Kottryny i tapety — zarys historii obi¢ papierowych w Europie Zachodniej i Polsce

Karolina Oleksiejuk Rocznik Muzeum Papiernictwa
2010, t. IV
ISSN 1897-7685

Koltryny i tapety
— zarys historii obi¢ papierowych
w Europie Zachodniej i Polsce

1. Terminologia

Pojecia ‘tapeta’ i ‘kottryna’ wymagaja terminologicznych uscislen. W nomen-
klaturze zwiazanej z historia sztuki stowo ‘tapeta’ ma do$¢ jednoznaczna definicjg
i oznacza ,,obicie $cienne wykonane z papieru w odrdznieniu od obicia z tkaniny
[...] o charakterze dekoracyjnym i ochronnym”!. Powyzsza definicja zwraca uwa-
ge na material, z ktérego wykonane jest obicie $ciany, i tym samym wskazuje, iz
nie jest tapeta obicie wykonane z tkaniny (tapiseria) czy tez ze skory (kurdyban).
Zatem to papier czyni obicie $cienne tapeta, nie za$ jakakolwiek inna cecha owe-
go obicia. (Wskazana za Stownikiem terminologicznym sztuk pieknych definicja
wkrotce bedzie musiata ulec zmianie, obecnie bowiem na rynku dostepne sa pro-
dukty zwane tapetami, a wykonane na przyklad z winylu czy wtokna szklanego).
Etymologia stowa odsyta nas jednak do $wiata tkanin. Przyjmuje sig, iz stowo
‘tapeta’ wywodzi si¢ od perskiej nazwy tapeh, ktora stata si¢ podstawa stow funk-
cjonujacych w innych jezykach, np. grec. tapes, tac. tapetum, niem. Tapete, wi.
tappeto. Wszystkie wspomniane nazwy laczy w zasadzie to samo znaczenie: ko-
bierzec, dywan?.

Taka etymologia nawiazuje do zjawisk bgdacych punktem wyjscia rozwoju
tradycji dekorowania §cian r6znego rodzaju obiciami. Mowa tu o wytwarzanych
1 wykorzystywanych przez ludy koczownicze Bliskiego i Dalekiego Wschodu
kobiercach, poczatkowo shuzacych jako wystrdj namiotdéw, z czasem za$ przejetych
przez ludy osiadte jako element dekoracyjny wnetrz mieszkalnych®. Do tej samej
tradycji odsyta nas etymologia pojgcia ‘kottryna’.

Kottryna to termin dos¢ trudny do zdefiniowania, stad rozbiezno$ci w okresleniu
tresci 1 zakresu jego znaczenia pojawiajace si¢ w literaturze przedmiotu. Stownik

! Stownik terminologiczny sztuk pieknych, pod red. K. Kubalskiej-Sulkiewicz, M. Bielskiej-Lach,
A. Manteuffel-Szaroty, Warszawa 1996, s. 411.

2 A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1985, s. 565; T. Windyka,
Z dziejow barwienia papierow i tkanin [w:] Drukarskie techniki zdobienia papieréw i tkanin, pod
red. T. Windyki, Duszniki-Zdr6j 2008, s. 19; W. Sekuta, Pasty pigmentowe wokolowe i pigmolowe do
wyrobu obi¢ papierowych, ,,Przeglad Papierniczy” 1970, nr 9, s. 307.

3 Stownik terminologiczny sztuk pieknych [1], s. 189.



KAROLINA OLEKSIEJUK

terminologiczny sztuk pieknych kaze w koltrynie widzie¢ ,,obicie Scienne lub zastong
z tkaniny jedwabnej, bawelnianej, Inianej, papieru, malowane lub drukowane recz-
nie przy pomocy klockéw drzeworytniczych™. Przyjecie powyzszej definicji rodzi
obawy, bowiem jej pojemnos¢ pozwala na zakwalifikowanie do kottryn réwniez
obicia typu tapiseria czy szpaler. Zrodta tych niejasnosci tkwia zapewne w recepcii
nazwy ‘koltryna’ w jezyku polskim.

Stowo ‘kottryna’ wywodzi si¢ z kontaminacji dwoch obcych nazw: tac. cultra,
oznaczajacej pierzyng, kotdre, przykrycie, obicie, i wi. coltrina, znaczacej tyle co za-
stona’®. Termin ‘kottryna’ funkcjonowat co najmniej juz od XVI wieku na okreslenie
kilku zjawisk, a wigc nie byt to termin $cisty i precyzyjny. ‘Kottrynami’ nazywano
,»obicia §cienne drukowane lub czasem malowane farbami klejowymi albo olejnymi
na papierze lub plotnie, sporadycznie na skorze™, ale nazwa stosowana byta takze
na okre$lenie przykrycia t6zka. Synonimem byta tu ‘kotdra’. W takich znaczeniach
‘kottryna’ bywa wzmiankowana w dawnych inwentarzach i testamentach (od drugiej
potowy XVI wieku)’.

Obecnie przyjmuje si¢ dos¢ zawegzong i w miarg precyzyjna definicje pojecia.
‘Kottryna’ oznacza zazwyczaj papierowe, znacznie rzadziej ptdcienne lub skorzane,
obicie Scienne drukowane technika drzeworytnicza lub czasem malowane przy po-
mocy szablondéw, przymocowywane do Scian za pomocg koteczkow®.

2. Stan badan

Zjawiska dotyczace tapet w krajach europejskich, takich jak Anglia, Francja,
Niemcy, zostaty juz dos¢ wnikliwie zbadane. Po§wigcono im zreszta wiele szczego-
towych opracowan. Wspomina o nich Agnieszka Bender w artykule Kottryny i tape-
ty — papierowe obicia scienne w XVI-XIX wieku’, wérod najbardziej godnych zain-
teresowania wymieniajac niemiecka trzytomowa rozprawg Tapeten, ihre Geschichte
bis zur Gegenwart' oraz dwie pozycje angielskie: A Literary History of Wallpaper"
i Wallpaper'?.

4 Ibidem, s. 195.

5 A. Bender, Koltryny i tapety — papierowe obicia Scienne w XVI-XX wieku, ,,Biuletyn Lubelskiego
Towarzystwa Naukowego. Humanistyka” 1992, t. 30, nr 1-2, 5. 29; M. Nalecz-Dobrowolski, Starodawne
obicia papierowe czyli koltryny, ,,Przemyst. Rzemiosto. Sztuka” 1922, nr 2, s. 16; T. Windyka, Z dziejow
barwienia... [2], s. 20; W. Lipiec, Tapety, ,,Spotkania z Zabytkami” 1985, z. 3—4, s. 57.

¢ A. Bender, Koltryny i tapety... [5], s. 29.

7 Ibidem.

8 M. Ciechanska, J. Charytoniuk, Kilka uwag o koltrynach, ich technologii i konserwacji, ,,Ochrona
Zabytkow” 1997, nr 3, s. 276.

° A. Bender, Koltryny i tapety... [5], s. 25-36.

10 H. Olligs, Tapeten, ihre Geschichte bis zur Gegenwart, Braunschweig 1970 (cyt. za: A. Bender,
Kottryny i tapety... [5], s. 25).

" E.A. Entwistl, 4 Literary History of Wallpaper, London 1960 (cyt. za: A. Bender, Koltryny
i tapety... [5], s. 25).

12 B. Greysmith, Wallpaper, London 1976 (cyt. za: A. Bender, Koltryny i tapety... [5], s. 25).
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Sposrod opracowan najnowszych nalezy wymieni¢ monograficzne dzieto, anali-
zujace obszernie najwazniejsze zjawiska w dziejach tapet w Europie i Stanach Zjed-
noczonych: The Papered Wall. The History, Patterns and Techniques of Wallpaper®,
wydane po raz pierwszy w 1994 roku. Podejmuje ono w porzadku chronologicznym
problemy zwiazane z produkcja, wzornictwem i recepcja obi¢ papierowych na ryn-
kach: europejskim i amerykanskim.

O ile literatura obca dostarcza do$¢ bogatego materiatu badawczego, o tyle na
gruncie polskim taka obfitoscia prac poszczyci¢ si¢ nie mozemy i jeste$my zdani na
kilka szkicowych opracowan. Przede wszystkim nalezy wymieni¢ artykut Wojcie-
cha Lipca Tapety', ktory stat si¢ podstawa szerszych rozwazan Agnieszki Bender
w pracy Koltryny i tapety — papierowe obicia scienne w XVI-XX w. Oba artykuly sa
proba podsumowania najwazniejszych zjawisk w obrgbie historii obi¢ papierowych
w Polsce od ich poczatkow do konca XIX wieku.

Waznymi pozycjami sa rowniez te skupiajace si¢ na szczegdétowych zagadnie-
niach. Spo$rod nich nalezy wymieni¢ artykut Marcelego Natgcz-Dobrowolskiego
poswigcony najstarszym przyktadom obi¢ papierowych: Starodawne obicia papie-
rowe czyli koltryny's. To samo zjawisko przy okazji wystawy dotyczacej drzewory-
tow ludowych omawia w katalogu Aleksandra Jacher-Tyszkowa!'®.

Z kolei informacje dotyczace rozwoju przemystu tapetowego na ziemiach polskich
znajdziemy w artykutach Jadwigi Siniarskiej-Czaplickiej'” i Franciszka Sobalskiego',
zamieszczonych w ,,Przegladzie Papierniczym”.

3. Historia obi¢ papierowych w Europie

Najprawdopodobniej na poczatku XVI wieku papier stal si¢ materiatem, ktory —
podobnie jak wczesniej skora i tkanina — stuzyt do dekoracji wnetrz, gtéwnie przez
naklejanie go na $ciany i sufity. Obecne badania potwierdzaja, ze pierwsze przyktady
papierowej dekoracji $ciennej nalezy datowa¢ na koniec XV 1 poczatek XVI wieku.
Najczesciej wykorzystywane wowczas motywy to imitacja drewna, chetnie stosowana
do potowy XVII wieku, ponadto motywy floralne czgsto ujmowane w symetryczne
uktady kandelabrowe oraz motywy zaczerpnigte ze wzornictwa tkanin. Przypuszczal-
nie do tej ostatniej kategorii nalezy zaliczy¢ tapetg znaleziona w 1911 roku w Master’s
Lodge Christ’s College w Cambrige', w zrodtach uznawana za najstarsza znang nam

13 The Papered Wall. The History, Patterns and Techniques of Wallpaper, pod red. L. Hoskins,
Nowy York 2005.

4W. Lipiec, Tapety [5], s. 55-60.

15 M. Natecz-Dobrowolski, Starodawne obicia papierowe... [5], s. 14-18.

16 A. Jacher-Tyszkowa, Polska grafika ludowa, Krakow 1970, s. 8—12.

17.J. Siniarska-Czaplicka, Warszawskie fabryki obi¢ papierowych, ,,Przeglad Papierniczy” 1975,
z.2,8.77-78.

18 F. Sobalski, Z dziejéw fabryki obi¢ papierowych w Czestochowie, ,,Przeglad Papierniczy” 1964,
nr &, s. 166—-168.

1 W Zrodtach nie ma jasnosci, czy tapeta zdobila sufit czy $ciany wspomnianego wnetrza. Geerr
Wisse pisze, iz tapeta umieszczona byta na suficie (G. Wisse, Manifold Beginnings: Single-Sheet
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dzis tapete, odbita metoda drzeworytnicza przez Hugo Goesa i datowana na rok 1509.
Obecny stan badan podaje w watpliwo$¢ tak wczesna datacje 1 proponuje uznaé tapete
z Cambridge za zabytek z konca X VI wieku, za czym przemawiaja zardwno typ wzoru,
jak i dokumenty archeologiczne®. Wsrod niewielu zachowanych przyktadow dwcze-
snych tapet dominuja przede wszystkim obicia sufitow, trwalsze, bo mniej narazone na
bezposrednie dziatanie $wiatla, wilgoci, a zwlaszcza uszkodzen mechanicznych.

Czas intensywnego rozwoju przemystu tapetowego przypada jednak na XVII
1 XVIII wiek. Powoli wychodzi wowczas z uzycia papier obiciowy imitujacy struk-
tur¢ drewna, zaczynaja natomiast dominowaé wzory znane z tkanin, zwlaszcza
tapiserii. Obserwujemy takze zmiany w technikach produkcji — od pojedynczych
arkuszy papieru, przez arkusze sklejane w jedna catos¢, az po format rolki. Schema-
tycznie tu przestawiona droge rozwoju tapet trudno precyzyjnie dookresli¢, bowiem
poczatki tapeciarstwa nie sa dla nas jasne. Z pewnoscig inaczej rozwijat si¢ przemyst
obi¢ papierowych we Francji czy w Niemczech, inaczej zas w Anglii.

Wsrdd badaczy panuje raczej zgoda, iz rozwoj przemystu tapetowego we Francji
nalezy wiaza¢ z tzw. dominotiers. Ta nazwa okreslano wykonawcow drukowanych
lub recznie malowanych arkuszy papieru, zawierajacych sceny religijne. Pojedyncze
arkusze papieru zawierajace te sceny okreslano mianem dominos. Bardzo szybko
jednak nazwa dominos poszerzyta swoj zakres znaczeniowy na arkusze zawierajace
réwniez przedstawienia $wieckie?'. Mimo réznorodnosci deseni i motywow wszyst-
kie dominos miaty wspolne elementy: czarny druk wzoru i kolor naktadany za po-
moca szablonu??>. Prawdopodobnie zblizony byt format wytwarzanych przez nich
arkuszy i wynosit 41 cm x 30 cm?®.

Ernst Wolfgang Mick wspomina, iz arkusze o charakterze ornamentacyjnym pro-
dukowane przez dominotierow, zawierajace na przyktad pnacza roslin, pozwalaty na
faczenie pojedynczych arkuszy papieru w dlugie ptaszczyzny, a to z kolei stato si¢
bodzcem dla nowych rozwiazan technicznych umozliwiajacych produkcje obszer-
niejszych ptaszczyzn papieru obiciowego®.

Zawod dominotiers byt popularny we Francji jeszcze w potowie XVIII wieku,
a znanymi osrodkami tego rzemiosta byly: Chartres, Le Mans, Orlean, Paryz, Rouen.
Wiadomo réwniez o dobrze prosperujacych warsztatach w Niemczech, we Wtoszech
i w Niderlandach®.

Trudno okresli¢, jaka popularnoscia cieszyty si¢ papiery dominos. Na pewno nie
utatwia nam tego zadania hasto domino stworzone przez Jeana-Michela Papillona

Papers [w:] The Papered Wall... [13], s. 11), z kolei Wojciech Lipiec wskazuje na $ciang (W. Lipiec,
Tapety [5], s. 55).

2 G. Wisse, Manifold Beginnings: Single-Sheet Papers [19], s. 11.

2'Y. Brunhammer, O. Nouvel, Carte da parati, ,,] quaderni dell’antiquariato” 1998, s. 58.

2 Ibidem, s. 60.

B E.W. Mick, Deutches Tapetenmuseum Kassel, Kassel [b.r.], s. 28.

% Ibidem, s. 21.

% G. Wisse, Manifold Beginnings: Single-Sheet Papers [19], s. 13.
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w 1755 roku do Wielkiej Encyklopedii Francuskiej. Stwierdzenia Papillona wyraznie
sugeruja, iz domino to typ obicia papierowego stosowanego w prowincjonalnych do-
mach, pozbawiony smaku i elegancji. Definicja ta moze by¢ jednak nieobiektywna,
bowiem Jean-Michel Papillon miat osobisty interes w tym, aby umniejszy¢ range
dziel dominotiers. Nalezat do konkurencyjnej rodziny drukarzy, dostarczajacej pa-
pierowe obicia §cienne na rynek paryski juz bodajze w latach szes¢dziesiatych XVII
wieku?®. Niemniej jednak powszechna jest opinia, iz dominotiers wigksza wage
przyktadali do ogdlnego wrazenia dekoracyjnego niz do precyzji wykonania?’.

Jesli wierzy¢ zapisom Jeana-Michela Papillona w Traité historique et pratique
de la gravure en bois, to wlasnie jego ojciec, Jean Papillon II, wprowadzit na rynek
tapety o wzorze ciaglym. Za sprawa ilustracji mtodszego Papillona, powstatych na
zamowienie Diderota (najprawdopodobniej do Wielkiej Encyklopedii Francuskiej,
gdzie jednak si¢ nie znalazty*®), poznajemy tajniki druku papieréw. Drewniana ma-
tryca z wyztobionym wzorem do odbicia byta przytwierdzana do stotu. Na nig nakta-
dano atrament badz farbe, a nastgpnie przyktadano arkusz papieru. Aby wzor zostat
dobrze odbity, drukarze za pomoca drewnianych rolek dociskali arkusz do matrycy.
Kolejnymi czynnos$ciami bylo suszenie i wygladzanie arkusza, a nastgpnie kolory-
zowanie go za pomoca szablonu lub pedzla.

Inna technika stosowana przez Jeana Papillona Il umozliwiata produkcjg tapet
o wzorze ciaglym, wykorzystywata bowiem zasadg lustrzanego odbicia. Wilgotny
arkusz papieru przyciskano do $wiezej, tradycyjnie uzyskanej odbitki. Powstaja-
cy w ten sposob wzor byt wiasnie lustrzanym odbiciem oryginatu, co umozliwiato
taczenie arkuszy w jeden ciagly desen®.

W Anglii, podobnie jak we Francji, szybki rozw¢j przemyshu tapetowego roz-
poczyna si¢ w drugiej potowie XVII wieku®. Rozkwit ten byt na tyle znaczacy, ze
zdecydowat o dominacji Anglii na europejskim, a nawet Swiatowym rynku az do
drugiej potowy XVIII wieku. Pierwsze tapety produkowane w XVII wieku w Anglii
miaty — podobnie jak we Francji — posta¢ pojedynczych arkuszy, z wzorem zamknig-
tym w ich obregbie. Desen drukowano w czerni, a ewentualne kolory dodawane byty
potem, za pomoca pedzla lub szablonu.

Najprawdopodobniej okoto 1680 roku zaczgto produkowac arkusze ze wzorami,
ktore mozna byto taczy¢ w wigksze catosci. To otworzyto droge do uwolnienia wzo-
ru z obszaru niewielkiego arkusza papieru i pozwolito na szybki rozwdj rzemiosta
tapetowego, nieuchronnie zmierzajacego do formy rolki.

Siedemnastowieczne i osiemnastowieczne angielskie tapety w glownej mierze
wykorzystywaly wzornictwo znane z tkanin, haftow, koronek, a nawet sztukaterii

2 A. Bender, Koltryny i tapety... [5], s. 27.

27Y. Brunhammer, O. Nouvel, Carte da parati [21], s. 60.

2 Ibidem, s. 61.

¥ G. Wisse, Manifold Beginnings: Single-Sheet Papers [19], s. 17.

30'W. Lipiec, Tapety [5], s. 57; A. Wells-Cole, Flocks, Florals and Fancies: English Manufacture
1680—1830 [w:] The Papered Wall... [13], s. 22.
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czy snycerki. W ten sposob stawaty si¢ one tanszymi substytutami dotychczaso-
wej dekoracji $ciennej. Szczegdlnie popularne byly tzw. flock papers, imitujace
wytworne tkaniny obiciowe, np. adamaszki, aksamity. Ich charakterystyczna cecha
byto wzmocnienie wzoru przez naklejenie nan delikatnego surowca wtokiennicze-
go — pylu welnianego lub innych sproszkowanych tkanin®'. Wigkszo$¢ ,,wetnianych
tapet” charakteryzowala si¢ duzymi, wyrazistymi wzorami, czgsto obejmujacymi
kilka arkuszy papieru.

Odrebna kategoria tapet modnych w XVIII wieku byly oryginalne tapety chin-
skie, ktorych pierwsze egzemplarze sprowadzono do Europy w koncu XVII wieku.
Zachwycaly przede wszystkim kolorystyka, delikatnym rysunkiem oraz egzotycz-
nymi motywami. Wszystkie byly malowane recznie, dlatego tez nosza indywidual-
ne cechy reki anonimowego artysty. Ze wzgledu na rodzaj wzordow mozna wyrdz-
ni¢ kilka typoéw chinskich tapet. Do pierwszej grupy zaliczamy tapety zawierajace
przedstawienia figuratywne, ilustrujace zycie codzienne mieszkancow Chin. Druga
grupa sa tapety o dominujacym motywie ptakow i roslin. Trzecia kategoria to tapety
laczace elementy dwoch poprzednich grup. Wysoki koszt chinskich obi¢ papiero-
wych, jak rowniez dlugi czas oczekiwania na realizacj¢ zamowienia spowodowaty,
iz na europejskim rynku zaczgty pojawia¢ si¢ imitacje tego cennego towaru.

Dominacja angielskiego rynku tapetowego w Europie zakonczyta si¢ mniej wig-
cej w latach siedemdziesiatych XVII wieku. Od tego czasu nastgpne sto lat nalezato-
by nazwa¢ zlotym wiekiem tapet francuskich. Przemyst tapetowy koncentrowat si¢
gtéwnie w Paryzu i Lyonie, cho¢ stynna byta rowniez manufaktura Jean Zuber & Cie
w Rixheim. W same;j stolicy Francji w 1788 roku bylo czterdziesci osiem zaktadow
zwiazanych z produkcjq 1 sprzedaza tapet. Najstynniejszym sposrod nich statl sig
warsztat, ktorego wlascicielem byt Jean-Baptiste Réveillon.

Tapety wychodzace z manufaktury Réveillona szybko staty si¢ symbolem luk-
susu. Charakteryzowata je wysoka jako$¢ papieru, bogactwo, a nierzadko odwaga
wzorow i wyrafinowanie rysunku. Dowodem uznania dla wytwoérni Réveillona byto
nadanie jej w 1783 roku przez Ludwika XVI tytutu manufaktury krolewskiej. Tape-
ty Réveillona to glownie typ modnych pod koniec XVIII i na poczatku XIX wieku
waskich paneli umieszczanych w ramach drewnianej boazerii lub sztukaterii. Ich
ksztatt (waski, stojacy prostokat) w duzym stopniu zdeterminowat rodzaj dominu-
jacych na nich przedstawien: arabeski i groteski w uktadach kandelabrowych. Cha-
rakteryzuje je niezwykte bogactwo kompozycji, owoc pracy najlepszych projektan-
tow. Nie bez znaczenia jest rOwniez wywazona, lecz zywa kolorystyka®>. Wspomnie¢
réwniez nalezy o stosowanych przez Réveillona bardzo duzych raportach, co dodat-
kowo wzmacnialo wrazenie swobodnej kompozycji*. Styl tych kompozycji mozna
okresli¢ jako klasycyzujacy, bowiem wykorzystywaty one wiele elementow znanych

31Y. Brunhammer, O. Nouvel, Carte da parati [21], s. 58.
32 Ibidem, s. 61.
3 E.W. Mick, Deutches Tapetenmuseum Kassel [23], s. 28.
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ze sztuki greckiej i rzymskiej: antyczne wazy, postaci mitologiczne, elementy
klasycznej architektury, klasyczne posagi itp.

Koniec XVIII wieku w historii tapet zapisat si¢ doniostym wydarzeniem, a mia-
nowicie pojawieniem si¢ panoram, ogromnych rozmiaro6w tapet przedstawiajacych
skomplikowany wzor ztozony z wielu arkuszy. Ich podstawowa cecha byt brak ra-
portu**. Panorama byta duzych rozmiar6w obrazem, ktory tworzyt w pomieszczeniu
wrazenie otwartej przestrzeni. Pierwsza panorama byta najprawdopodobniej tapeta
wyprodukowana w manufakturze Arthur et Robert w ostatnim dziesigcioleciu X VIII
wieku dla znanego w Paryzu miejsca uciech Jardin Bagatelle. Wszystkie pozostate
panoramy zostaly wydatowane na czas po 1800 roku**. Produkcja panoram odbywa-
fa sig tradycyjna metoda drzeworytnicza. Byla to niezwykle zmudna praca. Kazdy
kolor wymagat przygotowania odrgbnej drewnianej matrycy, co w konsekwencji
dawato od kilkuset do nawet czterech tysiecy matryc tworzacych jeden papierowy
obraz*®. W wigkszosci przypadkow tematy czerpano bezposrednio z literatury?’, rza-
dziej byta to historia czy tematy aktualne®® (np. propagandowy charakter niekto-
rych tapet stawiacych zwycigstwa Napoleona). Inspiracja stawat si¢ rowniez zwykle
wyidealizowany $wiat natury, w tym niemal rajskie wspotegzystowanie cztowieka
i przyrody. Kompozycje panoramicznych papieréw w ogdlnym schemacie byty bar-
dzo podobne. Niemal % przedstawienia wypelniato niebo. Ta przewaga bigkitu byta
uzasadniona wzgledami optycznymi. Dla stworzenia ztudzenia otwartej przestrzeni,
konieczne byto umieszczenie horyzontu na wysokosci oczu obserwatora.

Wiek XIX, zwlaszcza za§ okres po polowie stulecia, jest czasem ogromnych
zmian w przemysle tapetowym. Producenci tapet dostrzegli potrzebe szybszej i tan-
szej produkcji, zdolnej zaspokoi¢ potrzeby klienteli, wsrdd ktorej zaczgli sig poja-
wiaé reprezentanci nizszych warstw spotecznych®. Tak rysujaca sig¢ sytuacja na ryn-
ku zadecydowala o zatamaniu si¢ hegemonii francuskiego przemystu tapetowego,
wyspecjalizowanego gtéwnie w produkeji luksusowych obi¢ papierowych. Rowniez
opornie wprowadzana mechanizacja procesu produkcji, spowodowata przejecie pal-
my pierwszenstwa przez mniej konserwatywna Anglie*.

Proces mechanizacji przemystu tapetowego przebiegat stopniowo niemal od po-
czatku XIX wieku, by ostatecznie w polowie stulecia osiagnac apogeum. Pierwszym

3 0. Nouvel-Kammerer, Wide Horizons: French Scenic Papers [w:] The Papered Wall... [13],
s. 94-95.
3 E.W. Mick, Deutches Tapetenmuseum Kassel [23], s. 33.

3¢Y. Brunhammer, O. Nouvel, Carte da parati [21], s. 64.

STE.W. Mick, Deutches Tapetenmuseum Kassel [23], s. 34.

3#Y. Brunhammer, O. Nouvel, Carte da parati [21], s. 64.

3 J. Banham, The English Response: Mechanization and Design Reform [w:] The Papered Wall...
[13], s. 132; Y. Brunhammer, O. Nouvel, Carte da parati [21], s. 64; W. Lipiec, Tapety [5], s. 57,
A. Bender, Kottryny i tapety... [5], s. 27; T. Windyka, Z dziejow barwienia... [2], s. 19.

40J. Banham, The English Response... [39], s. 132; Y. Brunhammer, O. Nouvel, Carte da parati
[21], s. 68.
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zwiastunem rewolucji przemystowej byt udany eksperyment przeprowadzony przez
Anglika T. Harrisa dotyczacy mechanicznego barwienia papieru, stuzacego jako tto
dla wzoru (1814 r.). Z kolei w 1823 roku rowniez Anglik, W. Palmer, skonstruowat
maszyng, ktora obshugiwata proces podnoszenia i opuszczania matrycy drukujacej
wzor. Okoto 1826 roku istotne ulepszenia wprowadzit Jean Zuber za sprawa maszy-
ny drukujacej wzor grawerowanymi metalowymi cylindrami*'. Niebagatelna rolg
dla zwigkszenia produkcji tapet miaty rowniez patenty zwigzane z drukowaniem pa-
pieru majacego postac rolek. Okoto 1830 roku maszyny to umozliwiajace byly juz
wykorzystywane w przemysle papierniczym Anglii, Francji i Ameryki**.

Kolejnym etapem mechanizacji przemystu tapetowego, datowanym na 1839 rok,
bylo skonstruowanie maszyny wykorzystujacej do druku metalowe cylindry i ko-
rzystajacej z papieru w rolkach, tak zwanej tapeciarki®. Ojcami tego wynalazku byli
konstruktorzy z firmy Potters & Ross. Obszar wzornictwa zostat wzbogacony przez
Paula Balina, ktory w 1865 roku tak zmodyfikowal urzadzenie drukujace, iz byto
ono w stanie wytwarzac¢ papiery z dodatkowymi tloczeniami, imitujacymi zlocona
skore*,

Produkcja maszynowa zadowalata na ogot mniej wyrafinowane gusta klientow,
stata bowiem na nizszym poziomie artystycznym. Z tego tez wzgledu miala grupe
zazartych przeciwnikow. Do tych kontestatorow zaliczy¢ nalezy przede wszystkim
osoby zwigzane z Reforma Wzornictwa (Augustus Welby Northmore Pugin, Henry
Cole, Richard Redgrave i Owen Jones). Dziataly one przede wszystkim na rzecz pod-
wyzszenia standardéw projektowania w przemysle, ale ich aktywnos$¢ nie przyniosta
zdecydowanej rewolucji na gruncie projektowania. Obok Design Reform Movement
w drugiej potowie XIX wieku rejestrujemy pojawienie si¢ w wielu czgsciach Euro-
py i Stanow Zjednoczonych pradu zwanego estetyzmem lub ruchem Arts & Crafts,
rowniez oddziatujacego na ksztalt projektéw tapet. Najwybitniejsza postacia tego
ruchu byt William Morris. Podobnie jak Pugin wypowiedzial on wojng panujacej
w przemysle artystycznym brzydocie i pospolitosci i stat si¢ goracym oredownikiem
powrotu do rekodzielnictwa. Szeroki zakres jego artystycznej dziatalno$ci obejmo-
wat migdzy innymi projektowanie wzoréw tapet. Mowiac o stylu tego wzornictwa,
nalezy podkresli¢ silny zwiazek ze $wiatem natury — fauna i flora. Ponadto tapety
projektu Morrisa wyrdznialy: prostota i szlachetnos¢.

Wobec silnej konkurencji na rynku tapet w drugiej potowie XIX wieku firmy pro-
dukujace te Scienne obicia staraty si¢ o opatentowanie specjalistycznych produktow,
wyroézniajacych je na rynku. Wsrdd tego typu produktow powodzeniem cieszyly sig

Y. Brunhammer, O. Nouvel wskazuja nie na 1826, ale na 1829 rok — Y. Brunhammer, O. Nouvel,
Carte da parati [21], s. 65; J. Banham, The English Response... [39], s. 133.

2 J. Banham, The English Response... [39], s. 135.
4 H. Krzyzanowski, Uszlachetnianie i przerébka papieru, ,,Papiernik” 1946, nr 12, s. 14.
#Y. Brunhammer, O. Nouvel, Carte da parati [21], s. 65; A. Bender, Koltryny i tapety... [5], s. 28.
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pierwsze tapety zmywalne, produkowane na przyktad przez J. Stater & Sons z Hull®
juz mniej wigcej od potowy wieku. Ich walory niejednokrotnie byly podkreslane
przez réznorodne organizacje zdrowia, a stawa takich jak lincrusta czy anaglypta
nie stabla i przetrwala do dzi§*.

Innymi materiatami obiciowymi popularnymi w koncu XIX wieku byty imita-
cje kurdybanow. Ich obecno$¢ na europejskim rynku wiazala si¢ glownie z impor-
tem z Japonii, ktory zalat rynek, deklasujac dziatajace na nim firmy. Ich produkcja
polegata na recznym lub maszynowym tloczeniu folii aluminiowej i kilkukrotnym
pokrywaniu jej lakierem. Kolory byly naktadane recznie przez szablony. Uzyskiwa-
ny efekt bywat czasami na tyle doskonaly, iz problemem byto odrdznienie imitacji
od oryginalnie tloczonej skory.

Popularnos¢ obi¢ imitujacych skore, tkaning, drzewo, tynk, skaly stata si¢ wyrdz-
niajaca si¢ cecha przemystu tapetowego ostatniej ¢wierci XIX wieku. Stale rosnacy
popyt rodzit wsrdd producentdw zapotrzebowanie na nowe projekty. Z tego wzgledu
konieczne bylo dbanie o stala wspotprace z dobrymi projektantami. Niektore firmy
organizowaly nawet swoje wiasne pracownie design. To ozywienie w dziedzinie pro-
jektowania skutkowato w tworzeniu nowych, modernistycznych w duchu projektow.

Art nouveau w dziedzinie wzornictwa tapetowego wyrazito si¢ w sigganiu po
botaniczne i organiczne motywy, przestylizowane w plaskie, linearne wzory, lub
w zgeometryzowaniu form znanych z natury, az do uzyskania struktur abstrakcyj-
nych. Ulubionymi kolorami byty pastele. Przyktadem silnego ciazenia ku abstrak-
cji moga by¢ projekty francuskiego tworcy Hectora Guimarda czy Otto Eckmanna,
przedstawiciela Jugendstil. Prawdziwie niezaleznym projektantem okazal si¢ Josef
Hoffmann, ktory w ramach art nouveau stworzyt odrgbny jezyk, charakteryzujacy
si¢ czystoscig 1 zdyscyplinowaniem linii, mocno zgeometryzowanych, oraz surowa
paleta kontrastujacych ze soba kolorow.

Nowatorstwo myslenia o projektowaniu nie wptyneto oczywiscie na wyrugowa-
nie z rynku od dawna w nim zakorzenionych stylow historycznych i tradycyjnie
rozumianych motywow floralnych. Zwlaszcza te ostatnie, w wydaniu realistycznym,
staty si¢ szczegodlnie modne z drugiej dekadzie XX wieku.

Dziatalno$¢ takich ugrupowan jak Deutscher Werkbund i Wiener Werkstitte
zapoczatkowala narodziny nowego stylu dekoracyjnego, zwanego art déco*’. Jego
rozwoj przypada na lata dwudzieste XX wieku. Kontynuujac zalozenia secesji (eks-
pansja sztuki na wszystkie dziedziny zycia; Scisty zwiazek sztuki z przemystem),
art déco wkroczyto zdecydowanie w obszar przemyshu tapetowego. Tu, podobnie
jak w innych dziedzinach sztuki uzytecznej, zdradzato ono tendencje do czerpa-
nia inspiracji ze stylow orientalnych i sztuki afrykanskiej, zwtaszcza w sigganiu po

4 Ch. Woods, J. Kosuda-Warner, B. Jacqué, Proliferation: Late 19"-Century Papers, Markets and
Manufacturers [w:] The Papered Wall... [13], s. 150—153.

4 Ibidem, s. 156.

47 Stownik terminologiczny sztuk pieknych [1], s. 21.
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zdecydowane kolory, zestawiane kontrastowo. Ponadto art déco bazowato na osia-
gnigciach najnowszej sztuki awangardowej: kubizmu, fowizmu i konstruktywizmu*.
W dziedzinie projektowania obi¢ papierowych nalezy podkresli¢ przede wszystkim
zastugi dziatajacego od 1911 roku w Paryzu Atelier Martine, zalozonego przez Paula
Poireta. Tapety sygnowane przez Atelier wyrdzniaty si¢ naiwnym stylem, jaskrawy-
mi kolorami i ogromna skala projektow.

Styl art déco bardzo szybko znajdowal swych zwolennikow poza Francja.
W Niemczech ewoluowat on w kierunku ekspresjonizmu, operujac jaskrawymi ko-
lorami i ornamentem o ostrych krawegdziach. Mniej wigcej od potowy lat dwudzie-
stych art déco coraz wigcej czerpalo z konstruktywizmu, ktory dostarczal projek-
tantom form geometrycznych. Od projektéw opartych na dominacji figury byt juz
zaledwie krok do wzoré6w minimalistycznych, prostych i linearnych, pojawiajacych
si¢ pod koniec lat dwudziestych XX wieku. Nie siggaly one juz po kontrastowe ze-
stawienia barw, lecz bazowaly na harmonii monochromatyzmu®.

Tendencja do wyciszenia efektow wizualnych objawiala si¢ réwniez w projektach
Bauhausu. W obszarze projektowania tapet Hannesowi Meyerowi udato si¢ stworzy¢
produkt niedrogi, produkowany maszynowo i znajdujacy szerokie grono zwolennikow.
Projektowaniem tapet dla Bauhausu zajmowat si¢ Hinnerk Scheper. Preferowat on odcie-
nie delikatne, blade kolory. W kazdym wzorze trzy bliskie sobie tony pastelowe zlewaty
si¢ optycznie, tworzac efekt wibrujacych barw. Efekt ten zyskat aprobatg odbiorcow do
tego stopnia, ze w latach trzydziestych XX wieku wigkszos¢ tapet pokryta byta rozmy-
tymi plamami kolorow zestawionych monochromatycznie. Elementami ozywiajacymi
byty: ztoty pyl, ttoczenia lub modelowanie powierzchni tapet na wzor obi¢ z tkanin.

Przed wybuchem drugiej wojny $wiatowej pojawiaja sig wzory, ktére wypowie-
dziaty si¢ w peni dopiero w latach pigcdziesiatych XX wieku. Mowa tu o matych,
spokojnych wzorach drukowanych w monochromatycznych barwach, czgsto wzbo-
gaconych tloczeniami, bedacych tlem dla mebli i obrazow. Takie desenie staty si¢
niewatpliwie zrodlem pdzniejszych tendencji do gltadko otynkowanych $cian, poma-
lowanych na biato lub jednokolorowo.

4. Historia obi¢ papierowych w Polsce

Obicia papierowe pojawily si¢ na $cianach polskich doméw bardzo wczesnie,
bo juz w XVI wieku. W literaturze te najdawniejsze polskie tapety okresla si¢ mia-
nem ‘kottryny’. Technika ich druku byla niezwykle prosta. Ornament wycinano
w drewnianym klocku, a nastgpnie odbijano go zazwyczaj metoda stemplowania®

# S. Thimmler, M. Turner, Unsteady Progress: From the turn of the Second World War [w:] The
Papered Wall... [13],s. 188.

* Ibidem, s. 189—190.

30 Marceli Natgcz-Dobrowolski uwaza, iz byta to tzw. metoda ,,przecierana”, polegajaca na tym,
iz to papier ktadziono na klocek, a nastgpnie przesuwano po nim nacisk — M. Nalecz-Dobrowolski,
Starodawne obicia papierowe... [5], s. 17.
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na papierze badz ptotnie’'. Proces odciskania wzoru mogt przebiega¢ w dwojaki
sposob: albo klocki barwiono kolejno ré6znymi kolorami, uzyskujac efekty wielo-
barwne, albo odciskano jedynie czarny kontur, kolorujac wzor recznie®.

Poczatkowo kottryny sprowadzano z Wtoch, Norymbergi, Gdanska i Wrocta-
wia®, z czasem (koniec XVI wieku) i na terenie Rzeczpospolitej pojawili si¢ rze-
mieslnicy zajmujacy si¢ kottryniarstwem. Kottryny zdobity $ciany i stropy koscio-
tow (zwlaszcza drewnianych)*, §wieckich przestrzeni publicznych i prywatnych.

Tematyka tego typu obi¢ §ciennych byta roznorodna, zazwyczaj jednak miaty one
charakter dekoracyjny. Dominowaty motywy floralne i geometryczne™ (np. kottryna
znaleziona w oprawie ksiazki Malpa cztowiek, kottryna gabinetu archeologicznego
UlJ, kottryna z budynku przy ul. Florianskiej 25 w Krakowie, kottryna z budynku
Collegium Juridicum przy ul. Grodzkiej 53 w Krakowie). Szczegdlnie preferowane
byty uktady kandelabrowe (np. kottryna z Ksiegi Bractwa przy cerkwi $w. Michata
i Innych Sit Niebianskich). Wzornictwo nie odbiegato zatem od tego spotykanego
w najwczesniejszych tapetach europejskich, nie spotykamy jednak na gruncie pol-
skim tak powszechnych na Zachodzie wzoréw mazerunkowych.

W tym kontekscie wyjatkowa wydaje sig koltryna z nieistniejacego dzi$ kosciota
w Biatyninie, ktorej znane figuratywne fragmenty, przedstawiajace Maryj¢ z Dzie-
ciatkiem, sugeruja, iz mieliSmy tu do czynienia z szeregiem scen figuratywnych
wyobrazajacych — obok Maryi — réwniez sceng ukrzyzowania czy postaci §wigtych.
Innym przyktadem kottryny przedstawiajacej bardziej rozbudowany program ikono-
graficzny, tym razem jednak $wiecki, jest kottryna znaleziona w orancie z kosciota
w Pisarzowej. Zachowanych siedem fragmentow papieru uklada sie¢ w trzy sceny
figuralne i fryz ornamentalny. Na cato$¢ kompozycji sktadaja si¢ ,,cztery poziome
strefy powtarzajacych si¢ motywow™. Gorny pas przedstawia orkiestre ztozong
z czterech zwierzat. Ponizej przedstawiono cztery tanczace postaci. Z kolei obser-
wujemy dwoch wartownikéw — goérala i hajduka — na tle budynku z trzema nie-
wielkimi oknami. Ponad $§rodkowym oknem widnieje napis: ,,WARTA JES Y[.] P[.]
TEKIELIEGO”. Calo$¢ kompozycji zamyka pas dekoracyjny.

Pierwociny tapet w Polsce, czyli tzw. kottryny, miaty wiele wspolnego z papiera-
mi typu dominos. W obu przypadkach mielismy do czynienia ze wzorem zamknig-

ST A. Bender, Koftrynyi tapety... [5], s. 30; M. Ciechanska, J. Charytoniuk, Kilka uwag o koltrynach...
[81, s. 279; T. Windyka, Z dziejow barwienia... [2], s. 19.

2 T. Windyka, Z dziejow barwienia... [2],s. 19.

3 A. Bender, Koltryny i tapety... [5], s. 29-30; J. Bieniarzowna, Elementy ludowe w urzqdzeniu izby
ubozszego mieszczanstwa krakowskiego w XVII wieku, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1956, z. 6, s. 113; G.
Janneau, Encyklopedia sztuki dekoratorskiej, thum. J. Arnold, E. Kictczewska, Warszawa 1978, s. 142.

3 M. Natecz-Dobrowolski, Starodawne obicia papierowe... [5], s. 15; W. Lipiec, Tapety [5], s. 57.

M. Natecz-Dobrowolski, Starodawne obicia papierowe... [5],s. 16; M. Ciechanska, J. Charytoniuk,
Kilka uwag o koltrynach... [8], s. 278; G. Janneau, Encyklopedia sztuki dekoratorskiej [53], s. 142.

% M. Ciechanska, J. Charytoniuk, Kilka uwag o koltrynach... [8], s. 278; M. Marcinowska, Cenny
sztywnik w siedemnastowiecznym ornacie [on-line], <http://nsi.pl/almanach/art.-wydarzenia/cenny
sztywnik _w_ornacie.htm> [dostgp: 15 lutego 2009 roku].
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tym zazwyczaj w obrgbie jednego arkusza, multiplikowanego na $cianie Iub stro-
pie. Zasada druku w og6lnych zatozeniach rowniez byta podobna. Wzér drukowano
czarng farba i kolorowano za pomoca szablonu lub pedzla.

Zachowane kottryny najczesciej datuje si¢ na czas od konca XVI wieku do XVII
wieku?’, cho¢ precyzyjne datowanie jest w zasadzie niemozliwe. Niestety, do na-
szych czaséw przetrwalo niewiele z tych najstarszych kotltryn, a te, ktore ocalaty,
zazwyczaj zachowaly si¢ fragmentarycznie w bardzo ztym stanie. Znane sa nam za-
ledwie dwa przypadki zachowania kottryn in situ. Oba dotycza obi¢ stropowych we
wnetrzach budynkow krakowskich: kamienicy mieszczanskiej przy ul. Florianskiej
oraz Collegium Juridicum przy Grodzkiej 53.

W pierwszej potowie XVIII wieku obserwujemy na ziemiach polskich wyrazny
wzrost zainteresowania papierowymi obiciami $ciennymi®. Przystepnos¢ cen spo-
wodowala, ze tapety zagoscity nie tylko w domach panskich, ale rowniez w mniej
zamoznych domach szlacheckich, ostatecznie za$ ,,7adnego domu majetnego miesz-
czanina i ksigdza plebana nie obaczy? papierowym obiciem nie obitego™°. Zachowa-
ne obiekty przekonuja dodatkowo, ze papier ozdabiat réwniez wnetrza d6wcezesnych
ko$ciotow®. Zrodta nie daja $wiadectwa o funkcjonowaniu w XVIII wieku na zie-
miach polskich wigkszej liczby tapeciarni. Jedyna wzmiankowana w dokumentach®!
jest Fabryka Obi¢ Papierowych i Ptociennych w Warszawie®.

Zdecydowana wigkszo$¢ obi¢ miala charakter wytacznie ornamentacyjny, z do-
minujacymi motywami floralnymi i geometrycznymi®. Takie tez sa tapety, ktorymi
oklejone jest wnetrze osiemnastowiecznego kosciota w Szalowej czy wzmiankowa-
ne w Inwentarzu z 1793 roku, dzi$§ juz niezachowane, obicia papierowe niektorych
wnetrz Patacu w Wilanowie.

Na uwage zastuguje zwlaszcza dekoracja drewnianego kosciota w Szalowe;j.
Obicie papierowe zdobi tutaj powierzchnie §cian nawy gltownej. Na jasnym tle
przedstawione zostaly w monochromatycznej niebieskiej tonacji gléwnie moty-
wy floralne: bukiety kwiatéw, wici roslinne z elementami rocaille 1 kratki, festony
(ilustr. 1). Pojawiaja si¢ rowniez ptaki (gotebie) z kolczanami wypelionymi strza-
fami. Cato$¢ ma charakter wybitnie ornamentalny. Wzor nie nawigzuje do specyfiki
miejsca. Raczej wprowadza tu obcg atmosferg buduarowej intymnosci. Te wybitnie
niechrzescijanskie motywy ikonograficzne kaza przypuszczac, ze pierwotne prze-
znaczenie tapet z Szalowej nie bylo zwiazane z wngtrzem sakralnym. Wzornictwo

7M. Nalecz-Dobrowolski, Starodawne obicia papierowe... [5],s. 17; A. Bender, Koltryny i tapety....
[5], s. 30.

'W. Lipiec, Tapety [5], s. 57; A. Bender, Koltryny i tapety... [5], s. 31, 35.

% J. Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta 111, Wroctaw 1951, s. 522-523.

© A. Bender, Koltryny i tapety... [5], s. 35; W. Lipiec, Tapety [5], s. 57.

¢! Dziennik Handlowy z 1786 roku (cyt. za: J. Siniarska-Czaplicka, Warszawskie fabryki obié
papierowych [17], s. 77).

2 J. Siniarska-Czaplicka, Warszawskie fabryki obic¢ papierowych [17], s. 77.

'W. Lipiec, Tapety [5], s. 57.
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pozwala na wiazanie ich z francuskimi ta-
petami drugiej potowy XVIII wieku. Takie
datowanie potwierdza rowniez obecnosé
rokokowych motywoéw ornamentalnych,
np. rocaille. Nalezy podkresli¢, iz tapeta
z Szalowej odznacza si¢ wysokimi walo-
rami estetycznymi i nie jest bynajmniej
dzielem prymitywnego warsztatu. Nalezy
przypuszczaC, ze obicia papierowe poja-
wity si¢ w tym wnetrzu sakralnym przy-
padkowo i stanowia zjawisko wyjatkowe.
Taka tezg potwierdzaltby zapis w rozprawie
Kitowicza, nic niemdéwiacy o obecnosci
tapet we wngtrzach osiemnastowiecznych
kosciotow. Nie spotykamy si¢ rowniez
z tego typu przypadkami w historii tapet
Europy Zachodniej. Zachowane przyktady
i dokumenty wskazuja raczej na to, iz we
wnetrzach kosciotow, i to zazwyczaj tych
wiejskich, drewnianych, pojawiaty si¢ je-
dynie kottryny, nie za$ tapety pochodzace  Ilust: I Tapeta w kosciele w Szalowej, nawa
z powaznych manufaktur. Obiekt z Sza- gltowna, XVIII w., archiwum autorki
lowej trzeba tu uzna¢ za bardzo ciekawy,

wyjatkowy przypadek zastosowania w wystroju wiejskiej $wiatyni najprawdopo-
dobniej francuskich tapet przeznaczonych do wystroju wngtrz mieszkalnych.

Obok motywow floralnych i geometrycznych w XVIII wieku rozszerza si¢ rowniez
moda na motywy egzotyczne, zwlaszcza chinoiserie, czego przyktadem sg zachowane
in situ dwie chinskie tapety, sprowadzone przez Stanistawa Augusta najprawdopodob-
niej z Anglii, zdobiace Pokdj Bawialny Biatlego Domku w Lazienkach Krolewskich.
Wystrdj $cian datuje si¢ na okres 1775-1776%. Tapeta na $cianie potudniowej ma
ksztalt niemal kwadratu i przedstawia ,,widok kampanii europejskiej w Kantonie”.
Widzimy tu fragment miasta portowego, ozywionego przez ogromna liczbg todeczek
i barek oraz spora grupe ludzi o wschodnim wygladzie, uwijajacych si¢ na brzegu.
Z kolei tapeta na $cianie zachodniej ma ksztalt stojacego prostokata i przedstawia ,,nie-
okreslony pejzaz z domami i sztafazem ludzkim na pierwszym planie™®® (ilustr. 2).
Tapety z Biatlego Domu stanowia swoista zagadk¢. Nie znamy dokladnie Zzrodia ich
pochodzenia, autora ani czasu powstania. Tego typu informacje, niezachowane w do-
kumentach z czaséw stanistawowskich, moze w pewnym tylko stopniu przynies¢ ana-

% M. Kwiatkowski, Wielka Ksigga Lazienek, Warszawa 2000, s. 42.
% Ibidem, s. 45.
% Ibidem.
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EEALTTT  liza porébwnawcza z innymi znanymi nam
T - 1, oryginalnymi tapetami chifiskimi. Taka ana-
" lizaz jednej strony stawia interesujace nas
tapety w rzedzie typowych tapet o chinskiej
proweniencji (typ ikonograficzny — ilustra-
cja zycia codziennego mieszkancow Dale-
kiego Wschodu na tle krajobrazu; precyzja
rysunku). Z drugiej za$ ukazuje ich orygi-
nalno$¢. Elementem odrdézniajacym tapety
z Bialego Domu jest z pewnoscia ich kom-
pozycja, w ktérej ponad polowe przedsta-
wienia zajmuje niebo. Wigkszo$¢ znanych
nam oryginalnych tapet zdradza swoisty
horror vacui. Tapeta z Bialego Domu w La-
zienkach to bodaj pierwsze chinskie obicie
dajace obserwatorowi tyle oddechu. Ta ce-
cha podaje w watpliwo$¢ pochodzenie tapet
i otwiera furtke hipotezie o europejskich ko-
Ilustr: 2 Oryginalna tapeta chirska z Pokoju  Tzeniach obi¢ z Bialego Domu, tym bardziej
Bawialnego w Bialym Domku, Sciana ze juz wkroétce na rynkach Europy pojawia
zachodnia, przed 1775 r., archiwum Muzeum sie obiekty, ktére rozmituja sie w tego typu
Lazienki Krolewskie w Warszawie kompozycjach — panoramy.

Wiek XIX jest czasem stalego wzrostu popularno$ci obi¢ papierowych. Na owa
popularno$¢ wptywa obnizanie cen tapet importowanych z Europy, jak rowniez roz-
kwit produkcji rodzimej. Wérod wazniejszych firm nalezy wymieni¢ warszawska
fabryke Michata Spurlina i Henryka Rahna, ktora powstata w 1829 roku®’, prze-
jeta pozniej przez Jozefa Franaszka, tapeciarni¢ braci Moes w Zgierzu® czy firme
Karola Wilhelma Moesa® funkcjonujaca od 1850 roku w Warszawie. Istnieja row-
niez wzmianki o fabryce obi¢ papierowych zatozonej przez Dietricha w Sielcach’.
Mimo rozwijajacego si¢ przemystu tapetowego praktyka importu obi¢ papierowych
w XIX wieku nadal byla powszechna. Z pewnos$cia takim towarem importowym
staly si¢ w pierwszej potowie XIX wieku panoramy, ktore docieraty do nas najpraw-
dopodobniej z Francji. Do niedawna ten typ dekoracji §ciennej zdobit rowniez wne-
trze Pokoju Stotowego skrzydta pétnocnego Patacu w Wilanowie, jednak na drodze
powrotu do pierwotnego wystroju tego pomieszczenia panoramiczne tapety zostaly

67 J. Siniarska-Czaplicka, Warszawskie fabryki obi¢ papierowych [17], s. 77. Blgdne w tej kwestii
informacje przynosi J. Kotaczkowski, Wiadomosci tyczqce sie przemystu i sztuki w dawnej Polsce,
Krakow 1988, s. 374.

'W. Lipiec, Tapety [5], s. 58; J. Kotaczkowski, Wiadomosci tyczace sie przemystu i sztuki... [67],
s. 374.

® J. Kotaczkowski, Wiadomosci tyczqce si¢ przemystu i sztuki... [67], s. 374.

°'W. Lipiec, Tapety [5], s. 58.
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usunigte’. Chodzi tu o dziewie¢ panneau, datowanych na pierwsza tercje XIX wie-
ku, sprowadzonych ,,zapewne via Wieden z Francji”’?. Niemal wszystkie ekspono-
waly egzotyczna przyrodg, kryjaca w sobie elementy obcej architektury. Zaledwie
dwie tapety zdaja si¢ przedstawia¢ krajobraz typowo europejski, reszta jest pochwa-
1a $wiata orientalnego z jego pigkna przyroda i budownictwem (minarety, pagody,
Hagia Sophia).

Jedyny znany autorce przyklad panoramy zachowanej in situ znajdujemy w pa-
wilonie bocznym osiemnastowiecznego patacu w Walewicach”. Na pietrze pawilonu
znajduje si¢ tzw. Salon Napoleonski, ktérego $ciany obite sa papierowymi tapetami
pochodzacymi z pierwszej potowy XIX wieku, przedstawiajacymi sceny mitologiczne
i antyczne — wyScigi rydwanow, kult greckich bogéw, koncert wiejski. Z pewnoscia
siedem umieszczonych w Salonie tapet nalezy rozpatrywac jako spojna, ideologiczna
catos¢. Mamy tu do czynienia z hotdem ztozonym kulturze $rodziemnomorskiej 1 jej
kolebce — Grecji, z afirmacja filozofii zycia mieszkancow tamtego obszaru kulturowe-
go. Zycie to odstania sie nam jako kult tezyzny fizycznej i cielesnych przyjemnosci
(sceny wyscigu rydwandw i orszak bachiczny), ale rowniez rozmitlowanie w warto-
sciach duchowych (sceny ofiary sktadanej bogom) (ilustr. 3, 4).

1lustr. 3 Tapeta-panorama z patacu w Walewicach, Llustr. 4 Tapeta-panorama z patacu
Sciana zachodnia, 1 pol. XIX w., archiwum autorki w Walewicach, detal, 1 pot. XIX w.,
archiwum autorki

Tapety z Walewic to wysokiej jako$ci druk na papierze czerpanym. Nie znamy
precyzyjnie miejsca wykonania panoramy, mozna jednak przypuszczaé, iz byta nim
ktora$ z francuskich manufaktur. Typ ikonograficzny tapety sugeruje, iz pochodzi
ona z pierwszej ¢wierci XIX wieku. Za zachodnia proweniencja tapet przemawia
przede wszystkim ich wysoki poziom artystyczny. Najprawdopodobniej wyszty one
z warsztatu, ktory produkcja tego typu obi¢ zajmowat si¢ na wigksza skalg. Co praw-
da mamy tu do czynienia z monochromatycznymi przedstawieniami, utrzymanymi

"''W. Fijatkowski, Wnetrza patacu w Wilanowie, Warszawa 1986, s. 135.
2 [bidem.
3 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 2: Woj. {édzkie, pod red. J.Z. Lozinskiego, Warszawa 1954, s. 171.

23



KAROLINA OLEKSIEJUK

w kolorystyce sepii, zwraca jednak uwage bogaty modelunek $wiattocieniowy,
sprawnos¢ rysunku oraz dbalos¢ o szczegoty.

Niestety, panoramy w polskich wngtrzach nie byly zjawiskiem powszechnym.
Na tego typu import mogli sobie pozwoli¢ jedynie ludzie majetni. W wigkszosci
polskich domow dominowaty obicia o tradycyjnym, ornamentacyjnym charakterze,
produkowane na ziemiach polskich. Jak wskazuja zachowane dokumenty, rodzimy
towar, zapewne tanszy, czgsto nie ustgpowat jako$cia wzornictwa i wykonania to-
warom sprowadzanym z Zachodu. Dokumenty z drugiej potowy XIX wieku po-
zwalaja odtworzy¢ charakter dominujacego w polskich wnetrzach wzornictwa. Byty
to gltéwnie motywy floralne znane ze wzornictwa tkanin. Spotykamy si¢ rowniez
z wciaz zywa moda na motywy chinoiserie, czego dowodem moga by¢ zachowane
in situ tapety z Pokoju Chinskiego i Alkowy I pigtra poludniowego skrzydta Patacu
w Wilanowie. Wngtrza te powstaly w ramach przebudowy, zleconej przez Aleksan-
dr¢ Potocka, w latach 1880-1881. Jak pisze Wojciech Fijatkowski, ,,do dekoracji
scian w dawnym gabinecie Potockiego, przeksztatlconym wowczas w Pokoj Chinski
z alkowa, uzyto odpowiednich tapet z chinskimi motywami figuralnymi, pejzazowy-
mi, ro§linnymi””,

W Pokoju dominuje kontrastowe zestawienie czerni tla, ze zlotem, srebrem i bie-
la motywow ornamentalnych. Owe motywy ornamentalne to scenki figuralne przed-
stawiajace Chinczykdéw wkomponowanych w dalekowschodnig architekture, wzbo-
gacona elementami fauny i flory. Z kolei w Alkowie dominuje intensywna czerwien
ze ztotymi, biekitnymi i zielonymi ornamentami. Sa to na przemian motywy floralne
— galezie i owoce $liw, kwiaty — oraz przestawienia figuralne — dworska rozmowa
przy parzeniu herbaty trzech postaci o rysach i w strojach dalekowschodnich. Nalezy
przypuszczac, iz mamy tu do czynienia z obiciami wyprodukowanymi przed 1880
rokiem, najprawdopodobniej w ktoryms z licznych warsztatow europejskich. Z duza
doza pewnos$ci mozna odrzucié przypuszczenie, iz sa to oryginalne tapety chinskie.
Przekonuje o tym gléwnie wzornictwo, w przypadku tapet z Wilanowa oparte na
powtarzalnym wzorze ornamentalnym. Oryginalne papiery przywozone z Chin nie
byly oparte na raporcie i miaty charakter narracyjny. Ponadto tapety chinskie byty
W przewazajacej czgsci rgeznie malowane, te zas sa wykonane technikg wieloko-
lorowego druku z klockow drzeworytniczych na papierze maszynowym™. O tym,
ze warsztaty europejskie produkowaty imitacje obi¢ z Dalekiego Wschodu juz od
konca XVII wieku wspomina miedzy innymi Gill Saunders’. Najprawdopodobniej
intensywnie powrocono do motywow chinoiserie we wzornictwie tapet w XVIII
wieku wraz z rokokowa moda na tego typu motywy w sztukach dekoracyjnych, jak
réwniez w pierwszej potowie XIX wieku, gdy dalekowschodnie motywy staly sig

*'W. Fijalkowski, Wnetrza patacu w Wilanowie [71], s. 163.

5 M. Ciechaniska, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich. Tapety z Pokoju
Chinskiego i Alkowy. Muzeum Patac w Wilanowie, XIX w., Warszawa 2007, s. 3.

¢ G. Saunders, The China Trade: Oriental Painted Panel [w:] The Papered Wall... [13], s. 54.
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popularne dzigki rozwojowi technik pozwalajacych na imitacj¢ laki w przemysle
tapetowym’’. Wytwarzaniem tego typu obi¢ papierowych zajmowat sie w pierwszej
potowie XIX wieku migdzy innymi francuski warsztat Victora Poterleta. By¢ moze
tapety wilanowskie, bedace imitacja blyszczacej powierzchni laki, wigza¢ nalezy
z ta whasnie wytwornia’®.

Na marginesie profesjonalnej produkeji obi¢ papierowych lokuje si¢ weiaz w tym
czasie funkcjonujace kottryniarstwo. Z pewnoscia wyrobem tych obi¢ trudnili sig arty-
sci, ktdrzy tworzyli popularne w tym czasie obrazki drzeworytnicze, przeznaczone do
zdobienia wnetrz domow nizszych warstw spotecznych. Przekonuje o tym dwustronna
deska drzeworytnicza z Ptazowa kolo Lubaczowa, datowana na pierwsza polowe XIX
wieku”. Pochodzi ona z rodzinnego warsztatu Kostryckich, ktorzy trudnili si¢ wykony-
waniem obrazkow drzeworytniczych ze scenami religijnymi i wizerunkami $wigtych.

Cenna informacjg o wyrobie ,,kolder” przynosi ksiazka Ambrozego Grabowskie-
go Ojczyste spominki®, w ktorej autor informuje, iz w podkrakowskiej wsi Borek
jeszcze w XIX wieku chlopi zajmowali si¢ produkcja drzeworytow, ktérymi han-
dlowano na okolicznych jarmarkach, a ktére stuzyly do zdobienia $cian Swietlic
i skrzyn®!. Znamienne, ze format tych koltryn zblizony byt do formatu obrazkow
$wigtych, a zatem kottryny z biegiem czasu staly si¢ drobnymi papierowymi ele-
mentami dekoracyjnymi, przyklejanymi bezposrednio na $ciang. Wspomina o tym
rowniez Janina Bieniarzowna: ,,Kottryna-tapeta wsrod ubogich warstw ludnosci
miejskiej przybiera formg koltryny-makaty. Przejmuje ja dalej wie$ i znowu zmniej-
sza wymiary 2,

Znajdujace si¢ w zbiorach Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli
w Krakowie oryginaty badz kopie kottryn datowanych na XVIII i XIX wiek moga
przyblizy¢ nieco format tego rodzaju dekoracji §ciennych®. Wigkszo$¢ z nich przyj-
muje forme stojacego prostokata o dluzszym boku mieszczacym si¢ w przedziale
od okoto 40 do 35 cm, krétszym za§ mierzacym mniej wigcej od 35 do 25 cm.
Dodatkowo historia zachowanych zabytkow pozwala stwierdzié¢, iz zdobiono nimi
Sciany i stropy kamienic miejskich®, wiejskich chat, jak réwniez zwykle drewnia-

"B. Jacqué, Luxury Perfected: The Ascendancy of French Wallpaper 1770—1870 [w:] The Papered
Wall... [13], s. 75.

8 M. Ciechanska, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich... [75], s. 10.

" Karta ewidencyjna Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie informuje
o rozmiarach deski: ok. 39,5 x 31,6 cm.

80 A. Grabowski, Ojczyste spominki, t. 1, Krakow 1845, s. 266.

81 J, Bieniarzowna, Elementy ludowe... [53], s. 113; A. Bender, Koltryny i tapety... [5], s. 30.

82 J. Bieniarzowna, Elementy ludowe... [53], s. 113.

8 Zorganizowana przez Teres¢ Windykg w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach-Zdroju wystawa,
zatytutowana ,,Drukarskie techniki zdobienia papierow i tkanin” (wrzesien 2008 r.), gromadzila
w jednym miejscu te cenne zabytki rzemiosla artystycznego.

8 Mowa tu o kottrynach stuzacych jako obicie stropu w Izbie Senatorskiej domu przy ulicy
Glgbokiej 16 w Krakowie [Zb. Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie — 71707/
MEK; 71709/MEK].
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nych ko$ciolow i kapliczek®. Program ikonograficzny interesujacych nas tu obic¢
oscylowatl migdzy przedstawieniami o charakterze ornamentacyjnym a heraldyka
i przedstawieniami religijnymi.

Calkowicie kuriozalnym zjawiskiem, pod pewnymi wzgledami bliskim kottry-
nom, bylo obijanie $cian gtadkim papierem i dekorowanie go rgcznie swoista po-
lichromia. Z takim osobliwym przypadkiem spotykamy si¢ juz na poczatku XIX
wieku w jednej ze wsi Lubelszczyzny — w Pysznicy-Olszowcu. Drewniana kaplicz-
ka w przysiotku Olszowiec koto Stalowej Woli kryje w sobie prymitywne tapety, po-
chodzace najprawdopodobniej z pierwszej potowy XIX wieku. Niestety, precyzyjne
ustalenie daty budowy kaplicy oraz daty pojawienia si¢ w niej papierowej dekoracji
$ciennej, ze wzgledu na stan badan historycznych, nie jest mozliwe®. Interesujace
nas tapety zdobia $ciany kaplicy powyzej przyziemia. Tapety z Pysznicy-Olszowca
realizujq $cisle dekoracyjny program ikonograficzny oparty na motywach floralnych
i architektonicznych. Nalezy podkresli¢ unikalno$¢ techniki wykonania obicia. Pra-
ce konserwatorskie dowiodly, iz mamy do czynienia z papierem czerpanym w ar-
kuszach 40 x 130 cm, ktory pierwotnie pokryto biala warstwa farby, a nastepnie
ozdobiono barwna polichromia pedzlem lub z uzyciem szablonow.

Trojboczna $ciang potnocna czgsciowo wypehia drewniany ottarz, ktorego mensa
oklejona jest tapeta przedstawiajaca motywy roslinne wkomponowane w trzy arka-
dy, przy czym $rodkowa arkada wypetiona jest ponadto monogramem IHS. Tapety
zdobiace pozostate plaszczyzny Sciany potnocnej reprezentuja prymitywne malarstwo
iluzjonistyczne. Dominujacym akcentem tego malarstwa sa kolumny o porzadku ko-
rynckim, flankujace przypominajaca wneke, wypeliona kwiatami ptaszczyzng. Trzo-
ny kolumn zdobi prymitywna marmo-
ryzacja (ilustr. 5).

W potudniowej czg$ci nawy znaj-
| duje si¢ wsparty na slupach chor
| muzyczny. Sciana powyzej parapetu
4 ! choru wyklejona jest tapeta o tym sa-
mym uktadzie dekoracyjnym, co $cia-
' ny wschodnia i zachodnia. Wyrdznia
1 jajedynie srodkowe interkolumnium,
w ktorym znajduja si¢ wyrazne $lady
napisu. Niestety, zniszczenie tej czg-
$ci tapety nie pozwala na odczytanie
jego tresci. Strony wschodnia i za-

1lustr. 5 Tapeta w kaplicy w Pysznicy-Olszowcu, chodnia maja{ ten sam wystr(')j $cian.
Sciana potnocna, 1 pot. XIX w., archiwum autorki

8 Mowa o kottrynie zdobiacej $ciany drewnianej kapliczki w Zaskalu w powiecie nowotarskim
[Zb. Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli — 46443/MEK].

8 P. Fraczek, Dokumentacja prac konserwatorskich polichromii w kaplicy Olszowiec, Krakow
1999 [wydruk komputerowy].
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W przyziemiu nie znajdujemy tapet. Zdobia one obie $ciany dopiero od wysoko$ci
mniej wigcej dwoch metréw ponad drewniana podloga. Dominujacym elementem
ornamentacyjnym tapet sa kolumny o porzadku toskanskim z marmoryzowanymi
trzonami, utrzymanymi w kolorach btgkitu oraz ciemnego i jasnego brazu. Interko-
lumnia wypetniaja schematycznie potraktowane, przedstawione za pomoca szablo-
nu motywy kwiatowe. Na przemian sa to mniejsze i wigksze brunatne kwiatostany
dos¢ gesto rozmieszczone na bigkitnym tle oraz bigkitne kwiatostany na wrzosowym
tle. Sciany obwiedzione sa w gornej czesci fryzem przedstawiajacym wié lisci debu.
Zdecydowanym akcentem dekoracyjnym $cian wschodniej i zachodniej sa rOwniez
wyraziste zacheuszki (ilustr. 6).

Stan zachowania tapet nalezy okresli¢ jako
dostateczny, cho¢ w wielu miejscach widoczne
sa zacieki, przetarcia i przedarcia papieru. Ma-
lowidta scian wschodniej i zachodniej sugeru-
ja, iz tapety znajdowaly si¢ dawniej rowniez [
w przyziemiu kaplicy. Wykonanie malowidet &
na papierze nalezy oceni¢ tu jako prymityw- | =
ne. Ich tworcy przy$wiecat zapewne jeden cel: §
nada¢ prostemu wnetrzu kaplicy charakter ..
budowli o bardziej skomplikowanym ukla- %
dzie przestrzeni (kolumny, wneki) i bogatym
wystroju $cian. Cel, niestety, nie zostaje osia- *
gnigty, nalezy jednak podkresli¢ unikatowos¢ |
tapet z Pysznicy-Olszowca. Tkwi ona przede
wszystkim w wykorzystaniu przez tworcow
tapety wyjatkowej techniki malowania reczne-
g0 1 za pomoca szablonu odpowiednio zagrun- F i =
towanego papieru. Wszystkie znane przyklady  flustr: 6 Tapeta w kaplicy w Pysznicy-
obi¢ papierowych, poza importami z Chin, Olszowcu, s'ciana.zachodnia, 1 pot. XIX w.,

. . . . . archiwum autorki

wykorzystywaly mniej lub bardziej skompli-

kowane techniki drukarskie. Interesujacy nas zabytek, bedacy czym$ posrednim
migdzy polichromia a tapeta, kaze zastanowi¢ sig, na ile tego typu zjawiska byty
rozpowszechnione na ziemiach polskich i z czego wynikaly. W przekonaniu autorki
pracy obicia papierowe z Pysznicy-Olszowca sa zjawiskiem raczej wyjatkowym,
powstatym na styku kilku panujacych pod koniec XVIII i na poczatku XIX wieku
tendencji. Jest to czas, w ktorym tapety w Polsce uchodza jeszcze za symbol luksusu
zarezerwowanego raczej dla domow majetnych. Jednoczes$nie nadal popularnoscia
wsrdd nizszych warstw spotecznych cieszg si¢ prymitywnie wykonywane kottry-
ny, funkcjonujace jednak coraz czesciej jako niewielkich rozmiardéw odbitki. Tapety
z Pysznicy-Olszowca zaliczy¢ nalezy do zjawisk bliskich kottryniarstwu — ze wzgle-
du na ich prymitywizm i amatorstwo wykonania. Jednak wytozenie papierem calej
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powierzchni $cian i sufitu (jak byto pierwotnie) oraz specyficzny program ikonogra-
ficzny sugeruja, iz byta to proba podniesienia splendoru skromnego wngtrza. Probe
te ostatecznie trzeba uzna¢ za nieudana, z pewnos$cia jednak obicia z Pysznicy-Ol-
szowca stanowia wyjatkowy na skale europejska przyktad maksymalnie uproszczo-
nej techniki dekorowania wnetrz za pomoca papieru.

W poczatkach XX wieku na ziemiach polskich funkcjonowato kilka wytworni
obi¢ papierowych. Czg$¢ z nich oczywiscie kontynuowata dziatalnos¢ zapoczatko-
wang w wieku poprzednim. Tak byto migedzy innymi ze stynng warszawska fabryka
Jozefa Franaszka, ktora z pewnymi przestojami funkcjonowata az do drugiej wojny
sSwiatowej. W okresie miedzywojennym byta to najwigksza dziatajaca na ziemiach
polskich fabryka obi¢ papierowych.

Na przetom XIX i XX wieku przypada poczatek dziatalno$ci innej stynnej fabry-
ki obi¢ papierowych — zaktadu Gerke i Spotka w Czgstochowie. Przemyst papierni-
czy ma w rejonie czestochowskim bogate tradycje®’, w ktore wspaniale wpisuje sie
rowniez zalozony przez Fryderyka Kdémmerlinga, Adolfa Gherke, Hermana Brassa,
A. Luera, F. Fasterlinga zaktad produkujacy obicia papierowe. Cz¢stochowska Fa-
bryka Obi¢ Papierowych zostata uruchomiona w 1894 roku pod nazwa: Fabryka
Obi¢ Papierowych Gherke i S-ka w Czgstochowie. W czasie trwania pierwszej woj-
ny $wiatowej fabryka nie byta czynna. Po wojnie zaklad zmienil wlasciciela. Jego
wspoOtwlascicielami stali sig: Feliks Staszewski, Stefan Jaeger, Bolestaw Piwowarski
i Aleksander Horn. Nowa spotka rozpoczeta dziatalnos¢ 22 kwietnia 1921 roku jako
Cze¢stochowska Fabryka Obi¢ Papierowych dawn. Gherke. W 1928 roku fabryka
przeszta kolejne przeobrazenia, stajac si¢ spotka aukcyjna zarzadzana przez dwoch
wspolnikow — Bolestawa Piwowarskiego i Feliksa Staszewskiego, produkujaca ta-
pety papierowe, papiery powlekane, satynowane i kredowane oraz papiery marmur-
kowe. W poczatkowym okresie dziatalno$ci fabryka dostarczata towar na okoliczny
rynek, z czasem jednak obszar dostaw si¢ powigkszat. Wigkszos$¢ czgstochowskich
tapet produkowano w sposob maszynowy, rownolegle jednak do 1914 roku funkcjo-
nowatla produkcja reczna.

Podkresli¢ nalezy, iz interesujacy nas zaktad, mimo iz stosunkowo niewielki, byt
jedna z glownych tapeciarni na rynku polskim. Obok niego i omawianej wyzej fabry-
ki Franaszka w Warszawie w okresie miedzywojennym dziataty jeszcze: Gnaszynska
Fabryka Tapet i Papieroéw Kolorowych, wybudowana w 1928 roku jako konkurencja
dla firmy Gherke, Fabryka Obi¢ Papierowych L. Kantorowicza w Biatymstoku, czg-
sciowo Towarzystwo Akcyjne Czestochowskiej Fabryki Papieru Kolorowego i Tapet
w Czgstochowie, i Fabryka Papierow Kolorowych E. Hoffmanna w Lodzi®.

87 F. Sobalski, Materialy do stosunkéw gospodarczo-spotecznych powiatu czestochowskiego w XIX
i XXw., ,,Ziemia Czestochowska” 1965, 1. 5, s. 163-164.

8 Inwentarz Zespotu Akt: Tschenstochauer Tapete- und Papierfabrik vorm. Gerke i S-ka GmbH.
[Czestochowskiej Fabryki Obi¢ Papierowych dawniej Gerke i S-ka. Spétka z o.0. z lat 1894—1945]; F.
Sobalski, Z dziejow fabryki obi¢ papierowych... [18], s. 166-169; W. Lipiec, Tapety [5], s. 58-60; T.
Windyka, Z dziejow barwienia... [2], s. 23.
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Paradoksalnie §ladow zachowanych tapet zdobiacych polskie wngtrza w pierw-
szym trzydziestoleciu XX wieku wcale nie ma wigcej niz tych z wiekow poprzednich.
Pozoga wojenna i zaniedbania czaséw powojennych spowodowaly, iz na zawsze
utracili$my potezny dorobek kultury materialnej, rowniez tej Swiadczacej o wystroju
polskich wnetrz. Te z obi¢ papierowych, ktore ocalaly, bardzo czesto padaty ofiara
praktyk konserwatorskich. Dazac do przywrdcenia pierwotnego stanu rekonstru-
owanym wngtrzom, usuwano ze $cian wtorne tapety z poczatkow XX wieku.

Historia przemyshu tapetowego oraz opracowania naukowe dotyczace charak-
teru wnetrz polskich w pierwszej potowie XX wieku przekonuja, iz popularnosé¢
tapet byla w owym czasie bardzo duza. Z pewnoscia zdobily one wnetrza szlachec-
kich dworow, kamienic miejskich i wiejskich domow®. Stracity juz wowczas sta-
tus towaru luksusowego. W zamoznych domach zdobity zazwyczaj pomieszczenia
mniej reprezentacyjne, np. sypialnie, bawialnie, garderoby, przegrywajac z kosz-
towniejszymi tkaninami obiciowymi, sztukateriami, boazeriami i polichromia.
Zdecydowanie dominowaty wielobarwne wzory o motywach floralnych lub geome-
trycznych na jednolitym tle, nawiazujace do form wypracowanych w XVIII wieku®,
pozostajace w stylistyce wnetrz biedermeier.

Rejestr elementéw wystroju wngtrz rezydencji szlacheckich w pierwszej poto-
wie XX wieku dokonany przez Romana Aftanazego w jego rozprawie®' potwierdza
przede wszystkim wcze$niej przedstawiona teze o dominacji wzornictwa tradycyj-
nego, opartego na motywach floralnych lub geometrycznych. Sposrod deseni geo-
metrycznych wyrdzni¢ nalezy zwlaszcza pionowe pasy i kratki. Wnetrza polskich
domow czgsto obijano tapetami wzorzystymi o stonowanej kolorystyce tta. Nie bra-
kowato tapet ttoczonych i imitacji kurdybanow. Wspaniatym przyktadem papiero-
wego obicia nasladujacego ttoczona skorg jest nieistniejaca dzis tapeta, ktora zdobita
Salg Konferencyjna Patacu Jacobsonéw w Warszawie, pochodzaca z poczatku XX
wieku®? (ilustr. 7). Niewiele wnetrz opisanych w rozprawie Aftanazego wyrdzniato
si¢ oryginalnym wzornictwem znajdujacych si¢ tam tapet. Autor odnotowuje zale-
dwie kilka przypadkow wykorzystania ciekawych secesyjnych obi¢ papierowych,
bazujacych na stylizowanych formach roslinnych, zwlaszcza kwiatow, takich jak
maki, irysy itp. Zapewne nie byto to jednak wzornictwo popularne w konserwatyw-
nych z reguly rezydencjach szlacheckich.

Historia polskiego tapeciarstwa pokazuje duzy wptyw i zalezno$¢ od zjawisk
zachodnioeuropejskich. Trzeba jednak podkresli¢, iz ma ona réwniez swoje 0so-
bliwosci, zjawiska tylko jej wtasciwe. Tego typu rodzimym fenomenem wydaja si¢

% F. Sobalski, Z dziejow fabryki obi¢ papierowych... [18], s. 167.

% T. Windyka, Z dziejow barwienia... [2], s. 100.

1 R. Aftanazy, Dzieje rezydencji na dawnych kresach Rzeczypospolitej, t. 1-7, Wroctaw 1991—
1995.

2 Karta ewidencyjna znajdujaca si¢ w Krajowym Osrodku Badan i Dokumentacji Zabytkow
w Warszawie; Pafac i Kamienica Jacobsonow. Dokumentacja naukowo-historyczna, t. 1, oprac. R.
Gintyltowna, Warszawa 1968-70.

29



KAROLINA OLEKSIEJUK

na przyktad kottryny, silne wszczepione
w nurt sztuki ludowej. Innym kuriozum
jest z pewnoScia prymitywna, ludowa
w swej proweniencji technika wykonania
tapet z kaplicy w Pysznicy-Olszowcu — je-
dyny znany autorce rozprawy przyklad ma-
lowania (prymitywnego) deseni na brytach
papieru o formatach zblizonych do trady-
cyjnych tapet.

Historia obi¢ papierowych w Polsce
jest odbiciem powszechnych tendencji
panujacych w tej dziedzinie rzemiosla ar-
tystycznego. Po pierwsze — tendencji do
stopniowego obnizania statusu tapet: od
synonimu luksusu po towar powszechne-
go 1 codziennego uzytku. Po drugie — do
ciaglego poszerzania asortymentu przez
; &% zaktady produkujace tego typu obicia. Ta
Llustr. 7 Tapeta z Sali Konferencyjnej Patacu druga tendencja doprowadzita do sytuacji,
Jacobsonow w Warszawie (niezachowana), w ktoérej miano tapety nie przypisuje si¢

detal, I pot. XX w., zbiory P.P. Pracowni juz tylko produktom wykonanym z papie-
Konserwacji Zabytkow, Oddziat ru, a wachlarz oferowanych rodzajow tapet

w Warszawie, Pracownia Dokumentacji . R . . .
. . i deseni zadowala niemal kazdego klienta.
Naukowo-Historycznej

Wall upholsteries and wallpaper
— the outline history of paper upholstery
in Western Europe and Poland

Summary

The article defines the concept of “wallpaper” and “wall upholstery”, it demon-
strates the state of scientific research concerning paper upholstery, and presents the
development of wallpaper history in Western Europe and on Polish land, from the
16th century to the Second World War.

The history of wallpaper in Europe begins in the 16th century, but the time of
intense wallpaper production development falls into the 17th and 18th centuries.
The 19th century introduces a new kind of wall upholstery — a panorama, but mainly
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this century is the time of the mechanization of production, which will finally make
wallpaper a commonly accessible product and lower it‘s artistic value.

The history of paper upholstery in Poland is a reflection of tendencies dominating
the western markets. The upholsteries appear early, at the end of the 16th century,
first as an import, then as a domestic production (17th century). The next centuries
bring an increase of interest in the upholsteries. Initially wallpaper was a luxurious
product. The launch of significant domestic production at the end of 18th century and
the production development in the 19th century allowed for wallpaper to become qu-
ite common. The production development occurred through the growing number of
factories, improvement of the technology and an increasing assortment of available
paper. Domestic production was based on traditional design (floral and geometrical
motifs). Wallpapers with an interesting iconographic pattern were brought in from
Western Europe: panoramas (Wilanow Palace, Walewice Palace), Chinese wallpa-
per and wallpaper with chinoiserie motif (White House in Royal Baths in Warsaw,
Wilanéw Palace). This situation changed during the period of modernism, when the
wallpapers with art nouveau lines, color palate and patterns started appearing in the
Polish interiors.

The history of Polish wallpapers has it’s own peculiarities. One of them is a wall
upholstery, in production from the 17th to 19th century. The first wall upholste-
ries were imported from Western Europe and were a phenomenon analogous to the
French “dominos”. However, Polish response to the wall upholsteries, and especially
implementing them into the folk art, is unparalleled to any other place. Another oddi-
ty is a primitive, folk technique of making wallpapers from the Pysznica-Olszowiec
chapel. This technique is an example of painting the patterns on reams of paper with

a format similar to that of traditional wallpapers.
Translation
Agnieszka Chudziak

» Kottryny” und Tapeten — ein Abrif} der Geschichte
der Papierwandbelige in Westeuropa und Polen

Zusammenfassung

Der Artikel definiert die Begriffe ,,Tapete™ und ,,Koftryny™, stellt den Forschungs-
stand zu den Papierwandbeldgen und die Geschichte der Tapeten in Westeuropa und
den polnischen Gebieten vom 16. Jahrhundert bis zum 2. Weltkrieg dar.

Die Geschichte der Tapeten beginnt in Europa im 16. Jahrhundert, die Zeit ihrer
intensiven Herstellung fillt aber in das 17. und 18. Jahrhundert. Das 19. Saeculum
fiihrt einen neuen Tapetentyp, die Panoramatapeten ein, vor allem aber ist es die Zeit
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der Mechanisierung der Produktion, was die Tapeten fiir allen erschwinglich machte
und ihr kiinstlerisches Niveau herabdriickte.

Die Geschichte der Papierwandbeldge in Polen spiegelt die auf den westeuropéa-
ischen Mirkten herrschenden Tendenzen wieder. Sie treten frith, nimlich am Ende
des 16. Jahrhunderts als Import-, spéter (17. Jahrhundert) als einheimisches Produkt
auf. In den nichsten Jahrhunderten steigt das Interesse an ihnen. Urspriinglich gehor-
ten die Tapeten zu den sog. Luxusprodukten. Die Einrichtung einer nennenswerten
inldndischen Produktion am Ende des 18. Jahrhunderts und deren Entwicklung im
19. Jahrhundert erlaubte es den Tapeten ,,die Hiitten zu erobern. Diese Entwicklung
beruhte auf dem Ansteigen der Herstellerzahlen sowie auf der Vervollkommnung der
Produktionstechnologie und der VergroBerung der angebotenen Papierassortimente.
Die Landesproduktion arbeitete mit traditionellen Mustern (florale und geometrische
Motive). Tapeten mit einem interessanten ikonographischen Programm wurden aus
Westeuropa eingefiihrt. Diese zeigten Panoramen (u. a. in Wilanéw und Walewice),
chinesische Tapeten oder Chinoiserien (das Weille Haus im kgl. Lazienki-Schlof3,
Wilanow). Diese Situation unterlag im Modernismus gewissen Verdnderungen, nun
treten in den polnischen Innenrdumen Tapeten auf, die die Linienfithrung, Motive
und die Farbgebung des Jugendstils ausniitzen.

Die Geschichte der polnischen Papierwandbelédge besitzt auch ihre Eigenheiten.
Zu ihnen gehdren ,.kottryny *“ genannte Wandbelédge, die vom 17. bis 19. Jahrhundert
hergestellt wurden. Diese Erscheinung hat zwar in den franzdsischen ,, dominos”
eine Analogie und die ersten ,,koftryny“ wurden aus Westeuropa in die polnischen
Gebiete eingefiihrt, aber ihre Ubernahme in Polen, besonders ihre Rezeption der
Volkskunst haben anderswo keine Entsprechungen. Ein anderes Kuriosum ist die pri-
mitive, aus der Volkskunst stammende Herstellungstechnik der Tapeten der Kapelle
in Pysznica-Olszow, ein Beispiel dafiir, dal man manchmal auch die Verzierungen
auf Papierblitter von einem den gewdhnlichen Tapeten ungeféhr entsprechenden

Format aufmalte.
Ubersetzt von
Dorota Blaszczyk
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