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Dekoracja malarska
w budynku mlyna papierniczego
w Dusznikach-Zdroju

Gdy w 1969 roku podczas zabezpieczania zagrozonych $cian konstrukcyjnych
w gléwnym budynku mlyna papierniczego w Dusznikach-Zdroju spod warstwy tyn-
ku i pobiaty w tzw. pokojach letnich na drugiej kondygnacji ukazaly si¢ fragmenty
dawnej dekoracji malarskiej, byto to wielkim zaskoczeniem zaréwno dla 6wcze-
snych gospodarzy obiektu, jak i dla badaczy jego historii'. W zadnym z wczesniej-
szych opracowan dotyczacych dusznickiego mtyna nie pojawita si¢ bowiem nawet
najmniejsza wzmianka o obecnos$ci malowidet w jego wnetrzach. O ich istnieniu
nie wiedzieli takze ostatni przedwojenni wiasciciele obiektu — Karl Wiehr i jego
rodzina’.

Odkrycie bogatej malarskiej dekoracji we wnetrzu dusznickiego mtyna papier-
niczego bylo wydarzeniem na tyle sensacyjnym, ze — po wykonaniu sondazowych
odkrywek — podjeto decyzje o odstonigciu 1 poddaniu konserwacji zachowanych
malowidet. Prace te byly czgscig szeroko zakrojonych dziatan, ktore miaty na celu
remont i adaptacj¢ zabytkowych wnetrz dusznickiej papierni na potrzeby utworzo-
nego w 1968 roku Muzeum Papiernictwa’®. Najpierw w latach 1972—1975 odstonigto
malowidta spod narzutow i pobial oraz wykonano ich zachowawczg konserwacjg:
doczyszczono 1 utrwalono polichromie, zlikwidowano nacieki, szpary i peknigcia
w drewnie oraz zatozono kity*. Nastepnie w latach 19861987 dokonczono prace
konserwatorskie dekoracji malarskiej, facznie z demontazem i ponownym ztozeniem
desek w zachodnich $§cianach pomieszczen ze wzgledu na koniecznos¢ ocieplenia

! Zob. J. Balchan, Kalendarium Muzeum Papiernictwa 1968-1991. Okres bardecki, ,,Rocznik
Muzeum Papiernictwa” 2008, t. 2, s. 179.

2 Zob. H. Hermann, Erinnerungen / Wspomnienia [w:] B. Makowska, T. Windyka, M. Szymczyk,
Handgechopft. Papier aus Bad Reinerz / Duszniki Zdr¢j, Polen / Papiery recznie czerpane w Bad Reinerz
/ Dusznikach Zdroju, Polska, katalog wystawy, 16 VI — 18 VIII 1996, Westfélischen Freilichtmuseum
Hagen — Landesmuseum fiir Handwerk und Technik, Hagen 1996, s. 8-11.

3 Zob. H. Jarmulowicz, Tak powstawa/o muzeum, ,,Rocznik Muzeum Papiernictwa” 2009, t. 3,
s. 9-18; J. Balchan, Muzeum Papiernictwa pod kierownictwem Wf{adysfawa Kazimierczaka w latach
1969-1981, ,,Rocznik Muzeum Papiernictwa” 2009, t. 3, s. 19-25.

4 Prace te wykonata Spoldzielnia Pracy ZPAP ,,Plastyka” w Warszawie w sktadzie: M. Jurecka,
G. Zborowska, A. Rachtan. Zob. Prace konserwatorskie na terenie wojewodztwa wrocfawskiego
w latach 1969-1973, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1976, s. 26-27.
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$cian, oraz wykonano rekonstrukcje zniszczonych partii malowidet punktowaniem
na scalajacych pobiatach z kreska wzdtuz stojow”.

Dopiero po zakonczeniu catosci prac konserwatorskich i rekonstrukcyjnych de-
koracja malarska we wnetrzu dusznickiej papierni odzyskata swoj dawny ksztatt
i krase. Obecnie w obu salach mozna oglada¢ bogato dekorowane stropy, ponad-
to w sali potnocnej, o wymiarach 4,18 x 4,72 m, nazwanej umownie Salg Joze-
fa, jedynie §ciana potudniowa zostata pozbawiona dekoracji malarskich (nie liczac
iluzjonistycznego obramienia nad wejsciem do kolejnej izby). W sali potudniowe;j,
o wymiarach 4,35 x 4,67 m, nazwanej umownie Salg pod Kopula, malowidla nie
wystepuja na $cianach poludniowej i wschodnie;j.

Polichromie na wszystkich trzech $cianach Sali Jozefa maja charakter dekora-
cji iluzjonistycznej, ktora poza tym, ze ma walory zdobnicze, optycznie powigksza
i wydluza niewielkie pomieszczenie. Najdluzsza z dekorowanych $cian, z niewiel-
kim otworem okiennym w czg¢$ci wschodniej, obecnie Slepym, ma charakter sceny
laczacej w sobie elementy malarstwa architektonicznego, krajobrazowego i figu-
ralnego (ilustracja 1). Podzielona zostata na dwie nierowne pod wzgledem zajmo-
wanej powierzchni czgsci. Przedstawienie w $rodkowej i lewej czgsci malowidta
ukazuje otwarty dziedziniec, ograniczony z jednej strony schodami, postumentami
i balustradg, a z drugiej — galerig kolumnowg na wysokim cokole, z dwiema glo-
rietami krytymi niewysokimi koputami z latarniami przypominajacymi w formach
tempietta. W utworzonej w ten sposob iluzyjnej przestrzeni ukazano sze$¢ osob,
przechadzajacych sie po dziedzincu pojedynczo badz parami, ustawionych w roz-
nych pozach i pod r6znym katem w stosunku do widza, w r6éznych miejscach opi-
sywanego dziedzinca, co dodatkowo wzmacnia odczucie glebi przestrzeni. Prawa
cz¢$¢ malowidta, wyraznie oddzielona od pozostatej wysokim postumentem z waza
oraz bogato dekorowanym baldachimem, ukazuje fragment wnetrza mieszkalnego,
w ktorym ulozenie posadzki, podkreslajace zbiezng perspektywe, poteguje iluzje
trojwymiarowosci, powiekszajac optycznie niewielka salg.

[luzjonistyczna architektura jako gtéwny element dekoracji malarskiej dominuje
tez na $cianach wschodniej i zachodniej opisywanej izby. Na $cianie wschodniej,
z umieszczonymi centralnie drzwiami, ukazano trzy rézne widoki (ilustracja 2).
Po lewej stronie glebia przestrzeni budowana jest za pomocg postumentéw z kulami,
ustawionych zgodnie z zasadami perspektywy linearnej i tworzacych po lewej stro-
nie granic¢ drogi wiodacej ku bramie przejazdowej w murze budynku, co jednocze-
$nie optycznie ja wydtuza. Po prawej stronie wrazenie giebi uzyskano poprzez za-
stosowanie nieznacznej perspektywy z lotu ptaka polaczonej z perspektywa zbiezng

5 Zadanie to zrealizowaly Pracownie Sztuk Plastycznych o/Watbrzych pod kierownictwem A. Szoca
w sktadzie: S. Szoc, R. Popowska, J. Popowski, M. Bernat, J.J. Aleksiun, Z. Janota. Zob. S. Szoc,
Konserwacja malowid/a sciennego w budynku Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju, Wroctaw
1997 [mps w Archiwum Wojewodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkow we Wroctawiu, Delegatura
w Walbrzychu, sygn. 3875]; Prace konserwatorskie na terenie wojewddztwa dolnoslgskiego w latach
1979-1999, Wroctaw 2005, s. 62-63.
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(widoczna szczegolnie w wykresleniu posadzki). W ten sposob uzyskano wrazenie
dtugiego, wysokiego pomieszczenia o wysmuktych proporcjach, zwezajacego sie
ku wielobocznemu badz potkolistemu zamknigciu o formach absydy z dwoma prze-
$witami na osi — jednym stanowigcym przejscie do kolejnego, juz niewidocznego
pomieszczenia, drugim w formie empory balkonowej. Nad przeswitami centralnie
ukazano wywyzszony na postumencie, wienczacy cato$¢ architektoniczng repre-
zentacyjny portret w otoczeniu skrzyzowanych elementow uzbrojenia i sztandarow
(panoplia), z orlem na gorze. Przestrzen tej otwartej od gory sali zostata ograni-
czona z prawej strony kotarg z baldachimem, od lewej kolejnym iluzjonistycznym
widokiem, tym razem ku sklepionej wielobocznej sali. Na pierwszym planie za$ na
tarasie nad posadzka otwartej sali ukazano przechadzajaca si¢ po nim meska postac.
W s$rodkowej partii $ciany wschodniej nad wejsciem ukazano dwa przeswity suge-
rujace istnienie podwojnego koputowego sklepienia.

Roéwniez $ciana zachodnia z dwoma oknami, zostala ozdobiona malarstwem
iluzjonistycznym, podzielonym ramowo na cztery czg¢sci, oddzielone wysmuklymi
kolumnami w porzadku toskanskim (ilustracja 3). Prawa strone zajmuje ogromne
baldachimowe toze umieszczone na tle architektonicznej niszy w arkadzie. Siedzaca
na nim kobieta w neglizu probuje zatrzymac przy sobie oddalajacego si¢ od niej
w poptochu mezezyzne w antykizujacym stroju. Przedstawienie to ukazuje starote-
stamentowa scene¢ Jozefa kuszonego przez zong Putyfara (ilustracja 4). Silny walor
iluzjonistyczny ma niewielki fragment dekoracji w partii oddzielajacej dwa okna
— ukazano na nim jakby zza kulis widoki wnetrz. Obramienia okienne — oprocz wy-
mienionych malowanych kolumn — zostaty udekorowane takze w dolnej partii przez
wysokie cokoty z ptycinami, w goérnej zas przez woluty z rozpigtymi pomigdzy nimi
wiencami laurowymi i chustami.

Odstonigcie malowidet i przywrdcenie im dawnego wygladu pozwolito na wy-
sunigcie wstepnych hipotez na temat czasu ich powstania, ikonografii i artystycz-
nej proweniencji. Po raz pierwszy pojawity si¢ one w raporcie z prac konserwator-
skich z lat 1986—1987 autorstwa Sylwii Szoc. Uznala ona, ze dekoracja ta zostala
wykonana przez nieznanych lokalnych artystow w az trzech fazach. Najwczes$niej,
bo na poczatku XVII wieku, miato powsta¢ ornamentalne malowidto na pot-
nocnej $cianie w Sali pod Koputa (ilustracja 5), nastgpnie — w drugiej potowie
XVIII wieku — wykonano wystroj malarski w Sali Jozefa i czesciowo takze w Sali
pod Koputa, a dopiero w drugiej potowie XIX wieku dekoracj¢ zachodniej $ciany
w tym pomieszczeniu (ilustracja 6). Wsrod malowidet Sali Jozefa autorka ziden-
tyfikowata scen¢ JOzef i zona Putyfara (ilustracja 4), a takze wskazata na wzo-
rzec dla przedstawienia iluzjonistycznej architektury z ludzkim sztafazem, ktorym
miala by¢ architektura dawnego uzdrowiska w Dusznikach, powstata w drugiej
potowie XVIII wieku®. Ustalenia te w okrojonej formie zostaty powtorzone przez

¢ S. Szoc, Konserwacja malowidza... [5], s. 3.
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Teres¢ Windyke w monograficznym artykule poswigconym dusznickiej papierni’,
a nastgpnie staly si¢ podstawg dla opracowan o charakterze przewodnikowym
i popularyzatorskim®.

Weryfikacje i uzupehienie tych sadéw przyniosty dopiero badania Adama Szelaga,
ktore zostaty przeprowadzone w 2016 roku’. Podzielajac sad o autorstwie nieznanych
lokalnych tworcow, badacz ten dokonat korekty dotychczasowego datowania dekora-
cji malarskiej. Na podstawie daty ,,1802” widniejacej w obramieniu pdtnocnego wej-
Scia do papierni oraz wynikow analizy stylistycznej malowidet uznat on, Ze — oprécz
pokrytej malowanym ornamentem plyciny w Sali pod Koputg z poczatku XVII wie-
ku'® — cata pozostata dekoracja malarska w obu salach powstata okoto 1800 roku, a jej
fundatorka byta Josepha Antonia Ossendorf, ktora po $Smierci swojego meza, Johanna
Josepha Ossendorfa, od 1779 roku sama prowadzita dusznicka papierni¢. Szelag do-
strzegl liczne analogie formalne dusznickich malowidet z innymi dzietami malarskimi
powstalymi na terenie Slaska i Czech w XVIII wieku oraz wskazat na wzorce dla
figuralnych scen na tle iluzjonistycznej architektury, ktérymi mogly by¢ odpowiednie
ilustracje z popularnego traktatu Andrei Pozza Perspectiva pictorum et architectorum
(Roma 1693, 1700). Po raz pierwszy wspomniat takze o malowidtach stropowych
z motywami wici roslinnej i kwiatow, odkrytych powyzej stropu Sali pod Koputa (ilu-
stracja 8), ktorych powstanie datowat na lata 1650-1690, czyli na okres prowadzenia
dusznickiej papierni przez Christiana Wilhelma Kretschmera.

O ile zaproponowane przez Szelaga datowanie ornamentalnej ptyciny w Sali
pod Koputa na poczatek XVII wieku oraz fragmentéw malowidet stropowych znaj-
dujacych si¢ ponad stropem tej sali na lata 1650—-1690 wydaje si¢ jak najbardziej
stuszne'!, o tyle przesuni¢cie czasu powstania pdznobarokowej dekoracji malar-

7 T. Windyka, M#yn papierniczy w Dusznikach, ,,Muzealnictwo” 2000, nr 41, s. 17.

8 Przyktadowo: [b.a.], M#yn Papierniczy w Dusznikach-Zdroju / The Paper Mill in Duszniki-Zdroj
/ Papiermiihle in Bad Rainerz, Duszniki-Zdroj 2012, s. 22-23; M. Kutzner, Czeska papiernia w Dusz-
nikach [w:] Artem ad vitam. Kniha k pocté Ivo Hlobila, red. H. Darnova, K. BeneSovska, D. Prix, Praha
2012, s. 543-552.

> A. Szelag, Dekoracja malarska Papierni w Dusznikach [w:] R. Eysymontt, D. Eysymontt,
A. Szelag, M#yn papierniczy w Dusznikach-Zdroju — ocena wartosci historycznej i artystycznej budyn-
ku dusznickiego m#yna papierniczego wpisanego na liste Pomnikéw Historii wraz z analizg historycz-
no-ikonograficzng polichromii zdobigcych sciany pomieszczern papierni na trzeciej kondygnacji, oraz
analizg historyczno-stylistyczng portretow dusznickich papiernikow ze zbioréw Muzeum Papiernictwa
w Dusznikach Zdroju, Wroctaw 2016 [mps w posiadaniu Muzeum Papiernictwa w Dusznikach-Zdro-
jul, s. 45-57. Zawarte w tej pracy najwazniejsze ustalenia zostaly powtorzone w artykule: A. Szelag,
Zesp6? portretow wiascicieli dusznickiej papierni w zbiorach Muzeum Papiernictwa w Dusznikach
Zdroju, ,,Rocznik Muzeum Papiernictwa” 2016, t. 10, s. 43-56.

10 Spory fragment pochodzacych z pomieszczen mieszkalnych drugiej kondygnacji najstarszych
zachowanych polichromii z poczatku XVII wieku przeniesiono na parter papierni (ilustracja 7).
Wyeksponowanie tego fragmentu w jednej z sal muzealnych umozliwia oglad nie tylko malowidel, ale
tez drewnianego podloza, na ktorym zostaty one wykonane.

I Potwierdzajg to liczne analogie formalne ze $laskimi dzietami z tego czasu. W przypadku orna-
mentalnej ptyciny podobne polichromie odnalez¢ mozna m.in. na $cianach patacow w Komarnie (XVI/
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skiej w obu salach na okoto 1800 rok wymaga istotnej korekty. Na malowidtach
tych pojawiaja si¢ bowiem przedstawienia elementow architektonicznych i form
ornamentalnych, ktore sg charakterystyczne dla okresu o kilkadziesiat lat wcze-
$niejszego. Dotyczy to dekoracji stropow w obu salach (ilustracje 9-10), w ktorej
dominuje jeszcze barokowy ornament akantowy, taczony z ornamentem wstegowo-
-cegowym, z lis§¢émi akantu niekiedy stylizowanymi na rokokowe motywy w formie
rocaille’u'? i koguciego grzebienia, a takze dekoracji obramien okiennych w Sali
pod Koputa (ilustracja 6) w formie sko$nej kratki regencyjnej taczonej z kampa-
nulami, r6zami, ornamentem wstegowo-cegowym i akantowym oraz motywami
przypominajacymi rocaille i koguci grzebien, czy przedstawienia architektonicz-
nych elementoéw iluzjonistycznej koputy na stropie Sali pod Kopula (ilustracja 11),
ktore sg radykalnie uproszczonymi powtdrzeniami Pozzowskich wzorcow kwadra-
turowych koput stosowanych na Slasku od lat 30. do 60. XVIII wieku. Co wigcej,
w malarskiej dekoracji Sali Jozefa pojawiajg si¢ takze elementy ornamentalne cha-
rakterystyczne dla klasycyzujacej architektury barokowej o pruskim rodowodzie,
jak festony zdobiace obramienia okien czy panoplia z pruskim ortem, ujmujace
portretowe przedstawienie na zwienczeniu kulisowej architektury (ilustracje 2-3).
Calos¢ dusznickiej dekoracji malarskiej wyglada tak, jakby jej tworca swobodnie
laczyt tradycyjne barokowe elementy ornamentalne i architektoniczne z nielicz-
nymi nowszymi, dokonujac jednoczes$nie swoistego, niekiedy nawet naiwnego,
przeformutowania starszych barokowych form w duchu nowej, rokokowej i przede
wszystkim klasycyzujacej fryderycjanskiej stylistyki, obecnej na Slasku juz od po-
towy lat 60. XVIII wieku'®. Cechy te wyraznie wskazuja, ze malowidta w obu sa-
lach dusznickiej papierni nie powstaly okoto 1800 roku, lecz najprawdopodobniej
jeszcze w latach 70. XVIII wieku, a w wykonanej wowczas polichromii obu sal mo-
gty zosta¢ wykorzystane elementy dekoracji ornamentalnej, ktore powstaty jeszcze
wczesniej, co thumaczyloby obecnos¢ tradycyjnych barokowych form ornamentu,
jak liscie akantu, kratka regencyjna czy ornament wstegowo-cegowy.

Takie datowanie poznobarokowej dekoracji malarskiej pozwala przyja¢, ze jej fun-
datorem nie byta Josepha Antonia Ossendorf, lecz jej maz Johann Joseph Ossendorf,
ktory prowadzit dusznicka papierni¢ w latach 1772—1779. Urodzit si¢ on w péinocno-
czeskiej miejscowosci BeneSov nad Plou¢nici i 24 marca 1733 roku zostat ochrzczony

XVII wiek) i Ciechanowicach (XVI/XVII wiek) oraz na stropach patacu w Luboradzu (z okoto 1640
roku). Natomiast zachowane fragmenty malowidet stropowych najblizsze analogie tacza z wczesniejsza,
bo datowana na okoto 1620 rok, dekoracja stropu dworu w Piotrowicach Nyskich, gdzie pojawia si¢
identyczny motyw grubych galezi w formie nachodzacych na siebie i przenikajacych si¢ pnaczy. Zob. A.
Szelag, Dekoracja malarska... [9], s. 54-55.

12 Rokokowy ornament o fantazyjnym i nieregularnym ksztatcie oraz ptynnych i strz¢piastych
konturach, przypominajacy morskie muszle lub stylizowane matzowiny. Zob. Sfownik terminologiczny
sztuk pigknych, red. S. Kozakiewicz, Warszawa 1969, s. 305.

13 Zob. J.K. Kos, Ani centrum, ani peryferie. Architektura pruskiego Slgska w okresie autonomii
administracyjnej w latach 1740-1815, Wroctaw 2016, s. 193—196.
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w tamtejszym koSciele parafialnym pw. Narodzenia NMP'*, Pochodzit ze znanej rodzi-
ny papiernikow, ktorej przedstawiciele okoto 1620 roku opuscili Westfalig i osiedlili
si¢ na terenie potnocnych Czech. Jego ojcem byl Johann Franz Ossendorf, zwany Pa-
pierfranz, w latach 16951741 wtasciciel mtyna papierniczego w BeneSovie, nalezace-
go do rodziny Ossendorfow juz od 1656 roku. Przedstawiciele tego rodu posiadali tak-
ze papiernie w innych potnocnoczeskich miastach: Mimoni, Frydlandzie i Hornej Vsi
koto Chomutova. Za czasow rzadéw Ossendorfow benesovska papiernia dynamicznie
si¢ rozwijata. W latach 1740—1760 zatrudniata az 40 pracownikow, a jej sktady znaj-
dowatly si¢ w Pradze, Wiedniu, Dreznie, Lipsku i nawet Bydgoszczy. Produkowany
W niej papier byt uznawany za najlepszy jakosciowo na terenie Czech'.

Nie wiemy, jak doszto do spotkania Johanna Josepha Ossendorfa z Josephg Anto-
nig Heller, corka wlasciciela dusznickiej papierni, Antona Benedicta Hellera. Mozemy
jednak przypuszczaé, ze matzenstwo to nie bylo zwigzkiem z mitosci, lecz raczej z roz-
sadku. Johann Joseph Ossendorf, jako najmtodszy syn Johanna Franza Ossendorfa, nie
miat szans na odziedziczenie beneSovskiej papierni'®, dlatego po osiagnieciu dojrzato-
$ci zostat wystany do pracy w mniejszym miynie w Hornej Vsi koto Chomutova, ktory
jego ojciec przejal w 1740 roku. Stamtad Ossendorf trafit do papierni w Dusznikach-
-Zdroju, gdzie Anton Benedict Heller miat problem z zapewnieniem kontynuacji dzia-
falnosci mtyna. Byl bowiem ojcem tylko dwoch corek — oprocz Josephy Antonii byta
to Maria Antonia'” — i musiat jedng z nich odpowiednio wyda¢ za maz. Wybor padt
na przedstawiciela rodu Ossendorfow, z ktorymi Hellerowie z pewnoscia si¢ znali,
bowiem pochodzili z Frydlandu, gdzie Ossendorfowie posiadali papiernig.

Johann Joseph Ossendorf i Josepha Antonia Heller wzigli $lub najpdzniej na
poczatku 1761 roku, bowiem juz 1 grudnia tego roku w kosciele parafialnym pw.
$w. Piotra i $w. Pawla w Dusznikach-Zdroju miat miejsce chrzest ich pierwszego
dziecka — corki Marii Anny Barbary Aloisy Evy'®. Mtoda para zamieszkata w Dusz-
nikach-Zdroju, gdzie na $wiat przychodzity kolejne dzieci. W sumie Ossendorfowie
doczekali si¢ az szesciu synow i takiej samej liczby corek'. Matzonkowie bardzo
szybko stali si¢ szanowanymi obywatelami miasta. Do$¢ wspomnie¢, ze Johann Jo-
seph Ossendorf w stosunkowo krotkim okresie, bo w czasie 17 lat pobytu w Duszni-
kach-Zdroju (1761-1778), az 58 razy byt proszony jako ojciec chrzestny dla dzieci

14 Statni oblastni archiv v LitoméFicach, zespot: Shirka matrik Severoceského kraje, Farni Urad
BeneSov nad Plouchnici, sygn. N 3/5.

15 E. Zuman, Prehled papiren v Cechach v 18. stoleti, ,,Cesky ¢asopis historicky” 1931, t. 37, s. 80;
V. Sefl, Beneovska papirna, «www.historiebnpl.cz» [dostep: 24 pazdziernika 2017 roku].

16 Odziedziczyt ja w 1741 roku najstarszy syn Johanna Franza Ossendorfa — Johann Franz IT —
i prowadzit ja do 1759 roku. Po nim benesovska papierni¢ przejat jego najstarszy syn Johann Franz III,
a nastepnie jego brat Ignaz Peter. Zob. F. Zuman, Prehled papiren... [15], s. 80.

17 R. Sachs, D. Btaszczyk, Sfownik papiernikéw slgskich do 1945 roku. Czesé Il: H-L, ,,Rocznik
Muzeum Papiernictwa” 2008, t. 2, s. 118.

18 R. Sachs, D. Btaszczyk, Sfownik papiernikéw slgskich do 1945 roku. Czesé Il: M-R, ,,Rocznik
Muzeum Papiernictwa” 2009, t. 3, s. 94.

19 R. Sachs, D. Btaszczyk, Stownik papiernikdw slgskich do 1945 roku. Czesé 111... [18], s. 94.
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tamtejszych mieszkancow, a jego zona w tym samym czasie az 44 razy zostata matka
chrzestng?.

Ossendorf pracowat w papierni swojego tescia. Jako papiernik wyksztatcony
w rodzinnym mitynie w BeneSovie, z wieloletnim dos§wiadczeniem zdobytym pod-
czas pracy w papierni w Hornej Vsi koto Chomutova, byt on — jak wynika z ankiety
na temat dusznickiej papierni sporzadzonej 30 sierpnia 1763 roku*' — gtéwnym po-
mocnikiem Antona Benedicta Hellera. Mozna przypuszczaé, ze jeszcze za jego zycia
Ossendorf przejat kierownictwo mlyna, o czym moze $wiadczy¢ fakt, iz to wlasnie
on w 1769 roku przygotowat skarge do wtadz pruskich dotyczacg zbierania szmat?.
Gdy trzy lata p6zniej, 5 kwietnia 1772 roku, Heller zmart, Ossendorf zostat ostatecz-
nie wlascicielem dusznickiej papierni.

Przejecie mtyna najprawdopodobniej bylo powigzane z oficjalnym otrzymaniem
od pruskiego krola, Fryderyka II Wielkiego, tytutu krolewskiego nadwornego pa-
piernika (Konigl=Hoff Papier macher)®. W 1750 roku taki tytul uzyskat, po kil-
kuletnich staraniach, Anton Benedict Heller — jako pierwszy papiernik z Dusznik-
-Zdroju?*. Otrzymanie przez Ossendorfa tego prestizowego tytutu byto dla niego nie
tylko wielkim zaszczytem i wyrazem uznania jego wysokich zawodowych umiejet-
nosci, lecz takze ostatecznym potwierdzeniem nowej pozycji jako wiasciciela dusz-
nickiej papierni, ktorym przybysz z BeneSova zostat nie poprzez dziedziczenie, lecz
przez ozenek z corka wilasciciela.

Jak czesto bywalo w tego typu sytuacjach, wzrost statusu spotecznego stal si¢
okazja do fundacji na polu sztuki, ktore miaty na celu publiczng legitymizacje
1 prezentacj¢ nowej pozycji. Dlatego tez Ossendorf zamoéwit wykonanie wlasnego
reprezentacyjnego portretu, ktory trafit do galerii wizerunkow wiascicieli mtyna
w Dusznikach-Zdroju (ilustracja 12). Dotad sadzono, ze dzieto to powstato juz po
przedwczesnej $mierci Ossendorfa, ktory zmart 1 stycznia 1779 roku w Dusznikach-
-Zdroju w wieku niespetna 46 lat. Przedstawienie to jednak daleko odbiega od kon-
wencji posmiertnych wizerunkow, ukazuje bowiem bogato odzianego portretowane-
go w peruce jak z dumg dzierzy w lewej dloni opieczgtowany dyplom z nominacjg na
krolewskiego nadwornego papiernika, a prawa gra dworskiego menueta na stojagcym
obok klawikordzie, o czym $wiadczy widniejacy powyzej otwarty zeszyt z zapisem
nutowym utworu. Cato$¢ przedstawienia dopeinia umieszczona w tle kotara oraz

2 Zob. A. Szelag, Zespo? portretéw... [9], s. 48, przyp. 9.

21 Zob. W. Tomaszewska, Z dziejow zabytkowej papierni w Dusznikach, ,,Przeglad Papierniczy”
1966, t. 22, s. 170.

22 Archiwum Panstwowe we Wroctawiu, Oddziat w Kamiencu Zabkowickim, zespot: Magistrat m.
Dusznik, sygn. 1323, s. 125-127. Zob. T. Windyka, M#yn papierniczy... [7], s. 24, przyp. 3.

2 W ksiggach dusznickiej parafii rzymskokatolickiej pw. §w. Piotra i $w. Pawta Ossendorf juz na
poczatku lat 60. XVIII wicku byt okreslany jako krolewski dworski papiernik (K: Hoff'Papiermacher),
jednak w tamtym czasie bylo to zapewne tylko grzecznosciowe okreslenie, zwigzane z tytulem,
jaki posiadat jego te§¢. Zob. Archiwum Archidiecezjalne we Wroctawiu, zespot: Ksiegi metrykalne
rzymskokatolickiej parafii pw. sw. Piotra i sw. Paw/a w Dusznikach Zdroju, sygn. 655¢>.

24 Zob. W. Tomaszewska, Z dziejow zabytkowej papierni... [21], s. 170.
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widoczny fragment okna ze stojacg na parapecie donicg z kwitngcym gozdzikiem,
zza ktorego wylania si¢ gorski krajobraz. Umieszczona ponizej pdzniejsza inskryp-
cja potwierdza, ze mamy do czynienia z portretem Ossendorfa jako krolewskiego
nadwornego papiernika®.

Otrzymanie zaszczytnego tytutu mogto by¢ takze bezposrednim powodem za-
mowienia przez Ossendorfa wykonania dekoracji malarskiej we wnetrzu dusznic-
kiej papierni. Wynikato to z potrzeby odpowiedniej manifestacji nowej pozycji spo-
lecznej jej wlasciciela w wystroju reprezentacyjnych sal mtyna. Malarskie prace we
wnetrzach papierni zapewne zbiegly si¢ z usuwaniem zniszczen spowodowanych
przez powodz z 1769 roku. Wowczas to powstal nowy most i zachowany do dzisiaj
wieloboczny pawilon wejsciowy?®. Na tym fundacyjnym polu Johann Joseph Ossen-
dorf mogl nasladowac swojego ojca Johanna Franza, ktory na przetomie 1708 1 1709
roku takze do$wiadczyl w BeneSovie wielkiej powodzi. Wielka woda zniszczyta
wowczas tamtejsza papiernig, ale rodzina Ossendorfow i ich wspdtpracownicy cu-
dem uratowali si¢ z kataklizmu. W zwigzku z tym w 1710 roku Johann Franz ufun-
dowat wotywnga kaplice pw. Trojcy Swietej. Budowla ta, zwana takze ,,papierowa
kaplica” (Papierkapelle), staneta przy rozwidleniu drog z BeneSova do Hefmanova
i FrantiSkova, a jej uroczystego poswigcenia dokonal 31 pazdziernika 1710 roku
Vit Seipel, opat klasztoru Premonstratensow na praskim Strahovie i praski biskup
pomocniczy?’.

Kim byt autor osiemnastowiecznych polichromii we wngtrzach dusznickiej pa-
pierni? Cho¢ w dotychczasowej literaturze malowidta te byly uznawane za prace
nieznanego lokalnego tworcy, to jednak wiele wskazuje, iz mogl nim by¢ Caspar
Rathsmann — autor wspomnianego portretu Johanna Josepha Ossendorfa. Ten uro-
dzony w 1735 roku i zmarty we Wroctawiu w 1812 roku®® artysta przez wiele lat
mieszkat 1 pracowat w Dusznikach-Zdroju. Tam ozenit si¢ z Barbarg Exner, miesz-
kankg tego miasta. Malzenstwo Rathsmanndéw doczekato si¢ co najmniej czworga
dzieci: syna Johanna Josepha Antona, ochrzczonego 14 czerwca 1764 roku, corki
Angeliny Barbary, ochrzczonej 28 grudnia 1766 roku, coérki Anny Marii Thecli, uro-
dzonej 25 wrzesnia 1771 roku, i corki Agathy Apollonii Brigitty, urodzonej 24 stycz-
nia 1774 roku. Rodzicami chrzestnymi ich dzieci byli: sam Johann Joseph Ossendorf
i jego zona Josepha Antonia, a takze kupiec i czeladnik papierniczy Anton Heller
1 jego zona Anna Brigitta Scholatica oraz miejski farbiarz Ignaz Schiindler i jego
zona Maria Anna. Swiadczy to o wysokiej pozycji Rathsmannow w lokalnej spo-

% Joseph Ossendorff geblirtig von Bensen, der Zweite Kénigl= Hoff'/ Papier macher, alt 46 Jahr,
gestorben den 1. January Anno 1779 (u dotu na kartuszu), obraz olejny na ptotnie, wymiary:
96,5 x 73 cm, Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju, nr inw. MD 1 AH. Zob. A. Szelag, Zespo/
portretéw... [9], s. 4748, ilustr. 11-13.

26 R. Eysymontt, D. Eysymontt, A. Szelag, M#yn papierniczy... [9], s. 13.

77 V. Sefl, Kaple Nejsvetéjsi trojice, Papierkapelle ¢i papirovéakaple, «www.historiebnpl.cz> [dostep:
24 pazdziernika 2017 roku].

2 T. Windyka, M#yn papierniczy... [7], s. 25, przyp. 35.
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tecznosci oraz o ich bliskich zwigzkach ze §rodowiskiem tamtejszych papiernikow.
Takze oboje matzonkowie w miejscowym kos$ciele parafialnym wielokrotnie trzy-
mali do chrztu dzieci innych dusznickich mieszczan, m.in. Anne¢ Theresi¢ Barbare,
ochrzczona 25 maja 1765 roku corke dusznickiego tkacza Ignaza Fristela, synow
dusznickiego krawca Matthiasa Schneidera: Johanna Philippa Jacoba, ochrzczonego
2 maja 1766 roku, i Antona Josepha Ignaza, ochrzczonego 9 wrzesnia 1769 roku,
czy Johanna Ignaza Franza, ochrzczonego 25 czerwca 1767 roku syna dusznickiego
tkacza Josepha Franza Pfeiffera®.

Jeszcze przed 1764 rokiem Rathsmann uzyskal obywatelstwo (tzw. prawa miej-
skie) Dusznik-Zdroju i rozpoczat tam zawodowa dzialalno$¢. W ksiegach metry-
kalnych dusznickiej parafii okreslany byt jako ,,miejski malarz” (birgerl: Mahler).
Jako tamtejszy tworca cechowy wykonywal zapewne najrozniejsze prace malarskie
dla lokalnych zleceniodawcéw: od szyldow, polichromii domowych mebli i marmo-
ryzacji koscielnych sprzgtéw az po monumentalne dekoracje malarskie i r6znego
rodzaju obrazy olejne, w tym takze portrety. Niestety, uchwycenie catosci jego ma-
larskiej tworczosci obecnie nie jest mozliwe. Na przeszkodzie stoi przede wszyst-
kim brak cato$ciowej inwentaryzacji barokowego malarstwa na terenie dawnego
hrabstwa klodzkiego. Ponadto duza cze¢$¢ artystycznego dorobku Rathsmanna za-
gingta lub ulegta zniszczeniu. Przyktadowo, nie jest znany los 14 obrazow cyklu
Drogi Krzyzowej, ktore dusznicki artysta w latach 1765-1766 namalowat do ko-
Sciota parafialnego pw. $w. Katarzyny w Shupcu (obecnie dzielnica Nowej Rudy), za
co otrzymat zaptatg w wysokosci 140 guldenow?’. Nie zachowaly si¢ takze ptotna:
Chrystus karmiony przez aniofy po kuszeniu na pustyni (1797), Zaparcie Sie sw.
Piotra (1798) i Wjazd Chrystusa do Jerozolimy (1799), ktére Rathsmann wykonat
do odpowiednich kaplic w zatozeniu kalwaryjskim w Wambierzycach?!. Nieco ta-
skawiej los obszedt si¢ z jego obrazami portretowymi, z ktorych cztery dotrwaty do
naszych czaséw. Oprocz oméwionego juz wizerunku Johanna Josepha Ossendorfa,
sa to dwa blizniacze polpostaciowe konterfekty rodzicow jego zony Josephy Anto-
nii: Antona Benedicta Hellera (ilustracja 13) oraz jego matzonki, Anny Franziski
z domu Wallprecht (ilustracja 14), ktore najprawdopodobniej powstaty rownocze-
$nie z wizerunkiem Ossendorfa i obecnie sg przechowywane w zbiorach Muzeum
Papiernictwa w Dusznikach Zdroju®2. Ponadto na plebanii parafii rzymskokatolickiej

2 Archiwum Archidiecezjalne we Wroctawiu, sygn. 655¢, 655¢%. Zob. takze: R. Sachs, D. Blaszczyk,
Stownik papiernikow slgskich do 1945 roku. Czesé Il... [17], s. 119, 120; R. Sachs, D. Btaszczyk,
Stownik papiernikow slgskich do 1945 roku. Czesé Ill... [18], s. 94-95.

30 P, Knotel, Beitrage zur schlesischen Kiinstlergeschichte, ,,Schlesiens Vorzeit in Bild und Schrift”
1893, t. 5, s. 265.

3UE. Zimmer, Albendorf, sein Ursprung und seine Geschichte bis zur Gegenwart, Breslau 1898,
s. 216,218, 219.

32 Portret Antona Benedicta Hellera, nr inw. MD 437 AH, obraz olejny na ptotnie, 96,5 x 73 cm,
inskrypcja: Anton Benedict Heller der erste Konigliche / Papiermacher alt 68 Jahr t 5. April 1772
(u dotu); Portret Anny Franziski Heller, nr inw. MD 438 AH, obraz olejny na plotnie, 96,5 x 69 cm,
inskrypcje: Anna Franziska Hellern geborne von / Wallprechtin alt 52 Jahr T 24 Feb. 1768 (u dotu),

17



ANDRZEJ KOZIEL, ADAM SZELAG

pw. $w. Mikotaja w Domaszkowie zachowal si¢ popiersiowy portret tamtejszego
proboszcza Georga Faulhabera, ktory zostat namalowany przez Rathsmanna naj-
prawdopodobniej w 1780 roku, juz po przenosinach artysty i jego rodziny z Dusz-
nik-Zdroju do Ktodzka®.

Do tej skromnej listy znanych nam zachowanych prac malarskich Rathsmanna
dzisiaj mozemy doda¢ malowidta we wnetrzach tzw. pokojow letnich w dusznickiej
papierni. Na to, ze to najprawdopodobniej wlasnie ten tworca jest autorem malar-
skiej dekoracji, wskazujg nie tylko jego bliskie zwigzki z fundatorem malowidetl,
Johannem Josephem Ossendorfem, i jego zona, Josepha Antonia, ktorych wyra-
zem zapewne bylo zlecenie arty$cie wykonania niezwykle prestizowych portretow
Ossendorfa i jego tesciow, lecz takze dominujaca wowczas pozycja Rathsmanna na
rynku prac malarskich w Dusznikach-Zdroju i okolicach oraz uderzajace analogie
formalne pomigdzy jego zachowanymi dzietami a figuralnymi przedstawieniami
w pomieszczeniach dusznickiego mtyna papierniczego. Wszystkie te prace cechuje
bowiem zaréwno ten sam kanon nieco przysadzistej postaci ludzkiej o krotkiej szyi
i szerokiej twarzy, jak i do$¢ nieporadny sposéb jej ukazywania, oparty na uzywaniu
mocnego konturu i duzych ptaszczyzn koloru, z elementarnym tylko modelunkiem,
z btedami w stosowaniu perspektywicznych skroétow i zamitlowaniem do odtwarza-
nia szczegotow (ilustracja 15).

Nie ulega watpliwosci, ze Rathsmann byt prowincjonalnym malarzem co naj-
wyzej sredniego talentu, ktory swoje zawodowe wyksztatcenie zdobyt w Ktodzku
lub innym lokalnym os$rodku artystycznym. Podobnie jak inni malarze tego for-
matu zmuszony byl positkowaé si¢ w swej pracy kompozycyjnymi pierwowzo-
rami. Wida¢ to zwlaszcza w przedstawieniu biblijnej sceny JOzef i zona Putyfara
(ilustracja 4), ktorg Rathsmann do$¢ wiernie powtdrzyt za zaprojektowana przez
Bernarda Salomona (1506-1561) graficzng ilustracja tego starotestamentowego epi-
zodu, ktora zostata zamieszczona w renesansowej Biblii Sacra, wydanej przez Jeana
de Tournes’a w Lyonie w 1558 roku** (ilustracja 16). Skopiowany zostat nie tylko
uktad postaci uciekajacego z sypialni Jozefa i probujacej go ztapaé za czerwony

Anna Francisca Hellerin / Gebohrene Wallprechtin / /t. 52. Jahr / Gestorbe d. 24 Februar / A 1768 /
Gemalt C. Rottmam (na odwrociu, przepisana z btgdami na dublazu). Zob. A. Szelag, Zesp6/ portretow...
[9], s. 43-56, ilustr. 6-10

3 Obraz olejny na ptdtnie, 80 x 66 cm, inskrypcja: ADMODUM REVEREN: / DUS
VENERABILIS, AC PRAE / CCELLENS DOMINUS GEORGI: / US FAULHABER PAROCHUS
/ EBERSDORFIENSIS / NATUS ANNO 1693 DIE 23. MARTIJ / FACTUS PRESBYTER / ANNO
1717 DIE 11. APRILIS / SECUNDAS PRIMATIAS / CELEBRAVIT ANNO 1767 / DIE 3. MAJI /
MORTUS / ANNO 1780 / GEMAHLT / CASPER RATHSMANN ZU GLATZ (na otwartej ksigdze
w prawym dolnym rogu). Zob. B. Patzak, Ebersdorf in der Grafschaft Glatz, ,,Guda Obend” 1933,
t. 23, s. 45.

3 Korzystatem z ilustracji Biblii Sacra udost¢pnionych na stronie: «www.alamy.com> [dostep:
24 pazdziernika 2017 roku]. Co ciekawe, zachowal si¢ oryginalny rysunkowy projekt tej sceny
autorstwa Salomona, ktory niedawno zostal wystawiony na aukcji. Zob. <www.artnet.com> [dostep:
24 pazdziernika 2017 roku]
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ptaszcz zony Putyfara, lecz takze charakterystyczny ksztatt oza z wysokim balda-
chimem, ozdobionym lambrekinami, i rozsunietymi kotarami. Co cickawe, na tej
samej biblijnej ilustracji wzorowali si¢ takze inni arty$ci, m.in. znakomity czeski
grafik i rysownik Wenzel Hollar (1607—-1677) w swoim wtasnym miedziorytniczym
przedstawieniu sceny JOzef i Zzona Putyfara®.

Rathsmann korzystat z pierwowzoréw malujgc takze pozostale przedstawienia
w Sali Jozefa na wschodniej 1 poéinocnej $cianie: sceng figuralng na tle kolumnowe;j
architektury czy meska postac stojaca przed kulisowg bramg. Nie ulega watpliwo-
$ci, ze w tym wypadku, tworzac architektoniczne tto dla figuralnych przedstawien,
artysta skorzystat z prac artystow specjalizujacych sie¢ w projektowaniu teatralnych
dekoracji o architektonicznym charakterze. Przekonuje o tym poréwnanie dusznic-
kich malowidel z rysunkowymi projektami artystow czynnych na terenie Krolestwa
Czech, ktore zachowaty si¢ w zbiorach Narodni galerie w Pradze. Kulisowa archi-
tektura bramy zwienczonej wysokim gzymsem z kulami oraz portretem wsrod pa-
nopliow na wschodniej $cianie (ilustracja 17) oraz otwierajgca si¢ na ogrod galeria
kolumnowa na $cianie poinocnej (ilustracja 1) bardzo przypominaja rozwigzania
z wykonanych w 1774 roku przez Christopha Seckela (1725-1811) projektow ma-
larskich przedstawien do tzw. Sali Hiszpanskiej na zamku w Pradze: tarasowego
pawilonu zwienczonego attyka, wazami i portretowym popiersiem w otoczeniu pa-
nopliéw (ilustracja 18) oraz wielkiego dziedzinca patacowego zamknigtego galerig
z podwojnymi kolumnami* (ilustracja 19). Co wiecej, ten drugi projekt, uwzgled-
niajgcy rozmieszczenie architektonicznego przedstawienia na §cianie w patacowe;j
sali, jest bardzo bliski sposobowi rozplanowania malowidet we wnetrzu Sali Jozefa
w dusznickiej papierni. Natomiast potagczone z galerig kolumnowa dwie gloriety na
po6tnocnej Scianie (ilustracja 20) znajdujg wiele analogii w wykonanym okoto 1760
roku przez Josepha Hagera (1726—1781) projekcie bramy gloriety z podobng ptaska
koputg i trojkatnym naczétkiem oraz dotgczona po obu stronach galerig kolumno-
wa?’ (ilustracja 21).

Oczywiscie, wskazane powyzej analogie nie oznaczaja, ze Rathsmann korzystat
doktadnie z wymienionych projektow Seckela i Hagera. Wyraznie jednak wskazuja
na zrodla inspiracji artysty, ktorymi bylty o6wczesne architektoniczne dekoracje te-
atralne. Nie mozna wykluczy¢, ze Rathsmann zapoznat si¢ z tymi rozwigzaniami,

35 Zob. [b.a.], The Wenceslaus Hollar Digital Collection at the University of Toronto, <https://hollar.
library.utoronto.cay [dostep: 24 pazdziernika 2017 roku].

3¢ P, Preiss, Das barocke Bilihnenbild in Prag und sein Einfluss auf die Malerei [w:] Prager Barock,
red. J. Novotny, G. Grasberger, katalog wystawy, 22 IV — 1 XI 1989, Schallaburg, Wien 1989, s. 307—
308, nr kat. 14.17.1-2.

37 P. Preiss, Dasbarocke Buhnenbild... [36],s.298-299, nrkat. 14.1. Wykorzystanie tego typu wzorca
dotyczylo takze widniejacych na dusznickim malowidle szesciu postaci ludzkich. Charakterystyczny
sposob ich rozmieszczenia wyraznie wskazuje, iz zostaly one przejete z jednego z architektonicznych
projektow i nie maja narracyjnego znaczenia. W architektonicznych przedstawieniach postaci ludzkie
byly bardzo czgsto umieszczane na tle architektury, by da¢ widzowi mozliwo$¢ uchwycenia skali
ukazywanych budowli w stosunku do cztowieka.
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obserwujac scenografie przedstawien teatralnych, jakie w tamtym czasie cyklicz-
nie grywano w gimnazjum jezuickim w Klodzku oraz w gimnazjum benedyktyn-
skim w Broumovie. Co cickawe, 13 wrzesnia 1751 roku w Broumovie zostato ode-
grane przedstawienie teatralne Egipski JOzef zostaje wyniesiony na kréla, a wsrod
widzoéw byli takze goscie z okolicznych miejscowosci, w tym opaci klasztorow
Cystersow w Krzeszowie 1 Kamiencu Zabkowickim*. Dodajmy, ze Hager w latach
60. XVIII wieku pracowatl dla brevnovsko-broumovskich opatéw, a jego malar-
skie prace zachowaty si¢ w Broumovie i okolicach. I to wlasnie z przypisywanymi
Hagerowi nowo odkrytymi malowidtami w salach pratatury opactwa Benedyktynow
w Broumovie, ktére powstaly najprawdopodobniej po zakonczeniu wojen $laskich
w 1763 roku®, tacza dusznicka dekoracje malarska liczne analogie formalne, doty-
czace przede wszystkim stosowania podobnych przedstawien fikcyjnej architektury.

Nie ulega watpliwosci, ze gtowna funkcjg malowidet wykonanych we wnetrzach
obu sal dusznickiej papierni byto dekorowanie powierzchni $cian i stropow. Stad
zdecydowana przewaga iluzjonistycznych przedstawien fikcyjnej architektury, imi-
tacji kaflowych posadzek i kamiennych $cian, kolumn, cokoldow, ptycin i obramien
okiennych, koputowych sklepien i kasetonowych stropéw z rozbudowana dekoracja
ornamentalng. Malowidla te mialy na celu optycznie powigkszy¢ przestrzen tych
stosunkowo niewielkich i niskich pomieszczen i przyda¢ prostym drewnianym po-
kojom mtyna papierniczego charakteru patacowych sal o wykwintnej dworskiej ar-
chitekturze. W ten sposéb dgzono do wizualnego podniesienia statusu tych reprezen-
tacyjnych wnetrz papierni, stosownie do wzrostu pozycji spotecznej ich wlasciciela
jako krolewskiego nadwornego papiernika.

Na t¢ dominujaca dekoracyjng funkcje malowidel w dusznickiej papierni nato-
zono jednak takze elementy o narracyjnym i symbolicznym charakterze. Ukazany
w Sali Jozefa na wschodniej $cianie, w zwienczeniu kulisowej bramy, schematycz-
ny portret m¢zczyzny w wawrzynowej owalnej ramie, ujety po bokach w panoplia
i trzymany z gory przez pruskiego orta (ilustracja 22) — to najprawdopodobniej
wizerunek pruskiego krola Fryderyka II Wielkiego, a stojacy przed bramg poni-
zej portretu mezczyzna w plaszczu zostat przedstawiony w adoracyjnej pozie, ze
skrzyzowanymi na piersi r¢kami 1 pochylong glowa. Bylby to zatem rodzaj adresu
hotdowniczego, swoisty wizualny akt lojalno$ci wywyzszonego wtasciciela dusz-
nickiego mlyna wobec pruskiego wiadcy, ktory obdarzyt go zaszczytnym tytutem
swego nadwornego papiernika.

Natomiast umieszczona na przeciwnej $cianie starotestamentowa scena Jozef
i zona Putyfara (ilustracja 4) moze by¢ interpretowana zarowno jako ponadczasowa
przestroga moralna i pochwata zycia w cnocie, jak i aluzja do osoby Johanna Jose-

3% B.F. Menzel OSB, Ein Blick in die barocke Welt der Abte Othmar Zinke und Benno L&bl Bievnov
— Braunau 1700-1751, ,,Stifter-Jahrbuch” 1964, t. 8, s. s. 95-96.

¥ M. Vilimkova, P. Preiss, Ve znameni brevna a razi. Historicky, kulturni a umelecky odkaz
benediktinského opactvi v Bievnove, Vysehrad 1989, s. 266-267.
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pha Ossendorfa, ktory oficjalnie uzywat swojego drugiego imienia — Jozef i tak tez
zostat okre§lony w swoim reprezentacyjnym portrecie. To biblijne przedstawienie
mogto bowiem odnosi¢ widza nie tylko do ukazanego epizodu, lecz takze do opi-
sanej w Ksiedze Rodzaju catej historii Jozefa, ktéra jawi si¢ jako swego rodzaju
starotestamentowa metafora znanych nam loséw Ossendorfa. Jak biblijny bohater,
zostal on pozbawiony mozliwo$ci dziedziczenia rodowego majatku jako najmtod-
szy z synébw Johanna Franza Ossendorfa i musiat opusci¢ rodzinny BeneSov. Jak
starotestamentowy Jozef, uznanie i majatek zdobyl nie w swojej ojczyznie, lecz
w sgsiednim kraju. Osiedliwszy si¢ w wowczas juz pruskich Dusznikach-Zdroju,
zdobyt zaufanie wilasciciela tamtejszej papierni, Hellera, i jego corki, Josephy An-
tonii, z ktora wziat $lub, a nastegpnie — jak biblijny Jozef wywyzszony przez faraona
— otrzymat zaszczytny tytul nadwornego papiernika pruskiego krola Fryderyka II
Wielkiego i zdoby? pozycje spoteczna, jakiej nie osiagnat zaden z jego braci. Dawny
wygnaniec dostgpil krolewskich zaszczytow.

Co wazne, historia Jozefa takze w dobie baroku nie byta zapomnianym biblijnym
epizodem, lecz dos¢ popularnym tematem, czesto wykorzystywanym w sztuce. Nie
moze to dziwi¢, cho¢by ze wzgledu na fakt jej wielowatkowosci, a przede wszyst-
kim wazne miejsce, jakie zajmuje zarowno w tradycji zydowskiej, jak i chrzesci-
janskiej. Jej znaczenie wynika migdzy innymi z tego, ze opisuje ja az 14 ostatnich
rozdziatéw Ksiegi Rodzaju (Rdz 37-50), konczacej si¢ zreszta Smiercig Jozefa.
Uwypukla ona prawde o postannictwie Izraela jako narodu wybranego przez Boga,
ktory zachowuje go w szczegdlnej opiece i kieruje jego losami*’. W historii Hebraj-
czykow Jozef zostal uznany za jedng z najwigkszych postaci starotestamentowych,
co poswiadczajg migdzy innymi stowa z Ksiggi Madros$ci Syracha: ,,Czy narodzit si¢
kiedy maz podobny do Jozefa, ktory byt zwierzchnikiem swych braci i chlubg swego
ludu? Stad nawet nad jego zwlokami roztoczono opieke™ (Syr 49,15)*. Jako ducho-
wemu ojcu spotecznosci izraelskiej w Egipcie wzniesiono mu tam sarkofag. Zlozone
w nim szczatki podczas ucieczki z kraju nad Nilem pod wodza Mojzesza zabrano do
ziemi Kanaan, uroczyscie niosgc je tuz za Namiotem Spotkania*.

Waga znaczenia losow Jozefa w historii biblijnej znalazta swoje odbicie w iko-
nografii. Liczne perypetie, jakie spotykaty tego patriarche, wptynety zwlaszcza na
popularno$¢ cykli, w ramach ktorych prezentowano takie szczeg6ly historii, jak:
Jézef opowiadajacy braciom swoje sny, Jozef wrzucony do studni, Jozef sprzedany
kupcom, znana takze z dusznickiej papierni scena Jozef i zona Putyfara, Jozef thuma-
czacy sny faraona czy Spotkanie Jozefa z braémi w Egipcie. Najwczes$niejsze z nich
pochodza z I1I wieku z synagogi w Dura Europos oraz z rzymskich katakumb przy

4 Pismo Swiete. Stary i Nowy Testament w przek/adzie jezykoéw oryginalnych, oprac. zespot pod
red. M. Petera i M. Wolniewicza, Poznan 2007, s. 64—80.

41 Pismo Swiete... [40], s. 1003.

42 M. Bocian, U. Kraut, I. Lenz, Leksykon postaci biblijnych. Ich dalsze losy w judaizmie,
chrzescijasistwie, islamie oraz w literaturze, muzyce i sztukach plastycznych, Krakow 1995, s. 281.
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Via Latina (IV wiek)*. W sztuce $redniowiecznej nadal pojawiaja si¢ cate cykle nar-
racyjne z zycia Jozefa (np. 22 przedstawienia na rekopisie bizantynskim z VI wie-
ku, tzw. Cotton Genesis) albo pojedyncze sceny, wybrane dowolnie spo$rod bogatej
ikonografii zwigzanej z patriarcha. Ukazuje je zarowno malarstwo monumentalne
(np. polichromie z okoto 1100 roku w St. Savin-sur-Gartempe), iluminatorstwo (tzw.
Biblia z Ripoll z okoto 1000 roku), mozaiki (koputy narteksu weneckiej bazyliki
$w. Marka, 1230, 1260-1280), witraze (katedra w Erfurcie, okoto 1390 roku) czy
dekoracja architektoniczna (XII-wieczne glowice katedry w sycylijskim Monreale
i kosciele pielgrzymkowym w Vézelay)*.

Ikonografia w symboliczny sposob taczyta tez poszczegélne epizody z historii
Jozefa z losami Chrystusa, zwlaszcza z Jego megka, Smiercig i zmartwychwstaniem.
W ten sposob na przyktad wrzucenie Jozefa do studni zestawiano ze zlozeniem
Chrystusa do grobu, sprzedanie go kupcom — ze zdradg Judasza, a przyjecie braci
w Egipcie — z ukazaniem si¢ Zbawiciela apostotlom po zmartwychwstaniu. Tego
typu analogie pojawity si¢ miedzy innymi na XIV-wiecznych witrazach ko$ciota
Mariackiego w Krakowie®.

Popularno$¢ ukazywania w sztuce scen zaczerpnigtych z historii Jozefa wzmogta
si¢ jeszcze w okresie nowozytnym, gdzie po temat ten siggali najwybitniejsi mistrzowie
dhuta i pedzla, by wspomnie¢ Lorenza Ghibertiego czy Rafaela Santi. Pierwszy z nich
na stynnych brazowych drzwiach florenckiego baptysterium ukazat trzy sceny z zycia
patriarchy: Jozef rozdajgcy zboze podczas kleski nieurodzaju w Egipcie, Znalezienie
pucharu w torbie podrdznej Beniamina, Jozef ujawniajgcy sie przed braémi*, drugi
w loggiach watykanskich namalowat za$ cztery zupehie inne: Jozef opowiadajgcy bra-
ciom o swym snie, Jozef sprzedany kupcom, Jozef i zona Putyfara, Jozef tlumaczgcy
swoje sny faraonowi?’. Réwniez inni tworcy czasdw nowozytnych chetnie siggali do
tematyki starotestamentowej historii Jozefa. Przyktadowo sceng przyniesienia Jakubo-
wi zakrwawionej szaty jego syna jako dowodu na jego $mieré malowali m.in. Guerci-
no, Diego Velazquez czy Rembrandt van Rijn*, Jozefa w wigzieniu — José de Ribera,
Charles Le Brun i Anton Raphael Mengs®, za$ Jozefa przedstawiajacego swojego ojca
Jakuba faraonowi — Jacopo Pontormo, Ferdinand Bol czy Francois Boucher™®.

4 Lexikon der christlichen Ikonographie, red. E. Kirschbaum, Bd. 2: Allgemeine Ikonographie
Fabelwesen-Kynokephalen, Rom—Freiburg—Basel-Wien 1970, s. 424; M. Bocian, U. Kraut, I. Lenz,
Leksykon postaci biblijnych... [42], s. 286.

4 M. Bocian, U. Kraut, I. Lenz, Leksykon postaci biblijnych... [42], s. 286.

4 1. Réau, Iconographie de I’Art Chrétien, vol. 2: Iconographie de la Bible. Ancien Testament,
Paris 1956, s. 156-157; M. Bocian, U. Kraut, I. Lenz, Leksykon postaci biblijnych... [42], s. 287-288.

“ A. Pigler, Barockthemen. Eine Auswahl von Verzeichnissen zur lkonographie des 17.
und. 18. Jahrhunderts, Bd. 1, Budapest 1956, s. 85; M. Bocian, U. Kraut, I. Lenz, Leksykon postaci
biblijnych... [42], s. 287.

47 A. Pigler, Barockthemen... [46], s. 70, 72, 76, 84.

* Ibidem, s. 72-74.

4 Ibidem, s. 81-84.

30 Tbidem, s. 88—89.
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Jednak sposréd licznych perypetii Jozefa najbardziej chyba znanym tematem
ikonograficznym byta w okresie nowozytnym scena kuszenia go przez zon¢ dowod-
cy strazy przybocznej faraona imieniem Putyfar, u ktorego Jozef pehit funkcje za-
rzadcy domu. Ukazywali ja najlepsi 6wczes$ni artys$ci europejscy, by wspomnie¢ Ty-
cjana, Tintoretta, Caravaggia, Rembrandta czy Bartolomé Estebana Murilla®'. Naj-
czestszym wariantem tej sceny byt ten, jaki przedstawil Rathsmann w dusznickiej
papierni, ukazujacy Jozefa uciekajacego w poptochu przed nieczystymi zakusami
kobiety i nieopatrznie zostawiajgcego swoj ptaszcz w jej rekach. Rzadziej, jak cho-
ciazby na slynnym obrazie Rembrandta z 1655 roku, prezentowano scen¢ niestusz-
nego oskarzenia Jozefa o namawianie zony Putyfara do popetnienia cudzotostwa®.

Popularnos$¢ przedstawiania akurat tego watku z zycia Jozefa wynikata z jego
silnie moralizatorskiego charakteru. Jozef odrzucajacy zaloty mezatki stat si¢ syno-
nimem cnét czystosci i niewinno$ci, wzorem prawego postepowania i walki z poku-
sami cielesnymi. Odpowiadalo to zard6wno surowej duchowosci protestanckiej, jak
i kontrreformacyjnej idei odnowy moralnej Kosciota katolickiego®®. Stad sceng te
rownie chetnie ukazywano w tradycji malarstwa niderlandzkiego (by po raz kolejny
przywota¢ tutaj tworczo$s¢ Rembrandta), jak i rzymskiego baroku (Carlo Maratta,
Pietro da Cortona)™.

Tendencje malarstwa europejskiego znalazty swoja reprezentacje takze w sztuce
slaskiej. Chociaz tematyka dziejow Jozefa egipskiego nie nalezata do najczesciej
przedstawianych w malarstwie tego regionu, to jednak oprocz malowidla z dusz-
nickiej papierni mozna wymieni¢ szereg innych dziel zwigzanych z ta postacia.
Najwybitniejszym z nich byt pejzaz Jozef sprzedany kupcom autorstwa Michaela
Willmanna, do 1945 roku znajdujacy si¢ w zbiorach wroclawskiego Schlesisches
Museum der bildenden Kiinste, obecnie zaginiony, a pochodzacy z patacu opackie-
go w dawnym opactwie Cystersow w Lubigzu®. Przedstawienia pojedynczych scen
z historii Jozefa byly umieszczane na protestanckich epitafiach, np. Jakub przed-
stawiony faraonowi przez Jozefa w epitafium Andreasa Naucka w kosciele para-
fialnym (obecnie katedralnym) pw. §w. Wactawa i $w. Stanistawa w Swidnicy (po
1567 roku) czy Spotkanie Jozefa z bracmi w epitafium Josepha Rindfleischa w ko-
sciele farnym pw. $w. Elzbiety we Wroctawiu (po 1599 roku)*. Spotykamy je tak-
ze wsrod malowidet dekorujacych balustrady empor w protestanckich $wiatyniach,

3 Ibidem, s. 76-81.

2 Ibidem, s. 81; L. Réau, Iconographie... [45], s. 165; M. Bocian, U. Kraut, I. Lenz, Leksykon
postaci biblijnych... [42], s. 287.

3 Lexikon der christlichen Ikonographie... [43], s. 431-432;

3* A. Pigler, Barockthemen... [46], s. 76-81.

3 A. Koziet, Michael Willmann i jego malarska pracownia, Wroctaw 2013 (,,Acta Universitatis
Wratislaviensis”, nr 3463, ,,Historia Sztuki”, 33), s. 726-727.

56 J. Harasimowicz, Mors janua vitae. Slgskie epitafia i nagrobki wieku reformacji, Wroctaw
1992 (,,Acta Universitatis Wratislaviensis”, nr 1098, , Historia Sztuki”, 3), s. 126, 147, ilustr. 60.
W przypadku Josepha Rindfleischa umieszczenie sceny spotkania Jozefa z bra¢mi na jego epitafium
byto bez watpienia aluzjg do imienia zmartego.
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czego przyktadami niech beda sceny Wywyzszenie Jozefa na balustradzie empory
czwartej kondygnacji w ko$ciele Pokoju w Jaworze (1680-1681)%" oraz Sprzeda-
nie Jozefa w kos$ciele parafialnym pw. Matki Boskiej Czestochowskiej w Lubinie
(poczatek XVIII wieku). Natomiast najliczniejszy zespo6t az dwunastu scen z dzie-
jow Jozefa, zawierajacy takze przedstawienie JOzef i Zona Putyfara i zakonczony
sceng Pogrzebu Jézefa w Egipcie, ukazano na malowidtach stropowych w kosciele
pw. $w. Michata Archaniota w Siedlcach koto Lubina (okoto 1618 roku)**. O popu-
larno$ci tego tematu w $laskim malarstwie barokowym najlepiej §wiadczy fakt, ze
kopie obrazu Jézef i zona Putyfara autorstwa Carla Cignaniego posiadat w swoich
bogatych zbiorach Bernhard Krause — zyjacy w drugiej potowie X VIII wieku malarz
z Zabkowic Slaskich. On sam takze byt autorem obecnie zaginionego obrazu o takiej
samej tematyce, ktory dzisiaj znamy jedynie z przekazow zrodtowych®.

To wiasnie wartosci dekoracyjne i ideowe, a nie artystyczne sg gtownym walo-
rem dusznickich malowidet. Niezwykte osobiste losy Ossendorfa, przybysza z pot-
nocnoczeskiego BeneSova, zwieficzone przejgciem przez niego dusznickiej papierni
poprzez ozenek z corka jej wlasciciela oraz uzyskaniem zaszczytnego tytutu na-
dwornego papiernika pruskiego krola sprawity, ze w mtynie papierniczym w Dusz-
nikach-Zdroju powstato malarskie dzieto, ktore jest wyjatkowe nie tylko w lokalnej,
lecz takze srodkowoeuropejskiej skali. Cho¢ malowidta te zostaly wykonane zapew-
ne przez Caspara Rathsmanna, prowincjonalnego tworce prezentujacego przecietne
umiejetnosei artystyczne, to jednak sg jedyng znang nam malarskg realizacjg tego
typu, ktora powstata we wnetrzu budynku mtyna papierniczego. W zadnej z innych
zachowanych dawnych papierni na terenie Europy Srodkowej nie spotykamy bo-
wiem tak bogatych oryginalnych polichromii z doby baroku, ktére pemityby nie
tylko dekoracyjna, lecz takze ideowa funkcj¢. Powstanie reprezentacyjnej malar-
skiej dekoracji we wnetrzu budynku o ewidentnie przemystowym charakterze, jaki
posiadata dusznicka papiernia, byto absolutnie niezwykle i na terenach dawnego
hrabstwa klodzkiego i Slaska mozemy je poréwna¢ jedynie z fundacja malowidta
freskowego, jakie u czeskiego malarza Johanna Franza Hoffmanna zamowit kupiec
i po6zniejszy burmistrz Jeleniej Gory, Johann Martin Gottfried, z przeznaczeniem do
Sali Balowej wzniesionego w 1725 roku patacu w Pakoszowie, ktdry jednoczesnie

57 Zob. P. Radosz, Dekoracja biblijna Il i IV empory w kosciele Pokoju w Jaworze, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Jana Harasimowicza, Wroctaw 2006 [mps w Bibliotece Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego].

8 Malowidlo to najprawdopodobniej pochodzi z dawnego kos$ciota ewangelickiego w Starym
Lubinie. Zob. Zabytki sztuki w Polsce — Slgsk, red. S. Brzezicki, Ch. Nielsen, G. Grajewski, D. Popp,
Warszawa 20006, s. 520.

% J. Harasimowicz, Tresci i funkcje ideowe sztuki slgskiej Reformacji (1520-1650), Wroctaw 1986
(,,Acta Universitatis Wratislaviensis”, nr 819, ,,Historia Sztuki”, 2), s. 153, ilustr. 152.

¢ M.Ch. Weiss, Wanderungen in Sachsen, Schlesien, Glatz und Béhmen, Bd. 2, Leipzig 1797,
s.32-34; P.J. Griindel, Der Frankensteiner Maler Bernhard Krause, Kloster Griissau und Schlossfreiheit
in Frankenstein, Ottmachau 1926, s. 3—4.
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pehit funkcje bielarni ptotna®'. Niestety, po 1945 roku to unikatowe dzieto ulegto
zniszczeniu 1 dopiero w 2012 roku zostalo swobodnie zrekonstruowane przez drez-
denskiego malarza Christopha Weltzela. Natomiast dusznickie malowidta, ktore naj-
prawdopodobniej na poczatku XIX wieku zostaty pokryte tynkiem i pobiata i w ten
sposob zabezpieczono je przez zniszczeniami, szczesliwie przetrwaly do naszych
czasOw. Przypadkowo odstonigte i nastgpnie poddane fachowej konserwacji oraz
rekonstrukcji dzisiaj sg nie tylko dobitnym $wiadectwem bogactwa dawnej kultury
dusznickich papiernikow, lecz takze jedna z najwickszych atrakcji Muzeum Papier-
nictwa w Dusznikach-Zdroju.

1. Caspar Rathsmann, polichromia sciany p6/nocnej w Sali J6zefa drugiej kondygnaciji,
Duszniki-Zdrdj, méyn papierniczy, lata 70. XVII1 wieku. Fot. Adam Szelgg, 2016.

¢! Dekoracja ta, stosownie do zrodta bogactwa i pozycji spotecznej fundatora, ukazywata unikatowy
temat apoteozy produkcji i handlu ptétnem pod opieka siedzacych po obu stronach kuli ziemskiej bogow
Personifikacji Pokoju i Handlu oraz Wojny i Sprawiedliwosci, nad ktorymi Chronos trzymat symbolizujaca
wieczno$¢ ztota obrecz z gwiazdami. Zob. J. Bloch, Graficzne portrety jeleniogorskich mieszczan doby
baroku, praca magisterska napisana pod kierunkiem dr. hab. Andrzeja Kozieta, prof. UWr, Wroctaw 2013
[mps w bibliotece Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego], s. 61-62.

25



ANDRZEJ KOZIEL, ADAM SZELAG

2. Caspar Rathsmann, polichromia sciany wschodniej w Sali Jozefa drugiej kondygnacii,
Duszniki-Zdréj, méyn papierniczy, lata 70. XVII1 wieku. Fot. Adam Szelgg, 2016.

3. Caspar Rathsmann, polichromia sciany zachodniej w Sali Jozefa drugiej kondygnaciji,
Duszniki-Zdrdj, m#yn papierniczy, lata 70. XVII1 wieku. Fot. Adam Szelgg, 2016.
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4. Caspar Rathsmann, Jozef i zona Putyfara, fragment polichromii sciany zachodniej w Sali Jozefa
drugiej kondygnacji, Duszniki-Zdr6j, m#yn papierniczy, lata 70. XVIII wieku. Fot. Adam Szelgg, 2016.
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5. Polichromia sciany p6Znocnej w Sali pod Kopu/g drugiej kondygnacji, Duszniki-Zdroj,
m#yn papierniczy, poczgtek XVII wieku. Fot. Adam Szelgg, 2016.

6. Caspar Rathsmann, polichromia sciany zachodniej w Sali pod KopuZg drugiej kondygnacji,
Duszniki-Zdrdj, méyn papierniczy, lata 70. XVII1 w. Fot. Adam Szelgg, 2016.
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7. Fragment polichromii pochodzgcy z dekoracji sal drugiej kondygnacji, Duszniki-Zdroj,
m#yn papierniczy, poczgtek XVII wieku. Fot. Maciej Szymczyk, 2017.

8. Polichromia pierwotnego stropu (powyzej obecnego stropu) w Sali pod KopuZg drugiej
kondygnacji, Duszniki-Zdréj, m#yn papierniczy, 1650-1690. Fot. Maciej Szymczyk,2009.
Ze zhioréw Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju.
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9. Fragment polichromii stropu Sali Jozefa drugiej kondygnacji, Duszniki-Zdrdj, méyn papierniczy,
lata 70. XVIII wieku. Fot. Adam Szelgg, 2016.

10. Fragment polichromii stropu w Sali pod Kopu#g drugiej kondygnacji, Duszniki-Zdroj,
méyn papierniczy, lata 70. XVII1 wieku. Fot. Adam Szelgg, 2016.
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11. lluzjonistyczna kopufa, strop w Sali pod Kopu#g drugiej kondygnacji, Duszniki-Zdrgj,
m#yn papierniczy, lata 70. XVII1 wieku. Fot. Adam Szelgg, 2016.

12. Caspar Rathsmann, Portret Josepha 13. Caspar Rathsmann, Portret Antona

Ossendorfa, lata 70. XVIII wieku. Benedikta Hellera, lata 70. XVIII wieku.

Fot. ze zbioréw Muzeum Papiernictwa Fot. ze zbioréw Muzeum Papiernictwa
w Dusznikach Zdroju. w Dusznikach Zdroju.
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14. Caspar Rathsmann, Portret Anny Franziski
Heller z d. Wallprecht, lata 70. XVIII wieku.
Fot. ze zbioréw Muzeum Papiernictwa
w Dusznikach Zdroju.

sciany po/nocnej w Sali Jozefa drugiej
kondygnacji, Duszniki-Zdréj, m#yn
papierniczy, lata 70. XVII1 wieku.
Fot. Adam Szelgg, 2016.
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16. Nieznany grafik wedZug Bernarda Salomona, Jozef i zona Putyfara, 1558, miedzioryt [w:]
Biblia Sacra, Lyon (Jean de Tournes) 1558. Fot. Hill Museum & Manuscript Library.
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18. Christoph Seckel, Pawilon tarasowy ze
schodami, okoZo 1774 roku, rysunek piérkiem
lawowany tuszem, Narodni galerie, Praga.
Fot. wedfug Prager Barock, red. J. Novotny,
G. Grasberger, katalog wystawy, Wien 1989,
nr kat. 14.17.2.

17. Caspar Rathsmann, fragment polichromii
sciany wschodniej w Sali Jozefa drugiej
kondygnacji, Duszniki-Zdréj, m#yn papierniczy,
lata 70. XVIII wieku. Fot. Adam Szelgg, 2016.
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19. Christoph Seckel, Wielki dziedziniec pafacowy, okofo 1774 roku, rysunek piérkiem lawowany
tuszem, Narodni galerie, Praga. Fot. wed/ug Prager Barock, red. J. Novotny, G. Grasberger,
katalog wystawy, Wien 1989, nr kat. 14.17.1.
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21. Joseph Hager, Brama glorietty, okofo

sciany po/nocnej w Sali Jozefa drugiej kondygnacii, 1760 roku, rysunek pidrkiem i pedzlem
Duszniki-Zdr6j, m#yn papierniczy, lata 70. XVIII lawowany tuszem, Narodni galerie, Praga.
wieku. Fot. Adam Szelgg, 2016. Fot. wedfug Prager Barock, red. J. Novotny,
G. Grasberger, katalog wystawy, Wien 1989,

nr kat. 14.1.

22. Caspar Rathsmann, fragment polichromii
sciany wschodniej w Sali Jozefa drugiej
kondygnacji, Duszniki-Zdroj, m#yn
papierniczy, lata 70. XVIII wieku.

Fot. Adam Szelgg, 2016.
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Painting decoration in the paper mill in Duszniki-Zdrdj
Abstract

In the two so-called ,,summer halls” on the third floor of the paper mill in
Duszniki-Zdroj, there are paintings dating back to the 17th and 18th century,
covering the ceilings and most walls. They mainly present illusionistic architecture
with rich Baroque and Rococo ornaments, which consists of e.g. dome made in line
with the designs of Andrea Pozzo. In addition to the 17th-century ornamental panel
on the north wall of the south hall, called the Hall under the Dome, and currently
inaccessible fragments of the original ceiling paintings from approx. 1650—1690
placed above the ceiling with illusionist dome, the remaining paintings were created
at the same time between 1770 and 1779, commissioned by the then owner of the
paper mill — Johann Joseph Ossendorf. Their creator was a local guild painter Caspar
Rathsmann, author of e.g. three portraits preserved in the collections of the Museum
of Papermaking in Duszniki-Zdr6j, showing Ossendorf, his in-laws and the previous
owners of the paper mill: Anton Benedikt Heller and Anna Franziska Heller from the
house of Wallprecht. While creating the paintings, Rathsmann used drawing models,
e.g. then-emerging theatre scenography projects in Bohemia. Among the paintings,
the scene of Joseph and Potiphar’s wife is distinctive, which should be read both as
a general moral warning, as well as, in the context of the client, a symbolic reference
to the life of Ossendorf. Despite the provincial character and the average artistic
value, the paintings in paper mill in Duszniki are extremely rare example of wall
paintings in industrial building, not only in Silesia, but across Central Europe.

Keywords: painting decoration, Johann Joseph Ossendorf, Caspar Rathsmann,
paper mill, Duszniki-Zdro;.
Translation Justin Nnorman

Malereiverzierungen in der Papiermiihle in Bad Reinerz
Zusammenfassung

In den beiden sogenannten Sommerrdumen des dritten Stocks der Papierfabrik
in Bad Reinerz sind Decken und die meisten der Wéande mit Polychromien aus dem
17. und 18. Jahrhundert versehen, die vor allem eine illusionistische Architektur mit
reicher Barock- und Rokokoverzierung zeigen, iiber der u.a. eine nach dem Entwurf
von Andrea Pozzo gestaltete Kuppel thront. AuBBer der ornamentalen Auffiillung aus
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der Anfangszeit des 17. Jh. an der nordlichen Wand des Siidsaales — Saal unter der
Kuppel genannt — und den derzeit nicht zugénglichen Fragmenten Gemélden an
der urspriinglichen Decke aus den Jahren 1650-1690, die sich oberhalb der Decke
mit der illusionistischen Kuppel befinden, entstanden die iibrigen Polychromien
zu wohl einer Zeit, in den Jahren 1770-1779, und wurden von dem seinerzeitigen
Eigentiimer der Papiermiihle in Bad Reinerz, Johann Joseph Ossendorf, in Auftrag
gegeben. Thr Schopfer war der lokale Zunftmaler Caspar Rathsmann, Autor u.a. der
drei in den Sammlungen des Papiermuseums in Bad Reinerz bewahrten Portrits,
die neben Ossendorf auch dessen Schwiegereltern und Vorbesitzer der Papiermiihle
zeigen: Anton Benedikt Heller und Anna Franziska Heller geb. Wallprecht. Bei der
Anfertigung der Polychromien bediente sich Rathsmann zeichnerische Vorlagen,
u.a. den seinerzeit in Tschechien entstehenden szenografischen Theaterentwiirfen.
Unter den Wandmalereien zieht besonders die Szene Joseph und Potiphars Frau
die Aufmerksamkeit auf sich, die man sowohl als allgemeine moralische Warnung
verstehen, als auch — hinsichtlich des Auftraggebers — als symbolische Bezugnahme
auf das Leben Ossendorfs. Trotz der provinzionell anmutenden Charakters und des
eher durchschnittlichen kiinstlerischen Wertes der Polychromie in der Papiermiihle
von Bad Reinerz, stellt das Gemilde ein nicht allein in Schlesien, sondern auch in
gesamt Zentraleuropa ausgesprochen seltenes Beispiel fiir Wandmalereien in einem
Gebdude mit gewerblicher Funktion dar.

Schliisselbegriffe: Malereien, Johann Joseph Ossendorf, Caspar Rathsmann,
Papiermiihle, Bad Reinerz.
Ubersetzt von Alexander Alisch

Malirska vyzdoba v papirenském mlyné v DuSnikach-Zdroji
Shrnuti

Ve dvou tzv. letnich pokojich ve tfetim podlazi papirenského mlyna v Dusnikach-
-Zdroji se nachazeji polychromie ze 17. a 18. stoleti, pokryvajici stropy a vétSinu
stén. Ukazuji pfedevsim iluzionistickou architekturu s bohatou barokni a rokokovou
ornamentikou, kterou tvoii mj. kopule vyrobena podle navrhu Andrei Pozza. Kromé
ornamentalni vyplné z poc¢atku 17. stoleti na severni sténé jizniho salu, nazyvaného
Salem pod kopuli, a nyni nepfistupnych fragmentii maleb ptivodniho stropu z let
kolem 1650—-1690, umisténych nad stropem s iluzionistickou kopuli, vznikly ostatni
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polychromie v jednom obdobi, v letech 1770-1779, na objednavku tehdejsiho ma-
jitele dusnické papirny — Johanna Josepha Ossendorfa. Jejich tviircem byl mistni
cechovni malif Caspar Rathsmann, autor mj. tii portrétd zachovalych ve sbirkéach
Muzea papirenstvi v Dusnikach-Zdroji, které znazoriuji, kromé Ossendorfa, také
Heller, za svobodna Wallprecht. Pfi zhotovovani polychromii Rathsmann se opiral
0 obrazkové pravzory, mj. tehdejsi projekty divadelnich scénografii vznikajici na
tizemi Cech. Z maleb zvlastni pozornost pouta scéna Josef a manZelka Putifara,
kterou je tieba chapat jak jako vSeobecné moralni varovani, tak i, v kontextu ob-
jednatele dila, symbolicky odkaz na Ossendorfiv zivot. I pfes provin¢ni charakter
a pramérnou umeéleckou hodnotu piedstavuji polychromie dusznické papirny vyji-
mecn¢ vzacny priklad nasténnych maleb v budové s primyslovym vyuzitim, nejen
na uzemi Slezska, ale i v méfitku celé sttedni Evropy.

Kli¢ova slova: maliiska vyzdoba, Johann Joseph Ossendorf, Caspar Rathsmann,

papirensky mlyn, Dusniky-Zdrgj.
Preklad Otmar Robosz
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