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Wstep

Niepokdj zwigzany z konieczno$cig przyjrzenia si¢ blizej temu, czym jest tworczo$¢
i poszukiwanie odpowiedzi na pytania - dlaczego cztowiek tworzy, dlaczego potrafi tworzy¢,
dlaczego w kontakcie z dzietem sztuki przeczuwamy jego duchowy aspekt - oto istotne
motywy powstania niniejszej rozprawy. Najwazniejszg jednak inspiracja naszych rozwazan
byla tworczos¢ Oliviera Messiaena, francuskiego kompozytora, zyjacego w latach 1908 —
1992. Kompozytora ze wszech miar wyjatkowego, ktorego zycie i tworczos¢ daly szczegdlny
powod do stawiania pytan o sity 1 motywy twoércze w czlowieku w kontekscie teologii.
W sposob idealny, mozna by rzec, pasujga do twoérczosci Oliviera Messiaena stowa
francuskiego mysliciela P. Claudel’a, ktéry moéwil: ,,Oddzielcie sztuke od owej $wictej
rzeczywisto$ci, danej nam raz na zawsze, w ktorej jadrze si¢ znajdujemy, a nie zostanie z niej
nic™*. Naprawde, bowiem ,,istnieje tylko rzeczywisto$¢ metafizyczna. Tylko tajemnica jest
pewna. Na tym paradoksie opiera si¢ sztuka, ktora nie moze istnie¢ bez metafizycznych
i religijnych podstaw”?. | Jeszcze przed ostatnia spowiedzia kaplan zapytal Rossiniego —
,»Wierzy Pan w Boga? — O ksi¢ze proboszczu: czy mogtbym napisa¢ Stabat Mater i Petite
Messe, gdybym nie miat wiary?”3. Kompozytor, a szczegdlnie Olivier Messiaen potrafi
powiedzie¢: ,,Wiem, ze jestem artystg. Jestem nim przez odpowiedzialnos¢ za ten kawatek
obrobki §wiata. [...] Bardziej dlatego, ze to mnie robi. [ Zze w tym, co mnie robi, odczuwam —
jesli tak wolno powiedzie¢ — ten pierwszy nacisk stworczych palcoOw; ze w uniesieniu
oddycham tchnieniem [pierwszego pocatunku, czyli pierwszej adoracji; Ze to ja bylem
adorowany (calowany) przez Boga. I tak zostato. Najpierw On mnie adoruje™. ,,Zdolnosci
zmystow uduchowiajg si¢ 1 stajg si¢ podobne do swego przedmiotu: ,,Ten, kto uczestniczy
w $Swiattosci, sam staje si¢ Swiatloscig”. Wedlug §w. Augustyna cztowiek moze staé si¢
cielesny az po swoj umyst 1 moze sta¢ si¢ duchowy nawet w swoim ciele. ,,Ci, ktorzy sa tego
godni, otrzymuja taske i postrzegaja zmystami tak samo dobrze, jak rozumem to, co znajduje
si¢ poza zasiggiem wszelkiego zmyshu 1 wszelkiego intelektu”. Jest to ascetyczna rehabilitacja

555

materii, jako substratu zmartwychwstania 1 miejsca epifanii””. Tworczo$¢ Oliviera Messiaena

genialnie wpisuje si¢ w jeszcze jeden kontekst, mianowicie: ,,W ostatecznej, tajemniczej

L J. Maritain, w: Antologia wspélczesnej estetyki francuskiej, Warszawa 1980, 94
2 Jan Pawel Il do artystow, artysci do Jana Pawta I1, Lublin 2006, 253
¥S. Zieba, Bog w zyciu wielkich kompozytoréw, Pelplin — Gdansk 2001, 78
4 Jan Pawel Il do artystow, dz. cyt., 246
® P. Evdokimoyv, Sztuka ikony — teologia pickna, Warszawa 1999, 31
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swojej istocie tworczo$¢ jest, oczywiscie, koscielna. Jedynie w tworczosci ostatecznie
i harmonijnie ujawni si¢ kosmologia i1 antropologia Kosciota. Tworcze objawienie
0 czlowieku jest jedyna droga odrodzenia i rozwoju obumartego zycia Kosciota. Zycie
Kosciota zamarto, skostnialo 1 moze si¢ odrodzi¢ jedynie w religijnej tworczosci cztowieka,

W sposOb tajemniczy i cudowny pokuta przeradza si¢

jedynie w nowej epoce $wiata
w wysilek tworczy i ozywa obumarlego 1 zgastego ducha, uwalnia jego sity tworcze.
Tworczos$¢ nie moze zastapi¢ pokuty. Droga pokuty jest nieunikniona. Jednak ekstaza tworcza
i wysilek tworczy tez zradzajg do nowego zycia. Dla samej tworczosci konieczna jest pokuta,
ale wstrzas tworczy jest jakosciowo inny od wstrzgsu pokuty. W tworczosci takze zostaje
zwyciezona 1 rozprasza si¢ ciemnos$é, ale jest to inna droga ducha niz droga pokuty. Sama
z siebie pokuta nie jest jeszcze odrodzeniem. Odrodzenie jest juz wysitkiem tworczym.
W twoérczym odrodzeniu rozprasza si¢ ciemno$¢, ktéra nie mogla zosta¢ rozproszona
w pokucie. ,,Swiat” powinien zostaé przezwyci¢zony przez asceze i tworczose”’.
,Komponowanie to czyste ¢wiczenie religijne, a sama muzyka w swej najbardziej
charakterystycznej i wewnetrznej istocie jest forma kultu religijnego™®. ,,Muzyka kruszy nasza
wiasng Swiadomos$¢ i przemienia ja w postrzeganie wiecznosci. Wilasciwy, istotny pozytek,
jaki niesie muzyka, jest wiec natury religijnej”g. Pietro Aron moéwit o ,,celeste influsso
(niebianskim wplywie), by uzasadni¢ wysoka range muzyki”*®. Czy mozna nie zajaé sie
tworczoscig, jesli wielki muzykolog Johann Ludwig Tieck pisze: ,,muzyka stanowi
niewatpliwie ostatnig tajemnice wiary, jej mistyke, religic na wskro§ objawiong”’. Zas
w dziele Tinctorisa odnajdujemy az dwadzieScia efektow wywolanych przez sztuke
dzwigkdw, ktorych nie mozna tutaj nie przytoczyc¢:

,Boga radowac

Boga chwali¢,

Radosci zbawionych zwigkszac,

Kosciot wojujacy do triumfujgcego zblizac,

Przygotowywac¢ do uzyskania bozego blogostawienstwa,

Dusze do poboznosci pobudzad,

Smutek rozpraszac,

® M. Bierdiajew, Sens tworczosci, préba usprawiedliwienia czlowieka, Kety 2001, 272
" Tamze, 140

® E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, Krakow 1997, 284

° K. Dalhaus, Idea muzyki absolutnej, seria Res Facta 1988, 82

% Tamze, 286

1w, 99



Zatwardziatos¢ serca zmigkczac

Diabta zmusza¢ do ucieczki,

Wywotywac stany ekstazy,

Umysty przyziemne podnosic.

73 wolg odbierac,

Ludzi cieszy¢

Chorych leczy¢,

W trudach ulge dawac,

Dusze do walki podnieca¢, mitos$¢ podsycac,
Obcowaniu ludzi przyjemnos$ci dawac,

Dusze zbawiaé”?

. M. Bierdiajew, na ktoérego mysli wielokrotnie si¢ powolamy, ,,samej
tworczosci nadal wymiar Bogoczlowieczy 1 przemienit w teurgi¢. Nadal wigc tworczosci
cztowieka nie tylko sens, ale uczynil ja wieczng. Wedlug wspaniatego okreslenia
P. Evdokimova kultura jest ikong krolestwa Bozego. W momencie wielkiego przejscia Duch
Swicty dotknie tej ikony swymi delikatnymi palcami i co$ z niej pozostanie na zawsze™™.
»Sztuka, obok nauki, etyki 1 religii jest wazng dziedzina kultury, wyznacza okreslony profil
danej cywilizacji, odgrywa tez doniosta role w zyciu cztowieka, dlatego zbadanie 1 ujawnienie
korzeni ideowych, z jakich wyrasta, wydaje si¢ by¢ niezmiernie potrzebne, szczegdlnie dzis,
gdy zame¢t ideowy jest wiekszy niz kiedykolwiek 1 to we wszystkich wlasciwie
dziedzinach™®. Sam za$ ,Duchowy aspekt dziela sztuki jest istota kazdego procesu
tworczego, inaczej moéwigc, celem dzieta sztuki jest ujawnienie tego, co duchowe za pomoca
srodkéw 1 form materialnych. Kazda prawdziwa dziatalnos$¢ artystyczna jest ze swej natury
nosnikiem tresci metafizycznych 1 duchowych”l5. Dociekajagc  kwintesencji tworczosci
w $wietle dziet Oliviera Messiaena postuzono si¢ metodg teologiczno — historyczng. Wydato
si¢ sluszne, aby zastanowi¢ si¢ w pierwszej kolejnosci nad samym zjawiskiem tworczosci.
Ustalenie, 1z konieczno$¢ tworczosci wpisana jest w byt czlowieka stanowi zatem poczatek
rozwazan. Nie latwe, jak si¢ okazuje, jest ustalenie zrodet procesu tworczego i1 jego jakosci.
Dlatego w kolejnych etapach rozprawy rozwazamy rozumienie inspiracji 1 natchnienia

1 staramy si¢ uzasadni¢, iz podstawowym kryterium jakosci tworczosci jest rozumiane

jednoznacznie pigkno. W takiej perspektywie rozpoczynamy odkrywanie tworczosci Oliviera

2 E. Fubini, dz. cyt., 110
3 M. Bierdiajew, dz. cyt., 7
“ P. Jaroszynhski, Metafizyka i sztuka, Warszawa 1996, 7
“ K. Droba, pod red., Duchowosé Europy Srodkowej i Wschodniej w muzyce korica XX wieku, Krakow 2004,
268
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Messiaena nie tylko dla rozwazenia samego zjawiska tworczosci, ale przede wszystkim dla
rozwazenia jej kontekstu teologicznego. Zycie i dzieta Oliviera Messiaena pozwalaja
zobaczy¢ réwniez fenomen czltowieka tworcy i1 odbiorcy sztuki wpisanego w Bozy plan
Zbawienia. Pozwalaja przede wszystkim zobaczy¢ kompozytora, ktory swoja tworczoscia

przepowiada Dobra Nowing o Bogu stwarzajacym, dzialajagcym i1 zbawiajacym.
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Rozdzial I. Twércza tajemnica bytu

W. Strozewski w ksigzce pt. Dialektyka tworczosci postugujac sig, jak pisze, jezykiem
R. Ingardena, twierdzi iz: ,,s3 jako$ci metafizyczne, ktore osadzone w rzeczywistosci, jedynie
poprzez sztuk¢ mogg objawi¢ si¢ w pelnym blasku. W tym wlasnie miejscu znajdujemy
punkt, w ktorym spotykajg si¢ — mimo wszystkich roznic, jakie miedzy nimi zachodza —
sztuka 1 metaﬁzyka”m. Taka niezwykta jakos$cig metafizyczng jest tworczos¢ cztowieka, ktora
istotnie ukazuje si¢ dopiero i jedynie w swoich skutkach, czyli sztuce. Nie mozna wszak
moéwié o tworczosci, jako procesie samym w sobie. Wszelka sztuka, a w niniejszym rozdziale
wyjasnimy réwniez jak szeroko mozna rozumie¢ to stowo, jest owocem owego fenomenu.
Ze stow ,Sw. Augustyna wynika, iz byl on przekonany, ze muzyka, wywierajaca tak
przemozny wplyw na dusz¢ ludzka, kryje w sobie glebszy sens, jest no$nikiem waznych
(bezposrednio niedostepnych dla uszu) treéci, przekazicielkg prawd, ktére mozna wydoby¢ na
swiatlo dzienne jedynie przy pomocy teologicznej medytacji nad porzadkiem $wiata
dzwickow™'. Taka teologiczng medytacj¢ nad wieloma aspektami porzadkowania ,,$wiata
dzwickow” podejmujemy. Probujac odkrywaé glebie procesu tworczego zatrzymamy sie
réwniez nad istota powotania czlowieka i jego zakorzenieniem w Bogu. Sztuka bowiem,

. . . . ., . .. . 1
z jednej strony ,,jest w stanie unaoczni¢ sakramentalny wymiar zycia cztowieka” 8

, @z drugiej
.jest ze swej natury swoistym wezwaniem do otwarcia sie na Tajemnice”®. Podejmiemy
takze probe ukazania tworczosci, jako wolnosci, w roéznych jej aspektach, nawiazujac
do ostrzezen, jakie wyraza P. Evdokimov mowiac: ,,Jezeli cztowiek odrzuca swoje powotanie
do humanizowania $wiata, to staje si¢ jego niewolnikiem, zaglgbia si¢ w rzeczywistos¢

pojmowalng zmystami, ktorej bostwa sam ‘[worzy”20

. W niniejszym rozdziale zajmiemy si¢
réwniez niezwykle waznym elementem procesu tworczego, czyli inspiracja, co uzasadniaja
stowa: ,,Prawdziwa inspiracja tworcza [...] ma korzenie w tych samych przestrzeniach

ludzkiej duszy, co i akt religijny”?*

. Nieodtacznym elementem refleksji nad tworczoscig jest
zachwyt, jaki skutki owej tworczosci wywotuja. Swoistym warunkiem zachwytu, zachwytu
szczerego jest Pigkno. Dazenie kazdego artysty 1 kazdego cztowieka do Pigkna zbiega sig, jak

pisze P. Evdokimow, ,z poszukiwaniem Absolutu i Nieskonczonosci. Same terminy:

8W. Strozewski, Dialektyka twérczosci, Krakoéw 2007, 137
M. Szczepankiewicz, Cantate Domino — Szkice o kulturze muzycznej Kosciola, Szczecin 2005, 20
8 Jan Pawet Il do artystow, dz. cyt, 109
9 Tamze, 48
2 p_Evdokimov, dz. cyt., 99
2 Jan Pawel II do artystéw, j. w. 105
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przemienienie, wcielenie, obraz, $wiatlo§¢ s3 wcigz aktualne u wszystkich artystow
1 $wiadcza o tajemnej jednos$ci sztuki i religii. Pomimo réznych §lepych zautkow, dominujaca
i rzadzaca sila, wedlug ktorej ludy ksztaltuja si¢ i poruszaja, jest niegasngce pragnienie
osiggniecia pekni: to Duch zycia, jak podaje Pismo, zasada estetyczna albo zasada moralna,
jak ja nazywaja filozofowie, a ja powiedzialbym po prostu — poszukiwanie Boga”?. Jakze
nurtujagce wielu pytania: co jest naprawde pickne?, czym jest pigkno?, kiedy sztuka jest
pickna?, kiedy tworczos¢ jest pickna?, jakie zycie jest pigkne?, stanowiag istotny watek
rozdziatu, ktory chce uzasadni¢, odwotujac si¢ do wielu zrodet, teologicznos¢ tworczosci.
Tworczos¢ i sztuka, jaka podziwiamy, jest efektem wielkiej tajemnicy, tajemnicy zapisanej
w cztowieku. Podejmiemy w niniejszym rozdziale trud zmierzenia si¢ z tezag M. Bierdiajewa,
ktéra mowi, ze: ,,Tworczosci nie da si¢ wyjasni¢. Tworczos¢ jest tajemnicg. Tajemnica
tworczosci jest tajemnica wolnosci. Tajemnica wolnosci jest bezdenna i niewyjasniona, jest
otchtanig. Tak samo bezdenna i niewyjasniona jest tajemnica tworczosei™?. Przyjmujac
wezwanie M. Bierdiajewa, odpowiemy na jakze wazne i potwierdzajace sens niniejszej pracy
stowa Jana Pawta II, ktory pisze w liscie do artystow: ,,Kieruje do was wyzwanie, byscie
na nowo odkryli gleboki wymiar duchowy 1 religijny sztuki, ktory w kazdej epoce

. .. . e . . 24
znamionowat jej najwznio$lejsze dzieta”".

22 p_Evdokimov, dz. cyt., 41-42
2 M. Bierdiajew, dz. cyt., 122
2 Jan Pawel II, dz. cyt., 53
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1. Porzadkowanie dzwiekow i Swiata

U podstaw decyzji o podjeciu dziatan tworczych jest wewnetrzne przekonanie
cztowieka o tym, iz powinno zaistnie¢ co$, czego dotad nie bylo. Jest to jak najbardziej
naturalna i pozytywnie zabarwiona idea. Juz Arystoteles zauwaza, ze: przyroda zmierza
zawsze do tego, co lepsze, lepsze za$ jest by¢ niz nie byéz‘r’. Rodzaca si¢ w cztowieku mysl
jest wynikiem swoistego dialogu, toczacego si¢ migdzy czlowiekiem i §wiatem, a moze lepiej
— $wiatem i cztowiekiem. Z jednej bowiem strony ,,Swiat w aspekcie swego braku, swego nie

26 .. . . . L. .
»°, z drugiej strony czlowiek zauwaza, ze: ,,Swiat nie jest

9927

jest, rzuca wyzwanie tworcy

catoscig bezwzglednie dopelniong, zamknigta””’. Czlowiek postrzega S$wiat, ,jako twor

,hiegotowy”, jako co$, co jeszcze nie jest tym, czym powinno byé”zs. Naturalng odpowiedzig
cztowieka jest dziatanie. Nalezy tez zauwazy¢, ze w takiej sytuacji ,, Koniecznos¢ nie jawi si¢
jako przeciwstawienie mozliwosci, lecz jako szczegdlne zniesienie i dopelnienie moznosci.
Tworca nie tylko moze, lecz niejako musi dziala¢. To jest bezwzgledny imperatyw, owa
wewnetrzna konieczno$é™?. Jeden z artystow tak okresla ten moment: ,,I nagle poczulem, ze
musze¢ zapisa¢ t¢ chwile, bo oto otrzymalem dar tworzenia, ktory byt w réwnym stopniu
przymusem, co przywilejem wiersza™. Ow przymus tworzenia wyjasnia M. Bierdiajew
lapidarnym stwierdzeniem: ,,Czlowiek zostal stworzony w tym celu, aby sta¢ si¢ tworca
1 kontynuowa¢ dzielo stworzenia. Tworczo$¢ jest przejsciem z niebytu do bytu”31. Tak jawi
si¢ jedna z tez, ktora ttumaczy w cztowieku imperatyw tworczy. Istotnie, odwolujac si¢
do obrazow stworzenia $wiata z ksiegi Rodzaju, widzimy, iz: na koncu Bog stworzyl
cztowieka jako najdoskonalszy owoc swego zamystu. Jemu to poddal widzialny §wiat niczym
ogromne pole, na ktorym moze wyraza¢ swoje tworcze zdolnosci. ,,Bog powotlal zatem
cztowieka do istnienia, powierzajac mu zadanie bycia twérca. W twoérczosci artystycznej
cztowiek bardziej niz w jakikolwiek inny sposob objawia si¢ jako obraz Bozy 1 wypetnia
to zadanie, przede wszystkim ksztattujac wspaniata materi¢ wilasnego czlowieczenstwa,

a z kolei takze sprawujac tworcza wiladz¢ nad otaczajagcym go $wiatem. Boski Artysta,

okazujac artys$cie ludzkiemu taskawa wyrozumiato$¢, uzycza mu iskry swej transcendentne;j

2 p_Jaroszynski, Metafizyka i sztuka, dz. cyt., 48
% W. Strozewski, dz. cyt., Krakow 2007, 85
" Tamze, 224
% Tamze, 231
2 Tamze, 207
% Jan Pawet Il do artystow, dz. cyt., 136
1 M. Bierdiajew, dz. cyt., 5
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»32 W cytowanym fragmencie

madrosci 1 powotuje go do udziatu w swej stworczej mocy
zauwazamy kilka aspektow, ktorych nie mozna poming¢ analizujac teologicznos$¢ tworczosci.
Jan Pawet II, zanim wskaze na tworcza wiladze czlowieka nad otaczajacym go $wiatem,
kieruje naszg uwage na pierwsze tworcze zadanie czlowieka, jakim jest ksztattowanie materii
wlasnego czlowieczenstwa. O wartosci trudu tworzenia dla rozwoju cztowieka bedziemy
toczy¢ rozwazania w dalszej czeSci rozdzialu. Tymczasem zatrzymajmy si¢ nad innym
waznym momentem cytatu. W ostatnim zdaniu swej mysli Jan Pawel II wskazuje na
wspaniatlomys$lne towarzyszenie Boga czltowiekowi w akcie tworczym. Widzimy tu idee
towarzyszenia transcendentng madro$cig, o ktorej wartoSci powiemy rozwazajac istote
inspiracji tworczych, ale widzimy tez wyrazne wskazanie na element powotania do udziatu
w mocy stworczej. Nie moze by¢ inaczej, skoro wlasnie w tworczosci artystycznej objawia
si¢ cztowiek, jako obraz Bozy. ,,Zarazem obraz i podobienstwo sa gwarancja mozliwos$ci

wspoOtpracy czlowieka z Bogiem”33

. Tak wigc artysta — tworca, w sposob szczegdlny, dotyka
tajemnicy stworzenia. Analizujgc proces tworczy i interpretujac go w $wietle teologii,
zatrzymujemy si¢ nad fenomenem zamyshu stworczego Pierwszego i Najwyzszego Artysty.
Bog daje cztowiekowi udzial w samej istocie bytow. A skoro ,.tworzenie jest odbiciem
stworzenia, to praca artysty - tworcy w swej glebi (w esencji) dotyka wiezi Stworcy
i Cztowieka. Poprzez ludzki akt tworczy potwierdza i odnawia t¢ wigz. Wiez migdzy Bogiem
1 cztowiekiem, bedacym przeciez tez niczym innym, jak Jego, Stworcy kreacjg. W ten sposob,
w dostgpnej ludziom skali, poprzez 6w akt stwarzania pomnazane jest Dobro i Pigkno.
A oddawanie si¢ (po$wiecenie si¢) temu trudowi, to w konsekwencji przyblizanie si¢ do celu
pierwszego, dla jakiego Stworca nas powotlat. Do Jego Wszechogarniajacej Mitosci. Czyni
nas nie tylko jej $wiadkami, ale i akcjonariuszami”**. Wczesniej wspomnielismy, ze mysl
tworcza jest wynikiem dialogu $wiata z czlowiekiem. Teraz mozemy stwierdzi¢, ze powinien
to by¢ dialog Mito$ci. OdpowiedZ cztowieka winna wynika¢ z ciaglego odkrywania w sobie
powotania do tworzenia siebie 1 §wiata. Czlowiek musi w sobie odnalez¢ moc, jakiej Bog
Stworca udzielil mu 1 pozostawit w swego rodzaju depozycie. Bog, w akcie stworzenia §wiata
pozostawil istotne wskazowki, ktére powinny stanowi¢ wytyczne w procesie tworczym, jaki
podejmuje cztowiek. Na jedna z takich wskazowek zwraca uwage R. May, gdy mowi:

,Bierzemy udzial w micie kreacji, cho¢by tylko na kréotka chwilg. Z nieporzadku wytania si¢

32 Jan Pawet Il do artystow, dz. cyt., 31
% M. Bierdiajew, dz. cyt., 7
% Jan Pawel II do artystéw, dz. cyt., 151
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porzadek, z chaosu powstaje forma — tak jak to mialo miejsce w stworzeniu Swiata”®.

Natomiast kompozytor, I. Strawinski, za podstawe rozwazan o procesie ,.komponowania
przyjmuje zalozenie, ze wszyscy mamy wrodzong potrzebe sktaniajaca nas do ,,narzucania
tadu chaosowi” 1 istnieje jakas powszechna zgoda, co do zjawisk okreslanych, jako
uporzadkowane 1 nieuporzadkowane, tj. chaotyczne. Chodzi o potrzebe, ktora nas sktania
do narzucenia tadu chaosowi, do wydobycia prostej linii naszego post¢powania z gmatwaniny
mozliwosci i chwiejnoéci rozmaitych idei”®. Zauwazamy i w tej wypowiedzi, cho¢
niewyrazane wprost, odniesienie si¢ do rownolegle prowadzonego z procesem tworczosci
procesu rozwoju cztowieka. Inny artysta to potwierdza, mowiac: ,,Artysta tworzy w $wiecie
ogarniegtym chaosem. Jego praca polega wigc na porzadkowaniu. Porzadkujac $wiat,
tworzymy pigkno. Sprawiamy, ze ludzie stajg si¢ lepszymi. Cztowiek kontemplujac dzieto

prawdziwego artysty, wchodzi w inny wymiar swiata™®’

. Dodajmy wiec do naszych rozwazan
jeszcze jeden podmiot. Czlowieka, ktory kontempluje dzielo artysty. Tym samym poglebimy
odpowiedzialno$¢ twoércy. Kazdy artysta musi mie¢ bowiem na uwadze celowos$¢ swego
dziatania. Ta mys$l wynika rowniez z odnalezienia w sobie podobiefistwa do Pierwszego
Artysty, ktory sprawil, ze kontemplujac Jego dzieta, wchodzimy w inny $wiat. Tylko wielcy
arty$ci maja Swiadomos$¢ swego postania, a przy tym swojej niemocy w mocy Stworzyciela.
I tylko wtedy, gdy ,,Do ziemskiej reki artysty przyktada swoja reke niebo, artysta pomagajac
cztowiekowi dostrzec Niewidzialnego w widzialnym 1 wystawia¢ piesnig Niewystowionego,
uswiadamia mu jego pierwsza i ostateczng tozsamos$¢”®. Mozna jeszcze dodag, ze: ,,Kazde
dzieto rodzi sie w sercu i duszy cztowieka. Zeby tworzy¢, trzeba mie¢ w sobie pigkno, dobro¢
1 mitos¢. Muzyka jest forma modlitwy. Artysta wspotpracuje ze Stworcg. Tak naprawdg nie
moze tworzy¢ bez Boga 1 wiary”39. Jak istotna jest owa wspoOtpraca, jak istotne jest ciggle
otwieranie si¢ tworcy na dziatanie Stworcy zauwazamy, gdy stajemy wobec réznych dziet
réznych artystow. J. Maritain stwierdza, ze: ,,Podobnie jak Bog stwarza poza soba istoty
majace udziat w jego istocie, tak i artysta umieszcza sam siebie — a wigc nie to, co widzi, ale
to, czym jest — w tworzonym przez sicbie dziele. Kazdy z reszta, kto patrzy na te
nieprzeliczone, nowe z kazda pora dnia i roku odmiany krajobrazow, z ktorych kazdy nosi

pietno Boga, na jakikolwiek ksztatt zwierzecy czy ludzki, musi widzie¢, ze wszystkie one sg

wlasciwie nie do nasladowania i ze wigcej jest pokory w postawie, ktdra kaze nam na ludzki

% R. May, Odwaga tworzenia, Poznan 1994, 123
% A. Jarzebska, Spor o piekno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku, \Wroctaw 2004, 167
3 Jan Pawel 11, dz. cyt., 497
% Tamze, 220
% Tamze, 125
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sposob kontynuowaé nasze powotanie tworcze, anizeli w zamiarze dorownania dzielu
Stworcy w obrazie. To prawda i w tym tkwi jadro tajemnicy, ze nie mamy w sobie nic, czego
by$my nie otrzymali”®. Cosmy jednak otrzymali, mamy zadanie rozwija¢ i przekazywac.
W tym procesie cztowiek nie jest sam, co juz wielokrotnie sygnalizowali$my. ,,Struktura
duch-ciato czyni z cztowicka istote pelng i wynosi jg ponad wszelkie stworzenie. Dlatego Bog
pozwala cztowiekowi, swojemu obrazowi, wydobywac¢ niezniszczalne warto$ci z materii tego

4 Bog nie tylko pozwala objawiaé $wictosé,

Swiata 1 objawia¢ §wigtos¢ przez wilasne ciato
ale wrecz przeznaczyt cztowieka do $wigtosci, ktora w jezyku tworczosci jest genialnoscia.
Potencja genialno$ci, jak i potencja Swiegtosci, wystepuje w kazdym cztowieku — obrazie
i podobienstwie Bozym. Tak, jak Stwoérca przeznaczyl czlowieka do $wigtosci, tak
i przeznaczyl go do genialno$ci. Tak wigc, jak rozwaza M. Bierdiajew - dazenie do
genialnos$ci 1 $wieto$ci jest pozytywnym ujawnieniem twoérczej natury czlowieka, natury nie
z tego $wiata®?. Wydaje si¢ by¢ uzasadnionym sformutowanie, ze wilasnie $wigtos¢ jest
niejako synonimem kosmosu, czyli porzadku, jaki wprowadza czltowiek tworca w swoje
zycie, w swoja tworczos¢ i tym samym w zycie §wiata. Mozemy tez chyba w tym kontekscie
przywota¢ za K. Zanussim tezg, ze chodzi o to, by ,,Tworzy¢ nie po to, by mie¢, ale po to, by
by¢, by uczestniczy¢ w przywileju Stwc')rcy”43. To, co nazywamy — by¢, i to, co jest
swigtoscia, jest szczgsciem. Dlatego artysta nie wacha si¢ powiedzie¢: ,,Ciesze si¢, ze moge
uczestniczy¢ w tworzeniu tego, co nazywamy muzyka 1 nie jestem, jako kompozytor niczym
innym jak narzedziem, ktore jest w rekach Opatrzno$ci czy Ducha $§w., Boga. Jestem medium,
instrumentem i jestem bardzo szczesliwy, ze zostatem do tego powotany. Nie wyobrazam
sobie, abym mogt inaczej bez tego zy¢. To jest moje szcze;s’cie”‘m. Takie szczeScie jest
istotnym wypetnieniem braku, osiggnigciem psychicznej harmonii, znalezieniem ukojenia
1 rownowagi. Jest to tym bardziej wazne dla czlowieka, gdyz brak tych elementow powoduje
niepewno$é, zal, rozpacz, czasem bywa przyczyna tragicznych decyzji®®. Oprocz wrodzonej
1 gleboko przeczuwanej koniecznosci porzadkowania chaosu Swiata 1 dzwigkow, istnieje
w czlowieku inna pierwotna potrzeba. To, jak pisze R. Ingarden: ,,potrzeba pierwotna
wypowiedzi, uzewngtrznienia siebie, 1 to wypowiedzenia si¢ w pewien sposob dla siebie

samego, w pewnym, ze tak powiem ogdlnikowo, ksztalcie czego$. Zanim w ogole przychodzi

%0 J. Maritain, w: Antologia wspélczesnej estetyki francuskiej, dz. cyt., 93
“p_ Evdokimow, dz. cyt., 54
“2 por. M. Bierdiajew, dz. cyt., 148
3 pPor. Jan Pawel Il do artystow, dz. cyt., 772
“ K. Droba, pod red., Duchowosé¢ Europy Srodkowej, dz. cyt., 268
S Por. Jan Pawel II do artystow, dz. cyt., 420
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mu na mysl sprawa podzielenia si¢ tym z kimkolwiek innym, czlowiek przeciez sam dla
siebie wykracza poza to, co zastaje, i zaczyna w pewien sposob ksztattowaé co§ nowego™*.
Potwierdza t¢ potrzebe takze psychologiczna teza C. Rogersa, ktory thumaczy, iz: ,Istota
mechanizmu tworczosci jest tendencja cztowieka do samo urzeczywistniania sie¢, do
wykorzystania swoich mozliwosci, do koncentracji wszystkich potencjalnych sit osobowosci.
Wszyscy ludzie sa potencjalnymi twdrcami, potrzebne sa tylko odpowiednie warunki, aby
wyzwoli¢ w nich utajone mozliwosci”™’. Owe utajone mozliwoéci sa wyrazem
indywidualnos$ci 1 niepowtarzalnosci osoby. Dlatego tez prawdziwie twoércze dziatania sg
oryginalne 1 nienasladowcze™®. Pogladom tym bliskie jest stanowisko, jakie zajmowat R. L.
Mooney. Dla niego cztowiek tworczy ,.to cztowiek otwarty na wptyw otoczenia, w ktorym
stara sic sprawdzi¢ swoje sily i mozliwosci, zachowujac swa indywidualno$¢™*®. W tym
miejscu nalezy tez zaznaczy¢, ze w procesie uzewngtrzniania siebie ogromng role odgrywa
autoidentyfikacja i zwigzana z nig samowiedza (samo$wiadomosc¢). Jest to poznanie swego
powotania a jednocze$nie odpowiedz na pytanie - co ja moge, a moze lepiej, co ja
powinienem $wiatu zaproponowac¢? Wielki kompozytor G. Rossini w slowach
wypowiadanych na tozu $mierci, Wyraza nadzieje, ze wiasnie zidentyfikowal siebie i cel
swojego istnienia. Mowi tak: ,,Dobry Boze! Oto ukonczona ta biedna, mata Msza. Nie wiem,
czy napisatem muzyke religijng czy muzyke potepiong. Urodzitem si¢ dla opery buffa i Ty
wiesz o tym dobrze. Troch¢ wiedzy, troche serca i1 to wszystko. Badz wigc bltogostawiony
i przyjmij mnie do raju”°. Jak wida¢ G. Rossini przy koncu swojego zycia obok $wiadomosci
realizowania swego powotania, miat rowniez watpliwosci, czy spetnit przypisane mu zadanie.
Miat jednak nadzieje, ze rados¢, jaka odczuwat realizujac wlasne mozliwosci, nie byta czcza
emocja, ale rado$cig szczerg. Przezywaniu radosci z tworczego urzeczywistniania siebie musi
towarzyszy¢ swoista motywacja, ktorej brak, jak mowi P. Teilhard de Chardin, jest
katastroficzny. ,,Motywacja — to odkrycie racji dziatania, ktora bytaby pot¢zna i konkretna
zarazem. Nie jest potrzebna wielka wiedza, by zauwazy¢, ze najwigkszym
niebezpieczenstwem, jakiego ludzko$¢ moze si¢ Igkaé, nie jest ani jaka$ katastrofa
zewnetrzna, ani gtod, ani zaraza, [...] ale raczej choroba duchowa (najstraszniejsza, gdyz jest

to najbardziej bezposrednio antyludzka ze wszystkich plag), ktora bytaby utrata checi zycia.

W miarg jak czlowiek dzigki zdolnosci refleksji uswiadamia sobie siebie, tym wyrazniej

“® R. Ingarden, Wykiady i dyskusje z estetyki, Warszawa 1981, 183
" A. Strzatecki, Wybrane zagadnienia psychologii twérczosci, Warszawa 1969, 105
8 por. M. Golaszewska, Czlowiek w zwierciadle sztuki, Warszawa 1977, 19
9 A. Strzalecki, dz. cyt., 108
0§, Zigba, dz. cyt., 74
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rysuje si¢ przed nim problem wartosci dziatania. Sam fakt istnienia sprawia, ze — czy tego
chce, czy nie chce — jest wprzagniety w ogromny system dziatan wymagajacy od niego

51 . , y . . . . , .o
7% Stala konieczno$¢ podejmowania wysitku wynika réwniez

nieustannego wysitku
z koniecznosci ciggltego udoskonalania siebie. Jesli bowiem ,,udoskonalam siebie, to moja
tworczos¢ staje si¢ doskonalsza. Sadze, ze dla mnie sztukg jest tworzenie osobistej relacji
z Bogiem™ . Zycie cztowieka — artysty, jak pisze M. Bierdiajew, nie moze by¢ tylko ruchem
po plaszczyznie, ale powinien to byé ruch wertykalny, ku goérze i w gtab>. I ciagle konieczna
jest obawa, aby nie ulec ,,jednemu z najszkodliwszych ztudzen, jakie zrodzity si¢ 1 rozwingty
w sercu cztowieka w ciggu catej jego historii, a ktorym jest rzekoma oczywisto$¢ jego
catkowitosci i niezmienno$ci™. Czlowiek twérca musi byé pierwszym odbiorca krytycznym
siebie 1 swego dziela. Samokontrola jest konieczna, poniewaz ,,Prawdziwie tworcze dzieta
mogg powsta¢ jednak dopiero wowczas, gdy tworczy talent taczy sie z tworcza osobowoscia
i gdy towarzyszy im duze do$wiadczenie, pracowitosé i krytycyzm”™. To kolejne odniesienie
do historii Poczatku, w ktorej ,,Bog odpoczywajacy w dniu szabatu, jest Stworca, ktory
odpoczywa po pracy stwarzania. Po stworzeniu ,,wraca” do siebie — ale nie bez stworzen.
W dniu szabatu Bog odpoczywa ,,po swym dziele”, ale odbywa si¢ to réwniez wobec tego
dzieta. Oznacza to, ze On nie tylko powotat stworzenia do istnienia, ale tez pozwala im istnie¢
W swojej obecno$ci i wspot — istnie¢ ze sobg — skonczony, czasowy $wiat wspot — istnieje
z nieskonczonym wiecznym Bogiem. Swiat zatem nie jest po prostu i wylacznie stworzony
przez Boga, on réwniez istnieje przed Jego obliczem 1 z Nim. Przechodzac do spoczynku Bog
pozwala stworzeniu by¢ tym, czym jest samo z siebie. Czyni siebie w pelni receptywnym
na szczescie, cierpienie 1 chwate swych stworzen. W szabat Bog zaczyna ,,doswiadczac”

bytéw, ktore stworzyt. Bog w tym dniu ,,czuje” Swiat”™®.

I jak pisze Jan Pawel II
w cytowanym juz wielokrotnie Liscie do artystow: ,Nikt nie potrafi zrozumie¢ lepiej niz wy,
artySci, genialni tworcy pickna, czym byt ow pathos, z jakim Bog u $witu stworzenia
przygladat si¢ dzielu swoich rgk. Nieskonczenie wiele razy odblask tamtego doznania
pojawiat si¢ w waszych oczach, artysci wszystkich czaséw, gdy zdumieni tajemng mocg
dzwiekow 1 stow, kolorow i form, podziwialiscie dzieta swego talentu, dostrzegajac w nich

jakby cien owego misterium stworzenia, w ktorym Bog, jedyny Stworca wszystkich rzeczy,

1 p_Teilhard de Chardin, Moja wizja $wiata, t.3, Warszawa 1987, 73
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zechciat niejako da¢ wam udzial™’. Jakze potrzebna dla dobra cztowieka, $wiata 1 sztuki jest
owa chwila szabatu, a w trudzie samokontroli, jakze potrzebne zdumienie nad fenomenem
dziel swego talentu. W tym kontek$cie nalezy tez dodaé, ze ,,Akt tworczy zawsze jest
wyzwoleniem 1 przezwyci¢zeniem. Przezywa si¢ w nim wlasng moc. Tworczo$¢ ze swej
istoty jest wyjsciem, zwyciestwem. Ofiarno$¢ tworczosci nie jest zgubg i strachem. Sama
ofiarno$¢ jest aktywna, a nie pasywna. Cztowiek zostal stworzony przez Stworce, jako istota
genialna 1 cztowiek powinien ujawni¢ w sobie genialno$¢ poprzez tworcza aktywnosc,
zwyciezy¢ egoizm, wszelki lek przed wtasng zguba, wszelkie ogladanie si¢ na innych. Jedynie
wyzwolenie si¢ czltowieka od siebie samego prowadzi do pelni czlowieczenstwa>®,
Tworczos¢ 1 jej retrospekcja jest cigglym rozwojem i cztowieka i jego tworczosci. Dlatego
mozna powiedzie¢ za naukowcami zajmujacymi si¢ tworczoscig od strony psychologicznej
1 filozoficznej, ze ,,tworcze zachowanie si¢ jest wyrazem nie patologicznych zaburzen, lecz
petnej integracji, mobilizacji, dojrzato$ci osobowosci i1 cech charakterystycznych dla zdrowia
psychicznego™. Zaréwno do podjecia decyzji tworczej, jak i do retrospekcji swoich dziet
potrzebna jest odwaga. Precyzujac t¢ mysl ustalmy, ze chodzi tu nie tylko o odwage, ktora
jest ,,odkrywaniem nowych form, nowych symboli, nowych wzorcéw, na ktérych mozna

. ; 60
budowaé¢ nowe spoteczenstwo”

, ale o odwage, ktora nie moze by¢ mylona z brawurg
i odwage, ktéra ,nie jest przeciwienstwem rozpaczy. Odwaga nie jest niecobecnoscig
rozpaczy; jest raczej zdolnoscig do podjecia dzialania pomimo rozpaczy. Gléwna cechag
charakterystyczng tak rozumianej odwagi jest to, Ze nasze zaangazowanie musimy zawsze
umieszcza¢ w centrum bytu, w przeciwnym wypadku postrzegaliby$my siebie, jako proznig.
Pustka wewnatrz odpowiada apatii na zewnqtrz”ﬁl. Odwaga tworzenia to w koncu zmierzanie
do genialnos$ci, o ktorej juz wspomnieliSmy. Odwaga w zmierzaniu do genialnosci to, jak
pisze M. Bierdiajew ,,Ontologiczny zywiot, ktory powinien by¢ rozwijany, jako czyn
religijny, jako droga do zwycigstwa nad S$wiatem. Pragnienie genialnosci jest mozliwe
dlatego, ze genialno$¢ jest przede wszystkim wola, pelnym zadzy pragnieniem $wiata innego.
Mozliwe jest takze pragnienie przeci¢tnosci, zawsze zwigzane z duchowym tchorzostwem.
Przecigtnos$¢ jest grzechem, niewtasciwym okresleniem swego miejsca i powotania w §wiecie.
Pragnienie przecig¢tnosci zawsze jest bojazliwym dostosowaniem si¢ do §wiata. Pragnienie

genialno$ci jest odwaznym przezwyciezeniem $wiata. Geniusz jest polaczeniem genialnoSci
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natury ze specyficznym talentem. Genialny artysta faczy w sobie genialng naturg z talentem
artystycznym. Natura talentu jest uniwersalna. W talencie nie ma ofiarno$ci i przeznaczenia.
Talent moze tworzy¢ bardziej doskonate obiektywne wartosci niz genialno$¢é. W talencie jest
umiar 1 ztoty $rodek, w genialnos$ci zawsze jest brak granic. Talent jest postuszenstwem,
genialno$¢ jest odwagg. W losie genialno$ci jest $wigtos¢ ofiarnosci, ktorej nie ma w losie

talentu.”%?.

Jest to wyrazne odwolanie do jakze znanej, ewangelicznej przypowiesci
o talentach, wedhug ktorej kazdy jest obdarowany talentem. Czy w $wietle niniejszych
rozwazan nie mozemy zasugerowa¢ nowej interpretacji talentu, w ktorej bedzie on
synonimem zycia cztowieka? Bog istotnie daje podstawe, a reszte zostawia w rekach
cztowieka. Nawigzujac do wypowiedzi Bierdiajewa dodajmy, ze genialnos¢ jest wiec Swicta
ofiarno$cig. I dopiero ona jest szansg zwycigstwa nad cigzarem determinizmu $wiata.
W prawdziwej tworczos$ci, czlowieczenstwie 1 sztuce nie ma dostosowania si¢ do tego $wiata.
Bierdiajew powie wigc dalej, ze: ,,Tworczos¢ ze swej istoty jest rozbijaniem okowow”®.
Dotykamy tu kolejnej prawdy, iz tylko z wolnosci rodzi si¢ twoérczo$¢, natomiast
z determinizmu jedynie ewolucja. Nie sam determinizm jest jednak przeszkodg w zmierzaniu
do genialno$ci, czyli §wietosci. Przeszkoda moze by¢ sama wolno$¢. Mozemy przeciez z racji
daru wolno$ci wybiera¢ pomiedzy ,dobrem a zlem, picknem a brzydota, godno$cig
a ponizeniem, $wictoécia a podloscia™®. Zawsze staja przed cztowiekiem ,,Dwie postaci,
mowigc obrazem, jaki otrzymaliSmy od Parmenidesa. Jedna tudzi go tatwym, bo pustym,
pigknem; nie ma w nim ani prawdy, ani dobra. Kto idzie za t3 postacig, ma zycie latwe, ale
marne. Druga za$ ukazuje trudng droge, na ktorej trzeba zy¢ w dialogu z picknem prawdy
1 dobra, wzywajacym cztowieka do pracy. Praca ta polega na trosce cztowieka o spelnienie si¢
w nim tego, czego pickno jest obietnicq”65. Inny artysta powie wiec, ze ,,bez umocowania
moralno — etycznego prawdziwa sztuka w ogoéle nie jest mozliwa. Sztuka rodzi si¢ z wyborow
moralnych, dlatego kazde dzieto sztuki powinno by¢ w swej istocie aktem etycznyrn”%.
Wolnos¢, ktora w istocie swej odrzuca, co prawda wszelkie zamknigcie 1 granice, nie moze
by¢ samowolg. ,,Negatywne budowanie swej wolno$ci, jako samowoli, jest upadkiem,

grzechem. Negatywna wolnos¢, wolnos$¢ jako samowola, jest wolno$cig bez tresci, pustka.

Pragnienie wolnosci dla wolno$ci, wolno$¢ bez celu i treSci, oznacza pragnienie pustki,

%2 M. Bierdiajew, dz. cyt., 149
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sktonnos$¢ do niebytu”67. Tak rozumiana wolno$¢, jest przeciwienstwem twoérczosci, choc
moze si¢ wydawac tworczoscig. Podobnie ,,Wolno$¢ u§wiadamiana jedynie formalnie, bez
celu 1 tresci, jest nicoscia, pustka, niebytem. Wolno$¢ w grzesznym upadku byta wtasnie taka
negatywng, formalng wolnoscig, pustka, niebytem, wolnoscig dla wolnosci, to znaczy
wolnoscig ,,0d”, a nie wolnoscig ,,dla”. Wolno$¢ w grzesznym upadku nie byla wolnos$cig dla
tworczosci, tworcza wolnoscig. Odpadnigcie od Boga pozbawia wolno$¢ tresci i celu, zubaza,
wolno$¢ bez tresci mocy. Negatywna, formalna, pusta, nie majaca tresci wolno$¢, przeradza

si¢ w koniecznos$¢, w niej byt degeneruje siq”68

. Wyboér wolnosci prawdziwej, ktorg obdarzyt
cztowieka Stworca, nie rzadko wigze si¢ z trudno$ciami, a nawet cierpieniami. Nic w tym
jednak nadzwyczajnego i zaskakujacego. Swiadoma zamiana wolno$ci na swawolg, co jakze
czesto obserwujemy w dzietach artystow, musi mie¢ swoje odniesienie do Pierwszego
Tworcy. Jak zauwaza J. Moltmann: ,,Stwarzanie w historii przez Boga wolnosci,
sprawiedliwo$ci 1 zbawienia jest obarczone cierpieniem. Stworca cierpi z powodu sprzeciwu
ze strony bytow, ktore stworzyt. Cierpienie nie jest jednak znakiem stabosci, ale sity. Takze
patrzac na byty stworzone mozemy stwierdzi¢ uogolniajaco, ze im bardziej system zycia jest
zdolny do znoszenia réznych napieé, tym okazuje si¢ by¢ mocniejszy i1 bardziej zdolny do
przezycia. Absorbuje wrogie impulsy i produktywnie je asymiluje, bez niszczenia wroga
i siebie. Bog znosi cierpliwie odejscia bytow, sam utrzymuje komunikacje otwarta na te byty,
ktore stworzyl. Bog utrzymuje ich przyszios¢, a wraz z ta przyszto$cig pozostawia ciagle
mozliwo$é nawrocenia™®. Czlowiek ma mozliwo$é nawrocenia, bo Bog ,.sktada grzechy,
przestgpstwa, bol i choroby swych stworzen na nowego stuge Bozego: <W Jego ranach jest

nasze zdrowie>""°.

Wydaje si¢ stuszne sformulowanie wniosku, ze kolejny raz w historii
stworzenia, w momencie Wocielenia nastepuje dialog, w ktérym Stworzyciel wychodzi
naprzeciw stworzeniu. Wychodzi z zaproszeniem do tworczego dziatania, ale widzac niemoc
czlowieka 1 jego zagubienie w wolnosci, nie wychodzi z pustymi regkami. Wedtug J. Danielou
»Stowo przychodzi szuka¢ swojego stworzenia, ktore odlaczyto sie¢ od Niego, jak niebianski
pasterz, zostawiajacy 99 owiec, by szuka¢ owcy zagubionej. Ta misja to Wcielenie. Nalezy
mie¢ na uwadze, ze jest to podjecie przez Stowo na nowo tego, co Stowo juz na poczatku

571

uczynito Tajemnica Wcielenia, czyli ,stanie si¢ czlowiekiem Jezusa Chrystusa to
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analogon stworzenia. Raz jeszcze Bog dziata jako Stworca”’?. Czy mozna wige zaryzykowaé
stwierdzenie, ze w akcie tworczym czlowieka laczy si¢ i jest obecna, moc Stworzenia
i Wcielenia? Mozna, je$li dodamy, ze chodzi o akt tworczy czlowieka, ktory chee i potrafi
zblizy¢ si¢ do wzoru doskonatej wspoipracy wolnosci 1 taski, jaki widzimy u Maryi73. Jak
powie M. Bierdiajew: ,,Chrystus stat si¢ immanentnym ludzkiej naturze”’®
i to ,,uchrystusowienie” natury ludzkiej czyni czlowieka twoércag podobnym do Boga —
Stworcy. Z racji tego podobienstwa Bog oczekuje od cztowieka wyzszej wolnosci. ,,Wolnosci
6smego dnia stworzenia. Ostatnia, ostateczna wolno$¢, odwaga wolnosci 1 brzemi¢ wolnosci,
sg cnotg religijnej dojrzaioéci”75. W wolnosci 6smego dnia stworzenia zyjemy, bo z cierpienia
Stworcy powodowanego przeciwienstwami wyboréw stworzen wyptywa stworzenie
Zbawienia™. ,,Samo odkupienie bylo wewnetrznym wzrostem cztowicka. W duchu czlowicka
dokonujg sie wszystkie mistyczne wydarzenia Zycia Chrystusa. Podobienstwo Boga do
cztowieka w Jednorodzonym swoim Synu juz jest wieczng osnowa samoistnej 1 wolnej natury
czlowieka, zdolnej do tworczosci”’’. Bierdiajew powie ostatecznie, Ze autentyczna tworczosé
mozliwa jest jednak tylko przez Odkupienie’®, bo tworcza tajemnica bytu ukryta jest przez
grzech. Powszechne i osobiste ,,Zwycigstwo nad grzechem powinno przywrocic¢ tworcze sity
cztowieka, przywroci¢ cztowiekowi dynamizm”m. Czlowiek wyzwolony powinien wyjs$¢ ze
stanu spokoju i odpowiedzie¢ swoja tworczg dynamika, do ktorej zostal powotany. ,,Adam
jest odrodzony przez Chrystusa, jako nowy cztowiek duchowy, juz nie jest pasywnym
1 sttamszonym $lepcem, ale widzacym tworca, synem Bozym kontynuujacym dzieto Ojca”go.
Tworczos¢ jest jednak nie tylko darem z racji istnienia, nie tylko darem z racji usynowienia,
ale 1 podjeciem taski, ktora spokrewnia artyste z Chrystusem — kaptanem. ,,Z taski zaré6wno
poeta jest poeta, jak 1 kaptan kaptanem. Obydwaj otrzymuja darmo prorocze widzenie rzeczy
najdalszych 1 zarazem najblizszych czlowiekowi. Sg ich $wiadkami. Kiedy brakuje
poetyckiego i kaptanskiego $wiadectwa, zycie duchowe w ludziach gasnie. ,,Gdy nie ma
widzenia [proroczego], narod si¢ psuje” (Prz 29, 18). Nie pracujac mitoscig na Mitos¢, ludzie

wpadaja w produkcyjny bezczyn, ktdry nie jest, ,,by si¢ zmartwychwstato”. Za pomocg sztuki
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cztowiek wstepuje na wyzyny, z ktorych Transcendencja schodzi do niego swoim
spojrzeniem i obdarzajac go ,krolewskim kaptanstwem”, przeznacza go sobie samej ,,na
wiasnos$¢” (por. 1P 2, 9). Artysta, im lepiej pojmuje Stowo, stroni od stéw, ktére robig ,,wiele
hatasu o nic”. Artysta laknie milczenia. Erudycja ustepuje w nim miejsca quroéci”81.
Kaptanstwo Chrystusa w peini realizuje si¢ w Mitosci 1 Madrosci krzyza. Artysta rozumiejacy
tworczos$¢, jako akt dokonujacy si¢ w przestrzeni wolno$ci wynikajacej z mitosci i madrosci
Chrystusowego krzyza, potwierdza i realizuje marzenie P. Teilharda de Chardin ,,by Krzyz
byl nie tylko (przede wszystkim a nawet wytgcznie) znakiem zwycigstwa nad grzechem i by
zyskal pelne znaczenie, jako dynamiczny symbol wszech§wiata podlegajacego ewolucji
personalizujacej”®. Krzyz jest tak waznym znakiem mocy w tworczo$ci, poniewaz
zapowiada zmartwychwstanie, a w zmartwychwstaniu jest sita nieprzemijalnos$ci, ktéra jako
jedna z najistotniejszych potrzeb zostata zakodowana w czltowieku. Tworczos¢, jest wiec
btaganiem o nie$miertelno$¢, bo jak powie $§w. Maksym Wyznawca ,ten, kto jest
wprowadzony w tajemnice zmartwychwstania, zna cel, dla ktérego Bog stworzyl wszystkie
rzeczy na poczatku”®. Tworczoéé cztowieka czerpiacego z mocy Stworzenia, Weielenia,
Odkupienia 1 Zmartwychwstania jest tez najaktywniejszym przygotowaniem Paruzji.
,»1worcza moc cztowieka zwrdcona jest ku Chrystusowi nadchodzacemu, ku Jego przyjsciu
w chwale. Tworcze objawienie cztowieka jest kontynuowanym i spelniajacym si¢
objawieniem Chrystusa - Absolutnego Czlowicka. Objawienie antropologiczne tworczej
epoki jest do konca ludzkie i do konca Boskie: w nim to, co ludzkie, zagtebia si¢ do tego, co

»84 Jak dlugo bowiem ,,trwa proces

Boskie, 1 to, co Boskie, ujawnia si¢ w tym, co ludzkie
tworzenia, tak dlugo rozgrywa si¢ szczegolny dialog migdzy juz jest a jeszcze nie jest, a wiec
momentami bedgcymi dynamicznymi konkretyzacjami bycia 1 nicosci”®. Analizujac proces
tworczy nalezy wiec mie¢ przed oczyma trzy obrazy czlowieka, trzy jego przeznaczenia,
ktore precyzuje J. Moltmann: ,,imago Dei — pierwotne przeznaczenie ludzi, imago Christi —
mesjanskie powotanie ludzi i gloria Dei est homo — eschatologiczne wyniesienie ludzi do

88 Podsumowujac niniejsze rozwazania, wydaje sic by¢ stuszne przytoczenie

chwaly
obrazowej wypowiedzi P. Evdokimova, ktory jakze madrze zwraca uwagg na prawde, ze

tworczo$¢ 1 dziatanie musi by¢ realizowane przez cztowieka, bo nie wchodzi si¢ do nowego
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Jeruzalem z pustymi rekami. ,,Wniosg do niego przepych i skarby narodow (Ap 21, 26).
Wszystko co jest wykwitem geniuszu cztowieka i co wyraza si¢ w sztuce, wejdzie do
krolestwa Bozego jednoczac si¢ ze swoja prawdziwa rzeczywisto$cig. Czlowiek bedzie
$piewat chwale swemu Panu przez wszystkie elementy kultur, ktére przejda przez ogien

8, Wydaje si¢ stuszne, aby przy koncu analizy procesu tworczego, wspomniec

oczyszczenia
o istotnej roli wszystkich, ktorzy towarzysza tworcom i ich dzielom. W perspektywie tego, co
juz zostato powiedziane, mozna dodaé, ze proces tworczy wymaga od odbiorcow jego
efektow ogromnej otwartosci 1 wyobrazni, dyktowanej wielkim zaufaniem. Wyobrazni
majacej cechy boskiej wyobrazni i boskiego zaufania, jakim Boég obdarza kazdego na
poczatku jego istnienia. Warto wigc pomyslec o tym, ze szczegdlnie ,,Postawa chrzescijanina
wobec $wiata nigdy nie moze by¢ negacja, ani ascetyczng, ani eschatologiczng. Zawsze jest
potwierdzeniem, lecz potwierdzeniem eschatologicznym: bezustannym przekraczaniem
w drodze do kresu, ktory, zamiast zamyka¢, otwiera wszystko na to, co znajduje si¢ poza
nim”®. Zwlaszcza w dzisiejszych czasach trzeba pamicta¢ o innym waznym wskazaniu P.
Evdokimova, mianowicie: ,,Losy $wiata zaleza od inwencji Kos$ciota, od jego twdrczej
postawy, od jego sztuki przedstawiania Przestania Ewangelii tak, aby wszyscy ludzie przyjeli
Kosciol. Kultura, na wszystkich swoich plaszczyznach, jest bezposrednia sferg tej

konfrontacji”®.
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2. Inspiracja czy natchnienie

W poprzedniej czesci, dotyczacej bezposrednio tworczosci, mowilismy o dialogu, jaki
istnieje miedzy Stworzycielem w Jego Swiecie a czlowiekiem. Dialog 6w zostal zainicjowany
przez Boga, ktory dajac nakaz ,.czyncie sobie ziemi¢ poddang”, zakodowal w czlowieku
potrzebe dziatania i moc do dziatan tworczych. Bog oczekuje realizowania si¢ 1 owej mocy
I nakazu, ktory jakze musi by¢ wazny, skoro jest pierwszym, wi¢c i nadrzednym, i tym, dla
ktorego realizacji Bog przygotowal caty plan historii Zbawczej. Cztowiek staje wigc wobec
tego nakazu z odzywajacym si¢ stale i wyraznie pragnieniem tworzenia, zadajac sobie i czgsto
réwniez Bogu pytanie — co mam robi¢? lub — jak realizowa¢ pomyst? Stawiajac takie, czy
inne pytania, wotajac o pomoc ,,Artysta staje si¢ nie tylko narzedziem, przez ktére przemawia
Bog, ale sSwiadomym wspotuczestnikiem dialogu migdzy Nim i sobg, $wiadkiem i glosicielem
najgtebszych tajemnic. Prawdziwa sztuka rodzi si¢ wyltacznie z tego rodzaju mistycznego
w swej istocie zespolenia”®. Mistyczne zespolenie Stworzyciela ze stworzeniem w akcie
tworczym z pewnoscig nie tylko dla cztowieka jest najszcze$liwszym momentem. Nalezy
jednak zauwazy¢, ze zaistnienie tego momentu zalezy od wolnej decyzji cztowieka, ktory ow
tworczy dialog inicjuje. My$l i pomyst, rodzace si¢ jako odpowiedz wobec stawianych przez
cztowieka pytan i swoistej ludzkiej, wobec nich nieporadnos$ci, sa same w sobie zagadka
1 tajemnica. Rozwazajac jednak istot¢ procesu tworczego musimy si¢ nad nig z wnikliwoscia
pochyli¢. Wedlug W. Strozewskiego, ,,Moment radykalnej indywidualnos$ci 1 spontanicznosci
oraz tajemniczo$¢ zrodel pojawiajacej si¢ mysli czy koncepcji, pozwalajg wigza¢ z nimi
najscisle] doswiadczenie, ktore charakteryzowane jest najczesciej jako inspiracja lub
natchnienie. Ma ono zreszta dwie odmiany: wedle jednej, nazwijmy ja ,,immanentng”, za
zrédlo inspiracji uznawany jest sam podmiot, absolutne, autonomiczne tworcze ,,ja”, wedle
drugiej — ,.transcendentnej”, podmiot do§wiadczany jest jedynie jako bezwolny ,,przeno$nik”
opanowujacej go sily, ktéra zmusza go do wyrazenia tego, co mu wilasnie dyktuje. Ekspresja
pierwszej akcentuje ,,ja”, ekspresja drugiej — Boga”gl. Z wieloma elementami tej wypowiedzi
mozemy si¢ zgodzi¢, majac na uwadze bardzo istotne dla naszych rozwazan rozgraniczenie
migdzy inspiracja a natchnieniem. Czy jednak czlowiek wobec natchnienia jest jedynie
,»bezwolnym przenos$nikiem, zmuszonym do wyrazenia dyktanda™? Jesli przyjmiemy te mysl

W jej pozytywnym znaczeniu, mozemy powiedzie¢ za A. Schonbergiem, ze jest to
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»postuszenstwo ,,Najwyzszemu Rozkazodawcy”, ktorego dziatanie stanowi doskonaly wyraz
wiary w artyste, jako przekaziciela wartosci pozytywnych”®. Jakze istotne i potrzebne
okazuje si¢ w wielu sytuacjach takie postuszenstwo. Jak dobrze przeciez mie¢ co$ zamiast
pustki. Artysta §wiadomy daru, wobec ktorego staje nie tylko z pokora, ale przede wszystkim
z wdzigcznoscia, pytajac, powie: ,,COz to jest natchnienie? — natchnienie polega na tym, ze
w umysle pojawia si¢ co$, czego utamek sekundy przedtem nie bylo. Wtasciwy trop, ztota
nitka, ktéra poprowadzi w odpowiednig stron¢. Natchnienie jest to doswiadczenie §wigtej
synchroniczno$ci — tak to nazywam. Wtedy wiem, ze wszystko odbywa si¢ w idealnym

porzqdku”g?’.

Jakze nie podporzadkowac si¢ natchnieniu, w ktorym przeczuwa si¢ dobro
i pigkno, ktore budzi w czlowieku umyst i serce i uzdalnia do powziecia idei i nadania jej
formy w dziele sztuki. ,,Stusznie moéwi si¢ wtedy — choc¢ tylko przez analogi¢ — o dziataniu
Laski, poniewaz czlowiek ma tu mozliwos¢ doswiadczenia w jakiej$ mierze Absolutu, ktory
go przerasta™®. Znajac greckie pochodzenie stowa natchnienie 1 jego zwiazek z osobg Ducha
Swietego, powiemy dalej za Janem Pawlem II, ze: ,,Kazde autentyczne natchnienie zawiera
jednak w sobie jakby $lad owego <<tchnienia>>, ktérym Duch Stworcy przenikat dzieto
stworzenia od poczqtku. Przekraczajac tajemnicze prawa, ktore rzadza wszechswiatem,
Boskie tchnienie Ducha Stwoércy spotyka si¢ z geniuszem czlowieka 1 rozbudza jego

zdolnoéci tworcze”®

. W poprzedniej czesci rozwazaliSmy zwigzek aktu twoérczego z aktem
Stworzenia, teraz teze¢ te potwierdzamy rozbudowujac ja o udziat w owym akcie Ducha
Swietego. Hildegarda z Bingen w swojej Teologii muzyki stwierdzi, iz wtasnie Duch Sw. jest
zrédlem zycia i harmonii®. Harmonia za$, w swym szerokim znaczeniu jest podstawa
muzyki, ktora wedtug Hildegardy ,,podobnie jak proroctwo, rodzi si¢ z natchnienia Ducha
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Swietego™". Nie tylko w pelnym harmonii (jak blisko stad do kosmosu z poprzedniej czesci

rozwazan), ale i w autentycznym dziele sztuki ma swoj udzial Duch Swiety, ktorego Jan

Pawet II nazwie ,.tajemniczym artysta wszechswiata”®

. Wydaje si¢ stuszne przypomnie¢ nie
tylko wszystkim tworcom, ktorzy zagubieni w niezwykle zmaterializowanej rzeczywistosci
poszukuja ,,ztotej nici” — natchnienia w przerdznych, nawet degenerujacych wyschnietych

zrodlach, o Wiecznie Zywym i stale tworzacym $wiat na nowo Duchu Swietym. Jakze na

% E. Fubini, dz. cyt., 450

% Jan Pawel II do artystéw, dz. cyt., 462
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% por. B. Matusiak, Hildegarda z Bingen - Teologia muzyki, Krakow 2003, 120
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nowo trzeba sobie i1 innym uswiadamia¢ prawde, ze Bog powierzajac ludziom talenty nie
zostawia ich samych. Nalezy stale mowic¢ i1 przypominac o tym, ze ,, Przez swego Ducha Bog
sam jest obecny w swym stworzeniu. Cale stworzenie jest jakby materig tkang przez Ducha,
mienigcg si¢ Jego roznymi dzietami. Przez Ducha Bog jest obecny w kazdej strukturze
formie, materii”®. Ta prawda dochodzimy do stwierdzenia, ze natchnienie i inspiracja majg to
samo zrodlo. , Kazda autentyczna inspiracja artystyczna wykracza bowiem poza to, co
postrzegaja zmysty, i przenikajac rzeczywistos$¢, stara si¢ wyjasnic jej ukryta tajemnice. Ma
swoje zrodto w glebi ludzkiej duszy — tam, gdzie pragnienie nadania sensu wlasnemu zyciu
taczy sie z nieuchwytnym doznaniem pigkna i tajemniczej jednosci rzeczy. Wszyscy artysci
zdaja sobie sprawe, jak gleboka przepas¢ istnieje miedzy dzietem ich rak, nawet najbardziej
udanym, a ol$niewajaca doskonatoscia pickna, dostrzezonego w chwili twdrczego uniesienia:
wszystko, co zdolaja wyrazi¢ malujac, rzezbigc i1 tworzac, jest jedynie przeblyskiem owe;j
Swiatlto$ci, ktora na kilka chwil zajasniata oczom ich duszy. Cztowiek wierzacy nie dziwi si¢
temu, gdyz wie, ze przez moment ogladal 6w bezmiar $§wiatlosci, ktéra ma swoje pierwotne
zroédto w Bogu™'®. Takze i ta wypowiedz potwierdza, ze trudno jest wyznaczy¢ granice
migdzy inspiracjag i natchnieniem. Nie mozna tez wyraznie ustali¢, gdzie konczy si¢
natchnienie a zaczyna inspiracja. W mysl przekonania, ze we wszystkim jest dotyk palcow
Boga, dzialajacego w Trojcy, przyjmujemy, ze przez wszystko przemawia Bog. Natchnienie
jest wiec pomystem, ideg ukierunkowujaca cztowieka na czaso - przestrzen, ktora zainspiruje.
Nalezy tez zauwazy¢, ze ,,Bog nie wstgpuje w cztowieka w sensie dostownym, nie przemawia
tez do ludzkiego rozumu bezposrednio, ale oddziatywuje na wtadzg, ktéra ani nie nalezy do
zmyslow, potrzebujacych aktualnego przedmiotu poznania, ani nie jest rozumem. Bog
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oddziatywuje na wyobrazni¢”". To ona, nie tylko przyjmuje ,,impulsy”, ale takze ,,otwiera

niebianskie perspektywy, nigdy nieprzewidywalne, nieograniczone w swych mozliwosciach,

niedostepne w petni dla rozumu, zawsze tworcze” %

. Wyobraznia be¢dzie si¢ starala oddac
dostrzezone wyobrazenie za pomocg stow, dzwieckow czy obrazéw. RoOwnoczesnie, to wiasnie
wyobraznia pociagajac cztowieka do rzeczywistosci boskiej pozwala, czy pomaga mu
osiggnaé w sztuce zasad¢ idealng. W tym kontekscie kolejny juz raz potwierdzimy, ze sztuka
jest podobienstwem stwarzania. Zapewne tez, dlatego artysta powie, iz wlasnie ,,w Stworcy

moge odnalez¢ wystarczajace zrdédlo muzycznej wyobrazni, bo Bog jest Stworca przestrzeni,

% J. Moltmann, dz. cyt., 361
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harmonii 1 dZwiqkéw”lO3. »Wyobraznia bez zadziatania poszczegdlnych zmystow nie
posiadataby zadnego obrazu, a jedng z jej gtownych funkcji jest zachowywanie obrazéow
dostarczonych przez zmysty. Stad tez bierze si¢ bliski zwigzek wyobrazni z pamigcig. Tresci
zawarte w wyobrazni nie sg wigc jakimi$ apriorycznymi formami o tajemniczej proweniencji,
sg to tresci, ktorych geneza lezy w $wiecie uyymowanym zmystowo. Wszelako wyobraznia

zdolna jest do stworzenia nowych kompozycji, nigdy przedtem niewidzianych™'®

. Pamigé
jest w pierwszym rzedzie odwotywaniem si¢ do tych znakow, ktore czlowiek sam w sobie
niejako ocalit. Cztowiek bowiem najpierw korzysta z materii siebie. Dzieje si¢ tak, poniewaz
,Czlowiek zna siebie najpierw i lepiej niz §wiat, i dlatego §wiat poznaje w drugiej kolejnosci
i przez siebie. Czlowiek ma $wiadomo$¢ swojej wielkosci i mocy oraz swojej stabosci
i nico$ci, swojej krolewskiej wolnos$ci i swojej niewolniczej zaleznos$ci, uznaje siebie za obraz
1 podobienstwo Boze oraz za krople w morzu naturalnego determinizmu”™®. Odnosimy si¢
w tym miejscu kolejny raz do mysli z czeSci poprzedniej, w ktorej staralismy si¢ wykazac
konieczno$¢ rozwoju samego czlowieka, jako niezbednego a zarazem rownoleglego procesu
w tworczosci. ,,Nie mozna w tej sytuacji pomingé wigc wpltywu religii, filozofii czy nauk
szczegotowych. Te trzy dziedziny, okreslajace poglad na $wiat kazdego cztowieka, ksztattuja
w oczywisty sposob widzenie $wiata, ktore znajduje takze swoj wyraz w jego sztuce”™.
Powinni$my réwniez odwota¢ si¢ do jakze waznego, opisywanego réwniez w poprzedniej
czesci ,,szabatu artysty”. Owe ,,Momenty autorefleksyjne dzieta — stanowig refleksy, czyli
odblaski doswiadczen duchowych autora, do$wiadczen, ktéore sami kompozytorzy
1 interpretatorzy ich dziet okre$laja nierzadko jako do$wiadczenia natury transcendentne;j,
metafizycznej, eschatologicznej. Utwory tej kategorii w wypowiedziach twdrcow
i swiadectwach recepcji traktowane bywajg jako wynik dotarcia do zrozumienia sensu (czy
bezsensu) wilasnej egzystencji, niekiedy jako rezultat osiggniecia iluminacji czy dotknigcia

jakiego§ numinosum™?’.

Inspiracja czy natchnienie sa zatem najpierw autentycznym
do$wiadczeniem siebie w cigglym rozwoju, tworzeniu siebie. Cztowiek prawdziwie skupiony
na najwigkszym dziele, jakim jest jego cztowieczenstwo potrafi zauwazy¢, ze ,,W kazdej
rzeczy jest co$ do odkrycia, gdyz jeste§my przyzwyczajeni postugiwaé si¢ naszymi oczami,
pamigtajac, co myslano przed nami o tym, na co patrzymy. Widzie¢ — znaczy: staé

przytomnie wobec widzianego. Im glebiej sigga tak rozumiane widzenie, tym bardziej staje
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si¢ indywidualne, wiasciwe temu 1 tylko widzagcemu. Tworzenie, ktére sigga zrodet, polega

S, o . 108
na dawaniu $§wiadectwa temu, co oryginalnie zostalo dostrzezone”

. W indywidualno$ci
,widzenia” znajdujemy klucz do odpowiedzi na pytanie: skad tyle tworczych pomystow
na ciggle inne 1 nowe dziela. Cztowiek — artysta powinien by¢ jednak stale czujny, czy nie
popada w zbytni indywidualizm patrzac tylko ,,przymknietymi oczyma”. Swoiste ostrzezenie
przed zapatrzeniem si¢ w swoje idee i1 cele formutuje W. Stréozewski mowiac: ,,jesli pragniesz
osiggnac optymalny rezultat estetyczny, znalez¢ uznanie i akceptacje swego dzieta — postepuj
wedle regut, lub przeciwnie: jesli zamierzasz osiggna¢ Ow rezultat, nawet narazajac si¢
na chwilowe niezrozumienie czy wregcz potepienie swego dzieta - czuj si¢ absolutnie wolny
i 16b, co chcesz. Naczelnym ideatem pierwszego jest doskonato$é, drugiego — nowose™ %,
Wspominalismy juz wcze$niej o roli pamigci w procesie inspiracji i natchnienia, tym razem
jej udzial nalezy zaakcentowaé, odwotujac si¢ do waznosci tradycji 1 jej znaczenia dla
nowych dziel, ktérych naczelnym ideatem nie jest nowos$¢, ale doskonalo$¢. Nalezy tez
dodag¢, ze ,,Pozbawione tradycji nowatorstwo jest oczywiscie mozliwe, ale im bardziej od niej
si¢ oddala, tym bardziej zdane jest na dziatanie przypadku. Dialog terazniejszosci
z przeszto$cig powinien toczy¢ si¢ w kazdej autentycznej sytuacji tworczej 10, Kazdy artysta
— tworca — cztowiek ma jednak prawo wyboru, wynikajace z wolno$ci, o ktorej waznosci
i wartosci réwniez pisaliSmy w poprzedniej czesci. W obliczu niektérych, obecnie
powstajacych dziet, wydaje si¢ stuszne szczegdlne zaakcentowanie tego zrddla inspiracji,
jakim jest tradycja i przywotanie ostrzezenia M. Bierdiajewa, ktory twierdzi, iz ,,Chorobliwe

»H1 To dlatego w wielu

oderwanie si¢ od starej kultury rodzi kalectwo futuryzmu
przypadkach zasadne jest stawianie pytania, czy dzieto proponowane odbiorcom to portret
czy karykatura? Nalezaloby dodaé, ze oderwanie si¢ od wlasciwego zrodla, czyli
Praprzyczyny wszystkiego, grozi takim niebezpieczenstwem. W tym miejscu niejako
wyprzedzamy, czy przygotowujemy mys$l do rozwazan, jakie podejmiemy w kolejnej czgsci
analizujacej istote 1 warto$¢ pigkna, jako naczelnej wartosci dzieta tworcy — cztowieka. Nie
sposob jednak pomingé¢ jeszcze jednego zrddta inspiracji 1 natchnienia, jakim jest natura —
przyroda. I cho¢ w naszych rozwazaniach zajeto ono ostatnie miejsce, to nalezy uzna¢, takze
z perspektywy tej czesci, jego niezwykla, niezbedng i jakze pierwotng sitg. To przeciez Duch

Stworcy przenikal najpierw swoim tchnieniem stworzenie, a potem zostat wiaczony w proces
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zwany creatio continua, w ktorym jakze wazny udziat ma cztowiek — tworca, niemogacy oby¢
si¢ bez Jego tchnienia w realizacji wyznaczonego zadania. Jakze wielu artystow podstawe
swego tworczego zaistnienia widzi w zrddle natury. W ich twoérczosci zauwazamy, ze sztuka
jest lustrzanym odbiciem natury. Dla wielkiego kompozytora C. Debussyego muzyka
to ,,sztuka pleneru, sztuka na miar¢ zywiotow — wiatru, nieba, morza. Kt6z przeniknie sekret
kompozycji? Szmer morza, linia horyzontu, wiatr wsrdd lisci, krzyk ptaka — pozostaja w nas
rozmaite wrazenia, i nagle, bez wzgledu na to, czy si¢ tego chce, czy nie, jedno z tych
wspomnien wylewa si¢ z nas 1 wyraza w jezyku muzycznym. Tylko muzyka jest w stanie
wywotywa¢ do woli fantastyczne krajobrazy, potaczy¢ S$wiat rzeczywisty z urojonym,
zapanowaé nad tajemnicza poezja nocy, nad tysigcem utajonych szmerow lisci muskanych
promieniami ksiezyca. Muzyka jest odpowiedzialna za ruch wod, gre krzywych opisywanych
przez zmienny wiatr. Nie ma nic bardziej muzycznego niz zachod stonca. Dla tego, kto umie
patrze¢ ze wzruszeniem, jest to najpickniejsza lekcja rozwijania utworu, jaka zawiera ta
ksiega nie do$¢ czesto przegladana przez muzykow — mysle o naturze™ 2. Olivier Messiaen,
ktorego tworczo$¢ bedzie kanwa do snucia rozwazan w dalszej czesci pracy, czerpal ze zrodia
natury pelnymi garSciami. By¢ moze wilasnie dlatego, jako kompozytor i cztowiek jest
doskonatym przykladem, wzorem i odpowiedzig dla wszystkich, ktorzy zadaja egzystencjalne
pytania o sens zycia i tworczo$ci. Odnoszac si¢ do prac wielu wspotczesnych tworcow, ktorzy
zagubili najlepsze zrodla inspiracji lub ich poszukuja, 1 do tych, ktorzy twierdza, iz sami
stworza najlepsze koncepcje i formy swych dziet sprobujmy przeméwic¢ stowami Hymnu do
Materii T. de Chardin ,,Pozdrawiam Cie, Srodowisko Boze, natadowane Tworcza potega,
Oceanie miotany przez Ducha, Glino ulepiona 1 ozywiona przez Slowo Wcielone.....
Panujesz, Materio, na tych pogodnych wysokosciach, gdzie Swieci wyobrazaja sobie, ze ci sie
wymkneli — Ciato tak przejrzyste i tak lotne, Ze ci¢ juz nie odrézniamy od ducha. Uno$ mnie
tam w gore, Materio, przez wysitek, przez rozstanie i przez $mier¢ — unie§ mnie tam, gdzie

. . P ;e 1 .y roo s 11
bedzie wreszcie mozliwe czystym usciskiem obja¢ Wszechswiat” 3,

Juz poprzednia czes$¢
sugerowata koniecznos$¢ i shuszno$é wpigcia rozwazan o inspiracji i natchnieniu w Zbawczy
plan Stworcy. Powyzsze stlowa potwierdzaja i teraz, ze inspiracja i natchnienie odnajdujac
swe zrodta w pierwszym Tchnieniu, przez sit¢ Tajemnic Zbawczych prowadza cztowieka —

tworce do ,,ziemi nowe;j”.

12 A Jarzebska, dz. cyt., 63
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3. Piekno, jako sens i cel tworzenia

Stajac wielokrotnie wobec dziet sztuki, czy to malarstwa, rysunku, rzezby, czy tez
wshluchujac si¢ w dzieta literatury, poezji czy muzyki, zastanawiamy si¢ nad tym, co nas
w tych dzietach porusza, dlaczego to, co widzimy badz styszymy zachwyca nas lub nie.
Formutowanie takich pytan, to zastanawianie si¢ nad istotg i sensem dzieta, czyli nad jego
picknem. Czym zatem jest pickno i dlaczego nalezy przyjac, ze tylko pigkno jest celem
tworzenia? Pytania te pojawiaja si¢ w nas, niezaleznie od tego, czy jeste$my tylko odbiorcami
dzieta, czy jego tworcami. Nalezy jednak juz na wstgpie zauwazy¢, ze istnieje pewna rdznica
migdzy pytaniami odbiorcy a pytaniami tworcy. I to zardwno w konieczno$ci stawiania
owych pytan, jak i w usilnym poszukiwaniu na nie odpowiedzi. Dla odbiorcy, to pytania
w granicach emocji, dla tworcy w granicach jego odpowiedzialnosci za dzieto 1 potencjalnych
jego odbiorcow, w granicach jego by¢ albo nie by¢. Czy jednak wszyscy tworcy i kazdy
cztowiek maja tego §wiadomo$¢? Postawienie takiej watpliwosci, wydaje si¢ by¢ szczegdlnie
wazne we wspoOlczesnym $wiecie. By¢ moze, ze swoista ignorancja wobec pojawiajacych si¢
w czlowieku pytan, wynika z ciggltego braku odpowiedzi na nie, lub z zagubienia si¢
w gaszczu szkot estetyki, ktore czesto picknem osmielaja si¢ nazywaé to, co im si¢ podoba,
lub to, co niesie z soba komercyjny zysk. Cztowiek - twoérca i odbiorca potrzebuje zarazem
jasnych, konstruktywnych ram pigkna. Cho¢ wydaje si¢ ono nieopisywalne i nieuchwytne
1 niemozliwe do zamknigcia w jakie§ ramy, to jednak postugujac si¢ przemysleniami ludzi,
ktorzy pytali o istote pickna 1 jg rozwazali, mozemy mimo wszystko wyraznie ustali¢, czym
jest pickno. Tym samym mozemy na nowo podnies¢, w kontekscie dzisiejszych dylematow,
jego koniecznos$¢, wartos$¢ 1 nieprzemijalnosé. By¢ moze juz pierwsze odwotanie si¢ do mysli
angielskiego filozofa Shaaftesbury'ego wyraznie wskaze, jakimi torami analizy estetycznej
mamy podazaé, tworzac 1 odczytujac dziela sztuki 1 zycie cztowieka. Ot6éz ,Podtug
Shaaftesbury'ego to, co pickne jest harmonijne i proporcjonalne; co piekne i proporcjonalne,
to jest prawdziwe, co za$ pigkne, a jednoczes$nie prawdziwe - to jest i przyjemne, i dobre.

5114

Pigkno, zdaniem Shaaftesbury'ego poznaje si¢ tylko umystem” . Filozof w wyjasnianiu

pickna idzie jeszcze dalej, gdy mowi: ,,Bog jest zasadg piekna. Pigkno 1 dobro pochodza

z jednego zrodta. Tak wiec, chociaz pigkno rozpatrywane jest jako co$ odrebnego od dobra,
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zndéw si¢ z nim stapia w nierozdzielng cato$¢” ™. Takze i Ojcowie Kosciota zauwaza, ze

4T Tolstoj, Co to jest sztuka?, Krakow 1980, 47
15 Tamze
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,Boze Pigkno jest podstawowg kategorig biblijng 1 teologiczng; pickno w Swiecie jest wiec
rzeczywistoécia teologalna, transcendentna jakoscia bytu, analogiczna do prawdy i dobra™*®.
Czlowiek nie tylko pyta o pickno, ale z samej natury, jak powie Platon ,,dazy do pigkna
1 dlatego szuka go, zaczynajac najpierw od pigknych cial, p6zniej widzi pickne dusze, dalej
pickne czyny i1 prawa, potem pickne nauki, wreszcie sam zaczyna wyraza¢ pickne mysli

»17 Zastanawiajac sic nad zrédlem tego wylacznie ludzkiego pragnienia pickna,

i stowa
nalezy odwota¢ si¢ do spostrzezenia W. Tatarkiewicza, ktory uwaza, ze gdy
w ,.chrzescijanstwie pojawitl si¢ w obrazie §wiata osobowy Boég, powodu pigkna zaczgto
doszukiwa¢ sie w pewnym ,,pokrewienstwie” mi¢edzy Bogiem, bytem i czlowiekiem, i to
wlasnie pokrewienstwo majace zasadniczo charakter ontyczno — intelektualny stato si¢ racja
pickna”!!®. Za $w. Bazylim mozemy sprecyzowaé te mysl moéwiac: ,ludzie w sposob
naturalny pragng pigkna, a wiec czlowiek w istocie swojej stworzony zostal z pragnieniem
pigkna, a nawet sam jest tym pragnieniem, gdyz jako ,,obraz Bozy” i bedac z ,,rodu Bozego”
,spokrewniony” jest z Bogiem, a ,,w swoim podobienstwie czlowiek ukazuje Boze
Pickno™'*®. Pickno zatem wpisane jest w byt cztowieka. Czlowiek chee zyé i tworzyé pigkno
i pigknie. A skoro, jak juz powiedzieliSmy, ,,Pigkno jest widzialnoscig dobra, tak jak dobro
jest metafizycznym warunkiem pigkna, zyjac i dzialajac, cztowiek okresla swoj stosunek do
bytu, prawdy i dobra. Artysta w szczegdlny sposob obcuje z picknem. W bardzo realnym
sensie mozna powiedzie¢, ze pigkno jest jego powotaniem, zadanym mu przez Stworce wraz
z darem talentu artystycznego”lzo. Tak precyzuje si¢, rozwazany w poprzednich czgéciach
rozdzialu obraz czlowieka tworczego, rozwijajacego si¢ stale. Precyzuje si¢ o element pigkna.
Szczegblnie dotyczy to jednak cztowieka — artysty i jego powotania. Takie powotanie,
to bowiem szczegdlnie §wiadoma ,,stuzba wartosci, ktérg od wiekéw utozsamiano z pigknem.
Pigkno spokrewnia si¢ z prawdag i dobrem: wspottworzy triade wartosci najwyzszych. Artysta
staje si¢ cztowiek, ktory w stuzbie tak rozumianego pigkna widzi cel swego zycia,
a rownoczesnie zdolny jest ten cel osiggnaé. Drugi z tych warunkéw wyptywa z kwalifikacji
osobowych, ktérych istnienie nie moze by¢ naszg zastugg. Pierwszy decyduje o osobowosci,
ktéra tworzy si¢ tylko i wylacznie w obliczu wartosci, jakim cztowiek stuzy. Pigkno
definiowal Norwid jako ,profil bozy” albo ,ksztalt mitosci”. To on, drzemiac jakby

w cztowieku (przynajmniej jako ,.cien pieknos$ci”), domaga si¢ realizacji, niepokoi, porywa,

18P Evdokimow, dz. cyt., 29
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,zachwyca”?'. W odpowiedzi na List Jana Pawla II do artystéw, S. Grygiel napisze:
,Pigkno, przyciggajac cztowieka, rownoczesnie go onie$miela. Daje mu prawde i dobro
1 zarazem broni je przed cztowiekiem, ktory zbliza si¢ do nich bez uszanowania swoimi
posesywnymi rekami. Pigkno bronigc prawdy i1 dobra broni przede wszystkim tego cztowieka,
ktory zawierzyt swoje zycie tej pigknej jednosci. Cztowiek zawierzony pigknu prawdy 1 dobra
taczy si¢ z ludzmi podobnie zawierzonymi, tych natomiast, ktorzy zyja inaczej, onie$miela.
Onie$miela ich moca pigkna, jakie promieniuje z kazdego, kto zawierzyl si¢ prawdzie
1 piqknu”lzz. Niewatpliwie wobec pigkna nie mozna przej$¢ obojetnie. Pigkno zakodowane
w cztowieku na mocy stworzenia, chociazby bardzo przytlumione, odzywa si¢ w kontakcie
z innym Zywym pigknem. ,,Pigkno, jest ta wasno$cia bytu, ktéra budzi cztowieka™'?*. Majac
swiadomo$¢ mocy pigkna, stwierdzamy, ze wszelkiemu tworzeniu musi towarzyszy¢ mysl
i pytanie: czy to, co robig jest pigkne, czyli prawdziwe i dobre. Konieczno$¢ ta podyktowana
jest odpowiedzialno$cig czlowieka za siebie i innych, ktoérzy beda odbiorcami naszego
cztowieczenstwa, czy naszej sztuki. Zarowno z perspektywy odbiorcy, jak i tworcy zasadne,
czy nawet konieczne bedzie rowniez stawianie innego pytania: czy to, co wybieram ze $wiata,
to, co stanowi dla mnie inspiracje w jej szerokim znaczeniu, jakie opisywaliSmy
w poprzedniej czesci, jest istotnie pigkne? Czy jest to prawdziwe pickno, ktore oniesmiela
I budzi? Trzeba mie¢ swiadomos¢, ze szczegdlnie artySci powotani sg w ,,pierwsze szeregi
hufcéw bojownikdéw o odzyskanie 1 utrwalenie obszarow Prawdy i Pigkna. Ten obowigzek
odpowiedzialno$ci wymaga odwagi analizy wewngtrznej 1 zewngtrznej naszego stosunku do
sztuki, jej tresci 1 formy we wszystkich jej obszarach. Wymaga odwagi zdzierania maski,
odstaniania falszu i pietnowania prob deprawacji sztuki poprzez sztuke nieodpowiedzialnie
pojeta. Poszukiwania tworcze artysty nie mogg stuzy¢ zewnetrznym efektom ani by¢ zrodiem
deformacji tadu duchowego cztowieka, gdyz wtedy sztuka i jej narzedzie — artysta — traci
swoj sens istnienia. Przestanie Ojca Swigtego uswiadamia nam, artystom, z cala moca nasze
postannictwo, jakim jest Obrona Swiadomo$ci Czlowieczenstwa. Aby nie spa$¢ do

chaosu!”*%

. Obrona $wiadomosci cztowieczenstwa, to wlasnie obrona pigkna w czlowieku.
W sposob niezwykle lapidarny wyjasnia nam t¢ teze Hildegarda z Bingen, mowiac: ,,Szatan
utracil swe pierwotne pickno, a wraz z nim umiejetnos$¢ $piewania. Co wigcej, zty duch

obrécit swa inteligencje na przewrotno$¢ i ztosliwos¢ skierowana przeciw dobru innych

L. Strozewski, dz. cyt., 217
122 10n Pawel I1 do artystow, dz. cyt., 217
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stworzen. Przewrotng inteligencje szatana Hildegarda nazywa perversitas diabolicae artis.
Ta ars nie stuzy dobru i pigknu, ale sieje zniszczenie. Lucyfer stracit swe pigkno i blask aniota
i moznosé ogladania Bozej §wiattosci, upadli aniotowie pograzyli si¢ w mroku. Swiatto, ktore
dawato im zycie, zmienito si¢ dla nich w ogien niosgcy $mier¢. Zamiast udzialu w wiedzy
Bozej pozostajg w niewiedzy o dzielach Bozych, ktore pozostajg przed nimi zakryte. Dzieje
si¢ tak dlatego, ze mito$¢ zamienili w nienawis$¢. Lucyfer odlaczajac si¢ od choréw aniotow,
staje si¢ istota pozamuzyczng i wrogiem harmonii. Co wigcej, wedlug Hildegardy, diabet

125 7 perspektywy tego obrazu

przeszkadza cztowiekowi w $piewaniu piesni chwaly
widzimy tez, jak niezwyklym zjawiskiem jest muzyka. Umiejetnos¢ muzykowania wynika ze
zrozumienia daru pickna. Nie istnieje wigc muzyka poza pigknem, rozumianym jako kosmos,
czyli harmonia, prawda i dobro. Powiemy tez za francuskim muzykologiem J. Combarieu, ze
muzyka ,,jest szczegolnym aktem $wiadomosci, ktory wnika w chaos Zycia emocjonalnego,

59126

aby wprowadzi¢ don porzadek i pigkno”™*". Warte przytoczenia w tym miejscu, wydajg si¢

by¢ stowa ,Nie na to ci datem talent cztowieku, by$ krzywde czynit, lecz bys krzywde

P27 i z pewnoscia chodzi tutaj o wszelka krzywde. Sztuka, a przede wszystkim

Znosi
muzyka, zakorzeniona w picknie ma by¢ lekarstwem. Artysta poszukujacy pickna dla swoich
dziet i1 spetniania swojej misji, musi wiedzie¢, ze ,,Pickno jest po pierwsze wlasciwoscia
ponadzmystowa, po drugie pickno wywotuje w nas przyjemnos¢ dzigki samej kontemplacji,
a po trzecie pigkno jest podstawag mitosei”™?. Mitosé wyklucza brutalno$¢ dziatania
1 brzydote, ktére sg ztem moralnym. Twodrca musi stale odnosi¢ si¢ do prawdy, ze ,,Moc Bozej
Mito$ci utrzymuje Wszech§wiat, a z chaosu czyni Kosmos, Pickno™*? i czerpac¢ z tej Sily.
Wobec pigtrzacych si¢ mimo wszystko trudnosci, pomoca 1 wskazowka w poszukiwaniu
zrodla pigkna, jest §wiadomos¢, ze ,,Pickno jest jednym z Imion Boga, pozostajacym
wzgledem istoty ludzkiej w zgodnym stosunku odpowiednio$ci, gdyz cztowiek zostat
stworzony wedlug wiecznego wzoru, Archetypu Pigkna. Na tej plaszczyZnie struktur —
pierwowzordow, stworzenie Swiata zawiera zalazek jego ostatecznego powolania 1 okresla
przeznaczenie czlowieka: Bog pozwala nam uczestniczy¢ w swym wilasnym Pie;knie”lso.

Czlowiek majac $wiadomos$¢ swego tworczego przeznaczenia, zamyslonego u poczatku

125 B, Matusiak, dz. cyt., 72
125 £ Fubini, dz. cyt., 407
127'S. Wyspianski, Ach, krzywdzisz ludzi, ze zbioréw ,,Wirtualnej Biblioteki Literatury Polskiej” Instytutu
Filologii Polskiej UG, 89
18 1. Totstoj, dz. cyt., 63
129 Evdokimow, dz. cyt., 17
130 Tamze
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stworzenia, wie, ze 1 Bog nie byt sam. Znamienne stowo — ,,uczynmy”, z pierwszych wersow
ksiegi Rodzaju, wskazuje na udziat catej Trojcy Swietej w dziele stworczym. Wobec ludzkiej
niemocy i watpliwoéci ,Duch Swicty jest nagtym zrozumieniem pickna, prorocza
swiadomos$cig Harmonii. To wlasnie w §wietosci, w Duchu, cztowiek odnajduje bezposrednia
intuicj¢ prawdziwego Pigkna. Napetniona Duchem, przebostwiona, ludzka natura Chrystusa,
wedlug F. Dostojewskiego jest ,,obrazem pozytywnym, absolutnie pigknym, a ewangelia

, . . .. . cq . . . 55131
Swigtego Jana w objawieniu Pigkna widzi cud Wecielenia”™".

Istotnie, ma racj¢
F. Dostojewski, gdy wota: ,,Nie ma i nie moze by¢ nic pigkniejszego 1 doskonalszego niz
Chrystus. Jednak kontemplacja pigkna, kontemplacja czysto estetyczna, nawet kontemplacja
Chrystusa, nie wystarcza i wymaga religijnego aktu wiary, aktywnego uczestnictwa
i wlaczenia w przemieniajace pickno Pana. Pickno Syna jest obrazem Ojca - Zrodta Piekna,

objawionego przez Ducha Pickna™'*?

. ,Harmonia prawd Bozych znajduje uosobienie w
Chrystusie, Chrystusowi si¢ wierzy, ale Jego si¢ rowniez widzi 1 kontempluje, gdyz
przebostwione  czlowieczenstwo  Stowa jest owym ,szklanym  $wiecznikiem”,
promieniujagcym Swiattem Trojey™*. Aby doswiadczy¢ pelni planu Bozego Pickna, trzeba
umie¢ spojrze¢ na Nie w kontek$cie Zbawienia. Podobnie, jak w poprzednich cze¢séciach
i teraz nie mozemy nie postuzy¢ si¢ tym jedynym, jak si¢ wydaje, kluczem. Poczawszy
bowiem od aktu Stworzenia poprzez Wcielenie obserwujemy Pigkno w jego podstawowych
1 zarazem nieustannie si¢ przenikajacych elementach, jako harmonia, prawda i dobro.
Cztowiek, a szczegolnie artysta, widzac siebie w lustrze planu Zbawienia, dopiero dostrzega
Jego niezbednos$¢. ,,Taki jest porzadek Wcielenia: Chrystus jest ,,sadem ponad wszelki sad”
moéwi Swiety Maksym, jest ,sadem ukrzyzowanym” wszelkiej postaci tego S$wiata,
Archetypem wszelkiej formy, 1 to dlatego, zdaniem Ojcéw, pigkno znajduje swoja formute
wylacznie wychodzac od Boga: ,,badzcie wiec wy doskonali, jak doskonatly jest Ojciec wasz
niebieski” znaczy takze: ,,badzcie pigkni, tak jak Ojciec wasz niebieski jest piekny”, gdyz
forma Bozej doskonatosci jest pickna przez samo swoje pochodzenie; stanowi ona przedmiot
milczacej kontemplacji, ,,forme¢ nadajaca form¢ wszystkiemu, co nie ma formy”, wedtug

59134

traftnego okreslenia Pseudo-Dionizego” ™. Zanim wigc artysta zdecyduje si¢ na krok tworczy

musi podja¢ trud przeanalizowania siebie. Musi zatrzymac si¢ albo zacza¢ niejako od samego

B! Tamze, 42
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poczatku, od odnalezienia w sobie pierwszego boskiego stworczego tchnienia. ,,Artysta
najpierw tworzy dzieto sztuki z materii wlasnego jestestwa, aby ocali¢ epifani¢ pickna we
wlasnym bycie, a dopiero potem tworzy dzieta z innych materii. Ten, kto nie ocalit doznanego
pickna w samym sobie, nie ocali go w tworach swoich mysli, swojego serca i1 swoich rak.
Artysta jest Swiadkiem Transcendencji, do ktérej zmierzajg pragnienie jego serca i mysli, albo

nie jest artystg™'®

. Zadaniem artysty jest oddawac, przekazywac dalej to, co otrzymal.
Cztowiek ducha jest nie tylko dobry, co rozumie si¢ samo przez si¢, lecz jest pigkny i tym
picknem promieniujel36. Chodzi tutaj bowiem o tworczos¢ prawdziwg 1 prawdziwe pigkno.
O taka wielkos¢ wotat Jan Pawet Il do artystow stowami: ,,niech wasza sztuka przyczynia si¢
do upowszechniania prawdziwego pigkna, ktore bedzie niejako echem obecnos$ci Ducha
Bozego i dzieki temu przeksztalci materie, otwierajac umysty na rzeczywistosé wieczng™*®'.
Dzieto cztowieka ma by¢ niejako widzialng szata, poprzez ktérg widzimy piekno 1 juz dzi§
partycypujemy w pigknie rzeczywistosci wiecznej. Szata, za ktoéra spodziewamy sie¢
przebtyskow wiecznosci jest nie tylko czlowiek z jego tworczos$cia, ale i caty §wiat widzialny.
»Skoro bowiem byt na tyle istnieje, na ile jest ,.chciany”, to oznacza to, ze kazdy byt
przygodny jest do konca ,,przeniknigty” miloscig pochodzaca od absolutu. Réwnocze$nie

5,138

pigkno kazdego bytu jest pigknem bedacym ,,$ladem” Pigkna samego Boga”™". Nie mozemy

sadzié, ze jest inaczej, skoro juz ,Plotyn twierdzil, ze rzeczy sa pigkne, bo partycypuja

w boskich wzorach™®. Z pewnoscia tez dlatego ,,Wielcy malarze twierdza, ze nigdy nie

59140

zauwazyli w naturze nic brzydkiego” ™. Rowniez A. Baumgarten, niemiecki filozof, uwazat,

ze ,,Najwyzsze wcielenie pigkna widzimy w naturze i dlatego nasladowanie natury jest,

zdaniem Baumgartena, najwyzszym zadaniem sztuki™*

Najwyzszym, a zarazem
najtrudniejszym zadaniem, poniewaz ,,prawdziwe Pigkno nie zawiera si¢ w samej naturze,
lecz w epifanii Transcendentnego, ktdry z natury tworzy kosmiczne miejsce swego

promieniowania”*?

. Dla wielu artystow takie spojrzenie na nature i pigkno moze szczegolnie
nie by¢ latwe. W gmatwaninie swoich wizji pigkna i ambicji mozna bowiem zupeinie nie
zauwazyC, ze prawdziwe piekno jest obok. Nalezy tu, wyprzedzajac kolejne rozdzialy

powiedzie¢, ze Olivier Messiaen w sposob wyjatkowy zrozumiat i wykorzystat nature, jako
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objawienie pickna i stawiajac sobie to najtrudniejsze zadanie, o ktérym mowil Baumgarten,
wbrew sytuacjom zyciowym i panujacym w Owczesnym $wiecie muzycznym modom,
osiggnat tutaj mistrzostwo. W realizacji zadania pomagala wielkiemu kompozytorowi
z pewnoscig osoba §w. Franciszka z Asyzu. Konkretnie mamy tu na mysli niezwykle
wydarzenie z zycia tego Swigtego, a mianowicie — przyjecie stygmatow i jego stowa: ,, Ty
jestes picknem. Ty jestes pigknem! Tak komentuje to §wigty Bonawentura: w rzeczach
picknych kontemplowal Najpickniejszego, a 1idac $ladami, jakie pozostawit On
w stworzeniach, tropil wszedzie Umiiowanego”l43. Przygladajac si¢ przez chwile postaci $w.
Franciszka zauwazamy tez, ze: ,,Pickno nie jest tylko tym, co si¢ podoba; bedac czyms wiecej

99144

niz jedynie swietem dla oczu, karmi jeszcze ducha i o§wieca go” . ,,Pigkno jawi si¢ niczym

odblask glebokiej tajemnicy bytu, owej wewnetrznosci, bedacej swiadectwem intymnej relacji

- - - 145
migdzy cialem 1 duchem”

. Na mocy tych stow powiedzmy dalej, ze dzieto sztuki wyraza
1 zycie artysty 1 kulturg, jaka reprezentuje, ale potrzeba tez specjalnego wysitku tworczego, by
natura mogla ukaza¢ sie innym pickna’*®. Nie chodzi tu o pigkno, jak to juz wspominali§my
zalezne od naszych opinii i gustow, ale zalezne od zatozen Stwoércy. Naturalnym celem
pigkna i tworczosci bedzie wigc w pierwszym rzedzie, jak mowit wspotczesny Olivierowi
Messiaenowi, tworca Symfonii psalmow — 1. Strawinski: taczenie ludzi w imi¢ pigkna, dobra
147

i prawdy"’. Filozof francuski Maritain doda, ze ,Naturalng tendencja Pickna, wszelkiego
pigkna, jest polaczyé nas z Bogiem™'*®. Kazdy cztowick musi sobie stale uswiadamiaé, ze
,,Droga do pigkna, do kosmosu, do nowego nieba i nowej ziemi jest drogg religijno - tworcza.
Zycie w pigknie jest zapowiedzig nowej epoki tworczej. Stwoérca oczekuje od stworzenia
pigkna nie mniej niz dobra™*. Pracujac nad pigknem w sobie i swych dzietach, cztowiek ma
nadzieje, ze ,,spetnienie pierwotnego pickna w Pigknie doskonatym dokonuje si¢ u kresu

59150

1 otrzymuje imi¢ Krdlestwa”™". Wtedy to cztowiek z calag pewnosciag zobaczy, ze stowa

Peladana spetniajg si¢ w istocie. ,,Il n'y a pas d'autre Réalité que Dieu, il n'y a pas d autre
Vérité que Die, il n’y a pas d autre Beauté que Dieu.” - Nie ma innej Rzeczywistosci procz

. o . . . . . 151
Boga, nie ma innej Prawdy procz Boga, nie ma innego Pigkna procz Boga” >
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Rozdzial I1. Tworczosé O. Messiaena jako poszukiwanie Absolutu

W poprzednim rozdziale wielokrotnie przywotywalismy tezg, iz ,,Stworzony na obraz

152 o« 5 oy . y . .
”7°. Mie¢ §wiadomos¢ takiego zwigzku ze

Stworcy, cztowiek takze jest tworca, artysta, poeta
Stworzycielem, to by¢, jak méwil dalej P. Evdokimow, cztowiekiem, ktory zyje swoja
prawda, jako istota liturgiczna. Najscislejszg definicj¢ antropologiczng Ojcowie znajduja
w adoracji eucharystycznej. Istota ludzka to cztowiek z Sanctus w swoim przystgpieniu do
chorow aniotéw, ktore ,,w wiecznotrwatym ruchu wokdét Boga slawia 1 blogostawia

potrojnym blogostawienstwem potrojne Oblicze jedynego Boga™'*.

»~Muzyka wyraza
w swym niepowtarzalnym jezyku najskrytszg glebie ludzkiego wnetrza, a tworczo$¢ staje si¢
czym$ absolutnie najwyzszym. W istocie, koncepcja tworcy i tworzenia powinna by¢
formutowana w harmonii z Wzorem Boskim, w ktérym natchnienie i doskonato$¢, dazenie
i spelnienie, che¢ 1 dokonanie wspotgraja spontanicznie i jednoczesnie. W Boskim Stwarzaniu
nie bylo szczegotéow odkladanych na pozniej. Swiatlo$¢ stata si¢ nagle, jako skonczona
doskonato$¢™™™*. Odkrycie mozliwosci i koniecznosci tworzenia jest wiec dla cztowieka
radoscig 1 szczgsciem. ,,Rado$¢ tworzenia nie jest radoscig zabawy, lecz radowaniem si¢
z trudu odstaniania wartosci”*®. Olivier Messiaen poszukuje i odstania w swej tworczosci
najwigksze wartosci. Poszukuje, bowiem praprzyczyny. Poszukuje Stworzyciela. Poszukuje
Absolutu. Poszukiwania te obarczone sg oczywiscie trudnos$ciami, ktorych kompozytor ma
swiadomos$¢ 1 ktore wykorzystuje do tego, by dociera¢ do wyznaczonego celu. ,,Pierwsza
trudnos$cig jest, jak sam mowi, to, ze jestem muzykiem rytmikiem, 1 ze ludzie mylg rytm
z wartosciami rownymi 1 czasami regularnymi. Druga trudnos¢ jest taka, ze widze kolory
intelektualnie zawsze, gdy stucham lub czytam muzyke 1 to, Ze moi uczniowie, gdy mnie
stuchaja, nie widza kolorow wcale. Trzecig trudno$cig jest to, Ze jestem ornitologiem, zZe
notuj¢ duzo Spiewdw ptakow, ze je stale wykorzystuje w swoich dzietach oraz to, ze
publiczno$¢ koncertéw jest zasadniczo zlozona z mieszkancoOw miast, z ludzi, ktorzy nigdy

nie styszeli $piewu ptakéw”156

. Zmierzajac do celu Messiaen idzie droga, niewatpliwie
wyznaczong mu przez najblizsze otoczenie. Mozna powiedzie¢, ze nie bytoby Messiaena —
wielkiego wielbiciela natury, gdyby nie poezja jego matki C. Sauvage, ktora pisata:

,» Naturo, pozostaw mnie wmieszang w twoja gline,

152 p_Evdokimow, dz. cyt., 21
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Zaglebiam si¢ w ziemig, gdzie gryz¢ korzenie

Gdzie ptynacy sok roslinny jest podobny do mojej krwi.
Jestem jak $wiat |[....]

Twoje ptaki wykluly si¢ w gniezdzie mego serca

Ide w tempie twojego kroku, ktory krazy w atmosferze

Jestem cigzka gleba i lekkim konarem

Moja modlitwa na blekicie twego powietrznego ruchu™’.

Nie dziwi wiec zdanie dojrzatego juz kompozytora, gdy mowi: ,,Natura, §piewy ptakow!
To sg moje pasje. To sg moje schronienia. W godzinach ciemnych, kiedy wszystkie jezyki
muzyczne: klasyczny, egzotyczny, antyczne, modernistyczne i ultra modernistyczne, wydaja
si¢ tylko godnym podziwu wynikiem zmudnych poszukiwan, gdzie nic poza samymi nutami
nie usprawiedliwia ilo$ci wlozonej pracy, c6z robié, jesli nie odnajdywaé swa prawdziwa
twarz, zagubiong gdzie$ w lesie, w polu, w goérach, na brzegu morza, wsrod ptakow? Tam, dla
mnie rezyduje muzyka. [...] Rilke przemawia bosko: ,,Muzyko, oddechu posagoéw, ciszo
obrazow, jezyku, gdzie koncza si¢ jezyki”. Spiew ptakow jest jeszcze ponad marzeniem
poety. On jest zwlaszcza ponad muzykiem, ktory probuje go notowa¢”**®, Messiaen
poszukuje inspiracji w zrodlach niezauwazanych przez innych, w zrédlach, ktore musza by¢
zauwazone tylko z podniesiong glowa i wzrokiem skierowanym ku niebu. Messiaen
zachwyca si¢ fizycznymi cechami natury, ale to wynika z metafizycznego zdumienia nad
wspaniato$cig $wiata stworzonego, a nie zrodzonego z materii. Ten muzyczny zachwyt
tworcy nad boskim stworzeniem obejmuje cata natur¢ postrzegang przez cztowieka i rodzi
pragnienie, aby ja odtworzy¢. Dlatego w muzyce Messiaena znajdujemy nie tylko ptasie
Spiewy, lecz takze inne zjawiska przyrody, od szmeréw strumyka po wschody i zachody
stonca. Kompozytor doslownie dostrzega wszystko, najmniejsze szczegoty w wielkosci
swiata. W jak niezwykly sposob korzysta z inspirujacych go zjawisk czytamy m. inn. we
wstepie do Quatuor pour la Fin du Temps. ,,Poszedlem na front i dostalem si¢ do niewoli.
Utwor ten zainspirowato kilka bodzcow z tego czasu. W obozie byliSmy traktowani bardzo
dobrze, nie doswiadczyliSmy Zadnego stosowania przemocy. Byl tylko gtéd. W potudnie
dostawalismy cienka zupke, pozwalajaca zaledwie na wegetacje, przezycie. Gtod byt jednak

odczuciem wszechobecnym 1 powodujacym niekiedy barwne, wirujace przed oczyma wizje.

157 Tamze, 151
%8 0. Messiaen, Catalogue d’oiseaux, Anatol Ugorski - Piano, DG 474 345-2, 19
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To byla pierwsza inspiracja. Druga bylo niezwykle, jak na t¢ szeroko$¢ geograficzng
zjawisko: zorza polarna z fioletowo — zielonymi wstegami. Studiowatem czg¢sto zagadnienia
teologiczne, co wigze si¢ z moja muzyka. W stalagu zaproponowano mi wyktad
0 Apokalipsie §w. Jana. I traf chciat, ze czytatem Apokalips¢ tego wtasnie wieczoru, kiedy
pojawita si¢ zorza. I uderzylo mnie to, ze w pewnym momencie jest tam mowa o Aniele,
ktorego glowe spowija tecza. To byla trzecia inspiracja. Kolejng wreszcie byto to, ze w obozie
byli czterej muzycy: klamecista, skrzypek, wiolonczelista i ja”**°. Przeczuwamy w tym
wyznaniu kompozytora kolejng ceche jego wielkosci, o ktorej szerzej powiemy w nastepnych
rozdziatach, a wynika ona z przekonania, ze ,,Wszelkie pickno stworzone jest odbiciem
wspaniato$ci trynitarnej i promieniowaniem Jego chwaty. Nie ma takiego miejsca, gdzie nie

»160, »Sadze takze, ze kazde

siggaloby dzialanie Boga i gdzie B6g sam nie bytby obecny
natchnienie poetyckie jest samo w sobie darem Boga, nie gratum faciens, jak taska
uswiecajaca, ale jedng z tych task naturalnych — ktére cho¢ same nie przenoszg nas w sfere

»161  Messiaena

nadprzyrodzong, moga nam pomaga¢ we wznoszeniu si¢ ku dobru
z pewno$cig mozna nazwaé mistrzem w poszukiwaniu inspiracji i mistrzem, ktéry pokazuje,
1Z tworczo$¢ jest sposobem wznoszenia si¢ czlowieka ku dobru najwyzszemu. Mistrzostwo
Messiaena sprobujemy przedstawi¢ w tym rozdziale mozliwie szeroko. Bogactwo Messiaena
— kompozytora, doprecyzujemy proba odczytania jezyka symboli, ktorym kompozytor si¢
postuguje z wielkim wyrafinowaniem 1 swoistg nadzwyczajnoscig. Messiaen jest przekonany,
ze ,,Moca wyobrazni czlowiek moze wywyzszy¢ upadla po grzechu pierworodnym nature.
Dzieje si¢ to za sprawg symboli, ktore laczac natur¢ z boskimi ideami pozwalaja na
bezposrednig komuni¢ z Bogiem. Blake uwaza, iz wyobrazni nie mozna oddzieli¢ od mitosci,
one ze sobg wspotistniejg. Mitos¢ sprawia, ze stworzenia, ktoére powstaty, ztaczy¢ sie moga
powtornie ze Stworca 1 w ogdle cale Uniwersum przeniknigte jest ,,sympatyczng”, a wigc
wspotodczuwajaca harmonig. Jesli Bog zyje w ludzkich sercach i umystach, to prawdy w nas
zawarte sg wieczne, a oddaé je moze tylko sztuka symboliczna. Dlatego tez Pismo Swicte
wypetnione jest metaforami 1 symbolami wyrazajagcymi wszystko, co istnieje 1 co bedzie
istnie¢”%2. ,»1ym, co szeroko otwiera droge do prawdy jest metafora. ,,Figura zmystowa”, to

wiasnie matafora, ktora pozwala czesciowo zaradzi¢ stabosci naszych wtadz poznawczych

przyblizajac nam Boga, ktory z nadmiaru prawdy jest wprost i pozytywnie niepoznawalny.

1590, Messiaen, Quatuor pour la Fin du Temps, Trio Fontenay, 1992 TELDEC 9031-73239-2, 20
180 1. Daniélou, Tréjca Swieta i tajemnica egzystencji, Krakow 1994, 25
181 4, Bremond, w: Antologia..., dz. cyt., 71
192'p_ Jaroszynski, Metafizyka ... dz. cyt., 128 - 129
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Odwotanie si¢ do metafory nie jest czym$§ dowolnym, lecz wynika z ludzkiej kondycji, gdyz
najwyzszej Prawdy czlowiek wprost nie jest w stanie poja¢”'®. ,,Warto$é¢ metafory polega
m.in. i na tym, ze potrafi ukaza¢ niedostrzegang wczesniej prawde, ujawni¢ cos, co czgsto
lezy tylko glqbiej”lm, Franciszek Liszt pisal: ,,Paradoksalnie, tylko kompozytor — poeta moze
poszerzy¢ granice swej sztuki, zrywajac wigzy krepujace swobodny lot fantazji. Program
pozwala nada¢ jego ideom okreslong tre$¢, moze wskazac ich kierunek, punkt widzenia. Tak
wiec funkcja programu jest nieodzowna, a jego wprowadzenie do najwyzszych sfer sztuki

59165

wydaje si¢ usprawiedliwione »J€zyk muzyczny ujmuje natomiast elementarng

i powszechng rzeczywistos¢, potrafi przenikngé zewngtrzng strong rzeczy i wstapi¢ w ich

186 Symbolizm wystepuje we wszelkiej tworczosei cztowieka. Symbolizm

istotowa glebie
jest tworczoscig niedokonczong, ktéra nie osiggnela ostatecznego celu, nie zostata ostatecznie
zrealizowana. Sztuka powinna by¢ symboliczna, najdoskonalsza sztuka jest najbardziej
symboliczng. Jednak symbolizm nie moze by¢ ostatnim hastem tworczosci artystycznej. Dalej
niz symbolizm si¢ga mistyczny realizm, dalej niz sztuka si¢ga teurgia. Symbolizm jest droga,
a nie ostatecznym celem, symbolizm jest mostem ku tworczosci nowego bytu, a nie samym

nowym by‘[em”167

. ,Muzyka nie oddaje doktadnych obrazow i poje¢, okres§lonych wyobrazen,
przedmiotow. W polaczeniu z tekstem potrafi oddac istote rzeczy, zZycie wewngtrzne w catym
jego bogactwie i subtelnos$ci, nastroje i uczucia, wlasnosci i stany rzeczy. Mozliwosci jej sa
bardziej niesamodzielne i1 niejasne, ale si¢gaja tam, gdzie nie sigga juz stowo — w sfere
najdrobniejszych poruszen zycia duchowego, psychicznego. Co wigcej — ,,daje obrazy istoty
zycia wewnetrznego o bogactwie 1 subtelnosci, ktéore sa mozliwe tylko dla niej”.
Zaadresowana jest przede wszystkim do ducha i fantazji, nie tylko do zmystow”'®,
Odkrywajac niezwyklo$¢ symboliki tworczosci Messiaena dojdziemy ostatecznie do
przekonania, Ze to moze juz nie symbol a ikona. Ikona przeciez ,,burzy rzeczywisto$¢ zastana,
podnoszac ja do wymiaru bytu przemienionego lub tez inna rzeczywisto$¢, inna przestrzen,
wdziera si¢ w naszg rzeczywistos¢. Piekno pochodzi z kontaktu ze swiatem wyzszym, gdyz
samodzielne jest jedynie pigkno $§wiata wyzszego. Sztuka jest szczegdlnym typem poznania
tego, co niepoznawalne, ukazywania tego Archetypu, ktoéry Boski Artysta uksztattowat

w dziele stworzenia. Wiara okresla kult, a kult §wiatopoglad, z ktérego nastgpnie wynika

163 Tamze, 217
184 W. Strozewski, dz. cyt., 109
185 £, Fubini, dz. cyt., 310
166 Tamze, 406
187 M. Bierdiajew, dz. cyt., 200
168 K. Guczalski, dz. cyt., 173
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kultura. Zadaniem kultury jest walka z prawami $wiata, niosgcymi $mier¢ i chaos.
W ostatecznym rozrachunku jest to walka Chrystusa, czyli Logosu, z Antychrystem, czyli
chaosem. Tym samym ikona nabiera nieprzemijajacej wartosci, odbijajac w sobie element
wiecznosei™ . Analizujac tworczo$¢ Messiaena stwierdzimy, ze ,,estetyka musi wycofac si¢
wobec milczacej kontemplacji samego dzieta. W obrazie czy symfonii istnieje zawsze cos, co
nie moze zosta¢ wypowiedziane, to co$, czego wlasnie nie wypowiada si¢ pisemnie czy
stownie, lecz maluje si¢ lub gra i co moze byé zobaczone lub wystuchane™ . Podejmujemy
wiec probe odkrycia tworczo$ci Messiaena, ktorg kompozytor niewatpliwie poszukuje
niewystowionego Absolutu, cho¢ zdajemy sobie sprawe, iz ,tego wielkiego obrazu nie
jesteSmy w stanie wyslowi¢ bez tego, by si¢ sam z siebie nie przeistoczyl w muzyke, bySmy
natychmiast nie spostrzegli, ze wtasnie zadaniem muzyki jest wyrazenie glebokiego szczescia
zawierajacego si¢ w budowie §wiata, ze rado$¢, jaka niesie ze sobag kazde pojedyncze uczucie

empiryczne stanowi jedynie indywidualny odblask tego szczescia™''*

. ,,»Jak to mozliwe — pyta
Diderot — ze wsrod sztuk nasladujacych naturg, ta, ktorej ekspresja jest najbardziej dowolna i
najmniej precyzyjna, przemawia jednak z wigkszg sila do naszej duszy? Czyz muzyka,
pokazujac mniej bezposrednio przedmioty, pozostawia wigce] miejsca wyobrazni? Ze
wzgledu na swa bezposrednio$¢, muzyka jest najoryginalniejszym jezykiem, jakim dysponuje
cztowiek. Mozna by powiedzie¢, iz jest ona sztukg najbardziej realistyczna, gdyz dzigki
zalecie, jakg stanowi nicokreslonos$¢ pojeciowa, muzyka moze wyrazic¢ sekretne i nicosiggalne
inaczej strony rzeczywistosci”'’2. Tym bardziej, jezeli méwimy tu o muzyce, symbolice

1 catej tworczosci Messiaena.

19 p_ Evdokimov, dz. cyt., 294
10 5. Revault d’Allonnes, w: Antologia..., dz. cyt., 557
1 K. Dalhaus, dz. cyt., 322
Y2 E_Fubini, dz. cyt., 213
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1. Pietno (koniecznos¢€) i szcze$cie tworzenia

Podczas jednej z rozmow Messiaen wyjasnia: ,,Moja historia jest dluga i dziwna,
poniewaz rozpoczeta si¢ przed moim urodzeniem. Przed narodzinami, w czasie oczekiwania
na mnie, moja matka napisata ksigzke pt. Dusza w pgczku. Ta ksigzka jest wyjatkowym
dzietem poezji. Przede wszystkim jest dzietem unikatowym w literaturze kobiecej. Wszystkie
poetki mowig zwlaszcza o mitosci. Nie widziatem, by kto§ opiewal wydarzenie narodzenia.
Oto co$ nowego. Jest w tym wielkim poemacie jakas rzecz dosy¢ niezwykta. Moja matka
codziennie rozmawiata ze swoim dzieckiem. Rozmawiata tak, jakby nosita chtopca. Co
wiecej, ona ze mng rozmawiata tak, jakbym mial by¢ artysta a konkretnie — muzykiem”173.
Bycie artysta, czy doktadniej — muzykiem, oznaczato dla Messiaena przede wszystkim bycie
kompozytorem. Swiadomo$é swego istnienia Messiaen od najmtodszych lat przezywat bardzo
gleboko. Nic w tym, by¢ moze jednak nadzwyczajnego, poniewaz ,,Kiedy cztowiek méwi ,,ja
istnieje”, wowczas przektada na jezyk ludzki co$ z absolutnosci Boga mowiacego: ,,Jestem,

ktory jestem™ "

. Wszystkie nasze dalsze rozwazania beda juz tylko udowadnialy ow
zarysowujacy si¢ tutaj kontekst Messiaena, jako kompozytora — twércg, w sposob niezwyktly
zwigzanego i przeniknietego mysla o Bogu osobowym, istniejacym i dziatajacym. Wszelkie
pytania o tworczo$¢ Messiaena, a raczej o jej fenomen, musimy wigc podja¢ w perspektywie
wyrazone]j zdaniem: ,,Cztowiek wszedzie postrzega siebie w relacji z Absolutem; zrozumie¢

cztowieka znaczy tyle, co rozszyfrowaé te relacje””

. Cata twoérczo$¢ Messiaena jest
konstytuowaniem takiej wyjatkowej relacji. Wydaje si¢, ze Messiaen od zawsze znal powdd
1 cel swego dziatania. Pisze o tym, w jakze nieskrepowany zawitosciami sposob: ,.komponuje,
by co$ wyrazi¢, by co$ obroni¢, by usytuowac co$ ponownie we wlasciwym miejscu. Kazde
nowe dzieto przynosi tez naturalnie nowe problemy...... 178, Tematyka tworczosci Messiaena
zawiera si¢ za$ doskonale w komentarzu do jednego z dziel kompozytora. Chodzi o stowa
zacytowane oraz skomentowane i zatgczone do ptytowego wydania utworu pt. Des Canyons
aux Etoiles. ,,To powiedziano rozwijajac od najglebszych wnetrznosci ziemi, az do gwiazd,
1 najwyzej, az do zmartwychwstatych w Raju, by uwielbia¢ Boga w catym Jego stworzeniu,
pigknosciach ziemi, jej skatach, jej ptasich $piewach. Pigkno$ciach materialnego nieba,

pieknosciach nieba duchowego. Wigc dzieto religijne od poczatku: pochwata i kontemplacja.

13 R, Lyon, Entretien avec Olivier Messiaen, w: Le Courier Musical de France, 64(1978) 127
74 p_Evdokimow, Sztuka ikony, dz. cyt., 48
53, w., 45
8 T D. Schlee, D. Kamper, dz. cyt., 10
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Dzieto takze geologiczne 1 astronomiczne. Dzieto Jego koloréw. Messiaen zwraca si¢ w ten
sposob, po pierwsze do Boga i natury jednocze$nie i nigdy jego muzyka nie byta tak wolna.

Nigdy nie wypowiedziata, tak wielkiego zadowolenia™'’’

. Twoércza wolno$¢ Messiaena,
o ktorej bedziemy moéwi¢ w III rozdziale naszej pracy, oraz spokdj wynikajag z pewnosci
kompozytora, co do tego, ze: ,,Bog Stworca nadaje kazdej Stworzonej rzeczy jaki$ sens,
wiasnie dlatego, ze stwarza wszystko przez swoje stowo. Ten sens jest obecny w kazdej
rzeczy. Dlatego $wiat jest peten sensu, to znaczy prawdy tej rzeczy, ktora zawiera tez
odpowiedz na pytanie skad i dokad? Pytanie o sens jest ostatecznie pytaniem o Boga”178.
,»Czlowiek potrzebuje nut, zeby wyrazi¢ 1 realizowa¢ pragnienie Transcendencji. Bog
,potrzebuje ciata”, zeby wyrazi¢ 1 realizowaé pragnienie immanencji. I Bog, i czlowiek, sa
paradoksalni w swoim wychodzeniu ,,poza siebie”. Paradoks paradokson — Wcielenie - jest
tych Bosko - ludzkich pragnien najwyzszym przecigciem i komplementarno$cia;

. 5179
spotkaniem™ ",

Messiaen odpowiada na potrzeb¢ Boga. Czytamy bowiem migdzy innymi
w artykule znawcy tworczosci kompozytora, takie zdanie: krotko mowiac, hatas codziennos$ci
tak powszechnie akceptowany jego nie dotyczyt. Olivier Messiaen, zar6wno powodu swoistej
przesady hatasu i z powodu jego namigtnos$ci, nie wziagt udziatu w tym hatasie w czasie swego
zycia. Wreez przeciwnie, byt on przede wszystkim ,,jedynym z wierzacych w ol$niewajaca

) , . 1
nieskonczono$¢ Boga 80,

Widzimy, ze prawdziwie ,Istnienie cztowiecka ma sens, gdyz
cztowiek tworzy. W czlowieku ujawnia si¢ wigc sens bytu. Czlowiek nosi ,,obraz
1 podobienstwo” Boze, wyrazajace si¢ w tworczosci. Zarazem ,,0braz i podobienstwo” sa

gwarancja mozliwo$ci wspotpracy cztowieka z Bogiem”181

. ,,Zdrowa” tworczos¢ artystyczna
nie jest zawieszona w prozni, nie dokonuje si¢ kosztem defiguryzacji — ona wyrasta albo
z defektu w prawdzie, albo z jej nadmiaru. Co wigcej, jest z racji obiektywnych, jak
1 subiektywnych, dla cztowieka - koniecznoécia}m. Konieczno$¢ tworczosci wyraza Messiaen
w sposob wyjatkowo subtelny: ,,Robi¢ muzyke, dlatego ze ja kocham. Kocham muzyke. Nie
daze do zadnego celu, w pelni oddaje si¢ tej Mitogci™®, JesteSmy przekonani, ze Mitos¢
wedlug Messiaena, to przede wszystkim Mito§¢ Osobowa. W swoim utworze pt. Cing

Rechants Messiaen wskazuje, ze ,,Ideal umilowanej istnieje poza czasem, a jej oczy

7 0. Messiaen, Des Canyons aux £toiles, Myung — Whun Chung, DG 471 617-2, 26
8 W. Wolyniec, Objawienie Jedynego Boga w Tréjcy, Wroctaw 2008, 42
1 Jan Pawet Il do artystow, dz. cyt., 653
80T, D. Schlee, D. Kémper, Olivier Messiaen... j. w., 11
181 M. Bierdiejew, dz. cyt., 7
82 p_Jaroszynski, Metafizyka i sztuka, dz. cyt., 226
183 0. Messiaen o muzyce wspélczesnej, w: Ruch Muzyczny 17(1965) 6
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184 »Jak wiec ,,uduchowienie”, ,idea” czy

tajemniczo przenikajg przeszio$¢ i przysztosc
,»duch” oddzialuja na kompozytora? Jules Combarieu twierdzil, ze: kompozytor nie tworzy
tylko za posrednictwem uczucia, lecz z udziatem catej swojej duszy tak, iz do emocjonalnego
wzlotu dolacza akt §wiadomosci [...]. Emocja i mysl przenikajg si¢ nawzaj em”®. Nie mozna
byloby odnalez¢ sensu mysli, gdyby nie zwigzanie si¢ kompozytora z Tajemnicg Wcielenia,
z Tajemnica Logosu, o czym juz wcze$niej wspominaliémy. ,,Logos, jako osoba wiaze si¢
z wolnoscig. Logos — Sens jest osobowa, stworcza wolnoscia, ktéra stoi u poczatku
wszelkiego bytu”186. Messiaen staje u progu kariery kompozytorskiej, majac 18 lat. Tworzy
swoj czwarty utwor i tytutuje go Le Banquet celeste. To utwor organowy. Na motto utworu
przeznacza jakze znane stowa Ewangelii $w. Jana (6, 5-6) ,,Kto spozywa moje Ciato 1 pije
moja Krew trwa we Mnie, a ja w nim”. Utwor rozpoczyna si¢ picknym legato. To pewnie
pojawia si¢ obraz Jezusa. Obraz peten spokoju, oparty na szerokich dzwigkach. Jezus, jak si¢
zdaje co$ pokazuje, my przygladajac si¢ medytujemy. Po chwili jeden i drugi temat ustawiaja
si¢ juz blisko siebie. Nastgpnie jeden z nich grany w staccato, przechodzi w schemat, ktory
rytmem przypomina bicie serca i rozwija si¢ na tle tematu w niskich rejestrach i w szerokim
legato. Tak, az do catkowitego zwolnienia i wtopienia si¢ w temat legato. Messiaen potrafit
polaczy¢ zatapianie si¢ rytmu bicia serca czlowieka w serce Wcielonego Logosu z wolnoscia
traktowanego indywidualnie procesu tworzenia. Jest wrecz przekonany, ze tworczosé
zakorzeniona w Boskim sensie, bedzie prawdziwym sukcesem cztowieka — kompozytora.
Sam z tego niezwykle bliskiego zwigzku z Chrystusem nigdy nie zrezygnuje. Z cala odwaga
1 radoscig podkresla: ,,Chce tworzy¢ muzyke prawdziwa, to znaczy duchowa, muzyke
oryginalng. Muzyke mienigcg si¢, wyrafinowang, a nawet petng rozkoszy, (ale oczywiscie nie
zmystowej). Muzyke czulg lub gwaltowna, pelng mitosci 1 porywajaca, muzyke, ktora
kotysze, $§piewa (chwata melodii). Muzyke, ktora bytaby nowa krwia, zakreslonym gestem,
nieznanym zapachem, ptakiem bez sndw. Muzyke, jak witraz, wirowanie dopetniajacych si¢
kolorow. Muzyke, ktora wyraza koniec czasu, wszechobecnos¢, ciata niebieskie, tajemnice

boskie i nadnaturalne”*®’

. Messiaen jest przekonany réwniez o tym, ze: ,,W rzeczywistosci,
ktéora nas otacza, materialnej i konkretnej, jest jakby ,niedomiar prawdy”, przez co
niemozliwa jest jej pelna, duchowa interioryzacja. Ale rzeczywisto$¢ ta nie ttumaczy samej

siebie, ona wskazuje na wyzszg, transcendentng racj¢, zwang W tradycji Absolutem lub

184 0, Messiaen, Cing Rechants

185 K. Droba, pod. red., Duchowosé Europy Srodkowej, dz. cyt., 266

185 W. Wolyniec, dz. cyt., 43

87 M. Wozna, Idee twércze O. Messiaena, w: Muzyka 4(1978) 14
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Bogiem. Tyle, ze Bog, jako transcendentny nie moze by¢ w sposob naturalny przez cztowieka

ujety, tym razem posiada wobec nas jakby ,nadmiar prawdy'%.

Wyraza¢ to, co
niewyrazalne, to zyciowe zadanie czlowieka, a dla Messiaena to prawdziwa pasja. Swoista
pokora kompozytora wobec fascynujgcej go rzeczywistosci 1 tego, co rzeczywistos¢ soba
zakrywa kaze przyjaé, ze ,,podwodjna struktura duch-cialo czyni z czlowieka istote peing
i wynosi ja ponad wszelkie stworzenie. Dlatego Bog pozwala czlowiekowi, swojemu
obrazowi, wydobywa¢ niezniszczalne warto$ci z materii tego $§wiata i objawia¢ §wigtos$¢
przez wiasne cialo. Cztowiek nie odbija bowiem $wiatta tak, jak odbijajg je aniotowie, lecz
staje si¢ Swiatlem; S$wietlista jasnos¢ ciat Swigtych jest normatywna — ,Wy jesteScie
Swiatto$cig $wiata” — wyrazaja to ich nimby na ikonach. Ta krdlewska pozycja czlowieka
warunkuje postuge anioldw w jego stuzbie” . Messiaen skrzetnie wykorzystuje owa postuge
aniotow. Podziwiajac niestrudzony optymizm kompozytora, nie tylko odbijajacy si¢
w tematyce dziel, ale przede wszystkim w ich przeslaniu nabieramy przekonania, ze dla
Messiaena stuzba w odstanianiu Absolutu jest istotnie rado$cig pochodzaca od radosci
aniotow. Zafascynowany nig kompozytor, chce zwroci¢ réwniez uwage stuchaczy na ten
fenomen. Pisze wigc, jako 25 letni zaledwie cztowiek, cykl La Nativité du Seigneur.
W komentarzu do tego dzieta zapisuje, iz jedng z przewodnich idei jest ,,opis kilku oséb
(postaci), dajacy na Swicta Narodzenia i Trzech Kréli poezje wyjatkowa™®. Czesé VI cyklu
nosi zatem nazwe¢ Aniofowie, a w komentarzu czytamy: ,,Wojska niebieskie wielbity Boga
1 mowily: Chwata Bogu na wysokosciach. Gloria in excelsis jest pierwsza w dacie Spiewow
Bozego Narodzenia i nam wyrazona najwczesniej przez aniotdéw. To jest $piew radosci.
Rados¢, egzaltacja sg tutaj) wyrazone przez anioty, duchy czyste, niewidzialne, niecielesne,
trwajace w calkowitej wolnosci 1 catkowitej subtelnosci. Muzyka ewoluuje stale
w przenikliwych rejestrach. Rytm jest nadzwyczajnie wolny [....] wszystko zbiegajace si¢
w wielkim ruchu rado$ci, uwolnionym od przeszkod materialnych”lgl. Sami aniolowie i ich
rado$¢ przewijaja si¢ przez calg tworczos¢ Messiaena 1 wielokrotnie o tym jeszcze
wspomnimy. Jakze ciekawym moze si¢ wyda¢ w tym kontekscie rowniez fragment libretta
jedynej, ale jakze wielkiej opery Messiaena St. Frangois d’Assise, napisanej z kolei pod
koniec zycia kompozytora. Zaglebiajac si¢ w tres¢ libretta, dochodzimy do przekonania, iz

wszystkie teksty, a szczego6lnie wypowiedzi gldwnego bohatera s3 niezwykle osobiste, co

188 p_ Jaroszynski, Metafizyka i sztuka, dz. cyt., 229
189 p_Evdokimov, dz. cyt., 54
1%90. Messiaen, La Nativité du Seigneur, Rudolf Innig - Organ, Complete Organ Works Vol.1, 1996 DG 317
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¥ Tamze, 16
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kaze sadzi¢, iz s3 to mysli 1 wypowiedzi samego kompozytora 1 jednoczesnie autora libretta.
W V obrazie Il - go aktu, zatytulowanego Aniof muzyk, styszymy rozmowe migdzy $w.
Franciszkiem a Aniotem, ktory odpowiada na btagania Franciszka w taki sposéb: ,,Bog nas
oslepia przez nadmiar prawdy. Muzyka nas niesie do Boga przez brak prawdy. Ty méwisz do
Boga w muzyce. On odpowiada muzyka. Znasz rado$¢ szczgsliwych przez delikatnos¢ koloru
i melodii. I to, jak otwierajg si¢ dla ciebie sekrety chwaty! Styszysz t¢ muzyke, ktéra zawiesza
droge na drabinie do nieba, styszysz muzyke niewidoczna...”*®. Opera, St. Francois d’Assise
powstaje jako swoisty testament Messiaena. Ostatnie zapewnienie aniota z przytoczonego
tekstu libretta, kaze sadzi¢, iz wytrwate wstuchiwanie si¢ w muzyke Aniotow, pozwoli
ostatecznie ,,stysze¢ muzyke niewidoczng”. Messiaen przez cate zycie tworcze byt wierny
zdaniu z Psalmu 104 ,,P6ki mego zycia, chcg Spiewa¢ Panu”. Zdanie to picknie podejmuje
i rozwija P. Evdokimov moéwiac: ,,To wlasnie z mysla o tym dzialaniu czlowiek zostal
wylaczony, stat sie §wietym. Spiewanie swojemu Bogu, wystawianie Jego doskonatosci,
czyli, krotko mowiae, Jego Pickna, to jedyne zajecie czltowieka, jedyna w pelni
bezinteresowna ,,praca”. Czyni¢ ziemi¢ poddana to przemieniaé ja w kosmiczng Swiatynig
adoracji 1 ofiarowywac¢ co§ Bogu. Jest to temat szczeg6élnie ulubiony w ikonografii
1 streszczajacy przeslanie Ewangelii w jednym stowie: Chafre, ,cieszcie si¢ 1 skladajcie
uwielbienie. .. niechaj cate stworzenie, ktére oddycha, sktada dzieckczynienie Bogu™'®. Za
Swieta Hildegarda z Bingen doda¢ mozemy jeszcze teze, iz: ,,Wicksza zazylos¢ z Bogiem
1 glebsze Jego poznanie prowadzily do wigksze] wdzigcznosci. Piesn chwaly jest
kontemplacja Bozych dziel, a takze méwieniem o nich innym. Hildegarda przypomina, Ze
cztowiek zostal powolany do napelniania §wiata Bozym pigknem 1 do tworczego

dziatania”®*

. Piesni chwaly wobec Bozych dziel w tworczosci Messiaena styszymy m. in.
w utworze Ecklairs sur I’Au — Dela. Yvonne Loriod, zona kompozytora, w komentarzu do
utworu pisze: ,,Autor pasjonowat si¢ ksigzkami o Galaktykach (od 1943 interesowat si¢
Saturnem, ,,planeta pier§cienia” — w jednej ze swoich Visions de [’Amen na 2 fortepiany).
Tutaj gwiazdy, mglawice zainspirowaty Konstelacje Strzelca (II). Potezny teleskop
wycelowany w kierunku centralnym galaktyki w konstelacje¢ Strzelca nie pokazuje

nagromadzenia gwiazd 1 mglawic... O ciata niebieskie ,,uwielbiajcie Pana”, $piewali tutaj

trzej mtodziency (ksigga Daniela). I ,,Bog zawotat gwiazdy i one odpowiadaja: oto jesteSmy”

1920, Messiaen, St. Francgois d’Assise, A. Schonberg Chor, Hallé Orchestra, K. Nagano, 1999 DG 445 176 - 2,
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(ksiega Barucha)™'®®. Styszymy oto w II cze$ci utworu zatytulowanej Konstelacja Strzelca,
nadzwyczajny efekt — powiew gwiazd. Natomiast w cze¢sci VIII pt. Gwiazdy i chwata, ktora
zaczyna si¢ od glebokiego piano, zdaje si¢, ze nie tylko gwiazdy, ale i krople wody oraz inne
stworzenia zgodnie z tytutem, oddaja chwate. W komentarzu do tej czesSci czytamy:
,Promienie tryskaja z jego reki — Ha 3, 4. Bog zawotal gwiazdy, one odpowiadajg: Oto
jestesmy! One blyszcza z radoscia dla tego, ktéry je stworzyl. Koncert radosci gwiazd
poranka — Hi 38, 7. Niebiosa glosza chwat¢ Boga — Ps 19, 2. Chwata Bogu na wysoko$ciach —
Lk 2, 14. To jest najdluzsza cze$¢ dzieta. Ona jest wypelniona radoscig gwiazd, jak
promieniowaniem, wszystkim, czym w stworzeniach niebieskich jest ruchome wirowanie
i $wiatto. Ona dzieli si¢ na 10 sekcji. Ostatnia to wybuch zwycigskiego choratu fortissimo.
Chwata na wysoko$ci. Tutti, melodia wznosi si¢ na temacie podstawowym. Ta melodia

. , . e 196
roztacza si¢ w wysokosciach powyzej nieba”

. Zwré¢my wigc uwage na to, ze kazde
»Dzieto tworzac swoj wlasny, nowy $wiat, z jednej strony wygasza rzeczywisto$¢ $wiata
realnego i1 kaze si¢ od niego odwracaé, z drugiej za$, przywraca nam ten $wiat na nowo,
w innej, bogatszej perspektywie, w widzeniu bez poréwnania bogatszym niz nasze zwykle,
potoczne jego dos§wiadczenie. Za$ sztuka nie tylko odwzorowuje, ale i ksztattuje obraz $wiata.
Czy widzielibySmy go tak samo, gdyby nie dziela, poprzez ktére na niego patrzymy? Dzieto
sztuki kieruje naszym wzrokiem i naszym nastrojem, kladzie si¢ jak przezroczysta, lecz
teczowa szyba miedzy Swiatem a nami”**’. Jeden z artystow, odpowiadajac Janowi Pawtowi
Il na List do artystéw za siostra Elzbieta od Trojcy Swictej przypomni: ,,Ksztattujemy

wiecznos¢ kazdym ze swoich czyn(')w”198

. Tworca, co wielokrotnie podkreslalismy w I
rozdziale niniejszej pracy, 1 do czego wracac¢ jeszcze nie jeden raz bedziemy, ksztaltuje nie
tylko swojg wiecznos¢. Messiaen odkryt 1 doskonale wykorzystat te¢ prawde bedac wiernym
zasadzie, ktora mowi, ze: ,.JJedynie religijna droga twodrczosci kontynuuje mistyczng asceze
ostatecznego przezwyci¢zenia tego swiata, dazenia do §wiata innego. W genialnos$ci ujawnia
si¢ tworcza tajemnica bytu, to znaczy inny swiat™®. Geniusz tworczy Messiaena polegal nie
tylko na samym tworzeniu, zakorzenionym w ideach religijnych, ale rowniez na tym, ze
objawiat si¢ 6w geniusz w miejscach, gdzie wydawac by si¢ mogto, objawic¢ si¢ nie moze. W

stalagu w Gorlitz, w czasie Il wojny $wiatowej, Messiaen pisze Quatuor pour la Fin du

% 0. Messiaen, Eclairs sur L’Au-Dela, Orchestre de I’Opéra Bastille, Myung - Whun Chung, 1994 DG

439 929-2, 9
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Temps, a w nim stowa: ,Kwartet zawiera osiem czesci, dlaczego? Siedem jest liczbg
doskonalg. Stworzenie $wiata w ciggu szesciu dni zostato uswigcone boskim odpoczynkiem.
Siédmy dzien, przedtuzajac si¢ w wiecznos$é, staje si¢ dniem 6smym — dniem przeczystego
Swiatla, niezakldéconego spokoju”zoo. W ksiazce Cziowiek w zwierciadle sztuki czytamy
o tworczosci, jako skutku mechanizméw poszukiwan cztowieka. Tworczos$¢ jest jednoczesnie
dla cztowieka ,,proba, jak dalece moze on by¢ aktywny, intensywny, jak moze zaznaczy¢

swoje istnieniec w $wiecie tak, aby pozostal po nim $lad trwaty!”?*

Messiaen, daje wigc
niezwykle Swiadectwo mozliwosci tworczych cztowieka. Probe, jak dalece moze by¢
efektywny, zycie przygotowato artyScie niezwykla. Mamy tu na mysli nie tylko czas wojny
i pobyt w stalagu, ale i koniecznos$¢ ciggtego mierzenia si¢ z czasem i ludzmi, wokot ktorych
przyszto mu zy¢. W jednym z nastgpnych fragmentéw pracy przyblizymy i z tej perspektywy
fenomen tworczo$ci Messiaena. W tym miejscu dodamy, ze by¢ moze po Messiaenie
,»pozostat w §wiecie tak niezwykly $lad trwaly”, (cho¢ do dzi$ jeszcze w pelni nie odczytany —
ta praca jest skromnym wkladem w te idee, i nie doceniany), poniewaz przyjat niezwykle
specyficzne motto, zawierajace si¢ w komentarzu do niezwyktego dzieta Turangalila —
Symphonie. ,, Turangalila to stowo sanskryckie. Jak wszystkie stowa nalezace do jezykow
antycznych orientalnych, jest ono bardzo bogate w znaczenie. Lila oznacza literalnie gre, ale
gr¢ w znaczeniu akcji boskiej w kosmosie, gre stwarzania, gre unicestwiania, odtwarzania,
gre zycia 1 $mierci. Lila, to takze Mito$¢. Turanga: to czas, ktory si¢ kurczy, to czas krotki —
zwiezly, jak kon w galopie, to czas, ktory plynie, jak piasek pustyni. Turanga: to ruch i rytm.
Turangalila - mozna wigc powiedzie¢ jednoczesnie: §piew mitosci, hymn radosci, czasy,
ruchy, rytmy zycia i $mierci. Turangalila — Symphonie jest Spiewem Mitosci. Jest hymnem
Radosci. Radosci takiej, ktorg moze zrozumie¢ ten, kto nie spotyka jej w Srodku nieszczescia,
mianowicie radosci nadludzkiej, przelewajacej sig, oslepiajacej, nadmiernej. Mitosci obecnej
pod takim samym aspektem: to jest mitosci fatalnej, nieodpartej, ktora przekracza wszystko,

»202  Qwiety Pawel mowi: ,Jestesmy

takiej, ktorg symbolizowal mit Tristana 1 Izoldy
pomocnikami Boga”, za§ Apokalipsa: ,,Wszystkie narody padng na twarz”, a wigec nie
wchodza do Krolestwa z pustymi r¢kami. Mozna przypuszczaé, ze wszystko to, co zbliza
ducha ludzkiego do prawdy, wszystko, co wyraza on w sztuce, wszystko, co odkrywa
w nauce 1 wszystko, co Zyje ze znamieniem wieczno$ci, wszystkie te wyzyny jego geniuszu

1 $wietosci wejda do Krolestwa 1 zbiegng si¢ ze swoja prawda, jak genialny obraz utozsamia

2007 Kaczynski, Ol. Messiaen — Kwartet na koniec swiata, w: Muzyka 4(1978) 56
21 M. Gotaszewska, Czlowiek ...d-. oyt., 228
227 D. Schlee, D. Kidmper, Olivier Messiaen, dz. cyt.,195
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si¢ ze swoim oryginalem. Najczystszy i najbardziej tajemniczy zywiot kultury, muzyka,

203 . .
. Dzieta Messiaena

w swoim kulminacyjnym punkcie znika i zostawia nas wobec Absolutu
w sposOb szczegblny pozostawiaja nas wobec Absolutu. Tego, ktérego poszukujemy, jak
poszukiwat Messiaen. Tego, ktorego jak wielu tworcow przeczuwamy i1 do§wiadczamy. ,,Nie
mozna Go zastagpi¢ sztuky, bo sama sztuka narodzila si¢ z misteriow religijnych. Tracac

#2004 W jednym z wywiadow kompozytor

poczucie tajemnicy, staje si¢ powierzchowna
wyznal, ze: ,,Kazda sztuka, to proba wyrazenia boskiego misterium. A zatem, muzyka, ktora
w pokorze zywi siec Bosko$cia, Swigtoscia, Niewyrazalnym, staje sic w pelni tego stowa
muzyka religijng, cho¢ w zadnym przypadku nie moze by¢ poréwnywana z samg liturgiq”zos.
Skoro kazda sztuka to wedlug Messiaena misterium boskos$ci, zwroémy uwage na jeszcze
jeden aspekt, ktory zostal juz zasygnalizowany w I rozdziale pracy, mianowicie aspekt
boskiego towarzyszenia tworczosci. Messiaen rozumie, iz: ,,Sztuka jest jedng z najwigkszych

tajemnic duszy”206

. ,,Prawdziwymi twércami jesteSmy tylko wtedy, kiedy prowadzi nas Bog.
On zatrzymuje czas, gdy z Nim wspoéttworzymy, i pozwala nam — w czasie juz uptywajacym
— na ciagla niezgode ze sobg 1 swoja sztuka, bySmy przewrazliwieni na wlasnym punkcie, nie
popadli w samouwielbienie. Tak naprawdg¢ przeciez nigdy nie wiemy, czy nasza tworczos¢
podoba si¢ Bogu i czy ta wspodtpraca z Nim nie jest jedynie — tak nam do zycia potrzebnym —
zhudzeniem. Nasze obrazy, rysunki i inne dzieta sa wszakze tylko pewna wypadkowa
»przywiazania” do Boga, cztowieka, natury 1 na tyle sg dobre, na ile zawierajg w sobie to
»przywigzanie”. Utozsamiajac przywiazanie z mitoscia, warto powtorzy¢ za §wieta Teresa
z Avilla, ze dla Boga gtownym kryterium oceny naszych dziet nie jest ich wielkos$¢, ale
mitos¢, jaka wlozyliSmy w ich realizach”zm. Dlatego w jednym z wywiadéow kompozytor
wyjasni: ,,Rola profesora musi si¢ streszcza¢ w tym: nie mozna poszukiwac¢ bycia kochanym
1 rozumianym. To nie jest nauczyciel. Ten jednak jest nauczycielem, kto musi poszukiwaé
mitosci i zrozumienia. On ma przed soba ludzi, i musi odgadna¢ pod ich maskami to, czy sa
szczesliwi, strwozeni, zakochani, niespokojni, rozbawieni, smutni, etc. On musi odgadnaé
1 musi popycha¢ kazdego w droge, ktora jest czysta. Od 37 lat, od kiedy prowadze klase
spotkatem setki uczniow, nigdy nie spotkalem takiej samej osoby. Za kazdym razem bylem
zobowigzany pozosta¢ obok moich opinii, by znalez¢ $ciezke 1 zaufanie kazdego — kto by¢

moze powie: to jest stary idiota, lub wyjdzie ode mnie zly, lub uzna mnie za

23 p_Evdokimov, dz. cyt., 66
204 3. Twardowski, Autobiografia — mysli nie tylko o sobie, 1.2, Krakoéw 2007, 76
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zaangaZowanego”zos. Z westchnieniem mozemy chyba powiedzie¢: ,,jakze szlachetne to
podazanie mys$la za duchem twoérczym, to poznawanie otwartych przed nami §wiatow
nowych™?®. Do swojej poprzedniej wypowiedzi, w innym miejscu Messiaen doda jeszcze:
»poza tym fakt, ze jestem otoczony mtodymi ludzmi, ktérzy maja do mnie zaufanie, ale sg
ode mnie rozni, ktorym nie powinienem si¢ sprzeciwiac, lecz prowadzi¢ kazdego po jego
wiasnej drodze — to rzecz wspaniata. Nie staraj si¢ by¢ zrozumianym, staraj si¢ zrozumiec.
To profesor powinien zrozumie¢ ucznia, nie na odwrét! Ci mtodzi sa, oczywiscie, znacznie
bardziej ode mnie postepowi, ich postawa i pytania zmuszajg mnie do poszukiwan, o ktorych
nie marzytbym, by¢ moze, bez nich”*°. Poza tymi aspektami messiaenowskiego nauczania,
widzimy réwniez niezwykla subtelno$¢ i delikatnos¢ w traktowaniu adeptow szkoty
tworczosci. Messiaen, wie bowiem, ze wszelka tworczosé, a szczeg6lnie ,,Komponowanie, to

praca ducha w tworzywie wrazliwym na ducha”

. Nie mozna w tym miejscu nie przytoczy¢
mys$li Jana Pawta II, ktory méwil, ze ,,Trudno zapomnie¢ kategoryczno$¢ wyznania biskupa
z Hippony: ,,Chc¢ pozna¢ tylko Boga i dusze. I nic wiecej? Nic wiecej”. W takim spotkaniu
niezaleznie od swoich aspektow funkcjonalnych widzi rzeczywisty punkt dojscia —
1 jednoczes$nie wyjscia — tworczosci artystycznej. Tworczosé, ktora — cho¢ tekst nie nazywa
tego wprost — staje si¢ wtedy rodzajem modlitwy, poniewaz cztowiek ma tu mozliwos¢

212 . ,
7422 Tak rozumiana w koncu

doswiadczenia w jakiej§ mierze Absolutu, ktory go przerasta
tworczos¢ ma czlowieka prowadzi¢ do ziemi nowej. ,,Muzyk, ktory mysli, widzi, styszy,
wedlug Messiaena, moéwi sposobem swoich fundamentalnych notacji i moze, w pewnym
wymiarze zbliza si¢ do tamtej strony. I jak mowi §w. Tomasz: ,,muzyka nas niesie do Boga
przez brak prawdy”, az do dnia gdzie On sam nas ol$ni przez nadmiar prawdy. To jest, by¢
moze sensem wyrazenia i takze sensem kierunku — muzyki....”?**. Przekonanie Messiaena,
czy raczej pewno$¢, co do tego, gdzie jest zrodlo wszelkiego sensu odnajdujemy
w komentarzu do przedostatniego utworu kompozytora, pod jakze wymownym tytulem -
Ecklairs sur I’Au — Dela. Czes¢ X1, Chrystus, swiatlo Raju. ,Miasto nie potrzebuje stonca:

chwata Boga go rozjasnia 1 jego pochodnig jest Baranek. Studzy Chrystusa zobacza swoje

oblicza, Jego imi¢ bedzie na ich czotach i Bog rzuci na nich $wiatto! (Ap 21, 23; 22, 45)

28 R. Lyon, Entretien avec, dz. cyt, 130
29 K Dalhaus, dz. cyt., 401
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To jest nadejscie, Szczescie, Raj, Swiatlo, ktorym jest Chrystus, czyli Ten kto rozéwietla
Wieczno$¢. Fraza wolna i migkka wyrazona przez pierwsze wiolonczele z ttumikiem, jest
zharmonizowana przez 6 drugich wiolonczel solowych, 6 altowek solowych i 2 wiolonczele
solowe. Zgromadzone sg tutaj mode, akordy w rezonansie przeciwnym i wszystkie kolory
najbardziej wyrafinowane — subtelne, stylu harmonicznego Messiaena. Tryle pianissimo
trzech triangli daja calej czgsci slodka i odleglta wibracje. V czg$¢ Trwanie w Mitosci
(powierzono takze instrumentom strunowym), jest hymnem na cze$¢ Mitosci Boskiej
1 znajduje si¢ w srodku drogi do przejécia. Ta ostatnia cze$¢ jest wynikiem calego zycia.
Stronica zostata odwrdcona, ziemia jest daleko, czas jest zniesiony. To jest teraz szczescie,
ktore si¢ nigdy nie konczy. Milos¢ nieskonczona Chrystusa w duszy, ktéra Go

214 Do tej czeéei ma doprowadzié stuchacza czesé X, Niewidzialna Droga.

kontempluje
»lomasz jemu powiedzial: Panie, my nie wiemy, dokad i§¢. Jak mamy rozpozna¢ droge?
Jezus mu odpowiedziat: Ja jestem Droga, Prawda i Zyciem. Nikt nie idzie do Ojca, tylko
przeze Mnie (J 14,5-6). Trzeba i$¢ tg droga cate zycie. Nie przychodzi si¢ na koncu,
w ostatniej godzinie $mierci. Szukanie drogi wyrazone jest tutaj w ten sposob: strunowe
wznoszg si¢ bardzo szybko, nastepnie wykonuja wspotbrzmienia wirujace, fortissimo; oboje
schodza w staccato i1 ksylofony czynig przywotania bardzo rozdzielone. Ma si¢ wrazenie
thumu, ktéry wspina si¢ w gore. Droga jest dluga, wznoszenie jest cigzkie, trudne. Tylko sam
Chrystus moze oswietli¢c t¢ jatowa 1 kamienista drogg, ktora prowadzi do Pokoju, na

212 Moje mate owieczki, dzigkuje za wasze troski. Ja nie

wierzchotek rozswietlonej gory
jestem chory... tylko pokonany, zmiazdzony, unicestwiony przez t¢ muzyke niebianska. Tak,
aniot gral na skrzypcach troche za dtugo, dla nieznosnej stodyczy mojej duszy porzucitem
swoje ciato.... (Wydaje sie, Ze trzej bracia przyglgdajq sie czemus w niebie)”216. Nie mamy
watpliwosci, stowami umierajagcego $w. Franciszka ze wspomnianej opery s3a stowa

Messiaena.

214 0. Messiaen, Eclairs sur L ’Au-Dela, dz. oyt., 16
2% Tamze, 15-16
28 0. Messiaen, St. Frangois d’Assise, dz. cyt., 135
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2. Zrédla inspiracji

LSwiat sztuki, to $wiat, w ktorym rézne obrazy przemawiaja jezykiem réznym,
a zarazem tym samym j¢zykiem posagow i jezykiem rzezb. I w tym $wiecie, ktory dzigki
metamorfozie zastgpuje jednoczesnie $wiat Swigtosci 1 $Swiat wiary, $wiat fikcji lub
rzeczywistosci, nowym terenem odniesienia dla artystow staje si¢ Muzeum Wyobrazni
kazdego z nas. Nowy teren odniesienia sztuki to Muzeum Wyobrazni nas wszystkich”217. Czy
jakakolwiek sztuka istniataby bez wyobrazni artysty? Jesli przytoczymy mys$l Messiaena, jaka
wyrazit podczas jednego z wywiaddw, otrzymamy niemal jednoznaczng odpowiedz. ,,Moc
wyobrazni czlowieka wyprzedza przyszto$¢, a sita pamigci krystalizuje czas, ktory

przeminql”218

. Messiaen nie tylko ustala zadanie wyobrazni w tworczosci, ale jednoczes$nie
zakres$la pewien obszar, w granicach ktorego bedzie poszukiwal inspiracji do swej pracy
tworczej. Czy obszar poszukiwan tworczych Messiaena ma jednak granice? Na to pytanie
odpowiada najwymowniej chyba sam kompozytor. ,,Inspiracja jest jak $mier¢. Oczekuje nas
wszedzie: w tancuchu gorskim, w witrazu, w ksiedze o medycynie, astronomii, mikrofizyce.
Jedni poszukuja jej modlac si¢ do Boga, inni — obejmujac cialo kobiety. Dla kochanka
wszystkie przedmioty maja barwe tej samej twarzy, a ilez ukrytych drgan, tajemniczych
symfonii jest w chmurach, w gwiazdach i w oczach dziecka! Wierze w inspiracj¢ muzyczna.
Ale nie, zeby byta jakim$ nagtym wtargni¢ciem pytyjskiego delirium. Jest to raczej powolna,
nieznaczna praca, ktora dokonuje si¢ jakby za nami. To nas nawiedza, ma nas w posiadaniu
jak idea fixe, jak mitos¢. Inspiracja jest jak Mitos¢?*®. Dla Messiaena inspiracja jest wiec
wszedzie 1 jest natchnieniem osobowej Mitosci. Obserwujac tworczos¢ Messiaena, od samego
jej poczatku zauwazamy, ze dla tego kompozytora ,,Bog jest Bogiem Przychodzacym, to
znaczy jest On w ciaggtym ruchu w kierunku drugiego, zgodnie ze znaczeniem tacinskiego
stowa ad — venire, przyj$¢ do. Bég nie zamyka si¢ w sobie, nie jest Bogiem statycznym,
nieruchomym. Przychodzi do stworzonego przez siebie $wiata, wnoszac $swiatlo prawdy,

W sposob szczegolny przychodzi do Kosciola”?.

Messiaen zyje Kosciotem 1 w Kosciele.
Kiedy podejmuje prace jako organista (IX.1931) w Kosciele Sw. Trojcy w Paryzu jest
przejety 1 wzruszony. Messiaen opisuje szczegotowo swoje organy w St. Trinite. Opis za$

podsumowuje zdaniem: to organy, ktére kocham, jak syn. W publikacji przytaczajacej ow

27 A Malraux, w: Antologia, dz. cyt., 369
2187 Kaczynski, Messiaen, dz. cyt.,50
29\, Wozna, Idee tworcze, dz. cyt., 41
220 W . Wotlyniec, Objawienie..., dz. cyt., 30
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opis czytamy: ,zaden inny tekst nie potrafitby tak autentycznie opisa¢ inspiracji dla
kompozytora tym instrumentem, jak zrobit to tekst Messiaena”?*. Ostatecznie wiec, Messiaen
identyfikuje si¢ z muzyka organowa, w koncu zupeknie ze swoimi organami w St. Trinite.
Organy stanowig dla Messiaena szczegdlng inspiracje, ale nalezy doda¢, ze nie tylko, jako
instrument. Messiaenowi chodzi o organy towarzyszace liturgii. Dopiero w takim zestawieniu
Messiaen jest sobg i w pelni korzysta z inspirujagcego instrumentu. Messiaen wyjasnia:
odkrylem wspaniatag ksigge. Kazde Misterium Chrystusa jest w niej zanalizowane
z perspektywy Mszy Swietej w Roku Liturgicznym. Kazde Misterium ma swoj specyficzny
urok, swoj specyficzny blask i sobie wlasciwg taske. Troche pozniej, piszac Livre du Saint
Sacrament, Messiaen poglebi rozumienie swojej stuzby wobec kosciota Sw. Tréjcy: Jestem
organistg, to zobowigzuje do angazowania si¢ w Tajemnice Boga. W takim momencie
wyciszam si¢ 1aczac si¢ z tym, co si¢ dzieje przy ottarzu, prawie jak kaptan... Podczas Mszy
bior¢ udziat w Misterium, to si¢ dokonuje w znaku Chleba 1 Wina, to Transsubstancjacja.
Najéwietszy Sakrament jest tutaj obecny, gdy ja improwizujg???. Zauwazamy wicc, ze to
przede wszystkim liturgia bedzie ksztattowala tres¢ tworczosci Messiaena, a organy beda
srodkiem do ksztattowania si¢ owych tresci 1 ich przekazywania. W komentarzu do
L ’Ascension czytamy: ,,Podczas lata 1986 miata miejsce premiera interpretacji Livre du Saint
Sacrament Ol. Messiaena. Dziela usytuowanego na szczytach literatury organowej, takze
przez jego rozmiar — 18 utwordéw i trwanie przekraczajace 2 godziny. Doktadnie 60 lat
przedtem Messiaen, majac lat 28 napisat pierwsza kompozycje, ktora byta wydana pod
tytutem Le Banquet céleste. Krotka medytacja na organy poswigcona — i tutaj nie jest to
przypadek — temu samemu tematowi. Taki poczatek tworzenia musiat nastgpnie da¢ muzyce
organowe] nowy wymiar 1 jemu przystugiwala waga szczegdlna w oczach awangardy
muzycznej. Jego racje w uzywaniu catkowicie oryginalnych i innowacyjnych sonoryzméw
instrumentu, niezwykta kombinacja registrow, ekstremalne wykorzystanie ostrych i cigzkich,
a przy tym najwicksza precyzja w zaleceniach registracji. [...]"**. We wspomnianym
L’Ascension sam Messiaen napisze: Rado$¢ ze Zmartwychwstania 1 Wniebowstgpienia
Chrystusa, ktore sg preludium naszego wejscia w niebo, nalezy wyrazi¢ frazg Alleluja, ktora

224

zbiera wszystkie btyskotliwosci organéw”"". Zapewne Ow gleboki zwigzek Messiaena

z organami St. Trinite i z Liturgia, ktdrej systematycznie towarzyszyl, sprawity, ze

2217 D. Schlee, D. Kamper, dz.cyt.,139, 145
222 Tamze, 14
228 1 *Ascension (1933, 1934), Rudolf Innig, Complete Organ Works Vol.2, 1996 DG 317 0346-2, 13
224 Tamze, 12
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kompozytor i jego muzyka mogly by¢ odczytywane nadzwyczajnie. Zaangazowanie
Messiaena w Liturgie rowniez odbierane bylo jednoznacznie. Proboszcz z Petichet,
miasteczka, w ktorym Messiaen spedzil ostatnie 20 lat swego zycia, wypowiedziat kiedy$
nastepujace zdanie: Messiaen nigdy nie byl ksiedzem, ale mial on dusze kaplanazzs.
W poszukiwaniu inspiracji Messiaen nie pozostaje oboj¢tny wobec wszystkiego, czym jest
i co go ksztaltowalo i ksztaltuje. Moéwil wiec z pewna bezradno$cia, ale i szczgsciem
0 bogactwie swego Muzeum Wyobrazni. ,,Nic na to nie poradzg, ze urodzitem si¢
w okreslonym $rodowisku, ze jestem Francuzem, ze moi rodzice byli literatami, ze ogladatem
w dziecinstwie witraze”??°, Wspominajac czas dziecinstwa powie jeszcze: ,,Majac zty wzrok,
z calej literatury zawsze preferowatem sztuki teatralne, ze wzgledu na ich uktad graficzny:
dialog oddzielony biatymi miejscami jest o wiele tatwiejszy do czytania [...] Deklamowatem
wszystkie sztuki Szekspira, wcielajac si¢ w rdzne role, sam robilem dekoracje 1 dodawalem

59227

jeszcze przerywniki muzyczne”“'. Kochatem teatr i dekoracje. Jesli pracuje dla teatru, robi¢

wszystko sam. Robi¢ poemat, robi¢ muzyke, robi¢ orkiestracj¢, robi¢ dekoracjg, robig

kostiumy etc.??

. Wplyw teatru widzimy w catej niemal tworczosci Messiaena. Jego utwory to
nie tylko dzieta muzyczne, ale i sztuki teatralne. W Livre du Saint Sacrament gtéwnag rolg
odgrywaja ,,personages rythmiques” — czyli postaci rytmiczne lub okreslane jeszcze inaczej,
jako rytmy personalne. Teatr ,styszymy” réwnie wyraznie w innym wielkim dziele,
mianowicie w La Transfiguration. Tutaj kazdy recytatyw rozpoczyna si¢ gongiem
i uderzeniem talerzy, tak jak odbywa si¢ to przed sceng w teatrze. Zas w Catalogue d’oiseaux
obserwujemy niezwykly teatr przeciwnosci. ,,Czg$¢ VI. Drzewo sosny po prawej stronie
drogi, tagka wypasu na lewo. Glos ziemi — stowik, przeciwstawia si¢ glosowi nieba —
skowronek. W czesci VII pojawiaja si¢ kolory 1 sg nadzwyczajnie pickne. O wschodzie —
r6zowo lilowy 1 pomaranczowy i odwrotnie w czasie zachodu — pomaranczowy i r6zowo

229 Nalezy tutaj wspomnie¢, ze jednak najwigkszym teatrum Messiaena jest opera St.

lilowy
Francois d’Assisi, co jeszcze w kolejnych czgéciach pracy potwierdzimy. Messiaen zawsze
bardzo swiadomy swoich inspiracji, swoich Mito$ci. Sam ujawnia te niezwykle pasje, czesto
o nich méwiagc w komentarzach do utworow, czy tez w czasie spotkan, rozmow i1 wywiadow.

»1ym, co odrdéznia mnie od innych kompozytorow — méwi Messiaen, jest kolor. Kiedy

22T D. Schlee D. Kimper, dz.cyt., 14

226 T Kaczynski, Messiaen, dz. cyt.,194

22T Tamze, 7-8

228 R. Lyon, Entretien avec Ol. Messiaen, dz.cyt.,132

223 0. Messiaen, Catalogue d’oiseaux, Anatol Ugorski - Piano, 1994 DG 474 345-2, 22-23
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stucham muzyki albo, gdy czytam partyture i stysze w wyobrazni muzyke — widze barwy”*%.

W czasie innego spotkania i innej rozmowy wyjasnia t¢ inspiracj¢ 1 pasje nastepujaco:
1 przejde do mojego drugiego punktu: koloru. Mysle od wielu lat, ze dzwigki sa kolorowe i ze
kazdy kompleks dzwiekow jest w tym samym czasie w kompleksie kolorow. Kiedy stucham
muzyki 1 kiedy czytam muzyke, widze kolory, ktére sg cudowne i niemozliwe do opisania,
poniewaz sa w ruchu. Dzwigki 1 trwania dzwigkéw sa ruchome, tak jak rzeczy, ktore si¢
ruszaja i przenikajg si¢. Tego nie mozna opisaé, ale jest si¢ ol§nionym. I to jest to ol$nienie,
ktore nas przybliza do skoku poza czas, do wyjscia z siebie, ktére bedzie Wiecznoéciqzsl. Te
fascynacje kolorem i niezwykte wizje kolorow maja zwiagzek z pobytem Messiaena w klasie
M. Dupré. Kompozytor, podobnie jak jego mistrz, szczegdlnie zauroczony byt opera P. Dukas
Peleas i Melizanda. ,,W swych analizach kolorystycznych, ktore przeprowadza rowniez ze
swymi studentami, cz¢sto do niej wraca. Rekopis opery P. Dukas ukazuje poczatek pasazow
ametystow w scenie Pigknych kamieni. Messiaen wskazuje na wpltyw tego dziela na jego
muzyke mowigc: Arianna otwiera sukcesywnie siedem drzwi. Kazde otwarte drzwi
koresponduja z rzutem kamieni, ktore spadaja do jej stop. Te kamienie sg w rdznych kolorach,
fioletowych ametystow, zielonych szmaragdow, niebieskich szafiréw, czerwonych rubinow
i etc. Kazdy kolor kamienia koresponduje z tonacja i rodzajem orkiestracji. To mnie
nadzwyczajnie zafrapowalo, nigdy nie zapomnialem tej zbieznosci miedzy dzwickiem
a kolorem u P. Dukas. Jestem przekonany, ze to idea przesladujaca mnie na mojej drodze, bez

ktorej nie bytbym sobg”?%

. Stad tez zapewne Messiaen powie: ,,Chce komponowaé muzyke,
ktéra bytaby witrazem wirujacych 1 uzupetniajacych si¢ wzajemnie barw”?®, Taka bedzie
wiec tworczo$¢ Messiaena, jakiej pragnie. Podstawowg role w utworze beda odgrywaty
»Stworzone przez niego modi, ktoére nie sg ani tonacjami, ani skalami, ani nawet strukturami
meliczno — harmonicznymi, ale plamami kolorystycznymi. Skoro mode jest plama

kolorystyczna, to polimodalno$¢ oznacza mnogos¢ tych barw”?*

. ,,Fiolet intensywnie wiruje
do czarnego, przywolujac $mier¢ stonca na stawie z irysami. Tryl loucustelle to rzeczywiscie
niekonczacy sie tryl trzydziestodwoéjek. One symbolizujg godzinge potudnia 1 skwierczace
znuzenie natury pod stoncem. W IX cze$ci utworu, dominujacym kolorem jest rowniez kolor
niebieski. To przywolywanie falowania wierzb odbijajacych si¢ w wodzie. Temat rzeki

pojawia si¢ w kolorach pomarafczowo ztotym i mleczno biatym. X czg$¢, to chaos

20 \Wywiad przeprowadzony przez M. Cadieu, w: Ruch Muzyczny 17(1965) 6
#1 R, Lyon, Entretien avec Ol. Messiaen, dz.cyt.,132
227, D. Schlee D. Kimper, dz.cyt., 70
283 T, Kaczynski, Messiaen, dz. cyt., 18
2% Tamze, 39-40
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dolomitow, skal w fantastycznych formach. Pochdéd kamiennych duchow wyzwala

2% Konstelacje swoich brzmien, Messiaen odnajduje, jak juz

nadzwyczajne harmonie
sygnalizowaliSmy, w $wiecie witrazy. Od najmlodszych lat jest nimi zauroczony.
Wielokrotnie podkresla w wywiadach oraz spotkaniach ze studentami koniecznos¢ zwrdcenia
na nie uwagi, a szczeg6lnie na samg form¢ tworcza witrazy. ,,Weszliscie przez przypadek do
katedry. Sa w naszym kraju katedry bardzo pickne, z cudownymi witrazami. Sg rozety Notre
— Dame, sg wielkie witraze Chartres, sg witraze w Bourges i sa najcudowniejsze w Paryzu
w Sainte — Chapelle. Jezeli widzieliscie nadzwyczajne witraze, mozecie stwierdzié, ze sg
wypetnione malymi postaciami, ktore nauczajg i odkrywajg zycie Chrystusa, zycie swietych,
zycie Swictej Dziewicy. Ale podsumowujac, trzeba zaznaczy¢, ze nie widzi si¢ nic z tego
wszystkiego, jesli si¢ jest zbyt daleko. Swiatto stonca napromieniowuje witraze, nie widzi sie
wszystkich 0sob, otrzymuje si¢ uderzenie kolorem, jest si¢ oslepionym. Laczymy to wrazenie
z mysla $w. Tomasza — takie o$lepienie koresponduje z rodzajem ekstazy, rodzajem wyjscia

o . . ., . . .. 2
z siebie. Chee si¢ powiedzieé, Ze taka ekstaza istnieje w muzyce”?>®

. ,,Dzwiek i $wiatlo maja
jednakowe pochodzenie. Kiedy ludzie s$redniowieczni tworzyli rozety w witrazach
koscielnych okien, wyobrazali na nich dziesiatki postaci. Oko ludzkie jednak tych malych
figurek nie odrozniato i1 efekt polegal na czym$ innym: na specjalnym ol$nieniu, ktore
podnosito, inspirowato, pograzalo w ekstazie. Tak rodzita si¢ harmonia, jako zespoét tych
wszystkich barw, pomieszanych i1 skomponowanych, jak akordy diwi@kéw”237. ,»Kiedy
pisatem Et exspecto resurrectionem mortuorum, dzielo zamowione przez ministra
A. Malraux, zapytal mnie on, gdzie zyczylbym sobie prawykonania? Odpowiedziatem: w
Sainte — Chapelle. 1 rzeczywiscie pierwsze wykonanie Et exspecto odbylo si¢ tam w maju,
czy czerwcu o godzinie 11 rano, w stoncu przenikajacym przez witraze, dzigki czemu
wszyscy instrumentalisci stali si¢ fioletowi, czerwoni, niebiescy — bylo to nadzwyczajne! Ta
mito$¢ do witrazy mi pozostata 1 z czasem nawet wzrosta; kocham witraze w Chartres,
Bourges, wszystkie wielkie witraze katedr francuskich”?®. Swiat witrazy, to dla Messiaena
nie tylko inspiracja wizualna. To przestrzen, w ktoérag wchodzac, otwiera si¢ na inne — nowe
zrédla inspiracji. ,,Muzyka kolorowa, jak witraze 1 rozety $redniowiecza, wznosi nas
oslepiajac. Dotykajac jednoczes$nie naszego sensu — znaczenia najbardziej szlachetnego:

stuchu i1 wzroku, ona wstrzgsa nasza wrazliwosciag — czutoscia, ekscytuje nasza wyobraznig,

e} Messiaen, Catalogue d’Oiseaux, dz. cyt., 23-24
%6 R. Lyon, Entretien avec Ol. Messiaen, dz.cyt.,131
270, Messiaen, O muzyce wspolczesnej, dz. cyt., 6
28 T Kaczyhski, Messiaen, dz. cyt., 192
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powigksza naszg inteligencje, popycha, by przekracza¢ mysli. Zbliza do tego, co jest w gorze

239 7rédtem kazdego dzieta

— wysoko, wyzej niz rozumowanie i intuicja, mianowicie — wiara
przesiaknigtego barwami witrazy i kolorami $wiata, ktoéry otacza Messiaena, bedzie wigc
przestrzen wiary. Wspomniane wyzej Et exspecto - ,,hymn na cze$¢ polegtych w obu wojnach
swiatowych, jak moéwi kompozytor, zostato skomponowane z mysla o duzej przestrzeni, jak
np. ogromny kos$ciot, albo nawet dolina gorska. Aby wprowadzi¢ si¢ w stan odpowiedni dla
takiej] muzyki Messiaen pisat go w Wysokich Alpach, oblozony ilustracjami meksykanskich
Swiatyn 1 rzezb starogreckich, koscioldéw romanskich i1 gotyckich, czytal za§ w tym czasie
teksty §w. Tomasza z Akwinu, przeznaczone na $wi¢to Zmartwychwstania”24o. Piszac z kolei
Meditations sur le Mystere de la St. Trinité, w komentarzu zanotuje: ,,Poszukiwania naukowe,
dowody matematyczne, gromadzone eksperymenty biologiczne, nie wyratowaly nas
z niepewnosci. Przeciwnie, one podniosty nasza ignorancje, ukazujac nowa rzeczywistose,
przed ktora sami sadziliSmy by¢ ostateczng rzeczywisto$cig. Fakt, sama rzeczywisto$¢, jest
innego porzadku, ona si¢ sytuuje w dziedzinie wiary. Tak jest, przez spotkanie z innymi,
ktérych my nie mozemy zrozumie¢. Ale trzeba przejs¢ przez $mier¢ i zmartwychwstanie,

ktore sg tymi, ktore wlasnie wyprzedzaja skok poza czas™?

. Messiaen, bardzo wczesnie, jako
kompozytor i cztowiek dochodzi do przekonania, ze ten $wiat, to nie wszystko. Inspiracji
szuka¢ mozna poza tym $wiatem. Messiaen wie, iz sztuka 1 poezja ,,nie posiadajg tu na ziemi
stalej siedziby, ale szukajg sobie przygodnych schronien w oczekiwaniu na moment, kiedy
czas przeminie. C6zZ to ma za znaczenie, ze duch, ktory niegdy$ unosit si¢ ponad wodami,
bedzie si¢ teraz unosit ponad ruinami? Wystarczy, ze przyjdzie. Jedno jest w kazdym razie
pewne: nadchodzi czas, w ktorym musi zawie$¢ wszelka nadzieja mniej wzniosta, niz serce

Chrystusa”242

. Wydaje si¢ wigc, ze Messiaen moéwi podobnie, jak jeden z polskich artystow:
,Uczyniwszy znak krzyza na piersiach — rozpoczynajmy. Tylko czy to si¢ uda? Rozped
cywilizacji jest przeciwko nam. A moze uznaé, ze sila tworcza w cztowieku jest sakralna
w swej istocie 1 niezalezna”***? Messiaen z calg determinacja staje w opozycji wobec
cywilizacji i niejako na przekér jej. Gdy ona ma si¢ $wietnie, rezygnuje z poszukiwan
inspiracji w jej $wiecie. Wchodzi w §wiat, ktory go nie tylko swymi ramami nie ogranicza, ale

otwiera na rzeczywisto$¢ 1 inspiracje nieskonczone, a przy tym, jak si¢ wydaje niekonczace

297 D, Schlee, D. Kamper, dz.cyt., 171
20 7 Kaczyhski, Messiaen, dz. cyt., 14
1 0. Messiaen, Méditations sur le Mystere de la Sainte Trinité, Rudolf Innig, Complete Organ Works Vol .4,
1997 DG 317 0053-2, 16
242 3. Maritain, w: Antologia, dz. cyt., 107-108
3 Jan Pawel II do artystow, dz. cyt., 562
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si¢. ,,Zmiazdzony przez te wielkie przyktady — pisze, i bez zamiaru nasladowania kabaty,
ktéra szuka sensu ukrytego pod literami stow, czy pod wartosciami liczb tych liter, ja
tymczasem sprobowatem, dla gry, i dla przedtuzenia mojej mysli, znalez¢ rodzaj jezyka
muzycznej komunikacji. Dwa pojecia najwazniejsze dla catej mysli, te, ktére my nazywamy
bardzo niedoskonale, czasownikami pomocniczymi: étre i1 avoir, sg wyrazone przez dwie
rzeczywiscie przeciwne formuty melodyczne. By¢ — étre: ruch schodzacy, bo rzeczywiscie
wszystko to, co jest, przychodzi od Boga (Bycie przez doskonatos¢. Ten, ktory Jest). Mie¢ —
avoir: ruch wznoszacy, poniewaz mozemy codziennie mie¢ wigcej wznoszac si¢ w strone
Boga. W koncu spostrzegtem znaczenie stow krolewskich. Samo stowo przynosi znaczenie
catego jezyka. To stowo, ktore nie jest nazwa krola, ale krola krélow, Imie Boskie! Bog jest
ogromny, tak samo, jak wiecznos¢, bez poczatku i bez kofica w przestrzeni. Temat Boga”?**.

W calym szcze$ciu, jakie odczuwa kompozytor z powodu odnalezienia najwigkszego zrodta
inspiracji, zdaje sobie sprawe z tego, ze zyje w $wiecie zlaicyzowanym, w zlaicyzowanej
Francji. Kiedy wigc pod koniec lat 60- tych pisze Couleurs de la cite celeste, okresla siebie,
jako kompozytora, ktorego tworczos¢ opiera si¢ na czterech filarach — kategoriach. Jedna
z nich bedzie zwigzana z fascynacja wiarg. Opisze ja tak: ,,czwarta, najtrudniejsza
1 najstraszniejsza to ta, ze jestem wierzacy, chrzescijanin 1 katolik, i ze méwie o Bogu,
Boskich Tajemnicach Chrystusa, ludziom, ktorzy nie wierza, lub w ogdle nie znajg religii
1 teologii”245. W innej sytuacji znajdziemy takie wyjasnienie: ,,Jest pewne, ze w prawdach
wiary katolickiej odnalaztem ten powab cudownosci, [...] 1 nie dotyczyt on juz fikeji
teatralnej, ale rzeczy prawdziwej. Wybratem to, co byto prawdg. Podobnie, jak $w. Krzysztof,
gdy go jeszcze nazywano Reprobusem, stuzyl kolejno Krolowej Rozkoszy, Krolowej Ztota,
a w koficu nidst Chrystusa”®*. Messiaen niestrudzenie ,,poszukuje ukrytego sensu rzeczy,
z wielkim trudem stara si¢ wyrazi¢ rzeczywisto$¢ niewystowiong. Nie sposob, zatem nie
dostrzec, jak wielkim zZrédlem natchnienia moze by¢ dla niego ta swoista ,,0jczyzna duszy”,
jaka jest religia. Czyz to nie w sferze religii, zadaje czlowiek najwazniejsze pytania osobiste
I poszukuje ostatecznych odpowiedzi egzystencjalnych”247? W kazdym niemal utworze
Messiaena zauwazamy rado$¢ i szczgscie z powodu odkrycia inspiracji w religii, ale
jednocze$nie przeczuwamy tez rado$¢ z mozliwosci wypelniania zadania, ktére w swej

tworczo$ci uznal za najwazniejsze. Wielkg skarbnica odpowiedzi na wszelkie pytania dla

244 0, Messiaen, Méditations, dz. oyt., 19
25T, D. Schlee, D. Kiamper, dz.cyt., 166
246 T Kaczynski, Messiaen, dz. cyt., 15
27 Jan Pawel II do artystéw, dz. cyt., 52
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Messiaena jest Biblia. Kompozytor jednocze$nie wyraznie przypomina o znaczeniu i wartosci
Biblii i to nie tylko wspdtczesnym sobie artystom, ktorzy poszukuja zrodet inspiracji, ale
i stuchaczom swoich utworéw. ,,Pismo Swiete jest swego rodzaju ,,ogromnym stownikiem”
(P. Claudel) i ,,atlasem ikonograficznym” (M. Chagal), z ktérego czerpata chrzescijanska
kultura i sztuka”?*®. Messiaena w $wiecie Biblii i wiary tworczo niepokoi jednak co$ wigcej.
Jest to ostatecznie ,,pragnienie i tesknota za prawda znajdujaca sie poza liczbg i znakiem™?*°,
Wynikiem tych poszukiwan jest niemal cata tworczo$¢ Messiaena, ale bodaj najmocniejszym

przyktadem utwor skomponowany pod koniec zycia artysty, o znamiennym nawet tytule

Ecklairs sur I’Au — Dela. Messiaen tym utworem stawia niejako teze: religia, wiara, Bog — to

inspiracje, ktore prowadza do zrédta. To inspiracje, ktore pozwalaja prawdziwie tworzy¢
teraz, ale daja tez przedsmak jakiej$ nieogarnigtej rzeczywisto$ci. Otwarcie si¢ owe]
nieskonczonej przestrzeni przed cztowiekiem, jest mozliwe tylko wtedy, gdy cztowiek jej
poszukuje. Messiaen, zdaje si¢ rozumieé, ze czas, jaki ma cztowiek na poszukiwania, to czas
cierpliwosci 1 oczekiwania Boga na cztowieka. W kontekscie tej mysli zarysowuje wigc
kompozytor sceneg IV czeéci Ecklairs sur I’Au — Dela, zatytutowang Wybraricy naznaczeni
pieczecig. Podtytut stanowi zdanie z Apokalipsy §w. Jana: az opieczetujemy czota stug
naszego Boga. Messiaen pisze: Na poczatku 7 rozdziatu Apokalipsy jest powiedziane, ze:
czterech aniotow podtrzymuje cztery wiatry ziemi, by one nie zdmuchnely 1 nie sponiewieraty
ziemi przed polozeniem pieczgci przez Aniota (znak krzyza) na czotach wybranych. Tutaj
kompozytor interesuje si¢ wylacznie pieczg¢cia wyciskajaca sie na czolach wybranych. Trzy
pigtra permutacji symetrycznej sg wykorzystywane przez 23 solowe instrumenty smyczkowe.
Kazda warto§¢ ma swoje indywidualne wspotbrzmienie 1 kazdy odmienny byt jest
podkreslany przez dzwonki, gongi 1 cymbaly.250 Samo poszukiwanie rzeczywistosci poza
nasza rzeczywisto$ciag moze nie wystarczy¢. Dlatego kolejna V cze$¢ tegoz dzieta nosi tytut
Trwacé w Mitosci. ,,BOg jest Mitoscig — pisze Messiaen za §w. Janem, 1 kto trwa w Milosci,
trwa w Bogu 1 Bog w nim. Wielka fraze czutosci 1 adoracji powierzono samodzielnym
instrumentom strunowym. Pierwszy 1 drugi cykl muzyczny, to melodie podkreslajace motywy
schodzace. W trzecim cyklu melodia wznosi si¢ na akordach przypominajacych pasaze z 6
obrazu opery St. Francois d’Assise, gdy $w. Franciszek $piewa: My wznosimy drabiny do

nieba. Czwarty cykl ponownie rozpoczyna si¢ nawigzujgc do poczatku, ale bedzie bardzo

28 Tamze, 37
297, Kaczynski, Messiaen, dz. cyt., 49
200, Messiaen, Eclairs sur L’Au-Dela, dz. cyt., 12
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dhugi, poniewaz melodia wznosi si¢ intensywnie, by osiggnaé najwyzszy szczyt, jakby
przeciagniety przez niebo i osiada w dlugo trzymanym fortissimo. Ona opada, schodzi
w strong centrum, by skonczy¢ w stodkosci, na takim samym akordzie, jak koniec pierwszego
cyklu. To akord, ktory zdaje si¢ by¢ wewnetrznym oczekiwaniem. Autor zanotowat w swoim
brulionie: Jak jelen spragniony wody zywej, tak teskni dusza moja do ciebie, mdj Boze (Ps
42, 2)"*'. Tak, Messiaen zdaje sic méwié: doswiadczytem Boze Twojej Mitosci, spotkatem
si¢ przez moje poszukiwania i moja mito$¢ z Twoja. Oczekuj¢ na ostateczne spotkanie z Tobg
poza gwiazdami. W innym z utworéw kompozytor bardzo wyraznie wyjasni, ze
doswiadczenie spotkania, to wlasnie doswiadczenie natchnienia, inspiracji, ktorej oczekiwat
i ktérej poszukiwal. , Klastery tryli w krotkich pasazach w trio przywotuja Trzy Osoby Trojcy
Swietej. W dugim solo muzykanta drozda, z powtarzanym trzykrotnie tematem w réznych
glosach 1 dzwigkach atakowanych, jak dzwieki rozdzieranego jedwabiu lub kropli wody.
Nagle okoto konica czgsci - fortissimo organdéw. Akordy w rytmie jambicznym, szybko
schodzace. To jest wizja Mojzesza. I Ja Jestem. Wielka cisza. Sowa z Tengmalm oddala sie,
wyrazajac nasze malutkie udreczenie z powodu gwaltownosci $wigtosci®*%. Spotkaé Boga,
jak spotkal Go Mojzesz 1 przerazi¢ si¢ Jego $wieto$cig? Oto nowy wymiar spotkania
poszukujacego inspiracji z Inspirujacym. W komentarzu do Quatuor pour la Fin du Temps
kompozytor napisze: ,,Ujrzalem aniota poteznego, schodzacego z nieba, ubranego w obtoki,
majacego tecze na gtowie. Jego oblicze byto jak stonce, a nogi jak stupy ognia. Prawa noge
postawit na morzu, lewa noge na ziemi i stojgc najpierw na morzu i na ziemi, podnidst reke
w stron¢ nieba 1 przysiagt na Tego, ktory Zyje na wieki wiekéw, moéwiac: juz nie bedzie
wigcej czasu, lecz w dniu trgby siddmego aniota tajemnica Boga si¢ dokona (Ap 10).
Stworzony i napisany podczas mojej niewoli Quatuor pour la Fin du Temps, wykonany na
pierwszej audycji w stalagu VIIIA 15.01.1941, przez Jean le Baulaire (skrzypce), Henri
Akoka (klarnet), Etienne Pasquier (wiolonczela) i przeze mnie (fortepian). On byt
bezposrednio zainspirowany przez ten cytat z Apokalipsy”?>. Messiaen zdaje si¢ nie istnie¢,
jako cztowiek i nie funkcjonowac, jako kompozytor bez Boga. Niezwykle osobiste wyznanie
znajdujemy w tekscie Trois petites liturgies de la Présence Divine. Cz. 1. Antyfona
wewnetrznej rozmowy.

Mo¢j Jezu, moja ciszo

5! Tamze, 13
%2 0, Messiaen, Méditations, dz. oyt., 49
%% 0. Messiaen, Quatuor pour la Fin du Temps, Trio Fontenay, 1992 TELDEC 9031-73239 - 2, 20
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Pozostan we mnie

Moj Jezu, moje krolestwo ciszy

Moéw we mnie

Moj Jezu, noc teczy i ciszy

Modl si¢ we mnie

Stonce krwi, ptakoéw

Moja tgczo mitosci

Pustynio mitosci

Spiewaj, zarzucaj aureole mitosci

Moja Mitosci

Moj Boze.

To tak, jak §piew echa Swiatta

Melodia czerwona i rézowolila w pochwale Ojca
Pocatunek Twoich dloni przekracza obraz

Krajobraz boski, przeobraza Ciebie w Wode

Pochwata Glorii w moich skrzydtach ziemi

Moja Niedzielo, M6j Pokoju, Moja codziennoéci Swiatta
Gdy niebo méwi we mnie, $miac si¢, nowy aniot

Nie budzi¢ mnie: to jest czas ptakow!

(M6j Jezu, moja ciszo, pozostan we mnie)*>*,

W kolejnej czeSci poematu Messiaen idzie jeszcze dalej. Zgodnie z fenomenem $w.
Krzysztofa 1 procesem, jaki si¢ w nim dokonal, kompozytor nie moze zatrzymac
doswiadczenia Boga tylko dla siebie. Dlatego ustyszymy prosbe:
Odciénij twoje imie w mojej krwi

W ruchu Arctusa obecny

W teczy skrzydta po innych

(Szal niewidzialny wok6t Saturna)

Ukryty w rodzaju moich komorek, obecny

We krwi, ktora naprawia swoje rzeki

W twoich Swietych przez taske, obecny

Ty, ktory mowisz w nas

Ty, ktory milczysz w nas

2% 0. Messiaen, Trois petites liturgies, dz. cyt., 33
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I strzez ciszy w Twojej Mitosci

Wyciénij Twéj obraz w trwaniu moich dni!*®

Rozwazajac stowa messiaenowskiego poematu wydaje si¢ stuszne, by przytoczy¢ mysl, ktora
wyrazit J. Cocteau: ,.Zawsze dosiega nas kara, kiedy zapominamy o metafizycznej
transcendencji poezji 1 o tym, ze jesli w dziele stworzenia Stowo bylo sztuka, to Duch byt
poezja. ,,Wdzigczny Ci jestem, Boze, [....] za to, ze poezja to Ty*°. Zatem Messiaen
tesknigc za inspiracja, teskni za Bogiem i mowi o tym wielokrotnie wprost. Jednoczes$nie
pokazujac miejsca, w ktorych nie mozna nie znalez¢ Boga, szukajac Go wytrwale.
,Medytacja V La Transfiguration de Notre - Seigneur Jésus - Christ, opatrzona tytutem Jak
sqg mile, twoje przybytki, przedstawia nast¢pujacy obraz: wszystko catkowicie skgpane
w stodyczy 1 pogodnym $wietle E-dur, uwydatnionym przez akordy kolorystyczne, cudowne
glosy 1 oczywiscie ptaki. To jest wielka plaza odpoczynku pierwszego septenera. Styszymy
wspaniale przywotanie pachngcej nocy, w harmonii czerwieni i ztota, przez dwanascie glosow
solowych na zamknigtych ustach i1 sze$ciu solistow strunowych, ktorych pianissimo
kontrastuje z interwencjami sola fortepianu — naglymi i mocnymi, jak glos stowika podczas
picknej wiosennej nocy. W $rodku znajduje si¢ nadzwyczajne thébaide ludzkich marzen
1 ptakow, jednoczesnie wzbogacone obecnoscia chorow $piewajacych z zamknietymi ustami.
Ogréd snu mitosci z Symfonii — Turangalila. Jak sa mite, twoje przybytki! Moja dusza teskni
1 wzdycha do przedsionkéw Pana. Moje serce i moje ciato drzg z radosci przed Bogiem
zywym. Twoje oltarze!.... M9j Krolu i mdj Boze (Ps 84, 2 - 4). To jest blask Swiatla
wiecznego (Mdr 7, 26)°*’. To komentarz kompozytora, a muzyka tego fragmentu La
Transfiguration, jakze sugestywna. Po niezwykle subtelnym od$piewaniu stow — moja dusza
teskni... - pojawia si¢ jakby z daleka grana, delikatna fraza altowki. W partii choéralnej
najglos$niejsze 1 najbardziej wyeksponowane sg slowa: moja dusza teskni, oraz stowa: Krol
moj 1 Bog moj. Wszystko konczy sie altowkowym tematem tesknoty i krotka frazg fortepianu,
ktora musi by¢ odebrana, jako pukanie. W XIII czesci dzieta, ktorej tytut - Cala Trojca sig
ukazata — brzmi wobec powyzszych refleksji prawie niezwykle, widzimy Messiaena
wotajacego do Boga i do ludzi, szczegdlnie do tych, ktérzy nie wiedza gdzie i jak szukaé
prawdziwego natchnienia. To niezwykte wotanie. ,,Alleluja! Zeslij swoje $wiatto 1 swoja
prawdeg! Niech one mnie prowadza i1 zawioda w stron¢ twojej S$wiete] gory,

1 w strone twoich swietych przybytkow (Ps 43, 3). Wy wszyscy, ktorzy szukacie Chrystusa,

2 Tamze, 37
6 3. Cocteau, w: Antologia, dz. cyt., 104
270, Messiaen, La Transfiguration, dz. cyt.,18;24
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podniescie oczy w strong gory..... (Hymn na Przemienienie), przez misterium Wcielenia
Stowa....(Prefacja na Przemienienie) .... bedziecie mogli kontemplowaé w krolestwie Jego
wieczng chwale (Hymn).... w nowym promieniu Twojego blasku zajasnial oczom naszej
duszy, zebysSmy byli zachwyceni, gdy poznamy Boga w widzialnej formie, w mito$ci rzeczy
niewidzialnych (Prefacja). Alleluja! Zeslij swoje $wiatto i swojg prawde (Ps 43, 3)!
W Przemienieniu, ktore jest sakramentem nowego narodzenia, cata Trdjca jest obecna: Ojciec
przez glos, Syn przez cztowieczenstwo, Duch Swiety w $wietlistym obtoku (St. Thomas d’Aquin:

»258 ,»Chwata zamieszkata na gorze

Somme  théologique, question 45, article 4, solution 2)
Przemienienia, Chwata zamieszka w Wieczno$ci, méwi Messiaen przygniatajagcym choratem
konczacym cze$¢ XIV. Dwa razy bardziej rozwinigty od tego, ktory koronuje pierwszy
septener, on si¢ rozwija w statym fortissimo i oglasza bardziej niz kiedykolwiek zwycigstwo
E — dur. Cz¢s¢ X1V - Chorat swiatta chwaty. Panie, kocham pigkno twojego domu, i miejsce,
gdzie mieszka Twoja Chwata! (Ps 26, 8)"?°  Jakiez zatem znaczenie maja slowa
wypowiedziane przez Bazylego Wielkiego, ktory twierdzil, ze ,,Swiatto$¢, ktora zajasniata na
gorze Tabor podczas Przemienienia Pana, stanowi preludium do ikony Paruzji. Przemienienie
mozemy kontemplowa¢ w postawie ,przerazonych” apostoldow i1 przyjmowaé ,,zgodnie
z naszymi zdolno$ciami”. Im bardziej tajemniczy objawia si¢ Bog, tym bardziej ogarnia
cztowieka swoja ,,plomienng bliskoscig”. Bog ofiarowuje si¢ ludziom w zaleznosci od ich
pragnienia, mowig medrcy duchowi. Tym, ktorzy nie mogg wypi¢ wiecej, daje tylko jedng
krople. Jednak chciatby rozdawaé nieprzebrane zdroje, aby z kolei chrzescijanie mogli ugasi¢

pragnienie $wiata.. 260

. »Epifania, Tabor, Zmartwychwstanie, Pi¢¢dziesiatnica sa naglymi
btyskami, ktore pozwalajg si¢ ujrze¢. Jednak w tych objawieniach Przedmiot catkowicie
determinuje podmiot. Swiatlo jest przedmiotem wizji, lecz takze jej narzedziem.
Przemienienie Pana Jezusa w gruncie rzeczy bylo przemienieniem apostotéw, na jedng chwile
ich otwarte oczy mogly siggna¢ poza kenoze¢ i ujrze¢ Chwate Pana, ,,poprzez przemiang
swoich zmystow przeszli od ciata do Ducha”, naucza Palamas. Bog pragnie, by Jego epifani¢
postrzegat caly cztowiek. Wedlug sw. Maksyma, moce duszy rozwijaja si¢ przez zmysly.
Dusza styszy, widzi, czuje, smakuje i po to stwarza sobie narzady postrzegania - zmysty”?",
,»Tomasz w komentarzu do sentencji Piotra Lombarda wypowiada do$¢ zdumiewajaca mysl:

w odniesieniu do tego, co boskie nalezy postugiwac si¢ metaforg zaczerpnigta z tego, co

28 Tamze, 32
2 Tamze, 21; 34
%0 p_Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., 253
%! Tamze, 29
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zmystowe, a nie z tego, co duchowe; tak 1 w Pismie §w. Bog nie jest upodabniany do

C 1 59262
aniotow”

. Tak 1 Messiaen szuka Boga rowniez w tym, co zmystowe. Szuka inspiracji
w tworczosci Boga. ,,Prawdziwe pigkno czy ma dla siebie jeszcze jaki§ inny punkt
poréwnania, jesli nie kwintesencje wszystkich stosunkoéw harmonicznych wielkiej catosci
natury, ktérej nie zdota ogarng¢ zadna wladza myslenia? Wszelkie pieckno pojedyncze, tu
1 Owdzie rozsiane w naturze, jest przeciez o tyle pigkne, o ile w mniejszym lub wigkszym
stopniu objawia si¢ w nim ta kwintesencja wszystkich stosunkow owej wielkiej catosci.

7263 Messiaena

Wiasciwie catoscia jedyng 1 prawdziwg jest natura ze wszystkim
zafascynowany madro$cig i picknem przyrody mowil: ,to ona - przyroda daje nam
zdumiewajace lekcje. To jest wszystko. Przyroda nigdy nie zrobi nic nieestetycznego. Swiatto
nigdy nie utworzy przy zachodzie stofica wulgarnych barw. Deszcz nie popeini bigdu

. 264
w rytmie”

. Jego zdaniem natura roi si¢ od przykladow rytmu. Opowiadajac o swoich
rytmach nieodwracalnych powie: ,,Mozna je odnalezé w nas samych, cho¢by w ludzkiej
twarzy: dwoje symetrycznych oczu, dwoje symetrycznych uszu i nos posrodku. Symbolem
rytmu nieodwracalnego moze byé zycie czlowieka i istnienie $wiata”?®>. Wielokrotnie takze
wyrazal zdumienie, a nawet zal, z tego powodu, ze ,,Wielu kompozytorow kieruje si¢
w swych poszukiwaniach ku dzwigkom i hatasom w przemysle, a nie w przyrodzie. Starat si¢
wielokrotnie zwraca¢ uwage na dzwieki spadajacej wody wodospadu i na tysigce szczegotow,
ktore istniejg w tym huku wody”266. Messiaen nazywa siebie uczniem natury, gdy mowi: ,,Nie
ma nic lepszego dla mistrza, jak pobiera¢ lekcje od natury”267. Szczegodlnie zafascynowany
jest ptakami, wykonal ogromna prace, poznajac tysigce ich gatunkow. Poznawat ich zwyczaje
1 notowatl ich §piew. Rozwijat siebie 1 swojg tworczos¢ wedhug zasady: ,,Wiasciwie jedyng
catoscig samg w sobie doskonatg jest natura in toto: wszech§wiat. By zyska¢ spojnos¢
wewnetrzng, sztuka musi odwzorowywaé owg ,,cato§ciowo$¢” natury, musi by¢ analogonem

natury”?%8

. ,»,Natura, ptasie $piewy! To moje nami¢tnosci, to moje schronienia. W godzinach
ponurych, kiedy wlasna bezczynnos¢ gwaltownie daje o sobie zna¢, gdy wszystkie jezyki
muzyczne: klasyczny, egzotyczny, antyczny, nowoczesny 1 ultranowoczesny, wydajg si¢ tylko

godnym podziwu wynikiem zmudnych poszukiwan. Gdzie nic poza samymi nutami nie

%2p_Jaroszynski, Metafizyka, dz. cyt., 222

%3 ¢, Dalhaus, Idea muzyki, dz. cyt., 323
%40, Messiaen, O muzyce wspolczesnej, w: Ruch muzyczny 17 (1965) 6
25T, Kaczynski, Messiaen, dz. cyt., 46
26 0. Messiaen, O muzyce wspolczesnej, j. w.
%7.g . Jarocinski, Orfeusz na rozdrozu, Krakow 1974, 104
268 C. Dalhaus, dz. cyt., 35
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usprawiedliwia ilosci wtozonej pracy — cd6z robi¢, jesli nie odnajdywaé swojg prawdziwg
twarz, zagubiong gdzie§ w lesie, w polu, w gorach, na brzegu morza, wérdd ptakéw? Wtasnie
tam przebywa dla mnie muzyka. Muzyka wolna, anonimowa, improwizowana dla
przyjemnosci, aby wita¢ wschodzace stonce, uwies¢ ukochana, wota¢ do wszystkich, ze gataz
1 tagka sg moja wiasnoscig. Aby wstrzymaé wszelkie spory, rozterki i rywalizacje. Aby
wyltadowa¢ nadmiar energii, ktora wrze wespot z mitoscig i radoscia zycia, dla zabicia czasu
1 prézni, i wraz ze swymi sgsiadami z tego samego srodowiska tworzy¢ hojne, opatrznosciowe
kontrapunkty, zeby ukolysa¢ swoje zmeczenie i pozegnac jakas czg$¢ zycia, gdy zapada
zmierzch. Rilke przemawia bosko: Muzyko: oddechu posagéow, moze: ciszo obrazéw. Mowo,
gdzie mowy koficza sie....”?®°. Wielki niemiecki kompozytor, R. Wagner, swe ol$nienie
naturg podsumowat nastepujaco: ,,i oto oko muzyka rozjasnito si¢ od wewnatrz. Skierowat
swe spojrzenie takze ku zjawisku, ktore os$wietlone tym wewngtrznym blaskiem
w cudownych odblaskach znéw ukazato si¢ jego duszy. Teraz przemawia don znowu sama
istota rzeczy i przedstawia mu owo zjawisko w spokojnym blasku pigkna. Teraz rozumie on
las, strumien, take, eteryczny biekit, szum wiatru, upojenie spokojem, jakim tchnie tagodny
ruch...”?®. A Messiaena c6z jeszcze fascynuje w naturze? Tworzac Livre d’orgue, sam
wyjasni. ,,Czes¢ V — Trio. Jest grane w niedziele Trojcy Swietej. Powstalo podczas pobytu
1 r6znych wycieczek w Oisans, gdy kontemplowatem lodowce de la Meije 1 Tabuchet. Te,
ktore wyrazaly swoj surowy, szorstki 1 nostalgiczny charakter. Wieza melancholijna i dumna
podstawowej melodii w geometrii gor i szczytow. Jasno$¢ jest utrwalona w registracji
oddziatujacej przez wizje stonca i $niegu. W glosie superieuse odwrdcenie trzech rytmow
hinduskich. One sg traktowane personalnie. Rangapradiparha, zmniejszana w kazdej
repetycji. Carcari powickszana w kazdej repetycji. Sama nie zmienia si¢ nigdy™*".
W ostatnim zdaniu przeczuwamy intencj¢ kompozytora. Poza naturg jest sita, sita niezmienna
1 sifa, bez ktorej 1 natura i kompozytor nie mialby szansy bytu. Tak wytania si¢ gléwna idea
tworzenia w zwigzku z natura, wedlug Messiaena. Zona kompozytora, Y. Loriod
w komentarzu do wspomnianego juz dzieta Ecklairs sur 1’Au — Dela napisze, ze: ,,Autor
pasjonowat si¢ ksigzkami o Galaktykach, od 1943 interesowal si¢ Saturnem ,,planeta
pierscienia”. Tutaj gwiazdy, mglawice zainspirowane sa konstelacjg Strzelca. Potezny

teleskop wycelowany w kierunku centralnym galaktyki w konstelacje Strzelca nie pokazuje

29T, Kaczynski, Messiaen, dz. cyt., 82

1% ¢, Dalhaus, dz. cyt., 144
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nagromadzenia gwiazd i mgiawic....”m. Kompozytor probuje przenikng¢ sfere gwiazd i ich
konstelacji, by dosta¢ si¢ na inng, druga ich strone. ,,Mam nadzieje, ze po mojej $mierci
bedzie mi dane odwiedzi¢ liczne planety i liczne gwiazdy. Juz wybratem cos. Pan wiel!
Stockhausen wybrat Syriusza, ja wybratem gwiazde Aldebaran. Ona mniej blyszczy, ale jest
by¢ moze szybsza”273. Stosunek Messiaena do natury nie jest ,,materialny, lecz przeciwnie —
duchowy. Trafnie scharakteryzowala to w swojej ksigzce P. Mari, méwiac: ,,na Debussy’ego
wiatr, igranie promieni stonecznych na powierzchni wody, drzenie fal, znikajace kolory —
dziataty bezposrednio. Messiaen odczuwa jedynie ich tajemnice, magi¢ zjawiska teczy,
przytlaczajaca moc gor. To, co chce osiggnaé, znajduje si¢ ponad samg naturq”zm. Wedlug
Leibniza ,Natura przejawia si¢ w muzyce W sposob bezposredni i uprzywilejowany, co
oznacza, ze w taki sam sposob przejawia si¢ w niej rowniez harmonia rzadzaca kosmosem.
Muzyka jest zmystowym i uchwytnym sposobem, w jaki natura objawia nam swa najwyzsza
harmonig¢. Nie ma niczego przyjemniejszego od cudownej harmonii natury, ktérej muzyka jest
jedynie przedsmakiem i czastkowym $wiadectwem™?’°. Messiaen ,,w $piewie ptakow widziat
prekompozycyjne wzorce, poswigcajac wiele czasu na notacj¢ tego typu ,.efektow natury”.
Ale motywacja usprawiedliwiajaca taka postawe kompozytorska bylo uznanie
zréznicowanego rytmicznie $piewu ptakow za ,,muzyke natury”, ktéra jest poza ludzkim
jezykiem i potrafi wyrazi¢ to, czego nie moga stowa, (czyli realizowa¢ marzenia poetow -

symbolistow)*?’®.

»Zawsze kochalem ptaki, tylko nie zawsze je notowalem. Zawsze
wiedziatem, Ze s3 to najwigksi arty$ci, wigksi od nas. Spiesz¢ si¢ powiedzie¢, Ze jestem
jeszcze bardzo, bardzo ignorantem w tej dziedzinie, i Ze umr¢ bez poznania wszystkich
ptakow. Istnieje na $wiecie prawie tysigc gatunkow ptakdéw, rozpoznaé je bardzo trudno.
Z absolutng pewnos$cia rozpoznaje spiew prawie 100 gatunkow. Sto innych rozpoznam, by¢
moze przez lornetke. W naturze samica $piewa mato, prawie zawsze $piewa samiec. Samica
jest zajeta innymi sprawami. Jest gniazdo, jajka, male. Samiec zajmuje si¢ jedzeniem
i $piewa. On $piewa z kilku powodow. Po pierwsze, - to jest najwazniejsze - ochrona terenu.
Po drugie, - $piewem uwodzi. Po trzecie, - to jest Spiew estetyczny, dla przyjemno$ci, moim

zdaniem najpigkniejszy i1 korespondujacy ze wschodem stofica”®’. W komentarzu do jednej

z czgsci Quatuor pour la Fin du Temps, zatytutowanej Liturgia krysztatu, czytamy: ,,migdzy 3

2120, Messiaen, Eclairs sur L’Au-Deld, dz. cyt., 9
2B R, Lyon, dz. cyt., 128
27 T, Kaczynski, Messiaen, dz. cyt., 150
I E_Fubini, dz. cyt., 146
278 A Jarzebska, Spor o piekno muzyki, dz. cyt., 221
2T R. Lyon, dz. cyt., 129
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a 4 rano, przebudzenie ptakow: kos, czy stowik solista improwizuje, otoczony kurzem
dzwickow i tryli gubionych bardzo wysoko w drzewach”®. Zas w komentarzu do La
Transfiguration ,,wylicza nie mniej niz 87 r6znych gatunkoéw ptakéw, pochodzacych z 5
kontynentow”?”°. Zauroczony muzyka ptakow, Messiaen komponuje utwory zainspirowane
i poswigcone samym ptakom. Sg to miedzy innymi Merle noire, Reveil d’oiseaux, Oiseaux
exotiques, Catalogue d’oiseaux. W komentarzu do tego ostatniego utworu, czytamy:
,» Iragiczne wotanie kulika zainspirowato wielu poetow i muzykow, ze wzgledu na wartos¢
symboliczng. Na poczatku i na koncu cze¢sci XIII Catalogue, zatytutowanej, wtasnie — Kulik,
Messiaen powtarza jego Spiew 17 razy bez przerwy, dodajac tym czarujacej atmosfery”zso.
O tym, jakie znaczenie miaty ptaki, $wiadczy rowniez dedykacja do utworu Sept Haikal, tzn.
7 krotkich czedci, jak japonskie poematy, o takim samym tytule. Messiaen dedykuje wigc
utwor ,,[....] oraz ornitologowi Hoshino, krajobrazom, muzykom i wszystkim ptakom

Japonii”281. Mozna pytaé, czy Messiaen istnialby bez ptakow, skoro przeciez w ,,ptasim

99282

$piewie znalazt inspiracje¢ do stworzenia catego systemu rytmicznego””°. Rytm za$ dla

kompozytora byt pierwotng, a moze i zasadniczg cze$cig muzyki. ,,Mysle — mowit Messiaen,

59283

ze rytm istniat prawdopodobnie przed melodig i harmonig”*™. ,,Melodia — mowit dalej, jest

jednak punktem wyjscia. Melodia jest najszlachetniejszym elementem muzyki. Jesli tak, to

rytm staje si¢ gietki, a tylko harmonia zalezna od melodii jest prawdziwa”?*

. Rytm, melodi¢
1 harmoni¢ Messiaen znajdowal zatem w $piewie ptakow. Z wielka pokora, rzadka wsrod
kompozytoréw, wyzna: ,,Mysle, ze niewiele zajmowatem si¢ poszukiwaniami formalnymi.
Moimi najlepszymi dzielami sa moze te, w ktérych nie ma formy w znaczeniu $cistym. Na
przyktad Catalogue d’oiseaux lub Merle noire. Te utwory nie majg formy. Nasladujg one
zywy pochod godzin dnia 1 nocy. To forma, jak inne. To takze forma nader zywa. Sadzg, ze
wlasnie tutaj zaszedlem najdalej w tej dziedzinie, wlasnie dlatego, Ze niczego nie

wymyslitem”?®

. W innym z wywiadéw kompozytor powie, ze ,,Notujac $piew ptakoéw
zapomina o swojej technice, ale tez wtedy najbardziej ,,robi” swoja muzyke;”zse. ,»Nie

orkiestrowalem wedlug mego sposobu, poczawszy od dnia, kiedy poznatem, zrozumiatem

278 0. Messiaen, Quatuor pour la Fin du Temps, dz. cyt., 20
1% 0. Messiaen, La Transfiguration, dz. cyt., 16
%0 O, Messiaen, Catalogue d’Oiseaux, dz. cyt., 25
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28 Tamze, 41
28 Tamgze, 30-31
%5 0. Messiaen, Zawsze bylem sam, w: Ruch Muzyczny 3(1988) 7
%6 0, Messiaen, O muzyce wspélczesnej, dz. cyt., 6
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1 zanotowalem ptaki”287

59288

. »lylko ptaki sg najwiekszymi muzykami zyjacymi na naszej

planecie”". ,,Tylko ptaki sg wielkimi artystami. One sg prawdziwymi autorami moich

289 Ptasi $piew spelnia rolg stuzebna wobec religijnej idei dzieta”?*

utworow . »,Ptaki maja
stawi¢ swego Stworzyciela. Ptaki majg by¢ wykonawcami nieustannego hymnu na cze$¢
Boga, jakim jest cata tworczosé Messiaena”*. Dla kompozytora istnieje tez taka przestrzen,
takie miejsce, ktore nazywa w Quatuor, Otchtanig ptakow - 1l cz. utworu. Tlumaczy to
nastgpujaco: ,,Klarnet solo. Otchtan, to jest czas ze swoimi smutkami i zmg¢czeniami. Ptaki, to
jest przeciwienstwo czasu, to jest nasze pragnienie $wiatla, gwiazd, teczy i pochwalnych
wokaliz’?®! Temat otchlani zostanie sprecyzowany 1 poglebiony w Catalogue d’oiseaux. W
jego ostatniej czgsci, wedtug komentarza kompozytora styszymy: ,,pustyni¢ bez zadnego
ptaka. Catkowita chromatyka wciela szarzyzng¢ mgly, ktéra opada. Straszny klaster 11
dzwickow symbolizuje potrdjne wotanie syreny alarmowej i catkowita chromatyka dominuje
jeszcze w konkluzji gluchej 1 zmieszanej. Chaos fal w ciemnosciach™®®. Jesli ptaki
u Messiaena sg zawsze znakiem obecnosci nadprzyrodzono$ci, to ich brak na pustyni
wskazuje jaki$ problem. Caly utwor jest przypomnieniem o istnieniu innej rzeczywistosci,
a ostatni akcent syreny brzmi niemal, jak akt rozpaczy czy upomnienie. W komentarzu do il
czgsci Livre d’orgue — Rece przepasci, Messiaen napisze: ,,Ona zostala skomponowana
w gorach, w Wysokich Alpach, kontemplujac przerazajacy pokaz wawozow 1’Infernet
1 meandrow de la Romanche w zawrotne] przepasci i otchtani, w przerazeniu otchtani.
Symboliczne jest tutaj wielkie wotanie w stron¢ Boga. Od poczatku do konca cze¢sci, wielkie
fortissima catych organow: krzyk otchtani, najbardziej przenikliwe i cigzkie dzwigki
organdéw, dajace uczucie przestrzeni kosmicznej. W grave, suplikacja gtebokosci wychodzaca
z wnetrznoscl ziemi grana przez voix humaine, trémolo, nazard 1 bourdon. Jest tez jednak
odpowiedz Boska. Terz i piccolo solo, petna fagodno$¢ i stodycz nieziemska. Odlegta czutos¢
i tajemnica. Bez realnych dzwiekow ,,Otchtan wota Otchtan”, powiedziat Ps 42. Ten, kto jest
wysoko, jest jak ten, ktory jest nisko, powiedzial Hermes Trismegistre. Rozpacz, strapienie

59294

1 pocieszenie””". Tak muzycznie Messiaen obrazuje wejscie Boga w naszg otchtan. Szukanie

wigc inspiracji w naturze, to nieustanne przeczuwanie 1 do$wiadczanie obecnosci

%7 R. Lyon, dz. cyt., 130
28 T Kaczyfski, Messiaen, dz. cyt., 82
%8 Tamze, 27
20 Tamze, 99
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Stworzyciela. W kontek$cie tworczosci Messiaena mozemy powiedzie¢, ze proces stwarzania
trwa. Maja w nim jednak udziat ludzie, ktorzy nie obawiajg si¢ pokory wobec Swiata, Natury,
ale wrecz przeciwnie z niej czerpig sit¢ do tworzenia. ,,Z okazji swoich 80 — tych urodzin
Messiaen zostat zaproszony do Australii. W czasie szeSciotygodniowego pobytu odegrat tam
prawie wszystkie swoje dzieta. Autor wezwat licznych ornitologow, by i$¢ z nimi w lasy i by
postucha¢ Lirogona Wspaniatego, (ktory nie wystepuje poza Australig). Autor znalazt si¢
w tym rozswietlonym lesie z olbrzymimi eukaliptusami, jak kolumnami katedr w wibrujacym
Swietle 1 zobaczyt cudowny spektakl rozposScierania jego wielokolorowej liry w cyklu
godowania. Bardzo wzruszony muzyk — poeta pomyslat, ze ta ozdoba moze symbolizowaé
dusze, ktora czyni si¢ pigkng, jak narzeczona, by i§¢ w stron¢ Chrystusa, swego
oblubienca™®*. Czyz lira nie jest takze symbolem muzyki? Ten obraz zostanie zatrzymany
w kadrze cze¢$ci 111, przedostatniego dzieta kompozytora. Owa cze$¢ nosi wlasnie tytut Ptak —
Lira i Miasto — narzeczona. ,,Widzialem miasto Swiete, ktore schodzito z nieba. Ono byto
pickne, jak narzeczona ozdobiona dla swego oblubienca (Ap 21, 2), to jest piesn Lirogona,
ktéry symbolizuje ozdobe Miasta — narzeczonej (nowe Jeruzalem) gdy trzy lirogony Spiewaja
razem, ma si¢ wrazenie orkiestry, ktora napelnia las zupeknie, ogtaszajac kolory radogci”?®.
Szukanie inspiracji jest szukaniem zrédla. Zrodta, ktore jest jednoczesnie poczatkiem i
kresem. To czerpanie z tworczej dynamiki wszelkiego bytu, ktéry doprowadzi¢ musi do
spotkania z Absolutem, z ostatecznie poszukiwang Inspiracja — Bogiem Stworzycielem,

Bogiem — osobowym.

2% 0. Messiaen, Eclairs sur L’Au-Deld, dz. cyt., 12
2% Tamze
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3. Symbolika w muzyce

»Sposrod trzech obszarow jezykowych: poetyckiego, krasoméwcezego i pogladowo
dydaktycznego, obszar poetycki stoi najwyzej. Jeszcze wyzej od nich wszystkich stoi 1 lepsza

»297, Mogloby si¢ wydawaé, ze ,,Muzyka posiada nieskonczone

jest od nich muzyka
mozliwo$ci wyrazowe oraz, ze dzwigk dostosowuje si¢ tagodnie poprzez swa ,,ulegtos¢” do
zamiarow kompozytora. Wedlug Hegla, tworzywem, ktorym operuje muzyka, jest
wyzwalajaca si¢ z przestrzennej materii dusza tondéw w jakoSciowym zroznicowaniu

»298, Istnieje zatem muzyka styszalna

dzwigkéw 1 nieprzerwanym ruchu w czasie
i niestyszalna. Jedynie ta druga godna jest uwagi filozofa, co wigcej — medytacja nad muzyka
oderwang od swego brzmienia staje si¢ filozofowaniem i to — by¢ moze — w najwyzszym
stopniu.  Muzyka staje si¢, zatem symbolem jednosci i boskiego tadu, w ktorym
wspotuczestniczy dusza i kosmos. Wedlug Platona, prawdziwym muzykiem bedzie ten, kto
osiagnie ,harmonie duszy?*°. Rozumie¢ muzyke, to zatem nic innego, jak w symbolach
odwzorowujacych nagie brzmienie doczyta¢ si¢ sensu, ktéry nie jest zanotowany . Bez
wdawania si¢ w bezzasadne spekulacje mozna w tym poprzestaniu na ,,piSmie dzwigkowym”
dojrze¢ zamiar zaakcentowania ,,dwuwarstwowos$ci” muzyki, jej przypominajacego jezyk
zréznicowania na dzwigk i1 znaczenie. Temu wilasnie celowi wydaje si¢ stuzy¢ analogicznosé
notacji muzycznej i europejskiego pisma jezykowego, ktore w podobny sposob jest zapisem
brzmien wyrazéw, a nie zapisem ich senso6w. Dopiero w sposobie ,,rozumienia” tego, co nie
zostato zapisane, daje zna¢ o sobie ,,duch” zawarty w ,,martwej literze”, ktéra okresla jedynie
akustyczng strong zewn@trzne}?’Ol. Dzielo jest wprawdzie czym$ zanurzonym w rzeczy bedacej
jego podbudowa, ale rownoczes$nie przekracza je swa trescia, ktora z rzeczg wspotwystepuje,
wspol biegnie, co znakomicie oddaje greckie stowo symballein®®. Symbol to most taczacy
dwa brzegi: widzialne i niewidzialne, ziemskie i niebieskie, empiryczne i idealne, i wzajemnie
je przenoszacy jedno w drugie303. Symbol wedlug Ojcow Kosciota 1 tradycji liturgicznej
Zawiera w sobie obecnos¢ tego, co symbolizuje. Objawia ,,sens”, a rGwnoczesnie urasta do
wymiaru wyrazistego ,,przybytku obecnosci”. Poznanie symboliczne, zawsze posrednie,

odwotuje si¢ do kontemplacyjnej zdolnosci ducha, do prawdziwej wyobrazni, przywotujacej

#7 . Dalhaus, dz. cyt., 94
2% E_Fubini, dz. cyt., 269-270
2 Tamze, 47
%0 ¢ Dalhaus, dz. cyt., 262
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%02 W . Strozewski, dz. cyt., 118
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72



1 inwokacyjnej, aby odczytata sens, przestanie symbolu i uchwycita jego epifaniczny
charakter obecnosci, przeno$ny, symboliczny, lecz jak najbardziej rzeczywisty charakter

304

wymiaru transcendentnego™". K. Szymanowski uwazal, iz w sztuce najwazniejsze jest cos,

lezace poza samg sztuka. Jaki$ pierwiastek transcendentalny. W muzyce nawet ludzie

niemuzykalni czujg powiew z innego swiata®®.

Ten wielki polski kompozytor, moéwi
o ,powiewie z innego $wiata”. Tymczasem Messiaen jest przekonany o wspoélistnieniu
i przenikaniu si¢ dwoch §wiatow. Swiata stworzonego i $wiata Stworzyciela. ,,W theatrum
Messiaena wystepuja glosy natury i odglosy nadnatury — tzn. $wiata boskiego, ujetego
w symbole muzyczne [...] Jego widownia ma wymiary kosmosu, scena si¢ga niebios.
Glownymi postaciami sg tu: Jezus Chrystus i Matka Boska, Tristan i Izolda, anioty i ptaki,
potoki 1 wodospady, gwiazdy i tecza. Zas akcja rozgrywa si¢ w scenografii mienigcej si¢
wszystkimi barwami ,,widzianymi” przez kompozytora jego ,,wewnetrznymi” oczyma "
Messiaen zdaje si¢ idealnie wkomponowywaé w pewng niezwykla zasade. ,,To, co dusza
tworzy, powinno by¢ podobne nie do materialnego wygladu rzeczy, ale do jednego z owych
ukrytych znaczen, ktorych catg tecze, 1$nigca na powloce stworzen, widzi jeden Bog. Przez to
samo dzieto upodobni si¢ do §wiata mysli tej ludzkiej istoty, ktdra rozpoznala na swoj sposob,
owg niewidoczng barweg. A wiec podobienstwo, ale podobienstwo duchowe. Realizm,

7 . . . . . o rqe J4 [
»37 Nie bedzie wielkim ryzykiem, jesli o tworczosci

owszem, ale realizm nadrealny
Messiaena powiemy w kontekscie ikony. Widzimy bowiem, ze muzyka tego kompozytora
podobnie, jak ,,ikona nie ma wlasnej rzeczywistosci; sama w sobie jest zaledwie drewniang
deska; calg swoja teofaniczng warto$¢ czerpie ze swego uczestnictwa w tym, co ,,zupetnie
inne” przez podobienstwo 1 wlasnie dlatego niczego nie moze zamkna¢ w sobie, lecz staje si¢
jakby forma promieniowania”aog. Podejmujac prace nad Méditations sur le Mystere de la St.
Trinité, we wstgpie kompozytor zaznaczy: ,,RO0zne znane jezyki sa przede wszystkim
instrumentami komunikacji. Sg one generalnie charakterem glosu. Ale czy jest to jedyny
srodek przekazu. We wszystkich przypadkach trzeba wyjs¢ z konwencji poprzednich.
Oznaczato to, ze jedno wyraza drugie. Muzyka, przeciwnie, nie wyraza nic dostownie. Ona

moze sugerowac, wznieca¢, przywotywaé jakie§ uczucie, wewnetrzny nastrdj, stan duszy,

dotyka¢ podswiadomosci 1 to s3 niezmierzone, rozleglte wladze. Ona nie moze mowié,

%% Tamze, 146
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informowac z precyzjq”?’og. Kompozytor uwaza swojg muzyke za w samej istocie teologiczng
i niematerialng®'®. Objasniajac za$ Quatuor pour la Fin du Temps, Messiaen napisze: ,,Jego
jezyk jest przede wszystkim niematerialny, duchowy, katolicki. Mode realizuja melodyczny
1 harmoniczny rodzaj wszechobecnosci tonalnej — Bog jest w tonacji, Bog jest w muzyce.
Wszechobecno$¢ tonalna ma przybliza¢ stuchacza do wiecznosci w przestrzeni lub
nieskonczono$ci. Rytmy specjalne poza wszelkimi taktami, przyczyniajg si¢ tutaj bardzo do
oddalania, odsuwania doczesnos$ci. Messiaen ma jednak $wiadomos$¢ trudnosci, jakie
napotyka usitujac wyrazi¢ pozadoczesnos¢, wigc mowi dalej. Wszystko pozostaje badaniem
1 betkotem, jezeli si¢ $ni o wielkim, przygniatajagcym temacie. Ttumaczy wigc, réwniez
pomyst o$miu czesci utworu. Siedem, to liczba doskonata. Sze§¢ dni stworzenia uswieconych
jest przez boski szabat. Siodmy dzien odpoczynku przedtuza si¢ w wiecznos¢ i przywoluje
dzien 6smy, dzien $wiatta niezniszczalnego i niezmiennie trwajacego pokoju”gll. Z kolei we
wstepie do Trois petites liturgies, przeczytamy, ze ideg podstawowa tego dzieta byta ,,Boska
Obecnos¢”. ,,Trzy czesci dedykowane s trzem rodzajom tej obecno$ci. Pierwsza cze$¢
Antyfona wewnetrznej rozmowy, jest dedykowana Bogu obecnemu w nas. Druga cze$¢
Sekwencja Stowa, boska piesn, jest dedykowana Bogu obecnemu w nim samym. Trzecia
cze$¢ Psalmodia wszechobecnosci przez mitosé, jest dedykowana Bogu obecnemu we
wszystkich rzeczach. Te niewyslowione pojgcia nie sg wyrazone — one pozostajg w kategorii
olénienia kolorami. Muzyka Trois petites liturgies jest przede wszystkim muzyka kolorow.
Mode, jakie wykorzystatem, sa kolorami harmonicznymi. Ich zestawienie 1 nawarstwienie —
naktadanie daja: blekity, czerwienie, btgkity w czerwone paski, r6zowo lilowe 1 szare plamy,
pomarancze, niebieskie nakrapiane zielonym i otoczone zlotem, kolory purpury, hiacyntu,
fioletu 1 I$nigcych drogocennych kamieni: rubindw, szafirow, szmaragdow, ametystow.
Wszystkie w draperiach, w falach, zakretach, spiralach, w mieszanych ruchach. W libretcie do
IIT czgs$ci, kompozytor precyzuje alfabet kolorow.

Fioletowo — z6tty — ztudzenia;

welon — biaty — subtelno$¢

pomaranczowo — niebieski — sita i rados¢

strzata — blekitna — ruchliwos¢ [...]

li$¢ ptomienno ztoty — przejrzystoéc’”312.
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Jezykiem barw Messiaen zaczal mowi¢ majagc lat 21. W skomponowanym w 1929 roku
obrazie, Les Préludes, obserwujemy calg palete kolorow, majacych stanowi¢ ilustracje
przezy¢, emocji i zjawisk. ,,Preludium 1. Golgbka, wedlug Messiaena, jest barwy
pomaraficzowej, przetykanej fioletem. Preludium 2. Spiew ekstazy w smutnym krajobrazie —
tu przewazaja kolory malwy i szary, za$ na poczatku i na koncu bigkit pruski, w srodku
diamentowy i srebrny. Do 2 Preludium, dotacza ze swoja kolorystyka Preludium 4, Chwile

umarie, jednak bez srebra i diamentu, oraz Cicha skarga, czyli Preludium 7%

. To pigkne,
niezwykle enigmatyczne zestawy dzwickow 1 akordow. Brzmienia upojne. Oddajace nastroj
emocji 1 kolorow zapisanych przez kompozytora. ,,Preludium 5 Nieuchwytne dzwieki
marzenia, jest polimodalne i — co za tym idzie polikolorystyczne. Na pasmo niebiesko —
pomaranczowe (E —dur) nakladajg si¢ tu: ostinato i kaskady akordow fioletowo —
purpurowych. Preludium 6 Dzwony trwogi i {zy pozegnania. Dzwony wibruja rozmaitymi
barwami jasnymi, ,,pozegnanie” utrzymane jest w barwach: purpurowej, pomaranczowej
i fioletowej. W Preludium 8 Odblask w wietrze, pojawia si¢ duzo réznych barw; na poczatku
pomaranczowy przetykany zielonymi i kilkoma pasami czarnymi, srodkowe przetworzenie
jest jasniejsze, figura arpedziowa, nazywana przez kompozytora ,,drugim tematem”, ma zrazu
kolor niebiesko — pomaranczowy. W catym cyklu dominujg barwy: fioletowa, pomaranczowa
i purpurowa™*. Gdy Messiaen pisal Les Préludes byt wowczas, jak sam o sobie mowit
,muzykiem barwy”. Wiemy, ze z czasem podjat poszukiwania w dziedzinie rytmu 1 §piewu
ptakow. Czemu mialy stuzy¢ kolejne odkrycia? Sam kompozytor odpowie: ,,Rytm zupetie
irracjonalny, 1 nie chodzilo o pokazanie struktur rytmicznych, ale o co$§ wigcej.
Wykorzystujac ptasie $piewy zwraca uwage stuchaczy na ptaki, jako stworzenia zupeinie
wolne, pelne indywidualizmu a przy tym barwne i pi@kne”315. Takie ptaki uslyszymy w
Ecklairs sur L’Au — Dela. ,,Ogotem 48 ptakow — §piewakow, zanotowanych we wszystkich
krajach, o$wietla partyturg. Ptaki symbolizuja rados¢ i uwielbienie. Ptaki wszystkich
kontynentow wystepuja w wielkiej liczbie w partyturze, ale po raz pierwszy w catym dziele
O. Messiaena™'®. Niezwykle wyznanie kompozytora zostanie wyrazone w ostatnim utworze
Un vitrail et des oiseaux. Utwor zostat napisany w 1986 roku. ,,Nie mam nic wielkiego do
dodania do tytulu — napisze kompozytor. Tytul wyraza wszystko. Dzielo mozna podzieli¢

W nastgpujacy sposob: introdukcja na 3 ksylofony. Temat trabki i dzwonkéw z harmonig

%13 prgludes, Michel Béroff - piano, EMI 7243 5 69668 2 6, 8
8147, Kaczynski, Messiaen, dz. cyt., 20-21
*15 por. 0. Messiaen, Chronochromie, The Cleveland Orchestra, Pierre Boulez, 1995 DG 445 827-2, 4
318y Loriod, Eclairs sur I’Au — Deld, dz. cyt., 10
75



kolorow. Szczygiel, nastepnie pokrzewka ogrodowa z czarng gtéwka na drewnie z akordem
kolorow w kazdej nucie. Kadencja w fortepianie i klarnecie, grane kazdy z kazdym w r6znych
tempach. Temat trabki i dzwondéw. Nowy szczygiel, nowa pokrzewka. Coda na 3 ksylofony.
Ptaki sg wazniejsze niz tempa i kolory wazniejsze niz ptaki. Najwazniejsze, ze wszystko
pozostate jest niewidzialne”®’. Messiaen, w calym swym tworczym zyciu zafascynowany byt
tym, co niewidzialne. Jakze wyraznie brzmi prawda, ktérg Messiaen przyjmuje w komentarzu
do II czesci Messe de la Pentecote, zatytulowanej Rzeczy niewidzialne, stanowigcej wedtug
kompozytora Offertorium mszalne. ,,Niewidzialno$é — méwi, jest domena Ducha Swietego:
Duch Prawdy, ktérego $wiat nie moze przyjaé, poniewaz go nie widzi i nie zna. Rzeczy
widzialne i niewidzialne! Alez to wszystko jest w tych stowach! Wymiar znany i nieznany:
mozliwosci $rednicy wszechswiata, w ktorego proton — trwania znane i nieznane, wiek
galaktyk, na tych falach wlaczonych w proton — §wiat niewidzialny i $wiat materialny. Laska
i grzech, aniotowie i ludzie — moce $wiatla i ciemnosci — wibracje atmosfery, $piew liturgii,
$piew ptakow, melodia kropli wody i czarne pomruki niezadowolenia monstrualnego
zwierzecia apokalipsy — w koncu, caly ten, ktory jest jasny i oczywisty i caty ten, ktory jest
ciemny, tajemniczy, nadnaturalny, caty, ktory przekracza nauke¢ i rozumowanie, caly, ktérego
my nie mozemy odkry¢, caty, ktérego my nie zrozumiemy nigdy. Czg¢s¢ dzieli si¢ na 7 sekcji
i Code. Trzy De¢i — Talas, albo trzy rytmy hinduskie: Tritiya, Caturthaka, Nihcankalid — one
sg traktowane osobowo: 1 — szy nie rusza si¢, 2 — gi powigksza, 3 — ci zmniejsza. W 3 sekcji
pojawiajace si¢ 3 mode jest przerywane przez podziemne szczekanie, odzwierciedlajace
monstrum z Apokalipsy. Temat 6 sekcji jest grany legato przez pedal, na flute 4. Jest
dublowany w ,,staccato kropli wody” na flute 4, piccolo. Pedal przeksztalca krople wody
w dzwigk dzwonu, grajac w nim echo. Zatrzymania melodii s3 wypelnione Spiewami ptakow

»318 Do precyzyjnego komentarza kompozytora,

(czarny kos, rudzik, piegza ogrodowa)
mozemy jedynie dodaé, ze istotnie styszymy, nie tylko ruch kropli wody, ale i dzwigki
odlegtego lasu, nade wszystko jednak, podmuchy powietrza, po prostu szum wiatru. Nadto I —
sza czes$¢ sugeruje, by styszec¢ jeszcze ,,JJezyki ognia”. ,,Czg$¢ wykorzystuje prawie wszystkie
stopy greckie. One s3 poddawane przedtuzaniu i diminucji. One s3 zawsze traktowane

h”319

w warto$ciach nieracjonalnyc Jakze to wszystko sugestywne, szczeg6lnie, gdy
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nawigzuje do tytulu dzieta, Messe de la Pentecote. Cztowiek stajac wobec rzeczywistosci
irracjonalnej, wielokrotnie przekona si¢ o swojej bezradnosci. Mozemy tutaj chyba
zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze Messiaen znalazl lekarstwo na owg bezradno$¢. Jest nim nie
wiedza ludzka, ale ,,Dar Madros$ci”, najbardziej wyeksponowany przez kompozytora, sposrod
wszystkich siedmiu Dardéw, wymienionych w komentarzu do III czesci Messe de la
Pentecéte. Tam tez Messiaen mowi: ,,Duch Sw. sprawia, ze rozumiemy ukryty sens stow
Jezusa i wnikamy w tajemnice, ktérych nas nauczyh to jest dar madrosci” **°! Temat
,madrosci” pojawia si¢ wigc tutaj, jak refren. Moze to powtarzanie tematu jest aluzja do stow,
ktore rozpoczynaja komentarz: Duch Sw. przypomni wam wszystko, co wam powiedziatem.
Tak ustalajac relacje cztowiecka do Bozej Madrosci, Messiaen podejmuje wyzwanie
muzycznego przedstawienia samego Boga. Sprobujmy zatem odkry¢ i1 przeanalizowaé
symbolike¢ Messiaena w przedstawieniach Boga 1 Jego tajemnicy. We wspomnianym juz
dziele Méditations sur le Mystére de la St. Trinité, kompozytor zapisze: ,,Niezmierzonos¢
Boga — zwrdcitem si¢ w grave organdéw, z bassem 16 fortissimo, z tematem Boga
w wariacjach rytmicznych. Wieczno$¢ Boga — w kolorach akordoéw, ktore ruszaja si¢ bardzo
szybko. Wszystko na glosach jezyczkowych 1 cymbalach, co daje z6t¢ btyszczacego zlota,
z refleksami purpurowego fioletu, srebrnej szarosci, trochg brazu, czerwieni i bladej zieleni.
Niezmiennos$¢ Boga — cichy i uroczysty gltos w rytmie hinduskim Candrakala i Laksmiga,
symbolizujace pigkno 1 pokdj. Powiew Ducha — dluga toccata w akordach staccato.
Weczeéniej, muzyka jest szybka strzata, kreska, linig, konturem, zarysem. Bog jest Mitoscig —
Jezus oddaje zycie — nie ma wigkszej mitosci. T¢ mito§¢ wyrazaja glosy recytatywu w G-dur.

To temat bardzo wolny 1 delikatny”?’21

. Dla Messiaena Bog jest Bogiem w Tajemnicy Trojcy.
Rowniez Ona stanowi dla kompozytora wyzwanie. VII czgs¢ Les Corps Glorieux, tytutuje
wlasnie Misterium Trojcy. 1 pisze w komentarzu, ze ,,cata czes$¢ jest po§wigcona szyfrowi 3.
Ona jest trzygtosowa. Jej forma uktada si¢ w trzy partie, z ktorych kazda ma taki sam tercet.
Melodia podstawowa jest skonstruowana, jak gregorianskie Kyrie, z trzema powtdrzeniami
trzech inwokacji. Wszystkie zakonczone krotkim refrenem melodycznym, ktory zastgpuje
stowo - eleison. Trzy pierwsze inwokacje (Ojciec), zakonczone tonikg d — moll, trzy nastepne
na Dominancie. Syn, schodzac jak Tonika (Stowo Wcielone), sigga do Dominanty

(Wniebowstapienie). Trzy ostatnie inwokacje, mieszaja Tonike i Dominante (Duch Sw.

przystepuje z Ojca na Syna). Styszymy glos ciemny w stalym rytmie (Ojciec). Glos spiczasty,
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przenikliwy (Duch Sw.). To dwa glosy atonalne. Glos modalny, jasny, fletu (Chrystus). Cata
czes$¢ jest w odleglym pianissimo i pewnym nietadzie, pomieszaniu — skad wytania si¢ glos

322 .
7%, Wyrazanie

srodkowy. Sam Syn przyblizyl si¢ do was najwyrazniej przez swoje Wcielenie
Tajemnicy Trojcy Sw., ktorej przeciez do konca nie rozumiemy, to rowniez temat II czesci pt.
Trio z Livre d’Orgue. Tutaj Trojce Sw. symbolizuje sam tytut czesci i przenikajace si¢ glosy,
kazdy w swoim rytmie. Druga osoba Trojcy Sw. — Jezus Chrystus w Tajemnicy Wcielenia
a szczegodlnie Odkupienia, to kolejne wyzwanie inspirujace symboliczne mys$lenie Messiaena.
W jednym z pierwszych swoich organowych cykli La Nativité du Seigneur, kompozytor obok
obrazu Narodzenia maluje obraz cierpienia. Samo Narodzenie Jezusa taczy wiec z akceptacja
cierpienia, tak tez tytutuje i zapewne rowniez symbolicznie numeruje, VII cz¢s¢ swego cyklu.
,Ofiara jedyna — niepowtarzalna, oglaszana przez dwa pierwsze akordy, jest natychmiast
uzgadniana przez odpowiedz basson 16 w powaznym tonie. Powigkszajace si¢
1 zmniejszajace si¢ progresywnie interwaly okreslaja z realizmem napigcie krzyzowania. Na
koficu czeéci zabrzmi formuta akceptacji w tutti fortissimo: oto jestem™®?! Szczegélnie
wtedy, gdy poruszany jest tak trudny dla ludzko$ci problem $mierci, Messiaen nie boi si¢
wprowadza¢ swoich niezwyktych przemyslen o nieSmiertelnosci 1 zmartwychwstaniu. Czyz
mozna odnalez¢ bardziej wymowny obraz ludzkiego bytu i bardziej optymistyczng wizj¢ niz
ta, ktorg kompozytor zapisat w VIII cze$ci Quatuor pour la Fin du Temps, zatytutowanej
Pochwata niesmiertelnosci Jezusa? ,,Zwraca si¢ ona do drugiego aspektu osobowosci Jezusa,
do Jezusa — Cztowieka, do Stowa stajacego si¢ Ciatem, zmartwychwstatego nie$miertelnie,
aby nam przekaza¢ swoje zycie. Ta pochwala jest samg mitoscig. Jak chce kompozytor: ,,jej
powolne dazenie ku szczytowi, to wznoszenie si¢ cztowieka do Boga. Ta ostatnia czgs$¢ dzieta
zawiera dwie idee programowe: stawienie niesmiertelnosci Jezusa i wznoszenie si¢ cztowieka
do Boga. Pierwsza z nich realizuje kompozytor przez liryczng i majestatyczng melodig¢
poczatkowego fragmentu, grang przez skrzypce przy wtorze jednolitej rytmicznie a w duzym
stopniu takze harmonicznie partii fortepianowej, ktorej formuta przypomina dzwieki dzwonka
koscielnego zapowiadajacego mszalne Offertorium. Drugg ide¢ ilustruje systematyczne
wznoszenie si¢ owej melodii w drugim cztonie ,,pochwaty”. To wspinanie si¢ nie przebiega
ruchem prostym, lecz tamanym. Te nawroty moga zapewne sugerowaé, ze wznoszenie si¢
cztowieka do Boga, odbywa si¢ mozolnie i z zahamowaniami. Cato$¢ zostala oparta na

jednym trzytaktowym temacie, po ktorego wstepnej ekspozycji nastgpuje powtodrzenie
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o stopien nizej, po czym przychodzi to, co Messiaen nazywa ,.komentarzem”, a co jest owg
melodig ilustrujacag wznoszenie si¢ czlowieka do Boga. Po osiagnigciu najwyzszego punktu
es, bedacego tutaj kulminacja, melodia schodzi w dot do dzwigku, od ktorego rozpoczeta sie
ta cz¢$¢ kwartetu — h. Nastepuje teraz powtorzenie gltdéwnego tematu i komentarza ze
zmienionym zakonczeniem. Zamiast opadania mamy kolejne, finalowe wspiecie si¢ do
apogeum. Jest to najwyzszy dzwick uzyty przez kompozytora w kwartecie”®*. Wedlug
Messiaena skuteczne wznoszenie si¢ czlowieka do Boga odbywa si¢ w kontekscie $mierci
1 zmartwychwstania Chrystusa. Nalezy tutaj dodaé, ze owo wznoszenie si¢ cztowieka do
Boga jest dla kompozytora swoistg walka, jak pisze w IV cze$ci Les Corps Glorieux, walka
$mierci 1 zycia. Taki jest bowiem tytul tej czesSci, a w komentarzu czytamy: ,,Dluga czesc
w dwoch partiach. Pierwsza, hatasliwa 1 niespokojna, pobudzona, to jest walka
wypowiedziana czystos$ci. Chodzi o to, by wyrazi¢ cierpienia 1 krzyki Pasji 1 Meki Chrystusa.
Druga cze$¢, to jest zycie. Przeciwnie, jest ona w nastroju stodkiego spokoju, jasnosci,
pogody. Przedstawia najwyzszy, najbardziej wzruszajacy moment, najbardziej tajemniczy
zycia Chrystusa. Jego zmartwychwstanie™®®. Jest to walka zakofczona radoscia, jak to
kompozytor dobitnie pokaze w utworze Et exspecto resurrectionem mortuorum, gdzie Spiew
skowronka symbolizuje rado$¢ z powodu wskrzeszenia umarlych326. Kiedy wigc, w 1964 roku
komponuje Messiaen 6w hymn do umartych, dla uczczenia pamigci miliondw ludzi zabitych
w obu wojnach §wiatowych, nie uzywa tekstu 1 §piewu, a tylko gtosami instrumentow detych
1 perkusji kresli wizje zmartwychwstania umartych. Symbolike sam wyjasnia w komentarzu
do utworu. ,,W II czgéci uzyty zostaje miedzy innymi hinduski rytm Vijaza, poswigcony bogu
Sziwie, reprezentujagcemu $mier¢ S$mierci. Ten glos jest symbolem sygnalu do
zmartwychwstania. Boski rozkaz, ktérego wykonanie bedzie natychmiastowe, jak powstanie
taski w sakramentach. Ow glos jest znowu symbolizowany trojako. Pierwszy symbol, to
wykonywany przez grupg¢ instrumentow drewnianych $piew uirapuru. Ptak uirapuru —
verdadeiro, jest stawny. To muzyczny klejnot Amazonii. Jego tajemniczy, fletowy $piew
o magicznym brzmieniu, zaskakuje 1 urzeka stuchacza melodycznymi, niediatonicznymi
skokami, zmianami barwy, zréZznicowaniem dynamicznym. Jak méwi legenda, pono¢ styszy
si¢ go w godzinie $mierci. Inne symbole sg bardziej przerazajace. Drugi symbol stanowia

pauza i permutacje dzwonoéw. Trzeci symbol to bardzo dhugie i potezne wybrzmiewanie tam —
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tamow”%?’. Dla osiggniecia najlepszego przetozenia na jezyk muzyczny religijnych tresci,
Messiaen nie wacha si¢, wprowadzi¢ w ostatniej czesci najprostszego efektu, mianowicie
miarowego bicia w gongi, symbolizujacego maszerujacy thum. To wszystko do tekstu

28 A cbz po zmartwychwstaniu —

z Apokalipsy: i ustyszalem jakby glos wielkiego thumu?®
zapytamy kompozytora. Juz wieloma wczes$niejszymi utworami Messiaen snuje wizje zycia
wiecznego, szczegblowo przypatrzymy si¢ im w nastgpnym rozdziale. Teraz jednak, ze
wzgledu na interesujgca nas tutaj symbolike, szczegdlnie wyraznie brzmi VII czgs¢ z Visions
de I’Amen, zatytulowana Amen SpoZywania. Nie mozna tu nie zauwazy¢, ze dla Messiaena
jednoznacznym jest zmartwychwstanie i uczta. Messiaen pisze bowiem: ,,Spozywanie. Raj.
Przywolanie zycia cial uwielbionych w kurantach $wiatla. Ol$niewajace wielokolorowe
kamienie Apokalipsy, ktére dzwonia, szokuja, tancza, barwig i perfumujg $wiatlo zycia.
Obietnica zmartwychwstania wzbogaca te ostatnig wizj¢. Jej coda przekracza btyskiem i silg

»329  Styszymy, jak jeden za drugim

dzwieku wszystko, czego stuchaliémy do tej pory
pojawiaja si¢ fantastyczne tematy, wspotbrzmienia i rytmy. Caty utwor to blyskotliwosé,
rado$¢, a nawet szalenstwo. Na te niezwykle wrazenia sktadaja si¢ dzwigki pozytywek,
dzwonkow 1 wielkich gongéw, o ktérych pisze sam kompozytor. Styszymy rowniez, jakze
pickne dialogi migdzy dwoma fortepianami. Jeden z nich kroczy w niskich i1 §rednich
rejestrach, drugi w zupelnym zauroczeniu, zachwycie i1 radosci szaleje ze szczgscia.
Niewatpliwie jest to uczta wielkiej radosci. I z pewnoscig nie uczta statyczna, ale jak
styszymy rowniez w Les Corps Glorieux petna dynamiki. Cze$¢ V tego dzieta nosi wigc tytut
- Ruchliwos¢ Cial Uwielbionych. Zauwazamy zatem, ,,Wolno$¢ rytmu, przeciwienstwo
migdzy bardzo krotkimi 1 bardzo dlugimi warto$ciami, migdzy trwaniem wartosci rownych
1 dodanych. Przy koncu glissanda na miksturach rakiety, akordy bardzo wysokie, jak ludzki
glos. W VI czgdci roznice w jasnosci ciat sa podane przez zamieniane glosy. Melodia jest
wybujata, fantastyczna, przelewajaca si¢ radosciag. Uzywa roznych form uderzen od legato do
staccato. Wszystko z refleksami ztota i ptomieni”®*. Dokad siega wyobraznia Messiaena
1 mozliwosci jego jezyka muzycznego? Nie mozemy si¢ 1 my zatrzymywacé w otwieraniu
kolejnych drzwi naszej wyobrazni. Szczegdlnie, gdy Messiaen mowi, jak np. w Quatuor pour

la Fin du Temps, ,przeniescie to na plaszczyzne religijng i macie harmonijng cisze
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niebios™**. Zgodzi¢ si¢ teraz musimy z tym, iz kompozytor dziatajacy w czasie, stwarza cos,
co w swej jednoSci posiada wprawdzie znaczenie, lecz jest ponadczasowe. Muzyczne
organizowanie czasu oznacza zarazem wykraczanie poza czas. Claude Levi — Strauss,
antropolog — strukturalista pisze: ,,Wewngtrzna organizacja dzieta muzycznego sprawia, ze
akt stuchania zatrzymuje plynacy czas; chwyta go on i sktada, jak materiat topoczacy na
wietrze. Stuchajac zatem muzyki, wehodzimy w stan swoistej nie$miertelno$ci”**2. By¢ moze
zawiruje nam $wiat przed oczyma na widok nieba, ale czy nie o takie zawirowanie
Messiaenowi chodzi. Tematy melodyczne, czy rytmiczne, zespoty dzwigkow i brzmien
ewoluuja na sposob koloréw. W ich wariacjach nieustannie odnawianych, mozna znalez¢
(przez analogi¢) kolory ciepte i zimne, kolory uzupetniajace, majace wpltyw na sasiednie,
kolory schodzace w strone niebieskiego, znizane przez czary. Zeby w pehi pokazaé niebo
Messiaen pisze dalej: ,,Alleluja choratu gregorianskiego, rytmy hinduskie i greckie, §piewy
ptakow z roéznych krajow. Wszystkie te materialy gromadzone sa w stuzbie kolorow
i kombinacji dzwigkow, ktore je ujawniajg i przywotuja. Dzwieki — kolory s3a z kolei
symbolami ,,Niebianskiego Miasta” i ,,Tego”, ktory tam mieszka. Poza catym czasem, poza
wszelkim miejscem, w $wietle bez $§wiatla, w nocy bez nocy.... Dzielo nie konczy si¢, ani nie
zaczyna, ale krazy, tak samo jak rozeta koloréow ptongcych i niewidzialnych”333. To
wyrazenie wiecznos$ci nieba i naszego partycypowania w tej wiecznosci. Zderzeniem naszego

Swiata z wieczno$cig, Messiaen zainteresowany jest juz od mlodosci. Majac 23 lata

komponuje utwor Apparition de [’Eglise éternelle. ,Muzyka silna, mocna i zwarta, jak

kamienny blok, jak nasze kamienne ko$cioly. Lecz ko$cioly materialne sag symbolem Kos$ciota
niematerialnego, tworzonego z zywych kamieni. [...] takze pedat ciezko skanduje niezrgczne
jamby, przedstawiajgc wzrastajgce dusze. Ten utwor jest ogromnym crescendo 1 decrescendo,
gdzie sily organow zbieraja si¢ po trochu do catkowitego fortissimo, zeby nastepnie zatonaé
w pianissimo. W kroétkiej wizji Ko$ciot wieczny pojawia si¢ i znika”3, Styszymy niskie
i szerokie brzmienia. Legato uroczystych wspotbrzmien. Akordy skupione melodycznie,
jakby ilustrujace kamienne, wielkie 1 potezne francuskie katedry. Sama melodia posuwa si¢

drobnymi interwalami. Zdaje si¢, ze Messiaen muzyka chce dopowiedzie¢ do swego

¥1 0, Messiaen, Quator pour la Fin du Temps, dz. cyt., 20

%2 E_ Fubini, dz. cyt., 366

$330. Messiaen, Couleurs de la Cité Céleste, Yvonne Loriod-Piano, Ensemble Intercontemporain, Pierre Boulez,
MO 782131, 4

%% 0. Messiaen, Apparition de I’Eglise éternelle, Rudolf Innig, Complete Organ Works Vol.2, 1996 MDG 317
0346-2, 11
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komentarza jeszcze co$ wiecej. Mianowicie prawde o wazno$ci i1 wartoSci samego
fundamentu. Zdaje si¢ mowi¢ rowniez, ze istotna jest jako$¢ materiatu, solidno$¢ kamieni,
z ktorych tworzy si¢ Kosciol. Trudno jednak obraz ten porownywac do naszych kosciolow, bo
to przeciez obraz KosSciota wiecznego. Tak tez Messiaen znowu przekracza ramy i $ciany
naszych wspoélnot 1 wielkich katedr. Idzie dalej 1 wyzej. Optymizm wiary Messiaena, pozwala
nawet na zbudowanie pozytywnej wizji konca czasu. Przypominajac sobie miejsce
i okoliczno$ci, w jakich Quatuor pour la Fin du Temps powstaje, widzimy Messiaena
rowniez, jako mistrza chrzescijanskiego optymizmu. II czg$¢ swego kwartetu kompozytor
tytutuje: Wokaliza dla aniota oglaszajgcego koniec swiata, 1 c6z styszymy? Poczatek wielki
i grozny, w koncu aniol zapowiada koniec $wiata, ale cale rozwinigcie jest petne tagodnosci,
subtelnos$ci 1 nieuchwytnosci. Aniol, ktory oglasza koniec §wiata nie jest wigc aniotem
groznym. Koniec $wiata nie moze si¢ wobec tego kojarzy¢ z nieszcze$ciem, czy strachem.
Gltowna linia melodyczna zapowiada niekonczacg si¢ wieczno$¢. Staly pochdd fortepianu
brzmi jak zwyczajne tykanie zegara, jak uptywajacy i konczacy si¢ czas. Czgs¢ VI, choé
okreslona groznie, jako - Taniec gniewu na 7 trqb, pozwala ustysze¢ od czasu do czasu aniota
tagodnego 1 delikatnego. Cztery instrumenty unisono nasladuja pochdd gongoéw 1 trab.
Okoliczno$ci zycia, najbardziej ekstremalne biedy ludzkie, nie s3 w stanie zmieni¢ wizji
$wiata aniotow, jakg kompozytor zapisat juz w Nativité du Seigneur. Tutaj Messiaen pokazuje
anioléw w caltkowitej wolnosci 1 subtelnosci. W VI czgsci im poswieconej ,,Muzyka ewoluuje
stale w przenikliwych rejestrach. Rytm jest nadzwyczajnie wolny 1 kazdy podzial réwny.
Wszystko zbiega si¢ w wielkim ruchu radosci, uwolnionym od przeszkod materialnych”335.
Pigkni 1 pogodni aniolowie pojawig si¢ jeszcze wielokrotnie miedzy innymi w V, z siedmiu
Vision de I’Amen. ,,To — jak pisze kompozytor Amen Aniolow, Swietych i $piewu ptakéw.
Epizod najbardziej rozwinigty w cyklu. Blyskotliwe uktady i style mieszajg si¢ z tysigcami

szuméw natury w niesfornej 1 uSmiechnigtej mieszaninie”**°,

Majac tak bogaty
Messiaenowski obraz nieba i Swictego miasta, przypatrzmy sie jeszcze jednemu dzietu.
Nalezy tu podkresli¢, ze powstato ono u progu tworczosci kompozytora, gdy Messiaen miat
22 lata. Chodzi o organowy Diptyque. To utwor ztozony z dwoch bardzo réznych czesci.
Pierwsza w tonacjach mollowych, nerwowa, troch¢ hatasliwa. To cz¢s¢ symbolizujaca zycie
ziemskie czlowieka. Wielo§¢ i ruchliwos¢ dzwiekow, to obraz roznych impulsow, jakie

dochodza do czlowieka ze $wiata. Styszymy tez dwoch bohaterow. To zapewne czlowiek

335
336

O. Messiaen, La Nativité du Seigneur, dz. cyt., 6
O. Messiaen, Visions de I’Amen, dz. cyt., 6
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1 $wiat. Cztowiek wybierajacy, poszukujacy, trochg¢ zagubiony ale tez cztowiek probujacy, bo
styszymy parokrotnie pojawiajacy si¢ schemat kilku podobnych fraz. Te¢ pierwsza czgsé
Messiaen nazwie dostownie — Ziemia. Druga za$ cz¢$¢ nosi tytul — Raj. Obie czgsci uzywaja
tego samego tematu. Raj — Niebo, to jest jednak ten sam temat, ale w tonacji durowe;j. ,,To
temat - jak chce kompozytor, bardzo powolny, duza ckstatyczna fraza, ktora wywoluje cisze
niebianskiego miasta, i to $wiatla niezmiennej radosci i odpoczynku, ktéra mowi

, . 337
,hasladowanie Jezusa Chrystusa™”’

. I jest tak, jak pisze Messiaen. Styszymy, jak po czgsci
pierwszej wszystko zmierza do punktu kulminacyjnego w forte, by przejs¢ do tematu nieba
spokojnego 1 delikatnego. W tle poczatkowo styszymy, jakby szmer nieba. Na pierwszym
planie melodia pigkna i subtelna, wznoszaca si¢. Tworzaca z ttem ciekawe wspotbrzmienia
ciepla i spokoju. Moze to cztowiek spacerujacy, ogladajacy, przepojony juz spokojem nieba.
Zycie nieba jest wieczne, bo melodia wydaje sie nie konczy¢ a raczej zmierzaé
w nieokreslone wysokosci. Czy potrafimy ustysze¢ cho¢ to, co styszy Messiaen, ktory
wyprzedzajac niejako nasze trudnos$ci, pomaga swoimi komentarzami zauwazyg¢, iz ,, istnieje
bezustanna fala rzeki, symbolizujaca taske, ktora plynie w niebiafskim miescie”®®. Messiaen
w tym fragmencie nie uzywa pauz, nie ma chwili ciszy. To swoiste perpetum — mobile. Gdy
ustyszymy 1 uwierzymy, bedziemy mogli razem z kompozytorem wyspiewaé radosne
Alleluja, ktore rozbrzmiewa w 11 czesci L ’Ascension. 1 tutaj kompozytor wykorzystuje rozne
registry, glosy, techniki, legata ze staccatem, by uzyskac¢ efekt blasku 1 $wiatla. Styszymy
nastroj starych $§piewow gregorianskich. I chyba nie mozemy mie¢ juz zadnych watpliwosci.
»Muzyka wedtug Goethego — to $wiatynia, poprzez ktorg wnikamy w boskos$¢: pozwala ona
przeczu¢ $wiat doskonaty, wiedzie ku progom transcendencji, gdyz jest jedyng sztuka
pozbawiong wszelkiej materialnosci, sztuka, w ktorej tre$¢ i1 forma utozsamiajg si¢ ze

"33 A jednak zastona podniosta si¢ na szczycie gory Tabor i uczniowie, jeszcze zanim

sobg
padli na ziemi¢ z przerazenia, odczuli rado$¢ doskonalg. Ikona jest czym$§ wigcej niz
sztuka™**°. O$mielamy sie wiec, jedynie doda¢. Muzyka jest czym$ wiccej niz sama muzyka.

Jezyk muzyczny Messiaena jest czyms$ wiecej niz jezyk kompozytora.

%7 0. Messiaen, Diptyque, Rudolf Innig, Complete Organ Works Vol.2, 1996 MDG 317 0346-2, 11
8 0. Messiaen, Les Corps Glorieux, dz. cyt., 15
9 E_ Fubini, dz. cyt., 258
¥9 p_Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., 254
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Rozdzial I11. Antropologiczno — teologiczny wymiar twoérczosci O. Messiaena

»W sztuce ma miejsce autentyczne objawienie o czlowieku. W cztowieku powinno
by¢ cos$, co pragnie samoobjawienia si¢, a jego objawieniem moze by¢ sztuka. Sztuka
wskazuje cztowiekowi droge do samego siebie. W sztuce, ktdora moze by¢ niepotrzebng
zabawa 1 dla wielu jest tylko nig, jest jeszcze inna mozliwos¢: stanie si¢ dla czlowieka
samoobjawieniem tego, co absolutne. W tej oszukanczej grze sztuki jedno niewatpliwie
osiggamy: samych siebie. Zblizamy si¢ do samych siebie. To, co pragneli ujrze¢ mistycy
w swoich ekstazach i pograzajac si¢ w glab wtasnego ,,ja”, to czynig tez artys$ci i proponuja

kazdemu, kto jest im bliski duchowo™®*.

Niniejszy rozdzial, w sposdb szczegdlny
zamierzamy poswieci¢ odkrywaniu tworczo$ci Messiaena w perspektywie jej odbiorcow.
Sztuka, jak zaznaczyliSmy wyzej, objawia cztowieka. Objawia i tworce 1 odbiorce. Powiemy
wiecej: ,,Aby Scisle okresli¢ sztuke nalezy przede wszystkim przesta¢ widzie¢ w niej $rodek
wywolywania przyjemnosci, lecz rozpatrywac ja jako jeden z warunkéw zycia ludzkiego.
Rozpatrujac za$ sztuke w ten sposdb nie mozemy nie dojrze¢, Ze jest ona jednym ze
sposobow wzajemnego obcowania ludzi. Kazde dzieto sztuki sprawia, ze odbiorca nawigzuje
swoista taczno$¢ z tym lub tymi, co sztuke tworza, i ze wszystkimi ludzmi, ktorzy
jednoczesnie z nim, przed albo po nim doswiadczyli albo bgda doswiadczaé tego samego

wrazenia ar‘[ystycznego”342

. »Muzyka kieruje si¢ do pamigci przypominajac cztowiekowi
utracony stan, a naktaniajac stuchaczy do poboznosci odwotuje si¢ do ich woli. Hildegarda
z Bingen szczegblnie mocno podkresla intelektualne znaczenie muzyki, przejawiajace si¢ tak
w tresci wyspiewywanych stow, jak 1 w alegorycznym znaczeniu instrumentow. Muzyka
styszalna nie znalaztaby w czlowieku zadnego oddzwigku, gdyby nie byt w nim obecny

czynnik zapewniajacy harmonig, czyli dusza™®,

Messiaen wie, iz cztowiek w przezyciach
estetycznych uzyskuje nowe poznanie $wiata i nowy sposob jego widzenia. Jednoczesnie jest
swiadomy stanu, w jakim w XX wieku znalazta si¢ kondycja cztowieka 1 kondycja muzyki.
»Sztuka przestawala ukazywaé rzeczywisto$¢ przemienionego $wiata, a tym samym
przestawata by¢ pomostem prowadzacym ku $wieto$ci ostatecznej. Sztuka, gdy przestaje by¢
Pascha, czyli przejsciem do krolestwa, zamienia si¢ w rzemiosto albo nieudolne

nasladownictwo natury. Sztuka rozumiana, jako ikonostas jest mostem, przejsciem do innego

wymiaru. Cztowiek, jako zywa ikona Boga odnajduje sens swojej egzystencji w $wiecie,

¥1 M. Bierdiajew, dz. cyt., 205
$2 1, Tolstoj, dz. cyt., 87
¥3 B, Matusiak, dz. cyt., 124
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ktory nie jest z tego Swiata. A wigc rozpacz, bunt 1 zwatpienie ustepuja miejsca pogodnej

»344 - Swiat, w ktéorym zyjemy potrzebuje

jasnosci dnia, ktory nie bedzie juz miat konca
pickna, aby nie pograzy¢ si¢ w rozpaczy. Pigkno, podobnie jak prawda, budzi rado$¢
w ludzkich sercach i jest cennym owocem, ktory trwa mimo uplywu czasu, tworzy wi¢z
miedzy pokoleniami i taczy je w jednomyslnym podziwie”**. O poszukiwaniu prawdziwego
Pigkna, jak wcze$niej pisaliSmy, Messiaen nigdy nie zapomniat. Znal wartos$¢ i sens Pigkna
i gleboko zakorzeniong w cztowieku potrzebe obcowania z pigknem. Chce swoja tworczoscia
na nowo zmobilizowa¢ stuchaczy do odkrycia drogi, ktéra prowadzi od pospolitosci do
wieczne] harmonii i1 pigkna, ktore jest odzwierciedleniem Bostwa. Messiaen zarowno przez
swa tworczosé, jak i wypowiedzi wyraznie akcentuje mysl, iz ,,gtéwng chorobg i skazeniem
kultury dominujacej we wspotczesnym $wiecie jest ,,zastapienie dramatu obojgtnoscia”,
umilklo bowiem zadawanie pytan o rodowod zta, a egzystencjalne problemy, z ktéorymi
cztowiek borykat si¢ od wiekow, zostaty sprowadzone do ,,btgkan jezyka, z ktérego wygnano
pojecie prawdy i nieprawdy”, totez ,,tylko homo religiosus moze liczy¢ na ocalenie”™**,
Istotnie, Messiaen wie, ze w S$wiecie wiary i religii odnajdzie ocalenie, ze odnajdzie
odpowiedz na najtrudniejsze trapigce go, a wynikajace z rzeczywistosci, w jakiej przyszto mu
zy¢, pytania. Kieruje wiec uwage wszystkich pograzonych w watpliwo$ciach,
w niepewno$ciach, w strong Boga, ktéorego odnajduje rzeczywiscie we wszystkim.
Uswiadamia, ze Bog jest tam, gdzie jak si¢ zdaje zostat juz tylko sam cztowiek. Messiaen nie
lgka si¢ wiec wyraza¢ swoich zwigzkow z Kos$ciotem, czyli miejscem i rzeczywistoscia,
w ktorej Bog na pewno jest. W utworze Verset pour la Féte de la Dédicace, ktory konczy sie
w stodkiej wokalizie ekstazy 1 pocieszenia, potwierdza, ze tylko w Kosciele odnajduje spokdj,
rado$¢ 1 ostatecznie pocieszenie. Messiaen jest przekonany, ze ,,Jasniejace Swiattem oblicze
Boga, skierowane ku ludziom, to oblicze Chrystusa Przemienionego. Ikona w perspektywie

doswiadczenia religijnego zapowiada wizj¢ Boga w $wietle smego dnia™*’

. Pokazujac swoja
tworczoscig niezwykty optymizm i nadziej¢ zwraca uwage na zrodia tej nadziei. Piszac
w jakze ekstremalnych warunkach swdj Quatuor, inspiruje si¢ ksigga Apokalipsy, ktora jest
,ksiega prorocka, ktora pragnie w sposob wizjonerski nakresli¢ zwyciestwo Chrystusa nad
wszelkim ztem a przez to takze zacheci¢ wiernych do wytrwalo$ci az do konca™*8. Messiaen

zdaje si¢ mowié, ze ,,muzyka dzigki Niemu stata si¢ czyms wiecej niz tylko formg wyrazenia

%4 p_Evdokimow, dz. cyt., 293

35 Jan Pawet Il do artystow, dz. cyt., 49

%46 A, Jarzebska, dz. cyt., 280

%7p_ Evdokimov, dz. cyt. 33

%8 H. Langkammer, Zycie po smierci, Lublin 2004, 305
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pickna. Jako narzedzie poruszajace emocje, otwierajgce serca, stata si¢ or¢zem Pana w walce

349 o
7. Taka droga poszukiwan

o tych, ktérym wsparcie i taska sg szczegdlnie potrzebne
pozwolita Messiaenowi na doswiadczenie przezy¢, ktoére wyrazi w jednym sanskryckim
stowie Turangalila, a dzietem o tym tytule wyjasni, ze tak naprawd¢ w zyciu chodzi o cos, co
jest ,,$piewem mitosnym. Jest hymnem do rado$ci, radosci nadludzkiej, nadmiernej, Slepej
i niewymiemej”350. Za$ w Livre du Saint Sacrament, napisze : ,,Osiemnasta i ostatnia cze$¢
zatytutowana: Ofiara i finatowe Alleluja. Ofiara w Bogu wszystkich modlitw wszystkich
Swietych. Po akcie ofiarnym, §piewat rog pozytywu rados¢ Swietych. Po tej rado$ci nastepuje
toccata z rysami Alleluja w glebiach pelnej gry. Proklamacja stowa ,,rado$¢” i1 konkluzja
fortissimo. Ofiaruj¢ Tobie, Panie, cate poktady mitosci i radosci, ekstazy, zachwyty, ukazania

1 . . . Je
"% Messiaen, podobnie ,,jak §w.

si¢, wizje niebieskie wszystkich blogostawionych dusz....
Augustyn 1 Hildegarda zdaje si¢ dostrzega¢ w psalmach piesni pielgrzymow, ktorzy §piewem
dodaja sobie otuchy w drodze do niebieskiej Jerozolimy. Wspominanie raju, ktore dzieje si¢
za przyczyng muzyki prorokéw, nie tylko kieruje mysl ku utraconej chwale, ale pociaga do
tego, co bylo istotg stanu rajskiego: do uwielbienia Boga. To przypomnienie jest zacheta do
chwalenia Boga i $rodkiem do rozpalenia poboznosci. Wszystkie te cele mozna by
podsumowa¢ jednym okre§leniem: chodzi o podniesienie ludzkiego ducha do Boga”352.
W niniejszym rozdziale ten cel twdrczosci Messiaena chcemy najmocniej wyeksponowac,
uswiadamiajac sobie zarazem, ze ,,Obcujac z dzietami sztuki, ludzko$¢ wszystkich epok -
takze wspoOlczesna — spodziewa si¢, ze dzigki nim lepiej pozna swoja droge

. . 353
1 przeznaczenie”™ .

39 Jan Pawet Il do artystow, dz. cyt.,194
%50 T, Kaczynski, Messiaen, dz. cyt., 159
%10, Messiaen, Livre du Saint Sacrament, Jennifer Bate - Organ, Regis RRC2052, 7; 11
%2 B, Matusiak, dz. cyt., 121
%3 Jan Pawel II do artystow, dz. cyt.,54
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1. Twérczy indywidualizm kompozytora

Zrozumie¢ nasz czas — powiada Riceur — to zda¢ sobie spraw¢ z dwu rownoczesnych
zjawisk i postepu racjonalnosci i zaniku sensu®*. ,,Znakami ponowoczesnosci maja byé takze
przejscie od ,,$wiatyn techniki” i produkeji do ,,$wiatyn konsumpcji”, eklektyzm, niespdjnosé¢
1 przygodno$¢ srodowiska. Ponowoczesne wzory osobowe, tolerujace brak trwatosci,
niekonsekwencje, epizodycznos¢, charakteryzuje si¢ przez metaforg Spacerowicza, Widczegi,
Turysty i Gracza, zdecydowanie odmiennych od — tradycyjnego w kulturze europejskiej —
wzoru osobowego Pielgrzyma, zmierzajacego do jasno wytyczonego celu™. | Kazde
spoteczenstwo funkcjonuje i1 utrzymuje si¢ w wyniku terroryzmu, ktérego nosicielami sg jego
instytucje, obyczaje, warto$ci uznawane za jedyne czy wyzsze, konieczne, niewzruszone.
Okresla ono zycie za pomocag regul, poza ktérymi jest tylko chaos i nico$¢. A zatem
niezastgpiong lekcja, jakiej udzieli¢ moze twdrczos$¢ artystyczna, jest ukazanie, iz w kazdej
chwili mozliwe jest pojawienie si¢ — pomimo najroézniejszych presji zmierzajacych do
utrzymania istniejacego porzadku — czego$ zupeilnie nowego, a réwnoczesnie trwaiego”%ﬁ.
,»Arty$ci maja mozno$¢ odstaniania ukrytych tre$ci kazdej epoki, poniewaz istota sztuki jest
intensywne i pelne zycia spotkanie artysty ze Swiatem. W tym rdéwniez sensie sytuacja
historyczna jest warunkiem twoérczosci. Dlatego tez $§wiadomos$é, ktéra zyskuje dzieki
tworczos$ci, nie stanowi zewngtrznego poziomu zobiektywizowanego rozumowania, ale jest

spotkaniem ze swiatem™®’.

Owocem szczegdlnie gleboko przezywanego spotkania ze
Swiatem jest tworczos¢ Messiaena. Juz wiemy, ze to intensywne spotkanie z rzeczywistoscig
w dzietach tego kompozytora jest rozumiane wyjatkowo szeroko. Tym razem chcemy wigc,
rozwazy¢ jeszcze jeden wymiar tej tworczosci, a chodzi o jego pelng odwagi opozycyjnos¢
wobec istniejagcych w 0wczesnym $§wiecie artystycznym i $wiatopogladowym norm. Wydaje
si¢ tez ciekawe 1 wazne, by pokaza¢ Messiaena, jako cztowieka bardzo zaangazowanego
W przeciwstawianie si¢ 1 naprawg¢ tego, co wydaje si¢ by¢ dla czlowieka 1 spoleczenstwa,
w ktorym zyje, zgubne. W jednym z wywiadow sam Messiaen powie wyraznie: zyjemy
w strasznej epoce. Historia ludzkos$ci daje obraz przedmiotu, ktory upada i bardziej przybliza

punkt upadku, szybciej idzie zycie; pracujemy, odkrywamy, zyjemy coraz szybciej [...]

34 K. Droba, pod red., Duchowos¢ Europy, dz. cyt., 31
%55 A. Jarzgbska, dz. cyt., 275
%56 0. R. d’Allonnes, w: Antologia , dz. cyt., 569
®7R. May, dz. cyt., 49
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Pytacie mnie o muzyke dzisiaj. Niestety mtodzi sg rzeczywiscie bardzo niezdarni®*®,

,Potrzebny jest caty szereg warunkow, aby cztowiek mogt stworzy¢ prawdziwe dzieto sztuki.
Czlowiek 6w musi przerastaé §wiatopoglad swojej epoki, przezy¢ uczucie i mie¢ cheé
1 mozliwo$¢ wyrazenia go, a w dodatku musi mie¢ jeszcze talent do jakiego$ rodzaju sztuki.
Wszystkie te warunki potrzebne do tworzenia prawdziwej sztuki bardzo rzadko wystepuja
razem™>°. | Osiagniecie czego$ istotnie nowego wymaga wysitku wyobrazni, checi podjecia
ryzyka i przezwyci¢zenia oporu, ustalonej rutyny i przekonan, na co niewielu moze si¢
zdobyé”%o. Messiaen podejmuje ryzyko juz na poczatku swej drogi twoérczej, gdy decyduje
si¢ uzna¢ organy za najbardziej interesujacy go instrument. Wtedy tez podejmuje decyzje
o dzieleniu si¢ swoim talentem i pracg nie tylko w salach koncertowych, ale i w czasie
nabozenstw, czy Mszy $w. w kosciele Sw. Tréjcy w Paryzu, z rado$cia przyjmujac posade
organisty w tymze kosciele. Po wielu latach, majac $§wiadomos$¢ istnienia wielu glosow
lekcewazacych jego tworczo$¢, lub wrecz negatywnie ja opisujacych, powie: ,,Moim
zdaniem, trzeba w dzisiejszej muzyce stale szuka¢ nowego, ale rezerwowac to dla dziet
muzyki kameralnej czy orkiestrowej, ktore dopuszczaja fantazje. To nie dla organow,
a szczegoOlnie dla organdéw kosScielnych, na ktore liczy przede wszystkim liturgia. Rama —
oprawa, instrument nie zgadzaja si¢ z muzyka nowoczesng i nie mozna niepokoi¢ — macic¢
poboznosci wiernych akordami zbyt anarchistycznymi. [..] Mogg by¢ jednocze$nie madry
1 klasyczny”361. Skad w mtodym kompozytorze tyle perspektywicznego myslenia, tyle odwagi
tworczej? Messiaen jest przekonany, Ze ,,warto$¢ nie zalezy od wyboru, ale wybdr od
warto$ci”%. Cho¢ nigdy nie nazywa siebie geniuszem, to jest Swiadomy tego, ze ,,Genialno$¢
jest inng droga religijna, rowng co do wartosci 1 godnosci drodze $wigtego. Tworczosée
geniusza nie jest dzietem ,,$wieckim”, ale ,,duchowym”. Twoércza droga geniusza wymaga
ofiary nie mniejszej niz ofiara §wietosci. Na drodze tworczej genialnosci tez trzeba wyrzec sig¢
»Swiata”, zwyciezac ,,Swiat”. Genialnos¢ jest ze swej istoty tragiczna, nie miesci si¢ w §wiecie
1 nie jest akceptowana przez swiat. Geniusz nigdy nie odpowiada wymogom $§wiata, nigdy nie
wypelnia polecen $wiata, nie podpada pod zadne kategorie Swiata. W genialnoSci zawsze
wystepuja jakie§ braki przed sadem $wiata, genialno$¢ jest wlasciwie prawie niepotrzebna

Swiatu. Genialno$¢ jest dla §wiata niezrozumiata, nie odnosi si¢ bowiem do zadnych
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»303 - Milo§¢ jest tworczoscia. Swiat umiera

Swieckich elementow dziatalno$ci czlowieka
z powodu upadku cztowieka i ozywa z powodu jego podniesienia si¢. Wolnos¢ bez Chrystusa
-Wyzwoliciela jest wolno$cig dawnego Adama, wolnoscig bez mitosci, wolnoscig siedmiu dni
stworzenia. Wolnos$¢ z Chrystusem 1 w Chrystusie jest wolnoscig Nowego Adama, wolnos$cig
odczarowujacg S$wiat przez mito$¢, wolnoscig 6smego dnia stworzenia. Czlowiek po
Chrystusie jest juz nowym stworzeniem, znajagcym nowg wolno$¢. Autentycznie wolni glosza
wole z trescia, a nie tylko formalnie wiedza, czego chca. Formalna wolno$¢ bez tresci jest
wolnoscig starego Adama, wolnoscig upadku, wolnoscig dziecich”364. Moment podje¢cia
decyzji tworczej, to chwile ogromnych dylematéw, réwniez moralnych. To $cieranie si¢
przeciez sit destrukcji z sitami tworzenia — kreacji. Dlatego jeden z artystow wprost wyzna.
, Ten moment samotnosci, bezruchu, poprzedzajacy chwile tworzenia, jest zawsze odczuciem
religijnym, niezaleznie od przekonan rezysera — S. Wyspianski — Akropolis - ,,cicho$¢ si¢

. . .. . e .. 365
stala 1 weszto milczenie, i objeto owe mroki i cienie™”

. » Tworczos¢ jest nie mniej duchowa,
nie mniej religijna niz asceza. Tworczo$¢ jest przezwycigzeniem S$wiata w sensie
ewangelicznym, przezwyci¢zeniem innym niz ascetyczne, ale tak samo wartoSciowym.
W akcie tworczym cztowiek tworzy inny $wiat, autentyczny kosmos. Tworczos¢ nie jest
dostosowaniem si¢ do tego $wiata, do determinizmu tego $wiata, twdrczo$¢ jest wyjsciem
poza granice tego Swiata i przezwyci¢zeniem jego determinizmu. Tworczo$¢ nie tylko jest
wierna temu przykazaniu najwyzsze] niezaleznosci od ,$wiata”, ale sama jej istota jest
zwyciestwem nad tym ,,$§wiatem” w imi¢ $wiata innego. Akt tworczy zawsze jest wyjSciem ze
»swiata”. Tworczo$¢ ze swej istoty jest rozbijaniem okowow. W ekstazie tworczej
zwyciezony zostaje cigzar §wiata, spalony grzech 1 jasnieje inna, wyzsza natura. Nie jest to
doswiadczenie postuszenstwa, jest to doswiadczenie odwagi. Akt tworczy jest transcendentny

59366

w stosunku do $wiata, w nim ma miejsce wyjscie ze Swiata” . ,Jezeli cztowiek odrzuca

swoje powotanie do humanizowania $wiata, to staje si¢ jego niewolnikiem, zaglebia si¢

7367 Jeden z Ojcow

w rzeczywisto$¢ pojmowalng zmystami, ktérej bostwa sam tworzy
Kosciota powiedzial, ze najwigkszym nieszczesciem ludzi nie jest to, ze nie znaja Boga, lecz
to, ze na miejscu Boga postawili co$, co nie jest Bogiem. Tak samo rzecz si¢ ma ze sztuka.
Najwigkszym nieszczgsciem wspolczesnych ludzi z klas wyzszych nie jest to, Ze nie maja

sztuki religijnej, lecz to, ze na miejscu wyzszej, religijnej sztuki, wyrdznionej sposrod catej
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reszty, jako co$ szczegdlnie waznego i cennego, postawili sztuke najlichsza, przewaznie
szkodliwa, majaca na celu przyjemnos¢ wybranych i juz z powodu wyosobnienia sprzeczng
z ta chrzescijanskg zasada powszechnej jednosci, ktora stanowi swiadomos¢ religijng naszych
czasow™ 3%, J ednym z nurtéw $wiata artystycznego, wokot ktorego przyszto zy¢ Messiaenowi,
byl dadaizm. Dla mtodego artysty, pelnego idealizmu i1 indywidualizmu, byto to tym bardziej
znamienne, gdyz propagatorzy ruchu ,dada” twierdzili, iz glosza hasta, ktéore powinny
obowigzywa¢ wszystkich artystow doby wspolczesnej. ,,.Deklarowano, iz ,,Dada” jest
prazrodlem wszelkiej sztuki. Dada opowiada sie za bez-sensem sztuki, co nie oznacza jednak
bezsensu. Dada jest bez sensu podobnie jak przyroda. Dadaisci zaakceptowali ,,przypadek”
nie tylko jako nowy, intelektualno-emocjonalny $rodek artystycznej tworczosci, ale jako
przejaw czystego zycia. Dadaizm otwarcie glosil, iz nalezy zupelnie zerwac¢ z europejska
kulturg ksztattowang na tradycji klasycznej i judeo - chrzescijanskiej. Dadaizm nobilitowat
bezsens, postulowal wyeliminowanie z dzialan artystycznych jakiejkolwiek refleksji czy
racjonalnych poczynan na rzecz absurdalnego montazu niezwigzanych ze sobg elementow lub
byle jakich dzialan spontaniczno - automatycznych. Dadaizm proponowal zupelnie nowy
obraz artysty, ktorego bezwzglednym przywilejem miala by¢ nieograniczona wolnosc,
a podstawowa cecha - odmienny od innych ludzi sposob (,,artystycznego”) dzialania,
nieskrepowany zadnymi normami, ani artystycznymi, ani moralnymi, czy spotecznymi.
Dadaizm stal si¢ symbolem nowego ,,wyzwolonego” cztowieka. Do haset Dada nawigzywat
surrealizm (fascynowano si¢ tym, co nadrealne jak ludzki sen, halucynacyjne wyobrazenie,
magia). Znamienny jest takze antychrzescijanski aspekt nadrealizmu, ktory w swym projekcie
przeksztalcania §wiata uwzglednial konsekwentne zwalczanie przestania ewangelii, a za swe
najwazniejsze zadanie uznal dechrystianizacje $wiata™>®, Innym zjawiskiem, tym razem juz
Scisle muzycznym, jakie mialo wazny glos w czasach mtodo$ci Messiaena byla tzw. idea
Muzyki Uzytkowe;j. ,,U podstaw idei Gebrauchsmusik, bo taka przyje¢ta nazwe, lezato zatem
przekonanie o konieczno$ci uwolnienia muzyki od metafizyki, a odbiorcy od przezycia
estetycznego. Zatozono, iz we wspoélczesnym ateistycznym lub indyferentnym religijnie
spoteczenstwie muzyka religijna czy ekspresja filozoficznego absolutu nie maja racji bytu,
gdyz spoteczenstwo zaakceptowalo juz nowa realistyczng filozofie rzeczywisto$ci, a estetyzm
si¢ zdewaluowal. Uznano, iz inspiracja muzyki moze by¢ jedynie koncepcja nowych

stosunkow spotecznych opartych na zasadzie rownos$ci spolecznej i intelektualnej. Takie
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postulaty wymagaty jednak stosowania odpowiednich, niemal prymitywnych s$rodkow
muzycznego wyrazu i radykalnego zerwania z wielowiekowa ideg arcydzieta artystycznego
kunsztu i mistrzostwa. W muzyce idea ta nieuchronnie prowadzila do amatorszczyzny,
prymitywizacji i recesji srodkow™*™. Muzykolog — T. Adorno, ktéry wyraznie przeciwstawit
si¢ temu nurtowi nowej muzyki w swej Filozofii nowej muzyki napisal: ,,Dreszcze
niezrozumialstwa, ktore budzi technika artystyczna w epoce swej bezsensownosci, odwracaja
swoj kierunek: rozjasniaja bezsensowny $wiat. Temu wiasnie rozjasnianiu stuzy nowa
muzyka. Wzieta ona na barki calg mroczno$¢ swiata i catg jego wing. Swe jedyne szczescie
widzi w poznawaniu nieszczescia; cate swe piekno — w rezygnacji z fikcyjnego pigkna. Nikt
jej nie chce zna¢ — ani indywiduali$ci, ani kolektywisci. Przebrzmiewa nie styszana, bez
oddzwigku. Wokot muzyki shuchanej czas tworzy promienny krysztal; muzyka nie stuchana
pada w pusty czas jak $mierciono$na kula. Nowa muzyka jest juz z gory nastawiona na to, ze

nie bedzie stuchana. Nowa muzyka jest najprawdziwszym SOs”¥t

99372

. ,,Nowos¢ jest warunkiem
niezbednym, lecz nie wystarczajacym tworczosci »Nowos$¢, rozumiana jako
przezwycig¢zenie nico$ci, pojawia si¢ szczegdlnie w tych kierunkach, ktore szczegdlnie
akcentuja kreatywny charakter sztuki. Wszelkie ruchy awangardowe zaczynaja natomiast

. , e . . .. . 373
najczesciej od przeciwstawienia si¢ temu, co stare”

. ,,Dzieta zorientowane tylko na pewna
mode zaczynaja si¢ i koncza na samych $rodkach, a te przemijaja przeciez wraz z epoka.
Dlatego w ocenie dziet sztuki tak wazny jest dystans czasowy, daje bowiem szanse
zweryfikowania zawartych w nim $rodkéw. A gdy do tego dojdzie umiej¢tna propaganda
1 swoisty ,,szum”, niejeden z nas poczuje si¢ bezradny i zacznie powtarza¢ zasugerowang
opini¢. Dopiero pozniej widac, ze zostaliSmy po prostu ,,nabrani”, ale mato kto si¢ tym wtedy

martwi”>"

. A przeciez, moda skazana jest na przemijanie: co wczoraj byto aktualne, dzi$ jest
juz przestarzate i prawie nie do zniesienia — pisal Andre Gide w Falszerzach.>"™ ,Rowniez
wytwory sztuki, niezaleznie od celu, dla jakiego powstaly, musza by¢ ogarni¢te przez
poznanie 1 mito$¢, a wiec przez pickno. Bunt artystow szukajacych czystego nonsensu jest
tego najlepszym dowodem 1 oznaka bezsilnosci. Obecny stan kultury przypomina amok
szukania bytu w niebycie, cztowieka w zwierzeciu, sztuki w antysztuce, pigkna w brzydocie.

Jest to zadanie od samego poczatku skazane na niepowodzenie, mimo to wielu artystow
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1 filozofow ekscytuje, by rozprzestrzenia¢ swoj wpltyw na niezorientowang publiczno$¢, mass

media, szkoty™*"®

. Wiek XX, to wiek, w ktorym tworcy wyrazaja przede wszystkim rozpacz,
w przeciwienstwie do przesztosci, kiedy arty$ci tworzyli dzieta wyrazajace zachwyt dla
najlepszego z mozliwych $wiatow. Stad wezwanie Soboru Watykanskiego II: §wiat, w ktorym

zyjemy, potrzebuje pickna, aby nie pograzy¢ si¢ w rozpaczy377.

Chimera nietzscheanska czy
sartrowska — pisat L. Kotakowski w 1982 r. — tak wérod nas rozpowszechniona, wedtug ktorej
cztowiek moze si¢ catkowicie 1 ze wszystkiego wyzwoli¢, z wszelkiej tradycji 1 uprzednio
istniejgcego sensu nie tylko nie otwiera przed czltowiekiem zadnej perspektywy boskiego
samo stwarzania, ale zawiesza go w ciemnosci.... By¢ wolnym od wszelkiego sensu, znaczy
zawisna¢ w prozni, czyli zwyczajnie — peknaé. A sens pochodzi jedynie od sacrum, poniewaz

7 . : .
378 W miare, jak w zyciu

nie moga go wyprodukowaé zadne empiryczne poszukiwania
chrzescijanina coraz wigcej miejsca zyskuje dzialanie doczesne, trzeba koniecznie dla
przeciwwagi ukazywac¢ $Swiadectwo kontemplacji. W przeobrazeniach dzisiejszej cywilizacji
wyraza si¢ dazenie, troche po omacku, do spelnienia si¢ cztowieka. Otoz spetnienie to nie
moze dokona¢ si¢ na poziomie cywilizacji czysto materialnej czy nawet na poziomie
spoteczenstwa opartego na ludzkim braterstwie. Ostatecznie jadrem obecnego kryzysu $wiata
jest poszukiwanie Boga. Chodzi zatem o to, aby posrodku tej technicznej cywilizacji uczyni¢
obecnym wymiar transcendencji, poza ktérym humanizm nie jest mozliwy. I to jest réwniez
prawda na poziomie samej struktury miasta. Jesli bowiem w jego tonie nie znajdzie wyrazu
adoracja, jesli wznosi si¢ je poza Bogiem, to bedzie ono nie tylko miastem areligijnym, ale
takze miastem nieludzkim. I wiasnie dlatego, ze dzisiejszy cztowiek chce wystarcza¢ sam
sobie, adoracja staje si¢ sprawg tak naglacga. Miasto, w ktorym ludzie umierajg z glodu albo sg
bezdomni, jest nieludzkie; lecz nieludzkie jest rowniez to miasto, w ktorym nie jest obecna
modlitwa, jako ukryte Swiatto. Ale w tej walce o modlitwe ludzie musza mie¢ do dyspozycji

jakies$ narzedzia™"®

. Fascynacja absurdalng groteska, wizja ,,mechanicznego $wiata” czy
propozycja ,,muzyki na co dzien” stracita swg atrakcyjno$¢ po wielkim kryzysie
ekonomicznym. We Francji w potowie lat 30, grupa mtodych kompozytorow wystepujaca
pod nazwa ,,Jeune France” zaproponowata nowy program artystyczny. Odrzucali koncepcje
»muzyki bez metafizyki”, muzyki jako dZwigkowego tta prozaicznych ludzkich czynnosci.

Opowiadali si¢ za ,muzyka duchowa” (odwolujaca si¢ m.in. do tradycji
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judeochrzes$cijanskiej), za muzyka o nowatorskim brzmieniu, ale jednoczesnie racjonalng
i zdyscyplinowang w zatozeniach teoretycznych. W manifescie grupy gloszono: gdy warunki
zycia stajg si¢ coraz twardsze, coraz bardziej mechaniczne i bezosobowe, muzyka powinna
przeméwi¢ do tych, ktérzy cenig jej duchowg spontanicznos$¢ i jej szlachetne reakcje....
Dazenia tej grupy beda rézne: zjednocza si¢ one wszelako, by pobudza¢ i propagowac
muzyke zywa, utrzymang w duchu szczerosci i szlachetnosci®®. Sztuka nowych katolikow
francuskich, przez wszystkich odrzuconych i nieuznanych, to ostatnie, sp6znione kwiaty
swiatowe]j epoki odkupienia. Ich pigkno jest ciagle jeszcze pigknem odkupieniassl. Jednym
z zatozycieli owej grupy byt Messiaen. ,,Dobrowolnie zrezygnowat z mozliwosci zostania
mistrzem w dawnym sensie tego slowa, oznaczajacym przywodce plejady tworcow
muzycznych. T. Zielinski zauwazyl, ze wlasciwie Messiaen sam przygotowal przetom, jaki
si¢ dokonal w muzyce po II wojnie §wiatowej, co oznacza uznanie go za nauczyciela

wszystkich obecnie zyjacych muzyk(')w”382

. Bedac w Polsce kompozytor mowit: ,,Uwazam
si¢ za cztowieka, ktéry nie zostal stworzony do opiewania cierpienia. Pragne stawi¢ rado$¢
i nadzieje. A te wlasnie watki muzyczne poruszane s3 w dzietach religijnych raczej rzadko.
Dlatego na miar¢ mych sit i umiejetnosci staram si¢ mg muzyka wypeic t¢ wtasnie lukq”gsg.
Zwatpienie to naukowa, nowoczesna choroba. My watpimy we wszystko. To jest nasze
nieszczgscie. JesteSmy za inteligentni, nie jesteSmy pewni siebie, ani $rodkéw ktorych

% By¢ moze rowniez dlatego w poemacie do swoich Trois petites liturgies

uzywamy
Messiaen wrecz zawola:
Wigcej jezyka, wigcej stow
Wigcej Prorokéw nie nauki
To jest Amen nadziei

Cisza melodyczna Wiecznosci®®,

I. Strawinski rowniez uwazal, ze ,,jedynie powr6t do chrzescijanskiej wizji rzeczywistosci
umozliwi cztowiekowi przetrwanie wspdiczesnych zagrozen; inaczej grozi mu unicestwienie
migdzy innymi przez wspotczesny ,,potop” - katastrofe¢ nuklearng. U schytku XX wieku
kompozytor pisal: ,,Artystyczne eksperymenty” to przejaw postawy ,,czlowieka bez Boga”.

Za$ w jednej z wypowiedzi K. Pendereckiego czytamy: moja sztuka wyrastajac z korzeni
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gleboko chrzescijanskich, dazy do odbudowania metafizycznej przestrzeni cztowieka
strzaskanej przez kataklizmy XX wieku. Przywrocenie wymiaru sakralnego rzeczywisto$ci

95386

jest jedynym sposobem uratowania cztowieka™ . ,,W tych przezwyci¢zeniach empiryzmu,

jakich dokonuje sacrum, cztowiek odnajduje czg¢sciowo swe pierwotne przeznaczenie i kieruje

»387 " Sztuka musi wybiera¢ migdzy zy¢, aby umrze¢, a umrzec, aby

si¢ ku swemu spetieniu
zy¢. Artysta swoje prawdziwe powotanie odnajdzie tylko w sztuce kaptanskiej, wypekniajac
teofaniczny sakrament: rysujac, $piewajac imi¢ Boga, jedno z miejsc, gdzie Bog zstepuje

388 Wobec $mierci we wspolczesnym swiecie wszystkich warto$ci moralnych,

1 zamieszkuje
estetycznych 1 filozoficznych, Paul Evdokimov w proroczy sposob afirmuje misterium
ludzkiej osoby, ujawnione w Obliczu Ukrzyzowanego i Zmartwychwstatego Chrystusa. To
wlasnie ikona unaocznia, ze za ostong materii jest inna rzeczywisto$¢, o ktérej rzadko kiedy
pamietamy. lkona, jako wizja teologiczna nieustannie o tym przypomina”389. ,»Proba
potraktowania przez Messiaena tworczosci muzycznej, jako swoistej formy ikony jest
rewolucyjna. Ewolucja muzyki, a w tym muzyki religijnej dokonana za sprawa Messiaena
dotyczy nie tylko strony czysto muzycznej, lecz takze religijno — literackiej. W niemal
wszystkich utworach zaréwno $§wieckich jak 1 religijnych uzywa tego samego jezyka
muzycznego i poetyckiego. Bo jak sam mowi: nie ma prawdziwe] muzyki §wieckiej, ani
prawdziwej muzyki $wictej, lecz jedynie rzeczywisto$¢ widziana z dwoéch stron™%
Dowodem takiego przekonania jest utwor pt. Diptyque. Nazwa utworu wigze si¢ z jego
dwuczesciowoscia, a ta z kolei z dwoma tematami religijnymi, ktore tu kompozytor
przedstawia. Wedle podtytutu jest to bowiem ,szkic o zyciu ziemskim i szczesliwej
wiecznosci. Czg$¢ pierwsza, utrzymana w zasadzie w tonacji ¢ — moll, dynamiczna i ostra
harmonicznie, charakteryzuje twarde zycie na ziemi. Czg$¢ druga utrzymana w C — dur,
tagodna, stopniowo coraz bardziej eufoniczna — to obraz niebianskiej szcze§liwosci. W finale
utworu oba rodzaje muzyki tacza si¢, jakby dla zadokumentowania, ze oba te $wiaty sa
czlowiekowi dostepne™®®*. Jeszcze jako student, w 1928 r. Messiaen komponuje Le Banquet
céleste. Jest to — jak sam moOwi, medytacja na temat Najswietszego Sakramentu,

zainspirowana Tajemnicg Eucharystii. ,,Taka tematyka i muzyka — statyczna, mroczna,

pograzona w medytacji, byla bardzo obca gustom panujacym w Europie lat dwudziestych;
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Europie uciekajacej od wszelkiej kontemplacji i refleksji, manifestujacej cechy biegunowo
przeciwne, preferujacej motoryczny ruch i beztroskie, a niekiedy nawet bezmyslne gadulstwo

»392  Tworzac z kolei swoj system rytmiczny i coraz bardziej utrwalajac

muzyczne
indywidualizm 1 nowatorstwo myslenia Messiaen cze¢sto mowil o roéznych czasach
zamieszkujacych w czlowieku i czasie fizjologicznym 1 czasie psychologicznym. ,,Mamy
nieskonczono$¢ przed sobg — mowil, 1 nieskonczono$¢ za soba, kiedys si¢ to zaczeto 1 kiedys

393
7o, Ta paralela

skonczy, za$ chwila, ktdrg przezywamy jest owym punktem centralnym
miedzy mikro§wiatem rytmicznym Messiaena, a makro§wiatem cztowieka jest odlegla tylko
z pozoru. W istocie system messiaenowski jest przynajmniej w zamierzeniu tworcy: odbiciem
i ogniwem systemu harmonicznego, powiazanym $ciéle z jego ogniwami®®. | Zjawisko
polirytmii nie jest prawdopodobnie dla Messiaena tylko operacja techniczng, symultanicznym
nalozeniem na siebie kilku roznych rytméw, ale zestawieniem z sobg kilku czasow. To idee
czasu utozone warstwami nad sobg, otaczajace nas i bedace w nas samych. W $wiecie, wokot
nas s okresy czasu bardzo krotkie i bardzo dlugie, ktére w oczach bdstwa maja jednakowa
warto$¢. Np. czas zycia owada, gory czy gwiazdy dla nas jest rozmaity, lecz dla Boga jest
sobie réwny. W nas samych odnajdujemy tez rozmaite dlugo$ci trwania: migotanie powiek,

postrzeganie barw, bicie serca”

. »3adze, ze rytm jest pierwotng i moze zasadnicza cz¢scia
muzyki i mysle, ze istniat prawdopodobnie przed melodia i harmonia™*®. Wskrzeszenia roli
rytmu w muzyce zachodniej, jak to okreslit jeden z jego ucznidow, wybitny kompozytor
francuski F. B. Mache — ,,dokonat Messiaen siegajac do zrodel, w ktorych nie spodziewano
si¢ znalez¢ zyciodajnej wody: choratlu gregorianskiego, metryki starogreckiej, rytmiki

hinduskiej, $piewu ptakow™?’.

Messiaen, mimo iz wielokrotnie okrzykni¢to go
konserwatysta, okazal si¢ od krzyczacych nowoczesniejszy. ,,Rzecz paradoksalna, ze
inspiracja do odmtadzajacych np. melodi¢ zabiegdéw czerpat nie z wlasnych pomystow, lecz
z muzyki Cudzej”398. Okolicznos¢, ze swoje La Transfiguration tworzyt prawie w tym samym
czasie, co K. Penderecki Pasje wg sw. Lukasza, uznaé trzeba za zbiezno$¢ catkiem
przypadkowsg, ale nie przypadkiem obaj wykorzystali teksty tacinskie. Laczenie muzyki

z tacinskim tekstem wtedy, kiedy 6w jezyk zostat dopiero co usunigty z kosciotow, ma sens
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chyba jednoznaczny: ocalenie czastki europejskiej tradycji kulturowe;j, ktérg tacina stanowita
przez dlugie lata. Tak Messiaenowi, jak i Pendereckiemu chodzito zapewne nie tylko
o zachowanie martwego jezyka, bedacego jedynie forma, ale o tre$¢ przez te¢ forme¢ wyrazang:
wiare przodkow, ktorej postepujaca w Europie utrata jest znacznie grozniejsza niz usuniecie
z kosciota taciny. Messiaen nie przejat ani makro — ani mikroformy z muzyki dawnej.
Recytatorem nie jest tu solista, lecz chor, a recytacje nie maja charakteru deklamacyjnego,
lecz wokalny. Jedynie monorytmiczna faktura ustepow choralnych La Transfiguration moze
si¢ kojarzy¢ z czyms, co juz byto: choralem gregorianskim albo z choratami Bacha. Dzigki
tekstom dolagczonym do partytury dowiadujemy si¢ rzeczy waznych dla kompozytora,
a trudnych do wypatrzenia w partyturze i prawie niemozliwych do wystyszenia. Informacje te
dotycza sfery, ktora my nazywamy programowg a Messiaen — sferg muzycznej realizacji
tresci religijnychggg. Messiaen byl, by¢ moze przytloczony wielkoscia wydarzen, jakie
przyszto mu znosi¢ 1 w zyciu osobistym: wojna, choroba i $mier¢ Zony i w ZzZyciu
artystycznym: niezrozumienie, lekcewazenie, nawet ze strony, z ktoérej najmniej tego
oczekiwal. Wiemy bowiem, ze muzyka Messiaena ,,wywoltywata sprzeciwy nawet ze strony
Kosciota 1 muzykologii”400. »Duch tego utworu jest obcy duchowi Kos$ciota katolickiego —
stwierdzit paryski recenzent H. Hell, po prawykonaniu Trois petites liturgies. Zas polski
muzykolog, S. Jarocinski, w swej korespondencji z Paryza, pisanej w X 1946 roku, oskarzyt
Messiaena o poszukiwanie tatwej popularnosci, co — jego zdaniem Kosciotowi pozytku nie
przynosi”401. I by¢ moze w konteksécie tych wszystkich sytuacji pojawiaja si¢ w Livre
d’orgue, jakze specyficzne stowa. W III czesci Rece przepasci, czytamy: ,,Przepas¢ wyrzucita
swoj krzyk. Giebia podniosta swe rece. Te czgs¢ gra si¢ w tempach pokuty, zalu, skruchy,

kary”402

. Zadziwiajace, ze piszac ten utwor rowniez, a moze przede wszystkim w kontekscie
IT wojny, méwi o pokucie i karze. ,,Ona zostata napisana w goérach, w Wysokich Alpach,
kontemplujac przerazajacy pokaz wawozow 1’Infernet i meandréw potoku de la Romanche
w zawrocie przepasci i otchlani, w przerazeniu piekta. Symbolem tej otchtani jest wielkie
wotanie ludzkiej nedzy w strone Boga. Od poczatku do konca czesci wielkie fortissimo
calych organdw 1 krzyk otchtani! W §rodku gry najbardziej przenikliwe i najbardziej cigzkie
dzwieki organow, nakladajacych sie¢ bez posredniczenia i1 dajace uczucie przestrzeni

kosmicznej. W grave suplikacja gtebokosci, wychodzac z wnetrznosci ziemi, przez voix
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humaine, tremolo, nazard, burdon 16’ 1 bardzo dlugie 32’ stopy. W dole odpowiedz Boska:
terz 1 piccolo catkiem same. Lagodnosé, stodycz, nadziemska odlegla i tajemnicza czuto$¢.
Zaden dzwiek nie jest realny. Otchlan wota otchtaf, powiedziat Psalm 42. Ten, kto jest
wysoko, jest jak ten, ktory jest nisko, powiedzial Hermes Trismegistre. Rozpacz, strapienie,
przykros$¢. Pocieszenie. Otchtan dwoch cze;éci”403. W kontekscie takich stow kompozytora,
przytoczmy mysl, czy raczej wezwanie polskiego artysty. ,,Nie pozwolmy, azeby tym boskim
darem, jakim jest tworzenie, zawladneta strona naszego bytu niosaca ze sobg traumg, chaos,
ciemnos$¢, lek. Szukajmy dla naszych inspiracji tworczych takich drog, ktoére prowadza nas do
nieodkrytych poktadéw pickna. To przeciez pickno byto podstawg i trescig aktu stwarzania

»404  Na kazdym bycie stworzonym spoczywa piecze¢ tworczego aktu. Stworzonosé

Swiata
méwi o Stwoércy. Sama idea tworczosci mozliwa jest jedynie dlatego, ze jest Stworca
1 dokonat On oryginalnego aktu tworczego, w ktorym to, co nie istniato stato si¢ istniejacym,
nie wylaniajac si¢ z czego$ je poprzedzajacego ani tez nie pomniejszajagc absolutnej mocy
Stworcy. Tworczy akt tworzy nie z natury tworzacego przez pomniejszanie sil tworzacego,
przechodzacych w inny stan, ale z nicosci. Wszelki akt tworczy ze swej istoty jest tworzeniem
Z niczego, to znaczy stworzeniem nowej mocy, a nie zmiang i przeorientowaniem dawnej
mocy”405. Messiaen, powie wiec: ,,Notujac Spiew ptakow zapominam o mojej technice, ale tez
wtedy najbardziej robi¢ swoja muzyke. Jest to prawda o tyle, o ile cztowiek nigdy nie moze
oderwac si¢ od swojego ciata, od swojego zycia, od swych czynoéw. Jestem pokorny wobec

cudu, ktoéry rozumiemy tak mato i ktéry jako taki reprodukujq”406

. Messiaen rzeczywiscie
szczegblng admiracja obdarza ptaki. W traktacie Technika mojego jezyka muzycznego nazywa
ptaki matymi stluzebnikami nieziemskiej radosci. Zdaje sobie jednoczes$nie sprawe z tego, jak
jego pasja nie jest przyjmowana. Wiedzial, ze jest tutaj skazany na zupetlng samotnos¢. ,,Nie
o$mielaja si¢ powiedzie¢ mi, ale niewatpliwie mys$la, Ze jestem na poty stuknigty.
Najztosliwsi za$ sadza, Ze jest to mania podobna do tej, jakie miewajg stare panny, catymi
dniami spacerujace z psami na smyczy lub glaszczace kotki. I chociaz przekonuje ich o tym,
ze znalaztem w ptakach mistrzow, zrddto pracy tworczej 1 postepu, a takze pickno 1 poezje,
oni pozostaja ciagle tylko zdziwieni™"". Postawe pokory, a zarazem gleboki podziw wobec
aktu stworzenia Messiaen zademonstruje mi¢dzy innymi w Visions de [’Amen. 1 czg$¢ cyklu

w tytule opatrzy wlasnie stowami: Amen Stworzenia. ,,To amen, niech si¢ stanie! Bog rzekt:
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niech si¢ stanie $wiatlo. I stalo si¢ $wiatlo. Wirowanie gwiazd, planet w pierScieniach.
Wirowanie gwiazd, taniec dionizyjski. To juz stowa z kolejnej o$wietlonej czesci. Temat
podstawowy eksponowany w drugim fortepianie i wszystkie zmiany przywotuja zycie planet
i zadziwiajaca tecze, ktora zabarwia pierscien obrotu Saturna™*®®. Messiaen podobnie, jak
J. Daniélou jest przekonany, ze ,w rzeczywistosci $wiat, wewnatrz ktorego zyjemy, jest
$wiatem napetnionym Trojca Swicta. Tylko dlatego, Zze nasze spojrzenie jest ciagle
spojrzeniem nie wtajemniczonym cielesnym, pozostajemy niewrazliwi na t¢ obecnos¢. Cala

przyroda to jakby $wiatynia, ktérg zamieszkuje B(’)g”409

. W utworze, ktorym jak juz
wspominaliSmy, bardzo si¢ narazil, czytamy: czes¢ Il Psalmodia wszechobecnosci przez
mitos¢.

Caty we wszystkim i wszystkich miejscach

Caly we wszystkim 1 w kazdym miejscu

Dajac byt kazdemu miejscu

Ma wszystko to, co zajmuje miejsce

Nastegpujacy po was jest jednoczesny

W swoich przestrzeniach i swoich czasach

Ktore wy stworzyliscie [....]
Czas cztowieka i planety

Czas gory 1 insekta [...]

Gora skacze jak baranek

I staje si¢ wielki ocean.
Obecnos¢, Ty jestes obecny“o.

Messiaen, jak juz wielokrotnie podkreslalismy, gleboko 1 $wiadomie doswiadcza Bozej
Mitoéci. Jest przekonany o nieustannej ingerencji calej Tréjcy Swietej w $wiat, czyli tez
w zycie kazdego cztowieka. Czesto bedzie wiec kierowatl uwage nas stuchaczy na Boga
1 zmartwychwstatlego Chrystusa. W jednym z utworéw zapyta wrecz stowami samego

Chrystusa: dlaczego szukacie ws$rdod umartych tego, ktory zyje? (Lk 24, 5)411

. Wszystkim
pograzonym w bezsensie, bezcelowosci 1 beznadziejnosci zycia i tworczosci zwrdci uwage na
osobe Ducha Swictego. W II czeici Messe de la Pentecéte, przedstawia nam swoje

przemyslenia dotyczace Ducha Sw., a odwotujac si¢ do §w. Jana Ewangelisty mowi o Nim:

4% O, Messiaen, Visions de I’Amen, dz. oyt., 13
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Duch Prawdy, ktérego $wiat nie moze przyjac¢, poniewaz go nie widzi i go nie zna. Messiaen
wie, ze moéwi przeciez do §wiata, ktéremu coraz trudniej zaakceptowac istnienie tego, czego
nie widaé, czego istnienia i jakos$ci nie da si¢ udowodni¢ eksperymentem i nauka. Wie, ze
mowi do coraz bardziej zlaicyzowanej Francji i coraz bardziej oboj¢tnego religijnie $wiata.
Zapewne wie 1 to, ze mowi réwniez do spotecznosci, w ktérych mozliwosci rozwazan
Tajemnic wiary s3 mocno ograniczone. Pisze bowiem swoje dzieto o Duchu Sw. w 1950
roku. Postanawia wiec polaczy¢ Niewidzialno$é Ducha Sw. z tym, co widzialne méwiac:
»Rzeczy widzialne 1 niewidzialne! Alez to wszystko jest w tych stowach! Wymiar znany
i nieznany érednicy wszech$wiata, trwania znane i nieznane, wiek galaktyk... Swiat
niewidzialny i $wiat materialny, taska i grzech, aniotowie i ludzie — moce $wiatta i mocarstwo
ciemnosci — wibracje atmosfery. Spiew liturgii, $piew ptakow, melodie kropli wody i czarne
pomniki monstrualnego zwierzecia apokalipsy. W koncu, caly ten, ktory jest jasny
1 oczywisty 1 caly ten, ktory jest ciemny i tajemniczy, nadnaturalny, caty, ktory przekracza
nauke i rozumowanie, caty, ktérego my nie mozemy odkry¢, caly, ktérego my nie

- : 412
zrozumiemy nigdy” """,

Przewidujac te cze$¢ na Mszalne Offertorium, Messiaen podkresla
swoim szeroko ujmujacym rzeczywisto$¢ opisem, ze to whasnie Duch Sw., istniejacy we
wszystkim, przenikajacy wszystko, z nami lub za nas sklada na ottarzu Eucharystycznej
Ofiary calo$¢ naszego jestestwa. Otwartos¢ Messiaena na kazda rzeczywisto$¢, takze na
rzeczywistos$¢ drugiego czlowieka, jak mowi P. Boulez, pozwolita zapamigta¢ kompozytora,
jako prawdziwego mistrza. Wspominajac go, powie rowniez, ze ,potrafit im — studentom
odkry¢ samych siebie, przez promieniowanie osobowosci, natychmiastowe porozumienie,
wszechmoc przyktadu. Mistrz umie widzie¢, stucha¢, zauwaza rozterki osoby, z ktorg ma do
czynienia, ktéra jeszcze sama siebie poszukuje wsrdd przeciwienstw i mroku, w trudzie
1 bolu. Jest gotow zaakceptowac niewdzigczno$¢ i1 niesprawiedliwos¢, przeciwstawianie si¢
1 bunt, nawet jesli to odrywa oden ucznia, ktory zyskuje na zawsze wtasng osobowos¢, juz
okreslong 1 niezalezng. To jakby powiedzie¢: rzu¢ te¢ ksigzke, ktora cie nauczylem

. . . . . 41
odczytywac, napisz stronic¢ nowa, nieoczekiwang” 3

. ,,W klasie konserwatorium paryskiego
nie ma dystansu mi¢dzy nauczycielem a uczniami, takze i fizycznego, bo studenci siedza
ciasno wokol Messiaena. Swobodna, niemal kolezenska atmosfera tych raczej spotkan niz
¢wiczen, wynika z usposobienia profesora, jego tagodnosci i prostoty a nawet pewnej, jakby

dziecigcej czy franciszkanskiej naiwnosci. Szczegdlnie ta ostatnia skutecznie niweluje
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poziomy: artystyczny, muzyczny, intelektualny 1 pokonuje réznice wieku” . Mozemy pytac,
skad taka postawa i w tym wymiarze, nacechowana indywidualno$cia Messiaena
1 wyrdzniajaca go sposrdd ogromnej przeciez rzeszy nauczycieli. Messiaen odpowiada sam:
,hie staraj si¢ by¢ zrozumianym, staraj si¢ zrozumie¢. To profesor powinien zrozumied
ucznia, nie na odwrot”**°. Lub w innym miejscu: ,,ci mtodzi sa, oczywiscie, znacznie bardziej
ode mnie postgpowi; ich postawa i pytania zmuszajag mnie do poszukiwan, o ktorych nie
marzylbym, by¢ moze, bez nich™*'®. Autor jedynej polskiej biografii 0 Messiaenie, cytowany
tu wielokrotnie T. Kaczynski wspomina: ,,W klasie podczas zaje¢ pojawiajg si¢ zwiedzajacy.
Messiaen moéwi: nazywam si¢ Messiaen — 1 chociaz jestem w tej klasie profesorem, nie ma
w tej klasie ucznidw. Sa tylko przyjaciele, ktorzy pozostaja przyjaciolmi na cale zycie”*'’.
Mozemy pytaé, gdzie lezy zrédlo i sekret kontaktow Messiaena z ludzmi? Wydaje si¢, ze zna
odpowiedz na to pytanie ks. J. Twardowski, ktéry w swojej autobiografii tak pisze: ,,Czlowiek
zyjacy blisko przyrody to na pewno cztowiek ciekawszy, glebszy. Cztowiek, z ktorym latwiej
si¢ porozumie¢, bo jest w nim mniej abstrakcji, duzo zdrowej wrazliwosci, o wigkszym
zasiegu. Taki czlowiek wiecej widzi, wigcej czuje, widzi doktadnie, odroéznia szczegoty,
skupia si¢ na tym, co konkretne 1 troszczy si¢ o to. Mysle, ze przez to jest bardziej ludzki»*®,
I tak, jak w przyrodzie nic si¢ nie powtarza, tak czlowiek zakochany w $wiecie 1 jego Stworcy
zyskuje, jak Messiaen swoistg indywidualno$¢. W byciu sobg wobec $wiata i panujacych
pogladow pomagalo Messiaenowi niewatpliwie przekonanie o tym, ze ,,Nie ma zadnego
ontologicznego dualizmu KoS$ciota 1 $wiata, sacrum i1 profanum; istniejacy dualizm ma
charakter etyczny: dualizm ,,nowego czlowieka” i ,,dawnego czlowieka”, dualizm cztowieka -
sacrum (odkupionego) 1 cztowieka -profanum (zdemonizowanego). Zdaniem Ojcéw cztowiek
to mikrokosmos, natomiast Ko$ciot to makro - anthropos. Podporzadkowywac ziemie to
czyni¢ z niej Swiatynie Boga. Konsekrowa¢ $wiat to zmusza¢ go do przejscia z jego stanu

»419 Tak pracowac, tak zy¢ 1 tworzy¢, to jakby stale

diabelskiego do stanu Bozego stworzenia
wota¢ stowami poematu Mousice K. Wojtyty:

I8¢ przez piarg, i8¢ pod wiatr, 1$¢ ku burzom

W rece wzia¢ Miare Miar — w serce wzia¢ Wiarg Wiar — Swiety Urzad!

Nie wiem, czy dzwigng barki — od wiatru si¢ struny kolebig
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Moc wszystka ze mnie wyszarpnij!
Otworz mi zywe niebo!

Ziemio!*?°

Z mitosci do ziemi, do $wiata rodzi si¢ niewatpliwie mito§¢ do nieba. To jeszcze jedna
wyjatkowo$¢ Messiaena, sygnalizowana juz w poprzednim rozdziale. Kompozytor chce
zauroczy¢ stuchaczy swoja wizja nieba. Obraz nieba wedlug Messiaena, to obraz miasta
petnego koloréw, ktore w utworze Couleurs de la cité céleste, traktuje osobowo. Kompozytor
pisze, ze ,,mozna jeszcze porownac te kolorystyczne transformacje do postaci dziatajacych na
licznych scenach naktadanych i rozwijajacych jednocze$nie wiele roznych historii”**!. Nasze
historie, nasze miasta majg swoja kontynuacje¢ w ,niebianskim miescie”, jakze jednak
w innych kolorach. Potwierdzeniem stuszno$ci takiej interpretacji moga by¢ fragmenty
stanowigce punkt wyjscia utworu a pochodzace z ksiegi Apokalipsy. Wedlug Messiaena
,Forma dzieta Couleurs, zalezy catkowicie od kolorow. Te kolory wewnetrzne biorg swoje
zrédto w 5 cytatach Apokalipsy: 1. Tecza otaczata tron (Ap 4, 3) 2. 7 aniotéw miato 7 trab
(Ap 8, 6) 3. Dano gwiezdzie klucz do studni przepasci (Ap 9, 1) 4. Przepych $wigtego miasta
jest podobny do krysztatu jaspisu (Ap 11, 11) 5. Fundamenty miasta zdobione wszelkimi
szlachetnymi kamieniami: jaspis, szafir, chalcedon, szmaragd, sardoniks, chryzolit, beryl,
topaz, chryzopraz, hiacynt, ametyst...(Ap 21, 19 - 20)**%. Utwoér ten, to ponadto kolejne
poprowadzenie sluchaczy w inny $§wiat, s§wiat pigkny, za ktérym nie mozna nie tesknié,
ktérego nie mozna nie pragnac¢ i $wiat, ktorego nie mozna nie oczekiwaé. Nasze oczekiwanie
nie moze by¢ jednak prézne. Forma, wyglad miasta naszego zycia zalezy od tego, czym
zyjemy 1 jakg tworczoscig je wypelniamy. Mozemy zatem powiedzie¢, ze ,,Kompozytor glosi
mys$l o kulturotworczej roli ekumenicznie traktowanego chrzescijanstwa, uwazajac, iz bunt
przeciw chrzescijanstwu ,,znalazt swoj wyraz w dwoch ideach XIX stulecia, ktore — mimo
wszelkich r6znic migdzy nimi — wcielaly niewatpliwie te same prometejskie oczekiwania.
Z jednej strony mamy tu mysl 1 filozofie¢ mocy 1 nadczlowieka F. Nietzchego, z drugiej —
filozofie wyzwolenia 1 samotworzenia ludzkosci, sformutowang przez K. Marksa. Po raz
ktéry§ w dziejach cztowieka potwierdzilo si¢, ze proba odej$cia od Boga, a zwlaszcza
zuchwata wola dordwnania Mu, konczy si¢ straszliwym 1 zalosnym upadkiem”.

K. Penderecki wyznal: moja sztuka wyrastajac z korzeni gleboko chrzescijanskich, dazy do
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odbudowania metafizycznej przestrzeni czlowieka strzaskanej przez kataklizmy XX wieku.
Przywrocenie wymiaru sakralnego rzeczywisto$ci jest jedynym sposobem uratowania
czlowieka. Sztuka powinna by¢ zrodlem trudnej nadziei”. Pendereckiemu zalezy na
ksztaltowaniu takiej kultury, w ktorej przywrocona bedzie idea arcydziela oraz zwigzek
miedzy sztuka a ideg pickna, dobra i prawdy, a takze nadzieja na sens zmagan cztowieka

i ostateczng Harmonie ,,dzieta stworzenia™?

. Jakze czgsto nadal powiada si¢: ,, Ty jeste$
grzeszng, upadiy istotg i dlatego nie probuj wstepowac na droge wyzwalania ducha ze §wiata,
na droge tworczego zycia ducha, nie§ brzemi¢ postuszenstwa skutkom grzechu. Duch ludzki
pozostaje skowany w zakletym kregu bez wyj$cia. Bowiem podstawowym grzechem jest
niewola, zniewolenie ducha, podporzadkowanie szatanskiej konieczno$ci, brak sil na
okreslenie siebie samego, jako wolnego tworcy, zatracenie si¢ poprzez utwierdzanie samego
siebie w determinizmie ,,$wiata”, a nie w wolno$ci Boga. Droga wyzwolenia ze ,,§wiata” dla
tworczo$ci nowego zycia jest droga wyzwolenia z grzechu, przezwyciezenia zta, gromadzenia
mocy ducha dla zycia Bozego. Wolno$é jest mitoscia. Niewola jest wrogoscia”*?*. Hildegarda
z Bingen rozpatruje dzieto przywrocenia harmonii gléwnie przez pryzmat ludzi wierzacych,
w ktorych dokonuje si¢ przejscie od nietadu do pi(;kna425. Messiaen nie szukal pochwatl, nie
szukal uznania, ale wyznaczal sobie zadania, ktére wynikaly ze $§wiadomos$ci bycia
chrze$cijaninem. Dla kompozytora istotna byla ,,Pokora wobec siebie samego i wobec innych,
poniewaz sama twoérczos¢, to wysitek wprost nieprawdopodobny. Dokonywanie wybordéw
w procesie tworczym tak bardzo obcigza i1 sigga w glab czlowieka, Zze nie ma on czasu na
zadne interesy ani spekulacje. Trzeba by¢ wiernym — wiernym samemu sobie. [....] Celem
prawdziwej sztuki jest wskazanie drogi prowadzacej do mety, ktorg nazywamy zbawieniem,
1 pokazanie cztowiekowi, ze jedynie stuszny wybdr — to wybor dobra. Dlatego tez
obowigzkiem artysty jest bycie pokornym, wiernym samemu sobie i nakazom Dekalogu”426.
By¢ moze rowniez dzigki postawie 1 tworczosci Messiaena do optymistycznego przekonania
doszedt polski kompozytor W. Lutostawski mowiac, iz: krucha 1 rozsypujaca si¢ dzi§ materia
muzyczna podporzadkowana jest jednak duchowi ludzkiemu, ktory nie daje si¢ bynajmniej

wciagnaé w proces rozktadu®’,

23 A. Jarzgbska, dz. cyt., 281

24 M. Bierdiajew, dz. cyt., 9

%25 B Matusiak, Hildegarda z Bingen, dz. cyt., 91

48 Jan Pawet 11 do artystow, dz. cyt., 240

21 p. Droba, pod red., Duchowos¢ Europy Srodkowej, dz. cyt., 32
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2. Sens tworczosci w perspektywie recepcji odbiorcy

Od poczatku naszej pracy, przygladamy si¢ tworczosci, a konkretnie tworczosci
Oliviera Messiaena w $wietle teologii. Tak wigc, szukali§my odpowiedzi na pytanie, czym
jest sama twoérczos¢, ale przede wszystkim pytalisSmy o to, jak w tej wizji tworczosci
odnajduje si¢ bohater naszej pracy 1 jego muzyka. Nastepnie zastanawialiSmy si¢
1 z Messiaenem precyzowaliSmy pojecie jezyka tworczosci, jezyka muzycznego. Teraz czas
spojrze¢ z innej perspektywy na dzieta Messiaena, mianowicie z perspektywy odbiorcy.
Filozoficzna koncepcja tworczosci mowi, iz: ,,Tworczo$¢ wyrasta z braku, albo rodzi si¢
z nadmiaru, poczucia niedostatkéw, jakie Swiat w sobie kryje, ale zarazem z fascynacji
Swiatem, z checi pozbycia si¢ refleksji i problemdw, ale i1 z potrzeby dostrzezenia probleméw
nowych. W sytuacji, kiedy twoérca doznaje wewnetrznej konieczno$ci wyrazenia si¢ lub
czegos dzielem sztuki, tworzy si¢ koncepcja dzieta, czyli na razie uksztaltowany w wyobrazni
zarys dzieta, potem mozna juz mowic¢ o wizji artystycznej by wyobraznia uksztattowala realia
przysziego utworu. Proces realizacyjny rozpoczyna si¢, gdy artysta zaczyna swoj zamiar
obiektywizowac. Dopiero po zakonczeniu dzieta nastepuje weryfikacja i nabieranie wobec
niego dystansu. Artysta zdaje sobie sprawe, ze to, co stworzyl przestalo by¢ juz od niego
zalezne, przestalo by¢ jego wiasnocia. Od tej pory jest ono dla odbiorcy”*®. Wedhug
H. Osborne’a, dziatalno$¢ artystyczna stanowi sposob komunikowania, za pomoca ktorego
arty$ci, poprzez tworzenie dziet sztuki ucielesniaja lub uzewngtrzniaja pewne wyjatkowe
stany swego umystu, aby umozliwi¢ ludziom, uzyskanie bardzo podobnych lub identycznych
doswiadczen przez kontemplacj¢ ich dziel. Prawidlowos¢ odbioru okreslonego dzieta jest
wigc zalezna od tego, czy odbiorcy uda si¢ odtworzy¢ w sobie emocjonalne do$wiadczenie
zawarte w dziele artysty. Chodzi w tej koncepcji o dwa istotne dla tworczosci dazenia, by:
zinterioryzowa¢ $wiat 1 zeksterioryzowa¢ wilasne przezycie $wiata. Dla zainicjowania
tworczosci potrzeba, by §wiat zastany stat si¢ §wiatem wiasnym, by nie byt to swiat jedynie
spostrzezony, lecz takze doznany, swoiScie przetransponowany, wlaczony w zakres
indywidualnego Zycia. Eksterioryzacja, to proby, by owo indywidualne widzenie
rzeczywistosci uczyni¢ czyms$, co mogloby sta¢ si¢ wilasnoscig takze innych ludzi, co
mogloby na nich oddziatywa¢, wzbudzi¢ w nich jakie§ znaczace doznania, fascynacje czy

:429

niepokodj . Mowia, ze sztuka zaczyna si¢ tam, gdzie konczy si¢ rzemioslo, i nawet artysta nie

“28 M. Gotaszewska, Zarys estetyki, Warszawa 1986, 203
29 M. Golaszewska, Czlowiek w zwierciadle sztuki, dz. cyt., 220
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jest w stanie wyjasni¢, dlaczego zrobit co$ wtasnie tak, jak zrobit. Dzieto rodzi si¢ bowiem w
bardzo tajemniczych okoliczno$ciach! I dalej rownie tajemniczo porusza nas. Moze sztuka
jest tylko takie dzielo, ktore powoduje wzruszenie i dopiero to wzruszenie jest jej
speinieniem430! Dzieto tworcy, zyje wigec dopiero w kontakcie z odbiorcg. Pierwszym jednak
niewatpliwie odbiorcg jest sam tworca. ,,Przedmiot tylko uzytkowy nie ma w sobie ani pelni,
ani doskonatosci, lecz nabywa ich dopiero z chwila, gdy swdj cel lub swe spelnienie osiggnie
we mnie. To nie my potrzebujemy pigkna, by mie¢ si¢ czym zachwycaé, to pickno potrzebuje
nas, by zosta¢ rozpoznane”431. Kazde dzielo artysty ma w sobie dwa $wiaty. Swiat fizyczny,
ten widzialny czy styszalny i $wiat duszy artysty i duszy odbiorcy. Mysliciel bardzo ceniony
w $wiecie muzykologii, E. Hanslik pisat, ze: ,,Ta duchowa zawarto$¢ wigze pickno muzyki
w duszy shuchacza ze wszystkimi innymi ideami wielkimi i pigknymi. Muzyka oddziatuje nan
nie wylgcznie 1 nie absolutnie poprzez wlasciwe sobie piekno, lecz zarazem, jako dzwigkowe
odwzorowanie wielkich ruchow kosmicznych. Dzigki glgbokim i tajemnym zwigzkom
z natura, znaczenie dzwigkéw wyrasta ponad nie i pozwala nam w dziele ludzkiego talentu
odczu¢ nieskonczono$é. Poniewaz elementy muzyki: dzwigk, ton, rytm, sile i stabo§¢ —
znalez¢ mozna w catym wszech$wiecie, w muzyce odnajduje czlowiek caty wszech§wiat™*,
Dopiero w $wietle analogii metaforycznej $wiat staje si¢ bardziej ludzki i bogaty, albowiem
jawi sie drugiemu czltowiekowi w $wietle posrednikéw poznawczych innych ludzi; nieraz
catych kultur. Rozumienie $§wiata zostaje przez to 1 poglebione, 1 zhumanizowane.
Poglebione, gdyz zwraca si¢ uwage na proporcje, na relacje istniejace w §wiecie, ktore bez
metafory nie bylyby nigdy dostrzezone. Zhumanizowane, gdyz wizja $wiata 1 emocja
drugiego czltowieka pozwala mnie samemu doznawaé bogatszych wrazen poznawczo
emocjonalnych, anizeli te, ktore miatbym z mojego tylko osobistego, nagiego ogladu
rzeczywisto$ci®®. Dzieto sztuki oddzialywa na naszg $wiadomo$é, modyfikuje naszg
wyobraznig, sprawia, ze w zadnym razie nie zachowuje si¢ ona wobec rzeczywistosci, ktora
nas otacza, jak tabula rasa. Sztuka kategoryzuje nasze widzenie §wiata, podobnie jak czynig to

nauka i filozofia**

. W czasie shuchania z uwaga muzyki we wszystkich jej przejawach
zmystowych rozbrzmiewa In interiore homine inna muzyka, zapisana w ,nutach
odwiecznych”, jednak do tej drugiej dochodzi si¢ tylko przez pierwsza. Mozna zatem

stwierdzi¢, ze harmonia muzyki jest zasadniczo jedna, ale jawi si¢ na réznych poziomach,

430 Jan Pawet Il do artystow, dz. cyt., 134
1 C. Dalhaus, dz. cyt., 12
*2 Tamze, 34
3 p_ Jaroszynski, Metafizyka i sztuka, dz. cyt., 227
* W. Strozewski, dz. cyt., 136
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poczawszy od stopni najnizszych, tj. gdy harmonia odczuwana jest jako przyjemno$¢ ptynaca
z konsonanséw, az do poziomu najwyzszego, czysto umystowego, ktéry znamionuje

435 . . )
. Muzyka, jest harmonig stworzenia, echem

przekonanie o odwiecznosci jej praw
niewidzialnego §wiata, dzwickiem boskiego akordu, ktory wyda kiedys z siebie wszechswiat;
jakim sposobem chcecie ja pojac¢, jesli nie przez wzniesienie si¢ ku kontemplacji
wszech§wiata, podejscie z wiarg do rzeczy niewidzialnych. Objecie poznaniem, dusza
i miloscia wszelkiego stworzenia.”*® W kontakcie z muzyka cztowiek w sposob szczegdlny
przypomina sobie prawde, iz jest catoscig réwnoczesnie duchowa 1 zmyslowa na uzytek
wecielenia; wyostrzone zmysty odczuwalnie postrzegaja to, co Niewyczuwalne albo raczej -
Transwyczuwalne. Pickno jawi si¢ niczym odblask glebokiej tajemnicy bytu, owej
wewnetrznoci, bedacej $wiadectwem intymnej relacji miedzy ciatem i duchem®®’. Tajemnica
bytu, owa wewnetrzno$¢, o ktorej istnieniu jesteSmy przekonani, to swoista obecnos¢. To
jednak obecnos¢, ktora jest czym$ zasadniczo réznym od obecnosci picknego mebla z tej
samej epoki, to $wiadomos$¢, ze jaki§ obraz: Gioconda, Pieta z Villenueve, Dziewczyna w
turbanie Vermeera — to nie przedmiot, ale glos. Nie do poznania nalezy, ale do zycia®®,
Artysta eksponuje warto$ci, ktore go najglebiej poruszaja, jego klopoty zyciowe, ale tez
1 sprawy ogolnoludzkie. M. Gotaszewska ujmuje t¢ prawde szczegdlnie pigknie, gdy mowi:
»W dziele sztuki pozostaje $lad osobowosci artysty, nawet wtedy, gdy ulega ono daleko
idgcym kamuflazom. Odbiorca ma prawo w sztuce szuka¢ samego siebie 1 problemow
interesujacych go w zyciu, szuka¢ odpowiedzi na pytanie, kim byl tworca, lecz peina

satysfakcje estetyczng daje odbiorcy dotarcie do istotnych wartos$ci dzieta™**

. Jakie sg owe
istotne wartosci dzieta 1 jak do nich dojs¢? By znalez¢ odpowiedZ na te pytania, nalezy
uswiadomi¢ sobie, ze: ,,Miedzy doswiadczeniem estetycznym i religijnym zachodzi
uderzajace podobiefistwo: w obu zajmuje si¢ postawe kontemplacyjng wobec przedmiotu,
a moze wrecz postawe proszaca, btagalng. Rézni je sposob, w jaki kazde z nich ujmuje swoj
przedmiot, a raczej, w jaki sposob jest ono przezen ujmowane. Artysta objawia substancje
bytu oczyszczonego z tego, co nie jest w nim pelnig, pozwala kontemplowaé jego wymiar
idealny. Wedlug okreslenia Baudelaire’a umozliwia postrzeganie ,,jego innej natury”, jego
ukrytej prawdy. Tak wigc, pigkno ukazuje jedna z twarzy idealnej trdjcy prawdy, dobra

1 pickna. Artysta wnosi swoje $wiatlo w ciemnosci, nie odtwarza ani nie kopiuje, lecz tworzy

“5 E. Fubini, dz., cyt., 195

¢ Tamze, 306

7 p_Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., 30

8 A. Malraux, w: Antologia, dz. cyt., 372

439 M. Gotlaszewska, Cziowiek w zwierciadle sztuki, Warszawa 1977,
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formy zdolne przyjac¢ tresé idealna}”MO

. Pragnienie kontaktu z rzeczywistoscig idealna,
z picknem rodzi si¢ w kazdym cztowieku. P. Evdokimov wyrazi t¢ prawde bardzo
precyzyjnie. ,,Czy wiecie, ze ludzko$¢ moze obej$¢ si¢ bez Anglikow, moze obejs¢ si¢ bez
Niemiec, ze nie ma dla niej nic tatwiejszego, niz obejs¢ si¢ bez Rosjan, ze do zycia nie jest
potrzebna ani nauka, ani chleb, lecz ze jedynie pigkno jest jej nicodzowne, gdyz bez pickna
nic juz nie bedzie do zrobienia na tym $§wiecie! W tym kryje si¢ cala tajemnica, w tym
zawiera si¢ cata historia! W taki sposob Dostojewski wyraza swoje doglebne przekonanie.
Jezeli juz wedlug Arystotelesa tragedia oczyszcza namietno$ci, a wedtug Platona — muzyka
1 poezja powoduja, ze umyst meznieje, znaczy to, ze doskonato$¢ form nie jest obca prawdzie
i dobru. Czyz sztuka nie przemienia samg tylko mocg Pigkna? Czyz samo jej pojawienie sig,
niczym promien Boga na ziemi, nie zmienia natychmiast oblicza §wiata? Tak przedstawia si¢
wiara mlodego Gogola: Jezeli sztuka nie dokonuje cudu przemienienia duszy widza, jest tylko
przelotng namig¢tnoscig... O ile prawda zawsze jest pigkna, o tyle pigkno nie zawsze jest

41 Messiaen nieustannie poszukuje prawdy i pickna. Tworzac nie tylko swoje

prawdziwe
dziela muzyczne, ale i traktaty teoretyczne, w ktorych opisuje i wyjasnia swoje metody
artystyczne, jezyk muzyczny i zasady rytmiczne. Wydaje si¢, ze piszac, komponujac zawsze
ma na uwadze stuchacza. Messiaen jest swiadomy tego, ze ,,W czasie koncertu stuchaczy nie
bedzie interesowato zagadnienie nietranspozycyjnosci i niecodwracalnosci, braknie im bowiem
czasu na ich sprawdzanie. By¢ oczarowanym — to bedzie ich jedyne pragnienie. I tak si¢
stanie. Stuchacz ulegnie mimo woli dziwnemu czarowi niemozliwosci, wrazeniu
wszechobecnosci tonalnej w nietranspozycyjnosci, pewnej jednosci ruchu w nieodwracalnosci
(poczatek 1 koniec staja si¢ jednym — identyfikujg si¢) — wszystkiemu, co stopniowo
poprowadzi go do tego rodzaju ,tgczy teologicznej” — poszukiwanie jezyka muzycznego,

ktoremu pragniemy nada¢ teoretyczng podbudowe’™**.

Czym jest owa ,tecza teologiczna”,
Messiaen nie wyjasnia, ale ta i inne jego wypowiedzi pozwalaja domysla¢ si¢, ze chodzi
o religijnic pojmowana harmoni¢ $wiata®®. Wszelkie przezycie estetyczne, jest
niespodziankg. Nieswiadomie wielbi¢ Boga w tym, co jest Jego obrazem**. W przezyciach
estetycznych cztowiek uzyskuje nowe poznanie $§wiata i nowy sposob jego widzenia. Sztuka
pozornie tylko odrywa cztowieka od rzeczywisto$ci bedac niejako jej antyteza; lecz poprzez

wlasciwe jej rozumienie 1 przezycie odbiorca do rzeczywistosci powraca bogatszy o nowe

#0p_Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., 24
! Tamze, 38
#2 0. Messiaen, Technique de mon langage musical, dz. cyt., 156
“3 por. T. Kaczynski, Messiaen, dz. cyt., 47 - 48
4 H. Bremond, w: Antologia, dz. cyt., 69
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do$wiadczenia, mogace o$wietli¢é zycie i pomoéc w jego zrozumieniu**®. Cztowiek zyje
w wielkim pragnieniu i tegsknocie za czyms$ ciagle nowym, i nie koniecznie wlasciwie
interpretuje to nowe. Czlowiek stale poddaje si¢ presji uplywajacego czasu. Messiaen stara si¢
wiec rowniez ,,przesuwa¢ uwage stuchacza z tego, co nastgpi za chwile, na to, co trwa”*4°,
Powinnismy pamigtaé, ze ,,doswiadczenie estetyczne, to najbardziej bezposrednie jest by¢
moze szczegdlnie w muzyce, gdyz jej dynamizm nie jest skrgpowany przestrzenig i caty
rozwija si¢ w czasie. Pickno uobecnia si¢ w harmonii wszystkich swoich sktadnikéw i stawia
nas wobec oczywistosci niewykazywanej, ktorej nie da si¢ uzasadni¢ inaczej, jak tylko

»47 - Sztuka wprowadza czlowieka w nowg problematyke, wzbogaca

kontemplujac ja
i afirmuje jego $wiat i rozwija twércze mozliwosci cztowieka w innych dziedzinach —
przekracza samg siebie i siega do §wiata pozaartystycznego. Dzigki niej mozemy dostrzec
inne warstwy naszej osobowosci, ukazuje nam nasze nieznane oblicze. Pozwala tez zajrze¢
w glab innego cztowieka i uczestniczy¢ w do$wiadczeniu, w ktérym nie uczestniczylo si¢
samemu*®. Wydaje sie, ze Messiaenowi szczegdlnie chodzito wiasnie o to, by odezwato si¢
w czlowieku myslenie wewngtrzne, myslenie duchowe, a w koncu religijne. By obudzita si¢
otwarto$¢ na niebo 1 pragnienie $wigtosci. Nalezy doda¢, ze Messiaen ani nie jako pierwszy,
ani tez nie jako ostatni kompozytor nie uyymowat w ten sposob celu swojej tworczosci. Duzo
wezesniej, austriacki kompozytor J. Haydn, swoje dzieto Stworzenie Swiata uwazat za co$
bardzo wzniostego i wrgcz budzacego trwogg. ,,Zilustrowanie tego wielkiego dzieta — mowit,
odpowiedniag muzyka z pewno$cig da¢ moze jedynie rozbudzenie si¢ Swigtych uniesien w
sercu czlowieka i1 uczynienie go bardziej wrazliwym na dobro i1 potege Stwércy”449.
W konteks$cie tych refleksji mozemy powiedzie¢, ze ,,zrozumienie muzyki, malarstwa albo

4 , . ’
240 748 kazde tworcze

innych dziet jest aktem twoérczym réwniez ze strony odbiorcy
spotkanie jest nowym wydarzeniem; za kazdym razem wymaga ponownego wykazania si¢
odwaga™". Sztuka wiec ,,angazujac strong emocjonalng i przekonania cztowieka, zmusza do
zajecia stanowiska, do opowiedzenia si¢ po ktoérej$ stronie. Dzigki niej umiemy dostrzec takie
warstwy osobowosci, ktorych nie dostrzeglibySmy bez jej udziatu. Sztuka niech bedzie

traktowana jak zwierciadto, ktore wskazuje nasze prawdziwe oblicze. Z kolei czlowiek

5 M. Gotaszewska, Czfowiek w zwierciadle sztuki, dz. cyt., 8
#6 T, Kaczynski, Messiaen, dz. cyt., 163
“7p_Evdokimov, dz. cyt., 25
8 por. M. Gotaszewska, j. w., dz. cyt., 8-9
“9S. Zigba, Bég w zyciu wielkich kompozytoréw, Gdansk 2001, 30
0 R, May, Odwaga tworzenia, dz. cyt., 18
4t Tamze, 22
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zamkniety w sobie niech dzieki sztuce odkrywa wage tego, co zewngtrzne. Czlowiek za$
zyjacy chwila, albo tez zyciem zapozyczonym, nieautentycznym, oby dzigki sztuce odkryt

wage i potrzebe refleksji, by powrdci¢ do siebie”*?

. Zatem efektem przeksztalcania
otaczajacej rzeczywistosci jest $wiat czlowieka, efektem refleksji — autoidentyfikacja®>.
Cztowiek nie chce zatrzymywac si¢ na li tylko zmystowym poznawaniu siebie. ,,Aby za$
ludzie mogli przypomnie¢ sobie w miejscu wygnania o stodyczy i uwielbieniu, ktore przed
upadkiem Adam miatl wspdlne z aniotami, i aby byli do tych spraw pociggani, ci sami §wieci
prorocy wymyslili nie tylko psalmy i kantyki, ktore §piewa si¢ dla rozpalenia poboznosci
stuchaczy, ale i1 rozmaite instrumenty muzyczne, ktére wydaja wielorakie diwie;ki”454.
Zarazem dzigki poezji i poprzez poezj¢ — pisze Baudelaire — dzigki muzyce i poprzez nia,
dusza dostrzega przepych $wiata pozagrobowego. Przezycia poetyckie mdéwia o naturze
Wwygnane] w $wiat niedoskonato$ci, a ktora chcialaby osiagnaé natychmiast, jeszcze na tej
ziemi, objawiony sobie raj*>. Dlatego tez obok ludzi, dopiero co budzacych sie¢ do
poszukiwan innego $wiata sg i tacy, ktoérzy zaspokojenia swoich tgsknot i nadziei szuka¢ beda
w sztuce. ,,Ludzie obdarzeni zmystem poezji beda obarcza¢ poezje brzemieniem, beda
wymagac¢ od obrazu, rzezby czy poematu, aby naszemu poznaniu dyskursywnemu, w $cistym
znaczeniu tego stowa, pozwolity uczyni¢ krok naprzdd, aby otwieraty sercu droge do
metafizyki, aby objawialy im $wictos¢™*®. Poszukiwanie objawiania si¢ $wietosci to nic
innego, jak poszukiwanie drogi, a raczej $wiatla na drodze. Messiaen na t¢ potrzebe
odpowiada w swoim wielkim La Transfiguration de Notre — Seigneur Jésus - Christ. ,,Pigkno
Chrystusa przemienionego jest pigknem $wiatta, Swiatta zbyt mocnego dla naszych biednych
zmystow, ktore spotykaja ,,0l$niewajagce ciemnosci” nocy ciemnej §w. Augustyna i §w. Jana
od Krzyza. Cytujemy tutaj teologa Alain Michel: ,Picgkno Syna nie jest inne niz
promieniujace splendorem pigkno Ojca, i Messiaen tutaj nalega dtugo i powoli podkreslajac
religijng kontemplacj¢ Pigkna. Od tego czasu rozumiano lepiej czysta ekstazg. W pierwszej
czgsci, oni byli jak unicestwieni przez boska groze, lecz w nastgpnej czg¢sci oni poznali
uwielbienie i szczescie™’. Jednak przemienienie, w gruncie rzeczy, jest przemienieniem
apostotow, ktorzy, na chwile ,przeszli od ciata do Ducha” i otrzymali taske ujrzenia

czlowieczenstwa Chrystusa, jako ciata btyskawicy, kontemplowania chwaty Pana ukrytej pod

2 M. Golaszewska, Czlowiek w zwierciadle sztuki, dz. cyt., 88

3 Tamze, 9
%4 B, Matusiak, Hildegarda z Bingen, dz. cyt., 83
%5 H. Bremond, w: Antologia, dz. cyt., 82
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postacig kenozy 1 nagle odstonietej ich otwartym oczom. Ta $wiatto$¢ jest energig, w ktorej
Bog daje si¢ caty i widzenie Go stanowi obcowanie z Nim ,,twarzg w twarz”, tajemnice
Osmego Dnia i stan przebostwienia. ,,Ma ona warto$¢ powtérnego przyjécia Chrystusa i Pan
Jezus w Ewangeliach nazywa ja Krolestwem Bozym. Kontakion $wi¢ta uscisla, ze uczniowie
widzieli chwate boza ,,na ile poja¢ mogli”, na miar¢ ich receptywnoéci458. Tworzac nalezy
wiec znaé, rozumie¢ i chcie¢ rozwijaé kondycje cztowieka. To zadanie tworcy wedtug
E. Ansermeta — dyrygenta, kompozytora i teoretyka sztuki. Fenomeny $§wiadomosci
wywolane przez muzyke sg — jak pisze — tymi samymi, ktore tkwig u podstaw relacji
cztowieka do $wiata, Boga 1 ludzkiej spolecznosci. Zdaniem Ansermeta, nie mozna
uformowac idei muzyki bez wyobrazenia sobie idei cztowieka, czyli bez nakreslenia pelnej
filozofii 1 pelnego systemu metafizyki. Ogélnym zadaniem, jakie przyjmuje na siebie muzyka,
jest oswiecenie $wiadomosci rodzaju ludzkiego, a tonalnos¢ staje si¢ nieuchronnym prawem,
ktore reguluje jej dziatania: etycznym prawem $wiadomosci muzycznej — Stwierdza Ansermet
— jest prawo tonalnosci*®. Jezyk to szata mysli, podobnie jak melodia jest szata harmonii.
Z tego wzgledu mozna harmoni¢ nazwac logika muzyczna, bowiem pozostaje ona w takim
mniej wigcej stosunku do melodii, jak w dziedzinie jezyka logika do slownego wyrazu;
mianowicie uzasadnia ona i1 okre$la zdanie melodyczne, dzigki czemu moze si¢ ono wydac
uczuciu najprawdziwsza prawda*®. | tak, musica humana jest obecna jako dyspozycja duszy
do stuchania muzyki 1 do przemiany pod jej wplywem. Musica instrumentalis,
reprezentowana tu przez dziela prorokow, jest tym, co oddzialuje na dusze. Jej dziatanie
prowadzi do tesknoty za musica coelestis. Jedynie musica mundana zdaje si¢ tu nieobecna, ale
przeciez harmonia duszy ludzkiej jest jej odbiciem. Stuchanie muzyki przyzywa stuchacza do
wdzigcznosci wyrazonej w $piewie. Cztowiek poruszony melodig psalmu 1 pouczony jego

stowem niejako wlacza si¢ w piesn uwielbienia, ktora slyszy461

. W dwoéch miejscach dzieta
Hildegardy pojawia si¢ stwierdzenie, iz dusza ludzka jest ,,symfoniczna”. Termin ten
uzywany chetnie przez autorow sSredniowiecznych, byt wieloznaczny. Mogl oznaczaé
melodi¢, muzyke, dwa rodzaje instrumentéw (lirg¢ korbowg oraz begbenek), wreszcie rowniez
harmoni¢. W pdzno antycznej teorii muzyki, w pismach Kasjodora, Izydora z Sewilli
1 Boecjusza symphonia oznacza konsonans. Reginon z Prum pisze: symphonia to stodkie

wspotbrzmienie glosow. Dla Hildegardy symphonia to tyle samo, co harmonia czy zgodne

%58 p_Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., 251
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2 Wiele dziet porusza nas do gtebi. Ch. Baudelaire wyjasnia, iz ,,kiedy jaki$

wspotbrzmienie
cudowny poemat napetnia nam oczy lzami, owe Izy nie s3 dowodem wybuchu radosci, one
mowig o naturze wygnanej w $wiat niedoskonato$ci, a ktora chcialaby osiagna¢ natychmiast,
jeszcze na tej ziemi objawiony sobie raj”463. Mozemy powiedzie¢, iz szczgsliwy cztowiek,
ktory ptacze za rajem i1 poszukuje $wiatta w drodze do raju. ,,Prawdziwy cztowiek - mowi
Grzegorz Palamas, kiedy $wiatlo$¢ stuzy mu jako droga, wznosi si¢ na wieczne szczyty;
kontempluje rzeczywisto§¢ meta - kosmiczng, nie rozstajac si¢ z materig, ktora mu
towarzyszy od samego poczatku.... Przez siebie przeprowadzajac do Boga cale
stworzenie™*®*, Kontemplowa¢ tajemnice nieba 1 wieczno$ci, kontemplowa¢ Chrystusa oto
mys$l najwazniejsza tworczosci Messiaena. Zapewne z tego powodu migdzy innymi w IV
cze$ci L 'Ascension zatytutowanej Modlitwa Chrystusa, kompozytor nie tyle chce pokazaé
modlitwe, ile wlasnie niebo i zarazi¢ ta wizja. Wiele wznoszacych si¢ fraz zakonczy utwor na
wysokim 1 jakby niemogacym si¢ skonczy¢ dzwigku. Modlitwa Chrystusa zamyka, jak klamra
caly utwoér, bo wraca nastrojem do cze$ci I Majestat Chrystusa. Czy nie mozna zatem
powiedzie¢, iz ,,akt stuchania zatrzymuje ptynacy czas. Stuchajac muzyki wchodzimy w stan

»4%%  Stan nie$miertelnosci, czyli stan wiecznego bliskiego kontaktu

niesmiertelnosci
z Bogiem, ktorego cztowiek stale poszukuje 1 oczekuje. O takim zadaniu muzyki mowit juz
$w. Augustyn w Traktacie o muzyce. ,,Augustyn przyjal wyraznie istnienie wzajemnych
zwigzkow miedzy ruchem muzycznym a etosem. Tajemnica etycznej mocy muzyki polegata
na styszalnym ruchu. Stoi ona w bezposrednim zwiazku z ruchem samej duszy, ma moc
z jednej strony wywolywania go, a z drugiej — odzwierciedlania. Kazdemu ruchowi
metrycznemu lub rytmicznemu odpowiada Scisle okreslony ruch duszy. Opierajac si¢ na tej
teorii Augustyn wyprowadzit twierdzenie o zdolnosci muzyki do kierowania ludzmi ku
dobremu, lub ku zlemu, w sensie chrzescijanskim, wyciagajac rownoczesnie z tej teorii
wnioski praktyczne. Dusza, podobnie jak gwiazdy na niebie, znajduje si¢ w stalym ruchu,
opartym na stalych stosunkach liczb. W wyniku tego okreslone melodie wywotuja
u stuchaczy okreslone ruchy duszy i odpowiednio wptywaja na ich zycie uczuciowe. Na tym
polega owa ogromna sita moralna muzyki, na tym opiera ona swa zdolno$¢ do wywotywania
w czlowieku wewngtrznej rownowagi. W wigkszej mierze niz wszystkie inne sztuki zdolna

jest do oczyszczania duszy, a nawet do leczenia chorob. Rozum uzycza dzwigkom wiasciwe;j

2 Tamze, 52
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miary, dopasowuje je do jakiego§ duchowego prawzoru, ktory jest zawarty w umysle artysty.
Liczby wieczne to u$piona pozostato§¢ niebianskiej harmonii. Rozkoszowanie si¢ muzyka
polega na tym, ze dusza staje si¢ §wiadoma liczby wieczystej, podczas gdy ciato odczuwa
wrazenie zmystowe. Fantazja, jako sita pamigci o liczbie cielesnej oraz fantazmat, jako
wyobrazenie liczby wiecznej, pobudzone przez rozum, muszg pozostawac z sobg w harmonii.
Na tej harmonii miedzy cielesnoscig i duchowoscia polega pigkno i prawdziwe doznawanie
rozkoszy. Cel prawdziwej muzyki lezy w podnoszeniu cztowieka od pospolitosci do wiecznej
harmonii. Ma ona charakter oczyszczajacy, poniewaz pobudza dusze¢ stuchacza do wywotania
w sobie tej wlasnie harmonii, ktora prowadzi do mitosci Boga. Ona jest obrazem Boskiej
Opatrzno$ci, ktora objawia si¢ w jednolitosci porzadku $wiata 1 pozwala przeczuwac
wspaniatos$¢ nieba, ktora przenika harmonig sfer. A zatem wedlug §w. Augustyna wlasciwym
zadaniem muzyki jest, wznosi¢ czlowicka od doczesnosci, od spraw zmystowych
1 pospolitych, do wiecznej harmonii, ktéra znajduje wyraz w muzyce. Takie podniesienie nie
dokonuje si¢ bez mitosci do prawdy wiecznej i do pigkna. Harmonia, moéwi Augustyn za
Arystotelesem i Plutarchem jest dzielem i odzwierciedleniem Bostwa. Objawia si¢ w niej

59466

madros¢ Stworcy” ™. To, czym jest tworczos¢ dla Messiaena i jakie stawia sobie wymagania

wzgledem odbiorcy opisuje zdanie: ,,Chcg¢ na nowo okresli¢c miejsce cztowieka we

29467

wszechswiecie, a tym samym rol¢ kompozytora”™'. Jak wazna jest rola kompozytora

uswiadamia nam spostrzezenie, ze ,Jeszcze nigdy w historii ludzkosci tworczos¢ tak
powszechnie i globalnie nie oddziatywata na miliardy ludzi™*®®. W ujeciu Mahlera dzieto
muzyczne pomyslane jest quasi — liturgicznie, na ksztatt nabozenstwa. Publicznos¢ to juz nie
zwykli stuchacze, ale uczestnicy owej ,liturgii”, doznajacy wtajemniczenia, przemienienia,
oczyszczenia. Pokrewienstwo ze Sredniowiecznym misterium jako formg teatru religijnego
jest raczej zewnetrzne. Tam bowiem byto to co§ wspierajacego tylko religie, rozegranego na
zewnatrz §wiatyni, rodzaj ozywionej ,,Biblia pauperum”. Natomiast romantyczne misterium
symfonizmu pragnie si¢ znalez¢é w samym centrum, uzurpuje sobie miejsce 1 prawa religii
rzeczywistej*®. Jakze inne jest myslenie Messiaena. Muzyka Messiaena, istotnie czgsto chce
mie¢ funkcje liturgiczna, wynika z liturgii, ale nigdy nie chce zaja¢ jej miejsca. Wreez
przeciwnie. Messiaen chce swa tworczos$cig do Liturgii przyciaggnaé. Czy to nie kolejny

argument za tym, by o muzyce Messiaena mowi¢ w konteks$cie ikony? ,,To wlasnie przez

%06 Sw. Augustyn, Traktat 0 muzyce, Lublin 1999, 68-69
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swoja funkcje liturgiczng ikona rozbija trojkat estetyczny i1 jego immanentyzm; wyzwala nie
emocje, lecz zmyst mistyczny, misterium tremendum wobec pojawienia si¢ czwarte] —
w stosunku do trojkata — zasady: paruzji Transcendentnego, ktorego obecno$¢ ikona
potwierdza. Artysta znika, kryje si¢ za Tradycja, ktora przemawia: ikony prawie nigdy nie sg
podpisane; dzieto sztuki ust¢puje miejsca teofanii; kazdy obserwator poszukujgcy spektaklu
odczuwa, ze jest tutaj nie na miejscu; cztowiek, ogarniety ol$niewajacym blaskiem

. .. . . e . 470
objawienia, pada na kolana w akcie uwielbienia i modlitwy”

. Jakze osiggna¢ taka
wrazliwo$¢ na §wiat 1 sztuke, by nie szukac¢ jedynie ol$Sniewajacego spektaklu? Jakze cieckawag
propozycje znajdujemy w nastepujacej wypowiedzi. ,,Azeby w duszy czltowieka mogly
rozwing¢ si¢ potrzeby estetyczne, musi on przede wszystkim uwolni¢ si¢ spod
hipnotyzujacego wplywu troski zyciowej, przyzwyczai¢ si¢ do prézniaczego stanu swych
migéni, do glebokiego oddechu ludzi kontemplujacych, do radowania si¢ bezcelowego, do
przyjemnosci bezuzytecznej dla zycia; musi chociazby czesciowo tylko urobi¢ dusze swoja na
wzor i podobienstwo tych lilii ewangelicznych, ,,co ani tkaja, ani przeda”, musi mie¢ wigcej
prawa do lenistwa, a mniej do pracy. Te bowiem momenty swobody prozniaczej s3 to jedyne
zakatki duszy ludzkiej, gdzie moze wytworzy¢ sig, zaszczepi¢ i rozwing¢ pierwiastek pigkna,
zaczatek estetycznego odczuwania §wiata. Ludzie, ktorzy nie maja w sobie tych cichych
przybytkéw, ktérym warunki zyciowe nakazuja zaprzedawaé si¢ pracy duszg i ciatem, sg
dotknigci nieuleczalng niemocg 1 §lepota estetyczng 1 zadne bogactwo wrazen zewnetrznych,
dziet sztuki, nie bedzie moglto przetworzyé sie w ich duszy na $wiat pickna™*"*. Chodzi o to —
jak méwi wielki Andriej Rublow - by przemienia¢ $wiat wedlug zdumiewajacego obrazu
Trojcy. Wobec ,,trosk tego §wiata”, czysto biologicznej walki o istnienie, wobec eksterminacji
zycia przez nienawi$¢, wobec krolowania zta. Swigtynia ujeta catosciowo juz jest fragmentem
wiecznosci, ktora glosi Stowo Boze juz swoja obecnoscia i wzywa do zdecydowanej metanoia
ludzkich stosunkow, do ,sakramentu brata” i1 do tego, by wypelni¢ serca litoscia
1 ,,ontologiczng czutoscig” wobec calego stworzenia’®. Bo kiedy cztowiek si¢ odnowi,
wowczas odnowi takze stworzenie 1 tak samo stanie si¢ niezniszczalne 1 w pewnym sensie
duchowe. Cztowiek ostatecznie taczy si¢ z Bogiem, kosmos laczy sie z cztowiekiem, staje sie
w stosunku do niego wewnetrzny, stonce i gwiazdy $wieca w duszy ludzkiej*’®. Szczesliwy

cztowiek, ktory potrafi powiedzie¢, ze ,,nasz odbidr, to piesn metamorfozy i nikt nie styszat
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jej przed nami — piesn, w ktorej teorie estetyczne, marzenia, a nawet religie stanowig juz tylko

libretto wiecznej muzyki™*",

474 A Malraux, w: Antologia..., dz. cyt., 378
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3. Sens tworczosci w perspektywie pytan odbiorcy

Jestem przerazony miastami, przerazony tym, jak mieszkamy, mimo wszystkich ich
picknosci i przeraza mnie caty zly gust, jaki czlowiek zgromadzit wokot siebie albo dla
swoich potrzeb, albo dla réznych innych racji. Zauwazmy, ze nie ma nigdy bledu w guscie
natury, nie znajdziecie nigdy bledu oswietlenia czy btedu kolorystyki i w $piewach ptakow,
bledu rytmu, melodii czy kontrapunktu®’®. Ptak zrozumiat uwielbienie i szacunek wobec drogi
Swiatla 1 go wita. Trzeba powiedzie¢, ze jestem jak wielu ludzi, ktorzy zyja w Paryzu i zanim
nie poznatem naukowo ornitologii, nigdy nie zauwazalem, co to jest wschod dnia! Zachod
stonfica, jeszcze uznawaliSmy w Paryzu, ale wschod dnia. To jest wazne, trzeba wsta¢ latem
0 3.30 rano! Jak cystersi! To jest cudownie pigkne. Macie najpierw dramatyczng walke switu
migdzy sloncem a ciemno$ciami, i potem macie zorz¢ poranng (jutrzenke) i naprawde
wszystko jest r6zowe. Chmury, niebo, jeziora, drzewa, gory, taki, wstajacy takze r6zowi, to
jest nadzwyczajne. To trwa Y godziny i $piewy ptakow sa wtedy najpigkniejsze. To jest
cudowne. JesteSmy bardzo inni od ptakow, w glosnosci 1 odbiorze zmyslowym476.
Przyznajmy, jakze to trafne spostrzezenia. Jakze trafne okreslenie biedy cztowieka, a co za
tym idzie brakow, ktére w postaci problemoéw cztowieka niepokoja. Mowic tu zatem mozna
o jakim$ paradoksie. Cztowiek fascynuje si¢ sprawami, zjawiskami, ktore go zachwycaja
oslepiajac, zapomina jednak, czy tez moze $wiadomie unika tego, czego zaraz bedzie szukat
1 potrzebowatl. Wychodzac od tego, co zauwazyt Messiaen, sprobujmy okresli¢ najwazniejsze
problemy i potrzeby wspotczesnego cztowieka. Zobaczmy jak muzyka, a szczegdlnie muzyka
Messiaena znajduje na nie odpowiedz. Zastanbwmy si¢ jeszcze jednak nad tym, dlaczego
szukanie odpowiedzi w sztuce nie jest ryzykiem? H. Bergson twierdzil, ze ,,Na tle kryzysu
nauk i1 poznania racjonalnego sztuka okazywata si¢ zrodlem bezposredniego, intuicyjnego
poznania rzeczywistos$ci. Natomiast wedtug E. Souriau sztuka powstaje na drodze instauracji,
czyli szeregu tworczych operacji, dzigki ktorym ustanowione zostaja wszelkiego rodzaju
byty, mogace stluzy¢ za przewodniki zycia spolecznego, istnienia w nim i przeobrazania
g0’ Sama za$ ,,muzyka wywiera szczegdlny wpltyw na dusze dzicki podobienstwu do jej
konstytutywnej istoty, a ponadto muzyka moze — jak sadzono — odtworzy¢ zachwiang
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harmoni¢ naszej duszy Zadanie muzyki polega nie tyle na wyrazaniu emocji,
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poszczegbdlnych uczug, ile raczej na objawieniu duszy jej tozsamosci, stuchaniu samej siebie,
dzigki podobienstwu miedzy struktura muzyki i duszy*”®. Wszyscy ludzie zostali obdarowani
spiewem. Co prawda nie jest on tak wspaniaty jak w raju, ale odgrywa doniosta rolg w zyciu

80 Muzyka porusza i wzbudza

ludzi. Spiew jest umocnieniem i pociecha w miejscu wygnania
uczucia. Ponadto, podczas bitew dzwigk tragby pobudza walczacych. Muzyka uspokaja
wzburzone dusze, jak czytamy o Dawidzie, ktory uwolnit Saula od ztego ducha swa sztuka
melodii. Wszelkie stowo, ktore wymawiamy, wszelkie uderzenie krwi w naszych zytach

481 Messiaen chce dotrzeé do

zwigzane jest poprzez rytmy muzyczne z silg harmonii
stuchaczy, do wspotczesnego cztowieka, ktoéry zapomnial o koniecznosci wstuchiwania si¢
w swoj rytm. Uznaje wigc rytm za zjawisko pierwsze, pierwotne i zasadnicze w muzyce
i w zyciu. Podczas wyktadu w Brukseli w 1958 r. powiedzial: ,Muzyki nie robi si¢
z dzwiekow, [...] robi si¢ z napie¢ i odprezen, z brzmien, atakéw, z akcentow, z arsis 1 thesis,
z roznych temp. Wreszcie 1 przede wszystkim z czasu, podzialu czasu, liczb 1 wartosci.
Uwazam rytm za pierwszy esencjalny element muzyki. Wyobrazmy sobie jedno uderzenie
w calym wszechs§wiecie. Jedno uderzenie, przed nim wieczno$¢ i po nim wiecznos¢. ,,Przed”
1,,p0”, to narodziny czasu. Wyobrazmy sobie dlugie uderzenie zaraz potem. Poniewaz kazde
uderzenie przedluza si¢ w ciszy, ktora po nim nastgpuje, drugie uderzenie bedzie dluzsze niz

pierwsze. Inne liczby, inne trwanie, inny Rytm™*®

. Swoimi przemys$leniami i dzietami
Messiaen dowodzi, iz zna zagubienie wspotczesnego czlowieka. Wie, co czlowiek stracit.
Wie, do czego teskni i czego szuka. Messiaen wie réwniez, ze ,,Sztuka dokonuje
»defenomenalizacji” codziennej rzeczywistosci i caly $wiat otwiera si¢ na tajemnice.
Prowadzony Bozg dlonig, cztowiek, jakby wbrew sobie, przebija pulap estetyki i etyki”483.
W czasie jednego z wykladow Messiaen gtosno méwi o swoich problemach 1 potrzebach.
Wydaje si¢ jednak, ze sugeruje rowniez, iz od nazwania problemu niedaleka jest juz droga do
jego rozwiagzania. Gdy wydaje sie, ze wszystko jest stracone — mowi kompozytor, kiedy nie
znamy dalszej drogi, kiedy naprawde nie ma si¢ juz nic do powiedzenia, kiedy nie wiemy do
jakiego nauczyciela si¢ zwrocic, jakiego daimonionu wzywacé, aby wyjs$¢ z otchtani, w obliczu
tych przeciwstawnych szkot, niemodnych styléw, sprzecznych jezykdw, nie istnieje muzyka

czlowiecza, ktdéra moglaby przywroci¢ wiarg zrozpaczonemu. I wtedy witasnie interweniuja

glosy wielkiej natury. I jak wyjasni¢, ze tylu kompozytorow zapomniato o tym, podczas gdy
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malarze 1 poeci stale si¢ od niej uczg. Natur¢ mozna stysze¢ w r6zny sposob. Co do mnie,
zafascynowany ornitologia, wedrowatem dtugo po réznych prowincjach Francji, by notowac
$piew ptakéw. Jest to praca ogromna, bez kresu. Ale przywrocita mi ona prawo bycia

kompozytorem*®

. W innych okolicznosciach dopowie: Jesli o mnie chodzi, transformuje
glosy zwierzat, glos czlowieka, szmer ognia, czy tez szum morza w elementy konstrukcyjne
mikrokosmosu, ktorego celem jest pomodc zyé czlowiekowi w makrokosmosie®®. Tym
samym, Messiaen proponuje rozwigzanie inne niz to, ktore cztowiek najczeséciej podejmuje.
Zamiast ucieczki od §wiata, zamiast wycofania z rzeczywistosci, wyrazny do niej powrot. To
powrdt do petni 1 glebi rzeczywistosci, nie do jej zewnetrznej potyskujacej warstwy. To
namawianie czlowieka, by nie zachwycatl si¢ jedynie blaskiem fajerwerkow, ale by zechciat
zauwazy¢ prawdziwe i pigkne $wiatto wschodu stonca. Zasadnicze bowiem nawrdcenie, jak
mowi J. Danielou, to nawrdcenie sprawiajace, ze ze Swiata widzialnego, ktory nas pociaga od
zewnatrz, przechodzimy ku temu §wiatu niewidzialnemu, ktdry jest w najwyzszym stopniu
rzeczywisty, jako ze stanowi najglebszy fundament wszelkiej rzeczywistosci, a zarazem
W najwyzszym stopniu $wigty i zachwycajacy, gdyz jest zrodtem wszelkiej szczgsliwosci

. Messiaenowi bedzie wigc chodzito o to, by muzyka zaczerpnigta ze $wiata

1 radosci
widzialnego, odkrywaé $§wiat wewnetrzny 1 cztowieka i rzeczywisto$¢. Czy to moze si¢ udac?
Johann Paul Richter, znany pod pseudonimem Jean Paul, w jednej ze swych powieSci mowi:
Muzyko, ktora przyblizasz przeszto$¢ 1 przysztos¢ do naszych ran ogarnietych palagcymi
ptomieniami, czyz jeste§ wieczornym powiewem Zzycia terazniejszego, czy tez porannym
Spiewem zycia przyszlego? Zaiste, twe akcenty to lekkie echa, ktére aniotowie czerpig
z radosnych dzwigkdw innego S$wiata, aby przynies¢ naszym niemym sercom, haszym

samotnym nocom blady $piew niebianskich zaste;péw487

. A Ojcowie Kosciota, migdzy innymi
»Klemens Aleksandryjski, pojmuje wszechswiat, jako ,instrument o wielu glosach”, za$
$piew zostaje przezen utozsamiony z samym ,boskim Logosem”. Sw. Bazyli Wielki
stwierdza w swej Homilii o 1 Psalmie, ze: psalm jest dzietem aniotéw, niebianskim
zrzadzeniem, emanacjg Ducha. Jakze petna madrosci jest inwencja mistrza, ktéry wyobrazit
sobie, iz mogliby$my jednocze$nie $piewac i uczy¢ si¢ rzeczy przynoszacych korzys¢, przez
co prawdy wiary wnikaja glebiej w umyst. Sw. Jan Chryzostom powie, ze sam Bog nadat

muzyce t¢ moc, aby wspomoc czlowieka w jego ociezalo$ci. Natomiast wspominany juz tutaj

4 0. Messiaen, Wyklad, dz. cyt., 8
“5 E_ B. Mache, Messiaen, dz. cyt., 10
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wielokrotnie §w. Augustyn stwierdzi, ze muzyka jest przede wszystkim wiedzg i w takim

488 Marcin Luter podsumowat

sensie angazuje bardziej nasz rozum niz instynkt czy zmysty
swa koncepcje muzyki w liscie z 1530 roku do szwajcarskiego kompozytora Ludwiga Senfla
nastepujaco: Muzyka jest dyscypling, ktéra czyni ludzi cierpliwszymi, tagodniejszymi,
skromniejszymi i rozumniejszymi. Jest ona darem Boga, a nie ludzi; przepedza ztego ducha
1 napawa szcze$ciem. Z teologicznego punktu widzenia zadna sztuka nie moze si¢ réwnaé
z muzyka*®. Austriacki kompozytor A. Schonberg wyzna: Osobiscie do§wiadczam uczucia,
1z muzyka niesie profetyczny przekaz objawiajacy najwyzsza forme¢ zycia, ku ktérej zmierza
ludzko$e*. Co jest najwyzsza formag zycia cztowieka? Messiaen piszgc wspomniany juz
kilkakrotnie Quatuor pour la Fin du Temps, jedng z czeSci zatytuluje Otchian ptakow.
Komentarz do tej czgsci zamknie w stowach: jego serce (cztowieka) jest otchlanig; jedynie

1 Swoja najwigkszg tesknote wyrazi kompozytor juz we

bosko$¢ moze je wypemié*
wczesnych Préludes. Piaty z kolei utwér w tym cyklu nosi tytut Nieuchwytne dzwigki
marzenia. Jest ono polimodalne i polikolorystyczne. Pojawiajacy si¢ akord E — dur,
oznaczajacy u kompozytora zwykle stan szczes$cia i radosci, okre§la owe marzenia, jako
optymistyczne 1 pozytywne. W przebiegu calej tworczosci akord bedzie pojawiat sig
wielokrotnie 1 zawsze begdzie brzmial tak, jak szczeécie 1 rados$¢, ktorych poszukuje
wspotczesny czlowiek. Co stoi za tg radoscia, a wlasciwie moze nalezy zapyta¢ o to, kto?
,Ot0z sztuka odznacza si¢ sobie tylko wiasciwg zdolnoscig uyjmowania wybranego aspektu
tego oredzia, przekladania go na jezyk barw, ksztattow 1 dzwigkow, ktore wspomagaja
intuicj¢ czlowieka patrzacego i sluchajacego. Czyni to, nie odbierajac samemu oredziu

492 pochodzacy z rodziny protestanckiej

wymiaru transcendentnego ani aury tajemnicy
J. Maritain wyznal, ze: przez muzyke zblizam si¢ do wiary. Ta wiara jest zywa we mnie, ale
niemozliwe jest wyrazenie jej inaczej niz przez muzykg. To ostatecznie poprzez muzyke
mogltem powr6ci¢ do religii493. Do Boga mozna doj$¢ jedynie wychodzac od Boga. Tresé
mysli o Bogu jest trescig epifaniczng, towarzyszy jej przywotana obecno§é*®, Boég moca
wyobrazni kreuje $wiat, a cztowiek — dziela sztuki. Kreatywna moc artystyczna jest

wlasnos$cia najwyzszego typu wyobrazni z trzech, jakie przystuguja cztowiekowi. A poniewaz

488 Tamze, 70
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Swiat powstaje, jako efekt koniecznej potrzeby obiektywizacji Boga, to z kolei cztowiek,
potrzebujac takiej obiektywizacji musi tworzy¢ sztuke. Sztuka jest wigc dla cztowieka tym,
czym natura dla Boga. W momencie, gdy dzieto sztuki jest dzietem geniuszu, to 6w geniusz
musi by¢ czescig absolutnej natury Boga. Obiektywizacja, a wigc 1 urzeczywistnienie siebie
jest mozliwe tylko poprzez tworczo$¢. Wyobraznia pozwala na transformacj¢ subiektywnosci,
a dzieto sztuki, jako obiektywizacja ludzkiej jazni staje si¢ realng cze$cia kosmosu. Schelling
twierdzi dalej, ze poprzez sztuke cztowiek jednoczy si¢ z Bogiem i uzyskuje zbawienie.
Ludzka wyobraznia partycypuje wowczas w boskiej, cho¢ dotyczy to tylko geniuszy4g5. Ty
uzdalniasz artystow — czytamy w brewiarzu dla swieckich, aby swym talentem ukazywali
Twoje pickno, niechaj ich dzieta budza w $wiecie nadzieje i rados¢**®. Messiaen uznawat
Boga za przyczyne stworcza wszelkiego pickna i dobra, a to oczywiscie bylo obrazem
Boskiej Milosci do czlowieka. Swoja tworczoscia pragnat gtosno o tym méwic. Byl bowiem
przekonany, ze ona, jako jedyna moze da¢ cztowiekowi pelni¢ czlowieczenstwa. Droga, ktora
cztowiek nazywa poszukiwaniem Milosci, czyli Boga, to droga zmierzajaca jednoczesnie do
poznania Tajemnic Boga. Messiaen mowi, ze t3 droga musimy i$¢ cate zycie dochodzac do jej
kresu w godzinie $mierci®®’, Przywotujac stowa Chrystusa z Ewangelii $w. Jana, Ja jestem
droga prawdziwa do zycia. Kazdy dochodzi do Ojca tylko przeze Mnie, dodaje, zZe
rzeczywiscie tylko Chrystus moze oswietli¢ jalowa, kamienistg §ciezke. W tej dlugiej drodze,
ktora jest trudng wspinaczkg na szczyt gory swiatta, gdzie znajduje si¢ Pokd) wspiera nas

Chrystus*®®

. Dary i charyzmaty okreslaja powolanie czlowieka: ,,uprawia¢” olbrzymie pole
Swiata, wprowadzi¢ catg game sztuk i nauk, aby zbudowac takie istnienie czlowieka, jakiego
chce Bog. Takie istnienie moze mie¢ oparcie jedynie w diakonii, ktorej sens biblijny jest
czym$§ wigcej niz postuga spoteczna, a termin ten oznacza wilasnie akt uzdrawiania
1 przywracania rownowagi. Jest ono rowniez koinonig wszystkich ludzi, zaszczepiong na tym,
co absolutnie nowe i absolutnie upragnione, o czym méwi nam Apokalipsa. Kiedy kultura
staje si¢ postuga w stuzbie Krolestwa Bozego, wtedy uzasadnia ona historie, cztowieka i jego
kaptanstwo w swiecie®. Nalezy jednak obudzi¢ w sobie dary i charyzmaty, nalezy obudzi¢

w sobie mysl o swoim przeznaczeniu, uzupelnionym taskg chrztu. Moze trzeba przypomnie¢

sobie sam chrzest i stowa Jana Chrzciciela: On chrzci¢ was bedzie Duchem Sw. i ogniem.
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Lub inne stowa, ktére wypowiedzial juz sam Chrystus: przyszedtem ogien rzuci¢ na ziemi¢
i jakze pragne, azeby juz zaplonal. Dlaczego te slowa sg tak tutaj wazne? ,,Rzucanie ognia
oznaczatoby wzbudzanie zapatu, checi do Zycia i1 pracy oraz wyrywanie z marazmu,
zniechecenia i obojetnosci. Kochajacy Bog wyrywa cztowieka z takiego stanu. Mitos¢ Boga
jest pobudzajaca i porywajgca. Bog chce obudzi¢ i rozpali¢ drzemiace w ludzkiej osobie

mozliwosci czynienia dobra™.

Czynienie dobra nie moze by¢ mechaniczne. Wedtug
Messiaena czynienie dobra, ktore wyraza si¢ tworczoscig musi wynika¢ z mitosci. Prosbe
o sit¢ do mitosci w tworzeniu, bardzo wyraznie styszymy w operze St. Francgois d’Assise,
w wotaniu samego bohatera. Jesli wiemy, ze autorem catego libretta jest Messiaen, to
rozumiemy to jeszcze dokfadniej. ,,Sw. Franciszek: O Ty! Ty, ktéry robisz czasy! Czasy
i rodzaje (gatunki) $wiatta i koloru, zapachu motyla, kropli wody jasnej i piosenki wiatru,
ktéry zmieniasz ton w kazdym drzewie! Ty pozwolite§ rowniez istnie¢ brzydocie: jak
ropucha, zatruty grzyb... z wazkg i1 ptakiem niebieskim... Ty wiesz, ile mam lgku, ile mam
wstretu do tredowatych, ich twarze obgryzione, ich straszne i mdte zapachy! Panie! Panie!

Pozwol mi spotkaé tredowatego.... Uszcze$liw mnie zdolnoscia do milosei...””*

. Tym
wotaniem kompozytor jednocze$nie wskazuje najwieksza i najwazniejsza potrzebe cztowieka.
I jak si¢ zdaje nie chodzi o jej oczekiwanie czy otrzymywanie, ale udzielanie. Wedlug
Messiaena ,,najwicksza i najczystsza milo$¢ ziemska jest odblaskiem prawdziwej Milosci,
Mitosci Boskiej”soz. Tak oto, kieruje Messiaen wzrok stuchacza na samego Boga i Jego
mito$¢ do cztowieka, ktora odbija si¢ najwyrazniej 1 najpowszechniej w catym istnieniu.
,Obraz Boga, ktory jest Logosem, przynosi cztowiekowi nadzieje i pozwala odrzuca¢ wszelka
rozpacz i nihilizm™®. W La Nativité du Seigneur, Messiaen zasugeruje mysl: Duch Sw.
sprawia, ze Stowo staje sie cialem w tonie Maryi i ten sam Duch Sw. sprawia, ze czlowiek
potrafi i chce odnalez¢ si¢ w relacji do Boga, ze cztowiek staje si¢ dzieckiem Boga. Czy tu
z kompozytorem odkrywamy prawde o zamiarach Boga wobec nas? Istniejemy, jak istniato
Stowo w zamiarach Boga. Potwierdzeniem tej mysli, moga by¢ chociazby slowa proroka
Jeremiasza (1, 4-5) Pan skierowal do mnie nast¢pujgce stowo: Zanim uksztattowalem cie
w tonie matki, znatem ci¢, nim przyszedle§ na $wiat, poswiecitem ci¢. Kompozytor
prowadzeniem tresci zawartej w samych tytutach cyklu: od Dziewicy i Dziecka przez Zamiary

wieczne, Dziecko Boga, zmierza do uzmyslowienia nam ostatnig czes$cig Bog wsrod nas, 1z

%00 W, Wolyniec, Objawienie Jedynego Boga w Trdjcy, Wroctaw 2008, 51
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tajemnica Wcielenia i Narodzenie Chrystusa, dokonuje si¢ w kazdym z nas. W Trois petites
liturgies, jakze optymistycznie doda:

Adoptowani w codziennej fasce

Dla Mitosci!
Dzieci Mitosci**’!

Bog zrobit wszystko. Teraz wszystko — szcze$cie, rados¢, zycie cztowieka zalezg od samego
czlowieka. Wiec przypomina kompozytor w komentarzu do V cze$ci La Nativize,
zatytulowanej Dziecko Boga: a wszystkim, ktorzy je przyjeli, Stowo dato moc stania si¢
dzie¢mi Bozymi. I Bég wysyta do ich serc Ducha swojego Syna, ktory wota: Ojcze, Ojczesosl
Swiat reprezentuje, jak sie wydaje mniej optymistyczna wizje. Co, jak wiadomo wynika
z danej cztowiekowi wolnosci. Wolno$¢ niestety czgsto prowadzi cztowieka w niewtasciwym
kierunku. Ostatecznie tez jednak ,Nie ma wolnosci tam, gdzie nieobecna jest mito$¢.
Czlowiek zostal powotany do kontemplacji tego, co nadprzyrodzone i proponowa¢ mu inng
,noc ciemna” to tyle, co okradaé go z jego dobra®. Historia ludzkosci — powie R. Wagner,
jest historig ludzkiego cierpienia. [...] Zjawia si¢ sztuka jak pocieszycielka, jako ,,przyjazny
zbawca zycia”. Przez nig uczy si¢ czlowiek ,natur¢ w jej niezmiernie wielkim ogromie
rozumie¢”. Ona faczy ludzi i1 prowadzi do regeneracji. Ale i1 tak zawsze bedziemy
obserwowali niestychang tragiczno$¢ istnienia i codziennie bedziemy musieli zwracaé wzrok

507 Messiaen w Les offrandes

ku Zbawicielowi na krzyzu, jako do ostatniej naszej ucieczki
oubliées, bySmy catkiem dobrze zrozumieli t¢ prawde, dopowie:

Z ramionami rozpostartymi, smutny az do $mierci

Na drzewie krzyza rozlewasz swa krew

Kochasz nas, stodki Jezu, a my o Tobie zapomnieliSmy.

Popychani przez szalenstwo 1 zadlo we¢za,

W zadyszanej gonitwie, rozhulani, bez wytchnienia

Schodzimy w grzech jak do grobu®®,

Czy nie warto pamigta¢ dzi§ o krzyzu Chrystusa, o Jego ofierze i o wartosci cierpienia? Za
$w. Ireneuszem dodajmy: ,,Przez Stlowo Boze wszystko jest pod znakiem ekonomii
odkupienia i1 Syn Bozy zostal ukrzyzowany za wszystkich 1 za wszystko, znaczac ten znak

krzyza na wszystkim. Tak wigc, cata natura zwigzana jest z przeznaczeniem czlowieka. Jej
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5 0. Messiaen, La Nativité, dz. oyt., 16
%06 5 Maritain, w: Antologia, dz. cyt., 103
7S, Zigba, dz. cyt., 153
%8 T Kaczyfski, Messiaen, dz. cyt., 153
120



cierpienie nie jest bolem agonii, lecz bolem rodzenia™®. Mowiac o genezie powstania utworu
Des Canyons aux Etoiles, Messien roztoczy niezwykly pejzaz przed oczami stuchaczy
1 przypomni o zapomnianej umiejetnosci. O naturalnej umiej¢tnosci i sktonnosci patrzenia
w gore, wyzej, ponad siebie. ,,Dolina wyzilobiona w ten sposob, ze skaty przybraty formy
fantastyczne: Iwow, sfinksow, czaszek, baszt, minaretow. Jest to tym bardziej niezwykle, ze
te skaty maja kolor czerwony. Wiele kilometrow czerwonych skat, czerwono — fioletowych,
czerwono — pomaranczowych, naprawdg¢ co$ czarodziejskiego. Cudowne jest tez to, ze mozna
zobaczy¢ ten pejzaz z gory, doznajac zawrotu glowy od ogladania w ten sposob przepasci
1 otchlani. Ale mozna zej$¢ w dot, znalez¢ si¢ w $rodku, 1 idgc gorskimi $ciezkami, widzie¢
niebo 1 gwiazdy nad sobg wysoko w gorze, znajdujac si¢ na samym dnie. Woda stamtad
odeszla, pozostat niezwykly pejzaz i ptaki — rzecz catkiem unikalna na $wiecie”'®. Wydaje
si¢, ze Messiaen chce, abySmy zrozumieli, Ze stajac w rzeczywisto$ci niepowodzen, nie
mozna przypatrywac¢ si¢ wylacznie im. Nalezy nieustannie patrze¢ w gorg. Stad tez tytut
obrazu Od kanionow do gwiazd. 1 stad tez niedaleka droga do zrozumienia, iz cierpienie nie
jest bolem agonii, ale bolem rodzenia. Najwyrazniej bodaj, zobaczymy to u Messiaena
w Livre du St. Sacrament, w XI cze¢sci Ukazanie si¢ Chrystusa zmartwychwstatego Marii
Magdalenie. ,Jest to czg$¢ roznigca sie od catego zbioru. Dzien jeszcze nie nastal: jest
ciemno, konczy si¢ noc. Kontrapunkty chromatyczne pogmatwane wchodza progresywnie,
napisane jak zwykle. Maria-Magdalena, ptaczac przed grobem, odwrécita si¢ i zobaczyta
Jezusa, ale Go nie rozpoznata. Jezus jej rzekl: Mario! Tajemnicze i uroczyste akordy
symbolizuja ukazanie si¢ Zmartwychwstalego 1 Jego stodki glos, ktory wydaje sig
przychodzi¢ z tamtej strony (innego $§wiata). Nastepuja dlugie pasaze w crescendo. Maria
spoglada, ale nie rozumie. Ona waha si¢, wytrzeszcza oczy, nagle ogarnia ja szalona radosc¢,
rozpoznaje Go! Akordy w skroconym rezonansie, odwrdcone transpozycje. Ona klgka przed
Nim. Zabiera glos. W tajemniczych akordach dodaje skarge zgodnie do ukrzyzowania : ciato
chwalebne Jezusa Chrystusa strzezone znakami pigciu ran. Potem przychodzi zadanie: 1dz,
znajdz moich braci i powtdrz im moje stowa: Ide do mego Ojca 1 waszego Ojca, do mego
Boga i waszego Boga. Temat Syna i Ojca (z akompaniamentem ptakow Iranu i potnocne;
Palestyny: 1'Iranie z biatg szyja). To jest objawienie Zmartwychwstania i Wniebowstgpienia:
tak jest, poniewaz alfabet muzyczny nakazuje stysze¢ fortissimo stowa Apokalipsa

(Objawienie). Noc si¢ konczy, i kontrapunkty chromatyczne poczatku powracajg w ruchu
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postepujacym. Akordy tajemnicze i uroczyste Zmartwychwstania powracajg w pianissimo.

W bladym $wicie ukazanie si¢ znika™!

. Maria Magdalena w XI czgéci pojawia si¢ jako
symbol kazdego czlowieka, ktory w rozpaczy swojej sytuacji szuka pomocy, optakuje cos, co
stracit, by¢ moze optakuje Jezusa. Maria nawet pokazuje, ze oplakuje tego, bez ktorego
stracita swoje czltowieczenstwo. Gdzie w ogole szukaé cztowieczenstwa, czy w $wiecie
materialnym, ktory sam ginie, przemija? Messiaen mowi, iz Jezus przychodzi w swoim
stowie pocieszenia z tamtej strony (z innego $wiata). Maria spoglada i nie rozumie. Waha sig,
wytrzeszcza oczy. Nagle ogarnia jg szalona rados$¢, ona Go rozpoznaje i klgka przed Nim.
Nasze problemy odchodzenia od cztowieczenstwa, od Chrystusa, to ciemnos$ci, o ktérych
Messiaen pisat wczesniej za §w. Mateuszem, wspominajac, ze rozlaly si¢ po catej ziemi.
Lekarstwem jest odnalezienie Chrystusa w Jego stowach, a wlasciwie w stowie - Mario!
Zadziwiajace, Jezus zwraca si¢ po imieniu, imieniu, ktére oznacza, obejmuje 1 ustanawia
przeciez cztowieka. Jakze waznymi wydaja si¢ by¢ dalej stowa, ktoére kompozytor wypowie w
VIII czesci Méditations sur le Mystéere de la St. Trinité. Znajdujemy tu Alleluja Wszystkich
Swietych, ,,zharmonizowane i niosace stowa Jezusa: wy wszyscy, ktorzy utrudzeni i zmeczeni
jestescie, przyjdzcie do mnie (Mt 11, 28). W glebi vox celestis pianissimo... i Jezus rzekt:
moje jarzmo jest delikatne 1 brzemie lekkie (Mt 11, 30). Wspo6tbrzmienia wznoszg si¢ powoli
w strong nieba glgboko spokojnego, ,kto mi da skrzydla, jak gotab? Ja odlecialem
1 odpoczatem” (Ps 55, 7) I zaraz w czgs$ci IX, zapewnienie Boga. Jestem, ktory jestem (Wj 3,
14)"°'2, 7 radoscia Zmartwychwstania, ze szczgsciem wolnego, bo wyzwolonego czlowieka,
najbardziej kompozytorowi kojarza si¢ ptaki. W Livre d’orgue spotykamy je w czesci IV
Spiew ptakow. ,,Cze$¢ napisana w $rodowisku ptakow lasu Saint — Germain en Laye.
Pokazuje jak to zbiega si¢ z wiosng 1 powrotem $piewu ptakow. Ta czes¢ moze by¢ grana
w czasie paschalnym. Slyszymy fantastyczne strofy kosa czarnego, slodkiego wirtuoza
rudzika 1 wotajacego poteznie drozda muzykanta (formuty powtarzane, jak zaczarowane).
Czes$¢ zaczyna si¢ po potudniu, ok. 4 godziny. Nastgpnie przychodzi noc. W najswigtszych
ciemnos$ciach stowik rozpoczyna dtugie solo: nuty tajemnicze i napiete” ™. W innym swym
dziele Trois petites liturgies, Messiaen kieruje nasza uwage ku jeszcze jednej Tajemnicy
Bozej obecnosci 1 Bozego dzialania, o ktorej wielu wspotczesnych zapomniato. Zapewne
réownie wielu jej tak glgboko nie analizowato w kontekscie swoich potrzeb. Messiaen potrafi

powiedziec:

1 0. Messiaen, Livre du Saint Sacrament, dz. cyt., 4,10

512 0. Messiaen, Méditations, dz. eyt., 29
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Potoz jak piecze¢ na moim sercu

Serce czyste jest Twoim odpoczynkiem [...]

Schowates si¢ pod Twoja Hostig

Bracie cichutki w Kwiecie Eucharystii

Dlaczego trwam w Tobie, jak skrzydio w stoncu

W strong¢ zmartwychwstania ostatniego dnia

On jest mocniejszy niz $mier¢, Twoja Mitoge®™.

Ta Miloscig 1 tajemnicg jest obecno$¢ Chrystusa w Najswietszym Sakramencie. Czy
dostatecznie dostrzegana i wykorzystywana. ,,Manna i chleb Zycia — V1 cze$¢ Livre du St.
Sacrament, przynosi Przypowies¢ o Chlebie Zycia, wygloszona przez Jezusa w Kafarnaum,
na lekcji jego publicznego zycia. W tej przypowiesci, tak samo rysuje manng, jako symbol
Eucharystii. Ta czgs¢ przedstawia wigc pustynig, na ktorej manna spadta z nieba. Akordy na 3
rzgdowych cymbalach sugeruja opowiadanie, przywotuja cisz¢ 1 spokodj pustyni. Dlugie
akordy trylowe w crescendo — decrescendo na klarnecie i hazardzie pozytywu w 16,8,4
imitujg bardzo mocny wiatr, ktory czasami wieje na pustyni. Uzycie $piewu dwoch ptakow
z Izraela: le Traquet Zalobnego i I'ammomane pustynnego, zanotowanych na pustyni judzkie;j
(na goérze Kuszenia). L'Ammomane jest skowronkiem obszarow kamienistych Jordanii
i Palestyny, o upierzeniu bardzo jasnym (z6tto - rudy Isabelle). Spiew wiec szatkowany,
monotonny, jest typowy dla pustyni Judzkiej. ,,Date§ swojemu ludowi strawe anielska.
Niestrudzenie zsytate$ im chleb z nieba catkowicie przygotowany, zdolny dostarcza¢ wszelkie
rozkosze 1 zaspokoi¢ wszystkie pragnienia (smaki). I substancja, ktora dawate$ okazywates
tagodnos¢ stodyczy wobec twoich dzieci, poniewaz zadowalaty si¢ smaki jedzacych,
przemieniajac sie zgodnie z pragnieniem kazdego (Mdr 16, 20 - 21)”. ,,Zycie, ktére Chrystus
nam daje przez komunig, to jest cale Jego zycie, z wszystkimi specjalnymi taskami, ktére nam
wystuzyl, zyjac dla kazdego z nas w swoich tajemnicach. (Dom Columba Marmion, Chrystus
w swoich Tajemnicach). Ja jestem chlebem zywym, ktory zstgpit z nieba. Kto spozywa ten chleb
bedzie zyt na zawsze. I chleb, ktory ja dam, to moje ciato, za zycie $wiata(J 6, 51)”°*°. Solowy
temat brzmi, jak stowa Chrystusa: Ja jestem chlebem Zzywym. Styszymy i wiatr pustyni
i manng z nieba a zarazem subtelno$¢ Eucharystii. Przedzielane pauzami, urywane tematy, jak
poszczeg6lne tajemnice Jezusa 1 ich znaczenie dla kazdego cztowieka. I iluz to ludzi

wspotczesnych potrafi powiedzie¢ z Messianem: ,,przychodz¢ do Ciebie, Panie, by

310, Messiaen, Trois petites liturgies, dz. cyt., 37
> 0, Messiaen, Livre du St. Sacrament, dz. cyt., 3, 8
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zakosztowac §wigte] uczty, ktorg przygotowates dla ubogich”516. Problem szczerosci postawy
cztowieka odnosi¢ trzeba nie tylko do decyzji ,,przychodze”, ale przede wszystkim do stow,
,ktora przygotowates dla ubogich”. W Le Banquet céleste, Messiaen zwrécit uwage na
jeszcze inny aspekt Eucharystii, moéwi bowiem: jej tematem jest komunia — wspdlnota™’.
A przeciez jakze wazna jest dzi§ potrzeba poczucia wspolnoty. W niezwyktej modlitwie po
komunii z Livre du St. Sacrament, Messiaen wyzna za $w. Bonawenturg: moja ozdobo i moja
stodyczy, méj pokoju i moja tagodnosci®*®. I ustyszymy muzyke rzeczywiscie pelna stodyczy.
Wszystko gra w niezwyktym pigknie dzigki dobranym glosom organdéw, uktadom
rytmicznym i zastosowanej harmonice. Kilka lat po pojawieniu si¢ eucharystycznych dziet
Messiaena, do calego $wiata powie papiez Benedykt XVI: Bog nie jest juz przed nami, jako
catkowicie Inny. Jest w nas, a my jesteSmy w Nim. On przenika nas i poprzez nas chce
przej$¢ na innych, aby obja¢ caty $wiat, 1 aby Jego milo$¢ stata si¢ rzeczywiscie dominujaca
miarg $wiata>™. Czy $wiat uslyszal papieza? Czy Swiat styszy Messiaena? A przeciez, jak
ostrzezenie brzmig stlowa: Poezja (podobnie jak metafizyka) jest pokarmem duchowym; ale
pokarmem o smaku tego §wiata, zatem niewystarczajagcym. Jeden jest tylko pokarm wieczny.
Biada wam, jesli si¢ uwazacie za ambitnych, a szczytem waszych pragnien nie jest Bog
w trzech osobach i Chrystus Wcielony®®. , Przemawiajac nad urna z ziemia pobrang z grobu
Cypriana Kamila Norwida, gdy przenoszono ja na Wawel w sto osiemdziesiagta rocznicg
urodzin poety, Jan Pawet II powiedzial, ze zadaniem sztuki jest ,,budowanie mostow,
taczacych cztowieka z cztowiekiem, a wszystkich z Bogiem. Artysta jest Kaptanem. Marne sa
spoteczenstwa, w ktorych zanika 6w kaptanski charakter osoby ludzkiej”. Trzeba walczy¢ ze
zlem, ktore jest brzydota moralng, postugujac si¢ dobrem, ktére jest moralnym pigknem. Stad
apel o partnerstwo, o sojusz Kosciota 1 sztuki w budowaniu przysztosci, bo ,,Kosciot 1 sztuka
pragna wyzwala¢ cztowieka ze zniewolenia i prowadzi¢ ku posiadaniu siebie samego”. Te
stowa Jana Pawla II byly mottem Tygodni Kultury Chrzescijanskiej w trudnych latach
osiemdziesiatych. ,,Nie na to datem ci talent cztowieku, bys krzywde czynit, lecz by$ krzywde

»22L \W pierwszym rozdziale naszej pracy

znosit”, powiedziat za§ S. Wyspianski
zasugerowano, ze kiedy mowa o talencie z przypowiesci ewangelicznej, to mowa o Zyciu.

Talent wigc to najwazniejszy. Wro¢my na chwile do tego kontekstu. W 1951 roku Messiaen

% Tamze
7.0, Messiaen, Le Banquet céleste Rudolf Innig, Complete Organ Works Vol.2, 1996 MDG 317 0346-2, 12
%18 0. Messiaen, Livre du St. Sacrament, dz. cyt., 11
319 Benedykt XVI, Homilia na zakoriczenie Miedzynarodowego Dnia Mlodziezy w Kolonii z 20 VIII 2006r-
520 3. Maritain, w: Antologia, dz. cyt.,101
2 Jan Pawel II do artystéw, dz. cyt., 392
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pisze siedmioczesciowe dzieto (zapewne i1los¢ czesci nie jest przypadkowa), zatytulowane
Livre d’orgue. Do wydania ptytowego oprocz komentarza dodaje kompozytor tekst wywiadu,
ktory przeprowadzit z nim organista i wykonawca dzieta R. Innig. Tre$§¢ wywiadu
1 komentarze do poszczegdlnych czesci sklaniajg do potraktowania ich jako calos¢
i rozwazenia w konteks$cie stow S. Wyspianskiego i rozumianego, jako zycie, ewangelicznego
talentu. Zastanawia nas juz tytut I czesci dzieta, mianowicie Repryza przez odwrocenie i caly
komentarz do tej czeSci. Messiaen napisze tak: Trzy rytmy hinduskie, traktowane, jak rytmy
personalne. Co to jest rytmika personalna? Zalézmy, ze widzimy scen¢ teatralng. Trzy osoby
sa na planie. Pierwszy dziala, to ten, ktory prowadzi scen¢. Drugi poruszany przez
pierwszego, trzeci bierze udziat w konflikcie bez interwencji, patrzy i nie rusza si¢. Tak samo
trzy grupy rytmiczne. Pierwsza augmentacja, to jest osoba atakujgca, druga — diminucja, to
jest osoba atakowana, trzecia — niezmienna nigdy, bo jest osobg nieruchoma. Nasze trzy
rytmy hinduskie s3 w ten sposob traktowane. Kazdy rytm dotknigto brzmieniem, ktore jest

czyste®?,

Czy nie mozemy odczyta¢ symboliki owych trzech rytmoéw, czyli trzech osob
w kontekscie przezyc¢, nieszczes$¢ i doswiadczen Messiaena i tysigey ludzi z czasow 11 wojny
$wiatowej, o ktorej wiele mowi kompozytor we wspomnianym wywiadzie. Zatem trzy
postaci, z ktorych pierwsza, to cztowiek inicjujacy zto, nie tylko II wojny §wiatowej. Druga,
to cztowiek doswiadczajacy tego zta. Trzecia postaé, to by¢ moze Bog, ktéry bierze w tym
udzial, przez swoja empati¢, ale bez interwencji. Sam tytul tej czgSci moze by¢ rozumiany,
jako jeszcze jeden obraz messsiaenowskiego, chrzescijanskiego optymizmu. Cate zto wojny
zostaje przemienione w nowy akt tworczy, a poniewaz jego konieczno$¢ wynika z dziatania
cztowieka, to zostal nazwany powtdérzeniem przez odwrdcenie. Wobec wyborow ludzkich,
Boég moze tylko, albo az podejmowac¢ nowe tworzenie. Bog odwraca ludzkie zto, podejmujac
stale proces zamiany chaosu w kosmos. Potwierdzeniem takiej interpretacji moze by¢ to, iz
kolejna cz¢s¢ ukazuje sie jako Trio 1 jest to cze$s¢ mowigca o wielkiej tajemnicy Trojcy
Swietej. Odczytywanie swego powotania do tworzenia, ktore w pierwszym rzedzie nalezy
rozumie¢, jako czynienie dobra, Messiaen realizuje bez watpienia w sposob godny podziwu.
Bedac w stalagu, doswiadczajac ogromu krzywdy przez innych wyrzadzonej, stara si¢ swoim
talentem krzywde znosi¢. Mamy tu na mysli, przede wszystkim wykonanie stynnego
Quatuor. I zatrzymajmy si¢ tutaj szczegdlnie na jego VI czgéci Taniec gniewu na 7 trgb.

»3ze$¢ pierwszych trabek Apokalipsy $ledzacych rézne katastrofy, tragbka siodmego

°220. Messiaen, Livre d’orgue, dz. cyt., 25
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zapowiadajacego spetnienie — dokonanie tajemnicy Boga”523. Jaka wage musiaty mie¢ dla
stuchaczy kwartetu stowa pocieszenia, ze zaraz nastgpi siddma czg$¢, Aureola teczy dla
Aniola, ktory zapowiada koniec czasu. Czas si¢ konczy, ale zaczyna si¢ niesSmiertelnosc.
Wojna, oboz, to dla wielu obraz niemal konca czasu, ale czy zupetnego konca? Messiaen nie
zapomina 1 w tej czesci wspomnie¢ o innym kluczowym elemencie swego dziela - o teczy.
Aniol peten sity — mowi kompozytor, zjawia si¢, a zwlaszcza tecza, ktora go przykrywa
(tecza, symbol pokoju, madrosci i wszystkich wibracji $wiatta i dzwigku). W moich
marzeniach ,,stysz¢ 1 widze akordy i melodie uporzadkowane, kolory 1 formy przyjazne —
znane; nastgpnie po tym okresie przejsciowym przechodz¢ w nierealno$¢ i ulegam wpltywowi
wibracji i ruchu obrotowego dzwigkéw i1 kolorow nadprzyrodzonych. To miecze ognia, te
ptynace lawy niebiesko — pomaranczowe i nagle — gwattowne gwiazdy; oto nakladania, oto
t(;cza524! I tak widzimy ponownie, Ze ostatnie stowo nie nalezy do bolu, nieszcze¢$cia, ale do
Boga. Ludzkie zycie, nawet w czasie wojny, nawet w obozie, w niewoli fizycznej ma warto$¢.
,Zycie Jezusa cale jest Mitoscia - powie w tym samym dziele kompozytor. Muzyka sugeruje
wznoszenie si¢ w stron¢ ekstremalnego szczytu, to jest wchodzenie — wniebowstgpienie
cztowieka w strong Boga, dziecka Bozego, w strone Ojca”®. Messiaen, w miejscu upodlenia
ludzkiego ciala (niewola, gldd, cierpienie, choroby) wskazuje na duchowos$¢ cztowieka, ktorej
katastrofy fizyczne nie determinuja. Ta cze¢$cia, jak kluczem Messiaen zamyka swdj utwor.
Zaczat go przeciez od Liturgii krysztatu. Pierwszego dnia Bog stworzyl §wiatto. Krysztat,
jako najmniejsza materialna czastka Swiatla z pierwszego dnia stworzenia wprowadza
cztowieka w nowa ziemi¢. Wprowadza stworzenie w stron¢ Raju. Wydaje si¢, ze Messiaen
tym samym mowi: ,,Zamykam oczy na wszystkie wojny toczace si¢ w §wiecie 1 usuwam si¢
w cisz¢ muzyki, jakbym zatapiat si¢ w wierze. Wszelkie zmartwienia 1 smutki rozptywaja si¢
wtedy w morzu dzwigkow, zapominamy o ludzkiej wrzawie i1 nie przyprawia nas o zawrot
glowy zgietk tylu jezykdw czy pomieszanie alfabetow. Lagodny dotyk muzyki usuwa w oka
mgnieniu wszelkie $lady udreki z naszych serc. Jakze sie¢ to dzieje? Czy znajdujemy w niej
odpowiedz na nasze pytania? Czy ujawnia ona jakie$ tajemnice? Wcale nie, a zamiast
odpowiedzi i objawien dochodza do nas czyste i pogodne formy przypominajace obtoki,
ktorych widok uspakaja nas nie wiedzie¢ czemu... a nasza dusza przychodzi do siebie
poprzez kontemplacj¢ tych cudownosci i wzniosto$ci, ktore sg poza zrozumieniem. JesteSmy

wowcezas gotowi zakrzyknaé: oto, co probowatem powiedzie¢! Teraz to znalaztem! Teraz

5250, Messiaen, Quatuor, dz. cyt., 21
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jestem spokojny 1 peten rado$ci™®®. Ile to razy w zyciu cztowiek wspolczesny zadaje pytanie:

dlaczego to si¢ stalo, dlaczego ja, dlaczego mnie to spotkalo? Jest to pytanie pelne
bezradnosci, ale przy tym i buntu wobec wszystkiego i wobec Boga. Messiaen zna tres$¢
stowa, ktore znaja 1 wypowiadajg niemal wszyscy. I tutaj jest jednak niedoscignionym
mistrzem. Muzyka Messiaena i jego komentarze do Visions de [’Amen sa doskonatym
przyktadem mistrzowskich odpowiedzi na te najtrudniejsze i bodaj najczg$ciej stawiane
pytania. Messiaen pisze Visions po powrocie z niewoli, i cho¢ brzmi to jak paradoks, jeszcze
raz tworzy hymn na cze$¢ doskonatosci. Mozemy pyta¢ — czyjej?, doskonalosci czego?
Odpowiedz znajdujemy w tytulach czgsci 1 komentarzach stownych. Punktem wyjscia, jak
méwi kompozytor jest tekst E. Hello: Amen — stowo Poczatku, ktory jest Objawieniem
otwarcia. Amen, stowo Objawienia, ktore jest poczatkiem komunikacji®?’. Powtorzmy, bez
stowa Amen, bez stowa zgody nie ma komunikacji, nie ma kontaktu. I dalej pytajmy, kogo
z kim? Messiaen odpowie: Amen odkrywa cztery rozne sensy. I Amen, niech tak bedzie! Akt
stworzenia. II Amen, ja si¢ podporzadkowuje, ja akceptuje. Niech bedzie Twoja wola! 111
Amen zyczenia. Pragnienie, by bylo tak, jak Pan daje mi, a ja Panu! IV Amen, to jest
wszystko ustalone na zawsze, skonczone w Raju. Stworzenia moéwiag Amen, przez sam fakt,
ze istniequzs. Amen jest porozumieniem, jest komunikatem mig¢dzy stworca a Stworzeniem.
Amen prawdziwe jest doskonate. ,,Liczba siedem jest doskonata, jak moéwi Messiaen, przez 6
dni Stwarzania 1 u§wigconych przez boski szabat™?°, Caly utwor to dialog. Dialog dwoch
osob w dwoch fortepianach. ,,Pierwszemu powierzylem — mowi kompozytor, trudnos$ci
rytmiczne, peki akordow, wszystko, co jest szybkie, czarujace jakoscia dzwigku. Drugiemu
powierzylem melodi¢ glowng, elementy tematyczne, wszystko, co domaga si¢ emocji
1 sily”53°. To dialog miedzy Bogiem a cztowiekiem. Styszymy czgsto 1 wyraznie spotkania
dialogujacych na jednym tonie. Slyszymy uzupelnianie si¢, ale tez chwile, gdzie Bog
wyraznie poszukuje czlowieka a czlowiek Boga. Doskonale oddaja to wraZenie rytmy
uzupetniajace si¢. Juz w I Amen Messiaen wprowadza stluchaczy w $wiat akordow bardzo
pieknych, jasnych, coraz pekniejszych i jasniejszych i pojawiajacych sie¢ w coraz wyzszych
rejestrach. Dzwigki akordow zdaja si¢ obejmowac soba, ,,swoim §wiattem” coraz wigksze
przestrzenie. To Amen Boga rozlewajacego swe ,,Jestem, ktory jestem”. Zaraz uslyszymy

wiec burzliwe Il Amen. Amen gwiazd, planet i pierscieni. Messiaen powie tutaj, iz to iScie
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dionizyjski taniec, to wielkie wirowanie gwiazd i dzwigckow. Teraz pojawia si¢ Amen
specyficzne i petne napig¢. To Amen III Agonii Jezusa. | chyba nie dziwi nas przypomnienie
tego wydarzenia w kontekscie szukania odpowiedzi na nasze pytanie — dlaczego? Jako IV
pojawia si¢ Amen Pragnienia. ,,Budowane — wedlug stéw kompozytora na dwdch tematach.
Pierwszy - wolny, ekstatyczny aspirujacy do glebokiej tkliwosci, to juz zapach spokoju Raju.
Drugi - jest nadzwyczajnie namigtny. W partii finalowej dwa glosy podstawowe wydaja si¢

331 Pragnienie

rozpuszcza¢ w innych i nie ma nic wigcej niz harmonijna cisza niebios
najwicksze 1 najwazniejsze, to pragnienie Raju. Dlatego Messiaen kieruje wyobrazni¢
stuchaczy do Amen V. Styszymy zachwycajace picknem dzwigki i frazy. To rzeczywiscie
barwy nieba. To przechadzanie si¢ po zakatkach nieba. W pewnym momencie pojawia si¢
wyrazna rado$¢ i czlowieka i1 Boga. Dzwigki prowadzone sa przez caly ambitus
instrumentow. W V Amen Aniotow, Swietych i Spiewu ptakéw, przygladamy si¢ prawdziwym
$piewom rado$ci i wolno$ci. Messiaen dajac przyklad aniotow, Swietych i ptakow sugeruje, ze
tylko wypowiedziane w wolnosci ,,niech tak bedzie” daje prawdziwa rados¢. Jeszcze jednak
chwila wahania. To IV Amen, Amen Sgdzenia. Muzycznie jednak zdecydowane, choé
wyraznie inne, jakby ostrzegajace czy przypominajace, ale i1 rozpaczliwe czy pytajace od
fortepianu cztowieka. Po trudach, po pytaniach, nastagpi ostatnie, VIII Amen, Amen
Spozywania z niezwykle pogodnym tematem melodycznym. Wszystkie dzwigki wydaja si¢
by¢ bardzo potrzebne. Tutaj nic nie jest przypadkowe. Wyjatkowo podkreslone
,Wybrzmienia” akordow i dzwigkow. To moment, ktdry jeszcze raz, pod koniec swego zZycia,
Messiaen rozwazy w VII czesci Ecklairs sur I’Au — Dela, pod jakze wymownym tytutem
I Bog otrze z ich oczu wszystkie tzy. ,,]1 On, Boég — z nimi, bgdzie ich Bogiem. On otrze
wszystkie tzy z ich oczu. Smier¢, ptacz, krzyk, wigcej tam nie beda. (Ap 21, 3-4) Szczesliwi,
ktérzy placza, poniewaz oni beda pocieszeni. (Mt 5,5) W glebi wspotbrzmien i ostrych
trylow, pianissimo na wiolonczelach, dwa schodzenia jednego tematu bardzo czysto granego
przez obdj. Male tajemnicze przywotanie trzech rogéw, nastgpnie jego echo w trzech fletach.
Cztery wiolonczele powtornie przejmujg akord pianissimo. Nastepnie na ksylofonie btyszczy
jedna krotka strofa skowronka calandrelle. Czarny kos na flecie solo jemu odpowiada, zanim
nie zaspiewa na nowo dwa razy swojej malej strofy, ktorej teraz zaakompaniowano przez
tryle pianissimo i1 6 solowych rogéow. Fraza pieszczotliwa, od poczatku zjawia si¢ ponownie
1 jeszcze zstepuje, ale czyni si¢ dluga. Po nowym przywotaniu trzech rogoéw, jej echo, cztery

wiolonczele, skowronek carandrelle przebudza si¢ ostatni raz Spiewajac swoja strofe nadziei.

3! Tamze, 13
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To jest wizja czutosci, takiego $miechu, kiedy przechodzac przez izy widzi si¢ Boga, ktory
pociesza 1 przemienia izy w krople rosy. ,,On ich poprowadzi do zrédet wod zycia” (Ap 7,
17)"°%. Jakze optymistyczna perspektywa. Zblizajac sic juz do kofica rozwazan na temat
messiaenowskich odpowiedzi na najtrudniejsze pytania, najwicksze dylematy i potrzeby
wspotczesnego czlowieka, zadajmy retoryczne pytania. Czy dzi§ czlowiek w ogole pyta —
dlaczego? Czy dzi$ czlowiek szuka zaspokojenia swoich prawdziwych potrzeb? Jak mu
odpowiada sztuka? By¢ moze trzeba tu glosno powiedzie¢ z J. Maritainem ,,Przypomnijcie
sztuce, ze - bedac w jakis$ sposob dla cztowieka (jesli nie w intencji artysty, to przynajmniej
ze wzgledu na uzytek, jaki si¢ z niej robi) - ostabnie na dtugo, jesli bedzie odrzucata rygory
1 ograniczenia narzucane jej z zewnatrz dla dobra cztowieka lub odmawiata stuzby na rzecz
powszechnej kultury [.....] Wezwijcie sztuke, aby powrécita do tego, co warunkuje jej

533 Dziatanie sztuki polega na tym, ze

istnienie, a co zawiera si¢ w tym jednym — by¢ ludzka
cztowiek, postrzegajac stuchem czy wzrokiem wyraz uczucia innego cztowieka, zdolny jest
dozna¢ takiego samego uczucia, jakie przezyl czlowiek uczucie to wyrazajacy>> .
Najwazniejsza jest swiadomos¢ tego, ze tworzac, gotuje si¢ takze dar. A czyz moze by¢
wiekszy dar nad to, co poprzez swa warto$§¢ wspottworzy wartos¢ drugiego cztowieka®®?
Jeden z autorow listu artystow do Jana Pawla I, zwraca uwage na niezmiennos$¢ pogladow
Karola Wojtyty, ktéry w wierszu Stowo — L0gos pisat:

...Dusza artysty — rozzarzen wegiel

Kamien rozpalam do czerwonosci

Trza stowa naprzod objac¢ popregiem

A potem wepchna¢ w rytm wszech- mitosci. ...

Czlowiek-artysta ma zatem ociosywac¢ swoj zywot jak Fidiasz kamien, ma doprowadzi¢ go do
ksztattu Boskiego dzieta i ma postuzy¢é — jego dzieto — jako lampa i drogowskaz innym

536

ludziom®”. Podkreslmy wiec, raz jeszcze ,,najwazniejszym powotaniem cztowieka jest by¢

artysta wlasnego zycia 1 trzeba si¢ bra¢ za siebie. W trudnych momentach czlowiek szuka

7537 Messiaen zrozumiat to

bowiem w pamieci chwil, kiedy co§ obudzitlo w nim zachwyt
powotanie 1 przestanie prawdziwej sztuki i zachwyca. W tym kontek$cie ,nie budzi

zdziwienia teza o. Marie Dominique Chenu, ze réwniez historyk teologii nie wykonatby

582 0. Messiaen, Ecklairs sur I’Au — Dela, dz. oyt., 13
%% J. Maritain, w: Antologia, dz. cyt., 89
5341, Tolstoj, dz. cyt., 88
5% W. Strozewski, dz. cyt., 223
536 Jan Pawet Il do artystow, dz. cyt., 291
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w pelni swojego zadania, gdyby nie poswiecit nalezytej] uwagi dzielom sztuki, zarowno
literackim, jak i plastycznym, ktére na swoj sposob sa nie tylko estetycznymi ilustracjami, ale
prawdziwymi zrédtami teologicznymi™®®. Czyz tworczos¢é Messiaena nie jest takim

prawdziwym a przy tym wyjatkowym zrodiem?

538 Tamze, 50
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Rozdzial 1V. Egzystencjalno — teologiczny wymiar twérczosci O. Messiaena

Cztowiek przeznaczony jest do rzeczy wielkich. O jakie wielkie rzeczy, do ktérych
przeznaczony jest cztowiek, chodzi? ,,Osoba ludzka jest dla Boga wartoscig absolutng, jest
Jego ,,innym” i Jego ,,przyjacielem”, od ktorego Bog oczekuje nieskrgpowanej odpowiedzi,
pelnej mitosci 1 tworczej. Rozwigzanie ma charakter meandryczny: zbieznos¢ dwoch Plerom
w Chrystusie. Dlatego cztowiek eschatologiczny nie zyje biernym oczekiwaniem, lecz jak
najaktywniejszym przygotowaniem Paruzji. Postawa chrzeScijanina wobec $wiata nigdy nie
moze by¢ negacja, ani ascetyczng, ani eschatologiczng. Zawsze jest potwierdzeniem, lecz
potwierdzeniem eschatologicznym: bezustannym przekraczaniem w drodze do kresu, ktory,
zamiast zamykaé, otwiera wszystko na to, co znajduje si¢ poza nim™*°. Dla Messiaena, jak
si¢ zdaje przekraczanie granicy rzeczywistosci, granicy, mozna rzec typowosci, jest
koniecznoscig, co wielokrotnie juz podkreslaliSmy. Tym razem jednak przesledzimy wizje
Messiaena, dotyczace bodaj najtrudniejszych dla czlowieka wyjs¢ poza kres. Messiaen
postugujac si¢ muzyka udawadnia tezg, w ktorej ,Herder stwierdza, iz muzyka jest
najstarszym z jezykOow 1 miala ona stanowi¢ podstawe i1 pierwowzor wszelkiej miary czasu.
Muzyka — sztuka, ktora wydawata si¢ tak odlegta od rozumu i filozofii — rozpatrywana jest
przez wielu romantykdw w wymiarze metafizycznym, jako symboliczna droga dotarcia do
nieosiggalnych inaczej prawd. Wedlug Wackenrodera: muzyka reprezentuje de facto
najblizszy kontakt z Bosko$cig. Zadna inna sztuka nie postuguje si¢ jako surowg materig
czyms, co jest tak pelne niebianskiego ducha. Muzyka ma wigc charakter swiety, religijny,
boski, lecz zarazem - ludzki; muzyka odmalowujac czlowiecze uczucia w sposob
nadludzki... bowiem przemawia jezykiem, ktérego nie rozpoznajemy w zZyciu codziennym,
ktérego pochodzenie 1 sposodb, w jaki go opanowaliSmy, s3 nam nieznane, i ktory mozemy
jedynie nazwac¢ jezykiem anioldw. Muzyka jest sztuka, ktéra godzi, harmonizuje wymiar
ludzki 1 boski, usmierza i1 znosi to, co sprzeczne z wewnetrzng harmonig ducha. Muzyka
zdaniem Schellinga jest ta sztuka, ktora najbardziej wyzbywa sie¢ cielesno$ci, przedstawiajac
sam czysty ruch jako taki, w oderwaniu od przedmiotu i unoszac si¢ na niewidzialnych,
niemal duchowych skrzydtach. Muzyka jest zatem zawieszona miedzy czystg zmystowoscia
1 duchowos$cig, miedzy surowa materig i czysta formg. Rytm bedacy esencjg muzyki, jest

jednosciag w wielo$ci, podobnie jak $wiadomos¢ jest punktem zetknigcia si¢ wielosci naszych

*% p_Evdokimow, dz. cyt., 60, 61
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stanow ducha”®®. Muzyka, stwierdzi J. Maksymiuk, to genialna sztuka tworzenia przez
geniuszy. Bez niej nie ma naroddw, rozumnych i czujacych pokolen®**. Po analizie tworczosci
Messiaena w poprzednich rozdziatach, teraz nie dziwi juz przekonanie Messiaena co do tego,
ze ,losy $wiata zalezg od inwencji Kosciota, od jego twoérczej postawy, od jego sztuki
przedstawiania Przestania Ewangelii tak, aby wszyscy ludzie przyjeli Kosciot. Kultura, na
wszystkich swoich plaszczyznach, jest bezposrednia sferg tej konfrontacji, lecz jej

542 .. . e ,
77 Mamy nadzieje, ze niniejsza cze$¢

dwuznaczno$¢ szczegdlnie komplikuje to zadanie
rozprawy wyraznie udowodni, ze ,,Muzyka moze by¢ $wigta, poniewaz z drugiej strony,
swieto$¢ zdolna jest objawic sie¢ w muzyce”543. W przypadku muzyki Messiaena ujawnia si¢
swigtos¢ tworcy, ktéra niewatpliwie ma znaczenie na drodze do $wigtosci kazdego jej

odbiorcy.

0 E_Fubini, dz. cyt., 257 - 265
1 Jan Pawet Il do artystow, dz. cyt., 389
2 p_Evdokimov, dz. cyt., 60
>3 C. Dalhaus, dz. cyt., 93
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1. Zycie w perspektywie milosci

W twoérczosci Messiaena bardzo wyraznie zarysowuje si¢ jeszcze jeden obraz. Jest to
obraz messiaenowskiej wizji milosci, ktora kompozytor potrafi rozwazy¢ w kilku,
a przynajmniej trzech perspektywach. Analiz¢ obrazu mitosci rozpoczniemy, otwierajac oczy
swojej wyobrazni przy slowach, zapisanych przez kompozytora do jedynej jego opery,
zatytutlowanej St. Francgois d’Assise. Coz wigc mamy zobaczy¢? ,, Akt 1. Obraz 4: Aniol
podroznik. Troche zywiej. I.Gora Verna. Na lewo, mata sala, bardzo prosta, w klasztorze,
ktory jest zamknigty duzymi drzwiami. Na lewo, droga w lesie, buki, sosny, kilka skat
peknietych, tto gor chabrowe. Na prawo, mata grota. Drzwi sali klasztoru sq otwarte. Brat
Massee trzyma sie na krok od drzwi. Wchodzi brat Leon. idzie na prawo, przez lesng droge,
niosqc topate i drewniang deske, kieruje sie w strong sali klasztornej i spiewa. 2. *Brat Leon:
Boje si¢ na tej drodze, kiedy si¢ powigkszajg i ciemnieja okna, kiedy czerwienieja bardziej
liscie poinsecji. Ho! Bracie Massee! Ja ide probowac zaktada¢ stopnie i maty most pomiedzy
skatami. Chcesz pilnowa¢ drzwi? *Brat Massee: Tak, bracie Leonie, ja bede dzisiaj portierem.
Brat Leon niesie swojq topate i swojq drewniang deske. Wychodzi na prawo i spiewa. *Brat
Leon: Boje¢ si¢, na tej drodze, kiedy ona idzie umiera¢, kiedy ona nie pachnie, kwiat tiary.
Oto! Niewidoczne, niewidoczne si¢ widzi....Oddala sie. *Brat Massee: Nasz Ojciec
Franciszek jest tam w grocie. Lubilem do niego czgsto moéwi¢. Lecz nie o$mielg si¢
przeszkadza¢ podczas jego modlitw. 3. Brat Massee wraca do sali klasztornej. Zamyka drzwi
i wychodzi na lewo. Scena zostaje chwilowo pusta. Aniol ukazuje si¢ na drodze, po prawej.
On ma wyglqd podroznika. Zostaje nieruchomy. Robi kilka krokow bardzo wolno. Na drodze,
w powietrzu tanczy nie dotykajgc ziemi. Przybywajgc pod sale klasztoru, bardzo tagodnie
puka do drzwi, ale robi to straszny hatas. Brat Massee pojawia si¢ na lewo w sali klasztoru.
4. *Brat Massee: Kt6z moze puka¢ w ten sposob. Idzie do drzwi i otwiera. Skad przybywasz
moj synu? Ty z pewnos$cig nie jestes tutejszy, bo pukasz do drzwi w tak dziwny sposob! Aniof
wchodzi do sali klasztoru. *Aniot: Z delikatnoscig: Jak, jak nalezy pukac¢? *Brat Massee:
Pukasz: trzy uderzenia wolne, nie zbyt wolno. Potem czekasz chwilg (czas modlitwy Ojcze
nasz), az jaki$ portier przyjdzie do ciebie. Nie przychodzi — mozesz pukac inaczej. *Aniot:
Przychodze z daleka, mam do przebycia dtugg droge. Chcialbym powiedzie¢ co$ twojemu
Ojcu Franciszkowi, ale nie mogg¢ rozprasza¢ jego kontemplacji. Tymczasem, mogtbym zadaé
pytanie bratu Elie? *Brat Massee: Czekaj cierpliwie kilka minut, ja id¢ go szuka¢. Brat

Massee wychodzi i wraca w koncu z bratem Elie. On jest wstrzqSnigty i w bardzo niedobrym
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humorze. 5. *Brat Elie: Dlaczego mi si¢ bez przerwy przeszkadza? Ja jestem wikarym
zakonu: ja musze zaktada¢ plany, redagowac teksty. Jak pracowa¢ w podobnych warunkach?
*Aniot: Ty wydajesz si¢ zagniewany, bracie Elie, zlo§¢ maci umysl, ona zaciemnia
rozpoznawanie prawdy. *Brat Elie: Zostaw prawd¢ w spokoju! Nie zajmuje mojego umyshu
1 moich mysli zycie, jakie ty chcesz! *Aniot: Co sadzisz o przeznaczeniu? Odrzucites starego
cztowieka dla odkrycia czlowieka nowego, by znalezé twoje prawdziwe oblicze —
przewidziane przez Boga w sprawiedliwo$ci, w sprawiedliwo$ci 1 $wigtosci, $Swigtosci
prawdy? Brat Elie jest oszolomiony. *Brat Elie: Lecz on mi robi kazanie, moje stowo....Oto
galimatias! To jest dla mnie mowa, jak ty mozesz przerywac¢ mojg prace? Idz tg droga, mtody
zarozumialcze, ja odmawiam odpowiedzi! Wsciekly, pcha aniota na zewngtrz, zamyka drzwi
i opuszcza sceng kierujgc sie w lewo. Brat Massee jest ostupialy, zdumiony. *Brat Massee:
Ha! Wszystko to co mowit nasz Ojciec, nasz Ojciec Franciszek? On wychodzi na lewo. Aniof,
ktory zostat na drodze puka do nowych drzwi. Puka bardzo tagodnie, i to robi straszny hatas.
Styszy pukanie, brat Massee i powraca do sali klasztoru. 6.*Brat Massee: Ale, on puka
jeszcze! 1dzie do drzwi i otwiera. Witam, moj synu! Ty w ogdle nie bierzesz pod uwage mojej
lekcji dla zwyczaju pukania. Aniof wchodzi do sali klasztoru. *Aniot: Z delikatnoscig,
tagodnoscig: Brat Elie nie chcial mnie pytaé, brat Bernard mnie zapyta. Potem ja postawig
pytanie bratu Bernardowi? *Brat Massee: Rozwazaj cierpliwie kilka minut, ja ide go szukac...
Brat Massee wychodzi i wraca po matej chwili z bratem Bernardem. 7.* Aniot: Boze ty dajesz
swoj pokdj, o dobry Bracie! Brat Bernard jest spokojny, pogodny. *Brat Bernard: Czego
chcesz podrézniku? *Aniol: Ja mam zrownowazone pytanie do brata Elie, on nie chciat nic do
mnie mowi¢. By¢ moze ty znasz odpowiedz? Co myslisz o przeznaczeniu? Czy odrzuciles
starego czlowicka by odkry¢ czlowieka nowego i odkry¢ swoje prawdziwe oblicze —
przewidziane przez Boga w sprawiedliwo$ci, w sprawiedliwosci 1 $wigtosci, Swigtosci
1 prawdzie? *Brat Bernard: Mam czg¢sto przekonanie, ze po mojej $mierci Nasz Pan Jezus
Chrystus na mnie spojrzy, jak spojrzat na monete podatkowa, 1 powie: ,,do kogo nalezg ten
obraz i ten napis? 1 on si¢ podoba Bogu 1 jego tasce, ja chcialbym umie¢ jemu odpowiedziec:
,Panie, Panie”. Tak, dlatego, ze porzucitem $wiat i ze jestem tutaj... *Aniot: Ty masz dobra
odpowiedz. Wytrwaj w tej drodze. 8. Brat Bernard: Teraz moja kolej stawia¢ pytanie? Jakie
jest twoje imi¢? *Aniot: Ja przychodze z daleka, aby rozmawia¢ o twoim Ojcu Franciszku. Ja
nie chce przerywaé jego kontemplacji. Przychodze¢ z nim moéwic¢ teraz, jemu mowic lepiej
stowami. Potem wyjade w dluga, bardzo dlugg podroz. Nie pytaj mnie o moje imi¢: ono jest

nadzwyczajne (cudowne). 9. Aniof robi maly ruch, gest rekq: wszystkie drzwi sie otwierajq
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same! Aniol idzie po poditodze, w kierunku prawym, jak przyszed!, tanczqc w powietrzu bez
dotykania ziemi. Aniot znika. Dwaj bracia powracajq do sali klasztornej. Brat Massee puka
do drzwi. Dwaj bracia na siebie spoglgdajq. *Brat Bernard: Brat Massee? *Brat Massee: Brat
Bernard? *Brat Bernard: To by¢ moze aniot...”*, Chcialoby si¢ teraz powiedzie¢: - jak
dobrze, ze i do nas Aniot przychodzi. A moze dopiero po wyobrazeniu tej sceny,
przypominamy sobie, ze Aniot przyszedt, ale podobnie jak dwaj bohaterowie obrazu, nie
rozpoznaliSmy go, lub co gorsza nie chcieliSmy go ustysze¢. A Aniot stawia przeciez tak
wazne, bo egzystencjalne pytania - co myslisz o przeznaczeniu? Czy odrzucite$ starego
cztowieka, by odkry¢ cztowieka nowego i odkry¢ swoje prawdziwe oblicze — przewidziane
przez Boga w sprawiedliwo$ci 1 §wigtosci 1 prawdzie? Zdaje si¢, ze w pierwszym pytaniu
styszymy motywacj¢ do tego, by si¢ zastanowi¢ nad tym, czy i na ile sami si¢ o siebie
troszczymy, na ile nam na sobie samych zalezy. Czy odkrywamy siebie, swoje prawdziwe ja?
To pytanie przeciez o to, czy si¢ rozwijamy, czy tworzymy siebie. Styszymy tez w owych
pytaniach niejako zapewnienie, ze nie musimy tworzy¢ od zera i na oslep, ale w perspektywie
tego, co zostalo nam przepowiedziane. Otrzymali§my ponadto wskazéwki. Tworzac siebie
nalezy opiera¢ si¢ na sprawiedliwos$ci, $wietosci 1 prawdzie. Czy to zaangazowanie w siebie
nie jest wedtug Messiaena obrazem mitosci, od ktoérego wszystkie kolejne si¢ otwieraja
i z ktorego czerpia? Czyz nie jest obrazem mitosci do siebie? By kocha¢ przeciez innych,
wedlug stow Jezusa, nalezy najpierw kocha¢ siebie, czyli troszczy¢ si¢ stale o tworzenie
siebie w perspektywie Bozego przeznaczenia, bo czyim wystannikiem jest Aniot?
Przytoczony wyzej obraz wywotuje u shuchaczy jeszcze inne niepokoje. Zastanowi¢ sie¢
bowiem musimy nad tym, ktory z bohaterow jest nam najblizszy. Mozemy wybiera¢ migedzy
bratem Massee, ktory ma swoje zasady 1 ktorych uparcie si¢ trzyma w codziennym zyciu. To
zwykte konwenanse — kwestia pukania — czy sa najistotniejsze? Dla niego — tak. Mozemy tez
wybra¢ brata Elie. To chyba najbardziej zapracowany z braci. Zajety tworzeniem planow,
redagowaniem tekstow. I cho¢, jak si¢ wydaje wykonuje swoja pracg z zaangazowaniem 1 to,
co robi jest przeciez niezwykle wazne, nie jest szcze$liwy. Przeciwnie, jest zagniewany,
wsciekty 1 wrecz agresywny. Brat Elie, jest w koficu zamknigty na pytania aniota, bo jak sie¢
zdaje, zna juz na nie odpowiedz. Zostaje nam do wyboru jeszcze jedna posta¢ — brat Bernard.
On przeczuwa, ze pytania Aniota wyprzedzajg pytania, jakie ustyszy od Jezusa po $mierci: -
,,0d kogo sg ten obraz 1 ten napis?” Brat Bernard chcialby odpowiedzie¢ na nie 1 teraz 1 kiedy$

jednym stowem: Panie. A to przeciez stowo wiary 1 pokory wobec Boga, jako najwyzszej

0. Messiaen, St. Frangois d Assise, dz. cyt., 117 - 127
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warto$ci. Brat Bernard doda, ze réwniez z tego powodu porzucit §wiat, ktéry kompozytor
rozumie, jako materializm. Ciekawe, ze Brat Bernard, jako jedyny stwierdza, ze ,,to by¢é moze
Aniol...” Messiaen proponuje wigc, by po pierwsze zada¢ sobie pytanie o Mitos¢ wobec
siebie, cho¢ moze to brzmie¢ banalnie, a w XX, czy XXI wieku wrecz dziwnie. Jakze
przeciez popularnym zjawiskiem jest egoizm. Messiaen usci§la wigc perspektywe mitosci
wobec siebie, konfrontujac ja w relacji z drugim czlowiekiem. Jednym z pierwszych
utworow, w ktorym znajdujemy te perspektywe jest cykl Trois Mélodies. Rozpoczyna go
nastepujacy tekst: To czuta narzeczona,

To aniot dobroci

To stoneczne popotudnie

To wiatr w kwiatach

To usmiech czysty jak serce dziecka

To wielka biata lilia, jak skrzydlo, bardzo wysoko, w zlotej czarze!

O Jezu, pobtogostaw ja! Ona! Daj jej twoja potezna laske!

Aby nie zaznata cierpienia, tez! Daj jej wytchnienie, Jezu®*!

Tak wyraza kompozytor swoje uczucia wobec zony. W zadedykowanym jej wprost, kolejnym
utworze Poémes pour Mi, Messiaen napisal: zona jest przedtuzeniem meza, tak jak Kosciot

jest przedtuzeniem Chrystusa>*®.

Najbardziej jednak czytelnie tlhumaczy Messiaen swoje
rozumienie mi¢dzyludzkiej mitosci w komentarzu do Symphonie Turangalila. Tytut dzieta —
pisze kompozytor, sugeruje, aby wigza¢ je z krajobrazem Indii. Turangalila jest stowem
sanskryckim. Jak wszystkie wyrazy nalezace do dawnych jezykow orientalnych jest ono
bardzo bogate w znaczenia. Lila oznacza dostownie gre; ale gr¢ w sensie dziatania boskiego
na kosmos, gre tworzenia, niszczenia, odtwarzania, gr¢ zycia i Smierci. Lila, to takze mitosc.
Turanga, to biegnacy czas, jak kon w galopie, czas przesypujacy si¢ jak piasek w klepsydrze.
Turanga, to ruch i rytm. Turangalila, oznacza wigc zarazem i $piew mitosny, hymn do
radoéci, czas, ruch, rytm, zycie i $mier¢®’. To wszystko rzeczywiscie w tym niezwyktym,
trwajagcym prawie 80 minut dziele styszymy. Po czesci I, Introdukcji, gdzie mamy prezentacje
trzech tematoéw, z ktorych pierwszy bardzo szeroki, ruchliwy i ciekawy w forte, drugi
ruchliwy, szybki, pelen tryli w pianissimo, za$ trzeci to potaczenie klimatow poprzednich
tematoéw, pojawia si¢ cze$¢ Il Piesn Milosci. To prawdziwa piesn, w ktorej delikatne,

zbudowane na szerokich liniach melodycznych zwrotki przeplatane sg pelnym emoc;ji 1 wrecz

5 T, Kaczynski, Messiaen, dz. cyt., 145
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dzikosci refrenem. Turangalila, jako III cze$¢, zbudowana na dwoch przeciwstawnych
tematach. Pierwszy cichutki, drugi glosny i szalony, grozny, ciemny z drobnymi, zupetnie nie
pasujacymi tutaj dzwonkami. Teraz pojawia si¢ kolejna Piesn mifosci. — to czgs¢ IV. Cho¢
Messiaen nie pisze o tym w komentarzu, styszymy klimaty muzyki Gershwina 1 Berensteina.
To czgs¢ z tematami lekkimi, enigmatycznymi 1 rozbrzmiewajacymi z daleka. To czas bardzo
$piewnej orkiestry, grajacej radosne frazy z charakterystycznymi wej$ciami tematow w forte.
Nagle cisza i pickna coda uspakajajaca wszystkie szalenstwa tej czesci. Teraz rozbrzmiewa
cze$¢ V Radosé, w nastroju takim, jak sugeruje tytul. To muzyka pelna humoru
z niezwyktymi efektami, z rewelacyjnym doborem instrumentéw. Wszystko si¢ raduje, by
zakonczy¢ w wielkim tutti orkiestry cze§¢ w nowym, innym dla Messiaena petnym
amerykanskich cech, stylu. Cudownie w tym konteks$cie rozbrzmiewa spokojny temat mitosci
z kolejnej czeSci - Ogrod snu mitosci. To prawdziwie bajkowa instrumentacja, ktora przez
kolejne akordy, przypominajace wczesniejsze utwory Messiaena poprowadzi nas do trzeciej
odstony Turangalili - cz¢éci poprzedzajacej finat i najbardziej tajemniczej. To, jak si¢ wydaje
mito$¢, ktora najtrudniej zrozumie¢. To mito$¢, ktora oznacza umieranie. Jest to jednak
umieranie wyjatkowe, pogodne, a nawet radosne. To wielkie messiaenowskie forte
z picknymi dzwonami. Ku zdumieniu jednak stuchaczy, tam gdzie wszyscy spodziewaja si¢
najwickszego uderzenia, wrazliwy Messiaen konczy w delikatnie rozwijajacym si¢ forte. Tak
oto uslyszeliSmy 1 zobaczyliSmy obrazy mitosci miedzy ludZmi pragngcymi siebie,
oczekujacymi siebie. Teraz przywotajmy nieco inny obraz mito$ci miedzy ludzmi. Tym
razem Messiaenowi chodzi o milo$¢ miedzy ,,skazanymi” na siebie. Najwymowniejszym tego
obrazem jest ponownie fragment z opery St. Francois d’Assise, zatytulowany Pocatunek
tredowatego. To obraz 3. 12. Umiarkowanie. Blisko Asyzu, szpital sw. Salwatora. Sala
w szpitalu dla tredowatych, tawka, dwa taborety. W glebi sceny, po prawej, otwarte okno na
ciemnq uliczke. Chor jest na scenie praktycznie niewidoczny. Podnoszona zastona, tredowaty
siedzi catkiem sam. 13.*Tredowaty: Jak mozna zy¢ takim zyciem? Wszyscy bracia, ktorzy
chca mi odda¢ przystuge, sa tak wytrzymali, jak ja wytrzymuje, sg cierpiacy, jak ja cierpie!
Ha! By¢ moze si¢ buntuj21548? Zauwazmy, ze pytania tredowatego, zawieraja w sobie jeszcze
inne. Jedno z nich to pytanie o sens Zycia w cierpieniu. Drugie, o sens do§wiadczania braku
mito$ci ze strony innych i trzecie, o0 wewngtrzny stan cztowieka. 14. Wchodzi sw. Franciszek.
Cofa si¢. Cofa si¢ drugi raz. On si¢ zbliza. *Franciszek: Bog ci daje pokdj, dobrzy bracia —

mitos¢! Franciszek siada obok tredowatego. — czy ta uwagag Messiaen nie wskazuje na
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warto$¢ 1 konieczno$¢ empatycznych zachowan? *Tredowaty: Jaki pok6j mam czerpaé od
Boga, ktory zdejmuje cate moje dobro, zwraca mi wszystko zgnite i $mierdzace. [...]
*Tredowaty: Mam dos$¢! Dos¢! Catkiem dosyé¢! Bracia, ktorych uzyles do mojej obstugi
leczyli mnie zle! Zamiast mi ulzy¢, natozyli mi ich straszne, obrzydliwe gadaniny i brednie,
ich niepotrzebne i zbyteczne lekarstwa! *Sw. Franciszek: | co czynisz, przyjacielu, co czynisz
dla warto$ci, wartosci cierpienia? *Tredowaty: Ale oni mnie denerwowali i draznili,
popychali mnie we wszystkich kierunkach... i to swedzenie moich strupéw doprowadzito
mnie do szalenstwa... *Sw. Franciszek: Ofiaruj twoj bol w cierpieniu, méj synu.
15.*Tredowaty: Cierpienie! Cierpienie! Zdejmuj¢ najpierw moje strupy, pOzniej cierpig!
Nastepnie, twoi bracia, ja wiem dobrze, jaki ja wzbudzam wstret. Kiedy oni mnie widzieli,
nawet nie wstrzymali ochoty wymiotow... *Sw. Franciszek: Biedni bracia, oni robiag wszystko
tak, jak moga... *Tredowaty: Kiedys, bylem mtody i mocny! Teraz jestem, jak zbity lis¢
maczniaka: wszystko zotte, z czarnymi plamami...[...] 17. *Tredowaty: Przebacz mi, Ojcze,
ja ciagle oskarzam...Twoi Bracia wolaja mnie Tredowaty! *Sw. Franciszek: Gdzie znajduje
sie smutek, gdy $piewam rado$¢! *Sw. Franciszek: Gdzie znajduje si¢ blad, gdy otwieram
prawdg! *Tredowaty: Lecz ty, ty jestes dobry! Ty nazywasz mnie swoim przyjacielem, swoim
bratem, swoim synem! *Sw. Franciszek: Gdzie znajduja si¢ ciemnosci, gdy przynosze
swiatto! Wybacz mi, mo6j synu: ja nie mam do$¢ mitosci... Catuje tredowatego. sW.
Franciszek oddala sie. Tredowaty trzyma si¢ na nogach, wyleczony, podnosi rece, catkowicie
zmieniony (przeksztatcony). — Zobaczmy, ze Messiaen mowi, iz to mito$¢ nas leczy. Mitos¢
leczy innych. 18.*Tredowaty: Cud! Spodjrz, Ojcze spdjrz: plamy zgingty z mojej skory! On
skacze i tanczy jak szalony. Tredowaty skonczyt tanczy¢. Wracajge siada blisko sw.
Franciszka. 19. *Tredowaty: Ojcze, Ojcze, ja tyle protestowalem przeciwko moim
cierpieniom, ja tyle lzylem braciom, ktérzy mnie leczyli... (zobaczmy jak obrazowo
i wyraznie Messiaen nazwie problem zycia w grzechu). *Sw. Franciszek: Byle$ piramida
wywrocong... wywrdcong na jej ostry koniec... Mo6j Boze, czekate§ innej strony biedu,
pomytki... *Tredowaty: Ja nie jestem godny by¢ wyleczonym. (Co brzmi, jak modlitwa przed
Komunia). Bierze glowe w swoje rece. Placze. *Sw. Franciszek: Nie ptacz tak mocno, moj
synu! Ja nie bardziej jestem niegodny by¢ wyleczonym... Oni modlg si¢ obaj w ciszy. Powoli
noc staje sie grobowa dla obu bohaterow. Chor jest teraz widoczny wokot sceny549. By
odkry¢, ze trad jest u Messiaena symbolem grzechu, nalezy zauwazy¢ w pierwszym rzedzie

muzyke, ktora przechodzi z fraz petnych cierpienia potagczonego z grzesznym zamieszaniem
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1 chaosem po frazy pigkne, brzmigce mitoscig 1 radoscia dzwondéw. W takiej interpretacji
pomoc stanowig rowniez stowa pojawiajace si¢, jakby byly refrenem. To stowa $w.
Franciszka: ,,twoje serce ci¢ oskarza, ale Bog jest wickszy od twego serca, On zna wszystko.
Ale Bog jest caly Miloscig 1 kto pozostaje w milosci mieszka w Bogu, i Bog w nim.
Tredowaty: Ja wiem dobrze, ze jestem okropny i brzydz¢ si¢ samego siebie. *Chor: Tym,

%0 Jegli trad to grzech, to czyz Messiaen

ktérzy mocno kochaja, wszystko jest wybaczone
nie wlgcza w t¢ scen¢ réwniez wspotczesnych kaptanow, ktorych zadaniem, zgodnie ze
stowami §w. Pawta z listu do Hebrajczykow, jest wspotczu¢ tym, ktorzy nie wiedzg i btadzg
1 sktada¢ tak za nich, jak 1 za siebie ofiary. U Messiaena nie ma kompromiséw. Nie ma
mitosci bez ofiary, czy az do $mierci, jak w Turangalila? Oto Akt Il opery, obraz 7:
Stygmaty. Umiarkowanie. 1. Verna. Stos chaotycznie utozonych skal. Rodzaj pieczary pod
wzniesieniem. Mate schody i zejscie, na lewo. Na prawo, sciezka bardzo wagska, pod wejsciem
wchodzi do wysokiego muru obronnego. Duzy szpiczasty kamien wisi zaklinowany: to jest
,,sasso spicco”, fragmenty glazu. Wszedzie kamien obtozony ciemno zielonym mchem. Caty
jest popekany, trzeszczqcy, powycinany. Jest noc. Powyzej skal kawatek ciemnego nieba.
Podnosi si¢ cata zastona. Chor jest niewidoczny. Dekoracja staje sie w potowie widoczna.
W srodku sceny zarysowuje sie posta¢ sw. Franciszka na kolanach. 2. *Sw. Franciszek: Panie
Jezu Chryste, udziel mi dwoch task zanim umre! Po pierwsze: niech ja odczuwam w moim
ciele ten bol, ktory ty masz znosi¢ w godzinie twojej okrutnej meki. Po drugie: niech
odczuwam w moim ciele t¢ mitos¢, ktéra pozwala zaakceptowaé taka meke, dla nas,
grzesznikOw. Tutaj, na scenie rozswietla si¢ po trochu stabe, bladawe swiatlo, dziwaczne,
niepokojgce. 3.*Choér: Moi, ja was umitowalem: az do konca, az do konca, az do $mierci na
krzyzu, az do mego ciata i mojej krwi, dostarczajac pozywienie w Eucharystii. Tak, Ty chcesz
mnie kochaé¢ naprawde, i jak Hostig, Swieta Hostig, Ty przeksztatcasz najpierw we Mnie,
znosisz w Twoim ciele cierpienie pig¢ciu ran mojego ciala na krzyzu. Chcesz akceptowac
twoje poswigcenie w jedno$ci z moim poswigceniem, 1 przekracza¢ codziennie wigcej, jak
muzyka najwyzsza stawac si¢ tobg samym, drugg hostig.... — To cudowne, wyjatkowe
nawigzanie Messiaena do jakze waznego i znanego tekstu $w. Pawla: juz nie ja zyje, lecz zyje
we mnie Chrystus. Teraz dekoracja bardziej si¢ rozswietla. Ma odblaski ciemnozielone
i kosci stoniowej. Potem, gdy odpowiada sw. Franciszek pojawia sie na stowach choru ,,Ja
jestem, ja Jestem”, ogromny czarny krzyz, ktory rozcigga si¢ wertykalnie i horyzontalnie

w calej glebi sceny. Ten krzyz nie jest przedmiotem.: on musi by¢ otrzymany przez projekcje.
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Poczgwszy od momentu, kiedy krzyz pojawia sig, chor posuwa sie po trochu w strone przodu
sceny i staje sie w czesciowo widoczny. 4. *Sw. Franciszek: O stabo$é!... Moge, Panie ci ja
ofiarowac¢?>*!. Teraz wyjasnia si¢ scena, kiedy to w I Akcie, w 3 obrazie, w odpowiedzi $w.
Franciszka na zale wypowiadane przez tredowatego styszymy: pielegnacje naszego ciata sg
dane dla czci naszej duszy. Jak zrozumie¢ krzyz, jesli nie niosto si¢ matego kawatka>.
Wrdé¢my zatem do poczatku opery, poniewaz tak rozumiang mito$¢ zarysowat kompozytor
w obrazie | - Krzyz. *Sw. Franciszek: Nawet jesli brat mniejszy posiada wszelkg wiedze,
potrafil przepowiada¢ i objawiac¢ rzeczy przyszte i tajemnice serc, wiedz i pamigtaj dobrze, ze
wszystko to nie jest rado$é, radosé doskonata. Brat Leon i sw. Franciszek idg znowu. *Sw.
Franciszek: Nawet jesli twoj brat mniejszy znaltby jezyki aniotow, bieg gwiazd, gatunki
ptakow, ryb, drzew i kamieni, morza i wod, nawet jesliby modlit si¢ az do nawrodcenia
wszystkich ludzi, dajac we wszystkich czasach, miejscach przyktad najwiekszej Swietosci.
Wiedz jeszcze, ze to wszystko nie jest rado$cia, radoScig prawdziwa. Brat Leon i SW.
Franciszek robig kilka krokéw. [...] *Sw. Franciszek: Gdy si¢ zbiera, zeby padaé i zeby
zwilza¢ deszczem, plami¢ btotem, drgczy¢ glodem, przychodzimy po bardzo dtugim marszu
do drzwi klasztoru, i gdy portier nas nie rozpoznaje i odmawia otwarcia, nalegamy i pukamy
do drzwi, gdy portier nas 1zy i moéwi: Idzcie! Nicponie! Nedzni ztodzieje! Tak zmuszeni
glodem, burza, noca, pukamy jeszcze do drzwi 1 gdy portier zdenerwowany wychodzi
z wielkim kijem, rzuca nas na ziemi¢ 1 bije nas, uderza.... Jesli my znosimy te rzeczy
cierpliwie, z radosciag, w mysleniu z blogostawionym cierpieniem Chrystusa: oto rados¢,
rado$¢ doskonata. Poniewaz ponad wszystkimi taskami i Darami Ducha Sw., ktérych
Chrystus udziela swoim przyjaciotom jest sita przezwycigzenia siebie samego. Nawet znosi¢
I dzwiga¢ chetnie, dla mito$ci Chrystusa, trudnosci, kary, wysitki, obelgi, hanby,
dyskomforty. Wszystkimi innymi darami Boga my nie mozemy si¢ chwali¢, poniewaz nie
pochodza od nas, lecz od Niego. Przez krzyz, przez udreki, przez nieszczg¢scia my mozemy
siebie wychwala¢, poniewaz to do nas nalezy. Dlatego apostol méowi: ,,Ja nie bedg si¢ chwalil,

jesli to nie jest w krzyzu naszego Pana Jezusa Chrystusa” 53

. Chyba tylko ci, ktorzy chca
1 potrafig tak realizowa¢ swoje najwazniejsze powotanie — powotanie do mitosci, moga
wyobrazié sobie $mieré i nowe zycie tak, jak Messiaen. Obraz 8. Smier¢ i nowe zycie. Bardzo
spokojnie (umiarkowanie). Wnetrze matego kosciotka Porcjunkuli, Sw. Marii Anielskiej.

Sklepienie w czerni, wyrazone kamiennymi plytami. Mury surowe z nagiego kamienia.

! Tamze, 145 - 149
2 Tamze, 109
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Kamienie nie gladzone, sq ktadzione ordynarnie pojedynczo na innych, w potowie krzywo. To
Jjest prawie noc. Wszyscy bracia sq tutaj: Sylwester, Rufin, Bernard, Brat Massee, Brat Leon,
i inni. Sw. Franciszek umierajqcy, jest rozciggniety na podlodze. Bracia na kolanach i
otaczajg go potkolem. W glebi sceny: chor (czarne, niewyrazne formy). 8.*Sw. Franciszek:
Zegnaj, stwarzajacy Czas! Zegnaj, stwarzajacy przestrzen! Zegnaj, goro Verny, zegnaj lesie,
zegnaj skalo, ktora przyjmujesz mnie w swoja piers! Zegnajcie, moje drogie ptaki! Zegnaj
bracie gheppio, moj sokole grzechotkowy! Zegnaj, siostro capinero, moja dzika z czarng
glowa! Zegnaj, $wicte miasto Asyz: przez ciebie, wiele dusz bedzie uratowanych,
oszczedzonych! Zegnaj, Sancte Marie des Anges! Zegnaj, maty koéciotku Porcjunkulo, ktora
Pani Bieda sic opiekuje, z Siostra Pokora! Zegnaj, Bracie Massee! Zegnaj, Bracie Leonie,
zegnaj! Male baranki, baranki Boze! Zegnaj, Bracie Bernardzie, moj pierworodny! Zegnam,
was wszystkich moi Bracia, mieszkajcie w pokoju, synowie — kochani. *Brat Bernard: Ojcze
Franciszku, zostan z nami! Nie opuszczaj nas: robi si¢ pdzno, i dzien si¢ juz nachylit... *Brat
Massee: jest noc... *Brat Leon: Jest noc: Skowronki juz nie §piewaja. *Sw. Franciszek: Lecz
nasz brat stowik bedzie $piewal, §piewajcie, male baranki: ja bede $piewal, my $piewajmy
z nim! 9. Pochwalony badz moj Panie, przez siostre $mier¢, przez naszg siostr¢ $mierc
cielesng, $mier¢, ktorej zaden czlowiek nawet troche nie uniknie. Pochwalony badz Panie!
*Bracia Sylwester, Rufin i Bernard: moja rozpacz udrgczenie jest przed Toba. *Chor:
W ziemi zyjacych. *Bracia Sylwester, Rufin 1 Bernard: Wokot mnie doktadnie tworzy si¢
koto. *Chor: Oni poczekaja jak ty mnie wynagrodzisz. *Bracia Sylwester, Rufin i Bernard:
Badz uwazny na moje wolanie, wyciagnij moja dusze ze swojego wiezienia! *Choér: I Twoje
swiete Imi¢ bedzie blogostawione. *$w. Franciszek: Szczesliwy ten, kto pierwszy Smierc
znajduje zgodnie do swiete] woli: druga $mier¢ nie czyni zla. BadZz pochwalony Panie!
Wszyscy bracia si¢ podnoszq. *Chor: Ja wolam Ha! I moj glos; Ha! Ja wolam 1 moj glos
krzyczy 1 mowi Ha! Stowo Pana! Stowa Pana, ktorego ja btagam! Wszystko oswietlone, Aniot
ukazuje sie nagle przed sw. Franciszkiem. On nie jest widoczny, tak jak ostatnio, nie przez
inne osoby. 11.*Aniok: Franciszku! Franciszku! Przypominam Tobie...Franciszku!
Franciszku! Pie$n z tylu okna... Lecz Bog jest wigkszy od twego serca. On zna wszystko.
Tredowaty pojawia si¢ od strony Aniota. Jest ladny i bogato ubrany, jak na zakonczenie
trzeciego obrazu. On takze nie jest widoczny dla innych, tak, jak dla sw. Franciszka. * Aniot:
To jest on! To jest Trgdowaty, ktorego ty catlowates! On jest umarty, §wiety i wrocit ze mng
do asystowania. Obaj obramowujemy dla ciebie wejscie do raju, w jasnosci, przejrzystosci

chwaty. Dzi$, w jaki$ chwilach ty wszedte$ stucha¢ muzyki niewidzialnej...i ty juz ustyszysz
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ja na zawsze..”. W jednym z ostatnich dziet, Messiaen jeszcze doda: ten, kto mituje,
biegnie, frunie! On jest peten radosci, jest wolny i nic go nie zatrzyma®>. Dokad biegnie? Na
to pytanie kompozytor odpowiedziat w Trois petites liturgies muzyka, ktora wyraza obecnosé
Boga we wszystkim 1 w stowach, ktore powtarza, jak refren: postaw, jak piecze¢ na moim
sercu. Wszystko przyspiesza i wznosi si¢ az do stow - lecz twarza w twarz 1 Mitos¢. Po tym
fragmencie rozpoczyna si¢ wokalizg cze$¢ B, na stowach:

Mow w nas

Strzez ciszy w twojej Mitosci

Ty jestes blisko, ty jestes daleko

Jeste§ $wiatlem i ciemnosciami®®. Cztowiek jest przeznaczony do miloéci. Do spotkania
z Mitoscig. W Des Canyons aux Etoiles, jakze sugestywnie, jeszcze raz Messiaen przedstawit
te prawde. ,,Serce Jezusa bedzie przestrzenig, ktdra zamknie wszystkie rzeczy. Wszystko
bedzie przezroczyste, oswietlone... Mitos¢ jak stan ciaglego stwarzania identyczna wewnatrz
1 na zewnatrz: oto, co bgdzie w niebie. (R. Guardini, Le Seigneur). Gwiazda rozbtysta w innej

gwiezdzie i w ten sposob odbedzie si¢ zmartwychwstanie umartych™®’

. To tak, jak wyobrazat
sobie Messiaen w czwartym swoim utworze, ktory skomponowal migdzy 18 a 20 rokiem
zycia Le Banquet céleste. Dwa tematy obok siebie. Jezus i1 cztowiek. Jezus pokazuje, my
rozmys$lamy patrzac. Po chwili w jednym z tematow styszymy jednostajny ruch — jak bicie
serca w staccato. Temat uklada si¢ na tle szerokiego legata w niskich rejestrach. Temat
staccata zwalnia, az do catkowitego wtopienia si¢ w temat legato. Utwor jest grany zawsze,

jak méwi kompozytor w dzien Swieta Najéwietszego Sakramentu.

%4 Tamze, 151 - 157
%55 0. Messiaen, Livre du St. Sacrament, dz. cyt., 11
%56 0. Messiaen, Trois petites liturgies, dz. cyt., 39
7 0. Messiaen, Des Canyons aux Etoiles, dz. cyt., 8
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2. Zycie w perspektywie nadziei

Wiele juz w tej pracy powiedzieliSmy o optymizmie, o sile przetrwania Messiaena
w najtrudniejszych 1 najbardziej ekstremalnych sytuacjach. Przyjrzyjmy si¢ jeszcze
messiaenowskiej nadziei. Nadziei, ktorag Messiaen poklada w Bogu, a ktéra, jak wiedziat
kompozytor, zawies¢ nie moze. Najlepszym i najbardziej czytelnym obrazem swoistej pustki,
wobec ktorej czlowiek czesto staje, wobec ktorej zdajg si¢ milcze¢ wszystkie pozytywne
mysli, jest obraz pustyni. Messiaen doskonale go zarysowuje i wplata w kontekst zycia
cztowieka. W Des Canyons aux Etoiles znajdujemy nastgpujace sceny. ,,Ta, o ktora chodzi —
pisze kompozytor jest niezmierzona; trzeba by¢ wyzwolonym z wszystkiego, by uczyni¢ w jej
strong pierwszy krok... pograz si¢ w Pustyni pustyn (E. Hello). Pustynia jest symbolem takiej
pustki duszy, ktéra pozwala ustysze¢ rozmowe wewnetrzna Ducha™®. Obrazem pustyni
Messiaen wprowadza w rozwazanie istoty losu i sensu zycia czlowieka. Postugujac sie
bowiem symbolem wilgi w II czeSci Les Orioles, ktora zyje w duzych spotecznosciach,
1 ktora Messiaen umieszcza w przynajmniej czterech przestrzeniach harmonii 1 kolorow
w muzyce, sugeruje ze bohaterem utworu bedzie czlowiek w szczegdlnej przestrzeni, bo
W przestrzeni przeznaczenia. Przedstawiajac bohatera rozpoczyna od ,trzech strof, jak
czytamy w komentarzu, coraz bardziej réznych, rozwijajacych si¢ w klimacie spokojnym

i harmonicznyrn”‘r"r’9

. Zaraz jednak kompozytor podnosi watek przeznaczenia, tytutujac
kolejng cz¢$¢ zdaniem: Jak to jest napisane w gwiazdach. Wskazujac na wazno$¢
zrozumienia 1 zaakceptowania idei przeznaczenia postuguje si¢ kolejny raz mysla
zaczerpni¢ta od E. Hello. ,,Oto jak jest napisane: Mené, Tequel, Parsin. Mené: réwny,
opanowany zmierzony. Tequel: zwazony. Parsin: rozdzielony. Te trzy stowa, ktore

%0 nazywa proroczymi. Zachowanie

niewidzialna rgka zakresla na Scianach miejsca uczty
fenomenu indywidualizmu 1 personalizmu przeznaczenia cztowieka Messiaen wyraza
uzywajac swojego jezyka komunikacji, gdzie kazda litera alfabetu, jak ttumaczy kompozytor,
ma swoja dhlugos¢ trwania, wysoko$¢ i umoéwiong harmoni¢. Z mysla o przeznaczeniu
czlowieka 1 jego losie wigze si¢ strach. Messiaen jednak sugeruje jasny kierunek w pokonaniu
strachu, postugujac si¢ ponownie zdaniem E. Hello: ,,strach zastapiony przez obawe¢ otwiera

59561

okno na adoracje””". A w samym tytule wskazuje, ze obawa, ktora zastgpita strach jest

%58 0. Messiaen, Des Canyons aux Etoiles, dz. cyt., 9
° Tamze, 27
560 Tamze, 4
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darem. Jest tez po cos, jest punktem wyjscia, jak piekno 1 inspiracja pltynaca z Cedar Breaks,
ktory wedlug opisu kompozytora, jest ,,dzikim amfiteatrem, obnizajacym si¢ w strong
glebokiej przepasci, ktorego pomaranczowe skaly, zotte, brazowe, czerwone, pigtrzace si¢
w mury obronne kolumny, wieze, brzozy, jodty, reszta $niegu, wiatr, ktory wieje gwattownie
powigkszajac jeszcze wielkos¢ widoku krajobrazu. Widok jest analogiczny, jak obawa. To
obawa, o ktorej mowia $wiete listy, ona jest poczatkiem madrosci”®?. Madro$é wydaje sic
by¢ darem i skutkiem adoracji, ktéra wyrazona zostaje jezykiem komunikacji w stowach
greckiej inwokacji: Agios o Theos, Agios is Chyros, Agios Athanatos — Swiety Boze, Swicty
Mocny, Swiety a Nie§miertelny. Strach przed przyszioicia stat sie tylko obawa, ktora kazata
stangé przed Bogiem wielkim, bo Swigtym, Mocnym i Nie$miertelnym. Przed Bogiem,
o ktorym Messiaen za psalmistg powie: ,,To jest Ten, ktéry leczy sthuczone serca i leczy rany.
To jest Ten, ktéry zna liczb¢ gwiazd 1 wzywa kazda po imieniu (Ps 146, 3 - 4)”563.
W niepokoju metafizycznym, ktory obrazuje kompozytor duza sekcja instrumentéw daje si¢
stysze¢ dlugie solo rogu odrywajacego si¢ od ciszy przestworzy. To krzyk czlowieka.
,O ziemio — napisat kompozytor, nie zakrywaj mojej krwi, i by moj krzyk nie znalazl si¢
w ukryciu. Krzyk 1 wotanie stajg si¢ jednak coraz bardziej ochryple i rozdzierajace: bez
odpowiedzi! Wolanie wpadajace w ciszg... w ciszy, jest by¢ moze odpowiedz, w ciszy, ktora
jest adoracja™®®. Adorowaé, to dla Messiaena podziwia¢ Boga Mocnego i Niemiertelnego,
co znaczy rowniez ,,zrozumie¢ wysokos$¢ 1 glebokos¢” (Ef 3, 18) 1 Boga 1 Jego planow
a w tym i wielko$¢ naszych losow. To przyjac, ze ,,rzeczy doczesne nie beda zmazane, starte,

ale zrealizowane w wiecznosci™®

. Nasza doczesno$¢ dzieje si¢ wsrod warstwy watow
ochronnych, ktére sg ozdobione kamieniami: ,,6 warstwa — kornalinem -czerwien, 9 warstwa
— topazem — zolto pomaranczowym, 12 warstwa — ametystem — fioletem (Ap 21, 19 - 20)°%°,
Dla kompozytora Bryce Canyon, jako najwiekszy w Utah jest inspiracja do zrozumienia sensu
doczesno$ci dla wieczno$ci. Adoracja kanionu — §wiata przyrody jest adoracja Boga Stworcy.
Swiata, ktory jest antycypacja wiecznosci. Przyjecie takiej wizji wiaze sie dla kompozytora ze
spiewem zwycigstwa. Czegs¢ wiec VII dzieta (przyzwyczajeni przez kompozytora do logiki
wypowiedzi symbolicznej i tutaj widzimy te zasade liczby 7, jako liczby doskonalej) jest
niejako hymnem radosci, zakonczonym na radosnej i pogodnej glorii. Smier¢ jest tylko

kolejnym ogniwem logicznego ciagu wydarzen. Smieré jest przejsciem z jednej radosci —

%2 Tamze, 28
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radosci swiadomego zycia, do nastgpnej radosci, radosci Zmartwychwstania. Nie moze by¢
jednak zmartwychwstania bez Tajemnicy krzyza. I nie chodzi tym razem Messiaenowi, li
tylko o adoracje krzyza, ale o co$ znacznie wigcej. Tutaj ponownie zabrzmi scena z opery St.
Frangois d’Assise. ,,Akt 1II, Obraz 7. 5.Cata scena zapala si¢ czerwieniq i fioletem. Cztery
rany oswietlone dzielg krzyz i dopiero dotykajq dwdch ramion i dwoch stép sw. Franciszka.
Pigta rana oswietla czes¢ krzyza i dotyka prawq strone boku sw. Franciszka. Widzimy piec
plam krwi, na dwéch dloniach, dwéch stopach i z prawej strony. Sw. Franciszek robi sie teraz
bardzo jasny. Cala scena jest pomaranczowo — CzZerWona. Ogromny czarny krzyz staje
pozlacany, ISnigcy, blyszczgey. *Choér: Franciszku! *Sw. Franciszek: M6j Panie! M6j Boze!
*Chor: Franciszku! Wielu pragnie mojego niebianskiego krolestwa, niewielu zgadza si¢ nies¢
moj krzyz. *Sw. Franciszek: Moéw Panie, méw Panie, twéj stuga stucha. *Chér:
Franciszku!...Franciszkul... 6. Tak ty niesiesz krzyz z dobrym sercem. On sam ci¢ niesie i ci¢
prowadzi do kresu pragnienia. Jest on tylko przykroscia, ktorej nie trzeba znosi¢ dla Zycia
wiecznego? Sw. Franciszek zostaje na kolanach, ramiona podniesione nieruchomo jak
w ekstazie”™®. Od sceny z krzyzem Messiaen rozpoczyna swoja jedyna opere. Krzyz 6w duzy
1 czarny, rozciggajacy si¢ na biekicie nieba jest pierwszym elementem dekoracji. Wezytujac
si¢ jednak w libretto zauwazymy, ze nie tylko. Brat Leon, ktéry rozpoczyna Akt I, wyraza
swoj strach przed droga, ktérag ma przej$¢. Na scenie widzimy jednak tylko jedng droge, ktora
wiedzie po schodach, licznych wznoszacych si¢ bardzo wysoko, uwienczonych krzyzem.
Krzyz ten zostanie szczeg6lnie wyeksponowany jeszcze dwukrotnie, w I obrazie w stowach
Sw. Franciszka, ktory powie: ,,O krzyzu!.. O rzeczy niemozliwa... lecz ja si¢ opieram na
Tobie, mocne, drzewo $wiete, oraz wtedy, gdy na koncu obrazu I zobaczymy, iz po trochu
swiatlo koncentruje si¢ na duzym, czarnym krzyzu, na wierzchotku schodow. Krzyz jest teraz
w pelnym swietle. Na scenie pusto, nic wiecej nie widac¢. Chor na scenie, lecz niewidoczny,
spiewa swiety tekst: Kto chce i8¢ za Mna, niech wezmie swdj krzyz i niech mnie

nasladuyj %8,

Ponownie kompozytor wpisuje krzyz w scen¢ wielkiego koncertu ptakow.
,Podczas ich burzliwego koncertu wyswietla sie loty ptakow, ome powinny byé tylko
sugerowane, wigc nie odtwarzajq doktadnie ruchu lotow licznych ptakow. Na koniec Spiewu
ptaki odlatujqg w czterech grupach, w strony czterech punktow gtownych, rysujgc na niebie
rodzaj krzyza. Ten krzyz, by¢ moze porusza sie rozposcierajqgc w perspektywie, potem wznosi

sig powoli. Kiedy wszystkie ptaki odlecialy brat Massee przychodzi do sw. Franciszka. *Brat

%7 0. Messiaen, St. Frangois d’Assise, dz. cyt., 151
%8 Tamze, 97, 101
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Massee: Z jakim szacunkiem one milcza, gdy tylko ty masz wygtasza¢ kazanie! Masz ich
uwage, Ojcze, one sa podzielone stronami, w czterech grupach? *Sw. Franciszek: Strona
wschodu, zachodu, strona potudnia, strona poinocy: cztery kierunki krzyza! *Brat Massee:
Nasze przepowiadanie dla krzyza musi takze rozciagaé sie wszedzie? *Sw. Franciszek: Tak,
moj synu. Lecz, nie zapomnij, mata owieczko pigknego przyktadu, ktory nam daty te ptaki:
one nie maja nic i Bog je zywi i karmi. Powierzajmy, oddajmy codziennie t¢ trosk¢ naszego
zycia boskiej opatrznosci: szukajmy kroélestwa i sprawiedliwosci i reszta nam bedzie dana
w nadmiarze. Sw. Franciszek i brat Massee zakladajg swoje kaptury na glowy. On wychodzi,
brat Massee idzie z przodu, sw. Franciszek troche z tytu, sposobem braci mniejszych”seg.
Zrozumie¢ w taki sposdb swoje zycie, trudnosci, niepowodzenia — oto sukces. Oto powdd do
radosci mimo wszystko. To jakby poczatek zycia, ktorego symbolem w libretcie Messiaena
jest wiosna. To zacza¢ zycie tak, jak rozumiejg je symboliczne ptaki. ,,Brat Massee: Capinera
nie jest samotna $piewajac. To jest wiosna! Duzo ptakow $piewa dzisiaj.... Sw. Franciszek
wstaje z entuzjazmem. *Sw. Franciszek: Pochwata! Okrzyk! Wyspa jak punkt okrzyku! *Brat
Massee: Co ty mowisz? *Sw. Franciszek: Wyspa morska z tamtej strony morza! Tam gdzie
liScie sa czerwone, goltgbie zielone, drzewa biate. Tam, gdzie morze zmienia si¢ z zielonego
w niebieskie 1 z fioletu na zielony jak odblaski opalu. Poniewaz On nas rowniez potrzebuje
jak wyspy ptakow dla odpowiedzi na zyczenie Psalmu: Jak wyspy oklaskuja. *Brat Massee:
Jak znasz to wszystko?*"°. Czy nie wydaje sic nam, ze takie pytania stawia kazdy stuchajacy
muzyki Messiaena i czytajacy jego teksty? Ilez to razy zastanawialiSmy si¢ nad postawa
Messiaena, pytajac: skad on to wie, skad ma tyle sit i pomystow, tyle nadziei? Chyba tutaj tez
wreszcie i my znajdziemy odpowiedz. Tutaj to znaczy w stowach §w. Franciszka. ,,*Sw.
Franciszek: ja mam widzenie w snach (marzeniach)....Oto nasz brat eopsaltria, ktéry fletem
zawija ostrym 1 cigzkim z bajkowym §wiatem $miatoSci, odwagi... Nasz brat philemon, ktory
potrzasa swoimi dzwonkami jak klejnotami do konca dnia... Nasza siostra gerygone, ktora
famie, rozbija czas swoim staccatto 1 cyzyluje, kpi zartuje, $mieje si¢ swoimi
chromatyzmami... *Brat Massee: Ja nigdy nie stysze tych ptakow w naszej Umbrii. Sw.
Franciszek: Ja tez nie: one $piewaja w moim $nie, marzeniach... *Brat Massee: | tamten, ktory
si¢ pomylil? On schodzi po gamie przed wchodzeniem! *Sw. Franciszek: To jest nasz brat

59571

gammier. My takze po zmartwychwstaniu, my wchodzimy drabinami do nieba”"". | jak

w operze, tak w pewnym sensie w zyciu podniesie si¢ kurtyna i ,,wszystko nastepuje. Taka

% Tamze, 143 - 145
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sama dekoracja jak w poprzednim obrazie. Sw. Franciszek jest na kolanach, na prawo sceny,
przed grotg. Do przybycia aniola, chor bedzie na scenie niewidoczny. *Sw. Franciszek:
Pochwalony badz mdj Panie przez brata stonce, ktore daje dzien i przez ktére Ty nas
o$wiecasz. On jest pickny, promieniujacy, z wielkim blaskiem: Twoja Wysoko$¢. On jest
symbolem. Pochwalony badz moj Panie przez brata ksiezyc i1 przez gwiazdy: w niebie Ty je
stwarzasz, jasne, cenne i pickne. Pochwalony badz Panie! ,,Inny jest blask stonca, inny blask
ksiezyca, inny blask gwiazd. I taka sama gwiazda ro6zni si¢ blaskiem od innej gwiazdy. W ten
sposob odbywa si¢ zmartwychwstanie umartych.” 11. Wszystkie chwaty, o ktorych mowig
apostolowie rozmys$lajg si¢. Lecz wigksza jeszcze rado$¢ szczesliwych 1 nieskonczone
szczgscie kontemplacji... O Boze wieczny, Ojcze Najpotezniejszy, daj mi kosztowac,
smakowac¢ troche tej niebajkowej uczty, gdzie z Twoim Synem i Duchem Swigtym Ty jestes
dla twoich $wietych $§wiattem, $wiatlem prawdziwym, szczytem przyjemnos$ci i doskonalej
szczgsliwosci. 12. Pokaz mi ile jest wielkiej obfitosci stodyczy (fagodnosci), ktore Ty masz
zarezerwowane dla tych, ktorzy sic ciebie obawiaja (Ickaja)”>"%. Stajac wobec rozterek, wobec
pytan, musimy wiedzie¢, ze nie na wszystko znajdziemy odpowiedz teraz, zaraz. Czy nalezy
jednak pyta¢ i wota¢ z otchtani? ,,Dam jemu kamien - powie Messiaen w Des canyons aux
Etoiles, drogocenny biaty: na kamieniu napisano nowe imig, ktérego nikt nie zna oprocz tego,
ktory je napisal (Ap 2, 17). Kiedy wrécimy w lasce, otrzymamy od Ducha §w. nowe imig, i to
bedzie imi¢ wieczne (Ruysbroeck I’Admirable, La Pierre brillante). Dla Messiaena $piew grave des
bois symbolizuje ten archetyp, ktérego Bog zadat w przeznaczeniu, ktére my deformujemy
bardziej lub mniej w biegu ziemskiego zycia i1 ktore nie realizuje si¢ tak w pelni, jak
W naszym zyciu niebieskim po zmartwychwstaniu”573. Poki co, szukajac Nadziei 1 pytajac
o0 sens istnienia 1 przeznaczenia moédlmy si¢ tak, jak to robil Messiaen w Méditations sur le
Mystére de la Sainte Trinité: ,,Daj nam mitosé Twego Swictego Imienia! Zharmonizowane w

G — dur transponowanym z naleganiem, jakby méwiac litanie do Sw. Imienia Jezus™>".
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Rozdzial V. Teologiczny wymiar twoérczosci O. Messiaena

Urodzitem si¢ wierzagcym — mowi Messiaen. To nie jest kwestia mojej rodziny, ktora
mnie popychala, to nie jest kwestia edukacji. Ja zawsze bylem wierzacy. Wiele czytalem,
mam imponujacg biblioteke, prawie 7000 wolumindéw, wsrdd ktérych jest 1000 dziet
teologicznych, ktore czytatem. To jest to, co sprawia, ze wiele moich dziet krazy wokot
misteriow wiary, zycia Chrystusa, misterium Trojcy Swietej, ktora jest bardzo bliska memu
sercu, poniewaz od wielu lat jestem organista w kosciele, ktory ma takie wezwanie. Muzyka
przez symbol, przez przedstawienia, przez pordwnania, przez obraz moze nam moOwic
o Bogu, by¢ moze w sposdb bardziej precyzyjny niz traktaty teologiczne, w tym sensie, ze
ona moze nas prowadzi¢ do ol$nienia®>. W poprzednich rozdziatach poznawali$my tworczos¢
Messiaena z roznych perspektyw. Przychodzi kolej na te, ktorg kompozytor uznaje za
najistotniejszg w swojej tworczosci. Chodzi mianowicie o perspektywe, ktdra zarazem zdaje
si¢ by¢ najwieksza pasja kompozytora i pasja, z ktorej cata twdrczos¢ Messiaena niejako
wynika. ,,Najwazniejsza moja specjalnos¢ — powie kompozytor, to fakt, ze jestem wierzacy
1 nalezy doda¢, ze nie jestem, jak to czesto bywa, wierzacy ,,non explicite”. Teologi¢ i tematy
religijne rozpatruj¢ wszechstronnie. Jednak ich nie wyjasniam, bo s3 to tajemnice nie do
wyjaénienia, lecz jedynie do zglebienia™’®. W jednym z ostatnich utworéw, w Livre du Saint
Sacrament, kompozytor wyzna za §w. Tomaszem z Akwinu: ,,wzrok, dotyk, smak, nie moga
was ogarng¢, tylko stuch zapewnia moja wiare. Ja wierze we wszystko, co powiedzial Syn
Boga, nie ma nic prawdziwszego od stow Prawdy! (Adoro te). Pod réznymi postaciami, ktore
nie s3 bardziej substancjami tylko znakami, ukrywajg si¢ wzniosle rzeczywistosci. (Sekwencja
chwal Syjonie)™’’. Owych Prawd i wzniostych rzeczywistosci Messiaen nieustannie poszukuje,
a jednoczesnie odkrywajac je opisuje, zglebia, czy jak zobaczymy dalej, kontempluje swoim
jezykiem muzycznym. Kazdy utwor kompozytora jest skarbnicag mysli zapisanych, jak juz
wiemy w formie komentarza, czy w formie stow, ktore z warstwa muzyczng stanowig
integralng cze$¢ dzieta. Wielki poprzednik Messiaena, ,,G. Mahler nie decydowat si¢ na
publikowanie komentarzy programowych w swych partyturach, uwazajac, iz programy te
majg intymny i autobiograficzny charakter, ale glosil teze, iz, poczawszy od Beethovena,

kazda muzyka ma jaki§ program ,,wewnetrzny>'®, O istnieniu w dziele, tego wewnetrznego

SR, Lyon, dz. cyt., 131
%76 T, Kaczynski, Messiaen, dz. cyt., 188
7 0. Messiaen, Livre du Saint Sacrament, dz. cyt., 2
"8 A. Jarzebska, dz. cyt., 72
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programu, réwniez Messiaen jest przekonany. Dlatego, zapewne powie: wigkszo$¢ sztuk

niezdolna jest do wyrazenia prawd religijnych: jedynie muzyka, najbardziej niematerialna ze

wszystkich, jest tu relatywnie blizsza®"

. Jak Messiaen postugiwal si¢ symbolika i samag
muzyka, widzieliSmy w rozdziale II. Polaczmy teraz muzyke z jej siostra poezja. W ten
sposob, mamy nadzieje, tworczos¢ Messiaena stanie si¢ nie tylko jeszcze bardziej
ol$niewajaca, ale i rozumiana w calej swej glebi. Messiaen wyraznie precyzuje miejsce

5580

i zadanie swej tworczosci poetyckiej. ,,Moja poezja powstata z muzyka i dla muzyki”>®. ,,Sw.

Jan od Krzyza, gdy nie znajdowat stow, by wyrazi¢ Bozg tajemnice, postugiwat si¢ poezja, bo

59581

ona jest blizsza tajemnicy niz pojecia”™ . ,,Muzyka, wiec 1 poezja, jak moéwi Messiaen, chce

55582

wydobywa¢ na $wiatlo dzienne prawdy teologiczne Co wigcej, wspominajac o genezie

swoich Trois petites Liturgies, powie wyraznie: ,,pragnatem dokonaé aktu liturgicznego.

59583

Uczyni¢ z koncertu co§ w rodzaju nabozenstwa na chwale Boza””™". ,,Moja muzyka, czy to

L. . . . . 584
czysta, czy $wiecka, czy teologiczna, opiewa zawsze moja wiar¢” .

»Plerwsza idea, jaka
pragne wyrazi¢, ta najwazniejsza, bo znajdujaca si¢ ponad wszystkim, to istnienie prawd
wiary katolickiej. Pewna liczba mych dziet stuzy wydobyciu na $wiatlo dzienne prawd
teologicznych wiary katolickiej. Oto pierwszy aspekt mojej tworczosci, najbardziej chlubny
1 niewatpliwie najbardziej uzyteczny, najwazniejszy, moze jedyny, ktorego nie pozatuje
w godzinie mojej $mierci”®®. Messiaen, jak widzimy, potrafi bardzo glo$no i precyzyjnie
formulowa¢ motywy swojej tworczosci. Potwierdzajac ponownie, wyjatkowos¢ postawy tego
kompozytora, na tle srodowiska artystycznego éwczesnej Francji i Europy, dodajmy jeszcze
jedna jego wypowiedz. ,,Domagam si¢ muzyki prawdziwej, tzn. duchowej. Muzyki, ktora
bylaby aktem wiary. Muzyki, ktora trafialaby do wszystkich, nie tracgc kontaktu Bogiem.
Wreszcie muzyki oryginalnej, takiej, ktora wywaza jakie§ drzwi 1 przybliza jakies dalekie
gwiazdy — stwierdzitem, Ze sg jeszcze wolne przestrzenie — $piew gregorianski nie powiedziat
wszystkiego 1 doszedtem do wniosku, Zze aby wyrazi¢ z trwala moca nasze ciemnosci,
w ktorych zmagamy si¢ z Duchem Sw., aby da¢ naszemu wiekowi wody zywej, ktorej tak
pragnie, potrzeba takiego artysty, ktory bylby rownocze$nie wielkim tworcg i wielkim

59586

chrzescijaninem Dlaczego Messiaen domaga si¢ przede wszystkim od siebie takiej
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postawy 1 takiej tworczosci? ,,Muzyka moze nas przygotowaé, jak odblask, jak symbol.
Muzyka jest nieustannym dialogiem migdzy przestrzenig i czasem, miedzy dzwigkiem
i kolorem. Dialog, ktory prowadzi do zjednoczenia i czas jest przestrzenig. Dzwigk jest
kolorem. Przestrzen jest zlozeniem czaséw nakladanych. Zlozenia dzwickow istniejg

»%87 - Stosunek pomiedzy jezykiem mysli 1 jezykiem

symultanicznie, jak ztozenia kolorow
dzwigkow wystepuje w innym jeszcze $wietle: w obydwu jezykach to, co niewypowiedziane,
czego nie mozna uja¢ bezposrednio ani w stowa ani w dzwigki, stanowi wiasciwy sens,
,»ostatnig instancj¢” sensu. By¢ moze witasnie dzwieki — cho¢ one same nie do konca — sa
w stanie maksymalnie zblizy¢ si¢ do tego, co nieuchwytne”588. Tak krystalizuje si¢ kolejne
zadanie, jakie postawit Messiaen swojej tworczosci. W Visions de [’Amen — ,,mistyczny, nie
kartezjanski — bliski naturze i spostrzegajacy rzeczywisto$¢ w calosci — Messiaen, nigdy nie
utrzymywal, jak czynit to np. I. Strawinski, ze muzyka nie moze nic wyraza¢. Muzyka
prowadzi stluchacza w stron¢ stanu kontemplacji”SBg. Czy mozemy jednak, przygladajac si¢
tworczosci Messiaena sprecyzowac, o jaka kontemplacj¢ chodzi? ,,Jeden rodzaj kontemplacji
oznacza przeciez skupienie w sobie, drugi za$, to promieniowanie osobowosci tworczej,

59590

utworu na zewnatrz”> . Messiaen nie ustaje nad tym, by shuchaczy swoich utwordéw

wprowadza¢ w $wiat kontemplowanej wiary. Swoja tworczos$¢ religijng nazywa przeciez,

jakze pigknie i wymownie — ,.,tecza teologicznq”sgl_

%87 0. Messiaen, Méditations sur le Mysteére, dz. cyt., 16
%8 K. Dalhaus, dz. cyt., 115
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1. Obraz Jednego Boga w Trojcy

Wszystko zdaje si¢ by¢ przemyslane i1 logiczne. Pelng konsekwencje w zamierzaniu
przedstawiania prawd teologicznych widzimy migdzy innymi w utworze Vingt Regards sur
[’Enfant Jeésus. ,,Wszystkie czesci sg rozdzielone wedlug zasady, 5 po 5 Spojrzen, ktére
traktujg o Boskos$ci i Bostwie. I — sze Spojrzenie Ojca, V — te Spojrzenie Syna na Syna, X — te
Spojrzenie Ducha radosci, XV — te Spojrzenie, to Pocalunek Dziecigtka Jezus (manifestacja
widzialno$ci Boga niewidzialnego), XX — te Spojrzenie Kosciota Mitosci. Spojrzenie Krzyza —
VI, (VII - to liczba doskonata), poniewaz cierpienia Chrystusa odnowity porzadek zaktocony
przez grzech. Aniotowie za$ byli zanurzeni w tasce, wiec XIV — te, (2 x VII) to Spojrzenie
Aniotéw. IX Spojrzenie czasu (czas zobaczyl narodzenie Tego, ktory jest Wiecznoscia),
w zamknigciu na 9 miesigcy macierzynstwa, ktore znaja wszystkie inne dzieci. (2 x IX =
XVI) - Spojrzenie strasznego [’'Onction — Bostwo jest rozlane na Czlowieczenstwo
Chrystusa. Dwie cze$ci, ktore mowig: Stworzenie i Creatio Continua. VI — Przez Niego
wszystko sig stato (6 jest liczbg Stworzenia), XII — Stowo catkowicie skuteczne (XII = 2 X
6)"°%. Nasuwa si¢ w tym miejscu wiele wnioskow. Wyeksponujmy tutaj szczegdlnie ten,
ktéry pojawia si¢ w zwigzku z ostatnim zdaniem komentarza. Messiaen jest przekonany o
istnieniu i cigglym dziataniu Boga. Pigknie to wyraza w sformutowaniu — Stowo catkowicie
skuteczne. Jakze mocne wydaje si¢ tu by¢ stowo — catkowicie. Te catkowita obecnos$¢ i stalg
asystencj¢ Boga, wyrazi kompozytor i jeszcze doprecyzuje w Trois petites Liturgies de la
Présence Divine, ktorych ideg podstawowa, jak juz przytaczaliSmy w poprzednim rozdziale
1jak sam tytut wskazuje, jest Boska Obecno$¢ w nas 1 we wszystkich rzeczach. Swoj stosunek
do Bozej Obecnosci Messiaen wyrazi szczegdlnie w stowach I-szej czesci dzieta. Beda to
najbardziej wyakcentowane, najczesciej i najmocniej powtarzane i najbardziej kulminacyjne
stowa: M@ Jezu, Moja Mitosci, M9) Boze. W zyciu Messiaena, jak w zyciu kazdego
cztowieka, nie ma sytuacji przypadkowych. Sztuka jest jednak, wszelkie sytuacje Zyciowe
analizowac. Messiaen analizuje swoje zycie w konteks$cie wiary, a wnioski, ktore wysnuwa,
przerastaja swa wnikliwoscia, nie tylko jego wspotczesnych, ale i dzisiejszych stuchaczy.
W jednym z wywiadéw podzieli si¢ z nami swoimi refleksjami. ,,Mysle, ze II wojna
Swiatowa, stala si¢ doswiadczeniem rozstrzygajacym dla wigkszosci ludzi, ktorzy mieli
odczucie, ze $wiat wewnetrzny przybyl wezesniej do skraju brzegu przepasci. To mnie mocno

naznaczylo. Tak, jak i wszystkich, ktorzy znalezli si¢ tak, jak ja w tej epoce, w $rodku jej
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zycia. I jak wielu innych, szukalem sensu mojego zycia. Szukatem trwalego porzadku,
wzruszajacego wszystkie dziedziny zycia 1 nie myslcie, ze to bylo tatwe. Przypominam sobie
czeste pobyty w tamtym czasie w wysokich gorach, w mojej prawdziwej ojczyznie. Tam
ogarni¢ty wielkoscig skalnych gruzéow i giebokosciami parowdw, zrozumiatem przerazenie
przecigtnej dziedziny, w jakiej si¢ toczy nasze zycie. I stalem si¢ dostownie zalany przez
niektore eksperymenty. Nad brzegiem przepasci, gdzie kwiaty zdawaly si¢ kwitnaé ze
szczegblnym pigknem, widzialem mozliwos$ci petni naszego zycia i Wszech§wiata. Przede
wszystkim, nas ludzi, ktorzy nie jesteSmy czesciowymi kalekami. Ta fascynacja i oslepienie,
byty wielkg lekcjg. One nam pokazuja, ze Bog jest poza stowami, poza myslami, ideami, poza
naszg ziemia, poza naszym stoncem, poza i na zewnatrz przestrzeni i czasu. Wierzg, ze
muzyka jest zdolna wyrazi¢ szczegdlnie dobrze to oslepienie, ktorego jest odbiciem, obrazem
1 symbolem. Im wigcej nut uderza w nasze wewnetrzne ucho, tym bardziej jestesmy obecni w
kontakcie z inng rzeczywisto$cig. Jak mowi Rilke: ,,zwiazek, tak silny, ze jest zdolny
przemienia¢ moje ja na bardziej glebokie i bardziej osobiste. Pozwalajace zidentyfikowaé sig¢
w prawdzie, ktora przekracza nasze pojecie”. Moje kompozycje $wiadeza o Bogu™®. O to,
dlaczego Bog zajmuje takie miejsce w tworczosci Messiaena, juz pyta¢ nie mozemy.
Messiaen dotyka sedna i1 samego centrum swej egzystencji. ,,Sama istota objawienia
chrze$cijanskiego jest to, ze absolutnie pierwsze sa Osoby Boskie i wzajemne przylgnigcie
oraz faczno$¢ miedzy tymi Osobami, 1 ze ta komunia Osob jest wlasnie istota, archetypem
wszelkie] rzeczywistosci, tym, wedlug czego, wszystko winno by¢ ksztattowane™®. Sw.
Augustyn uwaza, ze prawdziwa i wlasciwa muzyka jest wylacznie ,.dziataniem duszy”.
,»Niektore liczby nabierajg charakteru sakralnego, przede wszystkim za$ liczba 3 - z wyrazng
aluzja do Trojcy Swietej W liczbie tej tkwi zaiste prawdziwa i whasciwa doskonatos¢,

595 . .
7 Zas Marin

poniewaz owa liczba stanowi pelnig, majac poczatek, §rodek i koniec
Mersenne uwazal, ze cata nauke o muzyce mozna odkry¢ w Trojcy Swietej i ze trzy
tradycyjne rodzaje: diatoniczny, chromatyczny i enharmoniczny sg symbolem Boga w trzech
Osobach. Wedlug Mersenne'a muzyka czlowieka staje sie — w najdrobniejszych
teoretycznych i praktycznych szczegotach — wiernym odbiciem harmonii kosmosu i samego

Boga. Konsonans w muzyce odzwierciedla jedno$¢ Boga, natomiast nauka harmonii 1 jej

stosowanie stanowi konieczny warunek zrozumienia Biblii”*®. Jeden z messiaenowskich
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sposobow wyrazania Tajemnicy Trojcy Sw. zobaczymy, we wspomnianych juz wyzej Vingt
Regards sur L ’Enfant Jésus. Temat Boga — pisze kompozytor, znajduje si¢ w trzech czesciach
dedykowanych trzem osobom Tréjcy Sw. Spojrzenie Ojca, Spojrzenie Syna na Syna
i Spojrzenie Ducha Radosci™’. Podejmujac ten temat w Livre d’orgue, Messiaen przedstawi
go nastgpujaco: ,.teraz widzimy w zwierciadle, w sposob niejasny. Czes$¢ jest skonstruowana
na wariacjach rytmoéw hinduskich, rozumianych i traktowanych w warto$ciach
nieracjonalnych. Cze$¢ napisana w trio. Moéwi o wielkiej tajemnicy, ktérg rozumiemy bardzo
niedoskonale%, Kompozytor, peten pokory, tworzac kolejny utwor, tym razem juz w catosci
poswiecony Trojcy Sw., czyli Méditations sur le Mystére de la St. Trinité, napisze:
,wszystko, co mozemy wiedzie¢ o Bogu podsumowuje si¢ w stowach wiary, tak gestych i tak
prostych: On jest. Stowo, ktérego my nie rozumiemy inaczej, jak tylko przez Objawienie,
w rzadkich i krotkich iluminacjach™®. Pewnego podsumowania swoich wizji Boga, dokona
Messiaen w V cze$ci przywolanego utworu. ,,Bog jest niezmierzony — obecny wszedzie.
Nieobecno$¢ miejsca okresla wszechobecnosé catkowita, ktéra pozostaje glgboka tajemnica.
Bog jest wieczny — bez nastgpstw, bez poczatku i konca. To jest migotanie, ol$nienie. Bog jest
niezmienny, poza zmiang. Dwa aspekty Ojcostwa Boga: Bog Ojciec potezny i nasz Ojciec.

2000 Wsluchujac si¢ ponownie w Vingt Regards sur L’Enfant Jésus,

Bog jest wieczny
ustyszymy, jak chce Messiaen, Boga, jako Ojca stale obecnego. Partia fortepianu
przemieszczajaca si¢ w niskich rejestrach — to Ojciec spogladajacy. Fortepian w rejestrach
wysokich, wygrywa systematyczny rytm czasu. Spoglada Ojciec pelen mitosci, czutosci
i delikatnosci. I tak oto wracamy do Meditations, gdzie kolejna cecha Boga, przedstawiang
przez Messiaena, jest to, ze Bog jest Miloscig. Najwazniejszym za$ jej swiadectwem jest
krzyz. Ten obraz zostaje wzbogacony o nast¢gpne. Syna Stowo 1 Syna Wcielonego. ,,W Stowie
bylo zycie i zycie bylo $wiatloscig $wiata (J 1, 4). Wejscia na temacie gregorianskim
z Offertorium Swieta Trzech Kroli (ktore jest manifestacja Bozego Swiatta). Syn rozjasnia
chwate Ojca (Hbr 1, 3). Jezus rzekt: nie ma wigkszej mitosci, jak odda¢ swoje zycie dla tych,
ktorych si¢ kocha (J 15, 13). Te mitos¢ pokazuje temat bardzo wolny i bardzo delikatny.
Wszystkie przymiotniki streszcza jeden: Bog jest prosty, co wyraza gregorianskim tematem
Alleluja Wszystkich Swietych, w zupelnej nagosci, bez akompaniamentu”GOl. Przyznajmy,

mito$¢ Boga do czlowieka, wedlug Messiaena jest bardzo sprecyzowana. ,,To ,,Szalona
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mitos¢” (manikon eros) Boga do cztowieka, jak wedtug Mikotaja Kabasilasa, albo, wedlug
wspanialego okreslenia Filareta, metropolity moskiewskiego: Ojciec jest mitoscig krzyzujaca,
Syn jest Mitoécig ukrzyzowana, a Duch Swiety jest niezwyciezong sita Krzyza”®”. Tak oto
tacza si¢ obrazy osob Trojcy i1 ukladaja si¢ w swoisty tryptyk. Z szalong miloscig Boga
w Trojcy wiaze si¢ jeszcze jeden watek, jaki przekazuje swa tworczoscia Messiaen.
W poteznym dziele La Transfiguration de Notre - Seigneur Jésus - Christ, w czgsci IX, jednej
sposrod najbardziej imponujacych, kompozytor wyjasnia ide¢ synostwa, zgodnie
z perspektywa §w. Tomasza z Akwinu. Messiaen ttumaczy: ,,Nasze usynowienie rozpoczyna
si¢ na chrzcie i uzupetnia si¢ po zmartwychwstaniu, w osiggni¢ciu chwalebnego ciata. Ono
nie jest, jak jedyny obraz usynowienia, ten, ktory méwi o Synu Ojca. To doskonate
usynowienie nie jest catkowicie zawarte i znane, jak to Ojca, Syna i Ducha Sw. Wejscie
w materi¢ bardzo impresjonistyczng, cymbaly szokuja. Dzwigki pedalow w skrajnie
powaznych puzonach sg poltaczone z gtosami niskimi. Czarne fortissimo, jak trabki i cigzkie
glosy Tybetu. Wszystko to, jest cudownym poczatkiem. Proba wypowiedzenia glgbokosci
1 wysokos$ci tajemnicy. Zamiennie z trzema koncertami ptakow, solisci i chory prowadza na
wielkim unisono final na c, otoczony czystymi, fantastycznymi harmoniami, bez liczenia
naktadania, nie mniej, niz czterech réznych rytméw. Cze$¢ ta nosi tytul - Doskonata
swiadomosé doskonatego pochodzenia. W tej cze$ci kompozytor zapisuje nastepujace teksty:
[ ...gdyz Sam Ojciec ...], adopcja synéw Boga dokonuje si¢ przez obraz uczyniony zgodnie
z naturalnym Synostwem Boga. Najpierw, przez laske Zycia obecnego, ktore nie daje
wtajemniczenia doskonatego. Nastgpnie, przez chwalg, ktora przynosi wtajemniczenie
doskonate. [...gdyz sam Ojciec, jak rowniez Syn i Duch Swiety .... jest doskonale §wiadomy
...] taske otrzymujemy przez chrzest, lecz Przemienienie nam pokazato z wyprzedzeniem
jasno$¢ przysztej chwaty. Podobnie widzieliSmy to przy chrzcie Chrystusa. Zgadza si¢, ze
Swiadectwo Ojca objawia naturalne synostwo Chrystusa. Poniewaz sam Ojciec jest doskonale
swiadomy tego doskonatego pochodzenia. (Saint Thomas d’Aquin, Somme théologique, question 45,
article 4, conclusion)”®®. C6z dzieje sie wigc, przy takich tekstach, w muzyce? Styszymy
rozépiewane przez chor, brzmigce w stylu choratu gregorianskiego gratia. Nastgpnie pojawia
si¢ wielkie gloria w klimacie poprzedniego wersu. Najwazniejsze zdanie, brzmiace
w najwickszym forte tej czesci, to stowa: jak Ojciec, jak Syn i Duch Swiety. Naturalne

synostwo Chrystusa podkreslane jest zestawem zgodnych harmonii 1 delikatnej linii
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melodycznej. Kolejna medytacja X — Doskonata adopcja twoich dzieci, kontynuuje idee
usynowienia. Messiaen tlumaczy, ze ,,chodzi tutaj o nasze bycie dzie¢mi adoptowanymi,
dzie¢mi, spadkobiercami i dziedzicami raju, krolestwa Chrystusa. W trzech pierwszych
sekcjach wiolonczele grajg uprzywilejowang role. Najpickniejsza jest ostania, pigta sekcja
czescel, z jej Alleluja, $piewanym przez kilka soprandw i tenoréw w pianissimo. Akompaniujg
tutaj akordy wielokolorowe i mienigce si¢ kontrapunktami $piewu ptakow. Wszystko, co
dzieje sic w muzyce, zostato oparte na stowach z modlitwy na Swieto Przemienienia. O Boze,
ktory w chwale Przemienienia Twojego Jedynego Syna potwierdzites misterium wiary przez
swiadectwo prorokow, 1 ktory naznaczyltes w zachwycajacy sposob doskonatg adopcje twoich
dzieci przez glos, ktéry rozbtyskuje w §wietlistym obtoku, czynisz nas w tym dniu, istotg taski
wspotdziedzicami Kréla chwaly, 1 dajesz udzial z nim w jego Krolestwie chwaty. Alleluja,
Alleluja”604. Temat Dziecigctwa Bozego pojawil sie w tworczo$ci Messiaena juz duzo
wczesniej, w Nativité du Seigneur. Tam w V czesci — Dzieci Boga, znajdujemy znane zdanie
z Ewangelii Sw. Jana. ,,A wszystkim, ktorzy je przyjeli dato moc stania si¢ dzie¢mi Bozymi.
I Bog wystat do ich serc Ducha swojego Syna, ktory wota: Ojcze, Ojcze! (J 1, 12; Ga 4, 6)
Muzyka rozwija si¢ w crescendo na pedalowej Dominancie, idac do krzyku: Ojcze! Ojcze!

805 Pierwsza fraza

I dluga wolna fraza, migkka 1 krucha w diminuendo na pedatowej Tonice
oparta jest na pigknych melodycznie i harmonicznie strukturach, a przy tym do$¢ ruchliwa.
Druga duzo spokojniejsza. Messiaen podkresla tym samym, ze to Duch Sw. uzdalnia nas do
wyrazania swej przynaleznosci do Boga. Zrozumienie tej przynaleznosci, po czasie buntu
1 zamieszania, daje nam wewnetrzny spokoj 1 wyciszenie, moze i odpoczynek, jak sugeruje
W swojej muzycznej warstwie kompozytor. Messiaen podpowiada réwniez, ze z poczucia
usynowienia wynika potrzeba uwielbienia Boga. We wspomnianych juz Meditations,
Messiaen nazwie ide¢ uwielbienia Boga, idea generalng. Podobnie okresli §wigto$¢ Boga.
,.Bog jest Swicty — powie w komentarzu. Te $wieto$é odnajdujemy w Chrystusie przez ,taske
jednosci” 1 petni¢ taski uswiecajacej, ktora czyni Go Swigtym par excellance. Ty jeste§ sam
swiety, sam Panem, sam Najwyzszy, Jezu Chryste”GOG. Uwielbienie jest konsekwencja
zrozumienia istoty swojej wiary i umiejetnosci jej wyznawania. Zaskakujace, a moze juz nie,
jest to, ze Messiaen umieszczajagc w komentarzu do swojej opery wskazowki scenograficzne

i uktadajac tre$¢ libretta umieszcza Chrystusa, niejako w sercu miasta, w $rodku Europy.

. Wnetrze malego klasztornego kosciota, dosy¢é ciemne, z trzema sklepieniami. W giebi,
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w Srodku sceny, zapalona czerwona lampa. Przod malego oftarza wskazuje obecnos¢
Najswietszego Sakramentu. Przy wzejsciu kurtyny, sw. Franciszek i trzej bracia: Sylwester,
Rufin i Bernard kleczq na kolanach na modlitwie. Sw. Franciszek na prawo, trzej bracia po
lewej stronie jego twarzy. Po prawej i lewej stronie sceny — chor (formy czarne, niewyrazne).
*Sw. Franciszek: Pochwalony badz, moj Panie, przez brata wiatr, przez powietrze i chmury,
niebo i wszystkie czasy! Badz pochwalony Panie! *Trzej bracia: Jeste$ godzien, Panie nasz
Boze ..... *Chor: Przyja¢ pochwalg i chwalg, honor i blogostawienstwo. *Bracia: Godzien jest
baranek ofiarny. *Chor: Przyja¢ sile i1 bdéstwo, madros¢ i moc, honor i chwale
i blogostawienstwo. *Sw. Franciszek: Pochwalony badz Panie, przez siostre wodg, ona jest
bardzo pozyteczna i skromna, cenna, droga i czysta! Pochwalony badz, moj Panie, przez brata
ogien, przez ktdrego rozswietlasz noc! On jest pigkny, radosny, silny i mocny. Pochwalony
badz Panie! *Bracia: Blogostawmy Ojca i Syna i Ducha Swictego. *Chér: Chwalmy Go
i wywyzszajmy Go teraz i na wieki wiekow! *Sw. Franciszek: Pochwalony badz Panie przez
siostre naszg, matke ziemig¢, ktora nas podtrzymuje i zywi, produkuje wszystkie owoce
i kwiaty, kwiaty o tysigcach kolorow, kwiaty i ziota! BadZ pochwalony Panie! Sw. Franciszek
i trzej bracia podnoszq sie. *Chor: Swiety! Swiety! Swiety! Pan Bog! Ktéry jest, i ktory byl,
1 ktory przychodzi! Trzej bracia i chor wolno wychodzq. *Chor: Pochwalony badZz Boze!
Pochwalony badz jeszcze Boze! Trzej bracia i chor wyszli. Zostaje sam $w. Franciszek ™.
Wielkos¢ muzyki réwniez nas oczarowuje. Messiaen komponuje ten obraz w stylu
gregorianskich $piewow. Mamy wrazenie, ze chor umieszczony po lewej i prawej stronie
sceny zajmuje stalle, z ktérych dialoguja modlacy si¢. Kazde zdanie §w. Franciszka,
wyprzedzane jest tym samym motywem, kropel wody 1 przelewania si¢ wody. Styszymy
1 wiatr w orkiestrze, gdy Franciszek wySpiewuje jego pochwatg. Mistrzostwo 1 artyzm
Messiaena styszymy w wyjatkowym brzmieniu powtarzanego stowa Saint — Swiety. To, co
kompozytor wyrazit stowami piesni $w. Franciszka, bylo obecne w jego twoérczosci, jak juz
wielokrotnie pisaliSmy, wilasciwie zawsze 1 nie koniecznie kazal si¢ tego stuchaczom
domysla¢ w symbolice. Napisat sam, ze ,,Chrystus jest obecny bez przerwy w tych
medytacjach, ale takze ciata niebieskie, gwiazdy, kolory szlachetnych — drogocennych

kamieni niebieskiego Jeruzalem, ptaki....”%%.

,»Ojciec gwiazd. Temat $piewu gwiazd
w fortissimo organow. Przez zwigzek Osob, ktére dzialaja w nim. Ojciec si¢ obwieszcza

w ten sposob: ojcostwo 1 duchowos$¢, jako ,,Podstawa, ktora nie ma podstawy”. Krotkie
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wznoszenie w crescendo amen. Ostatnie ogtoszenie w fortissimo pedatu stowa finatowego
inengendré™®®. Wszystko ma wigc swoje pochodzenie, jak pisze Messiaen, rowniez nasze
umiejetnoéci, i w koficu potrzeby uwielbiania Stworcy. Jak w jego operze. ,,Sw. Franciszek
siedzi w postawie refleksyjnej. *Sw. Franciszek: Wszystkie pieckne rzeczy dochodza do
wolnosci, wolnosci chwaty. Nasi bracia - ptaki, oczekuja tego dnia, dnia, kiedy Chrystus
zbierze wszystkie stworzenia, te na ziemi, i te w niebie! Sw. Franciszek posuwa sie do ptakéw
pod zielony dgb. *Sw. Franciszek: Bracia ptacy, z wszystkich czasow i miejsc, chwalcie
wasze stworzenie. On dat wam wolno$¢ latania, zapowiadajaca zdolno$¢ zwinnosci
w ruchliwosci. On wam podarowal powietrze, chmury, niebo, brata stonce i brata wiatr dla
prowadzenia waszych podrozy. Picie i1 jedzenie, On wam to dal, i wierzcholki drzew i ziota
i mech dla waszych gniazd, i wszystkie te ozdoby bogatych koloréw, z podwdjnym
1 potrojnym ubraniem. On wam pozwolit $piewac tak cudownie, ze wy mowicie bez stow! Jak
wyrazenia aniolow, poprzez jedyna muzyke. On was kocha. Ten, ktéry wam udziela
wszystkich dobrodziejstw! Bracia ptacy, chwalcie Pana, i ja wuczyni¢ na wasze
blogostawienstwo znak krzyza®®. Tym fragmentem libretta Messiaen wyraza wiele mysli.
Przede wszystkim jednak zgode na tworczo$¢é, na =zaistnienie w roli kompozytora
uwielbiajagcego Boga. Nie bytaby mozliwa taka mysl i wszelka, zreszta tworczo$¢, co
starali$my si¢ juz wielokrotnie wyrazaé, bez wiary w dzialanie Ducha Sw. W Méditations
Messiaen napisze wyraznie ,,Duch Sw. dziala w Ojcu i Synu”. Zas niezwykly obraz dziatania
Ducha Sw. przywota kompozytor w VI czesci Livre d’orgue. Czesé¢ ta samym tytutem - Oczy
w kotach — sugeruje wyjatkowos$¢ owego dziatania. ,,Obrecz czterech kot byta wypetniona
calkowicie oczami. Poniewaz Duch istnienia ozywiajac byl w kotach (Ez 1, 18. 20).
Fortissimo krazac, wirujgc przywoluje wszystkie detale wizji Ezechiela. Wiatr, burzg,
nawalnice, masy ognia, hatas wszelkich oczu, cztery ozywione kota we wszystkich
dzwigkach, jak btyskawica. Kota nadzwyczajne, ozywione, wypelione wszgdzie wokot
oczami, ktore patrzac 1 obracajac si¢ kraza z kotami... Wsrod tego wszystkiego, symbole
Bosko$ci: Duch istnienia - zyjacy, nazywany Duchem Sw.”® Wszystko wiruje, a w tym
wszystkim, ten, ktory ozywia wszystko i wypetia. Ozywcze dziatanie Ducha Sw. zostanie
przywotane rowniez w Messe de la Pentecote, w jej V czgsci. Szeroki, gleboki, bo osadzony
w bardzo niskich rejestrach powiew ,,gwattowny”, pokazuje to, o czym pisze Messiaen

w komentarzu. ,,Uderzenie wspaniatego wiatru. Nagtly, niespodziewany wiatr nawainicy,
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reprezentujac nieodpartg moc erupcji Najwyzszej Sity. Catos¢ pierwszej partii tej czesci, jest
fizycznie bezposrednia reprezentacja szalonego wiatru. Srodek miesza bardzo zywa i bardzo
wolng muzyke: $§piew skowronka z kombinacjg rytmu superpose: cate dlugo$ci chromatyczne.
Spiew skowronka jest symbolem Alleluja, radosci Ducha Sw. Coda to krotka toccata,
przypominaja ,,rzeczy widzialne i niewidzialne” na fortissimo w pedale”slz. Biorac pod
uwage caly tytul dzieta i jego przeznaczenie, powinniSmy zadaé sobie pytanie. Ktdéz z nas,
uczestniczacych w Tajemnicy Mszy Swigtej, styszy rozbrzmiewajace Alleluja radosci Ducha
Swietego? Co wiecej, w kontekscie tego utworu, a szczegdlnie komentarza kompozytora do
jego I czesci, musimy zadaé jeszcze inne pytania. Cze$¢ 1 — Jezyki ognia. ,,Czg$¢
wykorzystuje — jak pisze Messiaen, wszystkie stopy greckie. Bardzo dhugie, bardzo krotkie,
mniej dhugie, czy krotkie, zawsze byly traktowane w wartosciach irracjonalnych. Do tego
opisu Messiaen dotgcza zdanie z Dziejow Apostolskich, ktore mowi, iz ,jezyki ognia
spoczety na kazdym z nich” (Dz 2, 3)”613. Laczac to zdanie i opis réznic w greckich stopach
rytmicznych, mozemy si¢ domyslaé, ze w taki sposéb kompozytor pokazuje indywidualnos¢
dziatania Ducha Sw. wobec kazdego cztowieka i w kazdym cztowieku. Wedlug Messiaena, to
Duch Sw. inicjuje spotkanie z cztowiekiem i udziela swych daréw tym, ktérzy zechcieli wejsé
do wieczernika. Catym tym dzietem, Messe de la Pentecdte, us§wiadamia nam, ze Msza Sw.
od poczatku do konca, jest czasem Ducha Sw., czasem Iaczenia Niewidzialnego
z Widzialnym i czasem udzielania darow, jakze potrzebnych, jakze przydatnych, w procesie
tworzenia dzieta swego zycia. Czy wigc jednoczes$nie nie powstaje wniosek, ze wyznawanie

wiary w Boga w Trojcy taczy si¢ z otrzymywaniem?
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2. Obraz Pana, Jezusa Chrystusa

Zaglebiajac si¢ coraz bardziej] w rozwazania dotyczace istoty tworczosci Messiaena,
stajemy wobec kolejnego, wielkiego tematu. Jest to temat dotyczacy osoby Jezusa Chrystusa.
Messiaen, jak widzielismy w poprzednich rozdziatach, jest cala swoja osoba zanurzony
w procesie Bozego dzialania w §wiecie, ktore ujawnia si¢ rowniez w tworczosci cztowieka.
Wiacza si¢ w rados¢, o ktorej moéwita juz w XII wieku Hildegarda z Bingen. ,,Gdy Syn Bozy
narodzit si¢ na $wiecie z Matki, ukazat si¢ w niebie w Ojcu, dzigki czemu aniotowie od razu
zadrzeli i z rado$ci zaspiewali najstodsze piesni chwaty [...] a gdy ludzie powrdcili do swego
dziedzictwa, zabrzmiaty bebny i1 cytry oraz wszelki §piew muzykdéw peten niezliczonych
0ozdob, poniewaz cztowiek, ktory lezat zgubiony, podniesiony juz do blogostawienstwa
i uwolniony za sprawg najwyzszej mocy uniknat $mierci. Odpowiednikiem radosnego $piewu
calego stworzenia przy narodzinach jest lament zywiotldow w chwili $mierci Zbawiciela™®.
W wielu miejscach swych rozwazan Tajemnic Chrystusa, Messiaen jest szczegdlnie
specyficzny i mozna rzec, teologicznie odkrywczy. Mysl o preegzystencji Jezusa, pojawia si¢
w Quatuor pour la Fin du Temps, w V czesci zatytutowanej — Pochwala wiecznosci Jezusa.
Jezus jest tutaj uwazany za Slowo. Messiaen napisze, ze ,wielka fraza wiolonczeli,
nieskonczenie wolna, to wspanialos¢ =z miloscig. Melodia rozposciera sie, jak

01> Istotnie fraza wiolonczeli zdaje si¢ nie konczy¢. Snuje si¢ nad dzwigkami

wszechwtadza
fortepianu, zapisanymi w stalym rytmie, przywotujacym kroki czasu, czy kroki cztowieka.
Jesli przyjac, ze to czas, to styszymy wyraznie wspoOtprace wiecznosci z doczesnos$cia.
Mozemy tez doda¢, ze owa wszechwladza, potaczona jest przez kompozytora ze
skutecznoscig. W XII, bowiem czgsci Vingt Regards, Messiaen przeciez napisat, Stowo
catkowicie skuteczne 1 wyrazil to przez mocne fortissimo. Jak istotne dla Messiaena jest
zastanawianie si¢ nad teologig preegzystencji Jezusa, zauwazamy juz w jednym z pierwszych
cykli organowych, mianowicie w La Nativité du Seigneur. W IV cz., zatytulowanej wiasnie -
Stowo, czytamy: ,,Pan mi rzekl: Ty jeste§ moim Synem. Ze swojej piersi, zanim jutrzenka
istniala on mnie zrodzit. Jestem obrazem dobroci Boga, jestem stowem zycia, od poczatku.
(Ps 2, 7; Ps 60, 3; Mdr 8, 22; 1J 1, 11). Pochodzenie wieczne Stowa, jest czyms$

niewyslowionym. Trzeba jednak da¢ temu komentarz, moment bardzo niegodny [...] czgs¢

dzieli si¢ na dwie partie. Temat fundamentalny partii pierwszej jest powolnym schodzeniem
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dzwigkéw pedatu, ktory przypomina w strasznym fortissimo dtugie trabki sagdzenia Michata
Aniola i réwniez jakie$ puzonowe tematy Wagnera. Zauwazcie w tym temacie wartos¢
dodang, ktora przyspiesza upadek i punkt dodany, ktory go opdznia. Oprocz uzycia akordu na
Dominancie w kolorze bialym z odblaskami ztota, styszy si¢ jeszcze kanon rytmiczny w 3
mode o ograniczonej transpozycyjnosci, na antibacchius tematu. Druga czgs¢ symbolizuje
Stowo. To jest dlugie solo rozka, ktéry postepuje jednoczesnie z gregorianskimi sekwencjami
przez swoje podziaty hinduskich ragéw, przez swoisty charakter ozdobnych choratéw Bacha,
przez arabeski, ktore przecigzaja uroczystg melodie, 1 ktory miesza dos¢ dziwnie 2 mode
0 ograniczonej transpozycyjnosci, harmonie chromatyczne lub tonalne i 7 mode choratu
gregorianskiego, czyli ,mode de sol”®®  To istotnie cze§é pogodna i jasna z tlem stale
towarzyszacego delikatnego pedatu. Dodajmy, ze to najdluzsza cz¢s¢ cyklu, trwajaca prawie
10 minut. Messiaen, w precyzji swego myslenia stara si¢ uja¢ nawet sam moment \Wymiany.
Tak bowiem tytutuje III czes¢ swoich Vision, umieszczajac ja z reszta zaraz po Spojrzeniu
Ojca i1 Spojrzeniu Gwiazdy, a przed Spojrzeniem Dziewicy. Nie obawiajac si¢ posadzania
o postugiwanie si¢ zbyt dostowng ilustracyjnoscia, wrecz $wiadomie uzywa mieszania
rejestrow, dla wyrazenia tego momentu, kiedy to Stowo przyjmuje ludzkie cialo. Czym bylo
dla Messiaena ponadto spotkanie si¢ Slowa z ciatem? ,,Chrystus méwi do swego Ojca
wchodzac w $wiat: nie przyjale§ calopalenia, ani ofiary za grzechy, ale utworzyle§ mi ciato.
Oto jestem. (Hbr 10, 5. 7) Ten nadzwyczajny tekst pochodzacy z Psalmu 40 i zastosowany
przez $w. Pawta do Chrystusa w li§cie do Hebrajczykow, odkrywa nam pierwsze poruszenie

duszy Jezusa w chwili Wecielenia™®!’

. Wedtug kompozytora, teraz juz Syn spoglgda na Syna —
to V spojrzenie z Vingt Regards. Rejestry $rednie symbolizujg Jezusa Stowo. Dzwigki toczg
si¢ w rytmie spokojnych ¢wierénut 1 potnut. Wspotbrzmig jednak 1 wzajemnie si¢ uzupeiniajg
z drobnymi i zabawnymi 6semkami ozdabianymi trylami w wysokich rejestrach. Zaraz tez
pojawia sie, jako VI spojrzenie zatytutowane A przez Niego wszystko sig¢ stato. Tak Messiaen
jeszcze raz podkresla istnienie Jezusa, jako Stowa. To muzyka pelna energii, pelna dziatania.
Wszystko konczy si¢ roztozonym akordem, ktory jak klamra spina calo$¢ w sensie
1 muzycznym i symbolicznym. W IX, za§ medytacji z cyklu La Nativité Messiaen podkresli,
ze Wcielenie Stowa jest dla cztowieka. Zatytutuje ja bowiem Bog wsrod nas. W komentarzu
znajdziemy zapis: ,,stowa komunikujace Dziewicy, Kosciota w peini: Ten, ktory mnie

stworzyl, potozyl z powrotem w moim namiocie. Stowo stato si¢ ciatem 1 zamieszkato we
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mnie. Moja dusza wielbi Pana, mdj duch drzat z radosci w Bogu, moim Zbawcy, (Mdr 24, 8,
J 1, 14; Lk 1, 46. 47). Pierwszy temat i zarazem temat podstawowy to wielkie schodzenie na
dzwiekach pedalowych w fortissimo. Upadek chwaty i niewyrazalnosci drugiej Osoby Trojcy
Sw. w ludzka nature to jest Wcielenie. Drugi temat, temat Mitosci, to jest Komunia. Trzeci
temat, to temat Radosci, to jest Magnificat, w ukladzie, jak §piew ptakow. Pierwszy temat,
podstawowy w pedale na Dominancie, ktéorego dwa elementy w ruchu przeciwnym
wybuchajg, jak uderzenie i powoduja rados$¢ 1 wigor toccaty. Toccata w E — dur, jest matym
kawatkiem muzycznym. W gornym glosie pojawiajg si¢ rytmy hinduskie Candrakala
i czwarta stopa grecka w fortissimo baséw i temat podstawowy. Dzwick f waha si¢ wolno
przed zakonczeniem na Tonice E — dur™®® Od tego momentu w tworczosci Messiaena
Tonika E — dur byta akordem wyrazajacym wszelkie odcienie Messiaenowskiej radosci. Cho¢
temat Wcielenia jest dla kompozytora, tematem niezwykle waznym, to zauwazamy
jednoczesnie, ze Messiaen widzi konieczno$¢ zwrocenia uwagi stuchaczy na element, jakze
ludzki, mianowicie na samo dziecinstwo Jezusa. W czg¢sci X cyklu Vingt Regards,
przedstawiajacej, jak chce autor Ducha Radosci c6z zatem styszymy? Zabawa w petni.
Dziecigtko si¢ bawi. Tematy muzyczne, to nic innego, jak ilustracja chwil beztroski
1 dzieciecej swobody. Klimat zabawy Dziecigtka, przygotowany zostat juz w Il cz¢sci tegoz
cyklu, zatytutowanej Spojrzenie gwiazdy. Wirujgca gwiazda pojawia si¢ tutaj z ogromng sila,
jak refren miedzy delikatnoscig 1 potyskliwoscig drobnych $wiecacych gwiazd, bedacych
muzycznym wstgpem do obrazu zabawy dziecka. Czes¢ XV cyklu Pocatunek Dziecigtka
Jezus, to cze$¢, ktorej nie tylko tytul, brzmiacy pigknie 1 dwuznacznie przenosi nas
w niezwykly §wiat muzycznych wyobrazen 1 przedstawien tajemnicy Wcielonego Stowa. To
wyjatkowa kotysanka, oparta na prostej, ale jakze cudownie zorganizowanej jednosci melodii,
harmonii i tempa. Pod koniec zamieniajaca si¢ w taniec, by powroci¢ jednak ostatecznie
w pierwszym nadzwyczajnie niezwyktym temacie. Obok Dziecigtka, znajdujemy oczywiscie
Matke. Messiaen, bardzo wyraznie podkresla niezwyklo§¢ macierzynstwa Maryi.
W cytowanych tu wielokrotnie Vingt Regards, kompozytor umieszcza cze$¢ Spojrzenie
Dziewicy. W drugim za$ rownie czesto analizowanym cyklu La Nativité du Seigneur, juz
I cze$¢ nosi tytut Dziewica i dziecko. ,,Przez Dziewice — czytamy w komentarzu, dziecko jest
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nam narodzone, Syn zostat nam dany””"". Mamy wrazenie, iZ pojawiajace si¢ tutaj motywy

6semkowe to dziecko, zas motywy legato, to obserwujgca je matka. Wolna i spokojna linia
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melodyczna, wskazuje jakby zdumienie czy zadziwienie dzieckiem. Cz¢$¢ B, sugeruje juz
jednak nawigzanie kontaktu. Temat matki i dziecka sg tutaj podobne w ruchliwosci, czy moze
zabawowosci. Messiaen komentujgc to ogniwo czeSci napisze, ze ,,muzyka pokazuje tutaj
rado$é Swietej Dziewicy”GZO. Wracajaca czg$¢ A, ponownie ujmuje stuchaczy spokojem
1 refleksyjnoscig. A moze zadaje stuchaczom pytanie, o to, co wydarzyto si¢ teraz dla Matki
i dla Dziecka. Nastroj zawiesza si¢. Styszymy i rados$¢ i powage. Osoba Maryi, w gronie
fascynujacych kompozytora postaci, zajmuje istotne miejsce. Przekonajmy si¢, ze rozwazania
dotyczace Matki Chrystusa, mozemy nazwac specyficznie messiaenowskimi. Caly cykl La
Nativité du Seigneur, cho¢ mowi o Wcielonym Stowie, jest rowniez hymnem na cze$¢ Maryi.
Wyraza to kompozytor w dziewigcioczesciowej budowie utworu, oraz w tytule I czesci.
Komentarz do tego cyklu rozpoczyna si¢ przeciez zdaniem: przez Dziewic¢ dziecko jest nam
narodzone. Styszymy kolory chwaty: ztoto 1 srebro, ale 1 kolory Maryi: niebieski i1 fiotkowy.
Pojawia si¢ i zabrudzony czerwony. Tak, by¢ moze Messiaen chce zaakcentowac to, iz
Maryja jest od poczatku §wiadoma, czy tez razem z aniotami i pasterzami, ktoérzy pojawiaja
si¢ w kolejnych scenach, przeczuwa i chwale Syna i Jego meke. W Vingt Regards Messiaen
zaskakuje po raz kolejny glebokoscig rozwazan. Tytulujac XI czgs¢ - Pierwsza Komunia
Dziewicy — formutuje jeszcze jeden aspekt Wcielenia. Podkresla przeciez, ze to Maryja jest
pierwsza osoba przyjmujaca Chrystusa. ,,Prawda o przyjeciu Jezusa Chrystusa, calg osoba
przez Maryje wynika z Jej stow konczacych dialog z aniotem, a mianowicie: genoito moi
kata, ktore oznaczajg nie tylko zwyczajng zgode na ,,poczgcie 1 narodzenie syna”, lecz takze
duchowe pragnienie bycia z Jezusem. Na to pragnienie wskazuje przede wszystkim stowo
genoito (niech si¢ stanie) uzyte w trybie zyczacym. Genoito oznacza ,,radosne pragnienie”,
nigdy za$ rezygnacje, poddanie si¢ naciskowi z zewnatrz. A zatem w wypowiedzi Maryi
chodzi o duchowe pragnienie przyjecia Jezusa do swojego zycia. Podobng interpretacje
wypowiedzi Maryi znajdujemy u $§w. Augustyna, ktory mowi o ,,poczeciu Chrystusa przez
wiare” 1 ,,noszenie Chrystusa w sercu”, ktore ,,bardziej uszczesliwia Maryje¢ niz Jego poczecie
w ciele 1 noszenie w tonie”. Wyrazenia o ,,poczeciu przez wiare” 1 ,,noszenie w sercu” mozna
rozumie¢ w sensie pragnienia przyjecia i bycia z Jezusem. W tym samym dziele $w.
Augustyn stwierdza nawet, ze ,,wiez macierzynska na nic by si¢ nie przydata Maryi, gdyby
nie byla Ona bardziej szcz¢sliwa mogac nosi¢ Chrystusa w swoim sercu niz nosi¢ Go w
swoim ciele.” W podobnym duchu wypowiada si¢ takze §w. Tomasz. Pisze on, ze w Maryi

dokonata si¢ najpierw wewnetrzna przemiana, a dopiero potem nastgpito poczecie Chrystusa
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w ciele. Wyrazem wewnetrznej przemiany Maryi jest wiasnie Jej duchowe pragnienie

. 621
przyjecia Jezusa™ .

Messiaen konstruuje cata te czes¢ w kontekScie powyzszych
wypowiedzi. Styszymy zatem, najpierw muzyke cichutka i delikatng, zapisang w najwyzszych
rejestrach, zaraz potem dobitne i mocne dzwieki dzwondéw, ktére zdaje sie ilustrujg
zaglebiajace si¢ w sercu Maryi Stowo. Jaki sens majg dla stuchaczy owe dzwieki — dzwony?
Mozna powiedzie¢, ze w tak prosty sposob Messiaen przekazuje prosta prawd¢ o tym, ze
w Maryi dokonuje si¢ ,, Adwent Boga i ,,Exodus czlowieka”, to znaczy w Maryi dokonuje si¢
spotkanie przychodzacego Boga i1 wolnego od samego siebie czlowieka. W ten sposob
Chrystus staje si¢ obecny (rodzi si¢) w ludzkiej osobie”®%. Zgoda na narodzenie si¢ Jezusa
w cztowieku, jest wiec procesem, swoistg droga, drogg wiary. Pierwsza osobg na tej drodze
byla Maryja. Czy wejscie na te droge jest mozliwe, czy jest cztowiekowi potrzebne, czy jest
wazne? O to Messiaen nie pyta? Z calym przekonaniem wychodzi naprzeciw
1 z niecierpliwo$cia oczekuje spotkania. ,,O drodze wiary Maryi (itinerarium fidei) méwi Jan
Pawetl II w encyklice Redemptoris Mater. ,,Droga Maryi ma charakter wewngtrzny. Jest to
pielgrzymowanie przez wiar¢ (RM 25). Papiez pisze, ze w swoim ziemskim itinerarium
Maryja ,,szta naprzod w pielgrzymce wiary” (RM 19). W ten sposdb misterium Chrystusa
stawato si¢ coraz bardziej w Niej obecne. A zatem Maryja jest ciggle w drodze ku Jezusowi
Chrystusowi. Coraz bardziej zaglebia sic w Jego misterium”®?. Zaglebia¢ sic w misterium
Wecielenia Chrystusa, to potaczy¢ ten fakt z przyjeciem Chrystusa Eucharystycznego.
Podkreslmy raz jeszcze, ze dla Messiaena jest on przyczyna radosci. Do muzycznych
tematow Wocielenia i Komunii, dodaje bowiem temat Rados$ci, nazywajac go tematem
Magnificat. Temat pierwszy IX czeSci La Nativité du Seigneur, jest potezny i schodzacy
w towarzystwie innych tryumfujacych dzwiekéw. Temat Milosci to plejada dzwigkow
delikatnych 1 subtelnych. A temat Radosci? To wielkie tutti w E — dur. Tutaj wszystko si¢
przeplata i taczy w niezwykle pogodnych, po prostu radosnych brzmieniach. ,,W encyklice
Ecclesie de Eucharistia Jan Pawel II pisze: czy zatem Maryja kontemplujgca oblicze
Chrystusa dopiero co narodzonego 1 tulagca Go w ramionach, nie jest dla nas niedosciglym
wzorem mitos$ci 1 natchnienia podczas kazdej komunii eucharystycznej?”624. Mozemy wigc
pytac, jak daleko czy blisko jestesmy, takiego zastugiwania i przezywania misterium stawania

si¢ Stowa Cialem w naszym ciele i jak daleko czy blisko jesteSmy od Maryjnego Magnificat?
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Cho¢ Messiaen swoja tworczoscig w pewnym sensie zadaje pytania, to jednak nie odpytuje,
ale pokazuje inne drogi, rézne od drogi Maryi. To kolejne potwierdzenie myslenia Messiaena
w kategoriach uszanowania indywidualizmu cztowieka. Takg inng droga, cho¢ rowniez droga
wiary, byta droga pasterzy. W cyklu La Nativité du Seigneur, znalezli si¢ oni zaraz za Maryja.
W 1II czgsci cyklu, styszymy wigc, pelne naiwnos$ci kroczace dzwigki pasterzy, melodie
z pasterskimi fujarkami. Kompozytor zdaje si¢ uktada¢ pasterzy na tych, ktérzy jeszcze ida
i tych juz grajacych dzieciatku. W tle pojawiaja si¢ dzwonki, przywodzace na my$l nasze
wspotczesne pozytywki. Wszystko wlacza nas w nastrdj peten prostoty, pogodnej zabawy
1 radosci. Kolejny marsz na drodze wiary, cho¢ powazniejszy niz ten pasterzy styszymy
w czgsci VIII cyklu, zatytulowanej Magowie. To spokojna i majestatyczna karawana. W
wysokich rejestrach przewija si¢ powolna linia melodyczna. To pewnie gwiazda
przemieszczajaca si¢ na sklepieniu nieba i prowadzaca kroki magow. Stopniowo wszystkie
ruchy gwiazd 1 magoéw zwalniaja. Dzwigki coraz delikatniejsze, dochodzace do akordu E —
dur. Magowie adoruja Dziecigtko. Messiaenowski akord Toniki w E — dur to rowniez akord
uwielbienia i chwaty. Cytowana juz Hildegarda z Bingen ,,porownuje ,,zakorzenienie” piesni
chwaty w Kosciele do Wcielenia Syna Bozego. Wspdlne dla tych rzeczywistosci jest
dziatanie Ducha Swictego oraz przyblizenie cztowieka do Boga. Co wiecej, $piew jest
sposobem, w jaki dusza wyraza si¢ za posrednictwem ciala, tak jak Bog wypowiedzial siebie
w cztowieczenstwie Chrystusa. ,,Zwazcie wigc, ze tak jak Ciato Jezusa Chrystusa narodzito
sic z Ducha Swietego z nienaruszonej Dziewicy Maryi, tak i piesh chwaty na wzér
niebianskiej harmonii zakorzenil Duch Swicty w Kosciele. Ciato za$ jest odzieniem duszy,
ktora ma zywy glos 1 dlatego przystoi, aby ciato wraz z dusza $piewato Bogu chwate gtosem™.
Jest tez intencjg Hildegardy, aby refleksj¢ nad muzyka podejmowaé w S$cistym zwigzku
z chrystologiag. Rowniez muzyka jest bowiem rzeczywistoscig, na ktorag Chrystus rzucit

625 Messiaen, jako kompozytor, doskonale wpisuje si¢ w nurt

Swiatto przez swoja Ewangelig
mys$li Hildegardy. Z wielka wytrwaloscig analizuje 1 rozwaza tajemnice zbawienia cztowieka.
Stuchajgc Vingt Regards, musimy zwréci¢ uwage na jeszcze jedng mys$l Messiaena.
Mianowicie, muzyczne potaczenie tematu Gwiazdy 1 Krzyza. Messiaen, sam wyjasnia cel
swego muzycznego zabiegu. ,,Gwiazda i1 Krzyz majg taki sam temat, poniewaz jeden otwiera
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a drugi zamyka ziemski cykl Jezusa” . Ta my$la kompozytor otwiera drugi wazny temat,

jaki porusza w cyklach rozwazajacych Wcielenie 1 Narodzenie Jezusa. Jest to temat Krzyza
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1 cierpienia. Wedlug kompozytora ,,Chrystus w momencie Wcielenia akceptuje Krzyz
i wszystkie cierpienia swojego zycia i swojej Mgki. Za aniolem i za szopka Bozego
Narodzenia jest juz Krzyz®'. Nie dziwi wiec rowniez VII czes¢ Vingt Regards, zatytulowana
— Spojrzenie Krzyza. Styszymy wznoszenie si¢ melodii 1 akordéw. Rytm, jak powolne,
chociaz coraz mocniejsze dynamicznie, zmierzanie do Golgoty. Niezwykle istotne
1 inspirujace stajg si¢ wiec dla kompozytora stowa $w. Pawla z listu do Hebrajczykow 10, 5.
7, ktore stanowig motto opatrzonej ponownie liczba VII, cz¢sci cyklu La Nativité du Seigneur
i zatytulowanej Jezus akceptuje cierpienie. Muzycznie jest to rzeczywiscie cze$¢ peina
cierpienia. Wielki pedat przeplatany frazami subtelnej zgody na cierpienia, jak sugeruje
muzyka, najczarniejsze, najstraszliwsze. Zdumiewa¢ moze jednak zakonczenie w tonacji
durowej. Ale to pewnie stowa Jezusa, ,,Oto jestem”, czyli pelna akceptacja. Messiaen
podkresla juz w pierwszych stowach komentarza do tego cyklu, Ze ,,Bég Zyjacy wérdd nas

»628 Tak tez okresla jedna z pieciu

w osobie Jezusa jest Bogiem $wiadomie cierpiacym
podstawowych idei utworu. Natychmiast w | czgéci odwotuje si¢ do wersow z ksiegi Izajasza
9, 6 oraz Zachariasza 9, 9, w ktorych widzimy przychodzacego Boga, jako Krola
sprawiedliwego i pokornego. W komentarzu do III czg¢sci Zamiary wieczne, Messiaen
przedstawia Boga nadto, jako kochajacego. ,,B6g w swojej mitosci przeznaczyl nas na to,
by$my byli adoptowanymi synami przez Jezusa Chrystusa, a sam Jezus powie w czesci IV,
Jestem obrazem dobroci Boga. Jestem Stowem Zycia”ng. Bez adoptowania nas przez Stowo,
nie mamy zycia. Wiemy tez jednak, ze ,,to, co rzeczywiscie oddziela od Boga, to grzech
czlowieka. Przybycie Boga ma na celu usunigcie tego grzechu, aby cztowiek mogt trwaé

5,630

w bliskiej relacji z Bogiem™ . ,Dzietlo naprawy okazalo si¢ wspanialsze niz dzieto

stworzenia. Stalo si¢ tak dzigki Wcieleniu Syna Bozego. Ono to wyniosto cztowieka do

631, Zobaczmy, jak doskonale Messiaen taczy

wiekszej chwaly niz ta, ktorg cieszyl si¢ w raju
Wecielenie i Zbawienie w swym pelnym mistycyzmu cyklu Trois petites liturgies. Szczegdlnie
wazna w tym miejscu wydaje si¢ by¢ czes¢ Il — Sekwencja Stowa, boska kolegda.

Odszedt ukochany

To jest dla nas!

Wznidst si¢ ukochany

To jest dla nas!

8270, Messiaen, La Nativité du Seigneur, dz. cyt., 16
628 Tamze, 14
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Modlit si¢ ukochany

To jest dla nas! Powiedziat, zaspiewat
Stowo byto u Boga!

Powiedzial i zaspiewat

I Stowo bylo u Boga

Pochwata Ojca

Substancja Ojca

Odbicie i codzienne odbijanie

W Mitosci: Stowo Mitosci!

Przez Niego Ojciec powiedziatl: to ja jestem
Stowo jest w moim wnetrzu!

Stowo jest pochwatg

Wzbr w niebieskim dla aniolow

On byt bogaty i szczesliwy

On dat swoje niebo |[...]

Syn, to jest obecnos¢!

Duch, to jest obecno$¢! [...]

On jest zyjacy, On jest obecny

I On mowi do Siebie [...]

Obecny wszedzie, skrzydlate lustro dni
Przez Mito$¢

Bog Mitosci

(Odszedt Ukochany

To jest dla nas!...)**

To dopiero pewien etap w przedstawianiu koncepcji Messiaena, dotyczacej rozwazan nad
osobg Chrystusa, ale juz zauwazamy, jak doskonale przenikaja si¢ harmonia wewngtrzna
kompozytora z harmoniag muzyczng. Wszystko to za$ jest wielkg piesnig chwaty. Nalezy
doda¢, ze piesnig niezwykle przemys$lang. Messiaen, by¢ moze znajacy dzieta Hildegardy, jak
ona ,,w trojaki sposob ujmuje zbawcze dzieto Chrystusa w kategoriach muzycznych. Po
pierwsze, Chrystus jest idealnym, harmonijnym cztowiekiem. Po drugie, zbawienie polega na

przywréceniu cztowiekowi pierwotnej harmonii. Po trzecie, zbawienie sklania stworzenie do

82 0, Messiaen, Trois petites liturgies, dz. cyt., 33 - 35
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$piewania pies$ni chwa%y”ess. Proces Zbawienia fizycznie zapoczatkowany w momencie
Woecielenia Messiaen jeszcze raz rozwazy w Il czedci Visions de I’Amen. Czg$¢ nosi tytut
Amen Agonii Jezusa. ,,JJezus jest sam w ogrodzie Oliwnym. Motywy podstawowe ilustruja
przeklenstwo Ojca na grzech $§wiata, ktore Jezus reprezentuje w tym momencie. Krzyk bolu.
Temat Dziewicy i Dziecka, $ciggnigty z Nativité. Narzekania, skarga rozdzierajaca na trzech
nutach z przywolaniem tematu stworzenia”®**. Muzycznie ta cze$¢ jest bardzo specyficzna
i pelna napie¢. Dzwigki wznoszace si¢ zapewne sugeruja modlitwe Jezusa. Linia melodyczna
uktada si¢ wyraznie w charakterze btagalnym. Bardzo charakterystyczny rytm i pochody
sekundowe. Styszymy niezwykte konwersacje mi¢dzy fortepianami. (Utwor napisany jest
wiasnie na te dwa instrumenty). Linia melodyczna i1 rytm doskonale oddaja wzmaganie si¢
bolu, ale 1 wyciszenie, co mozemy odbieraé, jako godzenie si¢ Jezusa na cierpienie. Nastgpnie
pojawiaja si¢ wolne, spokojne 1 cieple w barwie dzwigki, potaczone w akordy, z ktorych jeden
jest mollowy, kolejny durowy, a miedzy nimi krotkie refleksje. Po wszystkim, niezwykte
zakonczenie na czterokrotnie powtdérzonym niskim a, i dwa okrzyki bolu i pogodzenia.
Tajemnice $mierci Jezusa Messiaen ujmuje w jakze sugestywny obraz ,Z ramionami
rozpostartymi, smutny, az do $§mierci na drzewie krzyza. Rozlewasz swa Krew. Kochasz nas,

stodki Jezu, a my o Tobie zapomnielis’my”635

.To muzyka bardzo wolna, stodka, ale gleboko
smutna. Dalej pojawiaja si¢ stowa: ,,Popychani przez szalenstwo i zadto weza, w zadyszanej
gonitwie, rozhulani, bez wytchnienia schodzimy w grzech, jak do grobu”636. To czes¢ 1 dzieta
Les offrandes oubliées, zatytutlowana Grzech, w swej muzycznej warstwie zywa, okrutna
1 drapiezna. Do tego, jak widzimy w stowach, rozpaczliwie zagoniona 1 zadyszana. W IX
czes$ci Livre du St. Sacrament, zatytulowanej Ciemnosci, czytamy: ,,JJezus im rzekl: to jest
wasza godzina 1 mocarstwo ciemnosci” (Lk 22, 35). ,,Przybyli na miejsce zwane Golgota, oni
go ukrzyzowali” (Lk 23, 33). ,,Mi¢dzy godzing szoOsta a dziewiata, ciemnos$ci rozlaty si¢ po
calej ziemi” (Mt 27, 45). Trzy przestrzenie ciemnos$ci. ,,Mocarstwo ciemnos$ci”: okropne
klastery w drugim mode (pierwsza 1 druga transpozycja), nastgpnie w trzecim mode
(pierwsza, druga i czwarta transpozycja). Ukrzyzowanie z rozdzieraniem rozciagnigtych
cztonkow 1 fortissimo cierpienia. Ciemnosci rzeczywiste, ktore rozlaty sie po ziemi®®'

Muzycznie to naprawde straszne ciemnosci. Akordy szerokie, powolne, jakby obejmujace

soba wszystko. Niskie solowe dzwigki to wchodzenie w ciemno$ci. Niezwykle wrazenie

633 B, Matusiak, dz. cyt., 106
834 0. Messiaen, Visions de I’Amen, dz. oyt., 13
835 T, Kaczynski, Messiaen, dz. cyt., 153
6% Tamze
87 0. Messiaen, Livre du St. Sacrament, dz. cyt., 4, 9
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wywotuje kompozytor ostatnia minuta wygrywang na bardzo niskim dzwigku w piano.
Czlowiek powie: $mier¢ to koniec. Messiaen, jak chrze$cijanin méwi: ani grzech, ani $mier¢,
to nie koniec. Zapyta jednak stuchaczy, zyjacych przeciez w wieku XX, przede wszystkim we
Francji, stowami Chrystusa z Ewangelii $w. Lukasza: ,,Dlaczego szukacie wsrod umartych
tego, ktory zyje?” To pytanie pada w X czeéci Livre du St. Sacrament, zatytulowanej
Zmartwychwstanie Chrystusa. ,,Chrystus wznosi si¢ nagle, w calej sile swojej chwaty,
z fortissimo organéw, i $wietlnych akordéw blyszczacych wszystkimi kolorami teczy®%,
Potaczenie Smierci i Zmartwychwstania, kompozytor sygnalizuje taczac czgéé¢ IX i X, ta sama
tonacjg. Poczatek czesci X uktada z wielkim rozmachem w forte. Przektadane akordy dajg
wrazenie odsuwanych skat i przewracania wszystkiego do goéry. Wsrdd ciemnych, niskich
i szerokich akordow pojawiaja si¢ pogodne — to Chrystus wstajacy z ciemnosci, by
ostatecznie doj$¢ do wybrzmienia tylko jasnych akordow, w coraz wyzszych rejestrach, choc¢
1 tak w $rednicy. Zakonczenie to czysty 1 pogodny akord Fis — dur. Oto dokonala sig, jak pisze
Messiaen w tytule IV czesci Les corps Glorieux, Walka Smierci i zycia. ,,.Smieré i zycie
zaangazowaly si¢ w zdumiewajaca walke. Autor zycia po byciu umartym, zyje i panuje; i On
rzekl: Moj Ojcze, Zmartwychwstatem, jestem juz z Tobg. Dluga czgs¢ w dwoch partiach.
Pierwsza hatlasliwa i1 niespokojna, pobudzona, bo to jest walka wypowiedziana czysto$ci, to
jest, by wyrazié¢ cierpienia i krzyki Meki Chrystusa. (Smier¢ jest wynikiem niedomoéwienia,
przemilczenia). Druga partia, to jest Zycie. Bylo szybkie wezbranie i forte, tutaj przeciwnie,
stodki spokdj, jasnos¢ — pogoda. W tej partii przedstawia si¢ najwyzszy moment, najbardziej
wzruszajacy, najbardziej tajemniczy Zycia Chrystusa. To moment nie przytaczany, tylko
wzmiankowany w Ewangeliach. My nie wiemy, co si¢ stalo pdzniej: trzgsienie ziemi, naglte
Swiatlo, aniol ukazujacy si¢ na kamieniu, wielokrotne ukazania si¢ Jezusa w roéznych
miejscach. Troche tajemnicy odkrywa Psalm 138, stosowany przez Chrystusowy Kosciot
w tej wznioslej chwili, kiedy Jezus wstal, Zyjac, rozjasniony swoim Zmartwychwstaniem,
adresujac do swego Ojca ten hotd mitosci: Jestem juz z Tobg. Wedtug dalszych sugestii
kompozytora styszymy najpierw temat jedyny, niepowtarzalny w ¢ — moll, w jednym glosie
w bardzo niskim basie, samotny. Slyszymy tez walke hatasliwych akordow altermés.
Nastgpnie pojawia si¢ temat w e — moll, w dwoch glosach, w kanonie i nowe hatasliwe
akordy. Styszymy kolejny temat w As — dur w trzech glosach, w kanonie. Temat d — moll, jak
niskie uderzenie. Wszystko jest kontynuowane w duzym krzyku fortissimo. Wielka cisza

zaktada $mier¢ i zmartwychwstanie. Smier¢ i zmartwychwstanie oddzielone sa dluga pauza.

838 Tamze
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W koncu pojawia si¢ wielka, bardzo wolna 1 dtuga fraza na unikatowym temacie w dzwigckach
rozjasnionych tonacji F — dur. Nastgpuje dialog niezmiernie pogodny i jasny dwoéch fletow,

, . . , . . .. 639
réznych jako$ciowo na dnie glosu celesty pianissimo”

. I tak oto otwiera si¢ kolejny obraz
Jezusa w twoérczosci Messiaena. Obraz Chrystusa Zmartwychwstatego, niesmiertelnego.
Przemyslenia teologiczne doprowadzajg kompozytora do napisania w ramach szczego6lnego
utworu, jakim byt Quatuor pour la Fin du Temps, kolejnej pochwaty. Ta w VIII czgsci
dotyczy wlasnie nieSmiertelnosci Jezusa. ,,Dlaczego druga pochwala w jednym utworze —
pyta kompozytor. Ona jest adresowana szczegolnie do drugiego aspektu Jezusa, do Jezusa —
Cztowieka. Stowo stato si¢ Cialem. Zmartwychwstat nieSmiertelny. Dla nas przekazal swoje
zycie. Ono cate jest miloscia”®®. Prawda o nie§miertelnosci Chrystusa twérczo niepokoi
Messiaena juz niemal od poczatku drogi kompozytorskiej. W dziele L’ Ascension, w 1 czgsci,
zatytutowanej Majestat Chrystusa, kompozytor pisze: ,, Egzaltacja Chrystusa rozpocz¢ta na
krzyzu, kontynuowana przez zmartwychwstanie, nie jest kompletna, az do dnia
wniebowstapienia. Ta chwata, o ktérg Chrystus prosi w swej modlitwie kaptanskiej: ,,0jcze
nadeszla godzina, otocz taka chwata twego Syna, aby Twoj Syn Ciebie otoczyt chwatg”
(J 17, 1), jest podtrzymywana przez jedno$¢ — wspolnote cztowieczenstwa i bostwa w jedne;j

osobie Chrystusa”641.

Tajemnice chwaty Jezusa rozwaza Messiaen rowniez w jednym
z najwiekszych swoich dziet, w La Transfiguration. Wszystkie teksty, jakie zostaly dobrane
do utworu stanowig imponujacg synteze uwielbienia Jezusa w Jego tajemnicach. We wstepie
do dzieta Messiaen pisze: ,,bardziej ol$niewajace i jeszcze straszniejsze, wigksze od innych

Tajemnic Chwaly, jest Jego Przemienienie”®*

. O tym, jak wazna jest dla Messiaena
Tajemnica Przemienienia S$wiadczy muzyczny poczatek dziela. Slyszymy sugestywny
schemat: gong, cisza i1 pojedynczo wybijane, trzykrotne uderzenie dzwonu. Potem styszymy
dhugo wyspiewywane stowo Transfiguration z dzwoneczkami i rozjasnionym gongiem. ,,Jako
pierwszy, moéwi kompozytor, epizod Przemienienia rozpoczyna recytatyw ewangeliczny, taki,
jak sprawozdanie §w. Mateusza. Psalmodia gregorianska §piewana naprzemiennie z dtugimi
wokalizami. Metal i1 dzwony podkreslajg ol$nienia, ktorych kulminacjg sg stowa ,,biate jak
$nieg” w sonorystycznych brzmieniach i luminofonach (mikroskopijne metalowe zrolowane

ziarenka z bardzo cienkiej blaszki, uruchamiane korbkq)”643. W warstwie muzycznej poczatek

jest istotnie ol$niewajacy. W drugiej medytacji Messiaen mowi: ,,jeszcze pojecie $wiatla, lecz

639 0. Messaien, Les corps Glorieux, dz. cyt., 17
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842 0. Messiaen, La Transfiguration, dz. cyt.,17
%3 Tamze, 18
169



Swiatla wyzszego, z symbolem piorunu. Chory wyspiewuja stowo — illuxerunt - by¢
o$wietlonym, silnie zaakcentowane. Po obszernym i caloSciowym koncercie ptakow
powierzonym siedmiu solistom i niektorym muzykom z orkiestry, wielkie postepujace
interludium orkiestry w poteznym crescendo dla kulminacyjnego potrojnego fortissimo
biyskawicy”644. Tak wyraza kompozytor zawartg w tytule III medytacji prawde. Jezus
Chrystus jest odblaskiem Ojca. Dla rozbudowania obrazu i poszerzenia rozwazan i wyobrazni
stuchaczy kompozytor wybiera dwa zdania i umieszcza je w formie mysli przewodniej.
,Twoje blyski oswictlity ziemie¢: ziemia poruszyta sie, zatrzesta si¢ (Ps 77, 19). Jezus
Chrystus odblaskiem Ojca, odbiciem Jego istoty (Hbr 1, 3)"®*°. W medytacji, opatrzonej
numerem XII, ktéra jest po§wigcona Przemienieniu, Gorze, jej pejzazom przygniatajagcym
wielkoscig i jej skrzydlatym gosciom, ktéra kompozytor okresla szczytem catego dziela,
Messiaen ttumaczy: ,tak jest, gdy spogladamy w czysta pogode na Mont-Blanc, Jungfrau
1 trzy lodowce Meije, w Oisans. Tam zrozumialem réznic¢ miedzy matym blaskiem $niegu
a wielkim blaskiem stonca. To tam takze moglem wyobrazaé sobie, ktory punkt miejsca
przemienienia byt straszny. Wstep w materii orkiestry, na krzyku orla de Bonelii, jest
przerazajacy potega formy i ogromnym kontrastem z tagodno$cig kruchych sopranow, ktoére
intonuja psalmy. Dalej, po dlugiej kadencji fortepianu, styszalnym staje si¢ gtos sroki grieche,
to jest boskie zaskoczenie w Gloria in excelsis Deo, by¢ moze najbardziej wznioste z tych,
jakie muzyk miat kiedykolwiek wypowiedzie¢, modulowane w trzech poprzednich, otoczone
nieodpartym podniostym zapatem dzwondw i1 wielokolorowych §wiatel gamelanu. Lecz juz
orkiestra odpowiada, z niebywata moca — dziala bez watpienia muzyka, jakiej nigdy nie
napisano. | wspaniata wokaliza w dwudziestu istotnych partiach przeprowadza perforacje na -
terriblis, skandowanym az do wielkiego akordu ﬁna%owego”m. Te medytacje zatytutuje
Messiaen sugestywnie, To miejsce jest straszne. Mottem beda nastepujace mysli: ,,....okryty
Swiattem jak plaszczem (Ps 104, 2). Przejrzystos¢ jego ubran symbolizuje przyszia jasnos¢
swietych, ktorg bedzie przekraczaé jasnos¢ Chrystusa, jak blask $niegu przekracza blask
stonca (Saint Thomas d'Aquin; Somme théologique, question 45,article 2, solution 3). Chwala na
wysokosci Bogu (Lk 2, 14)! To miejsce jest straszne.... To jest blask §wiatta wiecznego (Mdr
7, 26).... to jest dom Boga, i brama nieba (Rdz 28, 17)®¥. Dla trzech uczniéw Chrystusa

miejsce 1 sam moment Przemienienia byly nie tylko nadzwyczajne, przy tym budzace strach
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1 przede wszystkim niezrozumiate. To nic nadzwyczajnego, bo przeciez naturalnie budzi si¢
strach w cztowieku, gdy nie rozumie sytuacji, w ktorej si¢ znajduje. Messiaen byt by¢ moze
réwniez przerazony chwata Chrystusa, jaka wyczuwat, czy o jakiej byt przekonany. To jednak
staje si¢ tylko powodem kolejnych rozwazan. Chrystus to dla kompozytora Bog straszny, Bog
wielki, ale i jak widzieliSmy przed momentem to réwniez wieczne Swiatlo, ktorego
synonimem jest Madro$¢. Zas miejsce, w ktérym Bég w Chrystusie ukazuje si¢ cztowiekowi,
to miejsce przejmujace groza, ale to miejsce, to dom Boga i brama nieba (por. Rdz 28, 17).
Miejscem szczegdlnym, w ktorym dzi§ Messiaen 1 stuchacze moga oglada¢ Boga
w Chrystusie jest Kosciot. Chrystusa zatem mozna i trzeba odnalez¢é. Wyrazem za$ przejecia
si¢ cztowieka Tajemnicg Chwaty Chrystusa jest dzi§ adoracja. W 1984 roku Messiaen tworzy
ksiege nadzwyczajng w swej warstwie stownej i muzycznej. Ksiege, ktorg okresli, jako Livre
du St. Sacrament - tytul bardzo sugestywny. Chcac bowiem zrozumie¢ Chrystusa, nalezy
czyta¢c Go w aktach adoracji. Messiaen rozpoczyna swoj komentarz do utworu od stow:
,Pierwsze czesci to akty adoracji przed Chrystusem niewidocznym, lecz rzeczywiscie
obecnym w Najswietszym Sakramencie. [-sza cz¢$¢ Adoruje Cie, wyraza dokladnie taka
adoracje, o ktorej mowit sw. Tomasz w dziele Adoro Te: uwielbiam Cig, O Boskosci
ukryta”648! Strona muzyczna wskazuje, iz jest to adoracja bardzo zaangazowana. Ciagle legata
fraz. Akordy szerokie, glebokie i pelne, stale wznoszace si¢ w gore. Pojawiaja sie, dodajac
blasku 1 spokoju, czyste, zgodne wspoOlbrzmienia. Efekt powolnego przygladania si¢
czlowieka Jezusowi 1 zatrzymania si¢ cztowieka w akcie adoracji, doskonale oddaja dzwigki
o dhugich wartosciach. Czy ma sens zadawanie pytanie o tytut II czeéci? ,,Druga czesé Zrédio
Zycia, wyraza pragnienie laski dawanej przez Najswigtszy Sakrament. Zawsze, Kiedy moje
serce jest przy Tobie — moéwi kompozytor za §w. Bonawenturg, o fontanno zycia, zrodto
wiecznosci”®! Tutaj dla pokazania Zrodla, Messiaen sugestywnie uzywa samych wysokich
dzwigkow. One sa rzeczywiscie, jak Laska, ktora przychodzi z wysoka i przenika wszystko.
»lrzecia czes¢ zatytulowana Bog Ukryty, jest bardziej muzyczng adoracja, na glebokich
1 delikatnych glosach, opowiadanie na oktawie 2. Styszymy temat podstawowego $piewu
Alleluja na Swieto — Boga (Swieto Ciata i Krwi Chrystusa), oraz dwa $piewy ptakoéw
z lzraela: szpak de Tristram (zanotowany w Ein Gedi, mi¢dzy Masada a Morzem Martwym)
I Hypolais blady (zanotowany w Lod, niedaleko Tel - Avivu). Moje oczy nie moga znies¢

blasku Twojej chwaty. Tak jest, by oszczedzi¢ moich stabosci, ktore Ty chowasz pod

648 0. Messiaen, Livre du St. Sacrament, dz. cyt., 2, 7
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welonami Sakramentu. (O nasladowaniu Jezusa Chrystusa) Na Krzyzu byla ukryta jedynie
boskos$¢, tutaj jeszcze bardziej, cztowieczenstwo jest takie samo. Glosimy i wierzymy jednak
w oboje, zwracamy si¢ do Ciebie z takg prosbag jak skruszony lotr (Sw. Tomasz z Akwinu,
Uwielbiam Cie)”650. Reprezentacja muzycznego tematu ze Swigta Ciata i Krwi Chrystusa
pojawia si¢ kilkakrotnie w utworze. Na ciekawych glosach fletowych eksponowane sg ptasie
$piewy. Wszystko jednak zagrane, jak za mgla, ktora w komentarzu Messiaen nazywa
welonem. Czy to wstep do czesSci nastepnej? Czy to czas na zastanowienie, by jednak
powiedzie¢ na stabilnych, stawianych, jak kolumny akordach z czg¢sci nastepnej: ,,M6j Boze,
wierze stanowczo.... (Akt wiary). Czwarta cze$¢ jest aktem wiary w rzeczywista obecnosc.
Wszystkie taski, ktore Chrystus nam wystuzyt podczas réznych momentdéw ziemskiego zycia
zachowuja swoja moc, ktéra nam jest przekazywana w kazde swieto Liturgiczne. Ta idea byta
powoli rozwijana w bardzo pigknej ksigzce Dom Columba Marmion pt. Chrystus w swoich
Tajemnicach. To wszystko otrzymujemy zwlaszcza przez komuni¢ Eucharystyczna, w ktorej

sa nam dane laski Tajemnic Chrystusa™®*

. Nastepne czeSci opisuja wiec kazdag tajemnice
Chrystusa w porzadku chronologicznym. Rozpoczyna kompozytor od uzycia w tytule V
czesci, jakze waznych stow Puer natus est nobis - dzieci¢ nam si¢ narodzito. Ta cze$¢ mowi
oczywiscie o Bozym Narodzeniu. Postuguje si¢ tematem glosu podstawowego
gregorianskiego §piewu na wejscie ze Swieta Bozego Narodzenia. Wykorzystuje rowniez
ptasi $§piew, a konkretnie §piew hypolaisa drzew oliwnych. Dalej zgodnie z wskazdéwka
kompozytora ustyszymy muzyczne medytacje kolejnych obrazéw chwaty Chrystusa. Cze$¢
VI Manna i chleb zycia;, VI Zmartwychwstanie i Swiatlo zZycia; VIl Ustanowienie
Eucharystii; IX  Ciemnosci; X  Zmartwychwstanie  Chrystusa; Xl  Ukazanie
Zmartwychwstalego Marii Magdalenie; X1l Transsubstancjacja — Przeistoczenie; XIII Dwa
mury wod. Od czgsci XIV Tajemnice Chrystusa wtapiaja si¢ w tajemnice zycia cztowieka.
X1V Modlitwa przed Komunig; XV Rados¢ taski; XV1 Modlitwa po Komunii; XVII Obecnosé
pomnozona, XV Ofiara i finatowe Alleluja. Patrzac na uktad czg$ci 1 ich tresci zauwazamy
pewng zalezno$¢. Czesci zdaja si¢ by¢ potaczone parami w cyklu naprzemiennym. I tak VI
cz¢$¢ taczy si¢ z VIII i kolejnymi parzystymi, za§ VII z IX i kolejnymi nieparzystymi. Podziat
cyklu na dwie przestrzenie to zamierzenie, ktére kaze widzie¢ dzielo Chrystusa, jako
przewidziane i postanowione od wiekow oraz kondycje¢ cztowieka od wiekow przewidywang

przez Stworce. Nalezy doda¢, ze kompozytor mocno podkresla, tym samym nieustanne
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przenikanie si¢ owych przestrzeni, boskiej 1 ludzkiej. Znamienny jest tu rowniez niezwykle
optymistyczny final, w ktorym to widzimy cztowieka szczesliwego, bo ofiarujacego siebie
Bogu. Przypatrzmy si¢ tym dwom zarysowanym rzeczywisto$ciom, z ktoérych jedna jest
messiaenowskim ujeciem Chrystusa, druga messiaenowskim ujeciem cztlowieka. W VI czesci
pt. Manna i chleb Zycia, przytacza kompozytor ,,przypowies¢ o Chlebie Zycia, wygloszona
przez Jezusa w Kafarnaum, na lekcji jego publicznego zycia. W tej przypowiesci Chrystus
rysuje manng, jako symbol Eucharystii. Ta czg$¢ przedstawia wiec pustynie, na ktdrej manna
spadia z nieba. Akordy na 3 rzgdowych cymbatach sugeruja opowiadanie, przywotuja cisze
i spokoj pustyni. Dhugie akordy trylowe w crescendo — decrescendo na klarnecie i nazardzie
pozytywu w 16, 8, 4, imituja bardzo mocny wiatr, ktéry czasami wieje na pustyni. Uzyto
$piew dwoch ptakow z Izraela: le traquet zalobnego i l'ammomane pustynnego,
zanotowanych na pustyni judzkiej (na goérze Kuszenia). L'ammomane jest skowronkiem
obszaréw kamienistych Jordanii i Palestyny, o upierzeniu bardzo jasnym (zo6tto rudy Isabelle).
Spiew wiec szatkowany, monotonny, jest typowy dla pustyni Judzkiej. W tekscie
przywotywanym przez kompozytora czytamy: dates swojemu ludowi strawe anielska.
Niestrudzenie zsylate$ im chleb z nieba catkowicie przygotowany, zdolny dostarcza¢ wszelkie
rozkosze i zaspakaja¢ wszystkie pragnienia (smaki). | substancja, ktora dawales okazywates$
tagodno$¢ stodyczy wobec twoich dzieci, poniewaz zadowalaly si¢ smaki jedzacych,
przemieniajac sie zgodnie z pragnieniem kazdego (Mdr 16, 20 - 21). Zycie, ktore Chrystus
nam daje przez komunig, to jest cale Jego zycie, z wszystkimi specjalnymi taskami, ktore nam
wystuzyl, zyjac dla kazdego z nas w swoich tajemnicach (Dom Columba Marmion, Chrystus w
swoich Tajemnicach). Ja jestem chlebem zywym, ktory zstgpit z nieba. Kto spozywa ten chleb
bedzie zyt na wieki. I chleb, ktory ja dam to moje ciato, za zycie $wiata (J 6, 51)"°°%. W VIII
czesci Ustanowienie Eucharystii, kompozytor zamiesci tylko jedno zdanie z Ewangelii
Mateusza 26, 26. 28 — To jest moje Ciato. To jest moja Krew. Wigcej dopowie jednak
w komentarzu. ,,Osma cze$é przedstawia najbardziej uroczysty moment sposrod wszystkich,
w ktorym Chrystus wypowiada po raz pierwszy sakramentalne stowa: ,, To jest moje Ciato, To
jest moja Krew”. Glebig tej czesci jest grecki rytm Bacchius: krétka, dtuga, dtuga, troche
rozszerzona. Cudowne stowa zostaly powierzone obojowi, z burdonem 16, oktawa, tercja,
w akordach trzeciego modusu (druga transpozycja), szare i rozowo - lila, na delikatnym

pianissimo nocnego rogu pozytywu, w As-dur. Niebieski fiolet, bardzo spokojny. Przez

2 Tamze, 3,8 -9
173



otwarte okno przechodzi piesn stowika™®. Piekne wspotbrzmienia w delikatnym piano to
idealny obraz stow Chrystusa. To rzeczywiscie misterium i tajemnica petna mitosci, spokoju,
powagi i skupienia. Koniec przenosi nas w przestrzen nieba, bo pojawia si¢ cichutenki akord
w subtelnym piano. X cze$¢ Zmartwychwstanie Chrystusa, w ktorej styszymy to jakze wazne
pytanie o to, dlaczego szukamy zywego wsrdd umartych, otrzyma swoja odpowiedz w czesci
XII, juz w jej tytule Transsubstancjacja — Przeistoczenie. ,,Poczawszy od dwunastej czesci -
pisze kompozytor, opuszczamy porzadek chronologiczny wydarzen z zycia Chrystusa,
1 jestesmy w swoim aktualnym KoSciele, w modlitwie przed Najswigtszym Sakramentem,
Transsubstancjacja — Przeistoczenie. To stowo jest stosowane w teologii dla oznaczenia
zZmiany substancji chleba i wina w Cialo i Krew Chrystusa w Eucharystii. Sposéb trwania,
wysoko$¢ 1 brzmienie, probuje wypowiedzie¢ tajemnicg. Ptaki Izraela: bulbul ogrodowy
i turkawka maillée, oba zanotowane w Ein - Gedi, w Judei, naktadajg si¢ w pierwszych
kazaniach tematu podstawowej piesni: Komunia, Swicto Boga, Swigto Najswietszego
Sakramentu. Nastepnie durowe modi, wysokie i barwne. Ptaki i tematy gregorianskie
wchodza ponownie. Konkluzja na komunii Swieta Najéwictszego Sakramentu, przez solo
kwintatonu 16 i nazardu, na glgbokim glosie celesty pianissimo. Wzrok, dotyk, smak, nie
mogg was ogarna¢: tylko stuch zapewnia moja wiare. Ja wierze we wszystko, co powiedziat
syn Boga: nie ma nic prawdziwszego od stéw Prawdy! (Sw. Tomasz z Akwinu, Adoro te). Pod
réznymi postaciami, ktore nie sg bardziej substancjami tylko znakami, ukrywaja si¢ wznioste

rzeczywistosci. (Sekwencja Chwal Syjonie)”654

. Modlimy si¢ wigc z kompozytorem w czesci XIV
przed komunig stowami: Panie nie jestem godzien, ale powiedz tylko stowo... i pojawia si¢
pigkny solowy, pojedynczy temat w wielkim piano. To prawdziwy akt pokory. W tym
nadzwyczajnym momencie kompozytor zdaje si¢, kaze wroci¢ do czesci VII, ktora otwiera
owa druga rzeczywisto$¢, t¢ nacechowang ludzkimi rozterkami. Zatem VII cz.
Zmartwychwstanie i Swiatto zZycia, przypomina stowa Chrystusa z Ewangelii $w. Jana 8, 12.
Kto idzie za Mna, nie bedzie chodzit w ciemnosci, lecz bedzie mial Swiatlo zycia. Kto
spozywa moje ciato i pije mojg krew ma zycie wieczne, 1 ja go wskrzesz¢ w dniu ostatecznym
(J 6, 54). Obietnica bedzie spetniona, konieczne jest jednak wejscie Chrystusa w sytuacje
cztowieka. Czgs$¢ IX nosi zatem tytut Ciemnosci. Rozwazamy za$, jakze sugestywne w

kontek$cie naszych interpretacji, stowa z Ewangelii §w. Lukasza 22, 53. Jezus im rzekt : to

jest wasza godzina 1 mocarstwo ciemno$ci. Przybyli na miejsce zwane Golgota, oni Go
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ukrzyzowali (Lk 23, 33). Migdzy godzing szosta a dziewiata, ciemnosci rozlaty si¢ po calej
ziemi (Mt 27, 45). Cze¢s¢ X1 to Ukazanie Zmartwychwstatego Marii Magdalenie. ,Jest to
cze$¢ roznigea si¢ od calego zbioru. ,,Dzien jeszcze nie nastat: jest ciemno, konczy si¢ noc.
Kontrapunkty chromatyczne pogmatwane wchodzg progresywnie, napisane jak zwykle. Maria
- Magdalena, ptaczac przed grobem, odwroécita si¢ 1 zobaczylta Jezusa, ale Go nie rozpoznata.
Jezus jej rzekl: Mario! Tajemnicze 1 uroczyste akordy symbolizuja ukazanie si¢
Zmartwychwstatego, i Jego slodki glos, ktéry wydaje si¢ przychodzi¢ z tamtej strony,
z innego $wiata. Nastgpuja dlugie pasaze w crescendo. Maria spoglada, ona nie rozumie. Ona
waha si¢, wytrzeszcza oczy, nagle ogarnia j3 szalona rados¢, ona Go rozpoznaje! Akordy
w skroconym rezonansie, odwrdcone transpozycje. Ona kleka przed Nim. Jezus zabiera glos.
W tajemniczych akordach dodaje skarge, zgodnie do ukrzyzowania: cialo chwalebne Jezusa
Chrystusa strzezone znakami pigciu ran. Potem przychodzi zadanie: 1dz, znajdZz moich braci
1 powtorz im moje stowa: Id¢ do mego Ojca 1 waszego Ojca, do mego Boga 1 waszego Boga.
Temat Syna i Ojca (z akompaniamentem ptakow Iranu i poéinocnej Palestyny: 1'iranie z bialg
szyja). To jest objawienie Zmartwychwstania i Wniebowstapienia: tak jest, poniewaz alfabet
muzyczny nakazuje stysze¢ fortissimo stlowa Apokalipsa - Objawienie. Noc si¢ konczy,
i kontrapunkty chromatyczne poczatku powracaja w ruchu postepujacym. Akordy tajemnicze
1 uroczyste Zmartwychwstania powracaja w pianissimo. W bladym $wicie ukazanie si¢
znika™®®. Zrozumieé swoja wolno$¢ od grzechu, wystuzong $miercig Chrystusa 1 Jego
przejsciem do Zmartwychwstania mozemy, jak sugeruje Messiaen, w kontek$cie wydarzen
przypomnianych w czg$ci XIII Dwa mury wod. Autor zrobit tutaj ,,poréwnanie migdzy
obecnosciag Boga w dwoch czegsciach morza wznoszacego si¢ jak mury wody w momencie
przejscia przez Morze Czerwone, 1 realnej obecnosci Jezusa Chrystusa w dwoch fragmentach
przetamanej hostii. Ta czg$¢ jest w tutti fortissimo. Nastgpuje po sobie na przemian silna,
mocna toccata 1 piesn Hypolaisa polyglotte. W $rodku: arpedzia przeciwne, wyrywane,
reprezentuja wznoszace si¢ fale. Repryza to toccata. Piesn rouseerolle turdoide z Egiptu,
1 konkluzja w fortissimo, nakladanie koloréw dopetiajacych: kwasny zielony na brunatny
czerwien, zolty na fioletowy. Wody si¢ rozstapity i dzieci Izraela przeszly suchym korytem
morza, majac wysoki mur wody po prawej i po lewej swojej stronie (Rdz 14, 21 - 22). Hostia
jest przelamana, nie wahaj si¢, ale pamigtaj, ze w kazdym jej fragmencie jest tyle, ile w calej

Hostii. Ta substancja jest niepodzielna tylko znak jest ztamany: nie zmieniajac jego Stanu ani
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wielko$ci — majestatu, ktory jest pod tym znakiem, (Sekwencja Chwal Syjonie)”®>°. W warstwie
muzycznej slyszymy dwie scenerie. Grzmigce akordy to fale i $piew hypolaisa to hostia.
Rytm jest tak zorganizowany, ze styszymy wielowarstwowe przetamywanie. To wyrazne
wskazanie kompozytora na prawde o ciagglosci 1 niepoliczalnosci zaréwno przelaman, jak
1 przelamanych hostii. Teraz wilasnie, jak si¢ wydaje, dwie rzeczywistosci dotad rozdzielone
tacza si¢. Mozna by rzec, muszg si¢ potaczy¢, bo jest moment komunii, czyli XV czgs¢,
Rados¢ taski. Teraz kompozytor moéwi: ,,Przychodze do Ciebie, Panie, by zakosztowaé
Swigtej uczty, ktorg przygotowates$ dla ubogich. (Nasladowanie Jezusa Chrystusa, ksiega IV, ustep III).
Ten, kto mituje, biegnie, frunie! On jest peten radosci, jest wolny i nic go nie zatrzyma.

%57 Pelen optymizmu i wiary Messiaen w XVII

(Nasladowanie Jezusa Chrystusa, ksigga III, ustep V)
czgsci Obecnos¢ pomnozona, dopowie: ,Jezus Chrystus jest obecny we wszystkich
konsekrowanych hostiach $wiata, we wszystkich czasach i miejscach. Jeden sam otrzymuje,
tysigc otrzymuje, ten otrzymuje tyle, ile tamci: wszyscy otrzymujg bez wyczerpania,
(Sekwencja Chwal Syjonie)”658. Przepelniony radoscia kompozytor, ale i kazdy cztowiek przejety
tajemnicg Chwaly Chrystusa w Naj$§wictszym Sakramencie powie w ostatniej XVIII czesci
Ofiara i finatowe Alleluja: Ofiaruj¢ Tobie, Panie, cale poklady milosci 1 radosci, ekstazy,
zachwyty, ukazania si¢, wizje niebieskie wszystkich btogostawionych dusz, (Nasladowanie
Jezusa Chrystusa, ksiega IV, ustep XVII). Konczac t¢ interpretacje messiaenowskiej wizji Chrystusa
obecnego w Najswietszym Sakramencie 1 czlowieka kontemplujacego Go, przywotajmy
jeszcze raz utwor Les offrandes oubliées. Cz¢$¢ 111, zatytutowana Eucharystia, opatrzona jest
stowami: ,,0Oto stot czysty, zrodto mitosierdzia, uczta ngdzarza, oto litos¢ godna uwielbienia,
ofiarujgca nam chleb zycia 1 mitosci. Kochasz nas stodki Jezu, my o Tobie

Zapomnieliémy”e‘r’9

. Cze$¢ nadzwyczajnie wolna, rozpoczyna si¢ od niskich dzwiekow
nawigzujacych jeszcze do poprzedniej czgsci — Grzech. Linia melodyczna stopniowo wznosi
si¢, az do najbardziej subtelnych, delikatnych dZwigkéw w najwyzszym rejestrze pianissimo.
W podobnej tonacji utrzymany jest obraz Eucharystii z wielkiej Messe de la Pentecéte,
noszacy tytut Praki i Zrodla. Czgs¢ jest wedtug wskazowki kompozytora, przeznaczona do
grania w czasie Komunii. Styszymy kukulke, stowika i drugi temat harmoniczny, stanowiacy
tto dla kropel wody i ptakdéw, nadajacy muzyce klimat liturgicznego uwielbienia Pana —

zgodnie z Zyczeniem kompozytora. Pod koniec utworu styszymy wyjatkowe zawieszenie
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wszystkich dzwigkoéw, waznych dla pokazywanych tu tonacji w szmerze piano. Zrodta wody
— zapisze kompozytor, uwielbiajcie Pana, ptaki nieba, uwielbiajcie Pana. To stowa kantyku
Trzech mtodziencow, towarzyszy Daniela. Ci trzej mlodziency byli wrzuceni w rozpalony
piec. Oni szli spokojnie w $rodku plomieni, bez poczucia dyskomfortu (Dn 3, 77. 80).
Przywolujac szczegodlnie te postaci, podkresla kompozytor jeszcze dobitniej, ze tylko wiara
1 peine zaufanie Bogu obecnemu pod postacig chleba i wina, w osobie Jezusa, daja szans¢ na
prawdziwe przetrwanie. Messiaen uzasadnia, ze wobec wyboréw migdzy innymi bdstwami
1 wladcami a Bogiem, jakich dokonujemy w naszej codziennej rzeczywistosci, tylko jeden
wybor jest wlasciwy 1 niezawodny. Wybdr, ktéry oznacza rado$¢ i1 zycie, a nie smutek
i $mier¢. Nasze ocalenie dokonuje si¢ w ogniu Ducha Sw., w ogniu, ktory poza Duchem Sw.
jest zgubny. Rado$¢ z naszego ocalenia wySpiewujg razem z nami aniotowie, ciata astralne,
fenomeny atmosferyczne i1 oczywiscie ptaki. Sltyszymy wigc w Messe de la Pentecote
,Kukutke, potem stowika i kosa czarnego, ktoérych dzwigki przebijaja krople wody. Krople
wody za$ nie spadaja wszystkie z takiej samej wysokosci”®® — komentuje kompozytor. Nie
kazdy jest taki sam, nie kazdy otrzymuje w jednym momencie tyle samo, nie kazdy, w koncu
rozumie tak samo. Dlaczego nie wszyscy tak samo i w tym samym momencie? To wedlug
Messiaena tajemnica Ducha Sw. i cztowieka. Wyjasniat to kompozytor w III czeici swojej
Messe. Cho¢ cz¢s$¢ nosi tytul Dar Mgdrosci, stajemy tutaj wobec fenomenu konsekracji. Jakze
bowiem potrzeba madrosci do zrozumienia tej tajemnicy. ,,Nie chodzi tu o0 Madros¢ naukowa,
ale te, ktora pochodzi od Ducha Sw. To On sprawia, ze rozumiemy ukryty sens stow Jezusa
i wnikamy w tajemnice, ktorych nas uczyl”®. Czy przywotujac w tej czesci wszystkie dary
Ducha Sw. nie sugeruje, ze nasze przezywanie Eucharystii jest przezywaniem tajemnicy
Pig¢dziesigtnicy 1 jednoczes$nie szansg na otrzymywanie Darow, ktore pomagaja nam
w Widzialnym widzie¢ Niewidzialne. Dla Messiaena Tajemnica Konsekracji 1 Komunii to
momenty szczegolnej swiadomosci jednosci Stworcy i Stworzenia. Taka stata obecno$¢ Boga
zostata rowniez wyrazona w VIII czesci Vingt Regards, Spojrzenie wysokosci. Tu brzmig
najwyzsze rejestry. Rytmy ptasie i zabawne tryle i przednutki. W kolejnej - IX czesci Vingt
Regards, na Chrystusa spoglada Czas. Swiadomo$¢ tej prawdy pozwala kompozytorowi
wola¢ w Petites liturgies:

Mow tutaj w nas

Ty, ktory delektujesz si¢ w nas

860 0, Messiaen, Messe de la Pentecéte, dz. cyt., 20
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I strzezesz ciszy w Twojej Mitosci

Jestes$ blisko

Jeste$ daleko

Jeste$ swiatlem 1 ciemno$ciami

Jeste$ skomplikowany i prosty

Jeste$ nieskonczenie pojedynczy

Tecza Miltosci to jestes Ty

Niepowtarzalny ptak wiecznosci, to jestes Ty!

Daj mi czerwien i zielen Twojej mitogei®®.

Jakze symboliczne to kolory. Ofiara, mito$¢ i nadzieja. Ta nadzieja wymagajaca od cztowieka
mitosci 1 ofiary nie zawodzi. Chrystus odpowiada glosem choéru w operze St. Francgois
d’Assise. ,,Ja Jestem, Ja Jestem, Ja Jestem, Ja Jestem Alfa i Omega. Ja jestem tym, ktory byt
najpierw. Ja jestem tym wcze$niejszym, ktory bedzie nastepnym. Przeze mnie wszystko si¢
stato. Ja Jestem, Ja Jestem, ktory ma mysl czasu i przestrzeni. Ja Jestem, Ja Jestem, ktory
wymyslit wszystkie gwiazdy. Ja Jestem, ktory ma mysli widzialne i niewidzialne, aniotow
1 ludzi, wszystkie stworzenia zyjace. Ja Jestem prawda, skad kazda czgs$¢ jest prawdziwa,
pierwsze stowo, stowo Ojca, Ten, ktory daje Ducha, jest $miercig i wskrzeszeniem, Kaptan
Wieczny. Cztowiek — Bog! Ktoéry przychodzi odwrotnie do czasu. Jest przyszlty, przeszly
1 posuwa si¢, by sadzi¢ wszystkich...”GGS. Wszystkim, ktérzy nadal doznaja watpliwosci
Messiaen jeszcze raz przypomni stowami $§w. Franciszka: ,, Tak czlowiek jest wewnetrznie
pickny, jak Chrystus ukazuje si¢ w chwale, w godzinie Zmartwychwstania”®®*. Hildegarda
z Bingen jeszcze tylko doda: ,lecz nagle na wschodzie rozbtysta wielka jasnos¢. A oto
ujrzatam, jak na obtoku nadchodzi w otoczeniu choréw anielskich Syn cztowieczy. Kiedy
Chrystus Sedzia oglasza wyrok, cate stworzenie milknie w ciszy pelnej szacunku
1 oczekiwania. Jest to moment wstrzymania biegu $wiata, ktory niejako przed Sadem
gwattownie przyspieszyt. Jest to rowniez wyjatkowa chwila, w ktérej milkng chory anielskie.
Mozna powiedzie¢, ze nadejscie Chrystusa wywotuje pauze w przebiegu musica coelestis

1 musica mundana. Z Bozego zrzadzenia powstanie przez to wielki spokdj i cisza®®.
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3. Obraz Kosciola i zycia wiecznego

Dwa $wiaty, materialny i1 niematerialny w tworczosci Messiaena nieustannie si¢
przenikaja, a wlasciwie nigdy nie s3 od siebie oddzielone. Messiaen jest przekonany, ze
szczegblnie w rzeczywistoSci Kos$ciola doswiadczamy istnienia 1 dziatania boskiej
rzeczywistosci. Ideg taczaca te dwa $swiaty, jest wedlug kompozytora, idea Mitosci. Wyraza to
w zdaniu komentarza do Vingt Regards: ,,Temat Mitosci mistycznej, pojawia si¢ w Przez
Niego wszystko sig¢ stato, Ja Spie, ale serce moje czuwa, Spojrzenie Kosciota Mitosci 068
W taki sposdb kompozytor podkresla obecno$¢ Boga przy czltowieku i jego $wiecie od
poczatku stworzenia poprzez obecno$¢ w Kosciele, ktéra wyraza si¢ rowniez spogladaniem
nan z Ko$ciota Mitoséci. Szczegdlnie w tym fragmencie Vingt Regards styszymy nieustanne
przenikanie si¢ dwoch Ko$ciotow, tego widzialnego i wiecznego. Cato$¢ ujmuje Messiaen
w forme¢ rozmowy, opartej na picknych melodycznie i harmonicznie zwrotach. To rozmowa,
ktéra konczy sie tagodnym, wspotbrzmigcym podsumowaniem. Obecnos¢ Kosciota Mitosci
1 stala obecno$¢ Boga w cudownej harmonii, przynaglaja czlowieka do odwzajemnienia
mitosci. Mowigc stowami Messiaena, nawet, jesli $pimy, czy dostownie, czy w przenosni
niech i nasze serce czuwa. Czuwanie ma by¢ ciagtym dialogiem. W Verset pour la Féte de la
Dédicace, kompozytor napisze: ,,wykorzystuje dwa podstawowe elementy. Pierwszy temat
zapozyczony jest z natury, jego glos to jeden z najpigkniejszych, najcudowniejszych ptasich
Spiewow. To $piew muzykujacego drozda. Drugi napisany w grave, nisko i1 powaznie,
z uczuciem uszanowania. Akordy mienigce si¢ bardzo. Wszystko z uczuciem stodkiego
zaufania. Dwukrotnie pojawia si¢ dlugie solo muzykujacego drozda, ktére przeciwstawia si¢
radosci w suplikacjach, jak niskie uklony, uszanowania. Oba tematy sa symbolami

radosci”®®’

. Tak Messiaen nie tylko podkresla konieczno§¢ zaangazowania si¢ cztowieka
w myslenie o wiecznosci, ale 1 uswiadamia konieczno$¢ bycia ,zywym” w wierze
1 w Kosciele. Dlaczego? Bowiem, jak napisze we wstepie do swojej wizji Kosciota
Wiecznego, jest on uczyniony z ludzi ,,zywych”.

,uczyniony z zywych kamieni

Uczyniony z kamieni nieba

On ukaze si¢ w niebie:

To jest Zona Baranka!

886 0. Messiaen, Vingt Regards, dz. cyt., 3
%7 0. Messiaen, Verset pour la Féte de la Dédicace, Rudolf Innig, Complete Organ Works Vol.3, 1996 MDG
317 0621-2, 18
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To jest Kosciot nieba
Uczyniony z kamieni nieba
Ktore sg duszami wybranych
Oni s3g w Bogu 1 Bog jest w nich
Dla wieczno$ci nieba”®®®!

Dla Messiaena, oczywista jest prawda, iz Ko$cidt, do ktérego nalezy przez chrzest, Kosciot
widzialny, w ktorego zyciu z zaangazowaniem uczestniczy, jest antycypacja Kos$ciota, do
ktorego zmierza, Kosciota, ktorego, w koncu z niecierpliwoscig oczekuje. Messiaen jest
przekonany, ze ,,Smier¢ nie bedzie jedynie ujawnieniem si¢ naszej indywidualnej chwaty, ale
takze objawieniem naszej jednosci mistycznej, czyli tej jeszcze ukrytej”®®. Cata tworczosé
Messiaena jest wyrazem pragnienia do$wiadczania rzeczywistosci  przeczuwanej
1 z niecierpliwo$cig oczekiwanej. Katalog utworéw kompozytora z ich tytutami sugeruje, iz
Messiaen zmierza $wiadomie ku nowej rzeczywistosci. Dla Messiaena, jak dla kazdego
chrzedcijanina ,,$mier¢ stanowi pelne urzeczywistnienie wszystkiego tego, co w sposob
niedoskonaty przezyl on na ziemi, wyzwoleniem osoby ze $miertelnego wpltywu krwi. Przez
Smier¢ otwieramy si¢ na to, czym zyliSmy na ziemi”®"%. W tym miejscu szczegdlng wage
1 wymowe moga mie¢ stowa Hildegardy z Bingen, ktora ,,droge duchowa czlowieka po
wygnaniu z raju chetnie opisuje, jako $piew. Wyrazem tesknoty za rajem jest dla niej cata

sztuka muzyczna”671

. Messiaen szuka wieczno$ci, teskni za wiecznoscig 1 wie, ze nasze
przeznaczenie jest zrealizowane przez Wcielenie Slowa. Te¢ mys$l czyni ideg dzieta La
Nativite. Moéwi tam, ze owa ,,idea wskazuje na cel planéw Boga, ale jednoczesnie by¢ moze,

72
na cel utworu”®

. Zas wielki kompozytor C. Debussy, ktérego Messiaen bardzo cenil,
uwazal, ze ,,muzyka zaczyna si¢ tam, gdzie stowo jest bezsilne. Muzyka stworzona jest dla
niewyraZalnego”673. O takim zadaniu muzyki Messiaen byt przekonany na pewno. Srodki,
jakimi Messiaen chce si¢ wyraza¢, to pomysty jego bogatego ,,Muzeum Wyobrazni”.
Podziwiajac je, mozemy stwierdzi¢, ze ich fenomen polegal na statym przekraczaniu §wiata

I czasu rzeczywistego. Nawet $mier¢ nie stanowita bariery, ani kresu. Messiaen idzie wigc

o krok dalej niz André Malraux, ktory mowi: ,,wszystkim wybranym dzietom sztuki Muzeum

88 O, Messiaen, Apparition de I’Eglise éternelle, w: T. D. Schlee, D. Kamper, Ol Messiaen, La cité, dz. cyt.,
143
%9 J. Daniélou, dz. cyt., 134
70 Tamze, 132
671 B Matusiak, Hildegarda z Bingen, dz. cyt., 117
872 0. Messiaen, La Nativité, dz. opt., 14
873 A. Jarzebska, Spor o piekno muzyki, dz. cyt., 30
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Wyobrazni przynosi, jezeli nie wiecznos$¢, jakiej zadali rzezbiarze z Sumeru czy Babilonu, lub
niesmiertelno$¢, oczekiwang przez Fidiasza 1 Michata Aniota, to co najmniej tajemnicze
wyzwolenie spod wtadzy czasu. A jesli tworzy ono jaki§ Luwr, zaatakowany, ale broniony, to
dlatego, ze prawdziwe Muzeum jest obecnoscig w zyciu tego, co miato naleze¢ do $mierci.
Jesli bowiem $mier¢ nie zmusza geniuszu do milczenia, to nie dzieje si¢ tak, dlatego, ze
przeciwstawia si¢ jej, uwieczniajac swoj pierwotny jezyk, ale dlatego, ze narzuca jezyk wcigz
modyfikowany, czasem zapominany, jak echo, ktoére odpowiadatoby gltosom kolejnych
wiekow: arcydzieto nie jest wladczym monologiem, narzuca ono nieregularny a zwycieski
dialog zmartwychwstaﬁ”674. Messiaen chce, wedle powiedzenia Humboldta ,,zrobic¢
nieskoficzony uzytek ze skonczonych $rodkow”®”. Z tego powodu interesuje go w muzyce
,warto$¢ irracjonalna”. Messiaenowi chodzi tu o ,,idee czasu utozone warstwami nad soba,
otaczajace nas 1 bedace w nas samych. W $wiecie, wokot nas — jak moéwi, sg okresy czasu
bardzo krotkie i bardzo dtugie, ktoére w oczach bostwa maja jednakowa wartos¢. Na przyktad
czas zycia cztowieka, owada, gory czy gwiazdy dla nas jest rozmaity, lecz dla Boga jest sobie
rowny. W nas samych odnajdujemy tez rozmaite dlugos$ci trwania: migotanie powiek,
postrzeganie barw, bicie serca™®’®. Spotykamy, wigc wielokrotnie w utworach Messiaena
zestawienie ze sobg roznych rytmow i czasow. Stuzy to wzbogaceniu rytmicznej struktury
utworu, ale chyba glownym celem jest przezwyciezenie koncepcji czasu w muzyce,
odmierzanego taktami czy zegarkiem. Poszukiwania rytmiczne Messiaena zrodzily si¢
z ,pragnien 1 tgsknoty za prawda, znajdujaca si¢ poza liczba, poza znakiem. Jak pisal, trzeba
unicestwi¢ czas materialny 1 zej$¢ w rejony bezczasowosci Wewnqtrznej”677. Messiaen neguje
czas, jako stalg 1 konkretng rzeczywisto$¢, uznajac tylko relatywne istnienie czasu, roznego
dla kazdego utworu, podobnie, jak jest on rozny dla kazdego przedmiotu i1 kazde; zywej
istoty. Niemniej, Messiaen we wszystkich swoich dzielach poszukuje czystego czasu
wewnetrznego 1 faczno$ci miedzy owym czasem wewngtrznym a wieczno$cig. W swoim
przedostatnim dziele zatytulowanym Ecclairs sur ’Au — Dela, kompozytor przemowit
muzyka 1 poezjg. Za§ zona Messiaena, Y. Loriod w swoim komentarzu do utworu doda: ,,jest
to dzielo, gdzie granicza wewngtrzny pokoj z Tajemnica, jego odpoczynek wyprzedza
w czutos$ci delikatnos¢ Boga w nastonecznionym Pokoju Mitosci Boskiej. Naktadania

kolorow, ktére rodza si¢ w setkach akordow czystych stylu Messiaena, naktadania czasow:

674 A, Malraux, w: Antologia, dz. cyt., 373
75 W, Strozewski, dz. cyt., 112
876 T, Kaczynski, Messiaen, dz. cyt., 48
" Tamze, 49
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tego planet, ktore kraza, tego ptakow, ktore Spiewaja, tego cztowieka, ktory wykrzykuje swoje
pragnienie wobec Boga i pragnie odlaczy¢ si¢ od ciata, ktore go uwiezilo. Czasy bardzo
dlugie, czasy bardzo krotkie, szybkos$¢ $wiatla, nastepnie tecza w uspakajajacych kolorach
czesci bardzo powolnych, pochwaty tak spokojne, ktére wydaja si¢ by¢ juz daleko od czasu
ludzkiego”678. Marzenia przekraczania czasu rodzg si¢ juz na poczatku tworczej drogi
kompozytora i jak wida¢ nie opuszczaja go, a wrecz nasilajg si¢ i krystalizuja pod koniec
zycia. Wyjatkowo wyraznie zaznaczajg si¢ one juz podczas pobytu kompozytora w stalagu
w Gorlitz, gdy powstaje utwoér o znamiennym tytule Quatuor pour la Fin du Temps.
Kompozytor wyjasni, ze: ,,Kwartet zostal napisany na koniec §wiata, to znaczy na koniec
pojecia przesztosci i przysziosci, a na poczatek wiecznosci, 1 ze nie jest to gra stow zwigzana

z kofcem okresu niewoli”®”°.

Pytanie o wieczno$¢ Messiaena nie odstgpowato nigdy.
O jednym z ostatnich utworéw, zatytutowanym Des Canyons aux Etoiles, kompozytor
napisze: ,,jest to, zatem dzieto wlasciwie religijne, gdyz gtownym tematem jest w tym dziele
zauwazalna w przyrodzie rzecz materialna, wznoszaca si¢ do Boga. Z tego punktu widzenia
wazna jest cze$¢ zatytutowana La Griffe du bois — jest to nazwa ptaka, jego temat stychac
w dwoch postaciach. Pierwsza postac, bardzo wesota, rzeska, zywa — przedstawia nas takimi,
jakimi jesteSmy teraz, ze wszystkimi naszymi btedami, wadami. Nast¢pnie ten sam temat
zostaje ,,uduchowiony”, grany przez rog z ttumikiem w harmonii niezwyklej: dzwieki sa tam
bardzo dtugie, bardzo spokojne, jakby niebianskie — przedstawiajg nas takimi, jakimi
chcielibySmy by¢. A wigc czlowieka takiego, jakim jest teraz, a nastgpnie czlowieka
zmartwychwstalego — pigknego, bez wad”®%, Nadzieja na zycie pigkne i1 bycie bez wad
zostata juz wyrazona w cyklu Les Corps Glorieux z podtytulem 7 krétkich wizji o Zyciu
Zmartwychwstalych. Tutaj Messiaen wyraznie stopniuje prawde, ktorg chee przekazaé. I czesé
cyklu Subtelnosé ciat chwalebnych, to istotnie zapowiedz tego, co nas czeka. Rozwazamy w
tym momencie z kompozytorem zdanie: ,,ich ciato zasiewa cialo zmystowe, powstaje ciato
duchowe. I oni bedg czysci, jak aniolowie Bozy w niebie (1Kor 15, 44; Mt 22, 30).
Duchowo$¢ 1 czystos¢ doskonata. Muzyka jest monodyczna bez Zadnego
akompaniamentu”®. Stuchajac tej czesci zauwazamy toczacy sie dialog. Wydaje sie, iz jest
to rozmowa mig¢dzy cialem materialnym i zmartwychwstatym. Czg$¢ konczy si¢ przechodzac

z motywu opartego na trzech dzwiekach, poprzez dwudzwickowy, by zatrzymaé si¢ na

b7 v Loriod, w: O. Messiaen, Ecclairs sur I’Au — Deld, dz. cyt., 10
879 T, Kaczynski, Messiaen, dz. cyt., 67
%80 Tamze, 201 - 202

%81 0. Messiaen, Les Corps Glorieux, dz. cyt., 15
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dzwigku pojedynczym. Nadzieje stuchaczy wzmacnia kompozytor w I cze¢sci Wody taski,
stowami z Apokalipsy 7, 17: ,,Baranek, ktory jest posrodku tronu, poprowadzi wybranych do
zrodet zycia”. Pisze tez jednoczesnie o ,,bezustannej fali rzeki symbolizujacej taske, ktora
ptynie w niebianskim miescie”®. Istotnie, styszymy falg taski. Kompozytor nie uzywa w tej
czeSci pauz a nawet ciszy. Cho¢ to wszystko juz wyglada pieknie i niezwykle optymistycznie,
to zwré¢my jednak jeszcze uwage na samg Laske. Messiaen sadzi, ze uwielbienie naszych
ciat, jest mozliwe dzieki Walce, jaka stoczyta si¢ miedzy smiercig i zyciem, to tytut czgsci IV.
Kompozytor chce zaakcentowac fakt, iz ciagle spotyka si¢ ludzka grzesznos¢ z Bozg Laska.
To rowniez, przypomnienie cigglej tesknoty cztowieka, ktora zostata wyrazona w Psalmie 13,
a ktorg Messiaen przywotuje, jako motto do I czgsci dzieta Et exspecto resurrectionem
mortuorum — ,,Z glebokosci otchtani, wotam do Ciebie, Panie. Panie, ustysz mdj glos” (Ps 13,
1-2). W wielkim La Transfiguration, w II czg$ci Przeksztatcajgc w swoje chwalebne ciato,
ustyszymy zaraz na poczatku, jakze mocne stowa: my oczekujemy Zbawiciela i naszego Pana
Jezusa Chrystusa, ktéry ulepszy nasze ponizone cialo przeksztatcajac w swoje chwalebne (Flp
3, 20 - 21). Do tych stéw dotacza kompozytor jeszcze jedno zdanie: ,,trzeba bowiem, bySmy
wiedzieli, czego oczekujemy. To jest blask $wiatla wiecznego, Jego zwierciadlo bez skazy.
Alleluja, i obraz Jego dobroci. Alleluja (Mdr 7, 26)°®%. Najwazniejszym stowem, zdaje si¢
by¢, szczegolnie podkreslane tutaj przez kompozytora W Wwarstwie muzycznej, stowo
expectamus — oczekujemy. To wtasnie ono, wybrzmiewajac szczegolnie donosnie 1 wyraznie,
zakonczy calg czes¢. W komentarzu do tej czgs$ci Messiaen jeszcze doda: ,,Powraca idea
Swiatta. Tak jak Chrystus byl przeswietlony, my bgdziemy takze po zmartwychwstaniu, kiedy
posiadziemy zdolno$¢ przejrzystosci. Radosne wezwanie wielkiego afrykanskiego spisu
wlacza si¢ prawdziwie, naprzemiennie z ré6znymi elementami wspaniale zharmonizowanego
choratu, polaryzujacego wokoét barwnego E-dur, ktore wypunktowuje ostatnie stowa epistoty -
uksztaltuje w jego chwalebne ciato”®*. Odpowiedzia na wszystkie wolania czlowicka, zdaja
si¢ by¢, 1 w tym miejscu wyeksponowane przez kompozytora stowa Chrystusa: Kto idzie za
Mna, nie bedzie chodzit w ciemnosci, lecz bedzie mial §wiatto zycia (J 8, 12). Kto spozywa
moje cialo i pije mojg krew ma zycie wieczne, i ja go wskrzesz¢ w dniu ostatecznym (J 6, 54).
To zdania stanowigce mys$l przewodnig VII czgéci Livre du St. Sacrament, zatytulowanej

Zmartwychwstali i swiatto zycia. Do tych zdan, kompozytor doda stowa swego komentarza:

%82 Tamze
%83 0. Messiaen, La Transfiguration, dz. cyt., 18, 22
%8 Tamze, 18
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.jak w przypowiesci o Chlebie Zycia obiecal, tak Zmartwychwstal”685. Tytut 1 warstwa
muzyczna doskonale z soba wspotgraja. W czesci pierwszej, roz§wietlonej, nasyconej
ogromem dzwigkdéw i brzmien zawsze w tonacjach durowych wyobrazamy sobie pochod
zmartwychwstatych. Zaraz za nig wybrzmiewa muzyczne przedstawienie $wiatla zycia,
z drugiej czesci tytutu. To triumfalny pokaz §wiatta, ktéry, jak w wybuchu sztucznych ogni,
brzmi mnoéstwem szalonych, rado$nie tanczacych iskier. We wspomnianym wyzej Et exspecto
resurrectionem mortuorum, ustyszymy to jeszcze pelniej i optymistyczniej. Chrystus powstat
z martwych, wiecej nie umiera, Smier¢ nie ma nad nim juz wladzy — powie za §w. Pawtem
kompozytor w II czesci. Bedzie to muzyka spokojna. Glowny temat pojawi si¢ w oboju, co
stworzy klimat powagi i dostojenstwa. Nie zapomni tu kompozytor o wlaczeniu dzwonow
rezurekcyjnych, ktére zapowiedza nowy pochdd instrumentéw. Na zakonczenie oba
wczesniej eksponowane samodzielnie tematy potacza si¢ w jeden. Skoro wigc Chrystus
zmartwychwstat, to 1 cztowiek ma szanse na zmartwychwstanie. Potrzebna jest jednak pewna
umiejetnos¢. Messiaen sprecyzuje w III czgsci tego dziela, ze chodzi o umiejetnosé pelnego
otwartosci stuchania. Nadeszla godzina — napisze za $w. Janem w komentarzu, kiedy to
umarli uslysza glos Syna Bozego. Czg$¢ rozpoczyna si¢ krotkim wstgpem na pojedynczym
dzwonku. Jego wyczekujacy rytm sugeruje nieregularne docieranie do umarlych. Zaraz
pojawiaja si¢ jednak wielkie uderzenia w niskim dzwicku, po charakterystyczny szmer
talerzy. Tak, az do wielkiego uderzenia. Styszymy juz teraz tlum stuchajacych,
rozmawiajacych umartych i ponownie uderzenie, teraz to juz nie dzwonek a wielki gong.
Gong oznajmiajacy, ze nadeszla godzina, wtasciwie doslownie oznajmiajacy jej wybijanie.
Tytul IV czesci tego dziela brzmi juz nie jak zapowiedz, ale raczej, jak zapewnienie. Oni
zmartwychwstang, chwalgc z nowym imieniem w koncercie grajgcych gwiazd i wotaniem
synow nieba. 1 styszymy juz tutaj bardzo wyraznie cytat wielkanocnego Alleluja. Spetnito
si¢. Cze$¢ V kompozytor obdarzy tytutem I ustyszatem glos wielkiego tumu. Tutaj gtowna
role odgrywa uporczywy gong i maszerujacy thum, ktory idzie jakby z pie$nig, bo instrumenty
dete grajac unisono, prowadzg melodi¢ Spiewng 1 wznoszaca si¢ coraz wyzej 1 donos$niej.
.Zycie zmartwychwstalych, powie kompozytor w innym komentarzu, jest wolne, czyste,
rozjasnione, kolorowe. Ciala zmartwychwstalych sa nie$miertelne. One posiadaja cztery
jakos$ci: chwate (catkowite rozswietlenie, one sg swoim czystym $wiattem); niewzruszonos¢,
niewrazliwo$¢ (one wigcej nie cierpig 1 nawet zatracily mozliwos¢ cierpienia); ruchliwosé

(one mogg przechodzi¢ przez przeszkody 1 przenosi¢ si¢ bardzo daleko w przestrzeni w jedne;j

%8 O, Messiaen, Livre du St. Sacrement, dz. cyt., 3
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chwili, z szybko$cig $wiatla); subtelnos$¢, delikatnos¢ (potrzeby ziemskie, takie jak sen, czy

788 W czesci VI kompozytor

gtod nie dotycza ich. One s3 duchowe i doskonale czyste)
doprecyzuje, ze ,jasno$¢ czy chwata jest pierwsza jakoscig cial uwielbionych. Kazdy
zmartwychwstalty ma w sobie czyste swiatlo, swoje pojedyncze oswietlenie. Tak §w. Pawet
wyjasnit to symbolicznie mowiac: ,,gwiazda rozna w blasku od innej gwiazdy”. Jakosci ciat
uwielbionych pochodzg z ich utwierdzenia, zanurzenia w tasce. Zmartwychwstanie i chwata
uwielbionych maja przyczyne i wzér w Zmartwychwstaniu Chrystusa. Zycie
zmartwychwstatych jest przede wszystkim kontemplacja i modlitwa. Ciata uwielbione
kontemplujg 1 pojmuja w koncu najwigksze misterium naszej wiary, Boga w trzech osobach

»087 W ostatnim swoim wielkim dziele, wizje zycia

(Misterium Trojcy Swietej)
zmartwychwstalych kompozytor jeszcze rozwinie. Cze$¢ I, Ecclairs sur 1’Au — Dela,
zatytulowana Ukazanie sie Chrystusa uwielbionego, niesie nast¢pujacy komentarz.
,»Widzialem Syna Czlowieczego, okrytego w dluga suknig, przepasana pasem ze ztota. Jego
oczy byly, jak gorejacy plomien. Jego oblicze blyszczace, jak stonce. W Jego prawej rece
miat siedem gwiazd... (Ap 1, 13 — 16). Chorat pochwaty, uroczysty, wolny, forte w drewnie
i miedzi. W $rodku cz¢s$ci melodia podnosi si¢ i przypomina w pewnych motywach Alleluja

z $Swigta Chrystusa Krola”°®®

. Muzyka tej czgsci sugeruje jeszcze jeden obraz. Konkretnie
powolny ruch akordéw, to ukazywanie si¢ Chrystusa i przygladanie si¢ cztowieka. To
przygladanie si¢, to prawdziwa kontemplacja. Chrystus w chwale 1 Chrystus uwielbiony, to
dla Messiaena Chrystus Zmartwychwstaty, ale 1 wracajacy do Ojca. Messiaen nie zatrzymuje
si¢ na rado$ci zmartwychwstania, ale idac dalej moéwi, ze: ,,Zmartwychwstanie
I Wniebowstgpienie Chrystusa sg wstepem naszego wejscia w niebo. Ta prawda wypelnia nas
rados’ciq”sgg. W tym wlasnie L’Ascension, jednym z pierwszych utworow kompozytora,
catosciowe ujmowanie Zmartwychwstania i Wniebowstgpienia Chrystusa w kontekscie
perspektywy zycia wiecznego cztowieka, pojawia si¢ szczegolnie wyraznie. Tam kompozytor
napisat w II czgsci Pogodne i jasne Alleluja duszy, my blagamy: o Boze, spraw, niech
zamieszkamy w niebie. Zamieszka¢ w niebie, to jest czysta laska tego éwiqtaego. Nasza
chwata, o ktéora mozemy prosi¢ Boga, ta chwala, ktéra musi by¢ poprzedzona otoczeniem
chwata Boga w naszym zyciu, jest naszym Wniebowstgpieniem. Tak wigc, wedlug

Messiaena, nie tylko zmartwychwstaniemy, ale i wstagpimy do nieba, jesli jest w nas tyle
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dziecka bozego, ile bostwa w Chrystusie. Dlatego w 11l czg¢$ci Uniesienia radosci duszy przed
chwatg Chrystusa, ktory jest jej, Messiaen doda za §w. Pawlem: dzigkujmy Ojcu, ktory nam
przywrocil godno$¢ uczestnictwa w dziedzictwie $wietych, w $wiatlosci, wskrzesil nas

i posadzit w niebiosach, w Jezusie Chrystusie®®

. W kolejnej, IV czesci nastgpuje ostatnie
sprecyzowanie mysli, co oznacza otoczy¢ Boga chwatg w zyciu, zeby moc tak, jak Chrystus
prosi¢ o chwate Wniebowstgpienia. Wskazowka jest modlitwa Chrystusa: ,,0Ojcze objawilem
Twoje Imi¢ ludziom. Gdy Chrystus oglaszal swoje stowa, znosit pojecie czasu i miejsca.
Teraz one staly si¢ wypowiedziane na nowo, w momencie Wniebowstgpienia. One byly
podsumowaniem catosci odejscia z ziemi, ktore wyprzedza niezmiennie porzadki
niebieskie®®?. Tym bardziej cztowiek musi mie¢ §wiadomosé waznosci tych stow. Z tym
zdaniem Messiaen zostawia stuchaczy, zapewne po to, by podjeli konkretne decyzje
1 dziatania, jesli chcg uczestniczy¢ w nadziei i rado$ci zmartwychwstania i wniebowstapienia.
Kt6z wige, dostapi¢ moze rado$ci z wspotuczestnictwa w najwigkszych Tajemnicach
Chrystusa? Ci, ktorzy otworzyli si¢ na taske Wcielenia i Mitosierdzia, ci, ktorzy szli za Nim
i kosztowali smaku Eucharystii. Rowniez i ci, ktorzy przepowiadali, jak Chrystus, Boga,
a w konicu tez i ci, ktérzy na to w oczach Boga zastuzyli. W obrazie IX cyklu Ecklairs sur
I’Au — Dela, ktory kompozytor zatytutowat Liczne ptaki drzew zycia, czytamy: ,,drzewo Zycia
reprezentuje Czlowieczenstwo Stowa. Wybrani begdg zbiera¢ owoce tego cudownego drzewa
1 zaspiewaja w jego gateziach, jak ptaki. Co6z bardziej czarujacego dla kompozytora —
ornitologa, jak wyobrazenie Zycia wiecznego, jako nieskonczonego drzewa, reprezentujacego
Chrystusa 1 wszystkie wybrane dusze, jako $piewajace ptaki w jego gateziach i zrywajace
stodkie owoce? Te owoce sg darami Boga, ale moze takze zastugami wybranych. To jest
takze symbol odpoczynku s$wietych w ramionach Chrystusa. Mamy stysze¢, wedlug
kompozytora, 18 obojow grajacych poza tempem, odtwarzajacych $piew 25 ptakow,
majacych czyste tematy i tempa. Ponadto tryle triangli 1 matych cymbatéw, pianissimo,
grajacych dyskretnie migotliwy koncert ptakow”®”. Nadzieje zycia wiecznego rozbudza
kompozytor w stuchaczach jeszcze intensywniej, gdy postuguje si¢ fenomenem koloru
i $wiatla. ,,Dzwigki 1 kolory sa symbolem Niebianskiej siedziby i Tego, ktory je zamieszkuje.
Poza wszystkim czasem, poza kazdym miejscem w S$wietle, bez $wiatta, w nocy bez

nocy....”694. »Przejrzystos¢ Jego ubran symbolizuje przysztg jasno$¢ swietych, ktora bedzie
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przekracza¢ jasno$¢ Chrystusa, jak blask $niegu przekracza blask stonca”®®, Wiaczenie
koloru i $wiatla w wyobrazenie zycia wiecznego wydaje si¢ by¢, jak najbardziej stuszne. Juz
bowiem Hildegarda z Bingen uwazala, ze ,,symbol $wiatla sluzy wyrazeniu réznych idei
1 oznacza wzniosto$¢ bytow duchowych, oswiecenie ludzkiego umystu oraz site mitosci Bozej
w aniotach™®®. By¢ moze 1 dlatego w VI cze$ci La Nativité, zatytulowane] Aniofowie,
znajdujemy zdanie: ,muzyka ewoluuje stale w przenikliwych rejestrach. Rytm jest

897 Ustyszymy zatem muzyke anioldw prawdziwie nieuchwytnych,

nadzwyczajnie swobodny
ruchliwych, jak chce kompozytor, to ruch nieskonczony. Aniotowie btyszczg roéwniez w Vingt
Regards, w swoim spojrzeniu. Tutaj kompozytor uzyt szalonych Osemeczek, ktore
przebiegaja od najnizszych po najwyzsze rejestry. Widzimy wigc, jak roznymi a zarazem
prostymi metodami postuguje si¢ kompozytor w wyrazaniu trudno uchwytnych jezykiem
stow a nawet muzyki, rzeczywistosci. Sam czg¢sto mowit o nieskutecznos$ci jezyka, ktorym sig
postlugujemy. Napisal jednak w Meéditations sur le Mystére de la St. Trinité, ze ,jedynie
aniotlowie majg przywilej komunikacji mi¢dzy sobg bez jezyka, bez mowy i co jeszcze
cudowniejsze, bez liczenia czasu i miejsca. Tam jest mozliwos¢, ktoéra nas przekracza
catkowicie. To zdolnos$¢ przekazywania przerazajaca i Rilke ma racje mowiac: caty aniot jest
straszny. Sw. Tomasz w Summie pt. Jezyk Anioléw, méwi: aniot przez swoja wolno$é,
porzadkuje swoja koncepcje myslowa w widzeniu okazywanym innym, natychmiast ten
ostatni zapoznaje si¢ z takim sposobem, aniot moéwi do innego aniofa. 1 dalej: wyrazanie
anielskie opiera si¢ na operacji intelektualnej. Operacja intelektualna aniota czyni
abstrakcyjnym czas i miejsce. Jest tak, poniewaz ro6znice miejsca nie graja zadnej roli tam,
gdzie on uczynit zupelnie abstrakcyjnym czas i miejsce”®®. Aniotowie, wedlug Messiaena
obdarzeni sg jeszcze jedng jakoscig, mianowicie zapachem perfum. Tak sugeruje kompozytor
w tytule III czesci Les Corps Glorieux. Ciekawe, ze cze$¢ jest pod wzgledem muzycznym,
podobna do V czgéci cyklu, w ktorej Messiaen zyczy sobie, by styszalne byty specyficzne
jakosci cial uwielbionych. Sg to, obok juz wczesniej wymienionych cech: gwattownos¢,
zapalczywos¢€ 1 sita, ruch 1 moce. Messiaen dopowie jeszcze w tym komentarzu, ze tacy sg
wlasnie zmartwychwstali. Pewne streszczenie wizji jako$ci cial uwielbionych znajdziemy
w cyklu Des Canyons aux Etoiles. W komentarzu czytamy: ,bez watpienia mamy tu

najpickniejsze z wszystkich wielkich ruchdéw, zmian Messiaena, czysto$¢, przejrzystosé,

895 0. Messiaen, La Transfiguration, dz. cyt., 30
8% B Matusiak, Hildegarda z Bingen, dz. cyt., 28
97 0. Messiaen, La Nativité, dz. oyt., 16
8% O, Messiaen, Méditations, dz. opt., 17
187



nieporOwnywalnie rozswietlone wyrazenie doskonalego szczes$cia. Figle, skoki ciat
uwielbionych, uwolnionych od przeszkod cial $miertelnych. Styszymy przejrzyste C — dur,
uwydatnione tysigcem kolorow modalnych i coda z wizja niezrbwnanego szczescia i tego
spokoju, ktory przechodzi wszelkie pojecie. W VIII czesci duza fraza strunowych rozposciera
si¢ w czterech okresach, coraz bardziej wolnych, oddzielanych przez rozlegle chwile ciszy,
wedlug schematu A B A™ B'. Ten raj jest oczywiscie zaludniony cudownymi ptakami. Czg$¢
XIl Zion Park i Niebianskie Miasto. Ci, ktorych odkryly mury obronne rézowe, biate,
rozowolila, czerwone, czarne, drzewa zielone 1 przezroczyste $wiatlo Parku Zion, tam
obrocity sie w symbol Raju. Przypominajagc sobie, ze gora Syjon jest synonimem
niebianskiego Jerusalem, uczynitem jak oni i dzieto skoficzyto sic w Raju”®®. Rzeczywiscie
jest tak, jak pisze kompozytor, muzyka przenosi nas w tych cz¢sciach w inny §wiat. Szeroka
fraza czesci VIII powtarza sie, jak refren. Dzwieki rogéw wprowadzaja do dzwoneczkow
o dzwiekach nieziemskich. Zakonczenie to potaczenie najnizszego z najwyzszym dzwigkiem
na dlugo trwajacym akordzie. Czy wyobrazenia Messiaecna sg wlasciwe, czy mogg nie
zawie$¢? Na pewno poruszajacym jest fakt, ze Messiaen bardzo wczesnie o tej rzeczywistosci
zaczat mysle¢. Otz w 1931 roku pisze utwor Le tombeau resplendissant. Szczegodlnie do
refleksji sktania w tym utworze wyjasnienie, ze 6w grob to mtodos¢ kompozytora, ale
i obietnica ,,dlugiej szczesliwosci tych, co odnajda w wierszu wigcej niz w ztudzeniach
umartej miodosei”’®. Utwor sklada sie z 5 czesci, z ktorych II czes¢ Modere, jest spokojna,
refleksyjna, cho¢ pelna, jak si¢ zdaje mysli. Styszymy bowiem rozmowy miedzy
instrumentami a orkiestra na dtugich frazach granych legato. Czgséci I 1 IV majg wiele cech
wspolnych. Poza okresleniem ich przez kompozytora tytutem Vif, styszymy tez wspolne
muzyczne tematy. Jesli rozumie¢ czgs¢ 1, jako zycie, czy zywos$¢, jak sugeruje tytul, to czy
w IV nie pojawia si¢ retrospekcja zycia i jego wydarzen po $mierci? Zaraz tez pojawia si¢
cz¢$¢ V Lent, z przygarniajacymi czlowieka dlonmi Boga Ojca. Rzeczywiscie, 1 dla nas
stuchaczy jest to czas na przygladanie si¢ picknu nieba oczami wyobrazni kompozytora. Czy
potrafimy, czy chcemy snu¢ swoje indywidualne wyobrazenia zycia wiecznego? A przeciez
chyba powinni$my. Jeden z myslicieli francuskich, Jean Daniélou, wyjasnia koniecznos$¢
takiego zamyslenia do$¢ wyraznie. ,,.Dla chrze$cijanina zycie takie polega na stopniowym
przyjmowaniu Bozych obyczajéw. I wychowanie, trwajace az do chwili $mierci, cale ludzkie

zycie, bowiem jest tylko wiekiem mlodzienczym, wedhug stoéw Jeana Guittona, polega na
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dyscyplinie, przez ktérg przygotowuje si¢ dziecko do zycia doczesnego, a dorostego do zycia
wiecznego, tak aby to, co widzi, wywoltywalo w nim wrazenie, ze juz to kiedy$ byt widziat.
Nie trzeba, zebySmy przybywajac do nieba czuli si¢ nieswojo. Nasze zycie jest
terminowaniem. Chodzi o nauczenie si¢ podstaw tego, co pewnego dnia bedziemy mieli
pe{nié”ml. To, co robimy tutaj, jezykiem muzyki powinno by¢ nazwane ,,symfonig
uwielbienia. Taka, ktéorg Hildegarda w komentarzu do Psalmu 150, okres$li zaledwie
preludium jeszcze pigkniejszej muzyki, ktéra zabrzmi w koncu czaséw i nigdy nie ustanie.
Wypehieniem dziejow §wiata bedzie, bowiem niejako wchtonigecie wszystkich pozostatych
rodzajow muzyki przez musica coelestis™ %% Jest to piesn metamorfozy 1 nikt nie styszat jej
przed nami — pie$n, w ktorej teorie estetyczne marzenia, a nawet religie stanowig juz tylko
libretto wiecznej muzyki’®. Chodzi moze tez i o to, by jak Messiaen, w komentarzu do
Ecklairs sur I’Au — Dela, moc kiedy$ powiedzieé: ,,minat czas ptaczu z tesknoty za Bogiem,
czas cierpienia duszy w ciele.... Swiat jest juz daleko, czas sic wypemit. Oto nieustajaca
obecno$¢ wiekuistego blogostawienstwa — nieskonczonej Mitosci Chrystusa, ktorg

przepekiona jest kontemplujaca Go dusza”"™,
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Zakonczenie

»Wytwory sztuki sprawiajg, ze na tle Swiata realnego zjawia si¢ co$ istotnie nowego,
réznego oden ontycznie i bogacacego catoksztalt rzeczywistosci, w ktorej zyjemy. Sprawiaja,
po drugie, ze §wiat 6w dany jest poprzez nie inaczej niz w bezposrednim do$wiadczeniu.
Z jednej strony zostaje jak gdyby przestoniety, z drugiej jednak — odstania si¢ w swych
ksztaltach 1 barwach, a takze w swych najgtebszych sensach 1 warto$ciach, ktore bez
posrednictwa intencjonalnych twordw nie ujawnityby sie nigdy. Swiat, ktéry jest naprawde

7% Najwazniejszym zatozeniem niniejszej

naszym $wiatem, jest ciggle stwarzany na nowo
pracy bylo zastanowienie si¢ nad procesem zwanym tworczo$cig i rozwazenie jego istoty
z perspektywy teologicznej. Dlaczego podjeto refleksje teologiczng nad tworczoscia?
Powodow jest kilka. Za jednym z artystbw mozna powiedzie¢, iz ,,zrozumienie obszaru
kreacji wymaga szerokiego spotecznego programu edukacji, potrzeby uswiadamiania

7 .
»108 " ponadto ,$amo poznanie

znaczenia tworcow 1 tworczosci, jako dobra wspdlnego
artystyczne jest poznaniem z zatozenia tworczym, ale nie w sensie kreacji, lecz w tym sensie,
iz wychodzac od rzeczywistosci trafia na przeszkody, ktére tylko tworczos¢ pokona, by
w calej konsekwencji do rzeczywistosci wrocic”’™. W tym kontekécie bohaterem catej
rozprawy stat si¢ Olivier Messiaen, ktorego tworczo$¢ byla wybitnie ukierunkowana na
odbiorcg. Przypomnijmy zatem, wypowiedZ kompozytora, ktéra stanowi kwintesencj¢ jego
motywow tworczych. ,,Przestudiowatem wszystkie te rzeczy, a zatem jestem nie tylko
chrzescijaninem 1 katolikiem, lecz teologiem, poszukujacym 1 dragzagcym prawdy, a ponadto
cytujacym te teksty, ktére moglyby pomoc moim stluchaczom wnikngé¢ w nie gle;biej”ms.
Zdaje sig¢, 1z udato nam si¢ potwierdzi¢ stuszno$¢ wlaczenia Messiaena do grupy tych, ktorzy
zrozumieli rangg¢ 1 warto$¢ daru proroctwa otrzymanego w sakramencie chrztu, i tych, ktorych
stusznie nazwa¢ mozna prorokami. Wielka Hildegarda z Bingen moéwita wiele wiekow
wcezesniej, 1z ,,nasladujac §wigtych prorokéw, ludzie pilni 1 madrzy wynalezli instrumenty,
aby gra¢ ku radosci duszy. Dostosowali instrumenty do gry za pomoca zginania palcow,
przypominajac sobie, ze Adam zostal uformowany przez palec Bozy, czyli Ducha Swietego.
Mowa jest tutaj o dwoch darach, ktére pomagaja cztowiekowi w jego powrocie do Boga.

Obydwa te dary sg odnowieniem tych dobr, ktorymi cieszyt si¢ cztowiek w raju. Pierwszy to
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dar proroctwa, dany tylko nielicznym. Drugi to muzyka, dana za posrednictwem prorokow
wszystkim ludziom.”’®. Starano si¢ zatem pokazaé Messiaena z jego teologicznymi, czasem
bardzo nowatorskimi przemys$leniami 1 przede wszystkim ukaza¢ wyjatkowos¢
kompozytorskiego myslenia i dziatania, na tle wydarzen jego czasow. Mozemy podsumowac
nasze zamysly przedstawienia Messiaena postugujac si¢ zdaniem wspotczesnego mu
kompozytora — A. Schonberga, ktory pisat: ,,Sztuka jest krzykiem udreki tych, ktorzy
przezywaja w sobie los rodzaju ludzkiego. Nie przynosi im to zadowolenia, lecz pozwala
pozna¢ wilasng miare. Nie poddajg si¢ oni bezwolnie dzialaniom sprawczym ,,ciemnych
mocy”, lecz rzucajg si¢ w wir zdarzen, podejmujac wysitek, aby zrozumie¢ ich nature. Nie
bronig si¢ przed emocjami odwracajac oczy; otwieraja je szeroko, aby zmierzy¢ z si¢ z tym,
co przed nimi staje. Prawde mowiagc, zamykaja je tez czgsto, aby uchwyci¢ to, czego nie
przekazuja zmysty i1 kontemplowaé rzeczy, ktére tylko z pozoru dziejg si¢ na zewnatrz. To
w nich, w ich wnetrzu tkwi caly poruszajacy si¢ $wiat; na zewnatrz przenika tylko jego echo:
jest nim dzieto sztuki”’*°. Dzieta Messiaena okazaly si¢ niezwykle poruszajace i inspirujace.
Musimy jednak stwierdzi¢, iz poza omawianymi przez nas, sg i takie, do ktorych nie udato si¢
dotrze¢ - to te, jeszcze nie wydane. PrzekonaliSmy si¢, ze Messiaen zglebiany, jest
niewyczerpany a niezwykte horyzonty tworczosci kompozytora i jej ogromne oddziatywanie
na badajacych jg, wynikajg zapewne z jej kwintesencji, ktorg wyrazimy juz po raz ostatni
stowami kompozytora: ,,*Sw. Franciszek: Panie! Panie! Muzyka i poezja prowadzity mnie
w stron¢ Ciebie, przez obraz, symbol i przez potrzeb¢ prawdy. Panie! Panie! Panie! O$wiec
mnie, o$lep mnie twoim codziennym nadmiarem prawdy... On umarf. *Brat Leon: On jest
poza, jak cisza, jak dotyk bardzo delikatnej przyjacielskiej dioni ciszy. On jest poza. Jak tza,
jak 1za wody jasnej, ktora spada wolno na ptatki kwiatow. On jest poza, jak poztacany motyl,
ktory odleciat od krzyza dla zaistnienia gwiazd. Wszystko znika. Wszystko sie wylgcza. Chor
przemieszcza sie na przod sceny. Jedno swiatlo oswietla intensywnie miejsce, gdzie wczesniej
znajdowalo si¢ ciato sw. Franciszka. To Swiatlo musi powiekszac sie nastepujgco, az do
konca aktu, az stanie si¢ nie do wytrzymania. Zastona opada. Choér: inna jest jasnos¢
ksigzyca! Inna jest jasno$¢ stonca, Alleluja! Inne sa ciata ziemskie, inne sg ciata niebieskie,
Alleluja! Tak samo, gwiazda rozni si¢ jasnoscig od innej gwiazdy. W ten sposob odbywa si¢

zmartwychwstanie umartych. Alleluja! Alleluja! Bolu, stabosci i hanby. On przywraca sitg,
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chwate 1 rado$é¢!”™. Cho¢ tutaj muzyka Messiaena si¢ konczy, nie konczy si¢ jej inspirujace
istnienie 1 dziatanie. Do tworczo$ci Messiaena wraca si¢ z przekonaniem, ze zauwazy si¢ cos,
czego wczesniej nie zauwazono, z przekonaniem, ze pod wplywem jej brzmienia pojawi si¢
nowe wrazenie, nowe przezycie, nowe ol$nienie. Przypatrujac si¢ stowom wielokrotnie
cytowanego tutaj P. Evdokomowa, iz ,,Duch Swiety w momencie swego wielkiego przejscia
dotknie cafej kultury i co$ z niej pozostanie na zawsze”'*?, mozemy dodaé z radoscia, ze
tworczo$¢ Messiaena w tej dotknigtej, nowej rzeczywisto$ci z pewnoscia zajmie spora

przestrzen.
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