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Maciej Szymczyk | dyrektor Muzeum Papiernictwa

Dusznicki mtyn papierniczy od trzech dekad cieszy sie zainteresowaniem artystow
tworzacych prace z papieru i masy papierniczej. Poczatkowo zainteresowanie to
koncentrowato sie na wykorzystaniu mozliwosci eksponowania ich prac. Z czasem
artysci zaczeli dostrzegac potencjat dusznickiej czerpalni pod katem tworzenia tu
papierowych dziet.

Jedna z pierwszych artystek tworzacych prace w dusznickim mtynie papierniczym
jest Maria Komorowska. Byta m.in. uczestniczka pierwszego pleneru artystow sztu-
Ki papieru zatytutowanego S/ady, zorganizowanego przez Muzeum Papiernictwa
w 1997 1. Wowczas, na wystawie poplenerowej, pokazane zostaty Jej prace wykona-
ne w tym miejscu. W 2001 . dusznickie muzeum prezentowato wystawe indywidual-
na Marii Komorowskiej pt. Czerpane swiattem. \W kolejnych latach wielokrotnie go-
scilismy Ja w naszej czerpalni podczas tworzenia nowych prac. Czesc z nich bedzie
mozna obejrzec na wystawie Na pniu, ktora zwiedzajacym serdecznie polecam.






SEDIET

Maria Komorowska

Zyjie w raju. Ta pewnosc towarzyszy mi, gdy widze nature odradzajgca sie kaz-
dej wiosny, gdy doswiadczam bogactwa jej gatunkow, zapachdw, kolordw i faktur.
Otacza nas nieustanie, kazdego dnia. Potrzeba jednak swiadomosci, aby to sobie
uzmystowic, aby wyostrzyC zmysty i uwage. Aby zobaczyC i uszanowac inne for-
my zycia poza homo sapiens. Nie musimy umierac, by dostgpic mitycznego raju.
Wszystkim nam dane jest piekno stworzenia i tylko od nas zalezy, ile tej wspania-
tosci zdotamy dostrzec. Nie mam muzycznego stuchu, ale mam stuch na cisze pa-
nujaca w przyrodzie, ktdra dzwieczy w moich uszach, przemawia do mnie, a cza-
sem nawet krzyczy.

Moj wewnetrzny radar, detektor na otaczajgce mnie piekno, zostat rozbudzony
przez magiczny swiat dziecinstwa, jaki kreowata moja Matka. Pozniejsze lata edu-
kacji artystycznej pogtebity umiejetnosci postrzegania piekna, poszukiwania har-
monii i szeroko rozumianych wartosci estetycznych.

Zachwyt nad doskonatoscig natury wraz z artystycznym rozwojem i doswiadcze-
niem pedagogicznym wptywajg na moje wnikliwe widzenie rzeczywistosci. Od cza-
su ukoriczenia Akademii Sztuk Pieknych ide wtasna sciezka, interpretujac tak bliska
mi przyrode. Na kazdym etapie artystycznej wypowiedzi szukam najwtasciwszej
techniki dla opisania Swiata natury. Z wiekiem obojetniejemy, stabnie nasza dzie-
cieca wrazliwosc i ciekawosc. Powszechnosc, szybkosc i codziennos¢ doznan nie
sprzyjaja przezyciu stanu olsnienia, zachwytu, zauroczenia. Rolg artysty jest przy-
wrocic ostrosc widzenia. Dzieto sztuki musi poruszac, przemowic. Powinno zacza-
rowac, zapisac pewien rodzaj energii, ktéra bedzie w nim na zawsze.

Wtasna prace artystyczna postrzegam jako szept we wszechobecnym zgietku
i nadmiarze. Opowiadam o otaczajgcym mnie pieknie natury, ktdre wywotuje moj
zachwyt i ktorym pragne sie dzielic z innymi. Mam wrazenie, ze tematy same mnie
wybierajag i niosa w nieznane. Nie wymyslam ich, lecz im ulegam. Przystepujac do
pracy, nigdy nie wiem, jak dtugo bedzie trwac napiecie i tworcza energia. Postuguje
sie roznymi jezykami plastycznej narracji i ekspresji. Uzywam roznych technik w gra-
fice, tkaninie, instalacjach, ceramice.

Pragne przywrocic¢ uwage widza i odswiezyC jego spojrzenie na rzeczywistosc.
Bez artystycznych stylizacji i fajerwerkdw, by bezpretensjonalnie przekazac to, co
najwazniejsze. Ustawiam sie w cieniu opisywanego piekna, dzieta, ktérego nie ja
jestem autorka. Ja tylko podnosze to, co upadto, wydobywam to, co niezauwazal-
ne, rozswietlam to, co w cieniu, wskazuje nieoczywiste. Nie scigam sie ze stworca
i nie staje z nim w szranki. Przeciwnie — potwierdzam jego doskonatosc i nieoczy-
wistosc, ustawiajac sie w pozycji uwaznej obserwatorki.

Papiery czerpane prezentowane na wystawie ,Na pniu” w Muzeum Papiernictwa
w Dusznikach-Zdroju sa, podobnie jak cata moja tworczosc, inspirowane natura.
Ostatnim obszarem moich zainteresowan jest mozliwos¢ odczytu historii zycia nie-
istniejacych drzew. Nieprzydatne juz cztowiekowi, ocalate resztki drzewa trwajg jak
mogity sterczace tuz nad powierzchniag ziemi. Szkoda, ze traktowane jako resztki
wycinki, nie wzbudzaja juz uwagi. Pozostaty pien to metryka zycia drzewa, prowo-
kuje mnie do zachowania o nim pamieci.



Wykonuje kredka pastelowa doktadny, niemal archeologiczny odcisk istniejacych
wypuktych bruzd i ztobien zapisanych na powierzchni pienkow. Powstaty graficz-
ny zapis wzmacniam lub wyciszam sitg docisku kredki, utrwalajac w ten sposob
slady wypuktych centrycznych linii powstatych w trakcie kolejnych lat zycia drze-
wa. Przekreslajg je szarpane, ostre slady, elektrycznej pity.

Zarejestrowatam w btekitach, rézach, czemi i czerwieni linie historii zycia i Smier-
ci starych kasztanowcow w Dusznikach-Zdroju, debow z Pustelnika na Dolnym
Slasku i bukéw z nadmorskiej Debiny. W tych trzech waznych dla mnie miejscach
wykonatam graficzng dokumentacje nieistniejacych juz obiektow przyrodniczych.
Spedzitam wiele godzin pochylona nad pozostawionymi resztkami drewna, obryso-
wujac je kredka. Byt to fascynujacy, medytacyjny czas tu i teraz. Pienki, jak otwarte
ksiegi, pozostaja Swiadectwem przesztosci. Wykonane ,na pniu” wiasnym dotykiem
obrazy zebratam do kolekcji grafik czerpanego papieru, prawdziwie zaczerpnie-
tych z natury.

Maria Komorowska
na tle wystawy
LEpitafium

dla kasztanowca”
(2021)










NalSing Zd We

Aneta Augustyn

Maria jesienig nad morzem, w Debinie: wychodzi rano z plecakiem petnym rulondw
i kredek, szuka na Klifach i na plazy zapomnianych drzew. Maria latem w Pustelniku,
wiosce na Dolnym Slasku: w szerokim kapeluszu chronigcym od storica, godzina-
mi stoi w poblizu stawu nad pniem lipy okrytym papierem, ktory przeciera paste-
lami. Maria wiosng w Dusznikach-Zdroju odbija na papierze pozostatosci wieko-
wego kasztanowca.

Rozne pory roku, rozne krajobrazy, to samo poszukiwanie — zauwazyc stare pnie
drzew, pochyli¢ sie nad nimi. Dla nas to zwykle nieistotne resztki, na ktorych moz-
na najwyzej przysigsc. Dla Marii to cate fascynujgce Swiaty.

Pienl — tacznik miedzy sSwiatem nadziemnym, koronag, ktérej juz nie ma, a Swiatem
podziemnym, rozlegtym, korzeniowym, ktory wciaz trwa. Mowimy: ,byc gtuchym
jak pien”. Tymczasem pnie mdwiag do nas, uroda zapisang w niezliczonych stojach.
Mowimy: ,sprzedawac cos na pniu’, dziatac btyskawicznie, zyskownie. Drzewa, ich
pozostatosci, ucza, ze nie wszystko jest na sprzedaz i ze prawdziwe piekno wy-
maga zatrzymania. Mowimy: ,wycinac w pien’”. Taki miat by¢ los alei kasztanowej
w Dusznikach-Zdroju, ktorg na szczescie udato sie uratowac i ktdra zainspirowata
Marie do stworzenia kolekcji odbitek. To wtasnie na alel, ktora jest znakiem rozpo-
znawczym miasta, Maria zauwazyta pierwsze wyciete drzewa.

Dzieki niej zyskaty kolejne zycie — odbitki na papierze sag zapisem historii tych ro-
slin. To memento, takze dla nas. Pokazuja naszg bezmysInosc, bezrefleksyjne wy-
cinki, probe dominowania nad Swiatem przyrody, ktdrego jestesmy przeciez nie
wiadcami, tylko matg czescia. Sami podcinamy sobie gataz, na ktorej siedzimy.

Zbyt czesto widzimy w drzewie tylko komercyjne drewno. Dzieki Marii widzimy wie-
cej. Jej prace sg jak szkto powiekszajace, pokazujg, ze jest tam wiele do odkrycia.
Jest rdzen, fizjologiczny srodek pnia wzmocniony przez otaczajaca go twardziel.
Dalej biel — miekka zywa tkanka do przewodzenia wody, soli mineralnych, substan-
cji wzrostowych i gromadzenia zapasow. Potem miazga, ktdra wytwarza nowe stoje
(kiedy przestaje byc aktywna, drzewo obumiera), tyko i kora, zbudowana z obumar-
tych komaorek, chronigca wnetrze przed temperaturg, grzybami, owadami.

Mozna na te warstwy popatrze¢ chtodnym okiem przyrodnika; mozna tez znalez¢
w nich analogie do warstw, z ktérych sami sie sktadamy: od wrazliwego wnetrza
po zewnetrzny ochronny pancerz. Maria probuje z nas zdja¢ wierzchnie warstwy
obojetnosci; probuje dotrzec gtebiej, uwrazliwic na nature wokot nas.

Warto po obejrzeniu wystawy przejsc sie po miasteczku, popatrzec na drzewa zwy-
kte i wyjatkowe. Na pomnikowy skrecony buk w poblizu Dworku Chopina, ktory zo-
stat w minionym roku przyciety do kilku metrow; stat sie swiadkiem oraz schronie-
niem i pokarmem dla licznych organizmoéw. Na inne lipy i buki w parku zdrojowym,
ktdre maja status pomnika przyrody. Na wysoki na niemal 20 metrow pomnikowy
jesion u zbiegu ulic Orlickiej i Stonecznej: ma ponad 200 lat, czyli ,przyszedt na
Swiat” mniej wiece] wtedy, co Fryderyk Chopin, ktdry koncertowat w Bad Reinerz.

Sprobujmy spojrzec na te pieknosci innymi oczami. Maria swietnie nas tego uczy.
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SO 0T 7EW

Piotr Pannkowski

W filmie dokumentalnym Gustaw Herling-Grudzinski pyta Jana Lebensteina: ,Janku,
czym jest dla ciebie sztuka?”. Ten po namysle odpowiada — kreacja. Ta jednoznacz-
na odpowiedz oddaje rozpowszechniony poglad, ze artysta tworzac, musi arbitral-
nie narzucic wtasng wizje. Najlepiej oryginalng, wolna od nadmiernych wptywow
Kultury i czasu, w ktorym powstaje. Im wyrazistsza kreacja autorska, tym wybitniej-
sze dzieto. Oczywiscie wszelkie inspiracje sa dopuszczalne, ale ostroznie, aby nie
zostac oskarzonym o wtornosc czy brak inwencji. To przekonanie jest od wiekdow
dogmatem, trudno z nim dyskutowac. Sa jednak artysci, ktorzy pokazuja inne dro-
gi, wychodza poza eksponowanie wtasnego ,ja".

Taka jest Maria Komorowska. Gdybym miat jednym zdaniem okreslic, czym dla niej
jest sztuka, zamiast ,kreacja” uzytbym ,kontemplacja”. Sztuka jest dla niej nieustan-
na kontemplacja przyrody. Ponad wyobraznie, ktorej jej nie brakuje, wynosi zachwyt
ptynacy z obserwacji. Po co wymyslac, wystarczy patrzec i dzielic sie tym z innymi.
Wyobrazni uzywa do tworzenia kompozycji z kamieni, konarow, lisci, igiet. Lekko
upozowane, staja sie rzezbami, obrazami, grafikami. Ta osobista metoda polega
na kompilacji klasycznych technik, takich jak rysunek, malarstwo, rzezba, tkanina,
papier czerpany, z gotowymi, uksztattowanymi przez nature obiektami. Wielki pieri
Scietego drzewa spiety metalowymi obejmami staje sie rzeZba, ceramiczne odle-
wy kory zamieniaja sie w misterny ornament.

Maria wrazliwa na kazdy detal poszukuje narzedzi i tworzyw, ktére najpetniej wy-
dobeda bogactwo przyrodniczych struktur. Misterne odczytywanie tajemniczego
zapisu, opowiesci drzewa o swojej historii I historii Swiata, w ktérym rosto, przypo-
mina prace archeologa pochylonego nad kamiennymi inskrypcjami. Stowo po sto-
wie, skrupulatnie przepisane staje sie zrozumiate dla dendrologa, rysownika i po-
ety. Autorka wystepuje tu w roli ttumaczki i jesli tylko uwaznie wpatrzymy sie w jej
prace, zrozumiemy tres¢ opowiadania.

Dzieta Marii oddajg charakterystyczna ceche obserwowane] rzeczywistosci. Na pej-
zaz mozemy patrzec z oddali, analizowac pietra lasu, ksztatty chmur, a przyblizajac
sie, rozpoznamy gatunki drzew, rodzaje traw. Kiedy podejdziemy jeszcze Dblizej,
ukaza sie nam kolejne szczegoty, az do mikroskopijnych drobiazgdw. Kompozycje
artystki zawierajg podobne informacje. Obserwowane z daleka opowiadajg o ksztat-
cie wybranego obiektu, a gdy popatrzymy z bliska, odnajdziemy skomplikowane
meandry mikroswiata natury.

Ciggte poszukiwanie odpowiednich narzedzi i materiatow sprawia, ze dorobek
tworczy artystki jest niezwykle bogaty. W kolejnych wystawienniczych odstonach
widzimy réznorodne cykle prac, zmienne skale obiektow, zaskakujace mieszanki
technik, ponad dyscyplinarne eksperymenty. Cata ta zachtanna pogon za uroda
przyrody, erupcja pomystow, nie przestania autorce wyznaczonego celu. “Ja tylko
wybieram, podnosze, oswietlam”, zdaje sie mowic. Mowi powsciagliwie, bez nad-
miernej interpretacji. Kluczem pozostaje zwrdcenie uwagi na piekno natury. Kreacja
stuzy wartosci wyzszej, afirmacji Swiata.

W relacjach towarzyskich Maria zaraza zachwytem, bez obawy posadzenia o eg-
zaltacje. Co chwila tapie nas za ramie, mowiac: ,Zatrzymaj sie, popatrz, nie prze-
gap piekna, ktore cie otacza”. Wieloletnia, najwyzsza uwaga dla przyrody wyrazana
w tworczosci czyni z niej niezwykle wiarygodna przewodniczke.
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Zycie po zyciu. Roztupane warstwy pnia tworzg na jego powierzch-
ni dynamiczne struktury. Pokrywajg go szare, rude | czarne paty-
ny plesni. Z czasem zarosng mchem. Pekniecia i ostre zaciecia
siekiery na powierzchni drewna dajg poczgtek nowemu Zyciu.

W kazdg z tych otwartych szczelin wnikng owady | najmniejsze
lesne organizmy: mrowki, chrzgszcze czy korniki. Pozostaty tuz nad
powierzchniq ziemi pieniek, pozornie martwy, nadal jest czescig
intensywnego zycia. Stanie sie domem, zerowiskiem, prochniczym
pokarmem lub zimowiskiem. Przylgng do niego smukte opieriki

i inne drobne grzyby. Resztki drewna pozostawione na dziatanie
stonca, deszczu i mrozu z czasem ulegng zniszczeniu | ostatecznie
zamieniq sie w prochno. Dopetni sie biblijny los nas wszystkich

— ,Z prochu powstates i w proch sie obrocisz” Sciety pien osta-
tecznie stanie sie waznym ogniwem wiekszego ekosystemu.
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PIEN jest naturalng matrycq. Zycie kazdego drzewa pozostawia
na pniu Swaoj charakterystyczny zapis, podobnie niepowtarzalny,
Jjak niepowtarzalne sq linie papilarne u cztowieka. Kazdego roku
przybywa drzewu wypuktych centrycznych obreczy, zapisujgcych
kolejny rok przyrostu zdrewniatej masy. Po jego scieciu na po-
zostatym pienku mozemy odczytac harmonijny zapis linii zycia

i nieregularne, ekspresyjne linie ciec zadane ostrzem elektrycznej
pity. Powstajg zadziwiajgce plgtaniny krzyzujgcych sie nowych
ztobieri. Na powierzchni naturalnej matrycy pnia, gdy wykonamy
Jjego odcisk, jak na nierownosciach kazdego drzeworytu, pojawi
sie obraz. Unikatowej odbitki nie wykonuje jednak farbg drukar-
skqg, ktora mogtaby nieodwracalnie zniszczyc pien, ale istniejg-
Cy zapis przenosze na papier pastelowq kredka. Skrupulatnie
odkrywam niezauwazalne wczesniej fragmenty historii drzewa,

te dawne, szczesliwe, i te tragiczne, zadane reka cztowieka.



NA PNIU odbijam wtasne obrazy. Moment wykonania wtasnorecznej
odbitki, w ktdrej decyduje o doborze koloru uzytej kredki, jest dla mnie
najbardziej fascynujgcy. Na papierze, wraz z kazdym moim pociggnie-
ciem pasteli, ukazuje sie graficzny obraz splgtanych linii, na ktorych
kolorystyczng interpretacjie moge miec decydujgcy wptyw. Na danej mi
przez nature matrycy moge odbijac zarowno ciemne [ mroczne obrazy,
jak i lekkie swietliste pejzaze. Opisuje na nowo losy drzewa, dowolnie
dobierajgc kolory kredek i wzmacniajgc dociskiem reki ich wyrazistosc
i natezenie. Moge wydobyc mocnym walorem pewne obszary pnia lub
Jje pomingc. Naktadam kolejne warstwy kolorow i dowolnie je mieszam,
uzyskujgc efekt gtebi, oddalenia lub swietlistosci. To jest ten moment,
w Ktorym moja wyobraznia moze kreowac dowolne interpretacje. Z jed-
nej matrycy zapisanej na pniu moze powstac wiele roznych obrazow.
Moge odbitkg wykonac dostowny czarno-biaty dokument, ale moge
tez NA PNIU, tworzyc catkowicie nowe, wtasne obrazy rzeczywistosci.
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Pien witrazem. Ciezki pieri w prezentowanym obrazie nabie-
ra cech lekkosci i przezroczystosci. Btekit kredki rozswietlam
dodatkowym biatym obrysem wypuktosci. Zwiekszam kontrast
uzytych kolorow i uzyskuje efekt witrazowego rozswietlenia.

W innym odcisku, kiedy zamiast bieli zastosuje dodatkowy,
czarny lub szary obrys, uzyskam obraz wyraznie stonowa-

ny, lekko przygaszony, szary, bez wewnetrznego swiatta.
Stosujgc te czysto graficzne zabiegi moge zapisanej historii
drzewa nadac nowy blask lub pozostawic jg w cieniu i Ciszy.
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Ten sam pieri na wielu warstwach obrazu. Odbitke z jednego
pnia tgcze z inng, moge jg dowolnie na siebie naktadac i multi-
plikowac, kreujgc w ten sposob nowe przestrzenie. Dodatkowo,
przy zmianie kolorystyki odbitki z jednej i tej samej matrycy pnia,
sktadam na papierze rozne obrazy o diametralnie innym nastroju
i oddziatywaniu. Decyzja o wyborze kierunkow odcisnietych zto-
bien takze zmienia dynamike i ekspresje powstajgcej pracy. Kiedy
przyblizam sie do centrum pnia, obrysowujgc go coraz mniejszymi
kregami, w naturalny sposob koncentruje uwage widza. Natomiast
rozszerzam jego pole widzenia poprzez zapis wykonany szero-
kim gestem reki, przenoszqgc slady z obrzezy i rozpadlin pnia.
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Sito. Z zaczerpnietej masy papierowej
sito zatrzyma na powierzchni wtokna

i odsgczy nadmiar wody. Stanie sie
matryca, ktorej metalowe rytmy drutow
odcisng mase pulpy i odbijg obraz
struktury pionowych, rytmicznych kre-
sek na karcie powstajgcego papieru.
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Odciski pni i fragmentow kory wykonatam w ceramicznej, garncarskiej glinie
podczas pleneru zorganizowanego przez WSEiZ w Czarnej Wsi Koscielnej
w 2018 r. Tradycyjny wypat wykonat mistrz garncarstwa Pawet Piechowski.






Czarne ceramiki sg odciskami pni wypalonymi w Siwionej,
tradycyjnej podlaskiej technologii, zas biate, utrwalitam w po-
rowatej biskwitowej ceramice. Proces wypalania ceramiki na
Siwo trwa dtugo w piecach wykopanych w ziemi, opalanych
drewnem. Po wypale w wysokiej temperaturze, piec zostaje
uszczelniony zielskiem, obornikiem lub gliniastq ziemiq i zostaje
pozostawiony do wystygniecia przez 6-/ dni. Bez dostepu po-
wietrza nastepuje proces redukcji, w ktorej ceramika uzyskuje
efekt siwienia od srebrnej szarosci do gtebokiej czerni. W tej
starej technice wykonatam rowniez prezentowany cykl czar-
nych kafli. Utrwalitam w glinie odciski kornikowych korytarzy,
przypominajgcych tajemnicze kaligrafie nieznanej cywilizacji.
Wkleste slady sq drogami zycia kornika, ktory drgzy w ko-

rze niekoriczgce sie labirynty. Odbite w ceramicznej glinie,
utrwalajq sie wyraznym wypuktym ornamentem. Wieszam je
na cienkich sznurkach jak modlitewne tabliczki. Obijajgc sie
wzajemnie, wydajqg zaskakujgco czysty, magiczny dzwiek.
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3 KOMOIOWSKe

Studiowata w Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych we Wroctawiu (obecnie ASP) oraz na
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Dyplom uzyskata w Pracowni Plakatu prof.
Henryka Tomaszewskiego i Pracowni Malarstwa prof. Teresy Pagowskiej.

Obecnie jest profesorem w Wyzszej Szkole Ekologii i Zarzadzania w Warszawie na
Wydziale Architektury, gdzie wyktada rysunek i malarstwo.

Uprawia grafike gtownie w technice papieru czerpanego. Od wielu lat zwigzana
jest artystycznie i emocjonalnie z Muzeum Papiernictwa w Dusznikach-Zdroju, gdzie
tworzy i wystawia swoje prace.

Znaczace wystawy

2018 ,Drzewa — linie zycia i smierci”, Galeria Pracownia Jarnuszkiewiczow
2017 Epitafium dla Drzewa”, Galeria Pracownia Jarnuszkiewiczow

201 Doktorat, Galeria Manggha, Krakdw,

2001 Otwarcie Miedzynarodowego Kongresu ,IAPMA,
Muzeum Papiernictwa w Dusznikach-Zdroju

2000 ,Papierowa Strefa”, Centrum Sztuki Japonskiej Manggha, Krakow
1998 ,S\ady”, wystawa poplenerowa, Duszniki-Zdrgj, £odZ

1994 VI Biennale Sztuki Sakralnej, Gorzow Wielkopolski

1994  Galeria ZPAP ,Terra Incognito®, Warszawa

1993 Galeria ,Aspekt”, Warszawa, grafiki i instalacje

1992 ,Materie”, wystawa tkaniny, |IW.P. w Warszawie

1992 Galeria Rzezby w Warszawie

1992 XV Swiatowe Biennale Tkaniny w Lozannie, Szwajcaria
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Muzeum Papiernictwa miesci sie w pochodzacym z XVI w. mtynie papier-
niczym. To bezcenny zabytek techniki, pomnik historii. Pod wzgledem ar-
chitektonicznym budynek jest jednym z najciekawszych tego typu obiek-
tow w Europie.

Tradycje czerpania papieru w Dusznikach-Zdroju obejmujg ponad cztery
stulecia. Pierwsza wzmianka o tutejszej papierni pochodzi z 1562 r., a doty-
czy sprzedazy udziatdw w czerpalni przez Ambrozego Teppera Mikotajowi
Kretschmerowi.

Muzeum Papiernictwa otwarto w 1968 r. Trzy lata pozniej wprowadzono
tu pokazowag produkcje papieru czerpanego. Czerpalnia szybko stata sie
atrakcja przyciggajaca kazdego roku dziesigtki tysiecy turystow.

Muzealne wystawy prezentujg historie papiernictwa, technologie przemystu
papierniczego w XIX—=XX w. oraz dzieje polskiego pienigdza papierowego
i sztuke papieru. W czerpalni mozna zobaczyc, jak w przesztosci wytwar-
zano papier. Wykonane dawng technikg arkusze nadajg sie do pisania i dru-
kowania — powstajg na nich wydawnictwa okolicznosciowe, dyplomy, za-
proszenia, wizytowki, a nawet ksigzki bibliofilskie.

Kazdy zwiedzajgcy moze wzig¢ udziat w warsztatach czerpania papieru,
a wykonane przez siebie arkusze otrzymuje na pamigtke pobytu w Muzeum.

Dzieki unikatowej architekturze budynku papierni, ciekawym ekspozycjom
oraz pokazowej produkcji papieru, dusznickie Muzeum zaliczane jest do
najwiekszych atrakcji turystycznych, ktore warto poznac¢ zwiedzajgc Polske.
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ﬁ@ Muzeum Papiernictwa DOLNY IST\S';V"T:Z%SULTURV

WOJEWODZTWA
162 W Dusznikach-Zdroju SLASK DOLNOSLASKIEGO

57-340 DUSZNIKI-ZDROJ, ul. Ktodzka 42 | tel. +48 748 627 400
biuro@muzpap.pl | muzeumpapiernictwa.pl | papieryczerpane.pl











