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LAGADNIENIE STYLU LUDOWEGO

1L JOZEF GRAROWSKI

Dlatego tez nie pomijam obecnie zadnych sformutowan, azeby jepdzniej METODA SZUKANIA
zbiorowo podda¢ rozpatrzeniu, zbada¢ ich uzyteczno$¢ i sprébowa¢ ISTOTY STYLU LU-
ustali¢ ich sens i znaczenie. Uwazam bowiem, ze opieranie sie przy ROMEES
okreslaniu stylu ludowego wylgcznie na kryteriach formalnvch nie
moze wyjasni¢ dostatecznie jego istotly 1 dlatego nalezy siegnaé do
innych jeszcze sposobdw,

Bo czy nie sq opisywaniem stylu ludowego nastepujace zdania Wiktora SZTUKA LUDOWA
o obrazach na szkle i rzezbach ludowych: ,W kompozycjach uwaga W OCZACH WIK-
gtéwnie skupia sie na ornamencie. On zapeilnia miejsca puste. Obok TORA

postaci snujg si¢ wzory, stylizowane kwiaty, rzucane na tlo ohrazu paki,

galaz, girlanda. Sluza one nie tylkc do dekoracji, ale wypelniaja koimn-

pozycje i wiaza z caloscig.. ,Bohomazy”, ,nieudolnos¢”, ,razace

btedy" — alez tak! Jednakze w nich jesi szczeros¢, wdziek, oryginal-

1n0s¢, pomystowos¢ ujecia, przy nieudolnosci wykonania. Te cechy

przykuwaja uwage i ujmuja dusze' (6)... ,Patrza $wiecl, jasnieja usmie-

chy, placza oczy smutkiem, bolem, rozpacza. One maja cos niezwyklego

w sobie, a to wybuchowa szczero$¢ wyrazu, symboiike uczué, rzeczy-

wisty beél...” (7).

Ze zdan tych — mimo poetyckiego polotu — a moze wtasnie dlatego,

znacznie bardziej mozna odczu¢ istote stylu ludowego, niz przy scistym

wywodzie dotyczacym braku perspekiywy, wzglednie stwierdzeniu de-

koratywnego charakteru plam barwnych. Ale tylko odczu¢, a nie

okredli¢. Jednak zeby pojac¢ czym jest np. kwiat, nie wystarczg stowa

hotanika, wyliczajgce platki i preciki, ale trzeba je koniecznie uzupelnic¢

slowami poety.

Stad tez — wyvdaje mi sie — chcac okresli¢ istote slylu ludowego, musi

sie uzy¢ zaréwno ,szkietka w oku medrca”, jak wzia¢ pod uwage

spostrzezenia nad sztuka ludowaq ludzi na nia wrazliwych a szczegolnie

artystow.

Jednym z nich jest niewatpliwie malarz, a rownoczesnie autor ksiazki MALARZ RAYSKI

o sztuce goralskiej: Konstanty Kietlicz-Rayski (8). Wypowiedzi jego © SZTUCE LUDO-
réznia sie od literackich wybuchéw Wiktora wiekszym umiarkowaniem —WFJ

i techniczng zrnajomoscia przedmiotu, ale tez majg duzo z nim wspodl-

nego. Oto kilka zdan o obrazach na szkle, widzianych okiem malarza

.z akademiq'': , Nasze (obrazy) sa niesamowite, wprost dzikie i do tego

maja charakter zupelnie odrebny.. Maja w sobie co$ nie dajacego

sie okresli¢, cos, co pozostaje w pamieci na cate zycie.. Cechg cha-

rakterystyczng naszych malowidel jest niefrasobliwo$¢, ujawniajgca sie

w nader naiwnym ujeciu pomystu i w rysunku, a pochodzaca z nie-

umiejetnosci wladania forma u osobnikéw badZz co badz obdarzonych

talentem i ognistym temperamentem... Urok tych obrazéw tkwi w po-

chyleniu gléw, czy objeciu czulym, to znéw w rytmie kompozycji i po-

mystowosci ozddb kwiatowych.. W prymitywach naszych giowng

role gra plama barwna, intuicyjne odczucie rytmu i absolutna dowol-



nos$c¢ ksztaltu. -Obraz taki lo czesto war uczu¢ przelanych na szklo..
Jest to sztuka pierwotna, dzika, tryskajaca z pod palcéw napigiych
energiag tworcza, a zmuszajaca do ekstazy umysly proste i — artystow.
Saq to mocne objawy pierwiastka zdobniczego...”(9).

Z kolejnosci dat wydania ksiqzek, wedle ktorej zestawiam relacje,
przychodzi mi teraz pokaza¢ sprawe pogladow na istote sztuki ludo-
wej — a wiec na jej styl — od slrony etnografa i to te] miary co
J. S. Bystron. Wypowiedzial je w obszernym artykule o drzeworytach
ludowych (10). Stwierdzajac, ze ,odmienny Swiatopoglad artystyczny,
wyrazajacy sie w samodzielnie wypracowanym stylu” stanowi o istolnej
wartos$ci ludowych drzeworylow — wylicza Bystron cechy tego stylu
oraz podaje jego charakterystyke.

wPrzede wszystkim uderza nes prymitywizm. Artysta ludowy traktuje
swe zadanie jako dekoralywne przedstawienie jakiej$ postaci czy
sceny na plaszczyznie papieru. Cala plaszczyzna musi by¢ réwnomier-
nie wypelniona; $rodek zajmuje glowna postac, a reszta wypelniona jest
rysunkiem postaci pobocznych, tlem krajobrazowym czy architekto-
sicznym, wreszcie ornamentem; oczywiscie o jakim$ ustosunkowaniu sie
perspektywicznym przedmiotow nie ma mowy. W rezultacie widzimy
poszczegdlne osoby czy przedmioly w roznej skali, zaleznie od wymo-
gow kompozycji plaszczyzny...; artysta.. slosowal ornament lgczacy sie
7z innymi elementami obrazu w calo$¢ kompozycyjna.

Obok prymitywizmu kompozycji podkredlamy prymitywizm plastyki.
Postacie sq zarysowaniem czesci plaskiej przestrzeni, obwiedzenicem jej
corubq, najczesciej jednolilg linig, bez wydobycia efektu plastycznego.
W zwigzku z tym wyslepuje lypizacja, kléra jest tak charakteryslyczna
dla sztuki ludowej. Postacie sq dziwnie do siebie podobne, architeklura
i krajobraz te same... Doda¢ mozna, ze i ornament jesi slale stypizowa-
ry. Calos¢ sprawia wrazenie $Swiata oderwanego od czasu 1 przestrzeni,
nie dajacego sie zlgczy¢ z czyms konkretlnie znanym; mamy tu patos od-
leglosci, ktéry tak charakterysiycznie podkresla emocjonalng wartcsc
lej sztuki. Czyzby te cechy arlystyczne byly wytaczng wlasnoscig
szluki tzw, ludowej? Zapewne nie; spolykamy je w $redniowiecznych
prymitywach, wracamy do nich w dzisiejsze] twoérczosci...”(11).

Ujecie istoty stylu ludowego dokonane przez prof. Bystronia opiera
sie w zasadzie na elementach zap »zyczonych u Kieszkowskiego., Tu i tam
sa wysuniete prymilywnosd, pltaszczyznowosc, typizacja i brak perspek-
tywy, chociaz naswietlenie znaczeniowe tych termindw jest u Bystronia
znacznie blizsze abstrakcjonizmowi tkwiacemu u podstawy stylu ludo-
wego, niz mogl sie na to zdoby¢ Kieszkowski. Mimo lego jednak duza
cze$¢ okreslen prof. Bystronia oparta jest na kryteriach wiasciwych
sztuce naturalistycznej. Najistolniejsza jednakze warto$¢ pracy prof.
Bystronia zawarta jest w dwu jego spostrzezeniach: ze wyliczone cechy
nie sg wecale konstytutywne dla stylu ludowego, gdyz spotyka sie je
1 w innych formach sztuki, oraz — co wazniejsze — ze sztuka ludowa
.Ssprawia wrazenie $wiata oderwanego od czasu i przestrzeni, nie daja-
cego sie zlaczy¢ z czyms$ konkretnie znanym', co prowadzi w konse-
kwencji do koniecznosci odrzucenia naturalistycznych metod przy
ckredlaniu istoty stylu ludowego oraz szukaniu jej w inszos$ci $wiata stwa-
1zanego przez artyste lucowegc Te dwa stwierdzenia wystarczaja, by
uzna¢ stanowisko prof. Bystronia w historii ksztaltowania sie pogladow
ia szluke ludowa w Polsce za przelomowe.
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Nowego bardzo isltotnego dla poznania sztuki ludowej odkrycia dokonatl
trzeci z kolei badacz drzeworytu ludowego, jego entuzjasta a zarazem
lworca wspolczesnego drzeworytnictwa polskiego Wiadystaw Skoczylas.
wSztuka ludowa — pisze on — jest bardzo wartosciowa nietylko
dla tego, ze jest ciekawa, dziwna i interesujgca, ale dlatego, ze tkwia
w niej niejednokrotnie te same walory arltystyczne, ktore podziwiamy
w dzielach wielkich mistrzéw. Roéznica miedzy tymi dzietami polega
na tym, ze jedne tworzy! prawie barbarzynca, ktory procz rodzinnej
wioski nic nie widzial, a drugie tworzyli arlysci uzbrojeni wielka
wiedza techniczng i kulturalng, na ktérg skladaly sie cale wieki wysil-
kow innych artystow' (12).

Rozréznienie podane przez Skoczylasa, najbardziej zbliza nas do  W. SKOCZYLAS WY-
mozliwosci Scistego wyodrebnienia sztuki ludowej od stylow history- SUWA  KRYTERIUM
cznych. Jest to bowiem jedno z okreélen owego $wiata odrebnego, WIEDZY
wlasciwego stylowi ludowemu, swiata, ktory prawie nie taczy sie z na-
szym wyobrazeniem o rzeczywistosci fizykalnej, nabylym przy pomocy
nauki i odiwarzanym w sztuce przy pomocy szeregu sposchow technicz-
nych. W odréznieniu od styléw historycznych w stylu ludowym nie znaj-
dziemy tez balastu pozaartystycznego, ktérym obcigzona jest sztuka
warstw oswieconych, ani tez nawarstwien kregow kulturalnych zycia
warstw panujgcych, nawarstwien grajacych ogromng role w sziuce nie-
iudowej.

Ze takie rozroznianie dwu rodzai sztuki nie uwazal Skoczylas za uwla-
szczajace sztuce ludowej dowodzi jego zdanie o drzeworytach :rudo-
wych, ktérym przypisuje wybitne wartoéci artystyczne, polegajgce na
monumentalnej kompozycji, czystosci i $mialosci w cieciu linii i kresek,
oraz zmysle dekoracyjnym w uzyciu niewielkiej ilesci koloréw, — by
w koncu stwierdzi¢, ze ,niejednokrotnie w dzielach tych barbarzyiskich
w pojeciu i wykonaniu tkwi wiecej wartosci artystycznych, niz w bar-
dzo wielu ohrazach zapelniajacych nasze wystawy sztuki” (13). Jak
bardzo byl Skoczylas utrwalony w swym przekonaniu, wskazuje po-
wtarzanie tych zdan we wszystkich swoich wypowiedziach dotycza-
cych sztuki ludowej (14). c. d. n

PRZYP1ISY:

6) Wiktor — Malowidla na szkle (Hustrowany przewodnik po Pieninach i Szczaw-
nicy). Krakow, 1927. str. 106 — 107. 7) loc. cit. str. 104. 8) Sztuka goralska na Pod-
halu. Lublin, 1928. 9) loc. cit. str. 50 —56. 10) Polskie drzeworyty ludowe. (Sztuki
piekne. R. V. Nr 1) 1929. 11) loc. cit. str. 25 — 7. 12) Skoczylas Wiadystaw: Polskie
drzeworyty ludowe. ,Grafika” R. I. Nr 1 1930, str. 4. 13) loc. cit. str. 9. 14) Np. Wstep
do katalogu pierwszej wystawy sztuki ludowej w I P. S. w Warszawie w r. 1930;

Drzeworyt ludowy w Polsce — Warszawa 1937, str. 7

LA QUESTION DU STYLE POPULAIRE.

Dans le courant de son article, l'auteur nous montre ce quon a pensé en Pologne de l'essence du style popu-
laire au fur et a mesure de l'apparition des oeuvres dans lesquelles ces différents points de vue ont été
exprimés et cite I'opinion de l'écrivain Wiktor, du peintre Kietlicz-Rayski, de I'ethnographe Bystron, du graveur
Skoczylas et de T. Dobrowolski I‘historien d'art. Sont particuliérement dignes d'attention: le point de vue du
professeur Bystron: que l'art populaire produit l'impression d'un monde détaché du temps et de l'espace et ne
se laissant assimiler a rien de concrétement connu, airsi que la remarque de Skoczylas, que l'art populaire
différe des styles historiques en cela seulement que l'artiste populaire ne possede ni les connaissances
techniques ni la preparation intelectuelle dont est armé tout artiste non populaire.
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O POTRZEBACH

POLSRIEJ ETNOGRAFIT MUZYCZNEJ

II.

ADOLF CHYBINSKI

poprzednim artykule poruszylem sprawe koniecznosci wydania
3 rekopisémiennych , tek Kolberga”, wydania, ktére powinno zacza¢
byé realizowane jak najpospieszniej, zajmujac pierwsze miejsce w hie-
rarchii potrzeb etnografii muzycznej w Polsce, Juz powierzchowne obli-
czenie zawartosci tych ,lek” wskazuje na to, ze ich wydanie objeloby
ok. 10 tomow. [ gdyby w kazdym roku ukazywal sig¢ tylko jeden tom,
wydawnictwo ,tek"” trwaloby do 10 lat. Czy przez ten okres maja spo-
czywa¢ w rekopisach inne zbiory, nie mniej wazne od tych ,tek”
i czedciowo juz przygolowane do wydania?
Sprobujmy ogdlnych zestawien i obliczen!
Reszla materialow, ,Piesni ludowych z Polskiego Slaska" P. A. U. obje-
laby w druku (wedlug obliczen $p. St. M. Sloinskiego) 5 — 6 tomow.
Moglibysmy wowczas mowi¢ w  przyblizeniu o dokladnym obrazie
wprawdzie nie calej muzyki lTudowe| Slaska, ale $laskiej piesni lu-
dowej.

W spusciznie po St. M. Stoinskim pozostaly bogate materialy dotyczace
ludowe] muzyki w Zywiecczyinie. Wedlug pisemnej relacji Sloinskie-
go wydanie ich objeloby przynajmniej 2 tomy. Kazda pozycja w tych
2 tomach bylaby dotychczas nie znanaq, albowiem z muzyki ludowe]
tego regionu nie wydano dotychczas nawet kilku melodii, nie mowiac
juz o muzyce zespolowej zywieckiej, wysoce odrebnej i waznej jako
pomost miedzy Orawag i1 Podhalem a Slaskiem i Wielkopolska (mu-
zyka dudziarzy!).
W Muzeum Etnograficznym w Krakowie znajduja sie (a przynajmniej
znajdowaly sie przed r. 1939) tzw. ,teki Seweryna Udzieli"-(z lat ok.
1900), w ilosci okolo 20, zawierajace piesni ludowe glownie z Malo-
polski poludniowej (dziS. wojew. Krakowskie 1 Rzeszowskie).
Uwzgledniajac 16Zng pod wzgledem ilosciowym i jakosciowym zawar-
tos¢ tych ,tek”, moznaby uzyskac¢ z nich 4—5 tomow w druku, przy
czym moznaby a nawet nalezaloby poming¢ materialy stale sie po-
wtarzajace (stale tj. w poszczegdlnych powiatach) i te, ktore najoczy-
wisciej zanotowano blednie,

W' spusciznie po $p. ks. Wl Skierkowskim pozostata reszta materia-
16w, ktére mialy stanowi¢ dalsze tomy jego ,Puszczy kurpiowskie]
w piesni”. Materialy te, niestety, nie zebrane w jednym miejscu prze-
chowania (i zabezpieczenia), moglyby obja¢ zapewne conajmniej 2 to-
my. Dodajmy do tego 1 tom melodii i tancow z ziemi kurpiowskiej
i mazurskiej, zebranych przez doc. dra A. Chetnika.

Z Sandomierszczyzny i Lubelszczyzny zebral spora ilo$d melodii p.
Chorosinski, ich wydanie datloby w wyniku 1 tom w druku,

Razem zatem nasze zalegloéci w zakresie publikacji folkioru muzycz-
nego wynosza niespelna 30 fomdw, jesli uwzglednimy tylko -wymie-
nione wyzej materialy. Gdyby ostatnia wojna nie przyniosta z soba
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zZupeinego zniszczenia zhiorow Archiwum Fonograficznego przy Za-
kladzie Muzykologii Uniw. Pozn. i zbioréw Ceniralnego Archiwum Fo-
nograficznego w Warszawie, zaleglosci nasze musialyby dosigegng¢,
jesli nie przekroczyé, 40 tomow. Zaleglosci te beda wzrastaly usta-
wicznie, poniewaz zbieranie folkloru muzycznego nie ustaje, a po prze-
prowadzeniu reorganizacji istniejacego od r. 1945 , Zachodniego Ar-
chiwum Fonograficznego” w Poznaniu i po rozbudowie jego agend
juz jako Sekcji Muzycznej , Instytutu Badania Sztuki Ludowej" praca
zbiorowa w zakresie folkloru muzycznego bedzie sig rok rocznie
wzmagala.

Gdybyémy z owych 30, w rekopisach spoczywajacych tomow, wyda-
wali regularnie tylko po jednym tomie rocznie, moznaby juz mowic
o widokach polepszenia sytuacji naszej etnografii muzycznej. Ko-
rzystanie z rekopismiennych zbioréw jest nie tylko utrudnione, ale
i wymagajgce nieproporcjonalnie wielkiego zuzycia czasu i kosztow,
jesli sie zwazy, ze zbhiory te nie znajdujg sie w jednym miejscu, a w Polsce,
slyngcej jako jeden =z mnajbogatszych w muzyke ludowa krajow,
isinieje zaledwie kilka sil naukowych, przygotowanych nalezycie do
pracy na polu etnografii muzyczne] z pomoca nowoczesnych metod.”)
(Wszystkie te jednostki sa ponadto ,skomasowane” w Poznaniu;
w innych miastach uniwersyteckich nie objawilo sie dotychczas za-
interesowanie dla pracy naukowej w zakresie etnografii muzycznej,
mimo ze w niektdérych z tych miast istnieja wlasnie najwigksze zbio-
vy folkloru muzycznego).

Polepszenie sytuacji polskiej etnografii muzyczne] zalezy przede wszy-
stkim od tego, aby ,,odpowiedzialne czynniki” (np. instytucje naukowe)
zdaly sobie nareszcie sprawe 7z roéwnej wsrod nauk etnograficznych
wagi nauki ¢ muzyce ludowej, jako integralnej skiadowej czedci et-
nografii. I gdyby ta $wiadomos¢ istniala, ,teki Kolbergowskie” nie mu-
sialyby przez lyle dziesiatkéw lat lezeé bez uwzglednienia ich w pro-
oramie i planie wydawniczym, tym bardziej, Ze niektére z nich sa
od dos¢ dawna przygotowane do wydania. Je$li sie organizuje w spo-
sob  dowodzacy przemyslenia pewnych ogdlniejszych czy szczegdlo-
wych zagadnien ekspedycje etnograficzne w scisle okredlone tereny,
o brak reprezentanta czy reprezentantow etnografii muzycznej w skla-
dzie ekspedycji (fakt nie dajacy sie pomys$le¢ w stosunkach innych,
obcych) nie dowodzi gruntownego i dokladnego przemyslenia calego
kompleksu zagadnien, jakie mialaby do zbadania ekspedycja, z pomo-
ca nowoczesnych srodkow i metod. Tak wiec stan rzeczy, wyrazajacy
sie brakiem $wiadomosci czy zainteresowania dla zadan i zagadnien
etnografii muzycznej, jako integralnie skladowej czeéci etnografii ogol-
nej, trwa i odpowiednio sie — procentuje. Stalym usprawiedliwieniem
iest , brak funduszow'’; brak len nie przeszkadza ukazywaniu si¢ (w miare
naplywu materiatdéw) publikacyj, ktére moze nie posiadaja wagi nie-
wydanych ,tek Kolberga” cho¢ z innego punktu widzenia moga po-
siada¢ swe znaczenie, "’
W wyniku tego stanu rzeczy nie mozna mysle¢ o stawianiu i opraco-
wywaniu tematéow ogolniejszych w zakresie polskiej etnografii mu-

1) Zwyklo sie czesto wskazywaé na to, ze Kolberg sam jeden, o niemal wlas-
nych tylko silach, zdolal zebra¢ wiele tysigcy polskich melodyj ludowych. Jednak-
ze przy ocenie tego faktu nie uwzglednia sie innego, tego mianowicie, ze Kolberg
rie posiadal zadnych innych stalych zaje¢, ktéreby mu pozwalaly tylko dorywczo
zajmowaé sie folklorem. Nie mial on ani pedagogicznych ani urzedniczych zajgc,
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KOW PRACY NA-
UKOWEJ

BADANIA ETNOGRA-
FICZNE A MUZYKA
LUDOWA

PRACA NAUKOWA
MOZLIWA PO ZE-
BRANIU MATERTA-
LOW
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zycznej. Opracowanie pewnego tematu dotyczgcego ludowe] muzyki
polskiej jako calosci wymaga rozporzadzania materialem obejmu-
jacym przynajmniej w ogdlnych, ale dla celow porownawczych wy-
starczajacych ilo$ciach, calos¢ terenu polskiego; bez tego materialu.
trudno byloby myséle¢ ¢ dokladnym wyczerpaniu jakiego$ zasadni-
czego zagadnienia. Sytuacja za$ z kazdym rokiem coraz bardziej si¢
komplikuje, potegujac skutki zaniedbania wydawniczego. W zadnym
dziale nauki polskiej nie jest aktualnym w tym stopniu, co w etno-
grafii muzycznej, zapytanie: ,quousque tandem'? I jakze Kklopotli-
we sa zapytania miedzynarodowych organizacji naukowych odnosnie
aktualnej pracy polskiej nad polska muzyka ludowa...

Zakopane, wrzesien r. 1947,

DES BESOINS
DE L ETHNOGRAPHIE
MUSICALE POLONAISE

II. Questions postericu-
res a Kolberg. Cet arti-
cle est le complément du
precedent ,Problemes se
rapportant a Kolberg",
il traite de la publication
des productions de la
musique populaire, oeu-
vres recueillis par dif-
férents auteurs en Silé-
sie, dans la région de
Zywiec, dans les voiévo-
dies de Rzeszéw et de
Cracovie, ainsi qu'en
Kurpie, en Mazowsze,
dans la région de Lublin
et l'arrondissement de
Sandomierz. En face du
nombre toujours croi-
ssant des matériaux ra-
ssemblés, ce qui est da
surtout a l'activité de
la Section de recherches
musicales de ['Institut,
un plan rationnel de pu-
blication systematiaue
est urgent; ce plan, l'au-
teur le presente dans ses
grandes lignes et en don-
ne les caracteristiques.



POLSKIE TANCE LUDOWE I ICH

BADANIE

TADEUSZ ZYGLER

dajemy sobic wszyscy sprawe, ze polskie tance ludowe repre-

zentujg pod wzgledem artystycznym ogromne bogaclwo, ktorym
nie mozc sie poszczyci¢ prawie zaden nardd europejski. Bogactwo ar-
lystyczne polskich tancow ludowych miesci sie zarowno w ich sco-
nie ruchowej jak i muzycznej. Wérod wielu dziesiatkow, a moze na-
wet setek (lrudno Scilej powiedziec) laiicow mamy chodzone, biezne,
skoczne, o taktach parzysltych i nieparzystych, o ogromnie urozmai-
conej rytmice i szerokim wachlarzu wyrazu
Zdajemy sobie wszyscy sprawe, ze polski taniec ludowy jako zjawisko
sztuki stal sig poweznym wkladem w dorobek kultury artystyczne]
ogolnoludzkiej, bedac tematem i inspiratorem tworczosci wielu z naj-
wybitniejszych muzykow i choreografow.
Zdajemy sobie wreszcie wszyscy sprawe, ze taniec ludowy, jak kazde
zjawisko z dziedziny kultury ludowej, przedstawia ogromng wartosc
dla badan etnologicznych, etnograficznych i innych, chociazby slu-
zac jako jeden z wyznacznikow kregéw kulturowych.
Ale wiemy tez wszyscy, ze polskie tance ludowe mnie zostaly dotych-
czas (z bardzo malymi wvjatkami) utrwalone w sposob, pozwalajacy
ne. ich wierne odtworzevie i naukowe badanie pod wzgledem rucho-

wym. Nie byly tez w sposéb wszechstronny 1 wyczerpujacy badane

naukowo, jakkolwiek posiadamy szereg prac o pierwszorzednej war-
tosci, a szczegolnie omawiajacycl: strone muzyczna tancow.

Na ten stan 1zeczy zlozylo sie szereg przyczyn, ktore zawazyly wo-
o6le na sprawie badania tancow ludowych wszystkich narodow. Do
nich zalicze przede wszystkim brak wyodrebnienia nauki o tancu:
choreologii.

Moéwi sie o choreografii jako o wiadomosciach i umiejetncdéciach ta-
necznych i méwi sie niescisle. Choreografia ujeta we wilasciwy zakres
P'cjeciowy tak sie bedzie miala do choreologii, jak np. etnografia do
etnologii. Ponadto nalezy jeszcze wyrdzni¢ sume umiejefnosci (an-
czenia i nauczania lanca (dla roznych celow: artystycznych, wycho-
wawczych itp.), ktora winna nazywal sie choreotechnika. Zagadnie-
rie wzajemnego stosunku, zakresu i istoly choreologii, choreografii
i choreotechniki oraz ich zaleznosci od innych dyscyplin jak entologii,
etnografii, muzykologii, psychologii, socjologii, estetyki itp. wymaga
oddzielnej pracy i tylko marginesowo lgczy sig z problemem badania
tancow ludowych. Wspomnialem o (ym, gdyz brak wyodrebnienia
choreologii, a wiec niedostatek kryteriow o naukowym charakterze
do rozpalrywania tanca jako zjawiska calkowitego, ogromnie opoznia
le badania.

Druga przvczyng jest brak pisma choreograficznego, ktére pozwoliloby,
w sposéb nie nazbyt skomplikowany a jednoznaczny, zapisac kazdy
taniec ludowy. Chociaz osobiscie jestem przekonany, ze nie lezy w sfe-

BOGACTWO POL-
SKICH TANCOW LU-
DOWYCH

CHOREOLOGIA
A CHOREOGRAFIA
I CHOREOTECHNIKA

PISMO CHOREO-
GRAFICZNE



rze mozliwosci stworzenie pisma choieogralicznego, ktoreby w sposob
przynajmniej tak dokladny moglo utrwali¢ taniec jak pismo nutowe
muzyke, nie mniej uwazam, ze dla wielu celéw pismo takie jest nie-
zbedne. W historii tanca, szczegoiniej t. zw. artystycznego, mielismy

szereg systemow pisma choreograficznego, z genialnym wprost sy-
stemem Rudolfa Labana na czele. Niestety ogromne skomplikowanie

tego pisma, a mimo to niemoznos$¢ wyrazenia wszystkich niuansow

tarica ludowego, oraz znikoma liczba osob mogacych sig swobodnie

nim postugiwa¢, wplynely na to, ze poza nielicznymi przypadkami,
polskie tance ludowe nie byly utrwalane tym najdoskonalszyni spo-
sobem. Polscy badacze tancow ludowych w oslatnich dziesigtkach

lat, w wydawanych przez siebie opisach tancow, poslugiwali sie kaz-

dy innym sposobem notacji.')

Wrydaje mi sie, ze opierajac sie na najlepszych wzorach tych doswiad-

czen moznaby jeszcze bardziej udoskconali¢ te notacje i nalezy to
uczynic.

Jedynym wspdlczesnym, najdoskonalszym sposobem ulrwalania tan- FILMOWANIE TARN-
ca jest dzwiekowa barwna tasma filmowa, przyczym barwno$é¢ filmu A LUDOWEGO
dia celéw choreologicznych odgrywa podrzedna role.

Czy, gdzie i ile autentycznych polskich tancow ludowych mamy
utrwalonych na tasmie filmowej z muzyka lub bez niej, chwilowo
trudno odpowiedziec.

Jak widzimy jest ogromna rozbieznos¢ pomiedzy tym, co sie mowi

o polskich tancach ludowych, a tym co sie o nich naprawde, rzetelnie

wie. Jestedmy slusznie przekonani o bogaclwie wartodci artystycz-

nych w nich zawartych, ale nie zdolano tych wartosci odpowiednio
utrwali¢, a bez tego nie mozna bylo i zbada¢ naukowo.

A tymczasem polskie tance ludowe zanikajg szybcie] niz inne dzie-

dziny kultury ludowej i to naktada obowigzek przystapienia natych-
niiastowego do ich utrwalania i badania.

Przede wszystkim trzeba sobie zdac¢ sprawe ze stanu badan nad polskim  STAN WIEDZY
tanncem ludowym. Azeby spelni¢ to zadanie z calg naukowa odpowie- © TANCU LUDO-
dzialnoscig, nalezaloby opracowa¢ bibliografie polskich tancow ludo- WM
wych w jezyku polskim i obcych oraz zgromadzi¢ w bhibliotece, foto-

i filmotece istniejgce materialty. Nim jednak to nastapi zachodzi ko-
niecznos$¢ chwilowo ogdlnego omowienia stanu badan nad polskim
tancem ludowym, co winno by¢ dokonane w najkrotszym czasie

w specjalnej pracy.

Narazie chce zaznaczy¢, ze w publikowanych pracach mamy polskie

tance ludowe opracowywane badz z punktu widzenia muzykologicz-

nego (prof. Z. Jachimecki, prof. A. Chybinski i inni) badz ogdlnie etno-
graficznego (prof. K. Moszynski, prof. C. Ehrenkreuzowa i inni), brak na-
tomiast opracowan z punktu widzenia ruchowego jako zjawiska ariys-
tycznego. Mamy tez sporo opisow tancow ludowych, poczawszy od
rukasza Golebiowskiego (pomijajac wczesdniejsze opisy kronikarzy)
poprzez O. Kolberga, Z. Glogera do wspdlczesnych autordéw, opisujg-

cych je dla celéw przewaznie dydaktycznych (Z. Kwasnicowa, J. Mie-
17ejewska, Musiol i inni).

Jak sie przedstawia sprawa rekopisow nieopublikowanych fotografii

i filméw dokumentarnych — trudno odpowiedzieé.

1) Szczegolnie na uwage zasluguja sposoby Zofii Wandelt - Kwasnicowej i Jefdwigi
Mierzejewskiej - Frankiewiczowej.
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Prace badawcze nad tancami ludowemi i$¢ winny w dwuch kierun- ~ORGANIZACJA PRA-
kach: z jedinz] strony gromadzenia wszelkich materialéw bibliograficz- CY BADAWCZEJ
nych,rysunkow, fotogratii i filméw juz isiniejgcych oraz przeprowadza-
nia prac terenowych zmierzajgcych do opiséw, a szczegdlnie do dzwie-
lcowych sfilmowan tancow aktualnych — z drugiej strony do choreolo-
cicznego badania zgromadzonych materialéw.
Stad wynika koniecznosc:
1) opracowania bibliografii polskiej i obce] polskich i slowianskich
tancow ludowych, z uwzglednieniem dziel podstawowych z zakresu
choreologii i choreografii; 2) zalozenie biblioteki choreologicznej przy
czym 7z prac niemozliwych do nabycia a niezbednych nalezaloby robi¢
fotokopie lub odpisy; 3) zalozenie foto i filmoteki polskich tancow lu-
dowych 7z uwzglednieniem tancow ludowych narodéw sasiednich;
4) prowadzenie badan terenowych.
W celach pomocniczych nalezy zorganizowad siec informatoréow te-
renowych, sposrod osob orientujacych sie w tancach danego regionu
i bedacych w $cislym kontakcie z danym $rodowiskiem.
Caloksztaltem badan winien kierowad zespol centralny, w ktorym re-  zADANIA ZESPOLU
prezentowane bylyby zagadnienia: tancczne, muzyczne, obyczajowe  CENTRALNEGO
i stroju.
W lonie zespolu ceniralnego musi istnie¢ terenowa ekipa badawcza
imoze nia by¢ zarazem caly zespol centralny), ktéra, wyposazona
w odpowiednie aparaty (filmowy dZwiekowy lub filmowy i fonograf)
moglaby dokonywac¢ celowych prac terenowych. Dopiero na podstawie
gromadzonych materialow moze zespdl centralny przystapi¢ do chore-
ologicznego opracowania zagadnienia. Centralny zespdl badania tan-
coOw ludowych musi nawigzac¢ Scisle kontakty z katedrami etnologii,
ctnografii i muzykologii uniwersytetow polskich oraz pokrewnymi
instytucjami zagranicznymi.
Tresciwie, w punktach, zadania tej dziedziny badan nad polskg sztuk PLAN PRACY
ludowq musimy ujaé¢ nastepijaco:
1. gromadzenie malerialow (opisow, nut, rysunkow) dotyczg-
cych polskich taricow ludowych dawniej tanczonych, a zaniklych,
wzglednie wymarlych form lancow aktuvalnych,
2. zbieranie w formie utrwalonej (opis, notacja choreograticzna,
a przede wszystkim [iim dZwiekowy) strony ruchowej, muzycznej i oby-
czajowej aktuainych ltancow ludowych,
3. choreologiczne opracowywanie zbieranych malerialow,
4. rekonstrukcja wygaslych polskich tancow,
5. publikowanie osigenietych wynikow,
Wynikiem za$ tych badan winno by¢ zdanie sobie sprawy z artystycz-
ne; wartoéci polskich tancow ludowych, ich swoislosci, odrgbnosci,
miejsca, jakie zajmuja w kulturze ogdlnopolskiej, oraz ich znaczenia
spotecznego.

DANSES POPULAIRES POLONAISES — LEUR ETUDE.

Se fondant sur le fait que, malgré la richesse de forme des danses populaires polonaises, et malgre leur

valeur artistique et leur grande originalité, ces danses n‘ont jusqu' a présent, presque pas élé note’ies scienti-

fiquement ni non plus étiudiées a fond, l'auteur prouve la nécessité de passer du domaine de l'intérét pratique

c'est-a-dire choregraphique, a celui de 1'étude scientifique, c’est a dire choréologique. L‘auteur trace égale-
ment le plan des travaux de recherche de la Section de danse de l'Institut.
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DACH W POLSRIM BUDOWNICTWIE
WIEJSKhIM

GERARD CIOLEK

3. KSZTAELTY DACHOW.

Na ksztalt dachow wplywa szereg 60 cm
L . g T 450 — BIELE
czynnikow, omawianych uprzednio: sy- gogo.. .
stem wiqzania, pokrycie, czynniki klim -
tyczne, urzadzenia ogniowe i wreszcie
lradycja miejscowa i panujgcy obyczaj. 70em 5
. S ‘b ] 550 — NIEDZWIED
Z pr.zeglqidu systemow wiezb dachowych 600 mm pommme—-d Y EPN O
wynika, ze konstrukcje lypu archaiczne-
go, jak socha i luzny zrab ograniczaly
znacznie rozpieto$¢ dachow. Ustroj sta-

90 e¢m

tyczny tych typow nie pozwalal na prze- ggq_ DUBOWE
kroczenie pewnego wymiaru, ktéry mo- 650 mm oo o o e e P. DZISNA
znaby ustali¢ przecietnie na 4 — 5 m,
podczas gdy rozpietos¢ krokwiowego da-
chu kurpiowskiego wynosi przeciglnie
8—9m, a wiec jest dwukrotnie wieksza®).
Zaleznos¢ ksztaltu dachu od pokrycia - I35 em
. s : - g MALAWA
lacz e . zZ trzymalo- |
'q§ Y sig z ._] dnej strony z wytrzymalk 700 mm s 5. RESSaem
¢cig wiazania, a z drugiej strony wigze
ci¢ z czynnikami klimatycznymi, a zwlasz-
cza z opadami atmosferycznymi. Isinieje
RYC. 21
ROCZNE OPADY MURZASICHLE 126% 155
ATMOSFERYCZNE P. NOWY TARG s 0
900 —1000 CZARNA 120% 800 i ISTEBNA
oo P. KONSKIE 1000 mm P. CIESZYN
NIEGOWONICE 100
P. BEDZIN RYC. 22
650 — 700 mm__ _ ZAWADA 80%
600 — 650 mm _ _ P BRZEZINY SPADKU

stala korelacja pomiedzy przecietng wy-
sokoscig opadow atmosferycznych (w sto-
sunku rocznym), a nachyleniem dachdow.
(ryc. 21). Pozatym dachy kryte sloma sq
naogol bardziej strome, zwlaszcza w go-
rach, anizeli dachy gontowe. Podobnie
DACHY : KROKWIE . - . x . ’ G s
POKRYCIE : Gont isthieje niewatpliwa wspolzaleznos¢ po-

500 — 550 mm
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miedzy wysokoscig opadow almoslerycz-
nvch, a wysunieciem okapow dacnowych
(ryc. 22). Dla chalup starego lypu istnieje
modul, ustalajgcy zalezno$¢ pomiedzy
djugoscia krokwi a rozpietoscig dachu.
Wyraza sie on stosunkiem 3:4 lub 4:5%).

Wsrod kilku typow  ksztaltu dachow
wyrozniaja sie zarowno pod wzgledem
cech zasadniczych, jak i obszaru wysiegpo-
wania dachy czterospadowe czyli brogo-
we 1 dachy dwuspadowe albo siodlowe.
Wszystkie inne typy sq rezultatem skrzy-
zowania elementéw obu typéw zasadni-
czych, a pod wzgledem zasiegu im nie
doréwnujg. Dach brogowy (ryc. 23) pow. RYC. 24
stal niewatpliwie na pilerwotnym ukta-
dzie sochy, $lemienia i kluczyn; podob-
nie i dach na luZzny zrah da¢ mogi te sa-
ma bryle, ktdora utizymana zostata przy
zimianie konstrukcji na krokwiowa 7).
Obejmuje on w zwartym zasiegu po-
tudniowa i sSrodkowa pola¢ kraju, sie-
vajac na zachod i polnoc po Slask, Ka-
lisz, Torun, Ciechandéw i Lomze, by po-
lem prawym brzegiem Bugu zej$¢ na po-
fudnie i rozprzestrzenic¢ sie daleko wetgh
Wolynia, Podola i Ukrainy (ryc. 30).

Forma przejsciowq od dachu brogo-
wego do dwuspadowego czyli szczyto-
wego jest dach polszezytowy albo dym-
nikowy (ryc. 24). Poswiadczeniem owej
przejSciowosci jest zwyczaj stosowania
w niektorych okolicach dymnika nad
czes$cia mieszkalng  budynku, podczas
ody nad czescig inwentarska dach po-
zostaje jako brogowy (ryc. 27). Pdlszczyt
pierwolnie stuzy zatym jako otwor w da-
chu do wypuszczania dymu, snujgcego
si¢ na poddaszu w chalupach bezkomino-
wych. Potwierdzaja to obserwacje, czy-
nione na Podhalu, Gérnym Slasku i Pod-
lasiu, gdzie dachy te licznie wyslepuja,
réoznige sie mniej lub bardziej wyksztal-
cong forma polszezytu (ryc. 31).

Dachy naczétkowe (ryc. 25), dosc¢ roz-
powszechnione w krajach Europy Za-
chodniej, najniezawodniej przyszly stam-
tad do Polski®)., W XVIII wieku nazy-
wano go ,dachem !amanym pruskim'?).

RYC. 27

STAJNIA

Dachy te wystepujg przede wszystkim 1284
na zachodzie i w $rodku kraju
Wieksze ugrupowania mamy miedzy o R 6 i e
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_%ﬂ—ﬂ‘ A RYC. 28

s e g

l

Wartg, Pilicg 1 Wisla, mna podinoc
i wschod od Warszawy, w Lubelskim,
Krakowskim, Poznanskim i na Pomorzu.
(ryc. 22). Charakterystyczne sg dachy
naczoéikowe na pobrzezu morskim, wy-
r6zniajg sie bowiem od innych dymni-
kami tworzac jakgdyby typ naczotko-
wo-dymnikowy (ryc. 26).

Dach dwuspadowy czyli szczylowy jest
charakterystyczny przede wszystkim dla
Polski zachodniej i pdlnocnej, lecz sigga
tez na poludnie do Podgorza wilacznie
i do Zamojszczyzny (ryc. 33). W obrebie
jego zasiegu znajduje sie duza wyspa,
w widlach Pilicy i Wisly, gdzie prze-
wazajg dachy brogowe a w samych go-
rach Swietokizyskich dachy dymnikowe.
Ze wzgledu na ksztalt rozrozniamy dwa
zasadnicze typy szczytow: 1. Szczyl
licujacy sie ze sciana domu, oddzielony
cd niej deska pozioma, oslaniajaca styk
szalowania ze zrebem t. zw. deszczow-
ka (ryc. 28), typ powszechny w centrum
1 na zachodzie kraju. 2. Szczyt nasunigly
jedno — lub dwukrotnie przed lice $cia-
ny. Nasuniecia wsparte sg na t. zw.
szczytéwkach, niejednokrotnie hogaln
profilowanych; maja one na celu zabez-
pieczenie powierzchni szczyvtu przed
aeszczem (ryc. 29). Typ ten charakte-
rystyczny jest dla polnocnego Mazowsza,
zwlaszcza dla Kurpiowszczyzny, spoty-
kany jest tez na Pomorzu i na Mazurach.

RYC. 29




RYC. 33

Oslatnie dziesiatki lat byly okresem
ckspansji dachow szczytowych, wypie-
rajacych starsze typy dachéw brogo-
wych na poéinoco-wschodzie lub dym-
nikowych na Podlasiu i Mazowszu'Y).
Zjawisko to spowodowane jest 0golng
tendencja do zwiekszania uzytkowosci
poddasza, ktére przy typach dawniej-
szych, zwlaszcza w dachach czterospa-‘
dowych nie dawaly tych mozliwosci, cc
w dachach szczytowych (ryc. 34). Wplyw
czynnika ekonomicznego na ksztaltowa-'
nie dachu obserwujemy na Podhaluy,
ogdzie dachy, pod wpiywem witkiewi-

RYC, 35

czowskich koncepcji, przechodza ogrom-
ng ewolucje pod wzgledem formy, nie
zawsze zresztq szczesliwag (ryc. 35). Nie-
watpliwie duzy udzial w ksztaltowaniu

CI=SE=iH
Cr=1={]

T I II T

NN
= —

RYC. 34

dachéw wiejskich bierze budownictwo
miejskie oraz mechaniczne i bezkry-
tyczne stosowanie przepisow ustawy bu-
dowlanej, ktorego rezultatem jest wzno-
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RYC. 36

czenie jednospadowych, pulpitowych da-
chow, otoczonych z irzech stron muarami
ogniowymi. Wprowadzaja one w kraj-
obraz wsi, zwlaszcza dotyczy lo okolic
podmiejskich, element obcy, przykry
w swym prymitywie, przy wszelkich po-
zorach prawidlowego rozwiazania tech-
nicznego (ryc. 36).

4. Ozdoby dachowe.

Szczyty dachow bywaja, zaleznie od
regionu, mniej lub bardziej bogato zdo-
bione. Zasieg szczytow zdobionych obej-
muje przede wszyslkim pdlnocng czesc
kraju, dochodzac do linii, pokrywaja-
cej sie z poludniowg granicg zwartego
zasiggu dachdéw dwuspadowych. W ob-
szarze tym wyrodznia sie Mazowsze,
a zwilaszcza puszceza Kurpiowska oraz
Pomorze duzym nasileniem wystepowa-
nia szczytow zdobionych. Na poludniu
w  Beskidzie Zachodnim 1 na Podhalu
dachy dymnikowe maja zdohione szczy-
ciki (ryc. 52).

Szezyt  chalupy kurpiowskiej (iyc.
37—39), wykonany z desek, ukladanych
w desenie, z zastosowaniem uskokow
na jego powierzchni i nadwieszony z lek-
ka przed lice $ciany, jest przedmiotem
szczegdlnej troski o jego reprezentacyjny
wyglad, a zarazem powodem dumy wlas-
ciciela domu, rywalizujacego 7z sasiada-
mi co do pomystowosci i starannosci
wykonania ozdéb 1)

Podobne w charakterze sa szczyly
chaltup pomorskich (ryc. 40 i 41), nie
tak bogate jednak jak kurpiowskie. Bo-
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caclwo form jest stosunkowo niedawnego
pochodzenia i wzrost jego laczy sig
7z pojawieniem si¢ pily w reku ciesli
wiejskiego, co dalo moznos¢ latwiej-
szego wyrobu tworzywa dla zdobnic-
twa, mianowicie deski. W poszukiwaniu
genezy szczytow ozdobnych na obsza-
rze polnocnego Nizu nasuwa si¢ przy-
puszczenie, ze pierwowzorem dla nich
mogl by¢ szczyt chalupy podcieniowe]
(ryc. 42). Wznoszone w drugiej polowie
XVIIT i w poczatku XIX wieku chalupy
podcieniowe na terenie Pomorza, Kujaw
(1yc. 43), i zachodniego Mazowsza (ryc.
44), przez ciesli miejskich, na zlecenie
wsi'?),  wyrdznialy sie  od in-
domostw  wyposazeniem  planu,

pana
nych

RYC. 37

RYC. 38




kompozycjg bryly, a przede wszystkim
ciesiolkg i musialy wywrze¢ niewatpli-
wy wplyw w zakresie, ktéry u naszego
ludu jest najbardziej moze charaktery-
styczny: w zakresie zdobnictwa.

RYC. 43

RYC. 40

/ y g7, A A

/// h
. S /‘/—_/J"
;:_/,___/__//_/ / /|

RYC. 44

/
g
T

'\%ﬂhv?»”f‘ ™17 ‘j——:—u“\u — g
| e

RYC. 41

[T

|ERE]

AT '
TN g{l

7~

NS
i i

[HH

RYC. 46

Obok dachow dwuspadowych zdo-
bienie szczytéw obejmuje dachy dym-
nikowe, zwlaszcza w regionach goérskich.
W Zywieckim chata bywa zazwycza]j
5 zw_r_éCxona do drogi szczytem, przeto go-
e « ral stara sie przyozdobi¢ szczyt dachu

RYC. 42 z tej strony domu (ryc 45). Czyni to,

17




NN
//lll"llllll\v\\\
(5]

i ““ﬂl”',”J I

RYC. 48

wycinajac w ozdobne motywy deski
i obijajac je listwami'?). Zdobnictwo
ptaszczyzny tréjkata szczytowego na
Slasku przypomina w pewnej mierze
laskowanie szczytow gotyckich kogcio-
16w w pionowym rytmie listew przewia-
zanych uskokami poziomymi pasami (ryc.
47). Na Podhalu chalupy starsze maja
szczyty ozdobione skromnie w ,,jodelke’
(ryc. 48), dopiero od polowy XIX wieku
pojawia sie duze bogaclwo form deko-
racyjnych, wsrod ktérych motyw | sto-
neczka' oraz fryzu arkadowego zajmuje
stanowisko dominujgce (ryc. 49).

Z zasiegiem ozdobnych szczytow w da-
chach dwuspadowych taczy sie wyste-
powanie ,,sparogéow’’, czyli rogowni-
lkow™) Tub rogaczy'?). Ozdoba ta wynika
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ze skrzyzowania u szczytu dwoch desek,
,wiatrowek' oslaniajgcych konce lat
oraz pokrycie od strony szczytu. Na Po-
morzu deski te, zwane ,wietraki”, by-
waja pozbawione ozddéb (ryc. 40), pow-
szechnie jednak wycinane sa w ozdobne
formy, wsrod ktorych przewaza motyw
rogow lub lba konskiego, majacego by¢
echem poganskiego kultu boga Swarozy-
ca (ryc. 50). Charakterystyczne jest sku-
pienie sig zasiggu rogownikéw na Ma-
zowszu poinocnym i na Pomorzu, w in-

nych natomiast czesciach kraju pojawia
sie sporadycznie, w granicy zasiegu da-
chow szczytowych (ryc. 52).

Obok rogownikéw wymieni¢ nalezy
pazdury, wienczace szczyty, a odzna-
czajace sig ogromnym bhogactwem mo-
tvwéw  (ryc. 51). Na nizu wysiepuje
pazdur niezaleznie lub jednoczesnie z ro-
gownikami i wykonany jest z deski od-
powiednio wyrzezanej i przybiie] do
szczytu. Odmienny charakter majg paz-
dury podhalanskie, wykonane z klocka,
opracowaneqgo czterostrcnnie, najczesciej
o motywie lilii — , leluji".

Nawet tak pobiezny przeglad typow
I form dachow wiejskich daje moznos¢
stwierdzenia zarowno ich bogactwa, jak
i zasiggu terenowego poszczegdlnych ele-
mentow sktadowych, stanowigcych w du-
zej mierze o regionalnych cechach pew-
nych kregdéw budowniciwa Iludowego.
Wydaje sie zatym rzecza sluszng, aby
wspolczesne planowanie odbudowy i prze-
budowy wsi, wprowadzajac wszelkie zdo-
bycze cywilizacyjne i techniczne, nawig-
zywato jednak do tych elementow, ktore
przeszly skutecznie przez doswiadczenie
wiekéw 1 pokolen ktére mnadaja wyraz
temu, co sie kryje pod pojeciem POLSKA
WIES.

PRZYPISY:

5) PIASCIK F. Budownictwo Puszczy Kurpiowskizj. Rkp. 1939. 54.
6) Modul ten uzyskalem przez analize chalup pomorskich (patrz Ciolek Gerard. Chalupy podcieniowe
na Pomorzu. Biul. H. S. i K. 1939. II. 169) oraz podczas rozméw z cie$lami na Podhalu w 1942 1.

)
) ibid.
) MOSZYNSKI o. c. 489.
)

GER Z. Encyklopedia staropolska. Warszawa

DMOCHOWSKI Z. Ze studiow nad poleskim budownictwem drzewnym. Warszawa 1937, 13.

GLOGER Z. Budownictwo drzewne i wyroby z drzewa w dawnej Polsce. Warszawa 1907 I. GLO-
1900. 1. 298,

11) PASCIK o. c. 66.

12) CIOLEK o. c.

13) UDZIELA S. Gorale od Zywca. Wierchy 1924. 152.
14) Nazwa uzywana we wsi Kruhlo, pow. Sokdlka.

wsi nr 90.

Zaklad Arch. Pol. i Hist. Szt. Polit. Warsz. Inwent.

15) Nazwa uzywana we wsi Zebry-Perosy, pow. Makow Mazowiecki. ibid. inw. 142,

Fotografie wykonane przez autora w 1946 i 1947 roku. Wszystkie rysunki i mapy opracowane przez

autora wedlug materialdow ze

zbiorow Zakladu Architektury Polskiej i Historii Sztuki Politechniki

Warszawskiej w latach 1941 — 1943 oraz 1946 — 1947,

LE TOIT DANS LES CONSTRUCTIONS RURALES POLONAISES.

Dans cette seconde partie de son article, l'auteur définit les différents types de toits, in(liquo'daqs
quelles régions ils se trouvent en Pologne et explique la genése de leurs différentes formes. Il ¢tudie

aussi l'ornementation qui

accompagne certaines formes de toits.
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MALOWANE _MORAWICRIE®
SRRZYNIE KRAROWSHKIE

ROMAN REINFUSS

RYC. 7

W maju 1947 r. bawiac w Morawicy
kolo Krakowa w zwiazku z przygotowy-
waniami do filmu, ktéry tam zostal nakre-
cony, zainteresowalem sie miejscowymi
skrzyniami malowanymi. Juz w pierw-
szej chatupie, do ktérej zaprowadzil mnie
p. Stefan Duszyk, mlody morawiczanin
i zapalony krajoznawca, czekala mnie
niespodzianka. Zamiast skrzyni tzw. , kra-
kowskiej”, jakich sporo publikowano
w réznych wydawnictwach i wystawia-
no po muzeach, zobaczylem okaz w kaz-
dym szczegole odbiegajacy od wzorow
zranych dotychczas.

. To jakis import” — pomyslatem so-
bie, ale wyjasnienia wlascicielki zaprze-
czyty temu stanowczo. Skrzynia pocho-
dzi z Morawicy. Wykonal jq przed laty
stolarz i malarz miejscowy, Joachim Si-
korski. Poruszony tym przypadkowym
cdkryciem zaczatem zwiedza¢ okoliczne
aomy i w krotkim czasie odkrylem dal-
sze 3 okazy, bardzo do poprzedniego
zhlizone. Zorientowalem sie, ze mam
pized sobag nie jakis indywidualny od-
prysk odbiegajacy od powszechnie spo-
tvkanych tu skrzyn malowanych, ale for-
me miejscowq, rozpowszechniona, stano-
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wigca typ nowy, dotychczas nieznany
i naukgwo nieopracowany. Informacije
dctyczace autorstwa poszczegolnych

skrzyn nowego typu wigzaly sie z re-
outy z nazwiskiem Sikorskich. Imiona
jednak podawano 16zne. Okazalo sig¢
bewiem, ze w Morawicy w drugiej po-
towie ub. stulecia pracowalo 4 braci,
ktérzy wraz ze swymi rodzinami trudnili
sie¢ wyrobem i zdobieniem skrzyn malo-
wanych.

Odkrycie sklonilo mnie do gruntow-
niejszego przebadania skrzyn w kilku-
rastu wsiach polozonych w okolicy Mo-
rawicy. Zadanie bylo tym latwiejsze do
an wykonania, ze prowadzgc badania
zdobnictwa ludowego w Krakowskim
z ramienia Panstw. Instytutu Badania
Sztuki Ludowe] w Warszawie moglem
posluzy¢ sie poszukiwaczami terenowy-
mi, rekrutujgcymi sie z posrod studentow
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Przy ich pomocy oraz p. Stefana Duszy-
ka, ktéry gromadzil dla mnie wiadomosci
ra terenie Morawicy, zehralo sie w ciggu
kilku tygodni sporo wiadomosci, rzuca-
jacych swiatlo na -nowo poznany typ
skrzyn i jego twoércow. Wedlug informacji









Katarzyny z Sikorskich Korpakowe]j,
pierwszym z rodu Sikorskich, ktory osied-
Il sie w Morawicy, byl Jaceniy Sikorski.
Przyzenil” sie on do rodziny Idzikow,
biorgc za zong Helene. Z zawodu byl sto-
lerzem. Skad przybyt do Morawicy nie
udato sie twierdzi¢. Jedni podaja Skawi-
ne, jako miejsce jego pierwotlnego poby-
tu  (Katarzyna Korpakowa), inni Kal-

warje (wdowa po Mikolaju Sikorskim)
wszyscy zas$ zgadzaja sie, ze Jacenly
przybyl z , Galicji” tj. z za Wisly?).

W ksiggach parafialnych brak jakiejkol-
wiek notatki, ktora rzucilaby $wiatly na
miejsce jego urodzenia. Sikorski posia-
dal czterech syndéw, z ktérych wszyscy
urodzili sie i zmarli w Morawicy: Jana
(ur- w 1. 1826 zm. 1910); Joachima (ur.
1830 zm. 1915); Piotra (ur. 1837 zm.
1893); oraz Michala (ur. 1843 zm. 1906).
W Kksiedze zgonow przy imieniu Jana
i Joachima w rubryce, gdzie notuje sie
stanowisko lub zawdd wpisane jest ,,scri-
riarius’ (skrzyniarz), przy imieniu Piotra
Jliquarius  faber” (gorzelnik), zas$ przy
Michale ,rolnik"”. W rzeczywistosci kaz-
dy z czterech braci mniej lub wiecej trud-
nil sie ciesiotkyg i stolarkq. Sikorscy bo-
wiem wykonywali zaréwno prace bu-
dowlane®) jak i meblarskie, a nawet rzez-
Iiarskie?). Jako stolarze wyrabiali sto-
ly, 16zka, potki na naczynia, skrzynie
oraz trumny.

Gdy mowa o stolarce, wedlug tradycji,
na czolo wysuwa sie przede wszystkim

rosta¢ Joachima Sikorskiego, dobrego
rzemieslnika i utalentowanego malarza
sdobnika. Zrobil on podobno najwiecej
sk1zyn malowanych sposrdd czterech

braci i to glownie na zamodwienia.

Jan Sikorski podobnie jak Joachim zyl
przede wszystkim ze stolarki, skrzynie
jego rozchodzily sie po wsiach okolicz-
nych, szczegdlnie Brzoskwini, Chrosnej
i Mnikowej.

Michat, mimo, ze w ksiegach parafial-
nych figuruje jako ,rolnik’” réwniez
trudnit sie stolarkq, zwlaszcza w porze
zimowej. Rzemiosla uczyl sie juz po
Smierci ojca (Jacentego) u brata swego
Joachima, Wykonywal on meble wiej-

skie, zwlaszcza skrzynie, ktore wozil na
targ do Krzeszowic. Michal Sikorski byl
tez troche rzezbhiarzem. Nad drzwiami do-
mu,w kidrym mieszkal w Morawicy, wy-
vzezbiony byl baran, stgd méwiono o nim,
jako o stolarzu ,,pod baranem".
Sikorscy w pracowniach swych zatrud-
niali donajetych pomocnikéw. Informato-
1zy z Morawicy wymieniaja tu nazwiska
Urbanczyka, Szopy, Kazimierza Matysi-
ka zwanego , Adamkiem'. Z pomocnikow
iych zaden pono¢ nie nauczyl sie samo-
dzielnie skrzyn morawickich malowac,
gdyz majstrowie, bojgc sie w przyszlosci
konkurencji, uzywali ich tylko do grub-
szych robot, pomocniczych, zas malowa-
nie skrzyn wykonywali badZ osobiscie,
badz powierzali to czlonkom rodziny *).
Jedynie w Mnikowie udato sie p. Ada-
mowi Konieczce znalezé¢ skrzynie malo-
wang w stylu braci Sikorskich, a wyko-
nang przez mieszkanca te] wsi Michala
Czecha, ktéry mial uczyé sie okoto roku
u Jana Sikorskiego w Morawicy. Skrzyn
wykonywal on naogdl nie wiele i to tyl-
ko do 50 roku zycia. Zmart w r. 1941 ja-
ko 89-letni starzec®). Z czterech braci
Sikorskich Michal zmarl nie pozostawia-
jac po sobie syna, ktoremuby mogt prze-
Lhaza¢ swoj zawdd. Joachim pozostawil
dwoch synow: Michala (zmart w r. 1937)

i Joézefa (zmarl przed wojna), ktorzy
obaj byli stolarzami. Joézef ozenil sig
w sasiednim Cholerzynie 1 tam dalej

skrzynie malowal. Michal za$ pozoslal
w Morawicy, gdzie trudnigc sie szynkar-
stwem, zawodu stolarskiego prawie nie
wykonywal- Podobnie zarzucil slolarke
Kazimierz Sikorski, syn Jana, zas syn
Piotra: Jozef, rowniez stolarz, zmart
mlodo. Dzi$ z rodziny Sikorskich nie po-
zostal przy zyciu juz nikt, kto mogiby
prowadzi¢ pracownie stolarskg i konty-
ruowa¢ wyrob skrzyn malowanych typu
. morawickiego".

Sposrod 15 skopiowanych skrzyn, kio-
re do tej grupy zaliczy¢ mozna, trzy przy-
pisuja wtasciciele Joachimowi Sikorskie-
mu, dwie Michalowi Czechowi, po jedne]j
Janowi, Michalowi i Jozefowi (synowi
Joachima) Sikorskim. Autorstwo reszty
skrzyn jest nieznane.
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Skrzynie ,morawickie"%) wyrozniajq
sie od innych skrzyn ,krakowskich" za-
réwno szczegolami konstrukcyjnymi jak
i polichromia, W konstrukcji charaktery-
slyczny jest dla tego typu skrzyn ksztalt
nogi (Tabl. I, 1—8) lekko wygigtej i profi-
lowanej w sposob niespotykany w wyro-
Lach innych pracowni. W dwéch tylko
wypadkach natrafiono na skrzynie o pod-
stfawach innych, a mianowicie: na ,pod-
rnozek"” wyciety z deski (Tabl. I,9) i kélka
(Tabl. 1,10). W obydwu wypadkach cho-
dzi o skrzynie nie autoryzowane, z kto-
rej jedna (Tabl. 1,10) zostala wtérnie prze-

kiedy wprowadzeniem odpowiedniego
obramowania i tla, réznego od reszty?).

W skrzyniach morawickich tlo naj-
czescie] utrzymane jest w kolorze zol-
lym (ugier jasny) wyjatkowo ciemno-zie-
lonym, zas ornament pokrywajgcy front
i wieko skrzyni, komponowany jest w le-
racym prostokacie o bokach réwnoleg-
lych do krawedzi skrzyni. Pole zamknieg-
te wewnatrz prostokata zajmuje wazon
z bukietem kwiatow, ktorych galqzki dla
wypelnienia miejsca wychylaja sie szero-
ko na boki (ryc. 7). W skrzyniach bogat-
szych spotykamy dwa, lub nawet trzy,
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TABL. 1

malowana 1 jej przynaleznos$¢ do grupy
morawickiej jest problematyczna.
Istota odrebnosci skrzyn morawickich
lezy jednak nie w rozwigzaniu konstruk-
cji podstawy lecz w malaturze. Wedlug
dotychczasowych wiadomosci, zebranych
rizez T. Seweryna, skrzynie krakowskie
malowane byly przewaznie na kolor cie-
rino-zielony, w $cianie licowej i na wie-
ku zachowany byl podziatl najczesciejna
trzy, rzadziej na cztery pola, wypelnio-
ne bukietami i wiencami kwiatow. Po-
dzial na pola zdobnicze podkreglano nie-
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wpisane w siebie prostokaty, miedzy
ktérymi biegng girlandy kwiatéw. Pole
$Srodkowe zweza sig wtedy wybitnie,
skutkiem czego wypelniajacy je bukiet
ulega dalszemu splaszczeniu (ryc. 5).
Prostokaly obramiajgce bukiet $rodko-
wy posiadajq niekiedy boki przediuzone
w ten sposéb poza naroza, ze przecinajg
sie z bokami prostokatow sasiednich (ryc.
7). Pola miedzy nimi wypelniajg girlan-
dy utworzone z faliscie prowadzonych
todyg, z bocznymi gatazkami pokrytymi
drobnymi  listeczkami i  kwiatkami



na koncach. Czasem spotykamy pole
miedzy dwoma wpisanymi w siebie pro-
stokatami wypelnione zdobinami o cha-
rakterze geometrycznym, jak np. szere-
giem koltek z kropkami w $rodku (ryc. 3),
iombow lub krzyzykow (ryc. 1). Girlan-
da, zwlaszcza zewnetrzna, nie obiega pro-
stokatnego pola w sposob ciagly, lecz
sklada sie z czterech prostych odcin-
kéw powiazanych na naroznikach przy
pomocy zdobiny, przypominajacej ksztal-
tem linie andegawenska (Tabl. II, 5 — 7
Tabl. III, 15 — 18). Bukiet wypelniajacy
role srodkowe sktada sie z kilku galtazek
tkwigcych w dzbanku najczesciej dwu-
usznym. W skrzyniach o pojedynczym
obramieniu pola zdobniczego (ryc. 7) ga-
lazki rozstawione sg w ksztalcie szeroko
rozlozonego wachlarza, w innvch, gdzie
pole srodkowe jest bardzo wydluzone ale
waskie, galazki bukietu rozwijaja sie
w kierunku poziomym. W niektorych

skrzyniach wida¢ proby skrécenia pola
srodkowego przy pomocy wstawek pio-
nowych, umieszczonych przy kroétszych
bokach wewnetrznego prostokata (ryc. 2).
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RYC. 1!

Sciany boczne skrzyn morawickich
posiadaja krawedzie obwiedzione szero-
kim na kilka cm pasem, w kolorze wis-
niowym, ktory wyjatkowo w jednej ze
skrzyn, przypisywanej Michatowi Sikor-

skiemu (ryc. 1), podkreélony jes biatymi

kreskami i wypelniony takaz plecionka.
Pole Srodkowe zamalowane jest jednoli-
cie kolorem odpowiadajacym barwie scia-
v licowej, a na tym, suchym pedzlem po-
1obione ,,chmury" t.j. szeregi musnie¢ lub
falistych pociagnieé¢ farba wisniowa bieg-
racych badz pionowo (ryc. 1, 2, 5) badz
odsrodkowo (ryc. 3). Na przekatniach po-
la $rodkowego krzyzuja sie dwie linie
faliste, wykonane zazwyczaj bialg farba.
W  punkcie ich przeciecia rozwija sig
ornament w formie wachlarzowato ulo-
zcnych zespolow réznobarwnych listkow
(ryc. 1, 5). W niektorych wypadkach or-
nament srodkowy ujety jest w prosto-
katng ramke (ryc. 3). Na koncach kresek
falistych, przecinajacych w naroznikach

pola, malowano zazwyczaj po dwa lub

trzy listki, podobnejak w zdobinie $rod-
kowej (ryc. 5).
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RYC. 8

Do opisanego tu sposobu zdobienia bo-
kow nawigzuje rowniez skrzynia przed-
stawiona na ryc. 2, w ktérej ornament
srodkowy ztozony z listkow, umieszczony
jest w prostokatnym polu, przekreslo-
rym dwiema liniami falistymi. Na zew-
natrz naroznikow prostokata namalowa-
ne sa liliowate zdobiny, wywodzace sig
zapewne z owych listkéw, o ktoérych
mowitem poprzednio.

Inaczej rozwiqzuje zagadnienie zdobie-
ria bokow skrzyn Jozef Sikorski z Cho-
lerzyna, oraz Michal Czech z Mnikowa.
W skrzyniach tych caly bok pokryty jest
jednolicie zéttym kolorem tla. Wzdluz
bckow biegnie szeroka rama z przecina-
1acych sie prostych kresek, miedzy kid-
rymi Czech umieszcza girlande (ryc. 7)
tub plecionke, powstatg z dwdch przeci-
najgcych sie linii falistych. Pole $rodko-
we zostawia Czech puste, Iub umieszcza
w posrodku kolistg zdobine, utozong z kli-
nowatych listkéow. Michal Sikorski daje
wazon z kwiatami.

Procz opisanego wyzej typu skrzyn
zdobionych jednym bukietem kwiatdw
w ramie z lezacych prostokatéw i gir-
lend, spotyka sie tez skrzynie, ktére za-
sadniczym rozplanowaniem ozddb nawia-
zujg do morawickich, jednakze $rodko-
we pole lezacego prostokata wypelnia
nie jeden, lecz (ryc. 8) dwa lub nawet
trzy obok siebie ustawione bukiety kwia-
td6w (ryve. 4 1 9). Boki tych skrzyn nie-
posiadaja charakterystycznych dla od-
miany poprzedniej ,,chmur’” wykonanych
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suchym pedzlem, lecz wazon z bukietem
l'wiatow, zamkniety najczesciej w dwoch
wpisanych w siebie prostokgtach, miedzy
ktorymi biegnie girlanda, powiazana na
rogach zdobinami liliowatymi (ryc. 4).

Roéznice miedzy dwoma odmianami
skrzyn morawickich widoczne sa row-
niez w kolorze tla i doborze zdobin. Nie
sadze, aby to bylo wylacznie dzielem
przypadku, ze na 10 skrzyn morawic-
kich, stanowigcych odmiane pierwsza,
skopiowanych dla P. I. B. Szt. L. w roz-
nych wsiach, jedna zaledwie posiadala
barwe zielona. Wedlug informacji p. A.
Konieczki, ktory przeprowadzil badania
w Morawicy, na dwanascie skrzyn typu
morawickiego, ktére nie zostaly skopio-
wane, gdyz powtarzaly motywy znane
ckad inad, wszystkie malowane bytly
na tle zoltym i posiadaly charaktery-
styczny  motyw rozlozystego bukietu
w obramieniu lezgcych prostokatow i gir-
land. Z tych skrzyn pie¢, z ktorych 3 wy-
lkonal Joachim Sikorski, odpowiadalto
ryc. 5, trzy roznily sie od tamtych drob-
nymi szczegdélami, trzy odpowiadaly
skrzyni przedstawionej na ryc. 1, jedna
zas byla mala (4590 cm) i vosiadata
2 prostokaty z girlandami, obrzezaja-
cymi motyw $rodkowy, mniej niz zwykle
7ageszczony. '

Skrzynie malowane na zielono sg wo-
co6le rzadkie i lacza sie zwykle z od-
miang drugg. Na 5 znanych mi skrzyn
nalezagcych do tej grupy, jedna tylko
posiada tto malowane na zoélto.



Porownujac zespol elementow zdobni-
czych, wystepujacych w obydwu odmia-
nach skrzyn morawickich, nie sposob
nie zwroci¢ uwagi na szereg wpadaja-
cych w oko roznic. Dla skrzyn grupy
pierwsze] charakterystyczng zdobing, wy-
slepujaca we wszystkich bukietach, sa
tzw. przez lud ,estry” tj. kwiaty o pod-
stawie kielichowatej, z ktora lgczy sie
szereg drobnych listeczkow (Tabl. II, 1).
Obok tej zdobiny w partiach $rodkowych
spotyka sie jeszcze kolisty kwiat w for-
mie stonecznika, posiadajacego w $rod-
ku spirale (Tabl. II, 2) lub przekreslone
lz6tko (Tabl. II, 4). Poza tym trafia sie nie-
kiedy trojkatny paczek (Tabl. 11, 3). W skrzy-
niach odmiany drugiej zespdl form kwia-
towych jest bez poréwnania obfitszy (Tabl.
Jil, 1—7, 11—14). Najczestsza jednak for-
me stanowi kwiatek z luZznych czterech
ptatkow na krzyz wlozonych, z ktérych
wybiegaja na zewnatrz charakterystycz-
ne trzy preciki (Tabl. III,1 i 2). Bukiety
centralne lub $rodkowe todygi bukietow
bocznych miewaja kwiaty w ksztalcie
gtowek maku (Tabl. III, 6) lub kielichéw
tulipanu (Tabl. III, 7 i 11). W rogach pol
srodkowych, u skrzyn nalezacych do
odmiany drugiej wystepuja czterolistne
zdobiny kwiatowe (Tabl. III, 8 — 10), nie
spotykane zupelnie w odmianie pierw-
szej skrzyn morawickich. Sposob wyko-
nania girland ani tez liliowate zdobiny
na naroznikach (Tabl. I, 5—7 i Tabl. IIT,
15 — 18) nie r1d67nig sie od siebie
w obu odmianach w sposdb zaslugujacy

na uwage. Uderza natomiast w skrzy-
niach odmiany drugiej brak ornamen-
tow geometrycznych, wypetiajacych po-
la puste miedzy wpisanymi w siebie
prositokatami. Kolorystyczne rozwiaza-
nie w obydwu odmianach jest zasadni-
czo podobne. Skrzynie ubozsze (np. na
ryc. 7) posiadaja niekiedy tylko trzy
barwy. Zolta pokryte jest tlo, czerwona
krawedZz wieka i podstawa oraz zasad-
niczy rysunek ornamentu (girlandy, bu-
kiet, wazon i cze$¢ prostych kresek roz-
graniczajacych pola), zielona za$ barwa
uzyta jest pomocniczo do zaznaczenia
szczegblow na wazonie, czesci listkdw
w girlandach i bukiecie, oraz linii ob-
rzezajacych.

Zazwyczaj gama barw spotykanych na
skrzyniach typu morawickiego jest bez po-
rownania szersza. Ornament o przewaza-
jecych tonach czerwonych posiada szereg
szczegolow (todygi, girlandy, listki, drob-
ne kwiatki etc) wykonane kolorem zielo-
nym, niebieskim, rézowym, bialym. Na
skrzyniach o tle ciemno-zielonym procz
czerwieni, ktéra przewaza, spotyka sie
barwe jasno-zielona, zolttq, bialg a nawet
czarna.

Roéznice zachodzace miedzy dwu oma-
wianymi odmianami skrzyn typu mora-
wickiego nasuwajg w pierwszej chwili
watpliwosci, czy pochodzily one z tych
samych pracowni. Zwlaszcza roznice
w doborze elementow zdobniczych zda-
waly sie stawia¢ pod znakiem zapytania
wypowiedzi informatoréw, ktorzy skrzy-

RYC. 6
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TABL. II

hie tak rozne jak przedstawione na ryc.
3 1 4 przypisu]g rece tego samego Joa-
chima Sikorskiego. Watpliwos¢ ta jednak
odpada skoro w wypadkach wyjatkowych
mamy obok siebie na jednej skrzyni ele-
menty zdobnicze wlasciwe obu odmianom
skrzyn morawickich, Wypadek taki za-
chodzi na skrzyni malowanej przez Jo-
refa Sikorskiego (ryc. 6), ktéra na Scia-
nie licowej posiada ,astry”, z boku za$
Lukiet z charakterystycznym dla odmia-
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ny drugiej czlerolistnym kwiatkiem. Po-
dobny wypadek . zachodzi ez na niere-
produkowanej w tej pracy skrzyni nie-
znanego autora, nalezgcej do odmiany
drugiej, znalezionej w Burowie a zakupio-
nej w Liszkach. Na desce ,podnozka”
(przedstawionego na Tabl. [, 9) wykonany
iest ornament przypominajgcy swym wy-
gladem polowe plaskiego bukietu z ,as-
trami”.

Przytoczone dwa {Nypadki mieszania



zdobin obydwu odmian na jednym okazie
wskazuja dowodnie, ze obydwa rodzaje
skrzyn mogly by¢ dzielem tych samych
pracowni.

Wyjasnienie gvenezy tvpu skrzyn mora-
wickich nasuwa znaczne trudnosci. Poja-
wienie si¢ na obszarze opanowanym przez
skrzynie innego typu tuz pod bokiem
tak silnego i atrakcyjnego osrodka zdob-
niczego, jakim byla do niedawna Skawi-
na, — skrzyn o zupelnie odmiennej kon-
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TABL. 11T

sirukcji ornamentu i innym zespole ele-
mentéow zdobniczych, nasuwa przypusz-
czenie, ze zostaly one tu przeniesione
lub zapozyczone., Prawdopodobienstwo
cbcego pochodzenia typu morawickiego
jest tym wieksze, ze jak wiemy ojciec pra-
cujacych w Morawicy braci Sikorskich:
Jacenty byl czlowiekiem obcym,. przy-
bylym zza Wisty, ktéry jako stolarz
moglt przynies¢ i rozpowszechni¢ nowe
formy zdobnicze., Wyjasnienie takie nie
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lest jednak zadawalniajace, gdyz ani na
terenach sgsiednich, ani w opdle na ob-
szarze Polski nieznany jest dotychczas
typ skrzyn malowanych o ornamencie
rozwigzanym w sposob zblizony do spo-
tykanego w typie morawickim, a zwlasz-
cza w jego odmianie pierwszej. Jadyny
znany dotychczas okaz skrzyni, w ktorej
Sciana licowa posiada ornament zamknie-
ty w lezacym prostokacie otoczonym gir-
l-nda kwiatow zanolowany zostal na
Kaszubach ®). Trudno bytoby tu oczywis-
cie mysle¢ o jakim$ zwigzku ze skrzy-
utami morawickimi, Daleko prawdopo-
dobniejsze wydaje mi sie przypuszczenie,
ze inleresujacy nas sposob malowania
skrzyn jest wytworem miejscowym, ktory
powstal i rozwinal sie w Morawicy
w oparciu o lokalne tradycje zdobnicze.
Za ogniwo wiazgce skrzynie morawickie
z innymi skrzyniami krakowskimi mozna-
by uwaza¢ odmiane drugg, ktorej lico
skrzyni, pomalowane przewaznie na zie-
leno, ujete jest prostokatng lezgca ra-
maq 7z girlanda kwiatéw, wypelniong dwo-
ma lub trzema stojacymi obok siebie bu-
lietami kwiatow.

Zwycza] ujmowania Sciany licowej
skrzyn prostokatng obwodky jest w oko-
licy Krakowa bardzo rozpowszechniony").
Niekiedy, jak wynika =z materialow

zebranych w roku biezgcym, waska ob-
wodka przeistacza si¢ w szlak szeroki na
kilka cm, w ktorym miedzy dwie linie
proste wprowadzona jest np. plecionka
z dwu przecinajacych si¢ linii falistych

lub ornament z kropek. W innych zno-
wu przypadkach zdarza sie, ze wzdluz
krawedzi sciany licowe] malowano gir-
lande z drobnych listkéw 1 kwiatkow.
Polaczenic tych dwoch elementow L. j. li-
nearnego obramienia pola zdobniczego
7z girlanda i podniesicnia ich ze stano-
wiska zdobin drugorzednych do roli row-
rorzednej z umieszczonymi w  s$rodku
bukietami kwiatow (ryc. 7 i 3), a w kon-
cu nawel dominujacej, jak to mamy w bo-
galych skrzyniach odmiany pierwsze]
(ryc. 5), jest wytworem szkoly morawic-
kich stolarzy-zdobnikéw, Niektore skrzy-
nie morawickie, zwlaszcza zdobione (rze-
ma bukietami, nawiazuja wyraznie do
czestych w krakowskim skrzyn z mealo-
wanym na srodku $ciany licowe] wian-
Kiem, umieszczonym miedzy dwoma bu-
laetami.Zwykle, jak to widzimy naprzy-
klad na skrzyni Joachima Sikorskiego
(ryc. 4), bukiet $rodkowy niedwurnacz-
nie swa formg nawiazuje do ksztaltu
wianka. W poszczegolnych zdobinach
spotykanych na tych skrzyniach znaj-
dziemy pewne podobienstwo do zdobin
7 innych skrzyn krakowskich (np. motyw
czterolistneqgo kwiatka z precikami).
Nowoscia wniesiong przez szkole mo-
rawickg do inwentarza zdobin w ludo-
wym meblarstwie krakowskim jest motyw
qastrow’” (Tab. 11, 1), ktorego nie spotyka
sie na skrzyniach wyprodukowanych
w innych osrodkach. By¢ moze, w przy-
szlogci, po przeprowadzeniu gruntownicj-
szych badan, uda sie wyjasni¢, klo byl




tworcq typu skrzyn morawickich i kto
dal poczatek owej ,szkole” zdobnicze],
skupiajgce] kilka pracowni stolarskich.
Niewalpliwie wypracowanie obydwu od-
nmian lypu morawickiego nalezy przypi-
sa¢ Sikorskim, niewiadomo tylko, czy
aokonatl juz tego Jacenty i przekazal
swym synom w spadku gotowe wzory,
czy ktéory$s z jego naslepcoOw. Biorge
l¢ drugg ewentualnos¢ pod uwage, nale-
zaloby przyjrze¢ sie baczniej osobie Jo-
achima Sikorskiego, ktorego tradycja
wskazuje jako wybilnego stolarza-zdoh-
nika.

Na podstawie kilkunastu okazéw skrzyn
morawickich, z ktérych zaledwie polowa
jest jako tako autoryzowana, trudno jest
waawac sie w analize tworczosci artys-
tyczne] poszczegolnych pracowni, czy
lez zastanawia¢ sie nad kwestig zwigqz-
low i wplywow zachodzgceych miedzy ni-
mi, Fakl, ze spotyka cie skrzynie niemal
identyczne, pochodzgce z roznych pra-
cowni S$wiadczyt by za lym, ze — przy-
najmniej jesli chodzi o warsztaty znajdu-
jace sie w samej Morawicy — produk-
cla artystyczna tego osrodka byla bardzo
wyrownana. Od  1ozpowszechnionych
wrzoréw  odbiegajg prostotg rysunku
i przejrzystoscig ornamentu skrzynie Jo-

zefa Sikorskiego z Cholerzyna (ryc. 6)
i Michala Czecha z Mnikowa (ryc. 7). Po-
cobne cechy zdradzajg dwie znalezione
w Cholerzynie skrzynie nalezqce do od-
miany drugiej (ryc. 9). Nie jest wyklu-
crone, ze autorstwo ich nalezaloby przy-
pisa¢ mieszkajgcemu w tej wsi Joézefo-
wi Sikorskiemu.

Skrzynie typu morawickiego, wyra-
biane gléwnie na miejscu w Morawicy,
w mniejsze] zas ilosci w sasiednim Cho-
lerzynie i Mnikowie (pracownia Micha-
la Czecha) rozchodzily sie przewaznie
w obrebie parafii morawickiej, gdzie wvy-
roby Sikorskich cieszyly sie duzym wzie-
ciem i ustalong slawg. Ponad to sprzeda-
wano je na jarmarkach przede wszyst-
kim w Kizeszowicach, gdzie kupowano
je do wsi okolicznych. W swietle do-
tychczasowych badan wydaje sie, ze
zasieg skrzyn typu morawickiego nie
poczynil postepéw w kierunku potudnio-
wym, czy poludniowo-zachodnim. Przy-
czyna tego zjawiska lezy by¢ moze w Lym,
ze wsie polozone w kierunku Wisly na-
sycone bylty wyrobami pochodzacymi
z innych, rownie atrakcyjnych, osrod-
kow jak np. z Kaszowa — gdzie malowa-
niem skrzyn zajmowala sie rodzina Za-
kéw—Nowej Wsi Szlacheckiej czy Liszek.

PRZYPI1S¥:

!. Morawica lezy na obszarze dawnego Wolnego
Miasla Krakowa, ktore dopiero w roku 1848
zostalo przez Austrie pochlonigte.

W zwiazku z pracami przy budowie zgingi

Piotr Sikorski, poniés! bowiem $mier¢ pod

gruzami przewrdconego rusztowania.

3 Dzielem ich miedzy innymi jest stojacy do
dzi$ choér w kosciele morawickim, a poza tym
wedlug informacji miejscowego proboszcza,
ktorys z Sikorskich (moze Michal) byl auto-
rem grupy rzezb na Krzyzu w Morawicy.

4. Np. Janowi Sikorskiemu pomagala na sta-
ro$¢ w malowaniu skrzyn zyjaca do dzi$ cor-
ka Katarzyna Korpak, Joachimowi Sikorskie-
mu znéw corka jego Helena.

S}

5. Wedlug informacji zebranych przez A. Ko-
nieczke.

G Tak bede w dalszym ciggu niniejszej pracy
nazywal skrzynie wychodzace 2z pracowni
braci Sikorskich i ich uczniow.

7. T. Seweryn, Krakowskie skrzynie malowane,
Krakow 1928.

8. Skrzynia z Brus w pow. chojnickim pubiiko-
wana przez B. Stelmachowska (Sztuka Ludo-
wa na Kaszubach — str. 18, Poznan 1937).

9. Por. material publikowany w pracy Sewe-
ryna.

10. Zasieg typu skrzyn morawickich badany jest
obecnie w drodze ankiety przesylanej do
szkol.

BAHUTS PEINTS DE LA REGION DE MORAWICE PRES DE CRACOVIE.

Parmi les objets peints que l'on trouve encore aujourd’hui dans les chaumieres polonaises, les

bahuts se distinguent par la richesse de leurs couleurs et de leurs motifs decoratils et parmi eux, tout

particulierement ceux de la région de Cracovie. Ici, l'auteur publie et caractérise du point de vue ar-

tistique un certain nombre de coffres découverts par lui dans l'arrondissement de Morawice pres

de Cracovie. Le caractére de leur décoration les fait différent du type décoratif de ceux de Craco-

vie. Ces bahuts qui datent de la fin du XIX-e siécle et du commencement du XX-e, sont l'oeuvre
des fréres Sikorski.
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WIELKOPOLSKIE SIESIENKI

Badania muzyczno-etnograficzne, ja-
kie na terenie Wielkopolski prowadzi-
lam w r. 1934') w zwigzku z opracowy-
waniem dudow wielkopolskich ?) ujaw-
nily istnienie nienotowanego dotych-
czas w Polsce, skromniutkiego instru-
mentu, ktérego znaczenie etnograficzne
ckazato sie bardzo powazne. Instrument
ten lud wielkopolski okresla nazwa:
siesienki, siersienki, sieszynie, sieszynki
lub pancharzyna.

Budowa jego, uwidoczniona na ryc. 1,
jest bardzo prosta: w zbiorniku powietrz-
nym (b), sporzadzonym z pecherza zwie-
rzecego (zwykle krowiego), nadymanym
ustami grajgcego za pomocg osadzonej
w  pecherzu rurki przewodowej (a),
umieszczona jest piszczaltka melodyczna
(d) ze stroikiem klarnetowym (c). Pisz-
czatka ta posiada 7 otworéow palcowych:
szes¢ na wierzchniej stronie, siédmy -—
na spodnie] (zaznaczony na rycinie li-
nig kreskowana). Na piszczalce osadzo-
ny jest rezonator w formie kolana (e),
ziobionego z drzewa, obciggnietego sko-
rq,*) a zakonczonego mosieznym kie-

lichem (f).
Zasada dzialania tego instrumentu jest
nastegpujgca: powietrze wdmuchiwane

przez grajgcego, wypelnia worek peche-
rzowy, ktory stanowi dla piszczatki ko-
© more powietrzng. Poniewaz powietrze
cofng¢ sie mie moze, bo grajgcy zatyka
otwor wdmuchu jezykiem, a sprytniejszy
przyczepi gwozdzikiem kawalek skorki,
ktéora — jak normalnie przy =zasadzie
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wentylowe] — powietrze, szukajac ujs-
cia, przycisnie do otworu wlotowego
i zamknie go (ryc. 1. @), pizeto zwroci
swoje uderzenie w kierunku piszczalki
melodycznej i zadmie ja, wprowadziw-
szy stroik w stan czynny (ryc. 2 AB).
Otrzymujemy dzwiek, wzmocniony na-
stepnie przez kielich rezonansowy.

Technika gry na siesienkach jest tasa
jak na dudach (ryc. 5): piszczatke ujmuja
obie dlonie grajacego: lewa wyzej, pra-
wa nizej. Lewa obsluguje cztery dziur-
ki: wielki palec na spodnie] dziurce, na
dalszych trzech dziurkach trzy nastepne
palce. Trzy palce prawej reki obslugujg
trzy pozostale dziurki.

Piszczalka melodyczna, poniewaz wzie-
ta jest od duddw, zwie sig tak jak przy
audach ,przebierka”’, jako ze przebieraja
na niej palce grajacego. Przebierka ta
zrobiona jest z drzewa S$liwkowego lul
z gruszy, stroik =zas$ zwany trestky”
(tre$¢?) z trzciny nadwodnej, rosnacej na
piaskach rzecznych (Phragmites commu-
nis Trin.). Wyrdh trestki polega jedynie
na usunieciu rdzenia z trzciny, zrobie-
nia odpowiedniego nacigecia na jezyczek
i zalepieniu gdérnego konca rurki wo-
skiem (ryc. 2j. Jezyczek, wobec gigho-
kiego naciecia, umocniony jest owinie-
ciem z nici, ktére chroni od dalszego
naddzierania ciecia przy wibracji, a je-
dnoczes$nie stuzy do strojenia tonu wias-
nego trestki. Przesuwajac w gore lub
w dol zwoje nitki, uzyskuje sie skrécenie
lub wydluzenie jezyczka drgajacego czy-



b
A. Stroik  klarnetowy :
w stanie spoczynku: \—\ 9
a. rurka stroikowa, e \] ‘
b. zamknie¢cie rurki ]
woskiem,”
(o]

c¢. mnacigcie jezyczka,

d. owigzanie jezyczka

nicia, d .

c¢. obcigzenie woskiem =

a/'g
A

T

B. Stroiktenie wstanie

czynnym.

RYC. 2

RYC. 4

li podwyzszenie lub obnizenie tonu stro-
ika. Temu samemu celowi stuzy (ryc. 2)
obcigzenie jezyczka woskiem. Ujecie wo-
sku powoduje zmniejszenie masy ciale
drgajacego czyli podwyzszenie tonu, do-
danie — powiekszenie masy czyli obni-
zenie tonu.

Wielkopolskie siesienki nie zawsze ma-
ig kielich rezonansowy. Najczesciej uzy-
wane sa bez niego, jako sama przcbier-
ka osadzona w pecherzynie. Pgcherz bo-
wiem ma zapewni¢ piszczalce, mniejszym
wysitkiem ze strony graczal), niepize-
rwany doplyw powietrza. Zapas komory
cowietrznej moze  gracz  uzupelniac

w miarg swoich mozliwosci, niezaieznie
od frazy melodycznej. Na uzycie takiego
usprawnienia w zadgciu wplynaé mogt
i charakter naszej melodyki, ktorej obce
sg wszelkie kadencje i potkadencje,
w czasie ktorych grajacy moze zaczerp-
ng¢ oddechu, natomiast wlasciwy jej jest
dynamizin i bogata ozdobnos$é¢, wymaga-
jJaca stalego napiecia oddechu.

Druga forma siesieniek, ktérg wska-
zuje ryc. 3 jest o tyle odmienna, ze jisz-
czatka melodyczna osadzona jest nie bez-
posrednio w pecherzu, lecz w obsadzie
drewnianej (ryc. 3-h), polaczonej z rurg
wlotowg. Powietrze wdmuchiwane na-
pelnia komore powietrzng poprzez ot
wor (i), zamykany wentylem (uwidocz-
rionym na rycinie 3 linig kreskowanag)
i wprowadzone zostaje do piszczalk
przez podobny otwor (k) nie majacy juz
pizykrycia wentylowego. To udoskonale-
nie daje w wyniku lepsze uszczelnienie
i sztywniejsze osadzenie piszczalki me-
ledycznej, dogodniejsze do uchwytu.
Trzecia forma siesieniek (ryc. 4) posiadc
nie jeden lecz dwa wory pecherzowe.
Jest to typ dwukomorowy. Drugi wo-
rek, uciskany lewym ramieniem grajace-
00, tloczy powietrze do rury piszczalko-
wej. Grajacy zyskuje na tej konstrukcji
lo, ze posiada do dyspozycji wiekszy za-
sob powietrza zadegciowego.

Celowos¢ budowy ' siesieniek, zwlasz-
cza w postaci dwukomorowej, zrozumiemy
lepiej — gdy zdamy sobie sprawe z te-
¢o, iz siesienki byly instrumentem ¢wi-
czebnym, zaprawiajacym do gry na du-
dach. Dlatego to siesienki posiadajg za-
rowno przebierke dudowag — by grajacy
uczyl sie dudowego palcowania, jak tez
drugi wor pecherzynowy — dla wprawie-
nia sie w uciskanie wora na przyrzgdzie
muzycznym lzejszym od dudéw a o po-
dobnej do nich konstrukcji. W calosc’
Lowiem siesienki przedstawiaja niejako
miniature dudéw tak pod wzgledemr
wielkosci jak i ciezaru instrumentu, z po-
minieciem piszczalki burdonowej i dymki
recznej (ryc. 5).

Na siesienkach graja chlopcy 8 — 12
letni, przyszli dudziarze, majgc moznosc
nabrania odpowiedniej techniki -grania
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RYC. 5. Dudziarz Wielkopolski. Powial Jarocin.

w czasie diugich godzin pasania bydta.
Ohok  ¢wiczebnego nalezy wiec instru
ment ten uwazac¢ za pasterski.

Dzis siesienki wyszly juz z uzycia. Do
¢wiczenia uzywana jest sama przebierka
dudowa, bez obsadzenia w pecherzu, za-
dvmana wprost ustami. Gdy chlopak nie-
o podrosnie wyciaga ojcu dudy -— zwy-
kle pokryjomu — przy pomocy towarzy-
szy, objucza sie tym ciezkim instrumen-
tem i prébuje swych umiejetnosci
w ukryciu dopoty, dopoki nie nabierze

jekotakie] wprawy. Wtedy produkuje
swa sztuke ojcu, ktoéry zwykle — rad
z nastepcy — chetnie chlopca poducze

i przekazuje w przyszlosci swdj instru-
ment lub w zimowe wieczory sam buduje
chlopakowi nowe dudy.%)

Nasi najstarsi dzi$ dudziarze, przewaz-
nie 80-letni, za swych chlopiecych, pa-
sterskich lat grali jeszcze na siesienikach
wlasnej roboty i dzis dokladnie umiejg
opowiedzie¢ jak ten instrument zrobic.
Fokrywajgce sie wiadomosci o siesien-
kach, ich budowie i zastosowaniu mair
oG kilku dudziarzy z terenu Wielkopol-
ski. -

Jesli chodzi o etymologiczne pocho-
dzenie nazwy siesienki, to dosztam ‘edy-
nie do nastepujacych przypuszczen:

Nazwa moze by¢ albo naleciala, albc
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swojska. Za pierwszym przemawia fakt
ze w Beskidzie Slaskim uzywana jest na-
zwa ,Szaszyna', ,sasyna’ lub ,siasina”
na okreslenie ,rosliny nadwodaej”,
7 ktérej wyrabiaja ,,piszczki” czyli stroiki
klarnetowe %), Jest to niewatpliwie trzci-
ra (Phragmites communis Trin.) rosnaca
na piaskach rzecznych slosowana po-
wszechnie rowniez przez lud wielkopol-
ski do wyrobu stroikow dudowych. Mo-
zliwe ze nazwa siasina dala tam podsta-
we do utworzenia nazwy ,siesienki”, a ta
przejeta zostala przez lud wielkopolski
od $lazan, jako 7ze szlak kuliury dudowe]
ongi$ tamtedy przechodzil. Za pochodze-
niem swojskim nazwy siesienki przema-
wia zas to, ze lud wielkopolskimawswym
sfownictwie czasownik ,siersieni¢ ‘odsier-
sienia czyli szerszenia- Za szerszenia ma-
ja trutnia, gza konskiego, pasikonika
i trzmiela?). Siersieni¢ to znaczy chrzes-
ci¢, bzyka¢, moze wiec owo siersienienie
dalo poczatek nazwie siesienki, tymbar-
dziej, ze siesienki wuzyte bez kielicha
rezonansowego nie sa instrumentem do-
1'1oénYm. Bezapelacyjny jest jedynie swoj-
¢ki zroédiostéw nazwy ,pancharzyna’,
poniewaz tym mianem lud wielkopolski
ckresla pecherz bydlecy.

Siesienki wielkopolskie — tak jak my
je dzi$ znamy i dzi$ o nich slyszymy —
wystepowaly tacznie z wielkopolska kul-
turg dudziarskq. Nie znaczy to, by mnie
mogly ongi$ wystepowac¢ jako instrument
samodzielny, niezalezny od dudow.

Jesli $ledzi¢ bedziemy poza Wielkopol-
cka rozpowszechnienie siesieniek, to
znajdziemy je wérod Slowian na tvm
szlaku dudziarskim, ktorege prad przy-
niost rzekomo dudy i do Wielkopolski?).
I tak znajdziemy identyczny typ siesie-




niek na Balkanach w dzisiejszej Bulgarii
pced nazwa ruznica’, sluzacy zarowno
juko samodzielny instrument pasterski
jako tez i ¢wiczebny do gry na dudach.
Sq poszlaki sklaniajgce do stwierdzenia,
ze» na terenie Czech istnialy rowniez jed-
nokomorowe siesienki..U Stowian Bana-
fu dzis jeszcze napotyka sie siesienki pod
nazwa ,dvonjci’. Jesl to w pecherzu
wolowym osadzona dwoista piszczalka
klarnetowa, jedna uzyta jako melodycz-
na, druga prawdopodobnie jako borduno-
wa. Pecherze zwierzece, uzyte jako ko-
more powietrzna, wystepowaly jeszcze
nad s$rodkowa Wolga u Czeremisow,
Mordwinow i Czuwaszow. Poza Euiopa
dzi$ jeszcze sg one w uzyciu w Indiach
i Persji.

Jezeli chodzi o teren Europy to w po-
moc naszym dociekaniom przychodza
europejscy teorelycy muzyczni 16 wie-
ku''), Wymieniajg oni instrument, ana-
logiczny w budowie do siesieniek, wyste-
pujacy pod nazwa ,Platerspiel”, ang.
bhladder pipe" (bladder — pecherz).
Nie zachowal sie wprawdzie zaden jego
egzemplarz, jedynie pomniki malarskie,
z ktérych jednak mozna sadzi¢ o budo-
wie instrumentu (ryc. 6). Widocznie in-

Ryc.

strument ten musiatl juz wtedy posiadac
duze znaczenie i rozpowszechnienie, sko-
f0 umieszczony zostal przez teoretykéw
w opisach instrumentarium Europy, tym
wiecej, ze znajdujemy go czesto na ob-
razach dawnych mistrzow w rekach roz-
maitych postaci. Najstarszy zabytek ma-
larski Platerspielu uwidoczniony na 1ry-
cinie 6 pochodzi z wieku 13-tegoe.

Z tego jednak, ze tego typu instrumen-
ty znajduja sie, jak zaznaczyliSmy, tu
i owdzie rozsiane po Europie czy poza
nig, nie nalezy koniecznie i wylacznie
sgdzi¢, iz rozeszly sie one z jednego
wspolnego Zrodia, ze przyszly ap. z In-
diu do Persji lub z Buigarii do Wielko-
polski. Bowiem podobne warunki zycia —
jak w tym przypadku warunki zycia pas-
terskiego - mogly stworzy¢ niezalezne
od siebie, pod réznymi szerokosciami ge-
ograficznymi, instrumenty podobne czy
identyczne z wykorzystaniem tych ma-
teriatéw, ktéore pasterskim ludom byly
najbardziej dostepne.

Stwierdzajac, ze siesienki, instrument
pasterski i ¢wiczebny, istnieje w Wielko-
polsce, mozemy réwnie stusznie sadzig,
Zze powstal on tu na miejscu samodziel-
nie.

1, 2, 3, 4 i 6 wykonal R. Urban.

PRZYPISY:

1} Objazd rowerowy z fonografem niemal
wezystkich powiatow Wielkopolski, polozonych
miedzy Warta a d. granica panstwowa.

2) Wrynikiem byla praca J. Pietruszynska —
Dudy Wielkopolskie, Poznan 1936. Archiwum Et-
nograficzne Instytutu Zachodnio-Slowianskiego
U. P. Zesz. 2. Naklad zniszczony przez wojne.

3) Robig to z dwu drgzonych poléow drzewa,
z drazonego korzenia so$niny o odpowiednim
zagieciu lub z moczonego i gotowanego drzewa,
dajacego sie nagia¢. W poludniowych okregach
Wielkopolski, zwlaszcza w Rawickim i Gostyn-
‘skim, na kolano uzywa sie rogu bydlecego w for-
mie spojonych opaskami metalowemi obrgczek
rogowvch.

4) Lud wielkopolski grajgcych na instrumen-
cie powszechnie nazywa graczami, ,grocz'.

5) W 1. 1934 napotkalismy w Wielkopolsce
12-letniego dudziarza -— Jdézia Przykote, pow.
Rawicz, ktéry juz grywal po wesolach.

6) K. Moszyniski — Kultura ludowa Slowian
cz. II, Krakéw 1939 PAU =z 2 str. 1283.

7) Na uprzykszonego chlopaka tez mowi sie
Ly siersieniu™.

8) W pracy mej op. cit. zanotowano 198 du-
dziarzy i 20 kozlarzy praktykujacych w 1. 1934
w Wielkopolsce.

%) K. Moszynski op. cit. str. 1283 i dalsze.

19) M, Agricola Musica instrumentalis deu-
dsch. Wittenberg 1528/45. Publ. &lterer prakt
u. theor. Musik-Werke t. 20. Lipsk 1896. Seb.

Virdung: Musica getutscht und ausgezogen Basel
1511 Publ. &lt. u. theor. Musik-Werke t. 1.

LES , SIESIENKI" DE GRANDE POLOGNE.
Les ,siesienki” sont d'anciens instruments populaires de musique, semblables a des cornemuses; au-
jourd'hui ils disparaissent et ne sont presque plus employés. 1lls ont été decouverts par 1‘auteur. au
cours d'etudes faites sur place en 1934 et c'est la premiere fois qu'ils scnt cités dans une publica-

tion polonaise. L'auteur, en décrivant la forme et la construction de ces

.siesienki” distingue deux

types essentiels, explique leur importance du point de vue Ir.ms‘ical, definit‘ 19 role de la siesienka

comme instrument pastoral et comme instrument pouvant servir a s'exercer a jouer de la cornemuse;

l'auteur les compare aux instruments semblables des autres pays et leur trouve des précurseurs
dont l'un du XIII-e siécle.
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DZIAL INFORMACY JNY
BADANIA BUDOWNICTWA LUDOWEGO

MAZURY. WIES WIELKI JAWOR.
Dom mieszkalny. Zdjecie Zakl. Arch. Polskiej.

PUSZCZA JANSBORSKA. Dom mieszkalny.
Zdjecie Zakl. Arch. Polskiej.

PUSZCZA JANSBORSKA. Osada Kamien.
Detal wegla.
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PRZEZ 7ZARLAD ARCHIT.
POLSRIEJ POLIT. WARSZ.

KAZIMIERZ PIECHOTKA

Z&klad Architektury Polskiej w swych
studiach nad budownictwem Iludowym wy-
odrebnia dwa kierunki badan: pierwszy sta-
nowiq zagadnienia zwigzane z okreslonym
terenem. Granice jego w poczgtkowym sta--
dium wyznacza sie na podstawach etnicznych,
geograficznych lub historycznych. Celem ba-
dan jest okreslenie istoty i zasiegu typu budo-
wlanego, czyli w konsekwencji wyznaczenie
regionu budowlanego, wraz z wyjasnieniem
czynnikow powodujgcych powstanie regionu.
Pod pojeciem typu regionalnego rozumie sie
zesp6l planu, bryly, materialu, konstrukcji
oraz motywoéw zdobniczych wlasciwych da-
nemu rodzajowi budynku, terytorium i epoce
czasowej. Drugi kierunek badan zajmuje sie
analizg  poszczegdlnych elementow  kon-
strukcji i formy, bada przyczyny powstania,
rozwoju, zaniku oraz wzajemne zwigzki mie-
dzy poszczegdélnymi elementami. Obserwujgc
podobne rozwigzania nieraz w bardzo odle-
gltych od siebie regionach, dgzy do wyjasnie-
nia istoly =zasadniczych czynnikéw stano-
wigcych o procesach rozwojowych budo-
wnictwa ludowego.

W studiach swych Zaklad Architektury
Polskiej uwzglednia nastepujqce tematy:

1. Osadnictwo — czynniki wplywajgce na
powstanie i rozwdj osiedla. Plan wsi —
zagroda. Male miasteczko — sie¢ uliczna,

plac targowy, rynek, dziatka miejska,zwia-
zek z zajeciami ludnosci.

2. Budownictwo mieszkalne i inwentarskie
wsi — czynniki ksztaltujgce budownictwo.
Material i konstrukcja ($ciany i otwory,
strop, dach, urzadzenia ogniowe) — typy
konstrukcyjne.Plan i bryta. Motywy zdob-
nicze. Wzajemne zwigzki miedzy elemen-
tami budynku — typy budowlane.

3. Budownictwo dworskie mieszkalne i go-
spodarcze o charakterze tworczosci ludo-
wej (jak poprzednioc).

4. Budownictwo maloiniasteczkowe miesz-
kalne i gospodarcze. Analiza elementéw
(jak poprzednio). Zwigzki z planem miasta.

5. Budownictwo  uzyteczncéci . publicznej
wiejskiej i matomiasteczkowej: karczmy
zajazdy, ratusze.



zajazdy, ratusze i t. d.

przednio).

0. Prymitywne budownictwo - przemystowe
wiejskie 1 malomiasteczkowe: wiatraki,
mlyny, tartaki, kuznie itp.

7. Krzyze i kapliczki przydrozne, drewniane
koscioly, cerkwie i bodznice.

Studia te opieraja sie przede wszystkim na
materialach zbieranych w terenie.

Zaklad Architektury Polskiej w ciggu swej
dziatalnos$ci wypracowal odpowiednig meto-
de badan, (instrukcje, kwestionariusze te-
chnika pomiarowa) pozwalajacg na mozliwie
dokladne uchwycenie jakosciowe i iloscio-
we form wystepujacych na okreslonym te-
renie.

W 1947 r. Zaklad Architekiury Polskiej
kontynuowal swe prace w porozumieniu
i dzieki poparciu finansowemu Instytutu Ba-
dania Sztuki Ludowej.

Badania terenowe prowadzone byly w na-
stepujgcych regionach:

(analiza jak po-

. Mazury.

Temat badan: istota i zasieg typu budowla-
nego domu mieszkalnego, budynku inwentar-
skiego 1 stodoly. Badania prowadzone przed
1939 r. pozwolily na okreslenie typu budo-
wlanego dla Puszczy Kurpiowskiej. 1) Prof.
Piascik publikuje mape wystepowania typu
Ludownictwa kurpiowskiego. Pélnocna gra-
nica gléwnego jego osrodka pokrywa sie
z dawng granicg Panstwa Polskiego z 1939 1.
Pozwalalo to spodziewac sig, ze typ ten be-
dzie obowigzywal dla terendéw po drugiej
stronie Owczesnej granicy, tym bardziej, ze
stanowig one jednos$¢ krajobrazowag z Pusz-
czgq Kurpiowska.

W r. 1946 przeprowadzono na zlecenie Mi-

nisterstwa Odbudowy (Biuro Planowania
Wsi) badania nad budownictwem Puszczy
Jansborskiej.

Potwierdzily one sluszno$¢ powyzszych
przewidywan. W r. 1947 dazono do uchwy-
cenia zasiegu lypu budowlanego, w tym celu
objeto badaniami przylegle do omawianego
centrum tereny powiatow: Ostrow Mazo-
wiecka (woj. Warszawskie), Elk i Kolno
(woj. Bialostockie), Ostroda, Stawiguda, Gi-
zycko, Mragowo i Olsztyn (woj. Olsztyn-
skie). Mimo, ze wycigganie wnioskow z ze-
branego materialu przed jego ostatecznym
opracowaniem jest przedwczesne, nalezy
pedkreslié, ze obok form  juz uprzednio
stwierdzonych na terenie woj. Olsztynskiego
wystepuja typy chalup podcieniowych (pod-
cien szczytowy) z wej$ciem w Scianie wzdtuz-
nej, o ciekawych formach zdobniczych.

22Ziemia Lubuska

Temat badan: formy osadnicze, istota i za-
sieg typu budowlanego, zachodni zasieg kon-
strukcji wiencowej. Zainteresowanie Ziemig

ZIEMIA LUBUSKA. P. RZEPIN. Dom mieszkalny.
Zdjecie Zakl. Arch.'Polskiej.

Lubuskq nastgpilo w 1946 r. w zwigzku z ba-
cdaniami prowadzonymi na zlecenie Minister-
stwa Odbudowy. Stwierdzono wtedy wyste-
powanie wiencowki w powiecie Skwierzyna.

Badania w 1947 1. mialy na celu wyzna-
czenie jej zachodniego zasiegu oraz ustale-
nia istoly typu budowlanego. Jednoczes$nie
przeprowadzono badania nad formami osad-
niczymi. Minio, Ze ostateczne wyciggniecie
wnioskow bedzie mozliwe po opracowaniu
sebranego materialu i ewentualnych dalszych
badaniach terenowych, mozna stwierdzic¢, ze
konstrukcja wiencowa wystepuje na calym
terenie Ziemi Lubuskiej. Interesujacym by-
loby zbadanie terenow =zachodniego brzegu
Odry oraz przyleglych terendéw Sigska, Po-
morza Zachodniego i Wielkopolski dla wy-
znaczenia granic jej zasiegu. Rowniez cie-
kawie zapowiada sie zagadnienie urzgdzen

ogniowych i ich wplyw na ksztaltowanie
sie planu.
33Pomorze i Dolny Slask
Temat badan: budownictwo dworskie
i przemyslowe — pow. Pyrzyce (woj. Pomo-
1ze Zachodnic) i pow. Wroctaw (woj. Dolny
Slask).

W 1946 1. w zwigzku ze zleceniem Mini-
sterstwa Odbudowy badano budownictwo lu-
dowe pow. Pyrzyce i Wroclaw, a w wyniku
ustalono typy budowlane budynkow miesz-
kalnych i inwentarskich oraz stoddt, wyste-
pujace mna tych terenach. Akcja letnia
w 1947 1. miala na celu uzupelnienie tych
badan przez zebranie materialdw odnoszg-
cych sie do budownictwa dworskiego i prze-
myslowego.

4. Gory Swietokrzyskie

Temat badan: istota i zasieg typow budo-
wlanych. Badania prowadzone w 1946 r.dg-
vyly do ustalenia typu budowlanego domu
mieszkalnego, budynku inwentarskiego i sto-
doly oraz form osadniczych tego terenu. Roz-
poczeto je od pasn.a kysogdrskiego i wbjeto
poélnocny 1 potudniowy stok kysicy i Eysej
Gory. W r. 1947 rozszerzono badania w kie-
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ZIEMIA
LUBUSKA
POWIAT
RZEPIN.
WIES
BORGOW
Stodola.

Zdjecie Zakl.
Arch.Polskiej

runku polnocnymi i poludniowym dla wy-
znaczenia zasiegu Ltypow uprzednio stwier-
dzonych. Ostateczne okreslenie granic be-
dzie mozliwe po szczegoltowym zbadaniu
pasma Opatowskiego i Gor Pieprzowych.
5Szatasdniciwo Tatrzan-
s kie.

Temat badan: istota typu - budowlanego.
Materialy zebrane przez Zaklad Architekiuiy
Polskiej odnosnie tego terenu jeszcze przed
1939 r. ulegly czesciowemu zniszczeniu
w czasie Powstania.

W 1. 1947 program badan dla tego terenu
ustalil szczegodlowo Prof. Wi Antoniewicz.
Badaniami objeto hale: 1. pod Przyslopem
Mietusim, 2. polane Kira Mietusia, 3. polang
Stare Koscieliska, 4. na Stolach (gorna), 5.
na Stotach (dolna), 6. pod Uplazem (goérna),
7. pod Upiazem (dolna), 8. Pisang, 9. Smyt-
nig, 10. Ornak, 11. Smreczynska, 12. Toma-
nowg Wryznie, 13. polane ,Bialy Potok", 14.
polane ,Kuca i Huty", 15. ,Pod kominami.

6 Konstrukcije

P owe.

Zagadnienie konstrukcji przystupow ych ba-
dane byto przed 1939 r. w zwigzku z budow-
nictwem  maltomiasteczkowym  Zakliczyna.
W 1946 r. objeto nimi pow. Jelenig Gore
i Kledzko. W 1947 r. kontynuowano je na
terenic Wojew. Dolno 3lgskiego badano
obiekty wyznaczone na podstawie uprzednie-
go objazdu terenu, oraz rozszerzono na teren
Woj. Rzeszowskiego.

77 Budownictwo malomia-

steczkowe

‘W 1947 r. kontynuowano badania nad bu-
downictwem malomiasteczkowym woj. Kra-
kowskiego. Objeto nimi: Ciezkowice (plan
miasta, zespol rynkowy, ciagi uliczne, dom
mieszkalny ze szczegélnym uwzglednieniem
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przystu

konstrukcji) oraz Kroscienko (typ budowla-
ny). Na innych terenach zbadano: Stupie No-
wq (typ budowlany, zwigzki 2z regionem
Gor Swietokrzyskich), Kazimierz nad Wisla
i Przedecz (lypy budowlane) Bledzew (dzial-
ka rolna, stodoly).

8. Budowniclwo sakralne

Badaniami objelo drewniane koscioly woj.
Krakowskiego (Tylmanowa, Harklowa, Gry-

wald, Zawada, Jakubkowice, kekawica, Ga-
wluszowice, Skrzyszow, dwa koscioty Tar-
nowa). Dla kosciola w Skrzyszowie udalo

ZIEMIA LUBUSKA. Pow. RZEPIN. W. BORGOW
Budpnek inwentarski. ’ . Fot. K. Olszewski.

DOLINA KOSCIELISKA. Hala na stolach.
Fot. M. Glinka.

DOLINA KOSCIELISKA. Hala Smytnia.
Fot. M. Glinka-



sig zebrac¢ dzieki pomocy ks. prof. dr. Fr. Bu-
landy malerialy archiwalne dotyczace kolej-
nych faz rozbudowy i przebudowy kosciota.
Na terenie Ziemi Lubuskiej zmierzono ko-
Scioly w Boryszynie i Zelechowie. Na Mazu-
rach kosciol w Olsztiynku.

Badania powyzsze daly nastepujgce wyni-
ki ilosciowe:

W okresie lata i jesieni 1947 r. czynnych
bylo w terenie 39 grup pomiarowych, w tym
28 grup skladajgcych sie z 6 — 9 studentéw
Wydzialu Architektury Politechniki War-
szawskiej, wykonujgcych ¢wiczenia inwen-
taryzacyjne z Architektury Polskiej cz. T pod
kierunkiem instruktora (praca finansowana
przez Instytut Badania Sztuki Ludowej) oraz
11 grup skiladajacych sie z 2 — 3 studentow,
samodzielnie opracowujacych uprzednio wy-
znaczone przez Zaklad obiekty. Razem pra-
cowalo 218 studentow. Przepracowano dni in-
struktorskich 392, za$ dni pracy studentow
bylo 3052. Wykonano ogoélem 3972 notat po-
miarowych.

Zmierzono szczegolowo:

210 sytuacji zagrod, 314 budynkow mie-
szkalnych, 47 budynkow inwentarskich, 66
stodél, 59 szatasow, 18 wiatrakow, mlynow,

dynkow  fub urzgdzen. Wykonano pomiary

schematyczne 174
i inwentarskich.
Ogotem zmierzono 726 obieklow. Wykona-
no plany szkicowe 21 wsi. Uzupelniono kopie
planow, lub ich fragmenty, 4 malych miaste-

budynkéw mieszkalnych

czek.
Sporzgdzono kopie rysunkowe pomiaréw
dwoch kosciotéw drewnianych ?).

kuzni, 12 kapliczek przydroznych, 12 koscio-
tow drewnianych, 5 dzwonic drewnianych,
1 ratusz, 2 zajazdy, 6 dwordw, 10 innych bu-

PRZYPISY:

1) F. Pascik ,Osadnictwo w Puszczy Kurpiowskiej” Rustica t. 1 wydawn. Zakladu Architektury
Polskiej i Historii Sztuki Politechniki Warszaw. Warszawa 1939 r.

2) Szczegolowe dane odnos$nie poszczegoélnych terendw sa nastepujace:

1. Woj. Olsztynskie: pow. Ostroda, Gizycko, Mragowo, Olsztyn, Stawiguda. 3 grupy pomiarowe.
Instruktorzy: A. Muttowa, A. Strachocki 1 grupa — obiekly wyznaczone do samodziclnego opraco-
wania studenckiego. Zmierzono notat 306.

2. Woj. Warszawskie: pow. Ostrow Mazowiecka. 2 grupy — obiekty wyznaczone do samodzielnego
opracowania studenckiego. Zmierzono notat 158.

3. Woj. Bialostockie: pow. Eik. i Kolno. 3 grupy — obhiekly wyzraczone do samodzielnego opraco-

wania studenckiego. Zmierzono notat 213.

4. Woj. Poznanskie: pow. Skwierzyna, Rzepice, Sulgcin, Migdzyrzecz. 7 grup pomiarowych. Instruk-
torzy: B. Szymanska-Jenszowa, A. Jensz, H. Krakowna, W. Szymanowski. Zmierzono notat 1076.

5. Woj. Pomorze Zachodnie: pow. Pyrzyce. 2 grupy pomiarowe. Instruktor: Z. Cwiklinski. Zmie-
rzono notat 185.

6. Woj. Dolno-Slaskie: pow: Wroclaw, Kiodzko i Jelenia Gora. 1 grupa pomiarowa. Instruktor:
J. Pawlowski. 4 grupy — obiekty wyznaczone do samodzielnego opracowania studenckiego. Zmierzo-
no notat 244.

7. Woj. Kieleckie: pow. Kielce, Opatéow, liza. 3 grupy pomiarowe. Inslruktorzy: Fr. Sawa, A. Woj-
ciechowski, W. Eytner. Zmierzono notat 353.

8. Woj. Krakowskie: a) budownictwo malomiasteczkowe: Ciezkowice 1 Kroscienko. 2 grupy po-
miarowe. Instruktorzy: W. Krassowski, D. Sozyko. b) budownictwo sakralne: 5 grup pomiarowych.
Instruktorzy: D. Sozyko, H. Zukowski, W. Swigtkowski. 1 grupa obiekt wyznaczony do samodzielnego
opracowania studenckiego. c) Szalasnictwo Talr Wysokich. 3 grupy pomiarowe. Instruktor W.

Eytner. .
9. Woj. Rzeszowskie: 1 grupa pomiarowa. Intruktor W1l Jankowski. Zmierzono notat 103.
10. Woj. Lubelskie: Miasto Kazimierz n. Wislg. 1 grupa — obiekly wyznaczone do samodzielnego

opracowania studenckiego. Zmierzono notat 15.
11. Woj. Bydgoskie: Miasto Przedecz. 1 grupa pomiarowa. Instruktor T. Mrowczynski. Zmierzono
notat 153.
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DZIALALNOSC ZACHODNIEGO ARCHIWUM
FONOGRAFICZNEGO W POZNANIU

Zachodnie Archiwum Fonograficzne zalo-
zone zostalo w Poznaniu w lipcu 1945 r. ja-
ko instytucia prvwalna, subwencjonowana
przez Ministerstwo Kultury i Sztuki.

Tworcami jego byli:  podpisany 1 mgr.
7. Wrotkowski. Ob. Wrotkowski posiadal
aparature do nagrywan, ja zas$ kwalifikacje
naukowe i praktyke w dziedzinie folkloru
muzycznego, nabyta przed wojng w Regio-
nalnym Archiwum Fonogralicznym Uniwer
sytetu Poznanskiego, ktorego bylem st. asys-
tentem. Warunki siworzenia 1 rozwoju na-
sze| instytucji nie byly pomyslne, zwazyw-
s7y, ze bylo to w dwa miesigce po skoncze-
nu wojny. Subwencje naptywaly w skrom-
nym wymiarze i nieregularnie.

Nie uzyskaliSémy tez jednorazowej wiek-
szej dotacji na zalup potrzebnych aparatur
i urzgdzen jak 1roéwniez nie ofrzymalismy
chiecanego sSrodka lokomocji. Z miesiecz-
nych subwencji nabywalismy przeto czescia-
mi najpotrzebniejszy sprzet. Troska o tani
zakup, poszukiwania czesci aparatow, kory-
cowanie i sktadanie calo$ci pochlonely wiek-
szg ilos¢ naszej energii i czasu, dajac w wy-
riku niejednolity komplet aparatur. Mimo
tych trudnosci zaopatrzylismy Archiwum
w  nastepujgcy sprzet techniczny: wzmac-
niacz 4-lampowy 8 Watt na prad zmienny,
wzmacniacz 5S-lampowy 15 Watt |, Telefun-
ken" na prad zmienny. mikrofon kondensato-
rowy butelkowy , Telefunken'" wraz z przy-
stawkag dwulampowgq, mikrofon weglowy
,Dralowid” typ DR1, aparat do nagrywania
na prgd zmienny o prostej, patakowej kon-
slrukcji, adapter clektryczny skrzynkowy,
2 glosniki, Z male wzmacniacze do odgrywa-
nia, 2 skrzynie akumulatorow Zel. nikl. po
12 Volt, 500 sztuk plyt do nagrywania oraz
pradnice polowa przenosng na 220 Volt z na-
pedem benzynowym DKW.

Précz tego zakupiliSmy z przydzialu naj-
konieczniejsze umeblowanie.

W stosunku do dawnego sposobu nagry-

wania pies$ni malym, recznym fonografem
watkowym Edisona, gdzie naspiewywano
Lezposrednio  przez tube akustyczng —

obecna meloda elektroakustyczna nagrywa-
nia na plyly byta o wiele doskonalsza, wy-
magala jednak wozenia ze soba aparatow.
Nie mozna ich przenosi¢ w reku, bo sg za
ciezkie, ani tez przewozi¢ na woézkach chlop-
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skich, gdyz sa zbyl wrazliwe na wstrzgsy.
Dlalego tez konieczny nam byl $rodek loko-
mocji w postaci samochodu, w zwigzku
7z czym zakupiliSmy wymieniong przenosng
[ 'gdnice polowg. Okazalo sie bowiem w pra-
cy terenowej, ze przede wszystkim nie w kaz-
dej wsi jest pragd zmienny potrzebny dla na-
szych aparatow, powtdre — jezeli juz jest
—- to wykazuje on zbyt wielkie wahania,
hy mogt by¢ uzywany do nagran, nie mowigce
o tym, ze na wsi prad bywa tylko w pew-
nvch godzinach. Pradnica umieszczona na sa-
mochodzie, uniezalezniataby nas od pradu
sieciowego. Wszystkie te braki wyszly na
jlew w czasie naszych wyjazdow terenowych,
kiore przy wielkim nakladzie wysitkow
7z naszej strony, dawaly zdjecia wadliwe,
niedos¢ czyste, tym wiecej, ze prace utrud-
nialy niezablokowane motorki, dzialajgce
wokdt  przy mléckarniach, sieczkarniach
itp. Wobec takich warunkéw zmuszeni zo-
staliSmy do przeprowadzania nagran na miej-
scu, w lokalu Archiwum i tym samym do
sprowadzania do Poznania wykonawcow.
Bylo to z korzyscig dla technicznej jakosci
zdje¢, natomiast z wielkg szkodg dla ich
ilosci, poniewaz wykonawcy wzbraniajy sie
przyjezdza¢ do miasta. Ujemne roéwniez
zr-aczenie ma fakt, ze wykonawcy ci czujg
sie skrepowani i1 oniesmieleni w nieznanym
schie s$rodowisku, tracg swobode i moznos¢
wyzycia sie muzycznego tak im wlasciwego
w ich wlasnym S$rodowisku.

Mimo tych trudnosci, do chwili przekaza-
nia swych zbioréw Panstwu, ZAF wykazac
sie moze dorobkiem 471 fonogramoéw na 77
piytach, z tego 245 fonogramow wokalnych
i 226 instrumentalnych. Fonogramy te po-
chiodza z nastepujacych terenéw: Wielko-
polska — pow. Grodzisk: 3 instrumentalne;
pow. Gostyn: 2 wokalne i 6 instrumental-
nych; pow. Jarocin: 32 wokalne i 60 instru-
mentalnych; pow. Koscian: 8 instrumental-
nych; pow. Leszno: 14 wokalnych i 7 instru-
nentalnych; pow. Miedzychéd: 19 instru-
mentalnych; pow. Nowy Tomys$l: 105 wokal-
nych i 38 instrumentalnych; pow. Ostrow:
7 wokalnych i 14 instrumentalnych; pow. Po-
znan: 5 wokalnych i 19 instrumentalnych;
pew. Szamotuly: 12 wokalnych i 27 instru-
nmientalnych; pow. Wolsztyn: 10 wokalnych
oraz 23 instrumentalnych.



Pomorze — pow. Hel: 2 wokalne; pow.
Kartuzy: 3 wokalne; pow. Morski: 6 wokal-
nych; pow. Puck: 1 wokalny; pow. Stupsk:
2 wokalne; pow. Wejherowo: 34 wokalne
i 2 instrumentalne.

Wojew. warszawskie -— pow. Skiernie-
wice: 8 wokalnych.
Wojew. lubelskie — pow. Lubartéow: 2 wo-

kalne.

Na fonogramy wokalne skladajg sie prze-
de wszystkim $piew solowy zenski, w niewie-
lu przypadkach $piew solowy meski i paro-
krotnie $piew jednoglosowy grupy mlodzie-
7y zenskiej lub mieszanej, wreszcie $piew
7 towarzyszeniem instrumentu. I tak:
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Pow. Gostyn . . . — — 2 - = -

.. Mig¢dzygchod . = - - = - s
Nowy Tompsl :
Ostrouw . . . — 7 = — _ _
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Szamotuly . . 4 = - - 4 -
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Pow. Hel 2
.. Rartuzy . . . 1 2
Morski . g 5 1 -
Puck. . . . - 1 — s = —
Stupsk . . . £ 2
Wejherouo . 23 2
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Pow. Skiernicwice .
WOJ. LUBELSKIE

Pow. Lubartéow . . ] — E = -

Natomiast lonogramy instrumentalne re-
krutujg sie niemal w calosci z terenu Wiel-
kopolski i przedstawiajg nam zespdl dudow
i skrzypiec — 78 fonogramoéw, dudy same
— 60 fonogramow, zespodl: koziol, skrzypce,
klarnet, trgbka — 51 fonogramdéw oraz in-
strumenty te pojedynczo wystepujace, wresz-
cie 1 akordeomn.

W ujeciu powiatowym wyglada to naste-
pujaco: i
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Z Pomorza mamy jedynie 2 fonogramy
instrumentalne (harmonia reczna). Fonogra-
mow instrumentalnych z wojew. warszaw-
skiego i lubelskiego nie posiadamy.

Nastepna tablica wykazuje, Ze najwiekszq
ifos¢ fonogramoéw slanowiag piesni zalolne,
nastepnie tance ludowe, dalej piesni wesel-
ne a w skromniejszych ilosciach dalsze for-
my.
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Pow. Grodzisk 1 2 = — - - . - _
Gostyn . - 5 — 1 - - i
Jarocin . 15 40 7 o = - -
Koscian — 4 4 - - = — - —
Leszio o . 14 5 1 i - - - - _
Miedzychaod 5 12 1 - = - - = 1
.. Nowy Tompél 120 11 11 - — - — - 1
s Ostrowr . o 10 5 4 - 1 — | - =
.. Poznon . . 50 14 5 = 2 o e gt o
Szamotuly . . 20 15 2 I 1 - - -
Wolsztyn 15 17 - = - - -

POMORZE

Paitis Elel s o 5 3 — 9 = - - - - - -
s Rartuzy . . o= 1
Pugk ... « & - — — — — - - T
Morski
Shupsk
Wejherowo . 2

WOl
WARSZAWSKIE

Pow. Skiernicwice 8 - - - — - — - -
WOJ. LUBELSKIE
Pow. Lubartéw . —

Zatem z Wielkopolski posiadamy 235 pie-
$ni zalotnych, 130 tancéw, 35 piesni wesel-
rych, 3 zniwne, 2 koscielne, 1 ballada, 2
okolicznosciowe 1 3 skale instrumentalne.
Z Pomorza zas: 36 zalotnych, 7 tancéw, 2
weselne, 1 Zniwna, 2 kolendy i 2 okolicz-
rosciowe. Z Warszawskiego — 8 zalotnych
i z Lubelskiego 2 zalotne.

Ogodlna ilos¢ nagranych przez ZAF tan-
cow ludowych z terenu Wielkopolski wyno-
si 130. Spotykamy tu przede wszystkim wi-
waty jako taniec mnajbardziej charakterys-
tvezny dla Wielkopolski, nastepnie zas obe-
rek, walcerek oraz tance korowodowe.

W szczegdlnosci nagrano: Wiwatow: 51,
Oberkow: 34, Polek: 14, Walcerkow: 11,
Roéwnych: 6, Przodkéw: 4, Chodzonych: 4,
Polonezéw: 1, Szoczéw: 1, Ceglarzy: 1, Mie-
tlarzy: 1, Trojakow $l.: 1, Stuzb do czepca: 1.

Z terenu Pomorza posiada ZAF siedem
tancéw Kaszubskich: Szewcdéw kaszubskich:
Z, Trojakow kaszubskich: 1, Kosesow: 1, Ko-
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zyder: 3.
Jesli chodzi o wykonawcéow — to rekru-

towali sie oni przewaznie z ludzi starszych,
migdzy 60— 80 rokiem zycia. Dotyczy Lo
szczegolnie instrumentalistow: kozlarzy, du-
dziarzy i skrzypkdéw. Z nagranych kozlarzy
najstarszy ma lat 69, najmtodszy 28; dudziarz
najstarszy ma lat 78, najmlodszy 56; skrzypek
najstarszy 72, najmilodszy 37; ze s$piewaczek
najstarsza 79 lat, najmlodsza 12. Nagrano
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rowniez 3 zespoly wokalne jednoglosowe
v wieku do lat 20. Nadmieni¢ wypada, ze
‘starszych wykonawcow jest jeszcze sporo
po wsiach. Sg oni dla nas chwilowo nieosig-
galni, poniewaz do Poznania przyjechac¢ nie
chcg, a my bez $rodka lokomocji dotrzec¢
do nich nie mozemy. Znamienny jest rowniez
fakt, ze na skutek akcji prowadzonej przez
ZAF wzbudza sie wsrod mlodziezy zaintere-
sowanie pieénig i instrumentami ludowymi.
Brak odpowiedniej aparatury do odgrywa-
ria (ktéraby nie niszczyta nagran) jako tez
brak specjalnych igiel do odgrywania stal
sie przyczyng, ze dokonano jedynie 22 tran-
skrypcji z ptyt. Z naszych osobistych (moich
i zony) przedwojennych zapiskéw piesni
(w znikomej czesci zachowanych po wojnie)
dotgczylismy do zbioréw ZAF — 34 melodie
dotychczas nigdzie nie publikowane.

Dalszym dorobkiem naukowym ZAFu jest:
1) katalog kozlarzy i dudziarzy wielkopol-
skich wedlug powiatow i wedlug spisu imien-
nego. Katalog ten jest podstawg do stwier-
dzenia jakie wylomy w dudziarstwie wielko-
polskim poczynita ostatnia wojna; 2) Ka-
talog tancow wielkopolskich z melodiami
i opisem choreograficznym. Praca nad tymi
katalogami trwa nadal. W celach populary-
vacyjnych material fonograficzny ZAFu wy-
korzystany zostal do trzech audycji radio-
wych mna fale ogolnopolskq (w opracowa-
niu mgr. J. i M. Sobieskich).

W chwili obecnej ZAF przestato istniec.
W oparciu o dorobek ZAFu Panstwo przejelo
akcje zbierania polskiej muzyki ludowej,
stwarzajgc w Poznaniu Sekcje Muzyczna
Panstwowego Instytutu Badania Sztuki Lu-
dowej przy Ministerstwie Kultury i Sztuki.

BADANIA NAD SZTUKA LUDOWA
NA KURPIACH W PUSZCZY BIALEJ

Prowadzone w latach miedzywojennych
badania nad sztuka ludowg Puszczy Bialej,
Kurpiowskiej, wznowilam miesieczng wed-
ro0wkag w czasie ubieglego lata. Interesowaly

mnie gléwnie trzy jej przejawy: rzezba
w drzewie, stosowana do zdobienia chaty,
lkanina i haft.

Na skutek dzialan wojennych Puszcza

ucierpiata wiele, gldwnie w czesci polnocno-
wschodniej, tak, Ze niektoére wsie splonety
dwukrotnie, jesli nie calkowicie to w znacz-
nej czesci w 1939 roku i 1944 (Trzcianka,

Poreba). Jednak szczesliwie uratowaly sie
najcenniejsze jej rezerwaty — wsie ukryte
w glebi laséw, jak Porzadzie, Rzgs$nik, Dg-
browa, Wielatki, Osuchowa. Uratowawszy

si¢ przed calkowilym spaleniem, nie uchro-
nitly sie jednak przed czesciowym zniszcze-
niem, zwlaszcza wnetrz, gdyz w czasie akcji
wojennej ludnos$¢ zmuszona byla opuszczad
masowo swoje zagrody—nieraz kilkakrotnie.
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Pomimo to udalo mi sie jeszcze znalezc
wiele materiatu, jesli chodzi o haft, ktory
juz w obecnym ubiorze kobiecym mniema
zastosowania, tkanine dawng i wspolczesnag
(te zbierala delegatka Instytutu Badania Sztu-
ki Ludowej w poélnocno-wschodniej czesci
Puszczy), wreszcie — zanotowac i sfotografo-
wac zdobienia chaty.

Zdobyte materialy uzupelnily na tyle zbio-
ry, poczynione w dawnych latach, ze pozwo-
lg juz przystgpi¢ do zanalizowania i opra-

cowania tych dziedzin tworczosci ludowej
Puszczy. Na razie da sie bezsprzecznie
stwierdzi¢, ze — o ile wspolczesne tkactwo

idzie po linii calkowitego nasladownictwa
wzorow fabrycznych (jedynie fartuchy za-
chowaly dawny uklad barwny), tc zdobie-
nie rzezbg drzewng nowych chat trzyma sie
w duzej mierze dawnych, tradycyinvch ele-
mentow zdobniczych.
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