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ZAGADNIENIE STYLU LUDOWEGO

v JOZEF GRABOWSKI

imo stwierdzenia, Ze najistotniejsze znamiona stylu ludowego nie PIWOCKI PRECYZU-
dadza sie ustali¢ jedynie przy pomocy cech formalnych, znaczna JE ELEMENTY FOR-

wiekszos¢ wywodéw Piwockiego na temat stylu dotyczy ich wlasnie. gg&gZQSTYLU LU

Nalezy tu zaznaczy¢, ze Piwocki po raz pierwszy w pismiennictwie '

polskim wyodrebnil zagadnienie stylu ludowego sposréd innych proble-

matoéow teoretycznych sztuki ludowej i poswiecit mu w swej ksigzce

pelne trzy rozdzialy. Dzieki temu poszczegdlne elementy formalne stylu

ludowego zostaly wielostronniej rozpatrzone i otrzymaly okreslenia,

bardziej sprecyzowane i zblizone do wlasciwego ich znaczenia dla

stylu ludowego.

Elementy te dzieli Piwocki na cztery grupy: 1) linia, kontur i modelu-

nek 2) plaszczyzna 3) koloryt 4) ornamentyka i kompozycja. W pierw-

szym stadium swoich rozwazan nad znaczeniem ich dla stylu ludowego

najwieksze znaczenie przypisuje Piwocki konturowi, uwazajac go za

.zasadniczy element ksztaltujacy tres¢ przedstawien” przy pomocy

ktérego artysta ludowy przedstawia przedmioty s$wiata zewnetrznego

na plaszczyznie.??) Wazno$¢ konturu podnosi fakt zaobserwowany KONTUR, PLASZ-

przez Piwockiego przy zestawianiu drzeworytéw ludowych z ich pierwo- ¢zyzNA 1 MODE-

wzorami, ze ,postugiwanie si¢ konturem dla wydobycia przedmiotow LUNEK

nie jest cecha nabyta, lecz specyficznie ludowa".*¥) Modelunek zwiazany

z pierwsza grupa jedynie dlatego, ze czescia skladowa jego w drzewo-

rycie jest krotka linia, posiada wlasciwie charakter plaszczyznowy i tam

winien by¢ rozpatrywany. Wypowiedzial to nawet Piwocki w charak-

terystyce istoty modelunku, kiérego linie — wedle niego — ,,nie mode-

lujag cial w sensie sztuki wspodlczesnej, nie biegng nawet najcz¢sciej za

plastycznym ksztattem cial” — lecz jedynie sg ,raczej wypelnieniem

pewnych plaszczyzn cieniami, dla przeciwstawienia ich innym

jasnym'.24)

Dominujgce znaczenie konturu maleje, gdy Piwocki rozpatruje go lgcznie

z drugg grupg elementéw formalnych stylu: to jest z plaszczyzng. Wtedy

caly punkt waznosci przenosi na plaszczyzny, ktérve ,przegrodzone kon-

turem i wzajemnie sobie przeciwstawione, sg zasadniczym elementem

formalnym drzeworytu ludowego'.?’) Powstaly w ten sposéb spor

o pierwszenstwo w znaczeniu dla stylu ludowego konturu i ptaszczyzny

godzi nastepnie w zdaniu stwierdzajgcym, Ze $cisty ,zwigzek konturu,

obrysowujacego przedmioty z plaszczyzng — wyciska charakterystyczne

pigtno na catej twdrczosci ludowej" przez co je niejako rownouprawnia.

Konsekwentnie do tak okreslonego znaczenia plaszczyzny i konturu

rozpatruje Piwocki nastepnie znaczenie kolorytu i twierdzi, ze ,, wartos¢

formalng kolorytu rozumial obraznik ludowy jako wartos¢ plaszczyz-

nowa. Znaczy to, ze barwa nie siuzyla do plastycznego nuancowania BARWA

powierzchni — jak to widzimy w sztuce warstw wyzszych — lecz do roz-

bijania pola obrazu na poszczegodlne elementy plaszczyznowe. Réwno-

czesnie za$ barwa stuzy jako wzmocnienie konturu'.?®) Naznaczywszy

w ten spos6b gléwne zadanie barwie w stylu ludowym charakteryzuje



tez Piwocki zestroje kolorystyczne, dla tego stylu istotne: ,,obok sklon-
nosci do zespolenia koloréw wedle reguly barw dopetniajacych, spoty-
kamy w drzeworytach $miale przeciwstawienia dyssonansowe:fioletzkar-
minem lub zieleniq, blekit z karminem itp. Przeciwstawienia za$ takie
wynikajg ze stosunku kolorytu drzeworytéw ludowych do innych ele-
mentow formalnych, a szczegdlnie plaszczvzny'.2%) Ponad to jezeli cho-
dzi o barwy dawane poszczegdélnym przedmiotom, stwierdza Piwocki,
.ze obok koloréw tradycyjnych; schematycznie powtarzajgcych si¢ nie-
mal we wszystkich gal¢ziach sztuki ludowej i wartw wyzszych (np. ko-
lor ciala ludzkiego i wloséw) — islnieje caly szereg wypadkéw, gdzie
barwa przedmiotu na drzeworycie nie pochodzi ani z obserwacji natury,
ani nie wigze sie z praktyka wspolczesnej sztuki oficjalnej {np. ziemia,
drzewa, obloki, ptomienie).28)

Mozna wiec doda¢ — czego nie czyni Piwocki — Ze sq pozornie dowol-
ne, a wlasciwie podlegaja potrzebom kompozycji i skali barwnej, wpro-
wadzonej w danym przedmiocie przez artyste¢ ludowego.

Donioste dla zrozumienia istoty stylu ludowego sa spostrzezenia Piwoc-
kiego dotyczace ornamentyki: ,,Ornamentyka w drzeworycie ludowym"
— pisze on — ,stanowi integralng cz¢$¢ kompozycji formalnej i réwno-
czesnie w niej wlasnie odzwierciadlajg si¢ najwyrazniej réznice stylowe
miedzy utworami ludowych ksylograféw, a dzielami, na ktérych oni
sie wzorowali... Ornament wkracza w drzeworycie ludowym na wszyst-
kie pola wolne, bez wzgledu na ich jakos$¢ i wielkosé¢, a okupacj¢ taka
ulatwia znana nam juz daznos$¢ do rozbijania powierzchni obrazu na
poszczegolne, odgraniczone od siebie plaszczyzny. Oddzielna zas taka
plaska powierzchnia moze zosta¢ wypelniona ornamentem bez wzgledu
na jej sens przestrzenny. Tu wlasnie tkwi wezel lgczqcy ornament z kom-
pozycja, w ten sposdéb bowiem staje sie on jednym z jej formalnych
elementow.?%) Z wywodu tego skonstruowanego przede wszystkim pod
katem stosunku ornamentu do plaszczyznowego charakteru stylu ludo-
wego bardziej ogoélne znaczenie posiadajg twierdzenia, ze ornament
stanowi integralng cz¢$¢ kompozycji, oraz Zze wchodzi na wszystkie pola
wolne bez wzgledu na ich jako$¢ oraz ich sens przestrzenny. Z nich bo-
wiem wynika odmienny rodzaj rzeczywistosci artystycznej istniejgcej
w dzialach stylu ludowego.

Zagadnienie kompozycyj zostalo omowione przez Piwockiego jedynie
w odniesieniu do ornamentu i plaszczyzny, przy czym doszed! do wnios-
ku ,,ze kompozycja ornamentu w drzeworycie ludowym jest w zupelnej
zgodzie ze sposobem formowania linii i powierzchni obrazu. Ornament
ten bowiem jest z reguly dwuwymiarowy i wpisany w plaszczyzny,
okolone wyraznym konturem'.2)

Dos¢ jednostronnie zostaly omoéwione przez Piwockiego sposoby przed-
stawienia przez artyst¢ ludowego przyrody, to znaczy: pejzazu, zwierzat,
roslin i postaci ludzkiej. Zostaly one rozpatrywane przez Piwockiego
tylko od strony plaskiego ujecia. Rola za$ istotna jakag odgrywa w dziele
artysty ludowego zostala podkreslona dopiero w wierszach ostatnich:
.Bardzo czesty Jest zupelny brak perspektywy, a gdy juz ona si¢ poja-
wia, to w formach prymitywnych... Zwierzeta, drzewa i kwiaty odgry-
waja w kompozycji drugorzedng role i spelniajg zwykle funkcje pomoc-
niczych zdobniczych akcesoriow. Posta¢ ludzka na koniec wystepuje
w formie schematycznej, ujeta ogolnikowo. Podkreslone sg tylko naj-
wazniejszz, najistotniejsze elementy jej ksztaltu. Prowadzi to czgsto-

4

ZESPOLY KOLORYS-

TYCZNE

ORNAMENTYKA

ORNAMENT INTE-
GRALNA CZESCIA

KOMPOZYCJI

SPOSOBY PRZED-

STAWIANIA
RODY

PRZY-



kro¢ — przy rownoczesnym braku znajomosci anatomii ciala i przy sta- FORMY WYOBRA-
lym dazeniu do form dekoracyjnych — do deformaciji ksztaltu. W ten ZANIA POSTACI
; . oo . ) . ... LUDZKIEJ
sposéb mimo schematyzacji form osigga drzeworyt ludowy wielkq
sile wyrazu''.31)
Cecha charakterystyczng dla metody badania stylu ludowego przez Pi-
wockiego jest rozpatrywanie elementow stylowych drzeworytnictwa
ludowego gléwnie od strony zgodnosci z rzeczywistodcig fizykalng, kto-
ra zostala przedstawiona w dzielach bedacych modelem dla artysty lu-
dowego. Za malo jest brana pod uwage¢ wlasna hierarchia ich znaczenia
i waznosci w rzeczywistosci artystycznej sztuki ludowej. Z tego tez wy-
nika np. niedocenianie w cytowanym wywodzie kwiatéw i zdobniczych
akcesariow w dziele ludowym i wartosciowanie ich z punktu ikono-
graficznego przedstawionej sceny.
Wracajgc do szczegélowych analiz Piwockiego dotyczacych sposobu
przedstawiania przyrody warto zanotowa¢ szereg drobniejszch spo- DROBNIEJSZE SPO-
strzezen waznych dla okreslenia stylu ludowego. Oto kilka z nich: ,,Ce- gTRzZEZENIA PIWOC-
cha bardzo wyrazng pejzazu ludowych drzeworytéow jest ustawienie KIEGO
przedmiotéw na linii horyzontu, lub przynajmniej na szczytach poszcze-
golnych faldéow terenowych.??) , Wszystkie zwierzeta i ptaki, ktore spo-
tykamy w drzeworytach ludowych, przedstawiane sq z profilu, a ten spo-
sob przedstawiania zwierzat jest charakterystyczny... dla sztuki barba-
rzynskiei i dla sztuki dziecka".?®) Przedstawienia zwierzat w drzewory-
cie ludowym, mimo ogolnikowego podobienstwa do ich form rzeczy-
wistych, daleko odbiegajg od przyrody. Jeszcze wyraznej wystepuje ow
brak naturalistycznego ujecia w wyobrazeniu drzew. Prawidlo to mozna
rozciggna¢ na kwiaty, ktére w naszym wypadku wystepuja tylko jako
ornament — tym samym wiec ksztalt ich musi si¢ stosowac¢ do pra-
widel dekoracyinych".?*)
6l (@ 1ok

PRZYPISY:

22). Drzeworyt ludowy w Polsce, str. 103. 23). loc. cit. str. 106. 24). loc. cit. str. 104,

26). loc. cit. str. 114. 27). loc. cit. str. 112, 28). loc. cit. str. 117. 29). loc. cit. str. 119,

30). loc. cit., str. 124. 31). loc. cit. str. 140. 32). loc. cit. str. 129. 33). loc. cit. str. 133,
34). loc. cit. str. 134

LA QUESTION DU STYLE POPULAIRE. 1V.

La partie de l'article sur la question du style populaire, qui est impriméé dans ce numéro, se rapporte entie-
rement a l'exposé des résultats des observations que K. Piwocki a exprimées dans son livre ,La gravure sur
bois dans l'art populaire en Pologne”. Piwocki, le premier dans la bibliographie polonaise, a traité a part la
question du style et lui a consacré deux chapitres complets, sans compter des considérations sur le méme
sujet disséminées dans le texte. Il s'occupe sourtout des éléments de la forme du style populaire, c'est
a-dire: la ligne, le contour, le modelé, le plan, le coloris, l'ornement et ‘la composition en précisant les
formes et les aspects propres au style populaire. De plus, il a tenté une interprétation psychologique du
style populaire.

PROBLEMS OF PEASANT STYLE — PART IV.

The part of the article dealing with problems of peasant style, printed in this issue, is wholly concerned

with the results of studies of Ksawery Piwocki, published in his book ,The peasant engraving in Poland®.

Piwocki was the first writer, who tackled the peasant style as a problem and devoted to it the first two

chapters of his book and many passages in the text of other chapters. He was interested in questions of form

such as: line, contour, plane, shape, tone, ornament and composition, defining characteristic forms of peasant
style. He gave also a psychological analysis of the peasant style.
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ZNACZENIE ORNAMENTU

I TECHNIRI ZDOBIENIA W PISANKACH

MARIA SAGAJLLO - KACZANOWSKA

Rok rocznie w okresie Wielkanocy, mimo réznorodnych przemian

spolecznych, gospodarczych czy politycznych, pojawiaja sie w ty-
sigcach polskich wsi barwne pisanki. Uprzemyslawianie kraju, przeni-
kanie i dominowanie kultury miejskiej na wsi wplywa na oslabienie
zywotnos$ci, upadek, a nawet miejscami na zanik pisankarstwa. Pomimo
tego i dzis jeszcze mozna stwierdzi¢ w terenie powstawanie pieknych
pisanek, bedacych dokumentem zdolnoéci artystycznych naszego ludu.
Nie tylko sama tradycja utrzymuje poprzez wieki zwyczaj zdobienia
lajek, mimo niesprzyjajacych mu warunkdéw. Waznym czynnikiem jest
rowniez to, ze dla wigkszosci wiejskich kobiet zdobienie jajek jest
czgsto jedyng moznoscia wypowiedzenia swych upodoban estetycznych,
Niejednokrotnie mozna stwierdzié¢, ze tylko u$wiecone dawnym obycza-
Jem opisywanie jajek pozwala dziewczynie czy mezatce uwolnié¢ sie
cho¢ raz do roku na kilka godzin od zaje¢ domowych i poswiecié ten
czas na wykonanie pisanek, pigknych cho¢ nietrwalych. Oczywiste jest
przy tym, ze ich warto$¢ artystyczna a nie materialna bywa ceniona,
a nawet moze gérowac¢ nad obrzedowa, magiczng. Zdarza sie, ze w wielu
wsiach, naprzyklad w woj. lubelskim, zdobienie jajek przetrwato juz
zanikle hafciarstwo, dajgce dawniej mozno$é¢ twdrczodci artystycznej.
Usankcjonowanie pisankarstwa wyplywa oczywiscie z pradawnych
wierzen i zwyczajéw, ktére mimo zmieniajacych sie w ciggu wiekow
form zyciowych, nadal odgrywaja znaczng role w spoleczenstwie. Swiad-
€zg o tym liczne dane z calego kraju, niezaleznie nawet czy sg noto-
wane na ziemiach o charakterze rolniczym, jak w woj. lubelskim, czy
tez obecnie wybitnie przemystowym naprzyklad Gornym Slasku.
Obrzedy i zwyczaje, dotyczace magicznej wartosci jajka, symbolu zy-
cia, wystepuja w okresie wiosennym, zasadniczo na Wielkanoc, ale
w wielu okolicach réwniez i w ciagu nastepnych tygodni az do Zielo-
nych Swiatek, a nawet na Zaduszki. Rozpieto$¢ tych zwyczajow jest
znaczna. Jedne z nich sprowadza¢ majg urodzaj i zdrowie, drugie dzia-
lajg apotropeicznie, lub tez grajq role w zalotach. Chociaz obyczaje te
nie zostaly dotad dokladnie opracowane, wiekszo$¢ badaczy
ujmowata zdobnictwo pisanek od strony magicznej, dopatrujac sie
@ priori w ich ornamentyce takichze momentéw, i klasyfikowata roz-
norodnie skomponowane i ozdabiane jajka pod tym katem widzenia.
Tego rodzaju ujecie sprawy prowadzi do duzych niedokladnoséci w sys-
tematyzowaniu materialu, paczy jego istotny stan i wyraz artystyczny.
O ile natomiast wiadomo, nikt dotad nie staral sie bezposrednio w tere-
nie zebra¢ danych o rodzaju pisanek i ich ornamencie w zestawieniu
z rozmaitymi zwyczajami. Sg to sprawy, wymagajace zmudnej i bez-
stronnej pracy, ktéra jednak dostarczylaby wiele cennego materialu.
Interesujace zagadnienia zostalyby wreszcie o$wietlone konkretnymi
dowodami,
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Niezaleznie od tego rodzaju badan dokladne zapoznanie sie z obszer-
nym materialem zdobionych jajek z Polski, oraz sasiadujacych i dale]
polozonych krajow, przekonywuje, ze istnieja bezsporne zaleznosci or-
namentu od techniki i powierzchni dekorowanej. Kwestia ta nie byla
dotad nalezycie zbadana, mimo iz zawiera wiele ciekawych momentow.
I tak niektére wzory sa nie do wykonania inng technikg, lub chocby
innym narzedziem. Znane sg powszechnie pisanki, wykonywane tech-
ktore w koncowym efekcie majq by¢ jasniejsze od tla. Sposob ten
nikg batikowa, postugujaca si¢ woskiem dla zakrycia tych partii wzory,
daje wysokie osiggnigcia artystyczne. Podobne wyniki otrzymuje sig
inng metodg, polegajacg na mozolnym skrobaniu wzoru na barwionym
uprzednio jajku. Pierwsza z tych technik w formie udoskonalonej, po-
sluguje sie dwoma rodzajami narzedzi. Jedno z nich to zwykla szpilka,
osadzona w drewienku, na ktérg zaczerpuje sie roztopiony wosk, prze-
noszony nastepnie na powierzchnig jajka.

Uzyskiwane tym narzedziem efekty rysunkowe, a co za tym idzie ma-
larskie, sa tak rézne od wynikéw opisywania jajek ,pisakiem”, to jest

rurkg czy lejkiem osadzonymi w drewnianej raczce, ze nalezaloby je

traktowa¢ calkowicie oddzielnie. Réznice techniczne wplywaja na
zupelnie odmienne ksztaltowanie si¢ ukladu 1 tworzenia wzorow. Jako
przyklad moze stluzy¢ pisanka wykonana gtowka szpilki na terenie np.
Goérnego Slaska (ryc. 1). Najprostszy element zdobniczy, biala kreska
w formie grubego przecinka, ogranicza mozliwosci rysunkowe pisan-
czarki, w najprostszym tego slowa znaczeniu, nie krepujac natomiast
uktadu kompozycyjnego i uzyskiwania réznych efektow stylistycznych
(ryc. 2). Przekona¢ sie mozna rowniez, jak odmiennie ksztaltuje sig
element zdobniczy i cala kompozycja na pisankach wykonanych pisa-
kiem. Ulatwione prowadzenie ciaglej linii pozwala pisanczarce na od-
mienne niz w poprzednich przyktadach tworzenie wzoru, oraz kompono-
wanie calej powierzchni jajka (ryc. 3). Szczegdélowe badanie tych za-
gadnien nie jest celem tego szkicu. Trzeba jeszcze tylko zauwazy¢, ze
udoskonalenie techniki daje moznos¢ w dalszym rozwoju do przeksztal-
cania typu zdobizny i jej ukladu, i prowadzi niejednokrotnie do pewnego
rodzaju degeneracji ornamentu, wynikajacej z rozluznienia jego zwigz-
ku z wlasciwosciami technicznymi i zdobiona powierzchnig. Przykla-
dem tego moze by¢ pisanka z powiatu jarostawskiego (ryc. 4).

Skrobanki z Gérnego Slaska czy z Kurpiowszczyzny przedstawiaja zupel-
nie odmienne efekty artystyczne, nie do uzyskania w poprzednio oma-
wianej technice (ryc. 5). Przyczyny tego, wynikajace z odmiennie da-
jacej sie ksztaltowa¢, cienkiej, wiotkiej linii skrobanej, sa dla wszyst-
kich jasne.

Ornament pisanek laczy sie, w przewazajacej procentowo ilosci, scisle
z powierzchnia jajka, bedgca sferoidem. Ksztalt ten warunkuje w znacz-
nej mierze takie a nie inne rozwiazanie kompozycyjne (ryc. 6).
Dalszym zagadnieniem zdobnictwa pisanek jest ich kolorystyka. Wigze
sie ona z poczatkiem zdobienia jajek i ich znaczeniem magicznym, ale
z biegiem czasu ulega samodzielnemu rozwojowi.

Tak wiec przedmiot zdobiony i technika odgrywaja decydujaca role
w kompozycji i tworzeniu motywow.

Nalezy przeto sadzi¢, ze dopiero po zestawieniu tych faktéw ze strong
wierzeniowg zagadnienia mozna rozpatrywa¢ charakter magiczny orna-
mentu pisanek, bada¢ ewentualne pierwszenstwo niektérych, moze sym-

ZALEZNOSC ORNA-
MENTU OD TECH-
NIK

KSZTALT JAJA WA-
RUNKUJE RODZAJ
KOMPOZYCJI



bolicznych, motywow dckoracyjnych, oraz sledzi¢ drogi ekspansji tego

zdobniciwa. Inne metody prowadzg do pomieszania zakresow pojec

czy tez z gory przedsiebranych tez.

Interesujacq nakoniec kwestig jest obecnie jeszcze dajaca sie obserwo- WLASCIWA METO-
wac¢ ekspansja pisankarstwa. Spotyka sie jg zaréwna na terenach, gdzie DA BADANIA PISA-
zaobien'e jajek nie bylo znane w rozwinietej postacilub tez gdzie sta- DR

nowi powrot do przerwanej tradycji. Mimochodem irzeba wspomnieé
¢ chybiajacym celowi rozpowszechnianiu przez szkole opisywania jajek,
czy ich malowania na lekcjach rysunkow i robot recznych. Ciekawym
natomiast objawem jest fakl, zano'owany w pow. gorlickim. Kobieta
lat okolo trzydziestu, pochodzgca i zamieszkala we wsi nie znajacej
opisywania, samorzutnie zainteresowala sie¢ i wyuczyla mozolnej lech-
niki od pisanczarek z odleglej wsi. Takie wypadki majg potwierdzenie
w rozmaitych stronach Polski i $§wiadczg, ze nie iylko tradycja, ani na-
kazy natury magicznej mogg stanowi¢ przyczyne lworzenia, czy roz-
woju pisankarstwa, przeciwstawiac¢ sie jego zanikowi. Umilowania este-
tyczne i zywotno$¢ uzdolnien artystycznych grajq bezsprzecznie znacz-
ng role. Tego rodzaju pobudki stwarzaja przemiany w kompozyciji,
wzbogacajgq zaséb elementéw zdobniczych i kolorystyki. Jednoczeénie c7yNNIKI POWO..
rozszerzaja sie zasiegi, powstaja odrebne typy czy style pisanek, przy- DUJACE ZMIANY
sparzajac i obecnie jeszcze zdobnictwu pisanek ciekawe osiggniecia ORNAMENTU
artystyczne.

Stwierdzenie tego pozwala ceni¢ umiejgtnosé pisankarskg jako dorobek

kulturalny narodu, jako zywy wyraz jego wrodzonego uzdolnienia

i upodobania estetycznego. ’

6

SPIS RYCIN:

Ryec. 1. Rydultowy, pow. Rybnik r. 1935, zbiory aut. Rye. 2. Sztabin, pow. Augustow

d. Muz. Etnogr. W-wa, not. aut. Rye. 3. Sasiadka. pow. Zamo$é r. zbiory aut, Rye. 4.

Surochéw, pow. Jarostaw, d. Muz. Ziemi Przem. not. aut. Rye. 5. Kuznia Raciborska

pow. Raciborz, r. 1935, zbiory aut. Ryec. 6. Zminne. pow. Radzyn. d. Muz. Etnogr.
W-wa. not. aut.

IMPORTANCE DE L'ORNEMENT ET DE LA TECHNIQUE DE LA DECORATION DANS L'ART DES OEUFS
PEINTS.

La coutume qui consiste a décorer des oeufs a 1'époque de Paques survit encore et «'étend a toute la Pologne, bien
qu'elle ait disparu de certaines régions. C'est surtout sous cette forme que s'expriment les gofits artistiques
des femmes de la campagne et cet art subsiste souvent méme 1a ou celui de la broderie populaire a déja dis-
paru. L'cuteur examine ensuite les méthodes le plus souvent employées jusqu'ici dans l'etude de cet art,
qui consistent a l'ornement par son cOté magique et il montre que cette méthode meéne a de grandes ine-
xactitudes. Du fait que le cOté artistique ainsi que la technique jouent un rdle décisif dans la facon dont se
forme l'ornement dans l'art des oeufs peints, étudier celui-ci par son cdté magique ne devient donc possible
qu'aprés l'etudié des deux premiers points de vue. L'auteur de cet article s'occupe en outre des rapports
de la technique avec la valeur de l'ornement ainsi que du développement de cet art.

DECORATION AND ORNAMENTATION OF EASTER EGGS.

The custom of decorating Easter eggs is alive and still developing in almost the whole of Poland, the
custom disappearing only in a few regions. This is one of the chief forms of artistic expression of the
country women, and still exists even in those areas where peasant embroidery has disappeared. Formoar
writers attributed a magical origin to the designs painted on these eggs, but the author stresses that this
method of analysis leads to great inaccuracies. The decisive factors in the ornamentation of eggs are its
size and shape and skill of the artist. It is only after establishing the technical and artistic sides of the
ornamentation that one can seek a magic source. The author also discusses the technical questions of deco-
ration and the development of the custom.
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ELEMENTY LUDOWE
W »TANCU ZBOJNICKIM« RASPROWICZA"

STANISEAW PIOTROWSKI

l I twor Jana Kasprowicza p. t. ,, Taniec Zbdjnicki” ukazal si¢ w druku OKOLICZNOSCI
1896 roku, trzy lata przed ogloszeniem dramatu ,Buntu Napier- POMWET SNIA
skiego” (1899). Jednak, jak przypuszcza Stefan Kolaczkowski (domyst REAMTY
lego potwicrdza jioeta) ,Bunt Napierskiego” wczesniej byl napisany
niz , Taniec Zbojnicki”, Dramat nalezy do wczesniejszego okresu
lwodrczosci poety, do iokresu wojujacego socjalizmu, kiedy zagadnienia
kizywdy spolecznej wypelnialy tres¢ jego tworczosci. Temat ,Tanca
zbdjnickiego” przesuwa sie z lekka na zagadnienie obyczajowe i zagad-
nienie psychiki goralskiej. Wniosek z tego jest taki: ze odbicie piesni
ludowej, ktére znalazto miejsce w ,Buncie” bedzie juz wtoérnym

zuzytkowaniem w , Tancu".

Na tle obcowania ze wspolczesnymi goralami, a szczegdlnie z ich
welita”, za jaka uchodza przewodnicy, przynajmniej w oczach turys-
tow, wyrasta nowy utwor Kasprowicza, zawierajacy w sobie najroznorod-
niejsze utamki, powigazane w jedna artystyczna calos¢. Taniec goralski,
ktory siega swa tradycja daleko wstecz, noszacy czesto cechy religij-
nego kultu, a zarazem wyzycia sig¢ fizycznego krewkich temperamen-
tow gorali, jest jednym z tych wielu zjawisk goralszczyzny, podziwia-
nych przez przybyszow.

Tak kiedys, jak i dzi§ tanmiec zbdjnicki zniewalal widzow i byl kopalnig
najroznicjszych koncepcji literackich jak i muzycznych. Wystarczy
wspomme¢ ,Harnasiow' Szymenowskiego. O wielkosci dziela, wypo-
wiedziala sie bardzo wyraznie, nie majac slow uwielbienia, opinia swia-
ta artystycznego.

Taniec ten pelen nerwowos$ci, werwy i niepokojacego tempa, zyskuje TANIEC ZBOJNICKI
na wyrazistosci wyjasniajacej jego uklad, tylko wtedy, gdy go prze- JAKO WYKLADNIK
niesiemy na tlo zycia zbojnickiego. Zycia barwnego jak film kolorowy, ZYCIA GORALI
bajki z tysigca i jednej nocy, o szybkim tempie akcji o najroznicjszych
niebezpieczenstwach i jednoczes$nie dziwnego u$miechu na widok szu-

bienicy. Zycie ich odbijato od przyjetych zasad etycznych, czgsto stalo

w wyraznej z nimi sprzecznosci, a nie rzadko przerastalo je pod wzgle-

dem ujecia sprawiedliwosci spotecznej.

Zbojnictwo juz zginelo, pozostala po nim tylko tesknota, legenda

i wspomnienie. Czesto jest ono utozsamione z walorami wolnosci nie-

krepowanej zadnymi przepisami, czy wzgledami etycznymi. Zbdjnictwo

przeszlo do zywej historii z uczuciowym zabarwieniem spadkobiercow,

wyrazajgcym sie czesto tylko w westchnieniu ,haj..". Pozostal podziw

dla harnasiowych wyczynow odwagi, sprytu fizycznego i ich taniec

zwany zbojnickim.

Dia Kasprowicza byl on nie lylko przedmiotem podziwu, ale i funkcjg, KASPROWICZ A TA-

w ktérej najdobitniej objawia sie dusza podhalanca, odbija si¢ to, co NIEC ZBOJNICKI
I PIESN LUDOWA
‘) Wyijatek z niedrukowanej pracy. p.t. ,,Goralszczyzna w twoérczosci Jana Kasprowicza™.



stanowi o jego odrebnosci etnicznej. Wulkaniczno$¢ i zapamietanie —
to zarazem cechy charakteru Kasprowicza, wywodzgce sie bodajze spod
strzechy, z natury chlopskiej.

Punktem wyjsciowym jest dla poety piesn ludowa. Dzieki modzie spo-
pularyzowana juz i w innych dzielnicach. U gérali odgrywa ona role
przyspiewu w tancu zbdjnickim:

+BACO NASZ, BACO NASZ!
DOBRYCH CHLOPCOW NA ZB(GJ MASZ!"

Kasprowicz stara si¢ odda¢ w jednej catosci tanca, epopeje zycia zboj-
nickiego. Ich charakter hardy, jednak sklonny do tkliwo$ci, graniczace’
czgsto z rozmarzeniem. Ich radosci i niepokoje, jednak w rytmie szyb-
kiego tanca, ktéry jest odbiciem tempa zycia zbdjnika — dzi§ hula,
a jutro moze szubienica go czeka.. W duchu pojec¢ i fantazji goralskie’
Kasprowicz powigzal luzne watki' piesni ludowych, nadajgc im charak-
ter harmonijnej calodci, jak gdyby podkladajgc stowa pod melodie mu-
zyki. Miejscami nie stara sie nawet o przetworzenie ich we wlasne
wypowiedzi, a wprost przytacza je w swej pierwotnej szacie ludowej,
dlatego zyskuje na charakterze poematu, organicznie wigzgc go z zako-
pianszczyzng. Przez takie powigzanie z charakterem i melodia ,zbdinic-
kiego"”, stworzyl dzielo poetyckie, niepodzielnie oparte na rytmie tanca,
w ktéorym spowiada sie dusza zbojnika.
Trudno byloby dopatrywa¢ sie w tym poemacie jakiej$ modnej tendencji
z okresu Mtlodej Polski, poza charakterem ludowo-lokalnym opartym
na goralszczyznie. Najczestszym motorem wypraw byt .pienigzek goto-
wy" znajdujacy si¢ w kasach za gérami, w szufladzie lady szynkowej,
czy tylko w komorze ukryty przed zbdjnikami i im podobnymi ludzmi.

nZa bukowy las,

za bor jaworowy,

han-ci czeka nas

pienigzek gotowy".
Prawie wszyscy twércy malopolscy, opierajgc sie na $piewkach i zywej
legendzie goralskiej, trafiali zawsze na ten motyw ,pienigzka’ i nie ma
nzbojnickiego utworu” w ktérym by ten motyw nie wystapil. Kaspro-
wicz wykorzystal go dwa razy nie wiele zmieniajgc uklad stowny. Stro-
fe powyzej przytoczong napotykamy juz wczesniej w ,Buncie Napier-
skiego'. '

,Od buczka do buczka

Zasie do jawora,

bedzie z pienigzkami

nie jedna kiomora".
Obydwie oparte sq na ludowym dwuwierszu:

+OD BUCKA DO BUCKA AZE DO JAWORA,
TAM NASE PINIONSKI, TAM NASA KUMORA",

W innym miejscu uzyty podobny dwuwiersz jest dostownym powtdérze-
niem ludowego, a mianowicie:
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. Poza buczki, poza has¢

Hejze chlopcy, zbija¢, krasce'.
(Zejszner ,Piesnie ludu Podh.” str. 155), z ta tylko roznicq, ze Kaspro-
wicz zastgpil stowem ,Pdjdziem” — stowo: ,Hejze". Mimo woli nasu-
wa sie watpliwo$¢, czy poeta miejscami nie korzystal ze zbioru Zej-
sznera, a nie z ustnei literatury goralskiej. (Przyktadow takich jest
znacznie wiecej). Odstep czasu miedzy Zejsznerem a Kasprowiczem
wynosi pot wieku, a przez taki czas ustna tradycja moze duzo slow po-
przekreca¢. Jednoczesnie na przykladzie tym widzimy jak rézne migawki
literatury ludowej moga by¢ zuzytkowane dla celow tworzywa artys-
tycznego. Taka wzajemna wspolzaleznos¢ czy tylko wspolpraca daje nam
nowy wariant wyrazu artystycznego.
A oto nowa strofka Kasprowicza:

+A wy bracia, bratowie,

I po waszej tez glowie

Przy orawskim murze

Zawisnie na sznurze,

W podworcu w Kubinie

Od topora zginie".
Ten sam niepokdj i ostrzezenie przed miechybng $miercig zbdjnika daje
piesn ludowa:

+NA DOLE NA DOLE, SZUBIENICZEK TROJE,

WYBIERAJ BRACISZKU, FTORE BEDOM TWOJE,

BRATOWIE WY MOJI, KOCHANI BRATOWIE

BEDOM WAM SCINALI GROWICKI KATOWIE". (Zejszner str. 153).

Nie odstraszy zbdjnika szubienica, ani topor, wigkszy jest od nich urok
,pienigzka" i miraze pohulanki.

,Z buczaka na pniaka:

Z niejednego pana

Zrobimy zebraka".
Ludowe:

+KIEDY JA SE SKACEM Z BUCAKA NA PNIAKA,
NIE Z JEDNEGO PANA UROBIEM ZEBRAKA". (Zejszner str. 154).

Pojecie ,pana’ utozsamia poeta, za przykladem wariantu ludowego,
z czlowiekiem posiadajacym pienigdze. Celem nie jest zagadnienie spo-
leczne, robienie z nich ,zebrakow”, to tylko zwrot ,fasonu” zbdjnic-
kiego. Zbojnik nie tylko rabuje, ale tez sie i bawi. Jest bardzo wraz-
liwy na muzyke, czesto z gesliczkami pod cuchg idzie na uherskg
strone. U Kasprowicza zbdjnicy:

,Han! w zamkowej $wietlicy

Kazg sobie pieknie grac

Wino z beczki szumnie la¢!"

PRZEKAZ USTNY
CZY TEKST WYDA-
NY ZRODLEM DLA
KASPROWICZA

SMIERC, MUZYKA,

WINO I TANIEC

W PIESNI LUDOWEJ
I U KASPROWICZA
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Oparte na goralskiej piesni:

+TANCOWALI ZBOJNICY W MUROWANEJ PIWNICY
KAZALI SE PIKNIE GRAC, NIE UMIELI TANCOWAC". (Stopka M. A. A.iE.)

W, Tancu zbdjnickim'':

Plynie wina zloty zdroj —

Szubienice ujrzat zboj,

Jakze bym ja wiedzie¢ chcial,

Na ktorej bym wisie¢ miat,

A od spodu po sam wirch

Powybija¢ bym jg dat —

Hej!

Dukatami, talaramil...
Motyw powyzszy upigkszania szubienicy, znalazl miejsce i w ,Buncie
Napierskiego”, gdzie Hanusia na odczepne, obiecuje Czepcowi , wybic¢”
szubienicg, aby tylko dal jej spokoj. Sabala $piewa piesn o Jasku
z Brzezawicki, kt6ry na widok szubienic powiada:

"

»OJ, KIEBYK WIEDZIOL SE, NA KTOREJBYK WISIEC MIAL,

OD SPODKU DO WIRCHU POWYBIJACBYK JOM DAE.

EJ OD SPODKU TALARAMI, A DO WIRCHU DUKATAMI,

A NA WIRCHU ZLOTU KAWKU, TAM POLOZU MOJU HEAWKIJ",

Tak przytacza w formie bezposredniej St. Witkiewicz. Motyw ten Sa-
baly wplott Tetmajer do piesni ,Pod jaworem pod zielonym'. Jak wi-
dac¢ zrodlem byl Sabata. Jednak i Gadeja Tomasz $piewa o tym motywie,
ale pelni on role doczepki do innego zasadniczego (Bystron). Nie przy-
wigzuje go, jak Sabala do Jana z Brzezawicki, ale obojetnie ktory zbdj,
widzgc szubienice, chcialby je ,,odmalowa¢, srybrem, zlotem wyobija¢".
Zachodzi pytanie cdzym wytlumaczy¢ ow motyw? Odpowiedz daje
prof. J. Krzyzanowski ,,Uzasadnienie wyzloconej szubienicy pochodze-
niem delikwenta z rodu kréolewskiego z biegiem czasu zatarlo sie, ustepu-
jac miejsca racjonalistycznemu wytlumaczeniu motywu, wprowadzajace-
mu dukaty i talary szczodrg dlonig rozrzucone przez legendarnych har-
nasiow w karczmach stowackich lub zakopywane w kotlinach po doli-
nach gorskich.
Z, punktu widzenia literackiego... Pisarze nasi poczytywali go za zna-
mienny przejaw fantazji géralskiej, Janosikowej hojnosci, tak znamiesn-
nej dla charakteru gorala"”. (Paralele 1935 str. 178).
Staros¢ jak i wiezienie, jest w Zyciu zbdjnika najbardziej odstraszaja-
cym faktem, graniczgcym prawie z oblakaniem, bo harnas, co buczki
przeskakiwal, dla ktérego nie bylo przeszkody, wyzywal sie na wolnym
powietrzu z przyroda, musi siedzie¢ w zamknigtej, ciasnej celi, co naj-
wyzej spoglada¢ moze przez szczeliny wiezienne na rozwijajace sie
drzewa.

»Z Orawskiego zamku chlopcy pozierajaq,

Czy sie popod Tatry buczki ozwijaja.
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Hory nasze hory,
Wy nasze komory!
Bukowe listeczki,
Nasze poduszeczkii”
Te dwie strofy prawie dostownie wzigle z piesni goéralskiej. Witkiewicz
przytacza pierwsza, ktora u Kasprowicza wystepuje w nieznaczne] od-
mianie. Gwarowe rymy: pozierajom, ozwijajom — zmienit na literackie
Druga znajdujemy u Zejsznera. Kasprowicz ,hora” zamienil na liczbe
mnoga dajac ,hory”. (Zejszner str. 149).
Jak wiele wspolnego ma z piesnig ludowa ,Taniec zbojnicki”, nawel RYTMIKA PIESNI LU-
w miejscach, gdzie wydaje sie, ze poeta tylko wedlug wzorow rytmiki DOWEJ WZOREM
wiersza ludowego tworzy wlasne, oryginalne, moze postuzy¢ chocby DE S ASEROWICZ e
ten luzny przyklad.
,Ozwija sie buczek, jawor sie ozwija
A chlopcom w ciemnicy bialy dzionek mija".
Wiprawdzie bez poréwnania inaczej méwi o tej ciemnicy piesn lu-
dowa, ale jednak co$ wspolnego maja miedzy sobg.

SIEDZIAL JA W ZAMKU PRZEZ ROK I PRZEZ TYDZIEN,
NIGDY JA NIE WIEDZIAL KIEDY NOC, KIEDY DZIEN". (Z. s. 168).

Tak w jednym jak i w drugim wariancie zasadniczym elementem staje sig
ciemnica, do ktorej zamykano izlapanych zbojnikoéw. Zagadnienie walki
spolecznej i krzywd jakich doznaja ci wolni ludzie goér ze strony dworu,
hajdukéw i wojsk cesarskich przebija sie i w tym na pozor tylko oby-
czajowym utworze. W psychice zbojnika nie miesci sig¢ zrozumienie
ze popelnia jakiekolwiek przestepstwo, bo przeciez idgc na wyprawe
ryzykuje wlasnym zyciem, dokonuje wyczynéw harnasiowskich, takich
jakich nie dokona byle kto. Postawa jego jest na wskros postawg spor-
towa. Nie rozumial zbéjnik dawny, ze nie wolno mu polowa¢ w lesie KEUSOWNICTWO,
dworskim na kozy, jak tez i nie mogl tego zrozumie¢ i Sabala, ktory LA
w mlodoéci paral sie sportem zbdjnickim i tesknie wspominal o tym : FRAJFRKA W PO-
; i i ¢ ) EMACIE KASPROWI-
w starosci. Nie chodzil juz na ,zbodj", ale ,mysliwstwo uprawiatl stale. cza
Rozumowal, ze nikt zwierzyny nie hoduje, a wiec wszyscy maja do niej
rowne prawo.
Dwor strzegl swoich przywilejéw i intereséw. Przez hajdukow urzgdzal
cblawy na wolnych gérali.
,Wyslali z lancuchami, z grubymi powrozy,
Zesmy na turniczkach wystrzeiali kozy".
To byla jedna przyczyna ,mys$liwstwa“, ale byla tez i druga ,panszczy-
7niana’. Gorale jak mogli bronili swojej wolnosci osobistej. Szli z Na-
pierskim szuka¢ sprawiedliwosci. Przegrali, biskup krakowski byl moc-
niejszy. Wiatr halny, orly unoszace sie¢ nad skalami, gestwina lesna, stale
im przypominala wolno$¢. Buntowali sie przeciwko panszczyznie, nie
chcieli ,stugiwa¢ u dworu”., Dwor za§ wszelkimi Srodkami staral sie
ich zlamac¢, wprzadz w jarzmo shuzby panskiej.
»Wystali za nami do lasu, do boru
Ze$my im nie chcieli stugiwa¢ u dworu”.
Husaria przychodzila w pomoc hajdukom dworskim, aby przetrzagsac
okolice i wylapywad¢ ,,zbdjnikow".
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Sami, moze by i nic nie zrobili, gdyby nie zdrady. Stabg strong zbdjnika
byla ,frajerecka’ - dziewczyna. Przez nig wpadali harnasie. Ona wie-
dziala o ich miejscu ukrycia. Ona byla Dalilg pokonywujacqg Samsona.
Mozliwe, ze mundur huzara byl mocniejszv niz wiernos¢ zbojnikowi.
Zjawiska te widocznie nie byly odosobnione: jesli znalazly swoje utrwa-
lenie w pies$ni ludowej. Kasprowicz zanotowal dwuwiersz:

,Ku naszym dziedzinom husaryja sadzi,

Zejda sie z dziewczyng, dziewczyna nas zdradzi!"
[ te trzy przytoczone dwuwiersze, ktore moralnie rehabilitujg zbodjni-
kow, wykazuja krzywde, jaka im sie dziata, uzasadniajg ich sposéb ,,spor-
towego" zycia, oparl poeta, tak jak i poprzednie, sktadowe watki na
piesniach ludowych.
A oto fragmenty dla przeprowadzenia poréwnania:

+DYDZIEK NIC NIE SKRADL, JINO DWA BARANCE

JUZ ME SE UOKULI W ZELAZNE BUGANCE.

UCIEKAJCIE CHEOPCY DO LASA ,DO BORU,

BO WAS IDOM EAPAC HAJDUCI DO DWORU". (Z. str. 159).

MOJA FRAJERECKA SAMA ZAPLACILA

COBY MNIE ZABILI, BO MNIE NIiE LUBILA. (Z. str. 68).
PEACZE MI MAMICZKA, PEACZE OJCIEC STARY,

A JA SE PRZECHODZEM POMIEDZY HUSARY". (Z. str. 79).

Zaluje junak, ze nie sluchal matki. Ped do zycia zwycieza. Przykro jest
rozsta¢ sie z nim w mlodym wieku. Fantazja i obojetnos¢ czesto zawo-
dzi. Zjawisko naturalne, psychologiczne i ludzkie.

,Zoruja junacy: o mamiczko luba

[zem cie nie stuchol, przyszta na mnie zguba'.
W piesni ludowe] jeszcze bardzie] spotegowane to uczucie.

«CZEMUS MNIE MATULU, CZEMUS MNIE NIE BIEA,
KIEDY BEDE WISIOL, BEDZIESZ SIE HANBILA". (Z. str. 149).

Spiewa te piesn Sabalta. Tetmajer wprowadza ja w opowiadaniu ,,O Zosi
Walcakowne]”. Pod koniec poematu sprowadza poeta naslrdj pokrewny
JBuntowi”. Wyzwanie rzucone warstwom uprzywilejowanym jest mo-
mentem wiary w przyszila samodzielnosc.
Tym samym dwuwierszem ludowym wyraza jg Kasprowicz, co i lud:
,Panowie, panowie, bedziecie panami, ale nie bedziecie przewodzi¢ nad
nami”’. Wspomnienie o Janosiku, bohaterze ludowym, ktoére konczy po-
emat, — jest konsekwencja rzuconego wyzwania. Jest ta sama wiara
w przysztos¢, nadzieja, ze ,,palasz rdzawy' jest wolny ,zaciety w jawo-
rze', czeka na swego Janosika, aby go podjat i z nim ruszyl do ponow-
nej walki.

,Janosik nie zyje,

Czarny dot go kryje,
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A ten palasz rdzawy, SYMBOLICZNE ZA-
KONCZENIE POE-

Co nas wiodt z Orawy,
N cokiel home ) MATU OPARTE NA
Q. WsoEIe]) Lok WERSJI LUDOWEJ
Zaciety w jaworze".
Kasprowicz czuly na przejawy szerokiej fantazji goralskiej, staral sie
ja skupi¢ w jednym utworze. Czesto jest ona do$¢ tajemnicza i tym
bardziej go absorbuje:

+~JANOSIK, JANOSIK, KAS PODZIAL PALASIK?
W LEWOCI NA MURZE, NA JEDWABNYM SZNURZE,
NA WYSOKIEJ HORZE ZACIETY W JAWORZE!" (Stopka M. A. A. i E).

Ow symbol zacietego palasza w jaworze, przyjmie ksztalty realne

w ,Buncie”. Ma on co$ wspdlnego ze $pigcymi rycerzami w gorach,

czekajgcymi na przebudzenie, ,,gdy przyjdzie czas", tak i on czeka, az

sie¢ znajdzie godny nastepca. Znalazt sie Napierski Janosik, pochwycil

orez i powidd!l lud, ale niestety zalamal sie...

Tradycja goralska oparta na mitosci gor, podziwia zbojnikow, pasowa-

nych na bohateréw, dla ktéorych rabunek nie jest hanbigcym rzemiosiem,

znalazta w ,Tancu”, jak tez i w ,Buncie” swdj calkowity obraz, zbie-

rany z mglistych zaryséw legendy, czesto tylko z jej strzepow. Zbodjnik

nie boi sie smierci, ,,na szubienicy wisie¢ to ta honorna rzec! To tam

dziadéw nie wisajom ino chtopa! Tam dziada nie wolajom, ino co na-

tezsy chlop to musi wisie¢".

Takie mial wyobrazenie jeszcze Sabala. Frajerka — nieodstepny epizod

zycia zbdjnika — lgczona czesto ze zdrada w piesni ludowej, w tej same]j

roli wystapita w poemacie , Tancu zbojnickim".

Zestawienie wersji ludowej z wariantami utworu poety mialo na celu HARNASIE ODPO-

pokaza¢, jak Kasprowicz korzystat z folkloru pohalanskiego, tworzac WIEDNIKAMI WOL-
swoje oryginalne dzielo literackie. Szedl po tej linii i dopeil calogci NOSCI SPOLECZNEJ
obrazu zycia harnasiow. Na zakonczenie nalezy stwierdzi¢, ze motyw BE?A;S};;?I,W MEO-
bohaterskich zrywow wolnosci spolecznej, podejmowany przez goérali '

i ich Janosikow, byl opiewany przez tworcow Miodej Polski, przede

wszystkim przez Kasprowicza, Tetmajera, Orkana, troche poZniej

przez Zegadlowicza, ale i dla dzisiejszej literatury daje ogromne mozli-

wosci tworcze,

LES ELEMENTS POPULAIRES DANS ,LA DANSE DES BRIGANDS" DE KASPROWICZ.

L'objet principal de cet article est une comparaison entre un chant populaire de montagnards et un poéme
de Kasprowicz intitulé ,Danse des brigands”. L'auteur analyse la danse des montagnards qui porte ce nom
et en souligne les éléments qui, etant fonctions de la vie d'autrefois des montagnards, se retrouvent dans les
ceuvres de Kasprowicz. En définissant les moyens par lesquels Kasprowicz a tiré parti des textes populaires,
l'auteur prouve que le poéte, pour rendre l'aspect épique de la vie des brigands a rassemblé différents motifs
conducteurs de chants populaires et parfois méme n'a pas hésité a se servir de certains fragments sans
y changer quoi que ce soit. La deuxiéme remarque impofrtante de l'auteur est que la rythmique du vers popu-
laire a servi de modéle a celle du poeme de Kasprowicz.

TATRA FOLKLORE IN THE POEM ,TANIEC ZBOJNICKI® BY KASPROWICZ.

This article is mostly concerned with the comparison between songs of Polish highlanders (inhabitants of the
Tatra mountains) and the poem of the famous Polish poet Kasprowicz , Taniec zbdjnicki" (Dance of the Tatra
robbers). The author gives an analysis of this dance, stressing those elements of the dance which, being
characteristic of the traditional way of living in the highlands, found a place in the poem of Kasprowicz. The
author further explains that in composing his poem Kasprowicz had tied together loose fragments from
popular songs, inserting sometimes whole passages without any alteration. In this way the poem reflects the
real life of the highlanders. The author stresses alzo the fact that the rhythmic form of popular songs was
followed by Kasprowicz in his poem.
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»SZRHOLA KROSNIENSK A«
W RZEZBIE LUDOWE]J

Wsrod dziel sztuki ludowej najmniej
powigzan grupowych, a tym samym naj-
wiekszg roéznorvodnosé form, mozna za-
uwazy¢ w rzezbie figuralnej. Stad tez
trudnos¢ w sprowadzeniu jej do jakichs
wspolnych mianownikow, wyjawszy naj-
bardziej zasadnicze i ogolnie wystepuja-
ce cechy siylowe. Przyczyng wielopo-
staciowosci rzezby ludowej byla przede
wszystkim latwos¢ techniczna tworzenia,
nie wymagajaca koniecznie uczenia sie
tajnikéw rzemiosla u innych — co po-
zwalalo kazdemu talentowi rozwijac sie
samodzielnie — a dalej stosunkowo nie
wielkie zapotrzebowanie wsi na swiatki,
przez co rzezba nie mogla by¢ twoérczos-
cig masowa, jak np. tkanina barwna, czy
pisanki. Figury rzezbily tylko nieliczne
jednostki, mieszkajgce zazwyczaj zdala
.od siebie i bardzo czesto nic, lub nie wie-
le o sobie wiedzace.

Dlatego tez trudno mowi¢ o grupach
regionalnych w rzezbie ludowej, choc¢
niemal kazda okolica posiada dziela jej
lylko wiasciwe. Powstawaly one jednak
jako twor poszczegolnych — artystow,
a nie ich zespoléw, co oczywiscie ogrom-
nie skraca promien rozprowadzenia rzezb
w terenie, a tym samym uogolnienia
form, wlasciwych pewnemu indywiduum
tworczemu. Nie mniej jednak wnikliwe
badania wykazuja, ze mozna napotkac
wsrod rzezb pewnych wiekszych polaci
kraju, jak np. kilku sasiednich powiatow,
wspolnote form wywodzacych sie z jed-
nego lub kilku pierwowzorow '), a dos$¢
bliskie miedzy nimi pokrewienstwo wy-
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kazuje dowodnie, ze mistrzowie —
twoércy mieli tam swoich uczniow —
kontynuatoréw, czy tez nasladowcow,

coraz, ze oddzialywali na siebie wzajem-
nie, co razem prowadzito do powstania
,Szkot',

Jedng z nich udalo sie ustali¢ w okoli-
cy Krosna w wojewddztwie rzeszows-
kim w wyniku szeregu wypraw tereno-
wych, prowadzonych w przeciggu kilku
lat. Poniewaz najwiecej dziel o pewnych
stalych, powtarzajacych sie formach
znalazlem niedaleko od Krosna, a nawet
w samym Krosnie — przeto nazwalem
calg grup¢ ,szkola krosnienska'’, nie
chcgce jednak tym terminem w niczym
przesadza¢ miejsca pracy jej tworcy,
wzglednie wuczniow lub wspodlpracujg-
cych.

Najpowszechniejszg cechag tej szkoly,
tgczaca wszystkie rzezby ze soba jest
sposob uformowania wloséw postaci mes-
kich (ryc. a, b, ¢, d, e). Poza tym pewne
wspolne cechy posiadajg rzezby, przed-
stawiajace poszczegodlnych swietych jak
np. Chrystusa Frasobliwego, Chrystusa
Ukrzyzowanego, Matki Boskiej z Dzie-
cigtkiem, czy inne.

Wsuod zabytkéw ,,szkoly krosnien-
skiej" najczesciej spotyka sie figure
Chrystusa Frasobliwego. Jedna 2z mnaj-
bardziej rasowych rzezb tego typu iko-
nograficznego znajduje sie w kapliczce
przydroznej we wsi Iwonicz, powiatu
Krosno (ryc. 1, 2). Cechy charakterys-
tyczne dla ,szkoly krosnienskiej” znaj-
duja sie we wszystkich czesciach tej fi-



gury: glowie, piersiach, plecach, rekach, nogach, peri-
sonium i podstawie. Najistotnicjszy jest uklad wlosow,
tworzacych sztywnag, twarda, ukosnie ulozong i pofalo-
wang plaszczyzne. Rytmy fal, biegnacych poziomo, ury-
wajg sie z jednej strony ostro ponizej karku z drugiej
za$ laczq sie z plaska i stosunkowo niewielkg korong
cierniowa. Korona ta uformowana jest rowniez z ryimicz-
nie zestawionych waleczkéw, utozonych jednak ukos$nie
i kontrastujgcych swym kierunkiem z rytmami fal wto-
sow. Dla piersi Chrystusow Frasobliwych ,,szkoly kros-
nienskiej” charakterystyczne jest -odcigcie od partii
brzucha liniami prostymi, o ksztalcie daszku. Oryginal-
nie bardzo potraktowane sa plecy, przecigte na catej
dlugo$ci paciorkowatym ornamentem, w Kktory prze-
ksztalcony zostal kregoslup, i zamknigte od dotu poiko-
listym, $mialym wycieciem opaski biodrowej, zalamanej
nastepnie na rogach w schodkowato do siebie ustosun-
kowane plaszczyzny. katwo tez mozna rozpoznac ,szko-
le krosnienskg” wsrod figur Chrystusa Frasobliwego
po rekach, gléwnie po tej, na ktérej opiera sig glowa, ze
wzgledu na szczegolny ksztalt partii tokcia. Swoiste dla
tych rzezb sq rowniez: reka polozona na kolanie, przez
pionowos¢ i krétko$¢ ramienia oraz kat nachylenia
prosto i twardo polgczonego z dioniq przedramienia,
dalej ksztalt goleni uformowanych od przodu z dwu
plaszczyzn schodzacych sie ostro ze soba — w koncu
forma wcietej we srodku deseczki, na ktorej siedzi
Chrystus (ryc. a, b).

Przy wyliczonych cechach wspdlnych, kazda rzezba
Chrystusa Frasobliwego ,szkoly krosnienskiej" posiada
wyglad indywidualny. Sg one w stosunku do siebie
mniej lub wiecej smukle, staranniejszej lub bardziej
grubej roboty, o zatartych czy bardziej wypracowanych
szczegolach, posiadajg wreszcie rozne wyrazy twarzy
(ryc. 3 i 4). Wszystkie te réznice sa jednak zbyt- drobne,
by mo6c odpowiedzie¢ na pytanie: czy wyrazaja one roz-
pieto$¢ czasowa, wzglednie inng, w pracach jednego
artysty, albo tez czy wynikajg z autorstwa innych oséb:
uczniow lub nasladowcow. Porownawczo natomiast —
nie przesadzajac kwestii wzajemnych zwigzkéw gene-
tycznych — mozna ,szkole krosnienska” powiagza¢ np.
z rzezba z Wrocanki o podobnej gltowie (ryc. 5) a prze-
de wszystkim z Chrystusem Frasobliwym z Muzeum Die-
cezjalnego w Tarnowie (ryc. 6), w ktérym znajdujemy
zblizony sposob uksztaltowania partii wlosdw no i kapi-
talne powigzanie smuklej i okraglej bryly torsu z plas-
kimi i szerokimi, cho¢ rownie okraglymi biodrami —
przypominajgce, w pewnym stopniu, rozwigzanie tego
problemu w rzezbach krosnienskich, a szczegdlnie w fi-
gurze Z Iwonicza.

Bliskie pokrewienstwo formalne 1!gczy Chrystusa
Frasobliwego ,,szkoly kro$nienskiej" z postaciami Ukrzy-
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20



zowanego tej samej grupy. Dotyczy to
glownie glowy. Tu i tam mamy te same
rytmy wlosoéw i korony, co wida¢ jasno
na zestawieniu figury =z Iwonicza
z Ukrzyzowanym z Dukli?) (ryc. 2 i 7).
Zblizone sa bardzo oba profile, wyraz
twarzy, zwlaszcza rysunek ust, wasow
i brody. Ale tu zbieznosci sig urywaja,
jezeli chodzi o glowe. Kazda postac¢
Ukrzyzowanego ,szkoly kro$nienskiej"
posiada z lewej strony glowy lok nie-
wielki, sztywny, o przekroju zblizonym
do graniastego, odrywajacy sig¢ od partii
wloséw pod katem niemal prostym i bieg-
nacy ukosnie az do pachy. Jest to jeden
szczegol znamienny dla Ukrzyzowanyclr
kroénienskich, ktérego nie bylo w Fraso-
bliwych. Drugi to sposob uformowania
piersi. Nie ma tu juz linii daszkowate],
biegnacej ku plecom lecz klatka piersio-
wa oddzielona jest od brzucha rodzajem
soczewkowato zakonczonej, dlugiej elip-
sy, przecigtej u dotu przepaska. Elipsa tu
posiada zawsze niczym anatomicznie
nie uzasadnione rytmiczne wypuklosci,
o ksztaltach schematycznej jodelki, sy-
metrycznie rozmieszczone wobec osi pio-
nowej. Charakterystyczna dla ,szkoty
krosnienskiej* jest rowniez przepaska
biodrowa bardzo schematyczna, ptaska,
ornamentowana réwnoleglymi do jej
brzegéw glebokimi i szerokimi mnacig-
ciami. Przepaska ta jest uformowana w li-
nie zygzakowata na zwigzaniu u boku
(ryc. c). Nogi sa podobne do figur Chrys-
tusa Frasobliwego. Réznice indywidualne
wérod Chrystuséw Ukrzyzowanych ,,szko-
ty krosnienskiej"” zamykajg sie zasadni-
czo w ramach okreslonych juz przy Fra-
sobliwych, (ryc. 8, 9). Wystepuja tu jed-
nak ponad to warianty w sposobie ze-
browania klatki piersiowej.

W formach ,szkoly kros$nienskiej"
Chrystusa Ukrzyzowanego znalez¢ moz-
na tez pokrewienstwo z innymi rzezbami
jak dowodzi porownanie z figurg z Mu-
zeum Miejskiego w Rzeszowie (ryc. 10),
gdzie mamy podobny uklad wloséw, pro-
fil i sposéb nachylenia glowy, a nawet
do pewnego stopnia rozplanowanie torsu.
Inne sg natomiast korona cierniowa, za-
rost na twarzy, i perisonium. Warto tu

zaznaczy¢, iz Ukrzyzowany rzeszowski
wykazuje zespolem form wloséw i koro-
ny, ze nalezy do tej samej grupy co Fra-
sobliwy z Muzeum Diecezjalnego w Tar-
nowie (ryc. 6).

Chrystus Frasobliwy i Ukrzyzowany —
to dwa sposoby ksztaltowania przez
.Szkole krosnienska' ciala ludzkiego na-
giego. Posiada tez ta szkola swoje spo-
soby formowania szat, polegajace na
przeciwstawianiu sobie w jednej rzez-
bie gladkich duzych plaszczyzn partiom

21



RYC. 7

RYC. 8
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drobno i rytmicznie ziobkowa-
nym.

Widzimy to juz w postaci Jana
Nepomucena =z kapliczki przy-
droznej w Lubatowej, pow. Kros-
no (ryc. 11). Ksztatt gtowy z cha-
rakterystyczng fala wlosow juz
znamy, chociaz zamiast korony
cierniowej wystepuje tu gladki
biret. Sposobowi zlobkowania wlo-
sow odpowiada w charakterze
zlobkowanie biatej komzy, ktora
poza tym lgczy sie z resztq szat
unikaniem faldowan i grawitac-
ja ku plaszczyznom okrgglym,
uwydatniajacym mase bryly. Dla
figur Jana Nepomucena charakte-
rystyczne sa mnadto w ,szkole
krosnienskiej" zblizone do tulipa-
na ksztalty gladkiej pelerynki,
a przede wszystkim uformowanie
dotu sutanny w rytmiczne, grube
faldy, z ktorych przednia jest
iostro zgieta i jodelkowato orna-
mentowana nacieciami (ryc. d).

Wiekszg  jeszcze miqzszosc
okraglych ksztaliow masy spoty-
kamy w ,szkole krosnienskiej"
w postaciach $w. Floriana. Rzezba
przedstawiona na rycinie 12, po-
chodzgca =z Suchodolu, pow.
Krosno posiada dwa zespoly ryt-
miczne: charakterystyczny, na ty-
le glowy, oraz niewielka partig
sfalowanej tkaniny u pasa. W jed-
nym i drugim naciecia sq rzadkie,
szerokie, ciezkie, jak sama po-
sta¢, ktorej smuklosci ujmuje
plaszcz, przechodzacy od polowy
figury w plaskie tto. Plaszcz ten
laczy figure $w. Floriana z naj-
blizszq grupa rzezb ,szkoly kros-
nienskiej" mianowicie z wyobra-
zeniem Matki Boskie].

Odmienniej mieco, od opisanych
figur, formowane sgq te postacie,
ktore zachowujg zawsze niezmie-
niajacy sie typ ikonograficzny:
z Dziecigtkiem na reku i z ber-
lem. Rozbudowane sg one szero-
ko frontalnie. Charakterystyczne
poziome fale wlosow wystepuja



RYC. 9

tylko u Chrystusika. Wlosy Matki Bozej,
opadajace na plecy, nawiazuja tylko do
temtych w niektérych figurach przez
vkosne karbki umieszczone z przodu po
cbu stronach glowy. Powtarza sig zas
stale i jest cecha istotng dla tej grupy
zestawienie trzech plaszczyzn szat Matki
Boskiej: gladkiej, szerokiej i okraglej
plaszcza; podobnej, tworzacej suknig
wierzchnig; oraz drobno, pionowo zlob-
kowanej, przedstawiajgcej suknig¢ spod-
nia. Ukladaja sie one symetrycznie
do osi pionowej rnzezby. RoOwnie is-
totny dla rozpoznania ,szkoly krosnien-
skiej” w rzezbach Matki Boskiej jest fi-
gura Chrystusika, czesto doczepiana,
a zawsze o ruchomych rekach (ryc. c).
Nie jest ona wkomponowana w postac
matki, ale niejako dostawiona do nie-

przygotowanego do jej przyjecia ukladu
linij i plaszczyzn postaci glownej. Drohb-
ne, zawsze rytmicznie ulozone, rowno-
legle faldy sukienki lgczag sie co prawda
z analogiczng czescig stroju Marii, catos¢
jednak swoja delikatng rytmika naciec
i matg, czworokatng, zazwyczaj ostro za-
lamang brylg oraz ustawieniem profilem
do widza — kontrastuje z plaskq i prze-
waznie gladka powierzchnig gléwnego
trzonu rzezby — wnoszac w ten sposob
do niej sporo ozywienia.

Obok tych wspolnot posiadajg figury
Matki Bozej ,szkoly krosnienskiej” i roz-
nice. I to dos$¢ duze. Dotyczg one nawet
szczegolow ikonograficznych: jedne figu-
Ty majq pod stopami Matki Boskiej pol-
ksiezyc, inne sa go pozbawione. Te, kto-
re go nie majq (ryc. 13 i 14) odznaczajq
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sie  plaskim rozpostarciem
plaszcza u dolu, tworzacego
w ten sposob szerokie tlo, uwy-
datniajgce mniejszg lub wigk-
sza smuklo$¢ kompozycji pos-
taci. Linie pionowe przeci¢te sa
na sukniach paskiem, zblizajg-
cym w tym miejscu plaszczyz-
ny gladkiej szaty wierzchniej,
dzieki czemu cz¢s$¢ ztobkowana
dzieli sie na dwa lancetowato
zakonczone pola. Dazenie do
urozmaicenia i ozywienia cigz-
kawej i bardziej monumental-
nie skomponowanej bryly ca-
lej rzezby widzimy réwniez
w pokryciu powierzchni glad-
kich  drobnymi  nacigciami
w ksztalcie centkéw lub krot-
kich  rownolegtych  kresek.
Strona rzezbiarska, a zwla-
szcza podzial powierzchni bry-
ty na mniejsze ptaszczyzny,pod-
kreslona jest polichromia, za-
zwyczaj trojbarwng: niebies-
ka, czerwong i bialg, przy czym
niebieski jest plaszcz, czerwo-
na suknia wierzchnia, a bialg
czes$¢ pionowych zlobien. Suk-

nia Jezusika bywa najczesciej .

czerwona.
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Przy pomocy bar-

wy ozywiona bywa i twarz postaci, przez nalozenie
na policzkach duzych, odznaczajacych si¢ rumien-
cow. Wyraz tych twarzy jest w tych rzezbach moc-
no do siebie zblizony, cc widzimy na reproduko-
wanych tu dwu figurach tej podgrupy: z kapliczek
przydroznych w Klimkdéwce (ryc. 13) oraz Iwoni-
czu w powiecie kros$nienskim ({ryc. 14).

W podgrupie z podlksiezycem na pierwszy plan
wybija sie figura z Suchodolu (ryc. 15) o przekroju
poprzecznym w ksztalcie soczewki. Jest ona bar-
dzo zwarta, jednolita i w charakterze swym abstrak-
cyjna, czego przykladem jest zakonczenie u dotu,
pozbawione stép, z nalozonym duzym polksiezy-
cem wprost na szaty. Zamkniecie kompozycji u dolu
poziomo biegngcym polksiezycem, u gory zas row-
niez pozioma opaska, podkresla masywno$¢ rzezby
i stanowi wraz z pasem i szeroko rozbudowang
twarza réwnowaznik pionowych linii brzegéw szat
i rownoleglych ztobkowan. Malenka posta¢ Dzie-

RYC. 11



RYC. 12

rozmiarami

drobnymi
i wkomponowaniem w zespol gtlownyprzez
zlgczenie linii ud z pasem, nie pomniejsza
wrazenia monumentalnosci trzonu rzez-
by, ale ja jeszcze potigguje. Zwartosci fi-
gury sluzy tez zygzakowaly ornament
na brzegach plaszcza, zamykajgcy ja po

cigtka swymi

bokach szersza listwg, oraz waska od
przodu linia wlosow, dla ktérych nie star-
czylo juz miejsca przy twarzy wielkiej
i rozbudowanej wszerz.

Innym typem figury Matki Boskiej
z potksiezycem jest rzezba z kapliczki
przydroznej w Glowience ,pow. krosnien-
skiego (ryc. 16). Przede wszystkim po-
zbawiona jest ona plaszcza i skompono-
wana w schemacie prostokata, a nie troj-
kata. Potksiezyc przeniesiony jest na pod-
stawe i nosi charakter ornamentu raczej,
niz czesci kompozycyjnej. Ornament tez
odgrywa w tej rzezbie dos¢ wazng role:
pokrywa wszystkie czg¢sci figury. Widzi-
my go na wlosach w formie jakby na nit-
ke nanizanych peretek, pokryta jest nim
tez w stopniu wyraznym powierzchnia
gladkiej” sukni — no i wreszcie wyste-
puje w charakterystycznej dla ,szkoly

krosnienskiej” formie w partii $rodkowej.
Zupetnie luzno — pod wzgledem kompo-
zycyjnym doczepione jest do figury
Dziecigtko o wyrazie twarzy charakte-
rystycznym dla podgrupy bez polksie-
zyca.

Bardziej luzny zwiagzek! z przedsta-
wionymi dotgd figurami Matki Boskiej
widzimy w Matce Boskiej z kapliczki
w Korczynie, réwniez w powiecie kros-
nienskim (ryc. 18). Zasadniczy schemat
trzech plaszczyzn jest utrzymany. Znik-
nelo tylko frontalne rozwiniecie. Rzezba
jest skupiona przy osi pionowej i raczej
okragla, co wida¢ we wszystkim az do
twarzy i palcow u ragk wlacznie. Przewa-
7zaja w niej wybitnie linie pionowe, kto-
rych koncentracja nastapila w figurze
Chrystusika, gdzie suknia na nogach zo-
stala uformowana wyraznie w forme kwa-
dratowego graniastostupa. Tendencja do
takiego ksztaltu przebija sie wprawdzie
v wszystkich figur Dzieciatka w ,szkole
kros$nienskiej”, jednakze nigdzie mie jest
tak zdecydowana jak w tej rzezbie. Na
uwage zasluguje rowniez uzycie polksie-
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zyca do kompozycji rzezby u dotu, przez
wtopienie go w zasadniczy trzon, z kto-
rym sie laczy na koncach.

Ze omowione dotad rzezby sa wytwo-
rem szkoly raczej niz jednego artysty
dowodzi figura kamienna Matki Boskiej
z kapliczki przydroznej w Iwoniczu (ryc.
17). (Zaznaczam tu, ze przez ,szkole" ro-
zumiem nie koniecznie ,,terminowanie"
uczniow u mistrza, ale przede wszystkim
kontynuowanie formy stworzonej przez
jakiegos$ mistrza). Widzimy bowiem w niej
ten sam schemat kompozycyjny co w fi-
gurze Matki Boskiej z Suchodotu (ryc. 15)
jednakze 7z szeregiem zmian, wyplywa-
jacych zarowno z inszos$ci materialu jak
tez indywidualnosci artysty. Na karb
jednego i drugiego mozna ztozy¢ zupel-
nie odmienne potraktowanie dziecigtka,
ktore zostalo przedstawione w rzezbie
kamiennej frontalnie i pionowo, jak tez
forme mocno pogrubiona, bardziej ciez-
ka i uproszczong. W tej rzezbie mamy
wiec odmiane “'szkoly krosnienskiej"
w kamieniu.

Na koniec warto zwroci¢ uwage na
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rzezbe pokrewna figurom Matki Boskiej
Szkoly krosnienskiej” — jednakze od
nich rozng. Jest nig , Pietd” z kapliczki
przydroznej w Iwoniczu (ryc. 19 oraz re-
produkcja na str. 2). Znajdujemy w miej
takie same graniaste rozwigzanie partii
dolnej rzezby, jak u Dzieciatka z Korczy-
na. Podobny jest rowniez do ,,szkoly kros-
nienskiej”, stosunek gladkiej powierzchni
plaszcza do pozlobionej drobno sukni.
Poza tym jest to rzezba inna, przede
wszystkim przez wyjatkowy w sztuce lu-
dowej wyraz twarzy, i sposdb ksztalto-
wania tkaniny w chuscie na glowie, oraz
drugiej zlozonej, trzymanej w reku, od-
powiadajacych forma swa raczej stylowi
rzezb zespolu Bozego Grobu z kaplicy
w Clinniku Charczewskim, powiatu rze-
szowskiego, o ktorym pisalem w po-
przednim numerze ,Polskiej Sztuki Lu-
dowej". )

Spréobujmy obecnie nakresli¢c ogdlna
merze , Polskiej Sztuki Ludowej".
charakterystyke¢ ,,szkoly krosnienskiej".
Figury jej sa roznej wielkosci: od dwu-
dziestu kilku centymetrow do poél metra.

RYC. 14



10
-
O
»
]



RYC. 16

Powtarzajg pewne okreslone, zawsze te
same typy ikonograficzne. Sg statyczne,
posiadajqa zwartg mas€ o liniach migk-
kich, z przewagg pionowych. Elementem
zdobniczym sg rytmy réwnolegtych ztob-
kowan, najczesciej drobnych, urozmaica-
jacych raczej plaszczyzne, niz ja lamia-
cych. Stad zasadniczy plaski charakter
wszystkich jej powierzchni. Lubowanie
si¢ w przeciwstawianiu sobie naprzemian
roznych powierzchni o brzegach tworza-

cych razam jaki$ rytm czy uklad symet-
ryczny widzimy nawet w szyi Ukrzyzo-
wanego z Dukli (oktadka), utworzonej
z dwu ostro stykajacych sie plaszczyzn,
ktorych linia przeciecia jest rownolegla
do biegu wiloséw. Twarze wszystkich fi-
gur, wypracowane i zblizone do pew-
nego typu, posiadaja w zasadzie wyraz
spokoju, doprowadzony do pewnego ma-
ksimum w rzezbie z Dukli.

PRZYPISY:

1. Zwiazek miedzy kilkoma zasadniczymi typa-
mi zostal np. wykazany przy rozpatrywaniu
zespolow rzezb z wyobrazeniem Bozego Gro-

bu w poprzednim Polskiej Sztuki
Ludowej".

2. Obecnie w Muzeum S$laskim w Bytomiu.

numerze

SPIS RYCIN

Ryc. 1-2, — CHRYSTUS FRASOBLIWY. ,Szko-
la krosnieniska”. Rzezba w drzewie lipowym
polichromowana, wysoko$¢ 30 cm. Kapliczka
przy potoku we wsi Iwonicz pow. Krosno.

Ryc. 3. — CHRYSTUS FRASOBLIWY. ,Szkota
krosnienska'. Rzezba w drzewie lipowym, ze
$ladami polichromii. Wys. 26 cm. Kapliczka na
drzewie przy $ciezce w Bialobrzegach pow.
Krosno.

Ryc. 4. — CHRYSTUS FRASOBLIWY. ,Szkola
krosnienska'. Rzezba w drzewie lipowym, poli-
chromowana, wysoko$¢ 25 cm. Kapliczka skrzyn-
kowa na chacie we wsi Gasowka pow. Jasto.

Ryc. 5. — CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba
w drzewie lipowym, ze $ladami polichromii. Po-
chodzenie: Wrocanka pow. Jaslo. Muzeum Etnogr.
Lodz.
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Ryc. 6. — CHRYSTUS FRASOBLIWY. Rzezba
w drzewie lipowym ze $ladami polichromii. Mu-
zeum Diecezjalne w Tarnowie.

Ryc. 7. — CHRYSTUS UKRZYZOWANY (glo-
wa i tors). ,,Szkola krosnienska”. Rzezba w drze-
wie lipowym, zabarwiona na czarno, wysokos$¢
22 cm. Pochodzenie: Dukla pow. Krosno. Mu-
zeum Slaskie Bytom nr. inw. 4846.

Ryc. 8. — CHRYSTUS UKRZYZOWANY (bez
rgk). ,,Szkola kro$nienska”. Rzezba w drzewie
lipowym polichromowana, wysoko$¢ 27 cm. Po-
chodzenie pow. Krosno. Wtasno$é: J. Grabowski
Warszawa. '

Ryc. 9. — CHRYSTUS UKRZYZOWANY. ,,Szko-
la krosnienska". Rzezba w drzewie lipowym poli-
chromowana, wysoko$¢: 13,5 cm. Pochodzenie:
pow. Krosno. Wlasnos¢: J. Grabowski Warszawa.

RYC. 17
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Ryc. 10. — CHRYSTUS UKRZYZOWANY (bez
rak). Rzezba w drzewie lipowym ze $ladami po-
lichromii, wysoko$¢ 39 cm. Muzeum Ziemi Rze-
szowskiej nr. inw. 76. Katalog krakowskiej wys-
tawy Sztuka Ludowa w Polsce nr. 87.

Ryc. 11. — SW. JAN NEPOMUCEN. ,Szkola
kroénienska. Rzezba w drzewie lipowym poli-
chrcmowana, wysoko$¢ 60 cm. Kapliczka przy-
drozna we wsi Lubatowa pow. Krosno.

Ryc. 12. — SW. FLORIAN. ,Szkola kro$niern-
ska’. Rzezba w drzewie lipowym polichromo-
wana, wysoko$¢ 82 cm. Kapliczka przydrozna
we wsi Suchodo6l pow. Krosno.

Ryc. 13. — MATKA BOSKA z dziecigtkiem.
,Szkola kroénieriska’. Rzezba w drzewie poli-
chromowana, wysoko$¢ 58 cm. Kapliczka przy-
drozna we wsi Klimkéwka Nr 160 pow. Krosno.

Ryc. 14. — MATKA BOSKA z dziecigtkiem.
.Szkola kroénieriska’. Rzezba w drzewie poli-
chromowana, wysoko$¢ 58 cm. Kapliczka przy-
drozna we wsi Iwonicz, ul. Dluga 136 pow.
Krosno.

,L'ECOLE DE KROSNO"

Ryc. 15. — MATKA BOSKA =z dziecigtkiem.
.Szkota kroénieniska’. Rzezba w drzewie lipo-
wym polichromowana, wysoko$¢ 26 cm. Pocho-
dzenie: Suchodél pow. Krosno. Wlasnos$¢: J. Gra-
bowski Warszawa. '

Ryc. 16. — MATKA BOSKA z dziecigtkiem.
.Szkola krosnienska. Rzezba w' drzewie lipo-
wym, polichromowana, wysoko$¢ 37 cm. Kap-
liczka przydrozna we wsi Zrecin pow. Krosno.

Ryc. 17. — MATKA BOSKA =z dziecigtkiem.
.Szkola krosénienska'. Rzezba w piaskowcu poli-
chromowana, wysoko$¢ bez korony 44 cm. Ka-
pliczka przydrozna we wsi Iwonicz pow. Krosno.

Ryc. 18. MATKA BOSKA z dziecigtkiem.
.Szkola kroénienska”. Rzezba w drzewie lipo-
wym polichromowana, wysoko$¢ 95 cm. Kaplicz-
ka przydrozna we wsi Korczyna pow. Krosno.

Ryc. 19. — ,PIETA". Rzezba w drzewie lipo-
wym polichromowana, wysokos¢ 56 cm. Kaplicz-
ka przydrozna we wsi Iwonicz pow. Krosno.

Zdjecia fotograficzne do rycin; 8, 9, 10 i 15
wykonat Stefan Deptuszewski.

DANS LA SCULPTURE POPULAIRE.

Les figures sculptées apparaissant dans l'art populaire polonais avec une immense variété de for-

mes. Cela résulte du fait que ses créateurs vivaient d'ordinaire sans aucun

contact les uns avec

les autres et créaient ainsi des oeuvres tout individuelles. Néanmoins, on peut rencontrer en Pologne

dans certains centres, des sculptures montrant la réunion de formes propres a differents artistes,

ainsi que des variantes, ce qui fait supposer l'existence ,d'écoles”. L'une de ces ,écoles”, dont les

oeuvres se rencontrent actuellement en assez grand nombre dans les chappelles le long des chemins

des environs de Krosno (département de Rzeszow) a été remarquée au cours de recherches dirigées

par I'Institut. Les caractéristiques de cette école, détaillées sur les dessins: a, b, ¢, d, ont été de-
finiés et établies en rapport avec chaque type particulier de sculpture.

,THE KROSNO SCHOOL" IN PEASANT SCULPTURE.

Figural sculpture in polish peasant art is rich in forms. The peasant sculptors worked individually,

without any mutual influence. Nevertheless some artistic centres can be found in Poland, where the

sculptors’ works are so closely connected with each other that one supposes the existence of

a ,school”. One of such ,schools” existed in the Krosno area (Rzeszow district), where its relics can

be found in road-side chapels. Its characteristics, depicted on the designs a, b, ¢, d, are discussed by
the author — in relation to the various types of figures.

29
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Na Patukach spotykany byt przed ostat-
niqg wojng instrument ludowy, o ktérym
wspomina rowniez O. Kolberg w serii [V
swego ,Ludu". Byl to instrument struno-
wy duzych rozmiarow, okreslany mianem
.maryna’. Nazwa ta do dnia dzisiejszego
istnieje wéréod ludu. Okresla on bowiem
bardzo chetnie w naszych dzisiejszych

RYC. 1

0T Bomitba Mharina

orkiestrach uzywane kontrabasy i wio-
lonczele — mianem ,maryna‘, , Tub ma-
ryna’, ,gruba maryna', usmiechajgc sie
przy tym zartobliwie w przekonaniu, ze
cwe basy to karykatura jakiejs grubej,
wiejskiej dziewuchy.

Tymczasem nazwa ,maryna’ wywo-
azi sie zgota nie od dziewczyny, lecz od
morza. W sredniowieczu uzywano nha
ckretach diugiej traby, ktorg trabionoc
w czasie mgly w celach sygnalizacyj-
nych (ryc. 1).

30

MARIAN SOBIESKI

Instrument ten mial tlacinskg nazwe
,Tromba marina” — trgbha morska lub
irgba marynarska. Jak wida¢ z zalgczo-
nego rysunku, datujgcego z r. 1722 (mie-
czioryt Bonaniniego z-, Gabinetto armo-
nico”) byla to rzeczywiscie duza tuba
¢ menzurze konicznej, zadymana przez
ustnik, a drugim, szerszym koncem opar-
ta o ziemie w pozycji ukosnej do gra-
jacego. Nalezy wiec do grupy aerofo-
now,

Drugi rysunek (ryc. 2), z tego samego
czasu pochodzacy i tego samego autora,
przedstawia nam pod ta samag nazwa
,Tromba marina" zgola odmienny instru-
ment, z grupy chordofonéw — strunowy,
¢ jednej strunie.

Niestety nie udato sie dokladnie stwier-
dzi¢, dlaczego nazwa lacinska detego in-
strumentu przeszlta na instrument stru-
nowy. Istnieje przypuszczenie, ze ten
ostatni zastepowal czasem wspomniang
trabg i dlatego otrzymaj jej nazwe. Na-
suwa sie tu jednak watpliwos¢, czy taki
sirunowy instrument byl w stanie za-
slapi¢ przy sygnalizacji na morzu dzwiek
traby.

Wedlug przypuszczenia innych, utozsa-
mienie nazw nastgpilo dlatego, ze in-
strument strunowy przypominal swym
wydluzonym ksztaltem owag podiuzna
trabe i byl tez, podobnie jak ona, trzy-
many pod kagtem do grajacego (porownaj
ryc. 1, 2). A wreszcie na przeniesienie
nazwy mogt byl wplyna¢ niski dzwiek
jeki wydawata owa dluga struna.

Obok nazwy , Tromba marina” dla na-
szego instrumentu strunowego, napoty-
kamy tez nazwe , Tromba Mariana" —
traba maryjna. Ta druga podobna nazwa
pochodzi¢ moze jeszcze z innego Zrodia,
Mianowicie w zakonach zenskich stoso-
wano dawniej ten instrument, grajac na
nim z wiezy klasztornej dla celow syg-
nalizacyjnych i na Aniol Panski w za-
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stepstwie drogich wowczas dzwonow
oraz tragb, na ktorych nie wolno bylc
gra¢ niewiastom. Wobec tego, ze granc
na tym strunowym instrumencie na Aniol
Fanski czyli na cze$¢ Matki Bozej —
z czasem zmienila sie nazwa, moze
i przez podobienstwo stéw, z marina na
.. Tromba Mariana''. W Niemczech oizna-
czano ten instrument nazwag ,Marin-
trompete” czyli od mare — trgba mor-
ska lub tez nazwa ,Marientrompete’ od
Maria — trgba maryjna. Réwniez w in-
wentarzu kapeli w Coethen z r 1773 czy-
tamy ,eine Trompete Mariae” — czyli
tez nazwa, pochodzaca od imienia Marii.
Obok tych nazw spotykane byly nazwy
,Nonnengeige" skrzypce zakonnic,
lub tez , Trumscheit” — co pochodzilto
od dawnego niemieckiego stowa , Trum-
me'’, oznaczajgcego trabke lub bebenek
i ,,Scheit” — w znaczeniu muzycznym
pudlo rezonansowe. (Np. Scheitholt —
byl to prototyp cymbaléw strunowych).

W stowie Trumscheit pojawila sig
wiec nazwa dla tego instrumentu, lacza-
ce jego dawne pochodzenie od trgby
z podkresleniem faktu, ze byl to instru-

ment strunowy, bo mial ,,Scheit” czyli
pudto rezonansowe, Wspomnie¢ jeszcze
wypada, ze upodobnienie tego instru-
nientu strunowego do trgby wywodzi
sie tez z powodu specjalnie skonstruo-
wanego podstawka, ktory w czasie drga-
nia struny drzal rowniez i swobodnym
kconcem uderzal o pudlo rezonansowe,
przydajgc dzwiekowi struny charaktery-
stycznej barwy drzenia jak w trabce.

Jak wynika z opisow ') grano na Marin-
trompete czy Trumscheit na zachodzie
Europy w ten sposob, ze — jak to wska-
zuje ryc. 2 — grajacy pociggal smycz-
kiem w poblizu glowki, wiec u gory in-
strumentu, struny za$ dotykal palca-
coami lewej reki ponizej, lekko, w ma-
nierze flazoletowej, otrzymujac przy grze
flazolety a nie dzwigki pelne.

Curt Sachs ?) rowniez nie znalazl wy-
tlumaczenia etymologii stowa Marintrom-
pete, przypuszcza natomiast, ze nazwa ta
jest pochodzenia stowianskiego a raczej
polskiego, gdyz w ludowej nomenklaturze
instrumentow polskich spotykamy ter-
miny ,tubmaryna” i ,maryna’. Rzeczy-
wiscie, istnieje taka nazwa u ludu pols-
kiego, spotykamy ja w dawnych polskich
pastoratkach, gdzie po prezentacji roz-
nych instrumentéw przed zlobkiem Dzie-
cigtka, Spiewa sie:?)

Hej, hej, hej. Z Tub Maryna Bartek pro-
stak,
Idac przez wies w karczmie zostal. Hej.

Pierwszy skladnik nazwy Tub Maryna
jednakze w zadnym wypadku nie jest
polski ani stowianski, a wskazuje na po-
chodzenie ltacinskie (tub od tuba to zna-
czy traba), z czego mozna wysnu¢ wnio-
sek, ze nazwa a z nig rowniez instru-
1aent przybyly do Polski z zewnagtrz, ra-
czej z zachodu. Fakt ten potwierdza sig
jeszcze przez te okolicznos¢, ze na za-
chodzie w zbiorach instrumeniéw zacho-
waly sie tego rodzaju instrumenty z 17
i 18 wieku bardzo licznie i ze w Niem-
czech byl on stosowany w klasztorach
zonskich do 19 wieku, za$ bawarski lut-
nik Jan Ulrich Fischer, zyjacy okolo
1730 r. w Monachium, znany byl jako
budowniczy pokaznej liczby ,Marintrom-
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peten”. A poza tym nie spotykamy wca-
le u naszego ludu techniki gry flazole-
towej, ktéora wymaga przeciez delikatne-
g0 i ostroznego stawiania palcow, co
wcale nie odpowiada temperamentowi
naszego grajka wiejskiego. Wobec tego,
7ze nazwa Tub Maryna nie jest pochodze-
nia polskiego, ze technika gry flazoleto-
wej obca jest polskiemu ludowi — twier-
dzenie Sachsa o pochodzeniu zachodnio-
europejskiej Marintrompete z Polski jest
bezpodstawne.

Wobec tego przyja¢ tylko mozemy, ze
zikony zenskie, pochodzace przeciez
z zachodu, réwniez i w Polsce uzywaly
Tuba marina. Lud polski za$ przejat od
zaknnow forme zewnetrzng instrumeniu
i dostosowal go do swoich wymogdw,
zmieniajac technike gry flazoletowej na
zwyczajne pocigganie smyczkiem po stru-
nach, ale juz przy podstawku, brzeczenie
za$s podstawka zastgpil brzeczeniem ta-
lerzykow, umieszczonych nad gléwka
(jak wyniknie z dalszego opisu), a nazwe
tacinskg tuba marina lub tuba mariana
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sholszczyl sobie na Tub Maryna a wresz-
cie krétko na ,maryna’. W ten sposéb po-
wstal instrument strunowy, dajgcy, wobec
niskiego brzmienia jedn=j lub dwu strun,
ekompaniament burdonowy do skrzypiec,
podobny, wobec prawie niestosowanego
palcowania, do jednostajnego buczenia
baka w dudach i spelniajgcy prawdopo-
dobnie role podobng do bagka dudowego.

Kolberg niewiele mowi o marynie. Czy-
tamy u niego, ze ,skrzypkom towarzyszg
bardzo czesto Basy czyli Maryna, ktore]
cdwie tylko prézne struny w takt huczg
nie zawsze $cisle sie stosujac do naka-
zanej im przez skrzypce tonacji'.*)

Z cytatu tego potwierdza sie praktyko-
wanie na marynie akompaniamentu
w postaci stalej nuty basowej, burdono-
wej, co przeciez jest tak charakterys-
tyczne dla ludowej muzyki w zachod-
niej Polsce, gdzie melodia skrzypiec czy
przebierki dudowej biegnie po goérnych
alikwotach (od 8-go) diwigku wzasadni-
c7ego, ktorym jest dzwiek baka dudo-
wego czy tez maryny, a obecnie basow.

Z opisu zebranego przeze mnie na Ku-
jawach i Palukach wynika, Zze maryna to
imstrument dawny ludowy, obecnie za-
sigpiony przez fabryczne basy. Dawna
n:aryna taka, jakiej uzywano na Palu-
kach, (ryc. 3) budowana byla na wyso-
ko$é cztowieka i wielkos¢ jej dostosowa-
na do postawy ,gracza”. Byla to listwa
dluga, przechodzaca przez pudelkowaty,
prostokatny, od goéry zaostrzony korpus,
spelniajacy role pudia rezonansowego.
Listwa ta stanowila u dolu pudla wystaja-
c3 noézke, w goérze za$ przechodzila
w ksztalt gtéwki z koltkami dla strun. Na
gldéwce nasadzone byly luzno, na osi
przymocowanej do giéwki, dwa lub trzy
krazki metalowe, najczescie] mosiezne
talerzyki, ktore w czasie grania pobrze-
kiwaly, szczegdlniej gdy grajacy ude-
rzal instrumentem o podioge. Stuknigciem
tnkim i brzekiem talerzy zaznaczal gra-
igcy akcenty w tancu, szczegdlnie przy
przechodzeniu z ,ksebki” na ,odsibke".
Pudlo maryny zrobione bylo ze Swiersz-
czyny, przy czym niektérzy stosowali
dla spodu drzewo starsze, co zalezalo od



drzewostanu okolicy. Zapewniano mnie
16wnjez, ze wykonczenie instrumentu
pozostawialo duzo do zyczenia o co nie
abano zwazywszy, ze chodzilo nie
o piekny ton maryny, lecz tylko o to,
aby basowata.

Maryna miala najczesciej dwie, cza-
sem trzy struny flaczane, umocowane od
dolu do strunicy, przyczepionej drutem,
cwinietym wokol wystajacej nogi. Stru-
ry przechodzily nad podstawkiem i szyj-
kg do glowki i kolkow. Maryne strojono
w kwintach A E lub G D zaleznie od te-
¢o, na ktorych strunach swego instru-
mentu skrzypek najchetniej wygrywat.

Grano na marynie smyczkiem wlasnej
konstrukcji. Byl to najczesciej pret drew-
niany, wygiety nad parg w ksztalcie
smyka. Oba tak wygiete konce lgczono
wlosiem konskim. Smyk trzymano z bo-
ku, calg garscig, jak kontrabasisci (ryc.
3).

Przy graniu trzymano smyczek na jed-
nej strunie, nie pociggajac nim; dzwigk
bowiem wydobywano przez obracanie

rzyki.’) Mozna przypuszczaé, ze brzecze-
nie talerzykéw mosieznych na marynie
w zalozeniu swym mialo nasladowac¢ owo
brzmienie charakterystyczne, uzyskiwa-
ne na Tromba marina, dzieki omoéwione-
mu wyzej drzeniu i uderzaniu o pudio
rezonansowe ruchomej czesci podstaw-
ka. Bylby to wiec jeszcze jeden atut prze-
mawiajacy za pokrewienstwem, laczacym
raaryne z Tromba marina.

Chcialbym tu jeszcze zaznaczy¢, ze ana-
logiczng praktyke, nawiagzujacg do owe-’
go brzeczenia instrumentu w czasie gra-
nia stosowali dawniej Gorale tatrzanscy
na swoich basach. Z opisu J. Kleczyn-
skiego %) wynika, ze Gorale ktadli u do-
m basow, pod strunice (miedzy strunice
a deke) plytke z grubego szkla, przez
slrunice za$ przepuszozali gwozdz, drut
lub $rube, ktéra opierata sie na plytce.
Urzadzenie to mialo na celu ewentualne
podwyzszenie strunicy,zaleznie od wyso-
kosci podstawka, a procz tego sprawialo,
z¢ ,,za kazdem pociggnigeciem smyczka,
instrument wydaje brzeczenie tremolan-

co, co$ w rodzaju burdonu'. By¢ moze,
z2 i Gorale uzywali kiedys Tub maryny
i resztki tej praktyki w ten sposob sig
ujawnialy.”)

w lewo i w prawo instrumentem. Dzwie-
czaly wtedy struny po kolei na zmiang,
2 przy tym w ruchu obrotowym poru-
szaly sie i brzeczaly rownoczesnie tale-

Rysunki wykonal R. Urban.
PRZYPISY:

1) C. Sachs. Handbuch d, Musikinstrumentenkunde,Lipsk 1920, str. 156. G. Kinsky. Katalog Musikhisto-
risches Museum ven W. Heyer. Kolonia, 1912, 2) C. Sachs., op. cit. 3) Mioduszewski. Pastoralki i ko-
lendy. Krakéow 1843. str. 70. 4) Oskar Kolberg, Lud. seria IV (Kujawy). 5) Bardzo czesto spotyka sig
dzi$ jeszcze na Kujawach i Palukach fakt, ze muzykant wiejski, grajacy na basach, réwniez nie po-
cigga smyczkiem po strunach, lecz trzyma go nieruchomo, pociggajac on strunami basow przez obra-
canie instrumentu lewa dlonig. Czyzby to byly jeszcze resztki we krwi tkwiacej praktyki przeniesio-
nej z Tub maryny? 6) J. Kleczyniski. Pamietnik Towarzystwa Tatrzanskiego, Tom. XII. 1888. 7) Szer-
sze omoOwienie czytelnik znajdzie w: A. Chybinski. Instrumenty muzyczne ludu polskiego na Podhalu.
Krakow 1924. str, 51.

M A R Y N A"

Au cours d'études sur le terrain, l'auteur a trouvé en Coujavie et en Palukie un instrument populaire
de musique actuellement en voie de disparition apellé ,maryna”. L'auteur fait provenir ce nom du
moyen age, de l‘apellation d'une longue trompe appelée: tromba marina et, plus directement, d'un in-
strument a cordes apparu plus tard qui porte le méme nom. Ce ,tub maryna” ou plus simplement
,maryna'’, trouvé par l‘auteur, est un ancien instrument populaire polonais a deux ou trois cordes
tendues sur une caisse de résonance et muni en outre d'une cliquette placée a la crosse. Il est accordé
en quintes: A E ou G D et servait a accompagner le violon. Pour jouer de cet instrument on tenait
I'archet immobile tandis que l'on faisait pivoter l'instrument lui-méme de gauche a droite, ce qui
agitait en méme temps la cliquette.

+MARYNA"” — AN OLD AND POPULAR MUSICAL INSTRUMENT.

Investigating the regions of Kujawy and Paluki the author diskovered an almost forgotten peasant in-

strument called ,,Maryna". The author deduces that its name was taken from an old medieval horn

called , Tromba marina". Later this name was used for a string instrument. ,Tub maryna” or ,mary-

na, discovered by the author, is an old Polish peasant instrument, equipped with two strinas, a re-

sonance box and rattles, attached to the instrument’'s head. It is tuned in quints: AE or GD and is

used as an accompaniament for fiddle. One plays with a bow held immobile, while the instrument is
revolved left and right, which causes the rattles to resound.
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PUBLIKACJE

Fot. STEFAN DEPTUSZEWSKI

Podczas badan terenowycn, prowadzo-
nych w roku 1946 przez Sekcje Rzezby
i Malarstwa Instytutu w powiecie kro$nien-
skim wojewddztwa rzeszowskiego, znalezio-
no we wsi Wietrzno w starym kosciolku
dawny drzeworyt ludowy. Byt on rozpiety
na desce i zaopatrzony w ramki czerwono
malowane i przytwierdzone dc deski kotecz-
kami.

Treécig drzeworytu jest przedstawienie
na czarnym tle Chrystusa rozpietego na
krzyzu, ujete z trzech stron w kotary plaskie,
pokryte geometrycznym ornamentem. Roz-
miary papieru dziewietnastowiecznego, bia-
tego choé¢ juz nieco zzobtklego, odpowiadaly
wielkoéci deski z ramkami to jest: 450x310
mm, za$ czesci pokrytej rycing: 3656x260 mm.
Wieksza cze$é plaszezyzny drzeworytu po-
krywa farba czarna o mocnym natezeniu.
7 niej wylaniaja sie za$ partie biate: Chrys-
tusa, krzyza i ornamentow kotary. Nie-
zaczernione proste i ukosnie utozone paski

MATERIALOW

DRZEWORYT LUDOWY
7. WIETRZNA

kotar, dalej perisonium, krople krwi na ciele
Chrystusa i brzeg aureoli zamalowane 59
recznie farbg czerwong, dzis juz wyblakls,
o odcieniu cynobru. Szrafowanie na plasz-
czyznach biatych jest oczywiScie czarne.

Okres$lenie tego drzeworytu od strony
ikonograficznej i formalnej natrafia na pewne
trudno$ci. Brak akcesoriow i cech wtlasci-
wych znanym obrazom cudownym Chrys-
tusa na Krzyzu uniemozliwia zwiazanie drze-
worytu z jakim$ okreslonym pierwowzorem.
By¢ moze, ze jest to odmiana Chrystusa Ko-
bylanskiego, odtwarzanego niekiedy w ujeciu
kotar, o ksztalcie zblizonym do wystepuja-
cych w naszym drzeworycie'). Przeciwko
temu przemawia jednak odmienna forma
przepaski biodrowej, potraktowanej bardzo
spokojnie, oraz brak w tle wotow.

Rownie trudno podporzadkowac¢ drze-
woryt z Wietrzna jakiej$ znanej grupie pod

wzgledem  sposobu  przedstawienia ciala
Chrystusa i jako$ci ornamentéw. Plaskie,
plackowate piersi, obwiedzione kilkolinio-

wym konturem, nastepnie korona ciernio-
wa, wydobyta bialym rytem z czerni partii
wlosow wskazuja na pokrewienstwo for-
malne z drzeworytami z Plazowa®). Za pla-
zowskim pochodzeniem przemawia rowniez
sposob szrafowania ciala i rysowania kolana,
cnarakter glowy i w duzym stopniu orna-
ment kotar o charakterze geometrycznym®).
Odmienne natomiast jest rozwiazanie partii
brzucha, doé¢ chaotyczne i swojermn niepoko-
jem czy nieporzadkiem wyrywajace sie
z ogoélnego charakteru drzeworytu w kto-
rym dominuje zasada spokoju i symetrii.
Warto réwniez zwrécié uwage na ornamental-
ne rozwiazanie rozczltonkowania rak, charak-
terystyczne dla obrazéow na szkle i drzewory-
tow*) znajdowanych w Lubelszczyznie.
Ogolnie biorgc drzeworyt z Wietrzna
przynalezy stylowo -lo grupy form spotyka-
nych na poludniowym wschodzie Polski, jest

spokrewniony z drzeworytami z Plazowa,
mimo tego jednak posiada pewne wiasne
odrebnosci J.G.

PRZYPISY.
1) Naprzyklad reprodukowana przez Piwockiego (Drzeworyt ludowy w Polsce) rycina 24 lub tez
drzeworyt z Plazowa z P. Muz. Etnograf. nr. inw. 7814. 2) Dowodza tego drzeworyty plazowskie re-
produkowane przez Skoczylasa w dziele ,Drzeworyt ludowy w Polsce“ ryc. 79 i 81. 3) Wszystkie te
cechy wystepuja wéréd drzeworytéw, znajdowanych gléwnie w dawnym wojewodztwie lwowskim,
za ktorych klasycznego przedstawiciela mozna uwaza¢ drzeworyt z wyobrazeniem Chrystusa Fraso-
bliwego z P. Muz. Etnograf. w Krakowie, reprodukowany przez Skoczylasa na str. 72. Drzeworyty te
po analizie formalnej wykazuja mocne zwigzki z egzemplarzami znanymi z Plazowa, skad tez za-
pewne same pochodza. 4) Drzeworyt ludowy z Lubelszczyzny o takim rysunku rak znajdowat sie
przed ostatnia wojng w zbiorze Stanistawa Dabrowskiego.
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DZIAL INFORMACY JNY
7. BADAN NAD STROJEM W POWIECIE BEDZINSKIM
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Srodziec

Powiat bedzinski.

Stroj ludowy powiatu bedzinskiego nie zo-
stal nigdzie dotad opisany, ani tez nie zacho-
waly sie o ile mi wiadomo jego egzemplarze
w muzeach.

Przyczynek ten jest wynikiem badan te-
renowych, dokonanych w pazdzierniku 1947
roku.

Teren opisywany, lezac w pasie Wyzyn
Polskich stanowi obnizenie miedzy Jura
Krakowska, a Wyzyna Slaska. Strefa rzad-
szego zaludnienia Jury Krakowskiej stano-
wi granice od polnoco-wschodu; od zachodu
i potudnia naturalnej granicy niema, lecz na
stosunki etnograficzne wplyw wywarl daw-
ny podzial zaborow. Rozw6]j gornictwa we-
glowego, zblizyt jednak teren pow. bedzin-
skiego do Slaska, z ktérym tworzy on dzi$
dosé $cisly zwiazek, nietrudny do zaobser-
wowania w kulturze materialnej ludu. Od
chwili rozpoczecia eksploatacji wegla (ko-
niec XVIII w.) Slask przeistoczy? sie z krainy
le$nej i rolnej w $rodowisko silnie uprzemy-

Stewterz

Ujejsce.
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Podkresélone wsie zbadano w pazdzierniku 1947 1.

stowione. Mato urodzajne ziemie i wielkie
rozdrobnienie gospodarstw zmusity chlopa
do cze$Sciowego porzucenia roli, kierujac go
do przemystu. Poludniowo zachodnia czesc
powiatu bedzinskiego zostala juz catkowicie
zurbanizowana. Goérnictwo i przemyst zmie-
nilty przede wszystkim kulture materialng
wsi. Widaé to tutaj w kazdej dziedzinie
gléwnie zas w budownictwie i stroju.

W ciagu 19 wieku prawie wszedzie zarzu-
cono samodzialy i zaczeto postugiwac sie ma-
teriatami fabrycznymi. Nie spotyka sie juz
warsztatu tkackiego, nawet we wsiach wy-
sunietych ku wschodowi powiatu (jak np.
gmina kosien, graniczaca z pow. Olkuskim),
gdzie spotyka sie wsie czysto rolnicze jak
Btedow, lLazy, Kuznica. Pomimo wiegkszego
oddalenia od miast i rolniczego charakteru
stréj ludowy i tu nie jest w uzyciu. Wieénia-
cy zupelnie zarzucili samodzialy, kupujac w
miastach materiaty, z ktérych szyja sami,
lub tez u malomiasteczkowych krawcow.
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Powiat bedzinski pod wzgledem stroju
jest obszarem przejsciowym miedzy Malo-
polska, (wplyw widoczny w opisanym stro-
ju z Losienia) a Slaskiem, z przewaga tezo
ostatniego. Slady dawnego ubioru ludowego
zaginely niemal doszczetnie. Na podstawie
tradycji ustnej i zachowanych resztek stroju,
mozemy go zaledwie odtworzy¢, siegajac
wstecz nie dalej jak do 1860 roku.

Wedlug informacji, zebranych migdzy in-
nymi we wsi Losien (FKokotka Maria 1. 33,
Baginska Marianna 1. 80) okolo roku 1860
kobiety chodzily tam w sukmanach biatych,
szamerowanych czerwonym sznurkiem. Mez-
czyzni za$ w sukmanach granatowych, sza-
merowanych kolorowymi sznurkami i ozdo-
bionych po bokach ,,chwastami réznego ko-
loru. Przez plecy tej ,,sukni‘“ meskiej prze-
chodzilo ciecie, od talii ku “dolowi wiodly
dwie fatdy.

Domowe, codzienne ubranie tak mezczyzn
jak i kobiet stanowita sukmana z plotna Inia-
nego, zapinana z przodu na haftki, z tylu
za$ posiadajgca rozporek; w pasie byla ona
marszczona, tworzac tak zwane ,zbiry‘.
Pézniej weszta w uzycie ,kamizela* z reka-
wami (,,jakla®).

Na stroj kobiecy oprocz sukmany skla-
daly sie: koszula z dlugimi rekawami i kot~
nierzykiem, dluga faldzista ,kiecka® (z 6
,,potek*) i kaftan z mocno marszczonymi re-
kawami. Aby kiecka dobrze wygladata za-
kladano kilka spédnic t. zw. ,bielonki®.
,,Bielonki“ byly z biatego perkalu, ozdobione
koronkowa falbana i mocno skrochmalone.
Kazda ,kiecka* na dole musiala posiadac
,listwe zakonczona ,szczoteczka™.

7 przodu zakrywal kiecke suto zmarsz-
czony w ,,0bszywke fartuch, ktory nie
moglt byé od kiecki ani krotszy ani dluzszy,
normalnie wynosil on ok. 80 cm dlugoéci
i 170 ecm szerokos$ci. Fartuchy szyto z wzo-
rzystego adamaszku lub perkalu; z perkalu
byly tez czesto fartuchy dziergane w zab-
ki (ryc. 1) lub obszywane koronka maszy-
nowa.

RYC. 1

RYC. 2

dni

W chlodne kobiety nosily zakiety
t.zw. ,katanki® (ryc. 2), siegajace do kolan
(Bledow).

We wsiach polozonych w pdélnocnej czesci
powiatu (Podskale, Podwarpie, Tulisow) zna-
lez¢ mozna jeszcze i dzi$, cho¢ b. rzadko,
,kiecke przyszyta do stanika, stanowiacego
z nia jedna calo$é (,,stanik)").

Druga zasadnicza czeScia stroju jest tam
kaftan przewaznie tego samego koloru. Suk-
nie w kolorach brazowym, fioletowym, ciem-
nozielonym, granatowym, szyte byly z ma-
terialu fabrycznego, zwanego , marynusem-‘.
W zimie uzywano spoédnic z grubej weiny,
a nawet sukna. Stroj ten jest zblizony da
$laskiego; byl on powszechnie noszony sto-
sunkowo jeszcze niedawno bo przed 50 laty,
cho¢ pamie¢ o nim ginie. Na glowie nosity
kobiety tutejsze cnusteczki wiazane w wezei
(czolowe wiazanie).

Elementy stroju Slaskiego, a $cisle t.zw.
rozbarskiego®) przeniknely m. innymi do
wsi: Rogoznik, Zychcice, Kamyce, a przede
wszystkim do Bobrownik.

W tej ostatniej — wedlug informacji ze-
branych miedzy innymi od Jedrzejec Anto-
niny 1. 50 — mozna jeszcze widzie¢ wdzie-
wane przez kobiety na koszule 2 lub 3 spod-
nice biale do 3 m. szerokie z bogato zdo-
biong falbana. Wszystkie spodnice sa mocno
wykrochmalone i starannie wyprasowane;
wierzchnia spédnica z jedwabiu lub welny,
a na dzien powszedni z perkalu, ukladana
w faldy siega kostek. ,Kiecke” wdziewa sig
na biaty ,kabotek®, (ryc. 3), rodzaj bluzecz-
ki z krotkimi rekawami; posiadajacy ko-
ronki przy rekawach i kreze koronkowa
przy szyji. Na to wdziewany jest gorset
,wierzchen“ czerwony (dawniej czarny),
przybrany przy szyji rodzajem plaskiej kre-
zy z attasowej niebieskiej wstazki, zapraso-
wanej w fatdki.



RYC. 3

,Wierzchen posiada z tylu 4 ,kaletki”,
obszyte wstazka i zapinany jest na 6 zlotych
guzikéw. ,,Wierzchen noszono tylko w dni

Na dzien powszedni uzywano
zaé ,,jakli“. Na wierzchnia spodnice przy-
wdziewa sie szeroki fartuch z wzorzystego
adamaszku lub bialego batystu, ktéry jest
tak dlugi jak spodnica.

Ozdobe szyji stanowia prawdziwe kora-
le ze zlotym krzyzykiem (kupowane zwykle
przez narzeczonego). Do Kkorali przywiazana
jest z tylu kokarda z jedwabnej wstazki, o
zwisajacych koncach. Na giowie czerwona
chustka perkalowa (,,purpurka®), wigzana
z tytu na potylicy.

Stroj ten uzupelnia skladany na pot szal
turecki (,,szpigiel*), siegajacy do potowy
kiecki. W chlodne dnie zimowe zakladano
,jakle* watowana, a przed sze$tdziesigciu
laty nosity kobiety ,katanki.

$wiateczne.
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Meski stroj w Bobrownikach jest mniej
barwny. Na koszule biata z wyhaftowanym
kolierzykiem wkladaja tam jeszcze starsi
(gtéwnie na $wieta i uroczystosci) kamizel-
ke t.j. ,brzuslak® granatowy, zapinany na
mosiezne guziki (ryc. 4).

Na to wdziewa sie ,jakle’ a nastepnie
sukmane (,,suknia‘) zapinana na haftki.
Kroj wszystkich czeSci stroju jest weciety
w talji i posiada z tylu rozcigcie, po bokach
znajdujemy kilkanascie fatdek zszytych ra-
zem. Na nogi wdziewa sie spodnie z jeleniej
skory (,,jelenioki‘) i wpuszcza w buty.

Niegdy$ sukmany ,sieraczkowe i spod-
nie granatowe wdziewano tylko do $lubu.

Uzupeklnieniem stroju meskiego jest jed-
wabna chustka, ktora okreca sie szyje pod
kolnierzykiem koszuli i wiaze z przodu na we -
zel. Niegdy$ kawaler nosit chustke czerwona,
a zonaty zielong. Na glowie chiop z Bobrow-
nik nosi czarny kapelusz z szeroka ,strze-
cha“, w zimie za$ czapke. Stréj bobrownicki
szyty bywal na Slasku w Kamieniu lub By-
tomiu.

Stréj $laski odznaczal sie bogatym uzy-
waniem wstazek, koronek, zlotych guzikow.
Sukmany ,kamzole“, ,brzuslaki“ posiadaty,
oprocz guzikow, wypustki z czerwonego
sukna i aplikacje jedwabne.

W chwili obecnej jak wspomniano stroj
ludowy w bedzinskim wychodzi calkowicie
z uzycia. Zachodnia czes¢ powiatu nosi stroj
§laski tylko w czasie $wiat koscielnych lub
uroczystoéci narodowych. We wschodniej
i tych zwyczajow juz sie nie widzi.

Niemal w kazdej gminie powiatu istnie-
ja obecnie Kola Gospodyn Wiejskich (przy
Zw. Samopomocy Chlopskiej). Ambicja kaz-
dej prezeski jest ,mie¢“ w swoim okregu
wlasny stroj, oparty na stylizacji wzoréow
obeych (np. krakowskiego, goralskiego) lub
zgota fantazji.

Stroje takie, nie ugruntowane na zad-
nych trwalych przestankach nie maja przed
soba szans utrzymania sie i beda zapewne
tylko przemijajaca moda.

Rysunki wykonala W. Kolago.
Opracowal graficznie Maksymilian Kaluzny.

PRZYPISY:

[:

1) Informacja od Landeckiej Jozefy. 1. 75
wies Podskale.

2) Dobrowolscy. A. F. Stroj, haft i koronka
w wojewodztwie Slaskim. Katowice 1936 str.
72-19.

Malinowski Lucjan. Zarysy zycia ludowego
na Szlasku. Ateneum. 1877 tom I str. 357, tom II

str. 101-112.
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RONRURS WYCINANRKI FOWICRKIE]

7 inicjatywy Spoldzielni Przemystu Lu-
dowego w todzi zorganizowano konkurs na
wycinanke ludowa w Lowiczu przy po-
parciu finansowym Ministerstwa Kultury
i Sztuki w dniach 19-21 XII 1947 r. Zadaniem
konkursu bylo zbadanie wartosci artystycz-
nych i cparakteru etnicznego wycinanki
towickiej w obecnym stanie w zastosowaniu
dla celow uzytkowych i handlowych.

Konkurs zebral 250 prac z calego Regio-
nu lowickiego przy udziale 44 uczestni-
kow wieku od 67 do 11 lat. Po wyeli-
minowaniu 82 prac nie speliajacych wa-
runkéw  konkursu (prace na niskim po-
ziomie nie w charakterze regionalnym),
przyznano 27 nagréd na lgczna sume
50000 zt za 113 prac, pozostale 55 prac za-
kupiono. Poza tym Spoéldzielnia poczynita
zamoOwienia na sume 100.000 zl.

JANINA STANKIEWICZOWA.

Pierwsza nagrode otrzymala Marianna
FPietrzak z Bledowa ur. 1913 r. za pieknag wy-
cinanke kompozycji figuralnej , Wesele™, po-
za tym inne wieksze nagrody przyznano Za-
czek Elzbiecie ze Ztakowa Borowego ur.
1897 r. Klimkiewiczownie Jadwidze z F.o-
wicza ur. 1895 r. Strycharskiej i innym ze
starszego pokolenia. Najmlodsza nagrodzona
uczestniczkg byla Danusia Dzikéwna lat 11
ze Strugienicy.

Wystawa prac w czasie uroczystego rozda-
nia nagroéd w dniu 21.XI1.1947 r. w Lowiczu,
nie przesgdzajac dalszych nastepstw konkursu
dowiodla, ze zywa spontaniczna sztuka lu-
dowa w regionie lowickim nie ulegla znisz-
czeniu ani deprawacji swych wartosci et-
nicznych. Wycinanka towicka ma tendencje
rozwojowe, mimo to, ze zmniejsza sie jej za-
stosowanie uzytkowe we wlasnym $rodo-
wisku.

7 DOSWIADCZEN NAD NOTOWANIEM
TANCOW LUDOWYCH

7, chwila, gdy po wojnie zaczeto organizo-
wae¢ domy ludowe, $wietlice i t. p. osrodki
o$wiatowe, a sam wowczas prowadzilem
Wielkopolska Swietlice Ludowa, przycho-
dzilo do mnie wiele o0so6b, ktore chcialy
ozywi¢ nasze zycie kulturalne i poszukiwaly
wszystkiego co rdzennie polskie, stowianskie,
ludowe, proszac czesto o tance. Przykro mi
bylo sie przyzna¢, ale tancow zadnych nie
mialem. Bardziej zainteresowanym zalecalem
odtwarzaé tance wielkopolskie na podstawie
opisoéw Jana Bzdegi zawartych w jego pub-
likacji pt. ,,Biskupianie®. Dajac te rady wie-
dzialem, ze nie sg one dobre ale lepszych nie
mialem, byly to najlepsze na jakie mnic
bylo stac.

Kiedy przyjechal do Poznania kolega Al-
fons Kowalski wraz z Janem Bzdega namo-
wilem go aby mi pomdgt opisaé pare tancow,
tak aby na podstawie opisu i nut mozna bylto
wiernie je odtworzy¢. ZaczeliSmy opisywa-
nie tancow.
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Bzdega, pochodzacy z Biskupizny, z zong
i na zmiane z Kowalskim i ze mng tanczyt a
potem mys$my — Kowalski i ja opisywali 1
stale kontrolowali zgodnos$¢ opisu z ruchami
tanca i melodjg. Opisywalismy poczatkowo
Lez podzialu na takty, w formie opowiadania,
podkladajac ruchy pod stowa. Szlo nam wow-
czas to niezmiernie trudno. Opisy stale po-
prawialis$my, tak ze z dtugosci kilku linii wy-
ciggaly sie na dlugie strony papieru. Wkrotce
po pierwszych doswiadczeniach w opisach
przeszlismy na podzial taktowy wbrew przy -
jetej formie Jozefa Waxmana (Tance naro-
dowe — Wydanie trzecie — Poznan 1937).

Mitym stwierdzeniem kroczenia po dobrej
drodze byt przyjazd zespolu rodowitych Bis-
kupian — dziewczgt i chlopcow i zademon-
strowanie przez nica opisanych tancow.
Opisy nasze w do$¢ wiernym stopniu odpo-
wiadaty ich praktyce tanczenia.

Cheac sie wreszcie upewni¢ co do wlasciwe-
go sposobu notowania tahcoéw zaraz z rozpo-



czeciem roku akademickiego w 45 r. zwro-
cilem sie do prof. dr E. Frankowskiego po
rady. Pokazal mi w encyklopedii alfabet
choreograficzny, ktéry niestety nie miat
wiekszego zastosowania zagranica ani u nas,
podal mi literature i zalecil mi zwroci¢ sie
Go baletmistrzow Opery Poznanskiej =z
ktorymi sie z skontaktowatem. W rozmowie
7 baletmistrzem Kaplinskim i Miszczykiem
przekonalem sie, ze choreografia w Polsce
pod wzgledem teoretycznym stoi na bardzo
niskim poziomie, ze sami nie stosuja zadnego
alfabetu choereograficznego procz notatek
na wiasny uzytek. Pozatym stwierdzili, ze na
podstawie przediozonych opisbw mozna
z wielka wiernoscig odtworzy¢ podane tan-
ce. Dodatnia ocena opiséw tancow i sposobu
zanotowania napelnity mnie otucha do
dalszej pracy, a zarazem zasmucitly. Nie
mogtem pogodzi¢ sie z tym, ze wszystko co
napisaliSmy jest jasne, ze opisy sa dobre.
Dla mnie byly one jeszcze nie wystarczajace,
widzialem stale braki precyzyjnych okre$len
ruchéw, jak roéowniez brak jakiegokolwiek
al7abetu umozliwiajacego notowania i ryso-
wania w pewnym skroécie.

Po przejrzeniu literatury zagadnienia uzna-
lem za najlepsze opisanie tancow ludowych
przez Z. Kwa$nicowa') i przejatem od niej
forme notowania i znakowania rysunkow.
Poddawszy analizie opisy jej tancow, jako
czynniki sktadowe i niezbedne przy opisie
tanca, uwazam nastepujace dane:

1. Nazwa tanca, miejscowos¢, data spisania.

2. Melodia (nuty) podaé¢ termpo najlepiej
cyfrowo podiug metronomu, lub okresli¢
stowami szybko, wolno i tp.

3. Poda¢ rytm tanca, jesli zachodzi potrzeba
oznaczyé nuty akcentowe oraz charaktery-
styke tanca.

4. Poda¢ kto spisat melodie, kto $piewat lub
gratl.

5. Stowa do melodii (choé¢ bylyby rubasz-
ne).

6. Poda¢ doktadnie postawe wyjsSciows,
ustawienie sie tanecznikéw do tanca, uktad
rzk, nog, tutowia, gtowy i t.d.

7. Wykonanie samego tanca, opisujac fi-
gury takt po takcie, uwzgledniajac w kaz-
dym takcie postawe wyjsciowa, oraz poda-
jac doktadnie jaki ruch wykonuje sie na da-
na warto$¢ nut. Dla jasnosci opisu takty
nalezy numerowaé¢ i wyrzuci¢ na margines.

8. Poda¢ zakonczenie tanca, kiedy koncza,
co robia, gdzie ida tanecznicy, wzglednie co
tancza dodatkowo. Jesli jest charakterysty-

) Z Kwa$nicowa. Zbior plaséw 2 t. Warszawa,
1937.

¢czne powitanie i pozegnanie opisa¢ je do-
datkowo. ‘

9. Poda¢ w uwagach na czym polega spec-
jalne piekno tanca, co jest nadzwyczaj
trudne do wykonania, co nalezy podkreslic¢
aby uzyska¢ jak najwieksze walory.

10. W koniecznych wypadkach nalezy wy-
konaé¢ rysunki, oznaczajac 4 — partnera,
N = partnerke, wierzchotek tréjkata ozna-
cze Kierunek tanca, ... przebyta droge.

Powielitem te dane kilkakrotnie i rozesta-
tem do zdolniejszych i aktywniejszych po-
wiatowych referentow kultury i sztuki. W
odpowiedzi — jeden czy dwoéch referentow
poinformowato mnie, ze do tych danych na-
lezaloby dotaczy¢ na wzor jeden, w ten spo-
sob opisany taniec. Wobec tego wyjechatem
z Kowalskim na Ziemie Lubuska do Wielkiej
Dabréwki opisa¢ tamtejsze tance. Mlodziez
tanczyla w $wietlicy, a kazdy z nas opisywat
na swoj sposéb. Opisy pézniej uzgadnialis-
my i kontrolowali jeszcze raz z tanczacymi,
a nastepnie wielokrotnie jeszcze zgodnie z
notatkami i tym cosmy zapamietali, jak me-
chanika ciala i coraz doktadniej precyzujaca
sie terminologia.

W ten sposob opracowaliSmy , wzorowo"
taniec ,,M6j Tatusiu®, ktory zalaczytem do
powyzszych danych i rozeslalem do powia-
towych referentéow kultury i sztuki, aby
zainteresowali na terenie swej pracy osoby
odpowiednio uzdolnione i poprosili je o opisa-
nie podlug zataczonego wzoru miejscowych
tancéw. Na wystanych 45 wzorow z objasnia-
jecymi danymi, po kilku penagleniach otrzy-
malem z trzech powiatéw pie¢ tancow i
oéwiadczenie, ze bez zaplaty w gotéwce
trudno ludzi weciggna¢ do waznej dla mnie
roboty. Po kilku miesigcach postaratem sie
o pienigdze. Rozestalem znoéw 45 ankiet z
wzorami opisu tanca i zawiadomitem, ze za
opisanie tanca ptace 500 — 1500 zlotych.
Tym razem rozeslalem pisma do Inspekto-
réw Szkolnych i oséb skadingd mi znanych,
a nie zwigzanych ze szkolnictwem. Po trzech
miesigcach otrzymalem opisanych ponad 20
tancéw. Pojechalem na miejsce celem
skontrolowania ich.

Opisane i skontrolowane tance w terenie
byty jeszeze kilkakrotnie przepisywane i po-
prawiane zgodnie z notatkami, przyjetymi
normami i formg. Ostatniag nasza kontrola
byto oddanie tancow do sekcji muzyczne]
F. I. B. S. L., do mgr. M. Sobieskiego
w celu szczegotowego poprawnego zanoto-
wania melodii, dokonania ewentualnych po-
prawek i ocenienia w melodiach wplywow
i naleciato$ci cbeych, niepolskich.

Po dwuletniej praktyce w opisywaniu tan-
cow przyszedlem do przeizonania, ze kazdy
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taniec z wielka dokladnoscia da sie opisaé.
Warunkami jednak niezbednymi jest subtel-
ny stuch, spostrzegawczo$¢, znajomosé¢ wta-
Sciwej precyzyjnej terminologii. Rysunki
nalezy raczej traktowac¢ jako pomoc.

Dla celéw naukowych jak i dydaktycznych
bardzo pozadanym jest nakrecenie tancow
na filmy, mozliwie dzwiekowe i to z kilku
stron. Wystarczajagcym to jednak nie jest
i nie moze uchodzi¢ za jedyny i idealny spo-
s0b notowania. Opisy literackie, wyrazowe

ze wzgledu na mieszczaca sie w nich analize
terminowa, myslowa; graficzng i dzwiekowa
sa niezbedne. Poza tym opisanie wyrazowe
i nutowe ma te zalete, ze pozwala na wieksze,
liczniejsze rozprowadzeniz tancow w terenie
i rozpowszechnienie ich przy minimalnych
kosztach nakladczych. Waznym czynnikiem
przy notowaniu wyrazowo—nutowym jest
wieksza pewnos¢ zachowania opisow tanca
poprzez kataklizmy dziejowe. Z licznych
egzemplarzy zawsze pare zostanie.

PRACE WEGIERSKRIE ODNOSZACE SIE
DO SZTURI LUDOWEJ WEGIERSRIEJ™)

Malonyay ,,A magyar nep muveszete"
(Sztuka ludu wegierskiego), 5 tomow.
Dzielo starsze, z licznemi ilustracjami,
obejmujace calos¢ sztuk: ludu wegier-
skiego.

Ortutay G. ,,Magyar nepmuveszet* (Wegier-
cska sztuka ludowa), Bucapeszt 1942. Nowa
praca z licznemi ilustraciami i bogata bib-
liografia.

Czako El (red.) ,Magyarorszag neprajza“
(Etnografia Wegier) 4 t. 1933-37. W tomie
I m. in. stroje i budownictwo przez Bat-
kyego, Gyorffyego, Viskiego, w tomie II
sztuka dekoracyjna przez Viskiego i Gyorf-
fego.

Lukacs Gy. (red.) ,,A magyar muvelodes tor-
tenete (Dzieje kultury wegierskiej), Bu-
dapeszt 1940. Dzielo zbioiowe, obejmujace
m. in. rozdziat ,Magyar nepmuveszet*
(Wegierska sztuka ludowa) przez Viskiego.

Gyorfty 1. ,Magyar nep — magyar fold"
Budapeszt 1941.
Gyortfy I. ,Magyar falu — magyar haz"

Budapeszt 1943. Dwa zbiory prac, cozpraw
i artykuléw najwiekszego etnografa we-
gierskiego obejmuja tez liczne rozprawy
odnoszgce sie do sztuki ludowej, budow-
nictwa itp.

Luko Gabor ,,A magyar lelek formai“ (Formy
ducha wegierskiego) Budapeszt 1942. Teoria
zdobnictwa ludowego wegierskiego.

Luko Gabor ,,A magyar himzomuveszet ere-
dete es tortenete Budapeszt 1939. Praca
0 pochodzeniu i dzieiacah wegierskich lu-
dowych wyszy¢ ozdobnych. Wigze sie z
naszymi wzorami zdobniczymi, wyszyciami
i haftami.

Gyorffy I. ,,A ciffraszur”, Budapeszt 1930.
Praca o typowym wyszyciu na kozuchach
wegierskich, tak zwanej ,,cyfrze“, (,,u nas
,cyfrowane portecki®).

Szentivanyi ,,Magyar mosoly, Budapeszt
1942. O wegierskim stroju ludewym.

Viski ,,Hungarian peasant Customs“. Po
angielsku o wegierskim stroju ludowym.

Palotay G. ,Les elements turco-ottomans
des broderies hongroises (Elementy tu-
reckie w wyszyciach wegierskich) Budapeszt
1940. Praca po wegiersku i po francusku
o wplywie tureckim na wyszycia wegier-
skie, licznie ilustrowana obejmuje i wplyw
na wyszycia ludowe. '

Madarassy ,,Dunantuli tukrosok® (Lustrzarze
z okolic za Dunajem) Bud. 1932.

Viski ,,Tiszafuredi cserepedenyek* (Ceremi-
ka z Tiszafurediu) Budapeszt 1942. Dwie
prace wydane przez Komisje etnograficzna
Akademii Umiejetnosci obejmujace cera-
mike i szklarstwo zdobnicze z pewnych
okolic. Oba dziela bogato ilustrowane i za-
opatrzone w angielskie streszczenie.

Domanovszky Gy. ,,Magyar paraszt butor®
Mata, ale bogato ilustrowana ksiazeczka o
wegierskicn meblach ludowych.

Balogh H. ,Magyar fatornyok®, Budapeszt
1935. Praca z zakresu budownictwa ludo-
wego o drewnianych wiezach, dzwonnicach.

Madarassy ,,A magyar pasztormuveszetrol*
(O wegierskiej sztuce pasterskiej) Buda-
peszt 1932. O sztuce ludowej pasterzy we-
gierskich.

Batky ,,Pasztor ivopoharok‘, Budapeszt 1928.
O czerpakach pasterskich. Rozprawa wazna
ze wzgledu na pokrewienstwa typow z
czerpakami karpackimi.

Zestawil 1 zaopatrzyl w objasnienia
Jan Reychman

*) Z powodu brakéw te hnicznych drukarni, nazwy w jezgku
wegierskim wydrukowano bez wlasciwych akcentow.

W n-rze 2 naszego miesiecznika nie umieszczono przez pomplke nazwiska utorki nad artykulem .,Hafty Kurpiowskie Puszczy
Bialej'‘. Autorka tego artykulu jest p. Maria Zpwirska, co zaznaczore zostalo w/spisie rzeczy na sir. 1. Redakcija.
- 0, 4
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