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Kilka numeréw biezqcych naszégo pisma be-
dzie posiadaé¢ inny charakter niz dotychcza-
sowe. Zniknie z nich chwilowo réznorodnosé
tematéw, obejmujgcych swym zakresem ca-
toksztalt spraw poznawczych sztuki ludowej.
Cala tre$é polqczonych numeréw dotyczyé
bedzie tylko jednej grupy zagadnien, wyla-
niajgcej sie w zwiqzku z dwiema wysta-
wami: ,Sztuki Ludowej Mazur i Warmii”
otwartej w lutym roku biezqcego w Olszty-

nie — omdéwieniu ktdérej poswiecony zosta-
nie 4 i 5-ty numer ,Polskiej Sztuki Ludo-
wej"” — oraz krakowskiej wystawie ,Sztuka

ludowa w Polsce” (malarstwo, rzezba, gra-
fika), przeslanej nastepnie do Lodzi i Sopotu.
Materiat dotyczqcy tej drugiej wystawy obej-
muje trzy dalsze numery naszego pisma,
ktdére zostanq wydane w sierpniu. Tego ro-
dzaju komasacja zostala nam podyktowana
konieczno$ciq utrwalenia rezultatu tych wy-
staw, bardzo waznych dla poznania naszej
sztuki ludowej. Pobiezne chociazby ich scha-
rakteryzowanie, polqczone z reprodukcjq
wazniejszych eksponatéw nie daloby sie po-
mies$ci¢ zadnqg miarq w ramach nie tylko
przecietnego naszego artykulu, ale nawet
calego miesiecznika. Z tych wzgledéw posta-
nowilismy poswieci¢ im w calosci kilka nu-
meréw, po czym, oczywiscie, wrécimy do
poprzedniego ukladu.
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Malo jest wystaw o takim znaczeniu odkryw-
czym, jakie wykazata wystawa sztuki ludowej na
Mazurach i Warmii, otwarta w lutym w Olsztynie.
Zostala ona zainicjowana oraz zorganizowana przez
wieloletniego badacza i milo$nika tej sztuki, obecnie
kierownika Muzeum, Hieronima Skurpskiego.
Znaczenie jej tymbardziej sie uwydatni, gdy
zwazymy, ze Niemcy, rozumiejac, ze kultura ludowa
tego terenu $wiadczy o jego istocie i przynaleznosci
narodowej, nie tylko nie starali sie o pokazanie jej
Swiatu, ale dazyli do umniejszenia jej wartosci, tam
gdzie o niej musieli mowié. Odkrywezy charakter
wystawy zostal z goéry juz zalozony przez jej orga-
nizatora, jak tego dowodza nastepujgce zdania, wy-
jete ze wstepu do katalogu:

,Uczonemu utatwi ona powigzanie tego bezwat-
pienia polskiego regionu z innymi dzielnicami Pol-
ski, oraz ulatwi wecielenie jego ogniw w lancuch
tworczosci catego kraju. Mitosnik natomiast znajdzie
tu zespol przewaznie nieznanych, a swoistych form,
barw i treSci. Przecietny widz odkryje 1!gcznosé
eksponowanych tu obiektéw, z rezultatami istnieja-
cymi jeszcze w terenie‘...

,Wystawa niniejsza wykazuje dobitnie, ze zdob-
nictwo i sztuka na Mazurach, to bogata i réznorod-
na dziedzina, whrew niemieckim glosom (Clasen
i inni) obstajacych przy jej ubdstwie‘').

Trzeba przyznaé, ze wszystkie te zadania wysta-
wa spelnia, przy czym na pierwszy plan wysuwaja
sie: poznanie ,nieznanych, a swoistych form, barw
i tresci”, a dalej laczno$¢ ich z innymi regionami
Polski, gléwnie z sgsiednimi Kurpiami.

Dla zrozumienia charakteru tej wystawy nalezy
przytoczyc jeszeze dwie cytaty z jej katalogu:

»Oto staja przed nami fragmenty i skrawki
wyrwane z catoksztaltu stanowigcego zycie
na Mazurach i Warmii“ — pisze w stowie wstepnym
dr. M. Znamierowska - Priifferowa. Organizator zas
wystawy dodaje: |, Zrezygnowano $wiadomie z jakie-

ludu

gokolwiek pokazu o charakterze syntetycznym i wy-
czerpujacym dane zagadnienie, nawet w obrebie
waskiego dzialu“. Wystawa olsztynska nie jest wiec
pelnym obrazem tamtejszej sztuki ludowej, ale tylko
jego zarysem, a wiec tymsamym postawieniem za-
dania poznania tej sztuki w calej jej rozciaglosci
1 glebokos$ci. Trzeba sobie do tego zdaé sprawe, ze
zaréwno materiat wystawy, jak i to, co znajduje sie
dzisiaj w terenie, to resztki, $wiadczace tylko o tam-
tejszej bujnej sztuce ludowej, ktorej bogactwo starla
wojna, wraz z wiekszoscia autochtonicznej ludno-
$ci. Tym wiecej sa one dla nas cenniejsze, a znacze-
nie ich da sie poréwna¢ do legendarnych ocalatych
ksigg Sybilly. Nie trzeba jednak mniemaé, Ze ma-
terial wystawy reprezentuje wszystko, co jeszcze
pozostalo. Przecza temu, naprzyklad, badania tere-
nowe dotyczace tkaniny, prowadzone obecnie przez
Teodore Modzelewsks. Wykazuja one dowodnie, ze
W tym najwazniejszym i najbardziej odkrywczym
dziale wystawy istnieja ogromne luki, ktére da sie
obecnie uzupelnié¢, nawet bez wiekszych trudnosci.
Wychodzac z charakteru i wtasciwosci wystawy
olsztynskiej chce uzy¢ jej materialu jako podstawy
do zarysowania problematyki poznania sztuki ludo-
wej mazurskiej. Trudno, bowiem, na podstawie wy-
stawy urobi¢ sobie poglad o jej catoksztalcie, chociaz
pokaz olsztynski jest niewatpliwie pierwszym wybi-
ciem okna na ten nieznany nam dotad $wiat. Pierw-
sze W nim miejsce, co do powszechnosci, zajmuje
tkanina zdobna, zwana w powiecie mragowskim
»plachta*?). Jak mozna przypuszczaé z relacji H.
Skurpskiego nie bylo dotad o niej zadnej wzmian-
ki — przynajmniej ksiazkowej — w literaturze nie-
mieckiej, a takze polskiej. A przeciez ona sama jedna
stanowi dostatecznie bogaty, réznorodny i o odreb-
nych postaciach artystycznych, $wiat sztuki ludowe;j,
ktéremu warto poswieci¢ wiele uwagi, zwtlaszcza, ze
wykazuje on duzo pokrewienstwa — a w niektérych
formach i tozsamo$ci — z tkaning ludowa kurpiow-
ska, podlaska czy tez rozpowszechniona na Litwie.
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Zbadanie tkaniny mazurskiej jest konieczhym ogni-
charakteru
tkaniny zdobnej w péinocno-wschodniej czesci Polski.
Juz to, co wydobyla wystawa, wskazuje, ze na péino-
cy mamy do czynienia, w dziedzinie tkaniny zdobnej,

wem prac nad ustaleniem wartoSci i

ze zjawiskiem jednej wielkiej grupy, o rozmaitych
odmianach lokalnych, ktérych zrédto — kto wie —
czy nie stanowia wtlasnie Mazury, przynajmniej po
tej stronie Baltyku.

A nie majace sobie rownych — kafle mazurskie!
Istniejgca dotad literatura niemiecka i polska —
zresztg bardzo uboga i Sciggajaca sie do wzmianek
w wiekszych opracowaniach i artykuldow w ogol-
nych czasopismach — prawie nie dostrzegta
wartosci artystycznej, ograniczajac sie do danych
historycznych, technicznych i cieka-
wych napiséw obyczajowych. Kafle mazurskie to
Swiat sztuki, ktory trzeba odkry¢ w najistotniejszych
ich wartosciach i wecieli¢ do skarbéw polskiej sztuki
Judowej, jako jeden z najwspanialszych jej klejno-
tow, jakim zastapi¢ mozemy z powodzeniem dawng
majolike pokuckg. Wystawa olsztynska pokazala je
nam w duzym wachlarzu form, w obiektach orygi-
nalnych albo tez fotografiach kafli, ktéorych pierwo-
wzory wmurowano w Muzeum w Szczytnie w dwa

ich

zanotowania

piece, zlozone z najrozmaitszych odmian.

Trzeci najciekawszy dzial sztuki mazurskiej sta-
nowi rzezba figuralna. Przez swéj wyrazny styl lu-
dowy jest ona pewnag niespodzianka, gdyz, sadzac
po jakosci rzezby na Kaszubach, spodziewa¢ sig by-
lo mozna raczej ulegania wpltywowi sztuki koscielnej,
niz oryginalnej twoérczosci. Za lokalna ceche tej rzezby

uzna¢ mozna, miedzy innymi, uzywanie jako two-
rzywa drzewa sosnowego, ktérego stoje daja w rzez-
bach ciekawe efekty estetyczne.

interesujace sa rowniez zdobione
sprzety codziennego uzytku, jak skrzynie i szafy
malowane, krzesta wyplatane ze stomy, analogiczne
ktora, obok
dwojakow o swoistych cechach, posiada garnki dy-
mione, o ornamentyce analogicznej do

Nie mniej

do kurpiowskich, wreszcie ceramika,

wyrobow
polskich, lub poleskich. Nie bez ludowego charakte-
ru w formie sg réwniez wyroby kute z zelaza, sto-
jace jednakze najczeSciej na pograniczu sztuki ludo-
wej i warsztatowej miejskiej, do ktérej nalezatoby
stosowaé¢ okreslenie cechowej.

Zamykajagc na tym ogélne uwagi o wystawie
w Olsztynie przejde z kolei do rozpatrzenia jej ma-
terialu z punktu widzenia poznawczo-artystycznego.
W nastepujacych w dalszym ciggu szkicach bede sta-
rat sie zarysowa¢ przede wszystkim odrebnosci gru-
powe, nie przesadzajac tego czy wynikaja one z réz-
nic lokalnych lub czasowych, wzglednie czy sa wy-
ktadnikiem silniejszej indywidualnosci ich tworcow.
Obok tego bede usilowal wydobyé¢ to wszystko, co
laczy je, w naturalny sposéb, w wigksze zespotly
i nadaje im charakter stylu lokalnego. Ponadto dg-
dalszych
poszukiwan przez wykazanie luk w wystawowym

zeniem moim bedzie wytyczy¢ kierunki

zespole i podkre$lanie wytaniajacych sie problemoéw.
Ostatnim i najmilszym obowigzkiem bedzie, mo-
wigc stowami twércy wystawy, wiazanie ,tego bez-
watpienia polskiego regionu z innymi dzielnicami

Polski*.
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Wysuniecie tkaniny na pierwsze miejsce wynika
z dwu przyczyn. Czynie to nie tylko dlatego, Ze na
wystawie olsztyhskiej zajmowala ona pierwsze miej-
sce. Wazniejszy jest jej charakter powszechny, fakt,
ze wystepuje ona wszedzie, w kazdej chacie i przez
to jest wykladnikiem zbiorowosci w jej upodobaniach
estetycznych. Tu juz nie jednostka lub specjalista —
jak np. w rzezbie, czy nawet ceramice — decyduje
o wyrazie sztuki ludowej. W tkaninie wielka ilos¢
tworcow i jeszcze wieksza uzytkownikéw wyciska
swoOj charakter na tym wszedzie wystepujacym wy-
tworze zbiorowym.

Tkanine reprezentuje na wystawie tylko jeden
jej rodzaj: ,ptachta“. Jest to nakrycie zdobione,
zszyte z dwu czesci, tkanych na waskim warsztacie
zazwyczaj z bawelny samej, lub razem z welna.
Szkoda, ze nie bylo na wystawie bardzo ciekawej tka-
niny ubraniowej, ktérej probki-idace w setki odmian
i odcieni, zgromadzila obecnie w Olsztynie Teodora
Modzelewska. Jedna sztuka symbolizowane byty
tylko na wystawie dwuosnowowe dywany mazurskic,
glosne juz w Polsce z powodu niefortunnej proéby
zaanektowania ich przez Hahma na rzecz kultury
niemieckiej. Znane jest tez pokrewienstwo ich z dy-
wanami grodzienskimi, czy tez wytwarzanymi na
Kurpiach.

Bogactwo form zdobniczych ,pltachty” jest jed-
nak tak wielkie, ze zasluguje na pewnego rodzaju
monograficzne ujecie, zwtaszcza, ze — jak sie obecnie
zdaje — posiada ona szereg motywow i uktaddéw
kompozycyjnych sobie tylko wtasciwych, wystepu-
jacych w innych rodzajach tkaniny mazurskiej jedy-
nie jako nalecialos¢. Elementy zasadnicze zestrojow
dekoracyjnych ,,placht stanowia: pas, kwadrat i pro-
stokat, niekiedy
ukosnie.

Technike tkania ,,placht opisat H. Skurpski na-
stepujaco: ,,Wedtug istniejacej tradycji, tkaniny daw-
niejsze — cho¢by to byly nawet bialte — wykony-
wano na warsztacie posiadajacym od 10 do 16 ni-
Prawie wszystkie

usytuowane poziomo, pionowo i

cielnic i pedaléw ,,CepoOw .
nowsze, wykonywane sa juz na warsztacie 4-ro cepo-
wym. Nie zmniejsza to wcale bogactwa i rozmaitosci

stosowanych rysunkow, ktéorymi sa zazwyczaj prze-
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rézne wariantj pasow (,,bruzki i ,bregi) i krat.
na ktére skladaja sie poszczegoélne prostokaty i kwa-
draty. Sam kolor tworzy nieraz nowe i swoiste war-
toSci np. przez skrecenie nitki czerwonej z grana-
towa, uzyskuje sie wrazenie fioletu‘*).
Najprostszy typ ornamentalny ,ptachty*
nowi pasiak, w ktéorym barwne zespoly réznych
elementéw tworzg poziome pasy, réwnej lub roéznej

sta-

szeroko$ci, przedzielane od siebie biala powierzchnig
piétna, o rozmiarach co najmniej takich jak pasy,
lub wiekszych. W drugim przypadku biate pole tta
przecinane jest niekiedy jednym lub dwoma pasmami
cienkimi. Ogoélnie biorac stosunek powierzchni bia-
iych pasow do paséw barwnych utrzymuje sie w row-
nowadze przy czestych niewielkich odchyleniach
badz na Kkorzy$¢ dominanty barwy pasdéw, badz
bieli tia.
Najbardziej
rycina 1. Powtarzajacy sie rytmicznie w réwnych
odstepach zespdét czerwonych paséw, o brzegach
gladkich, sklada sie z najszerszego pasma $rodko-
wego, ktéremu towarzyszy z obu stron wiazka, zlo-

prosty wzér pasiaka przedstawia

zona z dwu szerszych pasow zewnetrznych i dwu
cienkich wewnetrznych. Uklad ten mozna rozpatry-
wac tez od strony bieli, ktéra poprzerywano szeroki
pas barwny, uzyskujgc jego lekko$¢é a rdéwnocze$nie
ozywienie 1 rozmaito$¢, uporzadkowana wewnetrz-
nie przez uklad symetryczny w stosunku do zaakcen-
towanego pasa $rodkowego.

Ten sam stosunek symetrii widzimy jako zasade
rozbudowy wewnetrznej paséow zdobnych , plachty‘.
wykonanej przez M. Klemen w miejscowos$ci Dywity
(ryc. 2). Tkanina ta tworzy pasiak, skomponowany
w system przeréznych elementéw poziomych, z mi-
nimalna domieszkg pionéw, ktore stanowia gléwniec
zabki brzegéw niektorych pasm poziomych. Jest ona
rozwinieciem »plachty“ poprzedniej
a wéréd eksponatéow wystawy olsztynskiej przedsta-
wiala pasiak najbardziej skomplikowany i rézno-
rodnie zestawiony z paséw poziomych. Rozmaito$é
widzimy przede wszystkim w szerokosci paséw za-
sadniczych, poprzedzielanych biatym tlem. Nie sa
juz one identyczne, jak w poprzedniej tkaninie, ale
rozne, przy czym pas szerszy powstal przez doda-

ornamentow
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nie do obu stron najwezszego czterech pasm, zbu-
dowanych gléwnie z elementéw drobnych i przery-
wanych, — za$ pas najszerszy przez dalsza obustron-
na rozbudowe poprzedniego, tym razem juz pasmami
Rdzen ornamentu pasowego,

i to

jednolitymi i szerokimi.
a zarazem o$ symetrii, jest wszedzie ten sam,
lyczy caly zesp6l w jedna catosé. Bardzo charakte-
rystyczna dla ,,ptacht“ mazurskich jest zywo$¢ ich
wzoréw dekoracyjnych, uzyskiwana przez unikanie
jednolitych ptaszczyzn i rozbijanie ich na drobne
czasteczki, zrézniczkowane kolorem. Zywo$é¢ tkaniny
z Dywity podkreslona zostata zaréwno przez zabki
jak tez przez mijajace sie rdéznokolorowe nici
a przede wszystkim przez ulozenie po obu stronach

waskiego pasemka naprzemianlegtych kwadracikow,

IR

il i
W

AT 3

o 1

g{ i
o 1!@ E&!iii!!!!!i!ll!!!ll!!!mm"

—s-«vmr-u- W | WO s g,
|mciluummmumm

iﬁ\ﬁ!!!B.!!!“!!!!!i!!!!l“!!!!
,__,g;xmmuummmnmlmn

vmmmuuummm H
1 m— o m s

"]

wywolujacych wrazenie linii zygzakowatej, }ama-
nej. Duza rozmaito$¢ wprowadzilo tez do tej tkaniny
wzbogacenie liczby koloréw przez dodanie do czer-
wonego jeszcze barwy ciemno i jasno niebieskiej.
Miedzy dwoma opisanymi przykladami mieszczg sie
posrednie formy innych pasiakéw wystawy, co oczy-
wiscie nie wyczerpuje wecale bogactw ich form
w ogole.

Drugi rodzaj ornamentu pasowego widzimy na
ryc. 3. Jest on zbudowany nie z linii poziomych, ale
pionowych, utozonych rytmicznie w pasy. Elemen-
tem rytmicznym sa tutaj zespoly ztozone z trzech
linii cienkich ujetych w dwie szersze. Miedzy tymi
zespolami zostata umieszczona dzielgca je, pojedyn-

cza, kreska cienka. Piony, koloru niebieskiego, zostaly
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przeciete kilkoma pasmami poziomymi, biatymi, kté-
re podkres$lajac pasowy uklad
a zarazem jeszcze bardziej rozdrabniaja i tak juz

zespolu, ozywiajg
watle w plaszczyznie kreski pionowe. W pasiaku tym
widzimy jeszcze inny uklad, charakterystyczny dla
wiekszo$ci ,,ptacht mazurskich; mianowicie odmien-
ne, drobniejsze w swym charakterze, skomponowanie
tego brzegu tkaniny, ktory,
stanowi¢ bedzie cze$¢ krancowa calo$ci. W naszym

po zeszyciu z druga,

wypadku odrebnos¢ tej partii uzyskano przez odrzu-

cenie kresek szerszych i wprowadzenie rownych

odleglosci pomiedzy dos¢ $cisle obok siebie ulozo-

nymi pionami. Jezeli wystawa olsztynska wiernie

odpowiada czestotliwos$ci wystepowania pewnych

motywoéw ornamentacyjnych w terenie, to pasy, zlo-
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zone z pionow, nie naleza do pospolitych. I dlatego
tez moze nie mozna bylto znalez¢ na wystawie prze-
ciwleglej odmiany tego typu, to jest pasa pionowego
skomplikowanego. Jako jego namiastke, o ile wia-
Sciwy w ogdble istnieje — przyjmuje wiec pasiak
pokazany na rycinie 4, zlozony z réznych elementow,
w ktorym gléwny motyw ornamentu stanowi pasmo
kresek pionowych. Jest ono tu znacznie bardziej
urozmajcone w swym ukladzie 1 jakosciach niz
w prostym ujeciu tkaniny z ryciny 3.

Trzeci rodzaj pasiaka stanowi tkanina (ryc. 5),
ktérej pasma poziome, zbudowane z masy drobnych,
biatych i czerwonych kwadracikéw, tworza narzu-
cajace sie oczom duze kwadraty — bedace zarazem
Wystepuja tu réwniez

trzonem calej kompozycji.
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paski i prostokaty, sa one jednak mniej uchwytne
przy pierwszym wejrzeniu. W zespolach kwadraci-
kowych plaszczyzna pasa zostaje rozbita wprost na
punkty, ulozone w roézne figury geometryczne, przcz
co ozywienie — w granicach ukladu pionéw i po-
ziomoéw — doprowadzone zostalo do maksimum.
Spokdj wzgledny caltosci uzyskany zostal w tej tka-
ninie tylko przez stosunek paséw do biatego tle,
przecigtego jednak na kazdym polu, co prawda bardzo
dyskretnie, dwoma szlaczkami, zbudowanymi z drob-
nych krotkich kresek: pionowych i poziomych.
Nie widzimy juz tego spokojnego uktadu w tka-
ninie trojkolorowej z Mragowa (ryc. 6).
i niebieskie kwadraciki i prostokaciki pasow, géruja
nad bielg tia,
roznej

Czerwone
pocietego rytmami zespolu pieciu
pasoéw szerokoéci, w ktérym najszerszy,
w $rodku, stanowi 0§ symetrii. Zespoly te oddzielonc
sa znowu — zgodnie z ulubionym systemem kompo-
zycyjnym, wystepujacym na Mazurach, — odmien-
nym paskiem, umieszczonym w polowie pola tla.
Jeszcze bardziej niespokojny — niz w poprzednim
pasiaku — jest wewnetrzny uklad czasteczek pasow
ornamentalnych, z powodu nieréwnomiernosci ich pdl,
o ksztaltach cze$ciej prostokatnych, niz kwadrato-
wych. Przyczynia sie do wrazenia ruchliwego niepo-
koju rowniez, charakterystyczny dla Mazuréw, motyw
zdobniczy, zwany ,,cebulka”, ktéry w formie poczat-
kowej zostal tu uzyty. ,,Cebulka“ powstaje miano-
wicie przez taki podzial kwadratu lub prostokata,
ktory zostawia w $rodku pola wieksze, tworzac za$
na brzegach coraz mniejsze, stanowiace polowe sa-
siedniego od $rodka. W ten sposob s$rodek zasadni-
czego czworoboku posiada najwigksze nasilenie bar-
wy, lub éwiatla tla, wzglednie drugiego koloru,
a brzegi jego wydaja sie by¢ utworzone przez kota
lub elipsy. Ornament tkaniny mragowskiej jest wiec

nie tylko przykladem rozbudowanej formy pasiaka, 10 |

utworzonego z kwadracikow, ale tez powigzaniem
z nastepnym jego typem, ktorego podstawe stanowi
,cebulka“.

Klasyczne w swej ,cebulki
motyw zasadniczy pasiaka, rowniez mragowskiego.
przedstawionego na rycinie 7. Zostaly one ulozone

formie stanowia

w symetryczny uklad centralny, wewnatrz kwadra-
tow, z ktérych sktadaja sie pasy gltowne, poprze-
dzielane od siebie dwoma podwojnymi szlaczkami,
zrozniczkowanymi rytmicznie zgodnie z granicami
kwadratow. Tu po raz pierwszy spotykamy sie z wy-
raznym wrazeniem kompozycji kolistej, czy elipso-
watej i odmiennym charakterem ,ruchu® czworo-
lcacikéw, stanowiacych podstawowe tworzywo orna-
mentu. Wrazenie ruchliwosci, jakie wywoluja ,,cebql—
ki bylo dawkowane z pewnym umiarem przez tkacz-
ki mazurskie, ktére uzywaly ich raczej jako ,za-
prawy“. Nie spotykamy bowiem kompozycji zbude-
wanych wylacznie, albo z ogromna przewaga ,cebu-
lek*, jak to czynily z motywem linii poziomej lub
pionowej, czy tez kwadracikiem. Juz w tej najbar-
dziej ,cebulkowatej“ tkaninie, ktéra przyjalem jako
klasyczny wzor pasiaka o tym motywie, widzimy
mocne stonowanie efektéw wiasciwych ,,cebulce®,
zar6wno przez obramienie kwadratow, jak tez do-
danie paskéw waskich, podwdjnych. Jeszcze silniej-
sze zagubienie ich wyrazu ilustruje pasiak reprodu-
kowany na rycinie 8, gdzie duze znaczenie w kom-
pczycji posiadaja linie poziome i pionowe. W pasia-
ku tym widzimy tez ,cebulki o ksztalcie wydtuzo-
wkomponowanych w ramy waskiego

nych elips,
prostokata, oraz caly zespol form ,,cebulkowatych",
tworzacych niekonczacy sig
zgodnie ze stylem ,ptachty” mazurskiej, na brzegu
tkaniny.

szereg, umieszczony,
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Ostatnia odmiane pasiaka mazurskiego widzimy
na rycinie 9. Jest to — wedle opinii badaczki tka-
niny mazurskiej Teodory Modzelewskiej — odmiana
nowa, ktéra nie posiada oparcia w tradycji. Naz-
waltbym ja motywie paciorkowatym,
chociaz zapewne zostala ona lepiej i odpowiednio

tkanina o

okres$lona przez tkaczke. W duchu dawnej ,,ptachty‘
mazurskiej utrzymane jest rozbicie poziomych pasow
na drobne paciorki. Nowy natomiast, czy tez odmien-
ny, jest ich jednolity poziomy kierunek pozbawio-
ny kontrastow pionowych, oraz zasadnicza réwna
dlugos$¢ poszczegdlnych kresek.

Gdyby glebsze badania potwierdzily opinie T.
Modzelewskiej, pasiak ten bylby dowodem zywot-
nosci ,,plachty” mazurskiej, ktéra w nowej formie

12

manifestuje swoje inne oblicze, wyplywajace jednak
z dawnej tworczosci jako jej kontynuacja i rozwdj.

Druga podstawowa formg zdobnicza ,,ptachty”
mazurskiej jest krata. Najprostszg jej postaé¢ przed-
stawia tkanina uwidoczniona na ryc. 10. Krzyzujace
sie rownolegle czerwone pasy dzielg ,plachte” na
szereg rownych, biatych kwadratéw. Pasy te nie sa
jednakze jednolite, ale — zgodnie ze stylem tkani-
ny mazurskiej — skladajg sie z réwnolegle ulozo-
nych, drobnych jakby ,,okienek", tworzacych, wraz
z malymi ciemniejszymi kwadratami, powstalymi na
skrzyzowaniu paséw — jedyne urozmaicenie sztyw-
nej formy.

Rycina 11 przedstawia tkanine, w ktorej ten sam
schemat kompozycyjny ulegt dalszej rozbudowie.

14
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Pasy krzyzujace nie zmienily sie. Pola duzych kwad-
ratébw zostaly jednak rozbite na drobna szachow-
nice, podobng do wypelnienia kwadratéw odno$nego
pasiaka (ryc. 5),.1 zabarwione odmiennie naprzemian.
W ,,plachcie tej widzimy réowniez odmienne uformo-
wanie brzegéw, gdzie zamiast kraty wystepuja pasy
utworzone glownie z elementéw prostokatnych
i kwadratowych.

Jeszcze wieksze zrozniczkowanie nie tylko pol
kwadratow, zamknietych krata, ale roéwniez pasow,
ktore je tworza — widzimy w tkaninie z Muzeum
w Szczytnie (ryc. 12). Kazde pole drobnych kwadra-
cikéw zostalo naprzemianlegle odmiennie zabarwio-
ne, upodabniajac sie tym zupelnie do szachownicy,

16

a nadto przeciete w polowie nitkg odmiennego ko-
loru. Zrézniczkowano tu réwniez male kwadraty na
skrzyzowaniu paséw, dajac im takze naprzemian
barwe ciemng lub jasng. Najwiekszym zmianom
ulegly jednak pasy kraty, ktora staje sie znowu
elementem dominujacym, przez narzucajaca sie ryt-
mike stupkéw podiuznych, jasnych i ciemnych
naprzemian. Obramowanie brzegéw tej tkaniny po-
siada drobniejszy rytm na malo uwydatniajacych
sie tu przedluzeniach paséw kraty — oraz dwu-
kolorowy splot tkacki.

Dalszg rozbudowe paséw kraty, a réwnoczesnie
wzmocnienie znaczenia prostokatéw, przy wprowa-
dzeniu gladkiej, spokojnej, powierzchni kwadratow,

18
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daje nam ,plachta” z ryc. 13. Mocne ozywienie po-

wierzchni, ostro skontrastowanej dwoma barwami
kwadratéw, wywolane zostalo podwojeniem paséw
kraty,

zmieniajacych naprzemian barwe na odcinku kaz-

utworzonych réwniez z dwoch paseczkéw
dego kwadratu. Miedzy dwoma pasami biegnie kilko-
nitkowy ciaglych, stanowigcych
pasow kraty. Rytmy drobnych elementéw obramo-

snop linii rdzet
wania lagodza kontrasty barwne i figurowe, na za-
sadzie ktorych zbudowana zostala ornamentyka partii
glownej.
Jeszcze
kratowego — szczytowy by¢ moze dla ,plachty” ma-

jeden przyklad rozbudowy ornamentu

21

zurskiej -— widzimy na rycinie 14. W przeciwien-
stwie do poprzedniej — nie kontras? tu panuje, ale
stopienie. Wlasciwie potrzeba pewnego wysitku, by
zauwazye¢, ze jest tu podstawa kompozycji.
Jest ona bowiem tak silnie rozbudowana, ze poszcze-

krata

goblne, zrézniczkowane jej odcinki, ksztaltem zblizaja
sie do kwadratow ja wypelniajacych. Uwydatnia ja
jedynie, stupkowy, prostokatny uklad barwnych,
drobnych czworobokéw, roéznigcych sie smuktoscia
od kwadratow, na ktére podzielono pola miedzykra-

towe, zestawione analogicznie do znaku polskich
samolotow bojowych. Jednolito$§¢ uzyskana w orna-
mencie tej tkaniny — przypominajacej bardzo mo-

s

g e
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zaike — powstata przez skomponowanie jej konsek-
wentnie wylacznie z drobnych kwadracikow i ich
potéwek, czy c¢wiartek, wystepujacych na brzegach
zespotow kwadratowych, uformowanych w mato wi-
doczng ,,cebulke®. Zblizona wielko$¢ poszczegolnych
pol, czy moze lepiej poletek, na calej ,plachcie”
nie wylaczajac obrzezenia), na ktore rozbita zostala

jednolicie cata powierzchnia, nadaje tej tkaninie po-

zadang w kazdym dziele sztuki jednolitos¢, uroz-
maicong réznymi systemami ukladu figuralnego,

zawsze jednak utrzymanego w granicach prostopad-
le sie krzyzujacych linii prostych, tak istotnych dla
motywu kratowego. Nie bez znaczenia dla jednolitosci
tej ,plachty” jest skomponowanie jej w trzech ko-
lorach: czerwonym, niebieskim i bialym, przez co
zmniejszone zostaly kontrasty wystepujace przy sto-
sowaniu tylko dwu barw.

Osobng grupe stworzy¢ mozna z tkanin posiada-
jacych ornamenty o pierwiastkach mieszanych: pasow
krat (ryc. 15). Najsilniej zarysowuja sig tu pasy, zZroz-
niczkowane miedzy soba nie tylko barwa, ale i budo-
wa: pionowe sa rowne, gladkie, poziome zas ,,ma-
zurskie', a wiec zbudowane z calego skomplikowane-
go systemu kresek, krzyzykow, kwadratow i stupkow
prostokatnych, odmiennych oczywiscie w kolorze, bo
w innym wypadku bylyby trudno dostrzegalne. Pola
utworzong przez pasy Krate
nie sa juz kwadratami, ale maja ksztalt prosto-
katny. Z tego wiec powodu znika charakter kraty,
ktéry sie nie narzuca na pierwszy rzut oka. Wy-

powstale przez

raznie zarysowuje si¢ natomiast inna budowa tego
ornamentu: to jest dwa rodzaje naprzemian ulozo-
nych paséw pionowych, przecietych trzecia odmiana
paséw poziomych, ktorych wewnetrzna struktura
odmienna jest na odcinkach przechodzenia przez
jedne czy drugie pasy pionowe.

Skutkiem tezo mozna tez na te tkanine patrzec
jako na zesp(l czterech rodzai pol kwadratowyci
lub czworobocznych zblizonych do kwadratu i upo-
rzadkowanych naprzemianlegle, pasowo. Nie wymie-
niam juz w tej charakterystyce calego ukladu od-
miennego obrzezenia, widocznego po prawe] stronie
tkaniny. W opisanym systemie kompozycyjnym na
wyroznienie zastuguja pola posiadajace posrodku
l.wadrat, rozbity na cztery mniejsze przez Kkrzyz
rownoramienny. Motyw ten, ktory w innym ukladzie
widzimy tez na tkaninie mazurskiej z ryciny 17,
wystepuje réowniez na innych pogranicznych Ma-
zowszu terenach Polski, czego dowodem rycina 16'),
przedstawiajaca tkanine z okolic Pultuska, a przede
wszystkim 17 z tkaning z powiatu sokolskiego, wo-
jewodztwa bialostockiego. I nie tylko ten motyw jest
wspolny tkaninom obu tych sasiednich terytoriow.
Ta sama jest réwniez kompozycja zasadnicza w kra-
te, zupelnie tez podobne rozbicie pol pasow, czy
powierzchni kwadratow na matle czasteczki, ktore
jednakze w tkaninie bialostockiej, czy kurpiowskiej,
sa bardziej jednolite i jednorodne, co nadaje calej
kompozycji charakter bardziej spokojny od rozedrga-
nej i jakby kaprysnej ,plachty mazursko-warmin-
skiej. Ten sam duzo spokojniejszy, a jednak podobny
charakter posiada réowniez kraciak kurpiowski z oko-
lic Pultuska (ryc. 18). Odmienne kolory pasow po-
ziomych i poprzecznych, tworzacych krate, réznicz-
kuja je, wyrozniajg, a tym samym czynig podsta-
wowym - elementem skladowym dekoracji tkaniny,
w ktorej dwa rownoleglte pasma krzyzuja sie prosto-
padle i wycinajg z ogélnej ptaszczyzny regularne
kwadraty, gladkie, jednokolorowe. Ta gladkos¢ ich
a réwnocze$nie stosunkowo duza spoisto$¢ wewnetrz-

na samych pasm odmienna jest od rozdrobnienia
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charakterystycznego dla ,ptacht mazurskich i sta-
nowi istotna roéznice regionalng miedzy Kurpiami
a Mazurami.

Na zakonczenie przegladu grupy ornamentu pa-
siasto-kratowego przyjrzyjmy sie jeszcze tkaninie,
przedstawionej na rycinie 19. Mimo pozornej gma-
twaniny, do wrazenia ktorej przyczynia sie walnie
okragta napozor ,cebulka®”, i tu panuje Scisty rygor
pasow 1 kraty, a zwiekszona zostala jedynie jakos¢
elementéw pierwiastkowych kompozycji, oraz po-
dwojnemu zwezeniu ulegly pasy, warunkujgce swg
szeroko$cig wielko$¢ motywéw dekoracyjnych.

Trzecim i ostatnim rodzajem elementéw decy-
,,plachty*
Powstata

dujacych o wygladzie ornamentu jest

cchodkowata, lecz prosta, linia ukos$na.
ona — jak wykazuje analiza ornamentu kompozycji
kratowej (ryc. 20) — z podziatu kwadratu odcietego
pasami na kwadraciki mniejsze, tak ulozone, ze ich
najprostsze elementy skladowe tworzg wewnatrz
nich samych linie przekatne. Linie te laczg sie z ta-
kimi samymi elementami zespolé6w sgsiednich dajgc
w sumie podzial powierzchni ornamentowanej, roz-
bitej juz liniami pionowymi i poziomymi, réwniez
w kierunku uko$nym. Przekatne zbiegajac sie z kolei
z liniami poziomymi i pionowymi tworzg z nimi
razem o diuzszych bokach uko$nych.
Rezultatem takiego zestawienia jest zatarcie niemal

oémioboki,

zupelnie znaczenia pionéw i paséw poziomych, ktére
niknac, tworza tylko stabo widoczne tto dla wybija-
jacych sie ukoséw i wibrujacych, kolistych wielo-
bokéw,
tkaniny. Jest on ogromnie pokrewny tkaninom zna-

nadajacych swoéj charakter ornamentowi
nym dawniej niemal wylacznie pod nazwa ,wilen-
skich®, a charakterystycznych rowniez dla poéinocno-
wschodniej czesci Polski. Jak bliskie jest powinowac-
two ich ornamentu i niemal jego identycznosé¢, jezeli
chodzi o budowe o$miobokéw, ilustruje zestawienie
»plachty” z ryciny 20, z tkaning z powiatu wegrow-
skiego, wykonang w r. 1946 przez Morawska Euge-
nie (ryc. 21). Tu i tam punktem wyjscia jest rozbu-
dowany w szczegély kwadrat i jego przekatne.
W obydwu jest identyczny ksztalt o$Smiobokow. Od-
mienne za$ tylko znaczenie pasow, ktorych w tkani-
nie wegrowskiej nie wida¢ zupelnie, oraz brak w niej
odmiennego obrzezenia charakterystycznego dla Ma-
ZUrow.

Ta ostatnia réznica jest dla obydwu tkanin bar-
dziej istotna od pierwszej, jak wykazuje inna ,,ptach-
ta’ mazurska, reprodukowana na rycinie 22. I tu
bowiem widzimy zanik paséw, mate znaczenie kwad-
ratow oraz dominacje wytaczna linii uko$nych i su-
gerownych koét, ktore tworzg w tym wypadku zesta-
wienia soczewkowatych sze$ciobokéw. Mimo jednak
nawet takiego zblizenia, tkanina mazurska wyréznia
sie nadal sobie wtlasciwym urozmaiceniem hudowy
kwadratu centralnego, ostroscia konturéw ornamen-
tu (co wynika zapewne z réznego — w obu przy-
padkach — tworzywa) no i istnieniem obrzezenia.
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Jeszcze wigksze roznice — mimo uderzajacego
podobienstwa w charakterze — widzimy miedzy
»plachta”, a tkanina naprawde wilenska (ryc. 23).
Wynika ona przede wszystkim z istnienia w orna-
mencie tej drugiej linii kolistej, wydobytej co praw-
da, nie bezposrednio, ale przez uktad schodkowy,
podobny do techniki tworzenia ukoséw w tkaninie
mazurskiej, czy tez wegrowieckiej. Dominanta tych
kot, ktorych nie zna ,,ptachta” mazurska, dalej nikty
i spokojny charakter rysunku motywoéw ornamen-
talnych tkaniny wilenskiej wykazujag dowodnie, iz
sa one sobie bardziej obce niz wytwory Mazuréw
i Kurpiow czy Podlasian. Nie mniej jednak nie spo-
s6b na przytoczonych przykiadach nie skonstatowaé
wystgpowania wspolnoty stylowej wszystkich tych
grup lacznie, ktére pozwalaja moéowi¢ o pokrewnym
charakterze tkaniny zdobnej w potludniowo-wschod-
nim okregu nadbaltyckim. Gdzie jest zrédto — obec-
nie jeszcze nie wiadomo — ale nie mozna tez wyklu-
czy¢, ze sa nim wiasnie Mazury. Uzasadnieniem tego
twierdzenia hipotetycznego jest fakt wystepowania
na tym terenie calego wachlarza form: od najprost-
szych do najbardziej rozwinietych, przy czym da sic
zawsze wykaza¢ linie laczace ze sobg formy rézne.
Wynika z tego, ze zrézniczkowanie nie nastgpilo tu
poprzez wiret zewnetrzny, ale droga cigglego roz-
woju. Zdaje sobie sprawe z tego, ze stan badan nad
tkaning zdobna w Polsce i krajach pogranicznych
nie pozwala jeszcze na rozstrzyganie postawionego
Jest
prawdopodobne, Ze rozwiniecia jego trzeba szuka(

tu przypuszczenia. bowiem roéwniez bardzo
na plaszczyznie duzo szerszej, do ktérej beda mu-
siaty by¢ wciggniete wszystkie terytoria nadbaltyc-
kie, a moze i dalsze. Nie mniej jednak pewne klu-
czowe stanowisko tkaniny mazurskiej zostanie z pew-
noscia utrzymane, przynajmniej dla wyjasnienia po-
krewnych form wystepujacych w Polsce i na Litwie,
gdzie nie sg dotad znane stadia bardziej pierwiast-
kowe, z ktorych databy sie wyprowadzi¢ kompozycja
rozwinigta, obecnie rozpowszechniona.

Konczae za tym wprowadzenie w zagadnienie
poznawcze ,plachty mazurskiej, ktore stanelo przed
nami dzigki wystawie olsztynskiej a zarazem pewna
jej charakterystyke, ktérg staratem sie nakreslié przy
opisie i analizie poszczegélnych grup czy okazéw —
chce jeszcze kilka stow poswiecié dywanom mazur-
skim. Problem ten nie da sie juz nakre$li¢ w kilku
stowach, wobec rozbdjniczego, nie naukowego a na-
wet podstepnego faktu ich aneksji na rzecz kultury
niemieckiej — i odpowiedzi nan ze strony polskiej?).
Poniewaz tez na samej wystawie byly one tylko
symbolizowane jednym (ryc. 24) ,i to nie bardzo cha-
rakterystycznym eksponatem, przeto uwazam, ze
omawianie ich na tym miejscu wykraczatoby calko-
wicie poza moje zadanie, ograniczajace sie wylgcznie
do szkicowania charakterystyki i problematyki tych
dzialow mazurskiej sztuki ludowej, ktére pokazala
wystawa.
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Ceramika mazurska, — reprezentowana na wy-
stawie olsztynskiej tylko przez nieliczne przedmioty,
przedstawiajace jednak najwazniejsze jej dzialy czy
odmiany — jest tak bogata jak tkanina, i prositaby
sie o odrebne potraktowanie, w formie pokazu jej
tylko poswieconego. Z posrod dziel ceramicznych na
Pod wzgledem
artystycznym zajmuje on pierwsze miejsce na wy-

czolo wysuwa sie kafel mazurski.

stawie i moze réownie dobrze o takie pretendowac
wérod kafli ludowych w ogéle. Mimo swoich wy-
bitnych waloréw, byl on, praktycznie biorac, dotad
nieznany. Lekcewazyta go literatura niemiecka, kla-
syfikujac nawet nizej od rzemieslniczych w stylu,
artystycznie malo wartosciowych wytworéw Elbla-
ga®) i tylko kilka danych historycznych i ikonogra-
ficznych przynosi o nim pi$miennictwo polskie?).
Charakteryzujac kafel mazurski sadze, ze mamy
tu do czynienia z jednym z ogélno polskich i za-
ginionych juz przejawéw sztuki ludowej, co po-
twierdza nastepujgce zdanie Tadeusza Seweryna:
,Liczne kafle starych piecow w dworach szlachec-
kich stanowig jednoczesnie $wiadectwo, ze wyro6b

pobiatkowanych i rytowanych majolik ludowych
kwitt w Polsce w wielu miejscowosciach*®). Obok
tego da sie zupelnie latwo wyprowadzi¢ wywéd lu-
dowego kafla mazurskiego — a .przynajmniej wiegk-
szosci z kaflarstwa nieludowegn

gdanskiego, jak to poézniej zobaczymy.
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jego odmian —

Kiedy to sie stato, mozna w przyblizeniu okresli¢
opierajgc sie na datach, wypisanych na kaflach,
ktére tez pozwalaja do pewnego stopnia ulozyc
w lancuch rozwojowy poszczegdélne odmienne grupy.
,Poczatki kaflarstwa siegajg konca XVIII wieku‘ —
pisze H. Skurpski w swoim nie tyle katalogu, co
wprowadzeniu do wystawy olsztynskiej i przewod-
niku po niej. Dowodem tego jest data 1794 wymalo-
wana na gzymsie pieca ponad portrétem —
pewne — kaflarze albo nabywcy (ryc. 27), oraz uzy-
cie tej liczby jako dekoracji na kaflach o najpiek-
niejszej malaturze (ryc. 44—48). Emilia Sukertowa-
Biedrawina, ktéra pierwsza w Polsce pisala o kaflach

za-

mazurskich — publikujac te sztuki, ktére znajdowaty
sie¢ przed wojna w Muzeum Mazurskim w Dzialdo-
wie — jako najstarsza date podaje rok 1821 — co
oczywiscie odnosi sie do kafli przez nig opisanych.
Dzigki tej autorce znamy tez okres kiedy kafle ma-
zurskie przestano wytwarzac. Stalo sie to: ,,Dopiero
po wojnie francusko-pruskiej (a wiec po roku 1870)
kiedy to... pobudowano koleje i szosy... zaczeto lekce-
wazy¢ niemodne barwne kafle“. A wiec okoto 80 lat
trwato kaflarstwo mazurskie, przechodzac, jak zoba-
czymy — przez rozne stadia rozwojowe, z ktérych
ostatnie zatracalo juz cechy stylu ludowego. Wyszto
z koncem XVIII wieku ze sztuki nieludowej, roz-
wijalo sie w pierwszej polowie dziewietnastego wie-
ku, w tym ,ztotym okresie* sztuki ludowej, a zatra-



cito sie pod naporem maszynowej cywilizacji. Jakie
to typowe dla dziejéw wielu dzialdow sztuki ludowej.

Wroe¢my ;jednak do poczatkéw kaflarstwa ma-
zurskiego. Rok 1794 okresla je tylko w przyblize-
niu, gdyz analiza stylowa wspomnianego gzymsu
(ryc. 27) wykazuje dowodnie jeszcze jego dwoja-
kos¢ stylowa, a wystepujace tam rysunki przyna-
leza do dwoéch réznych $wiatow sztuki. Srodkowa
posta¢ oparta o drzewo — to typowy motyw i forma
owcezesnego stylu mieszezanskiego, sposob zas nary-
sowania obu ,portretow* — jest juz ludowy.
Dwoisto$¢ ta wskazywalaby, ze w roku 1794 rodzi-
ta sie dopiero forma ludowa kafla mazurskiego.
Jednakze inne kafle, poprzednio wspomniane, na
ktorych widnieje liczba 1794, posiadaja juz pelny
styl ludowy. Wynika z tego, ze albo liczba ta nie
jest data, a tylko bezmys$lnie nasladowanymi znaka-
mi, wzglednie ze poczatki kaflarstwa ludowego ma-
zurskiego sa duzo wecezesniejsze. Trudno bowiem
przyja¢é, ze wzgledu na rzemieSlniczy charakter
kaflarstwa, ze jaki§ mocny, nawskro$§ twoérczy arty-
sta ludowy, odrazu stworzyl zupeinie odrebny od
otoczenia swoj wlasny styl. Musimy wiec uznat,
stajac na stanowisku prawdziwo$ci dat na kaflach,
ze byly rozne $rodowiska wytwarzajace te Kkafle.
W jednym z nich narodziny stylu ludowego odbyty
sie duzo wczesniej niz w innych, skoro w 1794 r.
spotykamy juz pelny jego rozkwit. Czy tak byto
naprawde obecnie zagadki tej rozwiaza¢ niepodobna.

Mozna natomiast na materiale wystawy wyka-
stadia przeksztatcania sie kafla

poszczegolne

zac
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gdanskiego w ludowy, mazurski. Ze pierwowzorem
jego byl niewatpliwie kafel gdanski (ryc. 26) dowo-
dzi szereg wspoélnych cech, z ktérych jedne gubily
sie po drodze, inne za$, jak ozdobniki katéw, utrzy-
maly sie do konca istnienia kaflarstwa ludowego,
ulegajac minimalnym przeksztalceniom. W posred-
nich stadiach rozwojowych mozna zaobserwowaé ten
sam uktad centralny czy tez
ornamentu kwiatowego, drobnych zazwyczaj i nie
wypelniajacych calego tta. Poza tym zostala wtedy
zapozyczona od kafla gdanskiego barwa, oraz szereg
motywow ' treSciowych, ktéore w miare oddalania sie
od pierwowzoréw gubia sie, lub catkowicie zmie-
niaja.

sceny rodzajowej

Pierwsze stadium przemian stylowych widzimy
porownujac kafle przedstawione na ryc. 27 i 28 —
z dawnym wlasciwym kaflem gdanskim, widocznym
na ryc. 26. Nastapito
ksztattow, oraz zdrobnienie. Ciezki wielobok prze-
ksztatca sie w lekkg rame, zblizona nieco do roko-
ka; scena rodzajowa, zapelniajaca w kaflu gdanskim

jakby odmaterializowanie

caly $rodek, obecnie zmniejsza si¢ wydatnie, uprasz-
cza i ustepuje miejsce ttu, ktére, zgodnie z prawem
panujgcym w malarstwie ludowym, staje sie row-
nym wspoélczynnikiem artystycznym. Pierwsze to
przeksztalcenie okre$lit krotko H. Skurpski w spd—
sOb nastepujacy: ,,W pierwszej fazie jest ono uzalez-
nione od stylowej tworczosci duzych os$rodkéw kaf-
larskich (Gdansk, Elblag) i to zar6wno w kompo-
zycji figuralnej jak tez w obrazowaniu scen i szczeg6-
tach ornamentacyjnych. Mamy wiec poczatkowo te
sama obrazowa tematyke wykonywana konturem.




7 czasem wytwarza sie swoisty typ calkowicie od-

rebny od mieszczanskich zalozen ikonograficz-
nych‘).

Na rycinie 28 widzimy szereg motywoéw ikono-
graficznych, wlasciwych jeszcze w swojej formie
sztuce mieszczanskiej, ktéore bedziemy po tym spo-
tykali i w pelnym stylu ludowym kaflarstwa ma-
zurskiego: a wiec samotng posta¢ kobieca, kompo-
zycje kwiatowa, jakie§ zwierze a dalej mysliwego.
Najwyrazniej zapozyczanie sie ikonograficzne od-
miany ludowej nowotworzacego sie kaflarstwa od
pierwowzoréw ilustruje pordwnanie ptaka na kaflu
z pierwszego stadium przeksztatcania sie stylu miesz-
czanskiego w ludowy (ryc. 29) z zupelnie podobnym,
narysowanym juz na kaflu o charakterze zdecydo-
wanie ludowym (ryc. 30 — ostatni na prawo). Mamy
tu podobny ksztatt konturu

dla obydwu odwrécenie w tyl glowy z gatazka

oraz charakterystyczne

w dziobku, ktore $wiadcza o pochodzeniu jednej

formy od drugiej. Roznice za$, ktére miedzy nimi
zachodza wynikajg juz w duzej mierze ze zmian
stylowych miedzy jednym kaflem a drugim. Kafle
z ryciny 30 stracity juz przede wszystkim wewngtrz-
na rame, w ktérej umieszczony by} poprzednio ptak
Wobec tego zostal on zaplanowany kompozycyjnie
na caltej powierzchni kafla, co sklonilo przypuszczal-
nie malarza do zupelnie innego uplasowania gatazki,
trzymanej przez ptaka. Odnaturalizowanie sytuacji,
tak charakterystyczne i istotne dla stylu ludowe-
go, wyniosto z pod nég ptaka utamek jakiego$ pagor-
ka i symbole krzakéw, dajac mu wzamian zawieszony
w przestrzeni ornament ro$linny. Podobnemu prze-
ksztalceniu ulegly roéwniez inne analogiczne motywy
ikonograficzne, ‘wyobraZOne na kaflach rycin 28
i 30. Swiat rzeczywistosci artystycznej, charaktery-
stycznej dla stylu ludowego zostal stworzony. Od-
rebno$¢ formalna kaflarstwa juz zupelnie ludowe-
go — petna. Pozostaly jeszcze tylko pewne zwigzki
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ikonograficzne, obok ktérych wystepujg inne, nowe.
Pisze o nich Skurpski nastepujaco: ,, Tematyka i kom-
pozycja scen figuralnych zostaje zaczerpnieta przez

rzemie$lnika ze swego najblizszego otoczenia. Mamy
wiec wséréd nich, miedzy innymi, sceny odnoszgce
sie do przerdoznych rzemiosl. Bystros¢ spostrzezenia,
zawarta w przeréznych fragmentach O6wczesnego
zycia, czyni to, iz w tych prymitywnych scenach oraz
zdarzeniach napotykamy swego rodzaju realizm, ktd-
ry nadaje im specjalne pietno. Mozemy go zaobser-
wowaé réwniez w sklonno$ci do pewnych ulubio-
nych scen i typow. Obserwacja wykonawcy siega
réwniez i poza krag swego najblizszego zycia. Inte-
resuja go tez o6wczesne wydarzenia i wypadki dzie-
jowe jak np. wojna grecko-turecka...”

Zdaje sie, ze charakterystyka ta stuszna przy
stwierdzeniu zmian tematyki mija sie¢ jednak z isto-
ta rzeczywisto$ci
kaflarza mazurskiego, gdy moéwi o bystrosci spo-
strzezen czy realizmie. Kaflarz mazurski nie malowat

artystycznej, stworzonej przez

swych scen z modela, tylko z wlasnej wyobrazni.
Nie przedstawial tez jakiego$ jednego S$ciSle okre-
$lonego wydarzenia, ktéoremu musiatyby odpowiada¢
rézne, naprawde tam spostrzezone szczegély — ale
dawal w rysunku swoim postaciom tylko te rysy,
ktére wystarczaly do okreslenia ich jako$ci. Nie
realistyczny jest Swiat, ktéry widzimy w kaflach
mazurskich, ale sublimacja wydarzen i poje¢ zro-
zumialych dla mazurskiego chlopa. Treécig kafli ma-
zurskich jest rowniez nadal i pozostat w nich deo
kotica ornament z nieokre$lonych botanicznie kwia-
téw, ktére przecie nie sa ani realistycznie naryso-
wane ani bystrze spostrzezone. A obok nich znaj-
dziemy niedzwiednika z misiem, wiesniaka ze $wi-
nia, fantastycznego ptaka, woéjta zcierajacego sie
z gromada, pana z fajka, scene w karczmie i wiele
innych. Przedstawienia ich w kaflach mazurskich
nie maja w sobie nic z realizmu, ktéry musi by¢
odpowiednikiem jednego okreslonego faktu. To, co
przedstawiaja kafle mazurskie, to Swiat wydarzen
w ogéle, czyli pojeé¢, wsrod ktorych obraca sie zycie

20

wieéniaka. Nie sadze, by romantyczna scena paster-
ska byla czym$ innym w istocie swej niecodzien-
no$ci dla rozczytanego w romansach mieszczanina
czy szlachcica, niz dla chlopa jest opis niedzwiedzia.
Obydwie byly rozrywka, i oderwaniem sie od sza-
rych codziennych zaje¢. Nie na realizmie wiec polega
zmiana zaszla w ikonografii ludowego kafla mazur-
skiego — w stosunku do dawnych gdanskich, ale
sa zwiagzane
z zyciem wie$niaczym. Do niezwyklo$ci, ubarwia-

na wprowadzeniu wyobrazen, ktére

jacych dzien chlopa zaliczy¢ nalezy humor, czestie
dosadny i rubaszny. Humor ten inspirowal kafla-
batem;
on tez wprowadzil na kafle nieprzyzwoite dla nas

rzowi rysowanie sceny popedzania $wini
napisy, o ktérych tak obszernie méwi Sukertowa-
Biedrawina w opisach kafii mazurskich.

W wprowadzeniu do kafla mazurskiego tematyki

swych
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z wlasnego $wiata poje¢ — dotyczacych czy to czy-
stej abstrakcji, jak dekoracyjne kwiaty, czy tez,
niezwyklosci i uogélnien elementéw zycia codzien-
nego, wzglednie odpowiednikéw humoru ludowego —
widze tylko ten sam proces, ktéry nakazal artysScie
ludowemu odrzucié niezrozumialg dla niego w for-
mie ramke — oraz niepotrzebny mu pagoérek pod
ptakiem. Jest to przetlumaczenie wszystkich elemen-
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sie sklada tres¢ artystyczna kafla
gdanskiego na jezyk sztuki ludowej.

tow z ktorych

Wsrod kafli mazurskich o pelnym stylu ludo-
wym rozrézni¢ mozemy szereg grup, ktére zapewne
oznacza¢ beda poszczegdlne warsztaty. W dziedzinie
odkrycia ich i historii poszczegdlnych
osrodkéw kaflarstwa mazurskiego jest jeszcze wiele
do zrobienia. Nie podaje o nich zadnych danych
literatura niemiecka. O kaflach, ktére byty niegdy$
w Dzialdowie pisze Biedrawina Sukertowa,
,wykonane zostaly w Niborku. Siedziala tam na
goérze garncarskiej rodzina Karpowiczow.... Najstar-
szy z tych majstrow wypisal na jednym z tych
kafli posrodku wymalowanego serca , Johan Karpo-
Najdawniejszy rok.. to 1821...
nieco kafle, z roku 1840 i 1842 maja ornamenty
wypukte, robione w formach gipsowych... Wlasci-

napisania

ze

wicz“... Pézniejsze

cielem wytwoérni byt woéwcezas Johan Karpowitz,
piszacy sie juz tz, a nie cz, jak jego ojciec. Ostatni
z tej rodziny uwiecznil sie na jednym z kafli:
,Friedrich Karpowitz aus Neidenburg, Dragoner
gedient bei General Mannheim®. Jest to jedyny nie-
miecki napis na kaflu, ktéory Muzeum Mazurskie
posiada‘’’)., Skromny ten zesp6! wiadomosci, cha-
rakterystyczny nie tylko dla linii rozwojowej same-
go, kaflarstwa, ale réwniez dla zwigzanego z nim
procesu niemczenia sie twoércow ludowych — uzupet-
ni¢ jedynie mozna krotkimi notatkami Skurpskiego.

Powiegksza on liczbe miejscowosci, gdzie wyra-
biano kafle mazurskie do trzech dodajac do Nibor-
ka - Nidzicy jeszcze Szczytno i Pasym, oraz zgod-
liste kafla-
rzy nazwiskami Fridricha Nadrowsky‘ego (1794) oraz
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Niborka'').
wszystko co wiemy o historii majstrow i warszta-
téw kaflarskich, ktérych musialo by¢ prawdopodob-

Andreasa Solewsky‘ego (1833) z I to

nie duzo wiecej, jak wskazuje ilo$¢ grup, ktore
mozna wyraznie odrézni¢ juz dzi§ wsrod zabytkow,
zgromadzonych na wystawie. Poczatek rozroznienia
ich dal réwniez Skurpski w nastepujacym ujeciu:
, W pierwszej fazie maja kafle gladka i plaska po-
wierzchnie, powleczona pobiatkg o réznym procen-
cie dodanego szkliwa i o réznych odcieniach tlen-
ku otowiu. Narozniki kafli sg przewaznie zaakcen-
towane w ten sposéb, ze przez zlaczenie ich w piecu
tworza rozety... albo... motyw pasowy... W sposobach
zdobienia plaszczyzny zaréwno scenami figuralnymi
jak tez i ornamentalnymi, mozna wySledzi¢ kilka
typéw charakteryzujacych poszczegélne warsztaty
lub majstréw, a niektorzy z nich pozostawili swoje
podpisy i daty. Wéréd nich mamy zaréwno tendencje
zmierzajace w kierunku stylizacji i dekoracyjnego

Z2

ornamentu... jak i typ posiadajacy w mniejszym
lub wiekszym stopniu tendencje realistyczne.'?)
Przygladajac sie kaflom zaro6wno w Muzeum
w Olsztynie, gdzie zestawiono rézne odmiany lacz-
nie, w sztucznie utworzone zespoly, jako tez piecom
wielorakich grup w Muzeum
w Szczytnie, doszedlem do przekonania, ze najbar-

zbudowanym z

dziej wazne dla ustalenia poszczegélnych warszta-

téw sa wspomniane przez Skurpskiego narozne
ozdobniki, lub poziome pasy dekoracyjne. Ozdobniki
te sa dalszym ciagiem podobnych zdobin kafli gdan-
skich. W kaflarstwie ludowym mazurskim mozna
odréznié szereg ich odmian, ktére prawdopodobnie
potworzyli zaltozyciele poszczegolnych warsztatow.
Trwaja one caly lub diugi czas ich istnienia, mimo
zmian, ktorym ulegla nie tylko tre$¢ scen z postacia-
mi i zasadnicza ornamentyka, ale tez i technika.
Musze tu ozdobniki

katowe kaflarstwa mazurskiego réznia sie od swego

zaznaczy¢, ze wszystkie
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gdanskiego pierwowzoru drobniejszymi ksztaltami
i lekkoscia.

Najbardziej lekki za$§ wsérod nich jest typ, zto-
zony z dwu listk6w pokarbowanych od strony brze-
gu kafla i jodelkowata
galazka. By¢ moze, ze jest to znak warsztatu Kar-
powiczéw, gdyz
na kaflu reliefowym — a wiec po6zniejszym — z na-
pisem ,,Johan Karpowitz Neidenburg 1840 (ryc. 56).
Wobec tego. Karpowiczora przypisa¢by nalezalo grupse
kafli, wyobrazonych na rycinach 31, 32 i 34 — zdaje
sig jeszcze wcezesnych. Cechuje je — obok, oczywiscie
tego samego ozdobnika katowego — duza, nieza-

rozdzielonych w $rodku

widzimy taki wilasnie ornament

malowana powierzchnia kafla, pewny rysunek smuk-
lych postaci, ktéorym towarzyszy zazwyczaj ornament
w ksztalcie rownie smuklego drzewka o matej ilosci
lisci narysowanych oddzielnie, wzglednie syntetycz-
nie, plama. Charakterystyczny jest rowniez dla tych
zarowno zblizajacy sie forma do

postaci stréj,

6wczeénie noszonego na Mazurach wraz z oryginal-
nym w ksztalcie cylindrem — jak tez sposob malo-
wania odziezy prostymi kreskami, spotykajacymi sie
pod katem ostrym. Lekki pionowy rysunkowy styl
tej grupy widoczny jest nie tylko w kaflach, gdzie
wystepuje posta¢ ludzka, oraz wypelnionych orna-

mentem, o motywach roslinnych i geometrycznych
(ryc. 34 oraz 35 przedstawiajacy bok naroznego kafla
z ryc. 34), ale nawet w tych, w ktérych tres¢ obra-
zowa zastgpiona zostata napisem. Wida¢ w tej grupie
dazenie do pewnej elegancji, dzigki ktorej dostojnosc
sylwety kosiarza nie ustepuje zupelnie temu wyra-
zowi postaci «pana z faja. By¢ moze, ze wlasnie
dbatosci o forme przypisa¢ nalezy skapa ilo$¢ napiséw
polskich, wyjasniajacych, czy tez charakteryzuja-
cych, przedstawione sceny. Nie mniej jednak grupe
te zaliczyé nalezy do stylu tematowego, ktory nie
inny ornamentalny, ale

wiadomo czy poprzedzil

w kazdym razie nawiazywal jeszcze mocno wysu-
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waniem tre$ci wyobrazajacej jaki$ szczegot z zycia —
do kafli gdanskich i czynil to jeszcze w sposob
o tyle realistyczny, ze syntetyczna tre$é¢ i jej forma
artystyczna zatracaly jeszcze zyciem ,wyzszym*.
Duzo bardziej realistyczna jest juz druga grupa
kafli o stylu tematycznym, ktérej cecha wyrdznia-
jaca sie jest ornament brzegowy pasiasty, biegnacy
tylko w kierunku poziomym. Motyw jego ciagly -—
to galazka pierzasta podobna do palmowej, ze zwie-
szajacymi sie dluzszymi lub krétszymi listkami. Ten
jego charakter widoczny jest stosunkowo dobrze
na kaflu z wyobrazeniem ptaka (ryc. 36) podczas
gdy inne kafle tej grupy, o temacie humorystycz-
nym — np. psa trzymajacego krowe, za co mu obie-
cuja potkwaterek (ryc. 37) lub kobiet rozmawiajacych
o pieczeniu (ryc. 38) — zagubily juz ten schemat,
zastepujac go kreskami. Kafle tej grupy nie wiaza
sie juz niczym nie tylko z gdanskimi, ale tez z inny-
mi mazurskimi, o wspdélnym ornamencie katowym.
Odbijaja sie od nich brakiem ornamentu, wspoétistnie-
jacego przy przedstawieniu postaci ludzkiej,
innym rysunkiem, w ktérym zaznacza sie juz wy-
raznie kontur twardy i odcinajacy sie zarowno od
wypelniajacej go plamy barwnej, jak tez bialego tta.
Wielkos¢é tta wzmogla sie jeszcze w pordwnaniu
z kaflami grupy poprzednio omoéwionej, a rysunki

oraz

sa tu przypadkowo raczej na nie rzucane a nie kom-
ponowane, wedle pewnej reguly. Linia konturu ry-

sunku nie posiada juz pewnosci i zdecydowania
kafli z ryciny 31, ale za to jest w postaciach ludz-
kich i zwierzecych duzo zywsza i zblizajaca sie do
naturalizmu. Wtasciwie tylko do scen wyobrazonych
na tych kaflach moznaby odnie$¢ zdanie Skurpskie-
go o bystrych spostrzezeniach i realizmie kafli ma-
zurskich. Ale tez nie do wszystkich. Rysunek i kom-
pozycja ptaka z ryciny 36 jest nawskr6os zgodna
z dekoracyjnie abstrakcyjnym stylem ludowym, ze
nie ma mowy o zadnym w nim realiZzmie. Z kon-
trastu, jaki istnieje miedzy tym kaflem peinym
émiatoéci i fantazji, a pozostaltymi z grupy orna-
mentu pasowego, mozna wnosi¢, ze nie jest ona
jednolita. Jezeli ornament pasowy jest cecha pewne-
go warsztatu, to musialo w nim pracowac wiecej
kaflarzy - zdobnikow, albo tez wymieni¢ sig oni
musieli w czasie trwania tego warsztatu. Zestawia-
jac kafle ,pasowe® z innymi mazurskimi, dochodzi
sie do wniosku, ze powstaly one zupelnie oddziel-
nie, juz w okresie pelnego rozwiniecia sie stylu
ludowego, byé moze jako konkurencja renomowa-
nych warsztatéw, ktérym pozazdroscit stawy i za-
robkéw jaki§ dosé utalentowany majster, nie po-
chodzacy jednak ze $§rodowiska ludowych kaflarzy
mazurskich. Jego sceny zaréwno realistyczne, jak
i abstrakcyjne — o ile oczywiscie mozna razem po-
taczyé w jedno ptaka i naprzyklad psa ciggnacego
krowe — sa zupelnie §wieze w wyrazie, a w jakosci
rzeczywisto$ci artystycznej bardziej ludowe, niz owe
,eleganckie*. Przewaga tresSci anegdotycznej wiaze
je ze stylem tematowym, ktéry wilasciwie nie zatracit
sie do konca istnienia kaflarstwa mazurskiego, zmie-
niwszy tylko motywy ,chlopskie“ na zolnierskie
i biblijne.

Do zespolu tematowego nalezy zaliczyé po czesci
jeszcze inna grupe, kiérej poszczegdélne kafle widzi-
my na rycinie 40. Cechuje je oczywiscie i odmien-
ny naroznik, utworzony z dwu takich samych list-
koéw jak w grupie tematycznej pierwszej, majacych
jednak w $rodku lancetowaty listek trzeci, pokryty
w calosci ciemna barwa, podczas gdy pozostate sa
koloru tta. Pewne drobiazgi, jak styl rysunku jele-
nia na kaflu tu nieréeprodukowanym, wskazuja, ze
trwaja w tej grupie reminiscencje gdanskie, nato-
miast pojawiajgca sie juz posta¢ zolnierza zbliza te
grupe do okresu pézniejszego kafli reliefowych. Cha-
rakterystyczna jest dla tematyki tych kafli, w kto-
rej wystepuje i zegar, czesto pojawiajaca sie w nich
posta¢ kobieca w ujeciu ludowym, pokrewnym ma-




larstwu szwedzkiemu. Przedstawiona jest ona sche-
matycznie, zawsze w profilu, w spédnicy o barwie
tla pokrytej systemem rytmicznie utozonych kresek
falistych, lub prostych krzyzujacych sie na ukos.
Podobnie przedstawione sa i wlosy. Taki wléénie
sposéb wyobrazania postaci ludzkiej jest juz na-
wskro$ ludowy, nic wiec dziwnego, ze wsrod kafli

nalezacych do tego zespolu, nie tylko pojawiaja sie,
ale tez w zbiorach Muzeum w Olsztynie i Szczyt-
nie przewazaja abstrakcyjne
o motywach kwiatowych, tak istotnych dla sztuki
od przedstawiania

dekoracje zupelnie

ludowej, uciekajacej zazwyczaj

postaci ludzkiej wszedzie tam, gdzie si¢ bez niej
obej$¢ moze. Motywy typu kwiatowego spotkalismy
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wprawdzie wérod grupy ,eleganckiej. Nie byta ich
pozbawiona réwniez grupa ornamentu pasowego,
jak wskazuja dwa gorne narozne kafle w zbiorze,
przedstawionym na rycinie 41. Jezeli wierzy¢ cze-
stotliwosci wystgpowania poszczegoélnych motywow
w obrazie kaflarstwa mazurskiego, stworzonym przez
zabytki zebrane w Olsztynie — to motyw dekora-
cyjny kwiatowy nalezal tam do wyjatkow i wy-
stepowal gléwnie na kaflach tworzacych narozniki.
W tej grupie natomiast do wyjatkéw naleza raczej
kafle tematyczne, ,cywilne“. Ornamentalne zas, oraz
z przedstawieniem zolnierzy staja sie najczestsze.
Wobec tego widzimy, ze podziat kafli mazurskich
na tematyczne i dekoracyjne nie da sie przeprowa-
dzi¢, jezeli za kryterium podzialu przyjmiemy od-
mienne cechy poszczegdlnych warsztatow. Mozemy
natomiast stwierdzi¢, iz w pewnych grupach Iub
okresach rozwojowych przewaza raz temat anegdo-
towych, ktére to dwie tresci ikonograficzne obok
tyczny, drugi raz dekoratywnych kompozycyj kwia-
siebie wspolistnieja.

Na rycinie 41 mozemy porownac ze soba cztery
odmiany kompozycji kwiatowych, reprezentujace co-
najmniej trzy roézne warsztaty: grupy ornamentu
pasowego, kafli obecnie rozpatrywanych, oraz trze-
ciej, dotychczas nieokre$lonej, ktéora przedstawia
kafel umieszczony w $rodku. Pierwsze dwie odmia-
ny maja ten sam schemat: krzyzujace sie¢ pod katem
prostym dwie lodygi, zakonczone po obu stronach
kwiatem, zblizonym do trojkata, z ,wasikami“ na
szezycie. W przekatniach za$ tego uktadu umiesz-
czono cztery listki: duze, szerokie i dominujace
w catej kompozycji, w kaflach pasowych, — zas
typu palmowego, oraz elipsowate w kaflach o orna-
mencie katowym z zabarwionym ciemno $rodkiem.
Znacznie wieksze roznice miedzy listkami dwu typow
tej samej odmiany, w poréwnaniu z analogicznym
motywem ornamentu grupy pasowej wykazuje,
7e przyjecie jedynie ozdobnika katowego jako kry-
terium dla wyznaczenia gatunkow Kkaflarstwa ma-
zurskiego jest niewystarczajace, zwlaszcza dla grupy
ostatnio omawianej, ktora nalezaloby jeszcze podzie-
lic wedle innych cech. Roéwnocze$nie jednak widzi-
my we wszystkich kaflach tego zespolu wspolnote
schematu kompozycji kwiatowej, opartego na uktla-
dzie symetrycznym do dwu osi: pionowej i pozio-
mej — a wiec centralnym. Przyjrzawszy sie dalej
kaflom o motywach kwiatowych z pierwszego ludo-
wego juz stadium powstawania kaflarstwa mazur-
skiego (ryc. 30) zauwazymy tam ten sam schemat
kwiatu, umieszczonego na lodydze dzielacej pole
kafla na dwie cze$ci. Z pordwnania tego uktadu
z systemem wystepujacym na wiegkszosci kafli z ry-
ciny 41 wida¢ nie tylko pokrewienstwa jednych
z drugimi, ale réwniez lini¢ rozwojowa stylu wla-
snego, ktoéra wychodzac od ukladu symetrycznego
do osi pionowej doprowadzila do centralnie zbudo-



wanej kompozycji. Ukiad ten utrzymat sie w zasadzie
do konca, jak wskazuje ornament, wiasciwy tylko
grupie poéznej reliefowej, uwidoczniony na ryeci-
nie 55.

Typ ornamentu kwiatowego obecnie rozpatrzo-
nego mozna uwazaé¢ za najczestszy w kaflarstwie
mazurskim, ale nie jedyny. Dowodzi tego miegdzy
innymi kafel srodkowy z ryciny 41, wykonany byc¢

moze przez Solewskiego, jakby wskazywalo pokre-
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wienstwo bardzo niklego ornamentu katowego z kaf-

lem firmowym, nizej

umieszczonym. Jako$e
kwiatowego nie

orna-

mentu posiada juz sztywnosci

i twardosci otaczajacych go pokrewnych kompozy -
cji, a fantazyjnos¢ jege i lekko$¢, wraz z wprowa-
dzeniem, a raczej mowi

pozostawieniem wazonu,

o zupelnie innym s$rodowisku, w ktérym powstal.
Wspolny natomiast z innymi jest w nim uklad cen-

tralny, urozmaicony tylko nieco zastapieniem kwia-
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ta wazonem. Drugi odskok od najczestszego schematu
ornamentu kwiatowego przedstawia rycina 42. Jest
on tym wazniejszy, ze wykazuje istnienie wariantéw
wewnatrz tej samej grupy, w ktorej wydzieliliSmy
schemat typowy. Dowodzg tego ozdobniki katowe.
Blizsze przyjrzenie sie im wykazuje, ze jest to sta-
dium pos$rednie miedzy forms ludowa a mieszczan-
ska, blizsze tej ostatniej. Z tego przedstawienia wi-
dzimy, ze w typowej kompozycji kwiatowe]j zostat
wziety z mieszczanskiej jedynie ksztalt kwiatu troj-
katnego i do pewnego stopnia ,wasiki“, w ktore
artysta ludowy przeksztatcil umieszczone na szczycie
kwiatu roézyczki. Calg swoista odmiennosé¢ kwiatow
z kafli mazurskich zrozumiemy lepiej, gdy je ze-
stawimy z analogicznym co do treéci kaflem kra-
kowskim, przedstawionym na rycinie 39.

Ostatnim wariantem szerokiej grupy o ozdobniku
katowym z ciemnym $rodkiem jest kafel przedsta-
wiony na rycinie 43. Trudno okre$li¢ go pod wzgle-
d m tematowym. To, co na nim widzimy moze
byé zaréowno odpowiednikiem kosciola, lub szopki,
jak tez fantazyjna dekoracja. Gdyby to mial by¢ na-
prawde kosciél, to stwierdziéby nalezalo wspolnote
tematowa, istniejaca miedzy dwoma tak odleglymi
i bez powiazah ze sobg stojacymi o$rodkami kaflar-
stwa ludowego jak mazurskie i pokuckie, ktére dos¢
czesto wyobraza cerkiew na swych wyrobach. Nie
byloby to powigzanie jedyne. Tak samo bowiem
tu jak i tam rysowal kaflarz orta niemieckiego czy
austriackiego, i tu jak i tam wystepuja Zzolnierze,
karczma, dziewczyna, mysliwy, a nawet lew (ryc.
56 i 57). Z innych powigzan nalezy zwré6ci¢ uwage,
ze zaréwno Kkaflarz mazurski poswiecat caly kafel
napisowi (ryc. 33) jak to czynit Szostopalski'®) w od-
legtlym Sokalu. Drobne te napozor fakty wykazuja
jednak, ze w dziewietnastym wieku, istniala w calej
slowianszczyznie co najmniej Europy $rodkowo-poi-
nocnej pewna spbéjnia w pojeciach i wyobrazeniach
ludu, ktory kulture swoja odzwierciadlal w swej
sztuce. Wracajac jednak do kafla z domniemanym
kosciolem trzeba przyznaé¢ stusznos¢é Skurpskiemu,
ktory uwaza, ze miedzy innymi w ,transpozycji mo-
tywu architektonicznego  dochodzi do glosu naj-
czystsza tworczoéé ludowa‘.') C6z bowiem wspoélnego
ze statycznym, ciezkim budynkiem moze mie¢ twor,
umieszczony beztrosko na skrzyzowanych pierza-
stych lisciach, o chwiejacych sie $cianach, a zaopa-
{rzony za to suto w choragiewki. Jakzez, dalej archi-
tektonicznie zrozumieé¢, nawet w przyblizeniu, wy-
pelienie $cian liniami dekoracyjnymi nic realnego
hie znaczacymi? Tylko czysta, pozbawiona potrzeby
uzasadniania swoich pomystow wyobraznia artysty
ludowego mogta co$§ takiego stworzy¢, a zrozumiec
sens artystyczny tego dziela moze zaréwno pozba-
wiony wiedzy prostaczek, jak tez wspoélczesny, twor-
czy, a nie nasladowczy artysta i odpowiadajacy mu
znawca sztuki. Kafel z kosciolem zatraca juz jed-



nakze charakter samego tylko zdobniczego ornamen-
tu i nabiera znaczenia szerszego, takiego jakie po-
siada obraz.

Jeszcze silniejsze podobienstwo do obrazow spo-
strzezemy w zupelnie odmiennej od poprzednich
grupie kafli, wspomnianej juz kilkakrotnie z powo-
du swej daty czy liczby 1794. Powtarza si¢ ona na
wszystkich kaflach tego zespolu. Rozrzucenie jej
dekoracyjne, po czterech rogach plaszczyzny, dowo-
Samg za$

dzi ornamentalnego jej rozmieszczania.

plaszczyzne zajmuja twory, najbardziej fantastycz-

ne w swym Kksztalcie ze wszystkiego co stworzyla
w Europie sztuka ludowa, przynajmniej w dziedzi-
nie kafla, jezeli nie wogoble. Twory to nie tylko

fantastyczne, ale nadto niezmiernie dekoracyjne,
przekonywujaco zywe i wyraziste. Nie wiem jak na-
zwac¢ zwierze, przedstawione na rycinie 44. Nie jest
ono koniem, bo ten zachowal swoje kopyta i ogon
jak wida¢ na rycinie 47. Sadzac po zakonczeniu
ogona i tap — nie jest to wogdle zaden zwierz zy-
jacy w Nazwe go wiec

ktérego pojecie latwiej sie skojarzy z fantastycz-
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rzeczywistosci. smokiem.



nym $wiatem, stworzonym przez artyste, obdarzo-
nego nie lada wyobraznia i zmyslem dekoracyjnym.
Swiadezy o tym ciggle zmieniajaca sie¢ i wijgca li-
nia falista tulowia, dekoracyjnie w koniczynke za-
konczony ogon, — fantastycznie ugiete lekkie 1la-
py,no i usSmiechniety oraz zadowolony z siebie leb.
Dekoracyjnie i $mialo na spos6b cieniowania w lu-
dowych obrazach na szkle, rozmieszczone zostaly na
tulowiu nogach i ogonie plamy barwne w dwu ko-
lorach; dekoracyjnie tez zostal rozplanowany smok
na plaszezyznie kafla. Cze$ciowo dekoracyjny, a do
pewnego stopnia przedmiotowy charakter posiada
nastroszenie calej sylwety krétkimi kreskami, do-
dajace kosmatosci temu i tak dziwnemu stworowi.
W podobnym  tonie i charakterze utrzymane sa
i inne kafle tej grupy, ktéra formalnie w niczym
nie przypomina innych kafli mazurskich. Laczy sie
z nimi jedynie swoimi dwiema barwami, oraz do
pewnego stopnia ksztattem kapelusza postaci me-
skiej, ktéra widzimy wsréd ornamentéw na ryci-
nie 46. Podobnie do opisanego smoka uksztaltowany
jest kon z Zolnierzem na nim siedzgcym, przedsta-
wiony dekoracyjnie na ryc. 47, a jeszcze bardziej
jednorég, na ktérym miejsce jezdzca zajmuje orna-
ment kwiatowy, widoczny rowniez u dotu. Orna-
menty tej grupy nie majg nic wspolnego z kwiata-
mi, ktére spotkaliSmy na innych kaflach. Nie wy-
wodza sie bowiem z wigzanki gdanskiej, ale z fan-
tazji a w ksztalcie swym sa pokrewne, do pewnego
stopnia, ornamentom obrazéw na szkle ze Slaska
lub Podhala, przede wszystkim jednak z Pokucia.
Tworzace je linie sg tak samo faliste i fantazyjne,
swobodne i rysowane z rozmachem jak u zwierzat.
W kaflach tych figury i ornamenty komponowane
sa na catej ich ptaszczyznie. Stad minimalne zna-
czenie naturalnego tla i rzucanie galgzki kwiatowej
tam, gdzie ono pozostalo niewypelnione figurg. By-
laby to jeszcze jedna cecha laczaca je z ludowym
obraznictwem na szkle, od ktérego ro6znig sie one
wlasciwie tylko bardziej uboga skala barw, posia-
dajacych jednak dzieki polewie, wlasciwe szklu
I$nienie. Dla uzupelnienia obrazu tej grupy pozo-
staje jeszcze rozpatrzenie sposobu przedstawienia
postaci ludzkiej oraz architektury, ktéra tez wi-
dzimy na jednym z kafli. Posta¢ ludzkg wyobrazono
w dwu ujeciach: na koniu i wolno stojaca. W jed-
nym i drugim wypadku jest ona inaczej skompo-
nowana. Jezdziec jest dopasowany w jakosciach
swych do konia, a wiec fantazyjny w swej sylwecie
i rozplanowany plaszczyznami dekoracyjnymi tak,
by wypeli¢ partie tla nad koniem, do czego wal-
nie przyczynia sie wielka glowa w peruce .i pelnej
zdobin czapie. Pan, podobny zupelnie z twarzy do
jezdzca, stanowigcy najwazniejszg tre$¢ kafla re-
produkowanego na rycinie 46, umieszczony zostat
na osi pionowej plaszczyzny 1 skomponowany
w stosunku do niej zupelnie symetrycznie. Taki
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uklad — zaréwno typowy dla stylu ludowego, jak
i poprzedni, wychodzacy od catosci powierzchni,
ktéora ma by¢ wypelniona obrazem — wskazuja na

bardziej rozlegla skale mozliwosci kompozycyjnycn
tworcy kafli tej grupy, skoro nie ograniczal sie do
jednego szablonu, co tak czesto spotykamy u mniej
utalentowanych artystéw ludowych. Fantazje swoja
rozwinieciu

wysilit nasz twoérca w wewnetrznego

profilu noég, ktore tez z tego powodu rozbudowat

duzo szerzej niz cieniuchny, bo schematyczny tu-
tow. Zreszta taka szeroko$¢ u dolu figury byla ar-
tyscie potrzebna dla uzyskania odpowiednika roz-
pietosci kapelusza. Czeéciowg sztywnos$é, wynikaja-
figury  ludzkiej

wewnetrznag linii

ca z symetrycznej kompozycji

wynagrodzit  artysta swoboda

i plam barwnych ornamentu kwiatowego, ktory
jednak umie$cit réwniez symetrycznie do zasadni-

czej osi catego obrazu. W sylwecie tej postaci widze
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tez odlegle pokrewienstwo do sposobu malowania
figury ludzkiej przez malarzy ludowych szwedzkich.
spostrzezone juz przy postaciach kobiecych z ryci-
ny 40.

Natomiast do kafli pokuckich nawiazuje grupa
ta w przedstawianiu architektury (ryc. 48) gtownie
przez zakreskowanie pewnych plaszczyzn gesta
kratkg. Z poprzednio omoéwionym kaflem mazur-
skim, przedstawiajacym ko$ciél (a moze patac?), ma
wspo6lne nasz obrazek tylko choragiewki, ustawione
na rogach budynku, oraz oparcie go nie na jakims,
bodaj symbolicznym, gruncie, jakby to uczynil nawet
romantyczny artysta nie ludowy, lecz zné6w na orna-
mencie, utworzonym z dwoéch pasm, zgietych w for-
me obwarzanka. Na osi pionowej obrazu zostalo
umieszczone duze drzewo, malowane dekoracyjnie
i schematycznie, ktére wraz z ornamentem u dolu
$cigga na siebie przede wszystkim uwage widza,
odsuwajac na dalszy plan sam budynek, zaopatrzo-
ny w drzwi i okna. Skutkiem tego nie tylko zatraca
sie widocznos¢ architektury, ale sam obraz nabiera
charakteru dekoracyjnego. Nie linearnego juz, jak
kafel z ryciny 43, lecz plamowego, malarskiego.
Zestawienie tych dwoch ,,budynkow” wystepujgcych
w ludowym kaflarstwie mazurskim, jest tez wyka-
zaniem bardzo szerokiej skali stylowej, w ktorej
si¢ ono objawilo, a roéwnoczesnie bogactwa jego
form, $wiadczgcego wraz z innymi danymi, ze dzia-
talnoé¢ artystyczna warsztatdéw ceramicznych byla
ra Mazurach bardzo rozlegta i co wazniejsze, ze
znajdowata zrozumienie, a tym samym i zbyt w sze-
rokich warstwach ludnosci. Kaflarstwo ludowe ma-
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zurskie nie jest wiec jakim$ wyjatkowym wysko-
kiem , ale sztuka popularng i powszechna ludnosci
polskiej, jak $Swiadcza liczne napisy w tym jezyku.

Swietny styl malarsko-ludowy grupy ostatniej,
ktorej poswiecitem duzo wiecej miejsca niz poprzed-
nim, nie jest odosobniony, W zbiorowym sztucznie
ztozonym piecu w Szczytnie sg jeszcze wmurowane
pokrewne tamtej grupie kafle, z ktérych jeden
przedstawia rycina 50. Styl jego waha sie juz mie-
dzy linearyzmem a plama barwna. Jest on tez duzo
spokojniejszy, mniej bezpos$redni, ale rytmicznie po-

gtebiony. Podstawa kompozycji jest tu jednoczeénie

cala powierzchnia kafla, jak tez o$ pionowa. Wedle

jednej i drugiej rozmieszczone =zostaly po calym
obrazie ciemne plamy barwne, ktére nadajg wtasnie
malarski charakter temu kaflowi, pelnemu jednakze
twardych konturéw i wyraznych linii. Byé moze,
ze jest to wczes$niejsza odmiang kafli z liczbg 1794,

iakby na to wskazywal styl sylwety postaci kobie-

cej, bliskiej jeszcze scenom wilasciwym kaflom
gdanskim.

Na tych grupach nie zamyka sie jeszcze rézno-
rodno$¢ kaflarstwa mazurskiego. Wystawa olsztyn-
ska pokazala kilka egzemplarzy kafli zupelie od-
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miennych, od catego dotad omodwionego materiatu
(ryc. 49). Brak na nich jakiejkolwiek ornamentyki.
Na duzej gtadkiej
jedynie figury zolnierzy na koniach,

powierzchni kafla wystepuja
narysowane
w stylu nieludowym, lecz dziebiecym. Co one ozna-
czaja: nowy warsztat, czy tez poprostu jaki§ wyskok
albo nawet zart — trudno dzi$ odpowiedzie¢. Istnie-
nie ich wskazuje jednak — przez brak powigzan
formalnych z na mozliwosci

innymi grupami —

istnienia na Mazurach nieznanych jeszcze odmian,
przez wystawe nie reprezentowanych. Kafle infan-
tylne stanowia wiec typowe obiekty problemowe.
Wyczerpawszy na tym opis réznorodnych grup
ludowego katlarstwa mazurskiego z okresu wczes-
»gtadka 1

chnie“ trzeba jeszcze troche miejsca pos$wieci¢ od-

34

nego, kiedy posiadaty ptaska powierz-

mianom pozniejszym, o figurach wypuktych, ktore
jednakze, ze stanowiska sztuki, nie stanowig rozwoju
ani postepu, ale znamionujg dekadencje zardowno
stylu ludowego jak tez wartosci artystycznych. Kafle
te scharakteryzowal H. Skurpski nastepujaco: ,Ry-
sunek, bedacy dotychczas wynikiem inwencji i reki
rzemieslnika, zostaje okolo 1830 r. zastapiony wy-
pukla plaskorzezba, czyli reliefem, ktory tym samym
ogranicza dotychczasowa swobode 1 réznorodnosé
scen oraz ornamentow. Sztance, sluzace do ich wy-
kafle do
wéréd ktérych przewaza tematyka militarystyczna
(jezdzcy na koniach, piechurzy). Z rzadka tylko spo-

tyka sie sceny religijne (aniolowie, Mojzesz). Sche-

robu, redukuja kilkunastu tematow,

matyzm sztancy ozywiony bywa jedynie malaturg,

ktora wydobywa 1 podkredla szczegdly, wydatnie



Sama
wypuklosé reliefu jest wykonana z duza finezja
i subtelnoscig. Kafle wykonywano zapewne w sztan-
cach drewnianych, podobnych do form uzywanych
do wyrobu piernikéw. Zamiast poprzednio omo-
wionego reliefu, okoto 1870 r. spotykamy kafle, ma-
jace powleczona, blyszczaca pobiatke bez uzycia po-
lichromii. Na tym okresie konczy sie rozkwit kaf-
larstwa mazurskiego... ,,Na rysunek kafli reliefowych
wywarly swdj wplyw najprawdopodobniej i formy
piernikowe. PrzypuSzczenie to moze byé o tyle uza-

przeciwstawiajace sie powstalej monotonii.

sadnione, ze pierniki torunskie byly na danym tere-
nie popularne i nawet po miasteczkach naslado-

wane.")
Godzac sie zasadniczo z pogladem H. Skurp-

skiego dotyczacym zmian stylowych, zaszlych

59

przy zmianie techniki kafli relie-
fowe, nie wydaje mi, sie jednak przekonywujacy
wywod ich z form piernikowych, jak tez przypusz-
czenie, ze byly wykonywane w sztancach drewnia-
nych. Sady te bowiem sa oparte na zbyt odleglych

przykladach przy pominieciu lezacych tez pod bo-

ptaskich na

kiem i w tej samej dziedzinie. Przeciez wypukle
kafle wyrabiano juz w Gdansku w drugiej polowie
XVIII wieku'®), dlaczegoz wiec od nich nie wywiesé
techniki reliefowej a
swa forma, rozbudowana w szczegély, tak dalekie

siega¢ do piernikéw, ktoére

sa od gladkosci wypuklych powierzchni nowych
kafli. Tak samo zbyt odlegle jest motywowanie
uzywania sztanc drewnianych jedynie przez analogie
do kaflarstwa ukrainskiego w XVII wieku, tym

bardziej ze Sukertowa-Biedrawina podaje wyraznie,
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ze ,kafle z roku 1840 i 1842 maja ornamenty wy-
pukle, robione w formach gipsowych“'’) Podkresli¢
natomiast nalezy w nowym Kkaflarstwie zaréwno
zmiane formy z malarskiej na bardziej rzezbiarska,
zwartg, a w wielu wypadkach i zblizona do natura-
lizmu — jak tez odmienna tematyke, ktoéra mowi
ludu
Rzecz ciekawa, ze w nowych kaflach zachowal sie,

¢ dokonanym przewrocie w $wiecie pojec
nie ulegajac zadnym zmianom ornament katowy,
ktéry pozostal taki sam, jak w kaflach poprzednich.
Wskazuje to na trwanie dawnych warsztatéw, ktore
przeszly na nowa mode.

Wséréd zmian zaszlych w nowych kaflach za-
chowal sie jednak nadal podzial motywéw tema-
tycznych na dwie grupy: postaci ludzkich i orna-
mentéw. Pierwsza z nich tworza glownie zolnierze.
poprzez ktorych siega tematyka kafli do wypadkow
politycznych, ,Kozak", ,Po-
lak“, ,,Mamachi zgode robio“ (monarchowie si¢ go-
dza).
nowe,
serce i gwiazdzisty order,

jak $wiadcza napisy:

Wséréd ornamentéw mamy réwniez motywy
zwigzane w duzym stopniu z zolnierzami:
ktorego przeksztalcenie
z formy widocznej na kaflu lewym z ryciny 56, na
kompozycje dekoracyjng zwiodlo do tego stopnia
Riedrawine — Sukertowa, ze nazwala go gwiazda
z kloséw i szyszek. Nowa tematyka wiec utrzy-
mujac zasadnicze dawne pozycje, wprowadza do nich

odmienng tresé¢, ktora jest wykladnikiem zmian,
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jakim ulegt $wiat poje¢ i horyzont myslowy wie-

$niaka mazurskiego w XIX wieku.
Patrzac na kafle pieca reliefowego,

wionego na ryc. 51 nie sposdb nie spostrzec, ze tresc

przedsta-

ikonograficzna nie gra juz w nich tej roli, co na
piecach dawnych, ptaskich. Znika z nich rozmaitos¢
tematyczna, a powtarzajace sie te same kafle tworza
tylko pojedynczy systemu
dekoracyjnego pieca. Kafle przestaly wiec byé¢ obra-

element rytmicznego
zami, a staja sie tylko czesScig zespolu zdobniczego.
Dlatego tez zapewne zauwazona przez H. Skurpskie-
go ostatnia faza rozwojowa kafla mazurskiego po-
zbawiona jest juz barwy. Piec przestal by¢ ludowa
galerig obrazéw, a stat sie tylko przedmiotem ozdo-
bionym. Dzieje Kkaflarstwa

ludowego mazurskiego

moznaby wiegc rozpatrywaé¢ rowniez jako rozwdj
Jest

rzecza zastanawiajgcg, ze szereg jego tematéw a na-

malarstwa ludowego w technice ceramicznej.

wet form podobnych jest do majoliki pokuckiej.
jak $wiadczg zestawienia na rycinach 32 i 53 oraz
56 1 57. Podobno
miedzy kaflem mazurskim a dolnoslaskim, jak wspo-

istnieje rowniez pokrewienstwo

mina o tym w przypisach H. Skurpski.'s)

Na zakonczenie szkicu jakosci i dziejow Kkafli
mazurskich chce doda¢ jeszcze pare stéw o ich bar-
wie. Kolorystycznie nie sa one bogate. Najcze$ciej
wystepuja tylko dwa kolory: braz o odcieniu fioletu
lub sepii, oraz zielony. W pdzniejszych fazach do-
lacza sie do nich jeszcze z6lty, lub niebieski. By-
wajg tez kafle jednokolorowe, zwtlaszcza w okresie
przejsciowym ze stylu mieszczanskiego w ludowy.
Jednokolorowe sa réowniez kafle ludowe, o rysunku
w stylu dzieciecym. Chronologie skali barwnej usta-
lit nastepujaco H. Skurpski: , W okresie poczatko-
wym wystepuje sam rudo liliowy kolor na giadkiej
powierzchni.

Poézniej zostaje wprowadzony kolor

zielony (tlenek miedzi) i nastepnie z6lty. Rzadko
wystepuja malowidla wykonane kolorem blekitnym
(kobalt). W latach 1820—25 ustala sie wiec charak-
terystyczna trojka barw (rudo-liliowa, zielona i zo6i-
ia) i trwa do konca, to jest do okresu jednostajnych
biatych kafli“.'?)

Zeby uzasadni¢ szeroki tytul: ceramika, dany
temu rozdzialowi winienem cho¢ pare stow poSwie-
ci¢ jeszcze wyrobom garncarskim, ktéorych na Ma-
zurach jest sporo i w duzej rozmaitosci, jak zauwa-
zylem w Muzeum w Szczytnie. Poniewaz jednak na
wystawie w Olsztynie bylo ich niewiele, ograniczam
sie jedynie do wysuniecia trzech okazéw, z ktorych
pierwszy: wysoki i stosunkowy waski dwojak (ryc.
£8) przedstawia najczesciej spotykany typ naczynia
mazurskiego, oraz dwubarwny ornament najbardziej
charakterystyczny dla tamtejszej drugi
wyobraza czarng mise, zdobiona rysunkiem w choin-
ke (ryc. 59), taka sama jak naczynia dymione z Po-
lesia czy tez Polski wschodniej; oraz trzeci: dzban

ceramiki;

(ryc. 60) reprezentujacy tylko jedna z wielu odmian
wytwarzanych na Mazurach.
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Teoria geograficzna, stosowana dos¢ czesto przy
badaniu sztuki ludowej, stara sie powiaza¢ Scifle
przejawy i jakcsci twoérczosci ludowej, wystepuja-
cej na jakim$ terenie, z jego wtasciwosciami natu-
ralnymi. Ze zwiazek taki istnieje — nie ulega kwe-
stii. Nie jest on jednak ani automatyczny, ani $cisty
Ze w gre wchodza tu jeszcze inne czynniki, wska-
zuje na przykiad ubdéstwo drewnianych figur rzez-
bionych w gérach Swietokrzyskich, podczas gdy ob-
fituja w nie Karpaty i Podhale. Dlatego tez nie
wiadomo bylo czego sie mozna spodziewa¢ w dzie-
dzinie rzezby po lesistych, ale nieznanych blizej
Mazurach. Wystawa Olsztynska wykazala
ze ,kultura niemiecka“ nie zdolala zetrze¢ z tego
kraju i tej galezi sztuki ludowej, tak wulubionej w
calej Slowianszczyznie. E

jednak,

Mazury bowiem posiadaja
jeszcze zaréwno swoja rzezbe zdobnicza, jak figu-
ralng.

Warunki powstania i zachowania tej ostatniej
o$wietla H. Skurpski nastepujaco: ,,Obszar wyste-
powania pokrywa sie na ogo6t z granicami Warmii
i laczy sie Scisle z katolickim kultem i oddawaniem
itp.).
reprezentowang plaskorzezbe,

czci Swietym (kapliczki,
Wsréd nich mamy

figury przydrozne

i rzezbe pelna. Sg one najliczniej zgromadzone
w zbiorze muzealnym w Olsztynie... Wéréd ludnosci
mazurskiej rzezba odgrywa nieporownanie skrom-
niejsza role, a to z tego wzgledu, ze na ogél wyste-
puje ona tutaj prawie wylgcznie w S$cistym zwiaz-
ku z oftarzami, kazalnicami, epitafiami itp. i tylko
wyjatkowo jako samoistny twoér. Wynika to z braku
obrzedowego oddawania czci $wietym w ich kulcie.
Stad posiada ona na Mazurach o wiele mniej cech
czysto ludowych“.*) Z wywodow tych wynika, ze lu-
dowa rzezba figuralna nie nalezala do czestych na
terenach Warmii, a szczeg6lnie Mazur. To wiec co
pokazala w tym dziale wystawa, nalezy do wyjat-
kéw. Nie lepiej tez — przynajmniej obecnie — przed-
stawia sie sprawa rzezby zdobniczej, jak wynika
z dalszych stéw H. Skurpskiego: ,, Do wspomnien
nalezy zaliczy¢ tu — pisze Skurpski — znaczna
liczbe  przerdéznych
przeznaczonych do uzytku domowego a wykonanych

najcze$ciej z drzewa lipowego. Sg to rézne lyzki,
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statkow®, t.j. przedmiotow

warzachwie, talerze, miarki, dwojaki oraz faseczki,
solniczki, ttuczki do pieprzu, maglownice itp. Wigk-
sz0$¢ wyszczegolnionych tu przedmiotow nalezy do
unikatow.2") .

Szkoda to wielka, jezeli byly one tej klasy i ja-
lkoéci, jak forma do wyciskania masla, ktorej re-
produkcja znajduje sie na stronie tytulowej tego roz-
dzialu, za$ szczegél jej przedstawia rycina 61. Rzez-
be te okresla Skurpski jako pochodzenia
a ksztalt jej wiaze z reliefem, wystepujacym w ka-
flarstwie, oraz z mieszczanskimi formami do pierni-
k6w, uwazajac, ze posiada ona z nimi wiele cech
wspo6lnych. Trudno orzec o ile twierdzenie to jest
stuszne w stosunku do form piernikowych, gdyz nie
bylo ich na wystawie. Z reliefem kafli natomiast da
sie zwiazaé te rzezbe jedynie, i to do pewnego stopnia,
przedstawieniem konia w biegu, oraz jakosciag mo-
tywu dekoratywnego, symbolizujacego grunt, po
ktorym biegnie. Wszystko poza tym jest inne, duzo
bardziej odpowiadajace zaréwno charakterowi ma-
terialu drzewnego, z ktorego forma nasza zostala
wykonana, jak tez miegkko$ci masta, przyjmujacego
ksztalt formy. Z punktu widzenia artystycznego
zupelnie odmienny jest przede wszystkim sam styl
przedstawienia zwierzecia. W Kkaflach reliefowych
kon jest zblizony do naturalizmu w ksztattach, pro-
porcjach i szczegotach. Dekoratywnie przedstawiono
tam jedynie ogon i grzywe. Reszta pozostala w gra-
nicach ujecia zblizonego do rzeczywistoéci, oczywi-
$cie uproszczonego i syntetycznego, co zreszta odpo-
wiada bardziej stylowi ceramicznemu.

nowego

Kon na formie do masla, lekki i smukly, posiada
ksztalty nie pretendujace do podobienstwa z rzeczy-
wistym. Zbudowany zostal z drobnych karbikow.
Ksztalt jego jest wlasciwie sumg rytmicznych drob-
nych nacieé¢, uszeregowanych w drobne paski: proste,
lukowate i faliste. Skutkiem tego. dekoracyjny cha-
rakter posiada nie tylko jego sylweta, ale ornamen-
tem jest w tej rzezbie kazda jej cze$¢, a
szczegbl. Jakkolwiek ksztatt konia jest w zbudowa-
nej w ten sposdb kompozycji latwo czytelny, nie

nawet

mniej jednak abstrakcja jego jest wyrazna. Podkre-

u dotu trzy tuki ,rogalikéw’. Wybijaja sie w tej



1zezbie walory kcmpozyeyjne, widoczne gtownie

w powiazaniu pasm prostych z okraglymi, oraz
we wzajemnym stosunku ich do siebie. Charakter ca-
loéci nadaje lekkosé i fantazja ukladu, widoczne prze-
de wszystkim w partii ogona, nég i malej glowy.
Cechuje za$ te rzezbe dominujaca w niej prostota
i umiar, ktoére zblizaja ten zdecydowany w swej ja-
kosci utwoér ludowy, do sztuki starozytnych klasy-
kow. Klasycyzm tej figury wystapi wyraznie przy
poréwnaniu z réwnie $wietnie narysowanym ale zu-
pelie innym w charakterze ,ssmokiem‘ z kafla na
rycinie 44. Zestawienie to daje nam tez skale roz-
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pietosci réznych efektow, na ktére zdobyé sie zdolala
sztuka ludowa mazurska, na przestrzeni jednego wie-
ku, jezeli prawdziwa jest zaréwno data na kaflu, jak
tez sugestia H. Skurpskiego, o niezbyt dawnym po-
chodzeniu rzezbionej misy-formy. Moéwi tez ono o po-
ziomie tej sztuki, przynajmniej w szczytowych jej
tworach, gdyby forma do masta nalezata tylko do
wyjatkow i przechodzila stopniem swej doskonalo-
$ci typowe przedmioty rzezbione.
Obok tej misy, ktéra sama dla
wysoka klase sztuki ludowej, o wyrobionym, pew-

siebie stanowi

nym, stylu, wystawa olsztynska pokazala nam cala
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grupe rzezby zdobniczej mazurskiej w postaci przes-
liczek, nazywanych tam ,krackami®. Etnograficzny
ich opis przedstawia sie nastepujaco: ,,Ciekawg czes-
cig kotowrotka, uzywana niegdy$ przy przedzeniu
Inu, sa deseczki do tzw. ,kracek... Czescig uzytko-
wa jest tutaj §rodkowy zab ,stopsel”, na ktory na-
kladalo sie wlasciwe ,kracki czyli szczoteczki z na-
bijanymi w jednym szeregu gwozdzikami. Szczotecz-
ki maja otwér dla umieszczenia ich na zebie. Stuzyly
one do wyczesywania lnu. Szczoteczke wraz z de-
seczka wkladato sie w otwor przeznaczony na Kka-
dziel, stanowiacy ruchoma czes¢ kolowrotka. Resztla
deseczki stanowi oparcie dla szczoteczki i jest zazwy-
czaj ozdobnie wycieta azurowymi wzorami z dodat-
kowymi brzekadetkami drewnianymi lub metalowy-
mi. umieszczonymi w otworkach. W powiatach po6l-
nocnych jest ona jaskrawo malowana. Swym zasie-
giem obejmuje zachodni obszar wojewddztwa ol-
sztynskiego czesé Powisla (pow. kwidzynski) oraz spo-
radycznie spotyka sie w okolicach Golubia. Formy
deseczki wywodzg sig z prze$licy lopatkowej, znanej
na ogromnym obszarze. Stowianszczyzny 1 basenu
baltyckiego. Na tym obszarze ulegla ona przeksztat-
ceniu i dostosowaniu do nowych potrzeb. Formy de-
seczek sa nadzwyczaj interesujace, gdyz opieraja
sie na starych tradycjach. Brzekadetkom przypisuje
sie znaczenie magiczne i chroniace przadke przed zly-

mi mocami. Ponadto okazala ich forma podyktowa-
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na zostala tym, iz zrtaczna cze$é stanowia dary ofia-
rowane dla wybranych dziewczyn. Wykonywali je
mezezyzni, ktorzy ta droga pragneli zdoby¢ wzgledy
swych ukochanych*.?2)

Opis ten wykazuje zarowno jak minimalng czesc
przesliczki stanowi jej narzad praktyczny, oraz jak
wiele jest w niej odpowiednikow twoérczosci arty-
stycznej, ktéra oczywiscie musiata da¢ swa formg
rowniez czynnikom magicznym (brze¢kadta), czy sym-
bolicznym (serca). Wynika z tego, ze rozpatrywanie
przesliczek — a takze wielu innych przedmiotow
zdobionych sztuki ludowej — wylacznie, lub gléwnie,
z punktu widzenia etnograficznego jest nie tylko za-
mykaniem oczu na lwia cze$¢ ich treséci lacznej, ale
rowniez wypaczaniem ich wlasciwego obrazu w kul-
turze ludowej. Co6z bysmy na przykitad powiedziec¢
mogli o jakosci kultury ludowej na Podhalu, gdy-
bysmy w tyzniku
otwory,

tamtejszym widzieli wylacznie
wywiercone w  desce, bedace ich trescia
uzytkowa? Zeby wiec pojaé czym sa, a raczej czym
byly dla Mazur ,kracki®, trzeba je opisa¢ i wyjasnié
przede wszystkim od strony artystycznej. Poznanie
1 zrozumienie wystepujgcych tam form i tresci wy-
obrazeniowych, ktére nie koniecznie wszystkie mu-
sza mie¢ podloze magiczne, moze wykaza¢ w nich ist-
nienie odpowiednikéw poczucia humoru—czy estetyki
ksztattu, jak to widzimy w kaflu mazurskim. Dla mnie
wiec forma deseczki nie bedzie tylko dlatego nad-
zwycza] interesujaca, ze opiera si¢ na dawnych tra-
dycjach, ale rowniez i z tego powodu, ze od nich
odchodzi, co $wiadczy o potencjale tworczym arty-
stycznym danej grupy etnicznej. I dlatego tez po-
rownujac dwie na ogoél skrajne w swym charakte-
rze przeslice: jedng bardzo syntetyczna w formie
i z magicznymi brzekadelkami (ryc. 63), a druga azu-
rowa, pelng roznych tresci artystycznych, a by¢ mo-
ze ze rOwniez magicznych, symbolicznych lub obycza-
jowych — sa one dla mnie zaréwno interesujace,
chociaz ta z kogutkami jest zapewne duzo mniej tra-
dycyjna, i przypuszczam tez, ze nowsza. Reprezen-
tuja one dwie odmiany sztuki ludowej. Forma prze-
§liczki z brzekadelkami wydaje sie by¢ bardziej sty-
lowa, to znaczy byé synteza wielu, wielu podobnych
ksztaltow. Jest w niej jakas madro$¢ pokolen, wy-
powiadajaca sie w oszczednych liniach przemys$la-
nych form, co wida¢ przede wszystkim w szczego-
likach tak samo waznych i laczacych sie w jednosc
kompozycyjna jak ksztatty gtéowne. W przeSliczce tej
widze starag kulture artystyczng ludowa Mazurow,
ktorej wyrazem jest jako$¢ konia na formie do
masta. PrzeSliczka za$ z kogutkami, bardzo ludowa
przez swoja beztroska indywidualno$¢ pomystu jak
tez dekoratywno$é, oparta na roéznorodnosci skompo-
nowanych elementow i motywoéw — jest dla mnie
odpowiednikiem kafli z liczbg 1794. Styl jej, mimeo
formy rzezbiarskiej, jest wybitnie malarski, a wia-
$ciwie wycinankowy i w tym charakterze ogromnie



pokrewny sztuce kurpiowskiej, a szczegdlnie jej wy-
cinankom. Nie jest moim zamiarem wyczerpanie calej
problematyki artystycznej ,kracki mazurskiej, tym
bardziej, ze pracy tej podjat si¢ juz H. Skurpski.
K{re$lgc tu tylko pare uwag na jej temat stwierdzam,
ze nie wylamuje si¢ ona z ogélnej charakterystyki,
utworzonej dla sztuki mazurskiej, na podstawie po-
przednio omawianych jej dziatéw, to jest, ze tworczosé
artystyczna ludowa Mazuréw rozwija sie w ramach
stylu ludowego, utrzymanego na wysokim poziomie
i przy cechach wlasnych, wlasciwych tylko tamtemu
srodowisku.

Posredni czlon miedzy rzezba zdobnicza, a figu-
ralna stanowia w sztuce mazurskiej zabawki. Jest
w nich bowiem zaréwno pelna forma, oparta wy-
lacznie na koncepcji artystycznej, nie podporzad-
kowujacej sie celom utylitarnym, jak tez brak tresci
metafizycznej, zwiazanej zawsze z rzezba figuralna,
z reguly sakralna. O zabawkach tych pisze H. Skurp-
ski, ze ,,byly toczone z drzewa, najczeSciej szpil-
kkowego na tokarni albo wycinane z cienkich dese-
czek, ktére nastepnie malowano jaskrawymi kolo-
dodatkiem

biatego i cielistego. Blizszych danych o ich produk-

rami: czerwonym, zoOltym z czarnego,
cji niestety nie posiadamy. Byly one popularne w po-

wiatach mazurskich (poludniowych). Tematycznie

wigza sie czesciowo z kaflarstwem (konie, jezdz-
cy na koniu, figury kobiece). Przy figurze jezdzca
stosowano dodatkowa ozdobe z piér, ktére nasadza-
no na wierzch glowy, podkreslajac w ten sposob
swoista fantastycznos¢ tematu..... Do zabawek tych
uzyto zdobnictwa ornamentowego w formie moty-
wow abstrakeyjnych (szlaczki, motyw osrodkowy).
Wykazuja one wiele cech, $wiadczacych o dowecipie
ich wykonawcow*.*)

Charakterystyka zabawki mazurskiej podana
przez Skurpskiego, oraz reprodukcja jednej z nich.
zamieszczona przy tym rozdziale (ryc. 71) dowodza,
ze byta ona bardzo powazng czeScig tamtejszej sztu-
ki ludowej, z caloscig ktorej taczy sie nie tylko wy-
soka klasa swojej formy ale tez tematem, fantazja
w jego wyobrazeniu, $Srodkami dekoracyjnymi, wresz-
cie i dowcipem, tak czesto wykorzystywanym w ka-
flarstwie. W poréwnaniu z rzezba figuralna zabawka
jest bardziej abstrakcyjna, a zarazem syntetyczna
w formie. Artysta tworzac ja, kierowat sie wytacznie
wzgledami estetycznymi i dlatego tez mozna uwazac
zabawke za najczystszy wyraz sztuki ludowej. W fi-
gurce dziewczyny czy kobiety z dwoma wiadrami
widzimy caly nacisk polozony na kompozycje bryty.
ztozonej z trzech cze$ci: dlugiego walca spddnicy, zna-
czacego silnie pion; odwréconego stozka drobnego tu-
lowia, powiazanego z dolem symbolem rak; oraz ja-
jowatej w ksztalcie glowy, uwienczonej dyskretnym
tak

stylu ludowego technika karbikowa. Do kompozycji

ornamentem, wycietym charakterystyczng dla

tej figurki przynaleza integralnie nosidia do wody,
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wraz z zawieszonymi na ich koncach klockami-wia-
drami, dostosowanymi swoja wielkoscia tak dobrze
do ogélnego stylu rzezby i panujacego w niej sto-
bryty. W [i-
przeprowadzona zasada

sunku do siebie poszczegoélnych czesci
gurce tej uderza jednolicie
operowania wylacznie forma gtadka, syntetyczna, po-
zbawiona szczego6low. Jest to tez jednym z dowo-
dow, ze w sztuce ludowej mazurskiej, trwajacej
prawdopodobnie w czystej postaci przez wiele lat,
mialo czas rozwina¢ sie pojecie stylu, ktére pozwo-
lilo kroczy¢ tamtejszemu artyscie ludowemu mocno
droga wlasnej wizji, bez ogladania sie na niweczacy
sztuke ludowa naturalizm. wdzierajacy sie do niej
czesto na terenach, ktore nie mialy wlasnej sztu-
ki ludowej, wzglednie jej nie rozwinely.

Rzezba sakralna mazurska wykazuje jednak, ze
i z naturalizmu mozna uczyni¢ element stylu ludo-
wego, i podporzadkowa¢ go rzeczywistosci artystycz-
nej, wlasciwej sztuce ludowej. Swiadezy o tym rzez-
ba wyobrazajaca ucieczke do Egiptu (ryc. 641 65). Na
pierwszy rzut oka wydaje sie nie by¢ ludowa; traci
stylami historycznymi, sztuka cechowa, a w wybijaja-
cej sie twarzy Karmicielki—naturalizmem. Dopiero
przyjrzawszy sie rodzajowi tego naturalizmu dochodzi-
my do przekonania, ze na taka forme mogla sie zdoby¢
tvlko sztuka ludowa. Tak wulgarnej twarzy nie dal-

by Madonnie ani artysta miejski, ani rzezbiarz ce-
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chowy. Wyraz jej, p~ten dumy i zmystowego zado-

wolenia z siebie, czy tez czvnnosci karmienia dziec-
ka o sztywnosci kukiy — jest tak kapitalny 1 jedyny
w swoim rodzaju, ze nie sposob go znalezé poza
sztuka ludowag. W rzezbie tej sztuka ludowa odsio-
nila jeszcze jedno swoje oblicze méwiace o tym, ze
pojecie stylu ludowego nie da sie bez reszty zamk-
: jest
z nim bardzo mocno zwigzane. Wtasciwie bowiem

na¢ w granicach abstrakcjonizmu, jakkolwiek

nawet ta rzezba — poza twarzg Matki Boskiej — nie

wiele ma wspdlnego z fizykalng rzeczywistoscia.
Wezmy pod uwage chociazby zaréwno proporcje, jak
1 sposdb osadzenia postaci ludzkiej na oéle. Scena ta
niecm=> w.sobie nic z rzeczywistej jazdy, ktéra jest
tu tylko symbolizowana przez obecno$¢ osta z ogo-

nem... konia. Tres¢ glowna: Matka Boska z dziecie-

ciem — potraktowana zostala w miare dekoracyj-
nie — przez szerokie rozwiniecie frontalne i gre za-
laman szat, skontrastowanych gladka, syntetyczna

forma spowitego dziecka, i podobna zwierzecia. Ryt-
mika rownoleglych zlobien, tak bardzo ulubiona
w sztuce ludowej, wystepuje zarowno w partii po-
staci ludzkich (rece Madonny i wlosy dziecka) jak
tez u osta, gdzie faliste linie tworza ornamentalny
zespdl grzywy i ogona. Mimo tego réwnomiernego
dos¢ rozmieszczenia w catej rzezbie réznych $rodkow
wyrazu artystycznego, gtowny ich zespot zostat skon-
centrowany w kompozycji ragk Madonny i glowy
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dziecka. Artysta wprowadzit tu zaréwno silniejsze
rozczlonkowanie bryly, jak tez uwypuklenie dekora-
cyjnych waloréw wspomnianych juz rytmoéw. Naj-
pigkniej ornamentalnie zakomponowana cze$cia rzez-
by jest partia dioni, ujmujacej piers, ktérej okragty
ksztalt podkreslaja tukowate faldy rozchylonej szaty.
Reka zas podtrzymujaca dziecie, o palcach poteznych
i grubych dziala swym ksztaltem ekspresyjnie po-
dobnie jak twarz. Zarowno ta ekspresja, jak tez ja-
kos¢ srodkéw ornamentalnych decyduja w zakwalifi-
za-

kowaniu tej rzezby do stylu ludowego, mimo

strzezenn postawionej na wstepie czeSci jej poswie-

conej.
Przynaleznos¢ do  sztuki ludowej nastepnej
z kolel figury $wietego w infuie biskupiej — nie bu-

dzi juz zadnej watpliwosci (ryc. 66). Zaréwno bo-
wiem spoista budowa bryly jednolitej, prawie zupel-
nie nierozczionkowanej — jak tez pokrycie jej rytmi-
ka zlobien ornamentalnych — to bardzo typowe dla
stylu ludowego sposoby ksztattowania rzezby. W tej
figurze zaznacza sie ponadto zachowanie w postaci
charakteru graniastosci, jaki mial klocek, z ktérego
wykonano rzezbe. Czworobocznosé ta najsilniej zosta-
ta zachowana w partii glowy, pokrytej prostymi linia-
mi ztobien wloséw. Jednolitosci bryly tej figury se-
kunduje dominanta pionéw ornamentacyjnych, wyste-
pujacych, obok nielicznych linii tukowatych i karbi-
kow, na calej rzezbie z wylaczeniem twarzy i infuly.
Bardziej ciekawie potraktowana zostala glowa, ktorej
twarz o przenikliwym spojrzeniu zbliza sie do natura-
lizmu sposobem uksztaltowania nosa czy policzkéw,
nizej jednak wykazuje dekoracyjny charakter w roz-
planowaniu wasow i brody. W tej twarzy tez zamyka
sie odrebnos¢ lokalna tej rzezby, ktéra swoimi in-
nymi cechami stapia sie z ogdlnie spotykanymi w Pol-
sce formami, o nieskonczonym wprost szeregu drob-
niejszych odmian indywidualnych.

Do typu rzezb niezwigzanych z zadnym okre-
Slonym $rodowiskiem, i ktéore mozna wszedzie spot-
ka¢ nalezy roéwniez niereprodukowana tu figura
z wyobrazeniem Matki Boskiej z dziecieciem. Sztyw-
nos¢ w soczewkowatej w ksztalcie sylwecie, spo-
krewnia ja z rzezba z ryciny 66, do ktérej tez jest
podobna przez pokrycie partii szat rytmami réwno-
legtych pofaldowan, tu jednakze juz réznokierunko-
wych 1 urozmaiconych. Patrzac na te do$¢ typowa
figure rozumiemy jaki podktad mogly mieé¢ naste-
przy pomocy ktérych
staral sie powigza¢ rzezby mazurskie z spotykany-

pujace zdania Skurpskiego,

mi w innych okolicach Polski: ,Wiele z nich posia-
da cechy archaiczne, czesto w polaczeniu z polichro-
mig. Tematyka ich jest pokrewna =z
i innymi dzielnicami Polski. Mamy wiec tutaj tych

mazowieckg

samych $wietych Nepomukéw, Rochéw, Mikotajow,
te same Meki Panskie itp.“ Chcialoby sie jeszcze do-
da¢, te same przecietne w swym poziomie Swiagtki
czesciej spotykané, ale tez obok nich nie tylko wy-
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bitne, ale rowniez stanowiace wylgcznosé Mazuréw. nego, ktorego glowe widzimy na rycinie 67. Nie mo-
Do rzezb o charakterze wyltacznie mazurskim zali- wiac juz o przebijajacych przez polichromie stojach
czyé nalezy przede wszystkim Chrystusa Ukrzyzowa- drzewnych, charakterystycznych dla rzezb ma-
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zurskich, wykonywanych nie w lipie, jak zazwyczaj
w Polsce, ale z drzewa szpilkowego — odrebny jest
tu zestrdj elementéw dekoracyjnych twarzy o ko-
cim wyrazie. Bardzo istotny dla nich jest stosu-
nek ich do szerokich gtadkich plaszczyzn policz-
kow 1 czota, ktérych sa obramieniem. Ornamenty
sa tu wyraznym uzupelnieniem dekoracyjnym twa-
rzy, a chociaz one wlasnie stanowia caly niemal
walor jej artystyczny, sa dyskretne, i pozostaja
jakby na drugim planie. Najbardziej z ksztaltem
i wielko$cia twarzy pozostaje w harmoniii korona
cierniowa, o splotach regularnych, niemal okrag-
tych. Jej gtadkos$¢, rozmiary i spokoéj kompozycyj-
ny réwnych czlonéw odpowiada jakoSciom ele-
mentow twarzy, ktorej jest zamknieciem kompo-
zycyjnym od géry. Od dolu ujmuja ja dekoracyj-
nie rozplanowane linie wloséw, z charakterystycz-
nym, dla wiekszosci rzezb wystawy, tukiem ponad
rybiemi ustami. Rytm ich zlobien, duzo drobniej-
szy niz we wlosach z prawej strony twarzy,
a grubszy od karbikami pocietych dtugich pasm
z lewej — jest réwniez swoja jakoscia wspolny
rzezborn  ludowym, zgromadzonym w  Olsztynic
(wystepuje on rowniez w figurze $wietego w in-
fule). Uko$ne i duzo rzadsze prazki wloséw z pra-
wej, idagce w swej tukowatej linii za ksztaltem twa-
rzy, sa spotykane w rzezbie ludowej i w innych
czesciach Polski (wystepuja na przyklad w ,szkole
kroénienskiej*). Tej tylko Trzezbie natomiast jest
wlasciwy rodzaj ornamentu, utworzony przez skape
i cienkie pasemko wlosow z lewej. Pociecie ich
karbikami, charakterystycznemi dla stylu ludowe-
go, jest nietylko wigkszym jeszcze urozmaiceniem
$rodkéw ornamentacyjnych tej rzezby, ale nadto
uwydatnieniem i zaakcentowaniem jakos$ci wilasci-
wej temu stylowi. Pasemko to nadto, rozplywajace
sie ptasko na gltadkim torsie rzezby dekoruje je,
a przeto laczy z bogato zdobiona glowa. Zastoso-
wanie w tej rzezbie trzech rodzajow rytmow dla
zdobniczego zrdézniczkowania powierzchni wlosow
wskazuje na istote rzeczywistosci artystycznej tej
rzezby, ktora na pierwszy rzut oka wydaje sie byé
bliska naturalizmowi, podczas gdy naprawde jest
kompozycja abstrakcyjna, oparta na zalozeniach
$cisle artystycznych, jakkolwiek dajaca w rezulta-
cie zupelng czytelnoi¢ rzeczowa stworzonego dzie-
la. Pod tym wzgledem mozna te rzezbe poréwnaé
z koniem na misie do masta, co wykazywaloby juz
na powiazanie ich nie tylko stylowe, ale réwniez
w jakosci artystycznej, $wiadczace z kolei o jedno-
litosei podioza 1 atmosfery, w ktorej rozwijata sie
tworczos¢ ludowa na Mazurach czy Warmii. Stad za-
pewne wynikaja ciggle notowane wspdlnoty pomie-
dzy poszczegolnymi, blizej nie powigzanymi ze soba,
rzezbami dotad omdéwionymi.

Bardziej S$cisty zwigzek wewnetrzny widze
w irzech dalszych rzezbach, ktore, by¢ moze, sg
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dzielem jednego twérey, raczej jednak  jakiejs
,szkoly“. Swiadczy o tym wystepujacy we wszyst-
kich trzech taki sam schemat kompozycyjny,

a wlasciwie juz maniera, w uformowaniu wltoséw
kolo ust postaci meskich. Polega ona na pozosta-
wieniu zaréwno pod ustami, jak i pod nimi prze-
gladkiej, obramowanej za-
rostem i uformowanej lub ksztatt do
niego zblizony. Poniewaz schemat ten — ktéremu

zreszta nie catkiem obce byly rozwigzania analo-

strzeni nieowlosionej,

w  trojkat,

gicznych partii w rzezbach biskupa, lub Ukrzyzo-
twarzy — wystepuje w rzezbach
o roznej tresci ikonograficznej, przeto nie moze byé

wanego o kociej

wlasciwy jakiemu$ pierwowzorowi jednej z nich,
ale wtlasnie nawykiem, charakterystycznym dla ja-
kiego$ rzezbiarza, czy tez rowniez i jego nasla-
dowcoéw. Ze mamy tu do czynienia raczej ze ,szko-

“

13" niz z pojedynczym artysta dowodza dosé¢ duze
roznice stylowe, istniejgce nietylko miedzy ,$wieta
rodzing*“ (ryc. 70) a dwiema figurami z wyobraze-
niem Chrystusa Ukrzyzowanego ryc. (67 i 69) lecz
rowniez miedzy niemi samemi, jakkolwiek obydwie
sa niewalpliwie oparte na tym samym schemacie
kompozycyjnym.

Roéznice indywidualne tych dwuch fizur, nie
mogg zatrze¢ pewncgo ich wzajemnego podobienst-
wa, wynikajacego prawdopodobnie z
jakiego$ znanego i czczonego na

nasladowania
Mazurach obrazu
wzglednie rzezby nieludowej. Cze$¢ taka pociaga
zapotrzebowanie wsérod ludnoéci na podobizny. Ich
za$ masowe wytwarzanie prowadsi zazwyczaj do
wyksztalcenia sie ludowego stylu dawnego pierwo-
W stylu wystepuja réowniez pewne cechy

mnanieryczne — jak w naszym wypadku forma wto-

wzoru.

sow na brodzie. Taka koncepcja ttumaczy nietylko
podobienstwo wystepujace wsrod rzezb mazurskich,
ale réwniez i réznice, bedace wynikiem odrebnych
sposobow  ksztaltowania wlasciwych poszczegdlnym
rzezbiarzom, ktérych musiato byé¢ wielu.

Sadze, ze najblizszy jakiemu$ pierwowzorowi
jest Chrystus na krzyzu, ktérego widzimy na ryci-
nie 69. Mowi o tym do$¢ naturalistycznie uformo-
wana klatka piersiowa, a zwlaszcza brzuch. Nie za-
tracity tu tez charakteru tkaniny faldy opaski bio-
drowej, chociaz zostaly juz mocno na sposéb ludowy
Nie
mniej jednak i w tej rzezbie zarysowuja sie juz wy-

zrytmizowane i usztywnione ornamentalnie.
raznie cechy abstrakcyjne, wtasciwe stylowi ludo-
wemu. Jedng z nich jest skontrastowanie gtadkich
i dlugich, w tym wypadku, plaszczyzn piersi z po-
ryta dekoracyjnymi zlobiéniami czes$cia zebrowania.
Ze w formach tych najmniej chodzilo o nasladowa-
nie rzeczywistosci §wiadczy zaréwno drabinka, utwo-
rzona z kresek poziomych, idaca od brzucha az po
szyje — jak tez ksztalt ptaskich piersi, ucietych
u dotu liniami prostymi 1 poprowadzonych az do

karku. Taka ich forma podyktowana zostala rzez-

dla
przewagi partii spokojnej dla rozbitej na szczegbly
twarzy 1 wspomnianego juz zebrowania. Wydluzony
ksztalt tych plaszczyzn zgodny jest poza tym z zde-

biarzowi przez wzgledy kompozycyjne, oraz

cydowanie nakle$lonymi ukcsami rzekomych zeber,
biegnacymi od pachy ku naturalistycznej partii brzu-
cha, dzielacej dwa dekoracyjnie uformowane zespo-
ly: piersi i perisonium. Trzeci taki zespol tworzy
gtowa. Sklada sie on z dwu cze$ci: korony ciernio-
wej, zamykajacej podobne do niej z szerokos$ci fale
wloséw, oraz pocietego w drobny rytm zarostu dol-
nej czesci twarzy i tak samo uksztaltowanego loku
z lewej jej strony o nacieciach podobnych do zyt-
kowania lisci lub piér. Wlosy waséw i brody obej-
dla grupy,
trojkatna gladzizne wokét ust, ktéra w tej figurze
ma u gory ksztalt zblizony do tuku. Wprowadzenie
i tu roéznych form dla wloséow wskazuje, ze trakto-

muja, charakterystyczng omawianej

wane one byly przez rzezbiarza jako $rodek deko-
racyjny, podporzadkowany cechom artystycznym, nie
za$ zgodno$ci z rzeczywistoscia fizykalng. Calty wy-
silek tworczy autora tej rzezby szedt po linii uroz-
maicania dekoracyjnego poszczezdlnych jej czeSei,
przy zachowaniu ogoélnego ich podobienstwa do sche-
matu ciata ludzkiego. Stad tez pochodzi pewien jej
naturalizm i brak napiecia w wymowie form, kto-
rym, mimo tendencji zdobniczych, nie naduano tu
funkeji gléwnego czynnika decydujacego o charak-
terze rzezby.




O taka twoérczosé pokusil sie juz rzezbiarz, wy-
konawca drugiej figury Ukrzyzowanego, widocznej
na rycinie 68. Podobienstwo jej z poprzednig ogra-
nicza sie wilasciwie do zachowania zblizonego udra-
powania opaski charakteru

i dlugich plaszczyzn piersi i owego manierycznego

biodrowej, waskich
trojkata wokot ust. Z rzezby tej natomiast zostal
wyrugowany naturalizm, mimo zachowania zblizo-
nych proporcji, ktore sugeruja zgodnos$¢ pozorng
ksztaltow rzezby z ludzka postacia. Budowa jej bo-
wiem, polega na harmonizacji uktadu bryly i jej
ptaszczyzn. Podstawa wprowadzonego systemu jest
symetria do osi pionowej, 6w najczestszy i ulubio-
ny w stylu ludowym schemat kompozycyjny. Od-
chyla sie od niego w tej figurze jedynie glowa, kto-
rej przychylenie lamie o$ ukladu, a odmienne ufor-
mowanie wloséow z jednej i drugiej strony twarzy
tylko
urozmaicenie przyjetego porzadku. Jasnos¢ walorow

wprowadza drobng dowolno$¢, a wlasciwie

brylty w niektdrych miejscach podkres$la, przewaz-
nie natomiast zaciera gra sloi drewna rzezby, ktéra
stanowi rdowniez konkurencje dla elementéow deko-
racyjnych ksztattujacych perisonium, wlosy i korone
cierniowag figury. Niemniej jednak zaakcentowanie
rozplanowania bryly wystepuje wyraznie w partii
piersi, dalej w waltkowatym obramieniu wglebienia
brzucha, a biodrach,

rozbudowanych

wreszcie na zarysowanych

okragltymi szeroko

w formie opaski biodrowej. Akcentem masy, a nic

wystepami i

tylko ornamentem i atrybutem jest tez tutaj koro-
na cierniowa, ktora wypukloscia swa zamyka rzez-
ke od goéry, stanowigc rownoczesnie poziomy odpo-
wiednik perisorium. Reszte rzezby tworza piony, na-
dajgce tez smukly charakter catej kompozycji, kto-
Wybitnie
sylwety, utworzony przez
dolu
z ornamentalnym zestrojem ich rytmicznych naciec.
I tutaj tez znajdujemy dwie ich odmiany: rzadkie
o szerszych pasmach z prawej i na szczycie glowy,
a drobniejsze na brodzie i waskim loku z lewej. Gdy
poréwna sie ksztatt tego loku z analogicznym, cho-

rej najistotniejsza cze$¢ stanowi glowa.
dekoracyjny ksztatt jej

rozprzestrzeniajace sie u wlosy, wspodtdziata

ciaz bardziej ornamentowanym u Chrystusa Ukrzy-
zowanego z ryciny 67, dochodzi sie do przekonania,
ze zarowno jego forma, jak tez drobne nacinania oraz
stosunek ich do szeroko$ci pasm z prawej strony —
sg im wspolne, przez co zacie$niamy bardzicj zwigz-
ki, zachcdzace pomiedzy wiekszoscia rzezb figural-
nych mazurskich umieszczonych na wystawie, a tym
samym zblizamy sie do okre$lenia ich typu regio-
jego
grupy. W kazdym razie zaznacza sie wsréod rzezb

nalnego, a przynajmniej jednej odmiany czy

mazurskich duzo wieksze powigzanie wewnetrzne,
niz mozna je skonstatowa¢ na innych ziemiach pol-
skich. Z faktu tego wnioskowaé nalezy o spoistosci
wewnetrznej tamtejszej kultury ludowej, ktérej po-
szczegblne galezie stykaly sie z soba, nie pozostawia-
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jac powazniejszych luk. Dlatego tez rzezba obecni¢

omawiana, mimo zaznaczonych poprzednio i dos$¢
wyraznych odrebnosci nie jest wyskokiem -na ogél-
nym tle materiatu, zgromadzonego przez wystawe.
Nie wylamuje sie z niego tez ptaskorzezba, o tro-
che skomplikowanej tresci ikonograficznej, gdzie
przedstawiona jest zdaje sie Matka Boska z dziecie-‘
ciem w odwiedzinach u Anny, ktérej to scenie pa-
tronuje w- obtoku Troéjca swieta, tgcznie z Chrystu-
sem z krzyzem w reku. Poza tym wystepuja tu jesz-
cze dwie meskie postacie, z ksiegami pod pachami:
prorocy starego zakonu. Ich obecno$é jest tu tak sa-
mo symboliczna 1 nie zwigzana bezposrednio ze
sceng odwiedzin, jak przedstawienie w Tréjcy Chry-
stusa juz po umeczeniu, czego dowodzi krzyz. Nie
zwracalbym uwagi na te szczegély, ktore intereso-
wa¢ moga teologa raczej niz historyka sztuki, gdyby
lgczenie réznych tresci, ze soba nie zsynchronizowa-
nych, — nie bylto cecha charaktrystyczng stylu lu-
dowego, tworzgcezo czesto obrazy nierzeczywiste,
ale syntetyczne, urojone by uzyska¢ w takiej kon-
centracji wzbogacenie s$rodkéow dziatania. Fakt zas,

ze na poOinocy postepowal tworca ludowy tak samo

Jjak obraznik na Podhalu, w Stowacji czy na Poku-

ciu jest jeszceze jednym dowodem wspdlnoty kultury
ludowej slowianskiej. Powigzanie tej plaskorzezby
z innymi mazurskimi znajdziemy z latwo$ciag w tréj-
katach, utworzonych z waséw i brody postaci me-
skich. Sa one tu juz niecc inne niz u opisanych figur
Chrystusa na krzyzu: bardziej nieregularne i wy-
dtuzone. Bo tez i cala rzezba jest inna. Nie posiada
juz ona tej jednolitosci i pewno$ci stylu, jak wiek-
szo$¢ rzezb omoéwionych. Cechuje ja lawirowanie
miedzy formami nieudolnie idgcymi za naturalizmem
(szata Boga Ojca), a budowg

regularnych rytmach linii

zespolu, opartego na
rownolegtych
f{wieta Anna i prorok z lewej).

(gtownie
Takie same sg tylko
twarze: stypizowane, wszystkie o zadartych drobnych
nosach i cieniutkich nozdrzach, zajmujacych, wraz
z matymi oczami i cienka kreska ust, tylko nieduza
czes$é  oblicz,
policzki.

w ktorych dominujg wielkie ptlaskie
Plaszczyzn gladkich jest w tej

niewiele — poza tlem.

rzezbie
Poctacie bowiem pokryte
sy plytkiemi ztobieniami rytmicznymi. One tez na-
dajg charakter cato$ci. Ws$réd linii przez nie wy-
tworzonych przewazaja diugie, faliste, na 026! réw-
nolegte. Jednolity ich styl zostal utrzymany tylko
na rekawach, gdzie sa krotkie, ukosnie
lekko powierzchnie.
elementem dekoracyjnym sa w tej rzezbie koteczka,
wystepujace na szatach prorokow, ktére upodob-

niaja je do sutan. Koteczka tez zrobig profil krzesla,

proste i

iworzgce wypukla Innym

zarysowany swobodnie i dekoracyjne, a odpowiada-
joce im ksztaltem kulki — perelki obrzezaja szaty
postaci gléwnych przedstawionej
Gdy doda sie przytrzymywana reka przez Boga Ojca
kule ziemska, oraz kilka elips oblokéw, wypelnia-

przy szyi sceny.



jacych goérna cze$¢ tla plaskorzezby wyczerpiemy w tym dziele jest nadanie koronom ksztalttéw zbli-
zas6b $rodkéw, przy pomocy ktérych autor plasko- Zonych do bizantynskich, co rzuca pewne $wiatto
rzezby zbudowal tresé jej artystyczng. Ciekawe na proweniencje inspiracji tej kompozycji, tak od-
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miennej przez swoja chwiejno$¢ od pewnosci styln
rzezb mazurskich. Najpiekniejsza czesScia tego dzieta
jest postéé $w. Anny wraz z krzeclem, ktére wnosi
do abstrakcyjnej atmosfery nieokreslonej sytuacji
pewien konkret, niepozbawiony zalet formalnych. Pta-
skorzezba ta wskazuje, ze obok rzezb o stylu ludowym
poglebionym i zwartym w swym wyrazie istnialy

tez w sztuce mazurskiej dzieta bardziej indywi-

dualne, amatorskie niemal w swej nieporadnosci,
Naleza
dla

od wyrafinowania formalnego

ale frapujace dziwnoscig i bezposredniosScia.
one do sztuki tworzonej przez maluczkich —
maluczkich, dalekiej
o nieoczekiwanych, chociaz prostych, rozwigzaniach,
wlasciwych grupie poprzedniej. Ich walor stanowia
raczej symbole réznych tresci, zaréwno ikonogra-
ficznych jak formalnych, zrozumiale w pewnym
érodowisku, ktére w oparciu o nie, jak na kanwie
snuje swoje niezbyt skrystalizowane wyobrazenia
o $wiecie innym niz dzien powszedni. Sposéb przezy-
wania takich dziel opiera sie mniej na estetyce a bar-
dziej na metafizyce w znaczeniu nadanym w sztuce te-
mu stowu przez Witkacego. Taki tez jest sens tych dziei.
Dlatego tez nie jest takie wazne, co wnosza one
w dziedzinie formy zewnetrznej i jak dalece zada-
wala nas ich budowa i kompozycja. Wieksze zna-
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czenie zaréwno dla twoércow jak i odblorcow takich
dziel jak omawiana ptaskorzezba przedstawia jakosc¢
stworzonej w nich rzeczywistos$ci artystycznej i bo-
gactwo jej skladnikow.
Konstatujac wystepowanie na Mazurach wie-
lorakich odmian rzezby ludowej zamykam na pla-

skorzezbie ¢ stylu symbolicznym  rozpatrywanie

jakosci artystycznej ich odpowiednikéw i przedsta-
wicieli. okresli¢

Tak bowiem nalezaloby rodzaj

aokonanej w {ym rozdziale pracy,

godzac sie ze
cha-
rakterystyki dla rzezby ludowej obszaru mazursko-

zdaniem Skurpskiego, ze ,,uchwycenie o0gdlnej

warminskiego nastrecza znaczne trudnosci, ze wzgle-
du na calkowity brak odpowiednio zebranego i opra-
cowanego materiatlu“.?!) Nie mniej jednak material
wystawy pozwolil na zarysowanie pewnych cech
dla tamtejszego terenu, ktore

w dalszych badaniach posiuza za punkt wyjscia dla

charakterystycznych

prac bardziej obszernych i naprawde syntetycznych.
Gdyby jednak nawet pokazalo sie, ze ,postep” cy-
wilizacyjny i wojna

starty z ziemi warminskiej

i mazurskiej wszystkie inne rzezby, oprocz prze-
chowanych w Muzeum olsztyriskim, to spuscizna ta
chlubnie $wiadczylaby o uzdolnieniach artystycznych
dawniejszych twoércéw ludowych, jak tez o tym, ze
zdobywali sie na wlasne formy, wzbogacajace sztuke
agolnonarodows, a tymsamym ogolnoludzka.

Na marginesie tego rozdzialu, poswieconego
rzezbie chcialbym jeszcze slow pare doda¢ o ma-
larstwie ludowym mazurskim, a witasciwie o obraz-
nictwie. Czy ono istnialo naprawde — nie wiadomo.
Obrazy na plotnie zamieszczone na wystawie miaty
bowiem charakter zdecydowanie

Na szkle za$

cechowy, a nic

ludowy. malowane sa importem
z Dolnego Slaska i nie maja nic wspolnego z tam-
tejszym terenem, ani z W tych wa-
zaczerpnieta przez Skurpskiego
z ksigzki Zwecka, ze ,,po chatach napotyka sie obrazy
katolickie tresci religijnej, wykonywane w jaskrawych

barwach“®) nie wiele moéwi, gdyz odnosi¢ sie moze

Kaszubami.
runkach wzmianka

wlasnie do owych szkietek, przywiezionych ze Slaska.
Wtasciwie nie wiemy jeszcze, czy ze Slaska prze-
wieziono na Mazury obrazy, obraznikow.
ktorzy tu zasiedziawszy sie malowali nadal tak, jak

nauczyli sie na Slasku.

czy tez

Nie posiada to jednak dla
obrazu sztuki ludowej mazurskiej zadnego znacze-
nia, gdyz w jednym i drugim wypadku bylby to tyl-
ko import wytworu obcego, ktéry na ziemi pdéinocnej
nie zmienil swego oblicza. W ksiazce Keisera),

przynoszacej wiadomo$ci o obrazach na szkle

w dawnych Prusach Wschodnich, jest
reprodukcja obrazu odmiennego od $laskich, posiada

wprawdzie
on jednak charakter nieludowy. Wobec tego problem

istnienia malarstwa ludowego na Mazurach czy
Warmii nie zostal dotad rozwiazany. Nie przyczynia
sie tez do jego wyjasnienia wystawa olsztynska. Po-

zostaje wiec nadal w calo$elr otwarty.



SPRZLET ZDOBIONY
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Charakter
czesto na Mazurach i Warmii

spotykanych
jednolity.

sprzetow zdobionych,
nie jest
,Typy i ksztalty sprzetow — pisze Skurpski — sg
ogromnie zrézniczkowane. Jest to wynik, spowo-
dowany oddzialywaniem silnych o$rodkéw meblar-
skich, lezgcych w bezposrednim sasiedztwie (Gdansk,
Elblag), ktéore narzucily mu swoje typy, a niejedno-

krotnie rowniez i samo zdobnictwo. Sprzety ludowe

stanowig — jak wszedzie — rezultat skrzyzowania
elementow, zaczerpnietych z roéznych okreséw hi-
storycznych, oraz powigzania ich z elementami
wylacznie ludowymi‘*’). Najmniej cech kultury

miejskiej posiada skrzynia drewniana, ktérej walory
rowniez i na Mazurach koncentruja sie w jej poli-
,Jest
oraz zdo-

chromii. Okre$la ja Skurpski nastepujaco:
ona zawsze zywo i barwnie malowana,
biona ornamentami.. o motywach przewaznie ro-
Slinnych, ktére nieraz bywaja zespolone z figura
ludzka. Motywy te sa najczeScie] ujete w' wielo-
dzialowe pola. Malowidlo pokrywa nie tylko tto
frontonu, ale rowniez tto bokéw i wieka. Podziaty
te ujmuja ornamenty w ramy i czesto bywaja ob-
wiedzione profilowang listewka. Na obszarach po-
wiatow poinocnych spotykamy wyltacznie skrzynie.
poszczego6lne  pola

podzielona na profilowanymi

listewkami. . NajczeSciej uzywanymi  kolorami
w zastosowaniu do tta jest ciemno zielony, ciemno
czerwony, rzadziej niebieski.

jest barwne i ma rozleglta skale kolorystyczng“*)

Zdobnictwo roslinne

Dos¢é ogbélny ten opis, oparty giéwnie na reproduk-
cjach w dzielach réznych niemieckich autorow, nie
wiele mowi o jakosci samych ornamentéw, wzgled-
nie ich kompozycji, na podstawie ktérych mo-
glibySmy rozpozna¢ i okreslic skrzynie mazurskie.
Sama wystawa rowniez uboga byla w ten sprzet,
a zwlaszcza w skrzynie o ornamencie bardziej wy-
razistym. Z tych wzgledow trudno mi co$ pozy-
tywnego napisa¢ o odmianie mazurskiej tego sprze-
tu, ktérego zdobienie stanowi jedno z najwiekszych
Charaktery-

jest tylko malo-

bogactw polskiej sztuki ludowej.
mazurskich
wanie na nich postaci ludzkich,
w dekoratywnej sylwecie, co nalezy do ogromnych

rzadkoSci na innych terenach Polski. Nieco wiecej
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styczne dla skrzyn

przedstawionych

materiatu przyniosla wystawa w zakresie zdobienia
szaf, czesto spotykanych w kulturze ludowej nie
tylko na Mazurach czy Warmii, ale wszedzie w by-
tych zaborach niemieckich. Pisze o nich Skurpski,
ze ,ksztalty szaf sa najwyrazniej uzaleznione od
form barokowych. Natomiast ich zdobnictwo jest
calkowicie ludowe... Posiadaja one zazwyczaj gzyms
zalamany 1 profilowany, na tym terenie zwacy sie
,,korung*.
lowanymi listewkami, a czasem nawet i pilastrami.
Malowidta

wystepujacego na

...Zdobiono je — jak skrzynie — profi-

barwne sag analogiczne do ornamentu
skrzyniach, ktére wykonywano
farbg pokostowa, zazwyczaj na ciemno zielonym tle,
cho¢ spotyka
niebieski)“?").
potwierdzita jednak tego sadu w calej rozciagleici

sie i inne kolory (ciemno-czerwony,
Obserwacja materialu wystawy nie
wylaczywszy barokowy ksztalt szaf. Nie wszystkie
bowiem malatury maja charakter wytacznie ludo-
wy (na przyktad postacie szafy z roku 1812, tu nie
reprodukowanej) i dopatrze¢ sie analogii
miedzy ornamentami na szafach i skrzyniach, gdy

trudno

kazdy z obiektéw tych na wystawie byl rézny od
drugiego i stanowil sam dla siebie odrebny zespol
motywow dekoracyjnych. Ze wzgledu na trudnosc

znalezienia  probieza  wspdlnego  zrezygnowalem
wiec nawet z doraznej proby tworzenia jakiejs sy-
stematyki, nie mdwiac juz o charakterystyce i ogra-
niczam sig¢ do opisania dwu ciekawszych ornamentéow
szaf.

W jednej z nich reprodukowanej na rycinie 72,
widze réwniez pewne analogie do ornamentow kwia-
towych kafli. Nie chce tu wspominaé o wystepu-
jacym réwniez w kaflach wazonie, z ktorego wy-
tania sie todyga pokryta roznymi kwiatami, gdyz
jest to motyw zbyt czesty w zdobnictwie nieludo-
wym, by wywodzi¢ jeden szczegdlny przypadek od
drugiego.
tywach kwiatowych wydaje mi sie forma tréjptat-
de-
koracyjnej szafy tuz ponad wazonem. Mozna réw-
niez wspomnie¢ o wystepujacych tu i tam spiralach,
uzytych inaczej w obu technikach. Podobienstwa te sa
jednak zbyt drobne, by wigzaé z soba na ich pod-

stawie malarstwo

Bardziej bliska ornamentom kafli o mo-

kowego kwiatu, umieszczonego w kompozycji

dekoracyjne mebli z ceramika.



Nie mniej jednak musi sie uzna¢ na ich podstawie

istnienie wspélnych pierwiastkow zdobniczych w jed-
nym i drugiej.

Pominawszy analogie z kaflami ornament szafy
z ryciny 72, przedstawia sie interesujaco ze wzgledu

na jednolity wewnetrznie typ, oparty na linii falistej.
Swoboda z jaka wijace.sie lodygi, przetykane kwia-
tami réznego ksztaltu i barwy, zostaly rzucone na
prostokatne pola ,filunkéw* szaf stoi w pewnej
sprzeczno$ci z suchym rygorem prostych linii mebla
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i wnosi do niego zywos¢ sztuki lucdowej, pozbawionej
sztywnosci, wlasciwej sprawnej technice.
jest tez w tej kompozycji bo-

gactwo form zdobniczych, powstale

zwykle
Nie bez znaczenia
ze zrozniczko-
L Wasow'
szczelnie pole

wania pokrewnych sobie z ksztaltu lisci

i kwiatéw, ktore wypelniajac dosé
ornamentowane przyczyniaja sie do jego ozywienia.
W zespole dekoracyjnym tego rodzaju ma swoja
wymowe rowniez ksztalt pochylonych ku dolowi
lodyg dwu kwiatow, ujmujacych wazon z obu stron.

Ich pewnego rodzaju naiwna nieudolno$¢ pokresla
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jeszcze swobode calej kompozycji, o wlasnym zde-

cydowanym wyrazie.

Zupelnie odmienny duch panuje w jako$ci de-
koracji szafki z wypisang na przodzie wielka data
1815 oraz polskim napisem: ROKU (ryec. 73). Litery
tu tylko, oraz beztrosko namalowana biala sylweta
plaka, zrywajacego sie do lotu, wyobrazone zostaly
swobodnie, sztywno$ci  symetrii
uktadu.

oschtos¢ lagodzi nagromadzenie roznych skladnikow,

bez utrzymania
Reszta podlega juz temu rygorowi, ktorego

z ktéorych zbudowana zostala ta kompozycja: geo-



metrycznych, roélinnych i postaci ludzkich. Jezeli
dodamy tu wymieniony napis, oraz ptaka, zostana
rodzaje

Mimo

wlaéciwie wyczerpane niemal wszystkie

motywow, ktorych uzyé mozna do tego celu.
takiego ich bogactwa nie ma w utworzonej z nich
nattoku.

nie tylko duza przejrzystosc,

dekoracji Przeciwnie, rysuje sie w niej
ale nawet tlo zdaje
sie panowa¢ nad ornamentami, ktore je tylko ozy-
wiaja. Wynika to z uzycia kazdego elementu tylko
jeden raz w przyjetym porzadku symetrycznym.
0$ calej kompozycji stanowi wazon z tulipanem,

kiory to kwiat wystepujacy rowniez w szafie z roku
1812"), byl zapewne modny w ludowej ornamentyce
mazurskiej tego okresu. Po obu jego stronach umiesz-~
czono dwie postacie ludzkie, mezczyzne i Kkobiete,
w strojach lokalnych jakby wnosi¢ nalezalo z ka-
pelusza o ksztalcie cylindra, ktory widzieliSmy na
wecezesnych kaflach mazurskich. Sylwetowy i deko-
racyjny uklad postaci oraz drobno$¢ ich w stosunku
do motywu glownego: tulipana, moéwia wyraznie
jaka jest ich tu rola: bogaci¢ cdmienne srodki orna-
mentalne. Ale nie tylko. Przez wprowadzenie tych

postaci nastapilc zblizenie abstrakcyjnej dekoracji

cdo widza; ucieplenie jej niejako i uczlowieczenie
przez rubaszny humor z jakim zostaly przedstawione
FPrzez nie tez kompozycja dekoracyjna nabrala cha-
rakteru sceny rodzajowej, Kktora

artysta otoczyt

naprzod ramka z wezyka tamanego, nastepnie zas
druga z

rézami,

potkolistych tukow, i dodanymi po rogach
na sztywnych todygach. Ornament pow-

staly w ten sposob wypeinil drzwi szafki. Na po-
zostala cze$¢ nagich jej $cian rzucil artysta po dwie
esownice, ktore wraz z napisem i ptakiem u gory
wypelnity reszte plaszczyzn strony frontowej; wedle
zasady ,horror wvacui“ do$¢ czesto stosowanej
w sztuce ludowej. Dekoracja tej szafki jest ogrom-
nie oryginalna przez jakos¢ jej roznorodnych ele-
mentéw, ktére narastaly zapewne w impulsywnej
improwizacji, tak, ze tworca ich poczynajqc' zdobie-
nie sam sobie nie zdawal sprawy z tego czym je
sy-
metrycznego porzadku czuje si¢ bezposrednio$c jej

skonczy. W kompozycji tej, mimo utrzymania
rodzenia sie i narastania, dokonywujacego sie z pew-
nym rozmachem i w poépiechu ,na goraco“. Dziala

v niej tez ruchliwo$¢ wszystkich jej linij, wyla-
czywszy narozne roze, wylamujace si¢ swa prosta
lodyga z systemu kraglosci i zalaman. S3 one takie
tylko na przedniej $cianie szafki, gdzie panuje rygor
symetrii. Na bocznej za$ (ryc. 74), upodobniaja sie
do kompozycji kwiatowej szafy poprzednio opisanej,
od ktérej réznia sie glownie jednolito$cia ksztaltu
kulistego kwiatu. Charakter zdobnictwa, pokrywa-
jacego te szafke wychodzi mocno poza schemat sto-
sowany w ornamentowaniu malarskim mebli. Jego
samodzielno$¢ zas w formowaniu wlasnego wyrazu.
a zwlaszeza szeroko$é pociagnie¢ pendzlem nasuwa
poréwnanie z malowaniem $cian chat na potudniu
Polski.

$wiadczy wzmianka u Skurpskiego, oparta wpraw-

Istnialo ono rowniez i na Mazurach, jak

dzie nie na autopsji, lecz na dziele Detlefsena®),

ktéry notuje motywy uzyte do ozdobienia sufitu
w chacie mazurskiej we wsi Wilkasy, pow. Olecko.
By¢ moze wiec, ze rodzaj ornamentu opisywanej
szafki jest odpowiednikiem zaginionego juz zapewne
ludowego malarstwa $ciennego na Mazurach, coby
znowu je wiazalo z reszta naszego kraju. Ale nie tyl-
ko z nim. Zamalowywanie $cian domu, gltéwnie posta-

ciami ludzkimi i réwnorzednymi z nimi ornamentami
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“

kwiatowymi jest wlasciwe sztuce ludowej szwedz-
kiej. Sylwety wiec mezczyzny i kobiety, ktore wi-
dzimy obok tulipana centralnego na drzwiach szafki,
moga by¢ proweniencji obcej. Inna jednak ich
forma, niz typowych sylwet z drugiej strony Bal-
tvku dowodzi, ze nie jest to tylko zapozyczenie sig
sztuki mazurskiej, ale rowniez wklad swoj wlasny.

Rozpatrzenie tego jednego przykladu z dzie-
dziny sprzetarstwa genetycznie nieludowego, ale
kontynuowanego przez lud, wykazuje, ze w jego
zakresie miesci sie wiele materialu problemowego,
zaro6wno do charakterystyki jak i poznania sztuki
ludowej nie tylko mazurskiej, ale i nadbaltyckiej.
Wybierajac sobie przedmiot o wyraznym stylu lu-
dowym miatem ulatwiona prace analityczng, ktéra
prowadzi do wykrycia zaréwno powigzan, jak tez
pierwiastka lokalnego. Ile odpowiedzi na roéznorodne
kwestie dotyczace sztuki ludowej i sztuki w ogodle
znalez¢ bedzie mozna w wyjasnieniu
form stolow, stotkéw, zydlow, polek czy ,s$luban-
kow* — wykaza dalsze badania,
olsztynska przypuszezalnie zapoczatkuje.
by osoby, ktére sie do niej
wezma nie zamykaly oczu na wymowe form, mo-
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przeréznych
ktore wystawa
Zyczytby
sobie tylko nalezalo,

gacych duzo

wiecej
tworczosci ludowej, niz zwigzane z pewnymi przed-

powiedzie¢ o zyciu i istocie

wierzenia,
cele uzytkowe.
uczyni¢ ze sprzetu zdobionego, albo nawet nie zdo-

miotami obyczaje czy nawet niekiedy

Bo glownie zagadnienie formy moze
bionego, rezerwuar odpowiedzi na pytania, doty-
czace stosunku do siebie réznych grup etnicznych,
czy spotecznych. Jakzesz na przyklad przekony-
wujace jest dla wykazania sztuczno$ci istniejgcego
dc niedawna rozgraniczenia od siebie Kurpiow i Ma-
zestawienie dwu krzesetl

ZUrow — pochodzacych

z tych terenéw (ryc. 75 i 76). Ta sama budowa,
ien sam ksztalt, analogiczny splot stomy na orna-
mentalnie skomponowanych siedzeniach wiecej mo-
wia, niz dlugie traktaty. Drobne roéznice — jak
dekoracyjny wykrdj deseczek na oparciu krzesla
kurpiowskiego, ktorego pozbawione sg proste listwy
krzesta pochodzacego z Mazurow, albo tez ornamen-
talne wycigcia na. zakonczeniach konstrukeyjnych
stupkow, wzglednie ich brak, — moga pochodzic¢
z najrozmaitszych przyczyn i nie maja zasadniczego
znaczenia, chyba, ze sa zjawiskiem typowym i pow-
szechnie wystepujacym. Ustepuja

drugi w tych krzestach réwniez i z tego powodu,

one -na plan



ze glownym elementem dekoracyjnym sg w nich

plaszezyzny, utworzone ze splotow slomy. Zlotawa
ich barwa, a przede wszystkim rytmiczny ich desen,
odpowiadajacy swymi walorami nacigciom rowno-
leglym w rzezbie, stanowia gléwne wartosci zdob-
A te
Wiasciwie proste i gladkie linie nog i oparcia krze-
75),
niz ozdobniki

nicze obu krzesel. sa w nich identyczne.

sla mazurskiego (ryc. bardziej sa utrzymane

w stylu tego sprzetu, krzesta kur-

piowskicgo (ryc. 76), a zwlaszcza deseczki wyrzezane
w forme sylwet dwu ptakow, stykajacych sig dzio-
bami. Porownanie tylko dwu przedmiotéow nie
daje coprawda prawa wyciagania wnioskow na ca-
tos¢, ale gdyby roznice w nich spostrzezone byty
wlasciwe calym zespolom, to mogliby$émy i tu za-
obserwowaé¢ w sztuce mazurskiej glebsze zrozumienie
istoty stylu formy oszczednej w $rodkach wyrazu,
ktore

widzieliSmy poprzednio w ksztaltach prze-

sliczki z brzekadlami. Poczucie waloru  arty-

stycznego samego ksztaltu  jakiego$§  przedmiotu.
niezalezne od wystepowania na nim ornamentu zdob-
niczego, widaé rowniez w mazurskich wyrobach
plecionkarskich. Patrzac na linie czerpaka na wode,
uplecionego z lyka (ryc. 77), nie sposéb zgodzic sig
z twierdzeniem Skurpskiego, ze ksztalt tych przed-
miotow

byl najzupeliej wuzalezniony od funkcji

>

jaka spemlial‘“:. Przeciez wode nabiera si¢ rownie
dobrze naczyniami o setkach innych ksztaltow. Nie
w funkeji uzytecznej w sensie grubego materializmu
doszukiwa¢ sie wiec nalezy wyjasnienia takiej witas-
nie formy, jaka posiada czerpak mazurski, iden-
tyczny znowu z naczyniami spotykanymi na Kur-
piach®). O jego sylwecie o ksztaltach okragtych,
¢ stosunku do nich uchwytu podkre$lajacego jeszcze
zarowno jakosé bryly czerpaka, jak tez i jego for-
my — decydowalo wlasnie glebokie poczucie pigkna
i stylu,
sztuce ludowej.

ktore ciagle konstatujemy w mazurskiej

Wytwarzaniu si¢ pieknej formy

naczyn uzytkowych, plecionych na Mazurach z wi-

kliny, korzeni sosnowych i slomy, sprzyjaly wa-
runki, tak scharakteryzowane przez Skurpskiego:
,,Technika ich siega czasow pierwotnych, skolei
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za$ nieskomplikowany ich wyrdb, trwalos¢ i lekkos¢

sprzyjala upowszechnieniu naréwni z wyrobami

drzewnymi‘*). Dzieki temu mogl sie wytworzyc
poglebiony styl, ktory uwidacznia sie przede wszyst-
kim w jakosci formy, podczas gdy bogata ornamen-
tyka moze czesto byé wynikiem erupcji jakiegos
jednego tylko zywszego talentu. Styl ten powstaty
miedzy innymi z cigglych doswiadczen nad mozli-
wosciami i efektami wtasciwymi tworzywu i tech-
Stad tez

cecha stylu

nice wlacza je do zespolu swych jakosci.
wyplywa, zauwazana juz od dawna,
ludowego: zgodnosci formy z technika i tworzywem,
ale tez rownie dawno powstaly blad uzasadniajacy
wartosci

formy wylacznie koniecznoSciami

kajacymi zarowno z techniki i

wyni-
tworzywa, jak celu
utylitarnezo. woli

Wyeliminowanie artystycznej

tworcezej z procesu powstawania formy przedmiotow

vzytku codziennego jest dzi§ przezytkiem, ktory
zadomowil sie najsilniej u wielu badaczy kultury
ludowej, uniemozliwiajgc im zrozumienic pelni

rozpatrywanego zjawiska i wiodac zupelnie na ma-
nowece przy tlumaczeniu sztuki ludowej. Wracajac

do plecionkarstwa mazurskiego strona jego tech-
niczna przedstawia sie nastelpuja‘coz ,Technika splo-
tu jest nadzwyczaj prosta — pisze Skurpski w swej
ksiazeczce — szkielet utworzony z grubych witek
(rodzaj osnowy) byt oplatany cienkimi witkami lub
korzeniami. Wykorzystywano przy tym okorowany
lub naturalny korzen sosnowy, a w niektérych wypad-
kach tworzono z tych naturalnych kontrastéow zdobh-

nicze rytmy‘®).

(& ]
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Wiasciwie zdobnicze rytmy sa forma wszystkich
przedmiotow plecionych, gdyz tworzy je sama tech-
nika. Nie mozna przecie przeoczyé ich i w czerpa-
ku o tukowych ksztaltach, gdzie dekoracyjna ich
wymowa jest rownie silna jak forma naczynia
a rowniez jak ona jednolita ich jakosé.

Wspomniane przez Skurpskiego skontrastowanie
ich w barwie widzimy w koszu, przedstawionym
pa ryc. 79. Wystepuja w nim naprzemian pasy
Jasne 1 ciemne, ulozone poziomo, podkreslajac swym
kierunkiem charakter jego formy, zbudowanej na prze-
wadze tych linii nad pionowymi. Forma ta, byé¢ moze,
ze charakterystyczna dla Mazuréow, nie posiada juz
walorow czerpaka i dlatego ozywienie jej ornamen-
tem pasow barwnych wzbogaca jej warosci arty-
styczne.  Jeszcze silniejszy efekt daje przerwanie
monotonii  plaszezyzny $cian  kosza ornamentem
azurowym, zbudowanym z dwu plecionek o linii
lamanej, symetrycznych do trzeciej, przeprowadzonej
pomigdzy nimi (ryc. 78). Tu dekoratywne partie
wysuwaja sie¢ na plan pierwszy, zmieniajac charak-
ter przedmiotu, ktéry wydaje sie by¢ raczej sluza-
cym do ozdoby, niz uzytkowym.

Podobne wrazenie ma sie patrzac na zdobione
przedmioty z zelaza sluzace do o$wietlenia umiesz-

s

czone na wystawie. Ksztalty 1 ornamenty ich
tak intercsujace, ze one rzucaja si¢ wprzéd w oczy.
po czym dopiero, jako wlérne, nastepuje rozpozna-
wanie w nich celu uzytkowego. Pisze o nich Skurp-
ski, Zze nic posiadaja one czysto ludowego charak-
teru, gdyz wykonywali je rzemieslnicy, grupujacy
sie przewaznie po miastach. Dalej zaznacza, ze
formy ich proste technicznie i ciekawe artystycznie
moga posiada¢ zwigzek z przedmiotami, uzytko-
wanymi przez kosciol). Zakwestionowanie ich ,lu-
dowosci® moze opiera¢ sie jedynie na nasladownict-
wie nieludowych $wiecznikow czy lamp ko$cielnych.
Fakt za$, ze wykonywali je rzemieélnicy miejscy,
sam przez sie nic nie mowi, gdyz istotnym kryte-
rium dla okreslenia ludowosci stylu jakiego$ przed-
miotu jest nie to kto go zrobii, tylko charakter
formy. Tu jednak nie da si¢ zaprzeczy¢, ze zarowno
lampa tluszczowa (ryc. 80), jak tez swieczniki, z kto-
rych jeden widzimy na rycinie 81, posiadaja
ksztalty niezalezne od stvléew  historycznych, cc
mogloby je zdyskwalifikowaé¢ pod wzgledem przy-
naleznosci do kultury ludowej. Mozna, coprawda,
dopatrzy¢ sie w ornamentach lampy tluszezowej
motywow okuciowych, wlasciwych pdznemu rene-
sansowi niemieckiemu, ale zostaly one tu zupelnie
inaczej zcstawione zarowno ze soba, jak tez z cala
konstrukcja lampy, by mogly sugerowa¢, ze mamy
tu do czynienia z samym tylko nasladownictwem.
Szczegolnie interesujace jest umieszczenie jednego
nad drugim, ornamentu zblizonego swa sylweta do
schematu orta dwugtowego, chetnie wykorzystywanego
przez sztuke ludowa jakoc motywu dekoracyjnego.



Rytm w ten sposob utworzony zgodny jest z cha-
rakterem sztuki ludowej, od ktorego oddala sig
natomiast sama forma ornamentu, bedaca wlasciwie
tylko dekoracyjnymi
na celu odbijanie $wiatla Zbyt drobne jej rozmiary
w tej lampie wskazuja jednak, ze twoérca jej pojal
ja wylacznie jako ornament i tak tez zastosowal.

rozwinieciem tarczy, majacej

Estetyka lichtarzy mazurskich opiera sie natomiast
na pieknie konstrukeji, pozbawionej niemal ornamen-
tow. W egzemplarzu reprodukowanym na rycinie 81,
brak jest na przyklad jednej blaszki,
miala by jakiejs funkcji w jego budowie technicz-

ktéra nic
nej. Ksztalt jednak i stosunek wzajemny do siebie
konstrukeyjnych  $wiecznika
jest taki, ze wydaja si¢ by¢ tworzone nie dla celow
utylitarnych, tak, jak ow kosz z $cianami przerwa-
nymi ktére niewatpliwie
umniejszyly zarowno jego uzytkowose, jak tez czas
uzywania. W

poszezegolnych  czesci

azurarai ornamentu,

swieczniku tym, pelnym prostoty
wida¢ dbalo$¢ o uniknigcie monotonii, ktéra majster
wyrugowal przez wprowadzenie do zespolu linii
prostych lukow podpérek, usztywniajacych blaszana
podstawe

Swiec.  Trojkatnym nozkom,

natomiast,

nadal ksztalt prawie prosty, mimo okraglych zagiec¢
na koncach, by je zharmonizowac
Swiecznika.

z gbérna czescia

Syntetyczno$é ksztaltu i jednolitos¢ elementow
konstrukcyjnych i dekoracyjnych
jest jeszcze w $wieczniku, reprodukowanym w ksia-
zeczce  Skurpskiego®), zbudowanym wylacznie
z elementow okraglych, wszystkich jednakze od-
miennych; nozki bowiem maja ksztalt zblizony do
litery S, talerzyk nad nimi tworzy powierzchnie
okragla, nad ktora wznosi sie ostatnia czes¢: diuga
spirala do utwierdzenia w niej $wiecy.

zarazem wigksza

Formy $wiecznikow, ktorych rozpatrywaniem
zamykam szkic charakterystyki wystawy olsztyn-
skiej, raz jeszcze stwierdzaja wysoki poziom sztuki
ludowej Mazur 1 Warmii, opartej o wyrobiony styl,
bedacy wynikiem dlugotrwatlej, niezamaconej kul-
tury ludowej. One to sprawily — jak pisze dr M.
Znamierowska - Priifferowa w stowie wstgpnym do
opracowania Skurpskiego — ze ,bezinteresowna twor-
czo$¢ ludu w dziedzinie sztuki, powstajaca z potrzeby
stwarzania piekna wokotl siebie, wystepowala niegdys
szeroko, obejmujac sprzety codziennego uzytku‘.
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HAPOOHOLE MCKYCCTBO MA3YP U BAPMHH.

IlBa 06‘efmMHEHHbIE HOMEpaA HALLEro MecdyHUKa
ObIM NMOCBAILLEHBl MPOCMOTPY MaTepuarnos, Crpyn-
NMUPOBAHHBLIX Ha MEPBOI BbICTABKE HAPOAHOIO MC-
kycctBa Masyp u Bapmuu, otkphiToi B ¢eBpane
mecsue cero roga B OnbuithiHe. DTy BbiCTaBKYy
OpraHu3oBall MHOTONIETHUH HCCIeoBaTeNb M Jio-
buTenb Masypckoro HapopHoro uckyccrtea Mepo-
HuMm Ckypnckuii. Ee 3Hauende HMeno xapakrep
OTKPBITHA, Tak KakK HeMLbl, MOHUMAas, YTO Hapoj-
Has KynbTypa MeCTHOCTH CBWOETENbCTBYEeT O ee
CyleCcTBE M HapOAHOW MPUHAANEKHOCTH, HE TONb-
KO He CcTapaJiiCb [OKa3aTb €€ MHpY, HO CTpeMH-
JIMCb K YMEHbLUEHUIO €e CTOMMOCTH TaM, Tr[Le
NoMKHbl Obi 0 Hel roBopuTb. BbicraBka B Onb-
1ITbIHE MOKa3biBaeT €OraTtcTBO M pa3HOPCAHOCTb
Ma3ypCKOro HapOJHCro MCKYCCTBa, OMNpoOBepraer
NnosKkHble cBefgeHHs o6 ee yboyecTee, pacnpocT-
pausembie Hemuamu (Knacew u ppyrue). A Bepb
cobpaHue 3KCMOHATOB 3TOWH BbICTABKM ObInW aa-
JIeKH OT MpefcTaBlieHWs COBOKYMHOCTH 3TOrO MC-
KyCCTBa, Tak Kak €e OpraHM3aTop OrpaHHuyHIICA
TONBKO TMOKa30M ¢pparMeHTOB M OTPbIBKOB, KOTO-
pPbIMM pacrioniaran B MOMEHT CO3[aHHS BbICTaBKH.

Mcxons u3 xapaktepa BbiCTaBKM aBTOp Ha-
crosieid o06paboOTKM CTPeMWIICS K TaKOMy TMOf-
XOJly TNpeAcTaBlIEHHOrO €K MaTepuana, KOTOPbIi
no3sonun Obl  obOpucoBaTbh ecsM He Habpocok
KapTHHbl TpPeAcCTaBIe€HHbIX Ha BbICTaBKe MpPOM3-
BeeHWH HapOAHOro MCKYCCTEa, TO MpoOneMaTHKH
CBA3aHHOM C MX H3yueHHEM.

[TepBoe MecTO Cpegu 3KCMOHATOB Bb CTaBKM
3aHWMana TKaHb, T. H. ,,nnaxta‘. B nocBgaimeHHOM
el paspene, aBTOp cCTapasncs 00 yrnopspnoyeHWH
pa3HOro popa TKaHeH cornacHo COOPHbIX MOTH-
BOB MX TpP€X OCHOBHbLIX 3JIEMEHTOB: MONOC, KIETKH
u pomboB. Takum oOpa3om co3paHHad cUCTEMA,
OTHEJNIbHbIE JJIEMEHTbl KOTOPOH MOKHO Habmio-
naTtb B psane npencraBleHHbIX UITIOCTpaLUi, npos-
BHJIa COEMHEHWE CYLIECTBYIOLUUX MEKAY CaMbIMH
NMPOCTbIMH M CaMbIMYA CJIOXKHBIMHU KOMIMO3HWLIUIMH,
CBUIUTENbCTBYIOLLMMHY, 4TO OPHAMEHTHbIH THI Ma-
3YPCKOM ,NnaxTbl“ BO3HHK Ha mecTe. M3BecTHLIE TH-
Mbl OPHAMEHTHLIX PaCrnoNOXKEHUH CO3[aHbl NyTeEM
KIIETOK MOXOYH B Ma3ypCKHX TKaH9X Ha TKaHW Bbl-
pabaThiBaeMbie B Apyrdx mMectHoctgx [lonbluM Ha
Kypnax u na lMopnecbu. CpaBHeHHe Ma3ypCcKOM TKa-
Hu (prc. 15) ¢ npomcxopaiueit us okpectHoctei INMyn-
Tycka (puc. 16), a takwe Benoctoka (puc. 17)
yKa3biBaeT Ha TrMpHMepax 4YTO B HUX HMEeTCs Ta
K€ OCHOBHas KOMMO3MLMA B KIETKYy, a TaKiKe
pa3buBKa TMOAYNosOC MWAM  MOBEPXHOCTH  KBa-
ApaTOB Ha MaleHbKHE [O0JIM, OJHAKO e OHH UMe-
I0TCA B OENOCTOKCKOW TRaHW HWJIM KYprneBCKOM
bonee OOHOPOOHbIE M e€OWHbIE, YTO MPHLAET MX
KOMMO3HLUMWH XapaKTep CMOKOHHbIH MPHUXOTIIMBOM
Masypckoi ,nnaxtel“. CpaBHHMBas C Ma3ypCKOM
»MNAaXTOW" eule [pOpyrue CeBepo-MoJbCKUE TKaHH,
a TaKyKe JIMTOBCKME aBTOP MPHUXOOMT K 3aKkjioye-
HHUIO, YTO CpeOud HHUX CyLIeCcTByeT OOUMH CTHIIb,
KOTOPbIH MO3BOJISET TOBOPUTb O POACTBEHHOM
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XapakTepe YKpalleHHOW TKaHW B Or0-BOCTOYHOM
Hantuickon obnactu. Cpeau CcywiecTByoimmx tam
rpynn ocoboe 3HauyeHWE 3aHWMaAeT Ma3ypcKad
ynnaxra“ BBUAY BbICTYNalOUUX Ha HEW 3JIEMEH-
TapHbIX Yy30pOB.

Bropoii paspnen ob6paboTkM MaTtepuana Fhbl-
ctaBki B OnbliTbiHEe aBTOP MOCBATHI KEpaMHKE,
rnaBHbIM obpaszom, HapoahoMmy u3pasuy. Hapon-
HO€ MpOMW3BOACTBO M3pa3uoB Ha Masypax He 3a-
MeyeHHOe HeMLaMW Kak MpOM3BeaeHHe MCKYCCTBa,
bepet cBoe Hauano B konue XVIIl Beka u cyuie-
ctBoBano po nocnegHed ueteeptH  XIX  Beka.
[TonbCckue HapnMCH BbICTYNaloLlME Ha M3pasuax,
a Takxke ¢amunud mactepoB (Kaprosuu, Cones-
CKWH, HapnpoBckuid WM pp.) CBHOETENLCTBYIOT HeE
TOJILKO O TOM KeM OblIM MX CO3paTesiM, HO TaKkkKe
0 Hapope, A/d KOTOpOro 3TO co3jaBanocb. ABTop
JNEenUT M3paslbl cobpaHHble Ha BbLICTABKE Ha p4f
rpymm, U3 KOTOPbIX OOHW TMPHUYUCIFIOTCA K Cpep-
HUM MeKJy MEeLUaHCKMUM W ILaHCKMM H3pa3uom,
a TaKKe MNPOHUCXOAdIMX OT HEero HapOAHbIM, —
Opyrue e K paHHWM WM TMO3[JHWM TNPOW3BOA-
CTBaM oTAesibHbix MacTepckux. OpHol M3 0cobbIx
XapaKkTepHblX mnoapobHocTed nand obo3HaueHHs
MaCTepPCKMX aBTOp HaXOAWMT OPHaMEHT YrioBOro
u3pasua, KOTOPblIH He HW3MEHSeTCq [0 KOHLA MX
cyuiectBoBanus. Cpegu pgpa HM3MeHEHHH Hapog-
HbIX W3pa3uoB OyAab aHEeKAOTHYECKOro copepika-
HUS, OyOb K€ LBETOYHbIH OpPHAMEHT — OTJ/IHYaeT
aBTOp Tpyrnmny, MUMEWLLYI Ha YeThIpex yrjiax pas-
mMeuieHro2 yucno 1794, ®dauTasus nUHMI KU uBeT-
HbIX TSTeH, H300payeHHbIX TaM YelloBEeUYEeCKHX
06pa30B, a 0COOEHHO 3Beper — COCTaBNAeT OAHH
M3 CaMblX MHTEpPEeCHbIX TBOPEHWH HapOAHOrO MC-
KyccTBa FooOlie. D10 HapoaHbie oOpa3bl, BbIMNOJ-
HEHHble KepaMHyeckoi TexHukoH. CpaBHMBas Ha-
poaHble Ma3ypckMe HM3pasllbl C KpPaKOBCKHUMH,
a TaK’Ke MOKYUKHMH aBTOp 3aMeyaeT POACTBO Te-
MaTHKM M YaCTHYHO HOPMbl TakK OTHAJIEHHbIX OT
cebd UeHTpOB.

Tpertuii paspen TpakTyer 0 HapomHOW pesbbe,
paBHO Kak O MeNKOH Tak v 00 obpasHou. U 3pecs,
Kak M B KEpaMHW4YeCKOM MpOU3BOACTBE, aBTOp MOj-
TBEpsKOAET HE TOJIbKO COXpaHEeHUE HapOJHOTOo
CTHUNS B OPWUIMHANbHOM (POpPME, HO TaKKe BbiCO-
KWH YpOBEHb OTHAE/IbHOH Xy[0KEeCTBEHHOH pe3bObl,
KOTOPYIO MO3KHO O06‘€IMHMUTL B OTAE/IbHbIE TPYMIbI,
aBndolecsd paboramMu Kakoro-nibo Macrepa MM
ero wkonbl (puc. 68, 69, 70) uau ke CHMHTE30M
CTHNIY HApOAHOro MckyccTBa (npgnka, puc. 63).

B nocnegHem paspene aBTOp roBOpPMT O MpH-
KJJaHOM MWCKYCCTBE MpEeAMEeTOB [OMallHero obu-
xopa, rnaeHbiM 0O6pa3oM O KpalleHHOM OpHaMeH-
Te WKagpOoB, Ha KOTOPbIX TaKKe HaXOAaTCs MOoJib-
CKkhe Haanucu. [lokasaTenbCTBOM HapOAHOro Mc-
KycctBa Ha Masypax u Kypngx senserca cocra-
BJIeHWe Ha puc. 75 1 76 OBYX NNEeTeHbIX M3 COo-
NOMbI Kpeces B HapOAHOM [yXe, MOYTH OJMHaKO-
BbIX $OpM.



L'ART POPULAIRE EN MAZURIE ET EN WARMIE.

Ce double numéro de notre revue mensuelle
est consacré a l'étude des matériaux rassemblés
a la premiére exposition de l'art populaire en
Mazurie et en Warmie. Cette exposition a été
ouverte en février de cette année a Olsztyn;
elle a été organisée par Hieronim Skurpski qui.
depuis de longues années s'est consacré a
I'étude de l'art populaire de ces provinces. Elle
a eu une importance révélatrice: les Allemands
en effet, comprenant que la culture populaire
d'une région témoigne de son ame et de la na-
tionalité de ses habitants, non seulement ne fai-
saient rien pour la signaler, mais au contraire,
tachaient d'en amoindrir la valeur la ol ils étaient
‘obligés d'en parler. Ainsi 1'Exposition d'Olsz-
tyn, en mettant en pleine lumiere la richesse
et la diversité de l'art populaire mazurien, a dé-
masqué les théories mensongeres d'Allemands
comme Clasen et d'autres qui s'obstinaient a
en affirmer la pauvreté. Et pourtant, les objets
exposés étaient bien loin de représenter toutes
les formes de cet art puisque l'organisateur avait
di se borner a n'en montrer que ce dont il dispo-
sait au moment de l'exposition et c'était peu.

Se basant sur le caractére de l'exposition,

l'auteur de cette étude a tendu a en présenter -

le matériel d'une maniere qui permette de tracer,
sinon une esquisse de l'ensemble des oeuvres
d'art représentées, du moins quelques données
approximatives nécessaires a leur compréhen-
sion.

Parmi les objets exposés, la premiére place
était occupée par un tissu dun genre spécial
appelé ,plachta”. Dans le passage qui lui est
consacré, l'auteur s'est efforcé d'en classer les
différentes sortes d‘apres les motifs d'ornement
qui sont formés de trois éléments principaux:
la rayure, le quadrillé, le losange. Ainsi établie,
la systématique dont on peut suivre les éléments
particuliers sur les illustrations idisposées suc-
cessivement, a montré la liaison qui existe entre
toutes les compositions, des plus simples aux
plus complexes, prouvant ainsi que le type de
l'ornement des ,,ptachty’’ de Mazurie a pris nais-
sance dans la région méme. Certaines disposi-
tions analogues de l'ornementdamier seretrouvent
dans les tissus de Mazurie ainsi que dans
ceux d'autres parties de la Pologne (Kurpie et
Podlasie). En comparant le tissu de Mazurie
(dessin 15) a celui qui provient des environs de
Puttusk (dessin 16) et a celui de Bialystok (des-
sin 17) on a un exemple qui montre comment la
méme composition fondamentale s'y retrouve
dans les quadrillés aussi bien que dans les
bandes rayées. Toutefois les tissus de Biatystok ou
de Kurpie de composition plus uniforme et plus
homogéne ont un caractere plus calme com-
parés aux ,plachty” de Mazurie si vibrantes et
comme capricieuses. En comparant a ceux de
Mazurie encore d'autres tissus du nord de la
Pologne et de Lithuanie, l'auteur en vient a con-
clure qu'il existe entre eux une communauté de
style qui permet de parler de parenté entre les
tissus décoratifs du sud-est des bords de la Bal-

‘les plus caractéristiques pour

tique. Parmi les groupements qui y existent, les
tissus de Mazurie occupent une situation tres
importante du fait qu'on rencontre parmi eux des
modéles aussi bien élémentaires que dévelop-
pés.

L'auteur a consacré le deuxieme chapitre
a la céramique principalement au carreau de
faience pour poéles. L'art populaire de la
faience pour la construction des poéles, qui
n'avait pas été reconnu comme un art parles Alle-
mands, est apparu a la fin du XVIII siecle et a
duré jusqu‘au dernier quart du XIX siecle. Les
inscriptions en polonais qui sont sur les car-
reaux de faience ainsi que les noms des artisans
(Karpowicz, Solewski et d'autres) prouvent clai-
remeni non seulement quels en ont été leurs
créateurs mais aussi a quelle popualation était
destinée catte production. L'auteur divise les
faiences a potles réunies a l'exposition en plu-
sieurs groupes dont l'un, d'aprés lui, sert de
stade intermédiaire entre la faience de la ville
de Gdansk et la faience populaire qui en est
dérivée — quant au second groupe, il le con-
sidere comme provenant d‘ateliers soit plus an-
ciens soit plus récents. Comme l'un des détails
reconnaitre les
différents ateliers, 1'auteur désigne l'ornement
de coin du carreau de faience: il reste constam-
ment le méme pour le méme atelier. Parmi les
nombreuses variétés de ces faiences — a sujet
soit anecdotique, soit a ornement floral — l'au-
teur remarque un groupe dont les quatre coins
des carreaux sont marqués du chiffre 1794. La
fantaisie des lignes et des taches de couleur,
les silhouettes humaines qui y sont représentées
et sourtout les animaux, font d'elles l'une des
plus curieuses créations de l'art populaire en
général. A vrai dire, ce sont la des tableaux
populaires exécutés en céramique.

En comparant les carreaux de faience de
Mazurie a ceux de Cracovie ainsi qu'a ceux de
Pokucie, l'auteur remarque la parenté des sujets
ot aussi partiellement de la forme dans des
centres pourtant si éloignés les uns des autres.

Le troisiéme chapitre traite de la sculpture
(décorative et statuaire) en Mazarie. Et ici, de
méme que pour les falences, l'auteur montre non
seulement comment le style populaire s'est con-
servé dans sa forme originale mais aussi la réelle
valeur artistique des différentes sculptures. On
peut aussi les répartir en différents groupes cor-
respondant soit a un artisan donné ou a son
école (dessins 68, 69, 70) soit représentant la
synthése du style le plus répandu en cet art
(dessin 63).

Dans le dernier paragraphe, l'auteur traite
de la décoration en ameublement, surtout de
l'ornement peint des armoires, sur lesquelles se
trouvent également des inscriptions en polonais.

Que l'art populaire de Mazurie et celui de
Kurpie ont bien des points communs, la preuve
en est donnée par les dessins 75 et 76 qui
montrent 1'une a cOté de l'autre deux chaises, de
paille de formes presque identiques.
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FOLK ART OF WARMIA

Two numbers of our monthly magazine were
devoied to the review of the exhibits assembled
at the first exhibition of folk art of Warmia and
Mazury district. This exhibition which opened in
February this year in Olsztyn, was organized by
a oreat lover and connoisseur of folk art, Mr.
Hieron'm Skurpski who made a thorough study
of the local folk art. The exhibition was indeed
a revelation, since Germans did their best to
supress folk art, as it was too distinctly Polish
in its character. They have realised that folk
cultu.e is the best proof of the nationality of
people inhabiting Warmia and Mazury districts.
No wonder that the Germans did not wish to
reveal to the world the beauties of the folk art
and were always trying to diminish its value.
The exhibition clearly belies the opinion of the
Germans (Clasen and others) who have classed
folk a:t of these provinces as inferior and un-
interesting. Even a casual visitor was impressed
by the exhibition, though it did not represent
the complex of the local art, but mere fragments
and snatches such as were at this time at the
disposal of the organiser.

Taking into consideration the gencral cha-
racter of the exhibition the author of this article
has approached the assembled works from such
angle, which would permit him to outline the
preblems connected with the study of art, if not
the whole picture of the represented art.

Among the exhibits a prominent place was
occupied by a rectangular piece of cloth, called
by the natives ,plachta”, which is used by
women as a cape or a shawl. In the first part
of the article devoted to the description of this
garment, the author has classified various types,
according to their ornamental pattern, which is
composed of the three basic elements: stripes,
checks and romboids. Thiss method which allows
to trace individual elements in the enclosed
illustrations, clearly shows the bonds existing
between the simplest and the most intricate
compositions and proves that the ornamental
style of ,plachta” is of local origin. Certain
decorative arrangement of check pattern is in
Mazury cloth similar to the patterns produced
in the other parts of Poland, namely in Podlasie
and Kurpie districts. Comparison of Mazury cloth
(fig. 15) and cloth woven in the environment of
Pultask (fig. 17), or Bialystok shows the same
basic composition, similar placement of spaces,
stripes or checks divided into small fragments,
However, Bialystok or Kurpie design is more
uniform and quieter in its effect, contrasting
sharply with fanciful and capricious patterns
characteristic of Mazury. In comparing it with
the designs produced in the Northers provinces
of Poland or Lithuania, the author concludes
that there exists a similarity of style common to
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all these districts, some kindred characteristics
of ornamental cloth familiar to all South-East
Baltic provinces. Among the groups existing
there, Mazury ,,plachta” occupies a leading posi-
tion, owing to its patterns in their elementary,
as well as in its fully developed stage.

The second part of the review is devoted by
the author to ceramics and especially to orna-
mental tiles used for making stoves. This branch
of art originated in Mazury at the end of 18th
century and flourished, unracognized and unnoti-
ced by the Germans, till the end of the 19th
century. Polish inscriptions on the tiles and the
names of the makers (Karpowicz, Solewski, Nad-
rowski and others) are the best proof that the
people who made them and the people for whom
they were made were of Polish nationality. The
author divides the tiles into various groups.
Some of the groups are considered as an inter-
mediary stage between the specimens of Gdansk
tiles and those of the native folk art. Other
groups belong to the earlier or later productions
of the individual workshops. One of the most
distinguishing feature of the tiles produced in
particular workshops is the design of the corner
tiles. It never varied and was the individual
characteristic of the workshop. Some of the tiles
depicted anecdotes or funny stories, others had
a floral pattern. The author d-aws attention to
a certain group, which had an ornamental figure
1794 placed in the corners of the tiles. Fanciful
lines and coloured spots of human and especially
animal figures, made the ornamental tiles one
of the most interesting examples of folk art in
general. They are really pictures produced by
pottery technique. When comparing the tiles
produced in Mazury with those of Krakéw or
Pokucie the author notices common features of
the subject and the formal treatment, regardless
of the fact that the tiles have originated in the
centres very distant from one another.

The third part of the article deals with
sculpture, sculptured ornaments and figures. Here
the author also notices as in tiles, a perfectly
preserved folk style in its original form and
a high artistic standard of the individual exhibits,
The sculptures can be also divided into groups,
corresponding to the style of some artist, some
school of art (fig. 68, 69, 70), or even to the
synthesis of the style of generally practiced art
(a woman at the spinning wheel, fig. 63).

The last part of the article is devoted to
the ornamented household articles and furniture,
especially to painted cupboards, which often
bear Polish inscriptions. There is a distinct
likeness of Mazury and Kurpie style, as shown
by the pictures 75 and 76, representing two chairs,
with rush seats, of almost identical shape.
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Rye. 1. — Plachta dwubarwna (bialo-czerwona)
150 >}(185 em, Muz Mazurskie Olsztyn nr. inw, 103.

Ryec. 2. — Plachta czterobarwna (biato-czerwono-jasno
i ciemno-niebieska) wym. 180> 140 cm. pochodzenie pow.
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wym.

Ryc. 4. — Plachta dwubarwna (bialo-czerwona) wym.
50 X195 cm. Muz. Mazurskie Olsztyn,
Ryec. 5. — Plachta dwubarwna (biato-czerwona) wym.

140 X200 cm. poch, okolice Olsztyna. Muz. Mazurskie Ol-
sztyn nr. inw. 108.

Ryec. 6. — Plachta tréjbarwna (bialo-czerwono-niebies-
lca) wym. 178 X140 cm, poch. Mragowo. Ze zbiorow T. Mo-
dzelewskiej nr. inw. 21,

Ryc. 7. — Plachta dwubarwna (bialo-czerwona) wym.
140 X182 cm, poch. pow. mragowski. Muz. Mazurskie Ol-
sztyn.

Ryec. 8. — Plachta dwubarwna (biato-czerwona) wym.
130 (180 cm. poch. Olsztyn. Muz, Mazurskie Olsztyn.

Rye. 9. — Plachta dwubarwna (biato-czerwona) wym.

166 X 72 cm. poch. pow. Letkowo. Muz, Mazumkle Olsztyn
nr. inw. 146. :

Rye. 10. — Plachta dwubarwna (bialo- czerwona) wym.
140 >}(170 cm, poch. pow. Ostréda. Ze zbioréw T. Modze—
lewskiej nr. inw. 4,

Rye. 11. — Ptachta dwubarwna (bialo-czerwona) wym.
150 X182 cm. Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Rye. 12. — Ptachta dwubarwna (biato-zielona) wym.
130180 cm. pow. Mragowo. Muz. Mazurskie Szczytno.
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) Wedle oceny H. Skurpskiego w poréwnaniu z re-
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Ryc. 13, — Plachta dwubarwna (bialo-czerwona) wym.
150 190 em, Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Ryc. 14. —Plachta trdéjbarwna (bialo-niebiesko-czer-
wona) wym. 180 (144 cm. poch, pow. Mragowo wie§ Mar-
cinkowo. Ze zbioréw T. Modzelawskiej nr, inw. 36.

Ryc. 15. — Plachta dwubarwna (biato-czerwona) wym.
150 >182 cm. poch. pow. Mragowo wie§ Marcinkowo. Ze
zbiorow T. Modzelewskiej nr. inw. 7.

Rye. 16. — Tkanina dwubarwna (czerwono-biala) poch.
gmina Wyszkéw wie§ Kregi. Ze zbiorow C. I. K.

Rye. 17. — Tkanina dwubarwna (czarno-pomaranczow:)
wym. 148 X185 cm, poch. wojew. bialostockic pow. So-
kolski.

Ryc. 18. — Tkanina cztercbarwna (bialo-niebiesko- czer-
wono-zotta) pétdywan poch. pow. Pultusk, gmina Zatory

wie$ Cienszo, wyk. Ewa Jackowska 1.84. Ze zbiorow
C. I K.
Ryc. 19. — Plachta dwubarwna (bialo-czerwona) wym.

130 180 cm_ poch. Olsztyn. Muzeum Mazurskie Olsztyn
nr. inw, 130. |

Rye. 20. — Plachta dwubarwna (bialo-czerwona) wym.
143 ><190 cm, poch. pow. Mragowo wie$§ Pieczki. Ze zbio-
row T. Modzelewskiej nr. inw. 22,

Rye. 21. — Tkanina dwubarwna (czerwono-biata, natu-
ralny kolor Inu) wym. 10070 cm. poch, Podlasie, pow.
Wegrow. Wykonala Morawska Eugenia 1946 r,

Rye. 22. — Plachta dwubarwna (bialo-czerwona) wym.
140 >(200 cm. poch, pcw. Olsztyn w. Rozniéw. Muz. Ma-
zurskie Olsztyn.

Ryec. 23. — Tkanina wilenska (z6lto-czarna) reprodukcja
z Katalogu Sztuki Ludowej J. Orynzyny.
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Ryec. 24. — Dywan mazurski dwubarwny (czerwono-
czarny) wym, 130X 170 cm. poch. pow. Olsztyn, gm. Dy-
wity wie§ Rozniow, Ze zbioréw T. Modzelewskiej.

Rye. 25, — Piec w Muzeum Mazurskim w Szczytnie.

Ryc. 26. — Reprodukcja kafla gdanskiego, zamieszczo-
na przy artykule Ks dr. T. Kruszynskiego — Zdunowie
Gdanscy w dawnych czasach — ,Przemyslt, Rzemiosto
i Sztuka‘“ rok, II nr. 4.

Rye. 27. — Kafle rozne zestawione razem w Muzeum
Mazurskim w Olsztynie.

Ryc. 28. — Kafle o rysunku dwubarwnym: niebiesko-
brazowym, wym. 22,5 X 17 em. Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Ryec. 29. — Kafel o rysunku dwubarwnym: niebiesko-

bragzowym, wym. 225X 17 e¢m. Muzeum Mazurskie Ol-
sztyn.

Rye. 30. — Kafle o rysunku trojkolorowym: brgzowo-
zielono-zottym, wym. 20X 17,5 cm, z pieca w Muzeum
Mazurskim w Szczytnie.

Rye, 31. — Kafle z pieca zestawionego w Muzeum Ma-
zurskim w Szczytnie.

Rye. 32. — Kafle z Muzeum Mazurskiego w Olsztynie.

Rye, 33. — Kafel z Muzeum Mazurskiego w Olsztynie.

Rye. 34, — Kafel-naroznik o rysunku tréjbarwnym:

brazowo-zielono-z6ttym, wym. 20 16,5 cm. z pieca w Mu-
zeum Mazurskim w Szczytnie.

Rye. 35. — Kafel-naroznik o rysunku trojbarwnym: zie-
lono-brazowo-zottym, wym. 227 em. Muzeum Mazur-
skie Olsztyn.

Rye. 36, — Kafel o rysunku trojbarwnym: zielono-bra-
zowo-zOHtym, wym. 22 X 17 cm, z pieca w Muzeum Ma-
zurskim w Szczytnie.

Ryec. 37, — Kafel z Muzeum Mazurskiego w Szczytnie.

Rye. 38. — Kafel z Muzeum Mazurskiego w Szczytnie,

Ryec. 39. — Reprcdukcja kafla krakowskiego zamiesz-
czona w artykule A. Chmiela: Kafle warsztatu krakow-

skiego z potowy XIX wieku — ,Przemyst, Rzemiosto
i Sztuka“ 1922, Rok II Nr 1.
Ryec. 40. — Kafle o rysunku tréjbarwnym: brazowo-

zielono-zottym, wym. 22> 17,5 em. Muzeum Mazurskie
Olsztyn. -

Ryec. 41. — Kafle o rysunku tréjbarwnym: brgzowo-zie-
lono-z6ttym, wym. rozne. Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Ryec. 42. — Kafel o rysunku trojbarwnym: brgzowo-zie-
lono-zottym, wym. 225 >175 ecm. Muzeum Mazurskie
Olsztyn.

Rye. 43. — Kafel o rysunku tréjbarwnym: zielono-bra-
7zowo-zO0ttym, wym. 22,5175 em. Muzeum Mazurskie
Olsztyn,

Rye. 44. — Kafel o rysunku dwubarwnym: brazowo-
-zielonym, wym. 20175 cm. z pieca w Muzeum Ma-
zurskim w Szczytnie.

Rye. 45. — Kafel o rysunku dwubarwnym: brgzowo-
zielonym, wym. 20 X175 c¢m, z pieca w Muzeum Mazur-
skim w Szczytnie,

Rye. 46. — Kafel o rysunku dwubarwnym: brgzowo-
zielonym, wym. 20 >17,5 cm. z pieca w Muzeum Mazur-
skim w Szczytinie,

Rye. 47, — Kafel o rysunku dwubarwnym: brgzowo-
zielonym, wym. 20 >17,5 cm. z pieca w Muzeum Mazur-
skim w Szczytnie,

Ryec, 48. — Kafel o rysunku dwubarwnym: brgzowo-
zielonym, wym. 20> 175 cm. z pieca w Muzeuam Mazur-
skim w Szczytnie.

Ryc. 49. — Kafel o rysunku brazowym, wym. 19 >16,5
cm. Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Rye. 50. — Kafel o rysunku dwubarwnym: brgzowo-
zielonym, wym. 20,5 16,5 cm. z pieca w Muazeum Ma-
zurskim w Szczytnie,

Rye. 51. — Zespol kafli reliefowych w Muzeum Ma-

zurskim w Olsztynie.

Ryc. 52. — Kafel reliefowy, trojbarwny: brazowo-zie-
lono-zotty, wym. 2217 em. Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Rye. 53. — Reprodukcja kafla pokuckiego z ksiazki T.
Seweryna ,,Pokucka majolika ludowa‘‘.

Ryc. 54. — Kafel reliefowy, tréjbarwny: brazowo-zielo-
no-zolty, wym. 22 >( 17,5 cm. Muzeum Mazurskie w Olszty-
nie,

Ryc. 55. — Kafel reliefowy tréjbarwny: brazowo-zie-
lono-zotty, wym. 20 >(18 e¢m. Muzeum Mazurskie Olsztyn.
Ryc. 56. — Kafle reliefowe, trojbarwne: brazowo-zie-

lono-z6tte, wym. 20 <18 cm. i 15,5 <23 cm. z pieca w Mu-
zeum Mazurskim w Szczytnie.

Rye. 57. — Reprodukcja kafla pokuckiego z ksiazki T.
Seweryna ,,Pokucka majolika ludowa*.

Rye. 58. — Dwojaki, tlo rozowo-kremowe, ornamenty
brazowe i zielone, wys. 20 cm. Muzeum Mazurskie
w Szczytnie nr. inw. 218.

Rye. 59. — Miska czarna, wym: wys. 9 cm., $rednica
23 cm. Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Ryec. 60. — Dzban z6lty, ornament brazowy, wys. 31 cm.
Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Ryc. 61. — oraz na stronie tytulowej rozdzialu o rzez-
bie, — Forma do masla w drzewie, wym: S$rednica dna
miski 11 em., wys. formy 7 em., Muzeum Mazurskie Ol-
sztyn.

Ryec. 62. — PrzeSliczka w drzewie bukowym, polichro-
mowana, wys. 30. em, Muzeum Mazurskie Olsztyn.
Rye. 63. — PrzeSliczka drewniana, wateczki z drutu,

Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Rye. 64, 65. — Ucieczka do Egiptu. Rzezba w drzewie
sosnowym polichromowana, wys. z podstawag 57 cm,
sama pesta¢ 31 em. Muzeum Mazurskie Olsztyn nr. inw
86a. '

Ryc. 66. — Swiety w infule. Rzezba w drzewie lipowym
polichromowana, wys. 72 em. Muzeum Mazurskie Olsztyn.
Rye. 67. — Ukrzyzowanie (fragment: glowa). RzeZba

w drzewie sosnowym polichromowana, wys, 66 cm. Mu-
zeum Mazurske Olsztyn.

Ryec. 68. — Ukrzyzowanie, Rzezba w drzewie jodtowym
bez polichromii, wys. 86 cm. Muzeum Mazurskie Olsztyn.
Ryc. 69. — Ukrzyzowanie. Rzezba w drzewie lipowym,

polichromowana, wys. 85 cm. Muzeum Mazurskie Olsztyn.

Ryc. 70. — M. Boska ze Sw, Anna. Plaskorzezba w drze-
wie lipowym, polichromowana, wym.: 75,8 %554 cm
Muzeum Mazurskie Olsztyn nr, inw, 89.

Rye. 71. — Kobieta z wiadrami, RzeZba w drzewie sos-
nowym polichromowana, wys. 19,5 cm. poch. z pow.
szezycienskiego. Muzeum Mazurskie Olsztyn nr. inw. 7.

Rye. 72. — Szafa o wym.: wys. 196 cm., szer, 46 cm, Mu-
zeum Mazurskie Olsztyn.

Rye. 73, 74. — Szafka wiszgca, polichromowana, wyko-
nana w drzewie sosnowym, wym.: wys. 69 cm, di. 57 cm.
szer. 16,5 cm. Muzeum Mazurskie w Szczytnie nr, inw.
215,

Rye. 75. — Krzesto (siedzenie wyplatane ze stomy), wys.
85 cm. szer. siedzenia 42 >(40 cm, Muzeum Mazurskie
w Szczytnie. nr. inw. 186.

Rye. 76. — Krzeslo kurpiowskie, siedzenie wyplatane
ze stomy), wym.: wys. 94 cm, szer. siedzenia 51 cm. poch.
wies Kadzidto pow. Ostrotecki.

Ryec. 77. — Czerpak, malowany, wys. 15 cm, $rednica
21 cm. Muzeum Mazurskie Olsztyn,

Rye, 718. — Koszyk wys. 22 cm. Muzeum
w Szczytnie nr. inw, 223.

Rye 79. — Koszyk wys. 24 ecm. Muzeum Mazurskie Ol-
sztyn nr. inw. 76.

Mazurskie

Rye, 80. — Lampa tluszczowa, zelazna wys. 40 em. Mu-
zeum Mazurskie Olsztyn nr. inw. 72.
Rye. 81, — Lichtarz zelazny, wys. 61 em. Muzeuin Ma-

zurskie Olsztyn.

I'otografie wykonal STEFAN DEPTUSZEWSKI
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