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HISTORYCYZM W SZTUCE LUDOWEJ

WITOLD DYNOWSKI

.» » wypadkach, kiedy cofamy sie ku przeszto$ci zmuszeni

jesteSmy rekonstruowaé¢ wydarzenia, opierajac sie na niezmier-
nie ograniczonym materiale faktycznym. Im bardziej sie-
gamy w glagb dziejow, material ten "staje sie coraz
stabiej udokumentowany, niejednokrotnie zmuszajac nas do
btadzenia niemal po omacku. To tez dla wydarzer chronolo-
gicznie odleglych zazwyczaj stosujemy okreélenia bardziej
ogélne i szcregujemy je w diuzszych odstepach czasu, w miare
za$ zblizania sie ku terazniejszosci odstepy te skracamy, wydo-
bywajac z przesziosci coraz wiecej materialu udokumentowa-
nego Gdyby$my wiec dla uplastycznienia zajetego stano-
wiska zechcicli uciec sie do sposobu w jaki zostaty potrakto-
wane wywody Piwockiego, to znaczy, gdybySmy postugujac
sie skala chronologiczna i wskaznikiem starali sie przedstawic
uklad wiezi oplatajacej ,,dwie twoérczosci od momentu de-
kompozycji kulturalnej — obraz wypadlby nastepujaco.

W mys$l naszych zatozen (odnoszacych sie przede wszystkim
do $rodowisk zachodnio — europejskich), okres dekompozycji
kulturalnej, z ktérego miedzy innymi wywodza sie takze czyn-
niki ksztaltujace ludowa twoérczosé artystyczna, nalezaloby
umiejscowi¢ u progu $redniowiecza. Na skali chronologicznej
nie bedzie to jednak punkt staly, gdyz dla poszczegélnych
$rodowisk wypadnie on rozmaicie. Mowiac inaczej, kazde $ro-
dowisko, ktore w dziejach swoich etap ten przezywalo, prze-
zywalo go w réznym czasie. Skutek atoli wszedzie byl ten
sam, od tego bowiem momentu dzielo tworzenia kultury
1 sztuki da sie z grubsza podzieli¢ na wysilki organizowane
planowo, oparte na szerokiej pocdstawie wspoétdziatania i wy-
miany oraz na dzialalno$¢ nie usystematyzowana, bezplanowa
i na og6t nie wykraczajaca poza obreb blizszego otoczenia. Jak-
kolwiek pomiedzy tymi procesami nie da sie przeprowadzié
wyraznej linii podziatu, niemniej dla wiekszej przejrzystosci
obrazu kazdy z nich oznaczymy osobnym wskaznikiem. Wskaz-
nik dla skrystalizowanej i celowo ksztaltowanej twérczosci

Ryc. 2. Wyszycia na poduszce z 1690 roku
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Ryc. 4. Haft wegierski wg Bosserta.
Ryc. 5. Haft grecki wg Bosserta.
Ryc. 6. Haft grecki we Bosserta.

artystycznej, wznoszac sie na skali chronologicznej ku gorze,
znaczyl swg droge calym szeregiem mniej lub wiecej zamknig-
tych okreséw, ukladajacych sie w historycznie uzasadniona
catos¢é. Wskaznik za$ dla tworczosci nie usystematyzowanej,
torujac sobie droge réwnolegle (europejska sztuka ludowa da
sie rozpatrywaé¢ jedynie w ramach rozwoju historycznego) nie
pozostawial na skali chronologicznej $ladéw glebszych prze-
obrazen. Prymitywizm w sposobie artystycznego patrzenia
i w sposobie realizacji pomystéw, w tym zespole kulturowym
ktadl pietno na wszystkie dziedziny twdrczosci artystycznej,
niezaleznie od wysokosci poziomu, jaki osiagal wskaznik na
skali chronologicznej.

Powyzsze wywody jak i sposdb ich przedstawienia nie po-
winny wywola: wiekszych zastrzezen, gdyz w zasadzie nie
odbiegajg one od utartych pogladéw na ludowa twoérczosé
artystyczng. Natomiast rzecza bardziej skomplikowana bedzie
sformutowanie i przedstawienie w sposéb wilasciwy pogladéw
na $lady przebtyskow zycia historycznego w ludowej kulturze
artystycznej. W rachube bowiem wchodzi tu nietylko potrze-
ba rozwiniecia stusznego twierdzenia, ze ,podstawowa ten-
dencja sztuki ludowej jest nasladownictwo wzoréw wyzszej
sztuki®, lecz rowniez konieczno$¢ zahaczeni:. o rozlegly temat—
o wskazanie socjalnego mechanizmu powstawania kultury
i sztuki ludowej.

Uprzednio wskazatlem na sposoby , wypelnienia ram®, za-
kreslonych w kulturze ludowej przez rozwoj historyczny.
Wigkszos¢ tych uwag da sie zawezi¢ i odnies¢ do zjawisk wy-
stepujacych w ludowej kulturze artystycznej. Przede wszyst-
kim w catej rozciggtosci mozemy moéwié o powierzchownym
badz glebszym uhistorycznieniu sztuki ludowej. Mozemy
wiec méwi¢ o wiekszym badz mniejszym rozkladzie starszych
sktadnikéw, w pierwszym rzedzie o oderwaniu sie od form
powstalych w zamknietym kregu samowystarczalnego byto-
wania — w dobie z przed dekompozycji kulturalnej, o pow-
szechno$ci uprawianego zajecia, badz tez o selekcji, jaka sie
dokonywata w drodze przesunie¢ spolecznych oraz przez spe-
cjalizacje i odpowiednie zdobywanie wiadomosci technicznych
i t.d. W ten sposob ludowa tworczosé artystyczna podobnie jak
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Ryc. 7. Haft welniany Republika

Tatarska Kazari.

Ryc. 8. Haft niciq srebrnq, Rejon

Katmucki okolice Astrachanu.

lyc. 9. Haft jedwabny na chustce

z XVIII wicku Kastylia-Hiszpania.
weg Bosserta.

calose kultury ludowej moze by¢ badZ blizsza badz bardziej
oddalona od kierunku i rytmu przeobrazen, zachodzacych
w plaszezyznie zycia historycznego. Stad tez wytwory sztuki
ludowej widziane przez pryzmat dorobku t.zw. sztuki wielkiej
beda przedstawialy istna mozaike zestawien, skojarzen i roz-
wiazan, graniczaca niemal z chaosem, w sensie odchylen od
schematow wypracowanych dla poznawania i klasyfikacji
twoérczosci usystematyzowanej. Jest to niewatpliwie jeden
z glownych powodéw, dla ktérego poprawne sformulowanie
pogladéw na sztuke ludowa i jej istote nastrecza tyle trud-
nosci.

Postugujac sie w dalszym ciagu przykladem ze skala chro-
nologiczna i wskaznikami wypadnie nam przedstawi¢ ,,uhisto-
rycznienie” ludowej tworczosci artystycznej jako skompliko-
wany system polaczen, wkomponowanych pomigdzy jednym
a drugim zespotem kulturowym. Z oplotu tego bez wigkszej
trudnosci dadza sie wysupla¢ jedynie wiezy najtrwalsze, wy-
raznie laczace jeden zesp6t kulturowy z drugim. To tez wokol
nich najczesciej beda obraca¢ sie nasze dowodzenia, z nimi tez
zazwyczaj laczymy pojecie elementéw zrebu chronologicznego
dla ludowej tworczosci artystycznej. Natomiast reszta, jak
kolwiek réwniez spelniala role ,$wiatta historycznego” i pod-
sycata proces wznoszenia sie wskaznika na skali chronologicz-
nej, niemniej z czasem ulegta -zamgleniu lub wchtonieciu przez
wydarzenia pézniejsze. Stopity sie tu przede wszystkim od-
dzialywania ko$ciota, dworéw i miast. Historycznie wytwo-
rzone warunki decydowaly o przewadze wplywow jednego
z tych czynnikow i o czasie trwania tej przewagi. Historycz-
nie wytvx}orzone warunki decydowaly réwniez i o tym co
i w jakim nasileniu moglo z tych wplywow przedosta¢ sie
w krag ludowej kultury artystycznej. W powyzszym stanie
rzeczy niewatpliwie nalezaloby upatrywaé przyczyne tego, ze
w pewnych okresach i miejscowos$ciach, sztuka ludowa byla
nasiaknieta pierwiastkami pochodzenia koscielnego wigcej,
w innych za$ ustepowala wplywom $Swieckim. Réwniez i pro-
mien zasiegu wplywow regulowany byl warunkami historycz-
nymi. W jednym ukladzie ogarnial on blizsze i dalej potozone
terytoria, w innym znéw siegal tylko okolic najblizszych.




Ryc.__10. Haft czeshi we Bosserta. Rye. 11. Haft = Wilanowa we Frankowskiego. Rye. 12, Haft czeshi wp Bosserta.

HMCTOPHUYHOCTb B HAPOOHOM HMCKYCCTBE.

Nepuon KynbTypHOH AEKOMMO3HMUMH, M3 KOTOPOro, MexkAy MpouuM, OepyT CBOE Hayalo TaksKe
$arTopbl, $OpMHpylOLIME HAPORHOE XYAOKECTBEHHOE TBOPYECTBO, B MPHHLMIE Cef0Bano Obi
OTHECTH K Hauyally cpepnHeBekoBbsi. O[HAKO, B XPOHOJIOrMYECKOM OTHOLUEHHMH, 3TO He 6yneT
npeacTaBsiTh COGOH MOCTOIHHOrO MYHKTa, Tak Kak AJIs KayOOW OTHAENbHON Cpelbl MepHOm 3TOT
OyneT pa3HbiM. TeMm He MeHee B MCTOPHM KasK[OW Ipynmnbl 3TO COCTABASIO KaK Obl NOBOPOTHbIH
MyHKT, U6O C 3TOrO MOMEHTa N0 CO3MAAHHMS KYNbTYpbl M MCKyCCTBa B OOLIMX YepTax yKe MOKHO
pa3sfenuTb Ha OPraHW30BaHO MJIAHWPYEMbIE€ YCHIMS, OMMUPAIOLUMECS HA LUIMPOKOM MPHHLMIE CO
TPyAHHYECTBa M OOMEHa, M Ha [EITENbHOCTb HE CHCTeMaTM3HMpPOBaHHYI0, 6ecrniaHoBYIO M B OBLLEM
He BBbIXOMSLLYIO 3a npejesibl U3BECTHOH cpenbl. XOTS Henb3d NpoBecTH Gosee TOYHYIO JIMHHIO
AE€NeHHs Mesny 3TMMH OBYMS MpoueccaMu, BCe ke ans Gosiblueil ICHOCTH KapTMHbI KayOoro M3
HUX Mbl 0603HayaeM ocobbiM moka3aTenev. [lokasaTensb CKPHCTaJIM3MPOBAHHOTO M CO3HATENbHO
bopMHpyeMOoro xymosKeCTBEHHOrO TBOPYECTBA, BOCXOAY BBEPX MO XPOHOJIOTMYECKON JIECTHHUE,
onpepessin CBOH MyTb LENbIM PIAOM Gonee MM MeHee 3aMKHYThIX NepHonOoB, ClaralollMXCd Ha
HcTOopHueckn obocHOBaHHOe -uenoe. [lokasaTenb HecHMCTEMaTH3MPOBaHHOTO 1BOpYECTBa, MpOKa-
nbiBas cebe nyTb mapannenbHO (eBpornelckoe HapopHoe MCRYCCTBO MOYKHO paccMaTpuBaThb MC-
KIIOYMTENBHO B paMKax MCTOPUYECKOrO pa3BMTHS), HE OCTaBM4J] Ha MCTOPHYECKOH NeCTHHLE cre-
poB 6Gonee rnybokux BUAOM3MEHEHWH. [IpUMMTHBM3M crnocoba Xy[nosKeCTBEHHOTO EOCMPHATHS
M pearnv3auWM 3aMbICJIOB B Cpefle C NOoAOOHbIM YPOBHEM KyNbTypbl OCTaBJSJ CBOWM OTMEYATOK Ha
BCEX OTPaC/sX XYAOMKECTBEHHOrO TBOPYECTBa, HE3aBMCHMO OT XpOHONONMYECKOro MoMeHTa. Mcrto-
PHUYHOCTbL XY[OKECTBEHHOrO0 HapOMHOrO TBOPYECTBA ClENyeT MPeACTaBHTb, KaK CJIOXKHYI CUCTEMY
CcoefHWHEHHWH, BOLUEALIMX B OJHY M OPYrylO KynbTypHylo cpeny. M3 rtakoro crnnetenus 6e3 60nb-
LIMX 3aTPyAHEHHH MOYKHO BbIAENHWTb JHLIb CBA3M OOnee npouHble, OTYETNIMBO CBSI3bIBAIOLLHE Ofl-
HY KyJbTypHylo cpeny ¢ apyrod. OObI4HO ¢ nogo6HOro poma CBY3SMH COEAMHSEM MOHSTHE CO-
CTaBHbIX 3JIEMEHTOB XPOHOJIOTMYECKOTr0 OCTOBA HAPOAHOTO XY[OKECTBEHHOro TBOpyecTBa. OcTanb-
Hble CBY3M, XOTH TOMKE BhIMOJIHAIM GYHKLUHMH «<UCTOPUYECKOro CBETa» M CnocoBCTBOBAM npoueccy
MPOLBHIKEHHUS yKa3aTesis MO XPOHOJOTMYECKOW NIeCTHHLE, CO BpeMeHeM GLefHEeNu WM Moriola-
NMUCh MO3OHEHLUMMHU COOBLITHUIMH.

o sl |

Ryc. 13. Haft wetniany z Kattum Republika Ta- Ryc. 14. Rog dywanu = XVIII-XIX wieku Kala-
tarska — Kasan joki — Finlandia wg Bosserta.
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Haft firiski Olonez  Auton wp
Posserta

Ryc. 15.

L‘HISTORIQUE DANS L‘ART POPULAIRE.

C'est au seuil du Moyen-Age qu‘on devrait pla-
cer en principe le période de décomposition de
culture dont proviennent entre autres les éléments
faconnant la création artistique populaire.

Toutefois, cela ne sera pas un point fixe dans
l‘échelle chronologique car il se déplacera selon
les groupes singuliers. Pourtant, ce fut comme
un tournant dans l‘histoire de chaque groupe, car
a partir de ce moment l'oeuvre de la création
de la culture de l‘art se laisse diviser en efforts
organisés selon un plan a large base de coopé-
ration et d‘échange, et d'un autre cOté en une
activité dépourvue de systéme et de plan, en
général ne dépassant pas le cercle de son propre
entourage.

Quoique une ligne nette de demarcation soit
difficile a tracer entre ces procés, nous donne-
rons tout de méme un signe distinctif pour ajouter
de la clarté au tableau.

Cet indicateur de la création artistique cristal-
lisée et formée dans un but défini s‘élevait sur
l‘echelle chronologique, marquant sa route par
toute une série de périodes plus ou moins deli-
mités et formant un tout historiquement justifié.

En revanche lindicateur d‘une création asyste-
matique se frayait un chemin parallele (on ne
peut considérer l‘art artistique populaire européen
que dans le cadre du développement historique),
ne laissant pas de trace de changements plus
profonds dans 1‘échelle chronologique.

Le coup d‘oeil artistique primitif et la realisa-
tion primitive des conceptions.

Cette conjonction de culture mettait sa marque
dans tous les domaines de la création artistique
indépendamment du moment chronologique. Tl
nous faut présenter l‘histoire de la création arti-
stique populaire comme un systéme compliqué
d‘unions formées entre l‘un et l‘autre ensemble
de culture.

Il est possible de débrouiller sans trop grande
difficulté dans ce noeud, uniquement les liens
les plus durables, unissant manifestement les en-
sembles de culture entre eux. Nous rattachons
a ces liens 1idée des éléments chronologiques pour
la création artistique populaire.

En revanche, le reste des wunions, quoique
constituant aussi une lumiere historique par
l‘activation du procés ascensionnel de l'indicateur

sur la dite échelle chronologique, s‘obscurcit avec
le temps et se laissa absorber par des événements
postérieurs.

HISTIRICISM IN POPULAR ART.

The period of cultural decomposition from which
also proceed among others the elements forminj
the artistic creation, should be placed on prin-
ciple at the threshhold of the Middle-Ages.

It will not be a fixed point on the chronolo3ical
scale, because it will vary with the sin7ular
centres. Still in the history of each group it was
like a turning point as from that moment the
work of creating culture and art can be roughly
divided in planned, organised efforts reposing
on the broad base of cooperation and exchange
and in unsystematic activity, planless and in ge-
neral not reaching further than its immediate
surroundings. Allthough it is impossible to draw
the line between these processes we shall still
mark each one with a different indicator to add
clarity to the whole of the picture. The indicator
of a crystallised, artistic creation formed with
a manifest aim ascending on the chronological
scale, marked its way with a whole series of
more or less closed periods composing a histo-
rically justified whole. On the contrary, the indi-
cator of unsystematic creation making its parallel
way (European popular art can be examined only
in the frame of historical developement) failed
the leave traces of more profound changes in the
chronological scale. The primitive artistic out-
look and the primitive manner of realisation of
notions in this cultural set, put its mark on
every domain of artistic creation independently
of the chronological moment.

Historicising popular artistic creation should
be presented as a complicated system of unions
between one and another cultural set.

It should not be difficult to draw out of this
tangle only the most durable links manifestly
binding several cultural sets together. We usually
attach to those links the notion of chronological
elements for the popular artistic creation.

The rest of such unions, allthough they also
had the function of giving ,Historical Light,
and activated the process of raising the indicator
on the chronological scale became blurred with
the time and ended by being merged in later
events.

Rycina 16. Haft ukrainski wg. Bosserta.
Fotografie wykonat Stefan Deptuszewski.
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ARCHITERTURA SZOPKI KRRAKOWSKIE]

eneza szopki wywodzi sie jak wiadomo
z tzw. ,jasetlek urzadzanych niegdy$ po kosciolach,
zwlaszcza klasztornych w okresie §wigt Bozego Na-
rodzenia. Poczgtkowo byly to stajenki betlejemskie
wypelnione nieruchomymi figurkami, majacymi
uzmystawiac wiefnym moment holdu sktadanego
nowonarodzonemu Jezusowi przez Trzech Kroli
i pasterzy. Na przelomie wieku XVII i XVIII pod

wplywem rozpowszechniajacych si¢ u nas francu-

Rycina 1. Zespol holedniczy na przedmiesciach Krakowa.

ROMAN REINFUSS

skich teatrzykow marionetkowych, figurki jasetko-
we zamienily sie w ruchome lalki. Do akcji reli-
gijnego pierwotnie widowiska powplataly sie
momenty nawskros$ $wieckie, oddajgce rézne wesole
sceny rodzajowe, a teksty zwigzane z przedstawie-
niem nabraty tyle rubasznego humoru, ze w koncu
biskupi zakazali odbywania sie tego rodzaju wido-
wisk po koSciotach, a szopka wyrzucona na bruk

uliczny zaczela zy¢ nowym, bujnym zyciem, stajac

Zdjecic wykonane przed pierwszq wojnqg S$wiatowq.
Ze zbiorow P.M.E. w Krakowie.



sie coraz bardziej $wieckim, coraz bardziej ludo-
wym teatrzykiem marionetkowym'). Dzi§ w przed-
stawieniach szopkowych momenty religijne zostaty
zepchniete na plan zupelnie odlegly i’ w cato$ci nie
odgrywaja donioslejszej roli, na czolo wysunety
sie przede wszystkim wkladki rodzajowe,
ktére rozwijane i uzupelniane od kilku pokolen

owe

stanowia obecnie gléwna tres¢ szopki ludowej.

Szopka nalezy do tego rodzaju zjawisk, ktore
lacza w sobie szereg roznych dziedzin
twérczosci artystycznej, mogacych by¢ przedmio-
tem oddzielnych rozwazan naukowych.

Mozna wiec szopke traktowa¢ jako przejaw lu-
dowej tworczosci literackiej (teksty), muzycznej
(piosenki), czy teatralnej, mozna tez skupi¢ uwage
na jej architekturze lub sposobie wykonania ku-
kietek i wowczas zagadnienie szopki zostaje ujete
jako przejaw ludowe]j plastyki.

Jakimi drogami i gdzie odby? sig¢ proces rozwoju
architektury szopki sa to pytania, na ktére nie po-
siadamy jeszcze w chwili obecnej zadawalajace]
odpowiedzi. Wedtug J. Krupskiego, ktory staran-
nie zebral ikonograficzne, dotyczace
rozwoju szopki®) z koncem XVIII wieku przedsta-
wienia szopkowe odbywatly sie na tle plaskich ma-
lowanych kulisow. W pierwszej poIowié nastep-
stulecia kulisow jako tlo przed-
stawienia widzimy juz szopke. Wedlug sztychu
K. W. Kielisinskiego z roku 1837 szopka ta (ryc. 2)
sklada sie z parterowej czesci $rodkowej z cztero-
spadowym dachem stomianym oraz dwoéch bocz-
nych skrzydel, nakrytych dachami lamanymi
o podstawie kwadratowej, zakonczonymi wysoki-

ludowej

materialy

nego zamiast

mi ostrostupami z kulka i krzyzem mna szczycie.
Obszernymi drzwiami wycietymi we frontowych
$cianach skrzydel bocznych wychodzity kukielki
poruszajace sie nastepnie wzdiuz szpary w desce
umieszczonej przed szopka®). Dopiero w czasach
pézniejszych scena, na ktorej poruszaty sie ku-
kietki zostala wprowadzona w sam obreb budynku

Rye 2. Szopka =z roku 1837 wedtus K. W. Kielisiriskicgo.

co wedlug bardzo prawdopodobnych

szopkowego,
przypuszcezen Krupskiego mogto odby¢ sie¢ w Kra-
kowie. Ciekawa forme przejsciowa stanowi szop-
ka publikowana w roku 1862 w Tygodniku Ilustro-
wanym, a nastepnie reprodukowana w pracy
Krupskiego (ryc. na oktadce). Widzimy tam czes¢
$srodkowa rozwinieta juz w forme jednopietrowa,
skomponowang zreszta dos¢ niekonsekwentnie, gdyz
cze$¢ dolna stanowi prosta wsparta na stupach szopa
kryta stoma, za$ oddzieiona od niej waska balust-
rada cze$¢ goérna, o podstawie w forrmie polowy
szeScioboku, przypomina raczej fasade jakiego$ pa-
tacu = duzymi oknami, gora potkolisciz wykrojo-
nymi, nakrytego kopulastym dachem z kula
i gwiazda u gory. Skrzyd!a boczne, ktére w szop-
ce utrwalonej przez Kielisinskiego nie wyrestaja
nad srodkowa tu

jeszcze zdecydowanie czeseé

zmieniaja sie w dwie smukle wieze
z dachami w formie ostrostupéw zakonczonych t-u-
lami, z tkwigcymi w nich choragwiami. . U »od-

frontowej dobudowane sa

zZegarowe,

noéza wiez od strony
symetrycznie dwa parterowe budyneczki nakryte
osobnymi dachami. W znajdujacych sie naprzeciw
siebie $cianach obydwu przybudéwek wyciete sa
drzwi, ktéorymi pojawiaja sie w czasie przedsta-
wienia kukietki. Scena nie jest tu jeszcze wprowa-
dzona do wnetrza budynku, zostaje natomiast
oskrzydlona z trzech stron przez rozwijajace sie
formy architektoniczne.

Podobne rozwigzanie Kkonstrukeji szopek spo-
tyka sie dzi§ jeszcze niekiedy we wsiach z okolic
Krakowa, a do niedawna nawet i w samym Kra-
kowie, jak o tym éwiédczy zdjecie z przed I wojny
$wiatowej, przechowywane w zbiorach Panstw.
Muzeum Etnograf. w Krakowie (ryc. 1).

Pod koniec ubieglego wieku wyksztalcil sie no-
wy typ szopki, ktérego geneze wiaze tradycja z na-
zwiskiem Michata (ojciec) i Leona (syn) Ezenekie-
row murarzy z Krowodrzy, wsi wchlonietej dzis
w obreb wielkiego Krakowa.
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Iw’_(x,u". 3. Szophka z honkursu w roku 1947. Bardzo
cickawe zdwojenic wiez na picrwszym pietrzc.
Ryc. 4. Szopha wzorowana na ezcnckicrowskicj,
wystawiona na konkursic w roku 1947.

Ryc. 5. quplm typu ezenckicrowskicgo, wykonana
przez F. Tarnowskicgo murarza z Krowodrzy,
nagrodzona na hkonkursic w roku_ 1947.

O

Szopka Ezenekierow publikowana przez Krup-
skiego (ryc. 12) a znajdujaca sie obecnie w zbiorach
Panstw. Muzeum Etnograf. w Krakowie przypo-
mina swym wygladem bogato rozczionkowana fa-
sade $wiatyni. Catos¢ sklada sie zasadniczo z trzech
czesci tj. srodkowej i dwoéch wiez. Podstawy wiez
stanowia zamkniecia boczne szerokiej wneki, gdzie
znajduje sie scena z wymiennymi kulisami. Nad
sceng.na pierwszym pietrze za czterema profilo-
wanymi kolumnami zbudowana jest druga wneka,
w ktorej pomieszczono grupe postaci jasetkowych,
sby nie przeszkadzaly ruchom lalek na scenie, be-
dacej na parterze. Nad druga wneka wznosi sie wie-

za nakryta dwoma sptaszczonymi koputami, potaczo-
nymi ze sobg latarnia z kolumienek. Wieze boczne

posiadajg po 5 pieter, zwezajacych sie ku gdirze
i oddzielonych od siebie obiegajacymi z trzech
cstren ganeczkami. Szezyty wiez nakrywa wysoki
dach ostroslupowy otoczony wiencem malych go-
tyckich wiezyczek, puste miejsca miedzy czescia
Srodkowa a wiezami bocznymi wypelniajg dwie



Szopka =z  hkonkursu w roku 1947.

Rycina 0.

0

mniejsze wiezyczki wznoszace sie od drugiego
pietra, zakonczone rodzajem latarni z czterech ko-
lumienek, ktére dzwigaja dach powstaly przez
przeciecie sie na krzyz dwu daszkéw dwuspado-
wych.

Szereg konkursow na najpiekniejsza szopke or-
ganizowanych w Krakowie z inicjatywy Zarzadu
Miejskiego w latach poprzedzajacych II wojne
$wiatowa i po jej zakonczeniu wykazal, ze zapo-
czatkowane w II potowie ub. wieku szopkarstwo
krakowskie jest wcigz jeszcze sztukg zywa.

Wsréd kilkudziesieciu szopek, ktéore rokrocznie
pojawiajg sie na rynku krakowskim w dniu kon-
kursu najsilniej liczebnie reprezentowana jest 3ru-
pa szopek kontynuujacych formy tradycyjne lub do
nich nawigzujace, druga grupa mniej liczna obej-
muje wszelkie proby wprowadzenia form nowych.

Szopki tradycyjne, ktéremi zajme sie najpierw
moga to by¢ badz budowle znacznych rozmiaréw,
ktorych szeroko$¢ waha sie¢ od 120—200 cm. za$
wysokos¢ od 150 do 250 cm. ze scena dostosowana

Rycina 7.

-~

do potrzeb teatru marionetkowego (ryc. 11) badz
mniejsze, rzadko przekraczajace wysokos¢ 1 metra,
obnoszone przez chlopcéw, $piewajacyvch po do-
mach koledy. Te drugie nie posiadaja sceny dla
tylko
komplet postaci

ruchomych kukietek, wneke, w ktorej

umieszczony jest jaselkowych,
najczesciej wycictych z drukowanych kartonow.
Jak zobaczymy ponizej obydwa wymienione tu
rodzaje szopek tradycyjnych nie roznia sie od sie-
bie pod wzgledem ogdélnej kompozycji architekto-
nicznej.

Pominawszy rzadkie wypadki szopek jednowie-
zowych, ktoére spotyka sie jedynie w malenkich
szopkach sklejanych prymitywnie przez dzieci,
najprostsza forma tradycyjnej szopki krakowskiej
bedzie budynek, skladajacy sie z parterowej cze-
$ci $rodkowe) nakrytej jednospadowym dachem,
umieszczonej miedzy dwoma wiezami, nakrytymi
ostrostupowymi (tabl. I, 1), lub rzadziej stozkowy-
do zanotowaiie]j

mi dachami. Forma ta zblizona

w I potowie ubieglego wieku przez Kielisinskiego,

Szophka =z hkonkursu w rokuw 1947,

it
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jest juz dzi§ w Krakowie dosy¢ rzadka i tez spoty-
ka si¢ ja raczej w malych szopkach klejonych
przez dzieci (ryc. 23). Czestsze bez poréwnania sa
szopki trojwiezowe, skladajace sie z parterowej
podstawy z wneka w posrodku i trzech wiez, z kto-
rych $rodkowa bywa zazwyczaj najwyzsza (tabl.
1, 3). Dachy na wszystkich trzech wiezach sa po-
dobnie. jak poprzednie badZz ostrostupowe, badz
stozkowe (ryc. 22). Dalszg ewolucja tego typu be-
dzie powstanie pierwszego pietra, ktére rozwija
sie jako podstawa wiezy S$rodkowej (tabl. I, 4
ryc. 8). Schemat ten spotyka sie w szopkach kra-
kowskich bardzo czesto, z tym oczywiscie, 7e
w szczego6lach zachodzi¢ moga drobne odmiany
polegajace na tym, ze wieze podzielone sa
poziomymi gzymsami czy balustradami na kilka
kondygnacji, lub szpiczaste nakrycia wiez zaste-
puje sie (w wiezy $rodkowej, dwoch bocznych, czy
wreszcie wszystkich trzech) przez kopuly, ktore
w swych ksztaltach wykazuja szeroki wachlarz
od baroku po styl bizantyjski. W szopkach, ktore
rozrosly sie wzwyz uzyskujac jedno czy wigcej pie-
ter spotykamy sie czesto z dwoma wnekami, z kto-
rych jedna wieksza znajduje sie na parterze, dru-
ga za$, mniejsza, na pierwszym pietrze (tabl. I. 7,
8, 11 ,12, 13). Geneze tego zjawiska nalezy niewat-
pliwie wigza¢ z duzymi szopkami kukietkowymi
(ryc. 4). Chodzilo tu bowiem o przesuniecie
wnetrza stajenki betlejemskiej do osobnego po-
mieszczenia na gorze, by tym wiekszag swobode
ruchéw zapewni¢ kukietkom wystepujacym we
wnece parterowej, ktéora teraz zamienia sie w sce-
ne z kurtyna i wymiennymi kulisami. Dzi§ wneki
na pietrach spotyka sie rowniez bardzo czesto
i w szopkach pozbawionych sceny dla kukielek
(ryc. 9).

Zarowno w malych szopkach dla kolednikow,
jak i w duzych ze scenka dla lalek, wylania sie
w czasie budewy wazny problem czym wypelnié
przestrzen miedzy cze$cig Srodkowa a wiezami
bocznymi, niekiedy od siebie dos¢ silnie oddalo-
nymi (tabl. I, 2). Niektorzy szopkarze problem ten
rozwigzuja w sposob bardzo prosty, zaktadajac
wolne miejsca pozioma S$ciankg (ryc. 15), biegnaca
ra pewnej wysokosci z tylu za wiezami (tabl. I. 3,
7) lub wstawiajac miedzy czesci $rodkowe a bocz-
ne wieze dach jednospadkowy (tabl. I. 18, (ryc.9).
Najczesciej jednak spotykamy sie z rozwiazaniem
wystepujacym juz w szopce Ezenekieréw polegaja-
cym na tym, ze miedzy wieze S$rodkowa i boczne
wkomponowuje sie jeszcze dwie mniejsze, nizsze,
od poprzednich (tabl. I. 9). Ten typ szopki piecio-
wiezowej mozna uwaza¢ za najbardziej rozwinieta
forme, ktéra do dzi$ jest zywa (ryc. 4, 5, 11) i cze-
sto przez najwybitniejszych szopkarzy krakow-
skich powtarzana. Scistoéé z jaka bywaja niekiedy
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Ryc. 10. Szopka nagrodzona na
konkursie w roku 1938.

Ryc. 11. Szopka z hklcjonki i sta-
niolu. Nagrodzona w roku 1945.
Wykonat Zdzistaw Szewczyk.

Ryc. 12. Szopka Ezenekieréw obec-
nie w zbiorach P. M. Etn. w Kra-
kowie.

10

13



odtwarzane wzory Ezenekierdw pozwala przy-
puszcza¢, ze ksiazeczka Krupskiego, gdzie ezene-
kierowska szopka jcst publikowana musi byé wsrod
krakowskich szopkarzy dosy¢ popularna.

W obrebie wyzej naszkicowanych schematéw
odbywa sie dalszy rozwdj form szopki krakowskiej,
ktéry polega badZ to na spietrzaniu réznych zna-
nych nam elementéw architektonicznych, badz to
na tworzeniu przybuddéwek, majacych za zadanie
ozywienie Sciany frontowej. Spietrzeniu mogg byé¢
poddane wieze, nabierajace w takim wypadku duzej
strzelistoSci (ryc. 6), lub cala czes$é srodkows, ktd-
rej pietra zlewaja sie z pietrami wiezy, tworzac
wysoka, dosy¢ plaska fasade, uwienczong od goéry
trzema (ryc. 17) lub piecioma dosy¢ przysadzistymi
wiezycami.

Celem urozmaicenia frontonu oddzielajg szop-
karze poszczegdlne pietra diagonalnie biegngcymi
gzymsami, daszkami lub balustradami, czesci $rod-
kowej nadaja ksztalt potowy szeScioboku i wieze
buduja o szeSciobocznym rzucie poziomym (ryc. 11).

Wazna role w ozywieniu fasady grajg wneki.
Rzadko stosunkowo posiadajg one forme prostokgt-
na, zwykle beda one miaty wykréj gotycki (ryc.

13 7), czy tez skladajacy sie z kilku tukéw wiszacych

lub wspartych na profilowanych kolumnach. Zda-
Rycina 13. Szopka z konkursu w roku 1947. rzaja sie tez wneki przypominajace wycieciem
maurytanskie kruzganki (tabl. II, 12). Niekiedy od-
grodzone kolumnami wneki wystepuja na wszyst-
kich trzech pietrach czesci érodkowej (tabl. 1, 13
ryc. 13) lub tez kolumnada biegnie wzdtuz catego

11 parteru, czy nawet pierwszego pietra (ryc. 16)
Inny sposéb urozmaicenia fasady polega na jej
rozbudowie w przéd, przez dostawienie do $ciany

Rycina 14. Szopka z konkursu w roku 1947.

frontowej przvbudéwek, wiezyczek itp. Pierwot-
nie przybudowki te podyktowane byly zapewne
wzgl¢dami technicznymi spowodowanymi wymo-
gami teatrzyku marionetkowego. Wiemy bowiem
z poprzedniej cze$ci niniejszego szkicu, ze z dosta-
wionych przed frontem szopki skrzydel bocznych
wychodzily na scene laleczki biorac udzial w przed-
stawieniu. W czasach nowszych przybudéwki, ma-
jace na celu moment wytacznie dekoracyjny, spo-
tyka sie tez w malych szopkach nie przeznaczo-
nych dla celéw teatralnych.

Okres najbogatszego rozbudowywania fasady
przez umieszczanie na $cianie frontowej licznych
przybudowek przypada na lata poprzedzajace dru-
ga wojne Swiatowa. W owym czasie (np. w r. 1938)
nawet male i skromne szopeczki posiadaja $ciane
frontowa rozwigzana w kilku ptaszczyznach piono-
wych, co uzyskuje sie np. przez cofniecie w tyt
wiez i czeSci Srodkowej (od pierwszego pietra po-
czagwszy) i wystawienie przed frontem wiez ma-
tych, szczytowych daszkéw (ryc. 28). W niektorych

szopkach zamiast bocznych daszkéw widzimy
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Ryc. 18. Szopha z konkursu w roku 1946.
Ryc. 19. Szopka z konkursu w roku 1947.
Ryc. 20. Szopka Fr. Tarnowskicgo nagre-
dzona na konkursie w roku 1948, obecnic
w zbiorach Parstw. Muz. Etn. w Krakowic.
Ryc. 21. Szopka Krakowska z konkursu
w roku 1938,
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w posrodku wystepujace naprzod ryzality (ryc. 21)
1 portale (ryc. 10). Ponadto dla ozywienia fasady
wprowadzaja na réznych pietrach liczne wiezyczki,
przypominajace gotyckie pinakle (ryc. 12) lub roj-
katne erkery (ryc. 24). Wyjatkowo spotyka sie
oryginalne préby urozmaicenia fasady przez usta-
wienie wiez krawedziami ku frontowi Iub wpro-
wadzenie tréjkatnych podcieni zwrdéconych jednym
rogiem ku przodowi (fabl‘ I, 19).

W pierwszej serii szopek powojennych (konkurs
z r. 1945) data sie zauwazy¢ tendencja do budowa-
nia szopek o fasadzie utrzymanej w jednej ptasz-
czyznie pionowej. Zanotowalem wowezas kilka
szopek o prawie plaskich wielopietrowych frorn-
tach, nad ktérymi wznosily sie krétkie wiezyczki
(rye. 19).

W dwa lata pozniej (konkurs w roku 1947) na-
stapil znaczny nawrot do typu ezenekierowskiego
z wiezami od pierwszego pietra, oddzielonymi od
cze$ci srodkowej. Wiekszg tez uwage zaczeto zwra-
ca¢ na rozbudowe lica szopki w celu uzyskania
wiekszej gtebi.

Duzy wysilek wktadaja szopkarze w budowe
wiez a przede wszystkim dachéw, ktore je po-
krywaja.

Mamy wiec wieze o przekroju kwadratowym
(ryc. 9), szescio lub o$miobocznym. Zdarza sie, ze
wieze u swej podstawy kwadratowe, od pierwszego
pietra lub wyzej zmieniaja sie na szes$cioboczne
(ryc. 23). Jedne wieze od dotu do przedostatniej
kondygnacji posiadaja ta sama szerokos¢ (ryec. 17),
inne na kazdym pietrze zwezaja sie nieco dzieki
czemu powstac moga ganeczki zagrodzone azuro-
wa wysrebrzana bariera (ryc. 11).

Zakonczenia wiez podzieli¢ mozna na iglicowate
i kopulaste. Précz tych dwéch grup spetyka sie tez
czasem na szczytach wiez daszki powstate przez
przecigcie sie na krzyz dwoch dachow dwuspado-
wych (tabl. II, 43). Forma ta wystcpuje jednakowoz
rzadko i to wytacznie na matych wiezyczkach wsta-
wionych miedzy wieza srodkowa a boczne (ryc. 12).

Iglicowe zakonczenia w swej najprymitywnicj-
szej, wyjsciowej formie sg to uiezbyt wysokic
stozki (tabl. II, 4%) lub czworo$cienne ostrostupy
(tabl. II, 30). W dalszym dopiero rozwoju te ostat-
nie nabieraja strzelistosci iglic gotyckich, ilos¢
¢cian z czterech rosnie do szesciu wzglednie o$Smiu
a niekiedy zdarzaja sie tez iglice profilowane
0 przekroju poziomym w formie ¥wiazdy. Dookota
iglicy buduja czasem wianek matych wiezyczek,
(ryc. 20), ktére majg nasladowaé¢ zakonczenie wiezy
ko$ciota = mariackiego w Krakowie. Wiezycz-
ki te oddawane zwykle dos¢ wiernie, bywaja
tez czasem stylizowane, przybierajac ksztatty wrze-
cionowate, lub dwodch ostrostupéw zrosnietych
podstawami tabl. II, 36). W niektérych wiezach za-
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Ryc. 24. Szopka nagrodzona na konkursie
w roku 1948, wyhkonana przez Franciszka
Tarnowskiego, murarza z Krowodrzy Obecnie
w Muzeum Obrazcowa w Moskwie

Ryc. 25. Szopka z czasow I wojny $wiatowej
wylepiona w catosci kolorowymi papierami.
(ze zb. P. M. E. w Krakowie).

miast wianka drobnych wiezyczek u nasady iglicy
robi sie ich tylko cztery i rozmieszcza na rogach
kwadratowej podstawy (tabl. II, 40). Wiezyczki te
réwniez ulegaja przestylizowaniu i wtedy przybic-
raja posta¢ trojkatnych zebow (tabl. II, 12, 13).
Iglicowe zakonczenia wiez nie naleza dzi$ do naj-
czestszych. Stosunkowo wiele szopek posiada wieze
z koputami. Bywaja one bardzo rozne w ksztatcie,
poczawszy od prostych helméw o przekroju pozio-
mym czworo czy szeSciobocznym poprzez koputy
z wysokimi iglicami (tabl. II, 21) do form bardziej
dwie a nawet trzy

rozwinicgtych, w ktérych

umieszczone nad soba, coraz to mniejsze ko-
puly, polaczone bywaja starannie wykonanymi la-
tarniami, czy to z profilowanych kolumienek, czy
to ze Scienkami wypelnionymi witrazowymi ok-
nami (tabl. IT, 22—27).

Na iglicach niektérych wiez widzimy korony lub
zatkniete sa choragiewki,

kule, na szeczycie za$

gwiazdy, rzadziej koliste tarcze. Ostatnio coraz
czedciej spotyka sie na szczycie Srodkowej wiezy
biatego orta (ryc. 24).

Budynek szopki wykonany byl dawniej wylacz-
nic z papieru lub tektury na drewnianym stelarzu,
zewnatrz oklejano go kolorowymi papierami. Dzi$
spotyka sie tez szopki (zwlaszcza duze) wykonane
z cienkiej drewnianej klejonki, wylepiane zewnatrz
barwnymi metalowymi foliami (ryc. 11).

Stare szopki (ryc. 15, 25) przechowywane w zbio-
rach Panstw. Muzeum Etnograficznego w Krako-

BBEsEMBEER BB UEGRES

wie, pochodzace jeszeze z czasow I wojny swiato-
wej pokryte sa jaskrawymi papierami kolorowy-
mi. Zwykle kazda $cianka wiezyczki czy iglicy
posiada inna barwe. Na krawedziach biegng paski
koloru czerwonego, zlotego czesto srebrnego o brze-
gach gtadkich, wycinanych w zabki lub w drobne
fredzle, ktoére nastepnie stercza wzdluz krawedzi.
W okresie miedzywojennym i obecnie szopki wy-
lepiane w ten sposoéb naleza do rzadkosci. Dzisiej-
sze szopki pod wzgledem kolorystycznym sa mniej
jaskrawe. Czesto fasada (a przynajmniej jedna jej
kondygnacja) obklejana bywa tym samym kolo-
rem papieru, np. granatowym, niebieskim, seledy-
nowym itp. Koputy i iglice na wiezach pokryte sg
biyszczacymi foliaami barwnymi. Srebrne pa-
piery wystepowaty w duzej ilosci juz w szopce Eze-
nekierow, dzi§ blyszczace blaszki sg podstawowym
materiatem uzywanym do przyozdabiania szopek.
Procz pokrywania wiez i gzymsow uzywa sie ich
balustrad. Waleczki
z barwnej folii nakleja sie dla lepszego wydobycia
bryty wzdtuz krawedzi, robi sie z nich ozdoby do-
okola okien, attyki itp. (ryc. 20). Podczas gdy daw-
niej szopka krakowska bita w oczy pstrokacizna
$miatych zestawich barwnych, dzisiejsza mieni sie
od $wiatet odbitych od powierzchni btyszczacych

do okrecania kolumienek i

folii (ryc. 10).
Wielka ozdobe szopki krakowskiej stanowig wi-
traze. Sciany wiez i $rodkowej czesci fasady, boki

latarn na koputach posiadaja w kazdej kondy-
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gnacji wyciete liczne okna,
okien gotyckich, rzadziej prostokatnych lub innych

ksztaltu najczesciej

(tabl. II, 23—29), ktére od spodu podklejone sa r6z-
nokolorowymi bibutkami lub barwnymi celofanami
(co obliczone jest na o$wietlenie od wewnatrz),
zewnatrz za$ maja nalepione wycinanki imitujace
ramy okien i zebrowania witrazy. Wycinanki te
o niestychanie szerokiej skali artystycznej od naj-
prostszych (ryc. 15) do form bardzo rozwinigtych,
nasladujacych rozety gotyckie
kiedy$
W niektorych szopkach cata powierzchnie fasacdy

CZy renesanscwe

powinny zgstac oddzielnie opracowane.

pokrywaja starannie wycinane okna witrazowe
(ryc. 11, 16).

Na pograniczu miedzy tradycyjnymi formami
szopek krakowskich a tymi, ktére wnosza cos zu-
grupa

szopek, nawiazujacych zasadniczo pod wzgledem

pelnie nowego, stoi nieliczna stosunkowo

1945,

Ryec. 20. Szopka z konkursu w r.

ogblnej kompozycji do ktéregos ze schematow spo-
tykanych wéréd form tradycyjnych, ale w szcze-
gotach tak swoiScie interpretowanego, ze do typo-
wych szopek krakowskich trudnoby je bylo zali-
czy¢. Przykladem moze tu by¢ szopka przedsta-
wiona na ryec. 14, ktéra pod wzgledem kompozy-
cyjnym zblizona jest do szopki tréojwiezowej z po-
zioma $ciang miedzy wiezami (tabl. I, 3), ale skut-
kiem duzych odchylen w proporcjach (bardzo wy-
sokie wieze, przy niziutkiej czesci srodkowej) na
tle innych szopek krakowskich wyglada obco. Inny
przyktad stanowi szopka wystawiona na drugim
roku 1946 (ryc. 18).
Ukladem i proporcjami nie odbiega ona od form
tradycyjnych (por. tabl. I, 14),
kiem wprowadzenia elementéw czerpanych z archi-

konkursie powojennym w

jednakze skut-

tektury wiejskiej (dolna cze$¢ fasady. obramiznie
sceny). oraz wprowadzenie malowanych ornamen-

Ryc. 27. Szopha oryginalnie interpretowana z konkursu w r. 1945.



Ryc. 28. Szopha = honkursu w roku 1936.

tow na dachach wiez i koputach nie moze by¢ uwa-
zana za stylowa szopke krakowska.

Do II grupy szopek (atypowych) zaliczam przede
wszystkim te, ktére wychodza z zupelnie innej za-
sady kompozycyjnej niz szopki o formach trady-
cyjnych (zestawione w gléwnym zrebie na tablicy
1945
wiezami

I). Przykladem moze tu byé szopka z roku
zbudowana na planie trojkata z trzema
w naroznikach i rotunda w posrodku. Z przedostat-
niej kondygnacji wiez wybiegaja ku srodkowi krot-
Iie tuki, ktére tacza sie ze soba ponad kopula ro-
tundy, tworzac podstawe dla smuklej wiezyczki
zakonczonej mata barokowa latarnia (ryc. 26). Do
tej grupy zaliczymy tez wszystkie szopki kempo-
nowane w sposob asymetryczny (ryc. 32) lub -skta-
dane z elementow stanowiacych realistycznie trak-
towane kopie zabytkow architektonicznych (ryc.
31) a wreszcie szopki, ktére skutkiem zastosowania
innego materiatu (np. drzewa) sposobem zdobienia,
interpretacji formy, odbiegaja zbyt daleko od szo-
pek tradycyjnych (ryc. 30). W ogéle nie uwazam za
szopki modeli kosciotéw (Mariackiego i innych),
ktore prawie stale bodaj w jednym okazie repre-
zentowane sa na dorocznym konkursie (ryc. 29).
Pobiezny nawet rzut oka na ilustracje zalaczone
do niniejszego szkicu orjentuje czytelnika o tym,
7e na rozwoj architektury szopki krakowskiej duzy
wplyw wywarty zabytki budownictwa monumen-
talnego. Szopkarze pomysty do swych modeli czer-
pali, studjujac architekture krakowskich koscio-
low gotyckich, czy barokowych, stad tak czesto

powtarzajace sie w szopkach wicze przypominajace
wyzsza wieze kosciota Mariackiego, lub koputy
przeniesione z ko$ciolow barokowych.

Trafiaja sie szopki utrzym+ne niemal w czystym
stylu gotyckim (ryc. 24) i takie, ktore nawiazuja
przede wszystkim do wzorow (ryc.
21, 10).

Nie jest wykluczone, ze w plaskicn wielopigtro-

barokowych

wych szopkach, ktére w wieksze) liczbie pojawity
sie na pierwszym kcakursiz powojennym, nalezy
doszukiwa¢ sie echa nowoczesnej architektury
mieszkaniowej.

Artysta ludowy nie Krepuj2 sie jednak zasada
czystosci stylu. NajezeSciei w jednej szopce taczy
elementy gotyckie z barokowymi, stapiajac je
w sposob mistrzowski w jedng catos¢ (ryc. 4, 12),
Fakt czerpania wzoréw z zabytkow sztuki histo-
rycznej bynajmniej nie pozbawia szopki cech ory-
ginalno$ci. Autorcwie stosunkowo rzadko ograni-
czaja sie do prostego kopiowania wzordéw zwykle
przetwarzaja je w sposob swoisty, dajac w rezul-
tacie dziela wprawdzie oparte na motywach zapo-
zyczonych ale niemniej bedace wyrazem wlasnego
wysitku twoérczego.

Twoércza indywidualnosé poszczegélnych
karzy manifestuje sie w ogdlnej kompozycji bu-
dynku, w jej rozwiazaniu kolorystycznym, sposo-
bie stosowania ozddb, jak: witraze, kolumny, balu-
strady etc. (ryc. 27).

Duza umiejetno$¢ operowania brytg i kolorem

SZop-

powoduje, ze budownictwo szopek jest jednym
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Ryc. 29. Model hosciota wystawiony jako szopka w roku 1947
Ryc. 30. Budowla wystawiona jako szopka na konkursic w roku 1946.

z najciekawszych przejawow ludowej architektury.
Architektury, ktoéra nieskrepowana momentami
ekonomicznymi, geograficznymi, uzytkowymi, wy-
znaczajacymi rozwdj normalnego budownictwa
wiejskiego, daje artyscie ludowemu nieograniczons
prawie mozno$¢ wypowiadania sie w formie pa-
pierowego modelu architektonicznego. Moznos¢ te
artysci ludowi potrafili wykorzysta¢ w catej pelni.

Szopka krakowska w swej bogatej archi-
tekturze jest dzietem ludzi prostych. Grono
szopkarzy krakowskich rekrutuje sie w 90 procen-
tach z wielkomiejskiego proletariatu. Spotykamy
tu robotnikéw, dozorcéw domoéw, tramwajarzy,
funkcjonariuszow miejskich, woznych sadowych,
§lusarzy, pomocnikéw handlowych, a przede
wszystkim murarzy, ktorzy objawszy pod koniec
ubieglego stulecia pierwsze miejsce wsrod szopka-
rzy krakowskich (rodzina Ezenekierow) dzierza
prym do dnia dzisiejszego zdobywajac pierwsze na-
grody na dorocznych konkursach®).

PRZYPISY

') Jan Krupski: Szophka hkrakowska. Krakow 19v4 r.
str. 3 — 8.

2) j.w. str. 120 i nast.

3) Album K. W, Kielisiriskicgo, Poznari 1853.

1) Zdobywcq pierwszej nagrody w r. 1946 i 1947 byl
Franciszek Tarnowshki, murarz krakowski z Krowodrzy,
bardzo utalentowany szopharz, kiérego jedna z najpiek-
niejszych szopek przestana zostata w darze do Muzeum
Obrazcowa w Moskwie. W r. 1948 pierwsza nagrode
otrzvymal réwniez murarz Feliks Rupa.

S . . : " ; .
Rycina 31. Szopka powstala z modelow wiecz hopiowanych = muréw
obronnych Krakowa. Wystawiona na konkursiciw roku 1938.

T

7 wyjatkiem ilustracji 1, 2, 11, 12 i 15, zdjecia wykonat Roman Reinfuss w czasie 1938 1947 rohku.



Ryc. 29. Szopka asymetryczna wysta-
wiona na konkursic w roku 1945.

APXWUTEKTYPA KPAKOBCKOW LLIOMKH.

K npasnhukam Poxpectsa XpucToea B cenax M ropojax [lonbliu [penaioT Tak Has. «LIOMKHY,
T. €. CTPOEHMS-S1LHKH, MMelolLre n3oOpaxkatb Budpneemckuid sBepren. [lepBoHayanbHO OHM mpepn-
CTaBNSnu CoOOM KYNMCbl, Mepen KOTOPbIMM MPOMCXOAMIIM TOJIHbIE BECENIbIX MHTepMeOWi npep-
cTaBneHus mapvoHetok. Lllomka storo nepuopa 06bIYHO cocTOsNa M3 Gosiee HU3KOW CpenHew
4yacTH, B KOTOPOM B COOTBETCTBYIOLLEM YrilyOJIeHHH NMOMELlalMCh HernoJBHKHbIE (UIypbl CBATOTO
CemeiicTBa, a no 6okaM CpenHed YacTH HaxOAMIIMCb [OBe BbiCOkue Oawnu. B 6Gonee nosphue
BpemMeHa (BeposTHo B KpakoBse, rme noctpoiika wonok Obina Haubonee pasBuTa) ClieHa, Ha KO-
TOPOW ABHraliMCb GUIypkM MHHHATIODHOTO MapHOHETOYHOro TeaTpa, BEeneHa Oblna B npeperbi
COBCTBEHHOrO CTPOEHHS LLIOMKH, MMEHHO B yrnybneHue, KOTOpOe paHbllie HaroJIHeHO Oblo He-
nomBMsKHbIMM urypkamu cB. CemeiictBa, a 3TM nocsienHve, nabbl He MellaTb [BHMKEHHSIM
MapHOHETOK, nepeHeceHbl ObimM B ocoboe BepxHee yrnydneHue, pacnoJioX€HHOe Ha BTO-
pom gpyce. ’

OpHOBpPEMEHHO MPOMCXOAMT AanbHelllee apXHTeKTypHoe pa3BuTHe wonku. Hapn cpennedt yactbio
nogBnseTcd Tpetdd OaiHs, a cBOOOJHOE MNpPOCTPaHCTBO, BO3HHKLLEE Meway TpeMmd OaluHIMH Ha
BLICOTE BTOPOrO spyca, 3anoJiHgeTcs [ABYyMS ManbiMM no6aBoukbiMM OaweHkamd. Takum obpa-
30M, B KOHEYHOM WTOre rnoJsydaetcs naThbaiieHHas wonka. [logo6HbIM THUM Hallen CEoe Haw-
6onee cTunbHOe Ebipa)keHue Ha nepenome XIX m XX BekoB B pabortax Muxanna u JleoHa 3Ise-
HEKepOB, NBYX KPaKOBCKMX KaMEHLLWKOB, LWOMKa KOTOpbix (puc. 5) g0 cero BpemeHu npepncra-
Bnsget coboi obpasew, Hepeako CNyyKallWi NMpeaMeToM nojpaxkaHHd MHOTMX KpaKOBCKMX MacTe-
pPOB LLOTIOK.

Kpome 6onblumx LWIOMOK CO CLUEHaMW []19 MapMOHETOYHbIX MpencTaBleHHH, LbiCOTa KOTOPbIX
(BmMecTe ¢ HawHgmMu) pocTuraetr 3 METpPOB, a LWMpHHa Konebnetcs oT 2 no 2,5 MeTpoB, CTPOSTCS
TaksKe MeHblire, BbicoToM D0 caHTHMeTpoB — 1 MeTp, KOTOpble HOCAT C COOOM ManbyMKH, MOIOLLIUE
B JOMax «KONAOAKWU», T. €. 00psigoBble MECHH, CBA3aHHble ¢ PoxkgecTBeHHbIMM npas3nHWkaMu. Ap-
XMTEKTYypa 3THMX LIOMOK B OOLIEM He OT/MYaeTCd OT BbILIEONMMCAHHbIX LIOMOK CO CLUEHaMW O
MapHOHETOK.

KparkoBckue WONKKW cpenaHbl M3 LBETHOW OyMaru v MeTalMyeCKMX YacTed, HaKJIEMBAeMbIX U MpH-
KpEnmsgeMblX K NEepeBIHHOMY OCTOBY. FApxXxWTeKTypa MX OCHOBaHa Ha MOTHMBAaX, 3aMMCTBOBAHHbIX
M3 MOHYMEHTallbHbIX apXMTEKTYPHbIX MaMiTHUMKOB cTaporo Kpakosa. 3pech B Kynonax OatueH,
B dopMe OKOH W yrinybJieHWH Mbl BUAMM 3JIEMEHTbI FOTHKM Wi 6apokko. OkHa 3amnosiHeHbl CTa-
paTenbHO Bbipe3aHHbIM Ha Oymare BHUTpaKeM, TMOJKJIEEHHbIM Pa3HOLUBETHOW nanupocHoW Oy-
maroi. CrnocoObl KOMMO3WUMK BHUTpaskeHl yKa3biBalOT Ha BIIMIHME TOTHYECKMX M peHeccaH-
COBbIX pO3erT.

DneMeHTbl, cBOOONHO 3aMMCTBOBaHHbIE M3 pa3HbIX 3MOX M CTHNEH, KpaKOBCKHWE MacTepa LUOMOK
BeCbMa MCKYCCHO COEOMHSIM B OAHO LeJoe.

Kpome wonok, BblaepsaHHbIX B TPAaAMLHOHHOM CTHIE, BCTPEYAKOTCS MHOTAA MOMbITKM HOBbIX ap-
XUTEKTOHMYECKUX KOMMO3uuui. [Ipumepom MoskeT cnysuTb wonka ¢ 1945 ropa, nocrpoeHHad
no nnaHy MpsgMOYrojbHOro TPeyrojbHWKa C TpeMs OalluHgMH Mo yriiaMm U pOTOHAOH MO CepeauHe.
M3 npennocnentero gpyca OaleH K cepefMHe BbICTYNaloT KOPOTKWE [yrd, COeOWHSIOLLIHecs C Co-
6oM Hapm KynojoM pOTOH[Abl, CO3AaBas OCHOBaHWe Ans CTpoMHOM GaweHku (puc. 29).
KpakoBCcKHE LIOMKK HM3rOTOBMAIOTCS HapOJAHBIMH MacCTepaMM-XY[LOXKHHWKaMU M3 Ccpep roponckoro
nponerapuara. Haubornee BhipatrolMecs MacTepa LIOMOK BbIXOAAT M3 Cpefbl KaMEHbLIHKOB, KpO-
Me TOro XOpOLUMe MacTepa BCTpeyaloTCsd Cpead LUBEeHLapoB, TPpaMBaWHbIX KOHAYKTOPOB, TOPro-
BbIX paOOTHHMKOB, OBOPHUKOB W T. . CpaBHHUTEIbHO HEOONbLLIOH MPOLEHT W3rOTOBUTEsNEN LIOMOK
COCTaBJIFe€T LLKOJIHAY MOJIOAEKb.
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ARCHITECTURE DE LA CRECHE CRACOVIENNE.

A 1‘époque de Noél et vers la Chandeleur, il était d‘usage dans les villes et villages polonais de fabri-
quer des .,Créches”, c'est a dire de petites constructions censées de représenter 1‘étable de Bethléem.
Tout d‘abord, c'etaient les coulisses d'un theéatre de marionnettes ou l'on donnait des représentations
avec des intermedes joyeux. La creche de cette époque se composait habituellement d‘une partie cen-
trale surbaissée avec une niche ou se placaient des figurines immobiles de la Sainte Famille et des deux
cotés du corps de logis central s‘élevaient deux tours élancées. Plus tard, probablement a Cracovie ou
la construction des créches prit son essor, la scéne ou se mouvaient les marionnettes fut placée dans la ni-
che agrandie de la Sainte Famille, laquelle fut alors transportée dans une niche supérieure au premier
étage, car autrement les figurines sans mouvement auraient géné le jeu des marionnettes. L‘architecture
de la créche continuait a se developper. Une troisieme tour s‘élevant au dessus de la partie centrale et de
petites tourelles remplirent le vide entre les trois tours a la hauteur du premier étage. Ce type de créche finit
par avoir son style a I'‘époque de transition du XIX au XX siécle, grace au travail de Michel et Leon Eze-
nekier deux macons cracoviens dont la creche (voir illustration 12) sert jusqu‘au temps présent de modéle
4 nombre d'imitateurs. A cOté des grandes créches avec une scéne pour des représentations de marion-
nettes dont la hauteur avec les tours arrive jusqu‘a trois metres et la larguer oscille entre 2-2,5 m. on
fabrique ausi des créches plus petites de la hauteur de 0,5—1 m. portées par des gars qui vont chanter
des noéls, c‘est & dire des chants rituels dans les maisons. L‘architecture de ces créches ne se distingue
pas en principe des créches—théatres de marionnettes décrites ci — dessus. Les créches cracoviennes
sont faites de papier de couleur et de feuilles de papier métallique collées sur une armature en bois. Les
motifs de leur construction sont fournis par l‘architecture monumentale de 1‘ancien Cracovie. On trouve
ici des éléments gothiques ou de style baroque dans les fléches des tours, la forme des fenétres et des
niches. Les fenétres ont des vitraux de papier multicolore déconpé. La composition des vitraux démon-
tre l'influence sensible des rosaces gothiques et Renaissance. Les éléments librement choisis dans des épo-
ques et dans des styles divers ont été fort heureusement fondus par les fabricants de créches cracoviens
en un tout harmonieux. Outre les créches de style traditionnel on voit parfois apparaitre des essais de
nouveauté architectonique. Par exemple une creche de l'année 1945 construite sur le plan d‘un triangle
équilatéral avec trois tours aux angles et une rotonde au centre. Des arcs courts partant de l‘avant der-
niér étage des tours se rejoignent au milieu, au desssu de la rotonde, formant soubassemen a une tourelle
¢lancée (fig. 26). Les créches cracoviennes sont exécutés par des artistes populaires provenant du pro-
létariat de la ville. Les meilleurs fabricants de créches) se recrutent parmi les macons, mais on en ren-
contre aussi parmi les huissiers, conducteurs d‘omnibus, commis de magasins,, portiers, etc. Le pourcent
de jeunesse d‘école est minime.

ARCHITECTURE OF THE CRACOW CRIB.

At Yule - Tide, from Christmas till Candlemas it was the custom in Polish villages and towns to make
so - called: ,,Cribs", i.e. constructions which were to represent the Bethleem stable. At first they consi-
sted of wings of a doll‘s theatre where performances with merry interludes took place. The Crib of that
time had a lower central part with a niche where diminutive figures of the Holy Family were placed,
and right and left stood two slim towers. Later on, presumably at Cracow for it is there that the
building of Cribs expanded, the scene where the marionnettes where set in motion by strings, was
placed in the niche, and the Holy Family transferred to a recess on the first florr of the erection, where
it didn‘t impede the play. The architecture of the Crib continued to develop. A third tower was rai-
sed above the central part, and two small towers added to fill the empty places between, on the level
of the first storey. This made five towers. At the end of the XIX and at the beginning of the XX Cen-
tury this type of Crib began to have its own style thanks to the work of Michael and Leo Ezenekier
two Cracow masons, (see picture 12) whose Crib became an often imitated model, adopted by most Cra-
cow Crib — makers. Besides big Cribs with a scene for marionnette — shows, sometimes 3 meters high,
counting the towers, and 2 — 2,5 m. broad, smaller cribs were made, about 0,5 — 1 m. high which the
waits carried into homes where they sang, Christmas-Carols, i.e. ritual songs relating to this Feast.
The architecture of these Cribs does not differ from those which had marionette-theaters. The Cracow
Cribs are made of coloured paper and tin — foil stuck on a wooden skeleton. The architecture of
these erections combines designs taken from the monumental architecture of Ancient Cracow buil-
dings. Gothic and baroque designs are to be found in the steeples, the from of the windows and niches.
The windows have stained glass imitations made of elaborately cut and assembled pieces of coloured
tissue — paper. The composition of this stained glass in theb windows is a reminiscence of gothic ro-
settes and renaissance designs. Designs freely taken from various epochs and styles are very well fused
into a whole. Besides the Cribs belonging to the school of the traditional style, there are also at-
tempts of architectural invention. For example a Crib made in 1945 is built on the plan of an equila-
teral triangle with three towers at the angles and a rotund in the middle. From the one beforen last
and highest storey start arcs which unite in the middle above the rotund forming a basis for a slim
small tower. (see picture 26). The Cracow Cribs are made by artists recruited from the big — town
proletariat. The best crib — makers are masons, but there are also ushers, busmen, shop — boys, posters
etc. The youth of the schools is represented only by a very small percentage.



OKUCIA WOZOW 7 OKOLIC MAKOWA

CZESC L
ANALIZA FORM

ZOFIA CIESLA-REINFUSSOW A

——A

‘ \ czasie poszukiwan terenowych, prowa- rE 2

dzonych przez Sekcje Zdobnictwa Panstwowego
Instytutu Badania Sztuki Ludowej, stwierdzono
na znacznym obszarze wojewodztw krakowskiego
i kieleckiego zywy do dnia dzisiejszego zwyczaj

‘RN

ornamentowania zelaznych oku¢ przy wozach.
Przewaznie zdobione sa okucia dyszla, czasem zas
i inne czesci zelazne. Okucia te dzieki artystycz-
nym ksztaltom i bogatym ornamentorn stanowig
jedna z ciekawszych dziedzin ludowego zdob-
nictwa w Matopolsce.

Z nagromadzonego materiatlu, obejmujacego 1,\1/“‘
596 oku¢ wozéw, zebranych w 212 miejscowos$ciach hwvﬂ4
wynika, ze na terenie wojewodztwa krakowskiego

i kieleckiego ozdobne okucia wozow uktadaja si¢
w pewne grupy, ktore rdéznig sie miedzy soba tak
pod wzgledem ksztaltow poszczegolnych czesci
jak i rodzajem, znajdujacych sie na nich ornamen-
tow. Grupy daja sie zwykle powiaza¢ z pewnymi
centrami kowalskimi.

Przedmiotem niniejszej pracy jest analiza oku¢
zdobionych z okolicy Jordanowa, Bystrej, Sidziny,
COsielca, Makowa itd., ktére w skrocie bede nazy-
wac ,,makowskimi‘“. Cecha charakterystyczna tej 6b 6a
grupy jest ksztalt piersécienia srodkowego, obejmu-
jacego dyszel i $nice, (ryc. 1, 8) powtarzajacy sie
bardzo czesto w wozach z Makowa i miejscowosci
wyzej wymienionych.

Okucia ozdobne wystepuja w okolicach Makowa

[ J

gtownie na przedniej czesci wozu, a mianowicie
na dyszlu i tzw. $nicach. Najpelniejszy zesp6l
oku¢ spotykany na tych czesciach przedstawia 10
ryc. 1. Jak wida¢ z zalaczonej ilustracji interesuja-

ce nas okucia skupiaja si¢ przede wszystkim na

12b
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TABLICA 1

N

1% 14

koncu dyszla i w miejscu jego osadzenia w $nicach.
Takie rozmieszczenie wynika ze wzgledéw tech-
nicznych, gdyz oba wyzej wymienione punkty jako
najwigcej narazone na uszkodzenia wymagaja
specjalnego wzmocnienia.

Okucia na koncu dyszla skladaja sie z 4 czesci:
1) waskiej, prostokatnej blachy goérnej (ryc. 1, 3),
2) hakowatego wyrostka, sterczacego nad powie-
rzchnie blachy zwanego tu ,kaczka“ (ryc. 1, 2),
3) dolnego okucia, odpowiadajgcego blasze gornej
(niewidocznego na ryc. 1 i 4) pierscienia, obejmuja-
cego koniec dyszla wraz z blachami zwanego , kon-

%
oL

8

s
P

cowa witka™ (ryc. 1). Drugi zespol! oku¢, znajdu-
jacy sie u nasady dyszla zlozony bywa z 9 czes$ci;
a mianowicie: z 4 pierscieni zwanych |, witkami*
(ryc. 1, 5, 7, 8, 11), dwoéch blach bocznych (ryc. 1,
6a, 6b), ozdoby w formie iglicy o nieznanej mi
nazwie, a lezgcej miedzy blachami bocznymi na
samym wierzchu dyszla, (ryc. 1, 4) oraz haka, sthu-
zacego do zawieszania ,wagi‘ czy ,,potwazka‘ (ryc.
1, 9, 10). Jako ostatnie okucie nalezy wymieni¢
blachy wzmacniajace drewniane $nice (ryc. 1, 12a,
b).

Hak stanowi punkt graniczny, rozdzielajacy
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wszystkie pier$cienie na dwie czeSci w ten sposob,
ze znajdujace sie od niego ku przodowi dyszla na-
zywaja sie ,,witkami poprzed hakowi®, za$§ lezaca
w tyle ,,witka poza hak®.

Pierwszy pierscien, zwigzujacy $nice z dyszlem
(ryc. 1, 7), ktory obejmuje réwniez dolny koniec
»iglicy* i blach bocznych posiada poza mianem
,witka® jeszcze dodatkowe okreslenie ,skupienie
$nica z dyszlem®.

Nie wszystkie wozy sa jednako bogato okuwane.
Jedne posiadaja 5 witek i blachy boczne a nie ma-
ja ,iglicy“, inne znéw maja ,iglice” bez blach

S

15 16

bocznych, bywaja za$ i takie, w ktorych nie znaj-
dziemy ani jednego ani drugiego tylko same witki
w liczbie 4, wlaczajac w to juz pierScien koncowy.
Zdarzaja si¢ czasem wozki o dyszlach prawie bo-
sych, posiadajacych zaledwie dwie witki, a to na
konicu dyszla i w miejscu jego osadzenia w $nicach.

Roéznice wystepujace w sposobie okuwania dysz-
la ilustruje ponizsza tabelka, uwzgledniajaca tylko
zelazne witki, blachy i ,iglice”, pomijajaca za$
te czeéci, ktore jak hak lub ,kaczka” sa z punktu
niezbedne i wystepuja

widzenia technicznego

w kazdym wozie.
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Nazwa okucia wystep. nie wyst.

Witka horicowa -1 _

(rye. 1—1)

Witka mata 24 47

(rye. 1=5)

Witha $rodkowa 68 3

(ryc. 1-7)

Witka $rodkowa 68 3

(ryc. 1-8)

Witka ostatnia 71 -

(ryc. 1—11)

Blachy boczne 99 49

(rye. 1—6a, b)

lelica 20 51

(ryc. 1—4)

Snice 57 14

(rye. 1—12a, b)

Blacha koricowa ) -
66 3

(rve. 1-3)

Jak z zalaczonego zestawienia wynika najcze-
stszymi okuciami sa dwie witki na koncu i u nasa-
dy dyszla, po nich ida dwa pierScienie Srodkowe
(ryc. 1 — 1, 8) a nastepnie blacha koncowa i $nice.
Stosunkowo doéé rzadkie sa blachy boczne i ,iglice®
Oba te ostatnie okucia zwykle wystepuja razem,
przy bardziej ozdobnych wozach. Zaledwie kilka
razy zdarzylo sie, ze ,iglice” pojawily sie same
na dyszlu bez blach bocznych i odwrotnie. W sci-
stym zwiazku i uzalezniona od wystepowania blach
bocznych i ,iglic jest witka mata (ryc. 1 — 5),
ktora je obejmuje i umacnia na dyszlu.

Jeéli chodzi teraz o kwestie wystepowania okuc
pewnymi zespolami, to to zagadnienie najlepiej
tlumaczy ponizsza tabelka::

Zespot okué na dyszlu wystep. %
Wszysthie czesci ze- 16 290
lazne razem

5 witek + blachy boczne 6 8%
~ blachy koric. - $nice

5 witek —+ ,jiglica” 9 20,
blacha koric. + $nice :

é.ll l'L'llkl ~+ blacha koric. 44 629
snice (lub bez)

3 withki - $nice 9 2,
(lub bez snic,

2 witki na korncu i u na- I 1,
sady dyszla

razem 71

Jak z tej tabelki wynika zdecydowana przewa-
ge ma zespdt okue¢ ztozony z 4 witek (ryc. 1 — 1,
7, 8, 11) oraz blachy na koncu dyszla (ryc. 1 — 2)
i énicach (ryc. 1 — 12a, b).

Przystepujac do opisu form poszczegoélnych okué
dyszla zaczne od najbardziej charakterystycznego
elementu wozow ,,makowskich* tzn. witki $rodko-
wej (rye. 1 — 8). Jej ksztalt stat sie podstawa do
wyodrebnienia o$rodka ,,makowskiego’ od innych.

Pierécien ten ma zasadniczo forme 6-cio boku
umiarowego o przekatni okolo 10 c¢m, ktoérego dwa
przeciwlegte ‘wierzchotki wydluzaja sig, tworzyc
obrecz, obejmujaca dyszel i $nice. Boki tego szes-
cioboku sg czasem proste (tabl. I. 5); zwykle jednak
mniej lub wiecej wkleste (tabl. I. 6 — 14), o naro-
zach ostrych (tabl. I. 5, 6, 7, 8) niekiedy naroza te sa
$ciete pojedynczo (tabl. I. 10 — 13), to znow pod-
wojnie (tabl. 1. 14), rzadziej bywaja zaokraglone
(tabl. 1. 9).

Zdarza sie rowniez, przez dalsze pomnazanie wy-
cie¢, ze zaciera sie ksztalt pierwotny i witka przy-
biera posta¢ tarczy okragtej o zabkowanym otoku
(tabl. 1. 15, 16).

Obok tych, nazwijmy je, ,gwiazdzistych® pier-
$cieni spotyka sie rowniez na omawianym terenie
i witki owalne podtuznie (tabl. I. 2) wzglednie po-
przecznie (tabl. I. 3), koliste (tabl. I. 4) czy tez zu-
pelnie proste w ksztalcie obreczy (tabl. I. 1). Jednak
ostatnie te formy sa daleko rzadsze. Najlepiej ilu-
struje to nastepujace zestawienie.

Na 71 wozéw bylo okué:

sewiazdzistych' 45 64 %
owalnych 13 18 9
okragtych 7 10 9/
obreczy 3 4 9,
Brak tego pierscienia 3 4 9

Tabelka ta mowi sama za siebie. Jeden rzut oka
wystarcza, zeby zauwazy¢ zdecydowana przewage
form ,,gwiazdzistych® nad innymi. Oprocz zebra-
nych materialow przeprowadzono ponadto szereg
wywiadow w terenie, ktore potwierdzity wynik
podanego Wozy z okolic Makowa,
Jordanowa, Bystrej, Sidziny itd., w przewazajacej
wiekszosci majg ,,gwiazdzista” witke Srodkowa.
Czasem zdarzy sie jaki$ ozdobnie kuty woéz, pocho-
dzacy z dalszych okolic Makowa czy Jordanowa
Przeprowadzony

zestawienia.

o ,gwiazdzistym* pierScieniu.
wywiad okazuje jednak z reguly, ze okucie to ro-
bione byto w ktérejs z wsi podmakowskich czy jor-
danowskich, wzglednie kowal, ktory to okucie wy-
konal uczyl sie w tamtejszych stronach, a poézniej
przeniést poznane formy w swoje okolice.
Powyzej witki ,,gwiazdzistej mniej wiecej w od-
legto$ci 10 em natrafiamy na drugi piersScien ze-
lazny (ryc. 1 — 7), zwany tez ,skupienie $nica
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dyszlem*, ktorego ksztalt jest réwniez bardzo
arakterystyczny dla wozéw , makowskich®. Wit-
ta przypomina swym wygladem korone, wyso-
na 7 — 11 cm (czasem dochodzi do 16 cm), lek-
rwezajaca sie ku podstawie. Krawedz dolna jest
Sze prosta, géorna wycieta w zeby o urozmai-
j formie. Raz sg one drobniejsze (tabl. II. 7, 12),
rieksze (tabl. II. 6, 11, 13), ale stale zwrdcone

6 7 8 9 710

koncami ku witce $rodkowej (ryc. 1 — 7, 8). Kon-
ce zas tych zeboéw bywaja ostre (tabl. II. 6, 7, 8,
14, 15), czasem $ciete (tabl. II. 10, 11, 12). Nie-
kiedy wykrdj ich jest jeszcze dodatkowo profilo-
wany (tabl. II. 13).

Konusowata forma omawianej witki spowodo-
wana jest rozszerzaniem sie $nic na dyszlu. Pier-
Scien ten niezawsze jest w calym swym otoku
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jednakowo szeroki. Zdarza sie¢ czasem, ze gora jest
szerszy, za$ spodem dyszla jest o polowe (lub wie-
cej) wezszy (tabl. II. 4, 9).

Podobnie jak pierscien ,gwiazdzisty” tak i ten
oprocz form charakterystycznych dla osrodka ,,ma-
kowskiego* przybiera tez i ksztalty inne nietypo-
we dla tych okolic (tabl. II. 1, 2,.3, 4, 9, 16).

Cyfrowo najlepiej ujmuje to nizej podana tabel-

ka.

Na 71 okué¢ dyszla byto:

,korona” 46 65 0/
réwna obrecz roznej

szerokosci 15 21 0y
owalna O 8 9,
okragla 1 1 9
Brak tej witki 3 4 Y

Poréwnujac to zestawienie z poprzednim, odno-
szgcym sie do witek ,,gwiazdzistych® zauwazymy
prawie jednakowa czesto$¢ wystepowania jednych
i drugich. Nie znaczy to bynajmniej, ze te ozdobnie
profilowane pierscienie spotyka sie réwnoczesnie
na tym samym dyszlu. Czesto bowiem ,gwiazdzi-
stej* witce srodkowej towarzyszy prosty pierscien,

I 6 /

czy poétowalny i odwrotnie obok pieknej ,korony*
znajduje sie owalna lub okragla witka.

Spod drugiego pierscienia $rodkowego wycho-
dza dwie blachy umieszczone na bokach dyszla
(ryc. 1 — 6a, b) i lezaca na wierzchu w posrodku
miedzy nimi ,,iglica* (ryc. 1 — 4).

Blachy boczne sa ksztattu prostokatnego o wym.
6 <30 cm, wzglednie 8 X35 cm, przy czym jeden
bok dtuzszy, znajdujacy sie pod spodem dyszla
jest zupelnie prosty, drugi za$ widoczny wyciety
jest w zeby duze (tabl. IIL. 2, 3), lub drobne (tabl.
III. 5, 6, 7). Konce tych zebow, zwrécone sa zawszg
do $rodka dyszla, moga by¢ ostre (tabl. III. 1 —7
albo $ciete (tabl. III. 8). Zdarzaja sie tez blach
boczne o zupeinie prostych krawedziach (tabl. II
1). Dwa boki kroétsze rowniez nie sa jednako
Podchodzacy pod witke jest prosty, za$ drugi
wa tréjkatny (tabl. III, 4), owalny (tabl. III, 2, 5
lub tukowato wygiety (tabl. III. 2).

Zwykle w wozach, majacych blachy boczne
stepuje dodatkowo jeszcze jedno okucie zel
nazwane przeze mnie ,iglica“ (ryc. 1 — 4). O
to sktada sie jakgdyby z dwoéch czesci,
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w ksztalcie cokotu trdojkatnego (tabl. IV. 1, 2, 3,
5 — 9) czy czworobocznego (tabl. IV, 4), wspieraja-
cego sie podstawa o witke srodkowa (ryc. 1 — 7),
nie pozwalajac tejze obsuna¢ sie.

Do przeciwleglego boku wzglednie wierzchotka
doczepiona jest cze$¢ druga ,iglicy” przy pomocy
spiralnie zwinietego zwoju, przechodzgcego nastep-
nie jakby w waska, ostro zakonczona dzide. Catos¢
ma dtugosci od 30 — 60 cm. ,Iglice’ bez spiralnych
zwo0jow wystepuja réwniez, ale zdarzaja sie bardzo
rzadko (tabl. IV. 1). O ile ,dzidy" sa wszystkie
prawie jednakowe o tyle wsrod ,,cokol6w mamy
do czynienia z wielkg réznorodnoscig form.

W ogélnym zarysie wygladaja one jak trojkaty
roéwnoramienne, stosunkowo smukte (tabl. IV, 1, 2
3, 5, 6). Boki tego trojkata zwykle nie sa réwne
lecz profilowane w réznorodny sposéb. Czasem
ownomiernie zgbkowane od podstawy ku wierz-
hotkowi (tabl. IV. 1), wzglednie mniej wiecej w po-
wie wysokosci przewezone, a nastgpnie ku gorze
yzszerzajace sie (tabl. IV. 5, 6, 9). Niekiedy boki
lekko tukowate (tabl. IV. 7), a bywaja tez i wy-
ete potkoliscie (tabl. IV. 8).

12
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Blachy i ,iglice” przytrzymuje w gornej czesci
witka mata (ryc. 1. 5), ktora w ksztalcie prostej
waskiej obreczy nasadzona jest na obydwa okucia,
spinajac je mocno na dyszlu.

Drugim takim prostym pierscieniem w formie
obreczy jest witka duza (ryc. 1, 11) szeroka okolo
10 cm, obejmujaca w najszerszym miejscu S$nice
i dyszel. Miedzy ostatnim pierScieniem u nasady dy-
szla i witka $rodkowa ,,gwiazdzista® znajduje sie
hak do zakladania wagi czy potwazka (ryc. 1, 9).
Azeby glowka $ruby nie wrzynala sie w drzewo
podklada sie pod nig zelazny pasek blachy, ktory
w okot haka konezy sie owalnie, okraglo a czasem
nawet ,,gwiazdziscie®.

Mato urozmaicone pod wzgledem formy sa ze-
lazne okucia drewnianych $nic (ryc. 1, 12a, b). Sa
to wydtuzone prostokatne blachy o diuzszych bo-
kach zawsze prostych, za$ boki krétsze podsuniegte
sa z jednej strony pod witke ostatnia, wzglednie
jesli pod nig nie podchodzg zakonczone bywaja tréj-
katnie lub sg lekko zaokraglone. Pewna odrebno-
$cig charakteryzuja sie wozy z Biatej pow. Wado-
wice, wsi potozonej niedaleko Makowa. Otéz we
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wszystkich okuciach zebranych w tej wsi, zelazne
blachy na s$nicach byly w potowie swej diugosci
wygiete potkoliscie i odchylone na zewnatrz drew-
nianych $nic.

7 oku¢ znajdujacych sie na koncu dyszla naj-
bardziej roznorodna w formie jest blacha gorna
(ryc. 1, 3). Jest ona mniej wiecej szeroka na 5 — 6
cm a dluga od 20 do 70 ecm. Blachy te w najpro-
stszym swym ksztalcie wygladaja jak diugi prosto-
kat lekko zwezajacy sie ku witce na koncu dyszla
(tabl. V) i podchodzacy pod nia. Przeciwny bok
krotszy jest rozmaicie zakonczony, owalnie (tabl.
V. 1), potkoliscie (tabl. V. 3, 8), lub trojkatnie (tabl.
V.5,6,7,9 12,13, 14, 15). Niekiedy zdarza sie, ze bok
zeba (tabl. V, 10), wzglednie
wyciety w dwa zeby (tabl. V. 11) o szpicach zwro-

ten ma ksztalt jest

conych na zewnatrz. Rozwinieta forma tej blachy
gornej to prostokat, zatracajacy mniej wiecej w po-
towie swej dlugosci proste linie, zaczynajacy obu-
stronnie wygina¢ sie, falowac (tabl. V. 5 —38) two-
rza sie ostre zeby (tabl. V. 9,10, 11), ktérych konce
czasami zostaja $ciete (tabl. V. 12, 13). Rzadziej
spotyka sie blachy gorne czesciowo zwiniete spiral-
nie (tabl. V. 15). W blasze gornej wzglednie konco-
wej witce osadzony jest hakowaty wyrostek zwany
tu ,kaczka". Jest on zwykle w formie réwnociosa-
nego klocka — prostopadioscianu, umieszczonego
bokiem diuzszym na blasze czy pierScieniu na
koncu dyszla.

Na tym koncze opis ksztattow zelaznych oku¢,
w cze$ci drugiej zajme sie ornamentami, zdobig-
cymi ich powierzchnie.

OKOBKA BO30B B OKPECHOCTAX MAKOBA.

Bnaropaps aptuctiueckuM dopmam M OOraTblM OpHaMEHTaM jKejie3Has OKOBKa BO30B COCTaBJISET
oaHy M3 Haubornee MHTEPECHbIX OTpacieid HapOAHOro MPHKNAAHOrO HCcKyccTBa. B Hacrosuuen
cTaThe, coctaBnsowed | yactb Tpyma, paccMaTpMBalOTCd (OPMbl KeJIe3HblIX OKOBOK, BCTpeualo-
IUMXC4 Ha rnepenHed 4acTH BO30B B OKpecHocTsx HoppaHosa v MakoBa — paByX HeOOJNbLUMX
MeCTeyeK, pacrnoJIOKEHHbIX B 103KHOW Manonosbuie. DTH OKOBKM [€NATCS Ha ABE TPYNnbl: rep-
BYIO FpyMnmy COCTaBJSiOT KoJibua B ¢opme oOpydel, OXBaTbIBAIOLIMX AbILLIO B HECKOJIbKHMX MeC-
Tax; BTOpPYIO TPYrry COCTaBNSIOT MPOJOJrOBaTbIE JKEJe3Hble [M0JIOChl, peAHa3Ha4YeHHble A5
yKperiyeHus [JepeBsHHbIX 4acTel W MpuepskMBaeMble BbILLIEYNOMSAHYTbIMM Konbuamu. Haubonee
MHTepecHylo ¢$OpMy, XapaKTEpHYI0 TOJIbKO [N BO30B M3 OKpecHocTed Makoea v MoppaHosa,
MMEEeT CpefaHee KOJbLO, BblkOBaHHOEe B POpMeE, MOXOKEeW Ha LUeCTUKOHEYHYI0 3Be3ly W BTOpOe
KOJIbLO, HAaxOOdllleecs HEeCKONbKO Bbile MepBoro, B ¢opMe KOPOHbI C MpekpacHbiM npodunem
BEPXHEro Kpyra.

FERRURE DES CHARS DANS LA CONTREE DE MAKOW.

Lesc ferrures des chars, constituent un aspect intéressant d‘ornementation populaire grace a leurs
formes artistiques richement ornées.

Dans l‘article présent qui est la premiére partie d'un ouvrage plus long, il est traité des formes de fer-
rures, provenant des alentours de Jordanéw et Makow, deux petites bourgades situées dans le Sud de la
Pologne. Les ferrures se divisent en deux groupes. Le premier se compose d'anneaux en forme de
cercles qui enserrent le timon en plusieurs endroits: le second, de lamelles de tOle oblongues servant
a consolider les parties en bois et maintenues par les anneaux en question.

La forme la plus caractéristique et qu‘on ae voit que dans les chars de la contré de Makow et de Jor-
dan6éw, se distingue par un anneau central forgé a la ressemblance d‘une étoile séxagramme et un
second qui se trouve un peu plus haut que le premier et qui est une couronne au cercle supérieur
ingénieusement profilé.

THE IRON — BINDINGS OF CARTS IN THE MAKOW REGION.

The iron — bindings of carts are because of their artistic form and rich ornamental design a very
interesting feature of popular art.
In the present article which is the I. part of a Jonger work, attention is drawn to the form of the iron -
bindings which one sees in th= region of Jordanéw and Makéw two small towns situated in South-Poland
These iron bindings are divided into two groups. One of them consists of rings in the form of ban
encircling the shaft in several places, and the other one of oblong lamels which serve to consolida
the wooden parts, and held in place by the above mentioned rings. The most characteristic form whi
one remarks only in carts of the Makow and Jordanéw — region, is the one with a middle rir
wrought in the form of a sexagonal star, and another ring somewhat above the first one, which H

the shope of a crown with a finely profiled upper circular band.
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TANIEC WIELKOPOLSKI.

Zaproszenie do tanca.

Przed dudziarzami staje tancerz lub kilku i $pie-
waja jedna lub pare zwrotek pie$ni. Po prze$pie-
waniu kazdy z tancerzy zaprasza swoja tancerke
w ten sposob, ze z miejsca, w ktéorym znajduje sie
przed kapela, wykonuje na lewej nodze, zaledwie
widoczny, maty podskok (jakby na przedtakcie)
i zeskok na pierwszg ¢wiartke z rownoczesnym sil-
nym tupnieciem prawg noga. Figure te powtarza
na calej drodze do wybranej tancerki, przyczym,
réwnocze$nie z podskokami, wykonuje wymach
obydwoma ramionami w bok do wysoko$ci oczu.
Na miejscu przed tancerka, do momentu jej pow-
stania, tancerz przytupuje prawa noza i wyma-
chuje rekami. Nogi w kolanach ma lekko ugiete.
Tancerka — przyjrzawszy sie tancerzowi i pocze-
kawszy troche — wstaje i para podaje sobie race.

Pcestawa wyjSciowa.

Tanczy cztery do osmiu par. Tancerze tworza
gwiazde, podajac sobie rece w ten sposob, ze czte-
rema palcami chwytaja kciuk tancerza, ktory
znajduje sie za plecami, a swoje kciuki podaja do
uchwycenia poprzedzajacym partnerom. W ten
sposéb powstaje male koétko samych dltoni. Prawe

rece, ztozone w pies¢, zaktadaja tancerze na biodra.
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Przyprostnia. pow. Nowy Tomys$l, 1947 r.
Tanczyla mlodziez chlopska na zabawie.
Spiewala Antonina Wozna.,

Melodie zanotowal A. Kowalski.

Tancerki lewymi rekami trzymaja sie prawych
tokei tancerzy, a prawag reka, w ktérej trzymaja
chusteczke, powiewaja. Catos¢ tworzy cztero lub
oSmioramienng gwiazde, ktora obraca sie w kie-
runku przeciwnym ruchowi wskazowek zegara.

Wykonanie tanca.
1 takt: Tanczacy rozpoczynaja taniec lewymi
nogami, krokiem walczyka, lekko zwraca-
jac sie do $rodka kota, chusteczkami wy-
konujac

wymach do wysokosci glowy

w tym samym Kkierunku.

2 takt: Tym samym krokiem posuwaja sie na-
przéd, rozpoczynajac prawymi nogami
lekki zwrot w prawo — nazewnatrz kola,

z rébwnoczesnym wymachem chusteczkami
w tym samym kierunku.
takt:
takt:

5-8 takt: Jak pierwszy do czwartego. W c')srhym

[

Jak pierwszy.

M

Jak drugi.

takcie na trzecia ¢wiartke w tyl zwrot
i tancerze podaja sobie prawe rece, jak
poprzednio lewe. Tancerki, z lewej strony
tancerzy, swoje prawe rece opierajg na le-
wym lokciu tancerza, przekladajac chu-
steczki do lewej reki.
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trzecig ¢wiartke wykonuja zwrot w pra-
wo, twarzg do $rodka kota, puszczajac
prawe rece i zakladajac je sobie na ra-
miona (do$¢ luzno). W ten sposdb tworza

o

s

@t/
o)

zamkniete kolo. Pomiedzy tancerzami

pod ramionami jest do$¢ miejsca by pod
nimi mogty przejé¢ tancerki do srodka

® kota.
9 takt: Tancerze, trzymajac sie za ramiona, za-

L czynaja krokiem walczyka, prawie bie-
giem, obraca¢ sie kotem w lewo. Tancer-

Q ki, w tym takcie, wchodza pod ramiona
tancerzy, do s$rodka kota. Kazda tancerka

LQ/-; wchodzi na prawo od swego tancerza, czy-

li pod jego prawym ramieniem. W $rodku

2 Yo

/(\

—/-

0@

kota tancerzy tworza wtasne kolo, sa twa-
= _\/_ rza zwréocone do $rodka, trzymajac rece
na ramionach. Koto tancerek obraca sig

Powtorka pierwszej czeSci. w prawa strone krokiem walczyka. Oby-
1 takt: Melodia powtarza sie od poczatku, a tan- dwa kota obracaja sie przez osiem taktow,
czacy rozpoczynaja prawymi nogami, tym to jest od dziewiatego do szesnastego, je-
samym krokiem walczyka, posuwajac sie den raz lub dwa razy dookota. Obracajac
w przeciwnym Kierunku niz poprzednio, sie, kota musza uwaza¢, aby pod koniec
z tym samym zwrotem do $rodka kota. melodii (w szesnastym takcie) kazda tan-
2 takt: Krokiem walczyka tanczacy posuwaja cerka znalazta sie na przeciw swego part-
sie w przéd, rozpoczynajac lewymi noga- nera, bez wzgledu na to czy koto obroci
mi, ze zwrotem na zewnatrz kota i wyma- sie raz czy dwa razy.
chem chusteczkami w tym samym kie- 164takt: W tym takcie wszyscy opuszczaja ramio-
runku. na, tancerki obracaja sie¢ przodem do swo-
3 takt: Jak pierwszy powtorki. ich tancerzy i zaczynaja dalej tanczy¢ od
4 takt: Jak drugi powtoérki. powtorki taktu dziewiatego do szesnaste-
5-8 takt: Jak od pierwszego do czwartege taktu, go. Tancza walczyka parami.
przy czym w oOsmym takcie tancerze na Taniec powtarza sie kilka razy.

BEHUKOIMOJIbCKHUE TAHLbI.

Tanew «Bsrtpak-rence Bomom» (BeTpsiHad MesbHMULA — [yCb MO BOAE) 4BNSeTCs OAHWMM W3 Oonee
NATHOECIATH MCCeOBaHHbIX BEJIMKOMOJIbCKUX TaHLEB.

OpMH MM HECKOJIbKO TaHUYIOLLMX MYyyKYHMH CTAHOBYATCH Mepepn My3blKaHTaMH M MOIOT, 3aTEM TaH-
UYIOLIMM LIAroM rnoaxopfdT K TaHUYOIIKWM namam. laHuyeT oT 4 go 8 nap. B nepBo# uyact napsl
TaHUyloT B ¢popMe 3Be3dbl, BTOPYIO 4aCTb TaHUa COCTABJYET BalibC.

LA DANCE EN GRANDE POLOGNE.

La danse appelée ,,Moulin-a-vent - oie-et-eau 2st une des cinquante danses notées pendant les
recherches faites sur le terrain de la Grande Pologne.

Cette danse a cette particularité que l'un des danseurs, ou plusieurs s‘arrétent devant les joueurs de
cornemuse et chantent, ensuite ils se dirigent en faisant des pas de danse vers les danseuses. Quatre
a huit couples dansent a la fois.

Dans la premiere partie de cette danse les couples forment en dansant la figure d‘une étoile et dans la
seconde ils se mettent a valser.

DANCES IN GREAT-POLAND.

The dance called ,,The Wind-mill — Water-goose* is one of fifty collected during researches made in
the Great Poland area.

This dance consists in this that one or several dancers stops before the bagpipers and sings and after
this he approaches the female dancers with rhythmical steps. Four to eight couples dance at a time.
In the first part of this dance the couples form the figure of a star, in the second part they just start
waltzing.









WYSZYWANE PANTOFLE GORALSKIE

W czasie okupacji w zwiazku z brakiem obuwia
i skéry na kierpce, rozpowszechnity sie wséréd ko-
biet na Podhalu pantofle, zwane przez Gorali , kap-
ciami‘ albo ,kapcami‘. Pantofle te szyte z samo-
dzialowego sukna bialego, szarego lub czarnego,
ozdobione haftem, uzywane byly nie tylko jako
ubiér domowy, ale weszly tez do stroju wyjsciowe-
go a nawet $Swiatecznego.

Jak wspomialem wyzej do wyrobu pantofli uzy-
wane jest sukno samodzialowe. Aby koszta kapci
nie byly zbyt wysokie przeznacza si¢ na nie stare
spodnie, gunie, sukmany, ktérych do niedawna duzo
byto jeszcze po wsiach. Kroj pantofli jest bardzo
prosty, wycina sie bowiem sukno w ksztalcie duzej
litery U a nastepnie oba konce zeszywa ze soba.
Wykrojem wewnetrznym przypomina pantofel wy-
cigcie przypora u spodni meskich, czym mozna tto-
maczy¢ szereg analogii, jakie zachodza w zdobnic-
twie miedzy pantoflem a wyszyciami na ,port-
kach®. Podeszwe kroi sie wedlug jednej formy tak,
ze kazdy pantofel mozna réwnie dobrze nosi¢ na
lewa, jak i prawa noge. Szyciem pantofli zajmuja
sie zarowno krawcy jak i szewcy. Nie brak row-
niez kobiet, ktéore same umieja ,,syja¢‘ kapcie. Do
tych ostatnich jak réowniez i krawcow nalezy tez
ozdobne wyszywanie pantofli. Uzywa sie do tego
wlbczek barwnych w tych samych kolorach, jakie
wystepuja na wyszyciach spodni, a wiec: zielone-
go, czerwonego, czarnego, niebieskiego, rézowego,
z6ltego i pomaranczowego. Z braku odpowiednich
wldczek fabrycznych barwieniem nici zajmuja sie
bardzo czesto sami. Stuza im do tego gotowe bar-
wiki chemiczne kupowane po spoéidzielniach wiej-
skich. Technika haftu jest taka sama jak na in-
nych czesciach stroju goéralskiego. Wystepuje tu
przede wszystkim $cieg ptaski, tancuszkowy, jani-
na oraz wodny. Haftowany szlak obiega zwykle
gorna krawedz pantofla, glowny za$ akcent stanowi
zdobina o motywie geometrycznym lub roslinnym
wyszyta na przodzie.

W wigkszosci pantofli wykréj wewnetrzny obszy-
ty jest barwna wstazka rypsowa albo sukienna
w kolorze zielonym, niebieskim, rzadziej czerwo-
nym lub innym. Réwnolegle do ,,0bszywki‘“ bieg-
nie wyszycie, ktére po najwiekszej czesci oparte
jest na motywach, jakie wystepuja na przyporach
haftowanych spodni. Moga to by¢ wierne kopie ca-
tych ornamentow albo tez pewne ich czesci, ktore
ze wzgledu na swoja forme i wielkos¢ do tego sie
nadaja.

W wyszyciach przykraweznych najczesciej spo-
tykana zdobina jest tzw. (zaleznie od okolicy) ,tan-

ZDIZSEAW SZEWCZYK

cuszek®, ,pasieka’ albo ,mirwa‘ tj. sko$na kratka
wyszyta $ciegiem janina (ryc. 1), kolorem czerwo-
nym, rozowym, zielonym lub tez czerwonym na
zmiane z zielonym. Niemniej czestym motywem
jest tzw. ,,gadzik' czyli linia falista wykonana Scie-
giem lancuszkowym z wystepujacymi na boki wo-
lutami (ryc. 3), ktora latwo przeksztalca sie
w ornament roslinny z kwiatuszkami i listkami po
obu stronach falistej todygi (ryc. 3)-

Bardziej skomplikowany od gadzika jest szlak
haftowany na pantoflu przedstawionym na (ryc. 6).
Wzdluz kraju obszytego czerwona tasiemkag bieg-
nie tam wykonany tancuszkiem szereg pochylo-
nych tukéw miedzy ktéorymi od strony zewnetrz-
nej wyszyte sa sciegiem plaskim podwodjne zielone
listki i czerwone kropki. Niekiedy widuje sie na
pantoflach szerokie szlaki haftu roslinnego zlozo-
nego z kolistych kwiatkéw utozonych parami prze-
gradzanych dwoma podwoéjnymi listkami (ryc. 2).

Niemniej roéznorodnie przedstawia sie glowny
motyw zdobniczy w przedniej cze$ci pantofla. We-
diug stow Czerwosza z Fopusznej, ktory te pan-
tofle haftuje, najstarsze wyszycia byly miniaturo-
wa kopia wyszy¢ na spodniach tj. tzw., parzenic‘
(ryc. 3) oraz ,sercowek’ (ryc. 6). Pozniej przysz-
ly motywy roslinne. Do najpopularniejszych dzi-
siaj motywoéw roslinnych nalezy ,,dziewieciornik*
(ryc. 11 ryc. 5) oraz ,roza‘‘ ryc. 4). Zarowno jeden
jak i drugi motyw wystepuje w formie naturali-
stycznej albo stylizowanej. Wykonane sa one scie-
giem plaskim, kontury za$ niekiedy S$ciegiem tan-
cuszkowym.

Dodatkowa zdobina, rzadko jednak wystepujaca
jest wielobarwny pompon witéczkowy zwany , kist-
ka“, ktory przyszywa sie w $rodku wyhaftowanej
zdobiny.
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PIERNIR RACIBORSKI

dy mowimy o pierniku, zwlaszcza historycz-
nym i ozdobnym, najczesciej mamy na mysli
piernik torunski, bo powszechna jest jego stawa
w Polsce.

Malp wiemy natomiast o innych rowniez lad-
nych i starych piernikach $laskich, jak racibor-
skich, bytomskich, jeleniogoérskich i in. Zasieg
naszym wiadomosci urywa dlugotrwala granica,
ktora oddzielita od Polski Dolny Slask, z jego bo-
gata sztuka ludowa i ciekawym rzemioslem arty-
stycznym.

Dzi§ odkrywamy to wszystko na nowo i cie-
szymy sie z Kkazdej zdobyczy. Do nich naleza
rowniez  pierniki:  jeleniogdrskie,  bytomskie,
a zwlaszcza raciborskie. Znajdujemy, wsréd nich
forme, na ktorej jest duzy, prawie metrowej
wielkosci, rycerz z mieczem w reku trzymajacy
u stop swych herb Raciborza, w postaci pél kota
i pot orta. Jest to ten sam herb, jaki widzimy
na dzisiejszym ratuszu, mamy madonne z dzie-
cigtkiem na jednym reku i berlem w drugim, to
zno6w niemowle podobne do mumii, w ozdobnych,
jak wstazki powijakach, dame wyniosta z wachla-
rzem w reku, krynolinie w liscie i kwiaty zahaf-
towanej, kréla w duzej koronie, rycerza na koniu
w zbroi z piéropuszem przy czapce. Jest tu i my-




JANINA GINETT-WOIJNAROWICZOW A

sliwy ze strzelba, w szeleczkach 1 diugich pon-
czochach, w pieknym, ozdobnym, lecz nie tyrol-
skim kapeluszu, oraz wojak napoleonski w duzej
czapie. Poniewaz tylko niektére formy pierniko-
we maja wyrzezbiony rok wykonania: 1827, 1828,
1829, trudno jest ustali¢ S$cista date, zwlaszcza
tych dawniejszvch — prymitywniejszych, pomimo,
ze stroj i rysunek ozdobny, wiasciwy kazdemu
stylowy i epoce wyja$nia nam wiele.

Poniewaz w pobliskim Bytomiu sa rowniez piek-
ne okazy starych piernikow, jeszcze w wieku 16, 17
i 18-go z data $cisle oznaczong na oryginalnych for-
mach, rowniez duzych wymiaréw, badacze pierni-
kow raciborskich beda musieli porzadnie sie napra-
cowa¢ przy okre$laniu ich wieku i pokrewienstwa.
Dzis§ w Raciborzu, nikt nie wspomina o stawie
piernikowej tego miasta.

I rycerz z poczatku 19-go wieku i ten znacznie
mtodszy na koniu i madonna i niedostepna dama,
ktéora duma rozpiera — dziela wspolny los, wiszac
obok siebie na $cianach i wnekach okiennych mu-
zeum miejskiego, ktore sie¢ miesci w dawnym ko-

$ciele Dominikanek. Nawet starzy piernikarze, kto-
rych odszukalam w miescie, zapomnieli o nich. Od
1905 roku przeszli na produkcje fabryczna réoznych
stodyczy. Jedynie dawna mistrzyni p. Halama, kto-
ra miata najwieksza ilo$¢ starych form, chociaz
oddala je przed wojna do muzeum, zachowata kilka
okazéw dla siebie i kto wie, czy w razie obudzenia
zainteresowania starymi piernikami w mie$cie nie
zabierze sie do ich ponownego wypieku?!

Do dzi$ zachowala sie w Raciborzu tradycja o tym
jak to na Sw. Mikolaja, Sw. Klemensa — patrona
piekarzy i piernikarzy, w dnie odpustu i w kazdy
czwartek, mistrzowie sprzedawali swe wyroby we
wtlasnych sktadach i na rynkach: starym, nowym
i dominikanskim. Za$ po dobrym targu spotykali sie
w swej gospodzie, pod godlem cechowym: lwa
w koronie, i tam omawiali najnowsze wydarzenia
i sprawy tyczace handlu miodownikoéw zwyklych
i tych ozdobnych okolicznosciowych, wypracowa-
dostojnych

nych z wielkim kunsztem na cze$¢

gosci Raciborza.

Materiaty . Dic kunst in Schlesien” Augusta Grisenlacha i ,Deutsche Volkskunst in Schlesien™ (Deutsche-Verlag-

Munchen

(z Bibliotcki Muzcum Narodowego w Warszawie).
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WPLYW  FARBIARZY DRURUJACYCH
PLOTNA NA LUDOWE HAFCIARSTWO

Haft ludowy dolno slaski ze
cezjalneso we Wroclawiu.

zbiorow

Muzeum

die-

ROMAN REINFUSS

l J a obszarze Nowotarszczyzny i Podhala wyste-
puja jako jedna z cech charakterystycznych tam-

tejszego ubioru kobiecego, koszule o rekawach nie
siegajacych kostki, dolem zupelnie wolnych, bez
manszetu, zakonczonych zwykle trzema duzymi
zebami. Kraj rekawa zdobi szeroki na dwadziescia
kilka cm. szlak dziurkowanego haftu, na ktéry skila-
daja sie trzy powtarzajace sie rytmicznie palmeto-
wate ornamenty, rozdzielone jakim$ drobniejszym
motywem roélinnym, czy to w formie gatazki z prze-
cinkowatymi listkami, czy w formie kwiatka na
pionowej todydze lub tp. (ryc. 1).

Sposéb przedostania sie i rozpowszechnienia na
Podhalu tych w genezie swej nieludowych haf-
tow, byl dotychczas niewyjasniony. Snop $wiatla
na interesujaca nas kwestie rzucimy poroéwnujac
motywy spotykane na kobiecych koszulach pod-
halanskich z klockami uzywanymi przez farbiarzy
do drukowania tkanin.

W zbiorach Panstwowego Muzeum Etnograficz-
nego w Krakowie znajduje sig¢ spora ilo$¢ klockow
drukarskich pochodzacych z pracowni Jana Buszka
w Muszynie, wérod nich szczegdlne zainteresowa-
nie wzbudzi¢ musi klocek oznaczony liczba inwen-
tarza 4091, ktérego fotografie do niniejszej notatki
dotaczam (ryc. 2). Klocek ten wykonany z drzewa



Na lewo dziurkowany haft na hkraju rekawa

gruszkowego cietego w poprzek, posiada na swej
powierzchni ornament ukladany z paskow cienkie]
blaszki mosieznej. Motyw gtéwny stanowi wschod-
nia palmeta wypelniona gatazka z pieciolistnym
kwiatkiem, dotem ponizej palmety znajduje sig
tukowato rzucona galazka, a pod nia tancuch zab-
kow. Poréwnujac rycine pierwsza przedstawiajaca
podhalanski haft dziurkowany i motyw wykonany
na klocku drukarskim musimy stwierdzi¢ duze
podobienstwo, ktérego nie umniejszaja nawet zna-
czne rbéznice w szczegotach. Nie ulega watpliwosci,
ze miedzy motywami spotykanymi na klockach
a haftami na koszulach zachodzi prosty zwiazek
polegajacy na tym, ze poczatkowo wzory do haftu
na koszulach wybijali kobietom wiejskim mato-
miasteczkowi farbiarze, postugujac sie przytym
klockami podobnymi do przedstawionego na ryci-
nie. Fakt, ze omawiany tu klocek pochodzi z Mu-
szyny a nie z Podhala nie powinien nam zupelnie
przeszkadzaé¢. W drugiej polowie ubieglego wieku
zarowno w miasteczkach nowotarszczyzny (Nowy
Targ, Czarny Dunajec), jak i na terenach sasiednich
po obydwu stronach Karpat czynne byty liczne pra-
cownie farbiarskie. Zespoly klockéw, ktorymi far-
biarnie dysponowaty poréwnywane nawet na bardzo

) W Muzeum diecezjalnym we Wroctawiu znalazlem
dziurkowanym na ko$cielnej bieliZnie.

ubioru hobiccego.
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Na prawo hlocek drukarski = pracowni Buszha
w Muszynic.

znacznych obszarach (Muszyna, Morawy, Dolny
Slask, Pomorze, Niemcy) nie wykazuja réznic re-
gionalnych, co jest zupeinie zrozumiate jesli uwz-
glednimy, ze na Zachodzie (np. w Niemczech) bytly
wytwornie tego rodzaju klockéw, skad rozchodzily
sie one bardzo szeroko. Znalezienie interesujacego
nas klocka w warsztacie Buszka z Muszyny pozwa-
la z duza doza prawdopodobienstwa przypuszczac,
ze podobne klocki znajdowaty sie rowniez i w pra-
cowniach farbiarzy nowotarskich, ktérzy wprowa-
dzili

palmetowate motywy spotykane do czasow obec-

do haftu podhalanskiego i rozpowszechnili

nych na rekawach koszul goéralskich.

Dzi§ oczywiscie motywy te kontynuuja sie dro-
ga tradycji bez pomocy klocka drukarskiego, ktory
wyszedl z uzycia wraz z upadkiem recznego dru-
karstwa na tkaninach.

Z omawianego tu wypadku nalezy wysnu¢ wnio-
sek ogolniejszy, wazny dla badaczy ludowego zdob-
nictwa, a mianowicie, ze na rozpowszechnienie
pewnych hafciarskich motywéw wplywaly obok
innych czynnikéw, takze farbiarnie plocien, ktore
trudnity sie réwniez odciskaniem wzoréw do haf-
tow spotykanych na ludowej bieliznie.

bardzo podobny motyw wykonany bialym haftem

41



42

RONRURS NA

Laurcathi tegorocznego konkursu (od lewej)
Helena Nawrocka, (Klyz), Maria Janeczek
(Pilcza Zelichowsha), hozalia Zaréd (Klyz).

fot. R. Reinfuss

Na prawo Felicja Curylowa jedna = najw)-
bitnicjszych malarck Dabrowskicgo Powisla.
Jot. R. Recinfuss.

Juz przed wojna z prac Hiickla, Frankowskiego
1 Seweryna, znany byl w Polsce fakt wystepowa-
nia na tzw. Powislu Dabrowskim u ujscia Dunajca
do Wisty barwnych malowanek, wykonywanych na
¢cianach izb i na papierach przez wiejskie dziew-
czeta 1 kobiety.

Na zlecenie Departamentu Plastyki Ministerstwa
Kultury i Sztuki, ktoére

podstawie

zainteresowato sie¢ tymi
malowankami na literatury, zostaly
zorganizowane przez Sekcje Zdobnictwa Panstwo-
wego Instytutu Badania Sztuki Ludowej terenowe
badania, majace na celu zorientowanie sie w zy-
wotnosci 1 dzisiejszym zasiegu owego zwyczaju.
Dnia 1.IV. 1948 r. wyruszyvta w teren ekipa zlo-
Sekcji
Szewczyka, oraz studentéow U. J. Haliny Bittnerow-

zona z asystenta Zdobnictwa Zdzistawa
nej, Aleksandra Ossowskiego i Jacka Pugeta. Or-
ganizacja badan spoczywata w rekach dr. R. Rein-
badania

cztonkow ekipy na wyznaczonych odcinkach terenu

fussa. Tygodniowe prowadzone przez

daty wynik, ktérego trudno bylo spodziewac sie po

MALOWANRI
DABROWSRIE

SZEWCZYR ZDZISEAW

diugim okresie wojennym. Okazato sie bowiem, ze

w  kilkunastu miejscowosciach rozmieszczonych
mniei wiece] wzdluz linii Otporyszow — Pawlow
nad Wista polichromowanie $cian jest jeszcze sztu-
ka zywa, uprawiana z zapalem przez tamtejsze ko-
biety.

Czlonkowie ¢kipy otrzymali w darze lub zakupili
kilkadziesiat malowanek, za$§ wystani w $lad za ni-
mi stud. Akademii Sztuk Pieknych; Napiecek Igna-
cy, Fornelski Andrzej i Kwasny Michat wykonali
szereg vplansz, przedstawiajacych wnetrza malowa-
nych izb, a zwlaszcza wspaniale polichromowane
piece z Zalipia i Pilezy Zelichowskiej. Zebrane ma-
teriaty wraz z obszernym sprawozdaniem, zawiera-
jacym miedzy innymi okolo 70 nazwisk malarck
ludowych, zostaly przestane Departamentowi Fla-
styki na rece Naczelnika Wydziatu Ob. Z Czasznic-
kiej, ktéra na tej podstawie przystapila do organi-
zacji konkursu, majacego na celu wyroznienie na-
grodami najlepiej polichromowanych wnetrz i naj-

lepszych malowanek wykonanych na papierze, czyli



ZRSIRG
MALOWRANEK
DABROWSKICH

OPR. Z. SZEWCZHK

tak zwanych ,,dywanéw*. Na zwolanym w tym celu
posiedzeniu, ktore odbylo sie w Wydziale Kultury
i Sztuki Urzedu Wojewoddzkiego w Krakowie, za-
decydowano, iz strona techniczna organizacji Kon-
kursu zajmie sie Towarzystwo Uniwersytetow Lu-
dowych reprezentowane na posiedzeniu przez do-
centa dr Tadeusza Seweryna. Po okresie orzygo-
towawczym, w czasie ktérego terenowi pracowni-
cy TUL-u, a w szczegdlnosci Ob. Grabiec, kierow-
nik szkoty w Podlipiu, rozwineli energiczna akcje
przygotowawcza, ogloszono konkurs na dzien 25
i 26 wrzesnia w Podlipiu. Czlonkowie jury, w skiad,
ktorego weszli przedstawiciele Departamentu Pla-
styki, Panstwowego Instytutu Badania Sztuki Lu-
dowej, Panstwowego Muzeum Etnograficznego
w Krakowie, Wojewoddzkiego Wrydziatlu Kultury
i Sztuki, przedstawiciele wtadz powiatowych i sze-
regu organizacji spotecznych, obejrzeli w pierw-
szym dniu Konkursu zgloszone uprzednio malowa-
ne izby w Cwikowie, Pilczy, Klyzu, Zalipiu i Ku-
ziach, w drugim dniu przystapili do przegladu ma-
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RYS. Z.REINFUSSONA

OBJASNIENIA MAPY:

- miejscowosci w htorych malo-
wanie wnetrz wystepuje w zna-
czniejszym nasileniu

- miejscowosci o mniejszym na-
sileniu malarstwa wnetrz
miejscowosci w ktorych wedtup
informacji z innych wsi ma
wystepowac zwyczaj malowania
wnetrz
miejscowosci w ktorych dawniej
malowano wnetrza
miejscowosci w ktorych nie ma-
lowano izb
miejscowosci wprowadzone na
mape w celu latwiejszeso zlo-
kalizowania badaneso terenu
oranica obszaru objeteso kon-

kursem.

1) Wola Rogowska 20) Pawlow

2) Deblin 27) Bolestaw

3) Wietrzychowice 28) Swiebodzin

4) Uscie Jezuickie 29) Cwikéw

5)  Bishupice 30) Olesno

6) Porusowa 31) Kupienin

7) Greloszdw 32) Tonie

8) Lubiczhko 33) Medrzechow

9) Siedliszowice 34) Bor Medrzychowski
10) Bieniaszewice 35) Wolka Grqdzha
11) Hubienice 36) Wdlka Medrzechowska
12) Wola Greboszowska 37) Shkrzynka
13) Wola Zelichowska 38) Zalesie
14) Kilyz 39) Brzezéwha
15) Janikowice 40) Predradwanie
16) Otfinow 41) Radwan
17) Samocice 42) Suthow
18) Podlipie 43) Trzydniaki
19) Kuzie 44) Smesorzow
20) Pilcza Zelickouwska 45) . Grochowishka
21) Gorzyce 46) Zadworz
22) Wielopole 47) Gruszéw Wielki
23) Otporyszow 48) Gruszow Maty
24) Targowisho 49) Trzebnica
25) Kanna 50) Parchocin
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lowanek $ciennych na papierze, ktore przez uczest-

niczki konkursu zostaty dostarczone do Domu Lu-
dowego w Podlipiu, gdzie zorganizowano wystawe
,dywanow*.

W wyniku Konkursu zostaty nagrodzone za ma-
lowane
10.000 zt. Curylo Felicja, Kosieniak Felicja, Jane-

izby pierwsza nagroda w wysokosci
czek Maria, Nawrocka Helena, Zarodowa Rozalia,
druga nagroda w wysokosci 7.000 zt. Mosio Maria,
Szlosek  Adela,
Borel:

Kiwior Maria, Stanek Janina,
Zych Julia; nagroda trzecia po 3.000 zi.
Anna, Owca Maria, Szlosek Monika, Tarka Hono-
rata i Wierzbicka Maria. Ponadto Curylowa Felicja,
Kosieniak Felicja, oraz Janeczek Rozalia otrzymaly
dodatkowo po 5.000 zt za zastugi poniesione na po-
lu podtrzymywania i krzewienia malarstwa wnetrz.
Niezaleznie od wyzej wymienionych, zostaly roz-
dzielone miedzy malarki, liczne nagrody za malo-
wanki na papierze oraz premie za udzial w Kon-
kursie.

W dniu ogloszenia wynikéw Konkursu i rozda-
nia nagréd, przed Domem Ludowym w Podlipiu
zebral sie spory tlum wloscian z okolicy. Do ze-
branych przemoéwito kolejno kilku méwcdw za-
rowno sposrod organizatorow Konkursu, jak i za-
proszonych gosci. Przemawiali miedzy innymi Ob.
Ignacy Henner z Warszawy, oraz sekr. woj. PPR
Ob. J. Starzec z Krakowa. Obaj wymienieni pod-
kreslili role jaka w obecnej Polsce przypada tra-
dycyjnej Sztuce Ludowej. Artysta
czony opieka demokratycznego rzadu przestaje
by¢ anonimowym tworca, ktorego

ludowy oto-

sztuka jest
lekcewazona i niedoceniana. Otwieraja sie przed
nim perspektywy pelnego rozwoju;- utalentowana
mlodziez chlopska posiada
sie, a sztuka ludowa, kryjaca sie dotad pod strze-

moznos¢ ksztalcenia

Na Powislu malowane sq nawet
chlewy.

fot. R. Reinfuss

cha, ma otwarta droge, aby wejé¢ w obreb wiel-
kiej kultury narodowej.

Jak wynika z przeprowadzonych badan zdob-
nictwo wnetrz rozwineto sie na tym terenie praw-
dopodobnie z ,pacek’ to jest mniej wiecej okra-
glych plam robionych rozpuszczona gling zmie-
szang z popiolem drzewnym, a rozmieszczanych
dla ,rozjasnienia®, jak podaje jedna z nestorek
malarstwa w Zalipiu, na zakopconych cze$ciach
Scian, pieca oraz na powale. Po zaniku kurnych
chatup i wprowadzeniu bielenia izb zdobnictwo
weszio na nowe tory z powodu zasadniczej zmia-
ny tla. Na $cianach pojawiaja sie motywy wielo-
barwne. Dr Seweryn w swojej ksiazce pt. ,,Pol-
skie Malarstwo Ludowe® podaje, ze technike ma-
lowania farbami pigmentowymi podpatrzyla Jo-
anna Curylanka z Zalipia w czasie odnawiania
koSciota i pierwsza zaczela ja stosowac. Latwos?
z jaka malarkom przychodzito komponowanie mo-
tywéw wynikata stad, ze bardzo wiele sposrod
nich trudnito sie juz weczeéniej hafciarstwem za-
rowno jedno jak i wielobarwnym. Rowniez i dzis
prawie wszystkie sposrod wybitniejszych malarek
styng z wykonywania pieknych haftéow na gorse-
tach, fartuchach, serwetach itp.

Malowaniem izb zajmuja sie po wiekszej cze-
Sci dziewczeta, dbajace o' estetyczny wyglad do-
mu. Po zamazpdjsciu wiele sposrod nich przestaje
malowa¢, wzglednie przekazuje ten piekny zwy-
czaj do dalszego kontynuowania coérkom.

Izby bieli i maluje sie przewaznie na wiosng,
a rowniez przed S$wietami Bozego Narodzenia.
Oproécz tych dwu zasadniczych terminow maluje
sie rowniez w wypadku wazniejszych uroczystosci
rodzinnych.



Sciana domu malowana przez Leo-
kadje Kosieniakéwne z Zalipia.
fot. R. Reinfuss

Zalaczona mapka opracowana na podstawie

materialow zebranych przez Sekcje Zdobnictwa
ilustruje nam zywotno$¢ i zasiag malarstwa. Naj-
silniej rozwiniete, jest ono, w Zalipiu. Miejsco-
wo$e ta znana jest ze swoich malowanek daleko
poza obszarem zasiegu malowanych wnetrz. Z Za-
lipia czesto wedruja malowanki oraz wycinanki
kolorowego

w niczym malowankom, do sasiednich wsi, na-

z bibuty i papieru, nieustepujace
rzucajac im ,zalipska” mode, przez co jeszcze wy-
razniej zaznacza sie przodujace stanowisko Zalipia
w stosunku do pozostatych wsi.

Intencja konkursu poza nagrodzeniem do-
brych malarek bylo ozywienie malowanek na ca-
tym obszarze Powisla Dabrowskiego, ktorych za-
sigg zaczal sie zwlaszcza w okresie

okupacji. Cel zostal osiagniety, wzrosta wydatnie

zmniejszac

kowa z Zalipia.

ilo$¢ malowanych doméw. W Zalipiu np. przed 1.VI

1948, byto okoto 30 doméw malowanych, dzi§ jak
podaje F. Curylo jest ich juz okoto 120. To samo
zjawisko mozna zaobserwowaé¢ w Pilczy Zelichow-
skiej, Dabrowce Gorzyckiej, Ktyzu i innych wsiach.

Popularnos¢ jaka Zalipie i wsie okoliczne zy-
skaly sobie dzieki konkursowi nie zawsze wycho-
dzi na dobre miejscowej sztuce. W slad za specja-
listami i znawcami zaczynaja przybywa¢ na Po-
wisle Dabrowskie ludzie, ktérzy usituja wpltywaé
na tworczos¢ wiejskich artystek w sposéb sprzecz-
ny z tradycjami tego osrcdka. Znany jest nam np.
wypadek, iz jeden z takich niepowotanych dorad-
coOw uczyl dziewczeta z Zalipia wycina¢ nieznane
tu przedtem wycinanki koliste podobne do lowic-

kich czy lubelskich.

Kot, malowanka na papierze, wykonata Felicja Kosienia-

fot. R. Reinfuss
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REFLEKSJE PO FESTIWALU TANCA
PRADZE

TADEUSZ ZYGLER

LUDOWEGO

W

Zyeler.

Posawskie kolo — Jusostawia fot. T.

W maja 1948 r. w ramach Slowiasskiej Wysta-
wy Rolniczej w Pradze, odbyl sie festiwal tanca
i pieéni ludowej. W festiwalu wziely udziai
wszystkie narody, ktére uczestniczyly w Wysta-
wie a to: bulgarski, czechostowacki jugostowian-
ski, polski i radziecki.
kilka
zospolow, a miedzy nimi przez oryginalny ludo-

Butgaria reprezentowana byla przez

wy zespél z rejonu Plewna i grupe Zwiazku
Organizacji Rolniczych ze slynnym tancem ,ra-
czenica“.
Czechostowacja wystapita oczywiscie najlicz-
niej z paroma dziesigtkami zespolow: z Zempli-
na, Raslawic, Koszyce, Preszowa, Habury, Zdzia-

ru, Szumiakow, gorali podtatrzanskich, z Helpy,

Czarnego Balogu, Filakowa, okolic Rézomborka,
Oczowa, Cziczmenow, z pod Trenczyna, zespol
studentow z Bratystawy — ,,Zivena®, z Tordonic,

Velke, Ratiszkowic, zespol walazski, $lask, z Ja-

roszowa, Czech potudniowych 1 Chodzka, ze-
spot  z Domazlic, obejmowaly nieomal caly
folklor stowacki, morawsko-slowenski, morawslki
i czeski.

Jugostowianski zesp6! mlodziezy ,Joza Vlaho-
vicz' przedstawil szereg tancéow z roznych stron
swego kraju, bogato zrdéznicowanego pod wzgle-
dem folklorystycznym.

Dwie grupy polskie sktadaly sie z zespoliw
nauczycielskich, mlodziezy robotniczej TUR z To-
runia, Zwigzku Przemystu Drzewnego z Zakopa-
nego i milodziezy szkél rolniczych z Chyliczek
1 Ursynowa.

Zwigzek Radziecki przystal Panstwowy Rosyj-
ski Ludowy Zespo6t im. Piatnickiego, znany dobrzc
i u nas ze swego wysokiego poziomu w wyko-

rzystywaniu stylizowanych tancéw rosyjskich.
Rodzaje zespolow.
Wsérod kilkudziesieciu zespoléow, reprezentujag-

cych pie¢ republik
o roznym podejs$ciu do autentycznego tanca ludo-
wego.

I tak mozna bylo wyodrebni¢ zespoly nawskros

stowianskich, byly zespoty

oryginalne ludowe jak bulgarski zespél z rejonu

Plewna, wiekszosé zespolow Czechostowacji

i polski zespol Zwiagzku Przemystu Drzewnego

7z Zakopanego, ktore tanczyty, $piewaty i bawily
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sie na arenie w nieskazonej formie autentycznej, jak
gdyby nie byto obcej im $rodowiskowo widowni.
Druga grupe stanowily zespoly milo$nikow tan-
ca, pieséni, obrzedu i stroju ludowego, ktére badz
staraly sie jaknajrzetelniej odda¢ dany- folklor,
badz $wiadomie stylizowaly swe produkcje w celu
wyodrebnienia i podkreslenia najistotniejszych
tre$ci ruchowych, obyczajowych
i zdobniczych sztuki ludowej. Ten rodzaj reprezen-
towaly przede wszystkim stowacki zesp6! studen-
jugostowianski

muzycznych,

tow z Bratystawy ,Zivena“,
zespol ,,Joza Vlahovicz* oraz polskie zespoly nau-
czycielskie i zesp6t mtodziezy TUR z Torunia.
Trzeciag wreszcie grupe stanowily zespoly zawo-
dowo uprawiajace taniec i pie$n ludowa, cho¢ nie
zawsze skladajaca sie z fachowo wyksztalconych
tancerzy czy muzykow. Celem przyswiecajacym
tym zespolom bylo wystylizowanie artystycznego
tworzywa ludowego przy zastosowaniu techniki
danej dziedziny sztuki, sposob, azeby
osiagnaé¢ najwyzszy efekt estetyczny w rozumie-
niu tak zwanej ,sztuki kwalifikowanej“. Do tej
grupy nalezy zaliczy¢ morawski zespol taneczny
Maryny Ulehlove, radziecki zespol im. Piatnickie-
go i pare innych. Oczywiscie, ze dla milo$nikow
i badaczy tancow ludowych najciekawsze byly
zespoly oryginalne. Ale mylilby sie ten, ktoby
sadzil, ze najwieksze sukcesy wobec publicznosci
odnosily $wietnie wyszkolone zespoly zawodowe.
Publicznoéé, rekrutujaca sie w znakomitej wiek-
szosci z licznie przybylych do Pragi chiopéw i ro-
botnikéw Czechostowacji, najzywiej reagowala na
pokazy zespolow oryginalnych ludowych i ama-
torskich, gloéno wypowiadajac swa opinie, ze
zespoly ,,artystyczne“, jak nazywano zespoty zo-
wodowe, winny raczej produkowa¢ sie w teatrze
a nie na festiwalu ludowym. Notuje to spostrze-
zenie jako bardzo znamienne. Wynika stad pewna
wskazéwka w jakim kierunku maja is¢ tak zw.
reprezentacyjne zespoty pieéni i tancéw ludowych.

w ten

Choro. Butearia
fot. T. Zyasler.

Zespoly reprezentacyjne.

Najlepiej zorganizowane, najbogaciej wyekwipo-
wane i systematycznie wyszkolone zespoly repre-
zentacyjne posiada Zwiazek Radziecki, z zespo-
lem Mojisiejewa i im. Piatnickiego na czele. Za
podobny zesp6l nalezy uwazaé¢ i jugostowianski -—
,Joza Vlahovicz“.

Czechostowacja, posiadajqc' wiele zespolow o in-
teresujgcym poziomie, przystapila jednak 1 kwiet-
nia b. r. do montowania zespolu reprezentacyj-
nego — Ceskoslovensky sbor narodniho tancel)

Zrodlem twércezosci tego zespotu ma by¢ taniec lu-
dowy, ktéry jest wiernym zwierciadlem zycia ludu.

,Gdy czlowiek nie mial jeszcze stowa, aby
wypowiedzie¢ swe uczucia i my$li, byt ruch, kto-
rym opowiadal o swym smutku, radosci, mitosci,
pracy, caly zywot
swoj — wytanczylt“.

., Jesli widzicie tanczacy lud, poznacie co to sg za
ludzie, poznacie ich charakter, cala dusze poszczegol-
nych indywidualnosci i catych grup spotecznych.

I nie tylko to. Poznacie calg socjalng, politycz-
“2),

o walce — cata swa dole,

na i geograficzna sytuacje kraju czy siota

Autorka tych stow podkresla dalej, ze cze-
chostowacki zesp6! narodowego tafca nie ma by¢
zespolem zawodowcow, lecz opiera¢ sie musi
0 wszystkie zespoly republiki, im stuzy¢ przykta-
dem w tworzeniu nowej kultury spoleczenstwa
socjalistycznego i przyczyni¢ sig¢ winien pieknem
ludowej sztuki do pomnozenia bogactwa kultural-
nego ludu pracujacego.

Widzimy z tych wypowiedzi jak powazna role
wyznacza sie w Czechostowacji reprezentacyjne-
mu zespolowi tanecznemu, a zetknawszy sie blizej
ze $rodowiskiem dziataczy i organizatorow akeji
upowszechnienia sztuki ludowej, moge stwierdzic,
ze nie sa to puste slowa ale rzetelne tresci.
Studia choreologiczne w Czechoslowacji.

Juz to, ze w Czechoslowacji istmeja czteroletnie

wydzialy taneczne w konserwatoriach praskim



i bernenskim, ktére poza teoriag muzyki 1 tanca,
praktyka tanca klasycznego, nowoczesnego (wy-
zwolonego, wyrazistego) i towarzyskiego szeroko
uwzgledniajg taniec ludowy”), daje podstawy, ze
zarowno badanie tancéw ludowych, ich naukowe
i artystyczne opracowanie oraz kierowanie zes-
potami amatorskimi bedzie sta¢ na wysokim po-
ziomie i stuzy¢ wlasciwym celom.

Publicystyka choreograficzna w Czechostowacji.

Publicystyka choreograficzna w Czechoslowacji
jest bez poréwnania bogatsza od naszej. Od stycz-
nia 1947 r. wychodzi w Pradze dwumiesiecznik
,Tanecni Listy“, pod redakcja dziekana wydziatu
tanecznego Konserwatorium w Pradze prof. Jana
Reimosera (pseud. Jan Rey), ktory dos$¢ szeroko
uwzglednia zagadnienie tancow ludowych narodéw
republiki Czechostowackiej, stowianskich i innych.

Po odzyskaniu niepodleglosci ukazato sie w Cze-
chostowacji okoto 20 publikacji z zakresu cho-
reologii i chorecgrafii. Dodam tez, ze w Zwigzku
Radzieckim, Buitgarii i Jugostawii ukazalo sie juz
po wojnie szereg wydawnictw bardzo wartoscio-
wych. Pod tym wzgledem zupelnie nie podazamy
mimo tegoc
ze bez watpienia posiadamy, jeden z najbogatszych

za bratnimi narodami stowianskimi,

folklor6w w dziedzinie tanca.d)

WartcSci festiwalow dla badan naukowych.

Dla badacza tancéw ludowych festiwal, cho¢
stwarzal warunki odmienne od tych w jakich na-
lezy prowadzi¢ tego rodzaju badania, dal duzo
spostrzezen, szczegllnie z zakresu zagadnien po-
réwnawczych ludowych tancow slowianskich. Lecz
przede wszystkim ugruntowal stuszne przekona-
nie, ze badan tancow ludowych jednego z naro-
déw stowianskich nie mozna prowadzi¢ bez zna-
Tak
duzo jest pokrewienstwa i wplywow, tak wyraz-

jomosci tancéow ludowych innych Slowian.

" nie wyczuwa sie i sposirzega wspolny rdzen ge-

netyczny®).

Badacze tancow ludowych korzystac
z takich okazji, jak festiwale ilp. uroczystosci,
gdyz sa to momenty informujace gdzie jeszcze na-
lezy przeprowadzi¢ badania, a czesto i naprowa-
dzajace w jakim kierunku nalezy je skierowaé,
utatwiajg studia poréwnawcze i
zagadnien.

Poza tym - dla
socjalno-utylitarnym,

powinri

syntetyzowanie

obserwatorow o nastawieniu

festiwale takie nasuwaja
pracy, nad zachowaniem, upowszechnieniem i wy-
wiele mysli na temat form organizacji i metod
korzystaniem bogactwa sztuki ludowej w o0gol-
nym dorobku kulturalnym narodu. Sg to wiec
okolicznosci niewatpliwie ksztalcgce i inspirujgce
dalsia prace.

Wnioski

Refleksje, jakie mnie osobiscie nasunely sie po
praskim festiwalu tancow ludowych, ujme w na-
stepujace punkty:

1. Nalezy uintensywni¢ badania polskich tan-
cow ludowych przez stworzenie odpowiednich do
zadania podstaw finansowych.

2. Zorganizowa¢ studia choreologiczne, na kto-
rych uwzgledniono by szeroko ludowy.
Najwlasciwszym byloby studia te zorganizowa¢c
przy S$rednich i wyzszych szkolach muzycznych.

taniec

Do czasu zorganizowania tych studiéw szkoli¢ ba-
daczy 1 propagatorow tancow ludowych na spe-
c¢jalnych kursach.

3. Wyda¢ cenne choreografii
ludowej lezace w rekopisach, a przede wszystkim
przystapi¢ do wydawania ,tek O. Kolberga®, znaj-

prace z zakresu

dujacych sie pod opiekg Polskiej Akademii Umie-
jetnosci, ktérych zawarto$é oceniana jest na
10 toméw, a ktére zawieraja miedzy innymi ma-
terialami i tance.

4. Ulatwi¢ badaczom, teoretykom i praktykom
tanca ludowegc kontakty z osrodkami analogicz-
nej pracy za granicg, szczegélnie z narodami sto-
wianskimi.

5. Stworzy¢ og6lnopolski zesp6t tancow ludo-
wych, jako o$rodek prezentacji tej dziedziny sztu-
ki w jej formach oryginalnych oraz stylizowanych,
ale po wlasciwej linii.

6. Skloni¢ pedagogéw tanca, baletmistrzéw
i tancerzy do bliskiego kontaktu ze $rodowiskiem
(nielicznym niestety) badaczy folkloru, a przede
wszystkim z zywa jeszcze sztuka taneczng naszego
ludu.

PRZY PISY

1)  Aurelia MandelovdA — Ceskoslovensky sbor néa-
rodniho tance — Tanecni Listy r. 1948 nr. 2, Praha —
Athos.

2) 1. c.

3) Vyrocni zprava Statni Konservatore w Praze za
skolni rok 1946/47.

4) W dziedzinie opisu tancow ludowych jesteSmy
znacznie w tyle w stosunku do Czechostowacji, ktora
posiada szereg dziet z tego zakresu z pracami C. Zibrta:
Ja se kdy v Cechach tancovalo (1895) i J. Vycpalek:
Ceské tance (1921) — na czele; do Bulgarii, dzieto prof.

S. Dzudzewa: Bulgarska narodna choreografia (1945)—
moze stuzy¢ za przyklad metody tego rodzaju prac; do
Jugostawii, ktéra poszczyci¢é sie moze trzytomowym
dzietem L. S. i D. S. Jankowicz — Narodne igre (1934,
1937, 1939).

5) Dla poré6wnawczych badan choreologicznych cze-
sto oczywiscie trzeba wykroczy¢ poza krag wspoélnoty
szczepowe]j, a jako przykltad tego niech posluzy praca
Fr. Pospisyla — Taniec zbojnicki na Podhalu i jego
miejsce miedzy oreznymi tancami u Stowian ogodlnie
i miedzy Baskami w Pyrenejach.
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NA MARGINESIE WYSTAWY WEGIER-
SKIEJ SZTURI LUDOWEJ W KRAROWIE

Mozna to uwazac¢ do pewnego stopnia za rzecz
symboliczna, ze ludowa demokracja wegierska
w pierwszym etapie realizacji umowy kulturalne]
z Polska, pokazala spoleczenstwu polskiemu witas-
nie wegierska sztuke ludowa. W ramach ,Tygod-
nia przyjazni polsko-wegierskiej mieliSmy moz-
no$¢ przyjrze¢ sie rozwojowi sztuki ludowej na
Wegrzech, oceni¢, jak wysoki poziom artystyczny
osiagnat ten lud, ktéry na podstawie danych sta-
tystycznych z r. 1935 w 26% pozbawiony byt
ziemi.

Zdumiewajgcym jest, ze przy wielkiej biedzie
panujacej u ludu, zyjacego w cieniu magnackich
patacow, chlop wegierski nie wyzbyl sie wew-
netrznej potrzeby piekna i mimo trudnych wa-
runkéw jakie stworzyl dla wsi na Wegrzech po-
nad 200-tu morgowy Kkapitalizm, wyzyskiwany
i uciskany wiesniak zdobil swoja chalupe, odzie7,
czy sprzety, wyszywal, malowal i rzezbil.

Ryc. I. Fragment haftu z fartuszha
$lubnego pana mtodego okolice Miskolc

(Ze zbioréw T. Csorby fot. R. Reinfuss)

Ryc. 2. Wnetrze malowanej izby we-
gierskiej z okolic Kalocsa.

TIBOR CSORBA

wegierska ilustrowata w sposdb

ze sztuka ludowa uzalezniona

Wystawa
przekonywujacy,
jest zawsze od spolecznego i ekonomicznego po-
lozenia warstwy wloscianskiej. Pokazane na niej
eksponaty pochodza z czaséow, w ktérych chitop
przestal juz by¢ panszczyznianym poddanym, lecz
nie wyzwolil sie jeszcze spod przygniatajacego go
calym ciezarem wielkich latyfundiow
z czasoOw feudalnych i kapitalstycznego wyzysku.

Odepchniety od tzw. ,wielkiej sztuki®, tworzyt
chlop wegierski swoja wlasna, do ktorej docieraly
niekiedy echa stylow historycznych, ale z duzym
op6znieniem i zawsze w stanie przetworzonym.

Sztuka ludowa jest wiernym odbiciem zycia
W sasiedztwie magnackich patacow budowal lud
wegierski swoje lepianki stawiane z suszonych,
cegiel, lub plecione z patykow
Niekiedy z braku tego ubo-
musial chlop we-

ucisku

niewypalanych
polepionych glina.
giego materialu budowlanego
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gierski wkopywac¢ sie w ziemie, tworzac chalupy
w formie pél-ziemianek. W XVII i XVIII w. pow-
stawaly w ten sposéb cate wsie. Prymitywne da-

chy zbudowane ,na soche“ pokrywane byly po-
szyciem z trzciny wodnej. Nie braklo jednak
ozd6ob. W niektérych okolicach rozpowszechnity
sie¢ domy z charakterystycznymi wnekami w S$cia-
nie frontowej, przypominajgce budownictwo pol-
skich chlopow z okolic Sanoka, gdzie indziej znow
podcienia przeksztalcaly sie w diugie biegnace
wzdtuz $cian kolumnady. Sciany szczytowe da-
chow szalowano w ozdobne desenie, na kaleni-
cach za$ osadzano rzezbione ,pazdury‘.

Sciany budynkow od zewnatrz i wewnatrz wy-
bielone sa bardzo starannie. Sa jednak okolice,
w ktorych (podobnie jak niegdy$ w Bronowicach
pod Krakowem lub dzi§ jeszcze na Powislu da-
browskim), zewnetrzne éciany doméw ozdobione sa
wielobarwnymi malaturami. Malowany kwiecisty
fryz biegnie zwykle u géry i u dolu $ciany, a ponad-
to tworzy obramowania okien i drzwi. W niektérych
okolicach wnetrza podcieni malowane sa tak bo-
gato, ze wygladaja jak ogrod. Zdobieniem tym
zajmuja sie kobiety. Jest nawet specjalne okre-
$lenie ,,piszaca kobieta' (ir6 asszony) oznaczajace
wiejskag malarke. Zwykle ,pisanie”, czyli  malo-
wanie kwiatow sprawia jej duzo mniej klopotu
i trudno$ci anizeli stawianie liter i sklecenie
z nich wlasnegc nazwiska.

W rozplanowaniu wnetrza izby decydujaca rolg
gra piec. Czasem przybiera on forme kominka.
Kolo pieca rozwija sie bogata polichromia S$cian
oparta — podobnie jak w Polsce w okolicach
Dabrowej — o motywy ro$linne (ryc. 1). Piece

Ryc. 3. Skrzynia malowana
z Alfold o wzorach podobnych
do podhalariskich. Okhkaz
z Wystawy szt. ludow. weg.

fot. R. Reinfuss.

piekarskie — w odroznienie od tego co wi-
dzimy w Polsce — budowane sa oddzielnie poza
obrebem chatupy. Ksztalt ich bywa rézny. Czasem
sylwetka swa przypominajg zarys kosScidtka z wie-
za nakryta stozkowym daszkiem, Kkiedy indziej
zndéw przybieraja osobliwg posta¢ dwugarbnego
wielbtada.

Pierwotnie inwentarz mebli spotykanych w cha-
tupie wegierskiej byt dosyé¢ skromny, skladala sie
na niego tawa, stél, stotek, skrzynia, poézniej do-
piero przybyly 16zka, szafki Scienne uzywane na
podreczne drobiazgi, apteczke domowa lub tp.,
lustra w rzezbionych ramach, rzezbione wieszaki.
Meble ludowe na Wegrzech zdobione sg badz rzez-
ba badz malaturag. Nieraz znajdujemy wspolny
wysitek diuta i pendzla.

Jednym z najciekawszych sprzetow w chacie
sa tzw. ,szekrény' (ryc. 3) tj. skrzynie wykonane
z twardego, bukowego drzewa, obrobionego zwy-
klym toporem ciesielskim, skonstruowane ,na
stup®, tzn. ze nogi skrzyni odpowiednio przediu-
zone stanowia rdwnoczesnie krawedzie boczne,
w ktore wpuszczone sa poziomo ulozone deski
tworzace $ciany. Wieka tych skrzyn sa plaskie
lub czesciej w formie dwuspadowego dachu. Skrzy-
nie te nawiagzujace wygladem do form znanych
juz starozytnym Egipcjanom, Grekom i Rzymia-
nom, na terytorium Wegier przedostaly si¢ dopiero
w XII i XIII w. Ich sposéb zdobienia jest prze-
waznie geometryczny. Cala powierzchnia S$cian
pokryta jest rytym ornamentem geometrycznym
sktadajacym sie z trojkatéw, koél, rozet, itp. Po-
dobne skrzynie wystepuja na obszarze calych
Karpat nie brak ich tez u Goérali polskich. Cze3ciej



stosunkowo spotykamy na Wegrzech meble ma-
lowane. Znajdujemy wsréd nich 1tozka, kotyski,
stotki, tawy, skrzynie, szafki. Jako kolor tia prze-
waza tu zazwyczaj barwa granatowa, lub ciemno
biekitna.
kolor brazowy, czarny, zielony. Na tym tle rozwija
sie dopiero cate bogactwo barwnych zdobin glow-
nie roslinnych, wérod nich spotykamy wiele ta-

Rzadziej trafia sie jaki§ inny ciemny

kich, ktére zywo przypominaja nam zdobnictwo
malowanych mebli na Podhalu (ryc. 3). Wskazuje
to na silne zwiazki kulturalne zachodzace miedzy
stokach Tatr,
a stoneczna nizina wegierska. Choé¢ ro$linne mo-
tywy zdobigce meble ludowe na Wegrzech czer-

owa kraing lezaca na poinocnych

pane sa niekiedy wprost z ogréodké6w rosnacych
przed chalupami, wida¢ tam réwniez wplyw orna-
mentyki renesansu, ktory — jak wiadomo —-
znalazt nad Dunajem szczeg6lnie korzystne wa-
runki rozwoju. Renesans w ornamentyce ludowej
pojawil sie ze znacznym opoznieniem i spowodowal
tam powstanie specjalnej formy ludowej ,kwie-
cistego renesansu‘‘ (virdgos reneszansz).
Najbardziej reprezentacyjnym katem izby jest
kat jadalny, w ktorym mieéci sie stol, fawy ma-
lowane pod $cianami i krzesta. Nad tawami w:-
sza pieknie wycinane z deski potki malowane, na
ktorych zawieszone sa rzedem pieknie polewane
dzbanuszki o smuklych szyjach, a ponad nimi opar -
te uko$nie gliniane kwieciste talerze. W kacie sy-
pialnym na plan pierwszy wybija sie przede
wszystkim okazale 16zko o $cianach wysokich
oryginalnie powycinanych, pomalowane, i zastane
mnoéstwem pierzyn i poduszek, ktéore w swych
pasiastych bialoczerwonych, biatoczarnych praz-

Ryc. 4. ,Kobieta niosqca ceber rzezba z drzewa wyho-
nat Szabo Lajos, pasterz z Nemeskeresztur (Vas), wr. 1935.
Ze zbioréw T. Csorby. fot. R. Reinfuss.
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kowanych niemal

poszewkach

siegaja powaly
(ryc. 5), na ktérej dla ozdoby zawieszone bywaja
misternie wykonane zniw

pajaki ze stomy.

podczas uroczystosci
Spéjrzmy teraz skolei na czlowieka,
Mimo nedzy, a
wlasnie z jej powodu, chlop wegierski diugo za-

ktory to
wnetrze zamieszkuje. moze
chowal swéj stroj ludowy dziedziczony z pokole-
nia na pokolenie. Str6j ten w kazdej okolicy jest
inny. Zwyczaj ubierania sie¢ w tradycyjne stroje
silniejszy jest na ogdol u mezezyzn. Zwlaszeza pa-
sterze oddaleni od wiekszych skupisk ludzkich za-
chowali swoje dawne stroje w calej ich pierwot-
nosci. Stroje te zmieniaja sie w zalezno$ci cd
pory roku lub okolicznosci (ubiér roboczy, $wia-
teczny, obrzedowy itp.). Dzi§ ubiory ludowe we-
gierskie stanowia ten dzial kultury materiainej,
w ktérym najsilniej skoncentrowane sa odrebnogci
wyrézniajace Wegréw od Histe-
rycznie rzecz biorac w rozwoju strojéow ludowych

ich sasiadow.

wegierskich  wyrézni¢ mozemy dwie glowne
warstwy; starsza, z czasdOw poprzedzajacych przy-
bycie Wegrow nad Dunaj, kiedy to ubiory ludowe
rozwijaly sie w orbicie wplywdéw bulgarsko-turec-
kich i mlodsza kiedy znalezli sie w sferze oddzia-
tywania swych nowych sasiadow, do ktérych na-
lezeli przede wszystkim Slowianie.

Stroj ludowy wegierski ozdobiony jest bogato
haftami i aplikacjami. Wéréd haftéow zarysowuja
sie wyraznie dwie grupy. Jedna stanowia hafty
wyszywane przez mezczyzn, druga hafty robione

przez kobiety. Wérdéd haftow bedacych dzietem rak

Ryc. 5. Fragment z wysta
wy wegierskiej w Krako-
wie, fot. R. Reinfuss.

meskich i kobiecych zachodza duze réznice, ktore
na pierwszy rzut oka wskazuja, iz miedzy tymi
dwoma grupami nie nalezy dopatrywa¢ sie zwiaz-
k6w genetycznych. Hafty kobiece wyszywane na
Wegrzech si¢ w oparciu o technike
i motywy haftéow znanych z innych krajéw Euro-

rozwijaja

py. Kobiety haftuja glownie rzeczy plécienne,
a wigc bielizne, posciel, kapy na 16zka, obrusv
i reczniki. Hafty meskie wywodza sie z ozdob
kus$nierskich przeniesionych nastepnie réwniez na
odzienie welniane (szir - poszt0d) i inne,
interesujacym przykladem sa np. meskie fartuszki
haftowane noszone przez tzw. ,matyé“ w $rodko -
wych  Wegrzech. W kus$nier-
skim wegierskiego stroju ludowego spotyka si¢
wyrazne wplywy bulgarsko-tureckie, ktére utrwa-

lity sie tez w terminologii ludowej (szlics — kra-

czego

zdobnictwie

wiec ubran, kédmon, kopenyeg) ?).

Podczas gdy ozdoby haftowane w ludowym
stroju wegierskim dadza sie $ledzié wstecz jedy-
nie do wieku XVIII, aplikacje uwazane sa przez
fachowcéw za dziedzictwo prastare, przyniesione
przez Wegréw ze wschodu jeszcze w czasie ich
wielkiej wedrowki. Formami wyjsciowymi w zdob-
nictwie stroju wegierskiego byly dosyé naturali-
rolinne, ktore
z biegiem czasu ulegaly coraz silniejszej styliza-

stycznie traktowane ornamenty

cji, z czym szlo tez w parze redukowanie gamy
uzywanych barw. Na tle zdobnictwa stroju ludo-
wego innych narodéw zdobnictwo wegierskie zaj-
muje jedno z pierwszych miejsc. Najbogaciej zdo-
biong czescia stroju meskiege jest sukmana z du-



Ryc. 6. ,,Szekreny’ rzezbiona shrzynia z r.18906,
oholice Négréd fot. na Wyst. wegierskiej
sztuki lud. w Krakowie. I. Walor.

zym kwadratowym koinierzem, zarzucana na ra-
miona, zwana po wegiersku ,cifra sziur®, ktoérg
jeden z najwybitniejszych badaczy Jézef Kuszka
okreslil jako ,,10 przykazan wegierskiego gustu‘.
Sukmana ta szeroko wsrod
sasiadéw, spotyka sie ja na Stowaczyznie, Mora-

rozpowszechnita sie

wach, a takze i w Polsce w okolicy Sanoka, Kro-
sna i Jasta, gdzie wystepuje pod nazwg ,cuwy*.

Bogato na Wegrzech rozwiniete jest zdob-
nictwo przedmiotow codziennego uzytku, czy to
zwrécimy uwage na narzedzia tkackie do prze-
dzenia konopi (prze$lice), na proste kijanki do
tabakierki, brzytwy,
tykwy, bicze 1 rogi pasterskie, wszedzie zaskoczy

prania, czy pudetka na
nas niestychane bogactwo form zdobniczych. Duza
jest rozmaito$¢ technik i materiatéw. Od prostych
rzezb na powierzchni drewnianych kijanek, po-
przez precyzyjnie rytowane ornamenty na rogach
pasterskich do koronkowych intarsji wykonanych
mosieznym drutem na styliskach lasek. Czasem,
zwlaszeza wsroéd ozdoéb napotykamy formy jak
gdyby wprost przeniesione z muzeum prehisto-
rycznego.
z ko$ci naszyjnik, w ktérym w charakterze wi-

Przykltadem moze tu byé wykonany

siork6w umocowane byly stylizowane glowy sze-
roko-rogich woléw wegierskich.
Bogata jest réwniez ceramika. Wegrzy jako
lud pierwotnie pedzgcy tryb zycia koczowniczy
uzywali dawniej naczyn wykonanych ze skory
lub drzewa. Pézniej, gdy osiedli juz na state w do-
linie Dunaju, wraz z rolnictwem pojawilo sie
i garncarstwo, ktéore z czasem rozpowszechnilo sie

tak szeroko, 1z w niektérych okolicach niemal
przy kazdej chatupie znajduje sie piec do wypa-
lania garnkow. Znalazlo to nawet wyraz w ludo-
we] literaturze, gdzie pod adresem mieszkancéw
Madarasu znajdziemy zartobliwy dwuwiersz:
,Ez a falu Madaras,
Hol a pap is fazakas“
co przelozone na jezyk polski znaczy, ze w Ma-
daras nawet proboszcz jest garncarzem.

Wsréd form naczyn ceramicznych, ktére na
Wegrzech odznaczaja sie wyjatkowym bogactwem
i pomystowoscia,
ktore ksztaltem nawigzuja do dawnych naczyn

spotyka sie niekiedy i takie,

skorzanych lub wykonanych z drzewa czy tykwy.
Procz tego sa oczywiScie réwniez naczynia glinia-
ne, nasladujace miejskie wyroby metalowe i szkla-
ne. Ksztalty tych naczyn, cho¢ na wie§ wegierska
przyszty ,,z géry‘ zostaly przetworzone i dostoso-
wane do wymagan materiatu i uzytku w chtop-
skiej chatupie.

W ceramice ludowej précz naczyn o natural-
nej barwie czerwonej wypalanej gliny, spotyka-
my tez czarne naczynia kopcone lub barwnie po-
lewane. Material do wykonywania takich polew
bywal niekiedy sprowadzany z dalekich stron
kraju. Piekne wyroby ludowego garncarstwa by-
ly dawniej wysoko cenione i nie tylko na wsi ale
i w mieScie. Czesto spotyka sie np. wzmianki
o nich w starych testamentach, gdzie sporzadza-
jacy ostatnia wole dysponuje wyrobami ceramicz-
nymi naréwni z innymi daleko bardziej warto-
$ciowymi przedmiotami.
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W ludowym zdobnictwie wegierskim na spec-
jalne podkre$lenie zastuguje mistrzowskie opano-
wanie materialu, z ktérym artysta wiejski radzi
sobie bezbtednie, czy to bedzie rog, kos¢, wosk,
skéra, czy wysuszona skorupa tykwy. Duza jest
tez umiejetno$¢é kompozycji, pozwalajgca na kon-
rozplanowanie ptaszczyzny,
dobranymi

sekwentne, logiczne
umiejetne gospodarowanie starannie
motywami, wsrod ktérych czesciej niz u innych
narodéw europejskich spotykamy motywy antro-
pomorficzne. Postacie ludzkie, czesto odziane
w ludowe ubiory znajdziemy powplatane w ro-
$linne ornamenty rzezbione czy malowane na
przedmiotach drewnianych, ryte na rogach pa-
sterskich, haftowane na fartuszkach (ryc. 1), malo-
wane i formowane na dzbankach glinianych.
Artyéci ludowi to chlopi, ludzie, ktorzy zyja
z ciezkiej pracy rak i jedynie chwile wolne po-
$wiecaja na to by dla siebie lub kogo$ z gronu
swych znajomych, (np. jakb wyraz mitosnego
zwierzenia) wykona¢ jaki§ przedmiot zdobiony. Sa
wérod utalentowane
i twércze obok mniej uzdolnionych, ograniczajacych
sie raczej do nasladowania tych pierwszych. Wi-
doczne to jest zwlaszcza wérdod hafciarek. Kazda
wiejska kobieta na Wegrzech umie haftowa¢, ale
komponowaniem ornamentéw zajmuja sie tylko

nich jednostki wybitnie

nieliczne ,,kobiety piszace* (ir6 asszony).

Ogladajac wytwory ludowej sztuki wegierskie]
zaskoczeni jesteémy z jaka cierpliwoécia i nakta-
dem czasu sg one wykonywane. Wedlug mniema-
nia wegierskiego chlopa azeby stworzy¢ dzielo
sztuki potrzebna jest: wiedza, lekka reka i czas.
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1) nazwa ,szekrény“ (czyt. ,sekren*) jest pochodze-
nia romanskiego, (lacinskie ,scrinium®, francuskie
.skrin“, z tego niemieckie ,,Schrein®“ i polskie ,skrzy-
nia®). Nie jest wykluczone ze wegierska nazwa
.szekrény“ jest pozyczka romanska zaczerpnigta nie
wprost ze zrodia, ale za poérednictwem sgsiadow sto-
wianskich.

Je$li znajdzie sie¢ czas to przewaznie i reka staje
sie 1zejsza i wiedza zglosi sie sama. Wymagajace

znacznego naktadu czasu i cierpliwosci prace
zdobnicze nazywa chtop wegierski ,,rabimunka‘ —-
,.praca wiezniarska“.

Niektore gatezie zdobnictwa, jak np. snycerstwe
czy intarsja, laczyly sie tradycyjnie =z

zawodami wiejskimi, ktére wiecej niz inne zosta-

pewnymi

wiaja wolnego czasu np. z miynarstwem lub pa-

sterstwem. Poza tym zajeciem zdobniczym
oddaja sie chtopi gtéwnie w zimie.

Bogate przejawy tworczosci artystycznej ludu
wegierskiego $wiadcza o tym, ze mimo ucisku spo-
lecznego, mimo biedy w jakiej

chtop na Wegrzech dzieki prawdziwemu talento-

pograzony zostat

wi potrafil on przy uzyciu najprostszych srodkéow
materiatowych i technicznych upiekszy¢ swe oto-
czenie. Zamilowanie do-piekna okupywal chtop
wegierski daleko idagcymi wyrzeczeniami. Badania
etno i socjograficzne przeprowadzone w latach
1930 stwierdzity
nyomorusag’ (btyszczaca nedze). Wspaniale hafto-

wane stroje, malowane meble, okupywano popro-

stan, ktory nazwano ,cifra

stu glodem.

Barwnos$é¢ ludowej sztuki wegierskiej ilustrowa-
nej doborowym zespolem eksponatéw i wspaniaty-
mi zdjeciami, przy umiejetnej ekspozycji (zastuga
Dyr. dr L. Vargha i dr J. Balassa) spowodowala, ze
wystawe zwiedzalo dziennie po kilka tysiecy ludzi,
wéréd ktéorych byta mlodziez szkolna, robotnicy,
zolnierze, przedstawiciele Witadz i Zw. Zaw. jako-
tez przedstawiciele miejscowego $wiata nauki.

vy
o,

2) Wyrazy ,sziics”, ,kédmon kopenyeg® (krawiec,
kozuch narzuta, peleryna)j sg pochodzenia bulgarskie-
go. Wérod krawcow (,szlics“) rozréznia sie na We-
grzech ,magyar sziics* tj. krawcow ludowych szyja-
cych na potrzeby wsi i német sziics (,.niemiecki kra-
wiec*) tj. taki ktéry wykonuje roboty dla ludzi z miasta.
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