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HISTORYCYZM W SZTUCE LUDOWEJ

CZESC 1V WITOLD DYNOWSKI

Nawiazujac do poprzednich wypowiedzi wypadnie dodac,
ze etnografom czesto przychodzi sie mozoli¢ nad tym, jak
wobec pietrzacych sie trudno$ci w sposéb poprawny od-
tworzyé obraz ,,poczatkéw‘ i przeksztalcen w kregu ludowej
tworezo$ci artystycznej. Wysitki te wprawdzie nie zawsze
bywaja uwienczone pelnym rezultatem. Nie zawsze tez po
za sSrodowiskiem etnograféw, wysitki te i ich wyniki sa
wlasciwie rozumiane i przyswajane. Wystarczy tutaj
przytoczy¢ do$é szeroko rozpowszechniony zwyczaj swoistego
okreslania stosunku poszczegdlnych wytworéw  kultury
i sztuki ludowej do tla cywilizacyjnego. Czesto moéwi sie,
ze taki czy inny wytwor ,spotyka sie”, co w gruncie rzeczy
niczego nie okre$la i bez blizszego sprecyzowania pozbawione
jest glebszego sensu. W okre$leniu ,spotyka sie’, najcze-
Sciej streszcza sie cala bezradnos$¢ badacza, zwlaszcza w sto-
sunku do metryki wytworu — jego przeszlosci i pochodze-
nia. Otéz taki czy inny wytwoér nie moze sie tylko ,,spo-
tykac¢, jest to zbyt daleko posuniete uproszczenie; wytwor
musi byé albo zro$niety z zespolem kulturowym i w tym
wypadku musi on posiada¢ wlasciwe miejsce w szeregu
rozwojowym oraz mniejsza lub wieksza ilos¢ jemu wspéi-
rzednych w innych szeregach, badZz tez jako zwiastun no-
wego ukladu stosunkéw cywilizacyjnych nawet gwaltownie
odcinajac sie od przeszio$ci, zawsze jednak powinien po-
zostawa¢ w jakims logicznym zwiazku z catoksztaltem prze-
mian w zespole. W kazdym innym mniej wyraznym przy-
padku wytwor taki istotnie tylko ,spotyka sie“, nie repre-
zentujgc nic po za tym i nie odzwierciedlajagc w kulturze

$rodowiska zadnych istotnych wydarzen.

Nie ulega watpliwosci, ze przy ,wypelnianiu ram® za-
kre§lonych rozwojem historycznym, pewna iloé¢ wytworow,
o ktérych da sie powiedzie¢ niewiele wiecej ponad to, ze
sie ,,spotykaja“, mogla trafi¢c do kultury i sztuki ludowej.
Byé moze w niektorych wypadkach da sie stwierdzi¢, ze

Ryc. 22 Malowidto na szhkle Stowacja wg Vaclavika Ryc. 3. Kolo-
rowany drzeworyt z poczqthoéw XVIII st. Stlowacja weg. Vaclavika



Ryc. 4. Polichromowane oparcie tawhki Stowacija w g. Vaclavika

te luzno wystepujace wytwory, trafiajac na podatny grunt
zdotaky tu i owdzie sie przyjac. By¢ moze nawet da sie
stwierdzi¢, ze wytwory te kojarzac sie ze zrebem kultury
Srodowiska zdotaty wejs¢ w pelny jej system i w jakim$
stopniu wzbogaci¢ skarbnice ludowej tworczosci artystycz-
nej. Bledem atoli bylo by budewaé na tych przeslankach
jakie$ szersze koncepcje, gdyz taki czy inny, luZnie wyste-
pujacy wytwor, czy tez nawet ,spotykajaca sie pewna ich
iloé¢ nie beda w stanie zastgpi¢ ani ogniw brakujacych
w lafncuchu przemian, ani tez nie wypelnia luk powstatych -
w procesie przetwarzania. To tez zmierzajagc do ustalenia
zwiazk6w pomiedzy tworczoscia historyezng i tradycyjna
oraz dazgc do uwypuklenia przejawéw paralelizacji zjawisk
podstawowych (przede wszystkim wyplywajacych z tych
samych Kkierunkéw przeobrazen), w dalszych wywodach
catkowicie odgrodzimy sie od wszelkiej przypadkowosci.
Nie beda wiec nas interesowaly ani wytwory o niepewnej
pozycji w zespolach kulturowych, ani tez procesy o matym
rezonansie i o krotkim, przemijajacym zywocie. Dociekania
swe natomiast skierujemy ku zjawiskom typowym, ksztal-
tujacym sie na diugiej i ciaglej fali historycznej. Uwaga
ta wkraczamy w krag zagadnien bezpo$rednio nas intere-
sujacych.

Uklad stosunkow cywilizacyjnych w Europie po wusta-
bilizowaniu sie osadnictwa pod pewnym = wzgledem
bedzie przypomina¢ zjawisko powstale w wyniku potaczenia
naczyn wypelnionych (wyrownanie poziomu). Co-
raz wyrazniej bowiem rysuje sie obraz, gdzie rozpedzone
kolo historii rozmachem swym wiaze i jednoczy blizej
i dalej polozone skupiska ludzkie. Co wiecej, sprzegniete
obrotami kota historii dotychczas obce sobie spotecznosci,
zostaja jakby wustawione na réwnolegtych torach, wzdtuz

ktorych w nastepstwie wzajemnych oddziatywan poczely

Ryc. 5. Polichromia szezytu Stowacja wg. Vaclavika. Ryc. 6. Fragment barwnej wycinanki, m. Kanovice, Stowacja we.
Vaclavika. Ryc. 7. Fragment polichromii zewnetrznej Sciany budowli, Okolice Kelniky, Biskupice, Stowacja wg. Vaclavika



sie formowa¢ 1 narasta¢ paralele cywilizacyjne. W ten
sposob na réznorodnym etnizmie ludéw, ktére skolonizo-
waly Europe, jakby na wielokorzennym pniu rozrosta sie
bujnie korona, gdzie kazda galaz i kazdy listek zostal
uszlachetniony historyczng szczepionka. Poza tym z prze-
nikaniem $wiatla historycznego w krag zamknietych ukla-
déw cywilizacyjnych $wiata plemiennego, jako skutek,
bedziemy réwniez laczyli proces dekompozycji kulturalnej
i poczatki tworzenia sie odrebnych pozioméw cywilizacyjnych
wewnatrz grupy. Z o$wietlenia zrodtowego wynika bowiem,
7e z rytmem przemian historycznych sprzegaly sig¢ przede
wszystkim warstwy eksponowane, ekonomicznie silniejsze
i w skutek tego zarowno dawka, jak i sposoby dzialania
szczepionki  historycznej w kulturze tych S$rodowisk bytly
inne niz w zespolach kulturowych przetwarzanych przez
najszersze rzesze ludno$ci. Podchodzac od tej strony do
zagadnienia dekompozycji i punktu zwrotnego w dziele bu-
dowania kultury i sztuki nie mozemy jednak poprawnie
skonstruowaé¢ podziatu, ktéory odseparowatby kulture gory
od dotow spotecznych (zastrzezenie to w calej rozciaglosci
da sie zastosowaé¢ zaréwno do weczesnych, jak i poézniejszych
czaséw historycznych). W dowolnie bowiem wzietym mo-
mencie historycznym nie ustawala wymiana tresci kulturo-
wych miedzy zespolami juz to zacie$niajac, juz to zluzniajac
laczace je wezly, zawsze jednak jednoczgc Srodowisko wspol-
nym kierunkiem przeobrazen. Gdybysmy stosunek ten po-
réownali do stupka barwnej substancji, wypelniajacej prze-
Zroczyste naczynie, — goéra wypadataby bardziej nasycona,
podczas, gdy spod zdradzal by o wiele mniejsze nasilenie
pigmentacji. Warstwy za$ posrednie, nie tworzac nigdzie
wyraznego przejScia, dawaly by cala game odcieni, ale, i to
jest wlasnie najwazniejsze, ze tego samego koloru.

Ryc. 8. Fragment polichromii pieca kuchennego m. Cataja, Slowacja wg.
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Ryc. 12. Fragment

polichromii
Stowacja wg.

S§ciany
Vaclavika.

MCTOPHUYHOCTb HAPOOHOIO MCKYCCTBA.

CBs3b Meskay HWCTOPHYECKMM W TPagWLHMOHHBIM TBOPYECTBOM
MOKeT ObITb MPaBMIbLHO OMNpefesieHa MpH YCJIOBHH, €CJIH Mbl
ONMMpaeMcsl Ha XapaKTEpHbIX, THIHYHbIX ABICHHSIX. [Moatomy
B CBOMX PaCCy’K[EHHUsSX Mbl OTMEKEBbIBAEMCH OT BCIKOM CIly-
yallHOCTH: Hac He OynyT HWHTEepecoBaTb [IPOM3BENEHHS, HE
uMetolye 6Oojiee YCTOMYMBBIX TMO3HWUMH B KYJIbTYPE OTAENb-
HbIX TpYMIM, HU MpOLECcChl C MaNlbiM pE30HAaHCOM, HH CROpO-
npexopdiuue npouecchl. [locne Toro, kKar yreriancb BeJIMKHE
KOJIOHU3ALMOHHbIE OBUKEHUS, B (OPMHUPOBAHUM LMBUIIU3A-
LUMOHHBIX OTHOLUEHWH B EBpome Mbl MOKEM BHOETb 3a4aTkH
NpoLECCOB, HUBEJIMPYIOLIMX 3THHYECKHE 0COOEHHOCTH OT[hENb-
HbIX MJieMeH. XOoj MCTOpUM CBOMM pa3MaxOM CB43blBaeT W ob’e-
OUHYIEeT Kak COCeACTByloliMe ¢ coOOW, Tak M pAaliblie OJHO OT
OpYroro HaxoAdilMecs CKOMJEHHs JIIofAeH. Bonbwie Toro,
CB3aHHbIE XONOM HCTOPUYECKMX COOLITHMH obliecTBa, fO 3TOro
yyskabie cebe, Kak Obl CTaB4TCS Ha MapajyielibHble TyTH,
BOONb KOTOPbIX, B pe3ynbTaTé B3aMMHO OKa3bIBAEMOIO BIIM-
SHWd, Hadyaaud GOpPMUPOBATBLCA M HapacTaTb UWBHUIIM3aLMUOHHbBIE
napasniend. Takum oOpa3oM, Ha pasHOPOAHOM 3THH3ME Ha-
pomoB, KonoHusuposaswkx Espony, Kak Obl Ha MHe C MHOro-
YMCJIEHHBIMKM KOpPHSMH, OYHHO pa3pocioCh [EPEBO, B KOTOPOM
Kaykgad BeTKa M Kaskabld JIMCTOR 00JlaroposKeH MCTOpPHUYECKOM
NPHUBUBKOM.

L'HISTORICISME DANS L'ART POPULAIRE.

Il faut prendre les phénomeénes types pour base si l'on veut construire
des relations entre la création historique et la création traditionelle.
Voila pourquei rous retranchons dans nos considérations tout ce qui est
accidentel, nous ne nous arré¢tons ni aux productions dont la position est
incertaine dans les arrangement de culture, ni aux proces manquant de
résonnance et de courte durée. Dans l'arrangement des relations culturel-
les en Europe, aprés l'extinction des grands mouvements colonisateurs,
nous pouvons apercevoir les commencements des proces de nivellement
des différences éthniques des tribus.

La roue de l'histoire dans se révolution accélérée, entraine et unit des grou-
pes humains proches et lointains. Il y a encore cela en plus, que le mouve-
ment rotatoire de la roue de l'histoire rapproche des sociétés naguere
étrangéres les unes aux autres et les place sur des voies pour ainsi dire pa-
rallelles. C'est la que commence l'échange mutuel d'influence el qu'on
voit se former et croitre des parallelles de civilisation.

C'est ainsi que sur l'ethnisme divers des peuples qui colonisérent !'Europe
comme sur un tronc aux racines multiples, le temps fit croitre une éxubé-

rante cime ou chaque branche, chaque rameau s'ennoblit d'une greffe
historique.

HISTORICISM IN POPULAR ART.

A proper construction of the union between historical and traditional
creation is possible under the condition that typical phenomena will be
taken for basis.

In our considerations we except all accidentalities, we shall not be inte-
rested in products which have an uncertain position in the cultural sets,
nor in processus which happen without resonance and are of short
duration. .

In the arrangement of civilised relations in Europe, after the abating of
great colonising movements, we can discover the beginning of processus
levelling all ethnical differences.

The accelerated rotation of the wheel of History now in full speed, binds
and unites near and more distant groups of peoples. Societies alien to
one another, caught by the wheel of History seem to be placed on paral-
lel lines along which, as a consequence of mutual reactions, a civilisatio-
nal parallel began to form and to grow. In this manner, on the diversi-
fied ethnicism of the peoples which have colonised Europe, as on a many
rooted stem, an exuberant crown has expanded where on every branch, on
every leaf a historical and ennobling element has been grafted.



Sltowacja we Vaclavika.

Polichromia pieca kuchennego.






Drzeworyt z oktadki katalogu wystawy czechostowackiej sztuki ludowej
w Muzeum Narodowym w Warszawie — marzec — hkwieciet 1949 r.
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CZECHOSEOWACRKA SZTURA LUDOWA

Na tle wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie

.» » ystawa czechoslowackiej sztuki ludowej, kto-
rg w marcu 1949 podziwialiSmy w gmachu Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, byla nie tylko
aktem kulturalnego zblizenia polsko-czechosto-
wackiego i nie tylko wspanialg manifestacja ol-
brzymich wartosci artystycznych, jakie cechuja
sztuke ludowg Stowakéw i Czechoéw, ale i zadoku-
mentowaniem tych wielkich zasob6éw sit u naszych
pobratymcéw zza Tatr i Olzy, ktore zadecydowaty
w historii o istnieniu i trwaniu narodu czeskiego
i stowackiego. Ilekro¢ bowiem obcujemy z przeja-
wami kultury ludowej Czechostowacji, uprzy-
tamniamy sobie fakt, ze odkad w bitwie pod Bialg
Gorag potozony zostal kres czeskiej warstwie szla-
checkiej, lud czeski i stowacki budowaniem kultu-
ry wlasnej, niejako na wyspie w morzu german-
wypelnit blisko trzechwiekowa pustke
w pisanej historii narodu.

Nie bez przyczyny dopiero socjalistyczny rzad

skim,

ZALOZENTIA
SZTURA

Pod wzgledem metodycznym odgradza sie dzi-
siejsza etnografia czechoslowacka od rodzimej
metody statycznej zadowalajgcej si¢ morfolo-
giag opisywanego przedmiotu, typologia oraz ro-
mantycznym psychologizowaniem, a wlgcza sig
do szeregu nauk historycznych i w oparciu
o marksistowskie zasady dialektycznego materia-
lizmu wytycza sobie rozlegte horyzonty.

W sprawach sztuki etnografia czechostowacka
wysuwa problematyke zgodng z powyzszymi za-
lozeniami. Szuka wiec nowego stosunku do sztuki

TEORETYOCZNE
LUDOWA W

TADEUSZ SEWERYN

Republiki Czechostowackiej uznal za konieczne,
aby w dobie poglebiania wzajemnej przyjazni
z swym najblizszym sasiadem, pokazaé¢ zagranica
naprzéd nie sztuke poszczegdlnych artystow cze-
chostowackich ksztalconych w akademiach, ale
przede wszystkim sztuke ludowa.

Wystawa sztuki

czechostowackiej ludowej

w Warszawie interesuje nas jeszcze z innego
wzgledu. Nie jest to przypadkowy zestaw ekspo-
natéw jedynie dla nasycenia cczu, ani tez ambi-
cjonujace sie¢ wieloScig i bogactwem nasladowni-
ctwo stawnej Nérodopisnej vystavy czéskoslovan-
skej w Pradze w r. 1895. Wystawa warszawska
wigze sie¢ organicznie z nowym nurtem ujawnia-
jacym sie w etnografii czechostowackiej i z nowa
postawg badaczy wzgledem zjawiska sztuki. Daje
temu zreszta wyraz katalog wystawy ze stowem
wstepnym Piotra Tucznego i dr S. Kowaczeviczo-

wej - Zuffowej.

BADAN NAD
CZECHOSELEOWACIJI

ludowej i catej kultury ludowej, z gory zaklada-
jac, ze tworzywo to ma by¢ uzyte w budowie kul-
tury panstwa socjalistycznego. Sztuka
wszystkim jest nadbudowa ustroju spolecznego
i warunkéw gospodarczych, a nie wolnym prze-
jawem ,,psychiki“ ludu. To jest podloze mate-
rialistyczne sztuki i niejako gleba, w ktoérej tkwia
jej korzenie i z ktérej czerpie ona soki zywotne.
Oderwawszy ja od tej gleby i zawiesiwszy korzenie
estetyki roman-
Sztuka

przede

jej w powietrzu, w atmosferze
tycznej, pozbawiamy ja rumiencéw zycia.



ludowa rozwijala sie zdala od obszaréw objetych
gospodarka kapitalistyczna i klasowym zréznicz-
kowaniem. Gdzie kosztem wyzysku chlopa, jego
niewoli spotecznej i gospodarczej, wzrastaly dobra
materialne prywatnego posiadacza $rodkéw pro-
dukcji—nie bylo warunkéw sprzyjajacych rozwo-
jowi sztuki jako nadbudowy kultury materialnej.
Dlatego tworczos¢é artystyczna omijala czworaki
fornali, a rozkwitala w innym typie gospodarki,
gdzie wprawdzie prywatna wlasnos¢
$rodk6w produkcji, ale uzytkowanie ich ograni-
czalo sie do zaspakajania potrzeb wlasnych.

panowala

Kazdy wiec wytwor sztuki jest wyrazem po-
trzeb zyciowych tworcy, jako tez gromady, ktorej
stuzy. A potrzeby te odnosza sie nie tylko do
materialnych spraw utylitarnych zycia codzienne-
go, ale i do obrzedowych, a wigc spolecznych, tak-
ze religijnych, magicznych, a takze estetycznych.

Potrzeby te, wyraznie zarysowujace sie w zyciu
ludu, cho¢ nie jednoczesnie — bo np. potrzeby
estetyczne uwazaé¢ nalezy za historycznie pdézniej-
sze — nie moga by¢ wylaczone z badan nad sztuka
ludowa. Ograniczenie bowiem badan wylacznie
do opisu przedmiotu sztuki, albo tez do typolo-
gicznego uszeregowania lub geograficznego roz-
mieszczenia, czy tez wykrycia wplywoéw i stopnia
jeszcze tego, co
w teorii materialistycznej jest rzecza najwazniej-

nasladownictwa -— nie okresla

PROBA MATERIALISTYCZNEJ METODY EKSPOZYCJI

Wystawa podzielona zostala wedle wskaznika
terytorialnego na 2 czes$ci: Czechy z Morawami
z jednej, a Stowaczyzne z drugiej strony. Podziatl
ten starano sie uzasadni¢ motywami historyczno-
ekonomicznymi, a mianowicie faktem, ze w Cze-
chach i na Morawach juz przed stu laty rozpoczat
sie proces rozktadu sztuki ludowej pod wplywem
fabrycznego i form kultury
burzuazyjnej, gospodarki
kapitalistycznej, — gdy tymczasem na Stowaczyz-
nie, odcietej od tych pradéw a pozostajgcej jesz-
cze w II pol. w. XIX w warunkach cechujacych

rozwoju przempystu

wlasciwej systemowi

gospodarke samowystarczalng, zachowala sztuka
ludewa swa zywotno$é, ktérej byt i rozwédj prze-
dluzyt sie w wiek XX.

W zwiazku z tym Stowaczyzna mogla da¢ pet-
niejszy wyraz swej ludowej od Czech
i Moraw, gdzie §wiadomo$¢é wartosci sztuki ludo-

sztuki

wej i energiczne zbieractwo okazow tej sztuki do
celéw muzealnych nie rozwineto si¢ na czas, wo-
bec imponujacej spoteczenstwu cywilizacji kapi-
talistycznej. Takie ostre przéciwstawienie kon-
trastow charakteryzuje wymienione kraje tylko

z grubsza. W istocie bowiem Slowaczyzna jeszcze

szag — momentu genetycznego sztuki i jej roli zy-
ciowej.

W zwiazku z tym, jak stwierdza w swym arty-
kule w katalogu wystawy dr S. Kowaczewiczowa-
Zuffova, daje sie zauwazyé w okresie spolecznego

zrozniczkowania rozszczepienie sztuki na dwie
sprzeczne z soba kategorie, a mianowicie —
»Z jednej strony na twoérczo$¢ Iludowa, ktorej

estetyczna funkcja uzalezniona jest w sposob

trwaly od celéw i zamierzen pozaestetycznych,
z drugiej za$ strony na sztuke klasy panujacej,
w zakresie ktérej nastepuje przesuniecie punktu
ciezkoSci w coraz to wiekszym

stopniu  na jej

funkcje estetyczng, doprowadzajac wreszcie do
tego, ze sztuka staje sie celem samym w sobie.
,»,Czysta sztuka“ — moéwi dalej autorka, jest kre-
sem rozwoju sztuki. Stworzyla ja warstwa, ktora
w swym rozwoju dziejowym wraz z wlasciwymi
jej warunkami

ekonomicznymi zblizata sie do

swego kresu.

Podniesienie sztuki z upadku, przywrécenie jej
wielkich zadan spotecznych, moze dokona¢ sie na
drodze przywrodcenia jej zwigzku czynnikow este-
tycznych z innymi potrzebami zycia. Na tym polega
znaczenie sztuki ludowej w obecnym momencie
dziejowym i powod opieki, jaka panstwo socjali-
styczne otacza te sztuke.

DZIEL SZTURI

do niedawna byla terenem, na ktérym réwnolegle
ronijaly sie skrajne typy gospodarki pastersko-
szala$niczej obok przemystowej i rolniczo-prymi-
tywnej, dysponujacej narzedziami nowoczesnej
techniki. Do niedawna jeszcze recznie ryzowane
czerpaki robiono tu obok fajanséw na cynowej
polewie, a stréj ludowy szyty z materialow fab-
rycznych zdobiono w sposéb dawny.

Przepotowienie wystawy jest wiec tylko podzia-
fem dokonanym z grubsza, w ramach ktérego sam
obszar Czech i Moraw podzielony zostat
na 8 regionéw: 1) Czechy zachodnie, 2) poludnio-
we, 3) poinocno-wschodnie, 4) Wyzyna czesko-
morawska, 5) Morawy potudniowe, 6) Srodkowe,
7) péinocne, 8) wschodnie.

Stowaczyzna za$§ podzielona zostala na 5 stref
geograficznych. Nadto w kazdej z nich zaznaczono
wazniejsze ogniska etnograficzne.

W kazdym 2z wymienionych regionéw, droga
analizy czynnikéw, sktadajacych sie na powstanie
materialnych wytworéw kultury, ustalono zes-
poét historycznie i przyrodniczo okres$lonych cech,
ktére starano
Czynniki te,

sie wyrazi¢ w sposéb wizualny.
gwoli pogladowos$ci, przedstawiono
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w formalnych symbolach barwnych, a mianowicie:

element $rodowiska goérskiego wyrazono barwg
brazowsa, wyzynnego — jasng ochra, a nizinnego—
zielonag. |

Po tym milieu przyrodniczo-geograficznym wzie-
to pod uwage zroéznicowanie socjalne ludnosci,
zaleznie od tego, komu przypada prawo dyspono-
wania $rodkami produkcyjnymi, a w zwigzku
z tym zréznicowanie trybu zycia i typologie za-
wodowgq tradycyjnego spoteczenstwa wiejskiego.
W unaocznieniu tych czynnik6w wyrazono rol-
nictwo barwa pomaranczowsa, pasterstwo zolta,

rzemiosto buraczkowa, a przemysl stalowa.

W wielostronnym naswietleniu przejawéw kul-
tury zaznaczono osobno jako czynnik spraweczy,
szlaki

cywilizacyjne, obejmujac tym terminem

oscylacje wzajemne czynunikéow gospodarczych,
spotecznych i kulturalnych, wptywy handlu, miejsc
odpustowych itp. Szlaki te usymbolizowano ble-
kitem ultramarynowym. Wreszcie powstanie pla-
styki ludowej, jako nadbudowy kulturalnej, uza-
lezniono od czynnikéw przezytkowych (survival,
residua), ktére wyrazono blekitem nieba, wplywy
kosciola — fioletem, sztuke czysta (a moze wplyw
stylow historycznych?) — jasnym cynobrem czer-

wonym.

Te specyfikacje symbolow barwnych unaocznio-
no w tablicach mnemotechnicznych umieszczonych
wzdiuz sali wypelnionej eksponatami z Czech
i Moraw, a ponad to — co tu jest rzecza najwaz-
niejsza, choé¢ nie rzucajgca sie w oczy zwiedza-
jacemu — w kazdym nowocze$nie urzadzonym
stoisku ulokowano mate klocki, na ktérych paski
barwne unaoczniaja jako$é = czynnikéw spraw-
czych, a szeroko$¢ paskow — wielko$¢ i proporcje
tych czynnikéw. Oté6z zadaniem tych miniaturo-
wych tabelek orientacyjnych, z uwidoczniong skalg
barw o konwencjonalnym znaczeniu, bylo infor-
mowanie widza o sitach, dzialajgcych w momencie
genetycznym dziela sztuki. Klasyfikacja taka czyn-
nikéw sprawczych oczywiscie nie jest tu komplet-

na. Nie chodzi bowiem organizatcrom wystawy

o wyczerpanie zagadnienia pod wzgledem mery-
torycznym, ale o zarys marksistowskiego ujecia
przedmiotu: o wysuniecie na czolo czynnikéw so-
cjalno-ekonomicznych, skiadajacych sie na pow-
stanie dziela sztuki, a z wylaczeniem t. zw. funk-
cjonalizmu, ktéry stara sie ustali¢ w konglomera-
cie funkcji rownowage funkcji czynnik6w ekono-
micznych, instytucjonalnych, zwyczajowych i in-
nych i tym samym wytworzyé przeSwiadczenie,
ze do utrzymania przy zyciu ludowych wytworéw
kultury konieczne jest zachowanie tych funkcji.

Zalozenie powyzsze, w ktéorym czynnik este-
tyczny zepchniety zostal na miejsce dalsze, otwie-
ra szerokie pole do tworczosci w dziedzinie eks-
pozycji dziel sztuki, pojmowanych jako ,zmate-
rializowane fakty historyczne®.

Wystawe czechostowackiej sztuki ludowej uznac
nalezy za wyraz chwalebnej dgzno$ci do wniesie-
nia nowego pradu w dotychczasowe, tradycyjne
formy wystawnicze, aczkolwiek pod wzgledem
praktycznym stanowi ona tylko proébe zastosowa-
nia marksistowskiej teorii
polu ekspozycji dziet sztuki.

materialistycznej na

Brak przekonywujacej sily w wykonaniu tego
rodzaju ekspozycji wynika stad, ze etnografia cze-
choslowacka jeszcze nie dostarczyla nalezytej pod-
budowy naukowej realizatcrom wystawy, organi-
zowanej wedle koncepcji historycznego materia-
lizmu.

Po opracowaniu wplywu wymienionych powy-
zej czynnikow na ksztaltowanie sie sztuki ludo-
wej etnografia czeska powinna sztuce ludowej wy-
znaczy¢ wlasciwa pozycje w czasie t.j. w histo-
rycznym rozwoju spoleczenstwa, przeprowadzic
delimitacje pierwiastkéw wlasnych, samorodnych
zakres tworczosci
zasiegi
rzemieslniczego regulowanego przepisami cechow,
a potem masowa produkcja fabryczna, okresli¢
pod wzgledem formalnym upodobania kolektywne

od przyjetych, czyli oddzieli¢

od przetwoérstwa, ustali¢ zawodowstwa

gromady i wreszcie zbada¢ role czynnika estetycz-
nego w zyciu spolecznym.

PRZEGLAD POSZCZEGOLNYCH DZIEDZIN SZTURI

W przegladzie ' czechostowackiej sztuki ludowej
nie daliby$my jednak wyrazistego obrazu synte-
tycznego, trzymajac sie regionalnego rozcztonko-
wania. Dlatego gwoli przejrzystoéci przyjmujemy
ukiad
sztuki,
ludowej stanowisko dominujace.

Nalezy tu przede wszystkim stréj ludowy po-
siadajacy wielka ilos¢ odmian, zachwycajacy uro-
kiem barwy i zdobnictwa, a nadajacy cztowieko-

rzeczowy wedle poszczegélnych . dziedzin

zajmujacych w czechoslowackiej sztuce

wi wiele urody i gracji. Doczekal sie on licznych
opracowan w etnografii czechostowackiej, byt wie-
lokrotnie przedmiotem ogélnokrajowych wystaw,
a ostatnio — co dla Polski jest szczegélnie intere-
sujace — stal sie przedmiotem opieki ze strony
rzadu. Na wystawie stroj ludowy nie jest przed-
stawiony, tylko dorywczo w S$wietnych fotogra-
fiach; dano natomiast wiele haftow oryginalnych,
szczeg6lnie z obszaru stowackiego i to w wyborze
bardzo trafnym.



Ryc. 1.

Hafciarstwo slowackie bylo juz od dawna,
bo od wystawy w r. 1887 w Turczanskim Sw. Mar-
cinie, opisywane i badane ,jako sztuka wciggnieta
w sluzbe ruchu zwanego ,svéraz‘, majacego na
celu wprowadzenie stroju ludowego jako narodo-
wego.

Cechg tej dziedziny sztuki jest przede wszystkim
wielka rozmaito$é motywow, co ma zwigzek z nie-
zawodowym uprawianiem tej galezi zdobnictwa
stroju przez kobiety. Odrebnos¢ za$ tego haftu

Haft na rekawie koszuli do obrzedowego stroju kobiecego

Scieg pltaski.
z korica w. XIX Zwolensko, Stowackie Muzeum Narodowe w Turczanskim Sw. Marcinie.

od typéw, jakie rozwinely si¢ w Polsce, ma zro-
dio — jak dowiddt tego dr Vilém Prazdk — w bez-
po$rednich wplywach renesansu wloskiego. Haft
stowacki, w jego najdawniejszych przejawach
powstal w epoce baroku, jako jedna ze spdznio-
nych form renesansu zrustykalizowanego droga
ludowego przetwarzania. Mozna go réwniez uwa-
za¢ za jedno z tych débr kulturalnych, ktére od
warstw wyzszych przeszly do ludu i przetwarzane

inwencjg twoérczg otrzymaly nowy charakter.

Okaz

75



76

Technika filet (siatkowa). Najdaw-
niejsze hafty slowackie wystepujg na bieliznie po-
Scielowej, szczegélnie na kapach, zwanych ,kut-
nice lub ,koutni plachty”, na kotarach przed
t6zkiem poloznicy, na antepedium w kosciele (np.
w Szaryszu w w. XVIII) itp. Reprezentuje je na
wystawie Ofiarowanie Izaaka, piekny haft, na
ktérym zgeometryzowane postaci (Abraham zabi-
jajacy Izaaka) rozmieszczone sa symetrycznie pe
bokach wyolbrzymionego kwiatu,

napisy, baranki, kwiaty tulipanu itp.

podobnie jak

W tym samym typie utrzymane sg inne kom-
pozycje: rycerze, ptaki, Adam i Ewa oraz $w.

‘Katarzyna. Pierwowzoru tych tematéw szukaé na-

lezy we wzornikach hafciarskich, ktére w w. XVII
wydawaly réozne firmy: Vavassori w Wenecji, Sieb-
macher w Norymberdze 1lub Quentl w Kolonii
i sprzedawaly za drogie pienigdze bogatym miesz-
czanom i szlacnciankom w zamkach. Obok wzor-
nikow, droga osobistych kontaktéw ludzi réznych
warstw, docierala do miast i zamkoéw znajomo$é

techniki siatkowej czyli filet, zwanej na Slowa-

“

czyznie ,rece”, uzupelnianej przewlekaniem nici,
tkanka plétna oraz przekluwaniem — f i ] e t
tiré.

W technice tej wykonywano podluznego ksztal-
tu hafty, ktére w postaci wstawek poprzecznych
lub podluznych wszywano w lniane chusty uzy-
wane do przykrywania
ozdoby stroju kobiecego,

16zek — potem zas do
przy czym technikg
siatkowa postugiwano sie w wypelnianiu denka
czepkéw, a technikg przekluwang przewaznie —
ramigczek u koszul kobiecych. W zdobnictwie
stroju zniknely motywy zoo - i antropomorficzne,
wlasciwe ,kutnicom przeznaczonym do dekoracji
wnetrza sie bujnie
kompozycje kwiatowe zajmujace we wlasciwym
ludowym hafcie stowackim przodujace miejsce.
Technika reticellda lub punto
tagliato, wystepujaca w zdobnictwie renesanso-
wym, uzupelnia niektére hafty stowackie, wy-
konane przewaznie $ciegiem plaskim. Polega ona

mieszkalnego, a rozwinely

Ryc. 2.

U gé6ry: Ofiarowanie lzaaka — haft stowacki, technika siathowa
z Szarysza z w. XVIII, przerobione w w. XIX. Okaz z Panstw.
Udotu: Antepedium z motywem Ofiarowania lzaaka. Technika siatkhkowa. Okaz
z Szarysza z w. XVIII — XIX znajdujqcy sie¢ w Szaryskim Muz. Narodowym w Turczariskim Sw. Marcinie.

Antepedium
Muzeum w Szaryszu.



Ryc. 3 i 4.

Hafty na rekawie koszuli do stroju
Scieg ptaski. Nitrarnsko.

na wypelnianiu wycietych $rodkowych czesci kwia-
towych — pajaczkami, wykonanymi czesto z nici
niebielonych dla uzyskania efektu barwnege oraz
na zastosowaniu merezki zwanej po polsku wy-
pragiem lub wypraganiem.

krzyzykowy, naSlowaczyZnie
pochodzenie — wschodnie

Scieg
moégt mie¢ dwojakie
przez Ru$ Podkarpacka, oraz, co przyjmuje dr
Prézak, wzorniki renesansowe z poludnia. Piek-
nym przykladem haftu krzyzyvkowego jest na wy-
stawie zapaska wykonana jeszcze przed 20 laty
we wschodniej Slowacji (pow. Koszyce), a wy-
pelniona szeregami motywéw roélinnych, geome-
trycznych oraz zoo i antropomorficznych w kolo-
rze czerwonym i niebieskim. Okaz ten, aczkolwiek
omal wspolczesny, stangé moze $miato obok orien-
talnych $redniowiecznych arcydziet hafciarskich
z osady Turfan. Rzecz znamienna, ze wiele moty-
wow znanych nam z Rusi Podkarpackiej, a wy-
konanych technika $ciegu krzyzykowego, na Stowa-
czyznie interpretowat lud $ciegiem plaskim.

Scieg ptaski, ktéry rozwinal sie w haf-
ciarstwie stowackim w II pol. w. XIX, jest calko-
wicie niezalezny do struktury pitétna — w prze-
ciwienstwie do S$ciegu krzyzykowego i techniki
filet, ktéra polega na wigzaniu sieci z nitki Inia-
nej i na wypelnianiu ok tej sieci nicig przewlekang
i przeplatang. Rozw6j hafciarstwa ptaskiego
w Czechostowacji przypada na czas, kiedy warstwa
ludowa uwolnita sie od poddanstwa, a rozwdj
przemystu miejskiego umozliwit ludowi korzysta-
nie z produkcji fabrycznej. Scieg ptaski na Slo-
waczyznie wiagze sie wiec historycznie z przeo-
brazeniami spotecznymi wsi, jako tez ze zmianami

zasztymi w produkecji materialéw odziezowych.

Swiqtecznego.

Haft
Okazy w Stowackim Muzeum Narodowym w Turczanskim Swietym Marcinie.

Kupne, cienkie ptécienka lniane i szyfony nie na-
dajg sie do haftow krzyzykowych, ale nadaja sie
dobrze do haftéw niezaleznych od tkanki plétna.
Na tym kupnym materiale wyszywa sie historia
chiopa stowackiego dajaca sie odczytaé — bez ko-
niecznos$ci  wnikania w formalne warto$ci arty-
styczne zdobionego przedmiotu. W hafcie ptaskim
odzwierciadla sie stosunek gromady (nie jednostki)
do tradycji, konserwatyzm ludu i dazno$é¢ do po-
stepu, a takze skala zamoznos$ci chlopa, jego stopa
zyciowa, daznos¢ do zewnetrznego przepychu
i wyzycia sie¢ w zbytku, do tezauryzacji kapitatu
w strojach — stowem przezywania w skréceniu
historii stanu trzeciego.

Technika tego haftu nie polega na liczeniu nitek
piétna — opiera sie ona o wzorzec rysunkowy,
ktérybpodlega coraz to nowym zmianom w zwiazku
z wielokrotnym przerysowywaniem i
twarzaniem wzoru. Od dawna zwie lud te wzorce
»na pomalowanie“, bo stuzyly do ,,pomalowania“
ich kolorowymi niémi jedwabnymi lub bawel-
nianymi, je$li nie zlotymi i srebrnymi.

prze-

Takim okazem haftu ,na pomalowanie® jest na
wystawie chustka, ktéorg zmartemu zakrywano
oczy, a pochodzaca z okolic Bratystawy. Jest to
podktadany, plaski haft czarna bawelna i nicig
srebrng na szyfonie. Zgodnie z przeznaczeniem
chustki motywy religijne (ukrzyzowanie, kielichy,
anioly), zajmuja tu naczelne miejsce — ornament
za$ kwiatowy tj. roze i tulipany wystepuja tutaj
jedynie do nadania przepychu religijnym emble-
matom.

Hafty stowackie, zastosowane do zdobnictwa

stroju, faluja bogata skalg odmian nie tylko dzieki

wielobarwna bawelnq na ptéinie.
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oddzialywaniom licznych stylow historycznych,

ale tez dzieki zwyczajowi przystosowywania haftu

do réznych okoliczno$ci — zatoby, wesela, Swigta
itp. Pokazany na wystawie haft z ,oplecka*
stroju zalobnego kobiet, pochedzacy z II poi.

w. XIX ze Zwolenska, przesycony jest czernig do
tego ze az tong w niej i zamazujg sie

ksztatty duzych kwiatow. Ale zaraz w sasiedztwie

stopnia,

wystawiono okaz z Turczafiskiego Sw. Marcina
z okolo r. 1900, haft
krotkim bufiastym rekawie z batystu — jest to

rowniez czarna nicia na

ozdoba stroju $wiatecznego, radosna w wyrazie.
7 polskich haftéw najwiecej jest do niego podob-
ny czarny haft mazurski z okolic Wilanowa z kon-
ca XIX w. Z analogii tych oczywiScie nie wy-
prowadzamy zadnych wnioskéw na temat pokre-
wicnstwa tego typu zdobnictwa.

Bardzo szlachetne zestawienia barwne uzyskuja
hafciarki w dwukolorowych haftach czarno-zol-
tych.

Jednym z bardzo pieknych tego rodzaju

T h A C T W @)

Utrzymuje sie przekonanie, ze tkactwo
0o charakterze zdobniczym zaszczepione zosta-
lo w poélnocnej Stowaczyznie przez tkaczy

czeskich dopiero w II pot w. XIX. Dawniej mia-
no wyrabiaé na Stowaczyznie jedynie ptotna biato
albo tez kanawasy czerwono pregowane. Dlatego
rewelacjag byl dla nas umieszczony na wystawie
piekny okaz tkaniny tzw. ,preberanej* z XVII —
XVIII w., z
w Szaryszu.

Bardiowa, nalezacy do zbiorow

Gléwny motyw ornamentalny tej

tkaniny lnianej — zgeometryzowane jelenie

Ryc. 5. Haft z ,oplecka
do zatobnego stroju kobie-
cego. Scieg plaski, wetna
na biatym batyscie. Zwo-
lerisko, II pot. w. XIX.

przykladéw jest czarno-kremowy haft z tzw.

,,polki“, pochodzacy z zachodniej Stowaczyzny,
uzupeliony klockowg koronka czarno-zélita.

W w. XX haft dwukolorowy powoli usuwac
zaczely w cien hafty trzy i wiecej kolorowe. Wy-
stawione okazy z Nitranska, wyciete z rekawow
starych koszul, wykazuja nieraz wyrafinowane
zestawienia np. czerwieni i orange okonturowanej
czernia, albo zoltej i biatej kontrastowanej z czer-
nia, albo tez czerwieni, zieleni, zélcieni, czerni
i bieli, ktére to barwy pokrywaja formy roslinne
o uktadzie geometrycznym.

W zestawieniach barw, jako tez w ukladzie
kompozycyjnym tych haftéow, daje sie dostrzec
potegujacy sie czynnik indywidualizowania form
tradycji. Material, jaki z ostatnich dziesigtek lat
dowodzi jednak, ze

wystawiono w Warszawie,

wszystkie, nawet skrajne formy indywidualizo-
wania to strumyki wpadajace do wspolnej rzeki
tradycji regionalnej i narodowej.

i ptaki zwrocone do siebie parami oraz czleko-
ksztaltne figurki rozmieszczone w ostrosklepionych
bramach — nalezy do grupy kompozycji zdobni-
czych, opartych na zgeometryzowanych elemen-
tach zoo — i antropomorficznych, wystepujacych
w hafciarstwie $redniowiecznym. Tkanina ta jest
wiec nie tylko wartosciowym okazem sztuki, ale
i cennym dokumentem naukowym.

Poza tym pokazano na wystawie kilka okazow
tkactwa pasiakowego, wsrod ktoérych w wazko-
prazkowanych tkaninach przypominajacych were-
ty ruskie, dopatrze¢ sie mozna nie zachodnich,

ale wschodnich wpltywow.



Ryc. 6. Lniana tkanina
»preberana“ z w. XVII—
XVIII z Bardiowa. Orna-
ment niebiesko - szary na
tle biatym. Okaz w Pari-
stwowym Muzeum w Sza-
ryszu.

7



Drugg  dziedzinag czechostowackie]j sztuki olowianym 1 naczynia pobiatkowane oraz malo-
ludowej, ktéra wyrasta bezposrednio z tra- wane fajansowe ¢ polewie cynowe]j tzw. majoliki,
dycji renesansu, jest ceramika. W przeszloci naczynia sgrafitowane na kobalcie, ale nawet na-

jej miesci sie spora cze$¢ historii kultury tego
kraju. Dla Polski za$§ ceramika slowacka przed-
stawia specjalna * wartos¢ nie tylko dlatego,
ckazy jej nierzadko odnajdywaliSmy do niedawna
na pétkach w chatach podhalanskich, ale i z tego
wzgledu,

ze

ze wiele pierwiastkow zdobniczych,
wlasciwych slowackiej ceramice tzw. habanskiej,
odnajdujemy w analogicznym zastosowaniu w lu-
dowej ceramice polskiej tzw. majolice ludowej
zdobionej wedle stylu Aleksandra Bachminskiego
i w ornamentyce wtasciwej stylowi B. Szostopal-
skiego.

Czeska ceramika ludowa siega w dawne wieki
i obejmuje pod wzgledem technicznym nie tylkb

naczynia z glinki zelazistej, polewane szkliwem

7. Buktak na wino

czynia kamionkowe, jak tego dowodza wykopa-
liska jeszeze z XVI — XVII w. w Czechach Srod-
kowych (Mlada—Boleslav).

Stowaczyzna za$ chlubi sie posiadaniem rodzi-
mej ceramiki jeszcze z w. XV.
céw panskich w zamkach i dworach, posiadajace

Sa to kafle z pie-

ornament refliefowy, wykonane z gliny zelaziste]j
W w. XVI kafle
te, w zwigzku z moda na rzeczy barwne, powle-

oszkliwionej polewa olowiana.

kane bywaty szkliwami barwionymi.

Ale wlasciwe zaspokojenie potrzeb ludzi odro-
dzenia daly dopiero fajansowe wyroby na bialej
polewie cynowej, strojne w szkliwa barwione.

Poczatki tego rodzaju przemystu artystycznego
na Stowaczyznie odnie$é nalezy do okresu refor-

Glina

Ry c czyli ,czutora“

Srodhkowa.

pobiathowana oszkliwiona,

z datq 1854. Stowaczyzna Okaz w Muzeum Miejskim w Banskiej Szczawnicy.

Ryc. 8. Misa z motywem orta dwugtowego. Technika rézhowania. Okaz w Muz. Miejskim w Olomuricu
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macji w w. XVI, w szczegélnos$ci do dziatalno$ci
tzw. Habanéw, czyli nowochrzczencow lub ana-
babtystéw, ktéorzy pod wplywem przesladowan ze
strony katolikow uciekli z péinocnych Wtoch,
Tyrolu, Szwajcarii oraz poludniowych Niemiec
i schronili sie do Moraw. Gdy jednak i tutaj padli
réwniez ofiarg nienawisci religijnej i w r. 1622
zostali definitywnie wygnani z Moraw, znalezli
miejsce azylu na Stowaczyznie. Tutaj, zgodnie
ze swymi przekonaniami komunistycznymi, pro-
wadzili gospodarstwa kolektywne, izolujgc sie
calkowicie od gospodarki opartej na wlasnosci
prywatnej. Zabudowania ich zostaly jednak do-
szczetnie zniszczone podczas najazdu Turkéw na
Wegry w r. 1665.

Wsréd Habandéw tych znajdowalo sie wielu mi-
strzow w majolice, ktérzy na obczyZnie nie za-
niechali swej pracy artystycznej. Znalazlszy od-
powiednie zloza glinki fajansowej rozpoczeli wy-
rob naczyn efektownie zdobionych motywami
w stylu péznowloskiego renesansu i szkliwami
barwionymi na niebiesko — tlenkiem kobaltu, na
z61to — tlenkiem antymonu, na zielono — tlen-
kiem miedzi, a na ciemno fioletowo — manganem.

Pierwszy okres ich twoérczosci odnosi sie jeszcze
do ich pobytu w Morawach. Cechg naczyn tego
okresu jest przewaga koloru niebieskiego, ryt-
miczne, fryzowe powtarzanie elementéw pézno-
renesansowych.

Ryc. 9. Lew, ceramika dekoracyjna. Polewa cynowa, nakrapiana kobaltem, na powierzchni wytloczenia stemplowe.

Okres nastepny, odnoszacy sie do pobytu Ha-
banéw na Slowaczyznie, znamionuje juz naptyw
orientalnych pierwiastkow zdobniczych, ktére
zzywajg sie z motywami zachodnio-europejskimi,
jak czlonkowie jednej rodziny. Podkre$lenie orna-
mentem gléwnych czlonéw naczynia tj. szyjki
brzusca i podstawy $wiadezy o dobrym wyczuciu
sensu dekoracji ceramicznej, a rozmieszczenie mo-
tywoéw figuralnych lub kwiatowych na brzusciu
w prostokatnych polach $wiadczy o tendencji do
nadawania rytmu catej dekoracji.

Infiltracja elementéw wschodnich do dotych-
czasowego zdobnictwa Habanéw ma uzasadnienie
historyczne w bliskim sgsiedztwie tureckiego im-
perium, jako tez w kontaktach Habanéw z Tur-
kami i ich wyjazdach do Turcji w celu wykupie-
nia ich braci z niewoli tureckiej.

Trzeci okres ceramiki tej mozna nazwaé ho-
lenderskim. Trwa on do roku okolo 1750, a wyraza
barokowych motywow
architektonicznych wykonanych blekitem kobaltu,

sie w zamilowaniu do

a odwracaniu sie od wielobarwno$ci renesansowej
tradycji.

To byl kres oryginalnej
Pod wplywem bowiem misyjnej dzialalnosci za
Marii Teresy rozbite zostaly resztki sekty ana-
babtystéw. Nawrécenie ich na katolicyzm po-
ciggneto za sobag dezizolacje sekty, a w §lad za
tym stopienie ich ze $rodowiskiem stowackim. Te

ceramiki Habanow.
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Ryc. 11. Dzban w stylu habarskim z motywem oracza.

przeobrazenia natury spolecznej odbily sie na
dalszym charakterze ceramiki stowackiej, od kon-
ca w. XVII uprawianej takze przez garncarzy sto-
wackich, ktérzy podpatrzywszy tajemnice technicz-
ne u Habanow, na swoj spos6b zdobili swoje dzban-
ki i ,,czutory tj. naczynia kotaczowatego ksztattu,
rozmitowujac sie w scenach. z zycia wiejskiego,
jako gléwnych ceramicznych motywach dekora-
cyjnych, oraz w rokokowych motywach zdobni-
czych, oczywiscie grubo zrustykalizowanych. Ten
to czwarty okres rozwoju ceramiki stowackiej
trwa bodaj do dzi§. Glownymi osrodkami tej ce-
ramiki byty: Stupawa, Smolenice, Malacky i Bo-
leraz, a do poczatku w. XX dotrwaty fajansiarnie
ludowe w Stupawie, Modrej i Dachcicach. Pod
wzgledem artystycznym sklada sie ta ceramika
z trzech elementéw — 1) dawnych renesansowych
i barokowych, pierwiastkéw habanskich, 2) rokoko-

wych form zdobnictwa, jakie promieniowaly na

Ryc. 10. Stowacki dzban w stylu habariskim z motywem pojazdu chtopskiego. Majolika ludowa =z poczathu wieku XI
Majolika ludowa =z roku 1820-30 z Zachodniej Stowaczyzn

lud od dwéch duzych manufaktur — w Holiczach
i Mladej (k. Bratystawy) i 3) zdobnictwa ludo-
wego odpowiadajgcego tradycji i smakowi ludu
stowackiego. Ta wtlasnie ceramika reprezentuje
na wystawie ceramike slowackg stanowigc jedno-
czeé$nie przyklad tzw. zludovele rzemesla tj. uludo_
wionego rzemiosta.

Jest tu wiec dzban ze scena orki na brzuscu,
kolaczowaty buklak z motywem rézyc i potkoli
(renesansowych wolich oczu) oraz smukle dzba-
nuszki o malym brzuscu i szerokiej szyjce roz-
chylajacej sie kielichowato u géry, dla ktorych
zamaszyscie

charakterystyczny jest na brzuscu

kreslony ptak oraz tulipan. Dzbanki te masowo
przywozone byty na Podhale i wieszane na kotkach
ryzowanej listwy, jako nieodlaczna ozdoba izby
w gazdowskiej chacie.

Wieksza roznorodno$é w zastosowaniu jako tez

w technice charakteryzuje wystawiona ceramike



Ryc. 12. Skarbonka w ksztalcie kobiety trzymajqcej
Swiecznik. Glina polewana. Okaz z pot. w. XIX ze Slo-
waczyzny Srodkowej. Muz. Miejsk. w Bariskiej Szczawnicy.

Czech i Moraw, ws$rdd ktérej znalazl sie obok
dzbankow na piwo, mis, $wiecznikéw i roéznego
rodzaju naczyn — garnek do podkurzania pszczot,
garnek do lania $wiec, schowek na tyton w po-
staci psa glinianego, gliniane zelazko do prasowania,
naczynia majace ongis zwigzek z obrzedowym zasto-
sowaniem np. forma w ksztalcie ryby do piecze-
nia ciasta $wigtecznego na Boze Narodzenie, misa
w ksztalcie baranka do pieczywa wielkanocnego
(okazy z Muzeum w Litomyszlu) oraz w ksztalcie
dziecka — do wypiekania dawniej ciasta wesel-
nego, okaz z konca w. XVIII z Muzeum w Pel-
hrzymowie. Sa tu réwniez figurki jasetkowe,
naiwne w ujeciu formy i nacechowane mimowol-
nym komizmem: Trzej Kroélowie wygladajacy jak
obywatele podchmieleni, sw. J6zef jest tu panem
noszacym zOtta kamizelke na do$¢ wypukiym
brzuszku, nawet stoa z tego towarzystwa trakto-
wany jest z humorem. Pod wzgledem technicznym
podziwiamy tu przyklady o szerokiej skali: mise
z motywem orta dwuglowego, mistrzowski okaz
rézkowania a zarazem indywidualnego przetwa-
rzania opatrzonej formy herbowej, mamy tu okazy
zdobione technikg sgraffitowania, a raczej wyci-
nania wierzchniej brazowej warstwy glinki a od-
stonieniem biatej spod spodu. Jest tu garnek
z przykrywa cynowa, ozdobiony nalepionymi pla-
stycznymi scenami religijnymi, ktérej to techniki
odpowiednikiem na Ziemiach Odzyskanych w Pol-
sce sa dzbany dolnoslaskie z poczatku w. XIX.
Piekniejszy w wyrazie jest pekaty dzban o ciem-
nowisniowej polewie z plastycznym ornamentem,
zamaszyécie ksztaltowanym przez jakiego$ wiej-
skiego czeskiego Palissyego, okaz z Muzeum w Li-
tomyszlu, a drugi obok z zielong polewg — dwa
wybitne dzieta sztuki garncarskiej oparte o dobre
tradycje techniczne i artystyczne. Podobne do
nich sa w Polsce dawne dzbany andrychowskie,
ale te nie sg tak piekne.

Nakoniec trudno nie wspomnie¢ lub pominaé
$wietny okaz prymitywnej formy lwa lezacego,
0 archaicznym wyrazie, okaz ceramiki powleczonej
polewa cynowa nakrapiang kobaltem, a posiada-
jacy na powierzchni wytloczenia stemplowe.

Ryc. 13. Garnek z rzezbionym ornamentem
ros§linnym. Polewa ciemno brqgzow a.
Okaz z Muzeum Miejskiego w Litomyszlu.
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Europejskie malarstwo ludowe na szkle wy-
wodzi sie z tradycji a w
nosci gdzie obok malowania far-
bami ogniowymi na naczyniach szklanych roz-
wijalo sie w w. XV i XVI malowanie zimnymi
farbami na szybach szklanych. Technika ta stuza-
ca, jak wiadomo, przewaznie do ozdoby oktadzi-
nek relikwiarzykow,
Wiochy potudniowe i Sycylie, czego dzi§ jeszcze
dowodem sg obrazki na szkle z w. XVIII i XIX,
a nadto przeszta na zach6éd do Francji, Hiszpanii,
Holandii, a takze do Europy $rodkowej, przez
Tyrol do Bawarii, Austrii, Czech, Slaska i Polski.
Rzecz znamienna, ze w calej Europie malowanie

wtoskich, szczegol-

z Wenecji,

rozszerzyta sie pézniej na

Obraz na

Ryc. 14. Sw.

Jerzy i $w. Marcin.

na szkle jako sztuka ludowa rozwijatlo sie omal
jednoczes$nie, tj. w okresie rokoka i trwalo jeden
wiek zaledwie, przez II pol. w. XVIII i I potl.
w. XIX. Ogniska tej sztuki istnialy zazwyczaj
przy matych hutach szkla. Nie jest wiec prawda,
aby ludowe obrazy na szkle wykonywali wedrow-
ni obraznicy. W Czechach Goéry Kruszczowe i Su-
dety, jako tereny najliczniejszych szklarni, byty
jednoczesnie kolebka czeskich obrazéw na szkle.
Czeski przemyst szklarski, cieszacy sie w Europie
zasluzonag stawa, a w wartoSciowaniu artystycz-
obok najlepszych
promieniowat na Kkraje

szklarni
sgsiednie,
przede wszystkim za§ na Slask Dolny, potem na

nym umieszczany

w Europie,

szkle ze Stowacji zachodniej z pocz. w. XIX.



Ryc. I6.

Slowaczyzne, szczego6lnie w okolicy Trenczyna
i Nitry i na Polske. Tutaj mimochodem wspomniec
nalezy, ze pierwsze o$rodki przemyslu szklarskiego
w Karkonoszach na poludniowym Slasku Dolnym
zakladali w w. XV i XVI nie Niemcy, ale Czesi,
a w szczegblnosci czescy husyci,
péinoc przed przeSladowaniami religijnymi. Im
to zawdziecza¢ nalezy zalozenie Szklarskiej Po-
reby z huta szklang, ktéra w pocz. w. XVIII wy-
bitla sie¢ na jedno z czolowych miejsc w EL{ropie.
Podobnie inicjatywie czeskiej przypisaé nalezy
najwieksze w Europie istnienie licznych oérodkéw

uchodzacy na

produkcji obrazéw na szkle i lustrach na szlaku
izersko - karkonoskim, a w szczegélnoéci w dwu
centrach — Jeleniej Goérze i Kiodzku.

Eksponaty
szkle dobrane byty bardzo starannie. Dzieki temu

czechostowackiego malarstwa na

same obrazy slowackiego pochodzenia mozemy
pod wzgledem typologicznym podzieli¢é na 7 grup:

1) Janosik z towarzyszami, jeden z typéw zna-
nych i u nas, opisany jeszcze przez Seweryna
Goszczynskiego w Dzienniku pedrézy do Tatrow,
odbytej w r. 1836,

ultramarynowym,

2) Virgo Lactans z konturem
3) Sw. Jerzy i Marcin na ko-
niach symetrycznie do siebie zwréconych na tle

Ryc. 15. Adam i Fwa pod drzewem rajskim. Sltowacki obraz na szkle z w. XIX. Okaz z Muzeum Etnograf. w Pradze.

Sw. Wendelin, patron pasterzy, obraz na szkle z w. XIX. Okaz z Muzeum Gérnej Nitry.

bialym, a z ornamentem réz i tulipanow S§wiatto-
cieniowanych, 4) Sw. Anna, Barbara i Chrystus
w grobie, konturowzne czarno z ornamentem
o pekach kulistych w polowie zétych, a w poto-
wie czerwonych na tle biatym, 5) Chrzest w Jor-
danie oraz Adam i Ewa, siedzacy na fotelach pod
drzewem rajskim na tle bialym, oba utrzymane
w kolorach bladych, wséréd ktérych wybija sie
akcent czerni, z charakterystyczna karnacja sina
1 ornamentem, w ktérym jeden kwiat w ksztalcie
elipsy ustawiony jest w poprzek todygi, 6) Chry-
stus na krzyzu z pedzlowym konturem, ktéry pod-
kres§la nawet zylki blado grynszpanowych lisci
kremowym, 7) Zareczyny
P. Marii z przewaga glebokiej czerwieni, ze zlo-
ceniami platkowymi, z ornamentem lisei o kolorze
ugru ztotego.

ornamentu * na tle

Powyzsze typy, okreslone na podstawie cech
formalnych, pozwalaja nam stwierdzi¢ ilo$¢ pra-
cowni obrazZniczych na Slowaczyznie, a nadto wy-
odrebni¢ z nich grupe obrazéw, ktére u nas za-
liczane bywaja do typu orawskiego, jako ze zna-
Podobna typologie da-
czeskich obrazéw na

lezione zostaly na Orawie.
loby sie ustali¢ w grupie

szkle, gdyby nie omytki w Kkatalogu wystawy,
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Ryc. 17.
K ol or o

Ryc. 18.
Okaz =z

fragment
w.

Chodzenie z kobytkhka,
wany rysunebh z

nie pozwalajace na dokladne zidentyfikowanie
okazéw. Np. stwierdzamy nowy styl

w obrazie, ktérego nie ma w katalogu, aczkolwiek

catkiem

oznaczony byl Nr 109, a pcdobnie ma sie rzecz
z obrazem z Bozym Narodzeniem, ktéry jest jedno-
cze$nie dziecinnym prymitywem, $redniowiecznym
zsynchronizowaniem jaselek, ukrzyzowania i opta-
kiwania.

Pod wzgledem tematycznym obrazy te przed-
stawiaja popularnych w Czechoslowacji patronow
z $éw. Janem Nepomucenem i Wactawem na czele,
potem ida Barbary, Anny i Rozalie (znajdujacy
sie na wystawie okaz, przedstawiajacy te swieta,

z

XIX.

wataskich

ow

noworocznych obrzed
) T u

Ze z bior ¢ w P c z ne g o

o

Nadrenii na Europe $rodkowsa. Na obrazku tym
przedstawiony Wendelin z bukie-
tem w rece oraz z krowa przed nim kle-

jest  sw.
czaca, a drzewkami milo$nie ku niemu nachy-
lonymi.

Znalazt sie tu rowniez gos¢ rzadki — $sw. Wa-
lenty, czczony w Anglii i Francji patron zako-
chanych, na podobienstwo u nas $w. Mikotaja, pa-
trona panien na wydaniu i $w. Katarzyny opie-
kunki mtodych kawaleréw. Skad temu meczenni-
kowi z w. III przypadia ta rola, nie umiem wy-
jasni¢, podobnie jak i tego, dlaczego w Polsce
Tekla lLubomirska zakupila relikwie tego swie-

pochodzi ze Slaska Dolnego). Odbiciem wplywow tego i ofiarowala je Jezuitom w Jarostawiu.
literatury odpustowej jest pogrzeb $§w. Genowefy, Faktem jest, ze w zachodniej Europie w dzien
a odbiciem wierzen pasterzy — $w. Wendelin, tego $wietego, 14 lutego, mlodziez przesyla
znany i na obszarze hal polskich, patron pasterzy. sobie listy milosne, zwane , Walentynkami®,
Kult do tego szlachcica szkockiego, ktéry pasal ponadto chlopcy wréza sobie z kartek, jaka
owce nad Mozelg na terenie biskupstwa trewir- ktéremu ,Walentynka“ przypadnie w udzia-
skiego, a potem zostal przeorem — jest jednym le.
ze §ladéw oddzialtywania kultury artystycznej Osobny typ obrazéw, nie majacy odpcwiednika
Prace pasterzy na hali. Fragment jasetek, akwarela na papierze z pocz. w. XX

Panstw. Muzeum Kopalni

im. Dion

Sztura w Banskiej Szczawnicy.




Ryc. 20.

papierze z pocz w XX

Ryc. 19. Chodzenie =z turoniem

w polskim malarstwie ludowym, stanowig sto-
. wackie akwarelowe malatury na papierze w ksztal-
cie waskiego recznika, na ktéorym przedstawione

sa sceny z zycia pasterzy: pojenie owiec w ko-

rycie dlubanym w pniu, czerpanie wody, rabanie
drzewa, poprawianie szalasu, palenie ognia, pod-
grzewanie mleka w kotle, suszenie oszczypkow,
robienie masla w masglnicy, decjenie owiec wy-
puszczonych z koszaru, pasienie owiec na hali,
granie na dudach, na trabicie i flecie, a gorg las,
zwierzeta dzikie i ptaki.
Typologicznym odpowiednikiem tych malatur
sa réowniez w recznikowym ukladzie akwarelowe
obrzed6w okresu nowo-
roczno-zapustnego, np. chodzenie z kobylka

i turoniem. Na pierwszej przedstawione sa dwa

ilustracje do walaskich

lajkoniki w towarzystwie biskupa, ministrantow,
Turkéw, zolisrzy madziarskich i orkiestry detej
w sumie 20 osob, ustawionych w szeregu jedna
za druga; druga za$ z wysokim, jak zyrafa, turo-
drabina,

niem w towarzystwie kominiarza z

Jasetltka panorama z

Okaz-w

watashkim,
obrzedéw. Kolorowany rysunek na papierze. Wiek XIX. Ze zbiorow P. Tucznego.

motywami z
Panstwowym

fraegment

$mierci, czterech drabow $migustnych okre-
conych powrdstami ze stomy, dwoéch blaznow,
jednej baby i innych — w sumie 13 przebran-

COW.

Przeglad dzialu malarstwa na wystawie bylby
niekompletny, gdyby nie wspomniec jeszcze o jed-
nym typie malarstwa.

Wiadomo, ze bliski kontakt Stowaczyzny z Ru-
sia Podkarpacka spowodowat
wiastkow bizantynskich do sztuki religijnej Sto-

infiltracje pier-

waczyzny. Temu historycznemu czynnikowi dano
wyraz, wystawiajac obraz na desce, bizantynskiego
pedzla, przedstawiajacy $w. Jerzego oraz drugi,
cerkiewny, temperowy na plotnie — Sad Osta-
teczny, na ktéorym artysta ludowy o umyslto-
wosci, wlaéciwej mrokom S$redniowiecza, przed-
Dobre dusze na-
gradzane sg staniem na obtokach, zle za$§ pope-
dzane bywaja przez diably do zebatej paszczy
smoka, tj. piekla, przed ktérym stoi brzuchaty
Antychryst.

stawil wazenie dusz na wadze.

ZWyNchiial pRaysitieNriz )
Muzeum w Banshiej

noworocznych

Akwarela na
Szczawnicy
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L 1T S T Y Z
Ilustracja

N I
przesaddw plyngcych do

E B A
Czech
z Zachodu sa akwarelowe obrazki na papie-

rze, zatytulowane Listy z nieba.
ich dwa:

Wystawiono
jeden wykonany w r. 1834, po-
chodzi z Muzeum w Kloboukach, drugi z Muzeum
Miejskiego w Telezy. Jest to przyklad malarstwa,
ktére powotal do zycia zabobon. Najstarszym
listem, ktéry Pan Bog mial zrzuci¢ z nieba na
ziemie byl lacinski list z w. VIII pochodzacy
z katedry w Tarragona.

tyjskie,

Byly potem listy kop-
greckie, syryjskie, armenskie, ale naj-
wiecej fabrykowano ich w Niemczech, szczegdlnie

w okresie wojny trzydziestoletniej. Jedne byly
tylko pisane, a inne takze malowane. W w. XIX
handlarze odpustowi i jarmarczni sprzedawali
takie listy wraz z akwarelowymi obrazkami §cien-
nymi, blogoslawienstwami i zabezpieczeniami przed
zaraza, itp. Nawet jeszcze podczas I-ej wojny
Swiatowej listy takie drukowaly niemieckie firmy
Gustaw Kithn i Gehmigke & Riemschneider, Ro-
brahn et Co w Magdeburgu itp. Jest rzecza nie-
sporng, ze w Europie zrédlem wiary w listy z nie-
ba sa Niemcy. Wiele listow z nieba, rozchodza-
cych sie po Polsce, drukowanych bylo w Poczda-
mie. Tam wigc bylo owo ,niebo*, skad szedl na
Polske grozny zabobon.

D R Z E W O R Y T Y

czeskie i stowackie wykazuja zaréwno cha-
rakterem formy, jak i kompozycji, a niekie-
dy i zdobnictwa, ze wywodzg sie z tych

samych $rodowisk spotecznych, co i obrazy na
szkle. Bodaj najcharakterystyczniejsze w tym
wzgledzie sa drzeworyty, przedstawiajace $w.
Jana Nepomucena w wiencu kwiatéw oraz Ukrzy-
zowanie z ré6zami i tulipanami po bokach, ktére

Ryc. 21. ,List z nieba“, rysunek
kolorowany na papierze. Okaz
z Muz. Miejskiego w Telczy.

to kompozycje odnajdujemy tez wsrdéd obrazéw
na szkle. Stwierdzenie tego faktu jest zarazem
zaznaczeniem roéznicy miedzy drzeworytami cze-
chostowackimi, a polskimi.

Wystawione okazy ludowej grafiki czeskiej
i slowackiej nie wykazuja wielu ,,szk6t“ drzewo-
rytniczych, reprezentuja jednak poziom wysoki,
ktéry temu dzialowi sztuki wyznacza zaszezytne

miejsce w czechostowackiej sztuce ludowej.



Idac $ladem
lisSmy na

utartym w
czolo hafciarstwo,
larstwo — nie bez

opinii, wysune-
ceramike i ma-
poddania sie sugestii sty-
léw historycznych, ktére zrosly sie nierozdzielnie
z powstaniem 1 rozwojem tych dziedzin sztuki
ludowej. Niemnie]j po wystawie warszawskie]j
skionni jestedmy przyzna¢ pierwszenstwo rzezbie,
ktérej w Czechostowacji, podobnie jak w Polsce,
rozrozniamy dwa gatunki: rzezbe ornamentalng,
stosowang przewaznie do plaskiej dekoracji przed-
miotéw uzytkowych, a wiec czerpakéw na zetyce,
form do oszczypkow, kijanek do prania, maglow-
nic, prze$lic lopatkowatych, kolowrotkéw, solni-
czek itp., oraz rzezbe tréjwymiarows, figuralng,

sluzgca do celéw kultowych.

Rzezba pierwszego gatunku wystepuje w kul-
turze pasterzy wysokogorskich i rolnikéw gor-
skich. Wtasciwa jej jest technika wrebiania lub
rytowania diutem polokragltym. Stosowana bywa
do ozdoby ptaszczyzn przedmiotéw  przewaznie
jaworowych, rzadziej bukowych. Ornamentyka
jej siega w odlegle czasy i nie da sie zawrzec
w granicach jednego narodu. Przykladowo wska-
za¢ mozna, ze gwiazda sze$cio i o$Smioramienna,
wystepujaca w tym zdobnictwie, znana jest z chal-
dejskich i staroegipskich plaskorzezb, z myken-
skich plakiet, z wykopalisk trojanskich, etruskich
i rzymskich. W czasach przedhistorycznych pa-
nowal ten motyw zdobniczy w poéinocnej Afryce,
nad morzem Kaspijskim i w Indiach, a w czasach
historycznych w sztuce bizantynskiej, merowinsko-
karolinskiej, starowtloskiej itp.
i rolnicy gérscy,

Tylko pasterze
zyjac w samotno$ci i spokoju
oraz postugujac sie w zdobnictwie odwieczng
technika — zachowaé mogli w swej pracy tyle
prastarych tradycji. Podobnie ma sie sprawa
i z innymi motywami — gwiazda wirowa, lama-
ning, zgbkami podwo6jnymi, sercem itp. A jednak

jest w tym zdobnictwie specjalny rytm i wlasci-

b

Ryc. 22. Straszak na kominie. Rzezba w pias-
kowcu. Okaz z Muzeum Miejskiego w Turnowie.

89



90

23

24

Ryc. 23. Madonna z Lourdes, rzezba w drewnie polichromowana z r. 1860. Okaz z Muzeum Stowackiego w Bratystawie.

Ryc.

24.

Immaculata, rzetba w drewnie, Nitransko, w. XX Muzeum Gérnej Nitry.
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Rzezba
Stowaciji

XVIII.
XIX.

stowachka z w.
zachodniej z w.

polichromowane.
Rzezba ze

Pokoju. Drewno
polichromowane.

Madonna
Pieta. Drewno

Ryc. 25.
Kyc. 26.

wy im zestréj motywow, szczeg6élnie roslinnych,
ktore wyraznie roznia sie nie tylko od niemieckich,
ale i polskich.

Na specjalne wyroéznienie zastuguja w tej dzie-
dzinie rzezby czerpaki stowackie dwojakiego typu:
walcowate i ksztaltu odwroconego stozka S$cietego.
Glowna ozdoba tych odwiecznych naczyn sa azu-
rowe ucha z tréjwymiarowymi zoomorficznymi,
a nieraz i czteroksztaltnymi formami u szczytu.
sztuki

Najwyzszym jednak osiagnieciem cze-

chostowackiej jest rzezba figuralna. Zebrane na
wystawie okazy godrne sa zaja¢ zaszczytne miejsce
w sztuce nie tylko ludowej, ale i narodowej. Nie-
podobienistwem jest w krotkim przegladzie omo-
wié te dziela wysokiej klasy. Ogranicze sie tylko
do cgblnego ich scharakteryzowania.

Cecha rzezb stowackich, rzucajaca sie w oczy
juz z pierwszego wejrzenia jest przewaga kompo-
zycji dwufigurowych, rzezbionych z jednego pien-
ka drewna (jak greckie archaiczne ksoana) i uklad
frontalny. Malatura tych rzezb, podobnie jak
i w Polsce, przewaznie sktada sie z dwoch farb—

czerwonej i blekitnej — czasem tylko dolacza sie

do nich zo6icien ochry ztotej. Ornament na szatach
czes$ciej wypukly, niz wcinany (w Polsce ten typ
wystepuje bardzo rzadko). Pod wzgledem styli-
stycznym sa te dziela monumentalnym przetwo-
rzeniem baroku, ale czesciej rokoka; pod wzgle-
dem za$ tematycznym dominujaca przewage po-
siada ws$réd nich Pieta, niezmiernie charaktery-
styczna dla Moraw 1 Slowaczyzny — tak jak dla
Polski Chrystus Frasobliwy.

Z dziel wystawowych czaruje nas osobliwie
M. B. z Lourdes, pochodzaca z zachodniej Stowa-
czyzny, pomalowana zlotawa ochra, a gdzienieg-
dzie farba modra. Niezwyklym w tej rzezbie
i glowna jej wartosécia plastyczna jest rytm ryto-
biegnacych ku goérze, odbierajacy

temu dzielu materialnosé, a keztaltom jego uzy-

wanych linii,

czajacy lekkosci. Pokrewna jej Immaculata z Ni-
Nitry,
czaruje nas natomiast rytmem wydiuzonych linii

transka, pochodzaca z Muzeum Horniej
wertykalnych, przywodzacych na mysl nadnatu-
ralnie wysmukle postaci w portalach katedry
w Chartres.

Wzruszajgce jest coraz to inne ujecie Piety,
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Ryc. 27, 28.
Szimhka z

92

Zapas$nicy i

Ubla w w XX Okaz z

niejako wplecionej w kadencje linii opadajacych
promieniscie w dét i nadajacych calej kompozycji
wyraz smutku,

Tam za$, gdzie cichnie rytm, zaciekawiaja nas
inne warto$ci artystyczne. Wielkoduszna, np. jest
kompozycja, w ktoérej w postaci M. B. z dziecigt-
kiem, Syn wylania sie z ciala Matki — pomyst
kompozycyjny znany i w polskiej rzezbie ludowej.
Nie mozna tez zapomnie¢ Madonny Pokoju, trzy-
majacej w rece galazke, pochodzgcej ze $rodko-
wej Stowacji z w. XVIII, a reprodukowanej wie-
lokrotnie. Jest w tej matej figurce rozmach for-
my monumentalnej, madro$¢ w doborze $srodkow
prostych do wyrazenia rzezbiarskiego i dekora-
tywnego tematu.

Zespo6l rzezb, podziwianych na wystawie, do-

tancerha, fisurki
M u

wyciete z korzenia
zeum Miejshiego w

przez

brany zostal z doskonalym znawstwem. Dowodzi
to, ze w Czechostowacji sa ludzie, ktérzy nalezycie
oceniaja warto$¢ tej dziedziny sztuki. Nalezalo by
wiec oczekiwaé, ze etnografia czechostowacka
zdobedzie sie na nalezyte opracowanie figuralnej
rzezby stowackiej.

Kolekcji mandragorowatych figurek wycinanych
z korzeni nie nalezy traktowac¢ jako specjalnego
gatunku rzezby. Jest to tylko przyktad rzezbiar-
skiego patrzenia na przyrode, jako skarbnice
ksztaltow,

styczna.

ktore sugerujg artysScie forme arty-
Dla wielu rzezbiarzy ludowych na Sto-
waczyznie — jak pisat o tym dr. A. Vaélavik —
calym programem artystycznym bylo dostosowanie

przypadkowych ksztaltow w przyrodzie do celow
form w sztuce.

staruszka
Wizowicach



Ryc. 29. Maglownica, poda-
runek mitosny. Napis—Sodo-
ma Pavel 1898. Okaz ze
Stowaczyzny zachodniej
w Muzeum Stowackim 93
w Bratyslawie.
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Ryc. 30. Skrzynia z obrazem Matki Boskiej Mariatalskiej z datq 1874

Stowaczyzna Zachodnia

ludowych, tak
najodleglejsze
tradycje posiada sarkofagowa skrzynia o ksztal-

Sposrod  wszystkich sprzetow

u nas, jak i na Slowaczyznie,

tach  orientalnych, =z dachem dwuspadko-

wym, a ornamentem rytowanym. Pomalowana
olejno farbami o goracej skali: z6lta, czerwona
i brazowa, a nadto czarng -— przemawia do widza
urokiem rzeczy sharmonizowanej w formie i ko-
Czcigodny ten sprzet odwieczny posiada

antenatow w sprzetach romanskich, ktérych praw-

lorze.

nuki z Apenin i Batkanéw przywedrowaly na
poéinoc.

Drugim wybitnym dzietem sztuki z dziedziny
sprzetarstwa jest mala szafka narozna, wykladana
stoma, a pochodzaca z Muzeum Miejskiege w Klo-
boukach kolo Berna. Technika tego rodzaju zdo-
bienia, blednie nazywana intarsjowaniem, jest
wlasciwie nalepiankg skrawkéw prasowanej, a nie-
raz i barwionej stomy. W Czechach (np.. w Horzo-
wicach), stosowana byla do o0zdob ram do obra-
z6w, luster itp. i w tym charakterze przeszta do
nas ze Slowaczyzny (mistrzem w tej technice byl
goéral Czaja ze Szczawnicy). Technikg tg postu-
giwanc sie w zdobieniu szkatulek na nici, mniej-
szych skrzynek i szafeczek z ornamentami z figur
geometrycznych, gwiazd, krzyzow, szachownic,
roslin, a takze figur ludzkich i zaryséw architek-
tury. Jesli wsérod tych ozdéb wyrédzniaty sie sym-
boliczne serca, to dowod, ze przedmiot z takim
emblematem, byl niegdv$s upominkiem dla wy-

branki serca. Zwyczaj taki wystepowal zreszta

Okaz w Muzeum Stowackim w Bratystawie.

w catej srodkowej Europie. Na polskim terenie

znamy go z Mazur. Znajdujaca sie na wystawie
szafka nie nalezy do tego typu sprzetéw. Wyko-
nawca jej nie myslal o sprawach sercowych, gdy
obok geometrycznego
umiescit w prostokatach na przodzie jakg$ postaé
z kluczem,

ornamentu roslinnego 1
sylwete kosciota i postaé w aureoli
miedzy dwiema $wiecami. Ornament ten obok

antycznego wygladu tego sprzetu, nadaje mu
wiele uroku tajemniczo$ci.

Sprzetarstwo malowane, tak bogato rozwiniete
w Czechostowacji jeszcze w I pol. w. XIX, repre-
zentuja zaledwie dwa okazy, ale za to znakomite:
drzwi z rokokowym ornamentem i regionalng
Matka Boska z Boskowic, a nadto skrzynia sto-
wacka z r. 1874, upominek mitosny, o czym $wiad-
cza na wieku serca gorejace w wiencu kwiatow.
Najefektowniej w tym sprzecie przedstawia sie
Sciana przednia z umieszczonym w Srodku wize-
runkiem M. B. Mariatalskiej z okolic Bratystawy
na czerwonym tle, a po bokach z bujnie ukwie-
conymi wazonami.

Ze zrozumialych wzgledéw sam charakter wy-
stawy objazdowej i szczuplo$¢ miejsca uniemozli-
wity wystawienie wiekszej liczby okazéw sprze-
jestesmy
uktadzie sztuki

tarstwa czechostowackiego. Niemnie]
przekonani, ze w regionalnym
czechostowackiej mogtyby sprzety ludowe dosko-
nale reprezentowaé poszczegélne regiony, a na tle
rokoka, panujacego w tej rzemie$lniczej wytwor-

czosci jeszcze w II pol. w. XIX, moglyby sie uwy-
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3. Szafka narozna
Muzeum Miejshiego
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datni¢ réznice poszezegdlnych o$rodkéw i ich sto-
pien artystycznej dojrzatosci. Przeglad malowa-
nego sprzetarstwa czechostowackiego wykazaltby
tez niespornie jego &cisty zwiazek z malowanym
sprzetarstwem Slaska Dolnego i Cieszynskiego.

PIERNIRKARSTWO

Specjalng dziedzing artystycznej wytwoérczo-
Sci  rzemie$lniczej bylo w Czechach i na
Morawach piernikarstwo miasteczkowe, pod-
trzymujgce dawne tradycje renesansowe. Wy-
kazuje ono S$cisly zwiazek 2z wytwodrczoscig
zachodniej Europy i wedréwkami zawodowych
wyrzynaczy form do odciskania piernikéw, czyli
miodownikéw zaprawionych korzeniami, oraz
ferm do odlewania tanich wotéw z wosku.

Prawie kazde muzeum czeskie posiada w zbio-
rach okazy form piernikarskich z w. XVIII, ale
i przewaznie z I pol. w. XIX i to utrzymanych po-
dobnie jak u nas, w stylu rokoko. Ws$réd nich
znajdujg sie nierzadko okazy autoryzowane, np.
dwustronna forma pochodzgca z Muzeum w By-
strzycach koto Hostynia, ktoéra z jednej strony
wycial Johann Vasahli w r. 1845, a z drugiej
Johann Btlazejek w r. 1847.

Piernikarstwo artystyczne zaliczamy do sztuli

¢ charakterze obrzedowym lub zwyczajowym.

Ryc  32. Solniczka z motywem kielicha i storica. Technika wcinana, Detva. R. 1867. Okaz w Slowackim Muz. Narod.
w Turczariskim Sw. Marcinie. Ryc. 33. Forma do odciskania piernikéw w ksztalcie blazna. Okaz w Muz. Miejsk. w Turnowie.

Stuzylo bowiem wytwoérstwu podarunkow, skila-
danych krewnym lub znajomym w dzien imienin,
dzieciom idgcym po raz pierwszy do szkoly, a tak-
ze jako pamigtki z podrézy lub odpustowe upo-
minki ofiarowywane przez chlopcow dziewczetom.

FORMY DO DRUKROWANIA TRANIN
Z wytwérstwem form piernikarskich spokrewniat
sie zawod rzezaczy form do drukowania tkanin.
Wyroby ich rozchodzily sie poza granice Czech,
aczkolwiek natrafialy na silng konkurencje ana-
logicznego wytwoérstwa na Dolnym Slasku. Wéréd
wielkiego mnostwa tych form niektére przykuwaja
oczy oryginalnoscia tematu. Nalezy tu naprzy-
ktad groteska z szynkarka niosaca kufel piwa,
z ko$ciotem i trebaczem siedzacym na drzewie,
kompozycja niejako w stylu ,komar z drzewa
spadl, zlamat sobie gnat“ (reprodukowana na
okladce). Forma sama jest wytworem rze-
mieslniczym. Nie znamy  przypadku, aby
tego rodzaju formy drewniane z ornamentem,
wybijanym blaszkami i ¢wiekami metalowymi,
wykonywali gdziekolwiek artysci ludowi.
ORLADZINEKI KSIAZERK
Charakterystycznym wytworem sztuki Iludo-
wej Czech poludniowych i wschodnich s3
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Ryc. 34. Okladka
w blasze

zdobione okladzinki do modlitewnikéw, ktére
w rekach kobiet wiejskich naleza do stroju
$wigtecznego. tu okazy z w.
XVIII Muzeum w Netolicach.
Wykonane sa catkowicie, a wiec zaréwno oktadki,
jak i grzbiet, z mosieznej blachy podbijanej (re-
a wysadzanej tu i 6wdzie barwionymi
szkielkami, nasladujgcymi kosztowne kamienie
w $redniowiecznych ewangeliach. W w. XIX i XX
oktadki modlitewnikéw wytwarzanych w Czechach
zdobione byly nadto barwionymi safianami, masa
perlowa, barwnym celuloidem itp. Do wsi polskich
dostawaly sie one za posrednictwem czeskich kra-
marzy odpustowych i podobnie jak w Czechach
stuzyly do uswietnienia stroju $wigtecznego.

W  Odporyszowie, odpustowej
w powiecie dabrowskim, widzialem takie modli-
tewniki czeskie w rekach kobiet, ktére nie rozu-
miejgc jezyka czeskiego, nigdy sie z nich nie mo-
dlity, ale niemniej w niedziele i $wieta nigdy sie
nie rozstawaly. Czynily to z wrodzonego popedu
checi znaczenia i blyszczenia. Pod wplywem tych
ozdobnych modlitewnik6w czeskich kaflarz i malarz
ludowy, Tomasz Wierciak w Zabnie, probowat sit
swoich w ozdobnym introligatorstwie i w tej dzie-

Wystawione
pochodzg z

pusé),

miejscowosci

mos

modlitewnika zdobiona ornamentem wyhkonanym
ieznej. Okaz z Czech potudn z w. XVIIL

dzinie doszed! nawet do dodatnich wynikow.

Siostrzana galezig tego rodzaju introligatorstwa
czeskiego byl wyréb drewnianych i rzezbionych
schowkéw na modlitewniki. Wystawiony okaz
z w. XVIII pochodzi z Muzeum w Walaskich
Kloboukach.

WYROBY METALOWE

reprezentujg
tywne
(sadze,
nita

na
kowalskiej
ze

wystawie

roboty z
wiekszosé
codzienng

zwierzatka  wo-
Lasu Czeskiego
tych przedmiotéw pet-
funkcje uzytkowg pod-
trzymywania polan w ognisku). Nie pokazano
natomiast  serduszkowych goéralskich
z ,brymbulcai z okolic Trenczyna (Cziczmani),
ktére okazaly by sie rodzonymi siostrami polskich
spinek podhalanskich.

WYROBY SKORZANE

obrazuja przede wszystkich ‘mistrzostwo tech-

spinek

niki aplikacji, plecenia i haftowania safia-
nem. Nalezy tu np. koszyk 2z roku 1869,
skladajacy sie z plecionej, misternej koronki
z korzeni oraz ze skéry haftowanej biatymi

rzemykami. Nalezy tu roéwniez pudlo skérzane,
ozdobione aplikacja wielobarwnych safianow —
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okazy, ktérych technika i typ zdobnictwa znane
nam sg z potudniowej Europy.

Nie przypomniano nam jednak bacowskich pa-
séw ,liptowskich“, ktére od wiekéw przynoszone
byly ze Stowaczyzny na Podhale, gdzie gorale
nasi okuwali je w 16dkowate sprzaczki i wiszace
ogniwka. Tym sposobem pasy podhalanskie bytly
wytworem zaré6wno stowackim, jak i polskim.
Stowacy szvli je z woltowej skéry i zdobili w orna-
ment wyciskany, natomiast goérale nasi nadawali
im przystréj z metalu. Dopiero z powstaniem
panstwa polskiego, gdy zostala zamknieta granica
miedzy Czechostowacja a Polska, gorale polscy
zmuszeni byli wtasnymi sitami do wykonania ro-
boty kurdybaniarzy stowackich, zuzytkowujgc do
ttoczenia w skorze wszystkich stempli, uzywanych
do zdobienia kierpcow. Tak powstaly w naszych
czasach wspaniate pasy bacowskie, juz nie lip-
towskie, ale czysto podhalanskie, wykonane przez
Pawta Stocha z Poronina i Stanistawa Zycha
z Witowa.

B UDOWNTICT WO

Na wystawie pokazano nam w licznych foto-

grafiach: budownictwo; wnetrza izb, zalecia

Z A K O N

sztuki lu-
spad-
wyzszych war-

W  przegladzie czechostowackie]j

dowej zaznaczyliSmy jakos¢ i rozmiar
ku po stylach historycznych i
stwach spolecznych oraz uludowienie ich w czasie
sp6znionym w stosunku do okresu panowania
owych stylow i warstw. ZaznaczyliSmy charakter
sit wytwoérczych i w zwiazku z tym zmiany
w produkcji artystycznej. Podziat dziedzin sztuki
wedle ich zawodowego i niezawodowego uprawia-
nia jest tutaj bodaj
Struktura gospodarcza kraju nie pozostata wigc
bez wplywu na ksztaltowanie sie sztuki. W Cze-
chach i na Morawach juz z koncem wieku 18-go
rolnictwo wykazalo postep w kierunku intensy-
fikacji. Przemiany w organizacji gospodarstw rol-

nych, spowodowane postepem technicznym, za-

najcharakterystyczniejszy.

chwiaty bhaza spoteczno-ekonomiczng sztuki ludo-
wej, przeobrazajac ustr6j tradycyjnej spolecznosci
wiejskiej.

Nieco inaczej przedstawialy sie stosunki gospo-
darcze na Stowaczyznie, gdzie rozklad feudalizmu
i rozw6j przemystu rczpoczal sie naprawde do-
piero od roku 1918, a utrwalil
gospodarki wiejskiej w reformie rolnej w lutym

sie nowa forma

Fotografie wyhkonat Stejan

ludno$ci (pieczenie chleba, kobiety przy cier-
licach), stréj (w szczegélnosci czepki, haft i ko-
ronki), lud, rzezby i ludowe.

obrazy Najwie-

cej jednak miejsca poswiecono budownictwu.
Pokaz ten uprzytamnia widzom, ze w Czechach
péinocnych wytworzylo sie budownictwo rcdzime,
niezaleznie od typow panujacych na obszarze kul-
tury niemieckiej, a Czechy potudniowe poszczycié
sie mogg pieknymi zrustykalizowanymi formami
baroku zastosowanego do murowanych zagrdd.
Typy te nie maja odpowiednika w budownictwie
polskim. Ale juz we wschodnich Morawach do-
strzegamy formy budownictwa, ktére spokrew-
niaja sie z dzielami ciegli polskich na Slasku Cie-
szyfiskim. Sa tu réwniez chaty z Orawy stowac-
kiej i zabudowania gospodarskie, ktérych typ
i uklad znany nam jest z polskiej Orawy i Spisza:
zreby na podmuréwce, dwa blizniacze okna w kroét-
szej $cianie domu zwréconej do drogi, szczyt dwu-
krotnie zalamany przydaszkami, a zwieniczony gora
koszyczkiem, obudowa dziedzinca budynkami go-
spodarczymi itd. Stowem i w tej dziedzinie stwier-

dzamy, ze gbéry nas nie dziela, lecz tacza.

C Z E N T E

1948 r.
ludowej duzo wiecej niezawodowstwa, niz w Cze-

Dlatego na Stowaczyznie jest w sztuce

chach, aczkolwiek tu i tam sztuka ludowa, wiecej
niz w Polsce, zrosta sie juz z rzemiosiem.
Wystawa obrazuje wiec w przewazajacej czesci
sztuke bylg, sztuke przesziosci, wyrosta z daw-
nych warunkéw bytowania ludu czeskiego i sto-
wackiego, ale nie mniej zywa 1 ciaggle
aktualng, nawet w nurcie wspblezesnego tempa
zycia. Wyraza bowiem znamionami formy i zdob-
nictwa wiele cech wspélnych wszystkich Stowia-
nom Europy. Wyraza olbrzymi dorobek twoérczy
ludu czeskiego i stowackiego, cenng i wielokie-
runkowa rodzimga tradycje artystyczna, z ktérej
czerpie pelnymi gar§ciami wspoélczesny przemyst
artystyczny i sztuka, bedaca logicznym i histo-
rycznym wyrazeniem ciggloéci kulturalnej narodu.

sztuke

W nowych formach zycia wspélczesnego zakwi-
tajg w czechostowackich masach ludowych nowe
formy uzewnetrzniania potrzeb artystycznych,
i nowe sposoby ich zaspakajania. W tym wielkim
dziele sztuka ludowa jest ziarnem rzucanym na
glebe, przygotowana przez madra polityke kul-

turalng Rzadu.

Deptuszewshi



HEXOCITOBALZKOE HAPOOHOE HUCKY CCTB O.

Korpa B 6ntBe nop Benoii [opoit nonoxken 6bin KOHEL YELICKOMY LIISXETCKOMY COC/IOBHIO, CO-
3/1aBasi COOCTBEHHYIO KyNbTypy Kak Obl B repMaHCKOM MOpE, YELICKMH M CIOBalKMH Hapoabl 3a-
MOJIHUIIM MOYTH TPEXBEKOBbIM nNpoben B CBOeH NMcaHOM MCTOpUH. [103TOMy BbICTAaBRAa YEXOCIO-
BALKOTO HapOMHOro MCKycCTBa, opraHusoBanHas B 1949 roay B HaumoHannnom Mysee B Bapuia-
BE, MpefcTaB/seT COOOH MNpeskae BCEro MaHW$EeCTaluMio 3THX LEHHOCTEH, KOTOpble HEe MO3BOJIMIH
YELLICKOMY M CJIOBAUKOMY HapopdaM 3aTepsiTbCsd B HCTODHH.

HMcTopuyeckoe 3HaueHHe HApOMHOrO MCKYyCCTBA MO HACTOSIIEMY OLEHMIO COUManMCTHYECKOe
NpaBUTEIbCTBO HexocsnoBauKoH pecnyOivKM, OpraHW30BaBllee 3a rpaHHieH BbICTaBKM Y4EXOCJNIO-
BaLKOro Hapo#HOro TBOpYecTBa MO TakoMy obpasuy, KOTOpPbIH CBHAETENLCTBYET O HOBOM MOf-
XO[le 4eXOCJIOBAaLKHUX HCCIefOBaTeNeNd K MpOSBIEHHSIM MCKYCCTBA.

CooTBETCTBEHHO MaTEpHanMCTHYECKOMY MOHMMAHHMIO HMCTOPHM, HApOLHOE HMCKYCCTBO MNMOHHWMaeTCy
B HexocnoBakWM Kak HaiCTpOiKa Ha KOHOMHYECKOH mnouse. Pa3BUTHE HAapOAHOrO MCRyCCTBa
HE L0 BPOBEHb C pa3BUTHEM KaluTanM3Ma M KJaccoBoro peneHus. Kaskpoe npoussenenue
HapOAHOTO MCKYCCTBa $BNSETCS BbIPAKEHMEM 3KM3HEHHbIX NOTpebHOCTel Kak caMoro aBTopa, TaK
M TOW Cpe[bl, KOTOPOH OH CJY}KHT, B NMPOTHBOMOJIOKHOCTb ,,4UCTOMY HCKYCCTBY, CO3IAHHOMY
TOM CpefoH, KOTOpas Ha CBOEM MCTOPUYECKOM MyTH BMECTE CO CBOMCTBEHHBIMH €l 3KOHOMMYe-
CKMMH yCJIOBHSMH NpHONMkanacb K CBOeMy ynanky. [lOmHATb WMCKYCCTBO M3 ynajka, BepHYThb
€My €ro BeJMKHE OOlLEeCTBEHHbIe 3afayk MOKHO MyTeM BOCCTAHOBIIEHMS CBSI3H 3CTETMYECKHMX 3Je-
MEHTOB C HOBBIMH (RM3HEHHBIMH YCJIOBMAMH W TpeOoBaHUSIMHU. B 3TOM 3akmouaeTcd 3HauyeHHE
HapOMHOro MCKYCCTBA B HbIHELUHWH MCTOPHYECKHH MOMEHT M MpHYMHA TOW 3ab0Tbl M BHHMaHHS,
KakKMMH COUMaNMCTHYECKHE TOoCynapCTBa OKpYsKalOT 3TO MCKYCCTBO.

Onpit MaTe€EpHMAIUCTHYECKOIo MeTona 3KCMNO3UMUHUH HPOHSBE,&EHHI‘;[ HCRYyCCTBa.

OpraHu3aTopbl BbICTaBKM COGNIa3HMIIMCh JKENAHMEM BHECTH HOBYIO CTPYIO B npeskHWe, Tpanu-
UHOHHbIE  (OPMbl BbICTaBKM, MMEHHO MPHMEHHTb MapKCHCTCKYIO MaTepHalMCTHUYeCKYIo TEOpHIO
TaM, TA€ A0 CEro BPEMEHH TOCMOACTBOBAJl POMAHTHYECKHH 3CTeTH3M. [lpeskne BCEero oHM pas-
OeNWNW BbICTAaBKY Ha [OBE 4acCTH: ,

1) Yexus 1 Mopasus, npeacraBnsiioliMe HapOAHOE MCKYCCTBO T€X TEPPUTOPHH, KOTOpbI€ HaxOOM-
MCb TONA BIUSHUEM (pabpHYHOM MPOMBILLNIEHHOCTH M OypsKyasHbIX KyNbTypHbIX $OpM, M

2) CrnoBaukue 3emiM, KOTOpble elle BO BTOPOi nonoBuHe 19 Beka oCTaBanuch B YCIIOBMEX, Xa-
PaKTEPU3YIOLIHX CaMOfAOBIIEIOLIEE XO39HCTBO.

B pamrax Tarkoro penemus OblnM cO3maHbl pervMOHaNbHBIE IPYMMbl, OCOBEHHOCTH KOTOPbIX crapa-
JMCb ONPENEeNIHTL Ha OCHOBAHWH aHan13a pakTOpOB, BJMSIOIMX Ha BO3BHHKHOBEHHE [AHHOTO NPOM3-
BEJeHHs UCKYCCTBA. 31€Ch MMENMCh B BUIY reorpapuyeckure CBOMCTBa (ropbl, BO3BBILIEHHOCTH, HH-
3MEHHOCTH) M yCIIOBHS MPOAYKUMM — Ba $aKTOpa, COCTaBNsIOLHe byHIaMEeHT MapKCHCTCKOTO MOHH-
MaHHs BCARMX MPOSBIEHUH KyNbTypbl. 30€Ch MOAYEPKHYTa MpOpeCcCHOHanbHas THUMOJIOTHS Tpaiu-
UHMOHHOTO CeJbCKOro obiiecTBa (3eMnenenye, CKOTOBOACTBO, PEMECIO), sNeMeHT habpHYHOM Mpo-
MBILLJIEHHOCTH, MyTH UMBWIIM3aUMK M T. M., 4TOObl MNpPW MOMOLUM KapTHHHBIX CXEM, M306pasaio-
LWMX CTeMeHb BIMSHUS 3THX paKTOPOB B OTHENbHbIX paioHax, HHGOPMMPOBATbL 3PUTENS O Xa-
paKkTepe 3JIEMEHTOB, LEMCTBYIOLIMX B MOMEHT CO3[1aHH$ MPOMU3BEAEHUS MCKYCCTBA.

O630p oTnenbHbIX OTpacieil HCKycCTBa.

[(MaBHOE MeCTO B C/IOBAaUKOM MCKYCCTBE 3aHMMaeT BbILIMBKA, [PEBHEHLIHE MaMsTHUKH KOTOpO#M
MOSBUIIMCh B 3MOXY ‘6apoKo, KaK ofHa M3 MO3AHMX $OPM peHecaHca, MOABEPriIerocs pyCTHKaLHH
MyTeM HApOJHOrO M3MeHeHMs. DTH MaMSTHHUKM XapaKTepu3yioTcs ceTeBoit Texuukoit (filet). Hau-
ny4qwrM KMx obpasuom sensertcs ,,’KeprtBonpuHowende Mcaaka'* — npekpacHas BbILLMBKA C reo-
MeTPU3MPOBaHHbIMK GHUIrypaMH, CHMMETPHYECKH pa3MeLLEeHHbIMM MO 6OKaM yBeNHYEHHOrO LBeTKa.
Cpenv npyrod TeXHMKM B CIOBauUKOH BhILIMBKE MMeloTcs filet tiré, reticella wmu punto togliato,
CT€KKRa KPECTHKaMH, HO TMpPEHWMYLIECTBEHHO CTEeKa riafKas, He CBi3aHHas C pPOJOM MOJIOTHA,
OTHOCHLIAd4Cd KO BPEMEHH, KOrja HapOfHbleé MacChl OCBOOOMAMIIMCH OT KPEMOCTHOH 3aBMCHMOCTH,
a pasBUTHE TOPOACKOM MPOMbILLINIEHHOCTH laJlo Hapody BO3MOKHOCTb MOJIb30BATLCH habpPUYHOI
npopyku1er (TOHKMM MoNIOTHOM M wH$oHOM). Ha 3TOM MOKyNHOM MaTepuane BbILLMBAETCS MCTO-
prd C/IOBALKOrO  KpeCTbsSHKHHA, CTPEMJIEHME K HAKOMJIEHHIO LEHHOCTEH B BHAE HapSIOB — MWIIH
KpaTkROe TMepesKUBaHHe HCTOPHH TPETEro COC/IOBMS.

lNpvMeHsieMble K HapsfaM, COBALKHE BbILMBKK Mepen1BaloTcs 6OTaTbiM aCCOPTHMEHTOM npekpa-
CHOro pa3HooOpa3sus He TONbKO Oyaropaps BAMSHHIO HCTOPMYECKMX CTHJEH, HO M 6naropapsi
ob6blyalo mpucrnocabnHBaTh 3Ty BBILIMBKY K pa3fiIM4HbIM 06CTOSTENHLCTBAM — Tpaypy, cBamnbe,
npasgHUKY W T. M.

Kepamuka Cnosaukas kepammka TOe GepeT CBOe Hayano B TpagMUMSX peHecaHca. Ee Bbi-
COKHMI XyHnOKECTBEHHbIM YpDOBEHb HYKHO OTHECTH K OeSTeNbHOCTH Tak Ha3. rabaHOB MM aHa-
0anTHCTOB, KOTOpBIE TMOJ BIIMSHHEM MpPECAE[OBaHUI CO CTOPOHBI KaTOJIMKOB Geskanu M3 ceBep-
Ho# Mranuu, Tupons, LLIsetinapuu m ioskHoM [epManuu W yrpbinuch B Mopasu, oTkyna B 17 Beke mne-
pewnr B Cnosakuio. COOTBETCTBEHHO CBOMM KOMMYHHCTMYECKMM YGEROEHMSIM, 31eCh OHM BENH
KOJJIEKTUBHOE XO34MCTBO. YacTb M3 HHUX, CNeLMaNuCTbl MO0 MaHOJMKe, MPOMOJKaNa 3aHHMaThCs
BbIIENIKOH MOCYAbl C UMHKOBOW MOJIMPOBKOM, 3¢pPEKTHO pasyKpalleHHON CIONKeTaMH B CTHIIE MO3-
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OHEro WTanb9HCKOTO peHeccaHCa M CTEeKJIFHOM MacCOM, MOKpalleHOW B rosiyboi uBeT OKHUChIO
kobanbTta, B KENTbIM LUBET — OKHMCbIO aHTHMOHHWTA, B 3eJiIeHbId LBET — OKHUCbIO
Meau U B TeMHO-pHoNeToBbIM uBeT — MaHraHutoM. Co BpemeHnH rabaHbl ObIIM MOrJIOLIEHBI CO-
BALKOM Cpefoi, a WX TPajuUHHK [JO CEro BpeMEHH MOAAEPIKHUBAIOTCH CIIOBALKMMH rOPLUEYHUKAMH,
BbIleNbIBAOIMMH 1oCcyny B ¢OpMe Kojaya, KYBLUMHbI, YKpall€HHblE MOTHBAaMH CLUEH M3 CeNbCKOM
KM3HHW W PYCTHKAUMPOBAaHHbIM OpHAMEHTOM CTHMJI POKOKO, MepenyeTalolnmMcd B OOHO Uenoe
C C/IOBALKMM TPMRIIAAHBIM HCKYCCTBOM. ,
3HauMTeNbHO O6MBIIMM pa3HoOOpa3sveM MPUMEHEHHS W TEXHWKHW OTJIMYaeTcsl MpencTaBleHHas Ha
BbICTaBke Kepamuka Yexun W MopaBuu, cpeiu KOTOPOH MMEIOTCS NPOM3BENEHHS MCKIIOYMTElb-
HOM XY[IOKECTBEHHOW LI@HHOCTH.

HapopHasi suBONMCH MpOSBIGETCS raBHbIM 0Opa3oM B pUCyHKax Ha ctekne. Haubonee npeshue
M3 HMX, Takye Kak W B [losiblie, OTHOCATCS KO BTOpOM monoBuHe 18 Beka. PucyHrRM Ha creke,
cnenannbie B CymeTax, no cBoeMmy xapaktepy npubnuskalorcs K HuskHecunesckuM, a cioBaukue
KapTHHbI — K MOAralibCKKM.

Bropyio rpynny kapTHH, He HMelOllyl0 COOTBETCTBYIOLleH cebe B MOJIbCKOH 3KHMBOIMMCH, COCTa-
BJI9ET NpPOJOJIrOBATbIM PHUCYHOK, HW300paxalolini CLeHbl M3 }KM3HU 1acTyXxOB B TFOPHbIX MOJIS-
Hax M MINIOCTpaUMK BallalICKUX €KEerofHbix oOpsg[oB, HarNpHUMep, XOKAEHHE C KOHWKOM M TYpOM.
CocenctBo ¢ [Npurapnartckoit Pycblo WnmocTpupyertcss OByMS KapTHHaMM BM3aHTHMCKOrO CTHIIS,

a cocenctBo ¢ [‘epmaHued — [ByMS pHUCYyHKaMHM ,nuMcbMa C Heba. [locnenHue SBNANMCH Bbl-
paskeHUeM Tex TMpenpacCyiKOB, KaKWe TNpuAyMblBalvcb B [epMaHMM M npefHasHauyalMCb Ha
3KCIOPT.

Pe3bba no pepeBy. Yeuickag pesbba Mo AepeBy XapaKTEPH3YyeTCd BbICOKHMM XY[OKECTBEHHbIM
YPOBHEM, KOTOpPbIH OTBOLMT 3TOW OTpacC/ii MCKYCCTBa MOYETHOE MEeCTO B 4YeXOCJIOBAalLLKOM Hapof-
HOM TBOpYECTBE.

YexocnoBaukas pe3bba, Takyke Kak M B [lonblie, nenutcs Ha OpHaMEHTasbHYIO, MPUMEHIEMYIo
NpEeWMyLIECTBEHHO B [NlagKoW [eKOpaLlWu NpeaMeTOB MO0JIb30BaHWd, a MMEHHO: YeprnakoB [AJis
OpeBecHOM cmousibl, ¢opM Ha TecTto, pybens, p[nd CTMPKM WMNM  rnaxeHbs 6enbd, ne-
nepedyHuubl ang JionaT, COJIOHOK M T. M., W ¢UrypHylo pe3bly, cnyskalyl [And Kylb-
ToBbIX uenei. PurypHas pesbba npepncraBnger cobod Bepx COBEPLUEHCTBa Y€XOC/IOBall-
KOM nnactuku. Ee xapaktepusyer nmnpeo6nagaHue [BYX(DUIypHbIX KOMMO3MWUMH, ¢pOHTamb-
HOoe pacnpenefieHne, $pRO BbloeJieHHas pHTMHKa (OpM, — YellICKOW OpHaMEeHT 4alle BbIy-
KIbIA 4YeM TMCHEHbIH, a JKMBOMMCb MPEWMYLUECTBEHHO AByxuBeTHad (KpacHas W CuHsd). B oTHO-
LIEHWHM TeMaTHKH NOMMHHMpYET xapaktepHad pnd Yexun n Mopasuu [lbera, nogobHO TOMYy Kak
nng [Nonbwu xapaktepHa ¢urypa Crpaxpyuiero.

YrBapb. Haubonee ormaneHHbie TpaguLMH, MMEHHO BOCXOJdlll€e K POMaHCKOH 3roxe, HMMeOT
cnoBaukue caprodaroBbie CyHOYKHM C OBYCKaTHOM KpblliKOW. [lpubopbl < opHamMeHTauued M3
KYCOYKOB MpEeCcCOBaHHOW COJOMbl OepyT CBOE€ Hayalo M3 HMHKPYCTHPOBaHHbIX NpH6OpOB po-
koko. Ho 6onswe Bcero Bo BTOpOM mnosioBuHe 19 Beka B Hexuu pasButa Obina Bbiaesika Kpa-
weHo yteapd. Ee xapaktepusyer OoraTtad LBETOYHas OpHaMEHTalMs C rnpeobnajaHHeM TIOJb-
naHuB W po3. B oTHOlWeHWH XapaKTepa CBO€ro CTH/Id 3Ta OPHaAMEHTHKa MpubnMkaeTcs K CH-
JIE3CKOH.

Buinenka npganurkos B Yexun u MopaBuM OTHOCHNACh K Xy[JOKECTBEHHOMY PEMeCTeHHOMY TBOp-
yectBy B ropopax. OHa noOKa3blBA€T TECHYI CTUIMCTHYECKYI0 CBSi3b C aHalOrMYHOW MpoayK-
uMed Opyrux ctpaH ueHTpanbHoW EBponbl. YHeuwickue ¢opMbl NMpSHUKOB, BbiAesblBae€Mble CTpaH-
CTBYIOILMM M MOAMACTEPLESIMH, BbIE€PKaHbl HMCKJIOYMTENIBHO B JlyXe POKOKKO.

Mo TeM ske npuuuHam $OpMbl AN THCHEHWS TKAaHEH HOCHT OTneyaTok CTHNS cBoeH snoxu. OnHu
He [alTCd 3aMKHYTbCS B paMKax HMCKYCCTBa OHOrO Hapopa. ;

MeTanuyeckue orpaBbl KHHAI, OCODEHHO MOJIMTBEHHHKOB, 4BJISIOTCS TBOPYECTBOM IOSKHOW M BO-
croyHot Yexuu. OHM BbIOENbIBAOTCY W3 MEOHOW YKEeCTH, THMCHEHOM M YCbIMaHHOW LBETHLIMH
CTEKMbILIKAaMHM, MMHTHPYIOLUMMH [paroleHHble KaMHHM CpEeNHEBEKOBbIX €BaHrelud. IDTH HU3penud
pacxomunrcb M3 YexuwM B cocefHWe CTpaHbl, a cienoBaTenbHO M B [lonbuy.

KoskaHble uspenus. DTH M3OENMsS XapaKTepU3yeT TEeXHWKa arjukauyd, TNJIeTeHUS W BBILLIMBKU
capbgnom. OpHako 3mecb HeT TMoscoB ropua u3 Jluntosa, npuBo3vMbix B [lopranve, roe nonb-
CKME roplbl UENJ9iH K HUM JIOAKOOOpa3HbIE MPSAXKKH M CBUCAOLME KOJIeyKa.

MpeactasneHHoe Ha ¢oTorpadHusx CTPOMTENLCTBO MOKa3biBaeT OTe€YeCTBeHHble $OpMbl ceBep-
HOM YexuM He3aBMCHMMO OT CTHJIEHM, FOCMOACTBYIOLIMX Ha TEPPUTOPHH C HEMELKOH KyJbTypoOH.
[OskHas Yexus MoOsKeT mnoxBacTaTb M3BECTHbIMHM pYyCTHMUMpOBaHHbIMH ¢opMaMu Oapokko. B Bo-
cTO4YHOM MopaBuM 3amevaeM yske GOpPMbl CTPOMTENbCTBA, POACTBEHHbIE C M3AEJNHUIMHU MOJbCKHX
nynotHukoB TewmHckor Cunesun. B CrnoBauxkoit OpaBe Mbl BCTpedyaeM TaKHe ke XaTbl, Kak
u B [Monbckoi Opase u B Crnuwe.

Kopoue roBopsi B 3TOH 06nacTH HapOJHOrO MCKRYyCCTBA Mbl KOHCTAHTHPYEM, YTO TOpbl HE paspje-
NAIOT MBYLIMX MO COCEACTBY HapOAOB, HO COEAMHAIOT MX.

3akNyeHHe. BbicTaBka Moka3biBaeT MPEHMYILECTBEHHO MCKYCCTBO MPOLLUJIOTrO, BO3HHKLIEE
B MpEKHUX YCIOBHsXx ObiTa YEUICKOrO W CJIOBALUKOrO HapoAOB, HO BMECTE C TEM KHBOE W aKTy-
anbHOe Jaske M MpH COBPEMEHHOM TeMre kW3HH. B ocobenHocTsx cBoei ¢opMbl M yKpalleHHs
3TO MCKYCCTEO COAEP’KMT MHOro CBOWCTB, OOlIMX BceM cnaBdHaM EBponbl, nokasbiBaeT Orpom-
Hbl€ TBOPYECKHE [OCTHKEHHS YELICKOro M CJIOBALLKOrO HApOAOB, LEHHYIO W MHOTOCTOPOHHIOKO



apTHUCTHYECKYIO TpaguLHIO, M3 KOTOPOM MOJIHOW ropCTbio HepraeT COBPEMEHHas Xy[OoKeCTBeHHas
MpPOMBILLIEHHOCTL U MCKYCCTBO, $SBISFIOLLEECS JIOTMYECKUM W MCTOPUYECKHWM BbIpayk€HUEM KYJib-
TYPHOH CBSI3M M HEMNpEepbIBHOCTH Hapopda. B HOBbIX ycCnoBHSiX COBpEeMEHHOH }KW3HHM B YE€XOCIIO-
BaLlKMX HApOOHbIX MacCax pa3BHBAIOTCY HOBble GOpMbl BHELIHErO MPOSBIIEHHUS XYOOKECTBEHHbIX
3arMpocoB M HOBbIE CrOCOObI MX ynoBieTBopeHHud. B nomobHbix BenMKMX 3ajayax HapOOHOE HC-
KYCCTBO mnpepncTaBiisier coOOK0 3€pHO, KOTOPOE MNapjaeT Ha MOYBY, BO3[AENaHHYI pa3yMHOHW KyIlb-
TYPHOU MOJIMTUKOM TMpaBHUTENLCTBA.

L*“ART POPULATIRE TCHECO-SL.OVAQUE

Quand la bataille de la Montagne Blanche mit fin & la noblesse de Bohéme, le peuple Czech et Slovaque sub-
mergé par la mer Germanique remplit un vide trois fois séculaire dans l'histoire écrite de sa nation en élaborant
silencieusement sa propre cullure.

Voila pourquoi l'Exposition Tchéco - Slovaque de l'art populaire au Musée National de Varsovie en 1949, est
avant tout. une manifestation de ces valeurs qui ne permirent pas au peuple Tchec de disparaltre dans I'histoire.
Le Gouvernement socialiste de la République Tchéco - Slovaque fut le premier a reconnaitre l'importance histori-
que de la culture populaire en organisant a l'étranger des expositions d‘art populaire Tchéco - Slovaque, d'une
maniére qui manifeste la nouvelle attitude des chercheurs Tchéco - Slovaques vis -a - vis du phénoméne de l'art En
accord avec la conception matérialiste de Il'histoire, on considére en Tchéco-Slovaquie l'art populaire comme
une supra — construction a base économique. Son dévelopement ne marcha pas de pair avec le dévelopement
du capitalisme et de la différentiation sociale. Chaque produit de l'art populaire est une expression des besoins
vitaux de l'artiste créatur et du groupe qu'il sert, contrairement a ,l'art pur” crée par une couche sociale, la-
quelle dans son dévelopement historique avec ses conditions économiques spéciales, ¢tait prés de sa fin. Le
relevement de l'art de sa chute, son retour aux grandes tiches sociales est possible par le rétablissement de
I'union des éléments esthétiques avec d'autres besoins vitaux., C'est en cela que réside l'importance de l'art po-
pulaire a ce moment de l'histoire et la raison de la protection accordée par 1'Etat Socialiste a l'art populaire.

Essai d'une Méthode d'exposition d‘oeuvres d'art.

Les organisateurs de 1'Exposition ont tenté d'introduire on nouveau courant dans les formes d'expositions u:vel-
les, c'est a dire d'appliquer la théorie matérialiste de Marx a des choses régies par l'esthétisme romantique.
Avant tout 1'Exposition fut partagée en deux parlies.

1) La Bohéme avec la Moravie, illustrant 1'art populaire des contrées sous l'influence de l'industrie de fabrique
et des formes de la culture bourgeoise, et,

2) La Slovaquie restée jusqu'a la seconde moitié du XIX siécle dans des conditions caractérisant une économie
autarchique.

Dans le cadre de cette division on créa des assemblages régionaux en s'éfforcant de préciser leurs traits sur la
base de l'analyse des éléments concourant & la genése de l'oeuvre d'art. On nota ici le milieu géographique,
(montadnes, plateaux, plaines) ainsi que les conditions de production — ces deux éléments qui constituent le
fondement Marxiste de la comprehension de tout phénomeéne de culture. On souligna ici la typologie profession-
nelle de la société rurale traditionnelle, (agriculture, vie pastorale métiers), I'élément de l'industrie de fabrique,
les routes de la civilisation etc. pour — & l'aide de schémas de couleur marquant la proportion de ces élé-
ments dans les régions singuliéres, informer le spectateur sur la qualité des forces agissant au moment génétique
de l'oeuvre d'art.

Revue des domaines singuliers de l'art

La broderie occupe la premiére place dans l'art slovaque et les spéciméns les plus anciens datent de 1'époque du
baroque, comme une des formes tardives de la Renaissance rusticisée par voie de transformation populaire. Le
trait de ces spécimens c'est la technique de filet. On le voit dans le Sacrifice d'Isaac, une belle broderie aux
figures géométriques placées symetriquement des deux cotés d'une fleur démesurée.

Parmi d'autres techniques on trouve le filet tiré, réticeia, ou bien punto togliato, le point croisé, mais principale-
ment le point plat, indépendant de la structure de la trame, et datant du temps quand la couche populaire fut
affranchie du servage et le dévelopement de l'industrie urbaine permit au peuple de profiter de la production
de fabrique (toile fine et chiffon). Sur ce matériel acheté on voit s'inscrire en broderie l'histoire du paysan slo-
vaque, sa relation au groupe, a la tradition au progrés, son échelle de vie et la tendence a thésauriser le capi-
tal dans I'habillement — un résumé de l'histoire du tiers état.

Les broderies slovaques adaptées aux costumes ont une grande richesse variée non seulement grace a l'influence
des styles historiques mais aussi & la coutume d’'adapter ces bioderies a toutes sortes de circonstances, deuils,
noces, fétes, etc.

La Céramique Slovaque se rattache aussi a la tradition Renaissance. Elle est redevable de son haut niveau artis-
tique aux ,Habanes', ou Anabaptistes, qui fuyant les persécutions de la part des catholiques émigraient du Nord
de I'Italie, du Tyrol, de la Suisse, et du Sud de l'Allemagne, pour se réfugier en Moravie et de la en Slovaquie.
Ici, fidéles a leurs principes communistes, ils organisaient une économie collectiviste. Certains d'entre eux, passés
maitres dans l'art de la maiolique, continuaient la fabrication de vases avec un vernis de zinc, enjolivés de mo-
tifs de style fin Renaissance Italienne, et de vernis coloré en bleu avec oxyde de cobalt, en jaune, avec oxyde
d'antimoine, en vert, avec oxyde de cuivre en violet — foncé avec oxyde de mangane.
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Les Habanes finirent par se confondre avec l'entourage slovaque et leurs tradition, est continuée jusqu'a nos
jours par les potiers slovaques, qui fabriquent des vases en forme de brioche, des aiguiéres avec des motifs
puisés dans la vie campagnarde, et une ornementation rococo rusticisé qui s’harmonise avec I'ornementation
slovaque.

La céramique Bohéme et Moravienne exposée, montre toutefois une plus grande variété d'adaptation et de technique.
I1 y a la des oeuvres d'une grande valeur artistique. '

La peinture populaire est principalement représentée par des images sur verre. Les plus anciennes — tout comme
en Pologne — proviennent de la seconde moitié du XVIII siécle.

Les images sur verre faites dans les Sudetes se rapprochent du type de celles qu'on rencontre en Basse —
Silésie, et les images slovaques ressemblent a la peinture de Podhale.

Il y a un second type de tableaux qui n'a pas de correspondant dans la peinture polonaise, ce sont des tableaux
oblongs qui représentent des scénes de la vie pastorale dans la montagne, et les cérémonies annuelles, les ron-
des avec le ,petit chevau', tartare (konik) et le bison (Turon),

Deux tableaux de caractére byzantin témoignent du voisinage de la Ruthénie Sub — Carpathienne, et deux
nLettres du Ciel” peintes, expression des superstitions fabriquées en Allemagne pour exportation, rappellent
le voisinage germanique.

Les gravures tchéques atteignent un niveau artistique qui assure a ce genre une place trés honorable dans l'art
populaire Tchéco - Slovaque.

La sculpture Tchéco - Slovaque se divise, de méme qu'en Pologne, en sculpture d'ornementation, principalement
adaptée a la décoration plate d'objets d'usage journalier, cruches a lait, formes a fromages de chévre, batonnets
pour lessive, saliéres etc.

La sculpture de statues est le summum de la plastique Tchéco - Slovaque. Son traii caractéristique est dans la
composition bi — figurale, l'arrangement frontal, un rhytme de formes trés prononcé, l'ornementations plus
souvent convexe que gravé, et une peinture de deux couleurs (rouge et bleue). Quand au sujet, c'est la Piéta
qui est la plus répandue, aussi caractéristique pour la Bohéme et la Moravie, que la figure du Christ tourmenté
en Pologne.

Les meubles ont une ancienne tradition qui touche a I'époque romane. Tels sont les coffres — sarcophages slo-
vaques avec un couvercle bi-incliné.

Les meubles ejolivés de bouts de paille préssée sont une réminiscence des marqueteries rococo.

Le plus considérable dévelopement est celui de la peinture sur verre dans la seconde moitié du XIX siecle. On
voit la une riche ornementation florale avec prédominance de tulipes et de roses. Quant au caractére du style,
I'ornementation se rapproche de l'ornementation Silésiénne.

Les pains d'épices en Bohéme et en Moravie, faisaient partie de la création artistique des artisans urbains. Ils
sont en relation étroite, quand au style, avec la production analogique dans les autres pays de 1'Europe Centrale.
Les formes des pains d'épices élaborées en Bohéme par des apprentis errants sont exclusivement rococo.
Les formes d'imprimerie de toiles ont pour la méme raison le style de leur époque. Elles ne se laissent pas
renfermer dans les limites de l'art d'un seul pays.

Les couvertures en métal des livres et spécialement des livres d'heures, sont une production caractéristique du
Sud et de 1I'Est de la Bohéme.

Elles sont faites de feuilles de cuivre repoussées et serties de verreries de couleur, imitant les pierres précieuses
des Evangéliaires du Moyen age. Ces produits passaient de la Bohéme dans les pays limistrophes, par conséquent
on en trouvait aussi en Pologne.

Les ouvrages en cuir se distinguent par leur technique d‘aplication, la fagon de tresser et de broder.

II manque ici les ceintures montagnardes de Liptéw, qui venaient de Podhale ou les montagnards polonais les
sertissaient en ajoutant des boucles en forme de tétons et des mailles pendantes.

L'architecture qu'on voit en photographie présente des formes du cru dans la Bohéme du Nord, indépendament
des types qui régnent dans le domaine de la culture allemande.

La Bohéme du Sud peut s'enorgueillir des belles formes rusticisées du baroque. En Moravie de 1'Est on voit déja
des form=s de construction qui s'apparentent aux formes des ouvrages des constructeurs polonais en Silésie de
Cieszyn (Teschen). En Oravie slovaque on remarque les mémes chaumieres qui se trouvent en Oravie polonaise
ct dans le pays de Spisz.

Pour étre bref, il faut seulement constater que dans ce domaine de l'art populaire aussi, les montagnes ne sé-
parent pas les peuples mais les unissent.
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' L'exposition présente en majeure partie l'art du passé formé dans les anciennes conditions d'existence du peu-

ple Tchéque et Slovaque, mais non moins vivant et actuel méme dans le courant de la vie contemporaine. Eile
montre parmi les traits de forme et d'ornementation beaucoup de traits communs a tous les Slaves d'Europe et
présente l'immense résultat de la forme créatrice du peuple Tchéque et Slovaque, une tradition artistique pré-
cieuse et remarquable par la multiplicieté de ses données, une source vive ou puisent largement l'industrie moderne
et I'Art, qui est l'expression logique et historique de la continuité de la culture d'une nation. Dans les formes
nouvelles de la vie moderne on voit fleurir dans les masses populaires de nouvelles formes d'expression des
besoins artistiques et une nouvelle maniére de les satisfaire.

Dans cette grande oeuvre l'art populaire est une graine jetée sur le sol préparé par la sage politique culturelle
de 1'Etat.



T CHECO-SL OV ALK P OUPULA AR ART

When the battle of the White Mountain put an end to the whole class of Bohemian gentry, the Tcheck and Slovak
people began to create a culture of their own and, surrounded as they were by the sea of germanism, still ma-
naged to fill up a void of three centuries in the written history of their nation.

Thus the Tcheco-Slovak Exhibition of Popular Art in the Warsaw National Museum in 1949 is first of all a mani-
festation of the values which prevented the disappearance of the Tcheck and Slovak people in History.

The socialist Government of the Tcheco-Slovak Republic was prompt to recognise adequately the historical im-
portance of popular culture and began to arrange abroad exhibitions of Tcheco-slovak popular culture in a way
which manifests the new attitude of Tcheco-Slovak .seekers towards the phenomencn of art. According to the
materialistic comprehension of culture, Tcheco-Slovak popular art is considered as a super construction raised
on economic ground. Its development was not on a par with the development of capitalism and class-differen-
tiation.

Each product of popular art is an expression of the vital-needs of the creator and of the group which it serves,
in opposition to the ,pure art” created by a class which in its development together with its peculiar economi-
cal conditions, was approaching its end.

The raising of art from its fall, the reassuming of its great social tasks, can only be achieved by restoring
the bond between aesthetical elements and other vital needs. This is the importance of popular art at the pre-
sent historical moment and the reason for which the Socialist State extends its care to art.

Attempts of a materialistic method of exposing works of art.

The organisators of the Exhibition attempted to introduce a new current in the present traditional forms of exhi-
bition i. e the applying of the Marxist materialistic theory to questions till now solely ruled by romantic
aestheticism.

Firstly the Exhibition was divided into two parts.

Bohemia and Moravia illustrating the popular art of lands subjected to the influence of factory industry and to
the forms of bourgeois culture, and secondly Slovakia remaining till over the middle of the XIX-th century in
conditions marking an autarchial economy.

In the frame of this division regional sets were formed, and an attempt was made to describe their traits on the
basis of the analysis of elements composing the creation of a work of art.

The geographical centre was marked (mountains, lowlands, plains) and the conditions of production, those two
elements which form the foundation of the Marxist comprehension of all manifestations of culture.
Underlined was here the professional topology of the traditional rural society (agriculture, pastoral life, handic-
raft), the element of factory-industry, the roads of civilisation etc. Coloured schemata expressing the propor-
tions of these elements in singular regions were meant to inform the spectator as to the quality of forces in play
at the genetic moment of the work of art.

Review of singular domains of art.

The first place in Slovak art is taken by embroidery. Theoldest specimens date from the Baroque epoch, as one
of the belated forms of the Renascence rusticised by way of popular transformation. Net-work technique is the
main trait of those specimens. It appears in the ,Sacrifice of Isaac”, a fine embroidery with geometrical figures
symetrically placed on each side of a magnified flower.

Among other techniques there appears in Slovak embroidery the ,reticella” or the ,punto tagliato’, the crossed
point, but mostly the flat point independent of the structure of the linen and made at the time when the rural
layer was freed from serfdom and the developement of urban industry enabled the people to profit by fabric
production (thin cotton and chiffon). On this bought material the history of the Slovak peasant is embroide-
red, his relation to the community, to tradition and progress, his scale of life, his tendency to thesaurisation of

capital in clothing, in a word, the history of the life-experience of the third state.

The Slovak embroideries adapted to the garb, present a rich variety, not only because of the influence of hi-
storical styles but also because of the custom of adapting these embroideries to various occasions: mourning,
marriage, feast-days etc.

Slovak ceramic (pottery) has also felt the influence of the Renaissance tradition. Its high artistic level is due to
the so-called: ,Habans" or Anabaptists who fled from catholic persecution to the North of Italy, Tyrol, Switzer-
land, and south-Germany, to Moravia, and from there, in the XVII century to Slovakia. Here in accordance
to their communistic ideas they organised a collective economy. Some of them, masters in the art of majolica
continued to make vessels with a zinc glaze and ornamented with motifs of italian late-Renascence, tinted blue
with cobalt-oxyde, yellow with antimonium-oxyde, green with copper-oxyde, and dark-violet with mangane-oxyde.
The ,Habans” were merged by degrees in their slovak surroundings, and their tradition is continued to the
present day by Slovak potters who make utensils in the shape of buns, pitchers ornamented with motifs from the
scenes of rural life and adorned with a rusticized rococo ornamentation which blends and makes a whole with
Slovak ornamentation.

The exhibited Bohemian and Moravian pottery shews a greater variety of adaptation and technique, one find
specimens of unquestionnable high artistic value.

Popular painting is mostly painting on glass. The oldest pictures, same as in Poland, date from the end of the
XVIII century. The pictures painted on glass made in the Sudetes are like the Lower-Silesian ones and the
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Slovak pictures are of the type of the Podhale specimens(Lowlands). There is another type of pictures which has
no correspondent in Polish art, these are the oblong painting representing scenes of pastoral life in the Mid-
lands or illustraling certain annual ceremonies like the ,,Konik" (Turkish Horse) and the , Turon” (Bison).

The neighbourhcod of Sub-carpathian Ruthenia is illustrated by two pictures with a byzantine character, and the
neighborhood of Germany by two painted ,Letters fiom Heaven" a queer instance of superstitions ,made in Ger-
many" for export.

Bohemian engravings have a characteristic, highly artistic level, and an assured place among the best produc-
tions of Bohemian popular art.

Tcheco-Slovak Carving is divided, same as in Poland into ornamental carving mostly adapted to decorate flat
surfaces of objects of everyday use as pitchers for milk, forms for cheese, rods for washing purposes, spades, salt-
cellars, etc. and three-dimensional carvings of figures serving for religions cults. Carving of figures is the high-
est achievement of Tcheco-Slovak plastic.

The characteristic compositions have mostly two figures, the arrangement is frontal, with a strangely marked
rhytmical form.

The ornament is oftener convex and not inlaid, the painting mostly in two colours (red and blue). The most
frequent subject is the ,Piéta”, characteristic for Bohemia and Moravia same as the ,Dolorous Christ" for Poland.
Furniture Making has the oldest traditions reaching even the romanesque or norman period. This is apparent in
the Slovak chests affecting the form of sarcophagi with a two-side inclined cover. The furniture ornamented with
bits of pressed straw, proceeds directly from the inlaid rococo furniture. Still the painted furniture was the most
developed in the later part of the XIX century in Bohemia. The rich ornamental design has floral motifs with a
predominance of tulips and roses. The character of this ornamentation is similar to the Silesian style.
Gingerbread production in Bohemia and in Moravia was part of the artistic creation of urban handicraft. It shews
a near relation of style to the analogical production in other countries of Central Europe.

Bohemian forms of gingerbread made by errant apprentices are exclusively in the rococo style.

Forms for printing textiles have for the same reason the style of their epoch. They cannot be placed in the boun-
daries of the art of one single nation.

The metal Book-Covers, especially of prayer-books, are most characteristic as a product of South and East Bo-
kemia. They are made of brass sheets hammerad and set with coloured glass imitating precious stones on medie-
val Books of the Gospels. These products went from Bohemia to the neighbouring countries, also to Poland.
Leathern articles are characteristic for their technique of application, tressing and embroidering with safian.
One misses here the mountaineers belts from Liptéw which used to be brought to Podhale, where the Polish
mountaineers finished them by adding nipple - shaped buckles and pendent links.

To be brief, one may remark that mountains fail to separate neighbouring nations and rather unite them

C onoclus i o n

The Exhibition principally pictures the art of the past which originated in the ancient conditions of life of Bo-
hemian and Slovak peoples, but appears no less vivid and does not lack actuality even in the torrentuous
stream of contemporary life.

It expresses with many traits of form and ornamental desing the common features of all the European Slavs, it
shews a considerable hoarding of the artistic creation of the Tcheck and Slovak peoples, a priceless and many-
sided artistic tradition, an undrying source of renovation for the modern artistic industry and for Art which is ever
the logic and historic expression of the artistic continuity of a nation.

In the new forms of modern life we see in the Tcheco-Slovak popular masses the expanding of new forms of
expressing artistic needs, new forms of satiating their urge.

In this great achievement the popular art is a grain sown in a soil well prepared by the policy of a wise Govern-
ment.



7ZDOBIENIE
RZEZBA

W DREWNIE
CHATY
KURPIOWSKIE]

CZ. 1. SZCZYT

B udownictwo kurpiowskie, wyodrebniajace sie
z caloksztaltu polskiej architektury ludowej ze-
spolem jemu tylko wlasciwych elementéw, obej-
muje zwarta masa obydwie puszcze: Zielong
i Bialg. Odrebno$é¢ te, miedzy innymi, wyrazajg
proporcje, uktad belek zacinanych na ,jaskéiczy
ogon“, kat nachylenia dwuspadowego dachu, czy
rozklad wewnetrzny, ale przede wszystkim pod-
kresla ja i uwypukla zdobienie rzezba w drewnie,
zwlaszcza $ciany licowej chaty zwréconej szczytem
do drogi.

Silne wiezy, jak w gléwnych zalozeniach archi-
tektonicznych, tak i w zdobnictwie chaty, acza
obie Puszcze z polnocno-zachodnimi terenami Pol-
ski, a zwlaszcza z Mazurami Pruskimi dajgc do-
wéd wspolnoty etnicznej tych ziem z rdzenng Pol-
ska; z drugiej strony, w rozwinieciu niektérych
elementow (np. kozlarz), siegaja terenéw litewsko-
ruskich..

Juz w opisach wsi kurpiowskiej z pierwszej po-
lowy XIX wieku, Gawarecki podkresla schlud-
noéé i troske o staranne wykonanie chaty u Kur-
pi6w i wskazuje na podobiefistwo z chata Mazu-
réw Pruskich?).

Poza tym, w najstarszym bodaj wizerunku
chaty kurpiowskiej z polowy XIX wieku prze-

MARIA ZYWIRSKA

Chata Kurpiowsha wg rysunku W.

a narysowanejv
zostaly

kazanej nam przez Gersona?),
na tyle szczegélowo, ze uwzglednione
nawet blyszczace blaszki pod gwozdziami, ktérymi
przybite sa deski szczytu—chata juz jest zdobiona
rzezba. Potwierdza to, zreszta Adam Chetnik?),
w swoim opracowaniu, obejmujacym Puszczg
Zielona, gdzie daje bogaty material dowodowy
w postaci fotografii i starannie wykonanych ry-
sunkéw, wreszcie napotykane w okresie badaw-
czym nieliczne juz okazy w terenie.

W publikacji Gerarda Ciotka pod tytutem ,,Dach
w polskim budownictwie wiejskim®!), autor szu-
ka genezy zdobnego szezytu chat Nizu poéinocnego
w chatach podcieniowych budowanych przy kon-
cu XVIII, a na poczatku XIX wieku, z nakazu
pana przez cie$li miejskich. Hipoteza ta znalazlaby
jeden dowd6d nie tylko w szczycie, ale
i w innych elementach zdobienia chaty kur-
piowskiej, jak w zdobnych nadokiennikach, obi-
ciach narozy czy rzezbionych gankach. Potwierdza
to caly szereg adoptowanych motywéw z drzew-
nego budownictwa miejskiego Polski, spotykanych
w chacie kurpiowskiej.

Zdobienie chaty kurpiowskiej, w kazdym okre-
sie czasu znalazlo inny wyraz; bylo — jak gdyby
,zamOéwieniem spolecznym‘ dla potrzeb artystycz-

jeszcze

Gersona
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Wies Brauszczyk, powiat Ostréw Mazowiecki.
Niemiry,
Wies Budy, powiat Ostréw Mazowiecki, dom
budowany przed 1914 r. Ryc. 3. Wies ZaroSle powiat budowany po 1918 r. Ryc.
Ostréw Mazowiecki, dom budowany w 1916 r. Ryc. 4. Ostréw Mazowiecki, dom
Wies Tuchlin, powiat Ostréw Mazozowiecki, dom budo- Ryc. 11. Wies§ Budy, powiat
wany przed 1914 r. Ryc. 5. Wie$ Budy powiat Ostréw
Mazowiecki, dom budowany przed 1914 r. Ryc. 6. Wie§ ha, powiat Ostréw Mazowiecki,
Budy powiat Ostréw Mazowiecki, dom budowany przed 1918 r. Ryc. 13. Wies
1914 1. Ryc. 7. Wie$ Knuréwiec, powiat Ostréw Mazo- Mazowiecki, dom budowany

nych ludu kurpiowskiego, a mozliwosci technicz-
ne, wplywy budownictwa dworskiego czy miej-
skiego, podreczniki ciesielskie, wszelkiego rodzaju
wzorce — byly dotychczas czynnikiem drugorzed-
nym, podporzadkowanym zawsze dominantnej
woli twoérczej ciesli, czy stolarza na Puszczy.

Przystepujac do budowy chaty i oméwienia wa-
runkéw, gospodarz puszczanski podkreslal ciesli,
ze chce mie¢ chate z ,,przystrojem®. Cieéla, je$li
nawet z sgsiedniego miasteczka lub terenéw lezg-
cych poza Puszczg, dostosowywatl sie do tradycji
miejscowych, ktore musiat znaé dobrze. Jak ma
byc zdobiona chata — ustalal ustnie z wtascicielem,
przy czym ten wskazywal upatrzony przez siebie
wzor, badz tez ciesla ryscwal na desce weglem
czy stolarskim oldwkiem ogdélny szkic i wykony-
wal go po akceptowaniu przez gospodarza. Doty-
czylo to jednak ogdélnego rysu, a nie szczegotow
ornamentacyjnych.

W stosunku do innych czesci chaty, caly wysi-
lek tworczy byl skierowany na ozdobienie $ciany
licowej. Szczyt zwrdécony na podwoérze w wielu
chatach byl wykonywany z prostych, pionowo uto-
zonych desek, rzezba opasia’) i szczy-
t6 wkif), byla duzo ubozsza, niekiedy braklo na-
wet zdobionego nadokiennika. Rzadko spotykamy
chate, gdzieby inne czes$ci byly zdobione z taka
sama starannoscig, jak strona licowa.

Zdobienie chaty kurpiowskiej rzezba drzewna
odbywa sie niekiedy trzema etapami: pierwszego
dokonuje ciesla. W zakres jego prac przy stawia-
niu zrebu wchodzi uktad calego szczytu, rzezba
opasia i szczytowki, wreszcie zakonczenie szczytu
kozlarzem, czy $§picem. Okna za$
i drzwi Wsrkonuje i zdobi stolarz (niekiedy roboty
stolarskie wykonuje takze cie$la). Wreszcie trze-
cim etapem dla niektorych tylko chat jest robota
rzezbionego ganku i obi¢ narozy, dodanych
niekiedy dopiero w pare lat pézniej i czesto-
kroé wykonanych przez innego stolarza. I znowu
o wyborze wykonawcy decyduje tu czesto pieknie
rzezbiony ganek widziany u sgsiada, czy nawet
w odlegtej wsi.

W kazdym okresie chronologicznym ten cel
estetyczny osiggano innymi $rodkami. W chacie
z potowy XIX wieku efekty dekoracyjne uzyskiwa-
no, jak w szczycie, tak i kompozycji drzwi jedynie
ukladem starannie obrobionych desek ulozonych

11

12

13

10. Wie$s Budy,
budowany przed 1914
Ostréw Mazowiecki,
dom budowany przed 1914 r. Ryc. 12. Wies Trzcian-

wiecki dom budowany przed 1914 r. Ryc. 8. Wies, Zaros-
powiat Ostréw Mazowiecki. le, powiat Ostréw Mazowiecki, dom budowany w 1915 r.
Ryc. 9. Wies Trzcianka, powiat Ostréw Mazowiecki, dom

: dom budowany po
Trzcianka, powiat Ostrow

1918

powiat



w geometryczne motywy i linig kozlarza (tak zwa-
nego w Puszczy Bialej), czy $§paroga Ww
Puszczy Zielonej). Dopiero w polowie XIX wieku,
az do wybuchu pierwszej wojny $Swiatowe], poza
réznorodnoscia kozlarza, zaczyna sie pojawiac
dazno$¢ do ozywienia monotonnych plaszezyzn
frontalnych belek wienczacych zrgb chaty t. zn.
opasia i szczytowki szeregiem prostych motywow:
zabkéw ostrych, kanciastych i okraglych, oraz
ducké6w graniatych i pé6ltokra-
g 1 y ¢ h. Natomiast w odbudowujacej sie po
pierwszej  wojnie $wiatowej wsi kurpiowskiej,
obok tych, zdobnych partii przybywa troska
o piekny gzyms nadokienny i obicia narozy,
wreszcie w chwili obecnej, w powstajacej z po-
pioléw, nieraz trzykrotnie w ciggu ostatniej woj-
ny — palonej wsi kurpiowskiej, przewaza chata,
gdzie zaczyna zanikaé zdobny gzyms nadokienny,
zamiast kozlarza coraz czeSciej widzimy rodzaj
pazdura, a cala staranno$¢ w zdobieniu przenosi
sie na misternie profilowany szczyt i ganek. Pu-
blikowane dotychczas materialy dotyczace zdo-
bienia chaty kurpiowskiej pochodzity jedynie
z Puszczy Zielonej, podany ponizej materiat zo-
stal zebrany na terenie Puszczy Bialej i to z prze-
waga jej czeSci pbélnocno-wschodnigj. Puszcze Zie-
long reprezentuje tylko grupa nadokiennikow.
Tym nie mniej podane ponizej rozwazania nad ta
grupa twoérezosci artystycznej Kurpiow w oparciu
o material zebrany w Puszczy Biatej i publiko-
wany przez Chetnika dla Puszczy Zielonej —
moga by¢ przyjete dla obu Puszcz z tym jednak,
ze droga wplywow zda sie iS¢ z Zachodu na
wschod zaczawszy od Mazuréw Pruskich po przez
Puszcze Zielong az do linii Bugu. Czy zrédiem,
tak jak dla innych zespoléw sztuki ludowej, sa
tu w duzej mierze Mazury Pruskie — wykaza
pozniejsze badania.

Najstarsza zdobina zda sie by¢ k o z 1 a r z.
Kozlarz, kozlina, rogal, rogownik czy S$parog —
to goérna cze$¢ dwoch krzyzujacych sie ozdobnie
wycietych desek zwanych wiatr 6wk am i,
zakrywajgcych strzeche od strony szczytu, umiesz-
czonych po obu stronach kalenicy. Przypuszczalne
jego pochodzenie kultowe, ktorego $lady zdajg sie
tkwi¢ w nazwie i formach, kazaloby szukaé jego
genezy w czasach — by¢ moze — poganskich.
Zasieg jego przekracza nasze granice polityczne
i obejmuje grupe krajow nadbatltyckich, na wscho-
dzie sigga Wielkorusi. Cho¢ spetykany w innych
czesciach Polski (zasieg jego podaje Bachmann$)—
na Kurpiach panowal na wszystkich budynkach
i osiggnat tu najwigksze bogactwo form i motywow.
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Ryc. 14. Wies Obryte powiat Pultusk dom budowany po 1918 r. Ryc.

Mazowiecki dom budowany w 1921 r.

Pomimo, ze zbiér $parogéw w opracowaniu
Chetnika, obejmuje okolo 60 rodzajéw, a Puszcza
Biata reprezentowana jest tu zaledwie 14 okazami,
to wszystkie one dadza sie tu uja¢é w cztery za-
saduicze typy i ich rozliczne warianty. Bedzie to:
1) prosta deska ukosnie u géry ucieta, zaokraglo-
na, nieregularnie zabkowana, czy dziurkowana
(ryc. 1); 2) rogi baranie zakrecone na zewnatrz,
czy wewnatrz (ryc. 1, 4, 11), czasem rozwidlone
na koncach; 3) toporki z ostrzem mniej lub
wiecej urozmaiconym (ryc. 6, 7); 4) czy wreszcie
glowy konskie lub ptasie (ryc. 3, 9).

Bogata ich réznorodnoéé pozwala znalezé linie
rozwojowa dla kazdego typu. Da sie ona prze§le-
dzi¢ na wszystkich okazach zaczgwszy od grubo
ciosanych prostokatnych  zakohczeh o ostrych
konturach, nieraz nawet asymetrycznych (ryc. 5),
az po miekkie linie wygiecia, przypominajace
kwictne todygi (ryc. 12, 13), zacierajace charakter
twardego, drewnianego surowca. (Kozlarza z krzy-
zem czy choragiewka posrodku, podanych przez
Chetnika w Puszczy Bialej nie spotkalam).

Najpospolitszym  motywem — to kozlarz
w ksztatcie baranich rogéw, czy sierpa ksiezy-
cowego. Widzimy go na kazdym budynku gospo-
darczym, bez wzgledu na to, czy chata ma inny
rodzaj zakonczenia dachu.

Obok kozlarza, w nowych chatach
teraz inne zakonczenie szczytu, przewaznie przy
nadwieszonych dachach: jest to S§pic
w ksztalcie pazdura wieAczacy szczyt ostra linig

wystepuje
tzw.

iglicy (ryc. 14) — umocnionej dwoma ramionami
na wiatréwkach. Pazdur ten by¢ moze — prze-
diuzeniem tradycji starych, kurpiowskich, naci-
nanych listew, pokrewnych pazdurom pomorskim?’),
reprodukowanych u Chetnika®), by¢é moze — za-
pozyczony ze wzoro6w obcych mu charakterem —
zyskuje catkowite pietno miejscowe przez dodanie
tak popularnego na Kurpiach motywu dwoéch

Ryc. 16.

15. Wies Obryte powiat Ostréw
Wies Obryte powiat Ostréw Mazowieckhi.

ptaszkow umieszczonych po obu jego stronach,
Zywo przypominajacych wycinanke (ryc. 15, 16).
Jak kozlarz, tak i $pic jest wykonany z ptaskiej
deski sosnowej, ciosanej toporem, czy siekiera,
badz wycinanej pila. Polgczenie wyciosanych
wiatrowek na skrzyzowaniu drewnianym kotkiem
odgrywa takze pewna role dekoracyjna w calosci
szezytu.

Na ozdobny szczyt licowy chaty kurpiowskiej
sklada sie kilka elementéw: gladkie, strugiem
obrobione deski uk!adane w geometryczne moty-
Wy, rzezbione i profilowane listwy, wreszcie zwia-
zane z nim w organiczng calo$é
zdobiona rzezbg szezytéwka i opas.

dekoracyjnag,

Charakterystyczng cechg szczytu chaty kurpiow-
skiej jest jego dwudzielno$é. Ten zasadniczy po-
dzial, przez ogromna réznorodnos$é uktadu desek,
wysunigcie gérnej czesci nad dolna, rozdzielanie
rzezbionymi i profilowanymi listwami poszcze-
g0lnych partii, wreszcie nabijanie jednych na dru-
gie na tzw. z a k ! ad, daje szerokie pole dla
rozwiniecia dazen artystycznych cieéli kurpiow-
skiego.

Zalozenia kompozycyjne obydwéch czesci sg
Uktad desek w gérnym tréjkacie ma cha-
rakter centralny, za$ cze$é dclna rozwiazana jest,
jako ornament pasmowy — ciagly.

rézne.

Motywem najczesciej stosowanym w czesci gor-
nej i zda si¢ najstarszym, jest kwadrat, utozony
z jednakowych desek, ustawiony na wierzcholku.
Pdzniejsze jest stonce, czy oko Opatrznosci (ryc. 17,
18, 25), otoczone promieniami. Rzadko spotykany
motyw kladzionych na z a ktad niewielkich
deseczek daje wrazenie tusek rybich (ryc. 26).

Dolna czeé¢ szczytu — to przewaznie
jednakowej desek biegngcych jedna
za druga; te monotonie ozywia ulozenie ich na
zaktad profilowana, gruba listwa nabita na

linii polgczenia, tworzaca czasem wraz z poprzecz-

szereg
szerokosci



na, gorng listwa rodzaj arkadowan (ryc. 20), poza
tym wyciecie dolnych ich koncéow w réznego
rodzaju zabki (ryc. 20, 22). Wykonczeniem zdo-
bienia szczytu sg na koncu nabijane, zabkowane
listwy, ktoére maja na celu zakrywaé szczeliny
i chroni¢ od wilgoci (ryc. 20, 22, 24, 25, 26). One,
biegnac pod wiatréwkami—czesto takze zdobiony-
mi (ryc. 19, 21, 24), zamykaja tréjkatng plaszczyzne
szezytu, rozdzielajac cze$¢ goéorna od dolnej, obej-
mujgc nieraz podwoéjnym rzedem dolng partie.
Jeden, czy dwa otwory w ksztalcie kola, kwa-
dratu, czy stylizowanego ptaka (ryc. 24), oSwie-
tlajace strych, sa jeszcze jednym akcentem de-
W niektoérych
chatach pojawia sie coraz

koracyjnym w caltoSci szczytu.

obecnie stawianych
wiecej nowych elementéw obceych architekturze
kurpiowskiej, jak — miedzy
wienczenia

innymi — system
Szczyt, od
strony licowej, laczy sie z tym pasem jedynie
ukladem zdobienia w jedng catosé.

zrebu szerokim pasem.

W ten sposob
powstaje wrazenie, ze duza jego plaszczyzna po-
dzielona zostala na trzy czesci tak, jakby do daw-
nego szczytu dodano jeszcze jedng cze$é, usko-
kiem schodzaca coraz glebiej, az po malo wi-
doczny, waski opa$, ktéry staje sie pigtym stop-
niem schodzacym do lica §ciany. Uskoki podkre-
$laja dzielace je, zdobione ,,w zgbki‘, listwy.
Uktad zabkéw w listwie bywa rézny. W sta-
rych chatach stosowano najczeiciej jeden typ:
ostrych, potkolistych (tabl. I.).
Dopiero w chatach nowszych cie$la lgczy ze soba

czy kanciatych

linie lamane, koliste, proste, uzyskujac w ten spo-
séb caly zespél nowych mozliwosci dekoracyjnych.
A wiec zabek ostry z poétkolistym (tabl. I. 7, 8, 9),
czy kanciatym (tabl. I. 12), to znéw potkolisty
z kanciatym (tabl. I. 16), przy czym stosuje tu rézne
wielkosei w tym samym motywie wzbogacajac
jeszcze bardziej swoje mozliwo$ci (tabl. I. 3, 13, 2);
wprowadza wycinek poéikolistego zabka i buduje
z niego stylizowany kielich kwiatu, co mozemy
stwierdzi¢é na ponizej podanych interpretacjach
tych prostych motywoéw (tabl. I. 18, 19, 20).
Zastosowanie tych samych elementéw na szczy-
téwce i opasiu, uzyskanych jedynie technikga rycia,
ciosania, zlobienia, czy nacinania w grubej warst-
wie drzewnego bala, splata w jedng calo$¢ de-
koracyjng szczyt i obydwie belki.
otrzymuje wrazenie jednolitej kompozycji, zwlasz-
cza, gdy pionowe deski szczytu koronka zabkow
zakrywaja miejsce zetkniecia sie szczytu ze szczy-
towka, stajac
(ryc. 25, 26, 27).
Uktad zdobien na szczytéwce i opasiu (czasem
tylko jedna belka bywa zdobiona), biegnie kilko-
ma réwnoleglymi pasami. Poziomy kierunek zdo-

sie jeszcze jedna linig profilu

Wtedy widz .

Ryc. 17. Wie$§ Brauszczyk, powiat Ostréw
dom

Mazowiecki, budowany w 1919r.

Ryc. 18. Wies Niemiry, powiat Ostrow Mazo-
dom

wiecki, budowany w 1922 r

W00 6 ) 0 0 B B8\ B B
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Ostrow
1918 r.

Ryc. 19. Wies
Mazowiecki,

Trzcianka, powiat
dom budowany po

s

Ryc. 20. Wies
Mazowieckhi,

Branszczyk, powiat Ostréow
dom budowany w1921 r.
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Ostréw Mazowiecki.

Ryc. 21. Wie§ Trzcianka, powiat

bienia podkre$la jeszcze wysunigcie szczytowki

nad opa$. Przejécie od wystajacej szczytéwki do
powierzchni Sciany licowej lagodzi schodkowana
kanelura na opasiu lub zaokraglona linia, jakby
wycietych z papieru zabkéw. W chatach okresu
miedzywojennego niknie szczytéwka, malo zreszig
rozpowszechniona w Puszczy Bialtej. Spod pio-
newych zabkowanych desek szezytu widoczny jest
lekko nadwieszony nad licem $ciany zdobiony opa$
(tabl. I. 3, 6, 7).
Najstarszym i rozpowszechnioc-

ktoérego

najbardziej

nym elementem zdobniczym, naz-
we trudno mi bylo w terenie ustali¢ jest pas wy-

cinany przy pomocy topora i o$nika, sktadajacy

Ryc. 23. Wies Turzyn, powiat Ostréw Mazowiecki.

Ryc. 24. Wies Budy, pow. Ostréw Mazowiecki.

Ryc. 22. Wies Bielin, powiat Ostréw Mazowiecki.

sie z dwoch cze$ci: ostro wciosanego zeba i dwa
lub trzy razy diuzszej, nieckowatej, w glab cietej
kriywizny (tabl. I. 22, 23). Tym dwurytmem, uzyska-
na linia ciagta, przy zmianie proporcji obu cze$ci
sktadowych, jest moze jednym z najbardziej cha-
rakterystycznych motywéw stosowanym na Kur-
piach, a spotykanym dotychczas na wierzejach
starych stodot i stajni. Ten sam zresztg rytm ma
ornament wyciety na wiatrowkach najstarszych
chat, wystepuje on nie tylko na Kurpiach, ale i
w chatach Kujaw czy Pomorza''). Motywem sto-
sowanym na szczytowce lub gornej czesci opasia
diutkiem ditubane ducki“ — jak
moéwi cieSla Rowny z Nagoszewa (tabl. I. 24).

sg ‘“‘polokregte

Wies Mazowiecki.

)
&

Ryc. Trzcianka, pow. Ostréw

Ryc. 26. Wie$ Turzyn, pow. Ostréw Mazowiecki.




PE3HbIE YKPALLUEHWS KYPIMEBCKOM XATHI.

KyprnieBckoe 3op4ectBO oOTnMyaeTcs OT BCEH
NMONbCKOH HApOOHOH apXWMTEKTYpbl LEJbIM pSi-
OOM 3JIEMEHTOB, @ MpEesKAe BCEro yKpalleHHEM.
Paguyc ero xapakTepHbix 0COOEHHOCTEH Ccoe-
ouHsetr ofe Nyl C TeppUTOpHEN MNpyCCKRHUX
Ma3zypoB Ha 3anage v [logndcbeM Ha BOCTOKe.
[MopyepkHBas GOMHUHHPYIOLLYIO yKpaLlleHWH polib
¢acaga xaTbl, aBTOp OEJMT €e Ha TpH COCTaB-
Hble 4YacTH, TOCKOJIbKY 3TO KacaeTcd ykpalle-
HUM, U 3aTe€M aHalM3UpyeT MX MO MOPSARY.

HMmeHHo: ,, k030K — cOUTbIE Ha KpeCT HOCKH
BBEpXY M36bl, KOTOPbIH CBOEH GOpPMOIt M Ha3Ba-

« % Ryc. 27 Dom B. Bralewskiego bud. w 1930 r.
HHEM ,,Cbllapora B 3eneHoi myuie BOCXOAMT, Niemiry pow Ostroéw Mazowiechi.
RaKeTcd, K 93bl4YECKMM BpE€MEeHaM, roe HMes
RYJbTOBO€ 3Ha4€HHE; TpexyroJibHa4 MJIIOCKOCTb P R z Y : P I . S Y
BEpXyLIKH BMeCTE C [ByMs GankaMH, BeHYalo- ploc}i: (;g;z(r)a:f%ckz Hipolit Kurpie. Pamietnik historyczny,
LMMH Ccpyd — KaK BTOpOE€ KOMITO3HWLHOHHOE ' 2)] Zyginulzt Gloge_r ,Budownictwo drzewne w daw-
uejioe M, HakOHel, KapHW3 Had OKHOM M OKOB- . ;Olziiﬁlm C;lrgillilz.(CIlala kurpiowska, Warszawa 1915.
Ka YyrJjioB. PaccmaTtpuBasi oTpesibHbIE 3JIEMEHTHI, 4) Gerard Ciqlek. Dach w polskich budownictwie
bo1op oOpauiaer bhumanme Ha soswownocts Wwieigi Pobla Ssuuke Ludua sesen i F v
pacnpeneneHuda BCEro OrpoMHOro pa3Hoo6pa wysunieta.
31l yKpalLEHHii Ha HECKOJIbKO OCHOBHBIX Tpyr, 6) Dolr'La bbelka szczytu .spocz(ywa]qca na opasiu.
7) Kazimierz Moktowski. Sztuka Ludowa w Polsce.
B paMKax KOTOpbIX MoMmeuiaercsd Bce OOraTCTBO  [u6w 1903 r., str. 67 i 101.
BUOOU3MEHEHUH. 8) Bachmann. Dach w budownictwie polskim (mapa).
9) Chetnik, op. cit., str. 56.
[lyreM B3aWMHOroO COMOCTABJIEHWY OTLEJIbHBIX 10) Moklowski, op. cit., st. 279.
MOTMROB, B uenom opHamenTuka npwoGpetaet jypoi o Sl bl U MO
CBOEOGpaBHy}O KpacoTy. polskiego na Podhalu, Warszawa 1915, str. 19, ryc. 31.
ORNAMENTATION SCULPTEE DES CHAUMIERES KURPIE.
I. Partie. Sommet
La construction des habitations des Kurpie se distingue de l'ensemble de l'architecture polonaise par toute une
serie d'éléments et avant tout de l'ornementation. C'est le trait d'union entre les deux Foréts avec les contrees
de la Masovie prussieﬁne 4 l'ouest, et de la Podlasie & l'est. L'auteur souligne le role dominant de l'ornemen-
tation de la partie frontale de la chaumiére, et du point de vue de l'ornementation la divise en trois parties.
Le croisement des planches au sommet du toit, appelé ,Kczlarz® (Bouvier) et ,Sparog’, ce dernier nom se ratia-
chant au paganisme qui l'avait rendu sacré dans la Forét — Verte, la plateforme triangulaire du sommet
avec deux poutres surmontant le reste et faisant un tout et enfin la corniche au — dessus des fenétres et le ser-
tissage des angles.
L'auteur explique les éléments singuliers et croit possible de grouper l'immense diversité d'ornements d'apres trois
types principaux dont les cadres renferment une richessede variété incomparable.
L'arrangement des motifs singuliers donne au tout d'ornementation une marque distinctive du cru.
ORNAMENTATION OF KURPIE COTTAGES WITH CARVINGS.
Part I. The Summit.
The Kurpie constructions stand out from the rest of Polish buildings because of a whole series of elements ,and
to begin with, of ornamentation.
The scope of their characteristic traits unites both Forests with the land of Prussian Massovians West, and the
Forest Country East.
The author insists on the domineering part played by the front of the cottage as regards ornamentation, and divi-
des it into three components as regards the species of ornamentation to be analysed by her in turn.
Thus the ,Kozlarz" (Ram) crossing of planks on the roof, whose form and name ,$parog” in the Green Forest,
seems to reach far back to the pagan times when it had a sacred meaning, the triangular plane of the top with
the two beams crowning the summil as a second composition-whole, then the cornices above the windows and
the angles.
The author discusses singular elements and draws attention to the possibility of collecting the whole great va-
riety of ornaments in a few principal types in the frames of which all the richness of variety is contained.
Through the mutual arrangement of singular motifs the ornamental whole attains a specific beauty. 111
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WEENIANE TORBY

a Podhalu i Spiszu widuje sie jeszcze nie-
kiedy gérali, gléwnie pasterzy, noszacych ciezary
w welnianych prostokgtnych torbach, przymoco-
wanych do ramion, na podobiehAstwo powszechnie
znanego plecaka.

Torby te, ze wzgledu na interesujgcy sposéb
wykonania i ciekawe powiazanie z odlegtymi kra-
jami i kulturami, zastuguja na to, aby poswiecic
im nieco uwagi. Wykonane sa one z samodzia-
towego sukna welnianego, tkanego prostym splo-
tem tkackim na krosnach dwunicielnicowych.
Welniana jest zar6wno osnowa jak i watek. Watek
stosowany bywa z reguly w dwu kolorach, a mia-
nowicie w kolorze naturalnym biatej i czarnej
welny. Czasem zdarza sie tez, ze zamiast czysto
czarnym, tkaja watkiem z nici kreconej z przedzy
bialej, ‘mieszanej po polowie z czarng, co daje
w efekcie barwe zblizong do popielatej. Dzieki
zastosowaniu dwu rodzajow watku powstaje tka-
nina dwubarwna w poprzeczne biale i ciemne
pasy czy pregi. Mamy wiec do czynienia z kla-
sycznym ,pasiakiem‘, lecz bardzo pierwotnym
w typie, gdyz ograniczajacym sie do barw natu-
ralnej welny bez wprcwadzania sztucznie uzyski-
wanych koloréw.

Wsréd pasiakéw uzywanych do szycia toreb
niektore posiadajg ciemne i jasne pasy tej samej
lub mniej wiecej tej samej szerokosci, wahajacej
si¢ zwykle w granicach 5—7 cm (ryc. 11,9), czesto
jednak pasy ciemne sa nieco szersze, jak np.
w torbie przedstawionej na ryc. 1 (ciemny=3 cm,
bialy =2 cm), ryc. 3 (ciem.=5 cm, bialy =

Ryc. 1. Torba bacowska Podhale
Muz Tatrzanskie. Zakopane L inw. 3I3.
Ryc. 2. Torba bacowska W. Zubsuche, pow.
N. Targ. Muz. Tatrzariskie. Zakopane L. inw. 2382
Ryc. 3. Torba bacowska. W. Kos$cielisko
pow. Nowy Targ P. Muz. Etn. Krakéw.
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3,5 cm), ryc. 10 {ciemny = 8 cm, bialy = 6 ¢m)

lub ryc. 5 (ciemny =— 10 cm, bialy = 6,5 cm).
Niekiedy pasiak tkany bywa w powtarzajace sie
rytmicznie pregi roéznej szeroko$ci. Widzimy to
np. na torbie z Ratutowa (ryc. 6), gdzie po biatym
pasie szerokim na 4 cm nastepuje ciemny (1,5 cm),
nastepnie waski biaty (0,5 cm), ciemny (1,5 cm)
1 znowu szeroki bialy (4 cm). Bardziej skompli-
kowany uktad posiada torba z Zubsuchego (ryc. 2),
gdzie po bialym pasie szerokim 5 — 6 cm. naste-
puje waski ciemny (2 c¢m), bialy (2 cm), szeroki
ciemny (5,5 cm — 6 cm), waski biaty (2 c¢m), ciem-
ny (2 cm) i znowu szeroki biaty. Rytmicznie pow-
tarzajacy sie uklad paséw roéznej szerokosci wy-
stepuje réwniez w okazie z Miedzyczerwiennego
(ryc. 4). Wsrod zabytkéw starszych zdarzaja sie
matleriaty o roznej szerokosci paséw, hie tworza-
cych jakiego$ wuchwytnego dla oka uktadu ryt-
micznego. Przykladem moze tu by¢ stara torba
z Jurgowa na Spiszu (ryc. 7). Zwykle przyjety
w calym placie sukna uklad paséw, zmienia sie
wzdluz jednej z wezszych krawedzi pasiaka, two-
rzac szersze pole jasne (fyc. 6, 4, 9), czasem pod-
kreslone ciemnym obrzezeniem (ryc. 11, 10, 3, 5),
wyjatkowo przecigte waskim szlakiem ciemnym
(ryc. 7). Biate to pole stanowi tlo dla dekoracji
hafciarskiej wykonanej grubg welniang nicig ukre-
cong z czarnej przedzy, szytej prawdopodobnie
Sciegiem lancuszkowym przed folowaniem sukna.
Wsroéd kilkunastu znanych mi okazéw torb wel-
nianych (z ktérych 10 znajduje sie w Muzeum
Tatrzanskim w Zakopanem, 1 w Panstw. Muzeum
Etnograficznym w Krakowie, 1 w Miejskim Mu-

Ryc. 4. Torba bacowska. W.Miedzyczerwienne
Podhale. Muz Tatrzarnskie. Zakopane L. inw. 3495
Ryc. 5. Torba bacowska. W. Chochotéw, pow.

Nowy Targ. Muz. Tatrzarskie, Zakopane L. inw. 3994. -

Ryc. 6. Torba bacowska. W. Ratultéw, pow.
Nowy Targ. Muz. Tatrzarnskie. Zakopane L. inw. 1913.

€
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Ryc. 7. Torba bacowska, W. Jurgéw, pow. Nowy
Targ. Muz. Tatrzanskie. Zakopane L. inw. 4949.

haftu =z torby
rJC. 9

Ryc. 8. Fragment
przedstawionei;j na

Ryc. 9. Torba bacowska W. Murzasichle

Muz. Tatrzarnskie. Zakopane L. inwg 40633

10

Ryc. 10. Torba bacowska W. Mie(lz(v-.
czerwienne, pow. Nowy Targ. Muz.
Tatrzanskie. Zakopane L. inw. 3559.

zeum Przemystu Artystycznego w Krakowie),
wszystkie zdobione sg tg samg technikg hafciar-
ska. Tkackiego — kilimowego — sposobu zdobienia
torb u gorali nie spotyka sie zupeie.

Jako motywy zdobnicze wystepuja najczesciej
proste wzory geometryczne, linia falista (ryc. 11),
tamana (ryc. 2), dwie przecinajgce sie linie tamane
(ryc. 10), lub faliste, czy tez pospolity w zdobnictwie
podhalanskim ,,gadzik“ (ryc. 4). W zakolach me-
andru lub zalomach linii zygzakowatej spotyka
sie niekiedy ciemne kropki (ryc. 6, 3, 4).

Stosunkowo rzadko zdarzaja sie na torbach
uktady zdobnicze bardziej skomplikowane.
kladem moze tu by¢ bogafo zdobiona torba z Mu-
rzasichla, w ktorej szeroki szlak haftowany sklada
sie z szeregu rombow, powstalych z przeciecia sie
posrodku,

Przy-

dwoéch linii lamanych, z kropkami
wzdtuz ktorego biegnie u gory i u dolu meander
z pochylonymi petlami (ryc. 8). Drugim bogato
zdobionym okazem jest bardzo juz zniszczona tor-
ba pochodzgca z Jurgowa na Spiszu. O ile mozna
ocdtworzyé wzér dzi§ juz bardzo stabo widoczny
(ryc. T7), sktadatl sie on z dwoéch nie wiazacych sie
kompozycyjnie ze soba ukladéw pasowych, z kto-
rych gérny stanowita linia zygzakowata, petlico-
wato od strony zewnetrznej ukladana, dolny za$
tworzyty dwie przecinajace sie linie zygzakowate
z prosta wiodaca przez punkty przeciecia. W za-
lomach widoczne sa $lady haftowanych krzyzy-
kéw lub moze gwiazdek (ryc. 16a).

W niektérych torbach w haftowany szlak wkom-
ponowany jest monogram i data (ryc. 6) ,,W 1916
W Wyjatkowo na jednym okazie z Chochotowa



Ryc. 11. Torba bacowska, W. Ratutéw
Muz. Tatrzanskie. Zakopane L. inw. 3557.

zamiast motywu zdobniczego widzimy sam napis
,Jan Jasionek r K 1093“ (zapewne 1893).

Ozdoby haftowane na torbach wykonane sa, jak
to juz wyzej] powiedzialem, przewaznie czarna
gruba welniang nicig. Zdarza cie jednak, ze obok
tego stosowana jest tez kupna wiéczka kolorowa.
W okazie z Koscielisk (ryc. 3), zar6wno biegngca
$rodkiem linia falista, jak i kropki, obwiedzione sa
po bokach czerwonym szlakiem $ciegu tancuszko-
wego. W torbie przedstawionej na ryc. 1, jedna
z przecinajgcych sie linii falistych wykonana byta
w caloSci czerwona wildczka, ktora z czasem wy-
blakta i dzi§ nie zostata przez klisze fotograficzng
nalezycie utrwalona. W biatej torbie z Ratutowa
(ryc. 6) w ogole wszystkie ozdoby haftowane sg
wilboczkami kolorowymi (zygzak, kreska pozioma
i litery niebieskie, punkty za$ i data — czerwone).
Potréjnym szeregiem czerwonego $Sciegu lancusz-
kowego wyszyty jest napis na torbie przedsta-
wionej na ryc. 5.

Procz haftéw i ewentualnie monogramoéw, dat
czy napisow, ozdobe weinianej torby stanowi sze-
reg trokow kreconych z resztek osnowy. Zwykle
pojedynczy trok dtug. 39 i 54 cm, pleciony jest
z 2 — 4 wojek, z ktérych co najmniej 1 stanowi
przedtuzenie osnowy, zas 1 lub 2 przewleczone sa
dodatkowo przez krawedz sukna. Podczas, gdy
wojki bedace przedluzeniem osnowy sa z reguty
koloru biatego, dodatkowe bywaja czesto ciemne
skutkiem czego po skreceniu powstaje trok dwu
kolorowy (np. na ryc. 6 lub 5). Zdarza sie czasem,
ze troki z wierzchu okrecone sa jeszcze na kroét-
kich przestrzeniach cienkg nicig czerwong (ryc. 7).

Po utkaniu sukna, skreceniu trokéw i wyszyciu
haftowanego wzoru, idzie material na torbe do
folusza, gdzie pod wplywem ubijania w stepach
i goracej wody widkno spilénia sie, gestnieje i za-
ciera strukture zar6wno tkaniny jak i haftu. Po
wyjsciu z folusza haftowany wzér zdobigcy sukno
nabiera zupelnie wygladu tkaniny. Stad pochodzi
nieporozumienie o ludowych ,kilimach“ na Pod-
halu.

Przygotowany materiat szeroki na 60 cm dlugi
{nie liczgc fredzli) okolo 150 cm, sktada sie w Spo-
sob przedstawiony na ryc. 16b i zeszywa wzdiuz
bok6éw rzadkim $ciegiem, welniang nicig (ryc. 16c).
Czesto stebnuje sie tez gérna krawedz torby. Jest
rzeczg charakterystyczng, ze na kilkanagcie torb
stanowigcych material, na ktérym sie tu opieram,
raz tylko spotkalem przypadek, gdzie wywiniety
brzeg zaopatrzony fredzlami stuzyt jako przykry-
wa zamykajaca otwor torby (ryc. 2). We wszyst-
kich innych, czes¢ ta stuzy wylgcznie celom de-
koracyjnym (ryc. 10, 1, 9, 16b).

Przecietny rozmiar torby po uszyciu waha sie
od 47 X 53 cm (ryc. 7) do 66 X 75 cm (rye. 9).
W rogach przymocowane sg plecione szelki w for-
mie tasSm wykonanych z lekko skreconego sznurka
welnianego.
sposéb warkocza plecionego w sze§cioro.

jest na
Uzywa-
badz wszystkie wojki biate,

skutkiem czego plecionka

Zwykle tasma ta robiona

ne sa do plecenia
badz cze$¢ czarnych,
uktada sie w nieskomplikowany desen (ryc. 15).

Czasem po spleceniu ta$my, przeszywa sie jg
Jeszeze dodatkowo wzdluz przez $rodek co nadaje
plecionce wieksza spoistosé. Tasmy bywaja zwy-
kle dosy¢ dtugie {od 130 — 180 cm), gdyz po na-
rzuceniu torby na ramiona wiaze sie ja w wezet
na piersiach.

Opisane tu torby spotyka sie u nas w potudnio-
wej Nowotarszezyznie, na Podhalu i Spiszu. Ist-
nieja pewne poszlaki pozwalajace przypuszezaé,

Ryc. 12. Pasterz woloski
wedt. ilustracji z XVII w.
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Ryc. 13. Czuha z Czarnego, pow. Nowy Sqcz.

Ryc.14. Kotnierz zdobiony czuhani

ze

Smolnika

k/Baligrodu.

ze w 1 potowie XIX wieku, mogly byé réwniez
w Gorcach'). Za Karpatami, wedlug ustnej infor-
macji p. Dr. Marii Koleczanyi z Bratislavy, wyste-
puja one na Spiszu, Orawie a nawet podobno
i dalej na zachéd w kierunku Czacy.

W Karpatach ruskich, ¢ ile mi wiadomo, torb
takich w czasach obejmowanych badaniami etno-
graficznymi nie noszono. Nie znaczy to jednak,
aby nie miano ich tam nosi¢ dawniej, zwlaszcza,
ze wystepowaly one w inwentarzu kulturowym
pasterzy wschodnio-karpackich, jak o tym $wiad-
czy rycina z XVII w. przedstawiajgca wotoskiego
paszterza owiec®) (ryc. 12), tylko, ze wéwczas torby
owe byly noszone nie na plecach, ale przez ramie,
podobnie, jak dzi§ nosi sie chlebaki.

W Karpatach ruskich gldéwnie w ich czesci za-
chodniej (u temkoéw oraz zachodnich Bojkow),
z materialu uzywanego na Podtatrzu do wyrobu
torb, szylo sie ozdobne kolnierze, a czasem i za-
konczenia rekawow grubych samodzialowych
ptaszczy, zwanych zaleznie od okolicy ,,czuha®,
»czuhania“, ,czapyha, ,czapiw“ lub ,hunia“.
W powiecie nowosadeckim i gorlickim spotyka
sie np. czuhy o kolnierzach i rekawach zakonczo-
nych specjalnie w tym celu tkanym pasiakiem
biato-czarnym z bialymi lub brazowymi fredzla-
mi’) (ryc. 13). Poczawszy od powiatu jasielskiego
na wschdd, czuhy (lub, jak je tam naiywali ,,CZU~
hanie), posiadaty tylko jeden pas bialy przy kot-
nierzu, z ktérego spadal szereg diugich bialych
trokéw zwanych zartobliwie ,,$wieczkami“. W les-
kim powiecie, nad Sanem, nawet bialy pas zanika,
zostaje tylko duzy ciemny kolnierz z czarnymi
trokami’). Zwigzek pokrewienstwa miedzy wel-
nianymi torbami pasterskimi a ozdobnymi kol-
nierzami plaszczy gorali ruskich, podkresla jesz-
cze fakt, ze podobnie, jak na Podhalu, biate pasy
tkaniny bywaja u Eemkéw w dolinie Ostawy,
gérnego Wistoka, a czasem i nad Popradem, wy-
pelnione przed folowaniem haftem, wykonanym
welniang czarng niciag. Nawet motywy, ktére tam
wystepuja (ryc. 14 i 19), bardzo przypominajg
ozdoby haftowane na torbach goérali polskich.

Na Bojkowszczyznie wschodniej i u Huculow
nie spotykamy ani toreb zblizonych do podhalan-
skich, ani kokierzy podobriych do tych, Kktore
nosza Lemkowie. Pewne analogie znajdziemy na-
tomiast dalej na wschodzie u Rumunéw. Znana
tam jest torba z samodzialowego pasiaka wyko-
nanego z welny w kolorze naturalnym, trafiaja
sie tez w stroju ozdoby w postaci trokéow kreco-
nych z osnowy. Spotykamy je np. jako zakon-
czenie bialych welnianych peleryn podobnych do
huculskich ,,gugli“. Ubiér ten wystepujacy w okre-
gu Huniedoara (nad rzeka Mares), na péiocnych



stokach Alp Transylwanskich posiada dolem szlak,
skladajacy sie z kilku ciemnych paskéw i zakon-
czenie w formie krotkich bialych fredzli’).

W Rumunii noszone sa réwniez meskie plaszcze
weklniane z dlugimi prostokatnymi koinierzami
zakonczonymi dotem szeregiem Kkrotkich strzep-
kow, co traktowa¢ moznaby jako forme wyjscio-
wag dla kclnierzy zdobionych na sposéb temkow-
ski.

Na terenie Batkanu, ciekawe analogie spotyka
sie w ubiorze Aromunéw i Albanczykéw. Bardzo
interesujacy jest, np. tzw. ,,dzurdin“ rodzaj krot-
kiej kurtki z sukna samodzialowegoc z rekawami
po lokcie i duzym prostokatnym koinierzem na
plecach. Dzurdin w kroju stanowi wierna minia-
ture temkowskiej ,,czuhy‘®), kolnierz za$§ jego
zaopatrzony jest dolem w geste krecone fredzle.

Wséréd kobiet nomadyzujacych pasterzy rumun-
skich noszone sa znéw zapaski (fartuchy), skla-

dajagce sie gora z waskiego kawaltka pasiaka, S
z ktérego splywaja do polowy lydek grube wel-

. . Ryc. 15. Wzory tasm toreb goralskich.
niane troki (ryc. 21).

Pasiaki zakonczone welnianymi trokami procz
Ryc. 16. a) W z 6 r na torbie b a-

Balkanow wystepuja tez w innych punktach do- cowshiej z Jurgowa (ryc. 7)
okota Morza Srédziemnego polozonych, jak na b) Sposéb  zeszywania torby gdralskiej
: oo - ' . .. c¢) Zeszycie torby gdralskiej.
Sycylii, potudniowych Wtoszech, czy Hiszpanii.
Najczesciej sa to narzutki w formie jak gdyb

jezesciej  sa jak gdyby 7 N, Y

pledéw (tzw. w Hiszpanii ,,poncho*), zarzucanych
przez mezczyzn na ramiona. Pod wzgledem ar-
tystycznym pasiaki hiszpanskie stojg jednakowoz _
na poziomie wyzszym niz nasze karpackie, sa to Y7 ///:'///
bowiem pasiaki wielobarwne tkane kilku wat- Y7 ///ﬂ//////ﬂ//l
. kami z barwnej, sztucznie farbowanej przedzy. & 2

Prymitywne tkaniny w kolorach naturalnej wel-
ny, z osnowg przechodzacg w dlugie krecone
fredzle, spotykamy natomiast w Hiszpanii, naj-

gl

czeSciej jako podklady pod rzemienne wigzania
jarzem dla woléw’) (ryc. 17), naczolniki, uzdzienice
dla koni, czapraki pod siodia itp.

Proste pasiaki zakonczone trokami znane sg
rowniez z péilnocnej Afryki i to zaréwno z wy-
brzeza Morza Srédziemnego jak i z przyleglych
wysp. Przykladem moze tu byé¢ fotografia garn-
carza z wyspy Djerba®), (u brzegéw Tunisu),
odzianego w bialg pasiastg zapaske z fredzlami
u dotu (ryc. 18). Podobnie jak w Hiszpanii, tak
i w pélnocnej Afryce uzywane sg tkaniny z tro-
kami jako ozdoby naczolnikéw w uprzezy dla koni
i wielbtadéw oraz derki pod siodla.

Jak wida¢ z tego, bardzo zreszta pobieznego
zarysu, szlak welnianych tkanin pasiastych
z osnowa, przechodzacg w troki, biegnie wzdluz
Karpat na potudniowy-wschéd i przez Balkany
schodzi do niecki Mcrza Srédziemnego, gdzie
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ciggnie sie najbardziej ku poludniowi wysunie-
tymi cyplami Europy i przechodzi na terytorium
Na gruncie Afryki,
pasiastych z fredzlami sasiaduje z obszarami obje-

afrykanskie. zasieg tkanin
tymi przez ubiory prymitywne, wéréd  ktorych

wystepuja rowniez wykonane z réznych ma-
teriatdow zastony, skladajace sie z fredzli’).

W Swietle materialow poréwnaweczych, pasiaste
tkaniny karpackie z fredzlami witymi z osnowy
przedstawiaja sie jako bardzo prymitywny zaby-
tek ozdobnego tkactwa, ktéore w kulturze ludow
Europy moglo pojawi¢ sie bardzo dawno, niemal
rownocze$nie z pierwocinami tkactwa welnianego,
wynika bowiem w calo$ci z najprostszej techniki
tkackiej i zastosowania najprostszych gatunkow
surowca tkackiego (czarna i biala przedza). Nie
mniej dzisiejsze resztki zasiegu tego rodzaju po-
zwalaja przypuszczaé, iz zrédlem, skad rozcho-
dzity sie one byt basen Morza Srodziemnego. Stad
wraz z okryciem typu ,,czuby“ (o kolnierzu na-
dajacym sie do wigzania w kaptur'), rozpow-
szechnity sie m. in. w krajach baltkanskich, by na-
stepnie (gtownie w XV i XVI w.) z falg posuwa-
jacych sie ku zachodowi pasterzy woloskich prze-
dostaé¢ sie w Karpaty $rodkowe i zachodnie, na
obszar Lemkowszczyzny, Goralszczyzny polskiej
i pdéinocnej Stowacji.

Innymi drogami i wcze$niej przedostaly sie
pasiaki z trokami do krajow Europy zachodniej,
gdzie jak wskazuja wykopaliska z ckresu wecze-
snohistorycznego kapuzy z welnianego pasiaka

zakonczonego fredzlami  noszone byty miedzy

innymi przez Wikingéw") (ryc. 20).

Ryc. 18. Zapasha pasiasta garncarza wyspy Djerba (Tunis).

12 R Z Y

iye. I7. Wetniane naczolniki z troka-
mi plecionymi z osnowy (Hiszpania).

P I S Y

1y W diariuszu Roztworowskiego pochodzacym
z 1 pot. XIX w. (opublikowanym przez J, Zborow-
skiego w XXVIII t. Ludu) znajdujemy wzmianke
o torbach ,plecionych ze sznurka’, noszonych - przez
gorali z powiatu limanowskiego. Profesorowi Seb.
Flizakowi zawdzieczam wiadomo$¢ o torbach ,pisa-
nych®, ktore wystepuja w spisach mas spadkowych
sporzadzanych w XVIII w. przez gorali gorczanskich.
By¢é moze, ze owe torby ,pisane“, czy ,plecione ze
sznurka‘ to wlasnie szyte z pasiaka, haftowane i tro-
kami ozdobione torby podobne, do dzi§ spotykanych
na Podhalu.

2) A. T. Samurkas ,L‘Art du Peuple Roumain®,
Genewa 1925, str. 53,

%) R. Reinfuss: ,,Eemkowie® (Wierchy, t. XIV).

“) R. Reinfuss ,,Ze studiow nad kultura materialng
Rojkow* (Rocznik Ziem Gérskich, 1939).

5 T Papahagi: Images d‘ethnographie Roumaine®,
1928, str. 26,

6) F, Nopcsa: ,,Albanien®, Berlin 1925, str. 163.

7y K. Hilscher: ,,Das unbekannte Spanien®, str. 149,
160, 255,

8) Na wyspie tej podobnie zreszta, jak i na stalym
ladzie péinocnej Afryki wystepuje tez plaszez z ma-
terii samodzialowej tkanej w podiuzne pasy biale
i brazowe, zaopatrzony w kaptur posiadajacy kroj
ten sam, ktory miaty temkowskie ,czuhy®. (Baumann,
Thurnwald, Westerman ,Viélkerkunde von Afrika®,
str. 369.

9 Por. np, zapaski z fredzli noszone przez potud-
niowo-afrykanskich Kafrow (K. Lampert: ,Die Volker
der Erde®, ryc. na str. 190,

10) Por. A. Haberlandt‘a: ,Die volkstiimliche Kul-
tur Europas in ihrer geschichtlichen entwicklung*
w G. Buschan‘a ,Die Vilker Europas®, str. 547,

)y J w., str. 549,




LUEPCTAHBIE MELLKW NMOArANBCKUX MOPLIEB.

[Mopranbckue ropubl, 0COOEHHO MaCTyxH, ynoTpebnsioT fJid HO-
LLIEHHWS TIKECTH MELLKH, COENaHHble U3 JOMOTKaHHOrO CYKHa, BbI-
TKaHHOrO B 6enbie M YepHble MOJIOChl HaTypalibHOro LBeTa Liep-
cTH. M3 KOHLOB LIEpCTIHOM OCHOBBLI 3anneTaeTcd 6axpoma, ykpa-
watollas KOHLbl TKaHW. MeLlOoK, CLIMTLIA M3 Takoro MaTepuana,
yKpallaeTcs, KpOME TOrO, BBILUMBKOK (M3 4epHOW HaTypalibHOM
LIEPCTIHOW HHUTKM MM 3Ke U3 LBETHOH, pabpHyHOM) C MPOCTBIMH
reoMeTpHYEeCKHMHU MOTHBAMH, B BHIE BOJIHUCTOM JIMHHH, JiOMa-
HOM M T. m. (puc. 1. 12). B cBg93M C mpoueccom BbIJENKH CYK-
Ha (ybuBaHHMg CyKHa B CTymax) 3Ta BbIlIMBKa TECHO CBg3aHa
C CTPpYRTypOM TKaHH, cCoO3[aBad BreyaT/E€HUE YyRpaLIEHHS, Bbl-
MOJIHEHHOTO TPH TMOMOILIM TKALKOW TEXHHKH.

[Tono6bHoro popa nosocatblie M CHabO:keHHble OaxpoMOM TRaHH
BCTpevaloTcs Takxke B ceBepHod CrnoBakuM, a Takwke y pyc-
CKMX ropueBs, Tak Ha3blBaeMbix nemkoB (puc. 15 — 17), y py-
mbiH (puc. 14), Ha Bankanax (puc. 18), B Cuuunum, B Mcnanum
(puc. 19) u B ceseproit RAdpukre (puc. 20). VYkasaHHbil pa-
OMYC TEPPHUTOPHMM, Ha KOTOPbIX BCTPEYAlOTCS MMOJIoCaThie LIep-
CT9HbIE TKaHW C 6axpOMOM, MO3BONMIOT MpeArnoaraTk, YTO OHU
npoHuknu B Kapnatbl ¢ parona CpeguszeMHOro mMopsi BMecTe
C MHWrpauuer MTanbsSHCKHMX MacTyXOB, KOTOpbIE HEKOrga Koye-
Bani ¢ Bankan Bpmonb Kapnat no Tatp v MopaBcko# HONMHBI.

Ryc. 20. Kapuza z czasow Wikinkéw
wydobyta przy kopaniu torfu
na wyspie Orkney (Szkocja).

SACS DE LAINE DES MONTAGNARDS.

Les montagnards des Tatra, surtout les bergers se servent pour transporter
les fardeaux, de sacs faits d'une étoffe de laine de leur propre fabrication,
tissée avec raies noires et blanches de la couleur naturelle de la laine.
Les bouts de la laine tissée sont tordus et forment une frange ornant le
bord du tissu. Le sac cousu; fait de cette étoffe est agrementé d'une bro-
derie (faite avec de la laine noire naturelle ou bien avec des laines de
couleurs, des laines de fabrique), les motifs en étant fort simples géomé-
triques: ligne ondulée, brisée, méandre etc. (dessin 6, 16). Cette broderie
en rapport avec le procés de la pression du drap s'unit a la structure du
tissu et fait l'impression d'une ornementation tissée.

On rencontre de pareils tissus a raies et a franges dans la Slovaquie du
Nord et aussi chez les montagnards ruthénes appelés ,kemki”, (dessin
13, 19) chez les Roumains (dessin 12) dans les Balkans (dessin 20) en
Sicile, en Espacne (dessin 17) et dans 1'Afrique du Nord (dessin 21).

Le terrain des étoffes & raies et franges précité, permet la supposition,
qu'elles sont venues dans les Carpathes des bords de la Meditérranée avec
les migrations des bergers Valaques qui naguére ont cheminé le long des
Carpathes vers les Tatra et jusqu'a la Pcrte Moravienne.

Ryc.19. Czuha zdobiona
z Milika kR Muszyny.

MOUNTAINEER'S WOOLLEN SACIIS.

The Tatra mountaineers, especially the shepherds, use for carrying weights,
wocllen sacks which they weave themselves, alternating black and white
stripes of the natural colour of the wool. The ends of the wool are twis-
ted so as to make a fringe adorning the edge of the material. The sack
is cut and sewn out of this cloth and enlivened by an embroidery (natu-
ral black wool or factory-made coloured wools). The motifs are simple,
and geometrical (undulating line, broken line, meander etc. (see picture 6,
16). This embroidery added to the process of beating compactly the cloth
is in relation to the structure of the veb and makes the impression of
a weaven ornament.

Such siriped and fringed cloths are to be found also in the North of
Slovakia and among the Ruthenian mountaineers called the ,kemki” (pic-
ture 13, 19), among the Roumanians (picture 12), in the Balkans (picture
19), in Sicily, in Spain, (picture 17), and in Nord Africa (picture 21). The
wide scope of the expanse of these striped and fringed woolen textiles
allows to conjecture that they reached the Carpathians coming from the
Mediterranean with the migrations of the Valaque shepherds who in the
past ages wandered from the Balkans along the Carpathians up to the

Ryc. 21. Zapaska kobieca
Tatra and the Moravian Gates. A‘)romuni wp o6rach Findus
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PARE UWAG O PRZEWLERANIU NA TIULU

W rokmn 1930 na terenie zamknietym miedzy Bu-
giem i Narwia, zamieszkalym przez Kurpiow zwlasz-

cza z grupy pultuskiej — mozna bylo spotkac
w skrzyniach starych babek nieliczne czepce tiulowe.
Wszelkie préby przekazania mtodszym pokoleniom
umiejetnosci ,,przewlekania“ na tiulu .— nie dawaty
rezultatu. Wzrok staruszek, ktérym okulary nie mogty
juz pomée i zdziecinnienie umystu stawaly temu na
przeszkodzie,

Urok plynacy z kurpiowskich haftéw czepcowych
i che¢ uratowania tego tradycyjnego rekodzieta z fali
zapomnienia, sklonity do zrobienia eksperymentu
wskrzeszenia niedawno wygastej umiejetnosci,

Czepcoéw juz nikt nie nosit — narzucata sie mys$l
przystosowania dawnej umiejetno$ci do potrzeb dzi-
siejszych.

Na podstawie zebranej kolekcji czepcow, mlode
dziewczeta w wieku szkolnym, zabraly sie do ,prze-
wlekania® na tiulu, Zaczeto od wyszywania szlakgw
na wstawkach tiulowych do bielizny i od przenie-
sienia motywu ze ,skrzydla™, czepca na serwetke.

Po opanowaniu techniki — mtode ,tiularki, szy'qko
przeszty do swobodnej kompozycji, Wzbogacgjac
i rozbudowujac elementy skladowe haftu jak: gwiaz-

WANDA MODZELEWSKA

Serwethka wykonana we
wsi Gtadczyn gm. Obryte

dy, gwiazdeczki, ziela zwyklte i »wiszace“, kwiatki
i szlaki, w niekonczace sie bogactwo wariantow,

Forma tradycyjna elementéw, sktadowych pozostata
nadal wszechwladna, a mtode artystki w sobie sa-
mych — znajdowaty ksztalty zrealizowane swej wyo-
brazni — postuszne prawom podstawowym i ele-
mentarnej sile rzadzacej nimi.

Tak, jak to mialo miejsce z haftem na czepcach,
obecnie réwniez widzimy w kompozycji serwetek,
ze kazda jest inna, ale wszystkie maja wielkie po-
dobienstwo. Pochodzi to stad, ze haftujacy postu-
guja sie kilkunastoma tradycyjnymi elementami zdob-
niczymi, ukladajac je w dowolne zespoty.

Technika ,przewlekania i trzymania sie nitki®,
stwarza ograniczone mozliwosci, ktore $cie$niaja swo-
bode. Tymbardziej uderza logika i latwo$¢é w roz-
wigzywaniu nasuwajacych sie trudnos$ci kompozycyj-
nych i technicznych oraz opanowanie wlta$ciwosci
materiatu,

7 prawdziwym wzruszeniem obserwowalem mtode
pokolenie, ktore opierajac sie na wrodzonych (ta-
jemniczych i niezbadanych) zdolnosciach artystycz-
nych catej grupy, szlo za nieomylnym instynktem
tworezym, ktéry dzialal mimo przerwanej przez jedno
pokolenie cigglosci tradycji.
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O SLOWACRKRIEJ SZTUCE LUDOWE]

Dzban z r. 1750 z zachodniej Slowaczyzny. Muz miejsk. w Bratystawie

MILAN GASPAR

Bratyslawva)

eton Watson pisal kiedy$ o narodzie stowackim,
7e nalezy on do najbardziej uzdolnionych artystycznie
narodow dlatego, ze zyje on sztuka w zyciu codzien-
nym, przejawiajacyg sie w stroju, sprzetach i przedmio-
tach codziennego uzytku.

Stowacka sztuka ludowa jest zywa, znajduje ona
oddzwiek nie tylko u artystéw, z ktérych wiekszos¢ le-
piej poznata Louwre niz stowackie Muzeum Narodowe
znajdujace sie w Turczanskim §w. Marcinie, ale
i w szerszych kregach spoteczenstwa, jak to wykazata
ankieta przeprowadzona przez ,,Czesk vyskumny ustaw
pre vytvarnu vychovu‘.

Dotychczas nie zostalo opracowane syntetyczne uje-
cie stowackiej sztukiludowej, nie wszystkie tez jej dzia-
ty zostaly opracowane monograficznie.

Stowaczyzna dzieki swemu polozeniu geograficzne-
mu, lezac w sercu Europy znalazta sie w miejscu
skrzyzowania roznych kultur i réznych grup etnicz-
nych, co sprzyjalo rozwojowi tworczosci artystycznej.
Produkcja artystyczna ludowa nie jest w calej Stowa-
czyznie réwnomierna. Na terenach poéinocnych, bar-
dziej gorzystych (okolice Ziliny, Namestova, Popradu),
gdzie stopa zyciowa jest nizsza, lud wyrabia przed-
mioty artystyczne glownie dla zaspokojenia potrzeb
wtasnych, natomiast na obszarach poludniowych, bo-
gatszych i zyzniejszych (Trnava, Dolny Kubin, Szaia,
Piesztany — Piszczany) wytwarza sie wiecej na zbyt,
podczas gdy wlasne potrzeby zaspakajaja wyrobami
przemystowymi, nabywanymi na targach. Podziwu
godna jest energia twoércza slowackiego ludu, kory mi-
mo tysigcletniego wynaradawiania i nawarstwiania
obcych kultur zachowal w sztuce swoj wtasny charak-
ter. Nie mniej na poszczegdélnych terenach Stowaczy-
zny dajg sie zaobserwowa¢ pewne roznice wynikajace
z oddzialywania wplywoéw postronnych,

Na obszarze zachodniej Stowaczyzny (Slovensky
Grob, Wajnory, Czataj, i dalej na wschod ku Orawie)
rozwija sie kultura ludowa slowacka w kregu wply-
wow czeskich, chorwackich, wegierskich i niemiec-



kich. Podobne zjawisko ale bez udziatu wplywow chor-
wackich i czeskich zachodzi w okolicy Sereda i Mo-
czonku, Na potudniowym wschodzie koto Detvy, Oczo-
vej, Hrochotu i Poniku spotyka sie w kulturze ludo-
wej pewne wplywy promieniujgce tu z terytorium
Jugostawii. Na pédinocno - wschodnich terenach Sto-
waczyzny, w ludowym tkactwie i ceramice widoczne
sa zwiazki z Rusia Karpacka a $ci§lej z Huculszezyzna.

Wzdtuz polnocnej granicy panstwa Czechostowac-
kiego, gdzie ludno$¢ stowacka sasiaduje z polska, wza-
jemne wplywy kulturalne wystepuja w bardzo szero-
kim zakresie. Ludno$¢ polskiej goralszczyzny biorge
udzial w pielgrzymkach do Starych Hor, i innych
miejsc odpustowych na Stowaczyznie stykala sig
z tamtejsza ludno$cig, robita zakupy, przynoszac na-
stepnie do domu wyroby ludowego slowackiego prze-
mystu jak: kozuchy, rzezbione figurki.
Wplywy te byly oczywiscie wzajemne gdyz z Polski na
polmocna Stowaczyzne przedostaly sie pewne wplywy
z zakresu budownictwa (tzw. ,styl zakopianski“ i in.).

Stowacka sztuka ludowa rozpada sig na szereg dzia-
16w, z ktérych nie wszystkie sa réwnie szeroko roz-
powszechnione.

ceramike,

Ze wzgledu na powszechno$¢ zjawiska, pierwszen-
stwo nalezy odda¢ hafciarstwu, ktérym wedlug staty-
styki z r. 1930 zajmowato sie okoto 8.000 osob. Pierwot-
nie hafciarstwo uprawiane byto przez lud gidéwnie dla
potrzeb witasnych, jako ozdoba noszonego stroju, dzis
stanowi ono wazna galaz ludowego przemystu, produ-
kujaca na eksport zaréwno do miast jak i za granice,
dajac $rodki utrzymania duzej ilo$ci kobiet wiejskich.

Stroje ludowe, ktoére dzi§ spotyka sie juz coraz rza-
dziej, byly niegdy$ najpiekniejsze w okolicach Trnawy,
Piesztan, Cziczman i na Detve.

Dla potrzeb ludowego ubioru pracowal tez wiejski
przemyst tkacki. Na Stowaczyznie tkactwo bylo nie-
gdy$ bardzo szeroko rozwiniete, tak ze po zaspokojeniu
potrzeb wlasnych mozna bylo jeszcze eksportowaé ptot-
na samodzialowe na Wegry i do Turcji.

Stynne byly juz w poczatkach XIX w. stowackie wy-
roby kuénierskie. Kozuszki ozdobione aplikacjami
z kolorowych safianéw, wyrabiane w okolicy Banskej
Bystrice rozchodzily sie daleko po Wegrzech. Rownie?
Polacy zakupywali chetnie barwnie zdobione kozusz-
ki liptowskie, czy spiskie, a ku$nierze z miast polozo-
nych po poilnocnej stronie Tatr chetnie uczyli sie rze-
miosta u swych stowackich kolegow.

Bogato rozwinieta jest na Slowaczyznie rzezba
w drzewie. Zdobi sie nig nawet najprostrze przedmio-
ty uzytkowe jak kijanki do prania, maglownice, czer-
paki itp. nie mowiac juz o sprzetach domowych ta-
kich jak meble.

Rzezba figuralna znajduje wyraz zaro6wno w szero-
ko rozpowszechnionym $wiatkarstwie, jak i figurkach
o tematyce $wieckiej. Czesto wérod rzezb Swieckich
spotyka sie rézne typy ludowe jak pasterzy, grajkow
itp. Figurki te bywaly zwykle wykonywane do szopek.
Figuralna rzezba ludowa kwitnie na Slowaczyznie
gléownie w okolicach gdzie ludno$¢ zajmuje sig gornic-
twem lub pasterstwem np. okolice B Sztiavnice, Zvole-
na, Liptova i Oravy.

Interesujacym dzialem sztuki ludowej jest rowniez
malarstwo na szkle, Stowackie obrazy wykonane tag
technika posiadaja pewne cechy indywidualne wyroz-
niajace je od obrazow, ktére na Slowaczyzne naply-
waty z Czech, Polski (Slask) czy Niemiec,

Tematyka obrazéw tych jest przewaznie religijna.

XIX wieku.

Czerpak do zetycy ze wsi Vondriszele z pocz.

Grupe $wiecka stanowia obrazy przedstawiajace sce-
ny z zycia Janosika, zbdjnika, ktory jest bohaterem
opiewanym przez liczne piesni ludowe.

W malarstwie na szkle postugiwali sie malarze wzo-
rami w postaci obrazéw dewocyjnych i litografii na te-
maty janosikowe. Wzory te jednakowoz zostaly prze-
tworzone na sposob ludowy.

Ceramika ludowa stowacka jest na terenie Polski
dosy¢ znang, gdyz spotyka sie ja czesto w chatupach
goralskich na poéinocnym Podtatrzu. Bardzo charakte-
rystyczne sa dla niej male smukte dzbanki o szerokich
lejkowatych wylewach, polewane najczeSciej na kolor
bialty lub brazowy, ozdobione na brzuscu luskowatym
ornamentem lub stylizowanymi motywami roslinnymi,
a takze pekate banki o waskiej szyjce, ktére na brzus-
cu posiadaja czesto ciekawe rysowane motywy figural-
ne, otoczone najcze$ciej bogatym ornamentem kwiato-
wym. Gléwnymi centrami wyrobow garncarskich na
Stowaczyznie sa na zachodzie: Stupove, Modra,
w $rodkowej czeéci: Nova Bana, Pukanec, Rimavska
Sobota, Szivetica, Revuca, Luczenec, we wschodniej zas:
okolice Michalovic i Tornali.

Jak to juz poprzednio w réznych miejscach zostalo
wspomniane, miedzy stowacka a polska sztuka ludowa
zachodza bliskie i wzajemne stosunki. Dotychczas ma-
lo zagadnieniu temu po$wiecali uwagi zaréwno etno-
grafowie z jednej jak i drugiej strony Tatr. A szkoda
gdyz wspolnym wysitkiem wiele interesujgcych pro-
blemow z zakresu miedzy innymi sztuki ludowej mo-
globy znale$é rozwiazanie. Byloby rzecza bardzo wska-
zang gdyby pewne zagadnienia mogly by¢ przepraco-
wane w drodze wzajemnej wymiany naukowej pra-
cownikow, przez urzadzanie wzajemnych wystaw i zyw-
szg niz dotychczas wymiane naukowej literatury.
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Dudziarz z owcami. RzeZzba polichromowana z korca XIX w., wie§ Hodrusza z Ba-
uskej Stiavnici. Ze zbioréw Slovenskheho Muz w Bratislavie fot.dr. Bohus Vanco.



BLUZKRA
HAFTOWANA
ZE SEUPI STAREJ

Bluzka haftowana ponizej opisana, stanowigca czes¢
ludowego stroju kobiecego, byla zakupiona przez Mu-
zeum Ziemi Opatowskiej w Ostrowcu w r. 1929, na
wystawie w Ilzy, zorganizowanej dla Ceramiki Ludo-
wej, gdzie reprezentowany byl skromny dzial tkanin
i haftow $wietokrzyskich, W objasnieniu eksponatéw
na tej wystawie, ograniczono sie do stwierdzenia,
ze bluzka ozdobiona haftem, pochodzi ze Stupi Starej
k/Sw. Krzyza, od starej wieéniaczki, ktérej nazwiska
nie podano,

Haft uzupelniajacy stréj kobiety w Swietokrzyskim
iest dotad nie opracowany i na ogét malo znany.
Sadze, ze wynika to prawdopodobnie poza innymi
przyczynami z tego powodu, iz gléwnie rzucajaca sie
w oczy czeScia stroju kobiecego w tym regionie jest
zapaska welniana pieknej czerwonej barwy, stonowa-
nej waziutkimi biatymi i czarnymi paskami, oraz

MARIA 7ZAKOWSKA

indygiem. Za-
paski te noszone sa ,do odzienia‘‘, to znaczy na ra-
mionach, zmarszczone u géry i wigzane na tasiem-
ke pod szyje ,,do pasa‘“, jako fartuch, oraz ,szorc® —

czarnej w biale paski, farbowanej

spodnica z takiegoz welniaka, tylko na grubszej
osnowie, suto zmarszczona i wigzana na tasiemke.
Swa barwa i krojem sa to najcharakterystyczniejsze
cze$ci stroju $wietokrzyskiego.

Str6j uzupelniony byl jeszcze stanikiem weceietym
z dolng kresa w Kkolorze czerwonym lub , modrym®,
uszytym z sukna, oraz koszulg plécienng ozdobiona
haftem na ramionach, przcdzie, komlierzyku i man-
kietach.

Bluzka tutaj omawiana jest niewatpliwie okazem
nowszym, cho¢ zanikajacym, noszonym rzadko nawet
przez starsze wiedniaczki i jako przyczynek do badan
nad haftem $wietokrzyskim posiada swa warto$c,

12
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Bluzka przeznaczona jest do noszenia ,na wypust,
to znaczy na wierzch spédnicy. Przéd i tyl bluzki
przyszyty do karczka jest suto marszczony i uje-
ty w pasek w stanie. Od paska bluzka podituzona
jest basking — falbana proporcjonalnie szeroka.
Rekaw szeroki i bardzo dlugi, skrécony powyzej
tokcia kilkoma zakladkami, co ma podobno oprocz
przyozdobienia rekawa jeszcze cel praktyczny. Taka
haftowana bluzka, jako stréj odéwietny, przechowy-
wala sie stosunkowo dlugo i niejedna osoba mogta
ja nosi¢, rekaw wiec mozna byto skracaé lub podiluzaé
w miare potrzeby,

CzeS8ci bluzki haftowane, a wiec plisa na przodzie,
karczek, kolnierzyk i mankiety uszyté sa z podwdj-
nego materiatu,

Material, z ktérego uszytg jest bluzka — to pldétno
pochodzenia fabrycznego, rowniez i bawelna uzyta do
haftu jest fabryczna, podobna do bhaweilny D. M. C.

Sciegi — atlaskowy wypukty i dziergany.

Sciegiem  dzierganym  wykonane sa  wszystkie
zakonezenia czy zamkniecia plaszczyzn dekorowanych
haftem, a wiec brzegi kolnierzyka, partie haftu na
karczku, plisa z przodu bluzki i brzeg mankieta,
reszta haftu wykonana jest $ciegiem attaskowym.

Ornament sklada sie z elementéw geometrycznych
i ros$linnych,

NajczeSciej powtarza sie koéteczko azurowe i wy-
pukte, zabki trojkatne, polokragle, gwiazdka cztero
i pieciolistna, z elementéw ro$linnych, galazka z list-

,Hobieta
wysokosé
z  Medyni

kami, prosta, wygieta, bywa roéznej dlugosci, Z tych
elementéw skomponowany jest ornament na ptaszczyz-
nach wyzej wymienionych, nie powtarzajacy sie co
do uktadu. Dominujaca role odgrywa tu kompozycja
na koinierzyku i przedzie bluzki. Brzegi kolnierzyka
wyciete sa w osiemna$cie zabkoéw obdzierganych,
azurowo i podkreslonych rowncleglym rzedem row-
niez azurowych koteczek — précz tego z kazdego
zabka wybiega galazka wygieta i zakonczona gwiazd-
ka. To skupienie ornamentu poteguje bardzo kolo-
rystyczny efekt. Haft na przodzie o podobnych wa-
lorach, sktada sie z ornamentu rozmieszczonego na
plisie zamknietej po brzegach dzierganymi zabkami,
po $rodku za$ znajduje sie siedem czterolistnych
gwiazdek, z kazdej wybiera po dwie galazki wygiete
jak roézki, Po bokach plisy sg wyhaftowane po trzy
bukieciki, kazden sklada sie z trzech gwiazdek uto-
zonych w formie trojliScia na prostej lodyzce.

Ornament na karczku pomyS$lany iest jako rodzaj
naramiennikow, roztozonych luzniej. Plaszczyzny te
zakonczone sg rowniez zgbkami dzierganymi i ga-
tazkami, posrodku galazki skomponowane w oésemke.
W miejscach zbiegajacych sie galgzek, jest gwiazdka
pieciolistna z azurowym $rodkiem.

Mankiet, oprécz dzierganego w zgbki brzegu i row-
nolegtych koteczek ma ornament z naprzemian ulo-
zonych gwiazdek i gatazki,

Calo$¢ tej kompozycji haftowanej celuje doskonate
zrozumienie dekoracyjnosci, tak charakterystyczne
dla hafciarek wiejskich, swoboda postugiwania sie
elementami i motywami zdobniczymi oraz technika
hafciarska,

LUDOWA RZEZBA SWIECKA

W ludowej rzezbie tematy sSwieckie trafialy sie
dawniej na ogét dosy¢ rzadko i bywaly niedostrze-
gane przez badaczy koncentrujacych cala swg uwage
na analizie okazdéw ludowej rzezby religijnej.

Obecnie daje sie zauwazy¢ wsrod artystéow ludo-
wych znaczne zainteresowanie tematyka $wiecka.
Azeby ten niezwykle ciekawy material wylowic
i uprzystepni¢ dla przyszitych badan, redakcja Polskiej
Sztuki Ludowej zwraca sie do wszystkich Czytelnikow
Polskiej Sztuki Ludowej o nadsylanie do publikacji
dobrych zdje¢ fotograficznych rzezb ludowych o te-
macie $wieckim, wraz z komentarzem obejmujgcym
informacje dotyczace techniki wykonania rzezby oraz
dane dotyczace antorow.

brzemieniem“ — rzetba w glinie, wypalana,
17 cm. Wykonata w r. 1948 Aniela Chmielowa,
Glogowskiej w pow. tlaricuckim, woj. rzeszowskie.
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Taneczni Listy, Dwumiesiecznik ~poswiecony kulturze tanecznej pod redakcja Jana Reya

Nr 5 i 6 — 1948 r. i Nr 1/2 — 1949 r. (poprzednie
nr nr — patrz ,Polska Sztuka Ludowa®“ nr 9/10—
1948 r.).

Qzasopismo to, jak i dotychczas, przynosi duzo materialéw z zakresu
tanca ludowego nie tylko folkloru Republiki Czechostowackiej, ale i in-
nych narodéw, J. Kroupowa w wywiadzie przeprowadzonym ze styn-
na artystka uzbecka, $piewaczka i tancerka ludowa, postanka do Naj-
wyzszej Rady ZSRR, Tamara Chanum, informuje o jej sztuce i walce
o prawa kobiet, o szkole baletowej zatozonej przez Tamare Chanum
w 1932 r. w Taszkiencie i planach jej na przysztos¢, Igor Mojsiejew,
w ligcie do czechostowackiego Zespotu Tancoéw Narodowych, dzieli sie
informacjami, jak zesp6l prowadzony przez niego bada i opracowuje
tance, muzyke, stréj i obyczaj ludowy, by potem transponowac¢ to na
forme widowiskowa,

Ze zbiorow Erbenowy podano 19 tekstow pieéni ludowych czeskich,
ktorych tematem jest taniec.

Wezwanie Saszy Machowa — nawolujace choreografow do siegania
po skarby folkloru tanecznego. zamyka w Nr 5 serie artykuldéw, zwiaza-
nych z tancem ludowym, :

,,Drugi list z Paryza“ — M. Soukupowej, tejze przektad fragmentu —
stawne prawidla — z ,,La danse ancienne et moderne* — L. de Cahusac,
.Sur les pointes“ — M. A. Tymichowej oraz Przyczynki do problemu
naszej choreografii — Jana Reya — odnosza sie do zagadnien ogoélno
choreograficznych.

Nr 6 przynosi 14 tekstow piesni morawskich o tematyce tanecznej.
S Toth w art. ,Rejon Detvy* omawia folklor taneczny i muzyczny
tego ciekawego gérskiego zakatka Slowacji.

T. A, Ustinowa w obszerniejszym artykule ,Pierwiastki ruskich tan-
cow, analizuje szczegdétowo kilkadziesigt charakterystycznych ,krokow*,

Ponadto Nr 6 zawiera prace J. Prochazka — ,,Dwa nieskonczone ba-
lety L. Janaéka“ i M. Soukupovej — ,Szkoly taneczne w Paryzu“.

Do rocznika dotaczony jest dodatek C. Blasis — O pantonimie —
w przekladzie M. A, Tymichovej,

Od roku 1949 Taneéni Listy sa wydawane przez Towarzystwo Przy-
jaci6l Tanca, pod ta sama redakcja J. Reya.

W Nr 1/2— M. Spiczkova-Matuszkowa opisuje tance i pieéni ze Strani,
lezacej u podnoéza Biatych Karpat, najszczegétowiej omawiajac taniec
pod szable“. E. Holéczy podaje szereg danych o tancu zwanym ,Odze-
mok*, charakterystycznym meskim tancu stowackim regionu gorskiego,
o ktérym wzmianki znajduja sie juz w kronikach XVI w., a najstarsza
melodia odzemka pochodzi z r. 15838, L. Schmidova w artykule ,.Ludo-
smawea a taniec®, daje sprawozdanie z dwoch referatow H. Rejchrtovej
i Prof. Fr. Bornusze, wygloszonych w styczniu b.r. na zjezdzie ludoznaw-
czym zorganizowanym przez Ministerstwo Informacji i O$wiaty, a do-
tyczacych sie zagadnienia tanca ludowego.

J. Rey, w artykule ,Zachowany rekopis Noverra®, omawia ten nie-
zwykle cenny dokument sztuki baletowej XVIII w., z ktéorym autor
zaznajomil sie w czasie swego pobytu w Warszawie w grudniu ub, r.

,Taniec a pantomina“ — M. A. Tymichowej i ,.Mtoda balerina So-
wiecka” (O. Maji Pliseckiej) — O. Pozdniewa — dopelniajg reszty.

Taneczni Listy zawieraja ponad to state dziaty: ,Mlodzi méwia“, ,No-
tatki* oraz ,Literatura o tancu“ — przeglad aktualnej bibliografii przed-
miotu.

Czasopismo jest ilustrowane starannymi reprodukcjami na wktadkach
kredowych oraz wysoce artystycznymi rysunkami.
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PANSTWOWEGO INSTYTUTU

DWA NOWE TYPY SKRZYN KRAKOWSKICH,

W czasie badan terenowych prowadzonych w pot-
nocnej czeSci powiatu bochenskiego odkryte zostaty
przez wspotpracownikéw Sekcji Zdobnictwa P.I.B.
Sz. L. dwa nowe nie znane dotychczas typy skrzyn
krakowskich. Jeden z nich posiada na S$cianie lico-
wej wyodrebnione ramkg i bialym kolorem tta pole
zdobnicze w postaci poziomo lezacego rombu, wypet-
nionego swobodnie rozrzuconymi kwiatami lub bu-
kietem o galgzkach bocznych szeroko na boki wywi-
nietych. W drugim typie $ciana frontowa potrakto-
wana jest w calosci jako jedno pole ozdobione dwo-
ma umieszczonymi obok siebie stoncami w formie du-
zej kolistej tarczy z krétkimi promieniami dookola,

Z. K.

DREWDNIANY DOM Z XVIII w.

We wsi Pleszowie potozonej o 12 km, na wschod
od Krakowa znaleziona zostata przez Kier. Sekcji
Budownictwa dr. Reinfussa stara drewniana chatupa,
datowana z r. 1796. Chalupa ta zbudowana z ciosa-
nych belek wigzanych ,na stup“, posiada zasadniczo
symetryczny uktad wnetrza, w ktorym po jednej
stronie sieni mie$ci sie stajnia i izdebka po drugiej
za§ kuchnia i Swietlica, Ze $wietlicy przechodzi sie
do biegnacej wdtuz catej Sciany szczytowej budynku
komory, z ktorej jest tez osobne wyj$cie na podworze,
Dach, czterospadowy, kryty sloma, o Kkonstrukeji
krokwiowej podparty zostal pdzniej pozioma belka

BADANIA SZTURI LUDOWE]J]

pach, co w pierwszej chwili robito wrazenie konstruk-
cji na $lemie i sochy. 7. K.

BADANTIA LUBELSZCZYZNY.

Rozpoczete w r. b. przez Sekcje Zdobnictwa P.IL,
Sz, L. badania terenowe na obszarze poludniowej
Lubelszczyzny daja wyniki pozytywne. Poszukiwania
prowadzono miedzy Ulanowem a Bilgorajem, koto
Szczebrzeszyna i Krasnobrodu, Rezultatem byly ob-
fite materiaty z zakresu ludowego meblarstwa ozdob-
nego i ustalenie kilku o$rodkéw produkeji malowa-
nych sprzetéw, Dalsze badania obejmg okolice Cie-
szanowa, Zamo$cia a nastepnie Srodkows i pdinocng
Lubelszczyzne. 7. K

POLICHROMOWANE Z REBY.

Na potlnoc od Przemys$la w okolicy Medyki i Poz-
dziacza odkryli pracownicy Sekcji Zdobnictwa nie-
publikowany dotychczas z tych stron zwyczaj wyko-
nywania na pobielonych $cianach zewnetrznych do-
méw wielobarwnych malatur, Kolorowe szlaki o mo-
tywach geometrycznych przypominajacych  wzory
tkackie czy z ludowych haftow krzyzykowych bieg-
na szerokim pasem wzdluz gérnej krawedzi Sciany,
dookola okien a czasem i drzwi. Niekiedy na narozni-
kach $cian lub w posrodku miedzy oknami trafiaja
sie tez zdobiny roslinne w formie malowanych sche-
matycznie wazonikéw z kwiatkami.

biegnaca pod kalenica wzniesiona na pionowych stu- Z. K.
?,'\b\ioteka
Politechniki |
W, OV
\wmws\" e
—
ERRATA DO Nr 1 — 2/1949 R.
Wycinanka na oktadce w/g Frankowskiego, Juliana Krzyznowskiego — powinno by¢ Krzyza-
i s o ' ncwsk:ego,
DFc;tograh(i{i Wystawy Kieleckiej wykonal Stefan Na str, 63 wiersz 15 od dolu opuszczono na przed
SPRLUSZEWSK slowem Festiwal. ‘ .
Fotografie do artykutu ,Kilka stéw o koledach Na str. 64 zamiast Ostroteka Mazowiecka — powin-

polskich“ wykonal Zbigniew Kamykowski.

128 Na str, 63 omylkowo podano nazwisko Prof. Dr,

no by¢ Ostrowia Mazowiecka.
Na str. 64 zamiast Sekcje fotograficzne — powinna
byé Pracownia fotograficzna,
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