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O WLASCIWY STOSUNEK
DO SZTUKI LUDOWE]

WLODZIMIERZ SOKORSKI

Referat wygtoszony dnia 28 maja 1949 roku
na konferencji w Muzeums Narodowym posSwigconej
omdwieniu wynikow Festiwalu Muzyki Ludowej

Festiwal Sztuki Ludowej, organizowany przez
Ministerstwo Kultury i Sztuki i Polskie Ra-
dio, postawil w nowej zupelnie plaszczyznie
problem przewarto$ciowania i wchtoniecia po-
teznego nurtu ludowej tworczosci w tozy-
sko sztuki ogolnonarodowej naszych czasow.
Sztuka ludowa w naszym pojeciu jest bowiem
nie tylko zjawiskiem spoteczenstwa klasowego,
lecz jako samodzielny, wtasny nurt kulturalny
mas ludowych, powstata i uksztaltowala sie
jako antyteza szlacheckiej, dworskiej kultury,
tym samym korzeniami swymi siegajac spo-
teczenstwa, opartego na panszczyznianej pracy
najszerszych mas chtopskich.

W tych wiec warunkach, o ile kultura dworska,
w miare swego wyradzania sie odrywata sie
od narodowego podtoza i ulegta kosmopolitycz-
nemu i formalnemu skostnieniu, o tyle sztuka
ludowa zywila sie zawsze wiecznie twoérczym,
gleboko narodowym, a jednoczesnie gteboko
klasowym nurtem spotecznym, ulegajac w ten
sposob wszystkim przemianom, przeksztatce-
niom i przewartosciowaniom éwczesnego zycia
wsi polskiej. ,

Dialektyczna jednos$¢ tresci i formy moze ni-
gdzie indziej nie jest tak ostro zarysowana
I uwypuklona jak wtasnie w sztuce ludowej.
Jest to bezposredni rezultat jej zwigzania z pod-
glebiem zycia, jest to rezultat bezposredniego

przerzutu codziennych przejawow bytu w stere
tanca, piesni, rzezby, ubioru, wzoru, tkaniny

1 architektury.

Stad tez konserwatyzm czy tez tradycjonalizm

sztuki ludowej jest tylko pozornym, zewnetrz-
nym przejawem, chociaz niewatpliwie wolniej-
sze tempo przemian form ustrojowych na wsi
nie moglo pozosta¢ bez wplywu na tempo
przeksztalcen jej artystycznych formacji.
Totez sprowadzenie zakresu i zasiegu sztuki
ludowej do jakoby niezmiennych i jakoby za-
konczonych juz w swoim rozwoju motywow,
tonacji, watkow tematycznych, czy tez wzorow
artystycznych jest powaznym nieporozumie-
niem, zaistnialtym w pewnych kotach tylko na
skutek niedostatecznej znajomos$ci prac ba-
dawczo-porownawczych.

Historia réznych rodzajow sztuki ludowe]
wskazuje niezbicie, ze zmieniala sie nie tylko
jej klasowa tres¢ i klasowa problematyka, lecz
powstawaly, zamieraly, lub odradzaty sie
w nowej postaci te watki tematyczne i te mo-
tywy muzyczne, taneczne, czy tez plastyczne,
ktéore w tej lub innej postaci byty odpowied-
nikami przemian spotecznych lub wrecz bun-
tow czy rewolucji chtopskich.

Czestokro¢ pozornie bierne przekazanie trady-
cji zewnetrznej obrzedowosci przy blizszym
zbadaniu zdradza nowe zupelnie spojrzenie
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i nowa zupelnie interpretacje tematyczna, a na-
wet formalng tak charakterystyczna dla danej
epoki i dla danego klimatu spotecznego.

W ten sposob sztuka ludowa jest okreslona
zupelnie kategoria historyczna, historycznie
powstalta i ulegajaca historycznym przeksztat-
ceniom, kategoria wkraczajaca w nowa epoke
jako zjawisko zywe, tworcze i ksztaltujqce sie
WwCigZ na nowo.

Zasadniczym zwrotnym punktem w 1‘o.zw0ju
sztuki ludowej byto oczywiscie zniesienie pan
szczyzny i przejscie wsi do gospodarki drob-
notowarowej w kapitalistycznym spoteczen-
stwie. W tych nowych zupetnie warunkach po-
stepujace z kazdym dniem rozwarstwienie kla-
sowe wsi musialo pociggnac¢ za sobg rowniez
i klasowe rozwarstwienie kultury ludowej.
Bogate elementy wsi pdlskiej musiaty cigzy¢
i ciazyly coraz bardziej do oderwania tema-
tyki i swoich zainteresowan od podloza klaso-
wego wsi panszczyznianej czy biednieckiej
i przesuniecia punktu ciezkosci do zewnetrz-
nej obrzedowosci, tradycjonalizmu mistyczno-
religijnego, pozbawionego tresci spotecznej,
tak charakterystycznej dla motywow religij-
nych okresu panszczyznianego.

W tych warunkach do sztuki ludowej, repre-
zentowanej przez bogata czes¢ wsi zaczal sie
zakrada¢ specyficzny formalizm. Sprowadzanie
jej do powierzchowno-zewnetrznych moty-
wow taneczno-muzycznych, ograniczonych zre-
szla

lematycznie do obrzedowosci obycza-

jowej zamoznych gazdow, gospodarzy czy
kmieci.

Nurt ten, tracac coraz bardziej kontakt z real-
nym zyciem olbrzymiej wigkszosci wsi, ulegat
charakterystycznej deformacji poprzez wchta-

~ nianie elementéw kultury drobnomieszczan-

skiej, rozkladowej kultury kapitalistycznego
$wiata. Nastepuje proces zasmiecania kultury
ludowej, fatszywej stylizacji, przerzucania tra-
dycyjnych motywow na obce, wrogie wsi tto
kabaretowe i lumpowsko-drobnomieszczanskie.
Nastepuje specyficzny proces zakradania sie
do sztuki ludowej formalizmu i kosmopoli-
tyzmu, ktory w krajach zachodniej Europy
i Ameryki przybrat formy tak zdegenerowane,
jak znegryzowanie sztuki amerykanskiej na

kanwie formalistycznie przestylizowanych mo-
tywow ludowej sztuki murzynskiej, zupelnie
zreszta oderwanej od swego spotecznego i na-
rodowego podioza.

W tak jaskrawo zdegenerowanej postaci pro-
ces ten u nas rzecz prosta sie nie ujawnia. Lecz
konczacy sie dzisiaj Festiwal Sztuki Ludowej
obok wielkich osiagnie¢, zobrazowal powazne
nichezpieczenstwo zasmiecania pracy zespotow
obcymi nam nalecialo$ciami drobnomieszczan-
skiej pseudo-kultury, stylizowanej na sztuke
ludowa. A tym samym niebezpieczenstwo spro-
wadzenia sztuki ludowej do tradycjonalistycz-
nej obrzedowosci, ilustrujacej w gruncie rze-
czy reakcyjno-agrarystyczng postawe bogatej
czesci wsi, wsi zrastajacej sie z miejskim spe-
kulantem. Prowadzi to rzecz prosta u wielu
kierownikow zespotow do lubowania si¢ w for-
malistycznych smaczkach, oderwanych od wta-
sciwego tla zycia, pracy i walki olbrzymiej
wiekszosci wsi polskiej, idacej dzis do socja-
lizmu.

Jednoczesnie jednak Festiwal Sztuki Ludowej
ujawnit z cata sita jak wielkie mozliwosci
i perspektywy rozwojowe posiada dzis sztuka
Iudowa,‘gdy patrzymy na nia w jej historycz-
nym przekroju, gdy swiadomie wydobywamy
z jej dorobku to wszystko, co i w tresci i w for-
mie bylo zwiazane z wiekowgq, historycznag
walka wsi polskiej. Gdy sila, tezyzna, piekno
i bogactwo motywow ludowych rzucone zosta-
nie na prawdziwe, niesfalszowane tto spoteczne
i kulturalne naszego narodu. Gdy przenosimy
je na obecne tto zycia polskiej wsi, wigzgce]
sie z miastem w swojej pracy i w swojej walce
o nowe, lepsze jutro.

Walka o socjalizm, to klasowa walka o zbu-
dowanie nieklasowego spoteczenstwa, a wiec
rowniez klasowa walka o zbudowanie jed-
nolitej kultury narodowej, osiggalnej tylko
w epoce zwycieskiego socjalizmu.

Problem wiec nie stoi dzi§ w ptaszczyznie fal-
szywego kultywowania odrebnosci kultury lu-
dowej, podobnie jak nie stoi w ptaszczyznie
przenoszenia motywow czy wycinanek ludo-
wych na obce jej tto mieszczanskiej, schytko-
wej, kosmopolitycznej juz dzis kultury.
Natomiast problem stoi w plaszczyznie wydo-



bycia z kultury ludowej zywego nurtu, zaro-
wno w tresci, jak i formie. Zywego nurtu,
przewartosciowujacego sie co dzien i co go-
~dzina w twoérczym marszu wsi polskiej do so-
cjalizmu. Siegamy w kulturze ludowej po te
jej bezcenne skarby, ktore byly wyrazem jej
spotecznej odrebnosci i spolecznego protestu
w stosunku do kultury dworskiej i w stosunku
do kosmopolitycznej sztuki drobnomieszczan-
skiej i chcemy wtopi¢ ten zywy, potezny nurt
mas ludowych w nowa, narodowa kulture
epoki socjalizmu, kultury, ktérej droge w przy-
szto$¢ otworzyla walka i zwyciestwo klasy
robotniczej.

Cdrzucamy falszywa stylizacje, glosimy nato-
miast S$wiadome ksztattowanie w tresci i for
mie tworzywa sztuki ludowej.

Odrzucamy sprowadzenie sztuki ludowej do
formalistycznej obrzedowos$ci i mechanicznego
przenoszenia jej wzorow na obce jej tlo zaro-
wno w tresci, jak i w formie. Natomiast gto-
simy hasto czerpania przez twoércow, pisarzy,
kompozytorow pélnyrni garsciami z jej bo-
gactw, celem przetopienia jej tresciowego
i formalnego wktadu w nowe, codzienne two-
rzywo dnia dzisiejszego.

Sztuka ludowa i sztuka naszej rzeczywistosci
zahacza o siebie nie w ciekawostkach formal-
nych i nie w atonalnos$ci motywow, ktore wy-
rwane ze swojego podioza staja sie formali-
styczng, bezduszna igraszka. Sztuka ludowa
i sztuka naszej rzeczywistosci wiaze sie z soba
w sile bezposrednich doznan, w sile wyrazu
sztuki gteboko narodowej i jednoczesnie gte-
boko ludzkiej, sztuki bedacej bezposrednim
wyrazem cztowieczych  trosk, radosci, szcze-
Scia, pracy, trudu, walki i triumfu zwyciestwa
Zbieznos¢ piesni ludowych i piesni masowych
proletariatu to nie zbiezno$¢ formalna i nawet
nie zbieznos$¢ tematyczna. To zbieznos¢ sztuki
tetnigcej zyciem dni naszych, uczu¢ naszych
i walki naszej. To zbieznos$¢ dynamiki naszych
czasow.

Jezeli tak spojrzymy na istote sztuki ludowej,

to rzecz prosta zrozumiemy, ze jej proces

rozwojowy nie mogt ulec zamknieciu czy tez
zahamowaniu.

Powstaja i beda powstawac

w naszych czasach nowe piesni, nowe tance,

nowe obyczaje, nowe gry zespolowe, nowe
wzory tkanin, nowe rzezby i nowa architek-
tura. ‘

Za tym procesem rozwojowym musza podazac
i praca naszych tworcéw i praca kierownikow
naszych zespotéw ludowych. Winna nam
przyswieca¢ zasada wiernosci i prawdziwosci
tta oraz Swiadomy proces uksztaltowania po-
stepowego, zZywego nurtu twoérczosci ludo-
wej. Oto sa gtowne zagadnienia dni naszych.

A to stawia przed nami szereg wielkich zadan.

Pierwsze zadanie.

To przestawienie prac ludowych zespotow
swietlicowych z toru bezdusznej obrzedowo-
sci na tor zywej, tworczej, koncepcyjnej pracy
poszukiwania nowych rozwigzan inscenizator-
skich, rezyserskich, w oparciu o cate bogactwo
antydworskiej, antykapitalistycznej i antyku-

tackiej sztuki ludowej.

Drugie zadanie.

To oczyszczenie sztuki ludowej z falszywej
stylizacji formalnej, siegajacej korzeniami ka-
baretu i drobnomieszczanskiej, zwyrodniatej
kultury.

Trzecie zadanie.

To rozszerzenie zainteresowan zespoléw ludo-
wych na twoérczosé¢ nowej, idacej do socjali-
zmu sztuki dni naszych.

Czwarte zadanie.

To organizacyjne powiazanie olbrzymiego ru-
chu zespotéw ludowych z Samopomoca Chtop-
ska i Zwigzkami Zawodowymi oraz zagwaran-
towanie ideologicznego, repertuarowego oraz
szkoleniowego kierownictwa panstwa poprzez
Glowna Komisje do Spraw Kultury przy Ra-
dzie Ministrow i Ministerstwo Kultury i Sztuki.

Pigte zadanie.

To dalsze prace badawcze nad sztuka ludowa,
jej dokumentacjg i utrwalaniem — pod katem
wydobycia nurtu historycznego — jej rozwoju.
Szoste zadanie.

To tworcza praca kompozytoréw i pisarzy nad
wchtonieciem w sztuke narodowa naszej epoki
tego bogactwa, ktére zawiera w sobie i ktére
z kazdym dniem pogtebia Polska Sztuka Lu-
dowa.
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I wreszcie siddme zadanie.

To wyksztattowanie nowych form organizacyj-
nych, ktore zapewnig planowy, $wiadomy jej
rozZwoj.

W tym celu zostaje powotany do zycia Na-
czelny Komitet do spraw sztuki ludowej, kto-
rego zadaniem bedzie koordynacja i kierowni-
ctwo pracami nad wlasciwym jej rozwojem.
Na czele tego Komitetu, do ktérego wejda
przedstawiciele wszystkich zainteresowanych
organizacji stanie Minister Kultury i Sztuki.
Przy Ministerstwie Kultury i Sztuki powotane
zostanie rowniez do zycia Biuro Tworczosci
Samorodnej, obejmujace dwa zasadnicze dziaty
pracy: programowo-repertuarowej i swietli-
cowo-widowiskowej.

Przy Biurze zorganizowana zostanie — w opar-
ciu o Glownag Komisje dla spraw kultury —
Komisja repertuarowo-programowa, w sktad
ktérej wejda przedstawiciele zainteresowanych
instytuciji.

I wreszcie powotana zostanie do zycia Cen-
trala Teatréw amatorsko - widowiskowych,
z wlasnym Centralnym Teatrem «Studio», jako
podstawowa baza, wzorzec i rezerwuar kadr

instruktorskich.

O HAJJITEHRAILEM IIOALXOXLE

Celowo zatrzymuje sie tylko na zasadniczych
problemach i wnioskach organizacyjnych nie
chcac sie rozprasza¢ i nie chcgc zaciemniac
wlasciwego obrazu.

Przed nami stojg bowiem wielkie i trudne za-
dania.

Festiwal Sztuki Ludowej pokazal nam olbrzy-
mie mozliwosci tworcze, tkwigce w naszym
ludzie i w polskich masach pracujacych, jed-
noczes$nie jednak pokazal nam réwniez i nasze
braki oraz powazne niedociagniecia.

Co jednak jest najwazniejsze i decydujace, to
droga, ktéra dzieki inicjatywie organizatorow
festiwalu zarysowala sie nam jasno, to droga
po ktorej is¢ odtad musimy.

Na wiecznie zywe, nieskonczenie piekne tto
sztuki ludowej musimy rzuci¢ tworcza mysl
naszych czasow, wskazujgc kierunek i metode
rozwigzywania zagadnien.

To sa elementy naszej walki o przyszle obli-
cze socjalistycznej kultury ludowej Polski i to
sg drogi naszego zwyciestwa. I po tych dro-
gach wytrwale i zdecydowanie do naszego
celu pojdziemy.

Po szczescie czlowieka i piekno jego zycia.
Po szczescie narodu i wielko$¢ jego kultury.

K HAPOIHOMY UNCKYCCTBY

28 wasi cero roja B Hammonarsnom Mysee B BapmraBe cocrosiack KoH(epenius, nocBsilleHHas OOGCY#ICHNI0 HTOIOB - DecriBais
HAPOJHOIT MY3BIEN. SaMecrdrTelh MUHICTPa KYyIbTYypH M uckycersa Braanmmup Comopeknmif cjenan Ha oToil KoH(epeHmMm JOKIaf,
KpPATKOe COjlep:kaHne KOTOPOTO NPHBOIUM HHIKE.

QecTnBAIb HAPOAHON MY3BIKH NOCTABII Ha HOBYIO IJIOCKOCTH NMpPOOAEMY UepeolleHKH MOIIHOTO TedeHHs HapPOIHOTO TBOPUECTBA T €10
clusiHns B pycae o0meHapoaHoro ucekycersa. Hapommoe 1ekycerBo mpeicraBigeT €o00I0 CBoe COGCTBEHHOE KYJIBTYDHOE TedeHne
HAPOAHBIX Mace M BOBHHKIO B Kayecrse aHTHTE3BI NLIsXerckoii, nBopuosoil kyabrypsl. Hapoxnoe mCKYCCTBO NHTaloCh BEYHO TBOD-
geckuM, TIY0OKO HAIMOHAIBLHBIM, a BMecTe ¢ TeM IMY0OKO KJaccoBLIM OONIECTBEHHLIM TedeHueM, OTOOpasas B cebe U3MEeHEHHS
B JKA3HM NOAbLCKOIT JiepeBHN. Jlmasekrmueckoe eIMHCIBO CONEPIKAHHA M (JOpMBI HUIZE He BHICTYOAET 'TaK HPKO, KaK HMEHHO B Ha-
pomom meryeerse. TpajgummoHammaM HapOIHOTO MCKYCCTBA SBISETCSL TOALKO KAMKYUUIMCS, BHelmnuM nposisienneM. OCHORHEBIM,
HOBOPOTHBIM [OYHKTOM B PAa3BHTII HAPOIHOIO MEKycerra ObLLIO YNPasjHeHHe KpenoOCTHHYCCTBA M NEPeXON JIePeBHH K MeIKO-IPOTYK-
THBHOMY XO3fIfiCTBY B KaumTaJmcTHUeckoM OO0InecrBe. D10 JaJ0 HApOIHON KYABType KIaccoBYIO paccirofiky. Boraseckue nepeenckne
9leMeHTHl cBOeil TeMATHKOH OTOPBAMICH OT KIACCOBON OCHOBHL B KPeNOCTHIYecKof WIu GeAHAWKOI JepeBHe H NEHTp TSKECTH CBOMX
HHTEPecoB NMEpeHeCIH Ha BHOIIHIN OOpPSAAHOCTH, MHCTHYECKH-DEINTHO3HBIT TPalulHOHAIN3M, JIHIICHHBIT CONMANBLHOTO CcOJepsRAHAL.
IIponexoanT npouece 3aCOPeHMsT HAPOJXHOIO HCKYCCTBA, Tpouece cremuuyeckoro GopyMainsma, JOKHON CTHIMBAIUN, NePecadknBaHusd
TPAANIMOHHBIX MOTHEOB HA YY:KAYIO MM, Bpaskae(HYI0 AepeBHe, kaGapeTHYI, M3IBPALIEHHYIO, MEIAKOCYP:KYa3HYIO HOUBY.

Hapsny ¢ seamgnyvu jgocrmskennsayu, QecruBain HapoxHOl My3bIKH NOKa3al cepbe3HYIO ONACHOCTH 3acOPeHNHs paGOTHI Xy/I0ecTBeH-
HBIX KOJLIEKITIBOB UYMKIBIME HACIOEHHSMH MEIKOOYp:yasHOIl NCeBIOKYIABTYPEI. Y MHOTHX DYKOBoQUTelXeli KOJIEKTHBOB XYIIECTBYIOT
TeHJCHIMH  YBAEKATHLCSL (JOPMAINCTHICCKNMH BKYCAMH, OTOPBAHHBIMH OT NOUIMHHOA OCHOBBL JKH3HH, Tpyaa M GophOBI OTpOMHOTO
GOMBIIMHCTBA TIOJLCRON JIEPEBHN, TIeCTBYIOMIEN Tenepb K COLHATH3MY.



Buecre ¢ tem ®ecrmBaan Bo Beeil mogHOTE NOKazam 00.abIIME BO3MOMKHOCTH W NEPCHEKTHBEI HAPOIHOTO HCKycerBa. MBI JIOMKHEL
W3BIEYb M3 HAPOJAHOH KYIBTYPHl KHBYIO, KAk 1O COJEPMAHHIO, Tak W no ¢opye crpyio. Mir orGpacksaeM JIOMKHYIO CTHIHZAIMIO
H CIpeMIEHNE CBECTH HADOLHOe MCKYCCTBO K (hopmammermieckodl opajnocru H MeXaHWYeckoil mepecajike ee OOpa3LOB HA YYiKIYIO
eit mo comepswanmio m no (opye nouny. HapomrHoe mekycerBO M HCKYCeTBO Hallelf efiCTBHTE.ILHOCTH NePENIATAIOTCH B3aHMHO MELY
coGoil ciI0it HeNoepPeNncrBeHHOTO COMPHKOCHBeHNs, CHION BBIPA3ATENBHOCTH INMY0O0KO-HAIMOHAIBHOTO, & BMecre ¢ TeM IIyGoKo-9eino-
BEYECKOTO MCKyceTBa. (XOCTBO HApPOJHBIX [eCeH ¥ MACCOBBIX IleCeH NpoJleTapuara — 5TO CXOJCTBO JIMHAMHUKH HAIlero BpeMeHH.
Haposroe meryecrBo nocrosHHO pasnbaercd. llompraorea m B Hallm BpeMeHa OyIYT NOABIATHCA HOBBIE NECHH, HOBBIE TAHILBI,
HOBBIe 0OBIUAW, HOBBIE IPYIIOBBIE HIDEI, HOBBbIE 00pasupl Tkameil, HOBasi peshda, HOBAs APXHTEKTYpA.

Hy:HO oumerars HApPOXHOE MCKYCCTBO OT JOMKHBIX (YOPMAIMCTHYECKHX HACIOCHHIl M WCKATh TeMy B aHTH/BOPIOBOM, AHTHKANNTAIH-
CrUYECKOM, AHTHRYJIANKOM HapojaHoM rtBopdyecrBe. HeoGxommmo samuTepecoBarh HapOAHEIE KOLIEKTHBEI TBOPYECTBOM HOUBOIO, HMAYIIETO
K COHATM3MY MEKycerBa HamX jHeif. HyskHO OpraHM3aumoHHO CBSI3aTH OTPOMHOE IBHKeHHe HAPOJHBIX KoiiexrnBos ¢ (Cowosom
Kpecrbanexoit Baamyonomomu n IIpodecenonaapnnmn Coozanu, a npu nocpeierBe Tuasuoit Kommeemu no mexam KyanTypsr npu
Cosere Mummerpos 11 upn nocpeierse Mumncrepersa Kyanrypsr u HekycerBa ofecnevntsh Taksike pPYKOBOICTBO rocyiapersa. Hysxno
NpOXOIGKATh HCGIeN BaTeIhekNne PaboThl HA1 HAPOAHBIM HCKYCCTBOM M TBOPYECTBOM KOMIO3HTOPOB M nmcareleil, HAXl IPOHHKAHIEM
B HALHOHAJILHOE WMCKYCCTBO 0OraTcrBa HTOr0 poja Hckycerha. Hy:kHo BhIpadoTars HOBEIE O}TaHM3allioHHLIC (OPMBI, KOTOpBIE clec-
neYaT MIAHOBOE, CO3HATeABHOE PA3BITHE HAPOIHOTO McKycerBa. C oroif meapio Gyier npusBan k susen [sasrpiit Kommrer mo neaam
HAPOJIHOTO HCKycCTBA BO TaaBe ¢ MummCrpoM Kyanrypsl n mekycersa. IIpm Munncreperse KyanTypsl H MckycerBa OyZer CO3IaHO
Biopo camobbitioro rBopuecrsa. Hawomer Oyjer npussana K sxusnn IleRTpalbhast KOHTOpa MOOHTEABCKHX TEATPOB ¢ COOCTBEHHBIM
HeHTpaIbHEN Tearpod  «CTyano», npeieraBIsiony codolo Gazy, ofpasew H pesepByap WHCTPYKTOPCKAX KagpoB. DTO HIEMEHTH
Hamelt GoprOBI 2a Gyaymmit ook commaimermyeckolt Hapomsoft kyabrypsr Ioapmm u ato myrn ® mameif noGexe.

APPRECIATION DE L'ART POPULAIRE

Le 28 Mai de l'anné courante une Conférence qui eut lieu au Musée National a Varsovie, porta la discussion
sur le Festival de la Musique Populaire. Le Vice - Ministre de la Culture et des Arts, Monsieur Vlodimir So-
korski présenta un compte rendu dont nous donnons le résumé.

«Le Festival de 1'Art Populaire fit voir sur un plan nouveau le probléeme du renversement des valeurs et la
tendance de capter le courant torrentueux de la création populaire dans le réservoir de l'art inter-régional. L'art
populaire, ce courant inné des masses populaires, se manifesta comme une antitheése de la culture des chateaux et
des manoirs de la noblesse. I1 fut toujours soutenu par un profond courant social, éternellement créateur et
fonciérement national. Il s'adaptait a chaque changement de la vie des campagnes polonaises. On ne voit nulle
part l'unité dialectique du contenu et de la forme aussi nettement dessinée et rehaussée que dans l'art popu-
laire. Le traditionnalisme de l'art populaire n'est qu'une apparence extérieure et superficielle.

Le point tournant décisif dans le développement de l'art populaire ce fut l'abolition du servage et l'inaugu-
ration dans les villages d'une économie de petites denrées dans une organisation sociale capitaliste. Cela amena
une différentiation de classes dans la culture populaire. Les éléments aisés des campagnes détacherent leurs
thémes du substratum des classes de la campagne asservie ou miséreuse et firent passer le point de gravité
de leur intéret vers le ritualisme extérieur et le traditionalisme mystico-religieux dépourvu de contenu social.
I! s'ensuivit un encombrement ordurier de la culture populaire par un formalisme spécifique, une fausse stylisa-
tion et le lancement des motifs traditionnels sur un fond de cabaret et de lubricité jouisseuse de petits bour-
geois, hostiles aux campagnes.

Le Festival de 1'Art Populaire a imagé, a c6té de gains considerables, le danger sérieux de l'art populaire me-
nacé par un cumul des productions salaces d'une simili-culture de petits bourgeois. On remarque chez beaucoup
de directeurs d'équipes la tendance de déguster des relents formalistes détachés du fond de la vie de travail
et de lutte de l'immense majorité de la campagne polonaise marchant aujourdhui vers le socialisme.

Le Festival dévoila en méme temps les grandes perspectives de l'art populaire. Nos avons le devoir de donner
pleine liberté a l'élan de la culture populaire, a son contenu et a sa forme...

Nous allons rejetter toute fausse stylisation et dégager l'art populaire de toute compression formaliste et ritu-
elle. Nous ne permettrons pas qu'on le transporte sur un fond également étranger quant a la forme et a la
substance. L'art populaire et l'art de notre réalité sont liés ensemble par la force d'éxpériences immédiates et
ils apparaissent dans la forte expression d'un art fonciérement national et en méme temps profondément hu-
main. La communauté des chants populaires et des chants de la masse du prolétariat, c'est la communauté de
la dynamique de nos temps. L'art populaire se développe sans cesse. De nos temps apparaissent et continue-
ront d'apparaitre de nouveaux chants, de nouvelles danses, de nouvelles moeurs, de nouveaux jeux publiques,
de nouveaux modeles de tapisserie, une nouvelle sculpture, une nouvelle architecture. Il faut décrasser 1'art po-
pulaire du faux encombrement formaliste et chercher des thémes contre les manoirs, contre le capitalisme, et
contre les manoirs, contre le capitalisme, et contre les métayers, des thémes pour la création populaire. Il faut
éveiller l'interet des équipes populaires pour la création d'un art nouveau de nos jours, marchant vers le sociali-
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sme. IlI faut lier organiquement l'immense mouvement des équipes populaires avec la Coopérative Paysanne
et les Unions Professionnelles et assurer la direction de 1'Etat par la Commission Centrale des Affaires de la
Culture prés le Conseil des Ministres et le Ministere de la Culture et des Arts. Il faut élaborer de nouvelles
formes d'organisation qui assureront le développement conscient et d'apres un plan préconcu, de l'art populaire.
C'est dans ce but que sera crée un Comité Supérieur des Affaires de 1'Art Populaire, avec le Ministere de la
Culture et des Arts a sa téte.

Prés le Ministéere de la Culture et des Arts sera formé un BUREAU DE CREATION SPONTANEE.

Et en dernier lieu sera formée une Centrale des Théatres d'Amaleurs et de spectacles avec son propre thé-
atre «Le Studio» comme base, modéle-patron et réservoir de cadres d'instructeurs.

Voila les éléments de notre lutte pour dévoiler la face future de la culture socialiste de la Pologne Populaire,
et voila le chemin de notre vicloire.

THE PROPER RELATION TO POPULAR ART

On the 28-th of May of the current year a conference took place at the National Museum in Warsaw, where the re-
sults of the Festival of popular Music were being discussed.

The Vice-Minister for Culture and Art, Mr. Vlodimir Sokorski made a report, the summary of which is as follows
«The Festival of Popular Art has placed on a new plane the problem of reversing values and directing the power- -
ful stream of popular creation into the channel of general-national art. Popular art is an innate cultural stream of
the popular masses and came to being as the antithesis of the court culture of the nobility and gentry.

It was always nourished by an eternally creative, deeply national, and at the same time deeply class-marked, so-
cial stream and adapted itself to all the changes of polish peasant, country-life.

Dialectical unity of essence and form is nowhere so sharply delineated and heigthened as just in popular art. The
traditionalism of popular art is only a semblance, an exterior appearance. The principal turning-point in the deve-
lopment of popular art came when serf-dom was abolished and the villages were subjected to the small-wares eco-
nomy of a capitalistic society. This brought class-differentiation into popular culture. The wealthy village-elements
loosened their themes from the class-base in the villages under serf-dom or simple pauperized, and the point of gra-
vity of their interest passed to extericr ritualism, traditionnal religious mysticism devoid of social contents. Theie
followed the processus of muddling popular culture with the rubbish of specific formalism, false stylisation, the
transferring of traditionnal motifs on an alien back-ground hostile to the village, the ground of night-resorts and
small-bourgeois profligacy.

Besides its great achievements, the Festival of Popular Art made clear the serious danger of over-sweeping the
work of teams with the refuse of small-bourgeois pseudo-culture.

Many directors of teams, mark a propensity to relish an unsavoury formalism separated from the proper back-
ground of life, the work and the struggle of the immense majority of Polish villages marching to-day towards
socialism.

At the same time the Festival discovered the tremendous possibilities and the perspective future of popular art.
We must evolve from popular culture the living stream as regards contents and form. We throw away all false
stylisation and the reduction of popular art to formalistic ritualism and the mechanical transfer of its models on
a back-ground alien as regards both contents and form.

Popular art, and the art of our reality, are bound together by the force of immediate experiences, by the force
of expresion of an art intrinsicaly national and at the same time profoundly human. The meeting of popular songs
and of the masses of the proletariat means the swelling of the dynamism of our time.

Popular art is continually developing. Our time will see the the appearance of new songs, new dances, new cu-
stoms,- new team-games, new models of weaving, new sculpture and new architecture.

Popular art should be cleaned, and all false formalistic refuse must be swept away, motifs must be found in the
popular creation opposed to the culture of the manors of the gentry, to capitalism, to home-steads. The interest
of popular groups should be awakened by a new creation leading towards the socialist art of our time.

A new organisation must bind together the immense movement of popular groups with the Peasants-Self-Aid and
the Professional Unions and secure the direction of the State through the Principal Commission for the Affairs
of Culture, working with the Council Cabinet of Ministers and the Ministry for Culture and Art.

One should pursue the study of popular art and of the creative art of composers and writers who endeavour
to magnify national art with all its riches.

New forms of organisation should be found for preparing a planned and conscious development of popular art.
It means the creation of a Central Committee for the Affairs of Popular Art under the direction of the Ministry
for Culture and Art. The Ministry of Culture and Art will create an Office of Spontaneous Creation. A Central
Office for theaters, amateur-theatricals and pageants, will be called to life, endowed with its own theater: «The
Studio», as a basis, model, and school for intructors.

These are the elements of our fight for the new socialist culture of Popular Poland and the way to our victory.



HISTORYCYZM W SZTUCE LUDOWE]

CZESC V WITOLD DYNO W SKI

JeZeli przedstawiony ukiad pionowy wymienimy na po-
ziomy, to znaczy jezeli proces narastania paraleli cywi-
lizacyjnych zechcemy przesledzi¢ nie tylko w czasie
lecz rowniez i w przestrzeni, to sie okaze, ze juz od naj-
dawniejszych czaséw w $rodowiskach kulturalnych, obje-
tych wplywami Zachodu, istniala zupelnie specjalna
atmosfera dla przemian cywilizacyjnych. Dla badacza,
interesujacego sie przebiegiem procesow kaptazu kultu-
rowego, jednym z najbardziej fascynujacych zjawisk
bedzie niewatpliwie tatwosé¢, z jaka szerzyly sie wartosci
kulturowe i cale ich zespoly wywodzace sie z kregu
t. zw. cywilizacji zachodniej. Co wiecej, dzieki latwosci
przenikania, w wielu wypadkach na fali ekspansji za-
chodniej (a wiec via Zachod) szerzyly sie takze wartosci
zrodzone w kregu dawnych kultur $rédziemnomorskich.
Chodzi tu przede wszystkim o opanowywanie obszaréw
poocnej i péinocno-wschodniej Europy przez cate wieki
prawie ze niedostepnych dla penetracji wplywow daw-
nych ognisk cywilizacji potudnia, nawet w okresach ich
najwiekszej aktywnos$ci. Wiele przemawia za tym, ze
w pewnych okresach szybszej popularyzacji dobr za-
chodnich sprzyjaty warunki natury politycznej i ekono-
micznej. Zarysy bowiem $miatych koncepcji, dazacych do
scalenia pod jedna wtadze dyspozycyjna centrow zachod-
nich z rozlegtymi obszarami péinocnej, Wscho“dniej i po-
tudniowo-wschodniej Europy, wystepuja juz u Gotéw na
poczatkach ery Chrystusowej. Dazenia te realizowane
nie z mniejszg sila i by¢ moze nawet dla kultury europej-
skiej bardziej brzemienne w skutkach, cechuja takze
o kilka stuleci po6zniej ekspansje Normanow. Podobne

1. Ozdoby na $cianie szczytowej domu w Gdérnej Hessji
Niederweimar Podtug K Rump/fa

2. Malowidto na skrzyni. Urach kINeustadt
Niemcy potowa 18 w. Podtug Bosserta




3. Przeslica z Rugen (wyspa Rugia) wg. K. Rumpfa

4. Drzwi do szafy. Kyjow, Morawy —

Czechostowacja

wg.

Bosserta

5. Fragment polichromii szafy z 1766 r. Stein —
Szwajcaria (Kanion Appenzell) wg. Bosserta

cele przyswiecaly rowniez ekspansjom politycznym
i ekonomicznym czaséw poézniejszych. Po za tym w ja-
kim$ stopniu (i to niewatpliwie znacznym), na rozszerze-
nie horyzontow penetracji débr zachodnich wplyneta
takze akcja szerzenia nauki i kosciota, prowadzona w roz-
nych czasach pod réznymi postaciami. Ale nie byly to
przyczyny wytaczne.

Jak sie zdaje gtebsze tkwity gdzie indziej — w swoiste]j
atrakcyjnosci kultury zachodu, wyrazajacej sie miedzy
innymi takze w narastajacym postepie technicznym.
Podchodzgc do przeobrazen kultury materialnej od
strony udoskonalen narzedzi pracy, wynalazczosci
w dziedzinie obrobki surowcow i t. d., wypadnie stwier-
dzi¢, ze ludy, ktére skolonizowaly zachod Europy w sto-
sunkowo krotkim czasie, zdotaly wspdélnym wysitkiem
znacznie przeksztalci¢ i rozbudowaé¢ zespoét «rodzimych»,
jak i zapozyczonych wiadomosci technicznych. To tez
przy zetknieciu sie z blizszymi i dalszymi sgsiadami,
o mniejszym badz jednostronnym doswiadczeniu tech-
nicznym, wystepowaly one niejako w charakterze sze-
rzycieli dobr wyzszego rzedu. Wplyw przebtyskéw po-
stepu technicznego na kulture najszerszych mas ludo-
wych od wiekow ujawnial sie przede wszystkim w szer-
szym upowszechnieniu nowych, dotychczas nieznanych,
sposobdéw i narzedzi obrobki surowcow. Gotowe wytwory
przemystu odgrywatly tu zawsze drugorzedna role (jezeli
chodzi o stosunki polskie to taki stan rzeczy naogot utrzy-
mat sie az do drugiej potowy ubieglego stulecia). Od-
mienny typ dtuta badz pity (np. do tarcia drzewa wzdtuz),
umiejetno$¢ ptawienia, kucia i hartowania metali (przede
wszystkim zelaza), lub inny podstawowy sposéb ich ob-
robki, czy tez udoskonalenie warsztatu tkackiego przez
wprowadzenie wiekszej ilosci nicielnic, kotowrotek -oraz
inne narzedzia pracy i nowe techniki, pojawiajace sie
w réznym czasie na horyzoncie wynalazczosci technicz-
nej, posiadaly tatwiejszy dostep.



6. Malowidto na skrzyni. Cekancic k. Blatny. 7. Fragment polichromii skrzyni z 19 w. Czechy.
Czechostowacja 19 w. Podtug Bosserla Siluvky k. Iwancéic (Morawy) wg. Bosserta

MCTOPHUIYHOCTDL B HAPOIHOM UHCKYCCTEBE

[lponecce napacrauus IMBIII3ANNOHHBIX Dapaliedeil MOMHO DPOCIEANTh Taluke B reorpaduueckoil wiockoer. B oron crywae mnopa-
GKAET T YJHMBATEILHAS JETKOCTh, ¢ KAKOIl pPAaCuPOCTPAHANHCH KYJILTYPHbIE LEHHOCTH M IeJble X KOMIVIEKCHI, DPONCXOSIme 13
cepsl Tak Ha3bIBAEMON 3aNajHOil IMBIIH3AUI. )

Hapsany ¢ apyrmym ofcrosreancrsaMu MHOTOe T¢BOPHT 3a TO, HTO NPHUAHEL HTOI0 ABICHHS 1Y:KHO YeMATpUBATL 1alke B BO3pa-
CTalolleM TeXHiYeckoM nporpecce. Bimsiime npoGaeckoB 1eXHAMECKOTO LpoTpecca Ha KyILTYPY Hanboldee MMPOKAX HAPOAHBIX Mace
B TEUCHHH Psjia BEKOB NPOABIAIOCH MpEiIe BCero B IINPOKOM PACNPOCTPAHEHMH HUBEIX, HeH3BECIHBIX pPaHpIle cnocofoB 1 opyamit
00paboTKI CBIPHA. '

loroswie npombIILIeHHEIe H3JEILST BCEIJA HIPAIN 31eCh BIOPOCTENEHHY PO,

losromy pacnpocrpanenue Goiee coBepUICHHBIX OPYAMIl TPyZa M YCBOGHHE LPHHIMNOB HOBOI TeXuuKi 00paboTHM CBIpLS _B 00JacTH
TAK HA3BIBACMON HAPOAHON KYJBLTYPBI CIeLyer HPHHATh Kak OB 34 KaraiusaTop s GOJBINMHCTBA KYABTYDPHBIX [peodpasoBanmit
1 33 HanOoJee CYMIECTBEHHBI (PaKTOp B (POPMUPOBAHIN I[HBILIN3AIMONHLIX Hapaiieneii,

LLHISTORICISME DANS L'ART POPULAIRE

On peut observer le procés de la formation stratitiée des paralleles de civilisation sur le plan géographique également.
Dans ce cas la ce qui frappe d'étonnement, c'est la grande facilité de diffusion des valeurs de culture et de leurs
groupes entiers provenant de ce qu'on nomme habituellement le cercle de la civilisation occidentale.

A cété d'autres circontances, il y a plus d'une raison d'expliquer ce phénoméne par le progrés technique incéssant.
Il y a des siecles que l'influence des a coups de progres technique sur la culture des masses populaires les plus
considérables se manifestait surtout par la large diffusion de moyens précédémment inconnus et d'instruments ser-
vant a travailler les matiéres premiéres.

Les produits d'industrie achevés n'ont joué ici qu'un role secondaire.

Par conséquent, il faut considérer que dans le cercle de la culture dite populaire, la diffusion des instruments de
travail perfectionnés et la maitrise d'une nouvelle technique pour travailler les matiéres premiéres ont joué un réle
de catalisateur dans la majorité des cas de transformation de culture, et celui d'élément principal dans la forma-
tion des paralleles de civilisation.

HISTORICISM IN POPULAR ART

The process of the stratified growth of parallels of civilisation can be also observed on the geographical plane.

In this instrance it is astonishing to observe the facility of diffusion of cultural values and of their whole sets,
originating from the circle of the so-called Western Civilisation. Besides other circumstances, much can be said
in support of the statement that the cause of this phonomenom is to be found also in the growth of technical prog-
ress. The influence of the outbursts of technical progress on the culture of the largest popular masses has been
manifested since centuries mostly by a wider diffusion of new, formely unknown, means and instruments for wor-
king on raw-stuffs. '

The ready product of Industry has always played here a secondary part.

In the circle of the so-called popular culture the diffusion of more perfectioned instruments of work and the mastery
of a new technique of working. on raw-stuffs can be considered as a catalisator for most of the cultural transfor-
mations and as the principle element in the formation of parallels of civilisation,
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Ryc. 1. Dzbany z Zalasu, glinka
biata na catej powierzchni po-
kryta napisami. Fol. R. Reinfuss

KRAKOWSKA
CERAMIKA LUDOWA

IRENA BOJARSKA

MUZEUM PRZEMYSLU ARTYSTYCZNEGO
IM. ADRIANA BARANIECKIEGO W KRAKO-
WIE posiada zbiér ceramiki, liczacy okoto 3
i pot tysiaca okazow, z czego mniej wiecej po-
towe stanowia wyroby garncarstwa ludowego.
Znaczenie tej kolekcji poteguje fakt, ze okres
jej gromadzenia przypada na druga potowe ub.
stulecia, a wiec na czasy, kiedy garncarstwo
ludowe osiaga szczyt swego rozwoju zacho-
wujac jeszcze czystos¢ tradycyjnych form
i zdobnictwa. Zasieg terytorialny zbioru obej-
muje obszary od Wisty po Dniepr.

Tematem niniejszej pracy jest opis ceramiki
ludowej pochodzacej z samego Krakowa, jak
i z terenéw wojewodztwa krakowskiego (zwta-
szcza jego czesci zachodniej), w oparciu o ma-
terialy znajdujace sie w wyzej wspomnianych
zbiorach. Ceramika ludowa krakowska z Muz.
Przem. Art. w Krakowie pochodzi gtéownie
z zakupoéw, dokonywanych na targach w la-
tach 1877—1880. Przewaznie sa to naczymnia
nowe o powierzchni nietknigtej zniszczeniem,

zbior za$ jest dostatecznie liczny, aby na jego
podstawie pokusi¢ sie na chara'z’erystyke po-
szczegolnych osrodkoéw produkcj: zarowno pod
wzgledem wystepujacych tam form, jak i spo-
sobow dekoracji.

Na wstepie musze zaznaczy¢, ze do opisu pod-
chodze zasadniczo jako plastyk, delektujgcv
sie przede wszystkim indywidualng réznica
ksztattow i ornamentow oraz malownicza roz-
noscia barwnych czerepow wykonywanych
przez garncarzy, ktorzy, idac instynktownie za
logicznym prawem konstrukcji naczynia, czu-
jaca reka formujac je z bezksztaltnej masy,
rozwiazywali artystyczne problemy swego rze-
miosta.

Przeglad ceramiki krakowskiej zacznijmy od
Kwaczaly, osrodka garncarskiego potozo-
nego na zachod od Krakowa. W wyrobach
tamtejszych, reprezentowanych przez 15 oka-
z@w, na plan pierwszy wysuwaja sie trzy duze
garnki odbiegajace swymi proporcjami od po-
spolitego typu (ryc. 8). Wysokie na okoto



30 cm, smukte, posiadaja u wylewu cylin-
dryczny kolnierz, wykonczony dotem i goéra
charakterystycznym wateczkiem. Powierzchnia
zewnetrzna garnkow «czesana» jest w.lekkie,
ukosnie biegnace, prazki. Garnki, wypalone na
kolor czerwony, sa pokryte od wewnatrz przej-
rzysta polewa, ktéra zewnatrz obejmuje tylko
gorna czes¢ brzusca i ucho tworzgc ponizej
dolnego przyczepu ucha do brzusca po 3 po-
trojne kota, wzglednie linie zwojowe.

Procz garnkow spotykamy tez wsréod wyrobow
z Kwaczaly niewielkie garnuszki tzw. «ba-
beczki», bardziej szerokie niz wysokie, zaopa-
trzone w ucho, oraz rynki w proporcjach zbli-
zone do wyzej wspomnianych, ale zaopatrzone
z boku w odstajacag raczke do trzymania.

Z Kwaczaly pochodza rowniez cztery okazy
ceramiki, wykonane z prawie bialej, rozowawo
wypalajacej sie, glinki i pokryte zoéita przej-
rzysta polewa. Znajduja sie wsrod nich dwa  pgye. 2. Czajnik wykonany w Brodtach z biatej gliny
garnuszki (z tych jeden wybitnie udany, pe- pokryty jasno 2dttqg polewag. Fot R. Reinfuss
katy, z wywinietym brzegiem) oraz dwie ma-
selniczki w postaci owalnych miseczek ze sto-
jacym brzegiem. Odbiegajacy od poprzednich
naczyn z Kwaczaly kolor wypatu. wyjasnia na-
pis wyryty na dnie kazdego z naczyn: «Glina
z Poreby». Chodzi tu o pobliska Porebe-Zegoty,
ktéra posiada poklady glinki ogniotrwatej,
wypalajacej sie na kolor prawie bialy z cie-
plym réozowym odcieniem.

Nie wiadomo, czy na podstawie podobienstwa
materialu, czy moze na podstawie informacji
ofiarodawcy przypisuje metryka pochodzenie
z Kwaczaly imbrykow, o czerepie z glinki ro-
zowawe] (jak w wyrobach z surowca pocho-
dzacego z Poreby) polewanej ciemnoztocista
glazura. Imbryk ten, o ksztatcie prawie kuli-
stym, posiada brzeg otworu utrzymujacy na-
krywke, wyciagniety w gore w formie korony
o duzych zebach i azurowych dziurkach. Brzu-
siec i nasade «korony» zdobia odciskane sze-
regi podwojnych tréjkacikow, w ktorych ze-
brana glazura przybiera piekny ton ciemno-
brazowy. Ponad dziobkiem przylepiony jest
wypukty klasycyzujacy medalion wypeiniony
maska kobieca (moze zabtakana kamea?). Do-
okota medalionu obiega napis: «Dnia 3/11 —
Roku 1875 Lyknyt Krzyknyt — Przewrocit
oczyma, juz go nima», a nizej podpis «W. Ko-
walik». Ucho ozdobione szeregiem guzikow,
a brzegami pasmem wyciskow. Pokrywka im-
bryka posiada piekny uchwyt o formie po-
sredniej miedzy wysoka rogatywka, a podha-
lanskim «pazduremn».

Na poénocny-wschod od Kwaczaty znajduje
sie Alwernia, ktérej wyroby sa reprezen-

Ryc 3 Miska z Alwernii, biala glinka
jasno polewan a. Fot R Reinfuss
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jako ,pamiatha 2z Kalwarii®,

towane przez 9 sztuk naczyn wykonanych
przez = garncarza Franciszka Minkienskiego,
znaczonych albo jego podpisem wykonanym
na dnie naczynia, albo pieczatka. Ceramika
Minkienskiego, zakupiona w Krakowie na Wy-
stawie Krajowej w r. 1877, zdradza wplywy
promieniujgce spoza S$rodowiska wiejskiego,
ktore do pewnego stopnia znieksztalcajg czy-
ste poczucie formy garncarskiej. Spotyka sieg
tu m. in. naczynia nasladujace ksztalt beczki,
miski o brzegach falisto powyginanych czy
tzw. «kietkownice» wyrabiane dla klienteli
miejskiej. Z zespolu tego wyrozniajg sie dwa
dzbany w formie szerokiej elipsoidy. Wiekszy
z nich posiada szyjke lekko wklesta (ryc. na
okladce), mniejszy za$ krotsza, cylindryczng,
przypominajaca tzw. «banki» pochodzgce z Po-
dola. W obu dzbanach najwiekszy wysitek de-
koracyjny skupia sie na uchu. Ucha te, wyko-
nane z ptaskiej tasmy, posiadaja dekoracje pla-
styczng z szeregiem guzkow biegnacych srod-
kiem. Na obu krawedziach ucha nalepiono wa-
teczek, tworzacy ponizej dolnego przyczepu
ucha wywiniete na zewnatrz wasy.
«Kietkownica» sklada sie z zolto polewanej
miski o szerokim dnie i brzegach falisto wy-
gniatanych. Na jej dnie znajduje sie krazek
z gliny niepolewanej, posiadajacej na powierz-
chni szereg zagtebien na kazde ziarno z oso-
bna. Calos¢ przykrywa kopulasta przykrywka
z otworem w szczycie. Wyroby z Alwerni to-
czone sa z gliny prawie bialej z drobnymi
ziarnami porfiru, ktéry po wypaleniu daje
ciemne punkty rozsiane na powierzchni. Po-
lewa jest zoita, l$nigca, przejrzysta niekiedy
z naciekami zlotobrazowymi. Na wszystkich
naczyniach spotykamy dekoracje plastycznag,
ryta bardzo dyskretnie rytmicznymi kresecz-
kami, skladajacymi sie na proste w rysunku
gatazki i linie faliste. Motywy te sa rozmie-
szczone w miejscach, podkreslajacych forme,
a wiec na brzegach, wzdluz najwiekszej wy-
puktosci brzusca itp. Na wielkiej misie-mied-
nicy z umieszczona na brzegu miseczka na
mydto, wystepuje ponadto na $rodku dna mo-
tyw osrodkowy w formie rytej recznie gwia-
zdy szesSciopromiennej, zlozonej jak gdyby
z soczewek.

Dalej ku wschodowi znajduje sie Zalas,
stary osrodek garncarski, gdzie podobnie jak

Ryc. 4. Dzban 2z Andrychowa wykonany
“Yglina czer-

3.

wona, ciemno polewny. Fot. R Reinfuss



Ryec 5.

gliniane

T alerze

w Kwaczale uzywano dwu gatunkow gliny:
czerwonej i biatej, kopanej niedaleko zamku
w Tenczynku. Wyroby tego osrodka w zbio-
rach Muz. Przemystlu Art. reprezentuje piec
naczyn niezdobionych z czerwonej gliny brg-
zowo polewanej a mianowicie: garnek w for-
mie «babki», makutra w obreczach z wikliny,
dwa «szybkowary» i brytfanka, szésty jest
kaganek oliwny. Mato dzi§ znane «szybko-
wary» sa to niskie, pekate dzbanki o silnie
rozszerzajacej sie szyi, posiadajace w poblizu
dna otwory do wysypywania zaru, oraz dla
odprowadzania dymu. Szyje zamyka trwale po-
przeczna $cianka gliniana z licznymi otworami,
na ktorej stawiato sie naczynie przeznaczone
do grzania. Wedlug metryk naczynia te wyko-
nywali Kazimierz Tatarczuch i Szymon Slusar-
czyk, ten ostatni mieszkat w Zalasie pod
nr. 247.

Drugi rodzaj wyrobéw z Zalasu stanowia na-
czynia o czerepie biatokremowym w formie
smuktych dzbankéw (ryc. 1) lub cylindrycz-
nych puszek, stuzacych do przechowywania
tytoniu. Wedtug wyrytego napisu na dnach:
«Wyrobca tej puszki Wawrzyn Dudziewicz
ur. 1822 we wsi Ptoki w okregu Wolnego Nie-
podlegtego i $cisle Neutralnego miasta Kra-
kowa» byl w czasie «rewolucji krakowskiej»
w 1. 1846 uczniem uniwersytetu krakowskiego,
nastepnie nauczycielem publicznym przez lat

wyhonane

w Krakowie Fol

14 w okolicy Krakowa'). Wykonane przez
siebie naczynia polewat Dudziewicz jasnozoétta
polewa, za$ puszki na tyton mialy $ciany zu-
pehlie pozbawione glazury. Oryginalna «ozdo-
ba» naczyn Dudziewicza byly ryte napisy, po-
krywajace bez reszty cala zewnegtrzng po-
wierzchnie nie wytaczajgc ucha i dna. Procz
napisoOw spotyka sie tez rozne emblematy, jak
np. orta polskiego, herb miasta Krakowa, ko-
rone cierniowq z palma i ztamanym krzyzem.
Tres¢ napisow stanowia zazwyczaj dedykacje
skierowane do osoby, dla ktérej puszka zo-
stala wykonana, sentencje tresci patriotycz-
nej, lub zaprawione humorem maksymy wspo-
minajgce lulke, dziewczyne, kochanie, zas na
dzbanach — polski miéd. Wyroby te musiaty
znajdowac¢ wdziecznych odbiorcow skoro na
jednej z puszek znajdujemy wyryty numer ko-
lejny 398.

Na poloc od Zalasu potozone sa Paczol-
towice, gdzie do wyrobow ceramicznych
uzywano gliny biatej. Z wyrobow tamtejszych,
pochodzacych z r. 1870, muzeum posiada dzba-
nek owalny o szerokiej, cylindrycznej szyjce,
na brzegu ktoérej, podobnie jak i na brzuscu,
biegna ryte réwnolegte rowki, tworzgace pas
wzbogacony nakres$long z rozmachem linia fa-
lista. Ponadto jest tam garnek i dwie duze mi-
ski o waskim dnie i brzegu pionowo wywinig-
tym. Wszystkie wymienione naczynia pokryte

R. Reinfuss
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Ryc 6. Misy wykonane przez krakow-
Skich garncarzy. Fol R Reinfuss

sg ciemnoztota glazurg, czasem nieré6wnag w ko-
lorze i posiadajacq odcien zielonawy.
Wyroby z Mirowa pdi‘ozonego na potudnie
od Zalasu reprezentujg zaledwie dwa garnu-
szki, pochodzgce z r. 1879. Wykonano je, we-
dtug metryki, «z glinki ogniotrwalej nr. 3»,
prawie biatej. Jeden z nich owalny z rozchy-
lonym brzezkiem i malenkim dziobkiem, dru-
gi — cylindryczny, gora lekko wybrzuszony.
Garnki te, wewnatrz zoélte, posiadaja zewnatrz
polewe ciemniejsza w kolorze brazowo-ziota-
wym. Jedyna ozdobag gtadkich, 1$nigcych po-
wierzchni jest ryta linia w potowie wysokosci
brzusca.

Niedaleko od Mirowa leza Brodta, duzy
osrodek garncarski, eksploatujacy ztoza gliny
dajacej wypal czerwony. Naczynia z Brodet
polewane sa przejrzysta, 1$niaca polewa w roz-
nych odcieniach. Pochodzgce z tego osrodka
dwie mate miski, dwa garnuszki oraz szereq
naczyn-zabawek w formach swych powtarzaja
ksztalty opisane juz poprzednio. Nie posia-
daja tez zadnych ozd6b. Wedlug metryki, wy-
roby te pochodza z pracowni Jana Biela (r.
1877).

W Brodlach wykonano tez imponujacych roz-
miaréw imbryk z biatej zétto polewanej gliny
(ryc. 2). Ksztalt imbryka jest prawie kulisty,
otwor gorny o $cianach zupelnie pionowych
zakonczony jest w formie korony. Na brzuscu,



po obu stronach fasetowanego dziobka, znaj-
duja sie dwa ryte, naiwne w rysunku drzewka
przypominajace jodetke. Napis wykonany nie-
udolng reka zawiera zyczenie: «Kto cherbate
pije niechaj sto lat zyje» oraz date: «Brodta
Dnia 15. 2. 1902». Podobny imbryk, ale bar-
dziej ozdobny, posiada muzeum réwniez wérod
ceramiki pochodzacej z Kwaczaty.

Nalezacy do Ziemi Krakowskiej powiat wa-
dowicki reprezentuje ogromnie efektowna ce-
ramika z Andrychowa. Z oérodka tego
jest ogotem 12 okazow w tym 8 dzbanow roz-
nej wielkosci, poczawszy od wysokich na 60 cm
(ryc. 4) az do tak matych, ktére ledwo docho-
dza do 10 cm. Czerep naczynia jest wypalony
na kolor czerwony az do szarobragzowego, po-
lewa bardzo ciemna, léniaca zasadniczo w od-
cieniu brunatnym, czasem ciemnozielona. Pie¢,
sposrod opisywanych dzbankéw, stanowi je-
den typ (ryc. 4, 10, 11, 12). Pod ciemna polewa
posiadaja one nalepiang dekoracje plastyczna
z platkow gliny wyttaczanych z formy. Kom-
pozycja zdobnicza kazdego dzbana jest zbu-
dowana na pionowej osi symetrii, prowadzo-
nej wzdluz $ciany lezgcej naprzeciw ucha.
Punkt centralny tej kompozycji stanowi figu-
ralny medalion w stylowych ramkach z kwia-
tow, przewijanych wstazka. Zawiera on wize-

Ryc. 7. Dzbany z Bratucic,
"glina jasno-czerwona,
w gornej czeSci ciemno po-
lewane. Fol. R. Reinfuss

runki Matki Boskiej Czestochowskiej, -albo
Matki Boskiej w catej postaci i odzianej w szty-
wna nakladang sukienke, niekiedy postac¢ kle-
czacego aniota z krzyzem w reku, lub tarcze
z ortem polskim, czy kobieca maseczka. Doo-
kota tego medalionu rozktadaja sie symetrycz-
nie po obu stronach dekoracyjnie rozwiazane
lancetowate liscie i wpisane w koto kwiaty,
tak, Ze cato$¢ robi wrazenie rosliny. Poszcze-
golne motywy sa jednakze stabo ze soba zZwia-
zane. Najgorzej pod wzgledem kompozycyj-
nym przedstawia sie dekoracja najwiekszego
z dzbanow. Précz srodkowej kompozycji «ro-
slinnej», rozwijajacej sie dookola medalionu
z aniotem, -dla uzupetnienia bokéw, wprowa-
dzono motyw osrodkowy zlozony z ciezkich
lici, ktory przyglusza swa centryczng, silna
budowa nawet $rodkowy medalion z aniolem.
Wsréd luzno rozrzuconych lisci, czy rozet, wy-
pelniajacych puste przestrzenie, nie wida¢ za-
dnej logiki w uktadzie. Dekoracja plastyczna,
nalepiona na powierzchni dzbana, nie liczy sie
z delikatnym, rytym, czy wyttaczanym orna-
mentem w formie falistej galazki o subtelnych
listkach, ktora wije sie dookota brzusca. Pla-
styczne ozdoby, nalepiane na dzbanach andry-
chowskich, posiadaja typ wybitnie snycerski,
jaki sie spotyka w dekoracyjnych piernikach,
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Ryec. 8 Garnek z Kwaczaly, glina czerwona,
esowate ozdoby z polewy. Fot R. Reinfuss

Ryec 9. Garnek tréjnozny zakupiony na
targu w Dobceczycach Fot R Reinfuss

czy owczych serkach goralskich. Kazdy z dzba-
néw posiada rysunkowo odmienny rodzaj or-
namentu na lisciach, tak jakby kazdy z nich
byt dzietem innej reki. Na jednym z dzbanow
widzimy odci$nieta szarfe z napisem: «Pa-
migtka z Kalwarii», z czego wniosek, ze andry-
chowska ceramike obwozono rowniez po od-
leglejszych jarmarkach i miejscach odpusto-
wych. Ciemnozielony dzbanek z pobliskiego
Rychwatdu, zaréwno plastyczna dekoracja jak
i ogolng forma bardzo przypomina dzbanki
andrychowskie.

Stosunkowo stabo w omawianych zbiorach
jest reprezentowana ceramika z os$rodkow
garncarskich, potozonych na wschod, wzgled-
nie na poludnie od Krakowa. Z pogranicza
krakowsko-goralskiego pochodzi zakupiony
w Dobczycach pekaty garnek na 3 nézkach
(ryc. 9) z czerwonej gliny polewany w $rodku -
i zewnatrz w goérnej potowie jasnobrgzowg po-
lewa.

Tak powazny osrodek garncarski, jakim sa
Bratucice w powiecie bochenskim, repre-
zentuja tylko dwa blizniaczo pod wzgledem
formy podobne dzbanki, roéznigce sie nieco
wymiarami. Sylwetka ich jest smukla, czerep
jasny szaroczerwony. Polewa ciemnobrgzowa
pokrywa wnetrze a z wierzchu gorng potowe.
Dolna granica polewy jest nieréwna i rozma-
zana.

Dosy¢ bogata jest ceramika ludowa z samego
Krakowa, ktory jeszcze pod koniec ub. stule-
cia posiadal warsztaty garncarskie, produku-
jace naczynia gliniane i pretensjonalne nie-
kiedy ozdoby ceramiczne.

Wsroéd naczyn jest dzbanek polewany zielono,
maty owalny garnuszek z wierzchu prawie
czarny, wewnatrz polewany na jaskrawy kolor
zielony. Warto$ciowymi okazami sztuki garn-
carskiej sa misy, wykonane w pracowni mi-
strza Teofila Michalskiego ok. r. 1885. Toczono
je ze starannie przygotowanej gliny o czerwo-
nym wypale, zdobiac pobiatka i zielong po-
lewa. Miski te nie roznia sie ksztattem od po-
spolitych misek garncarzy wiejskich. Orna-
ment, wypelniajacy wnetrze, komponowano
ze zrozumieniem ksztaltobw naczynia i umie-
jetnoscig zestawienia linijnych elementow
techniki rozkowej (ryc. 6). Charakter catosci
wybitnie ludowy. Z pracowni Michalskiego wy-
szty rowniez kafle, z ktérych jedna reproduku-
jemy na str. 130. Zaré6wno technika wykonania,
jak i charakterem zdobin, nasladujg one wyraz-
nie odnosne wyroby ceramiki huculskiej. Po-
biatkowane powierzchnie kafli zdobig motywy
roslinne w formie kwiatonow erastajqcych



z matego dwuusznego dzbanuszka. Kontury

podkreslone sa ryta kreska. Do wypekienia -

konturéw rysunku uzyta jest soczysta barwa
zielona i zo6tta, obok nich za$ mniejszg role
gra ciemnofioletowa i niebieska, nie bardzo
zresztg harmonizujaca z calo$cig. Jeden z kafli
posiada caly ornament wykonany jedna tylko
barwa niebieska.

Kafle Michalskiego nie doréwnuja swiezoscia
ujecia ceramice pokuckiej, reprezentowanej
np. przez wyroby Bachminskiego, sa raczej
reminiscencja wzorow rozpowszechnionych
w kregu dziatania szkoty garncarskiej w Koto-
myji. Z pracowni Michalskiego wyszta rowniez
duza, naturalistycznie potraktowana glowa
orta, stuzaca niegdy$ prawdopodobnie jako
motyw dekoracyjny pieca kaflowego. Nie po-
siada ona zreszta wartosci artystycznej.
Wspotczesnie z Michalskim pracowal na tere-
nie Krakowa zdun Kwiatkowski, w ktorego
warsztacie wykonano dwie wielkie, dekora-
cyjne misy (ryc. 5) o szerokim dnie i waskich,
lekko skosnych, brzegach. Tto mis pokryte
w - calo$ci pobialka; na dnie wykonane tech-
nika pedzlowa motywy kwiatowe posiadajace
na ogo6l mato charakteru i wdzigku. Formy tu-
kowate, zdobiace brzeg jednej z mis, robig
wrazenie, jakby prawzorem dla nich byty kun-
sztowne tapicerskie, czy krawieckie festony
z lat osiemdziesigtych ub. stulecia.

Zbiory ceramiki ludowej znajdujace sie¢ w kra-
kowskim Muzeum Przemystu Art., mimo iz
niewatpliwie nie wyczerpuja dorobku wszyst-
kich os$rodkow garncarskich Ziemi Krakow-
skiej, pozwalaja na sformutowanie paru uwag
ogo6lnych. Widzimy np. ze do wyrobu naczyn
uzywa sie badz zwyktej gliny zelazistej daja-
cej wypal czerwony, badz biatej. Wérod form
ceramicznych nie ma zbyt wielkiej roznorod-
nosci. Misy o waskim lub szerokim dnie, uko-
$nych brzegach, czasem w polowie wysokosci
zatamanych, wykonczone sg pionowo stojacym
zgrubionym koinierzem. Dzbanki o ksztattach
raczej smuktych, z brzuscem owalnym, prze-

waznie lekko opadnietym i szerokiej dosc
krotkiej szyjce, czasem rozsierzajqcej sie
nieco ku goérze, albo lekko wklestej, z malen-
kim dziobkiem wyrobionym z brzegu. Garnki,
srednica ktorych przekracza zwykle wysokos¢
sq szerokie, krepe, o duzych podstawach i ob-
szernych wylewach. Mate garnuszki natomiast
maja brzusiec owalny, silnie wydtuzony,
o brzegu géra wyraznie rozchylonym, sg smu-
kte i zgrabne.

Ceramika krakowska z réznych os$rodkow, ob-
serwowana Ww masie, robi wrazenie bardzo
barwnej. Ztudzenie to pochodzi z zastosowa-
nia réznych odcieni polewy co w potaczeniu
z wlasna barwa wypalonego czerepu daje roz-
legta skale. poczawszy od koloru prawie bia-
tego poprzez rézne odmiany kremowego, zot-
tego, czerwonego az po ciemnobrazowy.

W ceramice krakowskiej (poza wyrobami, po-
chodzacymi z pracowni czynnych niegdy$ na
terenie samego Krakowa) wuderza =zupelny
brak ozdéb barwnych, ktore w zupelnosci za-
stepuja dekoracje plastyczne wypukle, lub
wkleste. Dekoracje te wystepuja rowniez
w formie bardzo dyskretnej, jedynie w naczy-
niach andrychowskich spostrzega sie wieksze
bogactwo, z ktéorym, jak wiemy z poprzednich
opisow, nie idzie niestety w parze umiejet-
nos¢ osiggniecia trafnych rozwigzan kompo-
zycyjnych.

Na tle ceramiki krakowskiej wyroby warszta-
tow czynnych w samym miescie wyrdzniaja
sie przede wszystkim barwnoscig zdobigcego
naczynie ornamentu. Scisle ludowy charakter
zachowaty tu jednak tylko misy toczone w pra-
cowni Michalskiego (ryc. 6). Reszta wyrobow
miejskich garncarzy krakowskich, podobnie
zreszty, jak i wyroby Minkienskiego z Alwer-
nii, to nie sq juz, scisle biorac, wyroby ludowe.
Wida¢, ze pracownie te odeszly juz w swym
rzemio$le od tego prostego, czesto instynkto-
wnego, stosunku do piekna, wynikajacego ze
zrozumienia mozliwosci materiatu, wtasciwego
uzycia narzedzi pracy, stowem piekna tech-
nicznych mozliwosci, o ktorym moéwi Norwid,
ze «wchodzi nieproszone brama».

Rycina na oktadce: Dzban 2z Alwerni, biata glinka jasno polewana. Fot. R. Reinfuss

PRZYPISY

1) Gars¢ szczegotow biograficzaych  odnoszacych sie do osoby Dudziewicza, podaje krakowski «Czas» z r. 1861

w nr. 115.

147



148

OSRODKI GARNCARSKIE W KRAKOWSKIM

omowione w pracy I. Bojarskiej.

TRZEBINIA 6

3
12 »
® O | KRAKOW
?
6 O Wytacznie glina biata

. " ,  czerwona

(P jedna i druga

KPAROBCKAS HAPOJHAA KEPAMUKA B COBPAHMAX
MY3ES XVYJIOHKECTBEHHONM HPOMBIIJIEHHOCTU
B KPAKROBE

Bo Bropoii momcune mupomuioro croiemns B 3anaipoii vacrm Kpakoseroii ofaacru
UMeIoch ele HecKOAbKO TOHYAPCKUX NYHKTOB, OPOIYUHPYIOUAX TIHHSHYIO HOCYXY
¢ TPEeRPACYBIMH YEPAIIEHIAMI, YIOTPeOIsSeMyl0 B OKPECTHBIX CeJax.

B macrosimee BpeMsi HTH NYHKIGI YACTHYHO YiKe Iepecrainm paGoTarb, a ocrapiuuecst
BBIIETBIBAIOT [0CYLY, Be TPEICTaBIAONIYI0 ¢o00H XYI0#KeCTBeHHOI 1eHHOCTI.

Crapylo KpaKOBCKYIO KepaMHKY MBI HaxofuM y:e Toibko B Mysee xyjposecrsennoit
npovpiniennoctn B Kpaxose, Tjie o1/1eIbBBle TOHYapHBIe IEHTPEI IpeICTaBlIenbl (oraTo.
OcaoBpBasich Ha Marepuajgax kasamHoro werme Myses, B cpoefl crathe aBTOop 1O
HOPSJIKY XapaKTepmsyeT M37edbLd OTIeIhbHBIX TOHYAPCKNX LEHTPOB.

B kauecrse coipnsi B Kpakorcroii ofmacrm  ynorpedasiach cBeMIas TINHA, BBLKI-
raeMasi B KPEMOBBLIT TBET, ILUI TeMHO cepas TIIHA, JAAlOMAs KPacBY CKOPIYOY.
Cpean BEIIeIBIBAEMOIT TOCYALI NMEIOTCS MUCKH, KYBUIIHEL, Topmin. Hekoropele ns npx,
Kag manpumep Geable KyBmmnnl u3 Aappepnm (pue. 2) oramuaiorest Goapmm  Graro-
porersoy (opubl.  Menee yraunnt 0oapiune ¢ TeMHON IMA3YpBIo KYBUIMHBL 13 ANIpHI-
xoBa (pue. 6 m T); OHIL XOPOIII B YACTHOCTAX, HO NEPETPYMEHBL HMH H NPOSIBAAIOT
Goapiine HeocTaTEN B roMmosunmim. (CBepxy H B cepepunme nocyjaa obImTa sicHOIT Iia-
3yphI0, MIPO3PAUHON 11 OPOH30BOIl Pa3HBIX OTTEHKOB. PasHonsernas nommska Ha
KPAKOBCKOI MOCY/Ie He BCTpevaercs.

3410 OHA BHICTYDAET B KePaMHYeCKNX M3/eINdAX, M3TOTOBJIEHHBIX B KOHIE NPOILIOTO
crozeTms B TOMYAPHLIX Macrepenx camoro ropoja Kpaxosa. B mauecrse npmmepa
37eCh MOTYT GIY:KATH HECKOALKO MICOK ¢ nBerHoift obmmpkofi (pue. 10), ramnsmble
TAPEIRN 1 Ka.

WMsiemms TomTapor, paboraiomux B camom ropoxe Kpaxose, a (oune obweil Kpaios-
CKOl KepaMIKH OTAMYAIOTC KPACOTHOCTHIO OpHamenta. OfHAaKO, KaK MOMHO YOEAUTLCS
na raperkax (pme. 12) m wagaax (pme. 11) o1 usienust He BCETIA BEIIEPKAHBL

B CTWJIEe HApOAHOTO NPUMUTITBA.

Kwaczata
Alwernia
Zalas
Paczuttowice
Brodto
Mirow

. Andrychow

. Bratucice
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Ryc.10. Dzban z Andrychowa, czerwona
glina biato polewana. Fot. R. Reinfuss.



Ryc.11. Dzban z Andrychowa, czerwona
glina biato polewana. Fot. R. Reinfuss

Ryc. 12. Dzban z Andrychowa, czerwona
glina bialo polewana. Fot. R. Reinfuss

LA POTERIE POPULAIRE CRACOVIENNE
DANS LES COLLECTIONS DU MUSEE
DE L'INDUSTRIELE ARTISTIQUE A CRACOVIE

Dans la partie Ouest de la Province de Cracovie il restait encore vers la
fin du siecle passé quelques centres de poterie produisant de beaux vases
d'argile a l'usage des villages d'alentour.

Ces centres choment aujourdhui, ou bien ne produisent que des objets dé-
pourvus de valeur artistique.

On ne trouve plus l'ancienne poterie cracavienne que dans le Musée de
I'Industrie Artistique a Cracovie ou les divers centres de poterie sont géné-
reusement représentés.

Dans son article, l'auteur caractérise successivement les différents produits
des centres de poterie singuliers, se basant sur le matériel du Musée sus-
nommeé. Dans la Province de Cracovie on employait comme matiére premiére
ou bien l'argile blanche qui devenait créme aprés la cuisson, ou bien une
argile ferrugineuse donnant une surface rouge. Parmi les objets fabriqués
1y avait des écuelles, des seaux et des pots. Certains vases, par exemple
les cruches blanches d'Alverne (fig. 2) se distinguaient par une grande no-
blesse de formes. Moins réussies étaient les grandes cruches a 1'émail
foncé d'Andrychow (dessin 6 et 7) correctes dans le déteil, mais surchargées
et manquant de composition. Le dehors et l'intérieur des cruches est revétu
d'un émail clair et translucide, soit brun de différentes nuances. Les vases
cracoviens n'ont pas d'émail polychrome.

En revanche on trouve 1'émail de plusieurs couleurs dans les vases éxé-
cutés vers la fin du siecle passé dans les ateliers des potiers citadins, a Cra-
covie, par exemple quelques écuelles polychromes (Fig. 10), quelques asiet-
tes et quelques carreaux de faience.

Les produits des potiers citadins se distinguent par la couleur de leur orne-
mentation, mais ils ne sont pas toujours dans le style primitif populaire.

CRACOVIAN POPULAR POTTERY
IN THE COLLECTIONS OF THE MUSEUM
OF ARTISTIC INDUSTRY IN CRACOW

In the West part of the Cracow Provinces there were still towards the end
of the past century a few centres of pottery which producedt finely decora-
ted earthen-ware vessels for the use of the adjoining villages.
These centres are now stopped or produce earthen-ware without  arti
stic value. Old Cracow pottery is to be found only in the Museum of
Artistic Industry in the town of Cracow and there the various pottery cent-
res are fairly well represented.
In her article, the author gives the characteristics of the singular centres
of pottery, taking for basis the material available in the afore mentioned
Museum.
The raw-stuff used in the Province of Cracow was either white clay which
becomes cream-coloured in the baking, or a ferruginous one which gives
a brown crust. Among the vessels produced there are basins, pitchers and
pots. Some of them, for example the white pitchers of Alvernia (fig. 2)
have a very fine form. Less pleasing are the big darkly glazed pitchers from
Andrychow (fig. 6 and 7) which.have fine details but are over-loaded, and
shew faults of composition. The exterior and the interior of the vessels have
either a light pellucid glazing or a brown one in many shades.
Polychrome glazing is not to be found in Cracow pottery, but it appears
at the end of the past century on the vessels produced by potters in work-
shops situated in the town of Cracow.
A few specimens of basins with a coloured glazing (fig. 10) earthen-ware
plates and tiles can be taken for an example.
Compared to the pottery of the Cracow Province, the products of the
town-work-shops distinguish themselves by the colouring of their ornament.
Still, one remarks when considering the plates (fig. 12), and the tiles fig. 11)
that they do not always conform to the style of the popular primitives.

L J
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Rye 1. Pandurzy i zbodjnik (posrodku wedlug akwareli z roku 1840



Ryc. 2. Kotpaki

W pisanym przed stu przeszto laty «Dzien-
niku podrézy do Tatréw» wspomina Séweryn
Goszczynski: «widzialem dawniejszy (ubior gto-
wy) na jednym rysunku, podtug rysunku i opo-
wiadania, ktére go uzupeiniato, byl to wysoki
kolpak, okragty, ozdobiony mnéstwem pacior-
kow, kamykow i blaszek w rozmaite wzory
z piorem jakiego$ ptaka lub gatazka na boku.
Nie chce mi sie jednak wierzy¢, zeby ten stroj
byl kiedy$ powszechny».

Opisane wyzej przez Goszczynskiego nakrycie
glowy odpowiada dosy¢ S$cisle kolpakom,
w ktore odziani bywaja zbojnicy malowani na
szkle i niewatpliwie taki wtasnie obraz stano-
wit 6w «rysunek», na ktory sie autor powo-
huje.

Obrazy na szkle niejednokrotnie przysparzaly
etnografom sporo ktopotu ilekro¢ usitowali
oni postugiwaé¢ sie nimi jako materiatami do
poznania dawniejszego ubioru géralskiego.
Przegladajac chociazby tylko serie podhalan-
skich obrazow na szkle znajdujaca sie w Mu-
zeum Tatrzanskim w Zakopanem, mozna do-
zna¢ zawrotu glowy tyle sie tam na kazdym

Ryc. 3. Parzenice na spodniach wegierskich pandurdw weglug obrazu z 1840 roku 151



152

kroku odkrywa w stroju zbojnika osobliwosci.
Précz kotpakow, ktore tak zafrapowaty Go-
szczynskiego beda tam koszule w kolorze czer-
wonym, zielonym i bragzowym o szerokich re-
kawach, ozdobionych ztocistymi szlakami przy
brzegu, czasem z epoletami ztotymi na ramie-
niu, szerokie ztote pasy, i spodnie biale lub
czerwone o fantastycznych niespotykanych
dzisiaj wyszyciach u przyporéw. Na nogach
précz kierpcow maja czasem zbojnicy dziwne
jakies obuwie w formie siegajacych do po-
towy tydek cizm, ktorych brzeg gérny obre-
biony bywa czyms$, co w rysunku przypomina
najbardziej barani kozuch lub w ogole futro.
Stroje te rozpatrywane jako «dawne cechy
ubioru gérali podhalanskich» ') wprowadzaja
do mnaszych szczuptych zreszta wiadomosci
o historycznym ubiorze goralskim wiele za-
metu, ktory znika dopiero wowczas, gdy tres¢
ikonograficzna zbdjnickich obrazéw na szkle
skonfrontujemy z odpowiednimi materiatami
7z lterenéw sasiednich a zwlaszcza zakarpa-
ckich.

Badania J. Grabowskiego®) wykazaty, ze na
kilka istniejacych grup obrazéw o temacie ja-
nosikowym jedna jest tylko niewatpliwie
w Polsce malowana i to w oparciu o wzory
czerpane z podobnych obrazéw pochodzenia
zakarpackiego.

Polski obraz zbdjnicki w swoim zasadniczym
ujeciu zostal wziety na gotowo i przekopio-

wany skutkiem czego wszystkie podstawowe .

elementy a miedzy innymi takze stroj prze-
szly do polskich obrazéw zbdjnickich z Zakar-
pacia. Pamietajmy jednak, ze stowackie obrazy
o tematach janosikowych réwniez po najwiek-
szej czesci nie powstawaly «z wolnej reki».
Fakt, ze obrazy janosikowe ukadajg sie
w kilka czy kilkanascie grup nakrywajgcych
sie czesto w konturach, wskazuje na to, ze
(podobnie jak w obrazach na szkle tresci re-
ligijnej) u podstawy staly tu jakie$ popularne

wzory, ktére malarze ludowi z wiekszym lub
mniejszym zrozumieniem i doktadnoscig «kal-
kowali» na szkle. Popularno$¢ na Stowaczy-
znie opowiesci o Janosiku spowodowala, ze
firmy ktore na poczatku ubiegtego stulecia
produkowaty dla wsi obrazy dewocyjne, wy-
puszczaly tez na rynek obrazy Swieckie o te-
matach nawigzujacych do tej czy innej wer-
sji opowiadan o Janosiku.

W opowiadaniach tych znajdujemy wzmianki
o walecznosci janosikowej bandy, o boga-
ctwie (kotliki z dukatami), o wspaniatosci
siroju, ktéry sktadat sie z bogato zdobionych
cze$ci przyodziewy zdartej z pokonanych,
a przez zbojnikéw znienawidzonych pandu-
row, tj. pachotkow, ktérzy stuzac na dworach
magnatoéw wegierskich zajmowali sie tropie-
niem i chwytaniem zbdéjnikow.

Szukajgc rozwigzania zagadki poszczegdlnych
czesci sktadowych ubioru zbdéjnickiego z obra-
z6w na szkle, musimy zaznajomi¢ sie wiec prze-

- de wszystkim z ubiorami wegierskimi a w szcze-

golnosci z noszonymi przez wyzej wspomnia-
nych pandurow. Ciekawym materialem dla po-
rownan bedzie tu akwarela z r. 1840 wykonana
przez nieznanego autora, przedstawiajgca mo-
ment, w ktéorym baron Trenk stynny dowodca
panduréw wymusza zwrot zrabowanych przed-
miotow na starym zbdjniku?) (ryc. 1). Wi-
dzimy tam dwoch pandurow w walcowatych
czapach futrzanych zakonczonych wysokimi
stozkowatymi, czerwonymi denkami zwisaja-
cymi na bok i zaopatrzonymi w chwasty. Oby-
dwa kotpaki zdobione sa pionowo zatknietymi
«piorkami», na czapce za$ Trenka zwisaja po-
nadto potkoliscie uktadajace sie sznury (ryc.
2). Goérng potowe ciata pokrywajg szamero-
wane obciste bluzki mundurowe, z ramion spty-
waja peleryny. Spodnie posiadaja czerwone
z pieknie wyksztatlconymi parzenicami (ryc. 2),
ktorych motyw srodkowy stanowia petlico-
wate «borytasy» tak czeste w ubiorach wegier-

Ryc 4.

Buty z cholewami wegierskich pandurdw wedtug obrazu z 1840 roku.
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skich. Na nogach zélte cizmy gorg esowato
wykrojone i obszyte zwisajacymi ku dotowi
fredzlami, z ktorych s$rodkowa, najwieksza,
znajduje sie na przodzie.

Porownujac czapki panduréw przedstawione
na ryc. 2 z kotpakami zbojnickimi z tablicy I,
ryc. 1—5, widzimy szereg zbieznosci. Nie ulega
np. watpliwosci ze kotpak harnasia przedsta-
wiony na tabl. I, ryc. 5 jest prosta kopia czapki
pandura o formie zblizonej do czapek uwidocz-
nionych na wegierskiej akwareli (ryc. 2).
Droga mechanicznego przerysowywania z wzo-
row, ze zwisajacych den czapek wegierskich
powstaja na obrazach janosikowych owe troj-
katne skrzydta, ktore stercza z jednego boku
na zbojnickich lopatkach (tabl. I, ryc. 1-—4).
Ornamenty zdobigce te czapki moga by¢ cze-
stymi w ludowej sztuce dekoracyjnymi rozwia-
zaniami powierzchni ubioru, by¢ moze ze swoje
zrodto maja one w owych sznurach, ktore zdo-
bia czapki wegierskiej starszyzny.

ko B o d h a i a 1 S k

Drugim elementem stroju w obrazach jonosi-
kowych, zapozyczonym z ubioru panduréw sa
spodnie. Z pracy T. Seweryna ‘) wiadomo, ze
parzenica pojawia sie na goralszczyznie sto-
sunkowo dosy¢ pdzno i to niewatpliwie pod
wplywem wegierskich uniformow wojskowych.
W zbojnickich obrazach na szkle, ktére przy-
najmniej w czesci mogty powsta¢ w czasach
poprzedzajgcych rozpowszechnienie sie u ludu
parzenicy, ozdoba ta pojawia sie niekiedy
w formie fantastycznej, nie posiadajacej odpo-
wiednika ani w zdobnictwie ludowym, ani
wojskowego munduru czy wegierskiego stroju
szlacheckiego. Przyktadem owych fantastycz-
nych ozdéb moga by¢ przedstawione na tabl.
I, ryc. 6, gdzie w poprzek nogawic' ponizej
przyporow biegna zielone i czerwone poziome
pasy.

Prawdopodobnie w obrazach na szkle postu-
giwano sie jakimi$ podktadami na ktoérych
wystepowaly parzenice, nie zawsze dostatecz-

I
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Tablica l. Elementy stroju

nie rozumiane przez malarzy. Jak takie wzory
mogty wyglada¢ orjentuje nas ryc. 3. Na spod-
niach Trenka wida¢ ponadto z- boku lampas
zblizony pod wzgledem szczegétow rysunku
do przedstawionego na tabl. I, ryc. 8.
Poréwnujac wegierskie buty 2z cholewami
(ryc. 2) z wystepujacymi na obrazach na szkle
(tabl. I, ryc. 9—10) zaczynamy rozumie¢, iz owe
«futrzane» obszycia, ktore zdobig zbojnickie
obuwie to poprostu z odpowiednim «zrozumie-
niem» skopiowane buty pandurow, ktérych
chwasty i frendzle zmienity sie pod pendzlem
ludowego artysty w kawatek jak gdyby bara-
niego kozucha.

Procz zaczerpnietych z ubiorow wegierskich
panduréw, posiadaja zbojnicy z obrazow na
szkle rowniez i pewne czesci stroju ludowego.
Tu na plan pierwszy wysuwaja sie koszule
o szerokich dotem otwartych rekawach. Kolor
ich niezwykty (brazowy lub zielony) ttumaczy
sie tym, ze maja one przedstawia¢ brudne i na-
ttuszczone na sposob stosowany przez juhasow
koszule ludzi przebywajacych w gorach.
Barwne szlaki zdobiagce dotem i na ramieniu
rekawy koszul nawigzujg do tkanych lub haf-
towanych ozdob spotykanych w dawniejszych
ubiorach meskich na Stowaczyznie, nie noszo-
nych jednak po stronie polskiej. Z. ludowego

i zdobniclwa z gdralskich

)
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obrazdw na szkle

stroju wziete sa tez szerokie pasy, ktérych po-
wierzchnia pokryta bywa geometrycznymi mo-
tywami mogacymi w swej genezie wywodzic¢
sie z nasladowania ttoczen zdobiacych pasy
bacowskie. Na niektorych obrazach zbojnicy
odziani sa w kierpce przymocowane do nogi
nawloka okrecona po wierzchu spodni, jak to
bylo jeszcze do niedawna w zwyczaju u gorali
polskich. Czasem zbdjnicy malowani na obra-
zach posiadaja przerzucone przez ramie torby
zdobione licznymi trokami, co wiaze sie z wy-
stepujacym dookota Tatr torbami pasterskimi
bedz wykonanymi z samodzialowego biato-
czarnego welnianego pasiaka badz skérzanymi.
Reasumujac wnioski nasuwajgce sie w zwigzku
z analiza ubiorow zbojnikoéw przedstawianych
w obrazach na szkle, dochodzimy do nastepu-
jacych wnioskéw: obrazy na szkle o tematach
janosikowych nie moga by¢ traktowane jako
materiat ikonograficzny w badaniach dawnych
ubioréw gorali polskich, ubiory przedstawione
na tych obrazach stanowia przede wszystkim
dosy¢ swobodnie potraktowane przez ludo-
wych malarzy ubiory wegierskich pandurow,
oraz witoscian stowackich, czerpane najpraw-
dopodobniej za posrednictwem popularnych
ilustracji pochodzenia przemystowego a przed-
stawiajacych sceny z zycia Janosika.

PRZYPISY

1) A, Fischer: Lud polski, Lwow 1926, str. 107.
?) J. Grabowski: Obrazy zbojnickie na szkle. Pol. Szt.
Lud., nr 1/2, 1947, str. 42

%) A Magyarsag Neprajza, 1941. T. 1V,
tabl. III

4 T. Seweryn: Parzenice goralskie, Krakow 1930.
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JAHHBE R UKOHOI'PA®UI KAPTUH AHOCHKA, PUCOBAHHEIX HA CTEKIE

Ha rteppuropnm, HaceseHHON NONTANRCKNIME TOPUAMA, B I0MKHON uacrm vesna Hopwiit Tapr, B nepesencknx mafax Berpevaimen
RApTUHEL, PHCOBAHHBIE Ha OGPaTHON CTOpOHE CTEKIA, M300PAKAIONNIE UONOTYPHOTO CPENN NOMLCKUX MOMTATHCKIX TOPIEB CJIOBALK(TO
pasboitanka drocuka.

OTH KapTHHBL, Ha KoTophix SIHOCHK OHIBaer m30GpazkeH B OKPYZKEHIIL WIEHOB CBOCr0 pas0oiiHNybLero oTpaja, HHOTAA PaceMaTpUBAIICEH
KaK HCTOYHNE C(BlIeHHil O JABHBIX HAPHAAX HOATAIbCKUX TOPIEB.

OnHaxo anaims Hapsjion, B KOTODHIX BEICTYIAIOT n300paskeHHble Ha KApTHHAX pPAsCOMHMKW, NOKABHIBAET, UTO WX ONEHKIA npenmy-
HIECTBEHHOTO My#Oro 1poucxoxienud. I'onoBHble yGOPEI, KpacHble OpIORH KOMAHIMpA, KAk 1 BOOOHIe BHIINBKH Ha Oploxax 3am-
CTBOBAHbL OT TAK HA3KLIBAEMBIX <NAHAYPOB> (pue. 1, 2, 3), T. e. or wacrHOil crpaskm, crymameii IpH IBOpax BEHIePCKHX MaTHATOB.
d1a cTpai 3aHIMAIACH HCKOpeHeHHeM pasbost. Mubie moxpoGHocTH HAapSJIOB, Kak HampuMep pyOamKN ¢ VEPANIAIOUIME WX BBIIIE-
KaMmil Ha IVIeYaX 1 Y MAHIKETOB PYKABOB 3aMMCTBOBAHBL OT HADSIIOB, YHOTPEC/SEMBIX CIOBAKAMIL

Berpeuaommecss 1 Tloabime xapruner ¢ maobpasmennem orpsga Snocmra orvacr IPeJICTaBIAI0T CO00H CNOBANKMIT MMIOPT, & YaCTHIHO
nponexonar u3 cepepuoil croponsr Tarp, Gyxyenm ocHOBamB Ha croBamEMX o6pasuax. B Biy raxoro moxoswennsi semeii ori K| THHBI
HE MOMYT CIVKHTH B Ka4eCIBe HKOHOTPA(IYeCKOTO MarepHala sl McCAELOBAHUS HAPAZOB NOILCKAX HOATATLCKIX TOPIeB.

COMMENTAIRE SUR L'ICONOGRAPHIE DES PEINTURES
SUR VERRE ,JANOSIK*“

Au pays des montagnards, dans la partie sud du district de Nowy Targ, on trouvait dans les chaumiéres des
villages des peintures sur verre slovaques représentant le bandit slovaque «JANOSIK» si populaire parmi les
montagnards polonais.

Ces peintures montraient JANOSIK entouré de sa bande et servaient parfois d'information sur l'ancien costume
des montagnards.

En examinant les vétements des bandits, on remarque que les costumes sont pour la plupart de provenance
étrangére. Le couvre chef, le pantalon rouge et les broderies des pantalons, sont les mémes que chez les Pan-
dours, (fig. 1, 2, 3) escorte privée des magnats hongrois, garde, qui justement faisait la chasse aux bandits,

Quant aux autres détails du costume, par exemples les manches de chemise brodées, on les retrouve chez les
Slovaques.

Les tableaux représentant la bande de JANOSIK sont en partie importés de Slovaquie ou bien ont été exécutés
du cote Nord des Tatra, mais copiés des modéles slovaques.

C'est par conséquent un matériel iconographique inutilisable quand il s'agit d'étudier le costume des montag-
nards polonais.

COMMENT TO THE ICONOGRAPHY OF JANOSIK PICTURES
PAINTED ON GLASS

In the region of the mountaineers, in the South part of the district of Nowy Targ, one used to find in many cotta-
ges pictures painted on the reverse of a glass-pane, representing the robber chieftain Janosik, so popular among
Polish mountaineers. The pictures of Janosik in the midst of his band were considered as a source of information
as regards the ancient mountaineers clothing. When one analyzes the dress of the robbers in painting it becomes
apparent that it is mostly foreign. The head-coverings, the red trousers of the chieftain, and in general the embroi-
deries on the trousers are taken from the Pandours, (fig. 1, 2, 3), the private body-guard kept by hungarian mag-
nates for the purpose of destroying robbers. Other details of dress, for example shirts with ornamental embroideries
on the arms and at the end of the sleeves are taken from the garb of the Slovacks. The pictures representing the
band of Janosik found in Poland are partly imported from Slovakia, partly made on the northern side of the Tatra
mountains, but always related to Slovack models. It is evident that these pictures cannot serve as an iconographi-
cal material for researches as regards the garb of Polish mountaineers.
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KONKURS NA WNETRZE

WELADYSLAWA
K O L AG O

Z inicjatywy Departamentu Tworczosci Artystycznej
Ministerstwa Kultury i Sztuki Wydziat Kultury i Sztuki
Warszawskiego Urzedu

Wojewodzkiego zorganizowat

w maju 1949 r. konkurs na wnetrze chaty kurpiowskiej.

©

Konkurs ten jest druga, tego rodzaju, impreza w Pol-
sce, gdyz pierwszy konkurs na wnetrze izby odbyl sie
we wrzesniu 1948 r. we wsi Zalipie pow. Dabrowa Tar-
nowska.

Celem tego rodzaju konkursow jest podtrzymanie tra-
dycji zdobienia chat, oraz wyszukanie artystycznych ta-
lentow wiejskich.

Okazalo sig, ze tradycja zdobnicza na Kurpiach, cho¢
w zaniku, szczegolnie w poludn.-zach. czesci regionu,

przechowuje sie jeszcze w oryginalnych formach.

. Wneltrze chaly R. Skiodzkiej we wsi Swidwiborek, g. Myszyniec, pow. Ostroteka

Konkurs objal wsie z terenu pow. ostroteckiego i pul-
tuskiego. Z pierwszego brato udzial trzy gminy: Kadzi-
dlo, Myszyniec i Czarnia («Puszcza Zielona»), gdzie
uprzednio wytypowano 31 chat. W powiecie puttuskim
konkurs objat tylko 12 chat z 3 gmin: Zatory, Obryte
i Wyszkow («Puszcza Biata»).

Izby kurpiowskie na Swieta Wielkanocne przybieraja
odéwietna szale; mieszkancy biela $ciany, myja belko-
wanie, podlizymujace powalg, strojac je w nowe wy-
cinanki. Tam zazwyczaj sa izby najstrojniejsze, gdzie
dziewczeta w rodzinie.

Wycinanki w chacie kurpiowskiej zdobia przede wszyst-
ki kat izby z obrazami, a poza tym pozawieszane sa

na $cianach, tworzac rytmiczne szlaki. Na belkach pu-
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tapu zawieszaja przewaznie wycinanki — kota i gwia-
zdy, tworzace fryz, co na ciemnym tle dfewna daje po-
zgdane efekty. W oknach firaneczki z biatej bibutki,
a u sulitu pajgki ze stomy lub grochu («kierce») zamy-
kaja artystyczna catosc.

Sposrod chat z terenu «Puszczy Zielonej» niektore osia-
gnely wysoki poziom estetyczny. Np. Czestawa Konopka
we wsi Tatary z zamilowaniem zdobi swoja izbe, za co
otrzymata stusznie I nagrode (ryc. 2). Wnetrze jej chaty,
z prostymi sprzetami domowymi, odznacza sie spe-
cjalna czystoscia, tadem i barwnoscia, tworzac harmo-
nijng catosc.

Wsréod zdobniczek-Kurpianek, Konopkéwna ma wyjat-

kowe odczucie barw. Ich delikatny dobor w kwiatach

I*'r.a.(/ment wnetrza chaty Czestawy Konopkéwny we wsi Taltary, gmina Kadzidto, powial Ostroteka

pdf)ierowy('h posiada szczegolny urok; w wycinankach
widac¢ daleko posunieta lekkos¢ i finezje, specjalnie za$
«leluje» $wiadczqa o wlasnych pomystach tworczyni.
W chacie tej mozna oglada¢ jednoczesnie wszystkie
ozdoby typowe dla izb kurpiowskich. Tworczyni ich
jest pierwsza w gminie kadzilanskiej artystka zdob-
niczka.

Dominujacym kolorem jest tutaj czerwony i ciemnonie-
bieski. Procz bogatych wycinanek zauwazymy u Konop-
kow interesujace w ksztalcie tradycyjne ciasto obrze-
dowe — wypiekane na Nowy Rok i Trzech Kréli («Nowe
Latko» ryc. 3, jelenie ryc. 4).

Skromniejsze, ale rownie ciekawe, wnetrze znaleziono

w gminie myszynieckiej we wsi Swidwiborek u Rozalii
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Ryc. 3. Ciasto obrzedowe (,,Nowe Latko*) wykonane przez
Cz. Konopke we wsi Talary, gm. Kadzidto, pow. Osiroi¢hka

Ryc. 5. Fragmen! wnetrza chaty Rozalii Samsel
we wsi Czarnia (gmina), vowiat Ostrotgka

Skrodzkiej. Rzadkim pomystem dekoracyjnym w tej izbie
jest czerwony szlak z kogutéw w roznych odmianach,
do tego za$ dobrane barwa talerze zdobig kat gospo-
darczy izby (ryc. 1). Rozmieszczenie wycinanek na $cia-
nach, jak i na belkach, dokonane jest z umiarem i zhar-
monizowane z caloscia wnetrza. Na S$cianach jest duzo

wolnej przestrzeni, nie wida¢ tam przetadowania.

Obfitoscia wycinanek wyrdznia sie mieszkanie Leoka-
dii Pac we wsi Pelty (gmina Myszyniec); nie tworza one
jednolitego szlaku, lecz kazda $ciane potraktowano

w sposob odrebny.

Oryginalnie réwniez przedstawia sie izba Stanistawy
Samsel we wsi Czarnia (gmina), gdzie z kolei przoduje
tkanina. Wystepuje tam, rzadko spotykana na Kurpiach,
tkanina z motywem zdobniczym zwanym «cebulka». Na
t6zku lezy ciekawy pod wzgledem ornamentu i doboru
barw «kraciak». Wycinanki u Stanistawy Samsel, to

przewaznie pawie i koguty (ryc. 5).

Zainteresowanie konkursem w powiecie pultuskim bylo
znacznie stabsze. Wnetrza tutejszych chat pomimo sta-
rannego urzadzenia sa ubozsze w zdobienia, a prosty
sprzet ludowy wypieraja miejskie, niewyszukane me-
ble.

Wycinanki ‘pultuskie sa bardziej proste, nie siegajace
precyzji poprzednich. Zarysowuja sie tu wyraznie trzy
typy: wstazki, zielka i kota.

Jedno z bardziej udanych wnetrz, to izba Adama Prusa

we wsi Drwaly, gmina Zatory. Calo$¢ utrzymana jest

w jasnym kolorze. Kazda $ciana, potraktowana odreb-



Ryc. 4. Ciasto obrzedowe (jelenie) wykonane przez Cze-
stawe Konopke we wsi Tatary, gm. Kadzidto, pow. Ostrolgka

Ryc. 6. Fragment wnelrza chaly Piotra Liskiewicza
we wsi Sadykierz, gmina Obryle, powiat Putlusk

nie, tworzy niezalezng cato$¢. Nowoscia sa «ziela» troj-
dzielne, w ktorych ciekawe jest zestawienie barw np.
jedne z nich utrzymane sa tylko w kolorach zimnych
inne zas w cieptych.

U Katarzyny Rudnickiej we wsi Dabrowa gm. Wyszkow
wyrozniaja sie obrazy upiekszane, jak powiada autorka,
«podawnemu». Tworza one udana kompozycje, w ktorej
wycinanki z biatej bibutki lacza obrazy wspolnym szla-
kiem. Na pas wycinanek biegnacy wzdtuz wszystkich
scian skladaja sie «zielka», «wstazki» i «kétka». Catosé
zamyka wiszacy po srodku putapu pajak ze stomek i bi-
butek kolorowych.

Podobne wycinanki znalazly sie w izbach Wtadystawa
Zaremby we wsi Grodek Rzadowy gm. Obryte oraz Pio-
tra Liskiewicza we wsi Sadykierz tejze gminy. W obu
wystepuje szlak z wycinanek figuralnych, przedstawia-
jacych obrazki z zyia codziennego. Stare sprzety uzu-
petniajg te rzadkie juz w pow. pultuskim «tradycyjne»
izby.

Komisja Konkursowa wyroznila pierwszymi nagrodami
8 wnetrz, drugimi 12, dajac poza tym trzecia nagrode
dla pozostalych uczestnikow.

O ile wznowione tradycyjne zdobienie chat nie ograni-
czy sie tylko do dni konkursowych, a bedzie wyrazem
stalego dazenia ludu wiejskiego do utrzymywania pie-
kna wokoétl siebie — podjete imprezy spetnia swe za-
dania.

Nie mozna nie wspomnie¢ na zakonczenie o serdecznej
goscinnosci z jaka wszedzie spotykala sie Komisja Kon-

kursowa.




K R ) N J K A

WYSTAWA POLSKIEJ SZTUKI LUDOWEJ W KIJOWIE

Prasa Ukrainy Radzieckiej poswieca wiele uwagi wysta-
wie polskiej sztuki ludowej w Kijowie. «Wystawa ta
stala sie jeszcze jednym ogniwem, laczacym bratnie na-
rody stowianskie — pisze L. Wiadicz w artykule p. t.
«Tworczos¢ wyzwolonego narodu» zamieszczonym w pi-
$smie «Radjanskie mustectwo» z dnia 25. 5. 1949 r. Autor
“artykutu podkresla, ze zawsze bogata sztuka ludowa
w Polsce dopiero obecnie dojdzie do szczytu swego roz-
woju, Polska Ludowa bowiem otacza najtroskliwsza
opieka ludzi utalentowanych.

Starannic przygotowana wystawa — pisze dalej autor
obrazuje wszystkie galezie polskiej sztuki ludowej
'i przemystu artystycznego, podkresla tez $ciste wiezy,
taczace polska sztuke ludowa z ukrainska. Fakt pozwala
stwierdzi¢, jak bliskie sa duchowo oba narody stowian-
skie.

«Prawda Ukrainy» z dnia 22. 5. br. poswieca wystawie
kijowskiej 2 artykuty. Pierwszy, podajac przebieg otwar-
cia wystawy, zwraca uwage na jej znaczenie kulturalne
i polityczne. Drugi, pisany przez A. Krzyzyckiego p. t.
«Tworczos¢ bratniego narodu polskiego», poswiecony
jest merytorycznej stronie wystawy. Autor przeprowa-
dza dokladna ocene poszczegdlnych eksponatow, pod-
noszac ich wartos¢ artystyczna i specyfike narodowa.
Na szczegdélna uwage — podkresla autor — zasluguje
fakt, ze wiekszos¢ eksponatow pochodzi z okresu powo-
jennego. Fakt ten $wiadczy dobitnie o bujnym rozwoju
sztuki ludowej i przemystu artystycznego w Polsce De-
mokratycznej.

160 Reprodukecje na str. 137, 138, 139 i folografie na str. 156, 157, 158, 159 wykonat St. Deptuszewski
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