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BRye. 1. Skrzrria ze wsi Kaszéw ololice

Odmienny typ diuta badz pily (np. do tarcia

drzewa wzdtuz), umiejetnos¢ plawienia, kucia
1 hartowania metali (przede wszystkim zelaza), lub
inny podstawowy sposob ich obrobki, czy tez udo-
skonalenie warsztatu tkackiego przez wprowadze-
nie wiekszej ilosci nicielnic, kotowrotek oraz inne
narzedzia pracy i nowe techniki, po‘awiajace sie
W roznym czasie na horyzoncie wynalazczoéci
technicznej, posiadaly latwiejszy dostep do samo-
wystarczalnej ekonomiki chlopskiei niz gotowe
wytwory przemystowe. Powyzsze twierdzenie byé
moze da sie interpretowa¢ znacznie szerzej. To zna-
czy, ze po bardziej wszechstronnym oéwietleniu
proceséw prowadzacych do dekompozycji kulturo-
wej i do utworzenia sie odmiennych poziomoéw
kulturowych wewnatrz grupy, byé moze da sie

ustali¢ ze pierwsze znamiona formowania sie pa-

LUDOWEJ

WITOLD DYNOWSKI

Krakowa. Polsha. fut.  St. Deptuszewski.

raleli cywilizacyjnych i co za tym idzie — pierw-
sze drgniecia wskaznika dla ludowej tworczosei
artystycznej, poprzedzajacej jego wznoszenie sie na
skali chronologicznej (zob. przyklad cyt. cz. II zesz.
listopad-grudzien 1948), beda zwiazane nie tyle
z infiltracja gotowych dobr przemystowych i goto-
wych wzoréw do nasladownictwa co z upowszech-
nieniem sie dotychczas nieznanych narzedzi i z po-
znawaniem podstaw nowych technik obrébki su-
rowcow. W zadnym jednak wypadku nie popelni-
my bledu jezeli w kregu zjawisk nas interesujacych
uznamy wszelkie inowacje techniczne za kataliza-
tor dla wiekszosci przeobrazen kulturowych i za
jeden z najistotniejszych czynnikéw w ksztattowa-
niu sie paraleli cywilizacyjnych.

O tym, jak wygladaly poczatki
sie paraleli cywilizacyjnych w zasiegu geograficz-

formowania
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nym nie wiele co da sie powiedzie¢. By¢ moze prze-
btyski postepu technicznego przenikaly i zyskiwa-
ly na sile w miare jak rozpedzone koto historii
obrotami swymi chwytalo pozostajace w luznym
kontakcie grupy plemienne. Kolejno$¢ jednak jak
i poczatki sprzeszania si¢ z kierunkiem przeobrazen
zakre§lonym przez rozwoéj historyczny na ogoét sa
nam mato znane i posiadaig wiele stron niejas-
nych. Dla nas rzecz prosta najwieksze zaintereso-
wanie budzi obraz stosunkéw kulturowych, jakie
sie ulozyly pomiedzy zachodem i wschodem czy
tez poéinocnym-wschodem Europy.
obraz ten widziany jest przez

Najczesciej
pryzmat wigzow
ustalonych, na przykiad w s$wietle danych etno-
graficznych w postaci szlaku emigracyjnego, utar-
tego przez wplywy zachodnie. Szerzace sie z za-
chodu wplywy w swych falach i nawarstwieniach
jednak nie obejmowaly calej przestrzeni jednoli-
cie. W gre wchodzil tu zaré6wno moment odlegto-
$ci, jak i wystepujace przeszkody terenowe w dzi-
siejszym pojeciu nawet malc istotne, niemniej on-
gi§ decydujgce o zakloceniach ekspansi i o kroét-
szej badz dtuzszej izolacji kulturowej. OczywiScie
w tych warunkach nie moglo by¢ mowy ani o jed-
noczesnym tworzeniu sie paraleli cywilizacyjnych
ani tez o wystepowaniu jednakowe: ilo$ci wspol-
rzednych. Totez ze sposobu rozprzestrzeniania sie
wartoéci kulturowych dadza sie wysnué¢ analogicz-
ne wnioski do tych, jakie wyplywaly z obserwacji
sposob6w ich uwarstwiania. Chodzi mianowicie
o to, ze ,uhistorycznienie, czy tez moéwiac inaczej
iworzenie sie podstaw do dekompozycji kulturo-
wej i w nastepnym etapie do narastania paraleli

Ryc. 2. Skrzynia

debowa, wiek XVII. Holandia wsg.

cywilizacyjnych bedzie zawsze nosilo indywidual-
ne pietno dziejéow Srodowiska, w ktérym sie doko-
nywato. Dla tego tez stusznym bedzie raz jeszcze
podkreéli¢, ze nie mamy zadnych podstaw po te-
mu zeby kulture i sztuke tacznie z ich wytworami
traktowa¢ poza $rodowiskiem, w ktérym one pow-
stawaty. Nic wigc nas nie upowaznia do tego, zeby
nawet w stosunkowo waskim kregu, zakreslonym
przez ludowa twoérczos¢ artystyczna, wybrawszy
sobie dowolnie jeden punkt wyrokowaé poprzez
pryzmat najblizszego otoczenia o cato$ci. Zespot
zjawisk  wystepujacych w nieusystematyzowane:
twoércezosci artystycznej nie da sie potraktowac, ze
tak powiemy w czambul, to jest nie dadzg sie one
wpasowa¢ i umiesci¢ na jednej skali chronologicz-
nej ani tez oznaczy¢ jednym wskaznikiem. Wiado-
mosci o poczatkach ludowej tworczosci artystycz-
nej, o wystepujacych tu paralelach i o jej history-
cyzmie zawsze bedziemy czerpa¢ w kazdym $rodo-
wisku z osobna. Jezeli powyzsze procesy oznaczy-
my w sposéb juz przyjety, to ze wszystkich stron
otoczg nas szeregi wskaznikow, kazdy oznaczajac
odrebne dzieje rozwoju tworczosci ludowej. Oczy-
wiscie im glebiej siegniemy do przeszlosci, kierujac
sie ku punktom zwrotnym w dziele budowania
kultury i sztuki, tym bedzie odnalezé
w tych szeregach wieksza ilo$¢ elementéw sobie

trudniej

wspoélirzednych. Z dotychczasowych bowiem wy-
wodéw wynika, ze sprzeganie si¢ z obrotami kota
torach
dla przetwarzania wartosci kulturowych nie prze-

historii i ustawianie sie na rownolegtych

biegalo w jednym czasie i w sposob nie jednako-
wy. Czy pod tym wzgledem zachodza zmiany istot-
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niejsze, niejako w polowie drogi odmierzonej
W czasie, tj. mniej wiecej w koncowej fazie éred-
niowiecza. Ot6z, wiele przemawia za tym, ze w 6w -
czesnej Europie kulture najszerszych warstw ludo-
wych da sie juz podzieli¢ na zespoly, gdzie proces
uhistorycznienia poczynil postepy i na zespoly jak
gdyby jeszcze nie tkniete. Méwigc inaczej, jakkol-
wiek ekonomiczno-spoteczna $rednio-
wiecza zwlaszeza w jego fazie koncowej nie sprzy-
jata zywszej wymianie tresci kulturowych miedzy

zespolami o odmiennej dynamice rozwojowei, nie-

struktura

mniej tam gdzie proces uhistorycznienia kultury
krzepnacy ustréj
feudalny nie zdolal go zahamowaé.

ludowej poczynil juz postepy,
Narastajace
przegrody stanowe nie mogly zniweczyé skompli-
kowanego systemu polaczen, jakie zdotaty sie juz
uformowa¢ i utozy¢é pomiedzy wszystkim tym, co
bylo wytworzone i co tworzylo sie nadal w pta-
szczyznie zycia historycznego a kompleksami wy-
tworéw kulturowych, przetwarzanych bez jakiej-
kolwiek badz daznosci do systematyzacji. Stosunki
kulturowe sredniowiecza widziane od strony selek-
cji skladnikéow kulturowych na poszezegélnych
szczeblach drabiny spotecznej niewatpliwie stano-
wig zagadnienie pasjonujace i temat do specjal-
nych dociekan. Jest to jednak zagadnienie zlozone
i wykracza poza ramy niniejszego artykutu. Dla
dalszych rozwazan wystarczy jezeli uwypuklimy
jeden z podstawowych elementdw tego zagadnie-
nia, mianowicie tworzenie sie klasy rzemie§lniczej
i werbunek do rzemiosta. Wprawdzie inaczej wy-
gladato to w Niemczech, inaczej we Francji i Ni-
derlandach, inaczej znéw we Wtoszech, Austrii,
Czechach czy na Wegrzech. Niemniej utartym zwy-
czajem, wspolnym dla wszystkich bylo sieganie po
sity robocze do na‘szerszych warstw ludowych.
W tej chwili nie interesuje nas strona socjologicz-
zachodnio
i Srodkowo europejskiego w $redniowieczu. Nato-
miast waznym jest to, ze przez zetkniecie sie z rze-

na podstawy rekrutacyjnej rzemiosta

miostem a raczej z,peryferiami“ rzemiosta szeroki
0g61 ludnoséci z jego trzonem klasa chlopska zaw-
sze mial mozno$¢ rejestrowania  silniejszych
wstrzaséw wynikajacych z przeobrazen w kultu-
rze organizowanej planowo. Waznym jest réwniez
i to, ze pomimo poglebiania sie rézni¢ klasowych,
wlasnie dzieki kontaktom z rzemioslem i jego pe-
ryferiami szeroki og6t ludnosci byl takze w jakims$
sensie konsumentem débr wytwarzanych poza kre-
giem t. zw. kultury ludowej. W pierwszym rzedzie
wypadnie tu wskaza¢ na caly szereg umiejetnoSci
technicznych na narzedzia pracy a takze na gotowe
wyroby przemystcwe.

Dalsze dociekania na temat w jakim stopniu
kontakty z rzemiostem i jego ,peryferiami‘ wpty-

waly na ksztaltowanie sie ludowej tworczosci

Ryc. 3.

Niemcy,

Ornamentnadrzwiach szafy.
Bawaria we
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artystycznej przedstawiajg duze ryzyko. Wobec
niezmiernie skapych wiadomosci, odnoszacych sie do
omawianego okresu, kazde bardziej szczegétowe
wywody beda tu w gruncie rzeczy odzwierciedlaly
subiektywny punkt widzenia. Niemniej przy zacho-
waniu najwiekszej ostroznosci, tam gdzie jestesmy
skazani na btadzenie po omacku, jednoczeénie opie-
'raja;c sie¢ na przestankach, zaczerpnigtych z kregu
wiadomos$ci bardziej ugruntowanych!) mozemy
jednak wnosi¢é, ze w okresie $redniowiecza,
zwlaszcza na tle jego fazy koncowej nie tylko
da sie przeprowadzi¢ linie podziatu w kulturze lu-
dowej, Srodowiska
uhistorycznione od tych, ktére jeszcze nie weszly
na te droge, lecz réwniez, za posrednictwem ele-
mentéw sobie wspoéirzednych ustali¢ zarysy wiezi
juz zespalajacej wiekszo$é $rodowisk kulturowych
w Europie.

rozgraniczajaca dziedziny i
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1) Rekonstruujac szeregi rozwojowe wytworéw wy-
wodzacych sie z zespoldw kulturowych s$rodkowej
i zachodniej Europy stwierdzamy, ze wiekszo$¢ z nich
rozwijata sie stopniowo z zachowaniem nastepczosci
przemian bez wigkszych przeskokéw z jednego po-
ziomu na drugi. Pewna ich ilcs¢ w okresie $rednio-

P IS ¥

wiecza ulegla kolejnym przeobrazeniom, dajacym sie
umiejscowi¢ w czasie ze wzgladna dokladnos$cia. Przy
kompletnych mrokach otaczajacych procesy kultu-
rowe w $redniowieczu w wielu wypadkach powyzsze
dane beda stuzyly za jedyany drogowskaz.

Rve 4 Krzeslo we-
selne panny mto-

dej. Muzeum Gornej
Hesji weo

L‘HISTORICISME DANS L‘ART POPULAIRE.

Nous ne savons pas grand‘chose sur les commencements de la formation des paralleles de civilisation géogra-
phiquement parlant. Il est probable qu‘ils se formaient & mesure que la roue accélérée de I‘histoire entrainait
le reste des groupes de peuplades en contact relaché entre eux. Dtapres les données ethnographiques les
influences venant de 1‘Occident n‘agissaient pas sur toute une étendue uniformément. I entrait ici en ligne
de compte 1‘élément de distance ainsi que les obstacles de terrain de nos jours négligeables, mais qui pourtant
entravaient naguere l‘expansion ot décidaient de la durée de l‘isolement de culture. D‘aprés la maniére de
l‘extension des valeurs de culture on peut arriver par analogie a des conclusions semblables a celles qui re-
sultent de I‘observation cGe leur mode de se superposer. Il s‘agit notamment de reconnaitre que ,JIhistorisation ou la
formation des bases pour la décomposition de culture, et a l‘étape suivante la formation de paralleles dec
culture, porteront toujours la marque individuelle de I‘histoire du milieu ou elles s‘accomplissent, Les indi-
cations sur les commencements de la création artistique populaire, sur I‘apparition des paralleles et sur
leur historisation sont & éxaminer dans chaque milieu séparément. Examinons par exempie une des étapes
de développement qui nous intéresse; ainsi la derniére phase du moyen-age. Les relations de culture du
moyen-age au point de vue de la sélection des composants de culture sur les différents ¢échelons de 1€-
chelle sociale, présentent un sujet pour des recherches spéciales. Notre intérét est éveillé pour un des éléments
de base fondamentaux de cette relation, la formation d‘une classe manufacturiére et la recrutation a la ma-
nufacture. En Europe occidentale et centrale ces procés la avaient un cours different Toutefois, 1‘usage
général adopté par tous était de chercher la main d‘oeuvre dans les plus larges couches populaires, Sans
s‘arréter au coté sociologique de ce phénomene, il nous importe d‘observer que par le contact avec le
métier, ou plutot avec sa périphérie, la grande majorit¢ de la population avec son point d‘appui, c'est a dire
la classe paysanne, avait toujours la possibilit¢ d‘enregistrer les plus fortes secousses provenant des trans-
formations de la culture organisée d‘aprés un plan préalable.

Bosserta -



MCTOPHUYHOCTb HAPOOHOIO UCKYCCTBA.

O navanax GOpMHPOEAHHS UMBMIIM3aUMOHHbIX Mapannened B reorpapHyeckom ob‘emMe HaM H3-
BECTHO He MHoro. BeposTHo OoHM ¢opMHpOBanucb MO Mepe TOro, Kak pa3OrHaBlUeecs KOJieco
MCTOPHMHM 3axBaTbiBasio CBOMMH 00OpOTaMH HaxoAduiHecs B CNnabOM B3aWMHOM KOHTaKTe M/1eMeH-
Hble Tpynnbl. B ocBelleHWM STHOrpapHUHYECKWX [aHHbIX, MPOHHMKAKOLWME C 3anafa BIMSHHS He
OXBaTblBanHW BCEH TEPPUTOPUM OOMHAKOBO. 3reCb MMeNM 3HayeHHWe KaKk pacCTOsHHe, Tak M reo-
rparyeckie NpensgTCTBUS, B HbiHELIHEM TMOHUMaHHWH [a’Ke MaJlo CyleCTBEHHbI€, HO TEM He
MeHee SENSIOLMECcT HEKOrja pellaloliMMU B 3afepsKKe 3KCMNaHCHU W Ans Oonee uiau MeHee npo-
NOJKUTENbHONW KyNbTYpHOH u3onduuu. [lo3Tomy, u3 crnocoba pacnpoCTpaHeHHs KyJbTypPHbIX
LLlEHHOCTEH MOYHO CpefiaTb BbIBOAbl aHalOrM4yHble TEM, Kakue BbITEKalHW W3 HabniogeHus crno-
cofa WX HacjoeHus. BasKHO HMMEHHO TO, HTO WX BRJIIOYEHWE B MCTOPHIO MM, HHaye roBoOpS,
NOsIBIEHWE GCHOB KYNbTYPHOW [EKOMMO3WLUMH, a Ha CleayloleM 3Tane — OCHOB A Ha'péicfa'-
HUS LMBMIM3aLMOHHBLIX MapaljieneH, ecerga Oyner HOCHTb HMHAMBHAYyanbHbIH OTMEYaTOK MCTOPHH
TOH cpenbl, B KOTCPOH OHO npoucxoguno. CBegeHWs O HCTOKaX HapOOHOTO XYLOMKECTBEHHOTO
TBOpYECTBa, O BbICTYMAIOLIMX 3/1€Chb Napannensx MU O WX MCTOPUYHOCTH Mbl BCerna Oynem 4yep-
naTh M3 Ka)kACH cpeabl B OTAenbHOCTH. [lns npumepa pacCMOTPHUM OfMH W3 MHTEPECYHOLLMX
Hac 3TanoB pa3BUTHS — MOCHenHol0 $a3y cpeaHeBekoBbd. KynbTypHble OTHOUIEHWS cpeaHe-
BEKOBbLS, HabNOgaeMbe CO CTOPOHbI CENEeKUMH COCTaBHbIX KY/IbTYPHbIX 3/IEMEHTOB Ha pa3HbIX
cTyneHsix O6LIECTBEHHOM N€CTHULbI, COCTABNSIOT TeMy ANS CneudanbHbix MccnenoBaHui. Hac uH-
TepecyeT OfWH M3 OCHOBHBIX 3JIEMEHTOB 3THX OTHOWEHWH — TMOSB/IE€HHE PEMEC/IEHHOro Knacca
W npuBneyeHue Kk pemecny. B 3amagHoit M ueHTpanbHOM EBpone 3TH nmpouecchl He MpoXoaMnH
OIIMHAKOBO. Te€M He MeHee, MO YKOPEHHWBLIEMYCS MOBCEMEeCTHOMY obblyailo, Bceobwum 6b1o 06-
paiieHue 3a pabouel cunoi k Haubonee WMPOKWUM HapoaHbiM cnosm. He kacasich coumonoru-
YECKON CTOPOHbI 3TOrO SBIEHHWS, A4S HaC Ba)KHO TO, 4TO Grnaromaps COMPHKOCHOBEHHIO C peMe-
C/OM, a BepHee C ero ,,nepudepHsMU‘’ LUIMPOKHE MacChbl HaCeNeHWs C ero SAPOM — KPEeCTbSHCKHUM
KJJaCCOM — BCE€raa HMMeJsid BO3MOMKHOCTb MCMbIThbiBaTb Oonee CHiibHble MOTPSICeHHS, BbiTEKAIOLLHE

13 npeobpa3zoBaHUit B KynbType, OpraHu3yeMoi no nnaHy.

HISTORICISM IN POPULAR ART,

We know but little about the formation of parallels of civilisation in the geographical scope. They were
probably formed when the accelerated wheel of history drew in its orb the straggling tribe-groups in loose
contact with one another. Ethnographical researches enlighten us hat the influences spreading from the
West did not comprise the whole area uniformly, The mom=ant of distance had to be reckoned with and
also the ground-obstacles unimportant nowadays but decisive in the past as regards the impeding of expan-
sion and the longer or shorter stage of cultural isolation. The manner of spreading of cultural values helps us
to draw inferences analogicai to these which were the outcome of the study of the manner of their layers.
The point is that the: historization“, or in other words the formation of the basis for cultural decom-
position and in the next stage the growth of parallels of civilisation will always bear the mark of the history
of the centre in which they occur. Knowledge of the beginnings of the artistic folk-creation of parallels
appearing here and of its historicism will always be sought for in each centre separately. Let us for
example, consider an interesting stage of developement, the end-phase of the Middle-ages. Relations of me-
diaeval culture seen from the point of view of the selection of cultural components on separate rungs of
the social ladder, are a subject for a separate inquire, We are interested in one of the basic elements of this
relation; the formation of a handi-craft class and the recruiting to this craft. In Western and Central Europe
those processes differed in their course. The custom common for all was to look for workmen in the largest
layer of the population. Setting aside the sociological feature of this phenomenon it is of importance to
observe that through contact with handicraft, or rather with its ,peripheries”, the great majority of the po-
pulation with its back-bone the peasant class, always had the possibility of registering greater shocks which
were the outcome of fransformations occuring in the planned organisation of culture.

Reprodukcje wykonat Stefan Deptuszewski
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MALOWANE ZREBY
CHALUP WIEJSRICH

Malaturami wykonywanymi na zewnetrznych
Scianach wiejskich budynkéw zajmowano si¢ u nas
dotychczas bardzo malo. Gar§¢ rozproszonych in-
formacji, kilka fotografii i rysunkéw rozrzuco-
nych w réznych pracach stanowi caly nasz doro-
bek na tym odcinku, a szkoda, gdyz zaniedbany
ten dzial ludowej twoérczosci bynaj-
mniej nie ustepuje innym, ktére wiecej na scbie
skupiaty uwagi.

plastycznej

Pierwociny malarskiego zdobnictwa zewnetrz-
nych $cian doméw wiejskich siegaé moga czasow
odlegtych. Na terenach niemieckich zdobienie nie-
ktérych czesci budynku malaturami wykonanymi
przy pomocy gliny wystepowalto juz w czasach
Tacyta.l) Czy i u nas ozdoby tego rodzaju siegaja
w przeszlo$¢ odlegla trzeba byloby dopiero zbada¢
przeszukujac zrédla historyczne. Na razie mozna
tylko ogélnie powiedzie¢, ze tak czeste w Polsce
jednolite bielenie zreb6w poprzedzane bywa przez
bielenie wzorzyste.

Na terenach, gdzie dopiero dzi§ obserwo-
wac pierwsze poczatki bielenia
béw wapnem jak np. w niektérych wsiach Be-
skidu Zachodniego (Zywieckie, okolice Babiej Go-
ry, Ru$§ Szlachtowska, Zachodnia Lemkowszczyzna
etc.) bielenie $cian rozpoczyna sie od malowania

mozna zre-

ROMAN REINFUSS

na biato szpar miedzy belkami (ryc. 7), znaczenia
zrebu szeregami pionowo, czy poziomo biegnacych
kropek (ryc. 8)?), lub wykonywaniem otokéw koto
okien. Na Orawie czesto widuje sie bielenie samych
zakonczen wegtow.

Z tych niepozornych zaczatkéw rczwija sie na-
stepnie linia falista (ryc. 3), lub krata,
prosta (ryc. 4) czy ukos$na3). Powstaja uklady pa-

lamana,

sowe skladajace sie z dwu lub wiecej elementéw
jak np. linii falistej i kropek (ryc. 5), czy trojka-
tow, ktore niekiedy mimo swej prostoty sprawiaja
wrazenie duzego bogactwa (ryc. 17 Tabl. V, 1).

Fakt, Zze na terenach caltkowicie dzi§ opanowa-
nych przez zreby jednolicie bielone (np. Krakow-
skie lub Opoczynskie) wystepuja jeszcze owe pry-
mitywne zupelie malatury (ryc. 2), wskazuje na to,
ze kiedy$ wzorzysty sposéb malowania zrebow mu-
sial by¢ w Polsce bardzo rozpowszechniony.

Obok sciSle geometrycznych pojawiaja sie tez
na zrebach motywy ro$linne (ryc. 1) najczesciej
w formie jodetki (tabl. III, 1, 10), lub kwiatu wy-
rastajacego z doniczki (Tabl. IT 2, Tabl. IV 2, Tabhl.
Vv 5 7).

Motywy roSlinne wystepuja badZz samodziel-
nie, badz (co zdarza sie czesciej) w potaczeniu z geo-
metrycznymi (ryc. 10, Tabl. V 7).
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Ryc. 1. Motyw malowany wapnem na drzwiach chatupy. Solinka pow. Lesko. Fot. R. Reinfuss 1937
Ryc. 2. Malowane zreby budynkéw gospodarczych. Zatoka powiat Bochnia. Fot. R. Reinfuss 1939.

Opisywane tu malatury, wykonywane wapnem
w kolorze biatym lub niebieskim wystepuja prze-
waznie na tle surowego spatynowanego zrebu.
Wyjatkowo tylko bywa on wczesniej pokrywany
inna farba w kolorze kontrastujacym. I tak np. na
srodkowej Lemkowszczyznie w powiecie krofnien-
skim (wie$ Ropianka i sasiednie) zapuszczaja zrab
chalupy odpadkami ropy naftowej na kolor czar-
ny?4), w Krakowskim (w Burowie
i kilku innych wsiach lezgcych koto Zabierzowa),

Kleszczowie,

przed ,bieleniem na siwo‘ szpar miedzy belkami,
maluja caty zrab farbg jasno brazowa. Na pogra-
niczu lemkowsko-bojkowskim w dorzeczu Oslawy
i Solinki zreby chalup pomalowane sa od zewnatrz
farba koloru terakota, powstala z utartej palonej
glinki, na ktérym to dopiero tle wystepuja ostro
biate pasy biegngce miedzy belkami zrebu i inne
zdobienia wykonane wapnem®). Drzwi i wrota
boisk malowane tam sa glinka naturalng na kolor
jasno z6lty, podobnie jak w bielonych chatlupach
Dolinian z okolicy Sanoka, Tyrawy Woloskiej czy
Mrzygtodu. Na Powislu Dabrowskim (Pilcza Zeli-
chowska, Zalipie) $ciany malowanych w kwiaty
budynkéw gospodarczych (chlewy, stajnie) zatozo-
ne sa poprzednio jednolitym ttem w kolorze kre-
mowym, jasno-brazowym lub rézowym (ryc. 9).

Wzory wykonywane wapnem na zrebie ustepuja
z czasem malowaniu catych $cian wapnem na ko-
okolicy jest
zwyczaj (jak w Krakowskim) dodawania do bie-

lor biaty lub ,siwy“ o ile w danej

lidta farby n’'ebieskiej.

Zdarza sie, ze jednolicie bielg tylko jedna cze&é
budynku np. mieszkalna, podczas gdy sien i czeéé
gospodarcza pomalowana jest po staremu w pa-
sy (ryc. 5). Czesto starszy, wzorzysty sposéb malo-
wania znika z licowej $ciany budynku ale utrzy-
muje s'¢ na S$cianie szczytowej (ryc. 11) lub na
budynkach gospodarczych®).

Niekiedy na bialo malowanym zrebie chalupy
pojawiaja sie z powrotem kolorowe zdobiny. W ro-
ku 1937 spotkalem w Wetlinie (pow. Lesko) cha-
hupe o $cianach jednolicie wybielonych, ktoéra
szpary miedzy belkami wymalowane miala czerwo-
na farba z palonej gliny. Tym samym kolorem
wykonane tez byly jodetkowate motywy zdobiace
wegly i §ciany budynku (Tabl. III, 5). Podobne od-
wrécenie kolorow powszechnie w danej okolicy
stosowanych zdarza sie jednakowoz zupelnie wy-
jatkowo. Zwykle na bielonych $cianach chalup za-
czyna rozwijaé sie zdobnictwo odmienne od pier-
wotnego., Spotykamy tu bowiem motywy o prze-
wadze elementéw ro$linnych, wykonanych jedno
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Ryc. 3. Chalupa malowana wapnem w linic  faliste.

Osonowice Opoczno  Fot. R, Reinfuss  1949.

POLv.

lub wielobarwnie, ktore skupiaja sie dookola okien
i drzwi, rzadziej za$§ pokrywsaja cale Sciany bu-
rynku.

Malatury takie bardzo prymitywne, wykonane
jednobarwnie kolorem niebieskim (,,lakniuso-
wym*), zanotowano w Radomskim (Tabl. I)7), na
zachodniej Lemkowszczyznie®) i kolo Opoczna.

Wielobarwne ozdoby ros$linne malowano jeszcze
przed I wojnag $wiatowa w Bronowicach kolo Kra-
kowa (ryc. 22)%), dzi$ spotyka sie je na Powislu
Dabrowskim (ryc. 9).

Ostatnio, w zwiazku 2z badaniami terenowymi
prowadzonymi przez Sekcje Zdobnictwa i Budow-
nictwa P.I.B.Sz.L., odkryty zostal w okolicy Me-
dyki i Pozdziacza (na poéinoc od Przemyséla) intere-
sujacy osrodek ludowego malarstwa, w ktorym, na
tle wybielonych $cian chalup, rozwinela sie poli-
chromia o przewadze motywow geometrycznych,
czesciowo za$ roslinnych, ujmowanych stosunkowo
dosy¢ naturalistycznie.

krate.

malowana

Ryc. 4.  Chatupa wapnem  w

Problem kompozycji w malarskim zdobnictwie
zrebow przedstawia obraz skomplikowany.
Rusinow  pow.  Opoczno Fot. R. Reinfuss 1949.



Ryc. 5. Chalupa biclona w czesci mieszkalnej jednolicie, w cz. pospodarczej w deseri.

Radzice Duze pow. Opoczno.
Fot. R. Reinfuss. 1949.

Nigdy prawie nie zdarza sie, azeby budynek irak-
towany byt jako blok jednolity, w ktéorym wszyst-
kie cztery $clany zewnetrzne sa jednakowo rozwia-
zane pod wzgledem zdobniczym. Zwykle ozdobnie
tylko
szezytowych Scian budynku.

Na wschodniej Lemkowszczyznie a czasem tez

malowana jest §ciana licowa i jedna ze

i w Opoczynskim (np. chalupa z Ogonowic ryc. 3)
$ciana szczytowa i frontowa bywaja malowane jed-
nakowo. Na Powislu Dagbrowskim w domach miesz-
kalnych dawne wzorzyste malowanie zrebhcew spo-

tyka sig¢ raczej na Scianach szczytowych, podczas
gdy Sciany licowe bywaja gladko bielone.

W zagrodach jednobudynkowych, gdzie czes¢
mieszkalna i gospodarcza znajduja sie pod wspol-
nym dachem, zewnetrzne $ciany izby bywaja bie-
lone, podczas gdy $ciany stajen, czy stodoty posia-
daja tylko malowane szpary lub inne ozdoby jak
np. szeregi kropek, zygzaki itp.

Na pograniczu temkowsko-bojkowskim w dorze-
czu Solinki cze$¢ mieszkalna budynku z frontu

i u szczytu pomalowana jest palona cegla na ko-

Ryc. 6. Malowana wapnem

chatupa

towickhka

wedtus publikacji Griesebacha.



s

Ryc. 7. Chatupa malowana wapnem w poziome pasy. Pielgrzymka pow. Jasto ot. R. Reinfuss 1933.
2 2\ )] o A

BRyc, 8. Chatupa malowana wapnem w pionowe szeregi hkropek. Leluchéw pow. N. Sqcz. fot. R. Reinfuss 1936.
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lor terakota, podczas gdy w czeSci gospodarcze] {i
pozostawiony jest zrgb w stanie surowym. W do- ‘d

rzeczu Ostawy cze$é gospodarcza bywa pokryta, ‘
w odréznieniu od mieszkalnej, nie palona, lecz r ‘

76ttg glinkal9).

Ozdoby malowane na $cianie moga badZ jedno- ::i

licie wypeliaé cala powierzchnig, badz skupia¢
sie tylko w pewnych jej partiach. Do pierwszej
grupy nalezy przede wszystkim szeroko w Polsce

)\
ulil
< & €

potudniowej i $rodkowej rozpowszechnione malo-

wanie zrebéw wzdtuz szpar miedzy belkami, a tak-
7e malowanie w pionowe, czy poziome szeregi
kropek (wystepujace dosé czesto, zwlaszeza u Wen-
grinéw z Leluchowa i Dubnego kolo Muszyny,
ryc. 8), krat prostych, czy sko$nych, réwnolegle po-
ziomo biegnacych linii falistych, czy nawet jak np.
w Lowickim (ryc. 6) i na Powislu Dabrowskim

(ryc. 9) motywoéw roslinnych.

W przypadku, gdy $ciana bielona jest w szpa-
rach miedzy belkami (ryc. 7), lub tez gdy motywy
pasowe biegnag wzdluz belek zrebu (ryc. 17), zacho-

dzi pelna zgodno$¢ miedzy ornamentem a struk-
turg architektoniczng podioza. Zgodnoé¢ ta bynaj-
mniej nie stanowi jednak ogolnie obowiazujace]
zasady, $wiadcza o tym zreby, w ktérych zdobiny
jak np. szeregi kropek (ryc. 8, 11), lub kwiatony
(ryc. 6, Tabl. V 5, 7) malowane s3 pionowo w po-
przek belek. W budynkach gospodarczych na Po-
wiélu Dabrowskim zdarzaja sie przypadki, Zze po-
wierzchnia $ciany zostaje catkowicie zamalowana

3. 0zdoby drzwi w Jastrzebi.
4, Ozdoba oknaw Jastrzebi nad Radomkgq.

5 s . : o s .

rozrzuconymi nieregularnie motywami roslinnymi r— e e

(rye. 15), A ALY ] 1

5 . 5 s s 9 9L )
Tam gdzie malowane zdobiny nie wypelniaja -l
jednolicie catej plaszezyzny, lecz skupiaja sie !‘, PR
] ¥

L& B " ~TEEm——
r A B L I C A I. R4
Ozdoby zrebéw w Radomskim wedtug M. Wawrzenieckiegc: 2
1. Ozdoba drzwi w Rogowej nad Radomkq. ‘ -
2,5 6 malowidta okien wykonane ,lakmu- '
sem  modrym" we wsi Mqkowsy Stare. , —

(€



widoczna jest
bryty budynku

jej czesciach,

w kompozycji che¢ podkreslenia

w poszczegdinych

przez rozmieszczenie zdobin na jego naroznikach
(ryc. 13), lub wzdtuz linii poziemych zamykajacych-
$ciane u gory i dotu (okolice Medyki i Pozdziacza
koto Przemysla, a czasem takze i w Sadeczyznie)'!).
Czesto, wystepujace przed zrab konce belek prze-
kresla sie dwoma przekatniami w formie litery
WX (Bystra koto Jordanowa), lub maluje na nich
jodetkowate motywy rosiinne (dorzecze Oslawy,
Solinki ryc. 21).

Ozdobione malatura zakonczenia belek uwypuk-
laja znakomicie rytmike architektonicznego po-
dziatu wnetrza budynku.

W Opoczynskim, w domach nakrytych dachem
dwuspadowym o $cianach szezytowych szalowa-
nych deskami, podstawa trojkata szczytowego za-
znaczona bywa przez szereg duzych bialych kro-
pek, nad ktérymi w posrodku wznosi sie réwniez
wapnem nakre$lony krzyz (tabl. V, 4). Podobny
motyw zanotowal S. Udziela

w $pichlerzu ze Starego Sacza (tabl. V, 6)'2).

na Sciance ganku

W wielu przypadkach zdobnictwo zewnetrznych
Scian budynku skup’a sie dookota okien i drzwi.
W formie najprymitywniejszej ozdoba ta redukuje

si¢ do biatego otoku wymalowanego dookola fra-
mugi, jak to widzimy w niektérych wsiach za-
chodniej Lemkowszczyzny (np. we wsi Florynka
ryc. 12), lub w Sadeczyznie (wie§ Przysietnica).
(Smolnik koto
Baligrodu) okna obwiedzone bywaja wapnem, sa-

Na wschodniej Lemkowszczyznie
me za$ ramy pomalowane sa na kolor zielony lub
niebieski co w potaczeniu z brazowym zrebem da-
je wrazenie duzej barwnosci. Na framudze, po bo-
kkach maluja wapnem jodeltki lub gwiazdki (ryec. 29
tabl. III, 6, 7). Na terenach gdzie zreby w calo$ci
bywaja malowane wapnem czesto dookola okien
zaczyna rozwija¢ sie jak to juz wyzej wspomnia-
tem zdobnictwo kolorowe. Wawrzeniecki w cyto-
wanej juz poprzednio notatce podaje rysunki kil-
ku tego rodzaju okien z Radomskiego (tabl. I, 2, 4,
5, 6). Ornamenty okalajace okna sktadaja sie z bar-
dzo prymitywnie zrobionych elementow ro$lin-
nych i geometfycznych, wykonane sa przy pomocy
niebieskiej farbki czyli tzw. w Radomskim ,lak-
musu‘. Ornament kolorowy mozna sporadycznie
spotka¢ réwniez na zachodniej Lemkowszczyznie.
Jako przyklad postuzy¢ moze zdobienie okna
w Bednarce (p. Gorlice), gdzie na bialym tle wyko-

rana zostala ramka z niebieskiej linii lamanej,

Ryec. 9.
we w s i

Polichromowana
IWVoli

Marie Janeczkhko
Reinfuss 1948

stiaijini;
Dabrouwa.

Sciana scczyltowa
Zelichowskiej

malowana przexz
Fio.t. R.

powial




z dwoma czerwonymi kropkami przy kazdym ze-
wnetrznym zatamaniu. Po bokach rozmieszczone
byty kwiatki koloru czerwonego z niebieska tody-
ga 1 listkiemS$).

Od wyzej opisanych odbiegaja swa dojrzalta for-
ma ozdoby nadokienne malowane przez Felicje
Kosieniakowa w Zalipiu koto Dgbrowy, wykonanc
kilku kolorami w formie bukietu, sktadajacego sie
z trzech duzych kwiatow z dwoma spiralnie po-
wyginanymi gatazkami. Calo$¢ komponowana jest
w formie niskiego trojkata réwnoramiennego
(ryc. 24 i 25).

Jeszcze inna forma zdobienia okien rozwinela sie
w kilku wsiach polozonych na poéinoc od Przemy-
$la (Pozdziacz, Medyka), gdzie okno obiega wielo-
barwny szlak zlozony najczeSciaj z motywow geo-
metrycznych (ryc. 16).

Tam gdzie w oknach przyjely sie okiennice spo-
tyka sie czasem na ich powierzchni malatury.
Zjawisko to wystepuje raczej w poludniowo-
zachodniej Polsce na stokach Sudetéw (okolice Je-
leniej Gory, Karpacza, Klodzka). W Polsce $rod-
kowej, gdzie okiennice w budynkach wiejskich

w ogodle wystepuja rzadko, malatury na nich po-
jawiaja sie sporadycznie (np. w Lowickiem lub

\\
Rye. 10. Szezytowa sciana domu malowana na konkurs w r.

1948 przez Leokadie Kosieniak w Zalipiu pow. Dqbrowa.
Fot. P. Reinfuss.

Ryc. 11. Sciana szczytowa domu przedstawionego na ryc. 10 przed konkursem malo-
wana byta w szerepgi pionowyeh kropek. Zalipie pow. Dagbrowa. Fot. R. Reinfuss.
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X

2 - 4

1 — 2. Wapienne. 3. Krywe. 4. Rozdziele pow. gorlicki.

5. Przegonina powiat wsorlichki

6. Wapienne gcorlicki

powiat

7. Przesonina powiat pgorlicki

8, Przesonina vcorlichki

powialtl

wrotach

TABLICA IL

Malatury  na

stodot i

w Woli Prymusowej w Opoczynskim). Na Slasku
motywami spotykanymi na okiennicach bywaja
naturalistycznie traktowane bukiety kwiatow.

Malowane ozdoby drzwi wystapi¢ moga badz na
futrynie, badz tez zewnatrz, na zrebie z czym spo-
tykamy sie np. w Radomskim (tabl. I, 1, 2), czy
Krakowskim (ryc. 22), a takze na samej tafli. Cze-
sto obydwa sposoby zdobienia wystepujg obok sie-
bie (ryc. 14). Motywami tych zdobin sa przewaz-
nie gatgzki i kwiaty, rzucone luzno (tabl. III, 10),
lub wyrastajace z doniczek. Z tymi ostatnimi spo-
tykamy sie na drzwiach chlew6éw na Powislu Da-
browskim (ryc. 14) w chalupach u kemkow za-
chodnich (tabl. II, 1, 2) i wschodnich (rye. 21),
a takze u sanockich Dolinian (tabl. IV, 2, 6).

Obok roslinnych trafiajg sie na drzwiach row-
niez motywy geometryczne (tabl. II, 3 tabl. IV, 1).

Bardzo ciekawie przedstawiaja sie malatury na
wrotach stodét.

Na bLemkowszczyZznie zachodniej (w pow. gor-
lickim) ozdoby te wykonywane bywaty wprost na
surowych deskach wr6t. W dorzeczu Ostawy
podobnie jak i u Dolinian sanockich koto
Birczy, Tyrawy Woloskiej, a takze w okolicach
Przemys$la, najpierw powierzchnie wrét pokry-
wano jasno z6ltym kolorem naturalnej glinki, a do-
piero na tym podkladzie malowano wapnem ro6z-
ne motywy. Pieknie zdobione wrota stodoly wi-
dzimy na fotografii (ryc. 18) przedstawiajacej cha-
tupe w Smolniku koto Baligrodu (Lemkowszczyzna
wschodnia). Powierzchnia wrét pomalowana tam
jest glinka naturalng na kolor jasno zétty. Wzdtuz
gérnej i dolnej krawedzi oraz S$rodkiem biegna
szerokie pasy barwy terakota (wykonane palong
cienkim
pedzlem przy uzyciu wapna. Pas gérny i dolny po-
siada na brzegach po jednym szeregu biatych kro-
pek w $rodku za$§ biegnie linia falista ztozona
z kreski cigglej miedzy dwoma
W pasie wewnetrznym przy brzegach widzimy
linie zygzakowata z kropkami w zalamaniach,
w poSrodku za$ szlak z ulozonych na zmiane

glinkg), na nich za$ zdobiny malowane

kropkowanymi.

ukosnych krzyzykéw i promienistych koétek z za-
znaczonym $rodkiem.1%)

Wolne przestrzenie zrebu miedzy wegltami a ok-
nami i drzwiami wypelniaja niekiedy pojedyncze
lub rytmicznie powtarzajace sie zdobiny roslinne
(jodetka lub kwiaton), czy geometryczne. Ze zja-
wiskiem tym spotykamy sie zar6wno na wschod-
niej Lemkowszczyznie (tabl. III. 5) jak i w Prze-

myskim czy Lowickim!%). Motyw powtarzajacych

drzwiach  na temhowszczyinie  zachodniej,



Ryc. 1. Fragment malowanego zrebu chatupy z dorzecza Ostawy.
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Ryc. 5. Chatupa bielona, pasy w szparach miedzy belkami i motywy jo-
dethowe wykonane czerwonq farbq z palonej glinki, Wetlina p. Lesko.

TABLICA III

Hustracje: 1, 6, 7, 9, 10 wyjete sq z pracy J. Tarnowycza
pt. Lemkiwszczyna reszta za$ pochodzi ze zbioréw autora.

Ryec. 8 Malowidto
na drzwiach, So-
linka pow. Lesko.

Ryc. 9. Malowidto
na drzwiach z do-
rzecza Ostawy.

Ryc. 2, 3, 4. Motywy wykonane czerwongq glinkq na
bielonym zrebie chatupy w Zubraczem pow. Sanok.
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Ryc. 6, 7. Sposéb zdobienia
okien z dorzecza Ostawy.
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sie rytmicznie kwiatonow znany jest tez z Opo-
czynskiego'l) (tabl. V, 5, 7).

Zbyt szczupty material jaki w tej chwili posia-
damy nie pozwala na razie na wyznaczenie doktad-
niejszego zasiegu, w jakim na terenie Polski wy-
stepuja zdobione zreby i jakie jest rozprzestrze-
nienie poszczegélnych motywoéw, czy ukladow
kompozycyjnych.

Ogo6lnie tylko
malarstwo na S$cianach chatup trafia sie w Pol-

powiedzie¢ mozna, ze ozdobne

sce poludniowej: na stokach Sudetéow i w catej Ma-
fopolsce, Na terenach centralnych Polski z wzorzy-

stym malowaniem zrebow spotykamy sie w Ra-
domskim, Opoczynskim, Lowickim, oraz spora-
dycznie w okolicach Iizy.

Na tle tego szkicowego potraktowania zasiggu
wyroznia sie kilka wazniejszych osrodkow, gdzie
zdobnictwo $cian wystepuje w formie szczegélnie
rozwinietej. Na potudniu do osrodkéw takich na-
lezy wschodnia Lemkowszczyzna, Powisle Dabrow-
skie i $wiezo odkryte przez pracownikéw Sekcji
W Polsce

centralnej na pierwszym planie wymieni¢ nalezy

Zdobnictwa centrum kolo Przemysla.

Lowickie.
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Ryc. 12. Zrab bielony tylko dookota okien.
Ryc. 13. Chatupa = Bialej

Dla kazdego z wymienionych o$rodkéw znalez¢
mozna pewng sume cech, ktéra charakteryzuje je-
go zdobnictwo i wyroéznia od innych. Zarysowu-
jace sie jednakowoz miedzy poszczeg6lnymi osrod-
kami réznice odnosza sie raczej do nabytkow now-
szych jak np. polichromia $cian, lub zdobnictwo
wprawdzie czysto wapienne ale bardzo rozwiniete.
Proste elementy zdobnicze jak np. kropki, linie
proste, tamane, jodelki itp. wystepuja jak widzi-
my z zalaczonego materialu ilustracyjnego w znacz-
nych od siebie odlegto$ciach na terenach Polski
a takze wychodza poza jej granice,

Wody powiat Nowy

Fot. R Reinfuss 1933.

w krophki na
Fot R

Florynka pow. N. Sqcz.

Tarn malowana naroznikach.

Reinfuss 1933.

Z teren6w poza polskich, bogatym zdobnictwem
zrebéw wyrdznia sie przede chatupa
stowacka. W. Cziczmanach na potudnie od Turczan-

wszystkim

skiego Sw. Marcina
$ciany pokryte bogata ornamentyka o motywach
geometrycznych wykonanych wapnem na surowym
drzewie (ryc. 26)").

pietrowe domy posiadaja

Na pograniczu Stowacko Morawskim koto Brec-
lavy na bielonych $cianach chatup wystepuja piek-
ozdoby
1 drzwilS). W Czechach czeste sa domy drewniane

ne wielokolorowe kwiatowe kolo okien

bielone tylko w szparach miedzy belkami



Ryc. 14. Malowane wapnem drzwi chlewéw w Woli Zelichowskiej pow. Dabrowa. Fot. R. Reinfuss 1948
Rye. 15. Drzwi i Sciana frontowa chlewu polichromowanego przez Felicje Curytowa w Zalipiu pow. Dabrowa. Fot. R. Reinfuss 1948.




TAB ]‘IC A IV Malowidla na wrotach stodét i drzwiach u Dolinian sanochich

(Wszysthkie miejscowosci

Ryc. I. Wies Siemiuszowa Ryc. 2. Rakowa

Ryc. 3. Wie$ Siemiuszowa  Rvyc. 4. Bircza Stara

&

O

Rye. 5. Wies Siemiuszowa Ryc. 6. Wies Siemiuszowa

ECN

212 Ryc. 7. Wies Siemiuszowa Rve. 8. 1Vies Siemiuszowa

8

potozone na pélnocny wschéd od Sanoka)

Na terytorium niemieckim malatury na bialym
tle wyprawionej $ciany wystepuja przede wszyst-
kim w czesci potudniowej, w Bawarii i Tyrolu,
gdzie na $cianie szczytowej spotyka sie nieraz bo-
gatg polichromie. Czesto bywaja to mato ze sztuka
ludowg zwigzane kompozycje figuralne jak np. po-
stacie $wietych w okolicy Ober i Unterammer-
gaul?) trafiajg sie tez jednakowoz, jak wida¢
z ryciny 19 malatury roslinne o charakterze cal-
kowicie ludowym2?). Kwiaty na $cianach domoéw
spotyka sie tez w Szwarcwaldzie. Na terenie ca-
tych prawie Niemiec, gdzie wystepuje konstrukcja
ryglowa, czy pruski mur, belki stanowiace szkielet
budynku bywaja podkres$lone kolorem innym niz
tto reszty Sciany. Czasem w poszczegdélnych kwa-
terach, belkowania pojawiaja sie tez malowane
zdobiny geometryczne lub ro$linne (np. w Gornej
Hessji). Prymitywne malatury wykonane wapnem
na surowym zrebie znane mi sa w tej chwili tylko
z Dolnej Saksonii, gdzie w okolicy Nienburga wy-
stepuja na $cianach budynkéw gospodarczych ma-
lowane wapnem kwiaty w doniczkach (ryc. 27).

Na poludniowym wschodzie interesujace malatu-
ry spotyka sie na fasadach doméw wloscianskich
w Rumunii na potudnie od Bukaresztu (Copaciu)
gdzie na tle bialej Sciany wykonane sa farba czer-
wong i niebieskg bardzo staranne pod wzgledem
rysunkowym motywy geometryczne, ro$linne
i zoomorficzne, a mianowicie ptaki (ryc. 23)*').

Zaréwno w Polsce jak i na wymienionych wy-
7ej terenach pozapolskich (Czechoslowacja, Niem-
cy) w zdobnictwie zrebow daja sie zaobserwowac
dwa wystepujace obok siebie sposoby malowania.
Jeden niewatpliwie mlodszy, polega na wielo-
barwnym zdobieniu fasady, zwlaszcza kolo okien
i drzwi, motywami roélinnymi lub nawet figural-
nymi (poludniowe Niemcy) ta czy inna droga
czerpanymi z inwentarza malarstwa stylowego,
glownie koscielnego.

Drugim sposobem jest malowanie, przewaznie na
surowym zrebie chatupy, ozdéb wykonanych wap-
nem, czy jasng glinka, Zespo6l stosowanych tu mo-
tywéw jest nadzwyczaj prymitywny. Ogranicza
sie on do najprostszych elementéw geometrycz-
nych i zupelnie schematycznie traktowanych form
roélinnych., Duzy zasieg geograficzny tych zdobin,
jak i ich bliskie pokrewienstwo z ornamentyka
wezesnohistoryczng wystepujaca np. na ceramice,
pozwala przypuszcza¢ iz w tym typie zdobnictwa
zreb6w mozna mie¢ do czynienia z tradycjami
bardzo odleglymi. Zbiezno$¢ geometrycznych mo-
tywéw wystepujacych dzi§ na zrebach chalup wiej-



TABLICA V.
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1. Malatura pod oknem. Libiszow gm. Buhowicc
now. Opoczno.
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4. Sposéb malowania szczytowych scian dachow.
Kruszewiec pow. Opoczno

{

<

2
P/
S

.Ia
<
'.

,—<

2 — 3. Malatura pod oknem. Zakosciele ym. Drze-
wica pow. Opoczno.

5. Malatura na scianie szczytowej domu w Li-
biszowie pow. Opoczno, szpary miedzy bel-
kami malowane wapnem, ,lachmusowym*
(wapno z dodatkiem farby niebieshiej).
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6. Malatura na sanku od spichiza, Stary Sacz
(wedtug fotografii publikowanej przez S.
Udziele w X t. Ludu).

skich z motywami spotykanymi na przyklad na
ceramice z okresu pierwszych Piastow nie jest by¢
moze zupein'e przypadkowa.

Wiemy o tym, ze zdobnictwo malarskie zrebow,
wywodzace sie ze zwyklego polepienia Scian gli-
ng®?), bylo i jest czynnoscig kobiet, te zas wedlug
przypuszczen profesora Kostrzewskiego??s), uzasad-
nionych wspolczesnym materialem etnograficz-
nym, zaréwno stowianskim??), jak i egzotycznym,
trudnity sie w czasach weczesnohistorycznych row-
niez wyrobem garnkéw glinianych.

7 Malatura na Scianie frontowej domu w Li-
biszowie, szpary miedzy belkami malowane
wapnem, dwa kwiatony i wzor geometryczmny
ponizej okna wykonane kolorem ,lachmu-
sowym*,

O ile w polichromiach ro$linnych stanowiacych
gléwny trzon grupy pierwszej, jako cel podstawc-
wy 1 jedyny uwaza¢ nalezy efekt dekoracyjny,
o tyle w zespole motywéw grupy drugiej spotyka
sie caly szereg takich, ktére nasuwaja przypuszcze-
nie, ze u genezy ich kryja sie tez jakie§ momenty
pozaestetyczne. Widoczne to jest zwlaszcza w ukla-
dach o charakterze asymetrycznym, skladajgcych
sie z elementéw geometrycznych i schematycznie
traktowanych motywow roslinnych. Wiele z nich
przypomina raczej znaki wlasno$ciowe25), czy ma-
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Ryc. 16. Fragment polichromii $ciennej, wies Poz-
akwarelowej
Fot. R. Reinfuss.

giczne (tabl. II, 5, tabl. IV, 6) niz zdobiny w sensie
Scistym:,

Sposoby wyjasnienia tych malatur sa rozne.
A. Fischer wspomina, iz malaturami wykonanymi
wapnem na niebielonym zrebie oznaczano aiekie-
dy front chalupy, w ktérej byly dziewczeta na
wydaniu?6). Ttumaczenie to ma sporg doze praw-
dopodobienstwa, gdyz gdzieniegdzie i w zwigzku
z samym obrzedem weselnym wystepuje czasem
malowanie, wzglednie rysowanie roznych mo-
tywow?27),

Niemcy, widzac w ludowym zdobnictwie przede
wszystkim mowe znakow symbolicznych, stworzyli
od poczatku XIX wieku calg bardzo bogata lite-
rature, gdzie systematyzuja wystepujace w zdob-
nictwie elementy, wiazac z nimi w sposéb do-
wolny ich rzekome znaczenie lub pojecia, ktdre
maja wyrazac28).

Unikajac przesady z jaka nauka niemiecka do-
szukuje sie w zdobnictwie ludowym wyrazu sym-
bolicznego przypuszcza¢ mozna, ze poza niektory-
mi znakami malowanymi na zrebach, moglo
istotnie ukrywa¢ sie dawniej znaczenie magiczne,
a mianowicie apot'ropeiczne. Moszynski wspomina
o istnieniu znakéw magicznych w ludowej kulturze
Stowian (pentagram, gwiazda szeScioramienna,

chatupy w zalipiu pow. Dgbrowa. Fot. R. Reinfuss 1948.

& i
-
k

wrota jasno zdlte, framugi okien zielone, zdobiny

R. Reinfuss 1935.

k. Baligrodu



szeéciolistna rozeta wpisana w koto, czy tak zwa-
ny ,,czarny krzyz' powstajacy z przeciecia sie pod
katem prostych dwéch réwnolegltych linii2®).

By¢ moze, ze liczba ich databy sie pomnozyc¢
niektorymi znakami wystepujacymi w malaturach
zrebow, a zwlaszcza drzwi i wrot budynkéw wiej-
skich, gdzie najcze$ciej umieszcza si¢ znaki ma-
jace w wierze ludowej wlasnosci ochronne.
W miejsce dawnych rysunkow apotropeicznych
wchodzi z czasem chrze$cijanski krzyz, ktory dla-
tego wiasnie spotykamy tak czesto po wsiach na
drzwiach budynkéw gospodarczych gléwnie za$
stodél, Wystepowanie na wrotach krzyza obok in-
nych znakéw (tabl. IV, 7, 8) wzmaga podejrzenie,
ze W tych ostatnich widzie¢ nalezy starsze rysunki
apotropeiczne majace na celu ochrone plonéw gro-
madzonych w stodole. Za innym, niz wyigcznie
zdobniczym, charakterem tych malatur przemawia¢
moze tez fakt, malowania na wrotach stodét faz
ksiezyca i stonc, ktére pod reka malarki nieswia-
domej juz dzi§ wlasciwego =znaczenia motywow
zmieniaja sie latwo w pieciolistne kwiatki.
(tabl. II, 8).

Nie jest catkowicie wykluczone, ze magiczne
znaczenie mogly tez mie¢ pierwotnie antropomor-
ficzne rysunki w Opoczynskim tak zwane ,kozaki‘
malowane wapnem lub czarna farba na stodotach
i domach mieszkalnych podczas Wielkanocy
i w $rodoposciu.

Dzi§ te obrzedowe malowanki zeszly juz
do poziomu psot wykonywanych sgsiadoin
przez wiejskich chlopcow. W krakowskim z rysun-
kow tych rozwinal sie interesujacy dzial ludowe]
karykatury (rycina na oktadce).

Wyrazone powyzej przypuszczenie o apotropeicz-
nym znaczeniu pewnych motywéw malowanych na
zrebach, nalezaloby oczywiscie sprawdzi¢ przez
zbieranie wypowiedzi samego ludu. Jak dotychczas
wywiady zmierzajace do wyjasnienia sensu zna-
koéw malowanych na wrotach prowadzone przeze
mnie na terenie L.emkowszczyzny i Doléw Sanoc-
kich nie daly pozytywnego rezultatu.

Dzi§ wobec szeroko rozpowszechnionego w Pol-
sce jednolitego bielenia $cian wapnem, dawne
wzorzyste malatury wykonywane na surowym
zrebie znajduja sie w stanie postepujacego zaniku.
Wobec tego, ze istnieja u nas instytucje zajmujace
sie z urzedu opieka nad ludowa tworczoscia pla-
styczna, nalezaloby wysuna¢ niezupelnie jeszcze
sp6zniona mysl, azeby w ktoryms$ z bardziej inte-
resujacych osrodkéw jak np. w Lowickim lub
Opoczynskim wskrzesi¢ przez zorganizowanie od-
powiedniego konkursu, dawny wzorzysty sposob
malowania surowych zrebéw, a nastepnie utrzy-
ma¢ go przez stala opieke konserwatorska.

Ryc.

Ryc. 20. Frasment malowanej $ciany, zrqb terakota, zdo-

19. Malatury na Scianie domu bawarskiego.

biny biate. Solinka pow. Lesko, Fot. R. Reinfuss 037 r.

Ryc.

21. Malowana chatupa. Solinka pow. Lesko.
Fot. R. Reinfuss 1936.



Ryc. 22. Odrzwia chalupy z

Bronowic w
z hopii wyhkonanej dla Muzeum Ziemi Krakowskiej.

pow. hkrakowskim,

Fot.

zdjecie
R. Reinfuss.

PRZYPISY

1. K. T. Weigel: ,,Germanisches Glaubensgut in
Runen und Sianbildern®, Miinchen 1939, str. 4.

2. Podobny przebieg mial réwniez rozwoj biele-
nia a nastepnie polichromii wnetrz na Powi$lu Da-
browskim, Jak wynika z badan Z. Szewczyka pro-
wadzonych z ramienia Sekcji Zdobnictwa P. I. B.
Sz. L. w Zalipiu i okolicy zdobnictwo $cian rozwinglo
sie z kolistych biatych ,pacek®* to jest plackow wy-
konanych przy pomocy pedzla lub szmaty rozpusz-
czona gling wymieszang z popiotem. ,Packi“ takie
umieszczano dla rozjasnienia ciemnego wnetrza kur-
nej chalupy na powierzchni pieca, $cian i na powale
(Z. Szewczyk: ,Konkurs na malowanki dagbrowskie*
Polska Sztuka Ludowa nr, 11/12, 1948 str. 44.

3. Rysunek chalupy z Woli Zalteznej (p. Opoczno)
malowanej w uko$ng krate publikuje M., Wawrze-
niecki w XVII tomie Wislty str. 697.

4. R. Reinfuss: ,Budownictwo ludowe na za-
chodniej Lemkowszczyznie“ (Odb, z XXXIII tomu
Ludu 1934 str, 27).

5. O malowanych zrebach w dorzeczu Ostawy
i Solinki znajdziemy wzmianki w pracach:

a) J, Falkowski, B. Pasznycki: ,Na pograniczu

Lemkowsko-bojkowskim* Lwow 1935 str. 60.
b) R. Reinfuss: . Eemkowie‘ odb, z XIV t. Wier-
chow 1936 str. 4.
c¢) H. Schramoéwna: ,,Sztuka ludowa i jej znacze-
nie dla kultury artystycznej“ Wilno 1939 str. 13
i nastepne, z dwoma ilustracjami barwnymi,
d) J. Tarnowycz: ,Eemkiwszczyna“ Krakow 1941
str. 70 i nast.
6. We wsi Bukow p. Opoczno fotografowatem
stodote, ktorej Sciany zdobily z zewnatrz biegnhgce po-

ziomo szeregi duzych bialych kropek, to samo spotyka
sie czasem w Krakowskim.

7. M. Wawrzeniecki: ,,Budownictwo i
ctwo ludowe*, Wista t. XVII str, 694 —697.

8. R. Reinfuss: .,Budownictwo ludowe na
chodniej Lemkowszczyznie“ str. 27.

9. Polska Sztuka Stosowana zeszyt nr IV Kra-
kow 1904.

10. J. Falkowski, B. Pasznycki: ,,Na pograniczu
ELemkowsko — bojkowskim* str. 60.

11. Z. Szewczyk dostarczyl! mi, nienadajace sie
niestety do reprodukcji, zdjecie przedstawiajace $cia-
ne szczytowa budynku z wsi Ochotnicy  drewnianego,
ale tynkowanego i bielonego. Wzdluz goérnej krawe-
dzi $ciany biegnie poziomo podwdjny szereg ciemnych
kolistych kropek, boczne za$ ozdobione sa na zmiane
utozonymi barwnymi kwadratami i gwiazdami sze-
éciopromiennymi.

12. S. Udziela: ,Kilka stow o strojach, budow-
lach, sprzetach i naczyniach w Sadecczyznie* Lud t. X,
str, 310,

zdobni-

za-

13. R. Reinfuss: ,Budownictwo ludowe na za-
chodniej Lemkowszczyznie®.
14. Mowiac ¢ malarstwie zrebow na Eemkow-

szczyznie i sgsiednim pograniczu bojkowskim mam
zawsze na myS$li stan z roku 1939. Czy dzi§ wobec
przesiedlenia ludno$ci ruskiej na inne tereny dawny
sposob malowania chatup jest przez osiadla tam lud-
no$¢ polska dalej kontynuowany nie wiem.

15, A. Chmielinska: _Ksiezacy“ (Ziemia, 1913
str. 257).
H. Griesebach: ,Das polnische Bauernhaus®,

Berlin 1917 str. 85 — 87.



16. W Muzeum Etnograficznym w Lodzi wysta-
wiona jest fotografia z Zakosciela w powiecie opo-
czynskim, przedstawiajaca chalupe o zrebie malowa-
nym w poziome biale pasy, przy czym na jednym
z rogéw widnieja trzy kwiatony wysokie mniej wiecej
na jeden metr, rozdzielone lezacymi w poS$rodku bia-
tymi kropkami,

17. B. Vavrousek i Z. Wirth:
1925 ryc. 405 — 422.

18, Jak wyzej rycina 329, 330, 335, 338.

19, R. Kempe: ,Dorfwanderungen, die interesan-
testen Bauernhaustypen Stiddeutschlands“ Frankfurt
am M. 1904.

20. K. T. Weigel, S. Lehmann:
Bayern Berlin 1938.

21.- K. Hielscher: ,,Rumdnien‘ Lipsk 1933 tabl. 59.

22. K. Moszynski: Stowian*
tom 11 str, 799.

23. J. Kostrzewski: , Kultura prapolska‘“ Poznan
1947 str. 257,

»Dedina®“, Praha

,.Sinnbilder in

. Kultura ludowa

24, K. Moszynski: ,.Kultura ludowa Stowian“
tom. 1 str. 343,
25, Poréwnaj np. znamiona bartne u Kurpiow

(L. Krzywicki: ., Kurpie“, Biblioteka warszawska, rok

1892), gmerki Kaszubow (B, Namystowski: ., Merki ry-

bakéw pomorskich Rocznik Heraldyczny tom VII)
26. A. Fischer: , Lud polski,” Lwow 1926 str. 35,

27. J. Gulgowski np. w swej pracy pod tytulem
,Kaszubi*“ (Krakow 1924) wspomina na stronie 112, ze
podczas wesela a takze i przy innych zabawach mez-
czyzni rysuja (zwykle na drzwiach) dziwaczne rysun-
ki, ktore nastepnie $piewajac objasniaja,

U Niemcoéw mieszkajacych na pograniczu Czech
i Bawarii na drzwiach gospody w ktorej odbywalo si¢
wesele malowano jako zaproszenie motywy kwiatowe
(K, T. Weigel. S. Lehmann: ,,Sinnbilder in Bayern,
str. 32).

28. W nauce niemieckiej poglad o symbolicznym
znaczeniu elementow uzywanych w zdobnictwie jest
niestychanie rozpowszechniony, Klasycznym przykla-
dem przesady w tym wzgledzie jest ksigzka W. Bla-

chetty: Das Buch der deutschen Sinnzeichen‘ (Berlin

1941), gdzie dostownie kazdy mozliwy znak rysunkowy
poczawszy od kropki posiada komentarz wyjasniajacy
jego znaczenie jako symbolu.

W praktyce podejscie takie do zjawisk z zakresu
plastyki znajdziemy w calym szeregu prac niemieckich
jak np. E. O. Thilego, (Sinnbild und Brauchtum), K. E,
Weigla (Germanisches Glaubensgut in Runen und
Sinnbildern in Bayern), A. Augustinna (Germanische
Sinnbilder als Hofgiebel — Zeichen) i wielu innych
jak K. Spiess, J, Strzygowski_ Strobel.

29. K. Moszynski: ,Kultura ludowa
tom II str, 333.

Stowian*

Ryc. 23. Malowidla w holorze czerwonym i niebieskim na $cianie demu uiejskiego w Copaciu na pol. od Bukaresztu.

Na ohktadce. Malowidto

wielkanocne na

chalupy
w Opatkowicachpow. Proszowice (fragment). Fot. R. Reinfuss 1947.

Scianie
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Ryc. 24. Malatura wielobarwna wykonana nad oknem
przez Felicje Kosieniakowa, Zalipie pow. Dagbrowa.
Fot. R. Reinfuss 1948

KPRLUEHBLIE CPYBDI.

Ha teppuTopmu 10kHOU M cpepHel [lonbuwin m3BecTeH o6bivaid, HbIHE, BMPOYEM, 3aMHPAIOLHIA,
FaCKpallMBaTh HapyyKHbl€ CTE€Hbl JEPEBEHCKUX CTPOEHHMH pa3HbIMH y30pamH.

B 3TOH >KMEOMMCH MOMKHO OTAMYWUTbL [BE€ TPYNMbl: MIapllylo, B KOTOPOH MHOrOLBETHBIH y30p,
NMPEeUMYyLLECTBEHHO C pPaCTHTEJIbHbIMA MOTHBaMM, MNpeAcTaBleH Ha MoOeseHHON CTeHEe CTpPOeHHs
(Puc. 10, 12, 13, 15, 20, 21) u ,,crapwyto®, B KOTOPbIX OPHAMEHT, CAENaHHbIA U3BECTbIO Ha CbIpOM
¢oHe cpyba, COCTOMT M3 Haubonee NpOCThbIX reomeTpuyeckux snemeHtoB (Puc. 22, puc. 1 — 8,
14) mnm cxemMaTHMYeCKM TpeACTaBlI€HHbIX pacTUTENlbHbIX MOTHBOB. HHorma pucyHkamu 6biBatoT
MOKPbITbl BCE CTE€HLI CTPOEHMS, @ MHOIOa yKpalleHWs KOHLUEHTPHUPYIOTCS Ha yriax, OKHax W [Be-
psix. BecbMa MHTEpeCHbI yKpalleHus, NoMellaeMble Ha BOPOTax, BEAYLIMX Ha OBWH, H Ha OBEpSX
pomoB (Ta6n. II, 1l 1V). Cpenn 3THX pHMCYHKOB 4acTO BCTpPEYAlOTCS 3HAKH MM KOMOMHALMM 3Ha-
KOB, KOTOPbl€ MOTyTb MM&Tb HE CTOJIbKO [eKOpPaTHBHOE, CKOIbKO, CKOpEE, anoTponenyeckoe
3Hauenue (Hanp. Tabn. Il 3, 8, Tabn. IV 5, 7).

Bonee crapbie ¢opmbl yKpalieHHs XaT (M3BECTbIO MO ChIpOMy CpyOy) 4O HEAABHEro BPEMEHM Ha-
6niopanvcs B cpegHeit [lonbwe B paione JloBuua (Puc. 14), Onouno (Puc. 3—5) u Papoma,
a B lOsxHoii [Monbwe — B paiioHe Kpakoea, Boxuu (Puc. 7) u cesepree TapHosa (Puc. 6).

lOskHee CaHoka, Ha Tak Ha3biBaeMOM JIEMKOBILMHE, CTE€Hbl OEPEBSHHLIX [OMOB MEpPBOHAYaNIbHO
KpacsiT K¥KEHOW TrMMHOW B OOHOPOAHBIM OGPOH30BbLIM LBET M UyTb Ha 3TOM ($OHE PHCYIOT H3Be-
cTHIO pasHble ykpawenus (Puc. 8, 17, 19, 23, Ta6n. Ill). MuorousetHas >KMBOMHMCb C LBETOYHbI-
MW MOTHMBaMH BCTPEUYAETCS Ha CTEHaX XXMIbIX [OMOB M [asKe Ha CTEHaxX KOHIOWEH U KOPOBHM-
KOB B paHoHe mecrteyka [om6poBa, pacnonoseHnHoro cesepHee Taphoa (Puc. 10, 15, 10, 21),
a npeskje oHa Habnopanach Tak)Ke B AEPEBHAX, Haxondalmxcs B okpecHocTtax Kpakosa (Puc. 12)

Ryc 25. Malatura wielobarwna wykonana nad oknem
p Felicje Kosieniakowa, Zalipie pow. Dgbrowa.
Fot. R Reinfuss 1948
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PEINTURE DE CHARPENTE

Dans le sud et dans le centre de la Pologne on
avait l‘habitude bien counnue, mais aujourd‘hui pres-
que tombée en désuetude, de metire des peintures
diverses sur les murs extérieurs des maisons, On peut
diviser ce genre de peintures en deux groupes: Les
unes plus récentes, aux motifs polychromes de plan-
tes sur les murs passés au lait de chaux (tabl. 10, 12,
13, 15, 20. 21) Tes aufres plus anciennes, avec une
ornementation éxecutée avec de la chaux sur le fond
cru du mur et composées des éléments géométriques
‘les plus simples, ou bien de motifs de plantes sché-
matiques. Ces peintures couvrent entierement les murs
des constructions ou bien I‘ornamentation se borne
aux angles, aux portes et aux fenétres. La plus in-
téressante est l‘ornam=ntation peinte sur Jles portes
des granges et des maisons (tabl. II, III et IV). Parmi
ces peintures on voit souvent des signes ou des com-
binaisons de signes, dont l‘importance est plus apo-
tropéique que décorative (exemple: Table II 3, 8§,
Table IV 5, 7).

Les formes plus anciennes de la décoration des
murs (la chaux sur le mur brut) apparaissaient en-
core a une eponue peu reculée dans le centre de la
Pologne, pres de Lowicz, (tableau 14), Opoczno (tableau 3,
5) et Radom, dans le centre de la Pologne prés de Cra-
covie, Bochnia (tableau 7), ainsi qu‘au nord de Tar-
now. Au sud de Sanok, au pays des Lemki, on com-
mence par peindre les murs des maisons en bois avec
une couleur brune monochrome d‘argile cuite et en-
suite on peint sur ce fond avec de la chaux toute
sorte d‘ornaments varies (tableau 8, 17, 19, 23, ta-
bleau III).

La peinture polychrome avec motifs de plantes
s‘est étendue sur les murs des habitations et méme
des écuries et des porcheries, et dans les environs de
la petite bourgzde de Dabrowa située au nord de
Tarndédw (tableau 10, 15, 20, 2i). On la voyait encore
autrefois danx les villages des alentours de Cracovic.

Ryc. 26. Fragment malatur

wapnem na surowym

zrebie we wsi Cziczmany na Slowaczyinie

PAINTED HOUSE-FRONTS SUMMARY

In the South and in the centre of Poland it was
a custom — now in its decline — to paint various
designes on the exterior walls of huildings. This pain-
ting presents two groups; a more recent one using
polychrome, mostly plant motifs on white-washed
walls of buildings (see pictures 10, 12, 13, 14, 15, 20, 21) and
an older one, where the ornament is composed of
geometrical designs executed with lime on the rough
back-ground of the frame-work. (picture 22 drawing
1, 8, 14), or of schematically treated plant-motifs.
This painting either covers whole walls of buildings
or only part of them, The ornamental designs as-
semble at the angles, doors and windows. Most in-
teresting are the ornaments painted on the gates lea-
ding to barns and on the doors of houses (picture
11, III, IV).

Among those paintings one often finds signs
which may have a more apotropeic than ornamental
importance (e.g. picture II 3, 8, picture IV 5, 7).

The older forms of ornament used for cottages
(lime on raw frame-work) could be seen not so long ago
in central Poland near Yf.owicz (picture 14) Opoczno
(picture 3, 5,) Radom, and in the south of Poland near
Cracow, Bochnia (picture 7) and North of Tarnow
(picture 6).

Ryc. 272. Malatury na §cianie

South of Poland in the so-called Lemkoshire, the
walls of wooden houses were painted first with a uni-
{formly brown paint of burned clay and on this back-
ground were then painted various ornamental designs
(see pictures 8, 17, 19, 23). Table III. The polychro-
me floral painting developed on the walls of houses
and even of stables and pig-sties in the neighbour-
hood of the small town of Dgbrowa lying south of
Tarnow (picture 10, 15, 20, 21). It appeared previously
also in the villages near Cracow.

dolnosaskieglo

budynku gospodarczego.
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Ryc. 1. Drzeworyt przedstawiajacy gesla-
rza polskieso grajacego na geSlach.

A rtykut niniejszy pragnie sta¢ sie przyczynkiem
do rozwiklania problemu czy ge$le a skrzypce to
dwa rézne instrumenty, czy tez jak sie dotychczas
sadzi dwa te pojecia okreslaja jeden i ten sam in-
strument. Przy okazji wys$wietli sie zarazem czy
termin ,,polnische Geige" uzywany przez teorety-
k6w niemieckich odnosi sie réowniez do jednego
czy do dwu réznych instrumentow.

DAWNE POLSKIE GESLE

W literaturze naszej juz w najdawniejszych cza-
gesSle, gasl]
gesliczki, gasioltki
itp. Nazwy te odnosza sie do réznych instrumen-
tow, a w ostatnich czasach okresla sie niemi instru-

sach spotykamy termin g ¢ §1,
gasteczki

ment strunowy smyczkowy, a nawet nazwy te sta-
ly sie synonimem miana ,skrzypce®. Zachodzi tu
wiec przypuszczenie, ze jest to nazwa jakiegos
wymartego juz instrumentu, nazwa — ktora stala
sie popularna, ulubiona i dlatego stosowano ja do
réznych instrumentow. :
Przypuszczenie to tym trudniejsze jest do udo-

wodnienia, ze dawni pisarze nie przekazali nam

SRRZYPCE

ZDZISEAW SZULC

opisu instrumentu, ktéry sie nazywal gesl, czy
gesle. Na pewne $lady okre$lenia chociaz bardzo
pobieznego natrafiamy jedynie w bardzo bajkowej
jeszcze historii muzyki K. Lady!) oraz u Al. Polin-
skiego?).
korbowa, drugi raz z dudami, co tym wigcej za-
ciemnia to zagadnienie. Inaczej Polinski?). Pisze on
tak: ,,GeSle starozytne byly narzedziem w formie
arfy horyzontalnej.... i podaje nawet dokladny
rysunek (ryc. 7). Ze stow i rysunku stwierdzi¢ moz-

Pierwszy idendyfikuje gesSle raz z lira

¢

na, ze jest to rodzaj psalterium. Polinski cytuje
réwniez wyjatek z ,,Sobdtki“ Kochanowskiego
(Panna XI):

Skrzypku, by w tej pieknej rocie
Uslyszeé cos o Dorocie

Wezmij gesle, jako$ mila

A zagraj nie myslqc sita”

Polinski jest zdania, ze Kochanowski ,,oczywiscie
mial tylko na myS$li skrzypki i skrzypiciela, nie
za$ geSl, ktora zreszta oznaczala wowcezas kazdy
wogble a  skrzypce

instrument  muzyczny



Ryc. 2. GusSlica butearska.
Ryc. 3.7Gusla jugostowianska.

w szczegblnosci®. Dalej Polinski pisze tak: ,raz
jeden tylko w calej naszej sliteraturze spotkalem
sie z nazwa ge$li w znaczeniu instrumentu specjal-
nego, moze wtlasnie staroslowianskiego!* i cytuje
wiersz z XVI wieku wyjety z ,,Nabozna rozmowa
$w. Bernarda z Panem Jezusem nowonarodzonem
dzieciatkiem®.

,Trabami i organy, bebny i tez zwony
Geslami, skrzypicami i wszystkim narzqdem..."”

I stusznie wnioskuje Polinski z tego, ze ges$le mu-
sialty by¢ innym instrumentem niz O&éwczesne
skrzypce-skrzypice.

Zachodzi jednak pytanie dlaczego Polinski jako
gesle podal rysunek instrumentu szarpanego. Mo-
ga to jedynie wytlomaczy¢ okolicznosci nastepu-
jace:

1) wydany w roku 1763 u Pijaré6w w Warszawie
. Nomenklator  francusko-polsko-niemiecko-tacin-
ski wymienia na str. 522 w jednym szeregu oraz
jako jeden instrument: ,,un psalterion, timpanon —
psatterz, gesle — eine Hacke Brett — Sambuca.*

2) W katalogu instrumentéw muzyczaych mu-
zeum Brukselskiego znajduje sie instrument Cze-
‘remisow Finskich tzw. g u s 1 a — instrument
zblizony do instrumentu podanego przez Polinskie-
go.4).

Natomiast za tym, ze ge$le nie byly instrumen-
tem szarpanym lecz smyczkowym (jak to mozemy
wnioskowa¢ z wiersza Kochanowskiego) i ze réz-
nity sie od skrzypiec, przemawia wzmianka
w ,,Skarbniczce naszej archeologii...”
Grabowskiego (Lipsk, 1854) gdzie na str. 99 czy-
tamy: ,,..bowiem uzywanie ge$li do skrzypka na-

Ambrozego

lezy.

Slad tego, ze gesle to instrument strunowy uzy-
skuje w opisie niemieckiego teoretyka Marcina
Agricoli dalsze wyjasnienia. Réwnoczes$nie padnie
pewne $wiatto na dotychczas Zle interpretowany
termin ,,die Polnische Geige“, jaki stosuje tenze
M. Agricola w dziele ,Musica instrumentalis
deutsch* Wittemberga 1545 rozdzial ,,Das Funda-
ment der Polnischen Geigen‘ str. 2045).

Marcin Agricola (wlasciwe nazwisko Sore) uro-
dzil sie w Swiebodzinie jako syn chlopa, a zatem
miat styczno$é z polskimi skrzypkami ludowymi
i mogl zna¢ doktadnie instrumenty polskie. Agri-
cola wyraznie zaznacza, ze oprocz skrzypiec wto-
skich istnieje inny rodzaj tego instrumentu po-
wszechny w Polsce, Skrzypcom tym daje termin
. Polnische Geige*. Czytamy u niego co nastepuje:




Weiter will ich dir anzeigen
Das ander Geschlecht der Geigen

Welche im Polerland gemein sind
Drauff die seiten gestimpt di quint
Und werden auf ein ander Art
Gegriffen dann wie vor gelahrt

a na stronie 210 dalej:

Mit den Negeln riihrt man sie an
Drumb die seiten weit von ein stan
Mich diinket sie lauten gantz rein
Auch das sie viel subtiler sein
Kiinstlicher und lieblicher gantz
Dann die Welschen mit resonantz...
Allein das die Pollacken zwar
Greifen zwischen die seiten gar
Unnd sie mit den negeln rithrn an

Da die Bund recht sollten stan...

Ryvec. 4. Sposoéb sry na sesli jusoslowiarnskiej

7 tego opisu wnioskujemy co nastepuje: Pol-
nische Geige byly instrumentem strunowym,
smyczkowym. Roéznity sie od skrzypiec wtoskich
tym, ze nie posiadaty progéw, ze stroily w kwin-
tach i ze ton wydobywano w ten sposob, Ze nie
naciskano na struny z goéry palcami, lecz stawiano
palce miedzy strunami, dotykajac struny z boku
paznokciem i dlatego tez — co Agricola podkre-
¢la — na ,Polnische Geige' struny rozstawione
nyly szerzej niz na ,,Welsche Geige" czyli na wtlo-
skich skrzypcach. Agricola jeszcze specjalnie za-
znacza, ze ton wydobyty w ten ,polski sposéb*
paznokciem brzmi jasniej, bez sttumienia, ktore
ma miejsce na wieskich skrzypcach, gdzie struny
przyciskano miekka cze$cia palca. Niestety Agri-
cola nie podal rysunku ani polskiej nazwy tego
wowczas przez Polakow uzywanego instrumentu,
podaje jedynie dokladna w stosunku do skrzypiec
technike gry na tym instrumencie, technike —
jak sie okazuje — typowa dla gry na ge$lach sto-
wianskich. W tenze bowiem sposéb graja po dziea
dzisiejszy Slowianie potudniowi — Bulgarzy na
guslicy, a Serbowie iinni tamtejsi Stowia-
nie na gusle. (Ryc. 2 — guslica bulgarska,
ryc. 3 —sgusla jugostowianska).

Autor niniejszego artykulu miat okazje obser-
wowania gry na ge$li jugostowianskiej — jedno-
strunowej gusle (Trebinie, 1930)9).

Rycina 4 pokazuje nam sposéb gry na tym in-
strumencie, Grajek dotyka z boku strune grzbie-
tem paznokcia czyli zupelnie tak samo jak to
opisuje Agricola przy Polnische Geige. Mozna
z tego wnioskowa¢, ze gusle sa analogicznym in-
strumentem do tego, ktéry opisuje Agricola pod
nazwa Polnische Geige. Czyli Polnische Geige
Agricoli sg to poprostu g e §1e, ktéorym Agri-
cola dal niemieckg nazwe Geige z przymiotni-
kiem polnische dla odréznienia od wtoskich skrzy-
piec, Miatem okazje przekona¢ sig, obserwujac gre
na gusle jugostowianskiej, ze dzwiek wydobyty za
pomoca wspomnianej techniki paznokciowej jest
subtelny, o charakterze flazoletowym. Zgadza sie
to ze spostrzezeniem Agricoli, ktéry podkresla, ze
dzwiek Polnische Geige czyli gesli jest ,,subtiler®
niz na skrzypcach wtoskich. A wobec tego, ze Pol-
nische Geige mialy wigcej strun niz jedna (trzy)
Agricola wyraznie podkre$la, ze struny na tym
instrumencie musiaty by¢ szeroko rozstawione,
by — cheac doj$¢ z boku do kazdej struny —
muzykant mégt stawia¢ palce pomiedzy sirunami.
Do zastosowania techniki paznokciowej muzykant
inaczej musial trzyma¢ swe gesle, niz to robi dzi-
siejszy skrzypek. W wypadku gusle np. grajacy



zrekonstru-
ryec |1

Ryec 5.
owanych wlg

Fotografia sesli
drzeworytu

trzyma szyjke instrumentu w lewej rece, opusz-
czajac dot instrumentu ku dolowi i przystawia
grzbiet paznokci palcéw lewej reki do struny z le-
wej strony instrumentu, tworzac paznokciem ro-
dzaj prozkéw jakie spotykane sa na podstrunnicy
mandoliny czy gitary.
Niestety Agricola nie wspomina przy zadnym
z instrumentéw strunowych w jaki sposéb trzyma
sie instrument podczas gry, a wiemy ze w tym cza-
sie istnialy instrumenty ,,da gamba“ i ,,da bruc-
cio" czyli trzymane przy kolanach lub przy ramie-
niu. Podobnie nowoczesni instrumentologowie nie
zwracaja uwagi na sposob trzymania instrumentu
w czasie gry. Jest to duzy mankament. Szczegdél
ten bowiem — zdaniem moim — przyczynitby sie
niejednokrotnie do wyjasnienia zawilej sprawy
ewolucji instrumentow, szczegbélniej smyczkowych.
Ma to réwniez miejsce w wypadku gesli. Nawet
-taki specjalista jak C. Sachs nie bierze szczegdtu
sposobu trzymania instrumentu pod uwage i twier-
dzi’), wrecz, ze Polnische Geige wspomniane przez
Agricole i innych — to nic innego jak gesliki Hod-
halanskie opisane przez A. Chybinskiego$). Nato-
miast Chybinski wyraznie wskazuje
trzymania ges$likow podhalanskich — sposéb po-
dobny do sposobu trzymania dzisiejszych skrzy-
piec. Za$ technika paznokciowa jest niemozliwa
przy takim sposobie instrumentu co
kazdy skrzypek potwierdzi. Technika paznokciowa
wymaga trzymania instrumentu ku dotowi z opar-
ciem go. Oparcie to moze mie¢ miejsce na kola-
nie grajacego lub przez zawieszenie instrumentu
na pasie (poréwnaj ryc. 1 i 4). Z tego wniosek —

na sposob

trzymania

ze Sachs jest w bledzie: gesliczki podhalanskie nie
sg identyczne z dawnemi polskimi geslami. Wspol-
na maja tylko nazwe, ktéra — by¢ moze — prze-
szta na nie z ges$li dawnych, mimo odmiennego
sposobu gry. Zjawisko takiego przenoszenia na-
zwy spotyka sie czesto w dziejach instrumentow,
ze wspomne choc¢by owa goéralska k o z e (dudy),
na ktorg przeszta bez zadnego uzasadnienia (précz
fonetycznego) nazwa k o b z a, ktdéra okreslala
dawny instrument strunowy a nie dety.?)

K. Moszynski'’) podaje reprodukcje akwaforty
z 18 wieku, ilustrujaca gre na rosyjskim instru-
mencie smyczkowym g u d o k. Grajek w iden-
tyczny sposoéb gra na gudoku jak jego kolega bal-
kanski na gusle: opiera dét instrumentu na kola-
nie. Aczkolwiek sposobu dotyku strun z powodu
niewyraznego rysunku ustali¢ nie mozna, z ukia-
du reki jednakze (ostre zgiecie palcéw serdecz-
nego i $redniego przy wyciagnietych wskazujacym

i matym) przypuszcza¢ trzeba, ze grajacy stosuje
technike paznokciowa.

W zwiazku ze $ledzeniem zagadnienia Polnische
Geige i gesle udalo sie autorowi odnalezé malenki,
niestety niebardzo wyrazny drzeworyt, przedsta-
wiajacy zapewne geSlarza polskiego grajacego na
geslach, w dziele J. K. Haura: Skarbiec ekono-
mieyj Ziemianskiey..“ wyd. III. Krakow, 1693,
str. 514. (Przedrukowany z Jezowskiego:
1648. Patrz ryc.
strony, bosy). Sztycharz, aczkolwiek nieszczegdl-
nie dla naszych celow wywiagzatl sie ze swego za-
dania, uwydatnit technike
paznokciowa, na oryginale tylko pod lupa do-
strzegalna, na co w stosunku do muzykanta (ko-
beznika) z lewej strony, ktéry gra na kobzie —
rodzaju u nas kiedy$ uzywanej lutni, a ktéry wy-
raznie przyciska struny do podstrunicy — zwra-
cam szczeg6lng uwage.

Oeko-

nomii, 1 muzykant z prawej

jednakze wyraznie

gesli zrekonstruowanych wedlug wyzej wymienio-
nego drzeworytu w pracowni Muzeum Wielkopol-
skiego w Poznaniu,

Rycina 5 jest fotografia
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Dochodzimy wiec do wniosku, ze terminu Agri-
coli ,,Polnische Geige“ nie nalezy tlomaczy¢ jakc
skrzypce — codotychczas mialo

w literaturze niejednokrotnie miejsce i do niepo-

polskie

trzebnych prowadzilo nieporozumien — lecz jako
gesé$le wzglednie polskie gesle.

POLSKTIE SKU&RZYUPCE

Niemal w sto lat po Agricoli spotykamy po-
wtornie w muzycznej literaturze teoretycznej ter-
,,Polnische Geige"

.Geigeln‘‘ uzyty przez innego teoretyka — M. Prae-

min wzglednie ,,Polnische
toriusa!!). Termin ten jednakze nie okre$la juz
odrebnego instrumentu jak u Agricoli, czyli nie
okres$la ge$li, lecz odnosi sie de dyszkantowego in-
strumentu rodziny viol — ,rechte Diskantgeige™
(violine) o stroju takim jaki maja dzisiejsze czte-
rostrunowe skrzypce. Ten instrument Praetoriu-

sa — aczkolwiek o ksztalcie jeszcze nieco suro-

noasona
MOCrOvwa
Pooarmumica

STRONA
PRAWA

STRONA
LEW A

BOC I

QUZIK )
oo
Ryc. 6. Polskie Skrzypce wg. M. Practoriusa.
Ryc. 7. Gesle starozytne w formie arfy hor

Fotografie wykona

PRZYP

1y Lada Kazimierz, Historia muzyki, Warszawa, 1861.

) Polinski Aleksander, Zarys do dziejéw muzyki pol-
skiej. Lwow, 1907.

3) Polinski Aleksander, op. cit. str. 9.

%) Mahillon, Catalogue déscriptive et analitique du
Musée Instrumentale du Conservatoire Royale de Mu-
sic de Bruxelles. Gandawa, 1900. Tom 3 str. 73.

3) Przedruk R. Eitnera w wyd. Breitkopf u. Haertel.
Lipsk, 1896.

%) Aby czytelnikowi ulatwi¢ zrozumienie poZniejszego
opisu gry na geslach podajé ryc. 6. Zrozumie na nim
czytelnik ktére czeséci nazywamy gora, ktore dolem,
lewag i prawa strong instrumentu strunowego.

wym — wykazuje wszelkie cechy istotne skrzy-
piec dzisiejszych. Rycina 4 przedstawia nam ko-
pie instrumentu podanego przez Praetoriusa jako
., Polnische Geige", z czego wnioskujemy ostatecz-
ze ,Polnische Geige*
okresla zwykle skrzypce. Praetorius wyja$nia, ze

nie, mianem Praetorius

ckre$lenie ,,Polnische Geige“ czyli polskie
pochodzi ,,przypuszczalnie stad,
ze ten rodzaj przyby! poczatkowo z Polski, albo —
ze tamze spotykalo sie bieglych i doskonalych
Szczegétl ten —
przemilczany przez dalszg literature

skrzypece

artystow na tych skrzypcach!Z2).
niemiecka —
rzuca ciekawe $wiatto na

sprawe pochodzenia

skrzypiec, ktora przeciez do dzisiaj nie jest roz-
wigzana.

Whnioskujac — dochodzimy do prze$§wiadczenia,
ze w dawnej Polsce istnialy obok siebie dwa ro-
dzaje instrumentéw smyczkowych: gesle z ich cha-
rakterystyczna technika paznokciowa i skrzypce
o technice gry analogicznej do dzisiejszej.

vzontalnej we. A. Poliriskiego.

t Zdzistaw Szulc.

1 S5¥

7) (C. Sachs, Handbuch der Musikinstrumentenkunde.
Lipsk, 1920. str. 173/4.

§) A. Chybinski, Instrumenty muzyczne ludu polskie-
go na Podhalu. Krakow, 1924,

9) J. Pietruszynska, Dudy wielkopolskie, Poznan, i938.

10) K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian. Cz. II
zesz. 1I. Krakow, 1939. str. 1053, fig. 239.

1) M. Praetorius, Syntagma musicum. Wolfenbiittel,
1619.

12) | vielleicht daher dass diese Art erstlich aus Po-
len hergekommen sein soll, oder dass daselbseen aus-
bundige, treffliche Kunstler auf diesen Geigen gefun-
den werden”.



FYCiU UK CKPHUNKH.

B cBoet cratbe aBTOp CTapaeTcd NnokasaTb, YTO ,CKpUNKa“ M ,rycin” 3TO He fBa Ha3BaHug Op:
HOro MHCTPYMEHTa, KaK 3TO OOBbIYHO MPHHATO CYMTaTb, HO 4YTO B cTapoi [lonblue ryciau 6bink oT-
JIMYHBIM OT CKPMMKH CTPYHHbIM WHCTPYMEHTOM M 4YyTb KOTAa TYCJM BbILIM W3 yrnoTpebnenus
COXpaHMBLUEECS Ha3BaHWE HMX CTal0 CHHOHMMOM CKpWNkH. Hu mMuenue [lonuHckoro, uto rycnu
ObIIM MHCTPYMEHTOM B BMAE ,TOPU30HTaNbHOM apdbl“ (McantepuyM), HH NPEANOOKEHHS OPYTHX,
4yTO HawM rypany (skutenu TaTp) WMrpaloT Ha rycsigx — HE OTBeYaloT MCTHHe. [10 MHEHMIO aBTO-
pa, B rpyrnmne CTPYHHbIX WHCTPYMEHTOB TYC/M COCTa@BNSJIM CaMOCTOSTEJNIbHYIO CEMbIO, B KOTOPOL
3BYyK [OObIBaANCs npu rNoMOLUM CMbIYKa, @ CTPYHbl COKpaljaliMCb HE TMpPU MOMOILUH HaJaBJIMBaHHUA
nanbUueM Ha CTPYHY, Kak B HbIHELIHEH CKPMIKE, HO MPH MCMOIUM [OTParhBaHbs K CTPYHE HOITS-
MM ManbUeB, NPUCTaBlIEHHbIX K CTpyHe ¢ 60oky. KHMeHHO nomo6HylO0 ,HOTTEBYIO“ TEXHHMKY MIpbI
OMMChIBAET HEMEUKHWH TEeOpeTHK My3blkM 16 Beka — Arpukond, vMes B BUAOY HMHCTPYMEHT, Ha3BaH-
Hbi um |, Polnische Geige”. RArpukons, onpepenenHo rosoput, 410 ,Polnische Geige* 3to uH-
CTPYMEHT OT/IMYHBIA OT MTaNbSIHCKOM CKPWIKM, YTO WUMEEeT TPHM CTPYHbl K KOTOPbIM MpPHKACaloTCs
HOTTSMH.

ABTOp NMYHO BMOen Ha bankaHax My3bIKAHTOB, HWrpalOLLIMX MPH MOMOLIM NOAOOHOMN, HOTrTeBOMH
TEXHHWKH, M yTBepskaaeT, 4To Arpukong (Hactoduwas ¢pamunusg kotoporo Cope, oH Gbil pomoM M3
Ceebop3uHa, 1. e. u3 [lonbluM M, MO3TOMY, Kak CblH KpECTbSIHWHA, XOPOLIO 3Haj MONbCKUE Ha-

pOIHble WHCTPYMEHTBI) MMEN B BMAY MMEHHO TYCJIM, @ He CKPHIIKY.

[Tostomy, ynoTpebnsiembii Arpukoned TepMHH

,,Polnische Geige“ cnegyetr noHuMaTb He Kak

»MIONIbCKasi CKpHUMKa', KaKk 3TO Aenaliocb [0 CEero BpeMeHH, HO Kak TyCJH.
DTHM CaMblM TEPMMH ,TYC/IM-TYCITMKRM® (F€HC/Ie-reHCIMYKK), MPHUCBOEHHbIA HHCTPyMEHTaM rypa-

neu Tan, He d4BndeTcd COOTBETCTBYIOLIHWM TEPVMHHOM,

CKPHIMKOBOM, a HEe ,HOITEBOM“ TEXHHUKOHM.

.G ESLE"“

Lauteur tient a prouver dans son article, que
,,gesle et violon ne sont pas les deux termes d‘un méme
instrument comme il est généralement admis, mais
que dans l‘ancienne Pologne les ,geSle* étaient un
instrument & cordes différent du violon et que ce
n‘est qu‘apres l‘cubli des ,,ge$le tombés en deésuétude
que leur nom devint synonime de violon,

Ni l‘opinion de Polanski que les ,ge$le”“ étaient
un instrument en forme de harpe horizontale (psal-
terium) ni la supposition d‘autre part, que nos mon-
tagnards jouent des ,,gesle, ne sont conformes a la
vérité. L‘auteur est d‘avis que les ,,gesle* formaient
une famille a part dans le groupe des instruments
a corde qu‘on fait résonner sous l‘archet, car on
abrégeait les cordes non en y posant les doigts, comme
on fait avec les violons d‘aujourd‘hui, mais en touchant
la corde avec l'ongle des doigts appliqués de cdoté.
C‘est justement ce jeu avec technique d‘ongle que
décrit le musicien - théoricien allemand du XVI-me
siécle Agricola quand il parle d‘un instrument qu‘il

.G ESLE“

The author intends to prove in his article that
fiddle and ge$le are not two names of one instru-
ment as was generally believed, but that in the Poland
of old geSla was a string instrument different from
fiddle and it is only when geéle ceased to be used
that its name became synonimous to fiddle. Neither
the opinion of Polinski that ge$le was an instrument
in the form of a horizontal harp (psalterion), nor the
supposition of others that our mountaineers play on
the gesle, are conform to trith. The Aauthor considers
that the ge$le formed a distinct family in the group
of string instruments, a family in which the sound
is produced by the bow but the cords are shortened
not by placing the fingers on them as with the fiddle
of to-day, but by touching the cords with the nail of
the fingers approaching them side-ways. Such a nail-
technique in playing is indeed mentioned by the ger-

O R

TaKk KaK Ha 3THUX HWHCTPpYMEHTax HWrpatoT

OU VIOLON

appelle le violon polonais. Agricola dit clairement
que le violon polonais est un instrument différent
du violon italien et qu‘ill posséde trois cordes qu‘on
touche avec I‘ongle.

Lauteur lui méme, a vu dans les Balkans dcs
musiciens jouant avec cette technique d‘ongle et
considere qu‘Agricola (dont le vrai nom était SORE
et l'origine de Swiebodzie), devait -en sa qualité de
fils de paysan parfaitement bien connaitre les instru-
ments. de musique populaires, poclonais et avait ju-
stement les ,,ges$le” et non pas le violon en vue.

Il faut par conséquent traduire le terme employé
par Agricola: ,violon polonais“, par ,ge$le“ et non
par violon polonais comme on le faisait jusqu'a
présent, Par cela méme le terme ,ge$le“, ,ge$liczki*
(diminutif) appliqué au violon des montagnards des
Tatra est un terme impropre car on emploie avec
ces instruments la technique non pas d‘ongle mais
de violon.

FIDDLE

man musical theorician of the XVI-th century Agricola,
describing the instrument he calls the “Polish fiddle™.
Agricola distinctly states that the Polish fiddle is an
instrument different from the italian violin and has
three strings which are touched by the nail. Tn the
Balkans the author has indesd seen musicians playing
with this nailtechnique and assures that Agricola
(whose real name was Sore and who originated from
Swiebndzin i, e. from Poland) being a peasant's son
must have had' the ..ge§la* and not the fiddle in mind.
The term ,Polish Geige* used by Agricola should be
understood as till to-day, not by Polish fiddle but by
gesla.

This same term “ges$la“, .ge§liczki is wrongly
applied to the fiddles of the Tatra mountaineers as
one plays on those instruments with the finger and
not with the nail-technique,
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CHEONNOSC MUZYCZNA
NASZEGO LUDU

jeszcze na marginesie Festiwalu Muzyki Ludowej

JADWIGA SOBIESKA

Rye 1. Kapela
Szamotulska
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Szerokim echem odbil sie w prasie polskiej mi-
niony Festiwal Muzyki Ludowej, szeroko komento-
wane byty tak w prasie jak i na konferencji po-
Swieconej omoéwieniu Festiwalu, wyniki, jakie Fe-
stiwal dal, jakie da jeszcze i jakie dalby, gdyby
realizacja jego byla w sposéb idealny przygotowa-
na. Umknela jednak uwadze obserwatoréw jedna
okolicznosé, ktéra nie w prasie — a w terenie od-
bija sie juz dzi§ echem, a ktéra pozwolita nam
w sposéb bardziej niz dotychczas szeroki zaobser-
wowa¢ jedna jeszcze ceche, jeden jeszcze objaw
muzykalnosci ludu polskiego, spotykany juz przez
nas w terenie niezaleznie od Festiwalu na przy-
padkach indywidualnych — mianowicie wrazliwo$é
i chlonno$¢ muzyczng naszego ludu.

Festiwal byl pierwsza — w ramach ogoélnopol-
skich — okazja zetkniecia sie ze sobg muzycznych
grup i indywidualnych wykonawcoéw z regionow
muzycznych niemal calej Polski. I ten wtasnie fakt
stanowi osobna karte przezy¢ muzycznych, jakie
Festiwal dal juz nie widzom, nie publicznosci —
lecz wykonawcom. Jakiego rozmiaru byly te prze-
zycia i wrazenia — osadzi¢ najlepiej moglismy my
wszyscy, ktérzy pracowaliSmy z zespolami podczas
dtugich godzin préb, poprzedzajacych kazdy wie-
czor festiwalowy i ktérzy widzieliSmy naszych wy-
konawcoéw od strony kulis.

Wiec przede wszystkim ciekawo$é, prosta, nie-
ukrywana, mozna powiedzie¢, dziecinna ciekawos$é
kazdej grupy,
proéb na to, co pokaze grupa z drugiego kranca Pol-
ski. Ta wiasnie ciekawo$¢ byta rekojmig pilnej
obserwacji wzajemnej, pewnego powiem, nateze-

czekajgcej niecierpliwie podczas

nia uwagi, z jakg $ledzono sie nawzajem. Nastroj
ten stal si¢ najlepsza podstawa dysponujgca do
dzialalnosci
zyczng obserwujacych sie wzajemnie wykonawcow.

Obok ciekawo$ci — szczero$é odezu¢ byta drugim
najbardziej charakterystycznym objawem ,posta-

wrazliwos¢, chlonno$¢ i pamie¢ mu-

wy obserwacyjnej‘ wszystkich zespoléw, a z nig
uzewnetrznianie
prostoduszno$é

entuzjastyczne przyjmowanie i
doznanych wrazen. Brak pozy,
I wysoki emocjonalny stopien doznan muzycznych
byly jeszcze jednym rysem atmosfery szczerosci
jaka panowata poza kulisami, a jakiej barwny
obraz ukazat M. Walentynowicz w pieknym felje-

tonie ,,Za kulisami ze szkicownikiem* (Radio
i Swiat, nr 196). Jedna jednak réznica zaznaczyla
sie w tym wzgledzie miedzy zespolami: zespoty —
ze sie tak wyraze — ,naturalne®, samorodne, nie-
ksztalcone, chociaz z zachwytem niemal przyjmowa-
ty wystepy swoich towarzyszy z innych zespolow,
same nie przezywaty zadnej tremy czy obawy, ze
ich pokaz wypadnie stabiej, ze nie bedzie tak piek-
ny jak tamte, Zroéniete ze swa muzyka organicz-
nie, nie dajace nic z nauczonej pozy, traktowatly
swo6j program tak naturalnie, jak sie
wszystkie inne przejawy wlasnego zycia, nie podej-
rzewaly, ze moze nie podoba¢ sie ich $§piew czy ta-

traktuje

niec, rzecz tak przyrodzona jak reka czy noga. Ba-
wily sie, $piewaly i przezywaly na scenie momen-
ty swego roztanczenia i
catkiem naturalny tak, ze mialo sie wrazenie, iz
jaka$ olbrzymia dion chwycita to cate zywiotowe

rozépiewania w sposob

rozbawione towarzystwo i z ich izby przeniosta
jednym ruchem na scene Romy czy Teatru Polskie-
go, gdzie zabawa niezmacenie poszia dalej swym
naturalnym biegiem. Natomiast zespotly ,ksztalco-
rezyserje,
przezywaly uczucie tremy i leku, patrzac na prze-
bieg prob, gotowe byly niemal w ostatniej chwili
jeszcze co¢ zmieni¢ w swoim programie, co$ ,,po-
prawi¢", upiekszy¢ czyli dostosowaé do wymagan
popisu.

“

ne“, dotkniete przez steatralizowane,

Jeden tylko ,,gatunek’ wykonawcéw patrzyt na
siebie wzajemnie w spos6éb krytyczny w dobrym
znaczeniu tego slowa — to instrumentalisci.

Rzecz to znamienna i na kazdym kroku obserwo-
wac sie da‘gca w terenie, ze instrumentalisci, c¢i —
ktorzy stoja juz na nieco wyzszym od szerszej
braci poziomie — ustosunkowani sg do siebie kry-
tycznie i oceniajg swych kolegdw ostro, zwykle
ujemnie, widzac najlepszy wzoér i najwyzszy po-
ziom w samych sobie. Mylilby sie jednak ten, kto
by twierdzil, ze podstawa tego sadu jest tylko za-
wis¢ zawodowa. Tutaj podstawag jest szczerosé
przezycia muzycznego: kazdy z nich gra tak jak
jemu to najbardziej odpowiada i tylko ten sposéb
jest dla niego piekny. Odmiennoé¢ stroju instru-
mentu, indywidualne odchylenia gracza
traktuje jako wyraz jego niedoskonato$ci. Zainte-

innego

resowanie wzajemne ws$rod instrumentalistow pod-
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czas Festiwalu bylo bodaj czy nie wieksze niz
w przypadku grup tanecznych czy

Dudziarz wielkopolski, kierowany zawodowa cie-

$piewaczych.

kawoscia, chwytal dudy zywieckie czy gajdy S$la-
skie, by wyproébowa¢ ,jak one ida“, jaki maja
stréj i ,,wdziek (brzmienie); siesienkarz wielko-
polski i skrzypek w jednej osobie obleciat wszy-
stkich instrumentalistow i wybadal zaréwno dudy,
jak i skrzypki goéralskie, czy cymbaly rzeszowskie,
by wypraktykowa¢ jak sie na nich gra, a dudziarze
zywieccy z najwiekszym zainteresowaniem probo-
wali swych sil na koztach zbasko-lubuskich. Sala
noclegowa Domu Akademickiego byla pod tym
wzgledem dalszym przediuzeniem Festiwalu. To
samo wéréd spiewakow ,solistéw®, a raczej wias-
ciwszym okre§leniem powiedziawszy — indywi-
dualistow. Stawna dzi§ po Festiwalu, od lat nam
znana, Franciszka Ciesiétkowa poréwnywata swoj
repertuar z najcelniejszym przedstawicielem czy-

stego folkloru — baca Dendysem z Korbielowa

i odwrotnie — pokrewne sobie melodie posiadaja
w réznych regionach rozmaite teksty. Na tym pod-
lozu uwidocznialy sie liczne pokrewienstwa, ktore
jednak nie siggaly w nieskonczonos¢, lecz docho-
dzity do pewnej granicy. Linja demarkacyjng, po-
przez ktora wplywy nie przekraczajg, jest odreb-
no$¢ podtoza muzycznego, $cislej mowigc — odreb-
nos¢ skali muzycznej. Dlatego np. wigkszo$¢ re-
gionow nie znalazla punktéw stycznych ze Skalnym
Podhalem, podczas gdy w obrebie dur-molu punk-
tow stycznych miedzy regionami okazywalo sie
bardzo wiele, tu jezyk muzyczny byt wspdlny.

Tyle na samym Festiwalu.

Ale dopiero teraz, w dwa miesigce po Festiwalu
mozemy obserwowaé¢ w terenie — narazie w odnie-
sieniu do Wielkopolski — wyniki, jakie dato to
przemieszanie regionéw i objawy wzajemnej in-
filtracji. Nie chodzi tu tylko o to, ze wykonawcom
naszym przyczepila sie do ucha taka czy owaka
melodia z innego terenu, jak na przyklad wdzie-

i wtedy okazalo sie, ze na te stowa S$piewa sie czny, acz pozbawiony wartosci folklorystycznej
u nas taka melodie, a na te same u nich jest inna walczyk lubelski:
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Czy wysoko gatunkowe pod wzgledem linii i rozmachu melodycznego przy$piewki Kielecczyzny
(Bieliny): '
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lub druga z bielinskich przyspiewek, pelna w dynamiznie i o charakterystycznym dla

zynnego (Gory Swietokrzyskie)

ludu wy-

rysunku opadajacej linii melodycznej.
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Nie chodzi o to, ze ten i 6w z wielkopolskich
uczestnikéw Festiwalu nuci sobie te $piewki jako
wspomnien‘e mitych chwil festiwalowych, acz juz
to jest dowodem ich chlonnosci muzycznej, ale
chodzi o fakt bardziej

grupa szamotulska — jako calo$¢ — skopiowata

ciekawy, mianowicie, ze

na podstawie trzykrotnej obserwacji (proba, wystep

w Romie i wystep w Teatrze Polskim) cate dwa
tance z muzyks, tekstem i uktadem choreograficz-
nym z programu Suchodotu (ziemia Rzeszowska).
Sa to mianowicie krzyzak i réowny.

Oto zestawienie orginalnej melodii w wykonaniu
samego skrzypka zespotu suchodolskiego z jej wer-
sja szamotulskq:



Wersja Suchodotu
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Widzimy z zapisu, lc:

skrzypek szamotulski przyswoil sobie $piewke
Suchodotu z pewnemi modyfikacjami. Modyfikacje
wkraczaja zaréwno w zakres melodyki jak iw za-
kres ugrupowan rytmicznych (poréwnaj takty: 1,
3, 5, 8, 10, 11, 12, 13, 14). Zmiany te spowodowaly,
ze o ile wersja suchodolska brzmi ptynnie, okragtos
co sprawia przede wszystkim wyjSciowa grupa

triolki, o tyle wersja szamotulska nabrata ostrych

o

T T I 3

o V

O ile w ,krzyzaku“ wersja szamotulska okazuje
sie bogato i ozdobnie, o tyle w przyswojeniu ,,row-
nego“ pamie¢ muzyczna skrzypka szamotulskiego

na

zarysow rytmicznych, ktéore Szamotulanom sg wro-
dzone, zwlaszcza w zakresie tancoéw, bowiem tak
przodek jak i wiwat maja silne zrytmizowanie
i wyrazisty akcent muzyczny i taneczny na trzeciej
cze$ci taktu, Samag melodie skrzypek szamotulski
ozdobil na swoéj sposéb, a zgodnie z wymaganiami
swego instrumentu uniknal powtarzania tych sa-
mych nut, zmieniajac np. grupe

0
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wyraznie chybila i melodia zostala przez niego
zmieniona w sposob raczej ujemny. Uwidocznia to

poréwnanie nastepujacych zapisow:
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I oto dzisiaj Szamotulanie wilaczyli ,krzyzaka®
i ,,rownego“ do swego repertuaru i produkowali je
juz w calo$ci na okazyjnych wystepach na terenie
swojego powiatu.

Te dwa fakty przejecia melodii innych regionéw
stajg sie dla nas przykladami przemian, jakim ule-
ga melodia ludowa, przyswojona ze sluchu, na

gdzie

obrazuja nam one
pierwsze stadium zmiennos$ci, jakiemu ulega me-
lodia przechodzaca z jednego regionu do drugiego.

drodze tradycji ustnej, tam nieznany jest

zapis nutowy. Jednoczes$n'e

Nie ulega watpliwosci, ze po dluzszym okresie
czasu ta nowoprzyjeta melodia dostosuje sie jesz-

cze bardziej do wymagan muzycznych nowego re-
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gionu, stwarzajac nowy wariant. By¢ moze, ze po
latach uda sie wysledzi¢ dalsze formy przemian
jakim te melodie ulegng na terenie Wielkopolski
i tym sposobem uchwyci¢ droge tworzenia sig
wariantéw zapozyczonej melodii, a moze i metoda
poréwnawczg wykazaé przyczyny ksztaltowania sie
takich a nie innych odmian.

Ciekawe, ze ,,walczyk lubelski® oraz ,krzyzak®
i ,rowny‘ zespotu suchodolskiego okazaly do tej
chwili najsilniejsza moc zapladniajgcg w stosunku
do ziemi wielkopolskiej, bowiem i z terenu wielko-
polskiego zespolu koScianskiego dowiadujemy sie,
ze te wlasdnie trzy utwory zostaly przez nich réow-
niez skopiowane, acz w ramach indywidualnych,
a nie zespolowych.

W ten sposob folklor Wielkopolski} wchionat
w siebie wartosci muzyczne okregu rzeszowskiego
i lubelskiego. Przygodny zbieracz za lat 50 bedzie
w prawdziwym klopocie, jak takie zjawisko wy-
ttumaczy¢. Fakt, ze okregi te spotkaly si¢ na Festi-
walu jest tutaj przyczyna tylko mechaniczna —
przyczyna za$ zasadnicza, natury psychologiczno-
muzycznej jest chtonno$¢ muzyczna naszego ludu,
ktéra tu uwidocznila sie w zakresie wyjatkowo
szerokim, biorgc pod uwage, ze dotyczyla calej
grupy.

Totez mozno$¢é obserwowania obecnie w tere-
nie tego zjawiska zaliczam do jeszcze jednego spos-

rod pozytywnych wynikéw Festiwalu Muzyki Lu-
dowej.

Ryc. 2. Dudziarz i skrzy-
pek spod Poznania.
fot. M. Sobieski.

YCBOEHHUE MY3blKHM HALLUMM HAPOLOM.

CocrogBliMiicd B TeryweMm rogy B BapluaBe ¢ectuBanb HapogHOW My3bIKM NMpenctaBnisi coOow
nepByio B 0OLIENONbCKOM MaciiTabe BO3MOMKHOCTb HEMNOCPEACTBEHHOrO B3aMMHOIO COMPHKOCHOBE-
HHUS HApOAHbIX KOJUIEKTMBOB M MHOMBHUAYyaslbHbIX HCMOJIHUTENEH nouTH BCex obnactert [Monbuim,
a TEM CaMblM — BO3MOKHOCTb O3HAKOMJIEHHW$ C My3blKallbHbIM W TaHLEBallbHbIM pernepTyapom.
Pesynbtatom aToro ¢akrta ObinM siBneHus, HabmopgabwKecs rnocyie ¢$ectuBand Ha MecTax M Moka-
3aBLUME CTEreHb My3blKalbHOKH yCBOSE€MOCTH MOJIbCKOTO Hapopja. MiMeHHO okasanoch, 4TO OTAEnNb-
Hbl€ TPyMNMbl B3aWMHO MEPeHSM OfHa Yy [OPYroi psif Menogui M TaHUEB, HO He B CMbICIe TOY-
HOrO HX KOMHPOBaHHS, a B CMbICJIE M3MEHEHMS CJbILIAHHOTO MY3bIKaJbHOIO MaTepuana Ha CBOM
nan. Aetrop npusoaut menoguio rKewosckoi rpynnei (CyxomyB), nepensrtyio Benukononbckoi
rpynno#i (LLlamoTynbl) 1 cBoeobpa3HO €0 HM3MeHeHHylo. DTH BM[OW3MEHEHHS MeJloAMH MOYT B Ha-
npaBJieHHH MpHAa4yd 3aMMCTBOBAHHOW MENOAMH My3biKallbHbiXx OCOOeHHOCTeH cBoed obnactu. As-
TOp menaet aHanu3 JKeLOBCKOHW MeNoguH B MHTEprpeTaluud LaMOTy/bLEB, [aBad T€M CaMbIiM
BO3MOKHOCTb MPOCJIEAUTb T€ MYTH, MO KOTOPbLIM HMAET CO3[aHHe B MOJbCKOH HapOAHOW My3blKe
OTAE/IbHbIX BApUaHTOB MEJIOJHH.



LA RRBCEPTIVITE MUSICALE DE NOTRE PEUPLE

Le Festival de la musique populaire qui eut
lieu dans l‘année courante a Varsovie, fut —
dans un cadre largement polonais — l‘occasion d‘un
contact immédiat de groupes populaires et d‘éxécu-
tants individuels de toutes les régions polonaises, par
conséquent la possibilité d‘une connaissance mutuelle
du répertoire musical et choréographique.

Ce fait eut des suites observées apres le Festi-
val, et qui permirent de constater le degré de récep-
tivité musicale du peuple polonais. Ainsi, il apparut
que les groupes singuliers avaient fait un échange
mutuel de toute une série de mélodies et de danses,

MUSICAL RECEPTIBILITY OF

The Festival of popular music which took
place in the current year in Warsaw was — in a ge-
neral Polish frame — the occasion for contact bet-
ween popular groups and individual performers from
nearly all parts of Poland,. thence the occasion of
mutual recognition of each parties musical and
chcreographic repertory. This fact has brought results
which have been remarked after the Festival, results
shewing the degree of the musical receptibility of
the Polish people.

It appeared that singular groups had made mutual
exchanges of a whole series of melodies and dahces,

non dans le sens d‘une copie littérale mais d‘une
transformation sui generis du matériel musical en-
tendu.

L‘auteur présente les mélodies du groupe de Rzeszow
(Suchoddl), passées par réception dans le groupe Grand
Polonais de Szamotuty et transformées a sa fagon. Ces
changements tendent 2 donner § la mélodie empruntée
les traits musicals régionaux.

L‘auteur analyse les m#lodies de Rzeszow dans
l‘interprétation Szamotulienne et voudrait ajouter un
nouveau moyen de recherches a l‘étude des variantes
mélodieuses de la musique populaire polonaise.

Ryc. 3. Wielkopolskie sie-
sieriki. fot. M. Sobieski

OUR PEOPLE

not in the sense of a literal copy but an original
transformation of the contacted musical material.
The author presents the melodics of the Rzeszow
groups (Suchodoét) which have passed by reception
to the Great Poland group (Szamotuly) and have
undergone a characteristic transformation. These chan-
ges add regional musical traits to the borrowed melodies.
The author analyses the Rzeszow  melo-
dies which have been subjected to Szamotulian
interpretation, thus giving a new means of research
to the study of the way in which the creation of me-
lodious variants takes place in Polish Popular Music.
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ZADANIA GENERALNE MUZEUM
ULTUR LUDOWYCH

JAN ZOENA-MANUGIEWICY




M uzeum Kultur Ludowych powotane pod ko-

niec 1946 otrzymalo skromne mozliwosci rozwojo-
we dopiero w rok pozniej, tak ze ledwie kilkana-
$cie miesiecy moze by¢ uznane za okres systema-
tycznej pracy.

' Rodzace sie narodowe

otrzymalo

muzeum etnogra-
zadnego spadku po
przesztosci warszawskiego ru-
latach zaboru, poki
Kartowicz, etnograf
i jezykoznawca, organizator co dwoil sie i troil
i zjednywal legion wspoélpracownikéw, zgroma-
dzono w Warszawie wbrew oporom wladz carskich
wcale zasobne zbiory etnograficzne. Objely one
nie tylko rzeczy krajowe ale i dorobek dtugich lat
tulaczki polskich emigrantéw i zestancoéw po kra-
jach egzotycznych. Nie male juz do roku 1939 War-
szawskie Muzeum Etnograficzne, niezabezpieczone,
sptonelo podczas niemieckich bombardowan War-
szawy. Zginal catkowicie dorobek kilkudziesiecio-
lecia ambitnych wysitkow spoteczenstwa polskiego
nad zachowaniem $wiadectw swojej indywidual-
nosci etnicznej.

ficzne nie
zdrowej niegdy$
chu ludoznawczego. W
zyl  niestrudzony Jan

Nowopowotana instytucja staneta wobec po-
trzeby odrobienia strat, przystepujac do pracy
z opo6znieniem conajmniej stulecia, w warunkach
doprawdy nie budujacych. Jedyny lokal jaki moz-
na bylo osiagnaé¢ byl to zniszczony przez dzialania
wojenne pigknie polozony patacyk =zabytkowy
w Mtocinach nad Wistg. W patacyku miescita sie
ostatnio obora, nie byto dachu, okien i podtog, akcia
konserwatorska spéznila sie tu wyjatkowo. Trzeba
byto sposobem gospodarczym dokonaé¢ najkoniecz-
niejszych zabezpieczen w ramach drobnego zasitku
pienieznego.

Dwa miliony ofiarowane na zakup z fundu-
szo6w dyspozycyjnych Premiera i kilka milionow
z Naczelnej Dyrekcji Muzedéw to wszystko czym
wypadto budowaé tres¢ narodowego muzeum rze-
czy etnicznych. braku
fachowego personelu pomocniczego zdotalo sie

Mimo w  Warszawie

wprowadzi¢ do 0s6b
asystentéow i
wersytetu

pracy grono sposrod
zaawansowanych studentéow Uni-
Jagielloaskiego i kilku innych etno-
‘graféw poza warszawskich. Kilkana$cie miesiecy
do daty otwarcia zuzytkowano na intensywng pe-
netracje terenu wiejskiego, a teren to spustoszaty.

Wie§ polska zyla w ciezkich warunkach. Bieda
chlopa polskiego w latach na p6t kolonialnej
gospodarki dwudziestolecia miedzy wojennego

czynila na wsi popularnymi hasta radykalne,
wplywajace do$¢ mocno na kulture ludowa. Wy-

sitki , kadzichtopow z ostatnich lat przedwojen-
nych z akcentem na dozynkach w Spale u ,naj-
wyzszego wlodarza®, dokad Sciggano po kilkanas-
cie tysiecy chlopow byly to imprezy teatralne, nie-
szczere i nie mogly powstrzymaé¢ spontanicznego
nurtu redukcyjnego.

Burza drugiej wojny S$wiatowej proces ten
na wsi polskiej poglebita. Wtasnie z lewicy spotecz-
nej ptynie hasto obrony rzetelnych rodzimych war-
tosci, kultury chtopskiej. Bo tez troska usprawie-
dliwiona. Kazdy rok bedzie przynosil! nowe od-
krycia i nowe rewelacje o przygastym dorobku

kulturalnym chlopow.

Rewolucja jak praca archeologa zdejmuje ca-
lun zniszczenia i odstania krase lepszych stanow
odlegtej przeszlosci. Poniewaz rzecz dotyczy nie
martwych przedmiotow lecz, slabnacych wpraw-
dzie, ale jeszcze zywych kontynuacyj kulturalnych
i zywego materiatu ludzkiego wiec odkrywane
skarby swojszczyzny trzeba rozumie¢ jako poten-
cjonalne tadunki mozliwosci rozwojowych. Zagad-
nienie lezy w usunieciu osobliwej wstydliwosci
jaka tkwila do niedawna na dnie poczynan rege-
neratywnych. Wyzbycie sie falszywego poczucia
nizszosci moze by¢ dokonane odstoniegcie
najlepszych zaawansowan kulturalnych ludu, row-
nie malo znanych S$rodowiskom inteligenckim jak
i szerokim kregom dziataczy chtopskich czy pra-

przez

cownikom zycia kulturalnego.

Oddajac w przy$pieszonym tempie i w niesly-
chanie trudnych warunkach pierwszy zbior wy-
stawowy stroju i odziezy w liczbie setki ubio-
row, Muzeum Kultur Ludowych zdotalo zapre-
zentowaé szlachetne archaizmy jednego z dzialow
rodzimej kultury chlopskiej. Jest to wstep. Za
nim maja przyj$¢ wystawy dalsze, czy to rzeczy
krajowych czy wielkiej sztuki kolorowych spo-
leczenstw niecywilizowanych. W tych ostatnich
wystawach polscy dzialacze kulturalni spotykaja
«ie z dorobkiem osiggnietym w warunkach ustnego
dziedzictwa kulturalnego ludéw niepi$miennych.
Ten brak przekazu kulturalnego po przez pismo
nie przeszkadzal ludowym spoteczenstwom kolo-
rowym stworzyé w pelni dojrzatych szkétr arty-
stycznych i wykazywaé sie zdumiewajgcymi osigg-
nigciami w sztuce plastycznej i innych przejawach
kultury humanistycznej.

Ujawnienie tych zjawisk ma swo0ja wymowe
socjologiczng i ona to jest jednym z najwazniej-
szych probleméw postepowej muzealistyki etno-
graficznej.
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Ryc. 3. Stréoj mieszczhi z Zyw-
ca (sala VI Muzeum kultur
ludowych w Mlocinach.

Ryc. 1 i 2 przedstawiaja
paltac w Mtocinach, Siedzibe
Muzeum Kultur Ludowych.

OCHOBHbIE 3AO0AYHU MY3ES HAPOOHbLIX KYJIbTYP

McctynneHHo yHHMUTOMKA% NaMATHUKM TOJbCKOM KyJbTypbl, B TE€YE€HWE MEpBbIX HEOesb CEHTS-
6ps 1939 roma Hemeukas apMH$ paspyluWia 3axkUraTelbHbIMK CHapsggamMd BapiluaBckvd DTHOrpa-
¢puueckuit Mysel, BMecTe CO BCEMH €ro TMOJIbCKMUMM 3KCOHAaTaMHM M MJOAaMH [JOCTHIKEHHH MO-
ngroB B obnacti obuieeBponelckux HccnenoBaHuid. BosposkpnenHoe [lonbckoe [ocymapctso
MPUCTYMHUIIO K BOCCTaHOBNeHHio Myses B macwitabe, 3HauMTenbHo Oonblie npepbipyuiero. Bo Bpe-
MEHHOM TOMeLleHHH opraHu3auMoHHoro Oopo HoBoro Myseqd HapopHbix Kynbtyp B Mnoumnax
Bo3sie BapiuaBbl nmpoBopdTcs paboThl MO BOCCTaHOBJIEHHIO MOJBLCKOM 3THOrpagHuu M ysKe OTKpbITa
MOCTOSIHHA% BbiCTaBKa HapoAHbIX HapsanoB. B nepanekom Oynyuiem 6ynyt OTKRpbITHI Cliegyloliue
OTAENbl, BMECTE C OTHOEJlaMH MHUPOBOW 3THOrpagHH.

Kpome TpaguuMoHHOro npenHasHauyeHWs 3THOrpagpuyeckUMX My3eeB 3afavyeil HOBOM MHCTHUTYLHH
SBNSI€TCS Cr1OCOOCTBOBATb BO3POMKAEHHIO XY[JOKECTBEHHOM KyJIbTYpbl LUMPOKMX HAapOAHBLIX Macc,
ornupasdach Ha Horatoe OTE€YECTBEHHOE KYJIbTYpHOE HacjieiHe KpPeCTbsH.


npncTynn.no

Ryc. 4. Stréj lubelskipotud-
niowy (salaVI Muzeum kul-
tur ludowych w Mtocinach.

Fotografie wyhkonal Stefan Deptuszewskhi

LES BUTS GENERAUX DU MUSEEDES CULTURES POLONAISES

Dans les premiéres semaines de Septembre de
I‘année 1939, l‘armée allemande dans sa rage contre
les monuments de la culture Polonaise, détruisit avec
des bombes incendiaires le Musée Ethnographique
a Varsovie avec toutes les collections polonaises et
l‘apport polonais dans le domaine des recherches
dépassant 1‘Europe, L‘Etat Polonais rénové se mit de
suite a2 l‘oeuvre reconstruisant l‘institution saccagée
sur une base plus large que d‘antan. Dans le nouveau
batiment-atelier de l‘organisation du nouveau Mu-

GENERAL OBJECTS OF THE

In the first weeks of September 1939 the german
army possessed with the rage of destroying the mo-
numents of Polish culture damaged with fire-bombs
the Ethnographical Museum in Warsaw, with all the
Polish collections and the achievement of the Poles
in the field of beyond-european researches.

The renovated Polish State started the rebuil-
ding of this institution on a larger scale than of yore

In the provisional, organisationnal laboratory of
the new Museum of Polish Culture in Mtlociny near

sée des Cultures Polonaises a Mlociny, prés de Var-
sovie, on commenca par reconstruire la section de
l‘ethnographie polonaise et 1‘on ne tarda point a ouvrir
une exposition permanente du costume populaire.
Dfautres sections suivront avant peu celle de 1‘Ethno-
graphie Mondiale, Le but de I‘institution — outre
le travail traditionnel des Musées Ethnographiques
est de soutenir la renaissance de la culture artistique
des masses, basée sur le riche héritage inné de la
culture paysanne.

MUSEUM OF POPULAR CULTURE

Warsaw, the first step taken was to restore the sec-
tion of Palish Ethnography and the opening of a per-
manent Exhibition of popular garb has already taken
place. Further sections are expected to be formed in
the near future, jointly with World-Ethnography.

Besides the traditionnal work of the ethnoora+-hi-
cal museums, the object of this institution is to pro-
mote the renascent artistic culture of the masses on
the ground of the innately rich heritage of the pea-
sant‘s culture.
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Ryc. 1. Czepek dziewczy-
ny z Niegolewa pod Bu-

kiem, pow. N. Tomysl,
okoto roku 1885. Haft
cerowany  czyli  snuty.

HAFT WIELKROPOLSKI I CZEPCE WIELKROPOLSKIE

Jednq z najcenniejszych ozdob wielkopolskiego
stroju ludowego jest bialy haft wystepujacy na
czepcach, kryzikach, chustkach, fartuchach i ko-
szulkach. Haft wielkopolski jest bialy na tle bia-
lym lub kolorowym: ciemno-rézowym, modrym,
niebieskim przy
czym tlo moze by¢ gtadkie lub prazkowane. Haft

lub pomaranczowo-sepiowym,

projektuje i wykonuje ,wyszywoczka“ jak
0g6lnie mianuje sie hafciarke, na tiulu, batyscie lub
plétnie baweiniczkg D.M.C. Nr 20 lub 25 twistem.

Jeszcze na poczatku naszego stulecia wie$ wielko-
polska styneta ze swoich haftow. Do wielkich pro-
pagatorek tego haftu =zaliczamy: Helene M o-
szczenskg i Felicie Gosieniecka,
ktére zaczety haft wielkopolski stosowa¢ w deko-
racji wnetrz i do bielizny koscielnej.

Obecnie zawodowych ,, wyszywoczek* jest coraz
mniej. Juz l-sza wojna $wiatowa wprowadzila
wielki wylom wérod wiejskiej rzeszy haftujacych
kobiet, a druga wojna $wiatowa potozyta nieomal
ze kres tej artystycznej pracy wsi. Przyczynil sie
do tego brak suroweca, zaabsorbowanie gospodar-
stwem domowym oraz wedréwka wsi do miasta.
I bytaby ta piekna sztuka wielkopolska ulegta zu-
pelnej zagladzie, gdyby nie wydatna pomoc Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki, ktére wyznaczylo znacz-
ne fundusze na podtrzymanie i ozywienie hafciar-
stwa wiejskiego mocno chylacego sie ku upadkowi.

Wielkie zastugi na tym polu potozyla Z. Czasz-
nicka. Sama jezdzila i badata dane o$rodki, w kto-

WIESEAWA CICHOWICZ

rych jeszcze mozna bylo napotka¢ $lady hafciarstwa
i dzieki jej zainteresowaniu i nieustannemu zache-
caniu, wie$, mimo poczatkowego opbru, ZNOwu za-
czela bra¢ iglte do rak i wykonywa¢ hafty na tiulu
i plétnie, a Ministerstwo Kultury i Sztuki zakupy-
walo je.

Gospodynie, widzac w swej umiejetnosci zrodio
zarobku zaczely sie garna¢ coraz liczniej i chetniej
do haftu, szczegdinie zas gdy stworzono nowy na-
rybek hafciarski przez urzadzenie 1-go kursu haf-
ciarskiego w Golinie pow. Jarocin, zorganizowane-
go staraniem ,,Wielkopolskiej Spétdzielni Przemysiu
Ludowego* w Poznaniu, Kurs ten zgromadzit okoto
50 uczestniczek i trwat 3 miesigce. Kierownictwo
spoczywalo w doswiadczonym reku Heleny B e r-
nasowskieij,
szywoczek®. Kurs wydal dobre rezultaty i dzisiej
szereg wykwalifikowanych pracownic wykonuje
juz ,snutki golinskie“ oparte na dawnych moty-
wach mie’scowych. Dobry przyklad podzialal za-
checajaco na innych: prezes Samopomocy Chlop-
skiej w Gostyniu Wozny zorganizowal! w Rogowie
kurs haftéw wielkopolskich, ktéry réwniez znalaz?
duzy oddzwiek ws$réd mlodego pokolenia wsi.
Kurs w ktoérym bralo udziatl okoto 20 kursistek,
prowadzily Wawszczakowa i Antonina Chuda.

Oprocz tego spotykamy jeszcze i w innych powia-

jadnej z najzdolniejszych ,,wy-

tach wojewddztwa poznanskiego , wyszywoczki‘
dawniejszej daty, ktére nierzadko poswiecajg haf-
ciarstwu kazda wolng chwile.



Wielkopolska posiada kilka rodzajéw haftow.
Nasnuwany haft na plétnie, rozpowszech-
niony gléwnie w powiatach jarocinskim oraz kro-
toszyhskim, jest bialy i tlo ma réwniez biate. Po
narysowaniu - wzoru,
tworzy, i obwiedzeniu go nasnuwa sie na wierz-

ktory , wyszywoczka‘ sama

chu ptétna ndzki pajecze nitka maszynowa Nr 30,
poczem obdzierguje sie wzory. Azury tworzy sie
pajeczymi,
a wéréd drobnych motywéw wyktuwa sie dziurki

przez wyciecie pldtna pod nédzkami

koscianym patykiem $piczasto zakonczonym.

Haft nasnuwany, popularnie zwany ,snutki®,
zdobit kiedy$ czepki, kryziki, fartuchy i bielizne
koScielng, Dzisiaj natomiast stosuje si¢ go do ser-
wet, obrusow, poduszek oraz do celéw konfekcyj-
nych.

Agnieszka Pietrzak, Kasia Parolni-
czak, FraniaiJadwiga Banaszynskie,
to nazwiska wybitnych specjalistek tego haftu z lat

dawniejszych, ktére jeszcze stale wspomina sie
z wielkim uznaniem ws$réd mlodego pokolenia.

W chwili obecnej zajmuje sie haftem nasnuwanym
przeszio 30 sit wykwalifikowanych.

Haft na tiulu zaczal przyjmowac¢ sie na wsi w dru-
giej potowie XIX w. Jest uzywany do czepkow,

Ryc. 2. Czepiec mezatki z Kielczewa, pow. Koscian — koniec XIX w. Podklad z

kryzikéw, chustek i fartuchéow zdobionych bogato

wzorami kwiatowymi, winogron, gwiazd, mniej-
szych i wigkszych kolek zw. trojaczki (od monety
trojak), itp. Mnozyly sie wyszywaczki i kazda nie-
omal wie$é miala swoje specjalistki od haftu. Cie-
szyly sie one duzym wzieciem i zajecia mialy
wbrod. Przypomne choé¢ kilka czolowych nazwisk
z lat minionych, a wsrod nich niejedno dotad cie-
szy sie uznaniem i powazaniem: P ak osz k a
Maria, Pazolina Marianna, Foerster o-
Wielgosz Michalina, Trze ciak
K atdy k Maria, Franciszka B a n-

S pychata Konstancja,

W a,
Marcyna,
dos z, Lisiecka
Zofia.

Kazda kobieta (mezatka czy panna) na wsi po-
siadala po kilka czepkow skromniejszych i stroj-
nych, ktére nakladata na gtowe czy to idac do mia-

sta czy tez z okazji wiekszych lub mniejszych uro-

czystosci.
Haft byt wypukty i azurowy. Czesto podkla-
dano drugg warstwe tiulu czy batystu pod nie-

ktéore motywy dla lepszego wycieniowania i kontra-
stu. Motywy zaleznie od wielkos$ci powtarzaty sie
raz lub kilkakrotnie. Do czepka stosowano i ,ban-
dy‘ czyli odpowiednie wiazania.
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ve. 3. Czepek dla dziewczyny z Rozdrazewa, pow. Krotoszyn, noszony w ostatnim dwudziestoleciu w. XIX oraz z poczqtkiem XX wieku.

Ryc. 4. Préby haftéw z Dabréwki Wlkp. wykonata Maria Karolezakowa = domu Budych.  Fot. Wiestawa Cichowicz.

Ryec. 5 Haft nasnuwany na pltdtnie.
Kryzik z Rozdrazewa, pow. Krotoszyn.
Wykonala Agnieszha Pietrzak okoto 1890 roku
Fotosrafowata Wiestaw a- Cichowicz.

Wielkim powodzeniem cieszyl sie rowniez haft
na baty$cie o wzorach czy to azurowych czy tez
wypuklych oraz z inkrustacja tiulu. Rzadziej spo-
tykano czepki batystowe lecz za to powtarzaly sie
w obfitoéci bandy z batystu, koszulki, kryziki
i chustki. Te ostatnie szczeg6lnie u Bamberek.

Bardzo rozpowszechnione bylo cerowanie czyli
snucie na tiulu, ktére postugiwato sie giéwnie mo-
tywami geometrycznymi, najodpowiedniejszymi do
tego rodzaju haftu, cho¢ nie brak i kwiatéw, lisci
oraz winogron, Cerowanie jest szczego6lnie zwigzane
z pow. miedzyrzeckim, babimojskim oraz leszczyn-
skim.

vc. 6. Bandy bamberskie, czyli wsteosi do czephéw, honiec XIX w. Dawniejsze wsie, dzisiejsze
rzedmie$cia Poznania: Gérczyn, Jezyce, Debiec, Winiary, Zegrze itp. Haft na batyS$cie.
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W dziedzinie fartuchéw widzimy bogactwo haf-
tu bialego na tle kolorowym: rézowym, modrym,
oraz pomaranczowo-sepiowym, w skali odcieni
jasniejszych 1 ciemniejszych. Material najodpo-
wiedniejszy to ptdcienka Iniane, nie zawsze gtadkie,
czesto pasiate.

Jedng z zasadniczych rzeczy, ktére tamujag roz-

woéj haftow wielkopolskich, to zupelny brak na

BEJIMKOITOJIbCKAY BbILLIMBKA

K Hanbonee npekpacHOW TMNONbCKOW BbILUMBKE

rynku krajowym odpowiedniego tiulu bawelnia-
nego, drobnoziarnistego oraz trudnosci w otrzymy-
waniu biatej bawelniczki typu D.M.C. niezbednej
i najodpowiedniejszej do tego rodzaju haftu.

Z chwilg usuniecia tych zatoréw i trudnosci

haft wielkopolski bedzie mégt zaspokoi¢ nie tylko
zapotrzebowania wewnetrzne lecz i zagraniczne.

M BEJIMKOIMOJIbCKHUE HEILbI.

crenyetT OTHECTH BEJIMKOIMOJIbCKOIO Oenyo Bbi-

WwHBRY. Benukononbckas BblLUMBRA — HWCKIOYUTENBHO Oenas Ha 6eyioM MOJIOTHSHOM, 6aTHCTO-

BOM MnM TionesoM nosie. PoH MokeT ObiTb M LBETHOW: TEMHOPO3OBbIN, OpaH:KeBbIH (CernroBbIi)

C SACHBIMH M TEMHbLIMH OTTEHKAMW MM rosyboi. BellMBanblumLbl BbILLIMBAIOT YEMLbl, BOPOTHHYKH,

pyballeyky, nepenHWKH W I'OJIOBHbIE TJIATKH.

B Benukornosblie BCTpeyaeTCss HECKOJIbKO PCOOB BbILWKWBKHM, @ WMEHHO:

1. Hasopnas BbivBKa Ha nosiotHe (Broderie sur toile ,,pattes d‘araignée‘’ et au relief—(genre
Carrick-Ma-Gross) Embroidery ,,Spider-legs relief. Specialité des arrondissements de Jaro-
cin et Krotoszyn.— Speciality of the countries of Jarucin and Krotoszyn).

2. Bpbiumera rnagbio Ha Tione U Ha Oatvcrte (Broderie en relief sur tulle, batiste et lin).

3. Beiumeka wrtonkoi Ha Tione (Reprisage — Darning).

4. BblluMBRA Ha LBETHOM JIbHAHOM MOJIOTHE.

BolluMBanbLiMybl caMd CO30alOT CBOM KOMMO3WLUMU M MHOTHMe M3 HUX NpHOOpenu Takylo CHOPOBKY,

4YTO BbILMBAOT 0e3 pHUCyHKa, PyKOBOASCb HWHTYHUWEH, uyTbeM pudMa U PopMbl. MOTHBBI 3aUM-

CTBYIOTCS MMM C Hatypbl. [IpeobnapaioT pacTUTeNbHble MOTHBBI: LBETbl, JIMCTbS, BETKH, BUHOTpap;

[NOBONbHO 4aCTO BCTPEYalOTCd reoMeTpUYeCKHe MOTHBbLI, @ MMEHHO 3Be3[04YKHW MEHbLIWX U O4b-

LUMX pa3MepoB.

HapopHast BbllUMBKA Clly:kuJla yKpalleHWeM TOJIbKO JepeBenCKMX Hapsinos. Heine, Gnaromaps 3a-

60TaM M nomouwM MuHHCTEpPCTBA KRyJIbTYpbl M MCKYCCTBa, KOTOPOE aKTHBHO MOAAEP!KUBAET Bbl-

LUMBaNbHYyl0 paboTy B OepeBHe, OHa BCe OoJblle pacnpoCTpaH4eTcs MyTeM MpHUMeHEHHs Hapof-

HbIX MOTMBOB B BbILUMBKAX, [OOCTABJISEMbIX T[OPOLNCKOMY HaCeJleHHI0, OCOOEeHHO ag CTOJIOBOTO

M MoCTenbHOro 6enbs, And OamMCKOM KOHQpEKUHWH W T. O.

BRODERIES ET BONNETS

La broderie blanche de Grande Pologne prime
toutes les broderies du pays. On la fait exclusivement
blanche sur fond blanc de toile, de batiste, ou de tulle.
Le fond veut étre de couleur rose-foncé, azur ou
orange-sépia avec des nuances plus claires ou plus
foncees, La brodeuse brode des bonnets, des colleret-
tes, des chemisettes, des tabliers et des mouchoirs.
tn Grande Pologne on rencontre plusieurs genres de
broderies, ainsi:

1). La broderie sur toile “pattes d‘araignée en
relief (genre Carrick Ma-Cross). Spécialité des
contrées de Jarocin et de Krotoszyn.

2). La broderie en relief sur tulle, batiste et lin.

3). Le reprisage sur tulle.

4). La broderie sur toile de lin de couleur.

Les brodeuses créent elle-mémes leurs composi-
tions et nombreuses sont celles qui arrivent a un tel

GREAT_POLAND EMBROIDERY

The Great-Poland white embroidery ranks first
and is the finest of all. It is solely white on a back-
ground of the same colour either of linen-batiste or
of tulle,

The back-ground can be also coloured deep-rose,
blue or orange-sepia with lighter or darker tints, The
»embroiderer or woman-worker embroiders caps,
collerettes, chemisettes, aprons and kerchiefs, In
Great Poland we find several species of embroidery,
for instance:

1). Embroidery on linen, “spider-legs®“ and in re-
lief (Carrick manner Ma-Cross), a speciality
of the Jarocin and Krotoszyn provinces.

2). Embossed embroidery on tulle, batiste and
linen.

3). Darning embroidery on tulle.

DE GRANDE POLOGNE

degré d‘adresse qu‘elles travaillent en se passant de
dessin tracé, guidées par 1 intuition, le sentiment du
rhytme et de la form=, Elles trouvent leurs motifs
dans la nature. Il y a prédominance de motifs de
plantes, fleurs, feuilles, branches, grappes de raisin,
mais les motifs geometriques ne manquent pas, ainsi
des étoiles grandes ou petites se rencontrent assez
souvent. '

La broderie populaire servait autrefois a orner
unicuement les costumes des paysans. De nos jours.
grace a la protection et a l‘appui du Ministére de la
Culture et des Arts, qui soutient fortement l‘action en
faveur des broderies populaires, elles se propagent de
plus en plus par lintroduction des motifs populaires
dans les broderies fournies aux citadins, spécialement
du linge de table, de la literie et de la confection
féminine.

A ND GREAT - POLAND

4). Embroidery on coloured linen,

The women-embroiderers make their own com-
positions and many of them are so expert that they
need no pattern of drawing for their embroideries.
They are guided by intuition and by the sense of
rythm and form. The motifs are taken from nature,
mostly from plants, flowers, leaves, branches, grapes,
but also geometrical designs. Indeed bigger and lesser
stars are found auite often, The ponular embroidery
used to adorn only village garbs. Nowadays thanks
to the protection and aid of the Ministry of Culture
and Art which gives efficient help to the nromotion
of village embroidery, it begins to spread, because
village-embroidery motifs are being supplied for the
use of towns-people, especially for table and bed-linen,
women'‘s millinery etc.

CAPS
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RLOCER DRZEWORYTOWY
Z WOLI ZARCZYCRIEJ

Trzydzies’ci kilka km. na pdéinocny-wschéd od Rzeszowa w po-

wiecie lancuckim, wsréd szczatkéow dawnej puszczy Sandomier-

skiej, lezy duza wie§ — Wola Zarczycka. Wedlug badan tamtej-

szego proboszcza, ks. Jézefa Podgoérskiego, ogfoszonych w r. 1878

- pt. — Wola Zarczycka — streszczenie kroniki kos$cielnej — ,,po-

wstawala na raty, w XV i XVI w. i nazywala sie ongi§ Trzebo-
$nica, a wiec na obszarach wydartych puszczy.

Wola do chwili obecnej zachowala duzo z tradycyjnej, polskiej
kultury ludowej. Wolanie sami wyrabiaja z drzewa przerézne
maszyny gospodarskie solidnie i estetycznie, chodza powszechnie
w bieliznie z konopnego ptétna, w nowoczesnych domach buduja
wspaniale, staro$wieckie piece.. odznaczaja sie uprzejmoscia
1 pogoda.
Wolanin z dziada pradziada, Franciszek Gap, lat okoto siedem-
dziesieciu, majacy wyglad patriarchalnego kmiecia, stolarz, tokarz,
konstruktor drzewny, w r. 1948 przypomnial sobie i odnalazl na
strychu swej chatupy klocek drzeworytowy; oswiadczyt, ze odkad
tylko zapamietal, klocek ten poniewieral sie po chatupie, a dzieci
nim sie bawity. To tez dziwne, ze dochowatl sie w Swietnym wprost
stanie. I by¢ moze, ze wykonal go kto§ z jego przodkéw.
Klocek ten zostal wyryly dwustronnie w  desce gruszkowej -—-
dlugosci 229 mm. i nieréwnej szerokosci: u dolu 150 mm., u gory
153 mm. Grubos¢ deski tez jest rozna: od 18 mm. do 23 mm. Wy-
brane pola $wiadcza, ze tworca postugiwal sie bardzo prymityw-
nymi narzedziami.

Franciszek Gap przekazél klocek Muzeum Miasta Rzeszows.

gdzie nosi numer inwentarzowy 1150.

FRANCISZER KOTULA
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PORONRURSOWA
SZTURI

WYSTAWA RURPIOWSRIE]
LUDOWEJ] W PULTUSKRU

Ryc. 1. Fragment $ciany, z wycinankami wykonaty: Jézefa Prus,
Swiqthowska Maria, Rudnicka Katarzyna, Witodarczyk Franciszka

W dniach 12 — 26 czerwca br. odbyla sie w Put-
tusku wystawa, zorganizowana z inicjatywy Wo-
jewodzkiego Wydziatu Kultury i Sztuki. Protekto-
rat nad wystawa objat wojewoda warszawski Ob.
Lucjan Dura. Wystawa ta byla jednym z przykta-
dow planowej akcji kulturalnej, zmierzajacej do
dorobku kultury
w nurt ogélnej kultury narodowej.

wlaczenia cennego ludowej

Uroczysto$é otwarcia wystawy urozmaicona by-
ta konkursem na stroje ludowe kurpiowskie i wy-
stepami zespoléw ludowych tanecznych na wol-

nym powietrzu. Na konkurs i wystawe zebrano

JANINA STANKIEWICZOW A

ponad 600 eksponatéw z obydwoéch powiatéw regio-
nu kurpiowskiego. Udzial w wystawie wrzielo 200
0s6b.

W dwoch salach na zamku pokazano dorobek
kulturalny, bogato reprezentowany przez
dzialy tworczosci ludowej kurpiowskiej. W jednej
z sal
z wnetrzem izby mieszkalnej, a w drugiej ekspo-
naty Puszczy Zielonej,
wnetrza izby mieszkalnej. Oba te wnetrza dekoro-

rozne
rozmieszczono eksponaty Puszczy Bialej
réwniez

z fragmentem

waty autorki,
Wnetrze pultuskiej

umys$lnie sprowadzone z terenu.
izby dekorowatly: Katarzyna



Rudnicka i Jézefa Prus, a wnetrze izby ostroteckiej:
Czestawa Konopkéwna.

reprezentowane bylo
nastepnie haft,

Najliczniej na wystawie
tkactwo, okolo 250 eksponatéw,
okoto 100 eksponatéw. Reszte stanowily wycinan-
ki, malowidla, wyroby z ceramiki i bursztynu,
sprzety, pisanki, ozdoby z papieru i stomy.

W dziale tkactwa ,kilimy“ welniane na Inianej
osnowie, ilustrowaly starszy typ samodziatéw lu-
dowych. Tkaniny te byly ,strojone* rytmicznymi
splotami przez deske, tworzacymi waskie pasma
ornamentu z okienek, kratek, krzyzykéw itp. na
tle zielono-granatowego zestawienia paséw, uzupet-
nicnych kolorem ciemno-wisniowym. Przedza bar-
wiona byla barwikami ro$linnymi i dlatego tka-
niny zachowaly szlachetny ton. Tkano je na wa-
skich krosnach wiejskich, wiec sg zszywane po
$rodku (jak zreszta wszystkie tkaniny ludowe)
i z dwéch stron obrebione Inianymi ni¢mi. Trudno
ustali¢ dokladna date ich wykonania. Naprzyklad:
W latach 1890-tych Rudnicka Katarzyna ze wsi
Dabrowa, gm. Wyszkéw, otrzymala od swej matki
taki kilim, stuzacy do przykrycia 16zka, jako wia-
no. Troche nowsze kilimy wykonane byly ta sama
technika, roznity sie natomiast zywymi kolorami,
gdyz barwione byly indontrenami. Zestawienie ko-
lorystyczne paséw przewaznie czerwonych na zielo-
nym ,dnie“ i odwrotnie, zielonych na czerwonym
,,dnie®, glebokim fioletem. Kili-
my te bywaja suto ofrendzlowane réznokolo-
rowa widczka. Wiasciciel jednego z takich kiliméw,
Jan Rostoniec, ze wsi Sadykierz gm. Obryte, pa-
mieta jeszcze jak jego matka tkalta takie kilimy
w latach 1890-tych. A w tymze Sadykrzu zyje jesz-
cze 86-letnia Helena Borkowska, ktoéra umie tkac

uzupelnione

te kilimy.

Piekny w swej prostocie jest okaz, tzw. ,,p6idy-
wanik strojony®, tkany na krosnach w 6 nicielnic
z welny czerwonej i zielonej na Ilnianej osnowie.
Prosty wzér geometryczny tworzyly kwadraty
przetykane splotami z rézowej, zottej i
czerwony, a negatyw zielony,
ofrendzlowany witéczka w tych samych barwach.
Wykonata go w 1938 r. Jackowska Ewa (lat 80) ze

wsi Ciensza gm. Zatory.

zielonej
przedzy. Pozytyw

Wystawiono tez rozpowszechnione na Kurpiach
plachty welniane, zszywane, tzw. ,,boronki“. Prze-
waznie sg one tkane splotem rzadkowym w ko-
stke i krate dwukolorowa, np. czerwono-zielona,
lub modna obecnie rézowo-zielong. Starsze typy
,boronek nie posiadaty obramienia, tylko byly
z dwoéch stron zakonczone frendzla, wiagzang z po-
zostatych koncéw osnowy. Ostatnio, wedlug panu-
jacej mody, ,boronki“ zdobiono z czterech stron

szerokimi pasami czyli ,korona“ w kolorze zol-
tym, szafirowym, rézowym i fioletowym i suto
ofrendzlowano kolorowa wtoczky. ,,Boronki“ sg
nieodzowng cze$cig wiana i stuza do ,,przyodziania
sie’ i zawiniecia dziecka noszonego na rece, a tak-
ze roéwniez do przykrywania 1ozek.

Poza tym wielka réznorodno$¢ na wystawie tka-
nin Inianych jak: ptachty, pasiaki, ,boronki*, kra-
ciaki, chodniki, szmaciaki i rézne plétna, $wiadczy
o specjalnym zamilowaniu do tkactwa i zdolno$-
ciach twérczych regionu.

Prawie cata wytwoérczosé¢ tkacka Kurpiowszezyz-
ny nadaje sie do przystosowania i upowszechnie-
nia dla potrzeb miasta.

Osobny dziat stanowily tkaniny welniane, dwuo-
snowowe dywany kurpiowskie tkane przewaznie
w dwbéch kolorach, dawniej granatowo-czerwonym
i czerwono-zielonym, a obecnie rézowo-zielonym,
z tradycyjnym motywem gwiazdy z pazurami. Dy-
wany te od kilku pokolenn wyrabiane sa na Kur-
piach przez rodzine Skladanowskich. Starsze typy
dywanéw z motywem gwiazdy z pazurami, wyra-
biane byly przez ojca Sktadanowskiego w kolorach:
granatowo-czerwonym i zielono-czerwonym, czesto
z dodatkiem zéttej przedzy w osnowie i w watku
ktéry tworzyt krate. Poza tym zupelnie rézne od
wspomnianych dywanéw, byly dwa inne: jeden
ponsowo-czarny, drugi czerwono-zielony, przypo-
minajace dawne wzory mazurskie. W dziale haf-
tow pokazane byly dwa rodzaje stosowanych haf-
téow. Jeden rodzaj w dwu odmianach to, czerwono-
czarny i bialy, uzywany do ozdoby koszul.
Drugi rodzaj, to haft bialy na tiulu, przeniesiony
z dawnych czepcéw skrzydtowych. Obydwa te ro-
dzaje i ich odmiany stosowane sa do uzytku mia-
sta, jako ozdoby na obrusach, kompletach sto-
towych, bluzkach, fartuszkach itp. a tiule z haf-
tem na kompletach deserowych, wstawkach, kry-
zach itd.

Specjalnie ' ciekawy dzial stanowily wycinanki,
odrebnie i bogato reprezentowane przez oba po-
wiaty, roznigce sie typem, technikg i forma. Wiegk-
szo§¢ powszechnie znanych wycinanek kurpiow-
skich w typie ,leluj“ i kétek pochodzi z powiatu
Kadzidlo i
Charakteryzuje je precyzyjna technika ciecia o wy-
bitnym poczuciu rytmu u twoércéw poza tym roz-

ostroteckiego z osrodka Myszyniec.

norodno$¢ form i motywow, Swiadczy o bogactwie
wyobrazni u wykonawcéw. Sa one przeWainie
jednobarwne, gdyz kolor jest uzupeinieniem for-
wystepuja
trzy typy wycinanek: kotka, zielka i wstazki. Tech-

my. W powiecie pultuskim natomiast

nika ich ciecia prosta a budowa ornamentu nie-
skomplikowana.
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Ryc. 2. Tkanina welniana na t6zko—,boronka®. Wykonana na krosnach w 1938 r. splotem rzqdkowym, w krate zielono-rézowego
holoru, zobramieniemt.zw. koronqw kolorze zielono-zétto-rézowym. Wiasno$é Malgorzaty Cieszkowskiej ze wsi Debiny gm. Zatory

L

Ryc. 3. Tkanina na t6zko , kilim“ wetniana na Inianej osnowie, thanaw pasy i przez deske w kolorze: czerwonym, zielonymi fioleto-
wym, ofrendzlowana rézno kolorowaq wiéczha. Wykonana w 1890 r., wlasnos¢ Heleny Borkowskiej ze wsi Sadykierz gm. Obryte.




W przeciwiefstwie do wycinanek spotykanych
w powiecie ostroteckim, sa one w kilku kolorach
w ograniczonej skali barw pastelowych w synte-
tycznym ukltadzie i nieco wigksze w rozmiarach.
Poza tym tworza tam ciekawe kompozycje figu-
ralne — w ruchu i wyrazie, jak: pojazdy z zaprze-
giem, jezdzcy na koniach, sceny z zycia na wsi,
oraz sylwety zwierzat i ptakow, rowniez w kilku
kolorach. Wycinanki te stuza do ozdoby wnetrz izb
kurpiowskich i do tego celu sa uzywane po dzi$
dzien. Z powodzeniem mogly by by¢ réwniez za-
stosowane, przy umiejetnym rozmieszczeniu i opra-
wie, jako akcenty do dekoracji wnetrz miejskich,
$wietlic, domoéw kultury itp., ze wzzledu na ich
wysokie walory plastyczne.

Dzial ceramiki reprezentowali na wystawie
trzej garncarze z Pultuska, ktéorzy wyrabiaja na-
czynia gliniane recznie, na kole, na uzytek miej-
scowej ludnosci. Wsrod dostarczonych eksponatéw
zwracaly uwage charakterystyczne formy niepole-
wanych dziezek do kiszenia zuru, z warsztatu
Franciszka Latoszka i dzbany polewane w kszal-
cie gruszki, zakonczonej u goéry plynnie wyrobio-
na, krotka szyjka z matym ztobionym dziobkiem
i duzym lukowatym uchem. Plagowski Zdzislaw
wyrabia dzbany ciemno-zétte pod bezbarwna gla-
zura, Piotrowski ILugieniusz za$ polewane piekng
l$nigca ciemno brazowa polewa. Piotrowski wy-
stawit takze proby swojej ceramiki dekoracyjnej
jak: wazoniki, popielniczki, dwojaczki itp., ktore
juz znalazly zbyt na rynku warszawskim.

W dziale sprzetéw wyrdznity sie prostota formy
i czystoScia wykonania krzesla kurpiowskie lub
z terenu powiatu ostroteckiego i puttuskiego, wy-
platane rokicing lub stomg owsiang i laczone czo-
pami drewnianymi.

Duza niespodziankg dla zwiedzajacych byty
sznury bursztynéw, ktére wykopal na wilasnej ia-
ce, obrobit i oszlifowat Deptuta Wiktor ze wsi Suro-
wa gm. Czarnia, pow. ostroteckiego.

Wyr6znit sie pochodzacy z terenu tegoz powiatu
(malarz ludowy) Lenkiewicz Konstanty ze wsi
Dtugi Kat gm. Durlasy. W prostych i oryginalnych
w rysunku i graficznym uktadzie plam barw-
nych obrazkach przedstawit on rézne sceny z zy-
cia wsi kurpiowskiej, ktére przypominaty perskie
malowidla.

Osobliwo$ciag powiatu puttuskiego byly wy-
dmuszki z jaj oklejane w rozne ornamenty rdze-
niem z sitowia, naprzemian z kolorowg witéczka.

Inne pokazane w tym dziale pisanki, zdobione
bylty znana technika woskowa, lub byty to rysanki
drapane ostrzem na barwionej skorupce, pocho-
dzace przewaznie z powiatu ostroteskiego.

W koncu wyroby ze stomy i bibutki, jak: pajaki

z terenu pow. pultuskiego i ,kierce® z terenu pow.
ostroteckiego, stuzace do ozdoby putapéw w izbach
kurpiowskich, oraz starannie wykonane, tadne
w ukladzie bukiety sztucznych kwiatéw z bibulki
i piér réwniez uzywane do dekoracji wnetrz.
Zbytem zorganizowanej wytworczosci miejsco-
wego regionu zajmuje si¢ Spoldzielnia Przemystu
Ludowego w Pniewie pod kierunkiem dtugoletnie]

pracowniczki Stefanii Ulrychowej

Ryec. 4. Krzesto kurpiowshiec wykonane przexz

Zdunhka Piotra ze wsi Komorowo gm. Wyszhkow.

Opieke nad sprawami ochrony kultury regionu
sprawuje artysta-plastyk Duda Miron. Nacz. Wydz.
K. i S. w Wojewo6dzkim Urzedzie Warszawskim
i kierownicy powiatowych referatow kultury: Ha-
lina Nowosadowa w Ostrotece i Cicharski Edward
w Puttusku,

Po zakonczeniu wystawy rozdzielono miedzy wy-
stawecoéw 150 nagréd w naturze.
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( Politechniki ))

Ryc. 2. Dywan dwuosnowowy lrdjbarivny (zielony, czerwony, z6tty) wzér gwiazdy z pazurami
wykonany

bez obramienia przez

\

METODA WYKOPALISKOWA W BADANIACH
ETNOGRAFICZNYCH

W zwigzku z badaniami zaniklego juz dzi$
garncarstwa opoczynskiego, zastosowano w cza-
sie prac terenowych metode podobng do tej, kto-
rg postugujg sie w swej pracy prehistorycy; zbie-
rano skorupy w miejscach gdzie dawniej znajdo-
waly sie wioski i rozkopywano doly odpadkowe
w poblizu piecow garncarskich. Metoda powyz-
sza dala wyniki pomyélne. Utamki skorup poz-
wolity np. stwierdzi¢, ze w opoczynskim byly
w polowie ubieglego stulecia w uzyciu (obok in-
nych) naczynia niepolerowane, o powierzchni kop-
conej na czarno i naczynia wypalane z ubogiej
w zelazo kremowej glinki zdobione na niepolero-

Sktadanowskiego

ojca. wym. 255 X 1,55. Wyszkéw.

Fotografie wykonat Ludwik Zukowski

Z. KRONIRI SERCJI ZDOBNICTWA

wanej powierzchni odciskami tloczka, czy tez
bardzo prymitywnymi zdobinami rytymi odrecz-
nie. Z. K.

BADANIA NA POMORZU, MAZURACH
PRUSKICH, DOLNYM SLASKU.

Wspétpracownicy Sekcji Zdobnictwa P.I.B.Sz.L.

przeprowadzili w miesigcach letnich badania
zdobnictwa ludowego w muzeach w Szczecinie,
Bialogardzie, Stupsku, Olsztynie,
Szczytnie, Wdzydzach i Wroctawiu.

Rezultatem poszukiwan byl bardzo obfity zbior

odbitek z klockéw do drukowania tkanin, otaz

Koszalinie,

okolo 100 plansz przedstawiajacych malowane

meble ludowe. 7. K.
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