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O WARTOSCI
ZDOBNICTWA LUDOWEGO

Cz. L

Z dobnictwo ludowe jest zjawiskiem zlozonym,
co nie moze nas dziwié, jezeli zwazymy, ze jest
produktem ewolucji trwajacej przez liczne ty-
sigclecia. — Aby to zjawisko zanalizowa¢, trzeba
siegngé do jego zrddla, trzeba rozpatrze¢ jego for-
chotby najogélnicj
sprawe z jego dalszej Taka
pozwoli nam rownoczes$nie zorientowac sie w tym,
co w zdobnictwie ludowym jest najbardziej istotne
przyjete skadinad
jako element

my pierwotne i zda¢ sobie

ewolucji. metoda

i wartosciowe, a co zostalo
i jest mniej istotne, albo nawet
obcy, niepozadane.

Jezeli w mysl tego zalozenia
epok przedhistorycznych, to znajdziemy w epoce
interesujacy przede
O ile
w poprzedniej epoce tj. w epoce paleolitu twor-
czo$¢ czlowieka w dziedzinie plastyki polegata
gléwnie na. realistycznym  odtwarzaniu postaci
zwierzecych, a formy o charakterze zdobniczym
pojawialy sie stosunkowo rzadko, i miaty charak-
ter niejako embrionalny, to w epoce neolitu twor-

siggniemy do

neolitu material bardzo

wszystkim w postaci ozdobnej ceramiki.

czo$¢ plastyczna polegata przede wszystkim na
zdobnictwie, a podobizny zwierzat czy ludzi wy-
stepuja tylko sporadycznie i majg charakter skraj-
nie schematyczny.

Ten gwaltowny zwrot w dziedzinie tworczosci
plastycznej wigze sie $ci$le z radykalng zmiang
warunkow bytu. Cztowiek epoki paleolitu zyt
na tonie przyrody, nie przetwarzajgc jej w zasa-
dzie; zyl z mySlistwa, mieszkal w grotach, wzgled-

KRAROL HOMOLACS

nie najprymitywniejszych =ziemiankach i, poza
sprzetem mysliwskim, nie wytwarzat wlasciwie
zadnych przedmiotéw uzytkowych. Czlowiek epoki
neolitu hodowat zwierzeta, uprawiat ziemie, budo-
wal osiedla, i wypelnial je réznorodnym sprzetem.
Czlowiek ten przetwarzal tedy przyrode i rozwinat
rézne galezie rekodziela.

Czas zniszczyl prawie doszczetnie przedmioty
wykonane z malo odpornych materialéw, ale
przetrwaly wyroby z kamienia, kosci a przede
wszystkim wyroby ceramiczne i na nich musimy
oprze¢ nasze rozwazania. Sa to formy dostoso-
wane nalezycie do swojego przeznaczenia, formy
pigknie rozczionowane i czesto pokryte ornamen-
tem. Co6z to jest ten ornament? Czlowiek wsp6i-
czesny patrzac na kropki i kreski odci$niete na
czerepie patykiem, nie przypisuje im zazwyczaj
zadnej powazniejszej wartoéci artystycznej. Tym-
czasem W rzeczywisto$ci, mamy tu do czynienia
z rzetelng sztukg i to sztukg w pewnym znaczeniu
dojrzata, a nawet wielkg,

Trudno jest istote sztuki zdobniczej wyjaénié
teoretycznie, zwlaszcza w ramach jednego arty-
kutu, ale sprobuje zwrécié uwage na pewne rze-
czy zasadnicze, ktérych uwzglednienie moze ulat-
wi¢ wlasciwe ustosunkowanie sie do tej sprawy.

Przede wszystkim pragne zwréci¢é uwage na
to, ze rzetelna sztuka zdobnicza stworzona zostala
przez rekodzielnika, Ukochat c¢n te stworzone
przez siebie formy, rozumial ich sens, odczuwat

ich piekno i w duszy jego rodzita sie nieodparta
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potrzeba, aby te swoje uczucia wypowiedzie¢, bo tywy o réoznym wyrazie — mamy niejako rozne

w naturze uczucia lezy to, ze musi dazy¢ do wy-
powiedzenia sie.
BUDOWA ORNAMENTU.

Na tym polega tajemnica zjawiska, ze czlo-
wiek, ktory ksztaltuje swoimi rekami nowe formy
zwigzane $ci§le z jego zyciem, nie zadawala sig
tym, ze formy te dostosowane sa do jego potrzeb,
ale pragnie ponadto wyrazi¢ ich piekno, ich sens
i na tej drodze powoluje do zycia to, co nazywamy
,ornamentem‘. Prawdziwy ornament jest tedy
muzyka plam i linij — jest mowg artystyczna,
ktéora w swoim entuzjazmie tworczym stworzyt
rekodzielnik.

Jezeli pod tym katem patrzenia, spojrzymy
na te kropki i kreski, odci$niete patykiem na
czerepie garnka, to moze odczujemy, Ze s3 one
organicznie z tym czerepem zwiazane; odczujemy,
7e nie sa one tylko urozmaiceniem powierzchni,
nie sa dowolna, czy swawolng igraszka, ale wy-
kazuja $cista prawidlowos¢; sa  zorganizowane
wlaénie w taki sposéb, ze wyrazajg istotnie ksztalt
i sens przedmiotu.

Kiedy zaczniemy rozpatrywaé te organizacje,
to spostrzezemy, ze owe kropki czy kreski, nie
wystepuja oddzielnie, ale tworza pewne grupy, kto-
re nazywamy ,zdobinami‘ wzglednie ,,motywami
zdobniczymi*; wigzadlem za$, ktére te poszcze-
gbélne elementy zespala w motywy, jest rytm.
Analizujac te motywy, przekonamy sig, ze mozna
w nich wyréznié¢ trzy rodzaje, a mianowicie: mo-
rytm biegnie wzdtuz linii —
nazwijmy je motywami pasowymi (ryc. 1 A);
motywy, w ktorych rytm zwigzany jest z punk-

tywy, w ktérych

tem — nazwijmy je motywami o$rodkowymi

(ryc. 1 B) i wreszcie motywy, w ktérych rytm
rozklada sie na plaszczyznie — nazwijmy je wy-
pelnieniami rytmicznymi (ryc. 1 C). Pierwsze wy-
razaja zdobniczo linie, drugie wyrazaja zdobniczo
punkt, trzecie za§ — plaszczyzne. Mamy wigc mo-

jako$ciowo stowa zdobnicze, ktéore mozemy po-
réwnaé z roznymi czeSciami naszej mowy. Reko-
dzielnik artysta odczuwa zywo zdobniczy waler
tych trzech rodzajow stéw i grupuje je na po-
wierzchni przedmiotéw w taki sposéb, aby wyra-
zaly jego ksztalt i sens. Podkresla wigc przy ich
pomocy pewne linie, pewne punkty, pewne ptasz--
czyzny i czyni to w taki sposob, aby uwydatni¢
rozcztonowanie przedmiotu i réwnocze$nie uwy-
pukli¢ charakter poszezeg6lnych jego cztonow.
Gdy pod tym katem widzenia zaczniemy rozpatry-
waé ornament, to stwierdzimy, ze przejawia sie
w jego uktadzie niestychanie logiczna organizacja
— ze ornament jest naprawde mowa, ktéra dazy
do wyrazenia sensu formy uzytkowej — ze jest

mowg, ktéora ma swoja wlasng sktadnie (ryc. 2).

Najlatwiejsze stosunkowo do analizy sa te
organizacje ornamentalne, ktére wystepujg nie
na brytach, ale na prostych plaszczyznach, na

przyktad w postaci tkaniny, haftu, dywanu itp.
Rozpatrujac ten nieslychanie bogaty material
(gdzie mamy najczesciej do czynienia z prosta
plaszczyzng prostokatna), mozemy najlatwiej do-
szukaé sie podstawowego schematu skiadni orna-
mozemy bada¢ zasady
W zakresie skladni

mentalnej i réwnocze$nie
kolorystyki ornamentalnej.
takie studium doprowadza nas do wniosku, ze ten
podstawowy schemat polega na zestawieniu dwoch
wartosci, a mianowicie: wartosci zamykajacej
uklad, czyli szlaku i warto$ci wypelniajacej ogra-
niczong tym szlakiem powierzchnie. Przy naj-
prostszym rozwigzaniu szlak reprezentuje jeden
motyw pasowy, a wypelnienie reprezentuje jeden
motyw oérodkowy. Sprzezenie tych dwoéch roz-
nych jako$ciowo motywow przedstawia tedy naj-
prostsze zdanie ornamentalne, ktére mozna po-
réwnaé¢ z najprostszym zdaniem naszej mowy
stownej, polegajacym na sprzezeniu rzeczownika

z czascwnikiem. Nie trudno tez wyczu¢, ze rze-



czownikowi odpowiada motyw os$rodkowy, cza--
sownikowi za§ motyw pasowy. Uklad ten bogaci sie
na tej drodze, ze zamiast jednego motywu pasowego
pojawia sie wieksza ich ilo$¢, przy czym jeden
odgrywa role gléwna — a zamiast jednego mo-
tywu o$rodkowego pojawia sie wieksza ich ilosé,
przy czym jeden z nich odgrywa w zasadzie réw-
niez role gléwna. Istnieja oczywiscie rézne dalsze
ktore

Srodkowej

komplikacje, dotycza przede wszystkim

plaszezyzny zamgknietej szlakiem.
Plaszczyzna ta bywa czesto rozczlonowana na kil-
ka plaszczyzn, z ktérych kazda wypelnia inna or-
ganizacja; przy jedna z nich wybija sie
zazwyczaj jako gléwna. Obok motywow osrodko-

wych réznych wielko$ei i ksztaltéw moga na tych

czym

plaszczyznach wystepowaé wypehienia rytmiczne,
a wyjatkowo nawet i motywy pasowe — istnieje
jednym stowem nieprzebrana ilo§¢ réznych moz-
liwych rozwiazan, ale wszystkie te rozwigzania
sg W gruncie rzeczy rozwinieciem, wzglednie meta-
morfoza podstawowego schematu polegajacego
na sprzezeniu jednego motywu o$rodkowego z jed-
nym motywem pasowym; a jezcli nawet w pra-
widlowych ornamentach istniejg odstepstwa od te-
go schematu to maja one swoje uzasadnienie opar-
te przede wszystkim na postulatach uzytkowosci.
Moga np. istnie¢ ornamenty o samym szlaku, bez
wypelniajacych motywow osrodkowych, moga
istnie¢ ornamenty bez szlaku i moga istnie¢ inne
jeszcze rozwigzania, ktorych niepodobna wyliczac,
ale te wyjatkowe rozwigzania nie sa zaprzecze-
niem podstawowego schematu, sa tylko

leniami, czy — jak sie wyrazilem — metamorfo-

odchy-

za. Takie odchylenia czy metamorfozy wystepuja
wszedzie, gdzie mamy do czynienia z organizacja
zywa 1 mozna powiedzie¢, ze sa wyjatkami, ktére
potwierdzaja regute.

Podzialy powierzchni zdobionej umozliwiaja
dowolne bogacenie uktadu, przy zachowaniu pel-
nej jego przejrzystosci i wyrazistosci.

ZASADY KONTRASTOW.

Z tym laczy sie druga sprawa bardzo wazna,
a mianowicie sprawa kontrastow. Aby uwydatnié
podzialy, o ktérych mowa, wprowadzane bywaja
na poszczegélnych plaszczyznach formy roznigce
sie pomiedzy soba, a wiec kontrastujace ze soba.
Te kontrasty moga dotyczyé barwy, wielkosci mo-
tywoéw, charakteru ich ksztaltu (np. motywy pro-
stolinijne i krzywolinijne), gesto$ci ich rozmiesz-
czenia, a takze ich rodzaju (np. motywy .o$rod-
kowe i wypelnienia rytmiczne). Jednym stowem
kontrasty moga by¢ jakosciowo rozne, a w kazdej
jako$ci moga by¢ silniejsze albo stabsze. Umiejet-
ne opanowanie kontrastéw, w zwigzku z podzia-

tem plaszezyzny, stanowi jedna z najwazniejszych
zasad ornamentalnych. Trudno jest te sprawe ana-
lizowa¢ teoretycznie, ale mozna wskazaé¢ ogédlnie.
ze glowna zasada polega na tym, aby te dzialy,
ktére pod wzgledem logiki organizacyjnej sa waz-
ne, nalezycie podkres$li¢é — przy uzyciu odpowied-
nich kontrastéw. Kontrasty zatem muszg byé $ci-
§le uzaleznione od budowy kompozycji jako rca-
to$ci. Poniewaz skladnia ornamentalna polega
przede wszystkim na rozczlonkowaniu na szlak
i zamknieta tym szlakiem plaszczyzne, przeto
przy dojrzalych uktadach spotykamy czesto silny
pomiedzy tymi dwoma czto-

kontrast wtasnie

nami,
ZASADA HARMONII KOLORYSTYCZNEJ.

Kolorystyka ornamentalna stanowi problem
bardzo interesujacy, ale bardzo trudny do teore-
tycznego ujecia. Nawet ogoélne omowienie tej
zbyt duzo miejsca i dlatego

musze ograniczy¢ sie jedynie do stwierdzenia, ze

sprawy zajeloby

i tutaj nie panuje zgola dowolnos¢. W zespolach
barwnych, jakie tu wystepuja, stwierdzi¢ mozemy
zupelnie wyrazna prawidlowo$e, ktéra opiera sie
na swoistych zalozeniach, ale splata sie $ci¢le
z prawidlowoscia skladni ornamentalnej. Badania
kolorystyki ornamentalnej doprowadzaja nas o
ustalenia pewnych schematéw podstawowych, kté-
re nie maja jednak charakteru sztywnych recept,
jakie staral sie ustali¢c np. W. Ostwald w swojej
kolorystyce, ale sa jedynie schematamj orientc-
cyjnymi, umozliwiajacymi pojeciowe opanowanie
tego materiatu.

Ogladajac wyborowe, stare dywany wschodnie,
mozemy je zazwyczaj scharakteryzowac¢ przy po-
mocy jednej barwy. Okre$lamy mianowicie jeden
jako czerwony inny znowu jako niebieski, chociaz
obydwa skladaja sie z plam réznobarwnych (cza-
sem nawet takich samych). Zjawisko to polega
na tym, ze w zespole barw jedna z nich ma zazwy-
czaj zdecydowang przewage powierzchniowag nad
innymi. Ta zasada, ktéra mozemy nazwaé zasada
,dominanty*, odgrywa w Kkolorystyce w ogoéle,
a w kolorystyce zdobniczej specjalnie ogromnie
wazng role. Ona to przyczynia sie w duzym
stopniu do zespalania réznobarwnych plam w jed-
ng organiczng cato$¢é i rownocze$nie umozliwia
wytwarzanie réznorodnych subtelnych harmonii
z niewielkiej ilo$ci barw podstawowych. Ludy
koczownicze, uzywajac wylacznie barwikow roslin-
nych, dysponowaly bardzo skromna paleta, a po-
mimo to osiggaly czesto efekty bardzo wyszukane
i subtelne w duzej mierze wlasnie dzieki umiejet-
nemu stosowaniu zasady dominanty, ktoéra daje
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Rycina 2

sie dowolnie dozowa¢ i otwiera pole do nieogra-
niczonej ilo$ci kombinacji.

Nalezy tez zaznaczy¢, ze zasada ta nie musi
byé jednolicie stosowana na calej powierzchni.
Jak wiemy powierzchnia ta bywa w zasadzic
rozezlonowana (na szlak i wypelnienie, ktére ze
swej strony ulegaja czesto dalszemu rozeczlono-
waniu) — a kazdy z tych czlon6w moze mie¢ inng
dominante. W ten sposéb zasada dominanty umoz
liwia podkreélenie kompozycji ~ornamentalnej,
a réwnoczeénie umozliwia poglebienie kolorystyki
ornamentalnej.

To rozszerzenie, czy pogiebienie kolorystyki or-
namentalnej stanowi druga sprawe, na ktérag prag-
ne wskazaé. Polega ono na tym, ze na plaszczyZinie
wystepuje nie jeden, ale kilka roznych zespolow
barw. Te rézne zespoly podkreflajace, jak zazna-
czylem, rozczlonowanie ornamentalne, nie s3
oczywiécie dowolnie zestawione, ale Iaczg sig
w jedng organiczng calosé. Powstaje wiec pewien
zesp6l zespoldw, czyli niejako zespdl wyzszego
rzedu, ktéry wykazuje w swojej budowie pewng
prawidtowosé. Prawidlowos$¢ te mozna ujac w ten
sposéb, ze dominanty poszcezegélnych zespolow
stanowig pewien akord harmonijny.

SYMBOLE ZDOBNICZE.

Omawiajac rekodzielnicza twoérezo$¢é zdobnicza
musimy poruszy¢ jeszcze jeden problem a miano-
wicie problem symboléw zdobniczych. W orna-
mentyce réznych ludéw wystepuja obok motywow
czysto zdobniczych i obok zespoléw barwnych
pewne twory reprezentujace postacie ludzkie,
zwierzece, albo roélinne. Nie sg to jednak obrazy
powstale na podstawie bezposredniej obserwacji
natury, lecz twory uksztaltowane w wyobrazni —
twory, ktére nie daza do odtworzenia zmyslowej
rzeczywistoéci, ale wyrazaja pojecia wzglednie
idee. W zwigzku z tym symbole zdobnicze mogg
by¢ graficznymi odpowiednikami poje¢ ogélnych
np. pojecia ogoélnego ,,ptak® albo ,kwiat”, ktérych
oczywiscie, jako pojeé, nie mozna oglada¢ a prze-
to nie mozna tez realistycznie obrazowac.

Symbole nie sg tedy obrazami natury; ksztal-
tuja sie one, jak zaznaczylem, w wyobrazni i tam
nasigkaja silniej albo stabiej rytmem, ktory je
upodabnia do motywéw zdobniczych. Plastycy
nowszych czasé6w wyobrazajg sobie czesto, ze sym-
bole zdobnicze powstaja przez swoiste zgeometry-
zowanie obrazéw podpatrzonych bezposrednio
w przyrodzie. Tak ujmowali te sprawe np. ma-
larze w okresie secesji. Studiowali oni najpierw
ro§line czy zwierze, a nastepnie geometryzowali
ksztalt podpatrzony i czynnos¢ te nazywali ,sty-
lizowaniem®. Taka metoda jest z gruntu falszywa



i nie prowadzi nigdy do rzeczywistych symbolow
zdobniczych, co wynika cho¢by juz z tego, ze
symbole przedstawiaja, jak zaznaczylem powyzej,
czesto pojecia ogoélne, ktéorych nie mozna ,studio-
wacé“. Rekodzielnik - artysta, wytwarzajac sym-
bole zdobnicze, nie odwoluje sie wiec nigdy do
bezposredniego studium natury, ale zawsze je
ksztaltuje tylko w wyobrazni, gdzie nie podlega-
ja procesowi geometryzacji, ale procesowi ,rytmi-
zacji“ (geometryzacja usztywnia i wprowadza
pewna martwote, podczas gdy rytmizacja ozywia
forme).

Jasne jest wobec tego, ze warto$¢ artystyczna
symboléw nie polega na naturalizmie, ale na wy-
czuciu pewnej strony charakteru, czy ruchu, oraz
na zywym rytmie, ktoéry je przepaja. Ten rytm
upodabnia je do motywow zdobniczych tak, ze
moga sie organicznie laczy¢ z ornamentem, od-
grywajac role motywow, najczesciej o$rodkowych.
Zwréce uwage na pewne pozornie dziwne zja-
wiska. W symbolach zwierzacych pojawiaja sie
na powierzchni pewnych czlonéw zwierzecia (np.
na szyi, na piersi, czy na udzie) inne formy, badz
to motywy zdobnicze, badz motywy ro$linne,
a w sztuce scytyjskiej podobizny innych zwierzat
(na uwidocznionej na ryc. 3 klamrze scytyjskiej
widzimy na szyi losia glowe orta). Zjawisko to
staje sie zrozumiale, gdy sobie uprzytomnimy, ze
w symbolach mamy do czynienia z wyobrazenia-
mi, ktére, jako twory myslowe, moga sie dowolnie
taczy¢ i przenikaé.

W zabytkach sztuki scytyjskiej -mozna znalezc
bardzo wymowne przyklady symboléow (ryc. 3, 4).
Gdy rzeczy te poréwnamy z podobiznami zwierzat
pochodzacymi z epoki paleolitu, np. z podobizna
niedzwiedzia (ryc. 5) to odczujemy wyraznie bar-
dzo zasadnicza roznice, jaka zachodzi pomiedzy
obrazem powstalym na zasadzie bezposredniej
obserwacji natury a symbolem  zdobniczym
uksztaltowanym w wyobrazni. Poré6wnujac te rze-
czy nie nalezy sie zastanawia¢ nad wyzszo$cia tej
czy tamtej manifestacji artystycznej, ale nalezy
stwierdzi¢ po prostu, ze sg to dwie manifestacje
zupetnie roézne.

TYP A STYL.

Kazdy materiat i przyrzad uzyty narzuca inne
motywy zdobnicze nie tylko pod wzgledem cha-
rakteru, ale takze i pod wzgledem ksztattu i wiel-
ko$ci. Te réznice majg oczywisdcie silny wplyw
na kompozycje, na sktadnie, tak, ze ostatecznie
kazdemu materialowi i przyrzadowi odpowiada-
ja inne uklady ornamentalne. Inaczej zupelnic
wyglada ornament haftowany sciegiem krzyzy-
kowym, inaczej ornament utkany technika Kkili-
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BRycina 3

ornament

snycerski,

mowa,
koronkowy itd. Te roznice charakteru, wynikajaca

inaczej jeszcze —
z czynnikéw materialnych, mozemy okresli¢ slo-
wem ,typ“ w odroznieniu od tej réznicy, ktoéra
wynika z nastawienia psychicznego, z tempera-
mentu czy tradycji i bywa okre$lana stowem
,styl“. Mozemy wiec mowi¢ o zdobnictwie pedzlo-
wym, plecionkowym, czy w typie kutego zelaza
i mozemy mowi¢ o zdobnictwie w stylu egipskim,
japonskim, czy romanskim. OczywisScie w kazdym
typie moga wystepowaé ornamenty roézne pod
wzgledem stylu i w kazdym stylu moga wyste-
powaé ornamenty roézne pod wzgledem typu.

Styl i typ stanowia tedy dwa rézne aspekty
kazdej prawidtowej formy zdobniczej, typ wyraza
sie w materialnym charakterze elementéw, styl
za$ przede wszystkim w organizacji, w rozczio-
nowaniu powierzchni, w stabszej albo silniejszej
zwarto$ci i centralizacji ukladu, w stosunku mo-
tywow do pustego tla, w przewadze motywow
oérodkowych nad pasowymi oraz wypelnieniami
rytmicznymi, wzglednie przeciwnie, dalej w sile
i rodzaju kontrastow a takze w rytmicznej budo-
wie poszezegdlnych motywow czy symboli.

*

Dotychczasowe uwagi dotyczace budowy orna-
mentu, zasady kontrastéw, harmonii kolorystycz-
nych, dalej symboléw zdobniczych w odréznieniu
od naturalistycznych obrazéw, wreszcie zasady
typu w odroéznieniu od zasady stylu, ujete w naj-
wiekszym skrocie podane zostaly w tym celu, aby
zwré6cié uwage na glebokie warto$ci, jakie tkwia
w sztuce zdobniczej. ‘
jednak wyobraza¢ jakoby
we wszyst-

przeciwnie,
jakim

Nie nalezy sobie
te wartosci realizowana w pelni
kich  wyrobach rekodzielniczych;
analizujac  krytycznie materiat,

porzadzamy, stwierdzamy na kazdym kroku nie-

roz-

dociggniecia, zmacenia a nawet wypaczenia w roz-
nych kierunkach i bardzo nieliczne sg takie dzieta,
ktére uwazaé mozemy niejako za klasyczne, tj.
bliskie doskonaloéci. Te dzieta klasyczne utatwiaja
nam wyczucie i w pewnym stopniu zrozumienie
wielkich wartosci tkwigcych w ornamencie —
a kiedy sobie te wartosci raz uswiadomimy, to
nauczymy sie je wyluskiwac¢ takze z form mniej
doskonatych, z form wypaczonych w tym czy

tamtym kierunku i bedziemy umieli odroézniac
formy wypaczone od form catkiem zwyrodnia-
lych, pozbawionych prawie doszczetnie wszelkich

istotnych warto$ci.
INWENCJA INDYWIDUALNA A TRADYCJA.
Aby sobie wyjasni¢, jak powstaja owe formy
wiecej albo mniej znieksztalcone, musimy sobie
uswiadomié, ze tworczo$é rekodzielnicza nie wy-
ptywa tylko z samej intuicji artystycznej czy tra-
dycji plemiennej, lecz przychodza tu do gtosu
rozliczne inne czynniki, ktére pobudzaja $wiadoma
inwencje indywidualng i dzialaja czeSciowo za-
pladniajaco a czeSciowo destrukcyjnie. Gdyby re-
kodzielnik ulegal wyltacznie tradycji (co jest nie-
mozliwe), to powstawaltyby twory w pewnym sen-
sie doskonate, ale w tej doskonatosci skostniale,
niezdolne do dalszej ewolucji.
sprzyjajacych temu warunkach,
powstaja istotnie, zwlaszcza w epokach archaicz-

W  pewnych,

nych, takie usztywnione w swojej docskonalosci
formy ornamentalne, ktére niezdolne sg do dal-
szego przeobrazenia i bywaja rozsadzane twor-
czo$cig indywidualng, rozbudzona zazwyczaj pew-
nymi bodzcami zewnetrznymi.

Jak juz o tym byla mowa, takie doskonale trzy-
manie sie ram tradycji wystepuje rzadko. Zazwy-
czaj mamy do czynienia z ukladami, w ktérych
tworczos¢é indywidualna przychodzi wyraZnie do
glosu. Tworczos¢ ta dotyczy raczej szczegolow, tj.
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motywow ornamentalnych, ktére zrazu usitujq sie
poddaé logice organizacyjnej ustalonej tradycja.
Ale poniewaz sg czynnikiem obcym, przeto wpro-
wadzaja czesto rozluznienie ukladu, wprowadzaja
zamet, czy ferment, ktéry roéwnoczesnie dzialac
Wobec tego
wiedzie¢, ze realna twoérczos¢ w zakresie, ktory

moze zapladniajaco. mozemy po-
nas interesuje, polega na $cieraniu sie inwencji

indywidualnej z =zasadami przekazanymi
tradycje, a rezultatem tego $cierania sie sa formy
w zasadzie ulomne, ale dazace do doskonalosci,
ktéra tylko w bardzo wyjatkowych wypadkach
w pewnej mierze osiagaja.

CZYNNIKI POBUDZAJACE INWENCJE

INDYWIDUALNA.
Inwencja indywidualna pobudzana bywa przez
rézne czynniki zewnetrzne. Pragne wskazaé na
kilka najwazniejszych.

przez

Takim waznym czynnikiem jest opanowanie
jakiego$§ nowego materiatu, jakiejs nowej techni-
ki, ktore sila rzeczy zmusza rekodzielnika do two-
rzenia nowych pod wzgledem typu motywow.
Charakterystycznym przykiladem takiego procesu
jest opanowanie brazu przez czlowieka, co lagczy
sie z powstaniem nowych form zdobniczych.

Drugim takim czynnikiem jest powstanie nowej
formy uzytkowej. Poniewaz prawdziwy ornament
dazy w zasadzie do wyrazenia sensu formy, na
ktorej wystepuje, przeto kazda nowa forma uzyt-
kowa wymaga swoistego powigzania motywow.
Nic wiec dziwnego, ze rekodzielnik - artysta czuje
sie zrazu bezradny — szuka po omacku — bitgdzi
i dopiero po dluzszym wysitku catej zbiorowosci
moze doj$é do rozwigzania naprawde wartoscio-
wego.

Dalszym czynnikiem, pobudzajacym inwencje
indywidualng, jest wzajemne przenikanie sie réi-
nych kultur, ktére dokonuje sie na skutek handlu,

'z jego wlasnym

kolonizacji, wedréwek ludow i podbojow. Reko-
dzielnik zaznajamia sig¢ z formami, ktére wykry-
stalizowaly w innym $rodowisku nieraz bardzo
odleglym, i stara sie je wykorzysta¢. Nie potrzeba
uzasadnia¢, ze zasymilowanie form, noszacych na
sobie pietno innego stylu, jest bardzo trudne.
Formy te sa elementem obcym i wywoluja zrazu
zamet tak jak pojawienie sie nowego materiatu,
albo nowej formy uzytkowej.

Dziatanie tego rodzaju czynnikow mozna
okre$li¢ z jednej strony jako ujemne, poniewaz
ostabia jednolito$¢ i harmonie ukladu, ale z dru-
je okresli¢ jako dodatnie po-

martwoty.

giej strony mozna
niewaz niedopuszcza do skostnienia i
To $cieranie sie réznych czynnikéw mozemy uznaé
za zdrowy i naturalny proces — za proces warun-
kujacy rozwaj.
CZYNNIKI HAMUJACE TWORCZOSC
(REKODZIELNIKA ARTYSTY).

Poza takimi zaptadniajacymi czynnikami istnie-
ja jeszcze inne, ktore sg zdecydowanie szkodliwe
i majg wplyw destrukcyjny. Sa to mianowicie
takie czynniki, ktére nie pobudzaja, ale ostabiaja
albo wprost paralizuja zaréwno inwencje indywi-
dualna jak twoérczo$é kolektywna rekodzielnika-
artysty.

W czasach przedhistorycznych, rekodzielo bylo
wykladnikiem kultury, a sztuka ornamentalna
stanowila gléwna manifestacje sztuki plastycznej
owych czaséw. Z chwila jednak, kiedy rozwinely
'sie wielkie kultury historyczne w Azji zachodniej,
Egipcie, w Grecji i w Italii, stosunek ulegt zasad-
niczej zmianie. Rekodzielnik stal sie obywatelem
drugiej klasy, albo nawet niewolnikiem — wytwa-
'rzajacym czesto przedmioty luksusu, nie zwigzane
ktorych
sensu nie mogt zywo odczuwac. Gdy sobie to uprzy-
jako mowa

zyciem — przedmioty,

tomnimy, zrozumiemy, ze ornament
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dazaca do wyrazenia sensu ksztaltow uzytkowych,
musial traci¢ swoj pierwotny sens, stawal sic
igraszka beztresciwa i zaczal odgrywac role nie-
iako przyprawy przeznaczonej dla wyrafinowa-
nych smakoszow. W tych warunkach sztuka orna-
mentalna musiata ulec zwyrodnieniu tym bardziej,
ze powstalo malarstwo i rzezba, sztuki plastyczne
oparte na zupeklie innych zalozeniach — na zalo-
zeniach w pewnym sensie przeciwnych tym, jakie
leza u podstaw sztuki zdobniczej—i te wlasnie no-
we sztuki plastyczne staty sie wykladnikiem
éwezesnej kultury. Zdegradowana sztuka zdobni-
cza ulegla tym bardziej deprawacji, ze przenikaly
w nia elementy naturalistycznych pierwiastkow,
zawartych w malarstwie i rzezbie—elementy, kto-
re sie¢ nie dadza zasymilowa¢, nie dadza pogodzi¢
z logika artystyczng skladniki ornamentalnej. Pro-
ces, o ktérym mowa, obserwowa¢ mozemy na prze-
strzeni licznych stuleci poprzez wszystkie kultury
historyczne. Przechodzil on rézne koleje; bywaty
okresy, kiedy sztuka zdobnicza odzywala na pewien
czas (np. w romanskim $redniowieczu), ale ogotem
bioragc upadek sztuki zdobniczej poglebiat sie coraz
bardziej, a od epoki renesansu poczawszy mamy
do czynienia z tak daleko posunieta deprawacja,
ze dekoracje przedmiotow, jakie wtedy powsta-
waly, tworzone przez malarzy sztalugowych,
wzglednie pod wplywem malarzy sztalugowych,
zatracajg zupelnie cechy ornamentu. Sa to fan-
tazje malarskie, nieraz bardzo bujne, pomystowe

i wytworne, ktéore jednak nie wigza sie organicz-
nie z forma, nie wyrazaja jej, ale raczej pasnzy-
tuja na niej. Tych rzeczy nie komponowal reko-
dzielnik-artysta, pragnacy wys$piewaé¢ piekno for-
my, ktora uksztaltowal, ale komponowatl je plastyk
szukajacy powierzchni, na ktérejby mogt zreali-
zowac¢ twory swojej wyobrazni malarskiej. Deko-
racje powstale na tej drodze zawieraja wprawdzie
obok obrazéw natury, elementy nie oparte na
naturze — powiedzmy —
w ukladzie ich nie przejawia sie logika skladni

abstrakcyjne, ale

ornamentalnej, co wyraza sie chocby juz w tym,
Ze nie ma tam zréznicowania na motywy pasowe,
oSrodkowe i wypelnienia rytmiczne; a bez takiego
zroéznicowania niemozliwa jest skiadnia ornamen-
talna tak, jak nie mozliwa by byla sktadnia jezy-
kowa, gdyby nie bylo czasownikéw, rzeczownikéw,
przymiotnikow itp.

Tak wigec po ostatnim rozblysku, ktéry miat
miejsce w epoce romanskiej, nastepuje, od epoki
renesansu poczawszy, definitywny zmierzch sztuki
crnamentalnej a na jej miejsce rozpala sie jasny
i tgeczowy plomien wspaniatej sztuki obrazowej.
Ale sztuka ornamentalna nie zagasta doszczetnie;
tli si¢ ona jeszcze jak wygaste ognisko pod po-
piotem — tli sie jako skromna sztuka ludowa
odcieta od tzw. wielkiej kultury — lekcewazona,
niejako przeoczona.
Norwid byl wlasciwie pierwszym artysty, ktory
ja nie tylko zauwazyl, ale w pelni ocenit.

Przypomne nawiasowo, ze
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S3HAYEHHUE HAPOJIHOTO JEKOPATHBHOI'0 MUCRYCCTBA

HamGosee sApko BhIpaskaeTcs HapogHOe Jle-
KOpaTHBHOE HCKYCCTBO B OpHAMEHTe, HTONH MeJo-
MW TATEH W JHHAN, 9TOM XYJ0/KeCTBEHHOM BbI-
ABTEHUN BHYTPEHHEr0 MHpa MacTepa.

'pynmel cocTaBHBIX uacTelf oOpHaMeHTa —
VEpallleHHif  #JIH  JeKOPAaTHBHBIX MOTHBOB —
B CBOEM DPHUTMHYCCKOM COYETAHHH OTIHYAIOTCA
JAUO0 JAUHeHHOCTHIO, JTHO0 ke PATMUYeCKON 11.10-
CROCTHOCTBIO.

OcHOBHAs cxXeMa OpHaAMeHTaJIbHOI  KOMIIO-
SUIUM BBIpaskaeTcsa B COYETAHUM JIBYX BeJIHTHH:
ofpaMIAIoIel Y30p WM KaWMbBl U 33O THAIOIIH
OKaNMIEHHYIO TTOBEPXHOCTD.

€ JeneHnHeM  JIeKOpPaTHBHOIT  1OBEPXHOCTH
CBSAB3AH IPHHIIUII KOHTPACTOB, KOTOpPbIE MOTYT
BBIpaskaThes B KpacKaX, BeJIHMYHHe MOTHBOB, Xa-
pakTepe UX O(OPMIEHUA W HACBHIIEHHOCTH pac-

CTAHOBEW. ROHTpPAcCTBl  J0TKHBI  HaXOJTHTHCSA
B TECHON 3aBHCUMOCTH OT TIOCTPOEHHUS IEJTOCTHOMN
KOMITO3UITHT.

Becpma BaskHOe 3HAUEHHE B MHOTOKPAcO4-
HOI{ CpHAMEHTAIIMH HMeeT KOJOPHTHas TapMo-
nus. PacemaTpuBas CTapHHHBIE BOCTOYHBIE KOB-
PBI, MOKeM OOBIYHO OXapaKkTepHs3oBaThb WX IpH
TIOMOIIH  OIHOIT KPaCKH — «JOMHHAHTBI». Eean
sk Ha ITOCKOCTH BBICTYIIAET HEe 0HA, a HECKOJb-
KO pPasHBIX IPYII KPacok, TO JOMHHAHTBI OT-
JIeTbHBIX  ITpynm  o0pasyioT  TapMOHHYeCKHUit
aKKOP/IL.

Hapsany ¢ 4HcTO JAeROPATHBHBIMII MOTHBAMHU
M RPACOYHBIMU IPYIIIaMH, OpHAMEHT YacTo CO-
JIEPIRUAT U300paskeHus J0Jell, JKHBOTHBIX H pa-
cregnil. O HAKO WX HEJIb3d Ha3BaThb HaTypaJi-
CTHYCCKAMH I CTHIH30BAHHBIMI  H300paske-
HUAMH TIPUPOJIBI; ATO IPOCTO JEKOPATHBHDBIE
CHMBOJBI, ABJITONIHECS IPOAYKTOM  BOOOpasKe-

HUsA MacTepa U HOJUMHAIHECS He TeoOMeTpHsa-
A a puTMu3anuu. TarmM o6pasoM, XyI0skecT-
BeHHas IIEHHOCTb CHMBOJOB OCHOBaHA He Ha Ha-
TypaJu3Me, a Ha BOCIPHATHH H3BECTHOH CTOPO-
HBl XapakTepa HJIM JBH/KEHHS W Ha SKUBOM PHT-
Me, 9T0 YHOJ00J8eT WX JeKOPATHBHBIM MOTIBAM:
MOATOMY OHH MOTYT OPTaHHYeCKH COYCTaThC:
¢ OPHAMEHTOM.

Pasauny xapakTepa opHaMeHTa 110  MaTe-
PUATBHBIM OCHOBAHUAM (MAaTepHaT, HWHCTPYMEH-
Tapuit) MBI ONPEIETUM TEPMHHOM «THI» B OT/IH-
YHe OT PABHHIBI, BBIBLIBAEMON  IICHXHUYCCKIIM
T0JIX0/I0M, TEeMIIEPAMEHTOM, TPaJAIUAMH W T.II.,
ROTOPYIO OTPeJeTHM TEPMHHOM «CTH/IbY.

Pea1bHOE TBOpPYECTBO B OPHAMEHTHERE SBIA-
eTCSA TPOJIVKTOM CTOTKHOBEHHS — MHIMBH/YATh-
HOH W300peTaTeTbHOCTH € TIPHHIHTIAMIL, — ITTepe-
JAHHBIMH TpaJuIiedf, W B pe3y.TbTaTe HTOTO
CTOTKHOBEHUSA BOSHHKAIOT (JOPMBI, B OCHORHOM
XIJIBIe, HO CTPeMSAUIHecss K COBEPIIEHCTBY, KOTO-
poro JOCTHTAIOT JTHIIb B HCKIOYHTETIHHBIX CIV-
yasx.

NHIMBHIYaTBHYI0 H300PETATETBHOCTh  CTH-
MVJIHPYIOT TaKHe SABAEHUS, Kak OCBOEHHE HOBBIX
MaTepHaJIOB, BHeJIpeHHe HOBOIH TeXHHKH, BO3HHEK-
HOBEHHE HOBOW IPHKIAJHON (HOPMBI U, HAKOHEII,
B3aUMOIECHCTBHE PAasHBIX KYIBTVD.

OTpHIaTeTHHBIM 06pa3oM Ha pPasBHTHE Op-
HAMEHTAJTBHOTO HMCKYCCTBA  TOBIHAIO  Pa3BU-
THe JRUBOIMCH W BasHHUS, IPABeJlIee ero K fAB-
HOMY YHAJRY, OCOOEHHO HadMHAS ¢ B10XH Bo3-
poskaeHnst. OJTHAKO OpHAMEHTaJbHOe HCKYCCTBO
He TI0racjo OKOHYATeJbHO; OHO TJIeeT, Kak CKPOM-
HOe HAPOJHOE HCKYCCTBO, KOTOPBIM [0 IOC/TE-
HEro BPeMeHH IIOYTH IIpeHeOperaior W HaJ KOTO-
phIM He OCTaHaBIHBAIOTCH.

DE LA VALEUR DE L‘ART DECORATIF POPULAIRE

L‘expression la plus frappante de l‘art décoratif
populaire, est I‘ornementation — 1‘harmonie des taches
et des lignes — langage artistique du travail fait a la
main.

Des groupes de différents éléments d‘ornementa-
tion comme ,,motifs décoratifs* — unis par le rythme—
s‘expriment par des motifs de lignes, de centre décoré
ou de fonds décorés. La base essentielle de la compo-
sition ornementale repose sur le rapprochement de
deux éléments: la bordure qui entoure la composition
et le dessin de la composition, limité par cette bordure,
La composition du fond décoré tient au principe des
contrastes, qui peuvent étre provoqués par la couleur,
la grandeur des motifs, le caractére des formes, la
densité et le genre des motifs. Les contrastes doivent
nettement dépendre du dessin de la composition toute
entiere.

Dans l‘ornementation multicolore, 1‘harmonie des
couleurs est extrémement importante. En regardant
les vieux tapis d‘orient, nous pouvons, d‘ordinaire, les
caractériser par une seule couleur — ,la dominante*
Si sur fond, il y a, non seulement, un, mais plu-
sieurs différents groupes de couleurs, les dominantes
de chacun des différents groupes forment un ensemble
harmonieux.

Dans l‘ornementation, a co6té de motifs purement
décoratifs et de groupes colorés, sont aussi représen-
tés souvent, des étres humains, des animaux et des
plantes. Ce ne sont cependant pas des tableaux réa-
listes ou stylisés de la nature, mais les symboles déco-
ratifs nés dans l‘imagination de l‘artiste, qui ne sont
pas conformés a la géométrie, mais a la rythmification.
La valeur artistique de ces symboles ne repose donc
pas sur le réalisme, mais dans le pressentiment d‘un
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certain trait de caractére ou de mouvement, ainsi que
sur un rythme vivant, ce qui les fait ressembler aux
motifs décoratifs et ils peuvent s‘identifier avec
I‘ornement

La différence du caractére de l‘ornement, provo-
quée par des raisons techniques (la matiére, les usten-
siles) sera déterminée par le mot ,type®, pour la di-
stinguer des différences provenant de la disposition
psychique, du tempérament, des traditions et autres,
que nous définierons par le terme ,style®.

L‘oeuvre artistique effective dans le domaine de
I‘ornementation, consiste dans la lutte de I‘inspiration
individuelle avec les principes laissés par la tradition,
et le résultat de cette lutte sont des formes en principe

maladroites, mais qui tendent a la perfection, qu‘elles
atteignent, dans des cas exceptionnels.

L‘inspiration personnelle est souvent stimulée par
la maitrise d‘une nouvelle matiére, par une nouvelle
technique, par une nouvelle forme en usage, et enfin,
par la pénétration réciproque de la culture de diffé-
rents pays.

L‘essor de la peinture et de la sculpture a enfreiné
le développement de l‘art décoratif, surtout depuis
I‘époque de la renaissance, qui a causé nettement son
déclin. L‘art décoratif n‘est pas encore complétement
éteint, il couve encore comme modeste art populaire,
presque dédaigné et inapercu, jusqu‘a nos jours,

ON THE VALUE OF FOLK ORNAMENTATION.

The most intense expression of folk decoration is
ornamentation — the harmony of patches and li-

nes — the artistic language of the craftsman.

Groups of ornamental ingredients — so-called
,zdobiny“, or ,decorative motifs“, united by rhythm,
appear as oblong motifs, central motifs, or as a rhyth-
mic completion of an area. The basic scheme of orna-
mental construction is founded on the combination
of two elements: the one encloses a composition —
that is to say is a border — and the other fills the
area confined by that border. The division of the
surface is influenced by the principle of contrasts in
colour, in the size of the motifs, in their character
and shape, in their concentration and nature. Con-
trasts depend strictly on the structure of the com-

position as a whole.

In multi-coloured ornamentation, the harmony
of colours is very important. When we look at the
old Eastern carpets, we can gencrally characterise
them by means of one colour — the ,,dominant. If
there is not one outstanding ,,dominant®, but a num-
ber of compositions of colours, the , dominants* of
these individual composit'ons form a harmonious
unity.

there somet'mes

addition to the purely decorative motifs and colou-

In ornamentation, appear, in
red compositions, other forms, representing human
beings, animals or plants. But they are not realistic
ornamental

or stylised images of nature, but only

symbols, shaped in the craftsmen's imagination,

where they are subject not to geometry but to
rhythm. The artistic value of symbols lies not in their
realism but in the emphasis of a characteristic quali-
rhythm,

ornamental motifs:

ty of nature or movement, and in a lively
which makes them similar to
they can be organically linked with ornament. The
difference in the character of varying ornamenta-
tions, resulting from physical factors (material, tools
etc.) is defined by the term ,type*, whereas the dif-
ference resulting from a mental attitude, tempera-

ment, tradition etc. is defined by the term ,style“.

The actual production of ornamentation is based
on a contention between individual invention and
principles handed down by tradition. As a result of
this struggle, forms are reached which, though the-
oretically distorted, aim nevertheless at a perfection
which in exceptional cases they achieve,

Individual invention is inspired by mastering a
new material, a new technique, by creation of a new
useful form and, finally,

by penetration of other

cultures.

The development of painting and sculpture are
factors which have impeded the art of ornamenta-
tion. They brought about its obvious decline, espe-
cially from the time of the Renaissance. But orna-
mental art has not been completely extinguished —
it lives as a modest folk art, although until recent
times slighted and neglected.



KAFLE LUDOWE
7 BRZEGU NA DOLNYM SLASKU

.\/ -» Muzeum Miejskim w Brzegu znajduje sie

interesujaca seria ludowych kafli, liczaca 22 oka-
zy, z ktorych kilka jest niestety powaznie uszko-
dzonych.

Kafle te wykonane z glinki zelazistej o czer-
wonym wypale, pokryte sa brudno — biata pole-
wa mocno juz przez zab czasu nadwyrezong. Po-
wierzchnia kafli zdobiona jest malaturami robio-
gladkiej po-
wierzchni, badz ozdobami plastycznymi tloczonymi

nymi kolorowymi polewami na
z formy i polichromowanymi.
Malatury jak i polichromia ozdoéb plastycz-
nych wykonane sa glownie kolorem brazowo-fio-
letowym (uzyskiwanym zapewne przy uzyciu mie-
lonego brausztynu) i zimno zielonym (sole miedzi),
czasem pojawia sie ponadto kolor jasno zoity.
Wsrod motywow zdobigcych powierzchnie ka-
fli, w kilku zaledwie wypadkach wystepuja moty-
przedstawiajace owoc
stylizowany w kwadracie motyw
spotykamy na kaflach figury
zwierzat. Procz wykonanego plastycznie czarnego
orta w koronie na glowie, trzymajacego w szpo-
datg 1834, mamy kafle
z niedzwiedziem i z gniazdem z piskletami. Oby-
dwa z wymienionych ostatnio kafli posiadaja wzor
malowany kolorowymi polewami na gtadkiej po-
wierzchni. Na kaflu z ptakami na oktadce widzimy
schematycznie zaznaczone gniazdo, z ktérego wy-
chylajg sie glowy pisklat. Nad gniazdem unosza
sie dwa ptaki. Na drugiej kafli przedstawiony jest
niedzwiedz (ryc. 7) stojacy na tylnich lapach trzy-
majgcy w przednich dlugi drag. Zwierze uwigzane
jest za szyje na tancuchu, ktéry ciagnie sig tukiem

wy wylacznie roslinne,
granatu, lub

kwiatu. Czasem

nach miecz i jablko, z

ROMAN REINFUSS

w kierunku lewege brzegu. Kafla ta stanowi nie-
watpliwie jedng cato$é z drugg do dzi$ nie docho-
wang, na ktorej przedstawiony byl zapewne kug-
larz lub wedrowny cygan.

Najliczniejsza grupe stanowig kafle z kompo-
zycjami figuralnymi. Na kilku z nich widzimy po-
stacie zolnierzy w uniformach zywo przypominaja-
cych epoke napoleonska. Jest tam wieec dwoch
maszerujacych piechurow w wysokich czakach
z kitami na przodzie (ryc. 11), jezdziec na koniu,
trzymajacy w reku wydobyta szable (ryc. 6), itp.
Dwukrotnie powtarza sie scena z karczmy. W jed-
nej (ryc. 5) zolnierz w napoleonskim kapeluszu
siedzi przy stole obok grajacego na skrzypcach
muzykanta, w drugiej te same postacie wraz z ko-
bietg trzymajaca w reku flaszke.

Bardzo ciekawym zabytkiem z tej serii jest
kafla niepolewana przedstawiajaca dwdch zomie-
rzy w ubiorach z czaséw napoleonskich stojacych

po dwbéch stronach serca =z ozdobami

drobnymi
kwiatowymi.

Fakt, ze w okolicy Brzegu znalazt sie okaz
kafli niewykonczonej pod wzgledem technicznym
moglby nasuwaé
seria kafli byla wyrabiana na Slasku.

Wsrod kafli odobionych ludzkimi postaciami
szczegblnie interesujaca jest grupa 2z rysunkami
o charakterze obyczajowym. Znajdziemy tam ko-

biete i mezczyzne w strojach z konca XVIII wie-

przypuszczenie, ze opisana tu

ku, przechadzajacych sie w parku (ryc 12), kobiete
w krynolinowatej sukni z wiadrami uwiazanymi
na nosidle (ryc. 1). Jedna z kafli przedstawia trzy
meskie postacie z kapeluszami zdjetymi w ukto-

nie (ryc. 2). Napis umieszczony powyze! brzmi
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Rycina 1
,Przislim Do was Panie woycie Tilko nas Dobrze téw, a rubaszny napis umieszczony powyzej brzmi
osanccie’ ,Pomacay ze mni a Dobrze Kuba“ (ryc. 9). W ogéle
262 Na innej kafli uwidoczniona jest scena zalo- napisy spotyka sie na kaflach z Brzegu dosyé cze-



Ryc. 3

,,Gdzie oyciec z mat
ko Tam Dziecom
Gtatko gembe

Daio Jes¢ Rzatko

1834

Rycina 2 Rycina 4

Rycina 5

sto. Jest tam np. ‘edna kafla nie posiadajaca na Napis niestety nie dajgcy sie w caltosci od-
swej powierzchni nic poza napisem ujetym w fali- cyfrowa¢ (ryc. 4), zawiera sentencje przeciwstawia-
sta ramke i daty. jaca los dzieci posiadajgcych rodzicéw, doli sierot:
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Napisy wylacznie w jezyku polskim, nie poz-
walaja watpi¢ co do narodowo$ci wykonawcy.
jedna
kafla o tematyce bibli nej. Przedstawia ona postaé

W zbiorze brzeskim znajduje sie tez

brodatego mezczyzny siedzacego u stép krzyza,
z boku w prawym goérnym rogu tablica z dekalo-
giem, a obok niej napis ,,moyses* (ryc. 10).

7 dwoch wymienionych na wstepie, a réznig-
cych sie technika wykonania grup kafli,
interesujaco przedstawia sie seria zdobiona tech-
nikg malarskg na gtadkiej powierzchni. Silnie za-
znaczone kontury, dosy¢ swobodnie traktowane
proporcje, typizacja w traktowaniu postaci, naka-
zuja wyroby te uwazaé za okazy czysto ludowej
tworczosci artystycznej.

Kafle z plastycznie wykonanymi ozdobami na
powierzchni nie maja juz tego ludowego charak-
teru. Dosy¢ naturalistyczne, powielane przy uzy-
ciu gipsowe’ formy, stanowia raczej przyktad pro-
dukcji rzemiesiniczej.

Kafle z Brzegu jak $wiadcza daty zachowane

Rycina 6

bardziej

na paru okazach (1834) pochodzg z I polowy ub. w.
W tym samym czasie podobne wyrabiane byly na
terenie Polski i w innych stronach, jnp. na Pomo-
rzu, Mazurach Pruskich, w Krakowie, w Kloda-
wie a poza tym w krajach sasiednich w Niemczech,
Czechach, na Wegrzech, w Siedmiogrodzie i na
Matorusi (na Pokuciu). Tematyka o0zdéb byta
wszedzie mniej wiecej jednakowa, (ornament ro-
slinny, sceny obyczajowe, wojsko, orty herbowe).
Opisana wyzej seria kafli z Brzegu zdradza zdu-
miewa’gce podobienstwo do kafli znanych z tere-
néw mazurskich.

Zestawiajgc kafle brzeskie z kaflami mazur-
skiemi publikowanymi przez J.
w Pol. Szt. Lud.!) spostrzegamy duze podobien-
stwo zaré6wno w kompozycji ogbdlnej, jak i w te-
matyce czy sposobie wykonania.

Kafle brzeskie z punktu widzenia kompozycii
ornamentu podzieli¢ mozna na 3 grupy. Do pierw-

Grabowskiego

szej zaliczymy kafle, w ktérych motyw centralny
ujety jest w ozdobna na sposbéb barokowy powy-



ginang ramka. W rogach widoczne sa lisciaste
ozdoby (ryc. na okladce, ryc. 1, 7, 12). Drugg grupe
stanowig te w ktorych kompozycja centralna jest
bez ramki, tylko w rogach wystepuja znane ozdoby
liciaste (ryc. 5, 6, 10, 11). W trzeciej grupie za-
miast ozdob lisciastych w naroznikach biegnie
strzepiasty szlak wzdiuz gornej i dolnej krawedzi
kafli. Wszystkie trzy wymienione sposoby rozwig-

zan ornamentalnych znane sg réwniez z kafli ma- |

zurskich publikowanych przez J. Grabowskiego®).

Zespdl motywow zdobigcych $rodkowa czesé
kafli brzeskich jest ubozszy niz w kaflach mazur-
skich, nie mniej wiele kafli znanych nam z Brze-
gu posiada analogie w materiale mazurskim. Wi-
rdoczne to jest w kazdej z wyrdznionych poprzed-
nio grup motywoéw. Na kaflach mazurskich réw-

Rycina 7

niez wystepuja ptaki, niedzwiedz na sznurze i sce-
ny rodzajowe z napisami. swym
artykule o kaflach z muzeum w Dzialdowie cytuje
nawet (obok innych) napis znany nam z Brzegu
(,Pomaczaj mie Kuba‘“)?®). Odpowiednik do brzes-
kich kafli przedstawia'acych wloscian proszacych
wobjta o sprawiedliwe osadzenie, stanowi na Mazu-
Grabowskiego zesp6t 2
,moi Panie

Sukertowa w

rach publikowany przez

kafli, z ktérych jedna =z napisem
woicie Jus sie adnami zmitujcie“, przedstawia ko-
biete i dwoch mezczyzn z kapeluszami w  reku,
druga za$ wyniosta postaé wo ta 1 jakiego$ dru-
giego mezczyzne. U gory tej drugiej kafli biegnie
napis: ,,Stuchaj rozkazu‘. (ryc. 8). Wystepuja tez na
Mazurach Pruskich kafle z rozmaitymi napisami,

lub plastycznymi wyobrazeniami zoinierzy. Suker-
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towa w cytowanym powyzej artykule publikuje
fotografie kafli, na ktore] przedstawione sg posta-
cie dwoch wojakow stojacych po dwodch stronach
serca z napisem ,Turek i Grek 1840“.

kompozycja, a bodajze nawet odcisk z tej samej

Ta sama

formy, publikowana jest w pracy Grabowskiego,
ale z innym napisem. Obydwie wspomniane tu
kafle znajduja odpowiednik w Brzegu w postaci
wzmiankowanej na wstepie kafli niepolewanej.

Trafia sie tez wsrod kafli mazurskich scena
przedstawiajaca
rza i grajka (ryc. 3) czy maszerujacych piechu-
row.

siedzacego przy stoliku zolnie-

Rowniez sposéb wykonania ozdéb na kaflach
brzeskich a zwlaszcza sposob traktowania postaci
ludzkich nie odbiega od tego co widujemy na kaf-
lach mazurskich. Wystarczy poréwna¢ ryc. 2 i 8
by stwierdzi¢ bardzo daleko idace podobienstwa,

A8

L oam 4 Rycina 9

Rycina 8

ktore siggaja nawet tak drugorzednych szczego-
16w ubioru j.np. sposéb konturowania spodni. Na
podstawie analogii
kafli z Brzegu a kaflami mazurskimi, * uwzgled-

zachodzacych miedzy serig
niajac, ze pochodzenie tych ostatnich nie ulega
zadnym watpliwo$ciom, ,,$lgsko$é¢ kafli brzeskich
musi by¢ zakwestionowana.
proweniencji, kafle z Brzegu sa niewatpliwie ka-
flami mazurskimi, nalezatoby jedynie ustali¢ kie-
dy i jakimi drogami trafity one do Brzegu.

kafli
zbior znajdujacy sie w Muzeum Miejskim w Brze-

Z punktu widzenia

Dla przysztego badacza mazurskich
gu stanowi pozycje wazna, ktoérej w zadnym wy-
padku nie wolno bytoby pomingé. Zawiera ona
bowiem poza znaczna ilosciag motywoéw znanych
z muzeo6w mazurskich takze takie, ktérych nie po-
siadamy ani w zbiorach muzeum w Olsztynie ani
w Szezytnie?).

Rycina 10
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1) J. Grabowski: Sztuka ludowa Mazur i Warmii
(Polska Szt. Lud. R II nr. 4/5).

2) j. w. dla grupy I ryc. 28 i 29,
I11-36, 37, 38.

3) E., Sukertowa: Kafle mazurskie, Ziemia 1932,
str. 244,

4) H. Skurpski: Sztuka ludowa Mazur i Warmii.
(przewodnik po wystawie), Olsztyn 1948.

dla II-31, dla

Zdjecta 1-2 i 4-12 wykonat R. Reinfuss

Rycina 11

RYCTAPHO - HAPOJIHBIE M3PABIIBI B BPREI'E (HURHAST CHJIESHA)

B 1opoackom mysee B Dpskere, B Huskneii
Cuiresus, HaXo/uTes coOpaHHe IBETHBIX,  pac-
UUCHBIX, IOJHBHBIX H PeJbe(hHBIX (M3 IHIICOBBIX
(hopm) U3pasLOB.

Tematura opHaMeHTa MO3aHMCTBOBaHA M3
MHpa JKHBOTHBIX U PaCTEeHHIl, HO B TO ske BpeMs
upeobrazalor (DUrypHbIe MOTHBBI, IIPE/ICTABISIIO-
e OBITOBBIE CIEHBI ¢ HAAIUCAMH HA I110JHCKOM

LES CARREAUX POPULAIRES

Dans le Musée Municipal de Brzeg, en Basse-Si-
lésie, se trouve une collection de carreaux ornés de
peintures exécutées en vernis coloré ou gaufrés de
formes en platre. Le sujet d‘ornementation est tiré du
monde des animaux et des plantes. La plus grande
partie, cependant, possede a la surface, des motifs de
figures, représentant des scénes de la vie humaine,
avec des inscriptions en langue polonaise, des figures

FOLK TILES FROM BRZEG IN LOWER SILESIA.

In the municipal museum in Brzeg, Lower Sile-
sia, there is a collection of tiles decorated with pain-
tings by a process of coloured glazing, or with car-
vings executed by means of gypsum forms, The sub-
jects of these ornamentations derived from the ani-
mal or plant world. but the majority of the tiles
bear. figural motifs representing characteristic scenes
with . Polish inscriptions, types of soldiers, and occa-
sionally religious scenes. It is clear from a compara-
tive analysis that the Brzeg tiles bear an exact like-
ness to those known in Prussian Mazury — and since
the latter were made on the spot, the tiles from
Brzeg should be considered as an importation from
the Mazurian territory.

A3BIKe, (DUIYPHI BOGHHBIX H B HCRJIIOUYATETHHBIX
CIyJasgx — PEeJIUrHO3HBIE CIIeHDI.

CpaBHUTEHLHBIM — aHAJIU30M  VCTAHOBJIEHO,
qro M3pasibl B Dpskere oOHaApPYsKUBAIOT — ITOJHOE
CXOJICTBO ¢ M3pasllaM#, BBLJeTbIBaeMbIMI B Ma-
3yperoii odsactu (6. Bocrounas Ilpycens). Ilo-
HTOMY MOKHO € VBEDEHHOCTBIO CKasaTh, UTO HTH
U3pPasIbl OBLIN TIPHBe3eHbl B DBpsker w3 masyp-
CRUX MECTHOCTEII.

DE BRZEG EN BASSE - SILESIE

militaires et exceptionnellement des sujets religieux.
Comme il résulte de la comparaison avec les autres
carreaux, ceux de Brzeg ressemblent identiquement

aux carreaux, connus en Masurie prussienne. Cepen-
dant, comme ils y étaient fabriqués, il faut considérer
importés

les carreaux de Brzeg étant des

terrains de la Masurie.

comme

Rycina 12
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DRUKI LUDOWE NA PLOTNIE

W POLUDNIOWEI
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W drugiej potowie ubieglego stulecia i na
poeczatku biezgcego postugiwano sie w niektérych
okolicach Polski,
krajach), technika drukéw na ptétnie, jako zdob-

(miato to miejsce i w innych

nictwa odziezy.
Zwykle ptétno domowego wyrobu pokrywano
wzorzystym ornamentem, odbitym z desek, badz

REJONY DRUKOW NA PLOTNIE

> — tereny zbadane

klockow powleczonych farba. Z plétna tego szyto
najczesciej spodnice zwane w potudniowej Lubel-
szczyznie ,malowankami®. Jak $wiadcza ekspo-
(klocki, deski,

plétna drukowane, czesci stroju itp.), to technika

naty w muzeach etnograficznych
ta byla w Polsce powszechna.

Oskar Kolberg w swoich pracach notuje



w roznych okolicach Polski wystepowanie plocien,
zdobionych technikg drukowania. Opisujac stroj
kobiet ze Skoroszewic powiatu krobskiego podaje,
ze niewiasty nosity... spoédniki z drukowanego
plétna’)”. Pod Kowalem i Lubieniem nosily spé6d-
nice z plotna wlasnego wyrobu, farbowane na
btekitno, w rzuciki biale.

Powszechniejsza byta ta technika w Chelm-
skim, skoro Kolberg, dajac jej opis, dolacza nieco
wiecej szczegdlow, a mianowicie: .. kobiety za-
mozne ubieraja sie w spodnice zwane malowan-
kami, to jest z plotna zwyczajnego, nieco cienszego
i pomalowanego na niebiesko, a rzadko kiedy na
zielono, ktore sie na tablicach drewnianych zwy-
kle przez majstréw Zydéw po miasteczkach w réz-
ne pstre i drobne kwiaty drukuje®). Pisze dalej
w tymze tomie, ze nosza ,malowanki“ kolo Wto-
dawy ... niebieskie lub biate na biatym tle na-
krapiane“, koto Sawina ..,na codzien nosza nie-
ktére kobiety spodnice plocienne gesto nakrapiane
biekitno, czyli drukowane na niebiesko".

L. Kunicki w artykule pt. ,Ubiory wloscian
z okolic Podlasia nadbuznego® — pisze, ze ko-
(malowanki) niebieskie

biety nosza ...,spodnice

lub biate‘?).

0. Kolberg wymieniajac wystgpowanie ,ma-
lowanek‘, mial sposobnos$¢ obserwowac¢ dwa ich
rodzaje, a mianowicie: jedne zdobione technika
drukarska, kiedy wzér byt odciskany z desek, czy
klockéw, drugie za$ malowane olejno przez tzw.
patrony. O istnieniu tej techniki daje $wiadectwo
A. Fischer piszac: — ,,Dawniej plétna barwito sie
farbami roslinnymi, chociaz w niektoérych okolicach
Polski grube plétno malowato sie takze farbami
olejnymi; krazyli specjalni wedrowni malarze
z patronami, ktorzy farbami olejnymi malowali
na plétnach rozne wzory. Plotno w ten sposéb
malowane, bywalo uzywane do spédnic kobiecych,
nazywanych malowankami, a odznaczalo sie wiel-
ka harmonia barw‘*). ‘

Drugi opis tej techniki znajduje sie w szkicu
etnograficznym ,,Z nad Buga“, skreslonym przez
Z. St., a odnoszgcym sie dp okolic Hrubieszowa.
..Kobiety na codzien nosza ,, malowanki‘ tj. spédnice
ptocienne, drukowane w ciemnoniebieski desen.
W tym celu niosa kobiety plétna juz wybielone
do miasta, do Zyda, ktory sie malowaniem zaj-
muje, wybieraja sobie u niego wzér i ten im po-
diug tego wzoru maluje. Wzory za$ sa to blachy
odpowiednio powycinane, ktore przyktada sie do
sztywno wyciagnietego plétna i po wierzchu sma-
ruje sie pedzlem olejna, ciemnoniebieska lub z6!-
ta farba, nastepnie sie blache cdejmuje i juz robota
skonczona. Po wyschnieciu rysunku szyjg z tego

spddnice, bardzo mocne i dobre do ,chodu“, bo
sie nie tak -latwo brudza, jak gdzie indziej pto-
cienne biale. Desenie bywaja najrozmaitsze,
w kazdej wiosce innego rodzaju“’). Od siebie
dodam jeszcze, ze z plotna zdobionego ta technikg
szyto nakrycia na t6zka, poszewki na pierzyny,
poduszki itp.

Tkaniny, o zasadniczym tle niebieskim, ble-
kitnym, czy zielonym ,,w rzuciki biale powsta-
tym z koloru plétna wolnego od farby, mozna
bylo uzyska¢ tylko przy zastosowaniu techniki
»batronéw®, zas§ przy drukach ttem byto piétno,
a wzor, owe ,rzuciki”, rysowala farba zawsze
ciemniejsza od tla.

,Drukowana tkanina operuje najchetniej jed-
ng barwa... Drugim warunkiem narzuconym przez
te technike jest zasada, ze stemple maja barwy
ciemniejsze od tta tkaniny‘®).

Dla kompletu omawianej techniki
na piétnie nalezy przytoczy¢ tu dane o ,,drukach®
wystepujacych na Wilenszczyznie, gdzie przy bar-
wieniu tkaniny postugiwano sie tzw. ,nabojka” —
,nabijanka“. Wspomina o niej Witold Dynowski,
opisujac barwne kufry chlopskie. ,,Zdobienie na-

drukow

Ryc. 1. Spédnica ,malowanka* ze wsi Majdan Ksiqii)olski pow. bilgo-
rajski malowana w Tarnogrodzie przez Chaima Flindera, Fot. Jan Labuz.
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bijanka polegato na tym, ze w podatnym mate-
riale, przwaznie w ziemniaku lub rzepie, rzadziej
w drzewie, wycinano nieskomplikowany wzoér i na-
stepnie po nalozeniu barwnika, odciskano go na
tkaninie. Taki sposéb ozdabiania byl niewatpli-
wie stary i szeroko rozpowszechniony jako galaz
przemysiu barwiarskiego, na naszym terenie byl
uprawiany gléownie przez wielkoruskich domo-
krazcow tak zwanych burtakéw i osiadtych w pro-
wincjonalnych miasteczkach rzemie§lnikéw zy-
dowskich... Dzialo sie to okolo 1880 r.“"). W przy-
pisach autor dodaje: ,,Oczywiécie, ze z chwilg roz-
winiecia sie przemystu barwiarskiego, domokrazni
rzemie$lnicy nie uzywali juz prymitywnych stem-
pli z ziemniakdéw, czy tez rzepy, lecz do odbijania
wzorow postugiwali sie deskami drukarskimi.
Technika drukowania na pldtnie, na materia-
tach odziezowych w ogdle, w rozumieniu recznego
wyrobu, znana byta i na terenach zagranicznych
europejskich i pozaeuropejskich. Zajmowali sie
jak tez
i kolorowi, zdobigc materie wedle roéznorodnego

nig majstrzy drukarscy zaréwno biali,

gustu i bardzo réznymi przyrzadami.

Niniejszy opis drukéw z poludniowej Lubel-
szczyzny opre na zebranym przeze mnie materiale
W pieciu powiatach, a mianowicie: bilgorajskim,
zamojskim, tomaszowskim, hrubieszowskim i kra-
snostawskim. W zbieraniu materiatow postugi-
walem sie kwestionariuszem, ktory zawieral nast.
dane:

1. Nazwe miejscowosci, gdzie malowano (dru-
kowono)? ‘

2. Nazwisko majstra — jego wiek, czy zyje?

3. Z jakiego drzewa robiono deski
ich dlugos$é, szeroko$c?

drukarskie,

4. Jakie inne przyrzady byly uzywane przy dru-

kowaniu?

5. Jak 1 z czego przyrzadzano farbe do druko-
wania?

6. Jak wynagradzano majstra za rcbote?

7. Co szyto z malowanego (drukowanego) pltotna?

8. Jak sie nazywala spodnica szyta z tego pldtna,
a jak spodnie?

9) Czy dzi$ jeszcze malujg (drukuja) na pi6étnach?
10) Kto udzielit informacji — nazwisko, wiek?
11) Kto spisywal dane?

W kwestionariuszu byla tez prosba o odbicie
na papierze wzoréw ze znalezionych desek dru-
karskich, oraz szczegélowy opis drukowania.

Pelnego zadania kwestionariusz nie
spelnil.
dzaju drég poszukiwania materialéw z dziedziny

jednak
Podzielit on los szeregu innych tego ro-

sztuki ludowej, dlatego w wielu miejscowosciach
poszukiwatem materialéw osobiscie, przez co mia-

fem moznos$¢ zaznajomi¢ sie zarO6wno z majstrami-
drukarzami, wzglednie ich rodzinami, jak tez za-
obserwowa¢ ich prace.

Pragne tu jeszcze zwroéci¢ uwage na oOKkres
nasilenia drukarstwa na plétnach, wystepujacego
na omawianym przeze mnie terenie.

Do lat 1880 wystepowanie drukéw na piotnie
bylo rzadkie.

0. Kolberga po-
wstaja pierwsze warsztaty drukarskie.

W opisie strojow Lubelszczyzny =z

W okresie pracy zbieraczej

lat 1383

Kolberg notuje wystepowanie spédnic bialych,

pléciennych. , W okolicach Kurowa i Konskowoli,
kobiety nosza biale spddnice‘s).

Klementyna z Tanskich Hoffmanowa opisujac
w ,,Rozrywkach dla dzieci® ,,Ubiér w Lubelskim*‘—
(Rybczewice, pow. krasnostawski), mowi tylko
o sSpbédnicy pléciennej niemalowanej. ,,We wsi
Guzowka i1 Tarnawa pod Turobinem wystepowala
wtedy tez ,,spédnica Iniana (biala), zwana tu
zwykle fartuchem'?). Nie istniat jeszcze wtedy
warsztat drukarski Borucha Kipfera w Turobinie,
ktory po 1880-tych latach rozwijat taka zywa
dziatalno$¢ drukarska w okolicy.

Inne przyczynki dotyczace stroju Lubelszczyz-
ny z tego okresu nic nie wspominaja o wystepo-
waniu ,,malowanek. W opisie strojéow z okolic
Krasnegostawu i Chelma (drzeworyty Polkow-
skiego) jest mowa o spodnicy, ale bialej, niema-
lowanej. W innych opisach odziezy i jak wynika
z ustnych informacji ludzi starszych, pamietaja-
cych tamte czasy, ,malowanek’ jeszcze wtedy
nie bylo. ,,Malowanki‘ jak z tego wida¢ dopiero ro-
dzily sie, wowczas jeszcze nie byty popularnet®).

Pelny zatem rozkwit drukéw na piétnie na
terenie Lubelszczyzny nalezy odnie$¢ do lat po
1880-tych. Po tych latach spotkamy i u Kolberga
wcale obszerne opisy ,,malowanek® i samej tech-
niki malowania - drukowania.

Jezeli nie byto ,malowanek’ wsréd ekspona-
téw sztuki ludowej na Wystawie Lubelskiej z dzia-
tem etnograficznym, jaka sie odbyla w Lublinie
w roku 1901, o ktérej pisze Henryk Lopacinskil?),
sadzi¢ nalezy, ze nie zakwalifikowano ich wtedy
jeszcze do sztuki ludowej.

Staly one na granicy wytworéw ludowych
i przemystu, ktory wtedy reprezentowaly drobne
warsztaty zydowskie i to pewnie utrudniato ich
kwalifikacje.

Stan taki trwal do wojny S$wiatowej (1914),
pozniej zaczyna slabna¢. Utrzymuja sie jeszcze
gdzieniegdzie warsztaty drukarskie na plétnie, ale
dziatalno$¢ ich stabnie. Moda , malowanek‘ zani-

ka, materialy fabryczne wypierajg je skutecznie.



Warsztaty, ktorych nie zniszczyla wojna, prze-
staja pracowa¢, deski idg na strych, ,,malarze*
szukaja innego zajecia, wspominajac czasy dobrych
zarobkow.

TECHNIKA DRUKOWANIA NA PLOTNIE

Do odbijania wzoréw na plétnie w omawia-
nym przeze mnie terenie uzywano desek drukar-
skich, nie klockéow, jak to mialp miejsce np. na
Slasku, na Podkarpaciu, czy w Sieradzkim. Wzory
ryto tylko w drzewie, nie positkujac sie innymi
materialami,  jakie byly stosowane przy budowie
ornamentu zdobniczego na klocku jak gwozdziki,
blaszki itp.

Deski byty z drzew twardych (grusza, buk),
motyw zdobniczy zachowal na dlugo swoj rysunek
i nie wykruszal sie brzegiem. Dlugos$¢ deski wy-
nosita 110 — 120 cm, szeroko$¢ 16 — 23 cm.
Oczywi$cie szerokos¢ desek dyktowana byla gru-
boscia pni grusz, niczym innym, dlugos¢ zas byla
zwigzana z przecietna dlugoscia spédnicy, zawsze
jednak deska musiala by¢ nieco dluzsza, dla ujmo-
wania koncow przy malowaniu. Dobrze wystru-
gana przez stolarza deske majster drukarski po-
krywat deseniem ozdéb. Przy pomocy recznej
pilki znaczy! rowkami podiluzne pasy, rozdzielal
w ten sposob cate pole deski na wezsze plasz-
czyzny. Na nich to, na tych waskich juz pasach
wyzynal odpowiedni wzoér-ornament. Czynit to
przy pomocy zwyklego, ostrego nozyka o krétkim
ostrzu, osadzenym mocno w grubym trzonku.

Majster nie postugiwat si¢ zadnym rysunkiem
uprzednio na desce pomieszczonym, ale od razu,
odrecznie wycinal ornament. Praca to byla zmud-
na i postepowala powoli. Nabrawszy pewnej
wprawy, mlody rzemie$lnik na pokrycie calej
deski rytym wzorem potrzebowal okolo miesiaca,
starszy o mniej wprawnej rece, nawet i wiecej.
Prace te wykonywali najczeSciej wieczorami, na-
wet nocg, co przy owczesnym. stabym o$wietleniu
nie bylo rzecza latwa. Wystarczy przyjrze¢ sig
baczniej ornamentyce deski, aby wyrazi¢ podziw
nad cierpliwoscig i doktadnoscig reki (opowiada-
jac mi o tym, stary majster drukarski z Tarno-
grodu pokazywal blizne na reku, pochodzaca ze
skaleczenia sie nozem przy rzezbieniu deski). Naj-
czeSciej deski do drukéw wykonywali sami rze-
mieélncy — drukarze. W jednym tylko przypad-
ku stwierdzilem, ze deske wykonal nie zajmu-
jacy sie drukowaniem. W Roézancu, pow. bilgo-
rajskiego drukowata Mindla Brandt, a deski dla
niej wyrzynal Jankiel Knochen z Potoka (pow.
bilgorajski).

Procz desek w sktad warsztatu rzemieslnika—
malarza wchodzily jeszcze:

Ryc. 2. Szczotha do czyszczenia matrycy — deski
z zaschlej farby

e

-t

Ryc. 3. Watek do ugniatania ptétna na matrycy—desce

Ryc. 4. Nozyk do wyrzynania wzoréw na desce. Mi-
seczka na farbe. “topateczka do naktadania farby na
,poduszki — baby” 271
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1. dwie ,poduszki zwane inaczej ,,baby‘ lub
,»Pitki do rozcierania farby i przenoszenia
jej na deski,

2. drewniany tluczek do rozkruszania, rozbi-

jania farby, zrobiony z jednego kawalka,

drzewa,

3. drewniany walek do przyciskania plétna

do deski,

4. drewniana lopatka do mieszania farby
w naczynku, do przenoszenia jej na ,,po-
duszki,

5. naczynko - miseczka do rozrobionej farby,

wydlubane w jednym kawalku drewna,

6. szczotka do oczyszczania desek z zaschtlej

farby,

7. nozyk dc wyrzynania wzoréw na desce.

Przyrzady powyzsze blizszego omoéwienia nie
wymagaja. Konstrukcja ich jest bardzo prosta,
materiatl zas, z ktérego sg zrobione, to drewno
i skora.

Przy opisie techniki drukowania czytelnik
zorientuje sie latwo nad zadaniem, jakiemu one
shuzyly. Nalezaloby moze jedynie pare stow po-
Swieci¢ opisowi tych skorzanych poduszek: walka
i szczotki.

Do wykonania takiej poduszki uzyto deseczki,
w ktérej umocowano w Srodku trzonek. Ze skory,
ze starego, wytartego kozucha sporzgdzono co$ na
ksztalt plytkiego pudelka, wielkosci tejze desecz-
ki. Wewnatrz napychano do$§¢ Scisle Swinskie]j
szczeciny i przybijano gesto gwozdzikami jego
krawedzie do deseczki. Trzonek oczywiScie zna-
lazl sie wtedy po przeciwnej stronie (rysunek do-
kladniej zorientuje). Dlugo$é¢ poduszki wynosila
22 cm, szerokos$é¢ 17 cm, grubo$c 4 cm. Oczywiscie
wielko$é tu podana nie bylta stata, ,,poduszki® by-
waly i mniejsze, a byly i wigksze. Takie, jakie
wyzej podalem, posiadalem we wilasnych zbiorach.

Walek skladal sie z osi, ktérej konice stuzytly
jako uchwyty, oraz szerokiego na 6 cm kolka,
z przewierconym otworem na osi. Srednica kotka
siegala 7 — 8 cm. Kotce osi, dla wygodniejszego
trzymania, obszyte byly skora. O§ musiala by¢
mocna, zeby przy naciskaniu watkowanego plotna
nie zlamala sie.

Szczotka do oczyszezania desek z zaschlej far-
ksztatt
umozliwial siegniecie w poszczegdlne zaglebienia.
W deseczke oprawiano twarda, krotka szczecing,
z wierzchu zas, dla wygody trzymania umocowy-
wano W poprzek pasek ze skory. Wszystkie te

by miata jajowaty. Ten waski koniec

przybory cechowala prostota w wykonczeniu

i uzyciu.



ELEMENT ZDOBNICZY DESEK

Element zdobniczy wystepujacy na tkaninach

drukowanych  omawianego terenu jest dosc¢
skromny. Trzyma sie on najczesciejlinii, korzysta
z pomocy form geometrycznych — romby, troj-

katy, prostokaty,” kwadraty, owale, kola, postuguje
sie tez motywami ro$linnymi, jak liscie, grzyby,
kwiaty.

Kiedy bacznie przygladamy sie elementom
zdobniczym ornamentu, zdobiacego druki na plot-
nie, nasuwa sie nam bardzo ciekawe spostrzezenie.
Oto szereg motywoéw tam wystepujacych skads
juz nam jest znana, widzielidmy je juz na innym
materiale. Mozemy tu zauwazy¢ niezmiernie cie-
kawe zjawisko. Oto przewazna ilo$¢ motywow
zdobniczych uzytych na deskach drukarskich jest
analogicznie podobna do motywéw wystepujacych
na pisankach, pasach rzemiennych i haftach wiej-
skich, jak to tatwo mozemy stwierdzi, poréwnujac
elementy zdobnicze pisanek i paséw rzemiennych
z prac Stanistawa Dabrowskiezo'), ze zdobinami
,malowanek* z Tarnogrodu, }raszczowa, Izbicy,
czy Turobina.

Na pisankach bilgorajskich wystepuje bardzo
czesto delikatna linia falista, nic wiec dziwnego,
ze jej siostrzyce znalazly sie w innym tworze zdob-
nym, wlasnie na ,malowankach” tegoz terenu,
a ,gesie lapki“ pisanki hrubieszowskiej znajduja
sie na deskach drukarskich z Y.aszczowa. ,, M-
tywy liniowe proste, réwnolegle, lamane, zygza-
kowate, faliste, lancuszkowate, przejawiaja sie w
powiatach lubelskim, zamojskim, bilgorajskim®,
o ktérych méwi St. Dabrowski'®), sa rowniez pod-
stawowym elementem ornamentu ,malowanek®
z terenu Bilgorajskiego, Krasnostawskiego, czy
Tomaszowskiego.

Wszystkie motywy, jakie wystepujag w zdobi-
nach desek drukarskich, dadza sie podzieli¢ na
kilka grup — elementy geometryczne (linie, pro-
stokaty, kwadraty, katy, tréjkaty, romby, kola
owale, kropki, stonca, pblksiezyce, gwiazdy), ro-
§linne (licie, gatazki, kwiaty, grzyby, dzwonki,
zwierzece (tapki ptakow,
Sledzac doktadnie ry-
deskach . drukarskich,

stwierdzamy, ze element linii jest w tych zdobi-

¢wierczki, makowki),
zwierzat, serduszka)
sunki, wystepujace na

nach najszerzej uwzgledniany i w réznych kom-
binacjach stosowany, wplatajac swobodnie réow-
niez motywy roélinne, czy zwierzece, wiazac je
w réznych odmianach w sposob estetyczny i ma-
lowniczy w rysunek pelen prostoty i piekna jed-
noczeénie. Przewaga linii w motywach zdobni-
czych drukéw na piétnie wynikata zapewne z sa-

mej techniki rycia w drzewie. Proste przyrzady,
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jakimi byty patka i noéz, same przez sie dawaly

) ! pierwszenstwo elementowi linii.
Linia zatem byla tu szczegdlnie przydatna
i nadawala sie do ornamentu pasowego, przydat-
nego do ozdéb na tkaninach. Przewijajac sie jako
linia lamana dawala pewien rytm powtarzajacy
sig, ktory, jak moéwi K. Homolacs'), nalezy do
najpierwotniejszych i najzrozumialszych®, a ,linia

lamana moze utworzy¢ sama w sobie motyw i z na-
tury swojej nadaje sie do tworzenia motywow
pasowych®. 'Linia w omawianych przez nas orna-
mentach wystepuje bardzo czesto jako jednostron-
nie stojaca w katach, stojaca dwustronnie, bieg-
rngca rownolegle, falisto, przecinajaca sie na krzyz.

Budujac ornament z poszczegbélnych motywow
zdobniczych, trzeba byto réwniez pewnego wy-
czucia jego prawidlowosci i zgodnos$ci z przezna-
czeniem, ktéremu mial stuzye¢, w tym wypadku
tkaninie. ,,Aby powstal ornament — moéwi K. Ho-
meclacs — potrzeba, aby sie te pojedyncze motywy
zrosly, zorganizowaty, aby stworzyly jedng catosc*
(str. 32). Pamieta¢ nalezalo i o tym, ze ornament
miat by¢ przeznaczony na tkanine, a wtedy obo-
wigzywaly go nastepujgce wymagania — musial
byé nawet w czeSciach, na sfaldowanej tkaninie
latwo zrozumiaty i orientowa¢ w budowie calosci,
bowiem ,0ko ujmuje zawsze tylko fragmenty,
a skutkiem tego wskazanym jest przy tkaninach
miekkich takie uklady stosowa¢, ktérych rytmika
zrozumiata jest w kazdej poszczegdlnej cze$cit
(str. 66). Poszczegblne pasy ornamentéw, zmiesz-
czone na jednej szerokoSci deski, musialy by¢ tak
budowane, aby stanowily w powtorzeniu dalszy
ich ciag, aby w poszerzeniu rytmicznie sie uzu-
pelnialy. I rzeczywiscie, jak przejrzymy poszcze-
gbélne ryciny wzoréow, widzimy, ze odpowiadaja
one powyzszym postulatom budowy ornamentu
calkowicie. Zastosowane na plétnie doskonale
spelniaja swojg role, budzac estetyczne uczucia-
swoim rytmem, przejrzystoscia rysunku, delikat-
no$cig linii, wreszcie pewna prostota i skrom-
noscia, odpowiednia materiatlowi, jakim byto
ploétno. Précz ornamentéw ukladanych pasami
i ograniczonych liniami, wystepowaly na deskach
drukarskich rowniez pojedyncze elementy zdob-
nicze gwiazdek, kropek, kwadracikéow, lisci, grzy-
béw itp., utozone jednak symetrycznie, z moz-
noscig powtarzania w szerz.

Nazwy poszczegélaych  wzoréw réznie sie

) ksztaltowaly i ustalaly. Jedne otrzymywaly je ze
wzgledu na swoje wyrazne podobienstwo do form

geometrycznych (kwadraciki, paski, kropki, kétecz-

ka), inne z podobienstwa do rosiin (kwiatki,
274 JOZEFOW hreczka, listki, makéweczki, ruty, roézeczki,



muchy, dziobki, serduszka), a byly tez tancuszki,
dzwonki, do zwierzecych motywow (gesie tapki,
kolotuszki, czereczki, przetak, maglowniczki, laski,
patki itd.). Ciekawe sa nazwy pochodzace od wsi,
a wiec wzoér majdanski, babicki, ksiezpolski; bo-
wiem niektore wzory byly w szczegélnym upo-
dobaniu kobiet z tych wsi. -

Kobiety pewnych wsi lubity rysunek delikat-
ny, motyw przejrzysty, w innych wsiach wyste-
rysunek o grubych liniach,
Malarze z Tarnogrodu

powal na drukach

o barwach nasyconych.

(pow. bilgorajski), postugiwali sie delikatnym,
subtelnym natomiast ich koledzy
z Laszczowa (pow. tomaszowski), woleli motywy
zbudowane z grubych, Malarki

pisanek objawiajg podobne upodobania, ,cechuje

rysunkiem,
mocnych linii.

czasem poszczeg6lne wsi ulubiony koloryt, lub
charakter rysunku subtelny i delikatny, albo gru-
by i rozlany‘!%). Wiedzieli o tym réwniez ,, malarze-
drukarze® i juz bez trudu ustalali z zaintereso-
kobietami

wanymi wz6ér zdobniczy ma ,,malo-

wanki®, poniewaz istnial tu niepisany obyczaj, ze

Ryc. 5. Naktadanie farby
na ,,poduszki‘ obok druga
,,poduszka“, naczynka na
farbe i ttuczek drewnia-
ny do rozkruszania farby.
fot. Jan Zabuz.

nosi sie tylko ,, malowanki-spodnice” wedlug pew-
nego, ustalonego wzoru malowane i koloru. Do-
tyczylo to réwniez i innych cze$ci odziezy ludzi
wiejskich, jak sukmany, nakrycia glowy kobiet,
czy mezczyzn, co dawalo mozno$é niezawodnego
poznawania, skad, z jakiej wsi, ludzie ci pochodza.
TECHNIKA DRUKOWANIA.
Omawiajac technike drukowania,
nam nieco dluzej zatrzyma¢ sie nad poznaniem
rodzaju uzywanej farby do drukéw na plétnie,

wypadnie

oraz nad jej przygotowaniem, wreszcie nad prze-
noszeniem jej na plétno. Do druku uzywano naj-
czeSciej blekitu paryskiego, ktéry byl w handlu
w regularnych kostkach, wielko$ci mniej wiegce]j

kostki cukru. Na kostkach byty litery K. C. Farbe

Lublina, lub 2z ZamoScia,

te sprowadzano z
w skrzynkach, o wadze 35 funtow (14 kg), w cenie

Te nie-
bieska farbe rozkruszat malarz ttuczkiem (ryc.5),
na desce, lub marmurowej ptycie, dodawal do niej

po 1 — 1 rubel i 15 kopiejek za funt.

nieco rozkruszonej kredy dla otrzymania odpo-
wiedniego odcienia koloru, jasniejszego, lub ciem-
niejszego. .Farbe i krede, z dodatkiem nieco po-
kostu mieszal i rozcieral na desce, co chwila
zgarnial lopateczka do $rodka, znowu rozcieral,
przez jakie§ pél godziny, az masa byla mniej
wiecej Kkonsystencji masta. Tak przygotowana
mieszanine nabieral do miseczki (ryc. 5) drew-
niang 1yzka, dolewal pokostu i rozrabiat ja, az

stala sie kleista, prawie plynng ciecza. Byla to
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juz gotowa farba do malowania.
ciemnogranatowy  kolor,

Aby otrzymac
malarz dodawal nieco
sadzy, ktora kupowal po 5 kop. za paczke.
Pokostu uzywano albo kupnego, albo malarze
przygotowywali go sami, z gotowanego oleju
Inianego. Olej na pokost gotowano w obszernych
metalowych naczyniach, na wolnym ogniu, naj-
czeSciej nad ogniskiem w polu.
przykryte grubg deska.
zapalano go Kkilkakrotnie plomieniem przeniesio-
nym z ogniska za pomoca stomki, lub patyczka

Naczynie bylo
Po zagotowaniu sie oleju

i gaszono, dla sprawdzenia jego gotowos$ci. Goto-
wanie oleju trwalo okolo trzech godzin. Przygo-
towanie farby odbywato sie wczeéniej, przed wy-

ruszeniem na wies, czy przed spodziewanym na-
ptywem klijenteli, np. w dni targowe. Pociggatoby
to strate czasu, ktéry zajmowalo np. gotowanie
pokostu itp.
Drukowanie - malowanie o0zdéb na pldtnie
odziezowym odbywalo sie albo w miasteczku, w do-
mu malarza - majstra, w tym jakby centralnym
warsztacie, albo na wsi, dokad wedrowali malarze,
dla wygody ludno$ci wiejskiej, lub dla zebrania
wigkszej iloéci zamoéwied. Szczegélnie wieksze
wioski $ciggaly majstréw do siebie, a rzecz cie-
kawa, ze w zasadzie malarze nie wkraczali sobie
Jedni i ci
sami wykonywali prace malarskie na terenie swej

nawzajem, konkurencyjnie, w teren.

Ryc. 6. Rozcieranie farby
przy pomocy ,poduszhki‘
fot. Jan Labuz.

siedziby i okolicy. Sprzyjata temu i ta okolicz-
nos¢, o ktérej juz wyzej méwitem, ze kobiety da-
nej okolicy nosilty pewne tylko wzory ozdobnych
deseni, ktore posiadal ten, a nie inny malarz.
Ciekawa rzecza byta tu moda na pewne tylko
wzory. Np. w Majdanie Ksiezpolskim byly wzory
w rozeczki, makoweczki i tancuszki. Nie brano
innego wzoru, ktéry byl moze noszony w mia-
steczku, lub w innej wsi sasiedniej. Nie fatygo-
wal sie malarz i desek niepotrzebnych do tej wsi
nie zabieral, chyba tylko wzory odbite na papierze.
Zima malowanie odbywalc sie w izbie, latem
wynoszono stél! na dwoér i tam majster pracowal.
Gdzie spodziewano sie wiecej zamowien, majster

miat ze soba pomocnika, czeladnika, a w braku
jego pomagal kto$ z oczekujacych. Bywalo i tak,
ze malarz nie wszystkie przyniesione przez kobiety
plétna malowal we wsi. Mniej pilne zamowienia
wykonywal u siebie w warsztacie, ustalat tylko
z zainteresowana klijentka jaki ma byé wzér, za-
bieral pldtno ze soba, a przy okazji pobytu
w miescie, na jarmarku, czy w kosciele, odbierano
gotowe malowanki. W wigkszych wsiach, gdzie
odbywatlo si¢ malowanie, powstawaly w ten spo-
centralnych, w kto6-
rych nawet majster przechowywal deski drukar-
Taka np. filie
w Lukowej, duzej wsi w pow. bilgorajskim mial

s6b jakby filie warsztatow

skie do nastepnego malowania.



Ryc. 7. Powlekanie
deski  drukarskiej

Jur Gupel, malarz z Jézefowa. Teren miasteczka
Goraja i okolicy obstugiwali malarze z Turobina,
a Stezyca znowu, wies w powiecie krasnostaw-
skim, byta filia warsztatow drukarskich z pobli-
skiej Izbicy itd. Mniejsze gromady wiejskie na
danym terenie odwiedzal malarz co pewien czas,
,,Malowanki, malowa¢,

Wies¢ o przyjezdzie

a idac przez wie§ wotat:
malowanki, malowanki*.
malarza rozchodzila sie szybko pg wsi. Gospodynie
zabieraly przygotowane juz uprzednio ptétno i szty
do znanego sobie na wsi miejsca, gdzie najczescizj
majster malowal. Miejscem tym byla czesto karcz-
ma, albo dom chtopski, potozony dogodnie w $rod-

ku wsi. A malarz tymczasem rozpakowywatl swoj

farba. fot. J. Labuz

warsztat. Zdejmowal z pleééw deski drukarskie,
wyjmowat z worka ,poduszki®, walek, miseczki,
wezelki z farba, pokost w buteice, papierowe
wzory tych desek, ktore ze soba posiadal. Wzory
te odbite na paskach papieru, utozone arkusikami
jeden na drugim przybite byly gwozdzikami do kij-
ka. Kobiety ogladaly wzorki z zainteresowaniem,
luboécia, naradzaty sig, wybleraly powoli, z na-
mystem, majac w tym wiele przyjemnosci, a gdy
‘uz sie zdecydowaly, polecaly malowaé wedle wy-
branego wzoru, czynige uwage o natezeniu koloru,
,,zeby malowanka nie byla za ciemna, bo ja lubie
jasniejszy kolor‘.

,,Malowanki* spédnice byly dwu rodzajow, jed-

o h s
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Ryc.8. Odbijanie
wzoru na pidtnie

fot. J.  kabuz
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ne z szarego, niebielonego plétna —— do codziennej
pracy, inne — od $wieta — byly delikatniejsze,
bielsze, a wzér ozdoéb wystepowal na nich wyraz-
niej,jasniej. Pl6tno na nie musialo by¢ najpicrw
wybielone na stoncu i sprane. W niektérych okoli-
cach, np. w Majdanie Ksiezpolskim radzono sobie
w tych przypadkach w ten sposob, ze z szarego‘
ptétna, niebielonego, szyto spodnice zwane fartu-
chami. Noszono ‘e przez pewien czas do codzien-
nej pracy, prano i zolono, a gdy juz piétno stalo
sie bielsze, delikatniejsze, miekkie, rozpruwano
spodnice i dawano do pomalowania we wzory.

Kolejne prace przy ,drukowaniu“, , malowa-
niu“ piétna byly nastepujace: kobieta przynosila
plétno juz zszyte, o szerokosci i dtugoéci uzywaneij,
na jedna spdédnice. Byty to 3, wzglednie 4 kawalki
piétna domowej roboty, o normalnej, 70 cm szero-
kos$ci, a dlugosci zaleznej od wtascicielki spoédnicy—
od pasa, mniej wiecej do kostek, Mowito sie, ze
spodnica uszyta w 3 wzglednie 4 péiki. Te oddziel-
ne kawalki ptétna przed malowaniem byly zszy-
wane w jeden pas.

Pl6tno to zmoczone przed malowaniem deli-
katnie woda, za pomoca miotlty brzozowej z lisémi
rozktadano na stole, a wybrang matryce—deske
obok, wzorem do wierzchu. Malarz bral do lewe]
reki ,poduszke“ (ryc. 5) i lopateczka nabieral
z naczynka nieco kleistej, gotowej, zmieszanej z po-
kostem farby, kiadac ja na ,poduszce (ryc. 5)
Farba - mogta “mieé jeszcze grudki, nalezalo ja do-
kladnie rozetrzec¢. Bral wiec majster do prawej re-
ki druga ,poduszke” (ryc. 6) i rozcieral miedzy
nimi dokladnie farbe, lub naprzemian uderzal jed-
na o druga, az farba stala sie lepka masg. Wow-
czas przenosit Ja na deske, stykajac ,,poduszki‘
z deskg-matryca, pokrywajac ja
raz koto razu na catej powierzchni. Teraz unosit de-

réwnomiernie,

Ryc. 9. Watkowanie ptét-
na dla dokladniejszego
odbicia wzoru

fot. Jan Eabuz.

ske do goéry, odwracal wzorem ku dotowi, ostroz-
nie kladl ja na brzegu plétna i przyciskat mocno
(ryc. 8). To jeszcze nie wystarczato i nie dawalo
gwarancji, ze rysunek nalezycie odbit sie na plot-
nie. Odwracatl przeto ptétno razem z deska do
wierzchu, nastepnie watkiem gladzit doktadnie na
catej powierzchni, (ryc. 9), az wzér sie nalezycie
odbi e, az farba dobrze przylgnie do tkaniny, az
przebijé sie na druga strone. Odrywatl potem ptétno
od deski i znowu w tej samej kolejnosci powlekal
ja farba za pomoca poduszki i znowu réwniutko
ktadl przy poprzednim, odbitym juz wzerze, nie-
co przyciskal i znéw podnosit razem z ptétnem, od-
wracal do wierzchu, watkiem taczal rdwnomiernie,
az farba dobrze sie czepi plétna. Taka czynnos$é
powtarzat do konca, coraz nakladajac nowa porcje
farby z naczynka na ,,poduszki“ coraz pokrywajac
deske-matryce rozrobiona, roztarta farba. Czyn-
nos¢ ta powtarza sie kilkanascie razy z rzedu.
Pomalowane ,,zadrukowane® juz pl6tno zwija
si¢ w rulon, drukiem ku $rodkowi. Zabezpiecza to
powierzchnie zamalowang przed uszkodzeniem
$wiezego, nie zaschlego jeszeze rysunku. Takie zru-
lowane ptotno mokre jeszcze, pachnace farba, za-
biera kobieta do domu, troskliwa o catosé swojei
nowej , malowanki. Tam rozwinie ja i wysuszy na
stoncu, lub przy piecu, a w wolnych chwilach uszyje
sobie spodnice, zwana powszechnie , malowanka‘.
Po mniej wigcej 50-cio krotnym uzyciu tej sa-
mej deski do malowania, ulegala ona zanieczyszcze-
1iu, farba wypelniata zagtebienia i zasychatla, rysu-
nek stawat sie niewyrazny, rozlany, zamazany. Trze-
ba bylo ja oczysci¢, aby mogta byé ponownie uzyta.
Odbywato sie to w ten sposdb: nad plomieniem sto-
mianym, lub papierowym podgrzewano deske, a gdy
farba sie rozgrzewala, zeskrobywano pcewierzchnie
deski zwyklym nozem, po czym posypywano de-



ske popiotem drzewnym i czyszczono badZz twarda
miotta, badz tez specjalna szczotka, o twardym
wlosiu. Nastepnie nozem, ktéry byt normalnie
uzywany do wyrzynania wzorow, jednak nie za-
ostrzonym, a tepym czyszczono linie i szczegoly
wzoréw, baczac pilnie, aby nie uszkodzi¢ brzegdéw
rytych zdobin. Na koniec pocierano powierzchnie
deski szczotka o krétkim twardym wlosie. Szczot-
ka ta w ksztalcie serka, w jednym koncu zwe-
zona, na wierzchu miala umocowany pasek ze
skéry, lub piétna, dla mocniejszego uchwytu.
Kompletne oczyszczenie deski trwato okolo 3 dni.
Deska po oczyszczeniu ostatecznym btyszczala sie
»jak glansowane buty‘ opowiada $miejgc sie ma-
larz Chaim Flinder z Tarnogrodu.

Praca malarza przy malowaniu byla zda sie
powolng, ale majstrzy nabierali duzej wprawy
i chociaz na jednej spdédnicy z 4 poéltek trzeba byto
odbija¢ wzér kilkanascie razy, to ,mlody — jak
go okreslal moj informator Mordka Ajchenblat
z Turobina — dzielny, zreczny robotnik potrafit
czynnos¢ te wykona¢ w ciggu po6t godziny. W ciag-
gu letniego dluzszego dnia, majster wykonywat
okolo 20 malowanek, w zimowy dzien mniej, do
dziesieciu.

Za pomalowanie jednej spdédnicy malarz do-
stawat 15 — 18 kopiejek, a przy konkurencji cena
spadata do 12 kop. W Turobinie majstrzy brali po
11 groszy za pomalowanie jednej pétki. Koszt far-
by, zuzytej na jedna spoédnice wynosil 5 kopiejek.
Placono tez w naturaliach, jak maka, krupy, su-
szone owoce, mak, jaja, oczywiScie w cenie pienie-
dzy. Plotnem nie ptacono, bo zazwyczaj byly to
drobne sumy. Otrzymywali tez malarze podarki
za szybkie i za tadne wykonanie pracy. Z zachwy-
tem wspomina te czasy zona Boracha Kipfera, ma-
larza z Turobina, ktérei maz, wracajac po sezonie
zimowej pracy w Goraju, przywozil stamtad rézne
produkty i okoto 100 rubli gotéwka... ,,Przyjezdza-
ta tam — mowi mi Kipferowa — jedna pani, az
z Zaklikowa i dawata duzo zarobi¢. Malowali dla
niej duzo réznych plécien na spddnice, i na ka-
baty*.

Z drukowanego plétna szyly kobiety spodni-
ce i spodnie dla mezczyzn. Spodnice, zwane po-
spolicie ,,malowankami*, szyly kobiety same, recz-
nie. Spodnica taka (ryc. 1), byta z tylu gesto
marszczona, w faldy, tak zwane ,,zbirki. Faldy te
byly wszyte w plécienna oszewke, zakonczona
dwoma troczkami (tasiemkami z Inianego ptdtna),
ktérymi wigzano spdédnice na biodrach. Z boku, w
gornej czesci spédnica nie byla zszyta aby mozna
byto ja wdziewaé. Na spdédnicy byl noszony bialy
fartuch, z falbana u dotu. D6t spddnicy byt obszy-
ty kolorowa tasiemksg, lub barwnym sznurem. W
niektorych wsiach pow. tomaszowskiego szyto
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z drukowanego piétna spodnie dla mezczyzn. Ma-
lowano wtedy ptétno albo w paski, albo w kratke
gdy te sama deske z wzorem powtérzono w po-
przek.

Materialy drukowane byty trwate, farba do-
brze sie na nich trzymata. Mozna je byio pra¢ w
letniej wodzie z dodatkiem tugu z popiotu. Zolig,
ani parzy¢ w goracej wodzie nie mozna byfo, gdy.
w wysokiej temperaturze farba rozpuszczaia sie
i zamazywalta.

Kobiety bardzo sobie chwalily , malcwanki*.
Panna wychodzac zamaz otrzymywata je w wianie
po kilkanascie sztuk, zaleznie od zamoznosci. Mate
dziewczynki 11 — 12 letnie nosily réwniez ,.ma-
lowanki“, ktoére spec alnie byly dla nich szyte.
Najczesciej ,,malowanki‘ byly noszone na codzien,
do pracy, ale uzywano je rowniez jako stroju od-
$wietnego. W lecie chodzity w nich kobiety do ko-
$ciola, czy cerkwi.“ W wielkim posScie nie zo-
baczylbys$ inaczej ubranej kobiety, tylko w malo-
wance — moéwig moje rozméwezynie ze wsi. ,,Ino
szelepata po cholewach. A mocna byla. I pies jej
nie porwatl, jak sie zebiskami do niej uczepil, to
i pojechat za nig, a ta nie porwala sie. To nie dzi-
siejsze, co to ino fiut i juz po niej. Oj, nachodzit
sie czlowiek w takiej malowance, toz starczyla na
jakie kilkanas$cie lat i nie podarta sie. Nie wyda-
wano wtedy tyle na stroje, co dzis".

Wywody te, zazwyczaj starszych kobiet wiej-
skich stwierdzaly trwalo$¢ pidtna w odzieniu co-
dziennym do pracy, ale jednocze$nie byly Sswia-
dectwem ubdstwa 6wczesnej wsi polskiej, ktora w
swym ubodstwie cieszyla sie i ta prymitywna ,,ma-
lowanka‘ zaspokajajaca cho¢ w cze$ci pragnienie
piekna. Najwiekszy rozkwit , malowanek® przy-
padal na okres po zakonczeniu panszczyzny, a wiec
w okresie pewnej poprawy ekonomicznej chto-
pow. Byly one pewnego rodzaju upiekszeniem
dawnego, calkiem juz biednego stroju, jakim bylo
wylgcznie szare ptétno, domowej roboty, a ich za-
nik nastgpil w tym czasie, kiedy juz wie§ dzwigne-
la sie do wyzszej stopy zyciowej. W calo$ci odzie-
nia kobiety, malowanka bylta noszona do biatej ko-
szulki, przy koralach i lnianej chustce na glowie.
Gdy ,,malowanka‘ sie zniszczyla, z jej resztek szy-
to worki na nasienie, na cebule (dymke), mozna
z niej bylo uszy¢ maniak dla koni, czasem stuzyla
na podszewke do kabatéw, na laty i tak mijata jej
barwna historia, petna radosniejszych wspomnien
i piekna.

Na odcinku techniki drukéw na plétnie nale-
zy stwierdzi¢ ciekawe ziawisko, ze nierzadko twor-
czo$¢ zdobnicza ludu wiejskiego zaptadniata po-
mysty rzemies$lnikéw z miasteczek, ktorzy przy-
gotowywali dla wsi odziez, czy sprzety, a w miare
zzywania sie obu Srodowisk wsi i miasta, na plasz-

\



czyznie stalej wymiany produktéw pracy chiopa
i rzemie$lnika nastepowalo wspomaganie i boga-
cenie kultury ludowej wsi przez majstrow Zydow.

W przypadku druk6w na ptétnie zagadnienie to
wystepowalo bardzo szeroko, i na przestrzeni diu-
giego okresu czasu, Na opisywanym przeze mnie
terenie nie bylo ani jednego ,malarza-drukarza®.
Polaka, a praca ta trudnili sie wylacznie Zydzi. To
samo mozemy odnie$¢ do Zydow krawcow, ktorzy
szyli sukmany i zdobili je, zltotnikow, wyrabiaja-
cych pierscionki, ozdobne spinki i guziki, do haf-
ciarzy itd.

Przy zbieraniu materiatéw do niniejszego ariy-
kutu ustalilem, Zze na omawianym przeze mnie te-
renie pracowali nastepujacy ,malarze-drukarze®
na terenie powiatu bilgorajskiego: Chaim Flinder
1 Abram Dokmazer w Tarnogrodzie, Mindla Brandt
w Roézancu, Symcha Gupel i jego wnuk Jur Gu-
pel ,Jukiel“ w Jozefowie, Lejba Lauerblat we
Frampolu.

Na terenie pow. krasnostawskiego:

Szmul Szajer, Szymon Gryjn i Uszar w Izbicy,
Borach Kipfer, Wulf Tafel, Mordko Ajchenblat
i Joel Ajnwojner w Turobinie, Helak w Gorzkowie,
a na terenie pow. tomaszowskiego Zajdel i jego
szeSciu synoéw (wszyscy byli malarzami) w taszczo-
wie.

Niewatpliwie byto ich znacznie wiecej, jak
wigcej jest przeciez miasteczek na terenie tamtych
powiatow 1 dla pelnego obrazu tych prac, nale-
zalo by poczyni¢ dalsze poszukiwania nad ustale-
niem ich nazwisk j twoérczosci. Bedg one w calo-
ksztalcie materiatéw ludoznawczych cennym przy-
czynkiem dla

historii sztuki i kultury ludowej

w Polsce.
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1) O. Kolberg — Lud, seria X Poznanskie, cz. II,
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HABOUKA IIO XOJICTY B

YKpameHue II0JOTHA —TEYATHBIM  Y30DPOM
PYYHBIM CIIOCOOOM, IIPH LOMOIIH  CIEIHAJbHOM
JIEPEBAHHON JOCKM MM BAJUKa C Hape3aHHBIMI
Ha HUX y30paM#, INHPOKO OBLIO HM3BECTHO 110
Beeil Iloapme, 0 9eM CBHAETENLCTBYIOT 3aMHCKHU
O. Koabbepra m psaga Apyrux HccaegoBaTesei -
9THOIPAfOB.

Pacuser atoit JEeKOPATUBHOI TEeXHUKHU B I0K-
HOM J]IO()TIHHHLHHG npuxoauTcs Ha 1870 — 1900
TOJBL.  ITOT paclBerT ObLT BBISBAH Y/IYYIIeHHEM
SKOHOMHYECKOTO IIOJ0REHUS KPECThAHCKUX Mace
B CBSIBH ¢ OCBOOOJK/JEHHEM HX OT KPEIOCTHOMI
saBucuMocTH. Jlo Toro BpeMenw, T.e. 10 1864 roja,
KEPENOCTHBIE KpecThsne B 105kHOM JloOanHITHHE
HOCHJIH (KpOME KOJKYXOB M CBHTOK) HCRJIIOUH-
TEJbHO OeJIYI0 JHbHAHYI0 OAeskIy, a HaloOliKa, T.e.
YEKpallleHne TRaHeil medaTHbIM Y30pOM, B TO Bpe-
M eIlle He IIPUMEHATIACE.

SaHHMaBIInecs HAGHBRON 10 XOJCTY XY/I0-
JKECTBEHHDBIE MACTePCKHE dallle BCero HaxXo/ld-
JUCH B HEeOOJBIINX MecTedykaX, Kar-To: B Typo-
6une, Us6ume, Taprorpome, ®pammosie, Buiro-
pae, Jlamose, Kpwimose u 1. 1. Kpome Toro, Mma-
cTepa — «XYIOKHHKM» OT IOPLL /0 BPEMEHH II0-
CeIllaIl OKPECTHBbIE Cejla, I'Je 3aHHMAJUCH JAeKo-
PATHBHBIM MCKYCCTBOM IIO IIOJIOTHY.

OTHM DPEMECIOM BaHUMAJICh HCKJIOYHTE/Th-
HO €BpeH, KOTOpbIe CaMU BBIJEJBIBAJIN JOCKH
C Hape3saHHbIMM Ha HHX V30paMH H JIpyIHe BCIIO-
MOTraTeJbHble IPUCIIOCOOMeHUSA: MOAVIIKHA, Tar
Has. «0a0bl», BAJIUKU, IIeTRA LIS CUHIIAHUI
BBICOXIIEH Kpacku ¢ JOCOK M T.IL.

B ragecrBe kpacuteneir oHm  ymorpeG/sin
roxyoyio Kpacry, YJIbTpaMapHH, pPAaCTBOPEHHBII
¢ MEJOM H JIAKOM, IIPUTOTOBJIEHHBIM M3 JbHIHO-
1o Macaa. CaMbIM BasKHBIM HHCTPYMEHTOM B 9TOM
Aene ObLIa J0OCKa-MaTpHLa, JIIHHOM 110 — 120
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IORHON  JIIOBJIMHIINHE.

CAHTUMETPOB, U OKOJ0 20 CAaHTUMETPOB IIUPUHOM,
CACJAHHAs M3 IIPOYHOrO ‘JiepeBa IPYIIX HUIU
OyEKa.

Kponormmsas paota 10 Hapeske Ha J0CKe
OPHAMEHTAJBHBIX Y30POB IIPOJ0JIKATIACH  3ada-
CTYI0 B TEUCHHE MeCsdIa; MeHee sRe MCKYCHBI
MACTED BBIIIOJIHII BTy pabory B 0ojee IIPCI0JI-
KUTeJbHBIN Ccpok. HaOuBra ObLia yske JerKuM
JeJIOM, ¥ ONBITHBIH MacrTep MOr B TeYeHHe OJHO-
I0 JIHS PACKPACHTH OKOJO 20 «MaJeBAHOKY.

Yame Bcero packpanrennoe
TPeOISAIN I AT 000K, KOTOPble HasbIBa-
TUCh «MajneBankaMu». Ha omHy 100Ky TpeGoBa-
J0Ch TPH KYCKa TOJOTHA HOPMAJBHON  ilMDUHBI
U JUIMHBL B B8aBHCHMOCTH OT pOCTa $KEHITHHBI,
JUIST KOTOPOI 100Ka Ipe/HasHav9aIach. ITH 100RH
UK ce0e PYIHBIM CIIOCOO0OM CAMH  SKEHIIHHDL.
[To cremeHH BasRATOTHOCTH Y KaskJI0U sKEHIHHDI
OBLIO 110 HEeCROJIBRO 1000K. B HEKOTOPBIX MecTHO-
CTAX U3 PABMAJEBAHHOTO TAKUM  CHOCOOOM  T10-

[IOJIOTHO  yHO-

JOTHa IHHJAW MITaHBI JIAd MYAIUH, HaBOJOYRHU
AT HOAYIIER W TIEPUH, TORpbIBaJa 14 II0CTe-
JA U T. II.

«MasieBaHRY» MO:KHO OBLIO CTHPATH B JIeT-
Heil BoJe, HO HU B KOEM CJIyUae HeIb3sS OBLIO BbI-
BapUBaTh B IIEJIOKE, Tak Kak JHHAMA KpacKa.
«ManeBaHKa» W3HAUIHBAJACh B * TeueHHe He-
CROJIBKUX JIET, IT0C/e Yero W3 ee OTPeITbeB TIHJIH
MEITKHI JITA CeMSH, (DYpasKHble MeNIRM, I0IR/Ia/-
Ky Ka(TaHOB H T. II.

B4 CROI TPy, MacTepa 1I0JyYa/Jqd BO3HA-
rpasgierme Ju00 HaJIMYHBIMU (110 15 — 18 KOIeek
38 0JHY HaOOMRY) JmO0 HaTypoil. 9TH 3apabor-
KM CYHTAJTUCH NPUIHYHBIMU: OHH NPUHOCHIN He
IJIOXOM JI0X0Z M JaBaJdd JOCTATOYHBIE CPeACTBa
ST COJePIRAHEA CeMbH.



[IpuMepHO B KOHIlE TIPOMIJIOTO CTOJETHS,
Korma OOOBHAYMICS POCT  IIPOMBIINIEHHOCTH
U TeKCTHJIBLHBIE TRAHW cTaau 0ojee JOCTYIHBIMH,
BLIZIETKA ~ «MaJeBaHOK»  Hadala  KJIOHHTHCSA
K YOAARY, I MacTePCKUe CTaId MOCTEeNEHHO JIHK-
puaupoBaThed. Eime mepes mepBoit MUPOBOM BOII-
HOil. paboTajd MacTepCKhe B DBuaropaiickoMm
yesae (TapHorpox), HO B TO BPEMSA «MAJCBAHKH»
yske OKOHJYATEIBHO BBHILILIM H3 MOJBI, H TOJIBRO
OCTATKU WX MO:ikHO GbLJIO HAWUTH B JepeBHe y CTa-
PBIX SKEHIIUH.

He mamoBaskHOoe 3Ha4YeHHe LT DASBUTUL
HAPOJHOM KYJLTYpHl HMeeT TOT (pakr, 4dYTO Ha-
6uBHAS TeXHHKA II0 IOJOTHY B 9TOH YacTH CTpa-
HBI, a BO3BMOJKHO Takske M B JAPYIHX MECTHOCTAX
chIIpaJa SHAYMTENBHYH DPOJIb: OHA Jaja BSTHO-
rpahadM MHOTO HHTEPeCHOIO MaTepmalda B BHIE
IepPEIIETeHNsT U B3aUMOJEHCTBAS Kak TeXHHYe-
CKUX IPHEMOB, Tax H JEeKOPATHBHBIX MOTHBOB, ’.v.. O ‘V. 0."v.~.-. ‘.. S °,
KOTOpbIe TPUMEHSINCH TO JM TPH BLITEJIKe peM- 0.. 0.. 0.0‘. ® 0‘.0.’.‘.
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LA TOILE IMPRIMEE DANS LA REGION MERIDIONALE DE LUBLIN

L‘art de décorer la toile, par une technique d‘im-
primerie a la main, a l‘aide de matrices en forme de
planchettes ou de fuseaux, était connu communément
dans toute la Pologne, comme le prouvent les notes de
O. Kolberg et de plusieurs autres etnographes. Dans
la région méridionale de Lublin, la technique de cet
art décoratif se développe pendant les années 1870 —
1900. Ce développement est dG a l‘amélioration des
conditions économiques de la population paysanne,
qui eurent lieu apres l‘abolition de la corvée, Jusque -
la, donc avant l‘année 1864, les vétements de la popu-
lation paysanne vivant en corvée, dans la région
meéridionale de Lublin, n‘était que de lin blanc (a part
les pelisses et les casaques de drap). A cette époque
on ne voit pas encore de décoration — dessins impri-
mes.

Les ateliers de peinture, qui exécutaient la déco-
ration de la toile, se trouvaient, le plus souvent, dans
les petites villes, comme par exemple: Turobin, Izbica,
Tarnogréd, Frampol, Goraj, FLaszczéw, Krylow et
autres. Les maitres ,peintres”“, en outre, peignaient
aussi dans les villages avoisinants, ou ils passaient de
temps en temps. Seuls les juifs vivaient de ce métier,
et confectionnaient eux — mémes des planchettes —
matrices comme aussi des ustensiles auxiliaires: un
coussin appelé | baby“, un rouleau, des brosses pour
nettoyer la peinture desséchée des planchettes etc...
Pour peindre, ils se servaient de la couleur bleue, du
bleu d‘outre-mer, délayée avec de la craie et du ver-
nis — préparé avec de l‘huile de lin. L‘instrument le
plus important dans ce travail, était la planchette —
matrice, d‘une longueur de 110 — 120 cm et d‘une
largeur de 20 cm, plus ou moins, en poirier ou en
hétre.

C‘était un travail pénible de découper sur la plan-
chette le motif d‘orncmentation et cela durait parfois
un mois. Un maitre moins habile y mettait plus de
temps, La peinture elle-méme était une action facile
et en l'espace d‘un jour, un maitre adroit pouvait
peindre pres de 20 ,,petites peintures®. Le plus souvent,
on cousait des jupes en lin imprimé, appellées , petites
peintures. Pour une jupe, il fallait employer 3 mor-
ceaux de toile, de largeur normale et de longueur cor-

;
:

respondante a la taille de la personne, a laquelle elle
était destinée. Les femmes cousaient ces jupes elles—
mémes, a la main. Chacune de ces femmes d‘apres
son aisance en avaient plusieurs. De cette toile aussi
peinte, on confectionnait dans d‘autres régions, des
pantalons pour hommes, des taies d‘oreillers et d‘édre-
dons, des dessus de lit etc...

On pouvait laver ces ,petites peintures® dans de
l‘eau tiede. On mne pouvait pas les faire bouillir dans
la lessive, car la peinture déteignait. ,L.a petite pein-
ture® servait pendant quelques années, et aprés sa
détérioration, on en faisait des sacs a semences,
a fourrage, des doublures de camisoles etc...

Le maitre recevait sa rémunération soit en argent
liquide (15 — 18 kopeck pour une peinture), soit en
nature.Les ,peintres“ se félicitaient de ces gains. Ils
leurs assuraient d‘assez bons revenus et suffisaient
a entretenir leur famille.

Vers la fin du siéecle, a peu prés au moment ou le
développement de lYindustrie augmentait et que les
étoffes étaient plus faciles a trouver, ,les petites pein-
tures“ ont commencé a disparaitre, comme les ate-
liers eux - mémes. Encore gvant la premiére guerre
mondiale, les ateliers dans la province de Bilgoraj
(Tarnogrdéd), fonctionnaient encore, mais les ,petites
peintures® n‘étaient plus du tout a la mode et seule-
ment on en voyait, quelquefois, sur les vieilles fem-
mes, a la campagne, Ce n‘est pas un fait sans impor-
tance pour le déveleppement culturel du peuple, que la
technique des imprimés sur la toile, dans cette région et
dans les autres aussi, a joué un si grand rdole, puisqu‘elle
a fourni aux ethnographes un sujet intéressant sur les
liens et l'influence réciproque entre les techniciens et
les motifs décoratifs. On la rencontre par exemple
dans la confection des ceintures en cuir, dans la déco-
ration des oeufs de Paques et dans les broderies, d‘un
coté, et I'imprimerie sur toile, de l‘autre. Cette influen-
ce réciproque est indiscutable. Le role des maitres-
juifs qui travaillaient dans la peinture sur toile, pour
la population paysanne, décorant de leur propre inspi-
ration artistique, créaient ainsi un certain style, dans
ce domaine. C‘est un fait essentiel et digne d‘étre
souligné,

iF
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PRINTING ON LINEN IN THE

That decorating linen by hand painting, by
means of special matrices in the form of boards or
small pieces of wood, was popular throughout Po-
land is confirmed by the writings of O. Kolberg and
other ethnographic scientists. The development of
this kind of embelissment took place in the southern
Lublin country in the years 1370 to 1900. It was linked
with the improvement of the economic conditions of the
peasants, arising from their receiving land. Up to
that time, that is to say until 1864, the clothing of
people under compulsory labour in the southern Lu-
blin country was entirely of white linen (with the
exception of sheepskin and the long peasant over-
coats) and printed painting was not then known.

Workshops of painters engaged on ornamenting

linen were usually situated in small towns, as for
instance: Turobin, Izbica, Tarnogréd, Frampol, Go-
raj, Laszczow, Krylow etc. The master ,painters® also

worked in the nearby villages in which from time
to time they went to live. The craftsmen were exclu-
sively Jews. They also produced matrice boards and
subsidiary tools, such as pillows known as ,baba“,
rolls, brushes to clean boards after the messy pain-
ting etc. For painting, they used blue and ultramari-
ne, mixed with chalk and varnish produced from
linseed oil. The most important implement in this
work was the matrice-board, from 110 to 120 centi-
metres long and approximately 20 centimetres wide,
produced from a tough wood — pear or beech.
Tedious ornamental carving on the board someti-
mes took no less than a month, and a less skilful
craftsman required for it an even longer time. Pain-
ting itself was simple, and a practised master was
able to complete about twenty of
a day. This painted linen was in the majority of
cases used for making skirts, called ,malowanki‘
(folk form of the Polish word for ,,painting®). To make
one skirt it was necessary to have three pieces of
linen of average width and varying in length accor-
ding to the height of the woman. The women them-

such paintings
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SOUTHERN LUBLIN COUNTRY.
selves stitched their skirts by hand. Every woman
had several of such skirts, the number varying
according to her financial circumstances. In some

parts of the country, trousers for men, pillow cases,
eiderdowns and bed covers were also made from

such painted linen.

,Malowanki“ could be washed in lukewarm wa-
ter: they could not be boiled without losing colour.
A ,malowanka‘ could be worn for some years, and
when worn out was used for making sacks for seed
or oats, or for coat linings.

The master painter was paid either in cash (15
to 18 kopeks) or in kind. Painters were quite content
wilth their earnings which were reasonable and suf-
ficient to provide for the family.

Towards the close of the last century, and simul-
taneously with the development of industry and the
increasing availability of textiles, ,,malowanki‘ began
to disappear and the number of workshops to
dwindle. Although before the First World War there
were some workshops in the Bilgoraj country (Tar-
nogrod), ,malowanki“ were definitely going out, and
only the remnants could be found among old women
in the country.

Not without significance for the development of
folk art is the important role played by painting on
linen in this part of the country — as, probably, in
other parts also: it provided the ethnographic
scientists with interesting material concerning links
and inter-active influences, both in the technique
itself and in the ornamental motifs appearing, for
instance, in the making of leather belts, painted
Easter eggs and embroideries on the one hand, and
in linen paintings on the other. Here the inter-active
influence is unquestionable, and the role of the Je-
wish master craftsmen engaged, with their artistic
creativeness, in ornamenting linen for peasants, and
thus creating a particular style, is of fundamental
importance and must be considered,

28
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WEADYSEAWA KOLAGO

Ryc. 1. Czepek oczepinowy.

STRO]J

Na potudnio-wschéd od Warszawy, nad rze-
ka Swidrem, lezy stara osada Kolbiel. Historycz-
ne wiadomos$ci o Kotbieli siggaja XV w.

Okolice Kolbieli sa do dzi§ jeszcze ostojg resz-
tek stroju ludowego potudniowo-wschodniego Ma-
zowsza, stroju pokazanego swego czasu przez
Glogera w jego Albumie Etnograficznym (1904).

‘Zachowal sie cn przede wszystkim we wsiach po-

lozonych najblizej Kotbieli, jak Rudno, Rudzienko,
Cztekéwka, Glupianka, Gatka, Wola Sufczynska,
Sufczyn, Chrosna. Znalezé tu mozna prawie kom-
pletny stréj kobiecy, tak codzienny jak i §wiagtecz-
ny. Stréj meski wyszedt z uzycia. Stréj $Swia-
teczny utrzymuje sie réwniez i w okolicach sa-
siedniej Siennicy, 'gdzie spotykamy go w kilku
wsiach. Pomimo bliskiego sasiedztwa stréj sien-
nicki przybieral formy nieco odmienne od kotbiel-
skiego, szczegdlnie w ukladzie paséow i kolorow.
Zasiegi poszczegdlnych typoéw ubioréow ludowych
pokrywaly sie na ogét tutaj z granicami parafii.

Na kotbielski §wigteczny stroj kobiecy sktada
sie spdédnica zwana ,,sorcem‘, mocno marszczona,

Wies
Gatko Kotbiel, powiat Mirisk Mazowieckhi.

gmina

KOLBIELSTE KI

ujeta w pasek w talii, kaftan, fartuch do pasa,
szeroki 1,5 m i duzy fartuch na plecy szerokosci
2 m. W starych spoédnicach wystepuja drobne
paski; kolor czerwony jest dominujgcym.
barwy jak czarna, z6lta, rzadko zielona, sg de-
koracja na czerwonym tle. Jednym z bardzo
typowych pieknych przykltadéw jest fragment
starej spddnicy na rycinie 5.

W okresie wielkopostnym kobiety nosily stréj

Inne

przesycony czernig. Spédnice j fartuchy byly
czarne z drobnym bialym paskowaniem — ryc. 3
i 4. Dzi§ widuje sie go jeszcze u starych kobiet.

Ciekawostka stroju kobiecego byl niespoty-
kany dzisiaj ,,zupanek’ noszony wiosna i jesienig.
,Zupanki“ byly robione z granatowego sukna,
podbite do polowy bialym plétnem. Przéd jego
zdobny byl metalowymi ztotymi guzikami w dwa
rzedy, z tylu nad pasem biegt rzad takich gu-
zikow. Przod zupana oprécz guzikéow zdobiony
byt granatowg tasiemka i zapinany na sze$¢ haftek.
Zupanek byl noszony do lat dziewieédziesiatych

ubieglego stulecia. Zachowal sie jeszcze w okolicy
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Ryc. 2. Stréj meski (Franciszek Baqhk). Wies Czle-
kéwka gmina Kotbiel, powiat Mirnsk Mazowiecki.

do 1948 r. jeden jego okaz, lecz zostal niestety znisz-
czony. W dnie chlodniejsze kobiety nosily siwe
sukmany. ) '

Dalszym elementem stroju kobiet-mezatek byt
czepiec tiulowy noszony niegdys od chwili ocze-
pin, az do $mierci. W stroju kolbielskim znane
sa dwa typy czepkéw. Jeden to ,,czepek po
chustce na zime (tak go nazywano z powodu
wigzania na nim chustki, ktéra, zakrywajac cala
glowe, ukazywata jedynie fryzke wokoto twarzy)—
ryc. 3. Drugi typ — to czepek ,stawiany“, no-
szony w lecie. Poniewaz czepek ,stawiany” no-
szony byt bez chustki i caly odkryty, uwage zwra-
cal haft pokrywajacy go catkowicie. Byl on réw-
nomiernie rozrzucony na calym czepku. Polegat
on na przewlekaniu bawelnianej nitki przez oczka
tiulu, stad poétkola, kwiatki, gwiazdki. Czepek
,stawiany“ skladal sie z dwodch czeSci potgczo-
nych korenka fabryczna, ryc. 6. Czepki no-
szone byly w niedziele (przez mezatki) w tej
okolicy do roku 1930.

Kolbielski stréj kobiecy jest nie tylko barwny,
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ale i do$¢ bogaty w ozdoby. Spotyka sie ozdoby
metalowe, jak krzyzyki przy koralach, wisiorki,
serca, krzyzyki z bursztynu. Korale przechodzg
z pokolenia na pokolenie i sg przechowywane
z wielkg pieczotlowitoécia w skrytkach umiesz-
czanych w skrzyniach, w tak zwanych przyskrzyn-
kach.

Resztki stroju meskiego znalez¢ mozna jedy-
nie na strychach lub w komorach. Do roku 1914
prawie cala wie§ Chrosna chodzita w sukmanach
siwych, w ,,portkach® granatowych w drobne bia-
te paski i butach z cholewami. Sukmana meska
zasadniczo byla siwa, réznigc sie od kobiecej
tylkp krojem i ornamentem. Sukmany w talii
przepasywano pasem. Druga zasadnicza czeScig
stroju meskiego byt kaftan z rekawami w roéznych
kolorach, najcze$ciej jednak w kolorze ciemno
niebieskim. Kaftan krotki siegal pasa, nie posia-
dat ozdob.

We wsi Chrosna znaleziono z resztek stroju
meskiego pasy i sukmane. Sukmana dluga
do kostek w kroju odcieta od talii, z tylu posia-
da 2 kliny, koilnierz obszyty czarna tasiemka.
Z paséw jedne byly gladkie i czerwone, drugie
na czerwonym tle pcsiadaly réznokolorowe paski.
Pasy kolbielskie byly dos¢ dlugie, przewaznie
okolo 4 m., szeroko$ci za§ 15 cm zakonczone
fredzla.

Kolbielskiemu strojowi dotychczas mato po-
Swigcono uwagi, by¢ moze dlatego, ze okolice te
lezace 35 km od Warszawy nie budzily podejrzen
,zabytkowych'* w tej dziedzinie.

Jak sie okazuje jednak tkactwo ludowe prze-
chowalo sie na Mazowszu nie tylko u ostawionych
Ksigezakéw czy Kurpidow, lecz i w cieniu samej
stolicy.

Ryc. 3. 4. Stroj swiqteczny hkobiecy (Jozefa Bqk). Wies
Cztekéwka gmina Kotbiel, powiat Mirisk Mazowiecki.

Zdjecia wykonal Stefan Deptuszewshi
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SZTURKA LUDOWA
ZI1EMI LUBELSHRKRIE]]

KAZIMIERZ PIETRIEWICZ

Ryc. I. Grupa figurek ludzkich o polewie zielonej p. t. ,Wesele gancarzy®, na ptaszczyinic o wymiarach 21 x 16 cm.
wys. fig. 10 cm. Wyhonane przez Witha Jerzego z Urzedowa pow. Krasnik, wojewddztwo lubelskie. 289
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Ryc. 2. Dzban bialy =z lekka zielonkawy z kolnierzem i napisem w obramieniu: , Temu jegomosci co traktuje
w swoim domu gosci‘ oraz rok 1873, z drugiej strony ornament ryty i malowany wys. 35 cm. z Hrubieszowshicgo

ztuka ludowa Lubelszczyzny nie jest dokladnie
zbadana, wiadomo jednak, Ze jest ona réznorodna
i bogata.

Obok czynniké6w podstawowych, iak: warun-
ki ekonomiczne, socjalne i geograficzne, ktoére
ksztaltowaty twoérczosé ludowa tego terenu, na
bogactwo, rozwoj sztuki ludowej i jej charakter
wplynely skrzyzowania kulturowe.

Na tym terenie bowiem, jako kresowym, od

przenikania sie
siebie zaptadniaja-

wieké6w nastgpowaly wzajemne
dwu kultur, dzialajgcych na
co — kultury polskiej i ruskiej.
Pierwsza powojenna wystawa sztuki
Lubelszczyzny, otwarta w okvesie od 25 wrzeénia

ludowej

Wi. Muzeum Lubelskiego.

rh. do 10 pazdziernika w Muzeum Lubelskim w Lu-
blinie, ukazala dodatnie walory artystyczne pla-
styki ludowe; tego terenu.

Zgromadzone komitet organizacyjny
eksponaty w ilosci ponad 200 sztuk ujete zostaly
w nastepujace zasadnicze dziaty: ceramika (98),
tkactwo (53), zabawkarstwo (32), plecionkarstwo
(8), rzezba (3), wycinanki (13) i pisanki (20).

Eksponaty te pochodza sponad 38 miejscowo-
$ci woj. lubelskiego i
autorow.

przez

zostaly wykonane przez 50

Uzupelnieniem wystawy, a jednoczeénie na-
wigzaniem do historii rozwoju sztuki ludowej sg
eksponaty muzealne: ceramika w postaci kilku



Ryc. 3.

Dzban o polewie zielonej, pierécieniowaty w ,,Kolacz™ z rytym ornamentem wys. 20 cm. wykonany przez

Jerzego Witka z Urzedowa, pow. Kra$nik, woj. lubelskie. W1 Ministerstwa Kultury i Sztuki

okazéw, stroje ludowe kszczonowskie, bilgorajskie
i wlodawskie, wyroby plecionkarskie, narzedzia
obrobki Inu i warsztaty tkackie.

Najbogaciej reprezentowana ceramika pocho-
dzi z powiatow: bilgorajskiego (Bidaczow), chelm-
skiego (Pawlow), krasnickiego (Liazek Ordynacki,
Urzedow), wlodawskiego (Parczew) i zamo skiego
(Krasnobréd) i nie wyczerpuje chociazby w przy-
blizeniu mozliwos$ci ceramicznych Lubelszezyzny.
Jak bowiem wynika z badan lubelskiego Zaktadu
Etnografii (UMCS) ceramika w r6znych edmianach
wystepuje conajmniej w 29 mieiscowo$ciach 12
powiatéow Lubelszczyzny. Niemniej i ten material
zebrany godny jest zanotowania i omoéwienia.

Pod wzgledem artystycznym na pierwsze
miejsce na wystawie wysuwa sie Lazek Ordynacki
ze swymi malowanymi miskami i dzbanami o cha-
rakterystycznych, przewaznie biatych ,kolnie-
rzach®,

Pod wzgledem formy os$rodek ten cechuja na-
czynia raczej pekate, niskie, charakterystyczne wg.
Tadeusza Delimata (Zaklad Etnografii UMCS)
w ogoble dla poludniowego zespolu ceramicznego
Lubelszczyzny (ryc. 9, 11, 24).

Jak mozna wnioskowaé¢ z materialu wystawo-
wego, dla ceramicznych osrodkéow potudniowych
(Krasnik, Bilgoraj, Hrubieszéw) charakterystycz-
ny jest réwniez ,kolnierz* bialy w dzbanach. Po-
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twierdzaja to naczynia z %kazka Ordynackiego
(pow. Krasnik), Bidaczowa (pow. Bilgoraj) i Hru-
bieszowskiego (ryc. 9, 11).

Nie bez znaczenia jest rowniez fakt, ze zabyt-
kowy dzban z datg 1873 r. z Hrubieszowskiego
(ryc. 2) posiada podobny , koinierz“, cho¢ wysmu-
kta forma i technika zdobnicza zbliza go do cera-
miki ruskiej, a nawet slowackiej (poréwnaj z ce-
ramikg huculska). Drugi dzban zabytkowy z Mu-
zeum Lubelskiego natomiast, pochodzacy prawdo-
podobnie (metryki brak) z pow. krasnickiego za-
réwno pod wzgledem ksztattu, jak i , kolnierza“
jest bardzo zblizony do dzbanow z tLazka Ordynac-
kiego. Nie jest on natomiast malowany lecz zdo-
biony, na brazowym czerepie, rytem (ryc. 10).

Na podstawie tego materialu widocznym jest,
ze osrodki powyzsze reprezentuja ceramike najbo-
gaciej malowana. Najtvpowszyvm ornamentem jest
Jodelka (Bidaczow, Lazek), spirala, linia falista lub
rodzaj okraglego kwiatu z plam biatych. Osobny
rodzaj ornamentu stanowia natomiast wydtuzona
jezyki -— plamy barwne wokol dzbana, powstate
z zaciekOw z gory na doél oraz ornamenty misek
z ptaszkami, gatazkg lub pidrkiem (ryc. 9, 11, 21,
24).

Wszystkie te ornamenty wynikaja z wlasci-
wosci tworzywa czy powierzchni malowanej, na-
rzedzia i techniki, ktéra ze zrozumieniem i Wy~
czuciem stosuje wielu garncarzy, rysujac np. zre-
cznie za paru pociagnieciami pedzelka (patyczka)
schematyczne figurki ptaszkéw, spirale czy kwiaty.
W dzbanach i garnkach ornament wystepuje na
brzuscu i ,kolnierzu“, w miskach — wewnatrz na-
czynia.

W dziedzinie kolorystyki panuje réwniez bo-
gata roznorcdnos¢. NajczeSciej uzywane koiory
zdobin to: bialy, clemno — i jasno - zielony, cza-
sem pastelowy, ugier, jasny chrom. Kolory te sa
uzywane w zalezno$ci od tta: na ciemnym naczy-
niu ornament }asny, na jasnym —— ciemny.

Do wybitniejszych garncarzy Y.azka nalezy
Siembida Wladystaw, Sikora Franciszek i Jan Ze-
lazko, ktérych wyroby ogladaé¢ mozna bylo i na
wystawach ogélnopolskich (ryc. 9, 21).

Chociaz w Lubelskim w do$é¢ wielu osrodkach
wystepuje ceramika dymiona, na wystawie ,siwa-
ki“ o zgrabnej formie reprezentuja jedynie Jézef
Kopi$ z Parczewa i Jan Slowinski z Pawlowa
(ryc. 12).

Nielicznie  jest reprezentowany  rowniez
bogaty i zZywotny osrodek (25 kot garncarskich)
Pawltow, z ktérego sa tylko wyroby Kopciewicza

Ryc. 4. 5. 6. Wycinanki Ignacego Dobrzyriskicgo ze wsi
Justynow, pow. Lubartéw, woj. lubelskie.



Lye. 7. Stroj meshi kszczonowski z poczathu XX wieku. Sukmana wetniana samodziatowa holoru brqzowego
wyszywania grubq niciq wetniana, czerwonq i niebieska, na kotnierzu z przodu ukladane naprzemian

zyozakowate, kolnierz réwniez i niciq

Wiadystawa (ryc. 14), zdolnego skadinad i dobrego
technika Jana Slowinskiego i Antoniego Wanar-
skiego, stabsze jednak pod wzgledem artystycz-
nym niz na konkursie ceramicznym w roku ubie-
gtym.

Bardziej bogato na'tomiasl
Urzedow (32 cksponaty), ktéry wbrew wlasciwo-
$ciom gliny o nadmiernej ilo$ci zelaza zdradza za-
interesowanie do udanej zreszta artystycznie (nie
zawsze technicznie) rzezby ceramicznej na Wwzor

reprezentuje sie

Itzy.

Spotykamy wiec tu oprocz naczyn uzytkowych
kropielniczki rzezbione, krucyfiksy i wszelkiego
rodzaju figurki (rye. 3, 8, 13, 15).

Sposrod autoréow na szczegbélna uwage zastu-
guje pracowity zespo6t braci Witkéw (Jerzy, Stani-
staw, Pawel), ktorych indywidualno$ci na podsta-
wie materiatu wystawowego ustali¢ trudno, latwo
natomiast stwierdzi¢ wspolna ceche ich twérczo-
$ci: sklonno§é do rzezbienia i modelowania, stoso-
wanie rytowanego ornamentu i zielonej, charakte-
rystycznej dla Urzedowa — polewy.

O pomystowosci i bogatej fantazji Jerzego
Witka $swiadezy jego cykl, prac, sktadajacy sie

z dotu boczne weciecie
wt. woj. Z. S. Ch. Lublin.

barwnq obszyte kieszenie i

z szeSciu scen rodzajowych, przedstawiajacych w
dziesieciocentymetrowych figurkach prace i we-
sele garncarzy A wiec: garncarz ze strugiem w re-
ku, przy kole garncarskim, przy przygotowaniu
polewy, przy wykanczaniu doniczki, przy wyjmo-
waniu garnkéw z pieca i wesele gérncarzy (ryc. 1).

Przyzna¢ nalezy, ze autor pomimo stabej pia-
stycznosci gliny potrafit dosé pfastycznie opowie-
dzie¢ prace i wesele garncarza ludowego, zdradza-
jac rowniez swoéj talent ihscenizacyjny.

Do najbardziej natomiast udanych prac Stani-
stawa Gajewskiego rowniez z Urzedowa zaliczy¢
nalezy jego figurki zwierzat anaturalistyczne petl-
ne wymownego charakteru i zycia (ryc. 20, 22).

Peza uvrzedowskimi zabawkami ceramicznymi
na wystawie znajduje sie ponad 20 zabawek cera-
micznych z Krasnobrodu, pow. zamojskiego. 33 to
udane na ogot gwizdki w postaci ptakow i zwie-
rzat oraz miniaturki dwojakéw, dzbanuszkoéw, mi-
seczek (niestety nieustalonych autordw).

Podstawa dzialu tkactwa (53 eksponaty) w
pewnym stopniu sg tkaniny lniane i lniano - wel-
niane oraz czeSci strojow wybrane z pokazu powia
towegc, organizowanego przez Zwiazek Sammopo-
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w Radzyniu oraz
z ro6znych

mocy Chiopskiej w Lukowie i
tkaniny dos¢ przypadkowo zebrane
stron wojewodztwa.

W cdziale tym sa reprezentowane powiaty, bii-
gora ski (Frampol), lubartowski (Palecznica, Za-
grody, Tarkawica, Kamionka), lubelski (Czechéw-
ka), tukowski (Zdzary, Bystrzyca, Jeleniec, Domi-
n6éwka), radzynski (Nieweglosz, Przychodzisko,
Stara Wie$, Tulniki, Turow, Jabton),
(Parczew) i zamojski (warsztaty tkackie Zwiazku
Samopomocy Chlopskiej w Zamosciu).

wlodawski

10

Pod wzgledem ilosci eksponatéow i autorow
w odroznieniu od ceramiki najbogaciej przedstawia-
ja si¢ powiaty poéinocne: radzynski i lubartowski.

Catos¢ tkactwa eksponowanego na wystawie
klasyfikujac wediug techniki i ornamentu nalezy
podzieli¢ na trzy grupy: tkaniny o wzorach geo-
metrycznych, pasiaki i szmaciaki. W pierwszej gru-
pie spotykamy Iniane serwety, reczniki,
oraz narzuty lniane w typie tkanin biatostockich
i wegrowskich, w drugiej — pasiaste spédnice nie-
kiedy ze splotem przebieranym i bez, zapaski oraz
tkaniny w formie ,kiliméw* welnianych, Iniano-
welnianych i lnianych, w trzeciej — réznokoloro-
we pasiaste tkaniny Iniano-szmaciane.

Pod wzgledem
miejsce wysuwaja sie pasiaki. W grupie tzw. ,ki-
limow* pod wzgledem ukladu paséow kolorowych

pidétna

artystycznym na pierwsze

rozrézniamy tkaniny o paru pasach szerokich
(10 em) réznokolorowych, obramionych jednym Ilub
dwoma paskami waskimi w kolofach odmiennych
lub tkaniny, ktérych raport sklada sie z powta-
rzajacych sie jednolitych paséw szerokich i ta-
kichze pasow, skiadajacych si¢ z wielkiej ilo$ci
waskich. Przykladem takich tkanin jest np. tkani-
na Anny Osiej z Zagréod Lubartowskich (ryec. 25),
w pasiaku ktérej wystepuje, poza szerokim pasem
10 centymetrowym — 16 paskéw waskich, rytmi-
cznie utozonych o 12-tu dobrze zharmonizowanych
kolorach lub Joézefy Jablonskiej ze wsi Niewe-
glosz, pow. radzynskiego (ryc. 27), ktorej tkanina
sklada sie z ciemnego pasa szerokiego z 17-tu
(szer. od 3 mm — 10 cm) paskéw w dwoch gamach

i

10-cio kolorowych, ulozonych naprzemian.

Odmiennym przykladem bedzie
,2dywan rowniez Jozefy Jablonskiej, gdzie zasad-
nicze szerokie 9 centymetrowe pasy czarne i gra-

natomiast

natowe naprzemian ulozone, sa przedzielone 1,5
centymetrowymi pasami lilowymi, obramowanymi
przebierks z nici bialtej (ryec. 26).

11




Na specjalne wyréznienie wéréd spédnic pa-
siastych zastuguja 3 spodnice o doskonale zgranych

i zywych kolorach: 2 — Marii Niedzielskie; ze wsi’

Jabton, pow. radzynskiego i 1 — Pauliny Paleszuk
z Parczewa, pow. wiodawskiego. We wszystkich
trzech spodnicach powtarzaja sie jako kolory za-
sadnicze: czerwony, zielony, biaty, granatowy,
czarny i z6ity, a w jednej spodnicy (Parczew) tad-
ny pas przeblerany.

Choclaz materiat z zakresu tkactwa nie upowaz-
nia do wyciagniecia szerszych wnioskow, to jed-
nak pozwala na stwierdzenie, ze pdinocna Lubel-
szezyzna lezy w zasiegu podlaskich tkanin geome-
trycznych, ze Lubelskie posiada wyzej omowiony
typ tkaniny pasiastej, dla potudniowo-wschodniej
za$ czesci wojewoddztwa charakterystyczny jest
w pasiakach splot przebierany.

Stroje ludowe muzealne, wlgczone do wysta-
wy, z dzisiejszym tkactwem juz nie wiele maja
wspolnego, sa w istocie zabytkiem i dlatego wy-
magaja osobnego omoéwienia.

Z artystycznego punktu widzenia interesujacy
jest reczny druk na lnie w krzyzyki, linie przery-
wane na spodnicy bilgoraskiej (1848 r.) oraz haft
spiralny niebieski na ramionach koszuli
stroju. Ponadto bogate hafty krzyzykowe czarno-
czerwone geometryczne na mankietach i ramionach
kobiecych koszul wlodawskich. Ze wzgledu jednak
na catkowity brak wspolezesnych haftéw —lubel-
skich na wystawie interesujace poréwnanie ze sta-
nem dzisiejszym jest uniemozliwione.

Meski str6j reprezentuje ‘edynie samodzialowa
brazowa sukmana welniana z Kszczonowskiego,
zachowujaca dawny kroj oraz zdobienie z koloro-
wych tasiemek i nici (ryc. 7).

Specjalng pozycje zajmuja papierowe wyci-
nanki lubelskie, ktore sg dzielem jedynego autora
Ignacego Dobrzynskiego z Justynowa, pow. lubar-
towskiego, uprawiajacego te sztuke juz gdzie$ od
okoto roku 1900.

13

tegoz.

14

Ryc. 8. Kropielniczka zielona z pasyjka na tarczy,
wyk. Witek Stanistaw z Urzedowa pow. Krasnik.
woj. lubelskie wt. M. K. S.

Ryc. 9. Dzban czerwony o biatym (malowanym
ornamencie, krawedzi z kolnierzem, wys. 29 cm
wyk. Wiadystawa Siembida z Lqzka Ordynackiego
pow. Krasnik, woj. lubelskie, wt. M. K. S.

Ryc. 10. Dzban czerwony (ciemny) z hotnierzem
prawdopodobnie z pow. Krasnik, woj. lubelskie,
wt. Muzeum lubelskiego.

Ryc. 11. Dzban z kolnierzem o pclewie jasnej,
z6ttej, zielonej, szarej, o plamach barwnych bia-
ych, ciemno zielonych i kremowych w ksztalcie
jezyka (powstatych z zaciekhu) wys. 25 cm. z Bida-
czowa, pow. Bilgoraj, woj. lubelskie.

Ryc. 12. Dzban czarny ,Siwak” z uchem z wywi-
nietq krawedziq, ornament wykonany krzemieniem
wys. 27 cm. Jézefa Kapisia z Parczewa pow. Wio-
dawa, woj. lubelskie, wt M. K. S.

Ryc. 13. Dzbanek z uchem o polewie zielonej z ry-
tym ornamentem wokét z karbowanym ,kotnierzem™
Witka Jerzego (1947) z Urzedowa, wys. 21 cm.
pow. Krasnik, woj. lubelskie, wt. M. K. S.

Ryc. 14. Dzban czerwony malowany o wysokoSei
40 cm. wykonal Wiadystaw Kopciewicz z Pawlowa
pow. Chelm, woj. lubelskie, wt. autora.

Ryc. 15. Figurka gliniana zielona, postaé cztowieka
z kijem (zabawl;a) wys. 7 cm. wyk. Pawel Witek
z Urzedowa,pow. Krasnik,woj. lubelskie,wt. M.K.S.
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19

Duze jednokolorowe wycinanki Dobrzynskie-
go wystepuja w postaci két i o$miopromiennych
gwiazd, a wiec kompozycji oSrodkowych, budowa-
nych z elementéw roslinnych, geometrycznych
i czeSciowo zwierzecych. Wycinanki takie sktada-
ja sie zazwyczaj jakby z dwoéch oddzielnych calo-
$ci: centrum i obramienia z tym, ze cze$¢ central-
na jest zawsze mniejsza, obramienie za$ zbudowa-
ne wokoél niej jest znacznie bogatsze, pelne pomy-
stowos$ci dekoracyjnej i fantazji. Pomimo tego ro-
dzaju budowy i duzego formatu wycinanki Do-
krzynskiego daja zawsze wrazenie pewnej lekko$ci
(ryc. 4, 5, 6).

Potudniowo - wschodni teren Lubelszczyzny
i Rzeszowskiego lezy na pograniczu najwspanial-
szych pisanek Stowianszczyzny. Dlatego tez pisan-
ki lubelskie z powiatow: zamo skiego i tomaszow-
skiego naleza do najlepszych pisanek polskich dzis
nam znanych.

Wszystkie wystawowe pisanki sa wykonane
technika batikowg. Cze$¢ jest potraktowana po
malarsku, czes¢ — graficznie.

Najstarszych i klasycznych motywow dekora-
cyjnych geometrycznych uzywa w swych pisan-
kach Jadwiga Marzecka z pow. zamojskiego.

2] ‘ o



Ornament w jej pisankach zbudowany jest w
ten sposob, ze motyw zasadniczy, pochodny od
swastyki, w ksztalcie pochylonego zakratkowane-
go krzyzyka, umieszczony jest na przecieciach li-
nii przezbiegunowych i réwnikowych (ryc. 18, 19).
Dla urozmaicenia, pomiedzy ramionami krzyzyka
umieszczone sg ponadto ,kedziorki®, a czasem sam
motyw krzyzykowy sklada sie tylko z jodetki
i ,,kedziora“.

Odmiennie natomiast przedstawiaja sie pisan-
ki tomaszowskie, na ktorych wystepu,e ornament
roslinny, zoo — i antropomorficzny. W pisankach
tych wyraznie oddzielona jest podstawa liniami
i koteczkami, reszte za$ powierzchni pokrywaja fi-
gurki ludzi, ptakow lub roslin, albo nawet cale
sceny rodzajowe (ryc. 16, 17).

Plecionkarstwo o technice zeberkowej w po-
staci wiklinowych koszykéw reprezentuja na wy-
stawie Rybicki Jézef i Kobylko Jan ze Szczekar-
kowa (pow. Lubartéw), kapelusze wykonane tech-
nika spiralng oraz dzbany i beczulki stomiane
w lejze technice pochodza z powiatéow: putawskie-
go, radzynskiego i wlodawskiego.

Rzezba w postaci kilku eksponatéw jest na
0got staba pod wzgledem artystycznym i Swiadezy
o zanikaniu rzezbiarstwa w Lubelszczyznie.

23

Ryc. 16. Pisanka ludowa o technice batikouwej,
0 ornamencie zoo i autropomorficznym z pow.
tomaszowskiego, woj. lubelskie.

Ryc. 17 Pisanka o ludowej technice batikowej,
0 ornamencie zoo i aulropomorficznym z pow.
tomaszowskiego, woj. lubelskie.

Ryc. 18. Pisanka ludowa o technice batikowej
o ornamencie geometrycznym, wyk. Jadwiga
Marzecka pow. Zamosé.

Ryc. 19. Pisanka ludowa o technice batikowej
o ornamencie geomelrycznym, wyk. Jadwiga
Marzecka, pow. Zamosé.

Ryc. 20. Zabawki z gliny - wilczyca o polewie
zielonej wys. 5 cm. wyk. Stanistaw Gajewski
z Urzedowa, pow. Krasnik woj. lubelskie wt. M.K.S.
Ryc. 21 Miska czerwona o krauedzi z kctnierzem
wewnqtrz biata, rysunek ptaka i galazhi zielony,
Srednica 21 cm. wyk. Jan Zelazko z fazka Ordy-
nackiego. pow. Krasnik.

Ryc. 22. Zabawka z gliny - niedfwied% o polewie
zielonej wys. 5 cm. wyk. Stanistaw Gajewski
z Urzedowa, pow. Krasnik, woj. lubelskie, wt. M.K.S.
Ryc. 23. Miska czerwona, wewnqtrz biata z orna-
mentem zielonym, krawedZ z kolnierzem, Srednica
21 cm. wyk. Jan Zelazho, z Eatka Ordynackiego,
pow. Krasnik. woj. lubelskie.

Ryc. 24. Pekaty garnek czerwony o ornamencie

mal. biatym z wywinieta krawedziq wys. 16 cm.

z Bidaczowa nieznanego autora.
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Ryc. 25. Tkanina lniana pasiasta Anny Osiej z Zagréd Lubartowskich pow. Lubariéw, kolory: fiolet, biaty, cynober,
zielen, rézowy, niebieski, 76ity, karmin.

Ryc. 26. ,.Dywan‘ Iniano-wetniany Jabloriskiej Jozefy ze wsi Nieweglosz pow. Radzyn. Kolory: czarny, biaty, liljowy
granatowy.

298 Ryc. 27. Tkanina lniana - J6zefy Jabloriskiej ze wsi Niewegtosz pow. Radzyrn. Kolory: biaty, z6ly, lila, réz, braz, karmin.
Fotografie wykonat Stefan Deptuszewski



WYSTAWA

SZTURI LUDOWEJ]

W RADOMIU

WEADYSEAWA KOLAGO

W pierwszych dniach wrze$nia br. zostala
otwarta Wystawa Sztuki Ludowej regionu kie-
leckiego w Muzeum Miejskim w Radomiu.

Objeta ona trzy dzialty: ceramike, tkanine
i rzesbe. Dzial ceramiczny przedstawia sie dasc
bogato, dwa nastepne za$ iloSciowo pozostaja da-
leko w tyle. Wystawa daje przeglad o$rodkéw pro-
dukcji garncarskiej kielecczyzny, tak pod wzgle-
dem form, jak i sposobow dekoracji. Widzimy tu
przede wszystkim ceramike ze starego osrodka
garncarskiego, jakim jest Itza, 96 prac pochodzi tu
od 6 garncarzy. Na jasnych potkach przysciennych
pokazane zostaly szeroko juz znane $wiatki, ptasz-
ki, postacie o tematyce $wieckiej, jak kobieta
z maglownica, kobieta z dzieckiem, z motyka i in-
ne. Szczegblnie postacie kobiet garncarza Kitow-
skiego wyrézniajag sie trafnym ujeciem ruchu,
za$ jego ptaszki wykazuja daleko posunieta pre-
cyzje. W zakresie ,ptaszkarstwa‘® pokazali swe
prace réwniez Godzisz Tranciszek i Ciepielewski
Konstanty (ryc. 3).

Ryc. 1. Baniak niepolewany wyk: Babel
Fryderyk, Osrodek Kosiary, woj. Kiecleckie

Ryc. 2. Dzbanek zdobiony wyk. Gluszek
Jozef, Osrodek Chatupki, woj. Kieleckie 299
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Inni garncarza ilzeccy jak Luba Stanistaw,
Pastuszkiewicz Stanistaw produkuja przewaznie
ceramike uzytkowa (dzbanki, miski itp.) stosujac
przy ozdabianiu technike stempelkowa (szczegél-
nie Luba Stanistaw).

Ornament stempelkowy pospolity jest i na
dzbanach Joézefa Gluszka ze wsi Chatupki. Garn-
carz ten duzy wysitlek wktada w dekoracje ucha
na ktérym umieszcza ozdoby plastyczne (niekiedy
znajduja sie one i na przodzie (ryc. 2). Wyroby Fry-
deryka Babla z Osrodka Koszary, posiadaja orygi-
nalne cechy ,zabytkowosci® tak ksztaltu jak i or-
namentu. Ciekawa ceramike malowana prezenti-
je Moniewski Ludwik z Wierzbnika. Smuklejszy
od innych, ,stuletni juz prawie, bo z r. 1861 dzba-
nek pochodzi z O$rodka Denkéw (ryc. 1).

Ceramika kielecka posiada rézne odcienie po-
lewy, poczawszy od koloru kremowego przez z61-
ty, zielony, jasno- i ciemno-brazowy do czarnego.
Zestawiajac  ksztalty
w poszczegolnych o$rodkach, zauwazymy niewicl-

naczyn produkowanych

Ryc. 3. Terliczki (figurka

kie réznice w ich zarysach. Dzbany kieleckie maja
dos¢ raptowne przejscie od szyi do brzus$ca z ma-
ymi wyjatkami (Denkowskiz).

Dzial ceramiki wystawy radomskiej daje wi-
dzowi przeglad osiagnie¢ poszczegdlnych osrod-
kéw garncarskich zywych dzi§ jeszcze a opiera-
jacych sie na dawnych tradycjach.

Tkactwo przedstawione jest niestety fragmen-
jednego typu,
stréj kobiecy, sukmana meska — dajg do$é przypad-

tarycznie, sze$¢ tkanin ludowych

kowy obraz tkaniny kieleckiej. Tym niemniej 50
waskich ,,tasiomek” o wielkiej rozmaitosci wzorow
(a nie powtarzajacych sie!) wskazuje na ‘o, zc
tkaczki wsi kieleckiej potrafia urozmaicaé¢ subtelna
technikg drobng tkanine. Akcesorycznie potrakto-
wana na wystawie rzezba ludowa pokazuje kilka
Swiatkow i trzy przedmioty o tematyce $wieckiej.
Nie wiemy w jakim zakresie jest to wyrazem roz-
miaru obecnej tworczosci ludowej w tej dziedzinie.

Zobrazowanie catoksztattu tworczosci osigg-
neta wystawa jedynie w zakresie ceramiki.

ceramiczna) wykonal w 1948 r. Ciepielewski Konstanty,

Ilza, woj. kieleckie.

Fotografie wykonat Stefan Deptuszewski



W ramach planu Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki z funduszéw Departamentu Twoérczosci Arty-
stycznej i Biura Artystycznego Ruchu Amator-
skiego we wrze$niu br. zostata we Wloctawku
w Muzeum Ziemi Kujawskiej otwarta Wystawa
Sztuki Ludowej na IKujawach staraniem kustosza
miejscowego Muzeum oraz referenta Kultury
i Sztuki przy wspoludziale w gromadzeniu obiek-
téw Dzialu Etnograficznego Muzeum Miejskiego
w Toruniu.

Wystawa miata na celu nietylko pokazanie za-
bytkowych i dzisiejszych wytworow plastyki ludo-
wej, lecz réwniez zwrécenie uwagi na jej walory
spoteczne, na mozliwosci dalszego jej rozZWOoju.

Przedmioty zebrane pochodza prawie wylgcz-
nie z pow. Aleksandrow i Wioctawek. Zostaly one
czeSciowo zebrane w terenie lub tez wypozyczone
z Muzeum Ziemi Kujawskiej, z Muzeum Miejskiego
w Toruniu, z Muzeum Nadgoplanskiego w Krusz-
wicy, z Muzeum Parafialnego w Racigzku, poza
tym stanowia one wlasnos¢ Referatu Kultury
i Sztuki Starostwa Powiatowego we Wioctawku,
Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz oséb prywat-
nych.

Na wystawie przedstawiono takie wytwory
plastyki ludowej Kujaw, jak dobrze reprezentowa-
ne garncarstwa we Wloctawku, Raciazku, Kowalu
i Lubieniu, stréj ludowy, ktéry poza nielicznymi
okazami sprowadza sie do pieknych biatych, hafto-
wanych czepcoéw; nastepnie sprzetarstwo w po-

WYSTAWA
SZTURI LUDOWLJ
NA RUJAWACH

MARIA ZNAMIEROWSKA-PRUFFEROW A

staci kilku malowanych skrzyn, zydli etc. Nalezy
tez podkresli¢, iz wystawiono m.in. specjalnie na

wystawe malowana skrzynie, wykonang przez
miejscowego stolarza i dawna malarke skrzya
w Kowalu.

Okaz ten stanowi pewna ilustracje mozliwosci
ozywienia dawnych tradycji w tej dziedzinie.

Zgromadzone obiekty rzezby ludowej daja
przeglad bogatych form plastycznych dziet daw-
nych bezimiennych twoércow oraz tworcow wspol-
czesnych wéréd ktorych nalezy wymienié rzezby
figuralne, a takze przedmioty zdobione przez Fe-
iiksa Blaszczyka, Jana Centkowskicgo, Jacentego
i Bolestawa Laskowskiego, poza tym W. Luczaka
i Jana Nowakowskiego, ktéry wyrzezbil z gliny
figury do szopki, a ktory obok Tadeusza Makow-
skiego i Antoniego Chojnackiego maluje obrazy
juz nieoparte o tradycje ludowe (réwniez wysta-
wione).

Wsréd przedmiotow obrzedowych nalezy wy-
mieni¢ maszkary zapustne, wience dozynkowe oraz
misterne pajaki ze stomy zawieszane przewaznie
na Wielkanoc oraz korony dozynkowe. '
kilka
ozdobnych wyrobow kowalskich w postaci zawia-

Wystawiono rowniez na wystawie
sow. Poza tym dzial ten ilustruja rysunki robio-
ne przez wloclawskie organizatorki w terenie oraz
przez uczniow szkol wloctawskich.

W tej samej sali znajduje sie¢ duza kolekcja
przedmiotéw przemystu artystycznego w postaci

301
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wspbélczesnych talerzy i salaterek z Fabryki Fa-
jansu we Wloctawku. Zostaly one wykonane na
konkurs fabryczny przewaznie przez robotnice
wloclawskie.

Trzeba podkresli¢, iz jest to niezmiernie cie-
kawy przyklad doskonalych osiggnie¢ w dziedzi-
nie plastyki we wepdlczesnej ceramice tego rodza-
ju. Uderza tu ogromne bogactwo inwencji, zdol-
nosci kompozycyjne, subtelny rysunek i doskonale
sharmonizowanie barw.

Zbior ten wyraznie ilustruje $wietne kierow-
nictwo profesora Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycz-
nych Antoniego Buszka, ktory potrafil ze swych
wydoby¢ ich artystyczne
tworeze i stworzyé wspaniate perspektywy dla
dalszego rozwoju tej galezi przemystu.

Wystawa urzadzona zostala w jednej sali po-

uezniow mozliwosci

dzielonej na ekrany umozliwiajace przejrzysty po-
dziat eksponatow.

Fotografie wykonat

Oszczedne tto w postaci jasnego papieru zosta-
fo dobrze dobrane. Fotografie i rysunki stanowily
ilustracje obiektéow.

Organizatorki, artystki malarki bardzo dobrze
rozwiazaly strone dekoracyjna ekspozycji. (Nieco
wigksza iloé¢ napisow objasniajacych utatwitaby
zwiedzajacym korzystanie z wystawy bez czestego
uciekania sie do wydanego ilustrowanego przewod-
nika).

Trzeba podkresli¢, iz organizatorki
nawigzaly kontakt z terenem co niewatpliwie moze

wystawy

przyczyni¢ sie do ozywienia tworczoscei ludowej na
Kujawach.

Szkoda wielka, iz miasto i okolica za malo ko-
rzystaly z wystawy, ktora z pracami
starannie prowadzonego Muzeum Ziemi Kujaw-
skiej, speinita swa powazng role spoleczng wigzac
tworcze wartosci zabytkowej kultury ludowej z zy-
ciem dzisiejszym,

zwigzana

Stefan

Deptuszewski.




RECENZIJE

T VA R*

L,TVAR" — czasopismo po$wiecone zagadnie-
niom przemystu artystycznego i twoérczosci ludo-
wej, rocznik II, Nr 7. Praga, pazdziernik 1949 r.
»TVAR" wydany
w zwiazku z wystawa, po$wiecona zagadnieniu

Omawiany Nr 7 zostat

¢

,,dzialamy na bazie twoérczosci ludowej* zorganizo-
wana we wrzeéniu b.r. w Pradze, przez Centrale
Przemystu Artystycznego i Tworczosci Ludowej.

Wystawa ta ma kolejno odwiedzi¢ wieksze
miasta Czechostowacji, by zaznajomi¢ szeroki ogét
spoleczenstwa z rezultatami prac Centrali w jej
tworczosci artystycznej, opierajacej sie na wzorach
Wyroby Centrali
Ludowej Przemystu Artystycznego maja za zadanie
codzienng stuzbe spoleczng, a nie byc¢
li tylko samg sztuka dla sztuki — oto zagadnienie,

czerpanych ze sztuki ludowej.
spelniaé

jakie przewija sie przez kilka prac, zawartych
w 7 numerze ,,TVAR®, a szczegbélnie we wstep-
nym artykule: — twoérczo$¢ ludowa i jej funkcja
spoleczna — napisanym przez Wojciecha Tilkow-
skiego, w ktérym autor wychodzi z zasadniczego
zalozenia, ze rozw6j tworczoséci ludowej nalezy ba-
da¢ na bazie historycznego materializmu.
Tworczos¢ ludowa nie jest oderwana od ca-
loksztattu dziejéw spoleczno-ekonomicznych na-
rodu, ale $cisle wiaze sie z jego historig, warun-
kamij gospodarczymi danego kraju, z przejawami
zycia i walki w réznych jego okresach, spelniajac
w kazdym z nich swoistg stuzbe spoleczna, przy
zachowaniu klasowej
odrebnosci.

przynalezno$ci i1 Kklasowej
Taki odrebny klasowo charakter wy-
nikajacy z rodzaju zaje¢ ma rowniez tworczosé
ludowa robotnikéw w mie$cie, a zaréwno twor-
czo$¢ wsi, jak i proletariatu w mieScie cechuje
walka klasowa, jako wyraz reakcji przeciw eks-
pansji klasy mocniejszej, klasy uciskajgcej, na-
rzucajacej swoj specyficzny styl,
tamtym klasom obcy.

wsi 1 miastu

Funkcja, jaka spelniaja wytwory ludu ma
charakter uzytkowy, a ich strona estetyczna nie

jest czesto poczatkowo
zjawia sie jako czynnik wtorny. Artysta ludowy
stad jego twér-
czo$¢ nosi cechy pracy kolektywnej, wyniklej nie-

twoércy $wiadoma, albo

pracuje zazwyczaj anonimowo,

jako ze spolecznego zamodwienia, z zapotrzebowa-
nia $rodowiska, z warunkow
w jakich tworzy. W tych okoliczno$ciach zacho-

dzity stale zmiany — stare motywy przeksztal-

ekonomicznych,

caly sie w nowe formy techniczne, nowe materiaty,
bez wewnetrznego napiecia i konfliktow tworezych,
nieznanych ludowemu tworcy.

Autor poddaje analizie obiektywny stosunek
tworezosci ludowej do zycia i dechodzi do wniesku,
ze tworczosé ludowa nie nosi w sobie cech de-
materializowanej rzeczywisto$ci, a na odwrot, rze-
czywisto$ci materialistycznej, ze sztuka ludowa
odzwierciedla nie tylko gleboka prawde zycia, ale
i site moralng, sitle $wiadomosci klasowej.

Prof.
w tworezosci

dr Jbézef Vydra w artykule — o styl
ludowej — omawia styl twor-
czo$ci luowej biezacego pietdziesieciolecia a na
przyktadach prac inz. arch. Wlodzimierza Boucka
i jego zespolu, prowadzacego
cownie przemystu i sztuki ludowe]
Hradisti, przedstawia konkretne

ktérych mozna doj$¢ jesli artysta niekoniecznie

WzOrcowsa pra-
w  Uherskim
rezultaty, do

niewolniczo wskrzesza stare wyroby ludowe bez

wyraznego ich przeznaczenia spolecznego, ale
w swojej tworczosci artystycznej, w swojej in-
wencji, na podstawie materialu twoérczosci ludowej
tworzy rzeczy nowe, ktére sa i artystycznie pigk-
ne j praktyczne zarazem, a nie zatracily jedno-
cze$nie nic ze stylu ludowosci. Tym celom pro-
pagandowym ma stuzy¢ zorganizowana Wystawa,
o ktorej wyzej byla mowa.

Dr Ema Markova w artykule — Modrotlac —
omawia popularne, od dawna znane i do dzi§ jeszcze
na terenie Stowacji stosowane, barwienie tkanin
bawemlianych lub Inianych technika drukarska,

farba indygo. Autorka wyprowadza wnioski, ze
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technika ta, ktéra dzi§ jest raczej w uspieniu.
ma szanse, aby sta¢ sie znowu zywa i stosowana.
— Sloma, trzcina i rafia w tworczosci ludo-

wej — to temat, jaki postuzyl inz, Wlodzimierzowi

Bou¢kovi do zwrbécenia uwagi czytelnikow, ze
i dzi$ réwniez materiaty te, zastosowane w znanych
tworczosci ludowej technikach, moga sta¢ sie uzy-
teczne przy wyrobie przedmiotéw codziennego
uzytku. Szereg ilustracji wskazuje, ze przedmioty
uzyskane ta droga sa praktyczne i zarazem arty-
styczne.

N. Mielnikova — Papouskova w artykule —-
ciasto jako materiat dla robot rzezbiarskich — za-
znajamia czytelnikow z ciekawg dziedzing twor-
czoSci ludowej, jaka jest lepienie z ciasta. Autorka
daje szeroka klasyfikacje artystycznych wyrobow
z ciasta i opisuje technike poszczegdlnych ich ro-
dzajow. Na osobnych przykladach autorka przed-

stawia, jakie wytwory mozna zaliczy¢é do grupy

plastycznej sztuki ludowej i bez naciggania na-
zwaé je rzezbami.
W dziale — aktualnoéci i omdéwienia — re-

dakcja czasopisma zamieszcza informacje —-
O wystawie ludowych mebli, ktéra we wrzeénin

b.r. odbywala sie w Brnie.

Biograficzna notatka dr J. Vydry omawia
piecdziesigciolecie tworezosei Hermana Landsfelda,
ceramika i1 malarza,
wreszcie recenzja Jozefa Soukupa informuje o wy-

stawie ceramiki "— od Pallisa do Picassa —
jaka odbyta sie w lipcu i sierpniu b.r. w Vallauris,

zasluzonego morawskiego

we Francji.

Czasopismo wydane na kredowym papierze,
w barwnej okladce, bogato ilustrowane jest foto-
grafiami, zaréwno okazéw rodzimej sztuki ludowej,
jak tez zdjeciami wyrobdéw, pochodzgcych z war-
sztatow szeregu artystéw plastykéw czeskich j sto-
wackich, ktérzy twoérczo$é swojg oparli na boga-
tym materiale sztuki ludowej.

Oscbny
syjskim, angielskim i francuskim ulatwia zazna-

zalgcznik-streszczenie w jezyku ro-

jomienie sie z materialem, podanym w omawia-
nym egzemplarzu pisma.
Piotr Greniuk
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