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PO 1 OGOLNOPOLSKIEJ KONFERENCJI NAUKOWEJ
W SPRAWIE BADAN NAD SZTUEKA

Jako jeden z etapéw przygotowawezych, przed
majacym sie odbyé w niediugim czasie Kon-

gresem Nauki, zorganizowana zostala przez

Podsekeje Badan Sztuki oraz kierownictwo
Panstwowego Instytutu Sztuki — Pierwsza

Ogélnopolska Konferencja Naukowa w Sprawie
Badan Nad Sztuka, ktorej obrady odbywaty sie
w Krakowie na Wawelu w dniach od 11 do 16
erudnia 1950 r.

Rozbudowany program Xonferencji procz
obrad o charakterze plenarnym, przewidywat
podzial uczestnikéw na szereg Sekeji, wérdod
ktorych byta réwniez czynna Sekeja Sztuki Lu-
dowej. Czionkowie tej Sekecji badZ obradowali
we wlasnym gronie, badz wedlug ustalonego
7z gory harmonogramu brali udzial w obradach
innych Sekeji, jak Sekecji Sztuk Plastycznych
lub Sekeji Muzyki.

W ramach wilasnych prac Sekeji Sztuki Lu-
dowej wygloszone zostaly dwa referaty, z kto-
rych pierwszy pod tytulem , Zagadnienia meto-
dologii badan nad sztuka ludowa opracowal
Prof. Dr. Eugeniusz Frankowski, drugi za$
,;O organizacji badan nad sztukg ludowa® Dr.
Roman Reinfuss.

Zagadnienie sztuki w referacie swym ujmuje
Prof. Frankowski jako jeden z rodzajéw dzialal-
nodci ideologicznej cztowieka spotecznego, jako
gpecyficzna forme poznania $wiata i aktywnego
oddziatywania w celu jego zmiany. W spoteczen-
stwach pierwotnych sztuka nie wystepuje w po-
staci wyodrebnionej lecz stopiona jest w jedna
calo$é z innymi dziedzinami nadbudowy ideoio-
gicznej jak wiedza i religia. Dopiero w spote-
czefistwach klasowo zréznicowanych, w zwiazku
z nasuwajacym sie podzialem pracy, nastepuje
wydzielenie sztuki jako osobnej kategorii ideo-
logicznej i jej dalsza specyfikacja. Miedzy sztu-
ka ludowa a nieludowsg nie ma réznic jakoscio-
wych tylko iloSciowe, ktére sa nastepstwem
podzialu spoleczenstwa na kiasy i réznego tem-
pa rozwoju historycznego.

ROMAN REINFUSS

Stojac na gruncie leninowskiej teorii odbicia,
scharakteryzowal autor jako bledne poglady
lansowane przez nauke burzuazyjna, traktuja-
ce sztuke jako zjawisko autonomiczne rzadza-
ce sie wlasnymi prawami niezaleznymi od
warunkéw ekonomicznych i spolecznych i pod-
kredlit z catym naciskiem, ze sztuka jest formg
odbicia bytu spotecznego w $wiadomosei ludz-
kiej. Sztuka jako jedna z galezi ideologicznej
nadbudowy posiada charakter klasowy. Propa-
cujac pewne idee staje sie ona waznym orezem
w walce klasowej i jednym ze S$rodkéw przy-
czyniajacych sie do praktycznego przeobraze-
nia rzeczywistosel.

W dalszym ciagu swego referatu przeszed!
autor do omawiania badan sztuki ludowej pod-
jetych na terenie Zwiazku Radzieckiego. Przed-
stawil organizacje i szeroki zasieg badan tere-
nowych, scharakteryzowat stosowane tam sposo-
by wykonywania opieki nad ludowa twoérczo$-
cia artystyczna i przemiany jakim tworczosé
owa ulega w spoleczenstwie socjalistycznym.

W zwiazku ze sztuka ludowa w Polsce oma-
wiat Prof. Frankowski ogélne warunki, w ja-
kich rozwijata sie ludowa twoérczosé¢ arty-
stvezna w ciagu ostatniego stulecia. Przedsta-
wil w skrécie stan  badan dotychezasowych
nad sztuka ludowa, wskazal na koniecznos§é
uwzgledniania w przysziych badaniach podioza
histerveznego 1 powiazania ich z pracami hi-
storvkéw, zmierzajacymi do ustalenia nowej
periodvzacji oparte] o przelomowe momenty
przemian formacji spotecznych.

W koricowych ustepach referatu omawial
prelegent zagadnienie literatury i muzyki ludo-
wej, podkreslajac potrzeby i osiagniecia na od-
cinku ich badania i zajal sie nieco szerzej
scharakteryzowaniem opieki nad ludowym prze-
mystem artystyeznym ze strony czynnikéw
panstwowych.

Referat Dr. R. Reinfussa rozpadat sie na
dwie czeSci. W czeSci pierwszej oméwiony zo-
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stal 1 poddany krytycznej ocenie dorobek nau-
ki polskiej w dziedzinie badania sztuki ludo-
wej, od chwili gdy tematem tym zaczeto sie
0 nas interesowaé¢ do czasow  ostatnich,
w drugiej za$ plan naukowych prac badaw-
czych w czasokresie objetym przez plan 6-letni.

Omawiajac dorobek dotychezasowy, autor
podkreslit trudne warunki, w jakich rozwijata
sie nauka polska w okresie miedzywojennym,
charakterystyezna dla tego okresu bezplano-
wos$¢ poczynan, brak wysitku kolektywnego
i przypadkowosé wynikow. Dzi§ mimo, ze na
temat sztuki ludowej pisano sporo, istnieje wie-
le dziedzin prawie zupeinie nietknietych i zna-
czne obszary Polski nie zostaily jeszcze prze-
badane. Ze wzgledu na przemiany, jakim
ulega wie§ wspolezesna, intensywne prace ba-
dawecze kultury ludowej jako catosci, a tym sa-
myvm i sztuki ludowej, sa jednym z najpilniej-
szych nakazéw chwili.

Akeja badania sztuki ludowej powinna sku-
pi¢ sie dookota Panstwowego Instytutu Sztuki,
ktory podejmie zadanie wypracowania w dzie-
dzinie badania sztuki ludowej nowych metod
opartych na zalozeniach materializmu histo-
rycznego, szeroko korzvstajac z dorobku nauki
radzieckiej. Zagadnienie metodologiczne nalezy
wypracowaé wspblnie z etnografami, zajmuja-
cymi sie badaniem kultury materialnejiw tym
celu trzeba utworzyé specjalna komisje, skia-
dajaca sie z badaczy sztuki ludowej, etnogra-
16w, historvkow  sztuki i teoretykéw-marksi-
stow.

Diugim zasadniezym postulatem jest inten-
sywne gromadzenie materiatéw dokumentacyj-
“nych przez zorganizowanie zakrojonych na sze-
roka skale badan terenowych. Autor podatl
cpracowany przez siebie plau tego rodzaju ba-
dan, obliczony na najblizsze cztery lata, w cig-
ou ktoryeh systemem prac zespolowych prze-
badanoby 16 duzych okregdéw, rozrzuconych na
obszarze catej Polski.

Rownoczednie z badaniami terenowymi pro-
wadzi¢ nalezy badania bibliograficzne w zakre-
sie sztuki ludowej oraz rejestracje zabytkow
tejze sztuki, przechowywanych w muzeach.

Wykonanie nakreslonego planu badawezego
mozliwe jest pod warunkiem posiadania liczeb-
nie wystarczajacych kadr pracownikéow.

Prelegent dokonal obliczenia obecnego stanu
pracownikéw, mogacyveh wziaé¢ udzial w bada-
niach sztuki ludowej 1 wskazal na znaczne
w tym wzgledzie niedobory, wynikajace stad,
7e miodziez unika studiow etnograficznych, nie
widzac w nich mozliwosci materialnego zabez-
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pieczenia sobie przysztosci. Sytuacja uleglaby
zmianie na lepsze, gdyby w placéwkach nauko-
wyceh, jakimi sa zaklady etnologii i etnografii
przy uniwersytetach, w instytucjach nauko-
wych 1 w muzeach etnograficznyeh oraz wielo-
dziatowych, powickszono ilo$é etatow dla pra-
cownikéw naukowyceh.

Wynikiem prowadzonych w ciagu mnajbliz-
szych czterech lat prac badawezych pod koniec
okresu objetego planem 6-letnim, bedzie wzmo-
zona akeja wydawnicza, ktoéra obejmie publi-
kacje prac materialowych, opracowan mono-
oraficznyeh oraz syntetycznych o charakterze
podrecznikowym.

W zwiazku z wygloszonymi referatami wy-
wiazala sie ozywiona dyskusja. Uwaga dysku-
tantow skupila sie glownie na referacie Prof.
Frankowskiego, co jest zupelnie zrozumiale ze
wzoledu na tresé referatu, zawierajacego sze-
reg podstawowych sformulowan metodologicz-
nych, posiadajacych znaczenie ogdlne. W toku
dyskusji, ktora okazala sie bardzo plodna, zo-
stalo wyjadnionveh kilka zagadnien przez au-
tora badZ nieujetych w sposob wilaseciwy, badz
przeoczonych.

W zwiagzku z drugim referatem dyvskutowana
byla prawie wylacznie czesé pierwsza, obejmu-
Jaca, jak wspomniatem, krytvezne sprawozda-
nie z badan dotychezasowych. W sprawie pro-
gramu prac na przysztosé, glosy dyskusji ogra-
niczyty sie jedvnie do kilku zapytan. Na rozwi-
niecie sie szerszej dyskusji, niestety, braklo juz
czasu, a szkoda, gdyz zagadnienie nalezytego
postawienia programu prac badawcezych w na-
szej, zaniedhanej nieco dziedzinie, nalezy do
spraw niestychanie istotnyvch.

Przystepujac do ogoélnej charakterystyki wy-
nikow pracy Sekeji Sztuki Ludowej na Konfe-
rencji Krakowskiej stwierdzié nalezy, ze wyni-

ki te — jaklolwiek z punktu widzenia organi-
zatordéw Konferencji nie spelity w catoei po-
kiadanych nadziei — niemniej byty pozytywne.

Zardwno w samych referatach, jak i w dysku-
«ii nad nimi ujawniono szereg niedociagnieé
i brakéw naszyvech prac nad zagadnieniami
sztuki ludowej i to zaréwno, jesli chodzi o okres
miniony, jak tez i obeeny, przypadajacy juz na
czasy powojenne.

Zaniedbania te, lezace gtéwnie w sferze za-
gadnied  metodologicznyech 1 problematyki,
gzcezegolnie ostro zarysowaty sie przez kon-
trast z tvm, co w ostatnich latach zdolano osia-
enaé na innyveh odeinkach sztuki. Podezas gdy
np. historyey sztuki na swym odeinku pracy
poczynili w oostatnim roku bardzo powazne po-



stepy w zakresie poglebiania 1 rozbudowy no-
wych metod pracy naukowej, dokonali krytycz-
nego przegladu caleco dotychezasowego dorob-
ku pod katem widzenia rewizji dawnych prze-
starzatych pogladéw, jakimi obeigzyta nasza
wiedze nauka bhurzuazyjna, przeprowadzili stu-
dia nad nowa periodyzacja w zakresie sztuki,

zebrali materiaty do zagadnienia narodowych

i realistycznyeh tradycji w naszej sztuce — ba-
dacze sztuki ludowej nie zdotali jeszeze w swej
dziedzinie przepracowaé ani zagadnien meto-
dologicznych, ani nawet wysunaé nowej proble-
matyki.

Ustawiczna konfrontacja wynikéw wilasnej
pracy z osiaghieciami w pokrewnych dziedzi-
nach nauki, prowadzila do przykrego uczucia,
7ze na wielu odecinkach pozostajemy w tyle.

Pozytywnym wynikiem Konferencji jest
przekonanie, wyniesione przez uczestnikow Sek-
cji Sztuki Ludowej, ze najwazniejszym wska-
zaniem na najblizsze miesigce musi byé sprawa
ustawienia caloksztaltu zagadnien zwiazanych
ze sztuka ludowa na nowej bazie teoretycznej,
bazie, ktora jest dla nas materializm dialek-
tvezny 1 historyvezny.

Przekonanie to znalazlo swéj wyraz w po-
staci kenkretnego wniosku, zgloszonego w cza-
sie posiedzenia Sekeji Sztuki Ludowej, prze-
widujacego zwolanie osobnej konferencji, na
ktorej mozliwie najszersze grono badaczy sztu-
ki ludowej wraz z szeregiem zaproszonych spe-
cjalistow z innyeh dziedzin (historykéw sztuki,
prehistoryvkow, etnografdéw, specjalistéow z za-
kresu historii gospodarczej, socjologéw i in-
nych) mialoby moznos$é gruntownego przeana-
lizowania i1 przedyskutowania podstawowych
zagadnien sztuki ludowej.

Wérod tematéw, ktére beda przedmiotem
dyskusji w czasie planowanej konferencji, wy-
suniete zostalyby zaréwno podstawowe zagad-
nienia metodologiczne (definicja sztuki ludowej
z punktu widzenia metody marksistowskiej,

problem klasowosci sztuki ludowej), jak i kwe-
stie zwiazane z nowa periodyzacja w dziedzinie
sztuki, zagadnienie realizmu w ludowej plasty-
ce, problem rodzimosei 1 zapozyczen, stosunek
sztuki ludowej do prowincjonalnego rzemiosia
artystycznego i sztuki amatorskiej, ludowa twor
czo$¢ artystvezna w spoleczenstwie zmierzaja-
cym do socjalizmu, wytyczenie wskazowek dla
ochrony ludowej sztuki i szereg innych. Przy-
puszezaé nalezy, ze po gruntownym przedysku-
towania podstawowych zagadnien, praca W
dziedzinie badania ludowej sztuki nabierze no-
wego wyrazu 1 zycia.

Pewien impas w jakim znalazia sie ostatnio
nauka o sztuce ludowej w zwiazku z tym, ze
praca na jej odcinku ograniczala sie w latach
powocjennych gldwnie do badan terenowych
i publikacji materialdéw— odhit sie ujemnie nie
tylko na poczynaniach wiasnych Sekeji Sztuki
Ludowej, ale i na niektérych referatach opra-
cowanych na Konferencje Krakowska przez in-
ne Sekeje.

Przyktadem moze byé referat kolektywny
Sekeji Sztuk Plastveznych na temat rodzimych
tradycji w polskiej architekturze, malarstwie,
rzezbie 1 rzemiodle artystycznym, gdzie zagad-
nienie rodzimogdcei zjawisk artystycznych rozwa-
zane bylo wytacznie w plaszezyznie tworczosei
nazywanej dawniej ,,sztuka wyzsza“, a ktora
w odniesieniu do sztuki spoleczenstw klasowo
zroznicowanych bvloby moze wiasciwiej, w od-
réznieniu od sztuki ludowej, okreflaé mianem
sztuki ,elitarnej‘.

Artystyczny dorobek ludu mimo, ze niewat-
pliwie zawiera w sobie znaczniejszy odsetek
tresei rodzimych od tego, jaki odkryé mozna
w sztuce warstw uprzywilejowanych—w opra-
cowaniach vpowyzszych zostal zupelie nis-
uwzgledniony. Odpowiedzialno$é za taki stain
rzeczy w duzej mierze spada na nas samych,
adyz zbyt pdZno i zbyt polowicznie zabierali-
$my sie do uporzadkowania wiasnego podwor-
ka.
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Ryc. 1. Wazon wykonany w pracowni Necla.
Fot. R. Reinfuss.

WSPOLCZESNA CERAMIKA LUDOWA
NA RASZUBACH

(Z pracowni Necla i Meissnera)

Ludowy kunszt garncarski na Kaszubach,
ongi szeroko i bogato rozwiniety, reprezentuja
dzisiaj juz tylko dwa warsztaty: LEONA
NECLA w Chmielnie pod Garczem i MEISSNE-
RA w Kartuzach.

Garncarze bywali liczni, np. w dawnym, giow-
nym swoim centrum w Kodcierzynie, ale, po-
niewaz zajmowali sie przewaznie produkcja
ceramiki uzyvtkowej, pamieé¢ o nich nie prze-
trwala. Takze wiemy, ze istnial np. warsztat
Adameczyka w Chmielnie — inne nazwiska garn-
carzy zaginely. Jedynie wytworcy ceramiki
ozdobnej zyskali sobie slawe wsrod ludu.

Warsztat garncarski Necléw 2z Chmielna
przedstawia typ pracowni rodzimej o ludowej
tradycji kilku pokolen. Nazwisko Necel z bie-
giem czasu uleglo znieksztalceniu w zapiskach
metrykalnych.

Najstynniejszym z Neclow byt - Franciszek
ojciec Leona, a praktykujgcy juz dzi§ u Leona
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dwunastoletni jego synek jest podobno przed-
stawicielem dziewiatego z rzedu pokolenia ludo-
wyeh garncarzy.

Podobnie jak obecnie L.eon Necel, tak samo
i zmarly przed wojna jego ojciec, mowit biegle
po polsku, cho¢ jako rodowity Kaszub postu-
giwal sie réwniez i gwara.

Warsztat Neclow — to koto garncarskie,
hedace dzi§ jeszeze w uzyciu.

Wytwory Neclow cieszyty sie takim wzieciem,
ze 7 biegiem czasu staly sie synonimem cera-
miki kaszubskiej, a ornamenty oraz ksztalty
wyrabianych naczyn w Chmielnie uznano jako
charakterystyczne dla tutejszego regionu.

Stary Franciszek Necel nie bardzo lubil, aby
zagadywaé go na tematy jego tajemnic zawo-
dowych, dowiedzieé¢ sie bylo mozna jedynie, ze
garncarstwa nauczyl sie od swojego ojca.
7, opowiadan Leona Necla wynika jednak, ze
Franciszek ustalit dla swojego warsztatu siedem



wzorow ornamentéw podstawowych, ktére
przejal po nim syn.

Poniewaz jednak na najstarszych okazach,
pochodzacych spod reki Franciszka Necla, wid-
nieja nadto dwie inne jeszcze zdobiny, te wlas-
nie mogty byé wecze$niejsze. Jedna z nich to
ciemno-blekitna tréjlistna koniczynka na szezy-
cie galazki z dwoma konturowanymi listkami
(tabl. I, 1) wystepujaca na naczyikach mniej-
szych rozmiaréw. Druga (tabl. I, 2) to cztery
symetrycznie naprzeciw siebie utozone tulipan-
ki przynalezne jako zdobina do ornamentacji
misek i talerzy. Ponadto wystepuje jeszcze
w ceramice kaszubskiej wzér wielkiej stokroci,
dekorowanej winnymi gronami. Istnieje przy-
puszczenie, ze dzbany brunatne, z podobnymi
zdobinami, pochodza z warsztatu ojca Francisz-
ka Necla, ale, ze nie byly sygnowane, nie mamy
pewnosci co do ich Zrédita wytwoérezego.

Najbardziej interesuje nas komplet siedmiu
ornamentéw tradycyjnych.

Leon Necel wylacznie ich tylko uzywat
W przekonaniu, ze sa to, wilaénie prawdziwe
wzory kaszubskie. Moglby stosowaé inne —
jest inteligentnym cztowiekiem, uzdolnionym
artysta, moze zyskatby wieksza slawe od ojca?
Necel woli zachowaé tradycje rodzinna. Mozna
mu wieec przypisaé zastuge utrwalenia sztuki
ludowej, ktéra w jego rekach nie ulega obcym
wpltywom. Smialo mozna zalozyé, ze gdyby nie
bylo tych wlasnie ornamentéw, nie istnialaby
w ogoéle orginalna ceramika kaszubska.

Magiczna liczba siedmiu wskazuje na to, ze
wzory mogtly zawieraé pewna tre§¢ wierzenio-
wa. Dzi§ nie jest nikomu znana. Zagineta od
dawna. Szczegélnych nazw gwarowo-kaszub-
skich wzory te nie posiadaja. L.eon Necel postu-
guje sie terminologia polska.

Najstarszy — jego zdaniem — ornament to
tzw. ,,r6zdzka bzu“ (tabl. I, 3). Jest to pionowa
gataz z drobnymi listkami, majaca z lewej stro-
ny trzy, a z prawej dwa peki owalne, zwisaja-
ce poziomo ku dotowi. Wewnatrz nich widnieja
drobne kropeczki, a dolny kontur zdobiny ma
linie zabkowana okraglo. Poniewaz szezyt ga-
tazki zwienczony jest potréjnie zakreconym
wasem sadziéby mozna, ze nie sa to w ogdle
kiscie bzu, ale moze winne grona. W kazdym
razie zdobiny same, oraz uklad ornamentu, sta-
nowia oryginalno$é sztuki kaszubskiej. Nie
znamy tego motywu z zadnej innej sztuki lu-
dowej.

Juz mniej niezwykly jest motyw tulipana.
Powtarza sie on na calej nieomal przestrzeni
ludowej sztuki europejskiej, dominuje w zdob-

nictwie ludowym Zachodniej Stowianszezyzny,
powtarza sie w roéznych dziedzinach zdobnic-
twa polskiego. Na KaszubszezyZnie wystepuje
dominujaco, obok motywu owocu granatu i to
w hafcie, w malarstwie na szkle, w ozdobnym
sprzetarstwie.

Leon Necel rozréznia dwa wzory, mianowi-
cie ,,malego tulipana* (tabl. I, 4) i ,,duzego tuli-
pana‘ (tabl. I, 5). Pierwszy z nich posiada 3—5
zdobin, drugi 7—9. Niekiedy same kwiaty roz-
nia sie nieco w drobnych szczegdtach, ale ukitad
kompozycji jest ten sam. Tulipan musi wiec na
szezycie galezi byé wielki, podeczas gdy boczne
kwiaty sa znacznie mniejsze, ustawione para-
mi w prostym szeregu z géry na dol, a przedzie-
lone parami zylkowanych lisci. Zf.odyga jest
sztywna, a wnetrze kwiatu wypelnione pazur-
kami w ten sposéb, ze upodabnia sie nieco do
motywu owocu granatu.

Trzy pierwsze wzory zaliczy¢ mozina w pew-
nym stopniu do typu ,drzewka zycia‘“ — dal-
sze nie maja juz wyraznego ukladu pionowego.

Czwarty z kolei ornament nosi nazwe ,,gwia-
zdy kaszubskiej‘ (tabl. I, 6). Stanowi on znacz-
ne odchylenie od caloksztaltu sztuki kaszub-
skiej. Za wyjatkiem bowiem rzezby ornamen-
tacyjnej zdobnictwo kaszubskie nie posiada
motywow zgeometryzowanych. Gwiazda z ce-
ramiki Necléw ma w swoim centrum przekre-
Slony na ukos kwadrat, do ktérego przylega
sze$¢ wydluzonych tréjkatow, zlozonych ze
zmniejszajacych sie stopniowo kreseczek. Na
koncu widnieje kropka, ktéra na skutek po-
ciagniecia pedzla ma ksztalt przecinka.

Motyw ten powtarza sie do$¢ czesto na sta-
rych dwojakach. Poniewaz na Pomorzu znane
byty kiedy$ dwojaki wyrabiane z drewna, mo-
znaby sadzié¢, ze motyw geometryczny prze-
niést sie z rzezby do ceramiki. Nosi tu bowiem
pietno niewlasciwego przystosowania do obce-
go tworzywa.

Piaty wzor, to ,tuska® (tabl. I, 7). Nie jest
to samodzielny ornament w sensie Scistym, ale
raczej zdobina uzupeilniajgca. Ze jednak ucho-
dzit za typowo regionalny wszedt wige w skiad
siedmiu ornamentéw podstawowch, mimo, ze
np. linia falista, linia kropkowana, czy jodet-
kowa, (tabl. I, 8), spelniajace w ornamentacji
podobng role, co tuska, nie zostaly wyréznio-
ne. Wpyréznienie tuski uzasadnia sie zreszta
1 tym, ze zachowuje wylacznie pozycje pozio-
ma i ze moze wystepowaé w zageszczeniu na
wiekszym polu ornamentacyjnym.

Najwiecej naiwnego wdzieku posiada mo-
tyw ,,wianka kaszubskiego* (tabl. I, 9). Orna-
mentacyjnie uzywa go sie w sposéb dwojaki.
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Ryc. 2. Pracownia garncarska Leona Necla — przy
kole Leon Necel. Fot. Stefan Deptuszewski.

Albo wiec jest to, podobnie jak luska dekoracja
uzupelniajaca np. umieszezona kregiem na
szyjee dzbana, albo tez wianek wystepuje sa-
modzielnie na dnie misy, czy talerza. Poszcze-
¢blne zdobiny czynia wrazenie drobnych kwia-
teczkow, jednakze z ksztaltu swego wyobraza-
ja raczej nasiona drzew. Wianek nie posiada
centralnego kola, gdvz pary galazek, wymienia-
iac sie z parami mieczykowatych listkéw, ulo-
zone sa swobodnie jedne za drugimi w kregu.

Ostatni motyw, zwany przez Leona Necla
LHlilia (tabl. I, 10) tlumaczy sie najtrudniej.
Przyswojona nazwa moglaby wskazywaé na
wehlonieta i przetworzona przez lud lilie bur-
bonska. Mogtby to jednak byé takze stylizowa-
ny swoidcie owoc granatu z lisémi akantu.
W kazdym razie spos6b, w jakim motyw ten
utrwalil Franciszek Necel, a zachowal wiernie
jego syn, jest juz ornamentem ludowym, jest
charakterystyczny dla regionalnej ceramiki ka-
szubskiej. Nadmienié warto, ze lud terminem
Llilia® oznacza czesto kwiaty o niezwyklych,
niecodziennych formach, zaciekawiaja lud
ksztalty fantastyczne, basniowe, ktére wywotu-
ja przezycia emocjonalne. W warsztacie Neclow
siedem ornamentéw podstawowych, oraz zdo-
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biny uzupelniajace nie zmieniaja sie nigdy.
Garnecarze z Chmielna swoja inwencje twor-
cza wypowiadajg w inny sposéb. Komponuja
mianowicie jako calo§¢ dekorowane naczynie.
T.ogicznie przemy$lana ornamentacja przysto-
sowana jest funkeyjnie do kazdorazowego
ksztaltu dekorowanego naczynia. Zdobiny nie
odrywaja sie od przedmiotu, ktéremu stuza.

Garncarze z Chmielna komponuja niejako
syntetycznie, wedlug jednolitego zaplanowania
calosei. Kazda linia, czy to pozioma, czy pio-
nowa, podkresla poszezegdlne odmiany ksztaltu
naczynia, optywa je rytmicznie, wydobywa na
jaw profil dzbana. urny, czy misy.

Drobniejsze zdobiny mieszcza sie na zweze-
niach, wieksze na lepiej widocznych plaszezy-
znach. Podstawe stanowi zazwyczaj pion, ro-
snacy progresvwnie od nasady ku wierzchotko-
vi. Stosuje sie tu takze podzial na pola pozio-
me, lub pionowe, ktdre przez zastosowanie linii
bramujacej oddzielaja od siebie poszezegdlne,
wieksze ornamenty, albo tez dekoracja jest wy-
raznie dwudzielna. Z rozmachem kresli sie na
dzbanie motyw rézdzki bzu (rye. 1) lilii, ezy
tulipana, ale artysta potrafi rowniez pokryé
wieksza cze$é wazy baniastej, tuska, lub opa-
saé¢ wazonik dokota wiankiem kaszubskim.

Artystycznie wypowiada sie réwniez garn-
carz kaszubski barwna plama. Podobnie, jak
przy kompozycji rysunku, tak samo i w dobo-
rze kolorow artysta nie jest niczym skrepowa-
ny. Mozemy wprawdzie stwierdzi¢, ze istnieja
dla ceramiki kaszubskiej, tak samo jak i dla
innych dzialéw tutejszej sztuki regionalnej bar-
wy konwencjonalne, ale dopuszezaja one liczne
cdchylenia i nie hamuja inwencji twoérczej ar-
tysty.

W ceramice kaszubskiej dominuje wiec ton
ciemno-btekitny i ciemno-brazowy, Stosuje go
sie przede wszystkim na tla. Tto moze byé jed-
nak takze zielone, lub pertowe. W ramach tych
czterech tonacji zamyka sie starsza z pochodze-
nia ceramika kaszubska. Najpiekniejsze byly
te okazy, dla ktorych dobierano mieszanke bar-
wy brunatnej z ciemno-blawatkows. Naczynia
o l$niacej, czystej polewie mienity sie bardzo
pieknie — wygladaly jak majolika. Rowniez
dziataly doskonale kolorystycznie polewy perto-
we z lekkim nalotem biekitu, czy tonu brazo-
wego. Starsze réwniez byly dzbany zielone.

Na takim tle umieszeza sie barwna zdobine,
uzywajac roéwniez przede wszystkim owych
czterech kolorow najbardziej typowych. Jed-
nakze przy szczegétach ornamentu skala barw-



1a znacznie sie rozszerza. Nieodzowna jest wiec
zieleft o tonacji oliwkowej. Pojawia sie czer-
wien karminowa, lub w odmianie rézu. Nie
brak tonu zétego, stosowanego przede wszyst-
kim przy kropkowaniu linii falistej oraz prazy
wypehianiu wnetrza kwiatowego.

Warianty kolorystyezne sa niezmiernie bo-
gate, nie ma tutaj zadnyvch sztywnych schema-
tow. Zaznacza si¢ mimo to umiar, ktéry nie*do-
zwala na przecenianie kontrastow. W catoSei
kolorystyka ceramiki kaszubskiej jest wiecej
zimna, niz gorgeca — podobnie jak haft ka-
szubski i malowany sprzet.

Istnieje tez ponadto pewna wlaseciwosé cha-
rakterystyezna dla zdobnictwa kaszubskiego,
wlasciwosé nie ograniczajaca sie wylacznie do
ceramiki, ale wystepujaca rdéwniez w hafcie
i meblarstwie.

Artysta kaszubski upodobal sobie konturo-
wanie zdobin. Poszezegdlne tulipanki, czy grona
bzu (ryc. 1) obwiedzione sa dokola specjalnym
pociagnieciem pedzla, przez co powstaje kontur
ciemny, lub bialy. Estetveznie dziala to dosko-
nale, bo przyémiewa, lub tez na odwrdt rozja-
§nia cala zdobine, wydobywajac zarazem jej ry-
sunek.

Odrebne zagadnienie dotyczy ksztaltéw na-
czyn neclowskich.

Wielko$¢ ich jest bardzo rozmaita. Sa wiec
dzbany o wysokoéei 35 ecm, a obwodzie brzusca
maksymalnym 71 em, wystepuja naczynka 21
cm wysokie, a ich szeroko$é obwodowa na naj-
wieksze] wydetosei bruséeca wynosi 56 cem, sa
wicksze o obwodzie 96 c¢m, a nawet ogromne
przekraczajace 1 metr wysokosei.

Typologia ich obejmuje dzbany (tabl. II, 1,
2), urny (tabl. 1I, 3), wazony (tabl. II, 4, 5),
wazoniki (tabl. 11, 6), dwojaki, dalej lichtarze,
kropielniczki, miski, talerze i t. p., garneczki
it p.

Najciekawsze sa niewatpliwie urny. Leon
Necel tak je tez nazywa. Profil ich przypomi-
na vrzeczywiscie czeste wsrod znalezisk prehi-
storyeznych Pomorza: urny twarzowe. Maja
zawsze pokrywe, ale czesto nie posiadaja
uchwytow.

Starsze od wazonéw i wazonikéw sa oczywi-
Scie misy i dzbany oraz dwojaki. Niektore dzba-
ny maja formy bardzo pierwotne, dwojaki nie
roznia sie niczym od znanych nam z wszyst-
kich nieomal regionéw Polski.

Odrebny gatunek stanowia kropielniczki. Na-
leza do zakresu wytworéw kultowych, posiada-
ja wiee wlasnv, przystosowany funkeyjnie
ksztalt i dekoracje. Rozmaite pomniejsze na-
czynka, talerzyki, miseczki, carneczki stanowia

Pracownia malarska Leona Lecla — przy
malowaniu Wanda Jankowska (siostra Necla) Fot.
St. Deptuszewski.

Rye. 3.

odpowiedniki wiekszych, tylko w odmiennej
proporeji, podezas gdy dzbanki do kawy, fili-
zanki, kieliszki sa zwykle banalne i nie budza
wiekszego zainteresowania.

Necel stosuje w swojej ceramice rézne, bar-
dzo nieraz pomysltowe urozmaicenia w szczeg6-
tach ksztaltéow. Widujemy wiec fryzowane
szyjki, odgiety, czy nacinany brzeg pokrywy,
profilowana stopke i t. p. oraz rbézne typy
uchwytéw o formie owalnego, czy kraglego
ucha umieszczonego w takiej, czy innej pozy-
¢ji (rye. 3).

Wspoétezesne wyroby Leona Necla wykazuja
pewne obnizenie poziomu artystycznego oraz
pewne odchylenia od tradyceyjnej maniery.
Lecz jest to tylko zjawisko przejsciowe. Aby
zrozumieé¢ kim jest garncarz-artysta trzeba
samemu bvé raz choéby §wiadkiem, jak na kole
carncarskim powstaje nowy przedmiot. Necel
potrafi z garsei prostej gliny wyczarowaé
ksztatt wszelaki (ryve. 2), forma zmienia sie
bezustannie pod jego zreeznymi, szybkimi ru-
chami, odmienia sie dzban, wazon, wazonik,
urna czy lichtarz, a patrzac na to przejmujace
zjawisko chciatloby sie zatrzymaé mistrza, aby
nie niszezyt powstalego juz piekna, ale Necel
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TABLICA 1.

jest niewyczerpany w pomystach i poddaje sie
natchnieniu twérezemu, ktore dyktuje mu wila-
sne nieobliczalne z gbéry prawidia.
BliZzniaczy warsztat kaszubski, mianowicie
Meissnera z Kartuz, przedstawia sie odmiennie.
U niego tez, wiecej moze niz u Neclow, zaob-
serwowaé mozna zjawisko stadialno$ci kunsztu
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garncarskiego. Moment szczytowy istnial przed
wojng i dlatego zestawiaé nalezy Meissnera ra-
czej z Franciszkiem Neclem, a juz nie z Leo-
nem. Wspolezesnie pratuja w Kartuzach syn
i corka Meissnera, a corka posiada wybitne
uzdolnienia artystyczne. Zresztag nadmiefimy,
7e juz i przed wojna w warsztacie meissnerow-



skim, mimo postugiwania sie kotem garncar-
skim, wytworezodé nastawiona byla raczej na
ceramike uzytkowa masowej produkeji.

Stwierdzamy jednak bez zastrzezen, ze stary
Meissner jest artysta. Posiadal za najlepszych
lat swojej tworezodel wlasny styl, ktéry stoso-
wal Smialo 1 pomystowo.

Warsztat Meissnera nie posiada ustalonych
schematyeznie ornamentéow tradycyjnych. Mi-
mo to ceramika ta jest regionalnie kaszubska,
o cechach charakterystycznych, wyrdzniaja-
cveh ja od wyrobéow garncarskich z innych pol-
skich  warsztatow  ludowych. Gatunek jego
przypomina garncarstwo gdanskie, a w Gdan-
sku pracowali rowniez Kaszubi. Niestety histo-
rii tych warsztatow dotad nikt nie opracowal.

Trzeba wyraznie odréznié starsze z pocho-
dzenia wyroby meissnerowskiec od mlodszych,
odyz roznia sie tak bardzo od siebie, Ze mozna-
by wprost odniesé wrazenie, ze nie pochodza
7 tego samego warsztatu. Dly starszych, sprzed
lat mniej wiece] dwudziegtu, mozna tez wyli-
czyvé pewne wyrdzniajace je wiadciwosei.

Najbardziej charakterystyczna cecha byl
wiee koloryt. Meissner stosowal biata polewe
i ciemno-blawatkowe ornamenty. Kolory bru-
natne, czerwone czy zielone wystepowatly dy-
skretnie, nieraz nie widnialy wcale.

Druga cecha odrézniajaca warsztat kartuski
od chmielinskiego, to zagadnienie motywacji.
Wystepowaly wiee, niestosowane zresztg za wy-
jatkiem rzezby ornamentacyjnej nigdzie w zdo-
bnictwie kaszubskim, motywy figuralne. Meis-
sner lubil motyw malenkiego ptaszka, niekie-
dy umieszezal takze bociana na swoich tale-
rzach. Poza tym i w ornamencie florystycznym
postugiwat sie innymi niz Necle zdobinami.
Obok dominujacego tulipana o ksztaltach wia-
snych, meissnerowskich widnial takze motyw
owocu granatu. Ten wladnie ornament nadawszt
ceramice kartuskiej typowe cechy regionalne.

Linie wodzace u Meissnera byty delikatnie;-
sze W rysunku, by¢ moze, ze uzywat cienszego
pedzla, poza tvm nie opieral kompozycji swo-
ich na wydatnym konturowaniu.

Wreszcie trzecig cecha charakterystyczna, juz
w  zakresie rozwigzywania problemu bryly
uksztattowanej, byta technika nakiadania gliny
na wierzch naczynia. Powstawaly w ten sposéb
kunsztowne np. uszka, zakrecone w $limacznice.
(tabl. 11, 8) Necel postugiwal sie podobna tech-
nika przy kropielniczkach. Ten gatunek przy-

TABLICA II.
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pomina zreszta takze ceramike gdanska.
Do najpiekniejszyeh okazow starszej cerami-
ki meissnerowskiej nalezal np. talerz, przecho-
wywany przed wojna w zbiorach Ministerstwa
Oswinty w Gdyni, w Szkole Morskiej*. Byt on
utrzymany w tonacji biato granatowej, na dnie
widnial ptaszek zagladajacy ciekawie do wne-
trza rozchylajacego sie owocu granatu,

W pewnym stadium rozwojowym Meissner
wyspecjalizowatl sie jako wytwodrca ozdobnych
piecow. Zaczal produkowaé malowane kafle.
Kunszt jego obejmowat wielkie kompozycje, na
przestrzeni catego pieca. Widzimy tu rowniez
nawiazanie do tradycji gdanskiej. Ludowe piece
kaszubskie bowiem mialy kafle wkleste, malo-
wane na ciemny blekit po brzegach, lecz nie
ornamentowane.

W dalszyvm rozwoju kaflarstwa warsztat
Meissnera w Kartuzach wchlonatl do motywacji
swojej wzory pochodzace z kaszubskiego hat-
ciarstwa. Niektore kompozycje byly bardzo
udatne, na innych odmienno§é niewlasciwego
tworzywa oddzialata niekorzystnie.

W ostatnie swojej fazie ceramika meissne- .

rowska ulegla sugestii wyrobéw z Chmielna.

I w tym jeszcze stadium Meissner pragnat
zachowaé styl wlasny. Nie cheial hamowaé swo-
jej inwencji. Przetwarzal wiec zdobiny, wy-
myslajac nowe, nieznane dotad kombinacje.
JTezeli wiec zainteresowal go motyw neclowskie]j
rozdzki bzu zapragnat techngé w nia zycie, aby
naprawde kwitta na galazce. Widujemy ja wiec

#) B. Stelmachowska: Sztuka ludowa na Kaszubach
— Poznan 1938.
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w towarzystwie owocu granatu, wyrastajgca
swobodnie na wspélnej lodydze. Niekiedy bywa
oderwana od swego pnia i lezy wiankiem na
dnie misy. Na kaflach pojawia sie wspolnie
7z kwiatonami hafciarskimi. Do kaflarstwa
wprowadzil Meissner rowniez i motyw tuski,
ale juz mniej szczesliwie, ponilewaz tuska na
plaszezyznie prostej zatraca swoja wilasciwa
funkeje, polegajaca u Necla na dekorowaniu
bryly w miejscach uwypuklen czy zwezen
ksztattu.

Przetworzenia te wszystkie posiadaly swoj
wilasny walor artystyezny, ornament jest lekki
i peten wdzieku.

Wspoélezesne wyroby z Kartuz zatracity swois-
ta odrebnosé. Na wazonach i talerzach umiesz-
cza sie tradveyine wzory neclowskie, przede
wszystkiem motyvw  duzego tulipana. Rowniez
i kolorystvka podobna jest bardziej do neclow-
skiej. Zdarzaja sie jednak bardzo piekne okazy
o glebokiej tonacji ciemnego-biekitu, o l$niacej,
czystej polewie, bardzo tez dobre sa wielkie wa-
zony brunatne z zOolym ornamentem, czyniace
wrazenie naczyn archaizujacych.

Warsztat Meissnera zachowatl niektore piek-
ne profile naczyn np. wytworny, wysmukly
wazon (tabl. II, 7) ktory dziala nadzwyczaj
estetycznie.

Warsztatom garncarskim na Kaszubach zy-
czyéby nalezalo dalszego, pomy$lnego rozwoju,
aby nie zostaly zepchniete do przebytego juz
dawno stadium wyrobéw wylacznie uzytko-
wych, ale aby jako ogniska sztuki chlopskiej
promieniowaly falentem swoich wytwoéreow
i czvsto polskim, w odmianie regionalnej zdob-
nictwem ludowym.



DWUOSNOWOQOWE

TRANINY BIALOSTOCRIE

Ludowe tkaniny welniane o podwdjnej osno-
wie {stad w skrocie nazwa tkaniny ,,podwdj-
ne“) wyrabiane sa dzi§ w Polsce przez chlopki
w rejonie Bialegostoku. W wieku XIX istnia-
ty one réwniez w okolicach Suwalk, a takze po-
wstawaly na Mazurach, gdzie glownym ich
osrodkiem byty wsie w poblizu Etku.')

Kapy mazurekie, jako najstarsze ze znanych
dzi$§ polskich tkanin podwoéinych (XVIII w.),
stuzyé moga za punkt wyjscia do prac badaw-
czych w tej dziedzinie. Sa one zblizone tak tech-
rika jak i ornamentem do wspélezesnych nam
kap bialostockich.

Tkaniny podwoéjne zostaly ,,odkryte na na-
szvm terenie przez mitosnikéw sztuki ludowej
na poczatku XX wieku, czyli w okresie budza-
cego sie w spoleczenstwie zainteresowania twor-
czoScia artystyczna wsi. Literatura dotyczaca
tego przedmiotu — i to do$é skromna — pow-
staje dopiero od roku 1933. Pierwszy pisze
o tym zagadnieniu M. Morelowski. Porusza on
kwestie pochodzenia naszych podwdjnych tka-
nin mazurskich w nastepujacych pracach:
»Tkaniny ludowe karaimskie a sprawa pocho-
dzenia Karaiméw krymskich i polskich® (1933-
1934), ,,Hafty ludowe Wolynia itd...© (1938 r.)
oraz ,,Abstrakcjonizm i naturalizm w sztuce*
(1947 r.).

Wedlug Morelowskiego nasze ludowe kapy
mazurskie wywodza sie z najstarszych tkanin
staro-finskich. Zapatrywania te daja poczatek

ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI

doktrynie, ktéra z pewnymi modyfikacjami za-
chowata sie do dnia dzisiejszego.

Jej gtéwnym wyznawea byl niemiecki histo-
ryk sztuki Konrad Hahm (Ostpreussische
Rauernteppiche, Jena — Berlin 1937). Wysuwa
on teze ,,nordyckiego‘ pochodzenia naszych tka-
nin mazurskich. Jeéli jednak Morelowski uwaza
za ich kolebke ,pra-finski“ okreg kulturowy,
to jednocze$nie nie neguje weale ich polskodei,
traktujac je w ich dalszym rozwoju jako

mazurska sztuke Iludowa. Mozna nie zga-
dza¢ sie z nim =z punktu widzenia me-
tedologicznego luby tez zarzucaé mu  dosé

ryzykowne twierdzenie Smiato rzutowane kilka-
nadcie wiekéw wstecz — bez dostatecznie prze-
konywtjacego materiatu dowodowego, ktérym
W naszym zrozumieniu bytyby same tkaniny —
lecz jednocze$nie nalezy wyraznie oddzieli¢ jego
poglady od tezy Hahm‘a. Ta ostatnia nie sta-
nowi bowiem pogladu scisle naukowego. ,,Teoria
nordycka‘ Hahm‘a byta po prostu weciagnieciem
nauki do celéw propagandy rasistowskiej.

7 zapatrywaniami Hahm‘a polemizuje Ta-
deusz Mankowski (,,Lud“ tom XV, rok 1937),
ktéry powatpiewa o slusznosei jego ,,teorii nor-
dyckiej:

,,P. Hahm zgromadzil w swojej pracy wiele
materiatu, a opracowal go pod katem widzenia
nordyckim. Zdecydowalo o tym moze pierw-
sze wrazenie rzucajacej mu sie analogii jedne-
g0 z mazurskich kobiercow wigzanych, wytworu
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tkactwa ludowego z Prus Wschodnich, z ko-
biercami finskimi i szwedzkimi. Badania te po-
azty tez przede wszystkim w tym kierunku.
Weiagnat prawdopodobnie p. Hahm w zakres
porownan takze w skromnej mierze sztuke
tekstylna wschodu, wspomniat i kobierce ludo-
we z polskich kreséw, ograniczat sie jednak pod
tym wzgledem do informacji zasiegnietych
w drodze korespondencji...“

Rozwazajac kwestje pochodzenia dwuosnowo-
wych tkanin welnianych brano dotychczas pod
uwage potwysep Skandynawski—a jako tkani-
ny pochodne twérczosé mazurska. Niewatpliwa
tacznodé obu grup polega na tozsamosei techniki
i materialu. Ze jednak sam ,,warsztat nie
decyduje o tresci produktu artystyeznego —
Swiadeza réznice miedzy obu omawianymi gru-
pami. Tkaniny skandynawskie, mimo analogii
czysto formalnych, posiadaja inna zawarto$é
tresciowa. Stoja one blizej sztuki klasy rzadza-
cej niz sztuki chlopskiej. Mozliwe nawet, ze
producentem ich byt tkacz ludowy, lecz odbior-
ca w XVIII w. prawdopodobnie warstwy po-
siadajace. Zupetlie nie ludowe motywy np.

Ryc. 1. Tkanina skandynawska z Muz.

w Goteborg
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z konnymi trebaczami widaé na tkaninie z mu-
zeum w Goéteborg (rye. 1). Przypuszczenia te
zdaje sie potwierdzaé¢ rowniez lacifiski napis
»Anno D. 1773, nie spotykany w sztuce chio-
pa. Dawne tkaniny mazurskie i bialostockie
sa natomiast twoérczoscia na wskro§ wiesniacza.
Oprécz tradycyjnveh ornamentéw geometrycz-
no-roslinnych, jesli spotyka sie na nich postacie
ludzkie, sa to zawsze wiedniacy kroczacy w ko-
rowodzie weselnym (ryc. 8 — fragment tka-
niny mazurskiej z XVIII wieku) — scena
zwiazana $cisle z zyciem chlopa.

Wszystkie te rdéznice wystepuja przy zesta-
wieniu tkanin szwedzkich (rye. 1)) ze wspot-
czesnymi im tkaninami mazurskimi z XVIII w.
(rye. 2, 4). Dalsza rozbiezno$é zaznacza sie ro-
wniez przy pordwnaniu typowej bordiury tka-
niny mazurskiej (rye. 4) z bordiura szwedzk.

W tkaninach skandynawskich widzimy wiec
rrzejawiajaca sie tendencje ludzi poinocy do
geometryzowania form, do dekoracyjnej styli-
zacji, do odeztowieczania sztuki figuralnej, spro-

wadzajac ja do ornamentu — tendencje wy-
stepujaca juz w okresie sztuki wezesno-
dziejowej. Przeciwstawiaja sie im dazenia

mazurskiej sztuki ludowej do wypowiedzi pla-
stycznej SciSlej zwiazanej z zyciem: sa wiec
tam naturalistyczne nieco figurki ludzkie (roz-
mieszezane szeregowo i heraldycznie) oraz ist-
nieje cze$ciej stosowany ornament roslinny niz
geometryczny, wprawdzie rowniez stylizowany,
lecz nie pozbawiony cech naturalnych. Kieru-
nek ten utrzymany jest zreszta az do wspotezes-
nego nam okresu.

Fakty te wskazuja na celowos§é prowadzenia
poszukiwan w innym jeszcze kierunku niz czy-
nil to Morelowski i Hahm. Wydaje sie bowiem,
ze tak nasze tkaniny podwéjne jak i kobierce
skandynawskie sa po prostu kontynuacja jakiej$
prastarej rodzimej tworczosei, rozwijajacej sie
niezaleznie od siebie na obu terenach zgodnie
z miejscowa tradycja artystyczna.

Powazne zastrzezenia w stosunku do tezy,
kreujacej wylacznie Skandynawie na ko-
iebke tkanin podwdjnych, wynika takze
z wystepowania ich w Ameryce. Wyra-
biane sa tam mianowicie przez Indian
meksykanskich tkaniny podwéjne o iden-
tveznej technice jak nasze i skandynawskie.
Zblizone sa one takze do tkanin europejskich
tego typu przez podobiefistwo niektéryeh orna-
mentéw — wiasciwych tej technice — jak np.
drzewko ze skosnie odchodzacymi cienkimi, sy-
metrycznie roztozonymi galagzkami.



Rye. 2.

Mimo postugiwania sie przez Indian iden-
tvezna technika, zachodza oczywiscie duze
réznice miedzy ich tkaninami podwdjny-
mi a mnaszymi. Wynikaja one gléwnie
z odmiennych warunkéw zycia Indian, co
spowodowato wszystkie daisze vroéznice: pry-
mitywny warsztat, uzywany np. w po-
dobnej formie dzi§ réwniez przez Laponczykow,
nastepnie nieco inne tworzywo — mianowicie
welna z bawelna — a wreszcie inne przeznacze-
nie. Podczas gdy nasze sg duzych rozmiarow
narzutami — meksykanskie stuza do wyrobu
lekkich woreczkéw ozdobnych.

Pozostawiajac sprawe pochodzenia kap ma-
zursko-biatostockich jako kwestie otwarta —
powrécimy jeszcze raz do wspomnianego arty-
kulu T. Mankowskiego (,,L.ud®, op. cit.). Poru-
sza on tam mianowicie sprawe historycznego
rozwoju podwéjnyeh tkanin mazurskich oraz
wplywéw na nie innych prac kobierniczych.
Autor widzi mozliwo$é tacznosei kap mazur-
skich (z ktérych najstarsze znamy z roku 1706)
z dawnym tkactwem Ksiestwa Mazowieckiego:
»Te produkty sztuki ludowej kraju mazurskie-
go przypominaja nam zapisek podskarbiego
nadwornego kréla Zygmunta Augusta z roku
1568, ktéry zanotowal, ze dal ,,postrzygaczowi
od postrzygania kobierca Kréla Jego Mosci bia-
tego z czarnym roboty mazowieckiej zt 12°.
Musiato by¢ Mazowsze gloénym osrodkiem pro-
dukeji kobierniczej, skoro nieco pdézniej w roku
1569, biskup warminiski Kardynat Andrzej Ba-

Fragment zabytkowej podwdjinej tkaniny
biatostockiej. Fot. Czestaw Olszewski.

tory sprowadzil byl stamtad znéw cztery pra-
cownice do tkania kobiercow (mulieres 4 quas
Hlustrissimus ex Masovia vocat ad paranda ta-
petia). Nadto w inwentarzu spadkowym kardy-
nala z r. 1604 wymienione sg ,,11 tapetia Maso-
vitica“. Widocznie odznaczaly sie kobierce ma-
zowieckie szczegdlnymi jakimi§ znamionami,
skoro przy ich okre$laniu do stowa ,tapetia‘
dodawano ,,masovitica. Zapisek polskiego pod-
skarbiego krélewskiego z r. 1568 moéwi, ze byly
one czarne na bialym tle. Lecz nie wynika z te-
2o, by nie mialy byé na Mazowszu wytwarza-
ne kobierce takze w innych barwach. Nie moze
byé¢ takze watpliwosei, co w XVI 1 w poczat-
kach XVII w. rozumiano geograficznie i poli-
tycznie pod Mazowszem. Bylo to dawne Ksig-
stwo Mazowieckie, nie za§ nalezaca do Prus
Ksiazecych ziemia jezior mazurskich. Nie mo-
zemy wprawdzie dotad napewno wskazaé¢ ko-
biercéw, ktoére by nosily znamiona czasow XVI
i XVII wieku i ktére mozna by zwiazaé z 6w-
czesna produkejg kobiernicza mazowiecka. Mo-
ze do mniej zaliczyé przyjdzie czarno-biate dwa
jednakowe kobierce w Muzeum Narodowym w
Krakowie... Z zapiskéw archiwalnych... wyni-
ka, ze dawniejszym osrodkiem produkeji ko-
bierniczej byto raczej dzisiejsze Mazowsze, sko-
ro stamtad sprowadzano tkaczki do Warmii‘.

Wiadomos$ci o istnieniu w XVI w. produkeji
kobierniczej na terenach przylegltych do Mazur
potwierdza réwniez K. Stepowska, cytujac fra-
gment listu Doroty, pierwszej zony ks. Albrech-
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Ryc. 3. Fragment zabytkowej tkaniny mazurskiej

ta Pruskiego, z r. 1541 — do mieszczanina w
Y.omzy H. Goldschmidta, w ktérym prosi go
o przystanie do zakupu kilku dywandow.
Poglady Mankowskiego sa hipoteza, ktora
nie sposob jeszcze z braku przykladow dziet
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tkackich przekonvwujaco udowodnié. Powolu-
je sie on wprawdzie na dwie tkaniny, lecz nie
pozostaja one jednak w bezposrednim zwiazku
7 omawianyvmi przez nas kapami mazurskimi.
Pomimo to przypuszezenia Madkowskicgo po-
siadaja niewatpliwie znaczenie dla historii na-
szych podwoinych tkanin ludowych, gdy7z wska-
zuja w jakim rowniez kierunku powinny pojscé
w przysztoscei prace badawceze w tej dziedzinie,
taczac z soba zagadnienia sztuki ludowej i1 prze-
mystu artystyeznego.

Druga jeeo hipoterza, poszerzajaca poprzed-
nia, kaze szukaé takze wplywow manufakiur
dworskich z kresow wschodnich na ludowe tka-
clwo mazurskie. Pisze on o tym w ,,Nike* (r.
1639, zesz. Nr 2): ,,Do grupy kobiercéow o po-
dwojnej osnowie naibardziej zbliza sie stylem
i motvwami ornamentalnymi kobierzec wiaza-
ny w Muzeum Przemystowym w Krakowie
z dwoma wytkanymi w nim herbami, wsrod
ktoryeh w jednym zdoltaliSmy rvozpoznaé, we-
dle wszelkiego prawdopodobienstwa, herb ks.
Gedroyeiow - Jurakow. Wskazyvwalto by to na
pochodzenie kobierca z Rusi, gdzie réd ten byt
7z dawna osiadly, moze z okolic, w ktorveh wy-
twarzano rownoczesnie w innej technicz 1dw-
niez kobierce o tkaninie podwdjnej. Dosé wska-
zal 7 jednej strony na haczykowate wypustki
ornamentalnven ksztaltow w tle tego koblerea
oraz na paciorkowate proste linijki, taczace te
ksztalty, 1 poréownac¢ je z kobiercami Wschod-
nio-Pruskimi.... Pamieta¢ nalezy przyv tym, e
z jednej strony mamy do czynienia z kobiernic-
twem na wyzszym nieco poziomie, pozostaja-
cym pod opieka magnackich rodow, w ktorego
produkeji dazono czesto do nasladowania wrzo-
row obeveh, ogdlno - europejskich, z drugiej
¢trony za$ z produkcja ludowa, w ktérej wzory
czerpane moze z produkeji manufaktur kobier-
niczych o wyzszym poziomie w rekach tkaczy
wiejskich ulegly sprymitywizowaniu i czesto
groteskowemu traktowaniu pierwotnych moty-
wow',

Cytowany powyze] przyklad uzupelmié moz-
na szeregiem dalszyveh. Rowniez np. kobierzec
strzyzony z manufaktury Oginskich z pograni-
cza pomocno - wschodniego (a wiec z terendow
bliskich tkactwu mazurskiemu), reprodukowa-
ny w katalogu z wystawy w LP.S. (1938 1.)
posiada szereg motywow zblizonyveh do roSlin-
nych ornamentdw tkanin mazurskich.

Przyldady te $wiadezyé moga o tacznosci
sztuki ludowej z tworezoseig sasiednich manu-



Ryc. 4. Tkanine mazurska z XVIII w.

faktur — fakt znany w historii sztuki pod na-
zwa: wedrowki watkéow tkackich.

Wplvwy te nie zaszly jednak wylacznie od
strony manufaktur dworskich w kierunku §th1-
ki ludowej. Wydaje sie, ze co najmniej w row-
nym stopniu wladnie sztuka ludowa oddzialy-

wala na sztuke dworska — jesli nie we wszy-
stkich dziedzinach, to przede wszystkim w dzie-
dzinie tkactwa. kacznosé¢ tkaniny ludowej
z dworska wynikly w duzym stopniu juz z sa-
mego faktu zatrudniania w manufakturach
miejscowych tkaczek—chtopek. OczywiScie sy-
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Ryc. 5. Fragment zabytkowej podwédjnej tkaniny
mazurskiej. Fot. Olgierd Szlekys.

tuacja zmienila sie tu w zaleznodci od etapu
rozwojowego spoleczno - gospodarczych warun-
kéw zycia wsi.

*

Tak kwestia genezy tkanin mazurskich, jak
i wzajemnych wplywéw tej dziedziny sztuki
ludowej i manufaktur dworskich, nie moze byé
dzi§ — jak juz wspomnieli§my — wyczerpuja-
co omodéwiona. Na przeszkodzie stci tu brak do-
statecznego materiatu zZrédlowego, pozwalaja-
cego na wyciagniecie konkretnych wnioskéow —
oraz brak w ogoéle jakichkolwiek systematycz-
nych badan w tyvm kierunku, ktére obejmowa-
lyby generalnie szerokie =zagadnienia catoSci
sztuki tekstylnej. Niestety dotvchczasowe pra-
ce ograniczaly sie do opisywania kilku zaledwie
przedmiotéw, a w mnajlepszym razie pewnych
grup. Monografie tkactwa polskiego, usitujace
ujaé cato§é zagadnienia, sg juz przestarzale.
lowniez i skromna literatura dotyczaca tkanin
mazurskich nie wychodzi w tematyce poza
XVIII wiek.

Dotychczasowe prace w dziedzinie tkactwa
mazurskiego i biatostockiego pozwalaja juz jed-
nak na stwierdzenie szeregu faktéw odnosza-
cych sie do zbadanego okresu, tj. do XVIII, XIX
wieku.

Na czolo wysuwa sie tu zagadnienie laczno-
éci tkanin mazurskich z kapami rejonu biato-
stockiego i suwalskiego. Liczne analogie w tech-
nice, w szezegélach ornamentalnych i w budo-
wie ornamentu, w identycznym w obu wypad-
kach przedstawieniach figuralnych itp., Swiad-
cza niezbicie o tym, ze tkaniny np. z okolic Ei-
ku i Bialegostoku sg odmiang jednej i tej sa-
mej galezi polskiego tkactwa ludowego. Roz-
bieznos§é formalna, zreszta nie zawsze istniejg-
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Ryc. 6. Fragment zabytkowej tkaniny mazurskiej.
Fot. Olgierd Szlekys.

ca, miedzy nimi a kapami biatostocko - suwal-
skimi, wynika jedynie z réznego czasu ich po-
wstania. Najstarsze znane nam mazurskie tka-
niny podwdjne pochodza z poczatku XVIII w.,
za$ kapy biatostockie z XIX stulecia. Jednak
nawet tak znaczna réznica w czasie nie zaciera
wyraznego podobienstwa obu grup. Zestawia-
jac np. stare tkaniny mazurskie z tkaninami
biatostockimi z ok. r. 1880 widzimy wielkie po-
dobienstwo ornamentu, tak w detalach jak
i jego ogdlnym ukladzie. Szczegdlnie niektore
partie bordiury, np. skosne pasy z drobnymi
zabkami, ktore stykajac sie ze soba tworza zyg-
zakowate obramowanie wzdluz calej tkaniny
— wykazuja niewatpliwe podobienstwo (ryc.
8). Identyczny motyw ,egalgzki winogradu
widzimy na kapach mazurskich z poczatku XIX
w. oraz na kapach biatostockich z konca XIX
w. (rye. 2, 3).

Przegladajac znane nam tkaniny od r. 1700
do 1951 (czyli z ckresu dotychezas zbadanego)
wyodrebnié mozna trzy wyrazne stadia rozwo-
jowe polskich podwéjnych: tkanin ludowych:
1) Najstarsze znane nam kapy pochodza z Ma-

zur z XVIIT i XIX wieku. Sa one wytwa-
rzane na warsztatach waskich, a nastep-
nie zszywane przez Srodek. Stuzyly gidwnie
do przykrycia stolu, rzadziej jako kapa na
16zko. Sa na nich polskie napisy: ,,roku..”,
polskie nazwiska ich autoréow jak np. Grzy-
wacz, réwniez polskie brzmienie posiadaja
wsie, cytowane przez Hahm‘a, z ktérych po-
chodzity najstarsze kapy: Kalinoven (Ka-
linowo k. Elku), Karbovsken (Karbowskie),
Krzyven (Krzywe).

Tkaniny podwédjne welniane wyrabiane
bvly na Mazurach do pierwszych lat XIX
wieku. Po tym okresie zanikaja. Przyczyn



no

tego szukaé nalezy w sytuacji gospodarczej
ziemi mazurskiej. W poczatkach XX wieku
duzy import welny spowodowal, ze produk-
ty miejscowe byly znacznie drozsze od za-
granicznych. Przestala sie optaca¢ hodowla
owiec — a z ta chwila nastapil prawie zu-
pelny zanik ludowego tkactwa z welny.

) Drugsg grupe stanowia tkaniny bialostockie

i suwalskie, z ktoryvch mnajstarsze znamy
z drugiej potowy XIX wieku. Rozwéj ich
przypadwa na koniec XIX stulecia. Na po-
czatku dwudziestego wieku nastepuje ich
powolny upadek. Barwiki naturalne zasta-
pione zostajg fabrycznymi i to w najgor-
szym gatunku. Przyspiesza to znacznie pro-
ces odbiegania od pieknych tradycji regio-
nalnych. Do lat trzydziestych naszego stu-
lecia tkaniny biatostockie zanikaja prawie
zupetnie. Na okres ten przypadaja jedno-
cze$nie pierwsze fachowe prace majace na
celu oczyszezenie kap biatostockich z obeych
sztuce ludowej naleciato$ci tandetnego tka-
ctwa fabrycznego. Zapoczatkowane wow-
czas prace nad odrodzeniem tkactwa biato-
stockiego dopiero w Polsce Ludowej mogly
byé przeprowadzone na szeroka skale.
Tkaniny tego okresu dziela sie na dwa
rodzaje: kapy na stol, stosunkowo waskie,
oraz szersze nieco kapy do przykrycia 16-
zek. W obu przypadkach najczeiciej spoty-
kanym motywem figuralnym jest korowdd
weselny ; z ornamentéw ro$linnych stosowa-

Ryc. 7. Wspélczesna podwéjna tkanina sokélska.

no giéwnie sosenki, ktére przetrwaty do
dnia dzisiejszego, nastepnie motyw zwany
galgzkyg winogradu, réwniez widoczny w
tkaninach obecnie wytwarzanych, oraz tzw.
,Zwierza‘.

Okresem trzecim, trwajacym do chwili o-
becnej, zajmiemy sie szerzej w dalszej cze-
$ci naszego artykutu.

Opis wspolezesnych kap biatostockich zacz-
niemy od charakterystyki technicznego proce-
su powstawania tkaniny. Zastuguje to na szcze-
golowe omoéwienie, gdyz przy kapach podwdj-
nych stosuje sie jedna ze starszych technik
tkackich, ktéra do dnia dzisiejszego zachowala
sie w Polsce w swej najczystszej pierwotne]j
formie.

Wiele wiasciwosei kap bialostockich wyja-
$ni¢ mam moze ta ich specyficzna tech-
nika — chociaz sam ,,warsztat* nie byt nigdy
zasadniczym czynnikiem decydujgcym o ich
0g6lnym wyrazie. Przeznaczenie kapy do kon-
kretnych celéow uzytkowyech okreslato np. uklad
bordiury, ludowe pochodzenie tkanin tlumaczy-
lo obecno$é na nich postaci chlopéw i chlopek;
czeste stosowanie kap jako podarunku Slubne-
go wyjasnia nam pochodzenie motywu korowo-
du weselnego. Niemniej jednak samg technika,
niezwykle prosta, wplywala na ksztaltowanie
sie formy tkaniny.
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Fot. Stanistaw Kolowca.
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Ryc. 8. Zabytkowa podwdjna tkanina mazurska,



Tkaniny podwdjne powstaja na warsztacie
podnézkowym. Jest on do$é szeroki, umozliwia
wiee tworzenie kapy nawet w rozmiarach 3 m x
1,50 m, z czego najtypowsze wymiary zamykaja
sie mniej wiecej w granicach: 2,10 m x 1,40 m,
lub 1,90 m x 1,30(40) m. Warsztat posiada
cztery nicielnice.

,Dywany sa dwukolorowe (pisze o nich He-
lena Schrammowna: ,,Sztuka ludowa i jej zna-
czenie dla kultury artystycznej* r. 1939, str.
37), a wiec pasowy, ceglasty albo zlocisty ko-
lor wystepuje najczedciej w potaczeniu z czar-
nym, granatowym w réznych odcieniach, bra-
zowym, zielonym itp. W tkaninie o kolorach
np. czerwonym i granatowym wystepuja na
jednej stronie motywy granatowe na czerwo-
nym tle, z drugiej strony odwrotnie: czerwone
motywy na tle granatowym. Tlo jest o struk-

turze pltétna, a tkanina jest podwéjna, tzn. ze

mozemy palecami oddzieli¢ od siebie tto czerwo-
ne prawej strony od granatowego tta strony
lewej, tak jakby dwie tkaniny o dwu réznych
barwach lezaly jedna na drugiej. Przeplataja
sie oba kolory tylko w tych miejscach, gdzie
wystepuje ornament. A Ze ornament jest do§é
gesto rozlozony, zwlaszcza brzegi ornamento-
wane sa bardzo zwartymi motywami, wiec po-
dwdéjnosé tkaniny zdradza dopiero specjalne
badanie w tym kierunku.

Osnowe nasuwa sie w obu kolorach, wiazac
kazdy kolor z osobnymi podnézkami, a kwestie
splatania osnowy z watkiem, osobno dla tla pra-
wej strony, a osobno dla lewej, przesadza spo-
sob stapania po podnézkach i przesuwanie wat-
ku przez ,.ziew'. Watki sa réwniez dwa, w in-
nym kolorze dla tla prawej strony, a w innym
dla lewej. Przy tkaniu trzeba pratkiem wybie-
ra¢ dolna osnowe w tych miejscach, gdzie wy-
stepuje ornament i gdzie kolor tla lewej strony
ma wystapié na prawa. I tu przejawia sie ca-
la oryginalnogé splotéw, powstaja z przeplata-
nia sie i krzyzowania nitek rézne drobne zab-
ki, rytmiczne zygzaki, krateczki i siatki, z kto-
rych pomystowa tkaczka komponuje drzewka,
kwiaty, motywy geometryczne itp.*

Jak widaé z tego opisu — inwencja tkaczki
ma tu szerokie pole do dziatania. Dlatego tez,
mimo czestego postugiwania sie motywami tra-
dycyjnymi, bywaja one zawsze twoérczo prze-
twarzane, nie spotyka sie fragmentéw identycz-
nych w dwu réznych tkaninach. Caly proces
powstawania tkaniny, jej ornamenty oraz ze-
stawy kolorystyczne sg dzielem g$wiadome]
tworczosei artysty ludowego. Nie ma tu nic
przypadkowego, nie spotykamy zadnego moty-

Ryc. 9. Wspdlczesna podwdjina tkanina sokdlska.
Fot. Stanistaw Kolowca.

wu, ktéory by nie wynikal z logicznej, zwartej
konstrukeji calosei tkaniny.

Technike tkanin podwdéjnych opisuje réwniez
Eleonora Plutyfiska (,,Problemy nr 50 r. 1950) :
,Dwie plaszczyzny tkaniny przenikaja sie w
miejscach wzoru, ale przenikaja sie nie goto-
wym materialem, ale jakby cala jego konsysten-
¢ja. Nitki osnowy ukazuja sie drobnymi zabecz-
kami, odrabiaja swoje i topia sie, zeby znoéw
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wychyli¢ sie z tla pionowymi kolcami galazek.
Poprzeezny watek w zasadzie sunie poziomo,
coraz to jednak odchyla sie w kablak, roze-
pchniety nitkami drugiego watka koloru tha,
ktére wysuwaja sie ,na chwile w wybranych
punktach, znaczac grona ,jagédek® (ryc. 11)
lub cetkowane postaci ,zwierza“ (ryc. 10) —
potem natychmiast chowaja sie z powrotem.
W ludowej interpretacji tej techniki, gdzie
wzor jest wybierany recznie, mozna Owo prze-
nikanie sie dwéch plaszczyzn réznorodnie wy-
zyskaé. Np. galezie motywu ,drzewa’ (por.
ryc. 14), na prawej stronie znaczone pionowymi
kreskami osnowy, na lewej stronie wyraznie ry-
sowane s3 pozioma linia watku, co w miejscach
skrzyzowania sie ze Srodkowym pniem ,,drze-
wa‘ daje calkiem odmienne wiazania“.

Do mazurskich i bialostockich kap podwodj-
nych uzywa sie welny recznie przedzionej —
chociaz niekiedy stosowana bywa welna skreca-
na fabrycznie, z wielka szkoda dla szlachetnej
faktury tkaniny. Najdawniejsze kapy farbowa-
ne byly barwikami naturalnymi. Dopiero na
przetomie XIX i XX wieku, czyli w okresie roz-
poczynajacego sie upadku tkactwa biatostoc-
kiego, zaczeto uzvwaé barwnikéw sztucznych,
w dodatku w najgorszym gatunku.

Tkaniny typu najstarszego posiadaja szero-
ka bordiure. Zdobit ja albo zygzakowaty orna-
ment geometryczny (ryc. 5, 6), albo tez na
przemian postacie zwierzece, ludzkie i ptaki (rye.
2). Srodek tkaniny wypemhiony byt albo syme-
trycznie rozlozonymi gwiazdkami czy kotkami,
po rogach rozmieszczano galazki, czasem po
ich dwéch stronach pojawialy sie postacie ludz-
kie. Obok nich stawiano niekiedy date oraz na-
pis ,,Roku....“ Ponadto spotykamy réwniez ka-
py z symetryecznie rozlozonymi galgzkami wi-
nogradu na catosci tkaniny z wyjatkiem bor-
diury (rye. 3) lub wypelnione ornamentem geo-
metrycznym, co trafia sie stosunkowo rzadko
(ryc. 8).

Wispolezesne nam tkaniny zmieniaja swoje
przeznaczenie. Sa one wyrabiane przez wies-
niaczki prawie wylacznie na uzytek miasta. We
wnetrzu miejskim wiesza sie je najczeSciej na
Scianach. Dlatego tez znikaja czeSciowo bogate
niegdy$ bordiury, a zamiast nich widzimy obie-
¢ajacy tkanine waski pas stuzacy tylko za tech-
niczne zamkniecie kompozycji (ryc. 10). Zdarza
sie, ze pas ten wystepuje tylko po dtuzszych bo-
kach tkaniny, za$§ boki krétsze posiadajg jedy-
nie zamkniecie w formie waskiego pasa i fredz-
li. Z dawnych motywéw zachowaly sie do
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dnia dzisiejszego galgzki winogradu z list-
kiem, czy to w swej formie tradycyjnej, czy
tez stylizowane (rys. 12) oraz r6zne warianty
,drzewek. Najpopularniejszym motywem w
tkaninach nowych sa tzw. ,zwierza‘“ (ryc. 10)
oraz ,,stonie’. ,,Zwiefza“ z ostatnich dwudziestu
lat podobne sa do zwierzat spotykanych na ko-
biercach skandynawskich (ryc. 1). Jest to juz
jednak wplyw pokazania tkaczom naszym re-
produkeji tkanin szwedzkich.

Historia podwdjnych tkanin biatostockich na
przelomie XIX i XX wieku przebiega od ich
upadku do ponownego rozwoju.

Z naplywem wyrobéw miejskich do wsi bia-
tostockich, i to wyrobéw najgorszych i bezwar-
toSciowych, rozpoczal sie upadek tamtejszego
tkactwa. Dzialo sie to jeszcze pod koniec ubieg-
tego stulecia. Wzorem dla tkacza stata sie ma-
szynowo wytwarzana tandetna kapa z naturali-
styeznymi kwiatami, produkowana przez fa-
brykanta wylacznie dla celéow zysku, takze ko-
sztem wygladu estetycznego. Kwiaty te, imitu-
jace Scieg krzyzykowy, a takze inne estetycz-
nie bezwartoSciowe, a nawet szkodliwe wzory,
przedostaja sie na kapy bialostockie. Za przy-
ktad tego zeszpecenia stuzy¢ moze naturali-
styezna roza na tkaninie biatostockiej, reprodu-
kowana z cytowanej ksiazki H. Schrammow-
ny (str. 42, rve. 34). Sytuacje pogarszaty
ponadto spekulacje handlarzy ,Judowoscig®,
ktorzy mnarzucali wieSniakom swoje wlasne
upodobania.

Ta niszcezycielska akcja, ktorej czynniki pan-
stwowe przygladaly sie z zadziwiajaca obojet-
noscig, wystepowala w okresie dwudziestolecia
rowniez i w innych miejscowos$ciach w Polsce
— np. na Podkarpaciu. Rezultatem jej na oma-
wianych przez nas terenach bylo zeszpecenie,
a nastepnie prawie zupeilny zanik tkactwa bia-
tostockiego.

W roku 1934 rozpoczyna artystka-malarka
Kleonora Plutynska poszukiwania za tkanina-
mi podwédjnymi. Juz po pobleznym zbadaniu
terenu mogla sie ona przekonaé, ze tradycyjne
kapy przestano tu zupetlie produkowaé — na-
tomiast pozostata wéréd ludu znajomo$é daw-
no zarzuconej techniki. Rozpoczeta sie Zmudna
praca nad regeneracja tradycyjnego tkactwa,
polegajaca na naklanianiu chlopéw do tworze-
nia wedlug starych WZOrOw. Pomagal jej w

Ryc. 10. Wspdiczesna podwodjna tkanina sokdlska.
Fot. Stanistaw Kolowca.
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Ryc. 11, Fragment podwdjnej wspoélczesnej tkaniny sokdlskiej. Fot. Stanistaw Kolowcd.

pierwszym okresie Alojzy Jaroszewicz ze wsi
Sokoélka, ktory z dostarczonej przez Plutynska
welny podjat sie wykonaé ,na probe” podwdj-
na tkanine czarno-biala. Nie braklo tez przy-
ktadéw tkanin sprzed kilkudziesieciu lat, gdyz
po chatupach odnalez¢ mozna bylo resztki sta-
rych kap. Ale nie chodzito tu tylko o wzorowa-
nie sie na pracach dawnych, lecz przede wszy-
glkimo nowa prace tworceza. Po-
wiekszajace sie grono tkaczek, glownie okolice
wsi Sokétka, do ktérych m. in. naleza: Felicja
Jaroszewiczowa, Aleksandra Redulska, Aurelia
Jurkowa, Aleksandra Balaterowna, Scholasty-
ka Krupowiczowa, Irena Samojto i Katarzyna
Cimochowa — zaczelo probowaé wlasnych sit,
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nie postugujac sie zadnymi wzorami. Tak po-
wstawaé zaczely tkaniny z ,,glowy, jak powia-
daja chlopi. Wzor rodzi sie bezpoSrednio na
warsztacie, podczas tkania, jest on kompono-
wany doraznie w chwili pracy.

Rola E. Plutynskiej polegata tu na namawia-
niu chlopek do zaniechania prac imitujacych
kapy fabryezne, na uswiadamianiu im wartodei
tkactwa rodzimego, na pomocy przy farbowa-
niu i niekiedy na dostarczaniu welny, wreszcie
na korekcie wzoréw pod” katem odrzucania
wszystkiego, co posiadalo jakikolwiek zwiazek
7 fabryczna produkeja. Pozostawiala ona jed-
nak tkaczom zawsze swobode tworzenia, nie
sugerowala ornamentu lub potaczen kolorysty-



Ryc. 12. Fragment wspolczesne]

podwaojnej

cznveh., W tym wypadku zawierzyla zupehie
uzdolnieniom artystyveznym chlopek. O takiej
wladnie pracy instruktora pisze prof. Tadeusz
Reweryn: (,,Rozdroza Sztuki Ludowej” W-wa
1948 v.}, dajac za przykiad E. Plutynska: ,,In-
struktor nie vowinien wice w zadnym wypadku
namawiad tworey ludowego do porzucenia tego,
do czego nawyvkl, a co jako dobre powinno byé
nietykalne. Nie bedzie sie on tez wtracal do
spraw tradycvinego zdobnictwa lub typow for-
my artystveznej. Tak wlasnie postepowaly Ele-
onora Plutyiska i Maria Wolefiska w dziedzi-
nie tkactwa...”.

Pionierska praca H. Plutyiskiej natrafila w
okresie miedzywojennym na trudnoSci natury

tkaniny sokodlskiej. Fot. Stanistaw Kolowca.

{finansowej. Mimo to kontynuowala ona bez
przerwy az do roku 1939 swoje dzielo odrodze-
nia tkactwa bialostockiego.

W Polsce Ludowej juz w roku 1946 z pomo-
ca pospieszyto jej Ministerstwo Kultury i Sztu-
ki, dziatajace w tej dziedzinie przez Biuro Nad-
zoru Hstetyki Produkcii (B.N.E.P.). Byl to
okres, kiedy B.N.E.P. zaimowalo sie sprawa
estetyki rekodzieta i przemystu artystycznego.
Na wystawie w Muzeum Narodowym w War-
szawie w r. 1947 pokazano piekna kolekcje
tkanin bhialostockich zakupionyvch przez B. M.
E.P. Szereg kap wysylano rowniez na wy-
stawy zagraniczne, gdzie cieszyty sie one wiel-
kim powodzeniem. 7 chwila przejscia B.N.E.P.
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Ryc. 14. Fragment wspotczesnej podwdjnej tkaniny sokdlskiej. Fot. Stanistaw Kolowca.



do Ministerstwa Przemystu Lekkiego, a w
zwigzku z tym ze zmiana zakresu kompeten-
cji, sprawy rekodziela i sztuki ludowej powie-
rzone zostaly Centrali Przemystu Ludowego
i Artystycznego.

Eleonora Plutynska, jako profesor tkactwa
Warszawskiej Akademii Sztuk Plastyeznych,
stara sie na tym terenie o polaczenie tka-
ctwa zawodowych artystow - plastykow z dzie-
tami sztuki ludowej. Zadanie niezwykle odpo-
wiedzialne i wymagajace ciagtej czujno$ei —

by mnie popasé w szkodliwa latwizne ko-
piowania wzoréw sztuki ludowej. Y.gcz-

no$é¢ ta polega bowiem na twoérczym przetwa-
rzaniu prac tkactwa wiejskiego, na czerpaniu
natchnienia ze skarbca sztuki ludowej przy jed-
noczesnym utrzymaniu calej odrebnosci dziela
stworzonego przez zawodowego artyste -pla-
styvka.

Przypisy.

1) Tkaniny podwodjne wystepowaly takze na Podla-
siu, szczegblnie w powiatach Wegréw i Sokoléw, co
potwierdzila wystawa urzgdzona w Wegrowie w ro-
ku 1950.
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KANAFASY—GORALSKIE PASIAKI

Jest rzecza powszechnie znana, ze ludowe pa-
siakl wystepuja obficie na terenach Srodkowej
Polski. Kazdy niemal spotkal sie z pasiakiem
lowickim, opoczynskim czy kurpiowskim. Zja-
wiskiem natomiast wyvjatkowym w Polsce jest
jego wystepowanie na Goralszezyznie, Scisle
mowige na Spiszu 1w okolicach Czorsztyna,
Szezawnicy ') czy na Rusi Szlachtowskiej #).

Tamtejsze tkaniny pasowe, wyrabiane badz
srzez same kobiety, badZz przez tkaczy - specja-
listow, zwa sie ,kanafasami. Wykonane sa
one z przedziwa Iniano - bawelnianego, przy
czvm do wyrobu osnowy uzywany jest len recz-
nie, pojedynczo przedziony, niebarwiony zas
do watku kupna bawelma w kolorze czerwonym,
czarnym, biatvm, niebieskim (Tabl. I). Zdarza-
ja sie rowniez kanafasy tkane na grubej ba-
welnianej osnowie baweina i welna (Tabl. I. —
11 2). Te, o ile mozna wniogskowaé na podsta-
wie materialéw zebranyeh w Panstwowym Mu-
zeum Etnograficznvm w Krakowie, sa racze]

Ryc. 1. ,Kanafaska* spodnica z kanafasu.

Ru$ Szlachtowska. Fot. R. Reinfuss.

ZOFIA STAR()NKO WA

rzadkie. Welna przedziona jest recznie, poje-
dynczo, do$¢ grubo i pochodzi z runa owiec gor-
skich (szorstka). Czasem wystepuje tez w wat-
ku len, ale w bardzo malym procencie, w posta-
¢i waziutkich, biatych prazkow.

W splocie, na pierwszy rzut oka, trudno jest
zorientowaé sie z powodu bardzo duzej gesto-
sel tkaniny. Prawa strona wyglada jak atlas,
lewa jak ryps plécienny. Przyjrzawszy sie jed-
nak materii przez lupe tkacka, dochodzimy do
przekonania, ze prawie wszedzie (w 95%) do-
minuje splot rzadkowy (,,czynowaty*), jedno-
stronny, w ktorym stosunek osnowy do watku
ma sie jak 1:3 (rye. 3a), za$ na stronie lewej
—- odwrotnie (ryec. 3b). W pasach bialych spo-
tyka sie splot rvpsu z biato-czerwonymi zeber-
kami, powstalvmi na dwodch nitkach osnowy
(ryc. 3¢, Tabl. I, 6).

Wirod badanych kanafasow znajdujemy tyl-
ko jeden okaz tkany w calosci splotem rypsu
ptociennego tacznie ze splotem ptotna (Tabl. I,

i1, 2).

Gestosé, czyli ilos¢ nitek na 1 em? w oma-
wianych tu samodziatach spiskich jest dosé roz-
na, na ogdl jednak duza, zwlaszcza jesli chodzi
o watek. W osnowie przy splocie rzadkowym
1:3, ktory jak juz wspomniatam nalezy uwa-
zaC za dominujacy w kanafasach, na 1 em ilos¢
nitek w osnowie wynosi przewaznie 14 (Tabl.
I, 6), w watku za$ 25 do 40 (Tabl. I, 6). Przy
cestodei osnowy wynoszacej 12 nitek na 1 ¢m
w watku wystepuje czasem az do 690 nitek
(Tabl. II, 1 i 2).

Roznica w gestosci watku 1 osnowy jest spo-
wodowana rodzajem uzyte] przedzy. Osnowa
Jest gruba, Iniana, recznie, pojedynczo prze-
dzicna, 2 lub 3 razy grubsza od kupnej prze-
dzy, bawemianej, uzytej do watku. Ponadto
watek jest gesth zbijany plocha. Przy zastoso-
waniu splotu rzadkowego 1:3 tkanina robi wra-
Zenie atlasowej, o czym wspomniatam juz wy-
zej.

Kanafas, tkany splotem rypsu piéciennego w
potaczeniu ze splotem plétna czyli po prostu
niocniej 1 stabiej zbijany plocha, zaleznie od
tego jak pozwolila na to grubo§é i sztywnosé
przedzy, posiada gesto$é niezbyt duza: osnowa
liczy ok. 9 nitek na 1 em, watek zas ok. 27.
Przedza uzyta do wyrobu tej tkaniny jest gru-
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TABLICA 1.

Probki kanafasow uzywanych do szycia spoédnic:

1, 2. — kanafas tkany na Inianej osnowie i watku bawelnianym (paski czerwone i biale) oraz welnianym
(paski niebieskie i czarne). Paski wykonane watkiem bawelnianym posiadaja splot rypsu, welnianym zad
splot piétna. Spisz (Muz. Etn. w Krakowie L. inw. 11075). 3. — probka tkaniny wykonanej splotem rzadko-
wym (1:3) walek Iniany, osnowa bawelniana. Nitka czerwona podwodjnae. Podlasie (Muz. Etn. w Krakowie
L. inw. 11724). 4. Prébka tkaniny wykonanej splotem rzadkowym (1:3), osnowa lniana, watek bawelniany.
Kacwin p. N. Targ (Muz. Etn. w Krakowie L. inw. 8857). 5. Prébka tkaniny, splot rzadkowy (1:3), osnowa
Iniana, watek bawelniany. Przerysowany ze spédnicy wymienionej pod 4. 6. — Probka tkaniny ze spddnicy
wykonana splotem rzadkowym (1:3), paski biate splotem rypsowym. Spisz (Muz. Etn. w Krakowie L. inw.

T

11286). 7. — Prébka materiatu fabrycznego wszytego z przodu spddnicy. Spisz (Muz. Etn. w Krakowie L.
inw. 11286).



Raye. 2.

ba, welniana, kilkakvotnie skrecana (Tabl. 1,
L, 2).

Ilustrowane tutaj pasiaki uzywane na spod-
nice pochodza mniej wiecej z przed éwieréwie-
cza. Starsze, jak wskazuje 7zvwa jeszcze tra-
dycja, potwierdzona przez akwarele Ksawere-
¢o Preka pochodzaca z polowy ubieglego wie-
ku, byly przewaznie biate w waskie poprzecz-
ne prazki czerwone lub czerwone i niebieskie.
Pod koniec ubieglego stulecia paski barwne sta-
ly sie szersze kosztem Inianego tta. W okolicy
Szezawnicy kanafasy w kolorze czerwonym,
niebieskim i bialvm nazywano ,tyncowe® (te-
czowe)”). Barwa czarna uzvwana byla w kana-
fasach w rozmiarach bardzo ograniczonych i to
glownie w materiatach przeznaczonych na po-
szwy. W ubraniowych coraz bardziej domino-
wala barwa czerwona. Najnowsze kanafasy
przeznaczone na spodnice, robione bezposrednio
przed I wojna Swiatowa, sa prawie caltkowicie
czerwone, a kolor biaty redukuje sie do waziut-
kich prazkéow nieregularnie rozmieszezonych
{(Tabl. I, 4).

Kolorowa przedze bawelniana kupowano na
Spiszu. Od czasu, kiedy zrodila zakupu bawelny
zostaly odciete granica panstwowy, wyrob pa-
siastych kanafaséw zamart z braku surowca.

Warsztaty do tkania kanafaséow byly prze-
waznie pojedvnezej szerokoSei w granicach od
"5 ecm do 1 m, 4-ramowe i 4-podndzkowe. Ka-
nafasy uzywane byty na Spiszu, u Goérali Szcza-
wnickich i na Rusi Szlachtowskiej do szycia
koszul, spodnic oraz poszewek na poduszki.

Samodziaty na koszule byty tkane badZ splo-
tem rzadkowym w stosunku 1:3 (osnowa: len,
watek: bawela), badZz splotem plétna (cale
Iniane). Koneczac sztuke ptotna tkano poprzecz-
ne paski z czerwonej bawemlmy rozdzielonej

Kobieca koszuia ze Spisza.

Fot. R. Reinfuss.

biatymi lub niebieskimi prazkami. Z tej czedci
materii krojono rekawy do koszuli w ten sposob.
azeby ozdobny pasek czyli tzw. ,smuzka“ wy-
padat na ramieniu (ryc. 2, Tabl. II, 7). Zda-
rzalo sie rowniez, ze paski czerwone tkane byly
osobno 1 naszywane potem na rekawie wzgled-
nie mankiecie koszuli czy oszewce dookola szyi
(Tabl. II, 8, 9).

Kanafas na poszwy do poduszek tkany byt
W pasy o roznej szeroko$ci i gestosei (rye. 1).
Po zeszyciu poduszki najszersze i najgestsze
pasy (Tabl. 11, 4) wypadaly od tej strony, ktora
po ulozeniu poduszki na t6zku byla najlepiej
widoezna. Cze§é niewidoczna od strony Sciany
posiadata paski coraz wezsze 1 coraz rzadsze
(Tabl. II, 5, 6). Materie na poszwy sa grube,
a skosne rzadki zaznaczaja sie, zwlaszeza na
polach biatych, bardzo wyraznie.

Material na spddnice tzw. ,kanafaski‘ (ryec.
i) tkany jest w ten sposob, zZe najszersze i naj-
gedciejsze pasy kolorowe wypadaja z tytu, pod-
czas gdy biale zageszezaja sie stopniowo po
bokach i ku przodowi. Z przodu sam $rodek
spodnicy ukryty pod zapaska stanowi tzw.
., podotek* z biatego, Inianego ptdétna (ryec. 1),
do ktorego u dolu doszyty jest skrawek ka-
nafasu czesto o innym rytmie prazkow niz resz-
ta, lub biegnacych poziomo. Zdarza sie tez, ze
zamiast samodzialowego pasiaka przyszywali
w tvm miejscu podobna tkanine fabryczna
('Pabl. I, 7, Tabl. II, 3).

Kanafasy, to jest pasiaki przewaznie Iniano-
bawelniane, tkane przy uzyciu watka bialego,
czerwonego, czarnego i niebieskiego, wystepuja
na naszej Goralszezvzinie, jak to juz wyzej
wspomniatam, w rejonie Spisza, Szczawnicy,
a poza tym na Rusi Szlachtowskiej i zachod-
niej Lemkowszczyznie koto Muszyny. Z innych
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Rys. 3.
a) Splot rzqdkowy jednostronny, rysunek techniczny
prawej strony materiatu. Stosunek osnowy do wytku

= 1:3.
b) j. w. rysunek techniczny strony lewej materiatu.
Stosunek osnowy do watku = 3: 1.

¢) Splot rypsu, rysunek techniczny. Zeberka na 2 nitki
osnowy, pola czarne oznaczajg kolor czerwony, kre-
skowane — biale.

terenéw polskich Karpat dotychczas ich nie za-
notowano. Poludniowy zasieg tych tkanin

Przypisy

1. R. Reinfuss ,,Stroje Goérali szczawnickich®, Lublin

1949, str. 25.

R. Reinfuss ,,Préoba charakterystyki etnograficznej
Rusi Szlachtowskiej*, Lud t. XXXVII, str. 213.

Z rekopi$miennych materialéw zebranych przez
Z. Szewczyka w archiwum Dzialu Zdobnictwa Lu-
dowego Panstwowego Instytutu Sztuki.

N

V&)

wskazuje na to, ze musialy one na nasz teren
przedostaé sie z Zakarpacia. Przypuszczenie to
jest tym bardziej uzasadnione, Ze kanafasy
zupekie zblizone do naszych znane sy z terenow
Stowaczyzny*), Wegier®) i Czech"). Na terenie
Czechostowacji wyrabiali je tkacze specjaliSei,
a ponadto produkeja ich zajmowaly sie dawniej
manufaktury. Nazwa ,kanafas‘ jest pochodze-
nia obcego, lacifiskiego (canevacium). Dawniej
na terenie catej Europy $rodkowej i zachodnie]
mianem kanafasow okreslano grube, lniane za-
zwyczaj, ptétna.

7Z terenéw pozakarpackich tkaniny pod
wzgledem technicznym bardzo zblizone do opisa-
nych powyzej kanafaséw znane sa w Polsce
z Podlasia, — czy pozostaja one w jakim$§
zwigzku z pasiakami goéralskimi okazg moze
przyszte badania.

Produkcja kanataséw, jak to juz wyzej wspo-
muniatam, zaréwno na Spiszu jak i w okolicy
Szezawnicy byla zywa jeszeze przed I wojna
fwiatowa. Do dnia dzisiejszego zZyja w terenie
kobiety, ktére potrafityby kanafasy wykonaé.
Byloby rzecza pozyteczna, aby tkaczkami tymi
zajela sie ktéras ze spoldzielni przemystu ludo-
wego i po dostarczeniu im barwionej przedzy
bawelnianej, wskrzesita wyrdb tych efektow-
nych i bardzo trwatych tkanin. O zastosowaniu
kanafaséw i znalezienie dla nich rozleglego zby-
tu nie byloby trudno. Moglyby on stuzyé jako
material na letnie spoédniczki dla dziewczat,
ptaszeze kapielowe, obicia do lezakéw 1 w. in.

4. Informacja ustna od Milana Gaspara z Bratystawy

5. Poduszki i pierzyny w poszwach z kanafasu, pocho-
dzgce z Wegier Srodkowych, wystawione byly na
,Wystawie wegierskiej sztuki ludowej, zorganizo-
wanej w Krakowie w roku 1948 (sprawozdanie —
patrz: Polska Sztuka Ludowa 1948 Nr 11, 12, str.
54, ryc. 5).

6. D. Stranska:
str. 85.

,Lidowe kroje w Ceskoslovensku‘ t. I,

TABLICA II.

1. Tyt spodnicy, splot rzadkowy (1:3). osnowa Iniana,
waqtek bawelniany. Kacwin p. N. Targiem.

(Muz. Etn. w Krakowie L. in. 8860).

2. Przéd spédnicy wymienionej w poz. 1.

3. Prébka materiatu fabrycznego wszytego do spddnicy
wymienionej w poz. 1.

¢. Probka tkaniny na poszwy na poduszki, splot rzad-
kowy (1:3), osnowa Iniana, wgtek bawelniany. Kacwin
p. N. Targ. (Muz. Etn. w Krakowie L. inw. 8846).

5, 6. Dalszy ciag poszwy wymienionej w poz. 4.
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7. ,,Przyrabek’ ‘z rekawa od koszuli, tkany splotem rzq
dkowym (1:3), fragmenty niebieskie splotem rypsu.
Osnowa Iniana, wgtek bawelniany. Szlachtowa p. N.
Targ (Muz. Etn. w Krakowie L. inw. 12408).

8. Oszewka przy kolnierzu koszuli, splot rzadkowy (1:3),
osmowa lniana, watek bawelniany. Nowa Biala
p. Targ. (Muz. Etn. w Krakowie L. inw. 566).

9. Mankiet koszuli wymienionej w poz. 8, splot rypsu,
osnowa lniana, watek bawelniany.
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Rye. 1. Chalupa waskofrent nea. Moszczenica

pow. N. Sacz. Foi. R. Reinjuss.

ZOFIA KURKOWA

WASKOFRONTOWE CHALUPY W SADECZYZNIE

O budownictwie ludowym w SadeczyZnie wie-
my stosunkowo niewiele. Badania nad tym za-
cadnieniem prowadzil przed 50 laty Seweryn
Udvziela, zamieszezajac nastepnie artykul na ten
temat w X tomie ,,Ludu‘').

W rozdziale pod tyvtutem ,,Mieszkanie* roz-
patruje on warunki geograficzne, w jakich roz-
winela sie wies i ich wplyw na charakter za-
budowy, nastepnie omawia ogodlnie same bhu-
dynki, podajac troche szczegdlow z zakresu
ciesiotki 1 zdobienia szezytow.

W ezerweu 1950 v, Dziat  Zdobnictwa
Panstwowego Instytutu Sztuki przeprowadzit
v okolicy St. Sacza wstepne badania nad tam-
tejszym budownictwem, natrafiajac na ciekawe
zjawiska pominiete zupetnie przez Udziele. Jed-
nym z nich sa chalupyv typu waskofrontowego,
znalezione we wsiach Moszezenicy 1 Skrudzi-
nie.

Chatlupa w Skrudzinie (ryc. ba) zwrocona
jest diuzszym bokiem do drogi, a drzwi znaj-
duja sie w Scianie szezyvtowej. Wejscie prowa-
dzi do sieni, ktorej czes¢ wydzielona jest na
ciilew dla $§win. 7 sieni przechodzi sie do izby
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czarnej o jednym oknie. W lewym jej rogu
znajduje sie pice z kominem, w prawym stol
bydto. Za izba czarng znajduje sie odswietna
izba biala, oSwietlona dwoma oknami. Podloga
iest tyiko w izbie bialej, w izbie czarne] zas
i sieni — klepisko. Belki zvebu laczone sa na
,rybi ogon“. Dom nakryty jest dachem dwu-
spadowym, krytvmm stoma uldadana w schodki,
jedynie $ciany szczytowe sa szalowane 1 posia-
dajg dotem okap z gontéw. Szezyt z desek jest
prosty, mniezdobiony, zrab zewnatrz bielony.
Wedlug informacji mieszkancow chalupa ze
Skrudziny stoi juz od trzech pokolen.

Druga waskofrontowa chalupe, odkryta
w Moszezenicy (rve. 1), ma identyczny roz-

klad (ryve. bb) z ta tyiko vdznica, ze w sieni
majduje sie zejscie do piwnicy. Podloga jest
tvlko w izbie biatej, w czarnej z klepiskiem sto-
ja krowy. Dwuspadowy dach kryty jest stoma,
czezyt szalowany z matym gcontowym okapem.

Wyzej opisane chatupy waskofrontowe we-
dtug informacji budowali na Sadeczyinie go-
spodarze ubozzi. Dawniej wystepowaly one

w okolicy St. Sacza dosyé czesto i bywaty kur-



ne, to jest posiadaly piece pozbawione przewo-
dow kominowych.

Obok nich wystepuja, przewazajace dzi§ li-
ezebuie, chalupy szerokofrontowe typu tzw.
jednoizbowego™, to znaczy z sienia przy $cia-
nie szezytowej (rye. 5e).

Rownoczesnie wystepuja w SadeczyZnie duze
kmiece zagrody zabudowane w czworobok. Cha-
hipa, stajnia i stodola stanowia trzy boki
czworoboku, czwarty zwykle zamkniety jest
wysckim parkanem, w ktorym znajduje sie
brama wjazdowa. Czasem spotyka sie tez cha-
lupy typu syvmetryeznie dwuizbowego z wejs-
ciem umieszezonym w posrodku $ciany fronto-
wej, wiodacym do sieni, ktora oddziela izbe
biala od czarnej. Zdarza sie, ze taka posrodku
budynku usytuowana sien stuzy jako boisko, jest
wtedy znacznie wieksza 1 zaopatrzona w szer-
sze drzwi niz normalnie.

Najdawniejsze zaobserwowane budynki pra-
wie zupelnie pozbawione sa zdobnictwa, ktore
rezpowszechnia sie dopiero poczawszy od przeto-
mu XIX i XX wieku i tyvlko w zagrodach za-
mozniejszych.

Zdobnictwo nowszej chatupy sadeckiej kon-
centruje sie gtownie na Scianie szczytowej dachu
dwuspadowego. Deski, ktorymi obijany jest
tréjkat szezytowy, ukiadane bywaja w sposob

Ryc. 2. Zdobiony szczyt nowszego budynku. Gabon,
pow. Nowy Sacz. Fot. R. Reinfuss.

dekoracyjny, zas deski krawedziowe, tak zwane
,wiatrowki, maja brzegi ozdobnie wycinane
(ryc. 2). Zakonczenia pionowych desek, ktéry-
mi szalowany jest tréjkat szezytowy, posiadaja
zakoniczenia dolne rdéwniez ozdobne. Na kale-
nicy u szezytu przybita bywa sterczyna dacho-
wa w postaci deski pieknie profilowanej i ozdo-
bionej azurowym wycieciem. Okienka w de-
skach szezytowych dachu réwniez posiadaja
forme dekoracyija.

Zreby chalup bywaty od zewnatrz malowane
wapnem. Najczeéciej spotykamy dzi§ malowa-
nie wapnem szpar miedzy belkami, obramien
deokola okien oraz pokrywanie polaci zrebu sze-
regiem duzych, okraglych ,,pacek. W Rytrze
napotkano chatupe bielona wapnem i ozdobio-
na na Scianie szezytowej packami w kolorze fio-
letowym.

Jak wynika z wywiadéw, dawne malatury
na zrebach bywaly bogatsze. Natrafiono w Mo-
szezenicy na dom, ktérego Sciana byla zdobio-
na bardziej skomplikowanym, ale juz nieczy-
telnym wzorem o charakterze geometrycznym.

W budynkach najnowszych, najczesciej wie-
lcizbowych widuje sie pieknie wykonane ganki
oraz pokoje na poddaszach (ryc. 3). Sciany ich
od zewnatrz zdohiz bogate, misteinie wyrzyna-
ne w deskach motywy roélinne lub geometrycz-

Ryc. 3. Zdobiony balkon w mowszym dom}c sadeckim.
Gabon, pow. Nowy Sacz. Fot. R. Reinfuss.



Ryc. 4. Budownictwo najnowsze.

ne (rys. 4). Dachy kryte sa dachéwka lub gon-
tem. Budynki gospodarcze stoja osobno, sa tyn-
kowane i kryte dachowka.

Jak mozna wnosi¢ na podstawie kilku luz-
nych obserwacji poczynionych w czasie jedno-
razowego wypadu na teren Sadeczyzny, budo-
wnictwo tamtejsze posiada szeroki wachlarz ty-
poéw i odmian od form starych i prymitywnych
do najnowszych, obejmujacych czasy po zakon-
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Gabon, pow. N. Sacz. Fot. R. Reinfuss.

czeniu II wojny $wiatowej. Budownictwo lu-
dowe Sadeczyzny powinng zostaé¢ w przysziosci
poddane jeszcze raz gruntownym badaniom,
ktére moga rzuci¢ wiele §wiatta na rozwdj ar-
chitektury ludowej nie tylko Lachéw Sadeckich,
ale i1 sasiednich grup etnograficznych.

1) S. Udziela: Kilka stéw o strojach, budowlach,

sprzetach i naczyniach w Sadeczyznie, Lud X.

Ryc. 5.

a) plan chatupy waskofrontowej w Skrudzinie,
b) plan chalupy wagskofrontowej w Moszczenicy,
c) plan chatupy typu tzw. ,jednoizbowego® w Mosz-
czenicy,

IB = izba miala,

I Cz. = izba czarna,

X = miejsce, gdzie stoi bydlo,

S = sien,
CH = chlew,
P = zejscie do piwnicy.

Miejsce zakreskowane oznacza piec.



/. NAJNOWSZYCH BADAN NAD KULTURA
PLEMION PRAPOLSRKRICH

(Wykopaliska 1950 r.)

Rok 1950 uptynal pod znakiem wielkiej kam-
panii wykopaliskowej nie majacej analogii w
dziejach polskich badan archeologicznych. Na-
silajace sie stale po wojnie, popierane przez
Panstwo prace terenowe przybraty ostatnio
charakter intensywnego 1 zorganizowanego
dziatania przede wszystkim w ramach akeji
. Kierownictwa badan nad poczatkami Panstwa
Polskiego“. W 25 punktach kraju przeprowa-
dzone zostaly roboty wykopaliskowe, zakrojo-
ne na duza skale. W rezultacie zdobyto ogrom-
ny material faktyczny, ktéry juz dzi§ — po
tymezasowym i1 prowizorycznym  zestawieniu
-— rzuca sporo nowego Swiatla nie tylko na sam
proces krystalizacji organizmu panstwowego,
lecz takze — a moze nawet przede wszystkim
— na wiele dziedzin kultury ludowej okresu
wezesnodziejowego i czaséw sasiednich, tak po-
przedzajacych jak i nastepujacych. W $wietle
tym coraz to nowych barw nabiera obraz zycia
gospodarczego i spolecznego plemion prapol-
skich, coraz to peliej zarysowuja sie dawne
upodobania estetyczne i twoérezosé artystyczna
ludnosci. Odbyta w Krakowie w grudniu 1950
roku doroczna konferencja sprawozdawcza
Kierownictwa badan nad poczatkami Panstwa
Polskiego ukazala ogrom i warto$é uzyskanych
materialdow wykopaliskowych. W' waskich ra-
mach niniejszego artykutu trudno — nawet su-
marycznie — dokonaé przegladu tych materia-
16w, warto jednak i nalezy przedstawié¢ tu
przykladowo niektére znaleziska, zasygnalizo-
waé wazniejsze odkrycia.

ANDRZEJ ZAKI

W rejestrze badanych w r. 1950 stanowisk
wazne dla etnologa i badacza sztuki ludowej
beda niewatpliwie nie obiekty, kryjace zabytki
architektury kamiennej przedromanskiej, ro-
manskiej, gotyckiej czy pbéZniejsze] — a wiec
Strzelno, Trzemeszno,‘Warsza-
w a — Zamek Krélewski — (choé i tam znaj-
da sie pewne pierwiastki rodzimej twoérezosei
ludowej), ale przede wszystkim miejscowosci,
w ktérych badania objety tereny dawnych osad
wiejskich, podgrodzi i cmentarzy. W tej grupie
na czoto wysunaé¢ nalezy bezwzglednie dwa sta-
nowiska: Kruszwice i Gdansk, ja-
ko istne ,.kopalnie’ materiatu paleoetnograficz-
nego.

W Kruszwicy prace archeologiczne
prowadzone na terenie tzw. Przygrdédka dopro-
wadzilty do odkrycia drewniano-ziemnych kon-
strukeji, bedacych byé moze pozostatoScig ob
watowan grodu, spalonego w r. 1271 przez Bo-
lestawa Poboznego ks. kaliskiego, oraz w ich
sasiedztwie — lieznych zabytkéw ruchomych.
Wsrod nich pod wzgledem ilosci i znaczenig do-
minuje ceramika, pochodzaca z wszystkich faz
okresu weczesnodziejowego, zwilaszeza za§ z o-
statniego (XI—XIII w.). Niezbyt zréznicowa-
na w zakresie ksztaltow, wykazuje ona jednak
wielkie bogactwo ornamentyki, w ktérej to
przede wszystkim manifestuje sie sztuka pla-
styczna Prapolan i Polan. Proécz zasadniczego
motywu w postaci linii falistej pojedynczej czy
wielokrotnej (pasma), mamy tu najrézniejsze
zdobiny stempelkowe i grzebykowe (wielokro-
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pek), poziome ziobki roinej szerokoSci i gle-
bokosei, tzw. ,.przecinki”, watki o tréjkatnym
przekroju, oplatajace w rozmaitych kierunkach
naczynie, wreszeie unikatowy dotad motyw,
przypominajacy stylizowane figury tancerzy.
Ornament stosowany jest zawsze z umiarem,
rozlozony bywa celowo, podkreslajac tektonikz
naczynia. Zauwaza sie wielka liczbe znakéw
garncarskich (gmerkéw), wykazujacych szereg
typéw i odmian. Poza pospolitymi znakami w
formie krzyza wzgl. w kotku, wystepuja gwia-
zdy o$miopromienne, pentagramy, iksy ze sto-
pami zagietymi ku sobie, jodelki, okienka, kom-
binacje swastyki i krzyza, krzyze maltanskie
itp. Wiele znakéow mozna ulozyé w szeregl roz-
wojowe, odpowiadajace ,,dynastiom garnca-
rzy. Nierzadko spotyka sie §lady osi kola garn-
carskiego, koteczkéw, blaszki przybitej nad osia
i szereg innvch szczeg6ldow technicznych, po-
zwalajacych na rekonstrukeje procesu wytwa-
rzania naczynia. Wedle opinii R. J a ki m o-
w 1 c z a, kierownika prac wykopaliskowych,
kruszwicka ceramika III fazy okresu wczesno-
dziejowego przechodzi w sposéb trudno uchwyt-
nv w ceramike S$redniowieczng o zabarwieniu
miejscowym, trwajaca tam dosé diugo, byé mo-
7e do pocz. XVI wieku. Rzecza ciekawa jest
przy tym bardzo znikome wystepowanie miej-
skiej ceramiki $§redniowiecznej, czarnej lub sza-
rej, cienko$ciennej, wyrabianej czeSciowo na
kole szybkoobrotowym. Do rzedu importéow ce-
ramicznyeh zaliczyé nalezy gliniana gwiazde
o$miopromienna z zielonkawa polewa 1 otwor-
kiem przechodzacym przez szeroko$é otoku ze-
batego, co wskazuje na pionowe zawieszanie
gwiazdy. Choé okaz ten nie posiada dotad zad-
nych analogii z ziem stowianskich, jest pray-
puszezalnie — podobnie jak dwie znalezione w
sasiedztwie pisanki gliniane — importem z te-
renu Rusi Kijowskiej, gdzie wystepuje zupeinie
identyczna polewa. Innymi przedmiotami im-
portowanymi sa paciorki szklane, krysztatowe,
bursztynowe itp.

Druga ciekawa grupe znalezisk stanowia wy-
roby rogowe i koSciane, czesto bogato ornamen-
towane. Najwiecej jest tu grzebykow i rozno-
rakich oktadzin, zdobionych grupami piono-
wych i ukoénych nacieé¢ oraz kétkami (oczka-
mi). Dalej zwraca uwage zagadkowy przedmiot

Rpven
Ve

sz sose
rogowy w ksztaleie kopytka szewskiego, opa-
trzony koncentryeznymi oczkami z trzecim oto-

1

kiem ciagivia o Srednicy i

cm, spirala z na-
wiercenyeh doicezkéw oraz wysoka podwojna

wezowilica, oplatajaca dalsze maie oczka.
Jdak zdotano stwierdzi¢, oczka te wykony-

wano przy pomocy narzedzia w ksztalcie cyr-
kla. Do rzedu ciekawszych zabytkow zaliczyé
nalezy rowniez rogowa okiadzine ko&‘czanﬁ, zdo-
biona wypukivm ornamentem wiclowym, rogo-

wy lgieinik z grupami nacied¢ poziomycen 1 sko-
dnych (czesSciowo uszkodzony) oraz szercg pol-
wytworow i niedokonczonych przedmiotow, m.
in. regowa zatvezke w formie czopa z plytka,
na ktorej widoczne jest jedno mate oczko 7 za-
mierzonego kolistego taticucha.

Z innych, niezdobionych, lecz nie mniej uwa-
gl godnyeh przedamiotéw koscianyeh, wymienié
nalezy: tvzwy, znalezione w wielu egzempla-
rzacn 1 we wszelkch stadiach obrébki, fujarki,

owizdek, jakie$ zagadkowe narzedzia igiicowa-
trzonki,
szydel-
ka do robot dzianych, tvzki z rogu jelenia, roz-
maite oktadziny do nozy itp.

te, wreszcie najrézniejsze okiadziny i
-— z rogowyca zas: zegrzebla, fiagmenty

~Réwnie cenne dia Judoznawey sa wyniki prac
wykopaliskowych w G da sk u Tu-— po-
minawszy odkryvte trzyv tvpy drewniano-ziem-
nyen watdéw  grodu — na zastuguje
specjalnie szerey drewnianych kon-
strukeji domostw, odpowiadajacyeh kilku fazom
zabudowy psadv. Domy te stalyv szeregowo przy
dwoch ulicach, przy czym po zniszezeniach od-
budowywano je na starveh miejscach. Przeciet-
wielko§¢é domu wyvnosila™4 x 3,80 m; w star-
szveh warstwach byly domy wieksze anizeli
w pozniejszyeh ; wskazywatoby to na zageszeza-

uwage
warstw

nie sie ludnosei 1 wzrastajaca ciasnote mieszka-
niowa. Wysokosé
w warstwach starszyeh na jedna, w pozniej-
szych na dwie ulice
kosé soch 3,80 m. VW kazdvm domu znajdowato
sie palenisko z kamieni, w jednym za$ piec
¢ glinianej konule (chlebowy lub do suszenia
ryvb czy Inu). Zauwarza sie ogoélnie brak budyn-
kéw gospodarczyeh 1 urzadzen hygienicznych.

W obrebie tych domestw 1 ohok nich znalazia
sie tak wielka roznorakich zabvtkow
rachomych, ze w samym ich wyliczaniu trzeba

drzwi — wychodzacych

-— wynosita 1,20 m, wyso-

Hezha

Ryc. 1. Wawel. Znaki garncarskie z wieku XI—XIII/XIV (z badan autora 1950).
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sie tu ograniezy¢ do najwazniejszych tyvlko zna-
lezisk. 7 zabytlkdéw drewnianych najliczniej wy-
stepuja przedmioly zwiazane z gospodarstwem
domowym 1 ryboidwstwem, jak: najrozniejsze
czedel todzi (wylozone nimi byly cate podlogi
domostw), plvwaki ze znakami wlasnosciowymi,
hvzki, miski toczone, fragmenty beczek, cebrzy-
kow, law i wielu innych. Pidcz tego spotyka sie
kliny 1 palki ciesielskie, fragmenty warsztatu
tokarskiego, safi 1 wozu (m. in. koto dziewiecio-
szprychowe, sworzen), jarzmo jednoczionowe,
tabliczki tkackie i kopyta szewskie, co rzueca
wiele Swiatla na charakter zajeé¢ ludnosei. Bar-
dzo bogato jest zwlaszeza
tkactwo, dzieki znalezieniu nie tvlko fragmen-
tow warsztatu, ale i doskonale zachowanvch
czescl odziezy (rekasw, krajki wzel. pasy, sta-
niczek, rekawica jednopalcowa szyta wzgl.
dziergana szvdetkiem). Znalezione tkaniny sa
alownic welniane, a nieprzecietnosé ich odkrycia
pednosi stwierdzenie, ze byly to pasiaki zblizo-
ne do dzisiejszyveh ludowych. Rozpoznano ko-
czarny, czerwony i pomaranczowy. Do
izedu zabytkow zwiazanyeh z tkactwem zali-
crye rowniez nalezy woreczek z welny z jakas
miekka zawartoscia, bedacy przypuszezalnie
amuletem.

]f@.p‘f(’.’é(‘l’lt()\\’ ane

lory:

Liczne § véwniez doskonale zakonserwowane
sg zabytki ze skory, jak: fragmenty obuwia,
skorzni 1 odpadki produkeyvjne, dalej: grzebie-
nie kosciane (ktoryeh liczba od XII w. wybit-
nie skroniowe,
pierseionki, paciorki bursztynowe 1 szklane, za-
wieszki z ornamentem geometryveznym (zapew-
nie importy), bursztynowe kostki do gry, wresz
cie zabawki dziecinne z drzewa, kory (baczek
do odbijania, lodka, konik) i ¢liny (figurka
zwierzeea).

Wspomnieé w koneu nalezy o dwu rodzajach
vochoéwkow — niewatpliwie ciekawyceh dla etno-

wzrasta), wreszeie kablaczki

loga — mianowicie: dziecka-niemowlecia pod
domem w dwu platach kory brzozowej, oraz
osob dorostych — poza domami, w trumnach

7 kiod.

Przedstawione szkicowo niektére znaleziska
z Kruszwiey i Gdanska wskazuja
na charakter uzyvskanvch na drodze wykopa-
liskowej zabytkow i na mozliwoseil badawceze dla
etnograia. O rozmiarach zdobytego materiatu

Swiadezy fakt, 7e na zadnym stanowisku,
badanym w roku 1950, mnie zabraklo za-

bytkéow ceramicznych z doby wezesnodziejo-

= o,
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Ryc. 2. Wawel. Ornamentowane naczynie wczesnohi-
storyczne, zrekonstruowane na podstawie znalezionych
fragmentow.

Ryc. 3. Wawel. Zrekonstruowane naczynie wczesnohi-
storyczne, bogato ornamentowane.
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wej, ze na wiekszo$ei znalazty sie orna-
mentowane przedmioty rogowe, koSciane,
drewniane, zelazne, ze conajmniej potowa do-
starczyla szezgtkéw organicznych — ro$linnych
1 zwierzecych, tak waznych dla pelmiejszego od-
tworzenia trybu zycia ludnosci. Dla lepszej
orientacji warto jeszcze nadmienié¢ — calkiem
juz lakonicznie — ze w Gnieznie odkryte
zostaly resztki chat drewnianych o konstrukeji
zrebowej, budynku plecionkowego, tyzwy, igly,
oprawki pierScieniowate, narzedzia garncar-
skie, — w O p o 1 u — chaty kwadratowe
o konstrukeji zrebowej (ca 4 x4 m), ogromna
ilo§¢ najrozmaitszych zabytkéw drewnianych,
kablaczki skroniowe, paciorki, groty do strzat,—
w Leczycy (Tum) — dwie studnie budo-
wane nga zrab i niezwykle ciekawa mala prymi-
tywna rzezba drewniana, wyobrazajaca glowe
ludzka, csadzona na tulowiu, przechodzacym
w phallus, — w Lutomiersku— wiel-
kie ecmentarzvsko ze szkieletami nierzadko bo-
gato wyposazonymi (wiadra, naszyjniki, lan-
cuszki srebrne, grzechotki, pisanki kijowskie,
fragmenty kaptorg itp.), — w Sz cze ci-
n i e — liczne konstrukeje drewniane, podko-
wy, krzesiwa, szydla, haczyki, pierscienie, zar-
na, tkaniny wekliane barwione, obuwie, — na

W a w el u— obok konstrukeji drewnianych
i kamiennych -— utamki naczyn z wieloma zna-
kami garncarskimi (rve. 1—4), szydla rymar-
skie, fragmenty obuwia i innych przedmiotoéw
skoérzanych, przesliki z tupku wolynskiego, ziar-
na zb6z, — w W i§licy  — resztki 4 do-
mostw, gwizdek kosciany z glowa ptaka, okla-
dzina z ornamentem plecionkowym, — w T y n-
cu — liczne koSciane igly, szydia, grzebyki,
ziarna zboz, w Bréodnie Starym —
chata, budynek plecionkowy, dymarki, piece
piekarskie lub wedzarnie, — w Gieczu —
dvmarki, ceramika ze znakami garncarskimi,
obfite materialy botaniczne, — i caly szereg po-
dobnych, ciekawych znalezisk z Poznania,
Wrocltawia, Lednogoéry, Slezy-

Sobdétki, Cieszyna, Biskupina,
Bltonia, Tgoltomii (Wyciaze), Kali-
sza I Niemeczy.

Odkryte przez archeologa w ziemi cenne reli-
kty kultury prapolskiej zostana niewatpliwie
odkryte powtérnie — w magazynach i pracow-
niach prehistorycznych — przez etnografa.
Rychle opracowanie i opublikowanie materia-
low faktycznvch jest rzecza wazna i pilna. Za-
réowno dla archeologa, jak i1 etnologa, a zwilasz-
cza badacza sztuki ludowej.

Ryc. 4. Wawel, 1950. Fragmenty den naczyn wczesno
historycznych ze znakami garncarskimi. Fot. T. Chrzanowski,



Ryc. 1. Budynek liceum rolniczego w Weryni. Siedziba
obozu. Fot. R. Reinfuss.

Z. OBOZU NAUKOWEGO W WERYNI

Zagadnieniem kultury ludowej tzw. Lasowiakow,
zamieszkujacych teren dawnej Puszczy Sandomier-
skiej, rozciagajacej sie w widtach Wisty i Sanu, zaj-
mowano si¢ w swoim czasie dosy¢ intensywnie ale ra-
czej od strony gwary i folkloru. Wymienié tu nalezy
prace Szymona Matusiakal), Karola Matyasa?2), Zyg-
munta Wierzchowskiego3), z nowszych Stanistawa
Baka 4) i Stanistawa Kryczyriskiego 7). Inne dziedzi-
ny kultury mniejsze juz budzily ziinteresowanie. Bar-
dzo ogoélny zarys kultury materialnej jako czesé wstep-
na do opisu zwyczajow i literatury ludowej Lasowia-
kéow dal w jednej ze swych prac wspomniany wyzej
Zygmunt Wierzchowski ¢), sporo wiadomo$ei z réznych
dziedzin zycia wsi lasowiackiej znajdujemy w pamiet-
nikach Jana Stomki?). O Kklusownictwie w Puszczy
Sandomierskiej pisal Karol Matyass$), o sokolowskim
garncarstwie ks. Stanistaw Koziarz9), zas§ Stanista-
wowi Bakowi zawdzigczamy bardzo sumienny opis bu-
downictwa, pochodzacy z kilku wsi poloznych we
wschodniej czesSci powiatu tarnobrzeskiego (Grebéow,
Jamnica, Zupawa, Stale, Jeziorko) 19). Tworczoscia
plastyczng Lasowiakéw nie zajmowal sie dotychczas,
o ile mi wiadomo, nikt i ta wtasnie przyczyna sktoni-
ta Dyrekcje Panstwowego Instytutu Sztuki do przyjecia
planu, przeprovradzenia na terenach widel Wisly i Sanu

ROMAN REINFUSS

zespolowych badan, wysunigtego i opracowanego przez
mieszczgcy sie w Krakowie Dzial Zdobnictwa Ludo-
wego Panstwowego Instytutu Sztuki.

Przygotowania do badan, majacych sie odby¢é w mie-
sigcach letnich, rozpoczety sie juz w grudniu 1949 r.
W okresie tym na podstawie analizy mapy, wiadomo-
Sci zaczerpnietych z literatury, oraz informacji oséb
znajgcych ten teren, ustalono prowizorycznie siatke
punktow, przeznaczonych do badan, rozrzuconych mniej
wiecej réwnomiernie na obszarze zawartym miedzy Wi-
sta a Sanem, ustalono rejestr zagadnien, ktére maja
zostaé przebadane, oraz sklad cyfrowy zespolu pra-
cownikéw z podzialem na wywiadowcéw — etnogra-
fow, rysownikow i fotografow, takze pracownikéw
administracyj‘nych (intendent, obsada kuchni). Plan
przewidujacy przeprowadzenie badan wraz z koszto-
rysem zostatl Dyrekecji Instytutu przedstawiony do za-
twierdzenia w pierwszych dniach stycznia. Ré6wnocze-
énie zapoczatkowano przygotowania naukowe. Poszly
one zasadniczo w dwoéch kierunkach: zebrania mozli-
wie najbogatszego materialu informacyjnego, odnosza-
cego sie do terenu zamieszkanego przez Lasowiakoéw
i wyszkolenia pracownikow.

W zwiagzku z punktem pierwszym sporzgdzony zo-
stat wykaz literatury, ktéry nastepnie zmapowano aby
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Mapa zbadanych miejscowosci w czasie obozu
w Weryni w 1950 r. oprac. Z. B. Kurkowa

Ryc. 2.

uzyski¢ obraz wskazujacy, jakie miejszowo’ci na in-
teresujacym nas obszarze byly juz w dotychczas ist-
niejacej literaturze omawiane. Procz wyZej wspom-
nianej, zostaly jeszcze, na podkladziz mapy admini-
stracyjnej zawierajacej granice gromad, opracowane
mapy: gleb, zalesienia, rozwoju osadnictwa 11), zasie-
gu parafii z koica XIX wieku i mapa przemystu lu-
dowego, wykreslona na podstawie danych czerpanych
gtéwnie z publikowanych w prasie artykulow Dr Ka-
zimierza Skowronskiego.

Procz map sporzadzono tez kartoteke miejscowosei,
do ktérej wpisywano krotkie dane informacyjne, za-
czerpniete ze Stownika Geograficznego, oraz wszyst-
kich innych publikacji figurujgcych w wykazie litera-
tury.

W zwigzku z koniecznoscia przygotowania pracow-
cli, poczgwszy od stycznia

nikéow do bhadan terenocwy
odbywaly sie co tydzien w Iokalu Dzialu Zdobnictwa
Ludowego dwugodzinne zebrania, na ktérych omawia-
no zardwno zagadnienie teoretyecrzne (problem zasto.
sowania metody materializmn historycznego w bhada-
niach nad ludowa twérczoscia artystyczna) jak i kon-
kretne zagadnienia, hedgce przedmiotem projektowa-
nych badan terenowych. W czasie wspomnianych ze-
bran przyszli uczestnicy badan referowali kolejno na
podstawie wiadomogci zaczerpnietych z literatury
i materialéw, znajdujacych sie w Muzeum REtnogra-
ficznym w Krakowie, te dzialy kultury ludowej Laso-
wiakéw, ktére zostaly im do hadania wyznaczone
i przedstawiali opracowane lub adaptowane przez sie-
bie kwestionariusze, ulegajace po dokladnym przedy-
skutowaniu licznym poprawkom.
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1. Werynia 24, Ruda
2. Kolbuszowa Doslna 25. Wampierzow
2. Przedbirz 26. Czarna
4. Kupno 27. Sokolniki
5. Wideltka 28, Wiclowie3s
6. Klapowka 29, Zbydniow
7. Ranizow 3 Furmany
8. Lipnica 31. Jastkowice
9. Wola Ranijzowska 32. Dcmastawa
10. Kamien 33, Grebow
11. Letownia 34. Mietne
12. Wola Zarczycka 35. Cygany
13. Brzoza Krolewska 36. Jadachy
i4. Sokoldw 37. Jaslany

beeoit 15. Lowisko 38. Wileza Wola
16. Hadykoéwka 39. Dzikowiee
17. Wola Rusinowska 40. Wolina
18. Krzatka 41. Ruda Laneucka
19. Siedlanka 42. Wojstaw
20. Tuszyma 43. Trzciana
21. Bialy Bor 41, Krawce
2. Ocieka 45 WNienaddwkn
3. Niwiska 46. Gorno
Kslko z punktem w srodku == siedziba obozu
Kolka pelne = miejscowosci zbidane
Koika puste —= miasta

7 poczatkiem czerwca Kierownik Dziatu Zdohnictwa
Ludowego w towarzystwie czterech osdh (w tym 2
pracownikéw Dzialu Zdobnictwa) odbyt czterodniowy
ohjazd powiatow: niskiego, tainobrzeskiego i kolbu-
szowskiego, majacy na celu skontrolowanie wyznaczo-
nych poprzednio mieiscowoéci do badan i wynalezienie
odpowiedniej bazy, dajacej moznos¢ zakwaterowania
i dogodnych warunkéw pracy dla wiekszego zespotiu.

Ohjazd rozpoczety zostal od Rzeszowa, gdzie w Wo-
ijewd6dzkiej Radzie Narodowej omdwiono sprawy zwia-
zane z zapewnieniem pomocy terenowych Wiadz Ad-
badawczych, oraz za-
grupy w czasie

ministracyjnych podczas prac
gadnienie zwigzane z wyzywieniem
badan letnich. Dalsza trasa chjazdu wicdin do Niska,
Tarnobrzega, Kolbuszowej i Mielca. Po drodze zwie-
dzone zostaly miejscowosci wyznaczone poprzednio do
badan, przy czym w wigkszoSci z nich przeprowadzono
wstepne wywiady, dotyczace twodrczosci artystycznej
mieszkancow, oraz ogoélnego stanu zachowania kultu-
ry ludowej.

W czasie ohjazdu okazalo
Puezezy Sandomierskiej, na ktore przy ustalaniu pierw-
szej siatki punktéw polozono specjalnie silny nacisk
jest, jesli chodzi o stan zachowania ludowej sztuki, te-
adyz za czasdw oku-

sie, ze centrum dawnej

renem mocno zdewastowanym,
pacji Niemcy wysiedlili caly szerez wsi a budynki po-
rozhierali. W ten sposob zniszczone zostalo sporo miej-
scowosci potozonych kolo Bojanowa i Woli Ranizow-
skiej. »

W wyniku objazdu cpracowano nowa mape, na kto-
rej wyznaczono ohszary wysiedlone i te, ktéore zostaty
przez Niemcoéw zniszczone. Zebrane w terenie wiado-



Ryc. 3. Stary dom Przedborz, pow. Kolbuszowa. Iot. R. Reinfuss.

Ryc. 5. Zdobiony szezyt domu. Kamien, pow. Nisko, I'ot. R. Reinfuss.
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Ryc. 6. Dom z wnekq. Kamien, pow. Nisko. Fot. R. Reinfuss.

mosei pozwolily na skorygowanie poprzedniej siatki
punktow przez wykreslenie miejscowo$ci zniszczo-
nych i wprowadzenie na ich miejsce takich, ktére
z punktu widzenia badan etnograficznych dawaly
wieksze mozliwoSci osiagniecia nalezytych wynikow.
Ponadto na podstawie zebranych danych jeszcze raz
uzupelniono kwestionariusze.

Z czterech branych poprzednio pod uwage miejsco-
wosci, gdzie moznaby zalozyé stalg baze¢ dla ekipy
badawczej (Glogow, Kolbuszowa, Mokrzyszow i We-
rynia) wybrano Werynie, zaréwno ze wzgledu na jej
centralne polozenie jak i mozliwosci lokalowe (obszer-
ny palac, w ktorym mieSci sie Liceum Rolnicze i in-
ternat wolny w czasie wakacji) (ryc. 1). Miesigc li-
piec zeszed! na przygotowaniach do wyjazdu. W okre-
sie tym zakupywano materiaty techniczne (papier do
pisania, karton, tusze, farby itd.) i angazowano grupe
malarzy —- rysownikéw, rekrutujacych sie sposréd
studentéw Akademii Sztuk Pieknych, Wyzszej Szko-
ty Sztuk Plas 'nych i absolwentéw Liceum Plastycz-
nego.

W dniu rozpoczecia prac badawezych 1 sierpnia
pelny zesp6l uczestnikéw obozu sktadal sie¢ z 31 oséb.

Praca terenowa zostala w ten sposdh zorganizowa-
na, ze grupa naukowa wraz z fotografami wyjezdza-
ta co drugi dzien, podczas gdy malarze podzieleni na
dwie grupy brali udzial w wyjazdach na zmiane. Dzie-
ki takiemu rozkiadowi zajeé, etnografowie na opraco-
wanie notatek zebranych w terenie mieli 1 dzien cza-
su spedzany w bazie, za$S malarze -— rysownicy 3 dni.
W praktyce okazalo sie to bardzo celowe, gdyz mala-
rze nie byliby w stanie w ciggu jednego dnia opraco-
waé swych szkicow na czysto.

Rozktad dnia ujety byl w stale i Scisle przestrzega-
ne normy. Po $niadaniu wydawanym o godzinie 7.30
w dniu wyjazdowym z2sp6l wywiadowcoéw, fotografo-
wie i jedna grupa rysownikow udawala sie samocho-
dem w teren (wyjazd o godz. 8.30), zas druga grupa
rysownikéw zaczynala w tym samym czasie swg pra-
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ce, trwajaca od godziny &30 - 13-ej i od 16-ej —
do zmroku. O godzinie 13-ej grupa rysownikéw dosta-
wala cbiad, a czas wolny do godziny 16-tej spedzala
w spos6h dowolny kgpiac sie lub grajac w siatkéwke.

Grupa wyjazdowa zaopatrzona na droge w suchy
prowiant powracata do bazy kolo godziny 21-szej. W je_
dnym dniu przeprowadzano zwykle gruntowniejsze
badania w 2 tylko miejscowos$ciach, potozonych o Kkil-
ka kilometréw od siebie, czasem kroétsze wywiady in-
formacyjne bywaly tez robione w miejscowosciach po-
lozonych po drodze.

Zespo6l badawczy byl w ten sposob zorganizowany,
ze kazdy z wywiadowcéw opracowywujgcy ktorys
z dzialé6w plastyki miatl do.swej pomocy 2 stalych
rysownikow, wyjezdzajacych z nim w teren na zmiang.
Wyjatkowo do badan architektury i meblarstwa przy-
dzielonych zostalo 4 rysownikéw, tak ze kazdorazowo
w terenie pracowalo ich dwoch. Fotografowie obstu-
ziwali caly zespdl wedlug naplywajacych zgloszen.
Niezaleznie od nich zdjecia fotograficzne dokonywane
byly przez Dr Romana Reinfussa, Mgr. Zofie Reinfus-
sowa 1 asystentke Dzialu Zdobnictwa Zofie Kurkowa.
Rysunki i zdjecia robione byly na zlecenie i pod kie-
runkiem pracownika naukowego opracowywujacego da-
ng dziedzine. Na $cislo$é wykonania rysunkéw i szki-
céw potozony byl duzy nacisk. Wykonujgc rysunek np.
okué na wozie, haftu, rytu na drzewie, rysownik obo-
wigzany byl précz szkicu z wymiarami wykonaé tzw.
.przecierkeg na papierze, ktérag nastepnie dla kontro-
li oddawatl wraz z rysunkiem na czysto. Podczas opra-
cowywania skrzyn malowanych précz rysunku w ska-
i, notowano tez kolor, dobierajac go na migjscu przy
pomocy kredek lub akwareli, ponadto okazy ciekaw-
sze byly fotografowane. W ten sam sposéb postepo-
wano z meblami, strojem i innymi przedmiotami zdo-
bionymi, jak np. saniami itp. Przy badaniu budownic-
twa wykonywano przekréj poziomy i pionowy oraz
szereg rysunkéw przedstawiajacych fragmenty, nie-
zaleznie od tego budynek byl fotografowany. W cza-



sie, gdy pomocnicy zajeci byli pracg rysunkowa, wy-
wiadowca oshowiazany byl przeprowadzi¢ wywiad na
podstawie kwestionariusza i zebraé¢ dane odnoszace
sie do rysowanego (fotografowanego) przedmiotu.

Obfitosé materialu w jednych wsiach, trudno$é je-
2o znalezienia w innych, zmuszala pracownikéw do
bhardzo wytezonej pracy. W czasie kiedy poszczegolni
wywiadowey zbierali od informatoréw wiadomosci,
Kierownik obozu kontrolowatl ich prace i robit wlasne
wywiady ze wszystkich objetych badaniami dziedzin,
ktére nastepnie porownywal z wynikami uzyskanymi
przez poszczegoélnych pracownikéw.

W dniach wolnych od wyjazdéw caty zespo6l nauko-
wy wraz z ohydwoma grupami rysownikow opracowy-
wal na czysto swe materialy. O gedzinie 9 rano wszy-
scy uczestnicy wezorajszego wyjazdu zglaszali Kie-
rownikowi wynili (wywiadowey — ilos¢ prze-
prowadzonych wywiadow, rysownicy ilosé wykona-
nych szkicow). Zgloszone dane cyfrowe byly notowa-
ne i nastepnie stuzyly za podstawe podczas odbierania
materialé6w opracowanych na czysto.

swe

W dniach bazowych z nadchodzacym zmrokiem, pra-
cownicy wywolywani po nazwisku oddawali wykona-
ne prace, wywiadowcy — wywiady przepisane i upo-
rzadkowane wedlug punktéow kwestionariusza, mala-
rze swe rysunki i malowane piansze. Ilosé oddawane-
go materialu bywata notowana i odliczana od zapisa-
nej w czasie porannego zglaszani-.

Systematyeczne kontrolowanie wynikéw i odbiera-
nie materiatow pozwolito Kierownikowi obozu oriento-
wacé sie w toku pracy kazdego z uczestnikéw i zmniej-
szy¢ do minimum ,uciekanie materialu, ktéry zebra-
ny w terenie nie bylby na czysto opracowany.

Naszkicowany tu system pracy byl dla uczestnikow
obozu niewatpliwie bardzo wyczerpujacy, zwlaszcza
jesli wezmiemy pod uwage, ze przyjety rozklad zajeé
(wyjazd, baza) stosowany byl bez wzgledu na nie-
dziele i Swieta. Trud wkiadany przez uczestnikéw
obozu starano sie kompesowac przez doskonale wyzy-
wienie, oraz przez umozliwienie im gier i éwiczen
sportowych w czasie przerwy potudniowej.

W ciagu trwania obozu {od 1 -— 30 VIII) odbyto
14 wyjazdoéow terenowych samochodem, robigc lgcznie
1124 km. oraz jedna wyprawe piesza do pobliskie]j
Klapéwki (razem 12 km.).

Badania prowadzone byly w 46 miejscowosciach
z czego 18 w powiecie kolbuszowskim, 10 w tarno-
brzeskim, 6 w niskim. Dla celow poréwnawczych zba-
dano tez 2 wsie w powiecie debickim, 7 w mieleckim,
3 w lancuckim ,ryc. 2).

W wyniku pedjetych prac zebrano 139 plansz barw-
nych, 495 rysunkéw wykonanych w tuszu, 1113 rysun-
kow oléwkowych oraz 1161 stron r¢kopisow zawieraja-
cych tresei wywiadow.

Na zakoiiezenie obozu w dniach 27 i 28 VIII urzgdzo-
na zostala w Swietlicy Liceum Panstwowego w Kol-
buszowej wystawa majaca na celu zobrazowanie wy-
nikéw 4-tygodniowych badan naukowych. W czasie
otwarcia wystawy czionkowie grupy naukowej w krot-
kich 10 minutowych przemoéwieniach zaznajomili ze-
branych z najwazniejszymi osiagnieciami w zakresie
swych specjalno$ci.

Przystepujac do krétkiego zreferowania wynikow
naukowych ohozu rozpoczne od badan historycznych
prowadzonych przez Dr Kazimierza Skowronskiego.
Na ohozie opracowal on mowa mape¢ rozwoju osadnic-

twa w widlach Wisty i Sanu, precyzyjniejsza ed wy-
mienionej na wstepie. W Swietle tej mapy okazuje sie,
ze interesujacy nas teren osiedlony byt zasadniczo
w trzech rzutach. Rzut pierwszy to osadnictwo Srednio-
wieczne posuwajace sie z poinocy ku poludniowi wzdtuz
Wisty i Sanu, obejmujace wylacznie pobrzeza tych
rzek. Element osadniczy rekrutowal sie z przeludnio-
nych terenéw Sandomierszezyzny. Rzut drugi to osad-
nictwo XV i XVI wieku obejmujace zyzniejsze gleby
wzdtuz linii Majdan, Kolbuszowa — Sokolow. Osadni-
cy w tym czasie naplywali giléwnie z poludnia z Rze-
szowskiego, gdzie proces osadniczy przebiegal o wiele
szybciej. Pewna role w osadnictwie Puszczy Sando-
mierskiej odegrali tez pasterze wolowscy, ktérzy przy-
bywali tu ze swymi owcami z Karpat na zimowiska1?).
W trzecim rzucie pokrywa sie osadami samo centrum
dawnej Puszczy Sandomierskiej. Osady te powstajace
pod koniec XVII i XVIII wieku posiadaja zrazu charak-
ter przemystowy (huty, smolarnie itp.). Element osad-
niczy jest woéwezas bardzo rozmaity niejednokrotnie

Ryc. 7. Skrzynia malowana, tlo 2oite, krawedzie czer-
wono-brgzowe, pole $rodkowe =zielone, kwiaty biale
z czerwonymi kreskami. Fot. R. Reinfuss.

Ryc. 8. ,Slabonek” — rozsuwana tawa do spania.
Tuszyma. pow, Mielec. Fot. R. Reinfuss.
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Na przeiomie XVIII i XIX wieku po-
kilka

etnicznie oboy.
wstaje w ramach tzw. kolonizacji Jézefinskiej

kolonii niemieckich.

W czasach feudalnych obszar, zawarty w widiach
Wisly i Sanu, rozpad!l sie na krolewszczyzny obejmrija-
ce s crokim pasem Srodek puszezy i dobra magnackie
rozrzucone po jej krajach, jak np. nalezgcy do Lubo-

mirskich kluez kolbuszowski, do Tarnowskich — dzi-
kowski, do Kostkow a pozniej Stadnickich — S0~

kolowski. Znaczniejsze kompleksy wsi stanowiccych
wlasnosé drobniejszej szlachty, ciagly si¢ po obu itir
nach Sanu u jego ujscia do Wisly i w okolicy Ulanowa.
Mapa podzialu wiasnosci zostata w czasie obozu wy-
konana przez Dr Kazimierza Skowronskiego. Wyrazem
cospodarczej zapobiegliwosci ze strony wielkiej wlas-
nosci bylo przemystowe osadnictwo terenéw potozonych
w centrum puszezy. Czasy feudalne, a zwlaszcza ucisk
szlachty 1 wyzysk pracy panszczyzZnianej zywo jeszcze
tkwia w tradycji ludowej. Dr Skowronski zebral sporo
opowiadan ilustrujacych groze czaséw panszczyznia-
nych jak i ruchy spoleczne wsréd chlopow, ktérych
wyrazem stal si¢ bunt przeciw panom pod wodza Jaku-
ha Szeli. Précz wyzej wspomnianych zanotowano tez
znaczng ilosé opowiadan o wypadkach historyeznych,
zwlaszeza bitwach 1 najazdach jakie wedlug tradycji
mialy miejsce na badanych terenach. Szczegélnie zywo
zachowata sie tradycja wojen szwedzkich oraz najaz-
dow tatarskich. Slabiej reprezentowane sa opowiada-
nin zwigzane z konkretnymi postaciami historycznymi.
W dziale tym wystepuja najczeScicj pospolite watki
wedrowne jak np. o krdlach sadzacych drzewa, lub pod

"o

nimi wypoczywajacych.

Socjograficzne badania prowadzone przez Edwarda
Pietraszka koncentrowaly sie gléwnie na strukturze
ckonomicznej i spotecznej wsi lasowiackiej od czaséw
upadku feudalizmu po dzien dzisiejszy. Z materialéw
przez niego zebranych wynika, Ze wsie polozone
w glebi laséw do czasdw pierwszej wojny Swiatowej
przedstawialy obraz pod wzgledem gospodarczym har-
dzo zaccfany. Rolnictwo, ktére w tym czasie bylo juz
gictwnym zrodiem utrzymania mieszkancow dawnych
osad przemyslowych, prowadzone bylo najprymityw-
niejszymi sposobami technicznymi. We wsiach potozo-
nych na wschdd od goscinca laczacego Majdan z Rud-
spolitvim uzyciu byla woéwcezas dwupoli-
5w cze$ci zachodniej drewniane radto iub
odkladnicy i kolcach. Postep na
czvm przejawil sie najwcezesniej w ho-

nikiem w

cowa socha
ptug o drewni

odeinitu ¢

catszych  wsiach polozonych na. zyznych gruntach
wzdhus Wisly i Sanu. Waznyrm wynikiem przemian
kulturalnych na tych terenach byt na wielka skale

prowadzony flis, ktorym zajimowali sig¢ zrazu mieszkan-
cy wsi nadbrzeznych, pdézniej takze chlopi z wsi sréd-
lesnych. Drugim niemniej waznym czynnikiem prze-
mian byla emigracja zarobkowa glownie do Ameryki,
ktora na przeltomie XIX i XX wieku objeta wsie laso-
wiackie. Sporo reemigrantéw powrécilo do kraju bez-
po$rednio po zakonczeniu I wojny Swiatowej, kiedy
wsie byly poniszczone. OszczednosSci przywiezione ze
soba lokowali oni w odbudowie gospodarstw, stawiajac
nowe pigknie zdobione domy, zakupujac nowoczesniej-
sze narzedzia. Okres miedzywojenny nie wprowadzit
donioslejszych przemian, co wynikalo z trudnych wa-
runkéw gospodarczych w jakich znajdowalo sie wow-
czas rolnictwo i hraku zarobkow dla ludnosci wiejskiej.

W czasie II wojny $wiatowej wsie wewnatrz puszczy
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poiozone ulegly z polecenin dowodztwa niemieckiego
wysiedlan'u i rozhiorce. Ludno$é rozrzucona po okoli-
cy uralowala cze$é ruchomodci i po wyzwoleniu przez
Armie Radziecka powrodcita do swoich siedzib przyste-
pujac szybko do odbudowy. Wstrzas jakim dla wsi
lasowiackiej byla II wojna Swiatowa okazal sie bardzo
silny. Nowa wiecs lasowiacka odbudowuje si¢ w sposib
odpowiadajacy dzisiejszym potrzebom  kulturalnym
micszkaneow. Kilka szkol rolniczych
w terenie przyczynia si¢ do podniesienia gospodarki
i stopy zyciowej, nadmiar zas sil roboczych znajduje
(Nowa Huta).

rozrzuconych

ujscie w rozbudowie przemys.u

Budownictwo ludowe bylo przedmiotem badan pro-
wadzonych przez studenta krakowskiej politechniki
Aleksandra Jakliniskiego. N=a zebranych
przez niego materiatow zarysowuje sie w sposah pla
bhudownictwa lasowiackiego

podstawie

stvezny obraz rozwoju
w okresie od likwidacji ustroju feudalnego po czasy
dzisiejsze z uwzglednieniem rdéznic jakie =zachodza
w obrehie poszczegélnych klas spotecznych, na Kktore
rozpada sie gromada wiejska.

Ogélnie w historii hudownictwa lasowiackiego wy-
roznié mozna trzy okresy. Pierwszy siegajacy w glab
czasow panszezyznianych a trwajacy do konca ubieg-
tego stulecia charakteryzuje budownictwo o zrebach
weglowych zacietych .,na oblap* pokrytych czterospa-
dowymi dachami poszytymi stoma (rys. 3). Thalupy
ubozszych 1 Sredniaksw posiadaly piece
przewcdoéw kominowych, u bogatszych dym odprowa-
dzany byl nad dach przy pomocy komina plecionego
z patykow i wylepionego gling (rys. 4). Chalupy byty
w tym czasie niezdobione, jedynie czasem na zreghic
malowano glinkg lub wapnem packi czy ozdeby kwia-

dymne, bez

tewe.

Na przetomie wicku XIX 1 XX oraz w czasach
miedzywojennych rozpowszechnil sie w budownictwie
Lasowiakédw wegiel w , kaniuk® (=: na ,rybi ogon‘)
dachy zaczeto stawiaé dwuspadowe z pionowym ,fa-
ciatem“. W okresie tym pojawia sie dosy¢é bogate
zdobnictwo, znajdujace wyraz w dekorowaniu ,facja-
tow azurowanymi listwami okien (ryec. 5), rzezbio-
nymi ,nadckiennikami i drzwiach o ozdobnie wylko-
nanej tafli.

Trzeci okres w rozweju chalupy lasowiackiej na-
stapil po zniszczeniach spowodowanych przez II woj-
ne Swiatowa. Charakterystyczny dla niego jest prawie
zupelny brak zdobnictwa, przy roéwnoczesnej dbalo-
Sci o wygode i celowe rozwiazanie wnetrza. W hudow-
nictwie tym zanika charakterystyczna dla budownic-
twa ludowego sien zmieniajaca sie w oszklong weran-
de lub rodzaj holu. Dachy =zamiast sloma kryte sa
szara dachowka.

Interesujacym Laso-
wiakow sg chalupy z prostokatna otwarta wneka w
posrodku Sciany licowej (rye. 6) zhlizone do tych ja-

kie wystepuja w budownictwie Doléw Sanockich.

zjawiskiem w budownictwie

Wnetrze izby lasowiackiej przedstawialo obraz bar-
dzo niejednolity. Zywa jest jeszcze po wsiach pamiegc
o pryczach zamiast 16zek, o hraku stolow i stolkéw,
ktore zastgpowaty lawy. W wigkszoS$ei izb spotykalo
sig jednak dosy¢ obfite umebhlowanie, na ktére skla-
daty sie Yozka, krzesta, lawy do spanis tzw. ,,Slaboni-
ki", (ryc. 8), polki, kredensy i skrzynie. Meble te wy-
konywane byly poczatkowo przez malomiasteczkowych



stolarzy podZniej = na wsi. W badaniach meblar-
stwa prowadzonych przez Zorie Kurkowa przy wspol-
udziale Zofii Dybowslziej zebrano znaczng iloS¢ zarow-
no wywiadéw na temat rozwoju urzadzenia izby jako
tez 1 sporo materiaiu ilustracyjnego. Zwtlaszeza bo-
gate sa zhiory plansz przedstawiajacych skrzynie ma-
lowane, pochodzace przewaznie z Sokolowa (rye. 7),
ktory byl do nicdawna jednym z najpowaznieiszych
centrow wyrobu skrzyd malowanyeh. Jest rzeczg zna-
mienng, ze w ludowym meblarstwie nie stwierdzono
najmniejszego nawet wplyivu znanych w swoim czasie
mebli  kolhuszewskich. Zdshaictwo wnetrza na ogd!
najduje swoj wyraz w postaci ,.paja-
kow' wieszanych u powaly, sztucznych kwiatow i ma-
katek z kwiatami naklejonymi z cietej i prasowanej
siomy (rye. 12). W Jadachach kolo Tarnobrzega wy-
stepuja tez malowane odrgesnie lub przez patrony wia-

raczej ubogie

snej roboty wiclokolorowe malowanki Scienna (ryc.
il). W Przedbiirzu dosyé czeste sa dywany malowa-

ne przez dziewezeina na papierach do pakowania (przed-
stawiajace molywy voslinne obok postaci zwierzat np.
jeleni). Cze¢sto w chalupach wiejskich spotyki sie syl-
wetki zwierzat wykonane z lusck szyszek naszywanych
na papier.

Badania
B Bazielich pdaniej

tkactwa prowandzone poczatkowo przez
mgr. 4. Reinfussowna nic daly
zbyt obfitych rezultatow. Tkactwo jest jeszcze na te-
renie lasowiackim zywe, ale ogranicza sie do biatych
wyrobow plociennych wykonywanych dzi§ najprost-
szym splotem tkackim w trzech gatunkach zaleznych
od grubosci przedzy.

Stréj opracowywany przez wspomniana wyzej B. Ba-
ziclich i B. Kaczorowska utrzymat sie u Lasowiakdw
juz tylke w reszikach, z ktsryehr mozolnie trzeba bylo
zestawiad obraz calosci. Ublory Lasowiakéw w po-
rownaniu z innymi np. rzeszowskimi cechuje znaczny
prywitywizm. Kobiety nosily tam stroje biate pidcien-
ne o wygladzie bieliznianym,
9), mezczyini

ozdobione haftewn {(ryec.
odziez plécienna, na
Ikbora zimag narzucali brazowe sulimany z grubego sa-
modzialowego sukna. Do nielicznych czesci garderoby
szytych z materiatéow fabrycznyeh nalezaly kobiece
Laupany wykonywane z piclknego hlgkitnego sukna.
We wsiach srodlesnych zachowata sig zywa pamigé
o obuwiu plecionym z lvka. Ubiory Lasowiakéw wyka-
zuja Sciste analogie z terenami polozonymi na wschéd
od Sanu w okolicy Bilgoraja. W dolinie Wisly 1 nad
dolnym Sanem ukiory ludowe réznily sie dosyé znacz-

ubierali sig w

nie od lasowiackich, co nalezy przyvpisaé¢ wyzszej sto-
pic zyciowej miecszkancoéw wsi nadbrzeznych,
blizszymi ich kontaktami z grupami o$cienny:ai.

jako tez

W hafeie lasowiackim utrzymanym dawniej w kolo.
lze czarnym i czerwonyim przewazaly motywy geome-
tryczne z charaktervstycznymi Slimacznicam:. (ryec.
9). U schyiku wieku XIX zaczeto na terenach zachod-
nich  wprowadzid motywy postaci
kwiatkow i galazek z Ilistkami

roslinne w
ulozonymi z przecin-
Ow. Kolor czarny i czerwony ustapil z czasem biale-
mu. Nowa reprezentuje haft
bialy, dziurkowany, rozpowszcchniajgey sie w stroju
kohiceym w czasach poprzedzajacych I wojne Swia-
towa.

forme w hafciarstwie

Garncarstwo, kwitnace w licznych wsiacl: na tere-
nie widel! Wisly i Sanu jeszcze w ubieglym stuleciu,
utrzymuje sie do dnia dzisiejszego juz nie tylko w czte-
rech o$rodkach. Z materialdow zebranych przez E. Ja-

Ryc. 9. Dawny ubidor kobiecy Iniany, czarno haftowany.
Grebow, pow. Tarnobrzeg. Fot. R. Reinjfuss.

Ryc. 10. Zona garncarza, malujaca wzory na miskach.
Sokotéow, pow. Kolbuszowa. Fot. R. Reinfuss.
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Ryc. 11. Malowanka $cienna wielokolorowa, wykonana przez Boiestauwe
Kosior, lat 40. Jadachy, pow. Tarnobrzeg Fot. R. Reinjuss.

nikowsky wynika, ze najpowazniejszym osrodkiem tej
zamierajacej galezi ludowego przemystu jest dzi§ mia-
steczko Sokolow, wyrabiajace naczynia polewane
i barwnie malowane (ryc. 10). W Porebach Debskich
koto Majdanu, w kilku w.rsztatach garncarskich wy-
konywana jest ceramika polewana ale niezdobiona,
natomiast w Domastawie, polozonej na wszhdéd od Sa-
nu, wyrabiane sa w jednym warsztacie naczyinia 0 Do-
lewie kremowej ozdabiane zielonym ornamentem ro-
§linnym lub =zoomorficznym (ptaki), zapozyczonym
przez wytworce z ceramiki lubelskiej wytwarzanej w
I.¢czku kolo ZamoSci... W Niwiskach, wsi lezacej na za-
chéd od Kolbuszowej, wyrabiane sa naczynia niepole-
lewane, kopcone na czarno o powierzchni zdobionej
przez gladzenie.

W przeciwienstwie do garncarstwa, ktéore w Swietle
zgromadzonych materialéw przedstawia si¢ dosyc
skromnie, bogate jest, opracowywane przez te¢ sama
badaczke, zdobnictwo w metalu. Dzial ten nie posia-
dajacy zreszta na terenie lasowiackim odleglejszych
tradycji, rozwinal sie w drugiej polowie ub. wieku w
spos6b imponujacy. Kowale wiejscy wykonywali oz-
dobne zawiasy, wykladki do zamkdw (rye. 13), kra-
ty do okien w komorach, a przede wszystkim okucia
do woz6w zdobione na powierzchni bogatym ornamen-
tem tloczonym przy pomocy stempli.

Sztuka plastyczna badana przez Z. Dybowskg repre-
zentowana byla prawie wylacznie przez rzezbe reli-
gijna wystepujgca w przydroznych kapliczkach i nie-
liczne obrazy malowane na plétnie lub desce.

Zbieraniem materialéw dotyczacych rzezby wyste-
pujacej w zwigzku ze zdobnictwem przedmiotéw drew-
nianych zajmowala sie¢ mgr. Z. Reinfussocwa. Pod j¢j
kierunkiem wykonanych zostalo sporo rysunkéw przed-
stawiajacych rzeZbione ramki do obrazéw, zdobione sa-
nie (ryc. 14) i inne.

Zwyczaje zaréwno doroczne jak i rodzinne badane
byly w ramach prac obozowych przede wszystkim od
strony plastyki (zdobnictwo przedmiotéw obrzedowych)
i jako przejawy ludowego teatru (przedstawienia szop-
kowe, teatralnosé¢ zwyczajow weselnych). Cykl zwy-
czajéow dorocznych w pierwszej potowie miesigca ba-
dany byt przez mgr. Z. Reinfussowa w drugiej przez
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dyr. F. Kotule. W wyniku icii pracy zebhrany zostal
bardzo bogaty material wskazujacy na réznorodnosé
obchodzonych dawniej zwyczajow i iluscrujucy ich ewo_
lucje od obrzedu do zabawy uprawianej przez mlodziez
wiejska. W tekstach piesni dozynkowych znalazly sie
miedzy innymi strofy posiadajace zdecydowany wy-
dzwiegk spoteczny.

Skromniej przedstawia sie material z' zakresu zwy-
czajow rodzinnych zbierany przez M. Gierowska. W po-
rownaniu do dorocznych zwyczaje rodzinne sa na te-
renie lasowiackim mniej zroéznicowane i ubozZsze.

Badania prowadzone przez Jana Sadownika w dzie-
dzinie ludowej literatury przyniosty obfity zbiér tek-
stow gloéwnie wierszowanych. Obok twarczosci trady-
cyjnej bardzo ciekawie zarysowala sie twérezosc
wspoélczesna hedaca odbiciem dzisiejszego zZycia wsi,
czego przykladem sg miedzy innymi utwory na temat
spotdzielni wiejskiej. )

Przedstawiony tu obraz osiagnieé¢ w dziedzinie badan
nad twérczoscia artystyczng Lasowiakéw posiada dwie
luki, brak w nim wzmianki o ludowej muzyce i tan-
cu. Zagadnienia te istotnie w ramach prac obozowych
badane nie byly, a zlozyly sie na to dwie przyczyny.
Muzyka ludowa stanowi przedmiot badan osobnego
Dzialu Muzyki Ludowej majacego swa siedzibe w Po-
znaniu. W roku 1949, w czasie badan prowadzonych
w Opoczynskim przyjechata do Sulejowa na kilka dni
ekipa poznanska pod kierunkiem prof. M. Sobieskie-
gu i mgr. Jadwigi Sobieskiej wyposazona w odpowied-
nin aparature i dokonala szeregu nagran dujiicych obraz
zasobdw muzycznych tego terenu. W tym roku réwno-
legle do badan obozu werynskiego prowadzona byta
przez Panstwowy Instytut Sztuki wielka akcja zbiera-
nia muzyki ludowej obejmujaca réwnocze$nie znacz-
ne potacie kraju. Placéwka poznanska zostala bez re-
szty zaahsorbowana wyzej wspomnianymi badaniami
skutkiem czego Obh. Sobiescy mieli moznosé wpasé do
Weryni zaledwie na dwa dni robigc po drodze kilka
nagran orientacyijnych w Xupnie i- Machowie, odkla-
dajac doktadniejsze badania na czas podzniejszy.

Inaczej ma sie rzecz z tancem. Zagadnienie to, tak
bardzo dla ludowej Lkultury istotne, nie moze bhyé ba-
dane w ramach zwyklych terenowych prac poszuki-



Ryc. 12. Makatki z naklejonych kawalkow prasowane]
stomy. Siedlanka. pow. Kolbuszowa. Fot. R. Reinfuss.

waweczych. Przyezyna lezy w tym, ze chcac badaé ta-
niec musimy najpierw cala akcje bardzo starannie
wyrezyresowac. Nalezy postaraé sie o dobrg kapele,
zaopatrzong w typowe dla danego regionu instrumen-
ty, zebraé¢ tanecznice i tanecznikéw znajacych trady-
cyjne tance, stworzyé im warunki najbardziej zblizone
do naturalnych. Jednym slowem zorganizowaé wiej-
ska z~bawg z poczestunkiem.

Rzeczy te wymagaja sporo czasu, zabiegoéw, przy-
gotowania i nie daja sie improwizowaé w kazdej chwi-
li. Gdy dodamy do tego, Ze jedyna powazng metoda
notowania tanca jest jego filmowanie wymagajace w
vrarunkach wiejskich skomplikowanej sparatury (re-
flektory, agregat itp.) staje sie rzeczg zrozumialy, ze
synchronizowanie badaf tanca w obrebie jednej gru-
py z innymi badaniami w praktyce staloby sie niewy-
konalne. Z przyczyn powyzszych taniec zostal w na-
szych pracach pominiety, z tym oczywiScie, ze w przy-
sztosSci zagadnienie to bedzie uwzglednione przez osob-
na ekspedycije zorganizowang na terenie lasowiackim
przez Dzial Tancdéw IL.udowych.

W poréwnaniu z badaniami zeszlorocznymi prowa-
dzonymi w Opoczynskim prace tegoroczne w widlach
Wisly i Sanu stanowily znaczny krok naprzod zarow-
no, jesli chodzi o strong metodyczna, jak i techniczno-
organizacyjna.

W dziedzinie metody postep polegal na tym, ze w ba-
daniach nie ograniczano sie jedynie do notowania prze-
jawoéw wspbélczesnej ludowej plastyki, ale zgodnie
z wskazaniami marksizmu problem twoérczosci arty-
stycznej Lasowiakéw starano si¢ uchwycié w jego roz-
woju historycznym, w Scislym powiazaniu z innymi
dziedzinami kultury a w szczegoélnosci z tymi, ktore
wchodzg w sklad bazy gospodarczej. W badaniach
baczng uwage zwracano na klasowy charakter sztuki
ludowej i na zréznicowanie jakie w obrebie toj sztuki
wystepuje w zaleznos$ci od czynnikéw natury spotecz-
nej.

W zakresie techniczno - organizacyjnym momentem
zaslugujacym na szczegdélne podkreslenie byt fakt za-
angazowania znaczniejszej ilosci rysownikow, co w zu-
peinosci odeciazyto wywiadowedéw od koniecznoSei la-
mania sie z trudnoSciami wynikajacymi z potrzeby ry-

sunkowego notowania zjawisk z zakresu plastyki.
W badaniach zeszlorocznych z powodu nraku dostatecz-
nej ilosci rysownikow szkice w terenie wykonywali
w zasadzie wszyscy wywiadowcy, co »dbito sie fatal-
nie na ilosci i jakosci przeprowadzanych wywiadéw,
rysunki zas wykonane z duzym nakladem wysitku
w wielu wypadkach z powodu usterek technicznych nie
nadawaly si¢ do uzytku. W obozie werynskim caty ba-
last rysunkowy spadl na barki ludzi w tym kierunku
wyszkolonych, ktorzy pracowali bez poréwnania szyb-
ciej i lepiej. Wywiadowcy za§ mogli swbj czas poswie-
ci¢ bez reszty na przeprowadzenie wywiaddw, ktore
zarowno pod wzgledem tresciowym jak i objetoscio-
wym staty sig¢ bez pordownania bozatsze. Jako jedno
<4 waznych osiagunieé technicznych pragne podkreslit
to, ze mimo bardzo znacznej iloSci zebranych w tere-
nie materialéw, zostaly one w calo$ci opracowane na
czysto i ocddane do chwili zwiniecia obozu. Dzieki te-
mu material bez zalegloSci maégt zostaé¢ zinwentaryzo-
w:=ny i w niespelna miesigc rozestany do opracowania
poszczego6lnym autorom.

Zorganizow=-ne przez Panstwowy Instytut Sztuki
badania zespolowe w widlach Wisly i Sanu zostaty
przeprowadzone w sposéb sprawny dzigki pomocy ca-
lego szeregu Wtladz i Instytucji, ktére w poszczegol-
nych fazach prac obozowych w réznych zakresach
nrzychodzily ze swa pomocg. Lista Instytucji, ktorym
w tym miejscu nalezaloby zlozy: wyrazy podzieko-
wania jest diuga i tak mnp. Departament Szkolenia
Kadr przy Ministerstwie Rolnictwa zezwolil na hez-
piatne korzystaniec z budynku i urzadzen internato-
wych Liceum Rolniczego w Weryni, za$ Dyrekcja wy-
mienionego zakladu dolozyla wszelkich wysilkéw, aby
uczestnikom obozu zapewni¢ wygodne i mile warunki
pracy i mieszkania.

Dyrekcja Liceum w Kolbuczowej wypozyczyla ze
swego internatu kilka brakujgcych 1ézek, przybory
gimnastyczne i udzielila sali na urzadzenie wystawy,
Zarzad Spoéidzielni Spozywcow w Kolbuszowej doktla-
dal wszelkich staran, aby w spos6éb mozliwie najspraw-
niejszy dostarczaé dla grupy ohozowej produkty spo-
zyweze. Prezydium Miejskiej Rady Narodowej m. Kra-
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kowa przysz!o Kicrownictwu obozu z wydatna poino-
ca, udzielajge cigZarowego samochodu, ktorym z Kra-
kowa do Weryni zostaly dostarczone materialy tech-
uczestnicy ohozu, czckajacy,
przydzielonego przez

niczne oraz dowiezieni
skutkiem defelitu samochodu
Dyvrekeje Panstwovego Instytutu Sztulri w trudnej «y-
utacji w punkcie zbornym w M:ielcu odlegiym od bazy
przeszio 30 km. Najgoretsze jednakowoz wyrazy wdzie-
czno$ei zardéwno ze strony organizatorow jak i uczest-
nikéw obozu naleza sie miejscowej ludnosci, ktora bar-
dzo zyczliwie odnics'a sie do badan udzlelajac chetnie
i szezerze wywiadow, wpuszezajac wywiadowcow do
mieszkan, komoér i na strychy, pozwalajac b2z sprze-
ciwu na fotografowanie i rysowanie sprzetow.

Przypisy:

1) Szymon Matusiak ,,Gwara lasowska z okolic Tar-
nobrzega'* (Rozprawy Wydzialu Filologicznego A.U.
t. VIIT Xrakdé:v 1880).

Historia polska w opowiadaniach ludu' (Przegls;d
Polski, Krakéw 1881 r.),

»Nasze polne kwiaty“
kow 1881),

~Ueher die Waldhewohner der Sandomierer Wiiste"
(Arch. f slov. Philologie Berlin 1880),

,Volkstiimliches aus dem Munde der Sandomierer
Waldbewohner (Arch. f. slaw. Philologie Berlin 1881),

,Z piesni i podan Lasowiakéw‘ (Przeglad Akade-
micki t. I, s. 66),

2) Karol Matyas ,Jesien, studium z zycia ludu daw-
nej puszezy Sandomierskiej (Gazeta Warszawska
1903),

. Przezwiska ludowe w powiatach tarnobrzeskim, ni-
skim i brzeskim w Galicji (Wista t. X i XI),

,Wesele w Stalach' (Wisla t. IX),

»Zapust, Popielec, Wielkanoc, kilka zwyczajow lu-
du w Tarnobrzeskim‘ (Lud t. I),

%) Zygmunt Wierzchowski ,,Basni i powiesci z Pusz-
czy Sandomierskiej“ (Zbiory prac i mat. t. XVI),

,Jastkowskie, powiesci i opowiadania z Pus:czy San-

(Przeglad Akademicki Kra-

domiersk'ej”, (Materialy Antr. Avcheol. i Etnograf.
t. VI).
4) Stanislaw Bak , Morfologia gwary ,lasowskiej*

(Sprawozdanie z posiedzenia PATU Krakow 1928),
Ze slownika ludowego w powiecie tarnobrzeskim
(Lud Stow. t. II).

Ryc. 13. Zamek zelazny. Lowisko, pow. harncut.
Fot. R. Reinfuss.
5) Stanislaw Krzyczynski: , Materialy etnograficz-
ne' (Lud. t. XXXI).

6) Zygmunt Wierzchowski:
ne z powiatu tarnshrzeskiego i
(Zbilory XIV).

7) Jan Stomka
1012.

*) Karol Matyas , Pobrzeze dawnej Puszczy Sando-
mierskiej (Przew. Nauk i Lit. 1905),

?) Stanistaw Koziarz: ,,Cech garncarski w Sokoto-
wie' Lwow 1899.

to) Stanistaw Bak: ..Chata wiejsk1 w okolicy Tar-
nobrzega'* (Lud. XXIX).

') Na podstawie pracy Marii Dobrowolskiej ,,Osad-
nictwo Puszczy Sandomierskiej miedzy Wistg a Sa-
nem' Krakow 1926.

12) Kazimierz Dgsbrowolski , Migracje woloskie na
ziemiach polskich* (Pam. V Pow. Zjazdu Historykéw
Pol. Lwow 1930).

,Materiaty etnograficz-
niskiego w Galicji*
Krakow

,Pamietnik wloscianina“

Ryc. 14. RzeZbione sanie. Przed.Orz, pow. Kolbuszowa. Fot. Z. Reinfussowd.



ZAGADI

W poprzednim numerze ,Polskicj Sztuki Ludowej*
wydrukowane zostaly kwestionariusze, uzywane w ro-
fku 1949 podczas hadan terenowych prowadzonych pod
kierunkiem Panstwowego Instytutu Badania Sztuki
Lndowe]j na terenie powiatu opoczynskiego. Obecnie
publikujemy z kolei instrukcje oraz plan badan opra-

cowany przez badacza radzieckiego O. A. Korbego

IENIA METODOLOGICZNE

uzytku na terenie Kazachstanu.
Zarowno w ogolnej instrukeji, jak i w szczegdtowo
opracowanej problematyce badan zwraca uwage fakt
przesunigcia centralnego punktu zainteresowan z za-
gadnien historycznych mna przemiany zachodzace W
kulturze tradycyjnej w czasach najnowszych w zwigz-
ku z realizacjy ustroju socjalistycznego.

przeznaczony do

Red.

PROGRAM ETNOGRAFICZNYCH BADAN KAZACHSKIE] KOLCHOZOWEJ WSI

Przedstawiony nizej program rézni sie tym od po-
przednio ogloszonego, ze gléwny nacisk kladzie si¢ tu
na zbadanie tych proceséw, ktore zaistnialy i rozwi-
nely sie w zwiazku ze zwyciestwem socjalizmu na na.
szej ziemi 1 dalszym jego postepem na drodze do ko-
munizmu.

Zgodnie z tymi zalozeniami — zbieranie materiatow
dotyczacych przesztosci nabiera drugorzednego zna-
czenia 1 winno by¢ uwzglednione tylko w takim stop-
niu, w jakim jest to potrzebne do przeSledzenia prze-
hiegu zachodzgcych przemian i zrozumienia rzeczywi-
stosci. W zwiazku z tym nalezy ustrzec badacza te-
renowego przed zbytnim zaabsorbowaniem sie ta cze-
scig kwestionariusza, ktora dotyczy rejestracji zabyt-
kow przeszioSci i uczynienia z niej zagadnienia oder-
wanego, zamknietego w samym sobie, gdyz ma ona
stuzy¢ jedynie jako wprowadzenie do badan nad teraz-
niejszoscia oraz dostarczy¢ materialu pordéwnawczego,
ktoryhy wykazal nasze osiggniecia na tle minionej epo-
ki. Odnosi si¢ to nie tylko do rozdziatu pt. , Wiadomo-
Sci z historii regionu‘ ale réwniez do wszystkich na-
wiazan do przeszloSci spotykanych w pozostalych roz-
dzialach.

Majac to na uwadze -— badacz terenowy przeprowa-
dzajacy badania winien scisle przestrzegaé metody
konkretno-historycznej przy ustalaniu zjawisk. W kaz-
dym konkretnym wypadku nalezy dokiadnie wyjasnic
czy dane zjawisko jest wynikiem postepu kulturalne-
go i przebudowy spolecznej w danym regionie czy tez
tylko czczym przezytkiem przeszloSci, — w tym wy-
padku jak mocno zakorzenilt sie ten przezytek i jak
wedlug relacyj badanych postepuje proces jego zani-
kania, nastepnie jaki obejmowal zasieg (rozposcieral
sig szeroko czy tez zamykal w ciasnym kregu) do ja-
kiego czasokresu odnosi sie jego najwieksze nasilenie
-— do niedawnej przesziosci, dajacej sie ogarnaé gra-
nicami lat, czy tez do dalekiej — przedrewolucyjnej
i do jakiej mianowicie epoki). Nalezy przy tym mieé
na .uwadze, ze bardzo waznym dziejowym punktem
granicznym dla danego tematu jest moment kolekty-
wizacji stanowiacy rewolucyjny przewroét — réwno-
wazny w swych skutkach z nastepstwami wielkiej re-
wolucji paZdziernikowej 1917 r.

Gléownym przedmiotem zainteresowan badajacego
winny byé zjawiska nowe — przesledzenie ich tenden-
cji rozwojowych oraz zwiazku z innymi otaczajacymi
zjawiskami.

Jednoczesnie z ustalaniem zjawisk kolchozowego zy-
cia, wykazujacych wzrost i utrwalenie kolchozu, a tym

0. A. KORBE

samym wzrost kultury kolchoznikéw, nalezy zwrocié
baczng uwage na zbadanie specyficznych osobliwosci
wynikajacych z etnicznych tradycji miejscowej lud-
nosci (np. pastwiskowa hodowla bydia itd.). Zawsze
za$ glownym przedmiotem badania winni byé sami
ludzie -- wzrost ich kultury, przebudowa zycia
-— stosunkow rodzinnych i spolecznych, ktére sa wy-
razeni rewolucyjnyvch przemian. I tak np. przy po-
kaziec mechanizacji wiejskiego gospodarstwa dla na-
szych celow nie tyle waznym jest zdobycie wiadomo-
Sci o stopniu upowszechnienia traktoréw lub kombaj-
now w danej miejscowosci ile ustalenie st o s u n-
ku kotchozZniko6w do mechanizacji, jej
wplywu na podniesienie stopy zyciowej i poziomu kul-
tury oraz powstanie nowych wiezi spoleczno - towa-
rzyskich wyrosltych na podlozu wspélpracy i pomocy
wzajemnej. Ostatnie zwlaszcza wazne przy ustalaniu
wzajemnych stosunkéw zawodowych i spoltecznych
miedzy mezezyznami i kobietami panujacymi w danym
srodowisku.

Metoda zbierania materialu wedlug powyzszych da-
nych nie rézni si¢ w zasadzie od ogdlnie przyjetych me-
todl w etnograficznych badaniach terenowych. Podsta-
wowymi metodami okazujg sig: czeste obserwacjei wy-
wiad. Przy zdobyciu materialow przewidzianych w in-
nyvch rozdzialach a nie dotyczacych bezposrednio kot-
chozu wielkg pomec obok zarzadu kolchozu moga oka-
zaé rejonowe organizacje, ktére dostarczg wiadomosci
stalystycznych, udziela odpowiednich map i planéw, za-
znajomiag ze stesunkami panujacymi w kolchozie
i z dynamika jego zycia. Te wiadomosSci nalezy uzu-
pelniaé na drodze czestych bezpoSrednich obserwacji
a takze na drodze wywiadoéw przeprowadzonych wsrod
czionkow kolchozu, a zwtaszcza jego aktywistow i lu-
dzi starszych pamietajgcych historie jego powstania
i organizacji. Przy zdobywaniu materiatéw dotyczacych
czeSei histeryeznej nalezy zwracacé sie w pierwszym
rzedzie do tych ludzi starszych, ktéorzy przed kolekty-
wizacja nalezeli do najgorzej wyposazonych warstw
ludno$ci oraz do mlodziezy pamietajacej opowiadania
starcow.

Wszystkie materialy zdohyte na tej drodze nalezy
niejednokrotnie konfrontowaé¢ za pomocg skrzyzowa-
nych wywiadow oraz sprawdzaé z danymi zawartymi
w literaturze przedmiotu.

Co sie tyeczy wytworczego i rodzinnego zycia kot-
choznikéw to tu podstawowg metoda winna byé diu-
gotrwata osobista obserwacja a do wywiadu nalezy
sie ucieka¢ tylko jako do czynnika wspomagajacego.
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W zwiazku z tym nalezy wigc koniecznie przewidzieé
dtuzszy pobyt w tym samym miejscu i wnikliwe zba-
danie szczegolow zycia wiekszej liczby rodzin kotchoz-
niczych, rekrutujacych sie¢ z réznych oSrodkéow wy-
tworczo-spotecznych i roznego poziomu kulturalnego:
kotchoznikéw aktywistow i kolchozowej inteligencji,
prostych szeregowcéw (w tej liczbie osobno uczestni-
kow Wielkiej Woiny), rodzin na czele ktérych stoja
kobiety, rodzin bhardziej i mniej wyposazonych, bar-
dziej lub mniej kulturalnych, rodzin nalezacych przed
kolektywizacja do roznych warstw ludnosci itp. Przy
badaniu osobistego gospodarstwa kolchoznika nalezy
zwrécié uwage na ustosunkowanie sie do indywidual-
nej wtasno$ci i do wlasnosci zespolowej, na kojarze-
nie intereséw osobistych z interesami wspodlnoty.

Badanie mieszkania nalezy przeprowadzac¢ w Scistej
tacznosci z bhadaniem wzajemnych stosunkéw panuja-
cych w rodzinie, wydobhywajac to wszystko nowe co
wynika ze zmian w organizacji gospodarki. Interesu-
jace dane pod tym wzgledem mozna zdobyé przez zba-
danie budzetéw - przychodow i rozchodéw rodziny
-— poszczegdlnych jej czlonkow, stamtad tez mozna za-
czerpnaé wiadomosci o zaspakajaniu potrzeb kot-
choznikow o rozbudzeniu potrzeb kulturalnych. Przy
zbieraniu materiatéw dotyczacych domu i zagrody na-
lezy ogarnaé mozliwie wieksza liczbe obiektow, w tym
celu aby ustali¢ co typowe dla danego kolchozu czy
regionu. Koniecznym jest przeprowadzenie dokladnych
pomiarow i zestawienie planéw kazdego budynku i ich
wzajemnego usytuowania, naszkicowanie zewnetrznych
elewacyj i wnetrz z zawartymi w nich sprzetami, do-
kiadne ica odrysowanie i zanotowanie, odnoszacej si¢
do n.ch terminologii. Tak jak na przykladzie miesz-
kania tak i na odziezy nalezy przesledzi¢ proces przej-
§cia od starych do nowych form, wykazaé ktore z tych
starych form staja si¢ przezytkami, a ktoére przeciw-
nie — zyja, co jest typowego dla bliskiej przesziosci
i dla wspoélczesnosci, co wykazuje tendencje rozwojo-
wa na przysziosé.

Przy badaniu odziezy, niezaleznie od szczegoélowego
op.sania wszystkich skladowych elementéw nalezy po-
czynié szkice detali (mozliwie w barwach naturalnych),
sfotografowaé ubiér w calosci i w poszczegdlnych jego
czeSciach, zanotowaé zwigzana 2z nim terminologie.
Bardzo waznym zagadnieniem jest przesledzenie pro-
cesu wytwarzania nowych typoéw narodowego stroju,
Scierania sie lokalnych réznic i wypierania tradycyj-
nej odziezy zwigzanej z gospodarka prymitywna.

Przy zbieraniu materiatléw dotyczacych hodowli by-
dla, gospodarki mlecznej, lowiectwa i rzemiost nalezy
skrupulatnie zapisywac¢ terminologie odnoszgaca sie do
tych dziedzin dziatalno$ci, jak roéwniez wykonywacé
zdjecia 1 szkice specjalnych narzedzi i procesdow wy-
konywania. Odnosi sie to zwlaszcza do rozdzialéow
o przemys$le chatupniczym i rzemioslach, gdzie zacho-
dzi konieczno$é dokladnego opisania (w miare moz-
no$ci z pomiarami, szkicami i fotografiami) kolejno
wszystkich etapéw wykonawstwa, uzywanych narze-
dzi i otrzymywanej produkcji. Nalezy takze podawac
opisy zycia i dzialalnoSci wybitniejszych majstrow-
chatupnikéw, poswigcajac uwage ich roli w przekazy-
waniu innym tajemnic swego kunsztu i doswiadczen.

Przy badaniu pozywienia nalezy rozréznié pozywie-
nie codzienne i Swigteczne, odrézni¢ co umiejg goto-
waé od tego co rzeczywiscie gotuja, czym sie zywig
i na tym ostatnim ze$rodkowaé uwage.
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Przy badaniu stosunkéw rodzinnych nalezy gléwna
uwage zwroci¢ na przezywanie sie starych, ponizaja.
cych dostojenstwo czlowieka obyczajéow i na wprowa-
dzenie nowych stosunkéw, zwiazanych z zasadniczymi
przemianami w dziedzinie wytworczej, i spolecznej zy-
cia ludzi. Zwtlaszcza dotyczy to zmian zasziych w sy-
tuacji spolecznej kobiety w ciagu lat wladzy sowiec-
kiej.

Przy zbieraniu materiatéow do wszystkich rozdzia-
léw malezy poswigeié szczegdlng uwage na wykazanie
przewodniej, organizujacej i naprowadzajgcej roli par-
tii komunistycznej we wszystkich dziedzinach spolecz-
nego i kulturalnego zycia kolchozu i lkolchoznikéw,
jak rowniez wykazaniu wplywu przodujacej rosyjskiej
kultury we wszystkich dziedzinach zycia miejscowej
ludnosci.

Przedstawiony program przystosowano do specyficz-
nych warunkéw kazachskiej kolchozowej wsi, przy
wykorzystywaniu go do badan etnograficznych we

wsiach kolchozowych innych narodéw ZSRR, nalezy
poczyni¢ wiaSciwe poprawki i uzupelnienia.

Charakterystyka terenu pod
wzgledem geograficznym (krétko)

Rzezba terenu, sie¢ wodna, bogactwa naturalne, wa-
runki klimatyczne. Odleglc$é od miejskich o$rodkow
i od kolei zelaznej.
historii

WiadomocsSci z regionu

Ustréj administracyjny w okresie przedrewolucyj-
nym. Usiroj wewnetrzny, podziat rodowy i rozmiesz-
czenie rodow. Stosunki spoleczno-ekonomiczne. Sto-
sunek wzajemny hodowli bydia do rolnictwa w gospo-
darce tubylczej ludnoSci. Rodzaje bydla. Statystyka
podzialu bhydia posSréd poszezegdlnych warstw ludno-
sci. Organizacja gospodarki hodowlanej. Koczownic-
two i osiadlo$é. Szlaki koczownicze. Organizacja sta-
niszez. Rola czabanow. Podzial pastwisk i wodopojow
pomigdzy rodami. Walka o ziemig¢ i wode. Ludnos¢
osiadla. Kiedy rozpoczelc sie osadnictwo. Czym zosta-
to spowodowane. Narzedzia rolnicze. Podstawowe kul-
tury. Podziat wéd i technika nawadniania. Podziat
prac pomiedzy mezczyznami i kobietami w przedrewo-
lucyjnym gospodarstwie rolnym i hodowlanym. Uwar-
stwienie ludno$ci pod wzgledem spotecznym. Kto wia-
dal ziemia i podstawowa masa bydla. Warunki zycio-
we warstw uposledzonych, eksploatacja ich przez in-
stytucje bajow. Uciemiezenie. Wykorzystywanie przer
bajow przezytkow rodowych w celach eksploatacji
(,,saun‘* itp.). Walki miedzynarodowe. Udzial miejsco-
wej ludnoSci w powstaniu 1916 r., w Wielkiej Paz-
dziernikowej socjalistycznej rewolucji, w organizowa-
niu sie wladzy sowieckiej. Specyficzne formy usSwia-
damiania socjalistycznego (czerwone, koczownicze
jurty itp.). Klasowe i miedzyrodowe walki w tym
okresie. Konfiskata majatkéw feudalnych bajow. Wal-
ka o kolektywizacje. Przejscie koczowych na osiad-
tych. Usuwanie przezytkoéow stosunkéw rodowych w
pierwszych latach budownictwa socjalistycznego w Ka-
zachstanie.

Historia organizaacji kotchozu

Jak odbywalo sie¢ zrzeszanie w kolchoz. Pierwotna
forma zrzeszania. Skiad pierwotny koichozu i jego or-
ganizacja. Liczba objetych gospodarstw. Do jakich ro-



déw nalezaly. Jak sie przedstawiata gospodarka kot-
chozu (ilos¢ hydla, inwentarza itp.).
charakter

Ogolna ystyka kol

chozu

Liczba ludnosci w kolchozie. Sklad narodowosciowy,
zawodowy, wiekowy, $lady podzialu rodowego. Licz-
ba zrzeszonych gospodarstw. Liczba kobiet czlonkin
kolchozu. Zajmowana przestrzen — jej podzial na roz-
ne resorty gospodarki. Osrodek koichozu. Czy obejmuje
on kilka auléw, czy odwrotnie w jednym aule jest
kilka kolchozow. Czy na terenie kolchozu miesci sie
autsowiet, jesli nie — to w jakiej odleglosci od niego.
W skilad jakiego rejonu wchodzi aul, do ktérego nale-
zy kotchoz. Odlegtc$é od centrum rejonu, od stacji ko-
lejowej, od najblizszego targu. Gospodarczy wzrost
kotchozu. Wzrost przestrzeni uprawnej i wydajnosci
gleby (ogélny i dla kazdej z kultur osobno). Wzrost
poglowia bydia. Wzrost dochodéw kolchozu. Majatku
spotecznego. Wzrost dniéwki obrachunkowej i docho-
dow kolchoznikow.

Gospodarka polowa.

Podstawowe kultury. Wprowadzenie nowych kultur
(buraka cukrowego, ryzu itp.). Narzedzia sluzgce do
uprawy ziemi -— zmechanizowane i niezmechanizowa-
ne. Wykorzystywanie starych narzedzi przy uprawie
ziemi i czym sie to ttumaczy. M.T.S‘y i ich organiza-
cyjno-techniczna rola w ugruntowaniu danego kot-
chozu. Agrotechnika. Stosunek mieszkancéw kolcho-
zu do maszyn i nowej agrotechniki. Walka o wysokie
urodzaje. Zbior plonéw i ich przechowywanie. Jakie
stosuje si¢ rodzaje mlynéw -— mechaniczne i reczne.

Pola arbuzowe, ogrodnictwo i warzywnictwo.

Hodowla bydta.

Podstawowe rasy bydta i liczebno$é kolchozowych
stad. Obstuga. Opieka weterynaryjna. Pomieszczenie
zimowe dla bydia. Przygotowywanie paszy. Sianokosy
i posiewy traw — od jak dawna sa te ostatnie wpro-
wadzone. Kolchozowe fermy hodowlane. Zastosowanie
mechanizacji. System zmienno-pastwiskowy w hodo-
wli bydta. Polozenie, rozmiary i odleglosé pastwisk
od auta.Marszruty i czas jaki zajmuje przepedzanie
bydta na pastwisko. Czas wypedzania i powrotu bydtla.
Znakowanie, przesady i zwyczaje zwiazane z wype-
dem, przebywanie bydla na pastwisku, powrotem do
aula. Kto kieruje przepedami i wypasami. Zestaw pa-
stuszej brygady. Biografie wybitniejszych czabanow.
Wyrabianie i przechowywanie mlecznych produktow
(szczegdlowe opisanie sposobéw przygotowywania i na-
czyn ze szkicami i notatkami terminologicznymi).

Lowiectwo.

Sprzet lowiecki. Sposoby lowieckie. Widoki zwierzat
i ptakéw bedacych przedmiotem lowow. Stréj i wypo-
sazenie mys$liwego. Lowieckie rezerwaty. Do kogo one
przed tym nalezaly (posiadiosci rodowe). Organiza-
cja zaje¢ w ochotniczych brygadach towieckich. Spo-
s6b wynagradzania. Znaki, przesady i obyczaje zwig-
zane z lowiectwem. Terminologia.
Przemyst chaltupniczy i

st a.

rzemio-

Obecny stan wszystkich rodzajow stosowanego tu
rzemiosla. Obrobka welny. Wyrabianie wojloku i przed-

miotéw z wojloku. Kobiernictwo. Przedzenie i tkac-
two. Roézne rodzaje tkanin. Ornamentyka tkacka. Spo-
soby barwienia. Farby roslinne i chemiczne, sposoby
otrzymywania farb roSlinnych. Przedmioty ze skory,
rogow i koSci. Obrébka drzewa i metali. Sztuka sny-
cerska. Rola i znaczenie rzemiost w gospodarce kot-
chozu. Organizacja pracy kobiet i mezczyzn w cha-
lupnictwie. Zwiazek z przemystowymi artelami.

Siedlisko kotchozu

Jego potozenie — zasigg —- rozplanowanie (pomia-
ry i fotografie). Urzadzenie osiedla: zielen, zaopa-
trzenie w wode i inne. Kiedy rozpoczeta sie zabudowa
osiedla. flady rozmieszczenia rodowego w przesztosci.
Zabhudowania kotchozowe: budynki gospodarcze (szcze-
gotowe opisanie oSrodka wytwodrczego), pomieszcze-
nie zarzadu koichozu, szkotly, klubu, o$rodka zdrowia
i punktu weterynaryjnego, !azni. Nowa technika bu-
dowlana i nowe formy architektoniczne budynkéw
spotecznych.
Drogi

komunikacyjne i $§rodki

transportowe.

Podstawowe sSrodki transportowe przed rewolucjg
i obecnie. Stan drég — do kogo,nalezal obowigzek ich
utrzymania. Wykorzystywanie w dobie obecnej nie-
zmechanizowanego transportu: konnego, jucznego. Za-
przeg, siodla, sprzet do przenoszenia ciezaréow (szcze-
golowe opisy, fotografie). — Terminologia. Pocztowo-
telegraficzna obsluga. Radiofonizacja kolchozu i. do-
mow kofchoznikéw. Wymiana korespondencji kolchoz-
nikow.

Organizacja pracy w kotchozie.

Liczebnos¢ brygad. Ich sktad wedlug ptei, wieku i
rodowej przynaleznosci. Organizacja pracy w rolnych
i pasterskich brygadach. Podzial pracy pomiedzy mez-
czyznami i kobietami w pracach rolnych i hodowli by-
dla. Wzrastanie roli kobiety w kotchozowej gospodar-
ce. Socjalistyczne wspoélzawodnictwo i ruch stachanow-
ski i ich rola w wyrabianiu socjalistycznej postawy.
Biografie wybitniejszych stachanowcéw —- bohaterow
pracy. Zarzad kolchozu: jego sktad wedlug pilci, wieku,
narodowos$ci i przynaleznoSci partyjnej. Aktyw kot-
chozu. Rola spoteczna kobiety i mlodziezy.

Partyjna organizacja kolchozu

Jej liczebno&é — rozwoj i sklad. Rola jej w produk-
cyjnym i spotecznym zyciu kotchozu. Kobiety — ko-
munistki. Ideowo wychowawcza praca wsroéd komuni-
stow i bezpartyjnych.

Komsomolska organizacija.
Stosunek procentowy milodziezy komsomolskiej do
mlodziezy niezrzeszonej — w szczegolnosci dziewczat.
Praca komsomolcow.
indywidualne gospodarstwo ko i
choznik a
Rozmiary indywidualnych dziatek. Co sieja i sadzg.
Sposoby uprawiania ziemi i narzedzia. Rodzaje i li-
czebnosé bydla pozostajacego w indywidualnym wta-
daniu kotchoznika. Przynalezno$é¢ hydla do poszcze-
g6lnych grup ludnosci. Organizacja letnich wypasow
i postojéw zimowych bydia. Hodowla drobiu. Podziat
zaje¢ gospodarskich pomiedzy kobiety i mezczyzn w
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indywidualnych gospodarstwach. Stosunek kotchoZni-
kéw do indywidualnej i do zespolowej gospodarki.

Mieszkanie.

Wspoélezesne i zachowane stare, przejSciowe formy.
Okres pojawienia sig¢ i rozpowszechnienia stalych sie-
dlisk. Rozne rodzaje pomieszczen mieszkalnych. Jak
sie odbiio na typie domu przejscie do osadnictwa sta-
tego. Wplyw narodu rosyjskiego oraz innych sgsied-
nich na ksztaltowanie si¢ typu mieszkania. Szczegdé-
towe opisy (z fotografiami i szkicami) najbardziej roz-
powszechnionych — typowych dla danego kolchozu
mieszkalnych budynkéw. Kto buduje: majstrzy na-
jemni czy miejscowi — ich narodowos$é. Materialy bu-
dowlane, ich wyrob. Technika budowlana stara i no-
wa. Zakladanie fundamentéw, wznoszenie S$cian, kry-
cie. Zewnetrzne ozdohy. Zwyczaje, przesady i obrzedy
zwigzane z budowa domu obchodzone w przeszioSci,
a zachowane do dnia dzisiejszego. Rozplanowanie do-
mu i jego wewnetrzne urzgdzenie (szczegbélowe opisy,
plany, przekroje). Rozmiary domu i poszczegdlnych
jego cze$ci. Przeznaczenie poszczeg6lnych czeSci domu
podyktowane rodzinnymi stosunkami, zmiany w tej
dziedzinie zwigzane ze zmianami w stopie zycia ro-
dziny. IloS¢é i rozmieszczenie okien, drzwi. Podloga,
sufit. Usytuowanie i budowa pieca i ogniska. OSwie-
tlenie domu. Rodzaj paliwa. (Szczegélowo zanotowaé
nazwy poszczegélnych czeSci domu i terminologie
zwiazang z technika budowlang).

Usytuowanie domu w stosunku do ulicy, sgsiednich
domoéw, stron Swiata. Szczegoélowy opis i plan zagro-
dy. Budowa i przeznaczenie budynkéw gospodarczych.
Czy w obrebie zagrody jest sad. Szczegdlowy opis ju-
rty (w calo$ci i poszczegélnych jej czeSciach). Wyko-
rzystywanie jurty w czasach obecnych. Ktére czeSci
jurty weszlty w sklad wspéiczesnych domoéw.

Wewnetrzne urzgdzenie domu —

sprzetarstwo.

Opis rozmieszczenia mebli. W jakim czasie pojawit
sieg i rozpowszechnil ten lub 6w przedmiot sprzetar-
stwa. Co wytwarza sama ludno$¢ miejscowa, a co jest
przedmiotem importu. Gdzie przechowuje si¢ produk-
ty zywnoSciowe, odziez i poSciel. Jak rozmieszczajg
si¢ na noc czlonkowie rodziny i na czym §pig. Na czym
jedzg. Jak si¢ rozmieszczaja w czasie jedzenia. Czy
jest ,honorowe miejsce’ w domu i komu przystuguje.
Ozdoby wewngtrz domu: malowidla, rzezby, dywany,
koszmy, hafty kazachskie i zapozyczone od rosyj-
skich i innych narodéw.

Naczynia.

Czy uzywa si¢ obok naczyn sprowadzonych — na-
czynia miejscowego wyrobu: gliniane, drewniane, sko6-
rzane. Czy wytwarza sie je obecnie, czy sa tylko po-
zostaloScia czaséw przeszlych (szczegdélowo opisaé
i odrysowaé wyglad naczyn miejscowego wyrobu i za-
notowaé nazwy).

Odziez
Szczegodlowo opisaé wszystkie czeSci meskiej, kobie-
cej, dziewczecej i dziecinnej odziezy. ROzne rodzaje
odziezy: domowa, robocza, wyjSciowa i Swiateczna.
Odziez spodnia, wierzchnia, letnia i zimowa. Bielizna.
Odziez zwigzana z zawodem (pastuchéw itp.). Odziez
cbrzedowa: weselna, zalobna. Staro$wiecka odziez
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meska i kobieca -- jesli sie zachowala i przechowuje
si¢ w rodzinie. W czym wyrazaly sie réznice spoteczne
w tradycyjnych strojach. Lokalne réznice w strojach
i ich wzajemne Scieranie sig. Upowszechnienie ubran
typu miejskiego (wyznaczyC¢ granicg czasowg tego roz-
powszechniania). Zachowujace sig elementy strojow
tradycyjnych w ubraniu wspoélczesnym.

Ksztaltowanie si¢ nowego mieszanego typu. Kréj
poszczegdlnych czesci ubran. Kto szyje. Materialy
uzywane na jej sporzgdzanie. Ulubione kolory i dese-
nie materiatow.

Obuwie meskie, kobiece, dziecinne, zimowe, let-
nie itp. Formy lokalne.
Nakrycia gléw — meskie, kobiece, dziewczece, dzie-

cinne (wspolezesne i przechowywane stare, przejscio-
we formy).

Ozdoby. Kosmetyka i osobista higiena. Mycie sig,
kapiel dorostych i dzieci. Obrzedowe obmywania. Pra-
nie bielizny. Pielegnowanie wioséw -— uczesanie kobiet
i dziewczat.

Pozywienie.

Podstawowe rodzaje pozywienia (migsne, mleczne,
roslinne) —- w okresie przedrewolucyjnym i obecnie.
Zmiany w pozywieniu zwigzane z rozwojem gospodar-
czym i zmianami spolecznymi. Wprowadzenie i roz-
powszechnienie nowych potraw. Sposoby przygotowywa._
nia jedzenia. Gdzie i przez kogo jest przygotowywane.
Co umiejg gotowaé, a co zwykle gotujg. Ulubione po-
trawy (w tej liczbie mysSliwych, pastuchow itp.). Czy
utrzymuja si¢ zakazy spozywania niektérych zwierzat
lub ptakoéw, lub poszcezegoélnych ich czeSci i odwrotnie:
czy niektore z tych czesSci uwaza sig za poczesne ka-
ski. Swigteczne i obrzedowe dania (weselne, pogrzebo-
we itd.). Przygotowywanie zapaséw. Napoje. Przygo-
towywanie ich i uzywanie. Wyréb kumysu. Organiza-
cja zespolowego zywienia.

Matzenstwo i rodzin a.

PrzedSlubne stosunki miedzy mlodzieza. Wybor me-
za i zony — swaty. Czy ograniczaja sie do wyboru
malzonka ze swego aula i swego rodu czy tez to nie
ma znaczenia. Czy dopuszczalne sa malzenstwa mie-
dzy krewnymi. Poréwnawcza tablica $Slubow w star-
szym pokoleniu i obecnie. Udziat starszych w kojarze-
niu par. Przezywanie sie¢ starych zwyczajow w te€]
dziedzinie: roznorodnych zakazoéw, zrekowin malolet-
nich dzieci, zwyczaju umykania, lewiratu, sororatu,
wyplaty kalyna itp. Jak zawiera si¢ zwigzek malzen-
ski w razie braku zgody rodzicow. Kiedy rejestruje
sie¢ zwiazek. Co sklada si¢ na posag niewiasty. Kto
daje. Czy otrzymane wiano zostaje po $lubie nadal
osobista wlasnoscia wychodzacej za maz, czy tez sta-
je sie wlasnoscig wspolng nowej rodziny.

Kto ponosi wydatki na urzadzenie Slubu. Szczegd-
towy opis wspoétczesnego $slubu (poczgwszy od zmowin).
Przechowujace si¢ stare weselne obyczaje. Miejsce
osiedlin i gospodarowania mlodych. Malzenstwa mie-
szane (miedzy ludZmi réznej narodowosci). Stosunek
rodziny do niewiasty z innej narodowosci. Stan liczeb-
ny i sktad rodzin. Kto pozostaje glowa rodziny —
prawa i obowiazki. Prawa i obowigzki innych czton-
koéw rodziny (zwiaszcza kobiet i mlodziezy). Kto roz-
dziela prace domowe. Rozklad dnia w koichozowej ro-
dzinie. Czy zachowuja sie przezytki wielkich rodzin
-— stara terminologia pokrewienstw. Jak odbijaja si¢



stosunki rodzinne na zorganizowanej pracy kolchozu
(np. organizacja zespoléw w duchu nakazéw rodzin-
nych). Stanowisko kobiety w rodzinie. Stosunki wza-
jemne z mezem i jego rodzing, zmiany spowodowanc
spolecznym podniesieniem roli kobiety. Budzet koti-
chozowej rodziny — przychéd i rozchéd. Zrédia do-
chodu. Stosunki majgtkowe wewnatrz rodziny. Ogolna
i wytaczna wlasnosé poszczegélnych czlonkéw rodziny
(zwlaszcza czy zarobki poszczegédlnych jej czlonkow
wchodzg do budzetu calej rodziny). Prawo dziedzicze-
nia. Jak dzieli si¢ mienie po $Smierci glowy rodziny.

Narodziny dziecka. Obyczaje zwigzane z jego naro-
dzeniem. Odwolywanie si¢ do pomocy lekarskiej w cza-
sie porodu i pierwszych zabiegach przy dziecku. Sto-
sunek rodzicow 1 krewnych do dzieci (chlopcow
i dziewczat). Wladza rodzicielska (ojca i matki) nad
dzieémi. Dziecigce przedszkolne instytucje (ziobek,
ogrédek, przedszkole). Zasieg ich dzialania. Zabawy
dziecinne. Dziecigce rysunki, odbicie sie¢ w nich wply-
wow nowych warunkéw zycia i wspélzycia w groma-
dzie. Spoleczne wychowywanie dzieci.

Obyczaje i cbrzedy zwiazane ze Smiercig czlonka ro-
dziny. Wspélczesne obrzedy pogrzebowe.

Rozwo6jkultury kotchoznikdw.

przed rewolucja i obecnie
(osobno kobkiet, osobno mezczyzn, osobhno starszego
pokolenia). ZnajomoS¢ rosyjskiego jezyka. Procent
dzieci objetych nauczaniem. Czy wszystkie dziewczyn-
ki chodza do szkoty i do ktoérych klas. W jakim wieku
rozpoczynaja chodzié¢ do szkoly (chlopcy, dziewczeta).
Przecigtna odlegtosé od szkél i jak ja przebywaja. Je-
zyk wykladowy w szkole. Stosunek do szkoly i nauczy-
cieli dzieci i rodzicéow. Czy warunki domowe sprzyja-
ija nauce dzieci. Rola szkoly w uspolecznieniu dzieci
i wpajaniu w nie pogladu materialistycznego na $§wiat.
Pomoc dzieci w pracach kolchozu. Wplyw szkoly na
zycie kolchozZnikéw.

Nauczanie poczatkowe

Nauczanie dorostych. Uczeszczanie mlodziezy do
szkoly. Walka z analfabetyzmem. Czlonkowie rodzin
uczeszczajacy do szkél technicznych
WychodzZzcy z kolchozu w rzedzie
inzynieréw, lekarzy, litera-
tow itp.). Kolchozowa inteligencja. Rozpowszechnia-
nie w kotchozie i w rodzinach kolchoZnikéw gazet
i ksigzek (w jakim jezyku i tlumaczeniach). Popular-
no$¢ pisarzy rosyjskich i innych. Formy pracy kultu-
ralnej w kolchozie. Kluby. Izby -- czytelnie. Obstuga
kolchozu przez kine i teatr zawodowy. Teatr wiasny.

Pomoc lekarska — jej popularno§é. Przezywanie sie
znachorstwa i zwyczajéw tamujacych podniesienie
stanu higienicznego i zdrowetnego miejscowej ludno-
§ci. Ludowa medycyna i weterynaria. Sposoby lecze-
nia réznych choréb. Przygotowywanie lekarstw. Uzy-
walno§é zi6t leczniczych. Ludowy kalendarz — jego
zwigzek ze stonecznym i ksiezycowym rokiem. Stare
miary czasu. Nazwy miesiecy. Meteorologiczne obli-
czenia -- przepowiednie pogody. Rok obrzedowy.
Miejscowe miary dilugos$ci, wagi, sposoby obliczan,
okreSlenie czasu.

kotchoZnikéw
i szk6l wyzszych.
inteligencji (pedagogoéw,

Folklor i muzyka w kotchozie

Ulubione utwory muzyczne. Instrumenty. Wspo6l-
czesna tematyka w regionalnych utworach. Popular-

no$¢ sowieckich piesni w kolchozie. Samorodna twér-
czos¢ artystyczna. Rodzaje i wzory miejscowego tol-
kloru. Odbicie si¢ w nim Wielkiej Wojny i innych hi-
storycznych wydarzen. Zabawy i rozrywki. Sport.
Uroczystosci kolchozowe. Zastapienie dawnych uro-
czystosci religijnych uroczystoSciami narodowymi.
Opis ,,bajgi“ i innych narodowych rozrywek.

Sztuki plastyczneiartystyczne

rzemiosto.

Czy sa miejscowi arty$ci. Upiekszanie mieszkan,
ubran itp. Artystyczne rzezby, malatury na drzewie,
inkrustacje, wyroby ze skéry, hafty, aplikacje i inne
rodzaje sztuki. Artystyczna obrébka metali (srebra
i innych). Kucie i odlewy. Recepty przygotowywania
stopéw. Szczegoélowe opisy i szkice narzedzi oraz foto-
grafie proceséw obrébki. Ornamentyka, wzory orna~
mentéw (rysunki, fotografie, dokladne opisy). Prze-
kazywanie przez majstrow tajemnic ich sztuki. Bio-
grafie wybitnych majstréw.

Przezywanie sieg wierzen religij
nych i utrwalanie pogladu materia-
iistycznegomna §wiat.

Przynalezno$¢ wyznaniowa ludno$ci. Slady przed-
islamskich wierzen. Stosunek kolchoZnikéw do religii.
Przezywanie si¢ wierzen religijnych i wplywéw ducho-
wienstwa. Rozw6j pogladéw materialistycznych. Jak
przedstawiaja sie prace w tej dziedzinie.

Stosunki spoteczne.

Zmiana poczucia przynalezno$ci rodowej na poczucie
przynaleznos$ci do koichozu, swego narodu, do calego
Sowieckiego Zwigzku. Rozwéj Swiadomosci narodowej.
Stosunek do innych narodowosci. W jakiej mierze po-
kutujg jeszcze poczucia przynalezno$Sci rodowej —
praw i obowiazkéw wynikajgcych z tych wiezi. Stosu-
nek do kolchoZnikéw z innych rodow. Wzajemne sto-
sunki starych i mlodych. Ksztaltowanie sie nowego
stosunku do kobiet, do towarzyszy pracy, do zbioro-
wego wysitku, do socjalistycznej wspoélnoty. Zrozumie-
nie wspdélnoty intereséw. Pomoc okazywana niezdol-
nym do pracy. Stosunek do czynéw aspolecznych. Za-
bytki prawa obyczajowego i zestawienie ich z ustawo-
dawstwem sowieckim. TUdzial kolchoZnikéw w zyciu
spolecznym. Wspélne zgromadzenia. Jak zasiadaja na
nich (kobiety osobno, mezZczyzni osobno czy razem).
Zabieranie glosu przez kobiety na zebraniach i usto-
sunkowanie si¢ do nich mezczyzn. Udzial kolchoZnikow
w samorzadzie Iolchozu, rejonu, republiki, catego
Zwiazku. Sowiecki patriotyzm. Udzial kolchoZnikéow
i ich rodzin w Wielkiej OjczyZnianej Wojnie na froncie
i na tylach. Wplyw jej na wyrabianie sie socjalistycz-
nej $wiadomosci. Rola tych co powrécili z wojny
w zyciu kolchozu. Kolchoznicy —- bohaterzy socja-
listycznej pracy. Biografie zastuzonych ludzi kotchozu.
Rola partii w wyrabianiu pogladu materialistycznego
i nowych spolecznych stosunkéw.

Tlumaczyta Zofia Turska

#) Tlumaczenie z rosyjskiego — Institut Etnografii.
Kratkije Sooebszczenia VI 1949.
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WYSTAWA

MATERIALOW Z ZAKRESU

SZTURI LUDOWEJ DZIALU

ZDOBNICTWA LUDOWEGO W KRAROWIE

WV dniach od 10 do 20 grudnia 1950 r. w sali Domu
Plastvkéw w Krakowie otwarta byla wystawa, sta-
riowiaca pokaz materiaiéw zebranych przez Dzial
Zdobnictwa Ludowego PIS. Wystawa ta pozostawata
w zwigzku z odbywajaca sie w tym czasie I Ogolno-
polska Konferencja w Sprawie Badan nad Sztuka. Ze
wzgledu na szczuplo$é miejsca wystawiono zaledwie
drobny utamek materialéw, jakie w czasie od r. 1947
do 1950 zostaly zgromadzone przez Dzial Zdobnictwa
Ludowego.

Na wstepie przy pomocy szeregu map zilustrowano
zasieg terenowych bhadan Dzialu Zdobnictwa Ludowego,
dokonywanych badz przez pojedynczych badaczy wysy-
tanych w teren, badZz to zespolowo w czasie letnich
obozéw. Précz map obszarow przebadanych wystawio-
no réwniez mape bhadan zaplanowanych w najblizszym
4-leciu, ktore maja objac¢ cala Polske. Dzieki planowej
akeji badawczej ilo$¢ materialdéw, gromadzonych przez
Dzial Zdobnictwa szybko ro$nie, dochodzgc w biezacym
roku do 6000 pozycji inwentarzowych. Wzrost archi-
wum naukowego przedstawiony zostal w postaci wy-
kresu. Materiaty zebrane, badz sa publikowane w wy-
dawnictwie PIS (Polska Sztuka Ludowa), badz w in-
nych wydawnictwach naukowych, jak wydawany przez
PTL Atlas Polskich Strojéow Ludowych. Korzystaja
tez z nich muzea etnograficzne i regionalne jak np.
Muzeun: w Rahce, MySlenicach, Zakopanem, Krakowie
a takze Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego.

Po czesci informacyjnej nastgpowal uporzadkowany
dzialami przeglad zebranych materiatéw naukowych.
Na wstepie pokazano wybdr materiatéw dotyczacych
budownictwa, na ktore zlozyly sie duze powiekszenia
fotograficzne i rysunki techniczne. Jak widaé z wy-
stawionego materialu w badaniach prowadzonych przez
Dzial Zdobnictwa silny nacisk potozony jest na Sledze-
nie rozwoju historycznego i wychwytywanie roznic
zachodzacych w kulturze wsi na skutek podziatu klaso-
wego jej mieszkancéw. Przy pomocy materialu foto-
graficznego pokazany zostal rozwéj budownictwa wiej-

skiego od czasow panszcezyZnianych po dzien dzi-
siejszy. W ostrym konlrascie wystapily roéznice

w wygladzie zewnetrznym wsi z czaséw feudalnych.
Wspanialym rezydencjom szlachty przeciwstawiaja sie
nedzne mieszkania stuzby folwarcznei —- czworaki. Po-
dobne réznice wystepuja w obrebie samej wsi, gdzie
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obok wielobudynkowej zagrody kmiecia widzimy nedz-
ne domy zagrodnikéw i chahipnikéw. RoézZnice te wy-
nikajac z podzialu majatkowego ludnosci panszczyznia_
nej utrzymaly si¢ na wsi i po likwidacji ustroju feu-
dalnego. Pod koniec ubieglego wieku wchodzi budow-
nictwo ludowe w okres szybko postepujacego rozwoju,
wyrazajgcego sie w coraz bardziej wzbogacajacym sie
zdobhnictwie Scian zewnetrznych budynkéw. W czasach
ostatnich na niektérych obszarach ped do zdobnictwa
nieco ostabl, natomiast rozwéj domu wiejskiego idzie
po linii zapewnienia mieszkancom wiekszej wygody,
lepszych warunkéw higienieznych i trwatoSci materiatu
budynku przez zastosowanie, jako matcrialu budulco-
wego cegly, cementowych pustakéw i dachowki.

W czeSci poswieconej budownictwu pokazane zostaty
rowniez dwie stosowane przez Dzial Zdobnictwa meto-
dy inwentaryzowania zabytkoéw ludowej architektury,
jedna stosowana do obhiektéw szczegolnie waznych pod
wzgledem naukowym obejmuje peine zdjecie architekto-
niczne z szeregiem plansz, przedstawiajacych przekro-
je, rysunki elewacji i szczegoélow architektonicznych,
drugim jest inwentaryzacja skrocona, w ktérej na
jednym arkuszu znajduje si¢ elewacja frontowa, plan,
przekroj pionowy i rysunek szczegdélow zdobionych.
Tego rodzaju inwentaryzacje zastosowano na szersza
skale w czasie hadan budownictwa orawskiego, prowa-
dzonych przez Dzia! Zdobnictwa w 1948 r.

Osobny ekran pos$wiecony zostal malarskiemu zdob-
nictwu zrebow chalup wiejskich. Szczegdlng uwage
zwracaty ilustracje, przedstawiajace malowanie zrebow
na Powislu Dabrowskim, gdzie zdobi si¢ w ten sposéb
budynki gospodarskie, jak stajnie, chlewy itp.

Rownie silnie jak w hudownictwie wystepuja réznice
spoteczne gdy rzucimy okiem na wnetrze chatup.
Symbolem wsi panszczyznianej i nedzy chlopskiej jest
izba kurna, wykluczajaca wszelkie zdobnictwo wnetrza,
czy utrzymanie czystosci. Izby takie spotykalo sie
u nas jeszcze w okresie migdzywojennym. Przeciw-
stawiaja sie im bogato zdobhione wnetrza chatup za-
moznych gospodarzy. Wnetrza chalup sa zdobione naj-
czesSciej wycinankami lub malowankami. Wycinanka
ludowa zachowuje szczegdblnie silnie swg odrebnosc
regionalng. Mozna wydzieli¢ tutaj szereg typow. Wy-
stawa zapoznala nas z wycinanka kurpiowska, lowicka,
lubelska, miechowska. Malowanie $cian izb mieszkal-



Fragment wystawy fot. St. Deptuszewski.

nych szczegdlnie bogato rozwinelo sie na Powislu
Dabrowskim. Polska Ludowa w trosce o zachowanie
pozytywnych przejawow sztuki ludowej, ktére niekiedy
mialy tendencje¢ do zanikania otoczyla ludowa twor-
czo§é artystyczng troskliwa opieka. Zorganizowano na
Powislu szereg konkursow, obdarzajac znacznymi na-
grodami miejscowe malarki a takze zorganizowano na
tyra obszarze spoldzielnig, ktéra przyjmuje zamoéwie-
nia na wykonywanie ozdob do swietlic, wzory dla prze-
mystu tkackiego itp. Naukowe rozpracowanie terenu
przed konkursem na malowanie wnetrz przeprowadzil
na zlecenie Ministerstwa Kultury i Sztuki Dziat Zdob-
nictwa PIS. Na wystawie pokazano réwniez materiaty
dotyczace mcblarstwa wiejskiego. Przy pomocy kilku-
set barwnych plansz wybranych z archiwum Dzialu
Zdobnictwa, pokazano rozwdj ludowego meblarstwa
w czasie minionego stulecia z uwzglednieniem roéznic
regionalnych, jakie sie w tym zakresie wytworzyty.
W doborze materiatu starano si¢ pokazaé rézne tech-
niki utrwalania materiatow etnograficznych. Wysta-
wione zostaly rysunki tuszen wykonane w rzutach,
w perspektywie, harwne plansze malowane tempers,
przy czym jedne z przedstawionych obiektéow ujmowa-
ne byty w perspektywie i z uwzglednieniem patyny
i wszelkich uszkodzen widccznych na powierzchni, inne
za$ przedstawione byly w rzutach z malaturg czes-
ciowo rekonstruowana wedlug stanu pierwotnego.

Szczegolnie bogato ilustrowany hyl dziat skrzyn ma-
lowanych, wsrad ktorych wybijaly si¢ bogactwem form
skrzynie potudniowej Polski: krakowskie i Swiezo ze-
brane w widlach Wisty i Sanu, skrzynie sokolowskie.
Ciekawy fragment wystawy stanowily rysunki skrzyni
typu sarkofagowego, zwanych przez Goérali gorczan-
skich , kobylczystymi oraz mapa wskazujaca drogi,
jakimi zawedrowaly one do Polski.

W dalszym ciagu wystawy pokazano inne dziaty
zdobnictwa ludowego, uporzadkowane wedlug ma-
teriatéw i technik. Dziedzina zdobnictwa ludowego

ktora czesto przechowuje bardzo odlegle tradycje jest
garncarstwo. Uwidoczniono to na przykladzie ornamen-
tu falistego, ktéry w garncarstwie ludowym powtarza
sie od czaséw weczesnohistorycznych po dzien dzisiej-
szy. Naczynia gliniane z okresu wczesnohistorycznego,
znalezione w czasie badan archeologicznych maja nie-
mal te same ksztalty i motywy zdobnicze, jakie spoty-
kamy dziS w wyrobach wiejskich garncarzy.

W przeciwienstwie do garncarstwa, posiadajacego
w kulturze ludowej odlegle tradycje, zdobnictwo kowal-
skie rozpowszechnito sie stosunkowo pdzno, gtéwnie do-
piero w okresie popanszczyznianym. Kowale wiejscy,
wykonujac przedmioty zZelazne, narzedzia pracy, okucia
wozow, klamki itp. nadawali im ozdobne ksztaliy
a powierzchnie pokrywali ornamentami, tloczonymi
przy pomocy stempli. Na szeregu plansz pokazano zdo-
bione w ten sposéb sierpy, okucia do wozéw, wykltadki
do zamkoéw, kraty do komér czyli tzw. w krakowskim
L kotwiczki‘. '

Ludowe tkactwo i sposéb przygotowania pokazane
zostalo przy pomocy materialéw zebranych przez Dzial
Zdobnictwa w Opoczynskim. Zostato wystawionych
szereg probek usystematyzowanych wedlug surowcow
i techniki wykonania. Calos¢ uzupelniat szereg plansz,
przedstawiajacych sposéb wykonania dekompozycji tka-
nin, notowania przewleczen itp.

Na szeregu ekranéw zostalo pokazane zdobnictwo
stroju ludowego. Stréj ludowy nalezy do tych dziedzin
kultury ludowej, ktore w ostatnich dziesiatkach lat

anikaja coraz szybciej, co zmusza etnograféw do
energicznej akcji zbierania i notowania materialéw.
Na wystawie pokazano technike utrwalania i prze-
pracowywania materialéw z tego zakresu. WidzieliSmy
wiec z kolosalng cierpliwoscig i dokladnosciag wykonane
na papierze milimetrowym rysunki krojéw, kopie haf-
tow, wykonane w naturalnej wielkoSci z zachowaniem
zupelnej wierno$ci techniki i uwzglednieniem S$ciegow
hafciarskich. Na podstawie tak przepracowanego ma-
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terialu wykonuje sie plansze calo$ci stroju. Dziesigé
tego rodzaju plansz przedstawiajacych najpopularnic;-
sze polskie ubiory ludowe zostalo wykonanych dla
przygotowywanego przez Dzial Zdobnictwa PIS | Male-
go Atlasu Strojow Ludowych®, ktérego wydanie ma
za zadanie zaspokojenie narastajacego zapotrzebowa-
nia spolecznego.

Drogi rozwoju ludowego hafciarstwa i jego kolosal-
zane zostato na przy-

ne zroéznicowanie regionalne pok:
kladzie goéralskiej parzenicy.

W sposob szkicowy potraktowane zostato zagadnie-
tworczosei plastyeznej. Na dwoéch sasia-
ekranach pokazano tworczosé wsi

dujacych ze soba
dawnej i dzisiejszej. Wies dawna utrzymywana w wielo-

wiekowym zacofaniu. ktorej zainteresowania z koniecz-

nie ludowej

nosci skupialy si¢ wokol kosciota i cigzkich warunkow
zyeia, jako tematyke swej tworczosci wybiera tema-
ty religijne, rzezbi swiatki, wzglednie w wyjatkowych
wypadkach apoteozuje w swojej tworczosci chlopskie
ruchy spoleczne, przykiadem sa rozpowszechnione na
Podhalu obrazy na szkle, przedstawiajace Janosika
i zbdjnikéw. Zbdjnicy bowiera byli dla ludu goralskiego
symbolem walki o chtopskg wolnosé, réwnosé spotecz-
na i majatkowa (,,zbdjnik rowna Swiat’). Wies dzisiej-
sza rozwijajaca sie w innych warunkach spotecznych,
kroczaca droga postepu ma nowe zainteresowa-
nia, ktére znalazly wyraz w jej tworczosSci. Na plan
pierwszy wysuwa sie tematyka Swiecka, widzimy rzez-
by przedstawiajace sceny z zycia ostatnich lat, na-

wigzujace do przezyé wojennych, a wreszcie stawigce
pokojowa prace na roli i gospodarczy postep wsi.
Wystawa byia niewielka, skrepowana ciasnota po-
mieszczenia. Widoczna byla na kazdym kroku walka
pomiedzy nadmiarem wmaterialu a checig zachowania
przeirzystosci i nieprzetadowania. Mimo, ze jej zasad-
niczym celem bylo pokazanie nagromadzonego przez
Dziat Zdobnictwa materiatu dokumentacyjnego od stro-
ny raczej techniki jego utrwalania, przez swoj przy-
stepny sposob traktowania zagadnien w postaci wy-
branych problemoéw, ujmowanych w rozwoju historycz-
nym, z polozeniem nacisku na tak malo dotychczas
uwzgledniane zréznicowanie kultury ludowej w wyniku
istniejacych podziatow klasowych stala sie wystawa dla

swiedzajacych interesujgcym  skroéotem, ukazujacym
caloksztatt sztuki ludowej, jej dynamizm i strone
spoleczng.

Strona ekspozycyjna wystawy potraktowana zostala
w sposob funkcjonalny. Proste ekrany, obite tektura
falistg, przejrzysty uklad plansz, spokojna gama kolo-
row, zastosowanych w napisach i czytelny kroj liter
skladaty sie na calosé wewnetrznie jednolita i pray-
jemna dla oka. Echem nawykow z okresu formalizmu
byloby mozZe rozmieszczenie niektérych napisow, uje-
tych w bloki o geometrycznych ksztaltach, zlozone
z wyrazéw dzielonych sposéb  bardzo
przypadkowy. Oprawe artystyczna wystawy zaproje-
ktowali 1 wykonali studenci A.S.P. w Krakowie:
Andrzej Darowski i Danuta Wotkowska.

czasem w



Ryc. 1.

Wycinankae wykonana przez Marie Owce
z Pliczy Zelichowskiej. Fot. R. Reinfuss.

Ryc. 2. Wycinanka wykonana przez Marie Kiwior
Fot. R. Reinfuss

WYSTAWA SZTURI LUDOWEJ W DABROWIE
ROGLO TARNOWA

Z inicjatywy Ministerstwa Kultury i Sztuki, Depar-
tematu Twoérczosci, przy wspétudziale Wydziaiu Xul-
tury i Sztuki Wojewddzkiej Rady Narodowej w Kra-
kowie i czynnikéw miejscowych, zostala w dniu 26. XI.
1950 r. otwarta w Dabrowie kolo Tarnowa wystawa
sztuki ludowej z PowisSla Dabrowskiego, zorganizowa-
na przez spoéidzielnig¢ przemystu ludnwego ,Wie§ Two.
rzaca' w Zalipivu. Jest to juz druga wystawa urzadzo-
na na tym terenie. Pierwsza, polaczona z konkursem
na malowane wnetrza chatup, odbyla sie we wrze$niu
1948 r., ale miata nieco inny charakter. N4 pokazie 6w-
czesnym, ktéry mial miejsce w Domu Ludowym w Pod-
lipiu, wystawione byly jedynie malowanki na papierze
czyli ,,dywany‘, podczas gdy na obecnym, majacym
daé¢ przeglad wszystkich galezi sztuki ludowej Powi-
Sla, oprécz przewazajacej liczby zgromadzonych ma-
lowanek, znalazlo sig do$¢é duzo wycinanek, a ponadto
jeszcze haftowane gorsety, zapaski, oraz mniej znane
roboty z piér, fasoli i wibkien kukurydzy.

Y.igczna ilo§é eksponatéw wynosita okolo 800, z cze-
go na malowanki przypadalo ponad 600 sztuk, co kil-
kakrotnie przewyzszylo iloS¢ malowanek wystawio-
nych w 1948 r.

Wystawa miescila sie w Domu Kultury w dwoéch
nieduzych salkach, z ktérych jedna byla ciemna. Wsku-
tek ciasnoty pomieszczenia zgromadzony material zo-
stal stloczony. Sciany od sufitu do podlogi byly Scisle
pokryte malowankami, czy wycinankami, a reszta le-
zala w dziesiatkach sztuk na stolach, co ogromnie
utrudnialo ich przeglad. Caly material byl rozwieszo-
ny na Scianach i umieszczony na stotach w sposéb
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przypadkowy tak, ze prace tych samych malarek znaj-(
dowaly sie¢ w réznych punktach wystawy, przez co
trudno bylo sobie wyrobié¢ sad o wynikach poszczegdl-
nych artystek. W kazdym razie wydaje sie by¢ stusz-
nym zdanie, ze pierwszenstwo wsréd malarek prze-
chodzi od starszych artystek jak Curylowa Felicja,
Kosieniak Felicja na mtodsze jak Wojtyto Maria, Ki-
wior Maria i Owca Maria.

W tegorocznym konkursie dat sie zauwazyé ko-
rzystny wplyw opieki, jaka zostala otoczona twoérczosé
artystyczna na PowiSlu Dgbrowskim w ostatnich cza-
sach. Poprzednio wsréd ,,dywanéw‘ malowanych przez
kobiety z Zalipia i okolicy wystepowaly czesto natu-
ralistycznie traktowane molywy kwialowe nicjedno-
krotnie kopiowane z pocztéwek i tapet, a takze moty-
wy figuralne, przedstawiajgce tanczace pary goral-
skie(!), najwidoczniej zapozyczone z mulowanych ma-
katek, ktore dzi$§ jeszcze ,,zdobig‘ Sciany drobnomie-
szczanskich mieszkan. Obecnie tego rodzaju motywow
juz sie nie spotyka. W malarstwie dekoracyjnym Po-
wisla widoczny jest nawrét do dawniejszych, wlasnych
wzoréw tradycyjnych, z tym jednakze, ze wzory te sa
w dalszym ciggu rozwijane i wzbogacane nowymi ele-
mentami, zaré6wno, jesli chodzi o kompozycje jak i spo-
sob rozwigzywania kolorystycznego. I tak np. kompo-
zycja dawniejszych , dywanéw*‘ ograniczata si¢ zwykle
do jednego motywu centralnego, umieszczonego w
Srodku, wzglednie kilku, powtarzajacych sie rytmicz-
nie obok siebie. Obecnie oprécz tego zdarzaja sie tak-
ze kompozycje, w ktérych bukiety kwiatéw wychodza
dosrodkowo z dwu a czasem z czterech naroznikow.



Zjawiskiem nowym, ktoére si¢ pojawilo w terazniej-
szych malowankach, sa dwubarwne liScie z kolorowvm
zytkowaniem (zielone liscie, czerwone zylki) (ryc. 5),
a takze wigksza niz dawniej roznorodnosé tla. Obok
zielonych, szarych, czy kremowych mamy jeszcze nie-
bieskie 1 rozowe.

Procz , dywanéw' wylgcznie kwiecistych spolyka sie
tez inne o tematach aktualnych swiadezacych o tym, Ze
wie§ wyszla z dawnego za$ciankowego trybu zycia
i interesuje sie zywo zagadnieniami wspolczesnej rze-
czywistosei. Przykladem moze tu byé ,dywan‘* wyko-
nany przez Leokadie Kosieniak zatytulowany , My
praca zbudujemy plan 6-letni“ (ryc. 3). Na ,dywanie*
widaé przejezdzajacy przez pola traktor z dziewczyna,
siedzaca przy kierownicy. W lewym gornym rogu na
tle korony przydroznego drzewa wzbija sie w -gore
golabek pckoju. Obraz ten stanowi apoteoze pokojo-
wej pracy na roli i podkre§la nowe mozliwoesei, jakie
w tej dziedzinie otwierajy sie przed kobieta.

Prscz malowanek, sluzacych do dekoracji Scian, wy-
stawiono rowniez malowanki, bedace wzorami na tka-
niny, zamoéwione przez Ministerstwo Przemysiu Lek-
kiego. Kobiety z Powisla z poruczonego sobie zadania
wyvwigzaly sie bardzo dobrze. Daly szereg wzoréw, kto-
re nie byly mechanicznym przeniesieniem kompozycji
Ldywanéw' na tkaniny, lecz przeciwnie motywy miej-
scowe zostaly przez nie przetworzone i rozpracowane
w sposéb dostosowany do wymogéw druku na materia-
tach odziezowych. Przede wszystkim zmniejszono w
nizch ilosé koloréw, a motywy ujeto badz w formie tzw.
wypelniedi rytmicznych, hadz w uklady pasowe. Po-
nadto pokazano wzory przeznaczone do drukowania
chustek na glowe.

Drugim dzialem twoérczosci artystycznej Powisla sa
wycinanki, ktére stanowig pewien kontrast
z malowankami. Podczas gdy w tych ostatnich widac¢
duze opanowanie techniczne materialu i kompozycji,
technicznym troche

jednak

to wyecinanki sa pod wzgledem

nieporadne, grube. co nie znaczy jednak, azeby one
byly pozhawione walorow artystycznych. Wedlug in-
formacji kobiet z Zalipia wycinanka posiada na tym
terenie tradycje rownie dawna jak i malowanka, tyl-
ko pozbawiona tej co ona opieki zeszla na plan drugi
i nie byla tak pielegnowana i rozwijana. Wpycinanki
z okolic Zalipia posiadaja stosunkowo rozlegly wach-
larz form i technik. Spotyka sie na tym terenic wy.
cinanki jednokolorowe. jednoosiowe o duzym motywie
roslinnym, bardzo zblizone do tych, ktore wystepuja
np. w Opoczynskiin. Obok nich wycinane sa tez moty-
wy osrodkowe kemponowane w kwadracie, gwiezdzie
i kole. Wzory tych wycinanek sa przewaznie geome-
tryczne (ryc.2), rzadziej roslinne, a wyjatkowo zwie-
rzece. Przykladem moze tu by¢ Kkolista wycinanka
(rve. 1), w Lktorej wystepuja realistycznie ujete syl-
wetki liséw. Cecha specyficzng wycinanek dahrowskich
(ryc. 4). Zaréw-
jego

jest operowanie kolorowym tlem
ne sam wyciety motyw, jak i pozostala po
wycigeiu reszte arkusza nanosi sie na barwny papier
i makleja. W plerwszym wypadku dominuje nakle-
jony wzor, w drugim zas wiaSciwy motyw wychodzi
z tla. Wykorzystanie w celu dekoracyjnym zarowno
wycietego wzoru jak i pozostalej reszty papieru po-
woduje, ze w wycinankarstwie z okolic Zalipia czesto
wystepuja pary identyezne pod wzgledem formy, a roz-
niace sie koloremn motywu giéwnego.

Ryc. 3. Malowanka wykonana przez Leokadie Kosieiiak z Zalipia.
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Fot. R. Reinfuss



Ryc. 4. Wycinanka wykonara przez Stefanie Kosieniak z Zalipia.

Oprocz wycinanek, na terenie Pewisla, spotyka sie
tez pokrewne im wylkleianki robione z wielobarwnego
papieru o motywach roslinnych.

Nastepnym dzialem reprezentowanym na wystawie
w Dabrowie byly hafty, ktore potraktowano troche
po macoszemu. Wystawiono kilka gorsetéw, zdobionych
kwiecistymi wzorami wykonane haftem ptaskim, ko-
lorowym jedwabiem. Nalezy wyrazi¢ zal, ze na wysta-
wie nie pokazane zupelnie charakterystycznych dla
Powisla Dabrowskiego czerwono-czarnych haftéow ro-
slinnych, ktoérymi byty zdobione kolierzyki i gorsy
loszul, zapaski, poszwy na poduszki i inne. Dzi§ juz
haft ten nie jest wykonywany na PowiSlu, jednak zy-
ja tu jeszcze hafciarki, znajace technike i wzory. Na-
iezalo pokazaé wtasnie te hafty na wystawie, aby stwo-
rzy¢ podstawe do ich reaktywowania.

Oproécz tego na wystawie znajdowaly sie, choé w
bardzo skromnej liczbie, nieznane dotad naklejanki
z fasoli oraz wyroby z gesich piér (maly pajak i orzel).

Zebrany material na wystawie pochodzil tylko z 4
miejscowosci, a mianowicie: Zalipia, Pilczy Zelichow-
skiej, Klyza i Kosierdéwki (gros byto artystek z Zali-
pia — 27 osob, co stanowi ca 69¢ calosci — reszta
przypada na pozostale 3 wsie), mimo to w wystawie
wzielo udzial az 40 malarek. Fakt ten $Swiadezy
o wielkim ozywieniu malarstwa wsrod kobiet PowiSla
Dabrowskiego, co nalezy przypisaé przede wszystkim
oriece jaka ten oSrodek zostal otoczony przez Mi-
nisterstwo Kultury i Sztuki. Gdy w 1948 r. organizowa-
no I konkurs na malowanki wnetrza i papierowe ,,dy-
wany* liczne malarki z okolic Zalipia odnosity sie z nie-
dowierzaniem do tej akcji i nie postalty nawet na nia
swoich prac, gdyz nie wierzyly w jej powodzenie
ani nie wyobrazaty sohie korzysci jakie z tego moga
wyniknaé. Uznanie z jakim spotkaly si¢ wowczas ma-
lowanki i wysokie nagrody zachecity i pociagnety cate

fot. R. Reinfuss.

N

szeregi kobiet do malowania. Wyraz tego mamy ha
ostatniej wystawie, gdzie na 40 nazwisk przypada 24
(czyli 609 ) nowych, nieznanych nam z wystawy po-
przedniej.

Wedlug zataczonego nizej zestawienia ciekawie przed-
stawia sie struktura wiekowa kobiet, ktéore daly swe
prace na obecna wystawe. Otéz najliczniejszg grupe sta-
nowia malarki w wieku lat 21 -- 30 (15 oséh), naste-
pnie od 15 — 20 (9 os6b), 41 — 50 (7 os6b) i 31 — 40
{6 os6b). Fakt ten jest bardzo znamiennym, Swiadczy
on bowiem o tym, ze sztuka na Powislu Dabrowskim
nie jest czyms$ wymierajacym, znanym tylko starszym
gospodyniom, lecz wprost przeciwnie, mlodsze kobiety
i mlodziez coraz liczniej garnie sie do malowania czy
wycinania.

Na szczegdlnag uwage zastuguje trojka dzieci, z kto-
rych dwéch braci: Stanistaw (lat 11) i Jézef (lat 5)
sa synaini bardzo uzdolnionej artystki Kiwior Marii,
wstepuja w $lady matki, podtrzymujac malarskie tra-
dycje rodzinne. Réwniez trzecia z tej trojki Kosieniak
Stefania (lat 9) corka jednej z wybitnych malarek,
wyréznionej specjalnie za prace nad krzewieniem ma-
larstwa na PowisSlu, pielegnuje te tradycje a posiadajagc
sama duze zdolno$ci, zapowiada si¢ dobrze i jako ma-
larka i wycinankarka. W obecnej wystawie wzigl po
raz pierwszy udzial 22-letni mezczyzna, niejaki Jan
Szlosek. Jest to wypadek bardzo charakterystyczny
gdyz dotychczas mezczyzni uwazali malowanie za
rzecz niegodng siehie i zostawiali to zajecie wytacz-
nie kobietom. Teraz kiedy ich matki, zony i siostry sa
wyrézniane i popierane zaczeli sie oni inaczej odnosié¢
do tej dawniej tak przez nich lekcewazonej pracy. Jak
informujg malarki najpierw sprobowali mezczyzni im
pomagaé przy malowaniu, a potem zacze¢li samodziel-
nic malowaé, czego wyrazem sa wladnie na ostatniej
wystawie , dywany‘ Jana Szloska.
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Wystawe urzadzalta ,,Spoildzielnia Przemystu Ludo-
wego Wies Tworzaca‘ z siedzibag w Zalipiu. Do tej
spéldzielni nalezg prawie wsezystkie malarki z okoli-
cy. Przewodniczaca spoéidzielni jest Maria Kiwior.
Spéldzielnia zostala zalozona 16.VIIL.1950 r. Zrzeszo-
ne szeregi malarek maja przed soba wiele zadan do
wykonania. Spoldzielnia przyjmuje zaméwienia z Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki, Ministerstwa Przemystu
Lekkiego itp. Wzoery te zostaja zakupione a materiaty
zuzytkowane praktycznie czy to jako ozdoby Swietlic,
druki na tkaniny odziezowe itd. Ostatnio malarki z Za-
malatur

lipia zostaly zaangazowane do wykonania

w izbie krakowskiej na statku Batory.

Ryc. 5. ,,Dywan® na papierze — malowanka

Malowanki z Zalipia i okolicy sa znane nie tylko
w Polsce, ale tez i zagranica. Bawigcy u nas przed
dwu laty go$cie wegierscy, dwukrotnie jezdzili na Po-
wigle, gdzie byli zachwyceni pigeknymi ,,dywanami‘
i malowanymi wnetrzami chatup. Poczynili nawet sze-
reg zakupéw dla swych muzeéw. Réwniez dziennikarz
szwajcarski, niejaki Werner Bischof, w swojej podrézy
po krajach Europy Srodkowej i potudniowej, skierowa-
ny przez Departament TwoérczoSci przy Ministrestwie
Kultury i Sztuki w Warszawie w okolice Zalipia, zo-
stat dostownie oczarowany tym ,kwietnym“ zakat-
kiem Polski, czemu dal wyraz w swym artykule, opu-
blikowanym w szwajcarskim czasopi§mie ,Du* w 1949
roku.

wykonana przez Marie Wojtyto z Pilczy

Zelichowskiej. — Fot, R. Reinfuss.



WYKAZ ARTYSTEK LUDOWYCH, BIORACYCH UDZIAL W WYSTAWIE W
DABROWIE TARNOWSKIE] W R. 1950

L.p. Nazwisko i imie Wiek Wies Wystawa nagroda Wystawa Co robi
w 1948 r. w 1950 r.
1. Bednarz Dominika 39 Zalipie —_ s ES mal.
2. Boduch Stanistawa 40 " — _ L .
3. Borek Anna 28 i — — 4 .,
4. Borek Maria 44 - 4 II s mal. i wyc
5. Bulat Wladystawa 18 . — 1 mal.
6. Ciepiela Rozalia 44 5 -+ + mal. i wyc
7. Curylo Felicja 44 s -+ I o mal. i wyc
8. Curylo Stanistawa 16 ", s — - mal.
9. Dymon Wiktoria 24 - — - ol .,
10. Gtéd Maria 17 . _ 4 .
11. Janeczek Rozalia 48 " - — L mal. i wye
12. Kiwior Maria 35 - - II + ., .
13. Kiwior Jo6zef 5 " — — - mal
14. Xiwior Stanistaw 11 - . e ol .,
15. Kloczkowska Janina 29 i .- = s mal. i wyc
16. Kosieniak Felicja 49 " + I 4+ mal
17. Kosieniak Leokadia 18 5 + wyrézn. ok .,
18. Kosieniak Stefania 9 . — — R mal. i wyc
19. Mosio Felicja 42 . . + mal
20. Owca Maria 38 . + III = .,
21. Planeta Janina 15 " - — e .,
22. Sierak Maria 32 i — — - mal. i wyc
23. Stanek Janina 25 . + II o mal
24. Stanek Joézefa 28 " = — + .,
25. Szlosek Monika 26 % —+ IIT + .
26. Szlosek Jan 22 . — — + .,
27. Wierzbicka Maria 28 " - III + .,
28. Golonka Maria 16 Pilcza - — + .
Zelich.
29. Kadzielawa Rozalia 18 . S o il .
30. Lizak Stefania 26 - — I e .,
31. Lata Zofia 26 . - I - .
32. Owca Janina 20 7 — caze - .,
33. Oweca Maria 24 Y — — + .
34. Wnek Janina 20 . — S -+ .
35. Wnek Maria 22 i - _— s .
36. Wojtyto Maria z domu Mosio 27 ” -+ II -+ .
37. Nawrocka Helena 35 Kityz -i- I 4+ .
38. Samel Maria z domu.Janeczek 30 5 - 1 s Y
39. Zaroéd Rozalia 44 ,, -+ I + mal. i wyec.
40Q. Szczygiel Genowefa 23 Kosierowka +- m— + mal.



Ryc. 1. Szopka krakowska

z konkursu z roku 1950
wykonat Jerzy Lelito. Fot. R. Reinfuss

Z KRONRURSU SZOPER W RRAROWIE

22 grudnia 1950 r. odbyl si¢ w Krakowie V powojen-
ny konkurs szopek zorganizowany jak w latach ubie-
glych przez Dyrekcje Muzeum Historycznego Miasta
Krakowa.

W roku bhiezacym do konkursu zgloszono tylko 26
szopek co w stosunku do roku ubiegtego (40) stanowi
bardzo duza obnizke.

W tegorocznym konkursie poziom szopek byt bardzo
wyrownany, przewazaly liczebnie szopki tréjwiezowe
i typu ,ezenekierowskiego'. Poza jednym wypadkiem,
w ktérym szopka przybrata postaé pietrowego modelu
scenograficznego nie zanotowano ani jednej, odbiega-
jacej w sposob zasadniczy od regionalnego typu szopki
krakowskiej. Przewazaly szopki S$redniej wielkosci
i mate, nie bylo zupelnie duzych szopek ze scenami dla
przedstawienn kukietkowych.

Miedzy szopkami Sredniej wielko$ci przewazaty dwu-
pietrowe z trzema wiezami, dwie boczne mniejsze
posiadaly zakonczenia gotyckie, podobne do wiez ko-
Sciola Mariackiego, S$rodkowa wyzZsza miata kopule.
Szopek pieciowiezowych hbylo tylko kilka.
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Z. KURKOWA

Wsréd malych szopek najwiecej byto tréjwiezowych,
nakrytych dachami stozkowatymi. Obok szopek wyze]j
wspomnianych wystepowaly w tym roku, podobnie jak
dwa lata temu szopki, w ktéorych przestrzen miedzy
dwoma wiezami bocznymi wypelnial poprzecznie usy-
tuowany dach dwuspadowy z wiezyczka w posrodku.

Na szczego6lna uwage zaslugiwala szopka wykonana
przez studenta A. Sz. P. Lelite Jerzego (rys. 1). Byla
to szopka $redniej wielkosci dwupietrowa, tréjwiezowa
w konstrukeji podobna do szopek typu ,ezenekierow-
skkiego‘. Na powierzchni oblepionej kolorowymi papie
rami wykonane zostaly bardzo misterne naklejanki
przedstawiajace motywy wziete z ludowego zdobnictwa
krakowskiego, a w szczegdlnosci ze skrzyn. Tematem
witrazy réwniez bardzo staramnie wykonanych byly
sceny czerpane z podan kI’akOWSkiEh (smok wawelski
i inne).

W tegorocznych szopkach jako material uzywany
do dekoracji przewazaly kolorowe papiery, natomiast
malo stosowano jaskrawych metalowych folii. Dzieki



Rye. 2. Szopka krakowska z konkursu z roku 1950
wykonat Zdzistaw Dudzik. Fot. R. Reinfuss.

powyzszemu wykonaniu dal sie zauwazyé jakgdyby
pewien nawrét do dawnej prostoty.

W konkursie brali udziat starzy szopkarze, ktorzy
rokrocznie wystawiaja swoje szopki jak Morys
Wactaw, Dudzik Zdzistaw, Zygmunt Ludwik, Ruta
Tadeusz, Mitka Stefan, Turski Wtadystaw, Wojciechow-
ski Antoni. Zabraklo jedynie w$réd nich Franciszka
Tarnowskiego wielokrotnego zdobywcy pierwszych na-
grod. Po raz pierwszy wziela udzial w tym roku
w konkursie szopek kohieta Wanda Witkowska.

Pierwsza nagrode otrzymal Waclaw Morys. Szopke
jego mozemy zaliczy¢ do szopek wiekszych. Byla ona
dwupietrowa z trzema wiezami, z ktérych dwie bocz-
ne byly w stylu gotyckim, trzecia $rodkowa zakofczo-
na barokowa koputa. Szopka Morysa znakomita byla
pod wzgledem proporcji, strzelista, smukla o bardzo
wypracowanym zdobnictwie fasady i bardzo dobrze
rozwigzana pod wzgledem kolorystycznym.

Cztery drugie nagrody otrzymali: Ruta Tadeusz,
Dudzik Zdzistaw, Mitka Stefan i Lelito Jerzy.

Szopka Ruty dosy¢ duza, pieciowiezowa, nawiazy-
wala do typu ,ezenekierowskiege. Dwie wieze boczne
posiadata w stylu gotyckim, nastepne dwie, nizsze od
poprzednich zakonczone byly dwoma przecinajacymi
si¢ pod katem prostym daszkami dwuspadowymi
% iglica i kulg. Wieza $rodkowa tej samej wysokosci,

Ryc. 3. Szopka krakowska z konkursu w roku 1950
wykonal Stefan Mitka. Fot. R. Reinfuss.

co dwie zewnetrzne, zalonczona hyta koputa. Dudzik
Zazistaw rozwinal swdéj typ zeszlorocznej szopki opar-
ty na elementach czerpanych z architektury Krakowa.
Kolorystycznie szopka jego byla bardzo stabo rozwi-
zana. Calo$é oklejona bhyla papierem w kolorze blado
niebieskim, dachy i wieze pokryte ciemno-zielong folig
(rys. 2).

Szopka Mitki bardzo dobra w proporcjach posia-
dala boczne wieze gotyckie, Srodkowa barokowa. Uwa-
ge zwracala w niej umiejetnie rozwiazana czes¢
parterowa skladajaca sie z trzech wnek ostrotukowych
rozdzielonych niskimi smuklymi wiezyczkami (rys. 3).

Trzecie nagrody otrzymali: Wojciechowski Antoni,
Zygmunt Ludwik, Jedrszczyk Jan i Kowalski Marian.
Ten ostatni po raz pierwszy brat udzial w konkursie.

Ze starych szopkarzy zawioédl troche Wtladystaw
Turski, ktorego szopka w czesci goérnej byla przetado-
wana, ozdobami i wiezami (7 sztuk) w dolnej za$§ Swie-
cila pustka.

Material jaki znalaz! sie¢ na tegorocznym konkursie
wskazuje na to, ze szopkarstwo krakowskie zaczyna
przechodzi¢ okres pewnego wyjalowienia. Szopkarze
caly swodj wysitek wkladaja w doskonalenie techniki
wykonania i drobiazgi dekoracyjne przy réwnoczes-
nym braku usilowan w kierunku stworzenia nowych
rozwiazan cato$ci.
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WYCINANKI OPOCZYNSKIE NA WYSTAWIE W RIELCACH

Ryc. 1. Przyktad wycineki z éwiartki arkusza wykonala
Stepniak Weronika Libiszéw. I magroda. Fot. J. Gan.
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JAN A. ZAREMBA

W kieleckim Muzeum Swigtokrzyskim otwarto po-
konkursowa wystawe sztuki ludowej, obejmujaca tkac-
two $Swietokrzyskie i wycinanki pochodzace z powiatu
opoczynskiego.

Roézne byly przyczyny, ze tym razem konkurs tkacki
dla okolic tysogoérskich nie dal wynikéw pozytywnych.

Znacznie wazniejszym pod kazdym wzgledem byt
konkurs na wycinanke opoczyiska, ogloszony na calym
obszarze regionu opoczynskiego, a wiec i poza powia-
tem opoczynskim, ktéry obecnie ponownie nalezy do
wojewodztwa kieleckiego. W konkursie braly tez
udziat wycinankarki z powiatu rawsko-mazowieckiego
i brzezinskiego. Plonem konkursu podzielity sie dwa
wojewodztwa, tj. l6dzkie i kieleckie. Pokaz wycinanek
z obszaru lewobrzeznego Pilicy odbyl sie dnia 8 grud-
nia 1950 r. w Rawie Mazowieckiej, a wystawe wycina-
nek z powiatu opoczynskiego otwarto w Kielcach
w dniu 17 grudnia 1950 r. Na otwarcie wystawy za-
proszono

z 1949 r.

wycinankarki, nagrodzone na konkursie

Konkurs na wycinanke byl z tego wzgledu tak waz-
nym, zZe po raz pierwszy w Polsce Ludowej usiluje sie
nada¢ dawnemu przekazowi sztuki ludowej nowe za-
stosowanie przez zwiekszenie wycinanki tak, aby ona
mogla w przyszloSci sthuzyé do dekoracji wnetrz Swie.
tlicowych, doméw kultury itp.

Warunek dostarczenia na konkurs wycinanek jak
najwiekszego formatu przysporzyt artystkom ludowym
troche trudnosci, ktére jednak na ogél zostaly mozna
powiedzie¢ =z chlopskim rozmachem pokonane, dajac
bardzo dodatnie wyniki, tak w sensie kompozycyjnym,
jak i w utrzymaniu dotychczasowych typéw regional-
nych o nieskazitelnie tradycyjnych formach. Dla pew-
nych wycinankarek zwiekszenie formatu stworzylo zu-
peinie nowe mozliwosci tworeze. Te same artystki lu-
dowe, a sg to przewaZznie kobiety w wieku dojrzalym
(nie dziatwa szkolna, jak to wielu ludzi mnierna),
ktore w ciggu wielu lat zycia nawykly do wielkos$ci
¢éwieréarkuszowej, wycinaja zupelnie swobodnie, dosto-
sowujgc kompozycje calosci do zwigkszonego forma-
tu. Nie jest to wigc bierne i mechaniczne powigksze-
nie skali, lecz calkowite przetworzenie dotychczasowe]
matej wycinanki i §wietne dostosowanie sie do zwiekszo-
nego formatu z zachowaniem dawnych, jakby powie-
dzieé¢, ,,zalozen formalnych oraz tradycyjnych moty-
wow. Dowodzi to ogromnych uzdolnien plastycznych
wycinankarek i ich doskonalego wyczucia formy.

Eksperyment zwiekszenia formatu wycinanki, ktory
ze strony niektérych etnograféow budzit pewne za-
strzezenia, udal sie i jest nadzieja, ze wielka wycinan-
ka przyjmie si¢ jako element dekoracyjny w naszych
Swietlicach.

-

Ryc. 2. Rézga caloarkuszowa, wykonata Grzybek
Genowefa Matoszyce. I nagroda. Fot. J. Gun.



ERRATA

Errata do artykulu R. Reinfussa pt. ,,Orawski dom z wyzka“ (Pol. Szt. Lud. 1950, nr 1 — 6) ryc 8 (a, b,

c, d), 9 (a, b), 10, 29, 21 wykonane zostaly przez Z. Milczewskiego. Tablice 1 — 8 z rysunkéw Z. Milczewskie-

go przerysowala Z. Kurkowa. Podpis pod ryc. 28 i 29 zamiast Kocwina powinno byé Kacwina. W przypisie
9 zamiast Karwinie ma byé¢ Kacwinie.

Prenumerata: za rok 1950 — rocznie 30 zi, za rok 1951 — poélrocznie 15 zl, rocznie 30 zi

Prenumerate za rok 1950 i 1951 nalezy wplacaé¢ na konto w PKO Nr I-16099, Centralna Ekspedycja PKP
»huch®, Warszawa, Srebrna 12. Przy zgtoszeniu prenumeraty nalezy podaé dokladny i czytelny adres.

Poprzednie numery ,Polskiej Sztuki Ludowej* (od Nr 1—2 z r. 1949) oraz innych czasopism Patstwowego
Instytutu Sztuki mozna nabywaé w Warszawie w Klubie Miedzynarodowej Ksiazki i Prasy (Salon Pra-
sy), Bagatela 14 i w Ksiegarni ,,Domu Ksigzki“, Rynek Mariensztacki oraz w ksiegarniach ,Domu Ksiazki
w innych miastach wojewodzkich.
Osoby z poza Warszawy moga rowniez zamawiaé poprzednie pojedyncze numery, wplacajac nalezno$é na
konto w PXKO Nr I1-15207 ,, PPK ,Ruch®, Warszawa, Srebrana 12. Sprzedaz Archiwalna, z zaznaczeniem
) na odcinku blankietu przeznaczenia wptlaty.
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