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METODA WYROPALISROWA
W BADANIACH POLSRKIEJ SZTURI LUDOWEJ

Obserwuja}c dotychczasowe badania nad pol-
skg sztuka ludowa a takze innymi dziedzi-
nami Judowej kultury, niesposéb nie dostrzec
bardzo stabego zaplecza historycznego bada-
nych zjawisk, minimalnego uwzgledniania ko-
rzeni, z ktorych zjawiska te wyrastaly. Pomie-
dzy wezesnym Sredniowieczem  (tzw. okresem
wezesnodziejowym), badanym przez archeolo-
gow a doba wspolczesna, opracowywang przez
badaczy sztuki ludowej i etnograféw, widoczna
jest olbrzymia kilkuwiekowa luka, ktorej wy-
pelnienie jest w tej chwili niemozliwe z powo-
du braku odpowiedniego (w sensie iloSciowym
i jakoSciowym) mater.atu faktycznego, pocho-
dzacego z ubieglych stuleci.

Przyczyna tego niewatpliwie ujemnego
stanu rzeczy jest pewna izolacja w jakiej pra-
cowali dotycheczas etnografowie, usitujacy
zwykle bogata problematyke wylaniajaca sie
w zwigzku z badaniami kultury ludowej, sta-
wiaé i co najwazniejsze rozwiazywa¢ w ramach
dostepnego im materiatu, rzadko siegajacego
wstecz poza poczatek ub. stulecia.

Jest jednakowoz faktem niezaprzeczal-
nym, ze problematyka badawcza sztuki ludo-
wej nie miesci sie catkowicie w granicach etno-
grafii, ale wkracza gleboko w dziedziny nauk
pokrewnych, szczegélnie za§ historii, prehisto-
rii archeologii 1 historii sztuki.

W badaniach nad polska sztuka ludowa,
majgca za soba conajmniej tysiacletnig droge
rozwoju, kazde zjawisko tkwiac w dwoch wy-
miarach: przestrzeni i czasie, wnno by¢ rozpa-
trywane mnie tylko w stanie statycznym,
wzglednie w waskich ramach chronologicznych,
obejmowanych zywa jeszcze tradycja, ale w
pelnym ich rozwoju czasowym.

Oczywista rzecza jest fakt, ze w dazenin
do wykrywania pierwiastkéw rodzimych, od-
dzielania nurtéw spotecznie obcych i dla pelne-
2o poznania polskiej sztuki ludowej nie mozna
lekcewazyé podejsScia historycznego. Zwezanie

ANDRZEJ ZAKI

przedmiotu zainteresowan wytacznie do mate-
rialu wspoélczesnego, nie uwzglednianie per-
spektywy historycznej i tla, czyniloby rekon-
struowany obraz plaskim i nieczytelnym.
Koniecznosc rozswietlenia wspotezesnego
materialu etnograficznego przy pomocy wiado-
mosci zebranych droga historycznych poszuki-
wan archiwalnych byla juz w literaturze etno-
graficznej wielokrotnie podkreslana. Zaroéwno
w minionym pokoleniu etnograféw jak i wspoél-
czesnym, niektorzy badacze usitowali stuszny
ten postulat czeSciowo przynajmniej realizo-
wa¢é, niemniej jednak dotychczas jeszcze nie zo-
staly zapoczatkowane systematyczne badania
zrodel historycznych, majace na celu pelne ich
wyzyskiwanie z punktu widzenia badan kultury
ludowe]j, czy choéby jednego jej dzialu jakim

jest szeroko pojeta ludowa tworczos¢ arty-
styezna.
W czasie konferencji poSwieconej zagad-

nieniom sztuki ludowej, ktéra w maju br. od-
byla sie w Jadwisinie z inicjatywy P.LS. prof.
St. Szczotka nakreslit szerokie perspektywy
jakie otwieraja sie przed badaczem sztuki lu-
dowej, ktory poswiecitby sie studiowaniu Zro-
del historycznych, zwlaszcza zas wiejskich
ksiag sadowych, spisow mas spadkowych wy-
kazéw podatkowych, dokumentéw cechowych
itd.

Materialty ta droga zebrane dostarcza nie-
watpliwie wiele bardzo cennych wiadomoSci,
pozwalajacych na dokladniejsza chronologiza-
cje poszezegolnych zjawisk, naswietlenie zacho-
dzacych w przeszio$ci proceséow, byé moze po-
zwola nawet na zrekonstruowanie w ramach
ogbélnych rozwoju caloksztalttu ludowej kultu-
ry czasow minionych. Lakoniczne zazwyczaj
wzmianki Zrédtowe nigdy jednakowoz nie beda
wystarczajacym materialem dla badaczy sztuki
ludowej, dla ktorych najistotniejsza z natury
rzeczy musi by¢ zawsze autopsja, bezpofrednie
zetkniecie sie z przedmiotem, badanym.
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Materiatéw zabytkowych, poza oczywiscie
materiatami ikonograficznymi tego rodzaju,
jakie publikowane sa od lat kilku w ,,Ludzie*
przez dr. T. Seweryna, w zrodlach historycz-
nych nie znajdujemy, dostarczyé go moga je-
dynie systematycznie przeprowadzane bada-
nia archeologiczne. Konieczno$é zapoczatkowa-
nia tego rodzaju poszukiwan byla juz niejed-
nokrotnie ze strony etnograféw wysuwana,
nigdy jednak postulat ten nie doczekal sie re-
alizacji. Dopiero w biezacym roku z inicjaty-
wy P.L.S. zostaly po raz pierwszy w historii
etnografii polskiej przeprowadzone badania
wykopaliskowe, majace na celu zebranie ma-
terialow z zakresu ludowego zdobnictwa cza-
sOw historyecznych.

Nie bede na tym miejscu podawal wyni-
kéw tveh badan, prowadzonych na terenie
dwéch starych, od blisko 150 lat, nieuzywanych
cmentarzy podhalanskich, gdyz szczegdlowe
sprawozdanie ukaze si¢ w nastepnym numerze
., Polskiej Sztuki Ludowej“, postaram siz jedy-
nie poruszy¢ pewne zagadnienia natury ogol-
nej, jakie nasuwaja sie w wyniku konkretnyvch
doSwiadezen terenowych.

Juz bowiem te pierwsze archeologiczne
poszukiwania wykazuja jasno, ze w dziedzinie
badan rad sztuka ludowa trzeba bedzie zasto-
sowa¢ inng metode postepowania, niz stosuje
sie zwykle w badaniach zabytkéw przedhisto-
rycznych. Nie chodzi tu oczywiScie o sama
technike wykopaliskowa, gdyz ta w obu wy-
padkach musi byé jednakowa ,tylko o wybér
obiektow, gdzie maja byé przeprowadzane ba-
dnia.

Dla prehistoryka np. cmentarzysko jest
jednym z najbardziej podstawowych terendow
hadawczyeh, ktore zazwyczaj stanowia istna
kopa'nie zabytkowych materialéw, do§wiadecze-
nia wysnute na podstawie rozkopania okoto 50
grobéw wlodcianskich w Debnie i Szaflarach
wskazuja na to, ze cmentarzyska historyczne
stanowia pod tym wzgledem catkowita odwrot-
no$é¢. Wypesazenie grobowe nawet na. terenie

« tak bogatym jak Nowotarszczyzna, gdzie jak

wiemy wystepowato zdobnictwo w  metalu
(spinki, klamry do paséw, lancuszki ete.), by-
lo niezwykle ubogie. Zadnych ozdéb, ani kosz-
towniejszych czeSei odziezy (paséw) zmariym
do grobu nie dawano. Pochéwek odbywal sie
w tormie najoszezedniejszej, niekiedy zmar-
lych chowano nawet prawdopodobnie bez tru-
mien. Poza tvm wbrew oczekiwaniom nawet
w Szaflarach, ktore stanowia jedna z najstar-
szych parafii w tych stronach, nie udalo sie
znalezé¢ grohéw pochodzacych 1z ‘czaséw bar-

dziej odleglych. Groby nienaruszone, ktére w
czasie badan zostaly odkryte nalezaly bez wy-
jatku do grupy najmiodszych, podczas gdy
dawniejsze zostaly w zupelno$ci zniszezone a
ich zawarto$é przemieszana w czasie czestych
przekopywan cmentarza.

Trudno jest w tej chwili powiedzieé¢ o ile
do$wiadczenia poczynione w Debnie i Szafla-
rach mozna uogélnia¢ ma inne tereny Polski.
Mam jednak wrazenie, ze wobec powszechnego
ubéstwa, w jakim zyt chlop panszezyzniany
i wobec zwyczaju dilugotrwalego grzebania
zmarlych w ramach niewielkiego zazwyczaj
cmentarza, gdziekolwiek przeprowadzilibySmy
podobne badania, wyniki nie bylyby o wiele
lepsze.

Fakt, ze poszukiwania archeologiczne na
terenie cmentarzysk =z czaséw historyeznych
nie przynoszg oczekiwanych rezultatéow bynaj-
mniej nie podwaza warto$ci i celu tego typu
badan na stanowiskach innego rodzaiu. Na
plan pierwszy wysuwaja sie tu prace archeolo-
giczne w obrebie osad a zwlaszcza za$§ osad
o charakterze przemystowym. Badania te po-
winny by¢é poprzedzone gruntownymi studiami
archiwalnymi. Rozkopywanie stanowisk takich
jak pracownie garncarzy, grzebykarzy, ryma-
rzy czy tokarzy, przyniesie z reguly wielka
ilo§¢ drobnych przedmiotéw w postaci t.zw.
brakéw produkeyjnych, czyli wyrobow uszkoe-
dzonych, niewykonczonych, porzuconych (oka-
zy cale znajduje sie rzadko).

Oczywiscie najwieksze nadzieje rokuje ba-
danie takich stanowisk, na ktérych wystepuja
wytwory sztuki ludowej, wykonane z materia-
hu trwalego odpornego na niszczace dzialanie
ziemi. W tym wypadku lepszy stan zachowa-
nia wykaze zelazo, czy mosiadz niz drewno iub
tkanina, jeszcze lepszy koS¢ a najlepszy cera-
mika. Nie znaczy to wecale, ze przedmioty drew-
niane beda stale przepadaly wskutek gnicia
czy prochnienia. Stan zachowania materiatow
wykopaliskowych zalezy nie tylko od surowca
z jakiego zostaly wykonane, ale i od rodzaju
podioza w jakim sie znalazly. Dla przykiadu
warto wspomnieé, ze po stupie drewnianym
wbitym w ziemie lessowa pod Krakowem czy
Sandomierzem, pozostaje po uptywie kilku stu-
leci ledwo ciemna plama na ja$niejszym tle
calca, podczas gdy w bagiennej osadzie w
Biskupinie, czy na odrzanskiej wysepce w Opo-
lu znajdziemy cate konstrukcje drewniane
z czeSciami domow, watow itp. Ciekawy przy-
kiad wplywu podioza na stan zachowanych za-
bytkow widzimy na Wawelu, gdzie w warstwie
wezesnoSredniowiecznej wilgotnej i zgnojonej,



odkryte zostaly przedmioty drewniane, skora,
wlosien konski, mech, podczas gdy w nowo-
zytnych, wyzej lezacych warstwach, zlozo-
nych przewaznie z nasypoéw suchego drobnego
oruzu, podobne zabytki ulegly calkowitemu
zniszezeniu.

Choé uzyskany na drodze prac wykopali-
skowych materiat nie zawsze bedzie przedsta-
wial warto§é pierwszorzedna dla badan nad
sztuka, choé¢ bedzie on czesto ,,wybrakowany*
i ulamkowy, to jednak po selekcji rekonstruk-
cji i studiach poréwnawczych otrzyma badacz
to, co w historii nosi nazwe ,zrodet figural-
nych®, 7rodel wazniejszych dla badacza sztu-
ki jak dokumenty pisane.

Przejeta od geologii metoda stratygraficz-
na pozwoli juz w trakcie prac ~wykopalisko-
wych na chronologizacje tych Zrédel, niekiedy
nawet bardzo $cistg. Opierajac sie na zasadzie,
ze przy narastaniu z biegiem czasu warstw zie-
mi najstarsze warstwy wystepuja na spodzie,
najmlodsze za§ u gory, bedziemy mogli zabyt-
ki z poszezegblnych warstw datowaé przynaj-
mniej relatywnie. Dla uzyskania wieku abso-
lutnego zabytkéw szczegdlnie wazne bedzie,
obok innych metod, uwzglednianie materiatu
numizmatycznego i identyfikowanie warste-
wek pogorzeli ze §ladami pozardéw, rejestrowa-
nych przez zrodia pisane. Nalezy spodziewac
sie, ze staranne prace wykopaliskowe na obiek-
tach historycznych pozwola w przysziosci od-
nalezé dalsze zabytki przewodnie, réwnie jak
monety i pogorzele, pomocne w limitacji cza-
sowej (np. kafle). Podstawowymi wskaznika-
mi chronologicznymi beda jednakze stale Zro-
dia pisane, historyczne.

Szerokie zastosowanie metody wykopa-
liskowej w badaniach nad polska sztuka ludo-
wa umozliwi nie tylko zebranie wielkiej ilosci
poszezegblnych przedmiotow, alei catych
zespoltow zabytkow, ktore ujete
kartograficznie, opracowane statystycznie,
analitycznie, porownawczo itd. pozwola na wy-
krycie osrodkéw produkeji artystycznej, nasi-
lenie wytworezo$ei, drog rozchodzenia sie wy-
robéw i calego szeregu rownie waznych i cie-
kawych probleméw. Boczne Swiatto, jakiego
udziela przy tym studia archiwalne, moze uka-
za¢ nam w calej peli te partie obrazu prze-

sztoSci naszej sztuki ludowej, ktérych dotych-

czas nawet w najogdlniejszych zarysach nie
dostrzegaliSmy. :

Jako ilustracja niechaj postuzy konkretne
,zamoOwienie badawcze, od dawna domagaja-
ce sie realizacji. Oto z dokumentéw pisanych
wiemy, ze z doskonalych wyrobéw ceramicz-

nych slynela w czasach przedrozbiorowych Itza.
Pod koniec XVI wieku istnialo tu kilkanascie
pracowni garncarskich, ktére swe wyroby wy-
sylaly calymi karawanami na jarmarki do Kra-
kowa, a pozniej takze do Gdanska, a nawet do
zamorskiej Szwecji. Na podstawie archiwaliéw
ilzeckich nalezatoby doktadnie ustali¢ siedziby
owych mistrzow garncarskich i wszczaé¢ tam
prace wykopaliskowe. Odkrycie przynajmniej
paru pracowni daloby nie tylko niezmiernie
warto$ciowy (bo z pewnymi metrykami) ma-
terial faktyezny, ale i mozliwosé lepszego zo-
rientowania sie w materiale ceramicznym kra-
kowskim, czy gdanskim i wydzielenia zen wy-
robé6w mistrzow itzeckich. Przykiad ten nie
jest bynajmniej odosobniony, podobne bada-
nia nalezaloby przeprowadzi¢ w innych znanych
z przeszio$ci osrodkach garncarskich jak Ko-
laczyce i Brzostek w woj. rzeszowskim, Andry-
chéw i Brodla w krakowskim itp.

7 ciekawszych probleméw, ktore moznaby
rozwiaza¢ na drodze prac wykopaliskowych
wymienié warto zagadnienie oddziatywania
produkeji miejskiej na garncarstwo wlosciain-
skie, zagadnienie wplywow przedostajacyck
sie do twoérezoSei ceramicznej polskiej z kra-
jow ruskich czy o$rodkéw zachodnich. Podob-
na problematyka nasuwa sie w zwiazku z wy-
robami kowalskimi, jubilerskimi, czy z przed-
miotami wykonanymi z rogu, wzglednie koSci.

Nie moze ulegaé¢ watpliwosci, ze postulatu
wprowadzenia metody wykopaliskowej do ba-
dan nad polska sztuka ludowa nie da sie od ra-
zu przekué w czyn. Stoi temu na przeszkodzie
przede wszystkim fakt ze wérdod etnografow
brak na razie prawie zupelnie pracownikow,
znajacych zasady eksploracji wykopaliskowe].
Tymeczasem wymogi stawiane osobie, podej-
mujacej wykopaliska sa dzisiaj bardzo wyso-
kie, z tendencja stalej zwyzki. Badania wyko-
paliskowe maja bowiem te jedna ceche ujem-
na, ze po dokonanej eksploracji pierwotny
uklad stratygraficzny terenu ulega raz na
zawsze zniszezeniu. Stad na badaczu ciazy wiei-
ka odpowiedzialno§é takiego przeprowadzenia
badan, by z jednej strony dokumentacja od-
kryvwek byla maksymalnie dok}ladna, z drugie]
za$, aby niepotrzebnie ani piedZz ziemi nie zo-
stala poruszona. Obowiazuje przy tym zakaz
amatorskiego rozkopywania stanow sk, a od kan-
dvdata na samodzielnego pracownika wykopa-
liskowego wymagane sa kwalifikacje fachowe.
Wprawdzie nowoutworzone na paru naszych
uniwersytetach studium kultury materialnej,
szkolace studentéw m.in. w pracach wykopali-
skowych, pozwala liczyé sie z przyplywem mio-



dego narybku specjalistow w omawianej dzie-
dzinie, ale jest to kwestia co najmniej paru lat.
Tymeczasem brak etnograféow, posiadajacych
przeszkolenie w zakresie techniki wykopali-
skowej, musi zastapi¢ bliska wspoipraca etno-
grafa z prehistorykiem.

Wspéblpraca ta powinna wyrazaé sie z jed-
nej strony w czestych konsultacjach zwlaszeza
ody chodzi o ustalenie programu prac wykopa-
liskowych prowadzonych pod katem widzenia
potrzeb badawczych sztuki ludowej, oraz sta-
lym udzialem prehistoryka we wszystkich tegc
rodzaju badaniach terenowych. Nawigzana juz
raz ni¢ porozumienia miedzy badaczami sztuki

ludowej a prehistorykami, czego dowodem byly
tegoroczne wykopaliska w Nowotarskim, nie
moze w przysztoSci ulec zerwaniu. Wprost prze-
ciwnie badania zapoczatkowane przez Pan-
stwowy Instytut Sztuki powinny byé nadal kon-
tynuowane i rozszerzane, zaréwno jeSli chodzi
o ich zakres rzeczowy jak i terytorialny. Jedy-
nie w drodze systematycznych badan, prowa-
dzonych metoda wykopaliskowsa, w zastosowa-
niu do materialéw z czaséw historycznych, zdo-
tamy powiazaé wyniki prac nad wspdlezesna
sztuka ludowa z tym, co dzieki wysitkom arche-
ologéw wiemy o sztuce naszych przodkéw z cza-
sOw wezesnohistorycznych.



BRZOSTEK — ZAPOMNIANY OSRODEK
LUDOWEGO GARNCARSTWA

ryc. 1. Garnek z6tto polewany z wzorem malowanym pobiatkq

wykonat Jan Mikiewicz

W zbiorach Oddzialu Przemystu Artystyczne-
g0 Muzeum Narodowego w Krakowie znaj-
duje sie od lat kilkudziesieciu zespét piek-
nie zdobionych naczyn glinianych, pochodza-
cych wedlug notatki w inwentarzu z Brzostka
a wykonanych przez garncarzy Leiprasa i Nie-
wodowskiego.

Publikowany ponizej opis tych zabytkéw,
nadestany przez Ob. Irene Bojarska do Redak-
cji Polskiej Sztuki Ludowej, sktonit mnie do
blizszego zainteresowania sie zapomnianym
oSrodkiem garncarskim i przeprowadzenia na
miejscu badan, majacych na celu zebranie in-
formacji o twodrczoSei obydwu wymienionych
garncarzy.

Brzostek jest to male miasteczko, lezace
kilkanagcie kilometréw na poéinoc od Jasta. Pod
koniec XIX w. liczyl on zaledwie 150 domoéw
i niewiele ponad 1000 mieszkancéw. Niemnie]j
byl wowezas Brzostek siedziba sadu, posiadat
szkote 4-klasowa, lekarza, apteke, odbywalo sie

(Brzostek 1951) fot. R.

Reinfuss

ROMAN REINFUSS

w nim na mocy przywileju 12 rocznych jar-
markéw i targi co drugi wtorek. Ludno$é mia-
sta czeSciowo trudnila sie rolnictwem, czeScio-
wo rzemiostem i handlem.

W ciagu obecnego stulecia Brzostek, po-
dobnie jak wiekszo§¢ matych miast w Polsce,
zaczal wyraznie podupadaé. W zwiazku z za-
chodzgcymi przemianami gospodarczymi
zmniejszyto sie znaczenie jarmarkoéw i targéw,
zaczeta topnieé ilo§é drobnych warsztatéow rze-
mieSiniczych, mltodziez za$, nie widzac na miej-
scu mozliwo$ei zyciowych, chetnie przenosila
sie do wiekszych osrodkéw, gdzie osiadata na
state. Procesowi temu towarzyszyla likwidacja
nielicznych urzedéw, jakie sie na terenie mia-
steczka znajdowaty (np. sadu), tak, 7e Brzo-
stek coraz wiecej przybieral charakter wsi, zas
rozbiérka zrujnowanego ratusza, ktéra nasta-
pita po I wojnie $wiatowej, stanowila jak gdy-
by symboliczny akt zakonczenia zachodzace]
przemiany. W czasie drugiej wojny Swiatowe]
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znalazt sie Brzostek na linii frontu, wiele do-
mow zostatlo wowezas zniszczonych, a  czesé
mieszkancow, unikajac trudu odbudowy, po-
szukala sobie lepszych warunkéw hytowania
¢dzie indziej, gtéwnie za$§ na Ziemiach Zachod-
nich.

Jak wynika z zaczerpnietych informacji,
pono¢ od czaséw Marii Teresy rzemiosio w
Brzostku zorganizowane bylo w dwa cechy,
z ktorych jeden gromadzit szewcow, masarzy,
garbarzy i ceglarzy, drugi za$ stolarzy, kowsli,
carncarzy, rymarzy i ,,mularzy‘. Udzial garn-
carzy w cechu byl cyfrowo dosyé znaczny.
Jeszeze przed I wojna $wiatowa pracowalo ich
w Brzostku okolo 30. Wykonywali oni przede
wszystkim naczynia, a wiec dzbany, garnki,
dwojaki, misy, doniczki kielichowate o charak-
terystycznych wygniatanych brzegach, a procz
tego gl'niane zabawki dla dzieci w postaci dzba-
nuszkow, ptaszkoéw — Swistawek, oraz galante-
rie ceramiczna, do ktdrej zaliczymy np. skar-
bonki gliniane, polewane ramki do obrazéw itp.
Niektorzy garncarze wyrabiali tez gl niane ba-
nie, stuzace do zdobienia murowanych stupdéw
w ogrodzeniach.

Na przelomie XIX i XX w. produkeja ce-
ramiczna Brzostka byla dosycé duza. Jeszcze
przed rokiem 1914 garncarz pracujacy z po-
mocnikiem wypalal co miesiac ,,jeden piec*
czyli 8-10 kép réznych naczyn, ci zas, ktérzy
pracowali samotnie wypalali ,,jeden piec na
dwa miesiace.

Wyroby swe sprzedawali garncarze czes-
ciowo na miejscu w czasie targéw i jarmarkow,
czeSciowo rozwozili do sasiednich miast i mia-
steczek glownie Pilzna i Debicy, gdzie spoty-
kali sie z garncarzami przyjezdzajacymi z od-
legtej ,,Miodyni“ (Medynia Glogowska w pow.
lancuckim). Do pobliskiego Jasla nie wyjez-
dzali, gdyz rynek tamtejszy byl calkowicie
opanowany przez wyroby osrodka kotaczyc-
kiego.

W szerszym promieniu rozprowadzali ce-
ramike brzostecka poérednicy, ktorzy kupo-
wali od garncarzy caly wypal 1 furmankami
wywozili towar do Tarnowa, Radomysla, Miel-
ca, Wielopola, Frysztaka i in.

Jak wida¢ z tresci artykutu Ob. I. Bojar-
skiej ceramike brzostecka mozna bylo réwniez
naby¢ na rynku krakowskim.

Naczynia byly wyrabiane w dwoch gatun-
kach. Lepszy stanowily garnki ,,$klone“, wy-
palane dwa razy, gladko szkliwione i ozdobnie
malowane, do drugiego zas tanszego gatunku
nalezaly garnki ,,proste’ ubogo malowane i wy-
palane raz tylko.

Przed kilkudziesieciu laty, kiedy garncar-
stwo w Brzostku bylo jeszcze w pelnym rozwo-
ju, nie wszysecy garncarze wyrabiali obydwa
wymienione wyzej rodzaje naczyn. I tak np.
Szezepanowski Tomasz, Tulecki Ignacy, Chole-
wiak Andrzej, Mika Jan (zmarly w 1914 r.)
i syn jego Michat Mikiewicz (zmarly w 1948 r.)

robili wyltacznie garnki ,,proste’. Tomasz
Zzmudzki 1 Leon Szybowicz ,,proste’
i,,$klone‘.

Do zdolniejszych garncarzy wyrabiajacych
garnki ,,§klone‘ zaliczaja tez niejakiego Ligna-
ra ,,z za koSciota®, zmartego okolo 1920 r.,
a przede wszystkim Karola Niewodowskiego
i Leona Leiprasa.

Garncarzy Niewodowskich bylo w Brzost-
ku kilku. W pamieci informatorow zachowaly
sie pestacie dwoch braci Jana i Karola mieszka-
jacych niegdy$, jak wiekszosé garncarzy brzo-
steckich, na t.zw. ,,Skotni, stanowiacej rodzaj
przedmiescia. O Janie Niewodowskim, zmartym
w podesztym wieku przed rokiem 1900, wiele
juz opowiedzie¢_ nie umiano, natomiast zywa
jest do dzi§ slawa Karola, bardzo zdolnego
garncarza. Procz garnkoéw 1 dzbanéw ,,$klo-
nych® pieknie polewanych, robi} on tez dzba-
ny, zdobione na szyjce plastyeznie wykonana
twarza ludzka, z nakrywka w postaci helmu.
Byt to ponoé¢ jego wlasny pomyst, ktorego jed-
nak w szerszej produkeji nie zastosowal, gdy7z
praca ta mu sie nie oplacala.

Karol Niewodowski mimo, iz posiadal
wlasny piec, i Ze naczynia jego cieszyty sie naj-
wiekszym popytem pracowal bez czeladnika.
Malowaniem naczyn zajmowala s'e zona Zu-
zanna, pozniej w pracy pomagal mu syn Feliks,
ktéory w pracowni ojca wyuczyt sie rzemiosta
garncarskiego.

Karol Niewodowski, zmart bezposrednio
przed I wojna Swiatowa, syn jego Feliks po-
dobno alkoholik, nie majacy do garncarstwa
zamitowania wyjechal do Ameryki i tam zgi-
natl tragicznie, popetniajac samobdjstwo. W ten
spos6b z listy garncarzy brzosteckich zniklo
przed I wojna $wiatowa nazwisko Niewodow-
skich. Z innej rodziny pochodzil, nie zyjacy
juz dzis, garncarz Niewodowski, ktéory praco-
wal przed laty kilkudziesieciu w niezbyt od
Brzostka odlegtej Jodlowej.

Drugi z kolei garncarz Leipras, o ktérym
opinia wyraza sie rownie pochlebnie jak o Ka-
rolu Niewodowskim, byl na gruncie brzostec-
kim przybyszem obecym. Rodzina Leipraséow
miala swoje gniazdo w odleglych o pare kilo-
metrow Kotaczycach, miasteczku, stanowia-
cym niegdys jedno z najwiekszych oSrodkéw



garncarskich w Matopolsce. W rodzinie kota-
czyekich Leiprasow mial byé caly szereg uzdoi-
nionych garncarzy. 7 Kotaczyce wiec prawdo-
podobnie przybyt do Brzostka ILeon Leipras.
Wedlug informacji osob ktére go pamietaja,
pojawienie sie Leiprasa w Brzostku mialo
miejsce okoto 1885 roku, a pobyt jego w mies-
c¢’e nie trwat dlugo, gdyz po kilku latach,
a wiec na poczatku biezacego stulecia, wyemi-
growal na state do Ameryki.

Fatwosé z jaka garncarze brzosteccy
opuszezaja miasto i rozpraszaja sie po $wiecie
nie jest trudna do wyja$nienia. Byli to bowiem
bez wyjatku ludzie biedni, zZyjacy w bardzo
ciezkich  warunkach. Majatek nieruchomy
carncarza ograniczal sie zwykle do chatupy
i niewielkiego ogrédka koto domu, gdzie kopat
¢line na swe potrzeby. Zamozniejsi miewali za
ledwie pottora morga ziem'.

Nie kazdy z garncarzy mial swoj piec do
wypalania naczyn. Ci ktorzy, jak naprzykiad
Karol Niewodowski, mieli wlasne piece pozwa-
lali rowniez innym wypalaé¢ naczynia u siebie.

Polozenie socjalne garncarzy byvlo liche.
Mieszkali zwykle na ,,Skotni* ubogiej dzielnicy
pod miastem odseparowani od t.zw. ,obywa-
teli czyli rodzin mieszczanskich. Stosunek
tych ostatnich do garncarzy byt pogardliwy.
Dziewczeta z rodzin mieszczanskich nie wycho-
dzity za maz za garncarzy. Wyjatek jakim bylo
malzenstwo stawnego Karola Niewodowskiego
z dziewezyna, pochodzaca z rodziny .,obywa-
t-lskiej*, do dzi§ wspominaja jako wypadek
niezwykty.

Zarowno Karol Niewodowski jak i Leipras
wyrabiali naczynia ‘“Sklone, zdobiac je t.zw.
fladrowaniem*, lub metywami ros§linnymi, wy-
konanymi przy pomocy rozka. Jeszcze dzi§ w
warsztacie Jana Mikiewicza wala sie wsrod
réznych rupieci, nieuzywany od dawna, rozek
garncarski. Pieknie zdobione naczynia ,,fladro-
wane‘ wyrabiane bylty w Brzostku do I wojny
swiatowej. W walce konkurencyjnej starali sie
garncarze zjednywaé odbiorcow n'e tylko przez
shlidne wykonanie naczyn, ale i piekne zdo-
bienie, ktore bylo przez kupuijacveh wysoko
cenione. Po I wojnie nastapil upadek bhrzo-
steckiego garncarstwa, wielu garncarzy porzu-
cito swoje rzemiosto i rozproszyto sie po Swie-
cie, starzy garncarze powymierali a uczniowie
przestali naptywacé. Dzi§ w Brzostku jest czyn-
na zaledwie jedna pracownia garncarska Jana
Mikiewicza, syna wspomnianego wyzej Michata,
w ktorej robione sa proste naczynia uzytkowe
glownie garnki (ryc. 1), miski i doniczki
ksztattu kielichowatego. Wyroby te pokryte

jasno-brazowa polewa zdobione sa prostym
ornamentem pedzlowym, g¢eometrycznym lub
kwiatowym, wykonanym pobiatka. Podobnie
przedstawiaja sie wyroby N. Maziarka z po-
bliskiego, Nawsia Brzosteckiego i J. Maziarka
z Woli Brzosteckiej. Jan Cholewiak 60-letni
garn-arz, mieszkajacy w Brzostku na Skotni,
nie wykonuje juz od szeregu lat swego zawodu.

Przyczyna dla ktérej zaniechano produ-
kowania naczyn ,,Sklonych* jest niska cena
wyvroboéw garncarskich, zmuszajaca garncarzy
do pracy ,,byle jak i byle predzej“. Z dawnych
artystycznych przedmiotéw ceramicznych nie
zachowato sie juz w Brzostku nic. Czasem tylko.
jak opowiadal Jan Mikiewicz, w starych dolach
odkopywanych w poblizu dawnych piecow
garncarskich, wydobywa sie czerepy potiu-
szonych naczyn o pieknych polewach, zdobio-
nych bogatym ornamentem, dzi§ juz nie spo-
tykanym.

Zjawiska, ktore obserwujemy na terenie
Brzostka, to jest postepujacy upadek garn-
carstwa w ciggu ostatniego podlwiecza, wyra-
zajacy sie ucieczka od rzemiosta i obnizeniem
technicznego i artystyeznego poziomu wyro-
béw, nie ograniczal sie tylko do tego jednegn
oSrodka. Analogiczny proces odbywal sie
i gdzie indziej zwlaszeza w miejskich osrod-
kach garncarskich ( np. Kolaczyce, Alwernia,
Andrychéw 1 inne), ktorych wyroby przodo-
waly dawniej technika wykonania i boga-
ctwemi zdobnictwa, stanowiac wzor chetnie
nasladowany przez garncarzy wiejskich.

Wiek XIX i pierwsze lata obecnego stu-
lecia to czasy kiedy w Polsce naczynia gliniane
znajdowaty jeszeze chetnych odbiorcow za-
réowno wsrod chlopow jak 1 micszkancow
mniejszych miast. W okresie tym walka kon-
kurencyjna prowadzona powmiedzy poszczegol-
nymi ofrodkami 1 pracowniami, zmuszala
garncarzy do coraz staranniejszego wykony-
wania swych wyrobow i coraz bogatszego ich
zdobienia. Piekny dzban wzglednie miska
traktowana byla przez odbiorce nie tylko jako
naczynie uzytkowe, ale 1 jako przedmiot sztuki,
ktory pelit wazna role w dekoracji wnetrza
izby chlopskiej. ,,Sklone i pieknie zdobione
naczynia, jakkolwiek drozsze od wyrobdvs
»prostych®, znajdowaly chetnych nabywecéw,
skutkiem czego czas i koszt wlozony przez
garncarza w dekoracje naczynia nie pozosta-
watl bez nalezytej odplaty.

Sytuacja zmienita sie zasadniczo w bieza-
cym stuleciu, kiedy w zwiazku z ogélnym roz-
wojem przemystu i Srodkéw komunikacyjnych,
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do jarmarcznych kramoéw i miejskich sklepi-
kéw naplywaé zaczely tanie i efektowne wy-
roby fajansowe, oraz o wiele od glinianych
naczyn praktyczniejsze blaszane garnki ema-
liowane. Zaréwno odbiorca malomiasteczkowy
jak i wiejski chetnie zakupuja barwne fajanse,
ktore na péotkach i misnikach wypieraja dawne
misy glinianej, zamiast powszechnych niegdys
polewanych dzbanow uzywaja blaszanych ba-
niek i garnkow.

W zwiazku z powyzszym, juz przed I
wojna Swiatowa, widoezny jest w zawodzie
garncarskim ostry kryzys. Garncarze w sile
wieku, jak to widzieliSmy w Brzostku, porzu-
caja swoj zawdd i czesto szukaja chleba na
emigracji. Starzy prowadza jeszcze, coraz
mniej optacalne pracownie, ale nie ksztatca
juz milodego narybku (w Brzostku i okolicy
na trzy czynne pracownie garncarskie nie ma
w tej chwili ani jednego ucznia).

Garncarze, cheac utrzymacé sie przy zyciu,
staraja sie cena konkurowac¢ z wyrobami fa-
brycznymi. Oczywiscie walka ta ma pewne
szanse powodzenia tylko woéwezas, gdy garn-
carz do minimum obnizy koszty wlasne a do

maksimum wysrubuje wydajno$é swej pracy.
Produkowanie mnaczyn zrdznicowanych pod
wzgledem formy, diugo i mozolnie dekorowa-
nych, staje sie nieoptacalne. Typy mnaczyn
ujednolicaja sie. Wykonywane sa duze garnki
na kwasne mleko, troche misek a przede
wszystkim doniczki, ktore dzi§ stanowia bodaj
jedyny towar znajdujacy latwy zbyt w duzej
iloSei. Niektore typy mnaczyn jak dwojaki,
dzbanki, ozdoby architektoniczne, bgdz wy-
szty, badZz wychodza 2z inwentarza form
przez garncarzy wyrabianych. Tak samo redu-
kuje sie coraz bardziej ilo§¢ drobnej galanterii,
o ile poszczegolne oSrodki nie staty sie (jak
np. I1za) przedmiotem specjalnej opieki czyn-
nikow do tego powolanych. Ludowe wyroby
gliniane, jakie od czasu I wojny Swiatowe]
opuszezaja pracownie garncarskie sa przede
wszystkim  wytworami produkeji  masowej,
ktora azeby znalazta odbiorcéw musi byé tania.
Konieczno$¢ zmniejszenie ceny pociaga za sob:
obnizenie jako$ci polewy, uproszczenie i zwul-
garyzowanie form zdobniczych. Jest to zjawi-
sko, ktore mozemy odnie§¢ do wielu o$rodkéw
garncarskich Malopolski i Polski 3rodkovrej.



NACZYNIA GLINIANE 7Z BRZOSTRA

Holekcja naczyn z Brzostka znajdujaca sie
w zbiorach Oddzialu Przemyslu Artystycznego
Muzeum Narodowege w Krakow e pochodzi z lat
1877 i 78. Sklada sie na nia dziewie¢ naczyn
(dzbanéw i garnkow) oraz trzynascie zabawek
w postaci malych naczyniek, znacznie mniej pod

wzgledem artystycznym ciekawych od poprzed-

n'ch. Okazy te zostaly czeSciowo ofiarowane do
muzeum przez Whodz mierza Dzieduszyckiego
i Niesiotowskiego, czeSciowo za§ zakupione
przez muzeum na targu w Krakowie. Caly wiec
zespél zebrany jest zupel’'e przypadkowo.
Podnosze ten szczegot na dowdd, ze naczynia te-
g0 rodzaju nie byty wsréd wyrobéw ludowej ce-
ramiki czym§ zupelie odosobnionym, przypad-
kowym, lecz spotykano je czesto, gdyz az trzy
osoby na przestrzeni dwéch lat nabywaly je do
muzeum.

Ceramike z Brzostka cechuje wysoki po-
ziom artystyczny dekoracji, przy czym na szcze-
g6lne podkreslenie zastuguje doskonala polewa,
gladka, silnie 1$nigca, o zdecydowanych glebo-

IRENA BOJARSKA

kich tonach. Zestawienie dekoracji ogromnie
ciekawe, subtelne, odznacza sie nie czesto spoty-
kang czysto$cia i §miatoScia rysunku oraz nie-
stychanym wyczuciem materiatu i jego mozli-
wosci. W parze ze strong artystyczna idzie i po-
z'om wykonania technicznego.

Nie te jednak zalety sa najciekawsza stro-
na tego zbiorku. Najbardziej interesujacym
jest to, ze tych dziewieé¢ wspélezesnych sobie
okazéw, pochodzacych z jednej miejscowoSci
stanowi dwa zespoly, reprezentujace dwa dia-
metraln’e rézne podej$cia do malarskiego roz-
wigzania dekoracji bryly, pomimo, ze dekoracja
ta jest wykonana tym samym narzedziem tj. roz-
kiem, uzupelmianym pedzlem, przy czym kazdy
z dwu kierunkéw wykazuje na swoj sposéb do-
skonale zrozumienie zaréwno narzedzia jak
i materiatu.

Zesp6t pierwszy sklada sie z pieciu okazow,
a mianowicie: dwu duzych dzbanéw, cylindrycz-
nego garnuszka, doniczki i kulistej skarbonki.
Formy ich na og6t nie przedstawiaja nic szcze-

ryc. 1. Dzban wykonany w Brzostku w latach 1877-78. Ze zb. Oddz. Przem. Art. Muzeum Narodowego w Krakowie
ryc. 2. Dzban wykonany w Brzostku w latach 1877-78. Ze zb. Oddz. Przem. Art. Muzeum Narodowego w Krakowie

ryc. 3. Bok dzbana przedstawionego na ryc. 2

fot. R. Reinfuss
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ryc. 4. Garnek wyhkonany prawdopodobnie w Brzostku
Ze zbioréw Oddz. Przem. Art. Muzeum Narodowego
w Krakowie fot. R. Reinfuss

golnegc, poza garnuszkiem, ktory swym ksztal-
tem nawiazuje do naczyn miejskich. Doniczka
pos'ada na krawedzi tukowate zabki, spotykane
do dzi§ w podobnych naczyniach robionych
w Brzostku. Czerep wykonany jest z gliny wy-
palonej na kolor jasno ztotawy o polewie prawie
czarnej, bardzo léniacej, posiadajacej na nie-

ktorych okazach piekny iryzujacy polysk. Na
tym glebokim tle wystepuje rosl nna dekoracja
jednokolorowa jasnc zielona, réznigca sie w od-
cieniach na poszcezegélnych okazach. Rysunek
wykonany jest prawie w catosci rozkiem. Moty-
wy roslinne charakteryzuja z rozmachem pro-
wadzone faliste czy tukowate todygi, o drob-
nych, luzno rozrzuconych, przewaznie kolistyct
plamkach lisci i promienistych kwiatkach. Na
dzbanach giéwna dekoracja umieszczona jest
z frontu, po przeciwnej stron‘e ucha. W jednym
wypadku (ryc. 1) przedstawia ona falista duza
gataz 7z kwiatkami swobodnie kolo niej rozmie-
szezonymi, w drugim (ryc. 2) wyrastajace z do-
niczki drzewko o bujnej koronie z lukowarty
cpadajacymi gatazkami o drobnych listkach.
Boki dzbanéw wypeiniaja stojace nierozezton-

" kowane gatazki o wydtuzonych listkach, w ukla-

dzie podobne do lici akacji (ryc: 3). Przy skar-
bonce i doniczce mozna mowi¢ o konkretnym
ornamencie, cho¢ jest on do$¢ stabo zrytmizowa-
ny i zaledwie w trzech raportach obiega wokol
naczynia. Na doniczce (ryc. 6) jest to falista
gataz o zebatych, tylko konturowanych liSciach
7 odnogami utozonymi z szeregu kropeczek, na
skarbonce za$§ do$¢ wydatne rozety — kwiaty
z duzych kropek, lezace naprzemian z wiszacymi
trojkatami ulozonymi z tusek. Wokot Srodka,
niecc krzywo, ta sama zielona polewa wykona-
ny jest nap's ,,Niewodowski“.

Garnuszek cyl'ndryczny (ryc. 5), wewnatrz
pobiatlkowany, posiada ozdobe w postaci trzech
gatazek asymetrycznych. Robi on réwnie boga-
te wrazenie dzieki doskonale odmierzonym pod

ryc. 5. Garnuszek i hubek wyhkonane w Brzosthu w latach 1877-78 Ze zbioréw Oddz. Przem.
Narodowego w Krakowie fot. R. Reinfuss

Art. Muzeum



wzgledem wielkosci plamom i liniom, uzytym
z duzg oszcezednoscia dla wypelnienia catosei po-
wierzchni naczynia.

Rysunek zamaszysty, prowadzony
pewna reka, tworzacy lekkie czasem rytmiczne,
czasem swobodne zespoty, ktore chociaz potozo-
ne na formie zgodnie z jej budowa, przez swa
swobode robig wrazenie dos$¢ luzno z nia zwia-
zanych. Kazde z naczyn op sywanych posiada
gorg i dotem szeroki pas zielonej polewy. Opi-
sywana tu grupa naczyn wyroznia sie sposrod
ogromne]j rozmaitosei typow ceramiki ludowe]
zgromadzonej w zbiorach muzeum. Poza dawna
ceramika kotaczycka nie spotykamy sie czesto
z podobnie $miatym, jasnym rysunkiem i bez-
przykiadnym zestawieniem kontrastujacych ko-
lorow, §wiadezacym o wyjatkowym uzdolnieniu
garncarza. Podkre§li¢ przy tym trzeba, Ze przy
catej precyzji rysunku okazy te nic a nic nie

jest

traca na SwiezoSci ludowej kompozyeji.
Byé moze, ze z opisywanym tu zespolem
naczyn brzosteck'ch wiaze sie rowniez garnek
bez metryki, znajdujacy sie w zbiorach wymie-
nionego na wstepie muzeum. Jest to dosy¢ duze
naczynie (wys. 21 em) o ksztalcie wybrzuszo-
nym, zwezajacym sie ku podstawie, z wychylo-
nym poziomo waskim komierzem. Czerep posin-
da jasny, z6itawy, oblany czarna polewa, silnic
iryzujaca z zielona dekoracja wykonana przy
pemocey rozka. Na frontowej Scianie naczynia,
pe przeciwnej stronie ucha,
rysunek w postaci serca z gatazki przypomina-
iacych lis¢ paproci, w posrodku ktorego znajdu-
je sie data 1856 (ryc. 4). Boki garnka zdobia
rozgatezione motywy roslinne (ryc. 7). W mo-
tywach tych mozna doszukaé sie pewnego po-
dobienstwa dc dekoracji, wystepujacych na na-
czyniach 7z Brzostka (por. ryc. 1, 2). Nie jest
rzecza wykluczong, iz ten garnek, dzi§ niemal
stuletni, rowniez pochodzi z Brzostka i1 repre-
zentuje starsza faze tamtejszych wyrobow.
Zespot drugi sklada sie z czterech naczyn,
wéréd ktoryech sa dwa dzbanki réznej wielko-
$ei (rye. 8) oraz dwa garnki, jeden wiekszy po-
siadajacy ksztalt jajowaty (rye. 9) 1 drugi
mniejszy cylindryczny. Ksztalt dzbanka wiek-
szego jest zupemie podobny do poprzednio opi-
sywanych, jak réwniez i forma garnuszka cy-
lindrycznego. Garnek duzy, géra i dotem zwezo-
ny, z silnie rozchylonym waskim kolnierzem re-
prezentuje typ spotykany czeste w ceramice lu-
dowej. Tak wiec formy na ogdl nie daja nam
i tutaj nic nowego. Jedynie mniejszy dzbanu-
szek o brzuScu dolem prawie nlezwezonym
a tym samym stosunkowo do§é duzej podstawie
jest w tym zespole nowym. Polewa

umieszezony jest

czyms

- =0

rye. 6. Doniczha wykonana w Brzosthu w latach 1877-78.
Ze zbioréw Oddz. Przem. Art. Muzeum Narodowego
w Krakowie fot. R. Reinfuss

wszystkich omawianych tu naczyn jest ciemno
brazowa, gesta, pokrywa szczelnie prawie cala
zewnetrzna powierzchnie. Na tym podkiadzie
oba garnki od goéry a dzbanki od dotu, az poza
potowe brzu$ca, pokryte sa jasno zottawym, tak

e

Bok garnka przedstawionego na ryc. 4

ryc. 7. 1 ‘
fot. R. Reinfuss



zwanym w metrykach tych naczyn ,,fladerkowa-
n'em‘. Nazwa o tyle uzasadniona, ze wzdr ten
rzeczywiscie przypomina drobne stoje czyli fla-
dry drzewa (ryc. 10). Mozna go tez porownacd
do gesto zachodzacych na siebie matych pidrek
ptasich, kremowo-brazowych, o niebywale dro-
biazgowym rysunku. W istocie swej dekoracja

rye. 8. Dzban wykonany w Brzostku ok. roku 1877.
Ze zbioréw Oddz. Przem. Art. Muzeum Narodowego
w Krakowie fot. R. Reinfuss

tego rodzaju to bardzo sprytn.e wykorzystana
wiadciwosé gestej polewy, ktéra kiadziona roz-
kiem, waskim poziomym paseczkiem, raz koto
razu, a nastepnie jeszcze przed wyschnieciem
przekreslana w pionowym kierunku nie zlewa sie
ze sobg tylko wyciaga w dét w cieniutkie linijki
niekiedy grubo$c. wlosa, tworzge szereg zabkéow,
wchodzacych jeden w drugi. Na skutek tych
przekreslen gesto kolo siebie prowadzonych po-
ziomie linie przybieraja ksztalt silnie falisty.
Caly zas ich zespél pokrywajacy znaczng czesé
powierzchni naczynia daje ogélne wrazenie
owych ,piorek czy ,stoi“ wzglednie ,fla-
drow*. Przekreslenia wykonane sa czeSciowo
pedzlem, kolorowa polewa, naprzemian biala
1 z0ttg. Na duzym garnku ciagna sie one prawie
wzdtuz calej wysokosci brzu$ca i sg raz biale
a raz czerwone (kolor gliny). Te ostatn’e wno-
szg jedyny kolorowy akcent w ogélng zéttawo
brazowa tonacje. Rozpieto§é waloru miedzy jas-
nym! zabkami a ciemnym brazem tla, bez przejsé,
podkresla jeszcze czystoSé i precyzje pozornego
»rysunku®. Jego drobiazgowo$§¢é wprowadza w
zdumienie a ogromne partie powierzchni tym
»rysunkiem‘ pokryte budza podziw dla cierpliwo-
sci i umiejetnosci wykonawey. Sa to jednak pozo-
ry, bowiem splywanie polewy, nie laczenie sie
sgsiednich plam ze soba, mozno§é wyciagniecia
cieniutkich linijek nalezy do wilasciwosel fizyez-
nych farby, ktore sa tu elementem wykorzysta-
nym dla celow zdobniczych. To wlasnie wyko-
1zystanie wlasciwosei materiatu obok log.czne-
20 zorganizowania dekoracji, dowodzacego wy-
czucia formy plastyeznej i uzycia odpowiednio
skontrastowanych odecleni, jest tu dowodem
artystycznych zdolnos$ci, jak rowniez dowodem
ogromnego opanowania materiatu i aimiejetno-
Sci wprzegniecia go w zakres elementéw zdob-
niczych. W tym typie dekoracji n'e spotykamy
zasadniczo zadnych zawitych efektow barwnych,
ani skomplikowanych kompozycji rysunkowych,
pomimo to musimy go zaliczyé do osiggnieé wy-
soce artystycznych. Sadze, ze miedzy innymi,
to co do nas w tym typie tak przemawia (zresz-
ta w wiekszoSei wypadkéw napewno tylko pod-
swiadom’e), to wyczucie podziatu bryly na par-
tie ciemne i jasne. Podkresli¢ tu bowiem musze,
ze linie graniczne tego podziatu nie sa dowolne,
ale gleboko logiczne, pokrywajac s'e z liniami

ryc. 9. Garnek wykonany w Brzosthu ok. roku 1877
Ze zbioréw Oddz. Przem. Art. Muzeum Narodowego
w Krakowie fot. R. Reinfuss



konstrukeyjnymi jakimi sa kola obiegajace po-
wierzchnie kazdej bryty obrotowej.

Trzyna$cie maktycin naczyniek — zabawek,
zwigzanych z zespotem brzosteckiej ceramiki,
rudno nam przyazieli¢ definitywnie do ktore-
go$§ z powyzszych zespotow. Miseczka, garnusz-
ki, koneweczka i maty koszyczek o znanych pow-
szechnie formach, po w.ekszej czesci oblane sa
tylko przejrzysta polewa. Na paru widzimy pry-
mitywny, jakby aziecinny rysunek rozkiem,
kilka za$ ,,posmarowanych‘ jest w pionowe smu-
gi o zatartych konturach w brunatnym i zéttym
kolorze. Jedno z dwoch troche wiekszych naczy-
n.ek tj. wazka czy wazonik potkulisty o przyle-
pionych na calej powierzchni uszkach i preten
sjonalnej dekoracji z brazowo bialych plamek,
zdradza silnie pozaludowe wplywy. Drugie, go-
ra kielichowato rozchylone o jajowatej formie

i ciemno brazowej polewie, nalezy pozornie do

zespotu pierwszego. To co uprawnia nas do za-
liczenia go do tego typu, to jasno zoéttawa deko-
racja na samym przodzie, wykonana rozkiem,
przedstawiajaca dwie prymitywne palmy doltem
skrzyzowane. W§rod nich widnieje nap.s ,,Leon
Leipras (ryc. 5). U gory i dotu naczynia bieg-
nie szeroki zottawy pasek.

Porownanie obu zespolow naczyn jest bar-
dzo ciekawe; z jednej strony swoboda w ukia-
dzie schematycznego rysunku o motywach ros-
I nnych, ograniczonego jedynie technicznymi
mozliwos§ciami przyrzadu i materiatu, oraz wy-
mogami rytmicznego ujecia, lekko tylko jakby
od niechcenia, stosujacego sie do formy naczy-
nia, n.e majacego specjalnych ambicji, aby for-
me te podkresli¢ i uwypukli¢; w drugim wypad-
ku elementy przypadkowe jak sptywanie polewy
zorganizowane w zespoty, logicznie na bryle roz-
mieszczone, ktore zdaja sie  wspoldziataé
w ksztaltowan u jej formy swymi szerokimi
plamami. Gdyby$my chcieli te dwa rozne rodza-
je podejscia do dekoracji formy podkresli¢ la-
pidarnie, moglibySmy to sformutowac: zespoét
picrwszy jest dzietem malarza, drugi rzezb arza.

Gdy chodzi o strone kolorystyczna nalezy
podnie$é w zespole pierwszym rzadko spotyka-
ne w sztuce ludowej zestawienia czerni ze sele-
dynem. Jest ono pomimo silnej kontrastowosci
kolorow a przede wszystkim waloru, ogromnie
finezyjne, zwlaszeza, ze polewa nigdzie nie jest
dostownie czarna, tylko albo ciemmo brazowa,
albo tez gra iryzujacym potyskiem. Tak samo
seledyn wystepuje w réznych odcieniach od jas-
nego, cieptego, poprzez zimny, do omal silnie
zielonego.

Rysunek w zespole pierwszym jest w 0go6l-
nej kompozycji duzy, ale zestawienie z drob-

ryc. 10. Fragment polewy | .fladiowanej” 1 yhonancj
w Brzosthu okolo r. 1877 fot. R. Reinfuss

nych elementow nadaje mu charakter lekkosci
i swobody. Wprost przeciwnie w typie drug.m:
pozornie ciezki podzial na strefy bardzo roézne
w walorze, ogladany z bliska robi wrazenie ko-
ronki tak del.katnymi liniami jest przeprowa-
dzony.

Jak wida¢ z powyzszych opisow dwie znane
nam grupy ceramiki brzosteckiej reprezentuja
typy rozne. Zastanawiajac sie nad ich genezy
najprosciej byloby przyjaé, ze jezeli juz, jak
stwierdzaja metryki muzealne, pochodza one
z jednego oSrodka garncarskiego, to przynaj-
mniej musza by¢ dzietem réznych autoréw i wy-
chodzi¢ z r6znych warsztatéw. Majac na jednym
%z mnaczyn pierwszej grupy podpis Leiprasa
i wzmianke w metryce, ze dzkan nalezacy do tej
grupy prawdopodobnie wykonal Niewodowski
najchetniej przypisywalibySmy cata grupe na-

Ze zbiorow

Garnek wykonany w Kotaczycach.
Oddz. Przem. Art. Muzeum Narodowegso w Krakowie
fot. R. Reinfuss

rycilL

~l

(7]



176

ryc. 12. Miska wyhonana w Kolaczycach ok. roku 1870 Ze Zbiorow
Oddz. Przem. Art. Muzeum Narodoweso w Krakowie fot. R. Reinfuss

czyn czarno — zielonych wymienionym garnca-
rzom, druga za$§ grupe uwazalibySmy za dzielo
innych jaki§ autoréw. Wyjasnienie takie, bar-
dzo zdawaloby sie logiczne i przekonywujace,
nie byloby jednak prawdziwe. Jak wynika z ba-
dan przeprowadzonych na miejscu przez dr.
Reinfussa zdobienie naczyn przy pomocy ,fla-
derkowan.a‘‘ charakterystyczne dla grupy dru-
giej bylo stosowane zaréwno przez Niewodow-
skiego jak i Leiprasa, a zatem wyroby nalezace
do obydwu grup moga pochodzi¢ z pracowni
tych samych garncarzy. Jest to niezmiernie po-
uczajacy przykiad jak bardzo watpliwe bywaja
wnioski na temat o§rodkéw, pracowni czy auto-
réw, wysnuwane odno$nie do dziet sztuki ludo-
wej, wylacznie na podstawie analizy ich wygla-
du.

Byloby rzecza bardzo interesujaca, gdyby
wyroby ceramiczne nalezace do obydwu grup
mozna bylo zestawié¢ z wyrobami innych osrod-
kéw garncarskich. Niestety zadanie to mozna
wykonaé jedynie czesciowo, gdyz jak wspom-
nialam poprzednio dla czarno — zielonych na-
czyn brzosteckich, poza sasiednimi Kotaczycami,
nie mamy analogii, ani wéréd polskiej ceramiki
ludowej, ani w krajach sasiednich.

Inaczej przedstawia sie sprawa z ceramika
fladrowang®, ktora nawet w zbiorach krakow-
skich jest dosy¢ licznie reprezentowana, co
wskazuje na szerokie rozpowszechnienie tego
rodzaju techniki zdobniczej. Najblizszym geo-
graficznie oSrodkiem, gdzie tego rodzaju cera-
mika wystepuje sa odlegle o pare k'lometrow
od Brzostka Kotaczyce. W zbiorach muzeum po-
siadamy szereg przykladow ceramiki kotaczyc-
kiej, pochodzacej rowniez z lat 1877/8, wykona-

nej z gliny o intensywnym kolorze czerwonym
oblanej przejrzysta, l§niacg glazura. Procz na-
czyn zupekie nie dekorowanych naleza, tu dw.e
niewielkie miski o pionowych szerokich brze-
gach, pokrytych znanym nam juz z Brzostka
prawie czarnym ,fladerkowaniem®, przedziela-
nym gesto grubym! pociagnieciami biatej pole-
wy, splywajacej do dna naczynia (ryec. 12). Po-
dobienstwo jest ogromne i gdyby nie wyrazna
notatka w metryce, moglibySmy przypisaé¢ owe
miski temu samemu garncarzowi, co i naczynia
z Brzostka. Ta sama technika ,fladrowania",
ale znacznie mniej starannie wykonanego, zdo-
biony jest rowniez jeden z kotaczyckich garn-
kow (ryec. 11). Blizszych danych na temat wy-
robu naczyn ,,fladrowanych w Kolaczycach na
razie nie posiadamy. Zdaje sie jednak, ze oma-
wiana tu technika zdobnicza w oSrodku kola-
czyckim przetrwata diuzej niz w Brzostku, ule-
gajac pod koniec coraz wiekszemu uprosz-
czeniu. Przykiad stanowi wiasnie wspomniany
garnek, ktorego dekoracja nie jest juz tak do-
skonata pod wzgledem czystosei i delikatnosc!
rysunku. , Fladrowaniem‘ zdobit dawniej
garnki zyjacy do dzi§ garncarz ze Starego Sacza
J. Bilinski.

Inne osrodki, gdzie pod koniec ub. stulecia
wyrabiana byla ceramika ,,fladrowana* lezg na
wschéd od Polski, na terenie Ukrainy. Z tere-
now bl.zej Polski potozonych nalezy wspomnieé
wyroby z Poraza (k. Buczacza), Moskalowki ko-
to Kosowa (Pokucie), a z dalszych naczynia
z Politanek na Podolu i z okolic Biatej Cerkwi
(Kijowszezyzna). Z terenow zachodnich analo--
gii bezposredn'ch, o ile mi wiadomo, nie posia-
damy.



- WIELKOPOLSRIE CZEPRI OCZEPINOWE

Oczepiny czyli pilerwsze wiozenie czepka na
glowe mlodej mezatki po Slubie sa  jednym
znajwazniejszych obrzedow wesela polskiego‘—
pisze Z. Gloger w jednej ze swych prac, a stowa
powyzsze rzucaja jaskrawe Swiatto na role jaka
petil dawniej czepiec w zyeciu w.ejskiej kobie-
ty. Nic dziwnego, ze czepiec, a zwlaszceza ten, ja-
ki ubierato sie pannie miodej w czasie wesela
musiat by¢ specjalnie piekny, bogato zdobiony,
na ktorego zdobycie i upiekszenie nie zatlowano
staran, ani wysitku, ani kosztow.

,,Czopki“ czyli czepki oczepinowe, zwane
przez kobiety ,,czopka od oczepin‘ lub ,,switek®,
szyte byly zwykle z kosztownych, barwnych
materialow jedwabnych, przetykanych nicia
srebrng lub ziota i to niekiedy dukatowa, nigdy
nie czerniejaca. Czepiec taki po wielu nawet la-
tach wygladat jak nowy. Bogate czepki oczepino-
we spotykamy w catej Wielkopolsce w XI1X wie-
ku, a nawet u schytku wieku XVIII. Znane sa
one tez i w innych czesciach Polski, zwlaszcza
w strojach mieszezanskich j. np. w stroju cie-
szynskim, zywieckim itd.

Zlotolite czepce wielkopolskie wykonane
byly z lamy lub ciezkiego zlotego, wzorzystego
brokatu, kupowanego z metra, posiadajacego
nici metalowe l$niace lub matowe, gladkie lub
skrecane dla uzyskania lepszego efektu.

Kroéj czepkow skiladat sie z dwdch czescl,
z ktérych jedna tworzyta tzw. ,,denko®, a druga
w postaci pasa o wym. 10 x 40 ¢cm przyszywana
jednym z dtuzszych bokow do denka, stanowita
przéd i boki czepka. Plat ten czasami byl na bo-
kach krotszych zaokraglony. Denko bylo mar-
szezone dotem za pomoca tasiemki lub czerwo-
nej wstazeczki, w wypadku jednak gdy dosto-
sowywano go do ksztattu glowy zaszywano wow-
czas w nim kilka drobnych fatdek (ryc. 1). Czep-
ki tego typu bywaly badz niczym nieprzybiera-
ne, badz zdobione ztota klockowa koronka dwu-
krotnie na placie przednim a raz wzdiuz dolnej
krawedzi czepka (ryc. 2).

WIESEAWA CICHOWICZ

Odmiane wyzej opisanych stanowia czepki
o kroju tzw. ,,uszkowym*, w ktorych ptat przed-
ni, okalajacy czoto i boki byt od przodu esowato
wyc ety. Szerokosé¢ tego platu nad czolem wy-
nosita 13 em, na skroniach 11 em a na wysokosci
uszu 15 e¢m. Brzeg czepka lamowany byl czer-
wong wstazeczka, zas powierzchnie catego plata
przedniege pokrywata zlota lub srebrna koron-
ka klockowa szeroka na okolo 6 cm, ulozona
w dwu szeregach w ten spos6b, ze rowne jej
brzegi biegly wzdluz dluzszych krawedzi plata,
zeby zas koronki skierowane byly do - $rodka,
miejscami stykaly sie, miejscami byly od siebie

fot. W. Cich@wicz

rye. 1. Zlotolity czepiec wielkopolshki
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ryc. 2. Ztotolity’ czepiec wielkopolski
fot. W. Cichowicz

ryvc. 3. Zictolity czepiec ‘wielkopolshki
fot. W. Cichowicz

vc. 4. Czerek oczepinowy wie$ Sokotowo pod
miglem wojew. poznariskie fot. W. Cichowicz

oddalone, dzieki czemu uwidaczniato sie broka-
towe tto czepca. (ryc. 3). Czasem jeszcze dla
ozdoby doszywano po bokach 5 — 8 centymetro-
wy kawalek wstazki jedwabnej, kwiecistej lub
czerwonej, zas wokot twarzy wykanczano tiulo-
wa, gufrowana ryszka (ryc. 4). Denka w tych
czepkach bywaly czesto ulozone w rowne i zao-
kraglone faldy, ktore robily wrazenie karbowa-
nych (ryc. 4, 5). Czepki oczepinowe podszywano
silnie usztywnionym kitajem tj. flanela. Naby-
wano je juz gotowe i ptacono za nie 12 talarow
a nieraz i wiecej.

N.ekiedy czepki szyte byly ze starych bro-
katowych ornatéw, przeznaczonych juz na spa-
lenie, wierzyty bowiem kobiety, ze takie czepki
przyniosa im szczescie.

Obok czepkéw brokatowych bywaly row-
niez czepki szyte z gladkiej lamy (forme miaty
taka sama jak poprzednie), ale byly nieco ina-
czej zdobione. Na placie przednim znajdowala
sie analogicznie jak przy wyzej op.sanych czep-
kach dwukrotnie naszyta klockowa zlota koron-
ka, ktora byla jeszcze dodatkowo przybrana zto-
tymi palietkami. Denko w tych czepkach posia-
dato zwykle piekny haft wypukly w postaci bu-
kietow kwiatéow. Haft ten byl wykonany zlota
nicig a ponadto wzbogacony peretkami i paliet-
kami.

W drugiej polowie XIX wieku rozpow-
szechnily sie w Wielkopolsce czepki z bawemhia-
nego materiatu koloru pomaranczowego lub kre-
mowego, rzadko przetykanego zlota nicig, Kréj
tych czepkéw by}t podobny do kroju prostych
czepkow zlotolitych, tylko wymiary byly nieco
odmienne, a mianowicie: pas przedni wynosit
10 x 52 cm, denko 18 x 17 em. Plat tworzacy
przéd i boki czepca byl gladki, oblamowany
wzdluz przedniej krawedzi czerwona wstazecz-
ka a ponadto obszyty waska 2 e¢m koroneczka,
bokami za$§ ulozony w drobne zakladki. Denko
Sciggniete dotem na tasiemke lub ulozone w fald-
ki i przystosowane do ksztaltu glowy, bywalo
bogato ozdabiane wypuklym zlotym haftem
oraz réznobarwnymi blaszkami np. czerwonymi,
szafrowymi, zielonymi w formie np. niezapo-
minajki. Podobne zdobiny umieszczane réwniez
nad czolem.

Do czepkéw oczepinowych przymocowywa-
no od tylu jedna wzglednie dwie kwieciste
wstazki, dlug. okoto 1,75 m, w.azane na kokar-
dy lub petle, z koncami siegajacymi pasa. P'o-
dobnymi wstegami bywaty wigzane czepki
z przodu. Dawniej byly to wstazki o tle zielo-
nym, czerwonym, lila lub niebieskim z tkaniny
jedwabnej o réznobarwnych wzorach kwiato-
wych, nastepnie przyszlty wstegi biate z jedno-



ryc. 5. I'ragment obrazu Bernarda Belotto zw. Canaletto , Elekcja St. A. Poniatowskieso 1.IX.1764 r.
na Woli pod Warszawa* grupa ludowa fot. Perz Poznari

barwnym np. modrym lub karmazynewyrm wzo-
rem girlandowym, pdzniej jeszcze rozpowszech-
nity sie wstazki rypsowe i morow=a o tle bialym
lub kremowym z w azkami kwiztéw o zywych
harwach.

Gdy mloda mezatka otrzymywata czepiec
w dzien §lubu przy oczepinach, nie rozstawala
sie z nim przez cale zycie. Nosila go podezag
wszelkich uroczystosci, a niejedna kazala sle
w nim pochowac.

Bogata kolekcja czepkow ziotolitych znaj-
dowala sie w zniszezonych przez okupanta zbio-
rach etnograficznych W. i H. Cichowicz, zdepo-
nowanych w Muzeum Mielzynskich w Poznaniu.

Kobiety, ktorych nie bylo sta¢ na kupno
kosztownych czepkéw zlotych zadawalaly sie
tatiszymi. Pod koniec XIX wieku weszly w mo-
de biale czepce recznie haftowane, ozdobione
z tytu jedna lub trzema wstegami. Najoryginal-
niejsze wiréd tych czepkéw sa biale czepki tzw.
Sklapice® lub ,,kopice* z B'skupizny pod Gosty-
ninem Wielkopolskim. Je§li §rcdki materialne
nie pezwalaly pannie mlodej na zakupienie czep-
ca bialego zdobionego recznym haftem, naby-
waly czepce z haftami maszynowymi. Tego ro-
dzaju czepce dzi§ jeszcze niekiedy widuje sie
u kobiet wielkopolskich noszone przy réznych
okazjach do stroju specjalnie uroczystego.

9
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ryc. 1. Fartuch w poprzeczne prazki, biate na ,modrym®,
ciemno-granatowym tle fot. St. Deptuszewski

ryc. 2. Thanina na fartuchu do ,odziewu" komponowana
z drobnych kolorowych prazkéw na czerwonym tle
fot. St. Deptuszewski

Tkanina na fartuch z zastosowaniem ,przebierki*
fot. St. Deptuszewski

ryc. 3.

- WYSTAWA
SZTUKI LUDOWEJ]

W ROLBIELI

BLANKA KACZOROWSKA

Tworczo$¢ plasiyczna poltudniowo-wschodniego Ma-
zowsza nie zostala do chwili obecnej jeszcze przeba-
dana i nie doczekala sie opracowania naukowego.
Regionem, ktéry niewatpliwie zastuguje na uwage,
sa ololice Ketbieli, lezace w granicach powiatu Minsk
Mazowiecki. Z powyzszych wzgledow Wydziat Kul-
tury . Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej
w Warszawie podjal inicjatywe zorganizowania pierw-
szej wystawy kotbielskiej sztuki ludowej w celu uka-
zania jej wysokich warto$ci artystycznych. Otwarcie
pokazu nastgpitlo w dniu 29 lipca br. przy udziale
przedstawicieli Min. Kult. i Sztuki oraz Rad Naro-
dowych, wojewodzkiej, powiatowej i gminnej.

Wystawa miatla na celu nie tylko pokazanie za-
bytkowych czy dzisiejszych wyiwordéw plastyki lu-
dowej, lecz roOwniez zwrdcenie uwagi na jej
szczegblne walory artystyczne. Autorom nadestanych
prac przyznano nagrody pieniezne.

Zgromadzone na wystawie do$¢ liczne eksponaty
wypozyczone zostaly w terenie od miejscowej lud-
nosci ze wsi: Kolbiel, Wtadzin, Gatka, Katy, Suf-
czyn, Wola Sufczynska, Chrzaszczowka, Radochowka,
Lubice, Cztekéwka, Gtupianka i Rudzienko gm. Gli-
nianka. Organizatorki z wielka pieczotowito$cig zebra-
ly eksponaty, nawigzujac przy tym kontakt z lud-
noécia, co w wielkiej mierze przyczynié¢ sie moze do
czywienia 1 podtrzymania tradycji twoérczosei ludo-
wej w tymze regionie.

Wystawa obejmowala nastepujace dziaty: tkani-
ny, hafty, wycinanki, pisanki, ceramike i stroje. Naj-
bardziej bogato reprezentowane bylo tkactwo, stroj
i wycinanki — pozostate dzialy raczej fragmentarycz-
nie ze wzgledu na trudnosci zdobycia w terenie odpo-
wiednich eksponatéw.

Na szczegétowe omowienie zastuguje tkanina
glownie ubraniowa w postaci spdédnic i fartuchéw,
oraz dekoracyjna tzw. ,dywany’. Kotbiel lezy w za-
siegu  mazowieckich tkanin pasiastych Iniano-wet-
nianych tzn. przerabianych na Inianej osnowie wel-
nianym kolorowym watkiem. Pod wzgledem techniki
tkackiej wystepuja tu dwa zasadnicze rodzaje, Star-
sze materialy tkane byly ,w cztery cepy’ (na warszia-



cie czteronicielnicowym) splotem rzadkowym, jedno-
stronnym, w ktorym stosunek osncwy do watku stro-
ny prawej ma sie jak 1:3. Nowsze posiadajg splot
rypsu pléciennego, bardzo rozpowszechnione w ostat-
nich dziesiatkach lat. Rzadziej spo'yka sie w tkani-
nach welnianych splot piétna.

Do starych tkanin ubraniowych zaliczy¢é nalezy
takze tzw. ,zapalanki” (nazwa tkaniny i spdédnicy),
k'oére tkano kolerowymi bawelnianymi niémi fabrycz-
nymi zwanymi ,zapalem’”, na osnowie z bialej prze-
dzy. Na wystawie stary stroj kobiecy reprezentowala
miedzy innymi taka wlasnie spodnica czerwona w bia-
te prazki. Tkana byla splotem rzadkowym o ktorym
wspomniatam wyzej. Przy zastosowaniu ‘ego splotu
zwlaszeza tkanny o cienkim bawelnianym watku
sprawiaja wrazenie attasowych. Spddnice te nosilty ko-
biety i dziewczeta zar6éwno w lecie jak i w zimie.

Licznie pokazane na wystawie spoédnice i fartu-
chy dalty doktadny przeglad tkaniny pasiastej, zorien-
towaly zwiedzajacych w skali stosowanych koloréw
jak i konstrukcji komponowanych motywéw paso-
wych. Dla tkanin kolbielskich charakterystycznym
jest uklad bardzo drobnych kolorowych prazkow,
ktéore wystepuja w zespotach na jednobarwnym do-
minujacym kolorystycznie tle (ryc. 2). Uklad prazkéw
w zespolach jest symetryczny tzw. ,$rodki dokun-
czane’ lub asymetryczny ,$rodki niedokunczane’.
Na spoédnicach czyli ,szorcach” wystepuja obydwa
uktady stosowane dowolnie. Natomiast w tkaninach
na fartuchy kompozycja prazkow zalezna jest od ro-
dzaju fartucha. Je$li kolorowe pasy po uszyciu go
biegna pionowo, stosuje sie wtedy uklad symetryczny
o jednolitym tle (ryc. 6).

W ,poprzeczniakach”, fartuchach o prazkach po-
przecznych, szytych z dwoch platéw tkaniny (z dwoch
szerokoéci) stosuja tutejsze kobiety ukitad asymetrycz-
ny, zlozony z drobnych prazkéw zestawianych w ryt-
mie dwu lub tréjbarwnym, jedne za drugimi, naj-
cze$ciej bez tta, W fartuchach tych istnieje jeszcze
dodatkowy motyw stosowany w celu dekoracyjnym
tzw. ,stréj’, jest to zesp6t szerszych paskéw wyrdz-
niajacych sie sposobem ulozenia wokél jednego paska
srodkowego, oraz innym doborem barw. Tworzy on
szlak u dotu fartucha w odleglosci 15 — 20 cm od
dolnego kraju, stanowiac silny akcent urozmaicajacy
monotonie paskéw o ,$rodkach niedokunczanych”.

Do osobnej grupy ,poprzeczniakéw’ zaliczy¢ na-
lezy fartuchy, w ktérych na ciemnym, ,modrym” tle
biegna z rzadka biale prazki. Jest to stary ubiér prze-
znaczony na czas postu i adwentu (ryc. 1).

Dawne tkaniny kotbielskie cechowato uzycie drob-
nych paskéw powstatych z kolorowych nitek wetnia-
nych (czarnych, biatych, niebieskich, z6ttych, zielo-
nych, czerwonych i fioletowych), obok paséw szer-
szych jednobarwnych stanowiacych tto czyli ,plat”.
W tkaninach tych nie stosowano wtedy zadnych do-
datkowych technik tkackich (ryc. 2). Warto zwroci¢
uwage, iz stare ,szorca”’ byly tu ukladane w drob-
ne faldy i to w ten sposdb, ze wierzchni grzbiet fai-
dy tworzyly jednobarwne pasy ,platu” — od niego
tez cala ,kiecka” miala nazwe czerwonej, brazowej,
lub zielonej, w zalezno$ci od tego jaki kolor uzyty
byt na tlo. Spodnice najdawniejsze posiadaly domi-
nujaca barwe czerwona.

W okresie poézniejszym powstala moda tzw. ,te-
raska”, wprowadzila ona prazki i pasy szersze. Po-

ryc. 4. Kaftan kobiecy =z bialej fabrycznej wetny
fot. St. Deptuszewshi

zostaje to prawdopodobnie w zwigzku z wplywem
tkaniny lowickiej, ktory pojawit sie na tym terenie
okoto trzydziestu lat temu. TUjawnit sie on w dobo-
rze barw jak i kempozycji kolorowych prazkow w ze-
spotach. Tutejsze tkaniny robione na ,mode lowicky”
posiadaja teczowa kompozycje paskow o ukladzie
asymetrycznym, wzbogacona szersza skalg barw jak
i cdcieni oraz przewaga barwy gléwnie zielonej, sto-
sowanej najczesciej jako tlo.

Stykanie sie przedstawicielek réznych regionéw,
podczas odpusiéw w Czestochowie wywarlo takze
swoOj wplyw na przenoszenie sie techniki. W Kotbieli
zaczeto w zwigzku z tym stosowaé przetykania (,,prze-
bierki”) wykonywane przy pomocy ,deski”, w sposéb
swoisty rézniacy sie od przetykan opoczynskich, piotr-
kowskich czy rawskich. Sa one bardzo drobne, nada-
jace tkaninie odmienny wyraz plastyczny uzupelnia-
jac wiazki kolorowych prazkéow (ryec. 3). Stopniowe
wzbogacenie ornamentyki tkaniny i coraz bardziej
$miate stosowanie przetykan wytworzylo pasowy mo-
tyw dekoracyjny zlozony z szeregu kostek zwanych

f »przebierki*
i ,paczkéw’ fot. St. Deptuszewski

ryc. 5. Tkanina na fartuch z motywem
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ryc. 6. ,,Szorce” w drobne prqzki na czerwonym tle
jot. St. Deptuszewski

»paczkami” (ryc. 5). W chwili obecnej , moda towicka”
przemija gdyz kobiety wolg fartuchy w drobne prazki
stosujac tlo koloru bordo (tabl. barwna ryc. 1),
zielonego, szafirowego itp.

W dywanach, w ktérych wystepuja obydwa splo-
ty tkackie (w dawnych rzadkowych, w nowszych ryps
piécienny) widoczna jest ta sama zasada kompozycyj-
na co w tkaninach na spédnice, szersze sg tylko ze-
stawy barwne jak i pola tla o przewazajacym kolo-
rze czerwonym.

Do splotu piétna zaliczy¢é mozna z tkanin welnia-
nych ,pstruchy” z Inianych — obruski, tkaniny par-
ciane i szmaciaki. ,Pstruchy” sa to welniane chusty
uzywane przy noszeniu dzieci na reku a dawniej tez
do okrywania sie podczas snu. Splot ptétna przy za-
stesowaniu dwukolorowej osnowy i watku z biatymi
i czarnymi pasami na zmiane tworzy motyw biato-
czarnej kratki. ,Obrusek”, stanowi kwadralowy Ilub
prostokatny ptat materii z biatego, pieknie wybielo-
nego Inu, w ktéry kobiety zawijajg drobiazgi idgc na
jarmark lub odpust. ,Obruski” wczeéniejsze byly gtad-
kie lub w kratke, pdzniejsze posiadaja ,paczki’ prze-

rabiane w watku kolorowymi ni¢mi fabrycznymi
w formie kostek. W podobny sposéb zdobione sa takze
reczniki.

Obok wymienionych wyzej tkanin istnieja jeszcze
skromne szmaciaki, subtelne w kolorze, robione na
csnowie Inianej z wasko dartych paseczkéw koloro-
wych szmat, sprawiajac wrazenie, jak gdyby w catosci
wykonane byly z grubych nici parcianych .

Haft pokazany byl na wystawie w zwigzku ze
strojem, Koszule meskie haftowane na oszywkach re-
kawow nitkg ,modra” (ciemno granatows), na kolnie-
rzu natomiast ,modra” i czerwong. Koszule kobiece
posiadaly haf!y kolorcawe czerwone, granatowe, zielo-
ne, niebieskie, zotte. Haft, ktory zdobi tylko kolnierze
i mankiety, wykonany jest $ciegiem plaskim i gatazko-
wym. Wystepuje jako pasowy ornament o mo'ywach
geometrycznych, na Kktore skladaja sie nastepujace
elementy w nazwie gwarowej: kopecki, pazurki, pacz-
ki, tancuszki, lungotka (dziurki dziergane przy man-
kietach).

Précz haftowanych koszul znajdowaly sie row-
niez czepce tiulowe z bialymi haftami fabrycznymi,
chustki wyrobu fabrycznego ,salenéwki” i ,jedwab-
nice”, gorsety i kaftany (ryc. 4), sukmana z grubego
siwego sukna samodzialowego obszyta czarnymi tas-
mami. Nie udalo sie juz odszukac¢ ,kierejki”’, dawne-
go, diugiego okrycia wierzchniego z granatowego lub
zielenego sukna fabrycznego, podszy.ego barankiem,
a takze krotkiego zupana, ktére to okrycia mnoszone
byly do lat osiemdziesiatych ubiegtego stulecia.

Ze stroju meskiego, procz koszul, znalazio sie kil-
ka sukman i burek oraz pasy welniane, gladkie czer-
wone tzw. ,kmiece” lub kolorowe prazkowane—, szla-
checkie”, ktérymi opasywanc sie na sukmanach.

Z innych dzialow ludowego zdobnictwa pokazano
papierowe wycinanki bedace dzielem kilku miejsco-
wych autorek. Kompozycja ich jest przewaznie o$rod-
kowa, zbudowana na dwdch osiach symetrii z elemen-
téw geometrycznych, czasem, z dodatkiem ro$linnych.
W wielu wycinankach wys'epuje silniej zaznaczeny
pcedziat podituzny lub poprzeczny (ryc. na oktadce).
Rozmiar wycinanek jest niewielki (20—30 cm $rednicy).
Wycinanki figuralne naleza raczej do rzadkich, sg to
zwykle postacie kobiece, ponadto zdarzaja sie motywy
zwierzece (kogutki).

Ekspozycja wystawy w nieodpowiednich warun-
kach lokalowych napotkala na duze {rudnosci. Brak
nalezytega o$wietlenia zmusit do skupienia materiatu
wystawowego w trzech nieduzych pomieszczeniach co
utrudnito w wielkiej mierze ogladanie eksponatéow
s’toczonych na §cianach i w gablotkach.
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Fraesment zapaski welnianej okolic Kolbieli (Mazowsze Wschodnie
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Frasment zapaski welnianei z oholic Lubartowa ( Lubelshie






ryc. I.

Wycinanka wyk. Dobrzyriski Ignacy, wies Stanistawoéw Duzy gm. Rudno fot. L. Zukowski

ryc. 2. Wycinanka wyk Dobrzynski lgnacy, (wie$ Stanistawéw Duzy gm. Rudno fot. L. Zukowski

7Z WYSTAWY SZTURI LUDOWEJ W LUBARTOWIE

Z inicjatywy Wydzialu Kuliury Prezydium Wo-
jewodzkiej Rady Narodowej w Lublinie przy wspét-
udziale Pclskiego Towarzystwa Ludoznawczego zosta-
ta otwarta w dniu 7 lipca 1951 roku, wystawa sztuki
ludowej powiatu lubariowskiego, ktérej organizato-
rem byl absolwent etnografii Uniwersytetu Marii Cu-
rie-Sktodowskiej i czlonek P.T.L. Ob. Jerzy Gro-
cholski.

Wystawa mieécita sie w budynku Powiatowej
Rady Narodowej w Lubartowie zajmujac na pierw-
szym pie‘rze jedna, duza sale, w ktérej zgromadzono
ponad 150 eksponatéw rekodzieta ludowego z réznych
dziedzin sztuki, a przejrzysty podzial eksponatéw
wywieral na zwiedzajacym estetyczne wrazenie.

Celem wystawy bylo nie tylko zapoznanie lud-
noéci miejskiej z twoérczoscia artystéw z okolicznych
wsi, lecz rowniez zwrécenie uwagi na mozliwose dal-
szego rozwoju wytworéw ludowej plastyki.

Wérod eksponatéw najbogatszym pod wzgledem
ilosciowym byt dzial ceramiki reprezentowany przez
wyroby dwoéch garncarzy: Jeziora Leona (wie§ i gmi-
na Firlej — 53 sztuki) i Bialasiewicza Jozefa (wie$
Kaznéw, gmina Zerniki — 10 sztuk), ktérzy wyrabiaja
naczynia gliniane zar6wno na uzy'ek ludno$ci wiej-
skiej jak i miejskiej. Procz naczyn codziennego uzyt-
ku jak miski, garnki czy dzbany wystawiono takze
drobna galanterie ceramiczng a mianowicie popiel-
niczki, flakoniki, skarbonki itp. WspoOtczesna cerami-
ka lubartowska zamiast ozddéb malowanych postuguje
sie ozdobami plastycznymi w posiaci rytu o moty-
wach geometrycznych i roslinnych (ryc. 6). Czg§¢ wy-
robéw zwlaszcza o formach zapozyczonych z cera-

ELEONORA JANIKOWSKA

miki miejskiej (flakony) zdobiona byla pretensjonal-
nymi dekoracjami kwiatowymi nalepianymi z gliny.
W wyrobach tych obaj garncarze oddalajg sie bardzo

ryc. 3. Serweta ,ramowo-iglicowana‘’, Iniana wies
Palecznica gm. Tarto fot. L. Zukowshi
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rye. 4. Kilim wyk. Gdulowa Aniela, wie$ Palecznica gm. Tarto fot. L. Zukowski

od doskonatych tradycji artystycznych lubartowskie-
go garncarstwa. Przedmioty gliniane pclewane sa na
kolor zielony, przy czym niektoére z nich majg polewe
gladka, inne za$ chropowata lub zielona w brazowe
cetki.

Drugim z kolei wiekszym dzialem byly wyroby
tkackie. Nalezaly tu Iniane zapaski i tkaniny zwane
Jkilimami”. Wéréd nich zwracat uwage stary kilim
wykonany przez Aniele Gdule (ze wsi Palecznica,
gmina Tarto). Szerokie pasy 10 c¢cm ulozone byly na-
przemian w dwoéch kolerach: seledynowym i jasno-
fioletowym. Kilimy wspoélczesne sa wielobarwne; pa-
sy na nich sg drobniejsze i powtarzaia sie rytmicznie
w dobrze sharmonizowanych zespolach (ryc. 4).

W grupie pasiakow znajdowaly sie tkaniny na
zapaski, ktéore na szarym lub czarnym ,dnie” posia-
daty waziutkie paski w kolorach ciemnych, spokoj-
nych (tabl. barwna ryc. 2). Poza pasiakami wystawiono

jeden kilim w dwukolorowa krate czerwona i czar-
na. ,Kraciaki’ dopiero od niedawna zaczynajq sie
przyjmowac¢ na tym terenie i sa wykonywane raczej
na sprzedaz niz na wilasny uzytek.

7Z dzialem tkactwa polaczono siatkarstwo, w kto-
rym umieszczono serwety i serwetki biate (ryc. 3) lub
szare wykonane technika ramowo-iglicowana.

Na szczegolng uwage zastuguja wycinanki wyko-
nane z kolorowego papieru glansowanego, ktérych
autorem jest znany artysta ludewy Ignacy Dobrzyn-
ski ze Stanistawowa Duzego (gmina Rudno). Pracu-
jac w tej gatezi sztuki juz okolo 45 lat stworzyt on
wlasciwy sobie styl wycinanki lubelskiej. Posiadaja
one ksztatt kolisty (ryc. 1, i 2) skiadaja sie z elemen-
tow ro$linnych, geometrycznych i czasem zoomorficz-
nych np. wycinanka z gotabkami pokoju. Mimo, ze
jego wycinanki sa duze, gdyz dochedza do 40 cm
$rednicy, to jednak na skutek bardzo pomystowego

rve. 5. Pisanki 1) z ,wiatrakami' i ,,rézgami® 2) z ,rézgami* i ,,kwiotkami*
wyk. Kobytha Maria wies Chlewiska gm. Tarto fot. L. Zukowski



ryc. 6. Garnek gliniany z pokrywka zdobiony ornamentem rytym wyk. Jezior Leon
wie$ Firlej, em. Firlej fot. L. Zukowski

azuru i delikatnego wykonania nie traca na swej
lekkosci.

Z zakresu pisankarstwa wystawiono 17 pisanek
wykonanych przez Anne Blaszczyk (z gromady Patecz-
nica, gmina Tartlo) i Szewczyk Janine (gromada Belczac,
gmina Czemierniki) technika woskowa lub skrobana
(tzw. ,rysanki”’) w ktorej wzor drapano szpilka na za-
kolorowanej skorupce. Ornament pisanek zbudowany
jest z elementéw geometrycznych, dla ktérych punk-
tem wyjécia jes: czesto swastyka. Rzadziej spotyka
sie na jajkach elementy roslinne, giéwnie w postaci
galazek dzielgcych jajko w kierunku pionowym na
dwie polowy, z ktérych kazda wypelnia inny jakis
rowniez ro$linny motyw zdobniczy (ryc. 5).

Uzupelnienie wystawy stancwily kwiaty sztuczne
wyrabiane z papieru i kolorowej bibuly oraz wyroby
ze stomy, jak: kapelusze i koszyczki robione techni-
ka spiralng przez Antoniego Szczecha (Baranowek,
grnina Fucka), oraz wyroby wiklinowe (koszyczki

i opalki ) wyrabiane przez Tomasza i Joézefa Kobyl-
kow (Szczekarkéw, gmina Fucka).

Rzezba w drzewie reprezentowana byla przez
siabe ped wzgledem artystycznym okazy tzw. galan-
terii drzewnej jak komplet do papieroséw lub tyto-
niu czy figurki zwierzat wykonane przez Jana Budke
(Kolonia Lucka, gmina Iucka).

7. pozos'atych dzialow nalezy jeszcze wymienic
zabawki (3 sztuki) wykonane z drzewa przez Do-
brzynskiego Ignacege i 6 obrazow malowanych przez
Karwata Joézefa (Barandéwek, gmina %ucka), ktore
nie posiadaty charakteru ludowego, a raczej przy-
pominaly sztuke tzw. dyletantéw o wyraznych wzo-
rach czerpanych z pocztowek.

W celu zachecenia artystow ludowych do dal-
szej tworczoscei i dla podtrzymania sztuki ludowej na
terenie powiatu przyznano wystawcom szereg nagréd
pienieznych oraz dokonano licznych zakupow.
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ryc. 1. Dzbanek polewany Jolor zétio-zielony b.
jasny wyk. Jerzy Guzowski z Sejn pow. Suwalki
fot. R. Reinfuss

Pokenkursowa wystawa sztuki ludowej w Augu-
stowie obejmowala eksponaty zgromadzone z dwédch
powiatow augustowskiego i suwalskiego. Z nadestane-
go materialu wybrano 150 eksponatow, z czego 127
przypadlo na powiat augus'owski a zaledwie 23 na
suwalski.

Na wystawie przewazal bezwzglednie dzial tkanin,
wsrod ktorych reprezentowane byty dywany dwus@sno-
wowe, przetykane tkaniny dekoracyjne typu t.zw.
,radziuszek”, kapy tkane w ,deske”, pasiaki robione
splotem ptéciennym lub rypsowym i biale piétna.

Dywany dwuosnowe wykonane pod wzgledem
technicznym w spos6b identyczny do stynnych dy-
wanéw sokoélskich, pod wzgledem ar!ystycznym po-
zostawialy niestety wiele do zyczenia. Jest rzecza
charakterystyczng, ze na 11 nadestanych na kon-
kurs dywanéw zaledwie jeden zrobiony przez Fran-
ciszke Rybko z osady Lipsk (ryc. 3) zostal przez ju-
ry konkursowe przyjety pozy.ywnie i wyro6zniony
I nagroda Min, Kult. i Sztuki, podczas gdy reszta
w ilosci 10 znalazla sie na wystawie jako przykltady
ujemne. Dywany te wykonane przez Janine Pietre-
wicz z Lipska, Janine Sztukowskag z Krasnoborkow
(gm. Sztabin), Leokadie Danielczyk ze Stopczan (gm.
Lipsk), Zofie Mikotajczyk i Anne Wasilewskg z Au-
gustowa, Zofie Soko6tke ze Sztabina, Wande Brona-
towska z Nowin Barglowskich, wykazywaly zaréwno
w sposobie kompoezycji calto$ci, jak i w doborze mo-
tywow wyrazny wplyw tandetnych kap na 16zka,

PORONRURSOWE
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SZTURI LUDOWEJ]
W AUGUSTOWIE
I ROLNIE

(WRZESIEN 1951 R.)

ROMAN REINFUSS

fabrycznej roboty. Fakt ten zostal specjalnie na wy-
stawie podkreslony przez zestawienie omawianych tu
welnianych dywanéw z bawelnianag kapa fabryczna.

Zywotno$é tkactwa na terenie powiatu augustow-
skiego 1 niewatpliwie duza bieglo§é techniczna jaka
wykazujag wspomniane wyzej tkaczki, stwarza warun-
ki dla produkecji tkanin prawdziwie war!o$ciowych
pod wzgledem artystycznym. Os$rodek augustowski
nalezatoby jedynie otoczyé fachowsg opiekg i oczySci¢
go z tandelnych naleciatosci tak, jak to w Janowie
Sokolskim potrafita uczyni¢ prof. E. Plutynska w od-
niesieniu do dywandéw z okolic Sokotki.

Trudno na pedstawie jednego dodatnic ocenione-
go okazu scharakteryzowaé augusiowskie tkaniny
dwuosnowowe. Przedstawiony na wystawie dywan, wy-
konany byt z welny w kolorach naturalnych bialym
i ciemno-brgzowym. Po krajach biegla szeroka bor-
diura o ornamencie ro$linnym, srodek za§ wypelnia-
ly schematycznie potraktowane galazki w uktadzie
szachownicowym tworzgce t.zw. ,raport nieskon-
czony’’.

Drugi bardzo wazny dzial stanowily na wystawie
augustowskiej tkaniny przetykane, przypominajace
tzw. w litera'urze etnograficznej ,radziuszki”. Za-
zwyczaj dwukolorowe, wykonane byly badz catkowi-
cie z Inu, badz z Inu i bawelny. Posiadaja one przej-
rzysty wzor geometryczny, utozony jakby z kostek
kwadratowych 1 prostokatnych, skonstruowany na
zasadzie kraty., Czasem w bardziej rozbudowanych



wzorach spotyka s'e mo'yw gwiazdy lub uklad kot
wzajemnie sie przecinajgcych, Rownelegle do dtuz-
szych bokéw, zeszytej z dwéch potow plachty, biegnie
zwykle szeroka bordiura o wzorze, skladajacym sig
z poz omych zeberek (ryc. 6). Zestawienie kolorystycz-
ne w tej grupie tkan'n wykazuje do$¢ duzy wachlarz
mozliwo$ci, mamy tu wiec polaczenia barwne jak

b’alo-niebieskie, biato-zielone, bialo-brazowe biato-
czarne, czerwono-zielone, zieleno-czarne, czerwonc-
czarne.

Wsrod nagromadzonych tkanin tego typu znalazi
s’e miedzy innymi obrus, wykonany przez Honorate
Rojek z Krzywulki (koto Przero$la, pow. Suwatki)
w kolorach niebiesko-bialym, ktéry otrzymalt II na-
grede Min, Kult. i Sztuki. Do grupy tkanin przety-
kanych nalezaly tez dwie makaty, robione na kros-
nach przy uzyciu t.zw. ,deski”’, umozliwiajacej uzys-
kiwanie pewnych efektéow artystycznych osiggalnych
poza tym jedynie na warsztalach wielonicielnico-
wych. Przyktadem tego rodzaju wyrobéw byta kapa,
wykonana przez Leokadie Bobowicz z Garbasia (gm.
Filipéw, pow. Suwalki). Kapa ta (ryc. 8) tkana bia-
Iym lanitalem na czarnej osnowie Inianej, mimo za-
stosowania niewlasciwego surowca (lanital!) zos'ata
przez jury konkursowe nagrodzona, za dobre rozwia-
zanie ornamentalne, nawigzujace do starych tradycji
tkactwa z okolic Suwatek.

Réwniez przy uzyciu ,deski” tkany byl piekny
w'elobarwny kraciak robo'y Stanistawy Stankiewicz
z Augustowa, wyrézniony II nagrodg Min. Kult.
i Sztuki. Kraciak ten niestychanie zywy w kolorach
(barwy: zielona w odcieniach, zo6ita, czerwona, nie-
bieska w odcieniach, rézowa i czarna) przypominatl
niektére makaty znane z terenéw kurpiowskich Iub
tkane ,w deske”’ narzuty opoczynskie.

Splotem rzadkowym zostaly wykonane dwie ciez-
ki narzuty welniane o zagma'wanym wzorze geome-
trycznym, jedna utrzymana byla w kolorze zielono-
cynobrowym, druga za$§ fioletowo-czarnym.,

Ostatni dziat tkanin kolerowych, stabo zreszta
reprezen’owany pod wzgledem ilo§ciowym, stanowil
pasiak. Pasiaki augustowskie o technice splotu ryp-
sowego posiadaja wydatne szlaki tta w kolorze zielo-
nym lub bordo, przerwane wigzkami paséw barwnych
komponowanych badz symetrycznie badz asymetrycz-
nie. Poszczegélne czesci skladowe wigzek barwnych
maja krawedzie proste lub zeberkowe,

Pasiak welniany wykonany przez Janine Pietre-
wicz z Lipska posiadal na bordowym tle szerokie wigz-
ki kolorowych paséw o uktadzie symelrycznym, przy-
czym wigzki te reprezentowaty dwa zespoly powta-
rzajace sie na zmiane. Jeden stanowily wigzki zie-
zone z paséw o krawedziach prostych, w drugim ze-
spole czes¢ paséw barwnych, nalezacych do wigzki
miata krawedzie zeberkowane. Kolorystycznie ukiad
wiazek byt raczej stonowany o lagcdnych przejSciach,
z pokrewnych odcieni (utozonych obok siebie: berdo,
czerwony, ro6zowy), czasem przerwanych jakims$ moc-
niejszym akcentem.

Bardzo piekna tkaning byla plachta z Inianego
rypsu wykonana przez wspomniana juz wyzej Fran-
ciszke Rybko z Lipska. Na zielonym lekko szarawym
tle biegly szerokie (do 40 cm) wiazki paséw barwnych
przewaznie zeberkowanych w keclorach czerwonym,
niebieskim, z6ttym, bialym i czarnym. Szeroko$¢ po-

ryc. 2. Pisanki augustowskie fot. R. Reinfuss

szczegolnych elementow mierzonych wraz z zeber-
kami wahala si¢ od 3 — 7 cm. Cato$é dzieki wtasci-
wosci barwionego Inu, ktory nigdy nie daje kolorow
zby: intensywnych robila wrazenie bardzo stonowanej.
Trzeci pasiak roboty Brenistawy Sztukowskiej
z Krasnoborkow posiadal osnowe Iniana, watek wel-
niany. Na zgnilo-zielonym tle znajdowaly sie wigzki
szeroko$ci okoto 20 cm., komponowane asymetrycznie
z kolorow zblizonych (szaro-niebieski ciemniejszy
i jasniejszy, brazowy ciemny, brazowy jasniejszy,
zO0lty, czerwony ciemny i ja$niejszy, roézowy, na
przejSciach od «czasu do czasu prazki czarne,
ciemno-zielone lub biala przewlekana iglica nitka
lanitalu). [

Wsérod biatych tkanin Inianych pokazano proste
plotna, tkaniny o splocie rzadkowym w drobne diago-
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ryc 3. Dywan dwuosnowowy czarno - biaty, wykonala
Franciszhka Rybhko, Lipsk pow. Augustéw fot. R. Reinfuss
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ryc. 4. Naczynia gliniane polewane szkliwem koloru jasnego
5. Naczynia gliniane nieoszkliwione holoru kremowego w bialy deseri malowany pobiatkq, wyk. Wiadystaw
Saraczewski, fomza

nalnie, biegnace prazki i pieknie mieniace sie wyro-
by przetykane. Wystawiocne w tym dziale ekspona'y
to przewaznie reczniki i bielizna pecécielowa ozdobio-
na wzdluz brzegéow szydelkowanymi koronkami. Na
jednym z recznikow wykonanym przez Wande Bor-
kowska z Nowin Barglowskich, précz zakonczenia
z szydetkowej koronki, widoczny byl rowniez szlak
haftu w kolorze czerwonym i fioletowym. wyszyty
grubszym $ciegiem krzyzykowym (ryc. 7).

Do dziatu hafciarstwa nalezg dosy¢ licznie na wy-
s‘awie reprezentowane hafty robione kolorowa nicia
welniang na grubej Inianej siatce o $rednicy oczek
okolo 1 cm. Prace te w postaci serwet i makat dostar-
czone przez Leokadie Danielczyk ze Stopczan, Alek-
sandre Bu¢winskg z Glinska i in. znalazly sie wszyst-
kie bez wyja'ku na wystawie w gruvie przykladow
ujemnych. Posiadajg one gruby wzér roS$linny o zesta-
wieniach kolorystycznych brutalnych i dla oka nie-
przyjemnych. W wygladzie swym wyroby te nawia-
zuja do najgorszych przykltadow makatek spotyka-
nych w mieszkaniach drobnemieszezanskich.,

Préocz tkanin i haftéw pokazane zostaly na wysta-
wie pisanki i kilka okazéw ceramiki.

Pisanki pochodzily z dwoéch oérodkow a miano-
wicie: Augustowa i Sejn. Dostarczyniami z Augusto-
wa byly: Marta Kaminska, Maria Basiecka oraz Ja-
nina Skorupka. Pisanki augustowskie posiadaja bia-
ly wzoér na tle czarnym lub ciemno-czerwonym. Oka-
zy zdobicne fechnikg starsza wykonane :1 woskiem
przy pomocy gtowki od szpilki. Wzér sklada sie z ele-
mentéw w postaci grubych przecinkéw. Najczestszymi
motywami sa koliste rozetki z zaznaczonymi $rodka-
mi lub polowki rozetek (ryc. 2). Zdarzaja sie jednak
rozwigzania o wiele bogatsze np. wychodzace z linii
spiralnej. Kompozycja wzoru na powierzchni bryty
posiada skale dosyé¢ szeroka, wybiegajaca czesio po-
za pospolite w pisankarstwie schematy. Ciekawa
z punktu widzenia technicznego jest pisanka o sko-
rupce bialej, na ktoérej wzor zlozony =z charaktery-

zoltawo-zielonego, wyk. Wiadystaw Saraczewski, Lomza

fot. R. Reinfuss

przecinkow, wykonany jest plastycznie
przy pomocy wosku barwicnego na czarno.

Nowsza technika w pisankarstwie augustowskim
jest wyskrobywanie wzoru ostrzem szpilki na gtad-
ko zabarwionej skorupce. Wsérod tych ostatnich wi-
dzimy motywy kwiatowe nn. kwiaty rézy o ptatkach
cieniowanych starannie przy pomocy kreskowania
i kenturowo traktowane sylwetki ptakow.

Pisanki z Sejn w pow. suwalskim zrobione przez
Anne Grodzicka 1 Marie Myszczynska byly rowniez
przewaznie w kolorze czarnym i ciemno-czerwonym.
Nie posiadajga one jednak tej precyzji wykocnania co
poprzednio opisane, W zespole tym wyrdzniata sie
pisanka o tle zoltym, na ktérym technikg woskowa
naniesicny zostal motyw ktosa.

Wyroby gliniane dostarczone przez C.P.L. i A.
w Augustowie wykonane zostaly przez Jerzego Gu-
zowskiego z Sejn, pracujacego dla spoéidzielni C.P.L.
i A. w Suwatkach. Wystawione naczynia reprezento-
waly formy tradycyjne. Byly to dzbanki z gliny wy-
palonej na kolor czerwony, pclewane zmatowiatym
szkliwem w kolorze zielono-zéitym, zdobione na szyj-
ce plytkim rytem, zlozonym z kilku linii, biegnacych
poziomo (ryc. 1), oraz czerwone smukie garnki bez
uszu z paskiem pobialki w gornej czesci brzusca,
szkliwione jedynie od wewnatrz.

Miedzy uczestnikow konkursu rozdzielone zosta-
ly liczne nagrody na ktére zlozyla sie kwota 3000 zt
asygnowana przez Min. Kult. i Sztuki oraz kwota
1.200 zl udzielona po polowie przez Prezydia Powia-
towych Rad Narodowych w Augustowie i Suwatkach.

7 funduszow Min. Kult, i Sztuki udzielono nagro-
de w lacznej wysokosci 900 zt Franciszce Rybko, wy-
bitnej tkaczce z Lipska, mniejsze za$ nagrody w wy-
soko$ci 200 zt  otrzymaly Aleksandra Buc¢winska
(Glinsk, gm. Kolnica), Stanistawa Stankiewicz (Augu-
stow), Anna Anuszkiewicz (Rutka kolo Pawléwka),
Honorata Rojek (Krzywulka gm. Przero$¢), po 100 zt
Anna Wasilewska (Augustéw). Leokadia Danielczyk
(Kopezyny gm. Lipsk), Bronistawa Sz{ukowska (Kras-

s'ycznych
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rve. 0. Thanina przetvkana. Iniana biala i ciemno-zielona, wykonala Janina Sziul owshka, wies Krasno-
borki em. Sztabin pow. Aueustéw. fot. R. Reinfuss
rve. 7. Ozdobne zakorniczenic recznika. haft krzyzvkowy czerwony i fioletowy, koronka biala szydelkowa,

wvk. 1Wanda Borkowska = Nowin Barelowskich pow. Auoustow. [ot. R. Reinfuss
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rve. 6. Napa przetvkana, thana . deske”. Len = lanitalem wykonala Leokadia Bobowicz
Garbas em. Tilipéw. pow. Suwalki  fot. R Reinfuss
rves 90 Thanina  przetvhara w lkolorze bialvm i czarnyvm, wykonana przoz Stefanie 1Wnetq
Puplowizna pm. Turosl  fot. R. Reinfuss
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rve. 10, Pisanki hurpiowskie wyk. Helena Czarnccha (Evse) fot. R Reinfuss

rve. 11, RzeZbiona kijanka do prania. 1Wykonal Konstanty Chojnowski. Jankowo em. Milastowo pow. Lomza
rve. 120 Krzesto = rzezbionym oparciem. Wykonat, Konstanty Chojnowski. Jankowo em. Mlastowo pow. Fomza
fot. R. Reinfuss



noborki gm. Sztabin), Wanda Borkowska (Nowiny
Barglowskie gm. Bargtow), Maria Bucke (Karoliny
gm. Sztabin), Stefania Borkowska (Nowiny Barglow-
skie, gm. Barglow), Janina Sztukowska (Krasncborki
gm. Sztabin), Jadwiga Sienkiewicz (Augustéow), Le-
okadia Bobowicz (Garba$ gm. Filipow), Helena Prze-
kopska (Sejny), Anna Grodzicka (Sejny).

Z kredytow dostarczonych przez P.P.R.N. w Augu-
stowie i Suwalkach udzielono nagrody po 100 zi Ma-
rii Basiackiej (Sejny), Marcie Kaminskiej (Augustow),
Janinie Skorupko (Augustow) i Jerzemu Guzowskie-
mu z Sejn na wyroby ceramiczne. Reszte funduszéw
zuzyto na drobne 30 zlotcwe nagrody rozdane pozo-
statym uczestnikom za udzial w konkursie.

Wystawa w Kolnie obejmowala eksponaty zgro-
madzone w drodze konkursu, analogicznego jak
w Augustowie, zorganizowanege na terenie powiatu
kolnenskiego i lomzynskiege, Procz tkanin, ktéore i tu
wybijaly sie na plan pierwszy, pckazane zostaty stro-
je, wyroby z drzewa, ceramika, wycinanki i pisanki.

W dziale tkanin zwracala uwage piekna narzuta
welniana Rozalii Mazuch (z Pupkowizny gm. Turos$i),
wykonana sploiem rzadkowym w kraciasty desen zto-
zony z pasoéw szerokich okolo 10 cm. jasno-czerwo-
nych i zielonych 2z charakterystyczna szachownicg
w miejscach przeciecia sie kolorowych paséw.

Innym przykladem kraciaka kurpiowskiego jest
‘kanina zrobicna przez Wladystawe Sobocinska z Kol-
na. Kapa owa tkana jest splotem rzadkowym, ktory
tworzy wzor w postaci szeregow kwadratow z wpi-
sanymi w nie mniejszymi kwadratami. Niezaleznie
od tego prestego desenia biegnie barwny uklad kra-
ty zlozonej z pasow zielonych i czerwonych. Podobny
wzér z wpisanych w siebie kwadratow. wykonanych
splotem rzadkowym posiada tkanina granatowa tama-
na cynobrem, dostarczona przez wspomniang po-
przednio Wiadystawe Scbocinska.

Kurpiowskie samodzialy ubraniowe reprezento-
wal tzw. ,gur kitlowy” tj. cienki i sztywny pasiak
o Inianej osnowie i bawelnianym watku, tkany splo-
tem rypsowym. Gur kitlowy uzywany na Kkobiece
spédnice posiada charakterystyczny cieply czerwony
kolor tta z zottymi a czasem i zielonymi paseczkami,
rozdzielenymi cieniutkimi prazkami bialymi i czarny-
mi. Tkaniny tego rodzaju nadestaly na konkurs He-
lena i Antonina Nadolne z Pupkowizny gm. Turosl
i Anna Siok (gm. Lyse).

Stabiej, je$li chodzi o liczebno$¢ eksponatow, wy-
padty Iniano-bawelniane kraciaki ubraniowe. Na wy-
stawie znalazia sie jedna tylko spodnica tego rodza-
ju, wykonana przez Franciszke Parzych (Tartak gm.
Lyse). Material czerwony, z ktérego byta uszyta przy-
pominat opisany wyzej gur kitlewy z ta tylko roznica,
ze w poprzek paskéw zielonych i zoltych biegly
w odstepach 1 cm waskie paseczki czarnej osnowy, co
w efekcie koncowym dawalto drobna krateczke.

Od opisanych tu typowych tkanin kurpiowskich
odbiegaly swym charakterem tkaniny przetykane ty-
pu tzw. ,radziuszki”, ktére przeniknely na Kurpiow-
szczyzne prawdepodobnie z terendéw péinocno-wschod-
nich z Augustowskiego i Suwalszczyzny. Wérod wy-
stawionych w Kolnie tkan'n przetykanych znalazio
sie kilka o bardzo bogatym i subtelnym wzorze, z de-
lika‘nymi przejéciami, jakich brak jest nawet nie-
ktérym radziuszkom augustowskim. Z okazéw tych
szczegblna uwage zwracata piekna Iniana tkanina

przetykana w kolorze bialym i czarnym (ryc. 9)
wykonana przez Stefanie Wneta (Pupkowizna gm.
Turcsl) oraz rowniez Iniana w kolorze bialo-zielonym
Heleny Serwetko (z Kolna). Uzupelnieniem dzialu
tkackiego by! wzornik obejmujacy 48 prébek tkanin
kurpiowskich jakie w okresie miedzywoiennym wy-
rabiala spoldzielnia przemystu ludowego ,Lipniczan-
ka” w Lipnikach (pow. Keclno).

7Z dzialem tkanin lacza sie ubiory. Wérod nich
znalazly sie trzy komplety strojow kebiecych, stano-
wigce wlasno$¢ Stefanii Pupek (Pupki gm. Czerwone),
Franciszki Pyrzyk (Tartak gm. Lyse), i An’oniny
Nadolnej (Pupkowizna gm. Turo$l) oraz kilka luz-
nych gorsetow i bialych zapasek, zdobionych koronka
szydelkowa.

Koronkarstwo jest na Kurpiach niemniej bogate
jak w Augustewskim. Szerokie szlaki koronki szydel-
kowej widuje sie jako zakonczenia recznikéw,
wstawki wzglednie obramienia zapasek, Na wys‘awie
znalazla sie nawet zapaska calkowicie wykonana
technika szydetkowa przez wspomniang juz kilkakrot-
nie Antonine Nadolna.

Wyroby z drzewa nadestane zostaly przez utalen-
‘cwanego  rzezbiarza  Konstantego Chojnowskiego
(Jankewo gm. Mtastkowo pow. Lomza). Skladaly sie
na nie rzezby figuralne oraz roézne przedmioty jak
krzesta, kijanki, maglownice, laski zdobione rzezba.
Sposrod  pigeiu  rzezb figuralnych cztery stanowilty
swigtki, wykonane badz w formie rzezb pelnych
(Chrystus Frasobliwy), badz plaskorzezb (§w. Flo-
rian), jedna tylko rzezbiona w sosnowej desce, przed-
s‘awiala posta¢ murarza z kielnia w rece, stojacego
na tle budujacej sie fabryki (ryc. na str. 162). Na
podstawie plaskorzezby umiescit autor napis ,My bu-
dujemy pokoj i socjalizm”. Z drewnianych przed-
miotéw zdobionych na uwage zasluguja przede
wszystkim dwa ,zydle” (krzesta) z ozdobnymi opar-
ciami. Na jednym z nich znajduje sie plaskorzezbio-
ny motyw roslinny (ryc. 12) na drugim =za§ rozeta
z gwiazda w $rcdku i wiencem kwiatéw na otoku.

Bardzo interesujace sa réwniez kijanki (ryc. 11)
I maglownice o powierzchni zdobionej plaskorzezbio-

nymi motywami ro$linnymi, przypominajacymi deko-.

racyjna plaskorzezbe z czaséw renesansu. W zdob-
nictwie przedmiotéw Chojnowski siega chetnie do mo-
tywow zwierzecych. Raczki kijanek 1 maglownicy

jego roboty maja zakonczenia w posiaci glow zwie-

rye. 13. Rzezbiona rqczka od laski, wyk. Konstanty
Chojnowski (Jankowo, gm. Mlastowo, pow. fomza)
fot. R. Reinfuss
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rzeeych, jedna za$ z kijanek ogladana z géry posiada
cala posta¢ rozplaszczonego ptaka z zakonczonymi
skrzydtami i upierzeniem. :

Stabsze pod wzgledem kompozycyjnym sa laski,
ktérych uchwyty zdobi autor gléwkami zwierzat (ryc
13) lub ludzi. Szczegdlnie nieszeze$liwe rozwigzanie
stanowi laska, ktérej uchwyt wyrzezbiony jest w po-
staci duzej reki, wyrastajacej jakby z matej glowki,
przedstawiajacej maske Kurpia, w charakterystycz-
pym kapeluszu, trzymajgcego w ustach fajke,

Wyroby garncarskie dos!arczone w iloéci kilku-
nastu sztuk przez spéldzielnie ,Fomzynianka” wyko-
nane zostaly przez jednego tylko garncarza Wiadysta-
wa Saraczewskiego z F.omzy. Naczynia toczone z gli-
ny, wypalajacej sie na kolor rézowy, polewane sa badyz
od wewnatrz i zewnatrz, badz ‘ylkc od érodka jas-
nym zoéttawo-zielonym szkliwem.

Wachlarz form ceramicznych byl dosyé znaczny.
Skiadaly sie nan naczynia o ksztaltach tradycyjnych
jak dzbanki, butle (ryc. 4), garnki z pojedynczymi
lub podwdéjnymi uchami, wreszcie garnki bez uch,
miski i peka’e naczynia wazowate. Garnki i dzbanki
polewane zdobione byly na brzuscu poziomo biegna-
cym ornamentem w postaci 2 — 3 podwodijnych linii
lamanych wykonanych przy pcemocy grzebyczka.

Na powierzchni naczyn nieoszkliwionych obok
rytu wystepowaty réwniez stabo widoczne na jasnym
tle czerepu zdobiny robione pobialkg w postaci linii
falistej z kropkami lezacymi naprzemianlegle lub
uko$nie rozmieszczonych na brzu$cu jak gdyby
akacjowych lisci, zlczonych z grubych przecinkowa-
tych ptatkéw (ryc. 5). Na jednym z naczyn w posta-
ci pekatej twarzy wystapity obydwa sposoby zdobienia.
W goérnej mianowicie cze$ci brzuSca biegt ornament
ryty w ksztalcie linii tamanej, znajdujacej sie mie-
dzy dwoma réwnolegltymi, ponizej za§ dwa szeregi
kropek malowanych pobialkga. Précz opisanych tu na-
czyn o formach i zdobieniu {radycyjnym znalazly sie
tez wyroby wzorowane na emaliowanych blaszanych
garnkach oraz naczynia o ksztaltach wskazujacych,
ze i tu siegnely wplywy tandetnej galanterii glinia-
nej robionej dla mias'a na skutek inspiracji, plyna-
cej z poza $rodowiska wiejskiego. Wyroby te dostar-
czone na konkurs nie zostaly oczywiscie na widok
publiczny wystawione.

Kilka wycinanek, ktére zdobily $ciany lokalu wy-
stawowego, wykonanych zostalo przez dwie mtode
Kurpianki: Marie Lebiodéwna i Stanistawe Kaczmar-
czykoéwng, pochodzace z Myszynca a uczeszczajgce
do szkoét w Kolnie, Wycinanki ich to kurpiowskie ,lelu-
je” w postaci stylizewanego drzewka czasem z ptaszka-
mi umieszczonymi na gatazkach. Forme typowo myszy-
niecka wzorowana na wycinankach Stefanii Samel
stanowita tzw. ,sia’ka” Stanistawy Kaczmarczykéwny,
posiadajaca ksztatt kwadratu, z wpisanym wewnatrz
rombem, csadzonego na podstawie w postaci lezace-
go prosiokata o zaokraglonych goérnych narozni-
kach (ryc. 14).

Ostatnia grupe eksponatow stanowily pisanki wy-
konane przez Helene Czarneckg (wie§ Lyse). Posia-
daja one tio czerwone lub czarne, jedna za$ zielone.
Motywy w formie schematycznie potraktowanych
drzewek, kwiatkow, ptaszkow (ryc. 10), rozetek, gwiazd
czteropromiennych lub wiatraczkow z 6 lukowa!ymi
ramionami, wyskrobywane sa na barwnej powierzch-
ni jajka przy pomocy szpilki (tzw. rysanki).

Podobnie jak w Augustewie tak i w Kolnie miedzy
uczestnikéw konkursu rozdzielonc szereg nagrod, na
ktore zlozyly s‘e 2000 zl, udzielone przez Min. Kult.
i Sz'uki oraz 2000 zI wyasygnowane po polowie przez
Prezydia Powiatowych Rad Narodowych w Kolnie
I L.omzy.

Z funduszow Min. Kult. i Sztuki nagrode w wy-
sokosci 400 zi ctrzymala Rozalia Mazuch (Pupkowiz-
na), po 300 z! Wiadystawa Sobocinska (Kolno), Ste-
fania Pupek (Pupki), Konstanty Chojnowski (Janko-
wo), po 250 z! Franciszka Parzych (Tartak), Helena
Czarnecka (Lyse), po 100 z! Maria Lebieda (Myszy-
niec) i Stanistawa Kaczmarczyk (Myszyniec).

Z funduszéw Pow. Rad. Narod. w Kolnie i F.om-
zy nagrody w kwocie 300 zt udzielono Antoninie Na-
dolnej (Pupkowizna), po 220 z! Annie Siok (Lipnik),
Stefanii Wneta (Pupkowizna), po 200 z! Helenie Ser-
watko (Kolno), Wtadystawie Gugnackiej (Ptaki), H.
Mordaszewskiej (Nowcgrod), Wiadystawowi Saraczew-
skiemu (Lomza), Konstantemu Chojnowskiemu (Jan-
kowo), pe 100 zt Wiadystawie Sobocnskiej, a po 60 zt
Marii Lebiedzie i Stanistawie Kaczmarczyk.

Zarowno rezullaty konkursu w Augustowie, jak
i w Kolnie uwaza¢ nalezy za bardzo pomyslne
zwlaszeza, je$li sie uwzgledni, ze byly to w ogdle
pierwsze tego rodzaju imprezy organizowane tam
nd czasé6w ukonczenia wojny.

Ekspozycja jakkclwiek odmienna w obydwu wy-
padkach robita wrazenie bardzo przyjemne dla oka,
$wiadezac o duzym wkladzie pracy ze strony organi-
zatorow wystaw. Na szczegélne podkreélenie zastugu-
je dobrze pod wzgledem dydaktycznym pomys$lana
wystawa w Augusiowie, gdzie obok eksponatéw oce-
nionych przez jury pozytywnie wystawicno réwniez
okazy zte, zaopatrzone w odpowiednie napisy.

ryc. 14. Wycinanka, wykonata Stanistawa Karczmarczyk
z Myszyrica fot. R. Reinfuss



N. B. SALKO: KOBIERCE POLUDNIOWEGO DAGESTANU

Ostatni numer p'sma radzieck'ego Sowietskaja
E'nografija (Nr 2/51) przynosi nam w szeregu nie-
zmiernie ciekawych rozpraw artykut N. B. Salko pt.
.Kobierce potudniowego Dagestanu”. W czeéci wstep-
nej podaje on krotki zarys historii rozwoju tej ga-
tezi przemystu ludowego w Dagestanie oraz wyjasnia
pods.awy ekonomiczne, warunkujace jego rozkwit.
W czeSci dalszej znajdujemy krotki, lecz wyczerpu-
jacy opis zasadniczych motywoéw ornamentacyjnych,
wystepujacych w sposéb szczegdlnie typowy na wy-
konywanych tu tkaninach.

Sztuka tkania dywanéw jest jednym z najwaz-
niejszych przejawoéw tworczosci ludowej wsrod naro-
déw ZSRR. Tradycje ich wyrobu i zdobienia prze-
chowywaty kobiety od szeregu pokolen. Dywany i po-
krewne im tkaniny kobiercowe znajduja szerokie za-
stosowanie w zyciu Dagestanczykéw. Motywy zdob-
nicze wystepujace w dywanach pow'arzaja sie takze
i w innych wytworach tamtejszej sztuki ludowej,
a przede wszys'kim w zdobnictwie w drzewie i w me-
talu. Wyrob dywandéw znalazt w poludniowym Da-
gestanie korzystne podstawy ekonomiczne. Wysoka
jako$¢ zawdzieczaja dywany tutejszej doskonatej
welnie, dostarczanej przez cienkorunne owece, hodo-
wane na gorskich lagkach poludniowego Dagestanu.
Réwniez duze znaczenie ma uprawa marzanny, waz-
nego surowca farbiarskiege, rozpowszechniona w oko-
licach Derbentu i w rejonie kasumkien skim. Oproécz
marzanny takze i szereg innych ro$lin pcludniowego
Dagestanu dostarcza najrozmaitszych barwnikéw, na-
dajacych sie do barwienia przedzy. Poza tym silny
wplyw na rozwoéj tej galtezi rzemiosta ludowego na
tym terenie juz w wiekach $rednich wywarto bliskie
polozenie w stosunku do starego o$rodka handlowego,
jakim byl do XV w. port Derbent. Wspaniate dywa-
ny tutejsze stanowily cenny lup wojenny w czasie
czes'ych najazdéw, odgrywaly takze role wartoscio-
wych upominkéw. W literaturze rosyjskiej i obcej
spotykamy o nich czeste wzmianki,

Dopiero jednak Wielka Rewolucja Pazdzierniko-
wa, przynoszac kobietom réwnouprawnienie stworzy-
ta naprawde korzystne warunki dla rozwoju sztuki
dywanowej, ktéra przeradza sie obecnie w wielki
przemyst artystyczny. W 1924 r. powstaje zjedno-
czenie przemystu artystycznego. W 1930 r. w Der-
bencie zostaje otwarta przedzalnia ,Dagjun” z od-
dziatem farbiarskim. Jednccze$nie zatozono tam tech-
nikum dywanowe, ktoére zostalo pozniej przeksztal-
cone w szkole wyrobu dywandéw. W tymze mieScie
istnieje rownie doskonale wyposazony technicznie
artel farbiarski. Artele dywanowe zawigzaly sie w po-

szczegdlnych autach jak: Rukiel, Ispika, Orta-stal,
Mikrach, Achta, Czelikar, Miezgiut, Czeriech, Arki-
da, Chataga, Chucznia, Kabira, grupujac sie giow-

nie w Dagestanie potudniowym.

ZOFIA ONYSZKIEWICZ-EASZCZYNSKA

Kobierce Dagestanu wykazuja wielkg réznorod-
no$é¢ tak pod wzgledem stesowania motywow zdob-
niczych jak i w zestawieniach kolorystycznych. Temu
znacznemu zroéznicowaniu sprzyja wielkie oddalenie
od siebie poszczegdélnych auldw, przy znacznych
dawniej ‘rudnos$ciach komunikacyjnych. Dzi§ jeszcze
najprymitywniejsze motywy zdobnicze oraz ich sta-
re nazwy spotyka sie w najdalszych rejonach Dage-
stanu.

W rejonle Derbentu najstarszym osrodkiem wy-
robu dywanéw jest aul Rukiel gdzie cbecnie is'nieje
artel dywanowy. Motywem najczesciej stosowanym
sa tu medaliony, poprzedzielane silnie zgeometryzo-
wanymi wyobrazeniami ptakéw oraz réznych przed-
miotéw codziennego uzy'kw, z ktorych mnajczeSciej
spotyka sie ,tarak” czyli grzebien do przybijania
watku, Jednym ze starych motywow jest takze ,szam-
dar” przedsiawiajgcy stylizowane S$wieczniki. Calosé
utrzymana jest w kolorach czerwonym, niebieskim,
i zielonym. W ornamentyce tego rejonu wyrazny
jest wplyw Azerbejdzanu.

W rejonie kasumkientskim wyrabia sie gléwnie
tzw. ,sumachy” czyli dywany gtadkie. Zasadniczym
motywem zdobniczym jest tu romb, zwany ,fur”,
wnetrze jego wypelnia o$miokatna figura, zwana
.gluzgi” czyli zwierciadto, w ktoérej dopiero wyste-
puja drobne motywy ornamentacyjne jak lalka”,
,ogoérek”, ,trabka”, ulozone parami, przeds‘awiajgce
takze ozdoby kobiece jak spinki czy rozetki. Krawe-
dzie sumach6w wypelnione sg licznymi rysunkami
ceometrycznymi, szczegdlnie charakterystyczny jest
tu wérod | liezgi-kiekier” czyli ,lezginskie koguty’.
Wszys'kie figury sa otoczone waskim paskiem od-
miennej barwy. Oprécz kompozycji medalionowe]j cze-
sto ornament bywa rczlozony w szachownice Ilub
spotykamy powtarzanie tego samego ornamentu pa-
sami. Czasem wewnatrz ,fur” widzimy takze skom-
plikowana kompozycje, zlozona ze stylizowanych
kwiatow 1 zmii. W ogoéle motyw zmii powtarza sie
bardzo czeste w ornamentyce dywanowej.

W rejonie dokuzparinskim osrodkiem przemystu
dywanowego jest aul Mikrach. Tutaj takze zasadni-
czym motywem zdobniczym jest romb ,fur”, przy
czym kompozycja sktada sie z trzech ,fur’. Wewnatrz
niego spotyka sie motywy kwiatowe i zwierzece,
szczegblnie ulubionymi sg {u silnie zgeometyzowane
postacie zmii i kota. Jedng ze starych kompozycji jest
.Gasan-kala” czyli ,twierdza Gasana”’, sktadajaca
sie z trzech medalion6w o wyzebionych brzegach,
w ktérych umieszcza sie wyobrazenie toporow i ze-
batych baszt. W kolorycie dywanéw mikrachskich
wyrézniaja sie barwy ciemniejsze jak brazowa, gra-
natowa, ciemno-czerwona, cale$é ozywiaja plamy bia-
le i kremowe. W nowych dywanach dla podkre§lenia
rysunku wprowadza sie kolor blekitny i roézowy.

191



Précz dywandéw wyrabia sie tu takze ta samg tech-
nika pokrycia na siodla, pasy do noszenia wody
o bardzo ciekawej ornamentyce, ktorej zasadniczym
motywem jest ,wiczeriekaz’ czyli kurza tapa oraz
inne tkaniny kobiercowe.

Molywy ro$linne spotyka sie szczegdlnie czesto
w dywanach autu Achty potozonego wsrod sadow
i ogrodow, jest to pozostalos¢ po rozpowszechnicnym
tu dawniej kulcie kwiatéow. Dzi§ jednak zaznacza sie
wyrazna daznos¢ do bardziej realistycznego trak!o-
wania tematu i unikania dotychczasowej umowne]
stylizacji. Dywany z Achty odznaczaja sie bogatsza
kolorysiyka, wprowadzeniem cieniowania i akcento-
waniem plam barwnych. Obecny swobodny rozwoj
twoérczosci ludowej odbija sie w réznorodnosci tema-
tow i motywdéw. Poza tradycyjnymi motywami kwia-
towymi spotyka sie tu czesto takze i wieksze kompo-
zycje o tematach wojennych jak wspomniany juz po-
przednie ,,.Gasan-kata” i ,topancza’. Kompozycja
Gasan-kala” jest tu jednak rozwigzana nieco odmien-
nie niz w aule Mikrach, przez zastosowanie plam bia-
lych i wprowadzenie szeregu moiywow ornamenta-
cyjnych, ktére zmienily zasadnicza mysl kompozycji.
Koempozycja ,topancza’ rowniez jest bogato czdobio-
na motywami kwiatowymi. Zasadniczy ornament two-
rza trzy figury, zlozone kazda z czterech szabel lez-
ginek oraz centralnej figury w ksztalcie rombu.

W aule Rutul nad goérna Samurg tkaniny dywa-
nowe maja najcze$ciej tlo czarne, na ktéorym wyste-
puja oémiokaty z drobniejszym molywem zdcbni-
czym w kolorach czerwonym, niebieskim, zielonym,
76ltym i bialym. Ciekawe takze motywy ornamenta-
cyjne wystepuja w dywanach rejonu Tabasaranskiego
i Chiwskiego. Powtarza sie tam archaiczny molyw

reki lub litery E, spotykany takze w starych haftach
tych rejonéw oraz tematy architektoniczne jak , Mek-
ke-czeczma’ (widok Mekki), ,Kaaba-czeczma’ i ,ka-
birdasz” czyli nagrocbek, W gamie kolorystycznej na
pierwszy plan wybijaja sie kolory pomaranczowy i zot-
ty. W Chuczni prastarym osrodku rejonu Tabasaran-
skiego wystepuje takze wzor ,andiga” czyli stary,
ztozony =z baranich rogéw i stylizowanych pos.aci
zwierzat, ktory dawniej stosowano takze w tkaninach
jedwabnych.

Obecnie obok prastarych motywéw i kompezycji
pojawiaja sie nowe ‘ematy i motywy. Jedna z takich
nocwych kompozycji jest dywan-portret nieznany w
Dagestanie do Wielkiej Rewolucji. Wykonano juz tu-
taj portrety wodzow rewolucji. Na dzien 60-leinich
urodzin J. W. Stalina tkaczki dagestanskie zrobily
w darze dywan z portretem {ow. Stalina na czerwo-
nym tle, woko6l portretu biegnie ornament ztozony
z motywow ludowych. W projekcie obecnie jest wy-
konanie nowych dywanéw tfegoz rodzaju z portreta-
mi Lenina, Stalina i poety Sulejmana Stalskiega.

Omawiany tu artykut daje nam stosunkowo szcze-
lowy przeglad najwazniejszych centréw wyrobu i za-
sadniczych motywoéw ornamentacyjnych, spotykanych
w dywanach Dagestanu. Autor uwzglednil zaréwno
dawne tradycje zdobnicze jak i nowe wplywy zazna-
czajace sie w tej galtezi ludowej tworczo$ci artystycz-
nej. Nalezy podkres$lic wielka przejrzysto$¢ i jasnosé
poszczegblnych opiséw. Poza tym wielka zaleta tego
artykutu jest duza ilo§¢ rysunkow, przedstawiaja-
cych w sposob schematyczny tak zasadnicze motywy
ornamentacyjne jak i cate kompozycje. Artykut ten
zastuguje na uwage nie tylko ze wzgledu na swa
treé¢ lecz takze i na s‘rone metodyczna.

7 WYSTAWY SZTUKI LUDOWEJ W ZAKOPANEM
POLSKA SZTUKA LUDOWA nr 3/1951

W zwiazku ze sprawczdaniem umieszczonym pod
powyzszym tytulem pragne sprostowaé¢, ze na recen-
zow‘é’hej wystawie znajdowala sie haftowana gunia
podhalanska, za§ wspomniana przez mnie gunia
z ,Rusi szlachtowskiej” byla w rzeczywistosci stara

RAZIMIERZ PIETRIEWICZ

W artykule pod powyzszym tytutem, zamiesz-
czonym w nr 4 — 5/1951 Polsk. Szt Lud. skutkiem
mylnego ztamania kolumn zaszio znieksztalcenie tek-
stu, polegajace na tym, ze czeSC tekstu ze strony 1315
zaczynajaca sie od stow: , Wiekszoé¢ tkaczy...” az do

cucha podhalanska, bardzo pod wzgledem formy
i zdobienia podobna do tych jakie do niedawna nosili
Rusini szlachtowscy.

Roman Reinfuss

., SZMACIARI MAZURSRIE

stow ,,..tworczeéei artystycznej” na tejze samej stro-
nie, powinna znalezé¢ sie na koncu kolumny ze strony
133.

Redakcja przeprasza za przykra omylke zaréwno
Autora jak i P. T. Czytelnikow.

ERRATA

do nr. 4 — 5/1951 r. Polsk. Szt. Lud.

str. 99, prawa kolumna, wiersz 23 od gory za-
miast Potlanieckiego ma byé¢ Potaniecki

str. 124, lewa kolumna wiersz 6 od gory
Jozefa Dambska.

str. 133, prawa kolumna, wiersz 13 od doiu za-
miast makietkach ma by¢ makatkach

st. 143, lewa kolumna, wiersz 2 od dolu zamiast
ryc. 17 ma by¢ ryc. 14

str. 149, lewa kolumna wiersz 7 od dotu po sto-
wie ,ludowej’ ma by¢: ,tworczosci przez eliminowanie
doludowych naleciato$ci”.



Prenumerata roczna w r. 1952 — 60 zl, pélroczna — 30 zl. Cena numeru pojedynczego — 10 zkL
W r. 1952 dwumiesi¢cznik ,,Polska Sztuka Ludowa‘ bedzie wydawany w objetosei dwa razy wiekszej niz w roku 1951,

Ze wzgledu na ograniczona ilo§¢ egzemplarzy przeznaczoaych do sprzedazy komisowej
zalecane jest zglaszanie prenumesaty.

Prenumerata i kolportaz: Pafistwowe Przedsiebiorstwo Kolpertaiu ,,Ruch”, Centralna Ekspedycja, Warszawa, Srebrna 12,

konto w PKO Nr I-16099. Termin wplat na prenumerate — do dn. 15 kazdego miesiaca na okres nastepny i okresy

dalsze. Przy zgloszeniu prenumeraty nalezy podaé¢ dokladny i czytelny adres. Korespondencje w sprawie prenumeraty
nalezy kierowa¢ do PPK ,Ruch‘, Centralna Ekspedycja, Warszawa, Srebrna 12.

Poprzednie numery ,,Polskiej Sztuki Ludowej” (od nr. 6-7-8/1948) oraz innych czasopism Pafistwowego Instytutu

Sztuki mozna nabywaé: 1) w kiosku w gmachu Ministerstwa Kultury i Sztuki, Krakowskie Przedmieécie 15 (hall

gléwny), w kiosku w gmachu Panstwowego Instytutu Sztuki, Dluga 26, 2) w Klubie Micdzynarodoweij Ksigzki i Prasy
(Salon Prasy), Bagatela 14, oraz w kiosku w Muzcum Narodowym, Al Sikorskiego 3.

Tloczono 38.CC0 egzemplarzy. Druk. St. Z. Graficzne Nr 7, Warszawe, ul. Ncwowiejsks 6. Obj. 2 arkusze. Parier plaski drukowy sat. ki, I1II 100 g,
Zam. Nr 866. Oddeno do skladu 10.X 51 r. Druk ukoficzono 19.1 1952 r. 2-B-45793



Cena 5 zi

Druk ukoriczono w styczniu 1952 r.



