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7. ZAGADNIEN SZTURI LUDOWEJ

Okres ostatnich kilku lat, ktéry nastgpit po
zakonczeniu dziatan wojennych jest dla calej
nauki polskiej okresem wzmozonej, nienoto-
wanej dotychczas aktywnosci. Panstwo Ludo-
we otoczylo nauke opieka, dostarczajac jej
$rodkow materialnych o jakich dawniej trudno
byto marzyé. Znalazto to swdj wyraz w wypo-
sazeniu warsztatow naukowych, jak i w szero-
kich mozliwosciach natury wydawniczej. Po
latach przymusowego zastoju, wynikajacego
z sytuacji wojennej ruszyta naukowa praca,
obejmujaca wszystkie dziedziny nauki, nie wy-
taczajac oczywiscie interesujgcych nas tu badan
nad sztukag ludowsg.

W zakresie badan nad sztuka ludowa zapo-
czatkowane zostaly zakrojone na duza skale ba-
dania folkloru muzycznego i twoérezosci plu-
styczne]. Prace te, przewidziane na lat kilka,
juz dzi§ przynosza w wyniku bardzo powazny
dorobek w formie nagromadzonego materiatu
faktograficznego, ktéry sukcesywnie opracowa-
ny jest do druku, czy to w formie drobnych
artykuléw umieszczanych w naukowych czaso-
pismach, czy tez w oddzielnych publikacjach.
Mniej natomiast pocieszajacym jest fakt, Ze
pracom tym nie doréwnujg rownolegle prowa-
dzone badania w zakresie teorii sztuki ludowej.
Szereg zasadniczych zagadnien zwigzanych ze
sztuka ludowq nie doczekal sie jeszeze wtasci-
wego sformulowania, co czesto stwarza atmo-
sfere nieporozumien. Zaczynaja sie one na sa-
mym poczatku dyskusji, gdy poruszona zosta-
nie sprawa definicji sztuki ludowej i wynika-~
jacy z niej zakres badah nad ludowa tworczo-
$cig artystyczna.

Dawne préoby definiowania sztuki ludowe] od
strony jej cech czysto formalnych, czy psycho-
logii procesu tworczego nie wytrzymujg kry-
tyki ze stanowiska materializmu dialektyczne-
go. Sztuka jest zjawiskiem spolecznym, histo-
rycznie uwarunkowanym. Odnosi sie to oczy-
wiscie réwniez do sztuki ludowej, ktéra w roz-
nych okresach historycznych, w réznych ustro-
jach spotecznych bedzie miala inny wyraz
i inng spelniala role. Zmiany te z kolei wply-
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wajg na zmiane trefci zawarte] w samym ter-
minie ,,sztuka ludowa“. W spoteczenstwach kla-
sowo nierozwarstwionych, zyjacych w warun-
kach spélnoty pierwotnej, gdzie pojecie ,,lud*
obejmuje calg spotecznoéé, gdzie nie zaistniatl
jeszcze podzial na moznych i upo$ledzonych,
gdzie nie ma warunkéw powodujacych wytwo-
rzenie sie w obrebie spolecznoéci istotnych roéz-
nic kulturalnych, caloksztalt tworczosci arty-
stycznej stanowi ,,sztuke ludowa'. W forma-
cjach spolecznie rozwarstwionych, antagoni-
stycznych, gdzie obok warstw spolecznie i eko-
nomicznie uprzywilejowanyck, wystepuja war-
stwy upoéledzone, pojecie ,ludu‘‘ zaweza sie do
tych ostatnich. W spoleczenstwach takich zja-
wiska kulturowe nie ukladajg sie juz w obraz
treéciowo jednolity obejmujacy swym zasiegiem
cala spoleczno$é. W spoleczenstwach tych poje-
cie ,,sztuki ludowej posiada wyrazny charakter
klasowy, obejmuje ono bowiem twoérczos¢ arty-
styczng warstw ekonomicznie i spotecznie ucis-
nionych. Tak pojmowana sztuka ludowa obej-
muje nie tylko dorobek artystyczny wsi, ale
rowniez ubozszego mieszczanstwa, prowincjo-
nalnego rzemiosta, a w okresie kapitalizmu row-
niez ludnoéci robotniczej — proletariatu, bez
wzgledu na to, czy beda to mieszkancy wsl,
wielkich miast, czy duzych ofrodkéw prze-
mystowych.

W spoleczenstwie socjalistycznym, gdzie zli-
kwidowany zostal podziat spoleczenstwa na
klasy antagonistyczne, nie ma podstaw do
wspotistnienia obok siebie dwoéch odrebnych
nurtéw sztuki, Przyczyny, ktére dawniej sprzy-
jaly wytworzeniu sie odrebnej sztuki, obstugu-
jacej potrzeby warst elitarnych i ludowych od-
padajgq wraz z likwidacjg samego podzialu kla-
sSowego.

W spotleczenstwie nieantagonistycznym naste-
puje proces stopniowego zblizania sie sztuki
,suczonej‘, zaspakajajgcej dawniej potrzeby
warstw elitarnych i samorodnej ,nieuczonej*
tworczoéei ludowej. Roéwnoczeénie zmienia swe
znaczenie pojecie ,,Judowosci sztuki. Wedlug
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G. Niedosziwina, ktéry zagadnieniu temu po-
$wiecil obszerniejszg prace ,,podstawa ludowo-
$ci radzieckiej sztuki pod wzgledem tresci jest
jej nierozerwalna tacznos¢ z zyciem ludu, z inte-
resami socjalistycznego panstwa, z kierujacymi
ideami bolszewickiej partii“?'), za$ ,ludowos¢
formy zaklada przede wszystkim je] szeroka
dostepnose‘ 2).

Sztuka ludowa w takim ujeciu to twoéreczosé
artystyczna, wyrazajaca postepowe dazenia,
mys$li i uczucia szerokich mas ludowych poda-
wana w formie powszechnie zrozumialej. Poje-
cie sztuki ludowej nie zaweza sie tu do sztuki
zaspakajajgcej potrzeby tej czy innej warstwy,
czy klasy spolecznej. Jest to sztuka spoleczen-
stwa nieantagonistycznego, w ktérym pojecie
ludu pokrywa sie z pojeciem narodu.

Wskazane wyzej réznice w znaczeniu termi-
nu ,sztuka ludowa® sa dla nas niestychanie
wazne zwlaszcza w chwili obecnej, gdy termin
ten w tej same] czesto pracy uzywany jest raz
na okre$lenie ,nieuczonej* sztuki ludu, drugi
raz na okreslenie sztuki postepowej w swej tre-
Sci 1 wyrazajacej potrzeby calego narodu. Ze
zjawiskiem tym spotykamy sie nie tylko w lite-
raturze polskiej, ale i radzieckiej, gdzie np.
Niedosziwin czy Tiemerin pojecia ,,sztuki ludo-
wej* uzywaja zaro6wno na okreslenie tradycyj-
nej tworczoéci artystycznej ludu rosyjskiego,
ukrainskiego, Tadzykow czy Turkmendéw, jak
w odniesieniu do najwybitniejszych osiggnieé
wspolczesnych plastykdéw radzieckich, radziec-
kiego filmu czy artystycznej produkcji prze-
mystowej.

Wskazane wyzej roznice w tresci nadawanej
terminowi ,,sztuka ludowa®“ powoduja, jak
wspomniano, szereg nieporozumien, ktoére wy-
magaja jasniejszego sprecyzowania przedmiotu
naszych badan. Zasadniczo przedmiotem ich
Jest ,,sztuka ludowa‘® we wszystkich trzech
swoich znaczeniach. Interesuje nas bhowiem
tworczos¢ artystyczna spoteczenstw klasowo
nierozwarstwionych, z ktéorymi spotykamy sie
w kulturach z czaséw przedhistorycznych, czy
u niektérych wspdlczesnych ludow egzotycz-
nych, jak i sztuka warstw nieclitarnych z okre-
su feudalizmu czy kapitalizmu, wraz z jej dal-
szymi przemianami zachodzgcymi juz w spole-
czenstwie socjalistycznym.

Bardzo réwniez istotnym zagadnieniem zwia-
zanym z badaniami nad sztukg ludows jest wy-
krywanie jej postepowych tresci, czyli tego co
w obecnie stosowanej terminologii rozumie sie
_pod pojeciem ,,ludowosci‘.

Wytyczony powyzej zakres badan nad sztuka
ludowa ustawia interesujace nas zagadnienie na
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pograniczu dwoéch gatezi wiedzy — historii
sztuki, zajmujacej sie badaniem zjawisk zwig-
zanych z tworczoscig plastyczng i etnografii,
ktéra z kolei obejmuje catoksztalt badan nad
kulturg spoteczenstw zyjacych w stanie wspol-
noty pierwotnej i warstw nieelitarnych spote-
czenstw klasowo rozwarstwionych.

Sztuka ludowa stanowi jednak tylko malg
czastke przedmiotu zainteresowan obydwu wy-
mienionych wyzej nauk, ktéore w ogélnym ze-
spole opracowywanych przez siebie zagadnien,
niewiele uwagi moga jej poswigcic. Wobec
szybkich przemian, jakie w kulturze ludu pol-
skiego zachodzily w ciagu biezacego wieku,
a zwlaszecza w ostatnich latach, konieczno$cig
stala sie szybka inwentaryzacja zjawisk sztuki
ludowej, z ktérych jedne ging w szybkim tem-
pie, inne przeciwnie przechodza okres prze-
mian. Wlasnie ze wzgledu na konieczno$¢ ener-
gicznego dzialania w celu ich uchwycenia po-
wolana zostala w Polsce Ludowe]j specjalna pla-
cowka badawcza w postaci Panstwowego Insty-
tutu Sztuki Ludowej, wlaczonego nastepnie do
Panstwowego Instytutu Sztuki, gdzie obecnie
badania w zakresie ludowej tworczosci plastycz-
nej prowadzone sg przez Zaklad Badania Pla-
styki, Architektury i Zdobnictwa Ludowego,
a w zakresie folkloru stowno-muzycznego przez
,,Akcje Zbierania Folkloru“ przy P. L Sztuki.
Zakres badan prowadzonych w dziedzinie ludo-
wej tworezoéei plastycznej obejmuje szeroki
wachlarz zagadnien, poczawszy od malarstwa,
rzezby, poprzez wszystkie galezie zdobnictwa.
Przedmiotem prowadzonych badan jest zarow-
no tworczoéé artystyczna wsi, jak i samorodna,
nieuczona sztuka ludnosci miejskiej, czy nawet
rzemiosta, zwlaszeza prowincjonalnego. Pewne
przechylenie prac badawczych w kierunku sztu-
ki wsi nie wynika w zadnym wypadku z zalo-
zenn metodologicznych, lecz stad, ze w czasach
obecnych twoérczosé ludowa wsi jest na ogdt
zywsza i bardziej zasobna. Szereg dziatéw lu-
dowej sztuki, jak np. wycinanki, malarstwo
zrebow, w ogdle nie wystepuja dzi§ w kulturze
miasta, inne za$§ badane sg na rowni bez wzgle-
du ra to czy wystepuja na terenie wsi czy mia-
sta. Niejednokrotnie zdarza sie, ze pewne z ba-
danych zagadnien w ogole dotycza raczej rze-
miosta miejskiego (wzglednie maltomiasteczko-
wego) niz wiejskiego. Jako przyklad postuzy¢
moze ludowe meblarstwo, stanowiace na prze-
wazajacych terenach Polski produkcje malo-
miasteczkowych warsztatdow stolarskich, a ktd-
re opracowywane jest przez badaczy sztuki lu-
dowej. Nigdy zresztg w badaniach nad sztuka
ludowa nie ograniczano sie u nas wylacznie do



,wiejskiego podwoérka“. Szereg prac takich jak
chotby K. Moklowskiego (,,Polska sztuka ludo-
wa'), gdzie na réwni uwzgledniony jest mate-
riat czerpany z terenu wsi jak i miasta, czy me-
nografii specjalnych jak T. Seweryna: ,Kra-
kowskie klejnoty ludowe*, M. Gladysza: ,,Zdob-
nictwo metalowe na Slgsku®, czy J. Kostysza:
»Z dziejow garncarstwa krakowskiego® i wiele
innych $wiadczy o tym, ze w badaniach sztuki
ludowej nie obserwujemy jakiego$ celowego
ograniczania sie do tematyki zwigzanej wylacz-
nie z wiejskg tworczoscig artystyczng. Pod
wzgledem zakresu badan nad sztuka ludowg
prace w Polsce nie odbiegajg od tych, ktoére
prowadzone sa w Zwigzku Radzieckim i kra-
jach demokracji ludowej.

Rozne znaczenia nadawane pojeciu ,,sztuki
ludowej* i ,ludowosci przyczyniaja sie cza-
sem do powstawania nieporozumien na temat
roli jaka ,nieuczona‘ sztuka ludu odegra¢ ma
w ksztaltowaniu sie przyszlej sztuki spoleczen-
stwa socjalistycznego.

Zaréwno wypowiedzi czolowych teoretykéw
marksizmu jak i obserwacja rozwoju zycia arty-
stycznego w kraju przodujacego socjalizmu —
Zwigzku Radzieckiego, $wiadcza o tym, ze sto-
sunek klasy robotniczej do dziedzictwa prze-
szloSci jest jak najbardziej pozytywny. W prze-
ciwienstwie do sztuki z okresu imperializmu,
ktéra propagowatla rozkladowe idee kosmopoli-
tyzmu i stwarzala pogardliwy stosunek do war-
tosci kultury narodowej — socjalizm jako swe
haslo sztandarowe wysuwa tworzenie kultury
narodowej w formie, socjalistycznej w tresci.
W zwiazku z rozwijaniem mys$li zawartej w tym
hasle mowi sie czesto i pisze o koniecznogei na-
wigzywania do ludowej twérczosei i wprowa-
dzania ludowych pierwiastkéw do sztuki naro-
dowej. Na tle réznych treéei okre$lanych ter-
iinem ,,ludowogci“ i tu oczywiscie dochodzi do
pewnych nieporozumien. Ci, dla ktérych ter-
min ,ludowos$¢ oznacza nieuczong tworczosé
ludu sadza, ze wprowadzenie sludowych* tresei
dziedzictwa przeszlosci do socjalistycznej kul-
tury narodowej jest réwnoznaczne z wprowa-
dzeniem do niej elementéw czerpanych z nasze-
go bogatego folkloru. Rozumowanie takie jest
jednakowoz bledne. Wyraznie przeciw takiemu
pojmowaniu ,ludowosci® zastrzega sie w swej
pracy: ,,O zagadnieniu ludowosci w sztuce ra-
dzieckiej* G. Niedoszwin, ktéry pisze: ,nie by-
loby chyba stuszne sprowadzanie pojecia naro-
dowej formy tylko do wykorzystywania wzo-
réow i motywéw ludowej tworezogei, folkloru
lub jeszcze bardziej feudalnej sztuki danego
narodu‘‘ 3).

Przez ,ludowo$¢" nalezy tu rozumieé przede
wszystkim postepowe, demokratyczne, socjali-
styczne treéci zawarte w dziedzictwie kulturo-
wym przeszitosci. Treéci te zawarte sg nie tyl-
ko w tworczosei ludu, ale i w kulturze warstw
nieludowych. Jak wida¢ z powyzszego stawia-
nie znaku réwnoéci miedzy kulturg (sztuka)
ludowg a kulturg (sztuka) narodowsg byloby
zupelnym nieporozumieniem. Z tego, co powie-
dziano wyzej, nie nalezy z kolei wycigga¢ wnio-
sku, jakoby ludowa tworczo$é¢ artystyczna nie
miala w ogdle wejsé do sztuki narodowej, jako
jeden z jej elementow skiadowych. ,,Nieuczo-
na‘ sztuka ludu wechodzi dzi§ szeroka fala
w nurt nowej socjalistycznej kultury. Proces
ten widoczny jest szczegdlnie jasno w Zwigzku
Radzieckim. Widzimy tam duzy rozw6j ludo-
wej plastyki, ktéra znalazla juz droge do urze-
czywistnienia zalozen socjalistycznego realiz-
mu. Z zasobéw tradycyjnego zdobnictwa ko-
rzystajg artysci radzieccy, znajduje tez ono za-
stosowanie w radzieckim przemy$le arty-
stycznym.

Samo jednak zagadnienie przejmowania tre-
éci tradycyjnej ludowej tworczosei ludu i do-
stosowywania jej do nowych potrzeb i warun-
kow spolecznoéei socjalistycznej nie jest bynaij-
mniej sprawg prostag. Wymaga ono jeszcze
wielu dyskusji i prob.

Chege powiedzieé co$ konkretnego na temat
mozliwoéci praktycznego wykorzystania sztuki
ludowej w budownictwie socjalistycznej kultu-
ry artystycznej trzeba przede wszystkim (na co
juz u nas zwrbdcono uwage) przeprowadzic
gruntowng jej analize, przewartosciowa¢ i nie-
jako wycenié jej poszczegblne przejawy, biorac
za podstawowe kryterium warto$ciowania ich
,ludowosé. Ludowos$é pojeta jako wyraz po-
stepowych tendencji i dazen naszego ludu.
Oczywiécie koniecznym jest, abysmy w momen-
cie przeprowadzania krytycznej oceny dyspo-
nowali mozliwie jak najpelniejszym materialem
ilustrujacym dorobek ludowej tworczosci arty-
stycznej. W chwili obecnej obraz tego dorol'o-
ku jest jeszcze bardzo fragmentaryczny. Nalezy
go mozliwie szybko uzupelni¢ przez intensy,w—
ne badania terenowe i publikacje materiatow,
podobnie jak to ma miejsce w ZSRR, Czecho‘-
stlowacji i innych krajach demokracji ludowej.

PRZYPISY

1. G. Niedosziwin: O zagadnieniu ludowos$ci w sztu-
ce radzieckiej. Polska Sztuka Ludowa, r. V, nr 3,
str. 85.

2. j. w., str. 90.

3. j. w., str. 87.
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SPOLECZNA ROLA ARTYSTY LUDOWEGO

Twérczosé artysty ludowego zasadniczo pra-
wie zawsze byla wyrazem grupy spolecznej
i stuzyla zaspokojeniu tych czy innych potrzeb
grupy. Wyrastala ona w spos6b zupetnie natu-
ralny z kultury $rodowiska i nie byla oderwa-
nym popisem artysty.

Teza ta bedzie zupelnie jasna, jezeli zdamy
sobie sprawe, ze w zakresie plastyki wiekszosé
przedmiotéw wytwarzanych przez $rodowiskd
wiejskie, ktore zaliczamy do sztuki ludowej
(tkactwo, ceramika, sprzetarstwo, haft, stréj
itp.) nalezata do przedmiotow uzytkowych, spei-
niajacych okre$long funkcje zyciowsg. Wyra-
staly one gléwnie z potrzeb bytowych, z podio-
za gospodarczego, a piekno w nich zaklete byto
integralnie powigzane z przedmiotem. Walory
artystyczne tych przedmiotéw odpowiadatly
estetycznemu poczuciu i potrzebom duchowym
nie poszczegdlnych jednostek, ale catego ze-
spotu.

Sam artysta ludowy — czlonek tego zespo-
tu — obdarzony predyspozycjami twoérczymi,
podstawowe umiejetnoéci warsztatowe i arty-
styczne czerpal z tradycji — z wielkie]
szkoly zycia wtasnie tej zbiorowosci. Jego po-
mysty twércze i formy wzbogacane czesto cen-
nymi przetworzonymi zapozyczeniami z dorob-
ku innych grup etnicznych, kultur innych lu-
dow, czy kultury ,,uczonej“ i wlasnej fantazji
o tyle mogly mieé miejsce, o ile byly przyjmo-
wate i aprobowane przez spoleczno$é, dla kto-
re] artysta tworzyl. O ile zaspakajaly upodo-
bania lub tesknoty do lepszego bytu. Wszelki
jego popis oderwany i nie trafiajacy do przeko-
nania pozostawal tylko wybrykiem, dziwolg-
giem i gingl bez echa, nie byl przyjmowany do
skarbnicy tradycji.

Malarstwo i rzezba ludowa (figuralna), piesn
i taniec podlegaly u ludu tym samym prawom,
chociaz stuzyly zaspokojeniu raczej potrzeb du-
chowych: kultowych, obyczajowych, estetycz-
nych. Tres¢ i forma i w tych dziatach sztuki
wigzata sie ze $wiatopogladem spolecznodci
chlopskiej, z jego pojeciami i mozliwosciami
artystycznymi. Pie$n wyrazala uczucia prze-
zywane przez calg spolteczno$é. Powiazana cze-
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sto z tancem tworzyta swego rodzaju spoleczng
forme dramatu obrzedowego. Sztuki dla sztuki
tam nigdy nie bylo. Dlatego tez kazdy krok
naprzod artysty ludowego byt w mniejszym lub
wigkszym stopniu czynem spotecznym.

Czyniac pobiezny rzut oka w przeszlosé za-
obserwujemy, ze historyczny rozwdj tworczo-
¢ci ludowej uksztaltowal sie w $cistym zwiazku
z walka ludu o lepsze warunki bytu, o wyzwo-
lenie spoleczne. W zaleznoéci tez od zdobyczy
bytowych i socjalnych ludu rozwijata sie
i wzbogacala tworczosé ludowa, przyswajajac
i przetwarzajac miedzy innymi cenne wartosci
kulturalne kultury ogélnej narodu. Nie zatra-
cajac wlasnych cech istotnych nabierata przez
to kultura ludowa cech kultury narodowej.

Zupelnie wyraznie widzimy, ze najwspania-
lej rozwinela sie i zachowala do naszych cza-
sow ludowa tworczosé tych grup etnograficz-
nych, ktére w nieco mniejszym stopniu odczu-
waly straszliwy i bezlitosny wyzysk panszczyz-
niany, a wiec w dobrach krélewskich i kosciel-
nych. Przykladem tego beda Ksiezacy, oraz
Kurpie i Podhalanie?).

Nie ulega zadnej watpliwosel, ze rozkwit
sztuki ludowej w Polsce przypada na okres po
zniesieniu panszezyzny w drugiej polowie wie-
ku XIX. Na jej rozwdj wplynely: wzgledna
wolnoéé osobista chlopa, ruch ludnosciowy, roz-
wo6j drég komunikacyjnych, docieranie stowa
pisanego, wzrost przemystu i handlu oraz co za
tym idzie — czestsze stykanie sie ludu z kultu-
ra ,,uczong’, z ktérej lud w przeszlosci byl row-
niez calkowicie wywlaszczony.

Nie bedzie chyba mylnym, jezeli pewne spoz-
nione oddzialywanie sztuki ,,uczonej‘ na sztu-
ke ludowa wytlumaczymy miedzy innymi tak-
ze tg izolacja spoleczng i kulturalna ludu, jego
polozeniem ekonomicznym.

Takie spéznione oddzialywanie widzimy
w XIX-to wiecznej, wspanialtej religijnej rzez-
bie ludowej, ktéra zawiera wiele pierwiastkéw
i cech minionych juz styléw w sztuce ,,uczo-
nej“ (gotyk, barok). W pewnej mierze bylo to
wynikiem tego, ze lud i artysta ludowy przed
tym, w okresie ucisku i catkowitego odosobnie-



malowidlo na

Ryc. 1. ,,Mycie krowy*

szkle, mal. Kazimierz Duda, Maniowy, lat 11, wym. 30 % 25 cm.,

fot. B. Brachacka.

nia jezeli korzystal z dorobku ogélnoludzkiegn,
to tylko w bardzo minimalnym stopniu. Bar-
dziej sprzyjajace warunki zaistnialy dopiero po
zniesieniu panszezyzny, ulzeniu doli ludu
i czestszej jego stycznosci z dorobkiem kultury
ogblnej. Powstaly wtedy wlaénie cenne i cha-
rakterystyczne dziela sztuki ludowej o cechach
narodowych, ktore podziwiamy do dzi§ dnia.

Hipoteze naszg potwierdzajg znane nam fak-
ty znacznie pozniejsze, kiedy w bardziej sprzy-
jajacych warunkach oddzialywanie kultury
miejskiej i w ogole ,uczonej* na sztuke ludo-
wa nie bylo wcale spoznione, ale bardzo szyb-
kie. Przykladéw mamy na to wiele (haft, ko-
ronka, wycinanka itp.). W okresie po panszczyz-
nianym wzbogacila sie sztuka ludowa takze na
odcinku tkactwa ludowego, stroju 2).

Dlatego tez, kiedy od polowy XIX wieku ma-
sy chlopskie i spokrewnione rodowodem masy
proletariackie dochodzg do coraz wiekszego gto-
su — coraz bardziej w kulturze i sztuce ludo-
wej zaczyna sie widzie¢ kulture narodows tak,
jak w ludzie — naréd. Nagromadzone cenne
wartoéci artystyczne w kulturze ludowe] prze-
mawiajg glosem coraz silniejszym, tak jak prze-
mawiajg silne dazenia spoleczno-wyzwolencze.

Nie bez znaczenia tu bedzie, zdaje sie, przy-
ktadowe przypomnienie symbolicznego faktu,
ze juz Tadeusz Kosciuszko wlozyl krakowskg
sukmane chlopsks, w ktoérej walczyly o wy-
zwolenie spoteczne jego oddzialy chlopskie.
W walce o wyzwolenie narodowe spod prze-

mocy niemieckiej w roku 1918 — 1919 w okre-
sie Powstania Wielkopolskiego meski stréj lu-
dowy szamotulski spelnial role narodowego
munduru wojska powstanczego ).

Do potowy wieku XIX (poza malymi wyjgt-
kami) sztuka ludowa nie stanowita problemu
kulturalnego dla ogdtu spoleczenstwa polskie-
go. Jest jednak charakterystyczne, ze bardzo
czgsto wszelkie postepowe wysitki o po-
lepszenie doli chlopskiej zahaczaly i o jego
tworczose.,

W drugie] polowie XIX wieku, przy jego
konicu i na poczatku wieku XX sprawa przy-
biera inny obroét. Lud jako realna sila sam
wchodzi¢ zaczyna na arene narodowego zycia
wraz ze swojg twoérczoscig. Twdrczosé ludowa,
istniejgca dotad i dajaca wklad w kulture ogo6l-
ng ale nieuznawana — budzi coraz powazniejsze
zainteresowanie. Nastepuje wtedy u nas ,,0d-
krycie“ bogatej tworczosci ludowej. Naukowcy,
artysci, postepowi spotecznicy zaczynaja w sztu-
ce ludowej widzie¢ najbardziej podstawowe ce-
chy kultury narodowej. Rzecz jasna, ze nie tyl-
ko z powodu wielkich wartosci artystycznych
sztuki ludowej, ale tez i dlatego, ze lud — wie-
ksza cze$é narodu — zdobywa i domaga sig
wlaéciwej dla siebie pozycji spolecznej. Jezeli
jeszcze praktycznie w ustroju kapitalistycznym
te pozycje stosunkowo sa stabe, to sama poten-
cjalna sila ludu przeciez przemawia coraz sil-
niej., Tworczosé ludowa analogicznie do zdoby-
czy spolecznych uzyskuje odpowiednie miejsce
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Ryc. 2. ,Podwoérze w Zalipiu“ mal. Felicja Curylo, fot. B. Brachacka.

Ryc. 3. ,,Wie$ niezelektryfikowana i wies zelektryfikowana® mal. Maria Kiwior z Zalipia,
fot. B. Brachacka.

w kulturze narodowej. Sprzyja temu jeszcze
fakt, ze wyradzajaca sie kultura kapitalistycz-
na nabiera coraz wiecej cech kosmopolitycz-
nych a naréd nasz przed i po odzyskaniu utra-
conej niepodlegloéci ma wieksze niz kiedykol-
wiek -ambicje narodowe.

Powstaje ogromny problem teoretyczny i pra-
ktyczny zuzytkowania sztuki ludowej w roz-
woju polskiego przemystu i rzemiosta artystycz-
nego. Od tego tez czasu problem ten jest prze-
pracowywany i rozwigzywany az do naszych
czasoéw 4).

W swietle tych wywoddédw mozna postawié
stuszny wniosek, ze dwa =zasadnicze czynniki
razem wziete ugruntowaly pozycje tworczosci
ludowej w kulturze narodowej: ruchy poste-
powe, sita spoleczna, zdobycze spoleczne ludu
1 stworzone wartosci artystyczne.

Ryc. 4. ,Elektryfikacja, sprzatanie i grodzenie ptotu.

Dzig po obaleniu barier pomiedzy miastem
a wsia, zniesieniu klas, gdy przystepujemy do
budowy nowego jutra jednolitej kultury naro-
dowej, stosunek sztuki ludowe]j do sztuki ,,uczo-
nej‘ jest zgola inny. Obserwujemy stopniowe
zblizenie ,,uczonej‘ sztuki z tworczoscig ludo-
wa. Zanika nieprzebyta przepas¢ pomiedzy za-
wodowg sztukg, a ludowg. Ludowi i jego arty-
stom sa dostepne wszystkie skarby kultury,
a jego wlasna sztuka otoczona jest 6piekq Pan-
stwa. W tych warunkach rozwijajac sie bez
przeszkod, przestaje ona ograniczaé sie do tra-
dycyjnych form opowiadajacych, ale usituje
odtwarzaé¢ wizje przyszlosci — lepszego jutra,
ktoére buduje caly narod. Potwierdza to rézno-
rodna tematyka, chociazby wycinanek Iudo-
wych, malarstwa i rzezby. Pelng garscia czer-
pie z do$wiadczen warsztatowych i artystycz-

Wycinanka, wyk. Marianna Pietrzak z Bledowa,

pow. Eowicz, fot. B. Brachacka.

Ryc. 5. ,,Zabawa ludowa®.

Wycinanka, wyk. Marianna Pietrzak z Bledowa, pow. Lowicz, fot. B. Brachacka.
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Ryc. 6. wyk.

Wycinanka,
Mearianna Piletrzak z Btedowa, pow. Lowicz,
fot. B. Brachacka.

,,Gospodarka hodowlana“

nych ludu nasze rzemiosto, przemyst artystycz-
ny a nawet przemyst fabryczny.

W praktyce jednak, jakze czesto wartosei
sztuki ludowe] widzimy tylko w motywach,
w naiwnogfci, czy w innych jej walorach. Tym-
czasem nie dostrzegamy, ze istotne wartosci
tworczosei ludowej thkwia — poza jej wartoscia-
mi artystycznymi — jeszeze i w czym innym.
spotecz-
nej artysty W posta-
wie moze czasem waskiej i ograniczonej, ale
jakze istotnej, prawidlowe]j. Wartoéci te tkwig
w roli spotecznej tworczo$ci
ludowej, ktora wiernie stuzyla swemu sro-
dowisku przez wieki, a dzi§ wskutek natural-
nego awansu rozwojowego pragnie stuzy¢ ca-
lemu narodowi.

Tkwia one w postawie

ludowego.

Ryc. 7. ,Zbieranie zidl“. Wycinanka,

Ryc. 8.

Rzecz jasna, ze na skutek ograniczonych moz-
liwoécei artysty ludowego i jego tworczos¢ prze-
zywa trudnogci w przestawieniu sie do nowej
roli. Pomocna mu w tym wzgledzie jest tra-
dycja. Tradycja nie tylko artystyczna i war-
cztatowa, ale przede wszystkim tradycja stuzby
spolecznej jego sztuki. Otrzymuje on pomoc
takie od plastyka zawodowego.

Doéwiadczenie wykazuje, ze na odcinku przy-
stosowania sztuki ludowej do potrzeb ogo6lnych
i wykorzystania talentéw ludowych moga by¢
osiagniete przy wlaéciwym ustawieniu zespolo-
wej wspolpracy powazne sukcesy. W te] wspot-
pracy artysta ludowy potrafi da¢ cenny wklad
osobisty (akcja wzorcow Instytutu Wzornictwa
Przemyslowego i CPLiA, osiagniecia zespoli
malarek na statku m/s ,,Batory‘, i Panstwowe-
go Zespolu Pieéni i Tanca ,Mazowsze*).

Na odcinku sztuki wyobrazeniowe]j (malar-
stwo, rzezba, pewien typ wycinankarstwa) co-
raz czefciej 1 émielej wypowiada sie artysta lu-
dowy na temat walki o pokoj, o plan szesciolet-
ni, na temat przebudowy gospodarczej wsi,
spoldzielczoéci produkcyjnej. Stad wynika po-
wazna rola artysty ludowego, ktérego sztuka
moze 1 powinna spelnia¢ nowsg funkcje spotecz-
na. Funkcje wzbogacania naszego kulturalne-
go zycia narodowego i funkcje spolecznej mobi-
lizacji do budowy socjalistycznego jutra.

Oddzialywanie tej sztuki na lud jest tym
wieksze, Ze przemawia ona jezykiem mu 'bli-
skim, swojskim, najbardziej zrozumialym.

W jaki sposob, przy pomocy znanych sobie
tradycyjnych Srodkéw artystycznych, artysta
ludowy potrafi obecnie odpowiadaé na pewne
zadania spoleczne, przykladem jest miedzy in-

wyk. Teresa Wawrykowicz, ucz. kl. IV z Lowicza, fot. B. Brachacka.

LSniadanie w chacie wiejskiej”. Wycinanka, wyk. Strycharska-Wawrykowicz z Lowicza,
fot. B. Brachacka.



Wawrykowi.cz

nymi probny konkurs Polskiego Czerwonego
Krzyza.

Organizowany w r. 1951 w porozumieniu
z Ministerstwem Kultury i Sztuki dla niekto-
rych o$rodkow twoérczosci ludowej, konkurs
mial za zadanie propagande higieny i ochrony
zdrowis na wsi. Mial da¢ material w postact
malowanek i wycinanek tematycznych dla ce-
16w wystawowych i publikacyjnych P.C.K.

Warunki konkursu, podane w formie wyczer-
pujacego afisza, zawieraly oprocz wskazowek
merytorycznych réwniez pewne wskazowki, od-
noszace sie do technik artystycznych, w kto-
rych zagadnienie moze by¢ przedstawione. Uwi-
docznione w warunkach nagrody w naturaliach
i gotowce mialy by¢ zachets.

7 Podhala, Zalipia, Opoczna i Lowickiego na-
destane zostaly 94 prace w postaci malowidel
na szkle, papierze, rysunkéw, a przede wszyst-
kim — wycinanek.

Préba zainteresowania do wypowiedzi tema-
tyczne] wycinankarek kurpiowskich i opoczyn-
skich nie data rezultatu. Wycinanki bowiem
z tych terenow nie posiadajg tradycji obrazko-
wej, ale wybitne cechy dekoracyjne, graficzne.
Z Opoczna nadestaly rysunki jedynie dzieci
szkolne i jeden pracownik umystowy — amator
plastyk. .

Obiektem wiec naszej analizy bedg tylko wy-
cinanki lowickie, malowanki krakowskie i obraz-
ki podhalanskie na szkle,

Wséréd tych prac specjalne miejsce zajmujag
obrazki na szkle =ze Szlembarku, Maniow
i Debna zaréwno ze wzgledu na technike, tema-
tyke, jak i wykonawcow. Wykonawcami bo-
wiem tych obrazkéw o wym. 30 X 25 cm s3
dzieci géralskie w wieku od lat 11 — 15, kto-
rych techniki malowania na szkle nauczyta He-
lena Roj-Kozlowska. Wszystkie te obrazki (6)
ze zrozumiatych wzgledéw cechuje pewna na-
iwnos¢ zaréwno w formie, jak i treéci przy nie-
zaprzeczalnej madro$ci zyciowej mlodych oby-
wateli. Dobra higiene i poprawe warunkow
zdrowia na wsi widzg oni w odpowiedniej hi-
gienie osobistej (,,Poranna toaleta®), w czystej
odziezy, przewietrzonej poscieli (,,Trzepanie
pierzyn“, , Wypedzanie moli“), w czystej cha-
tupie i obejsciu (,,Mycie chalupy*). Kazik Du-
da (lat 11) z Maniéw slusznie uwaza, ze
zdrowie czlowieka zalezne jest od czystosci
zwierzecia domowego, ktore go zywi i dlatego
maluje nam bardzo dynamiczng scene mycia
krowy. Wszystkie obrazki sg wiec pomystowe,
odpowiadaja na postulaty konkursu. Skompo-
nowane sg poprawnie, kolorystycznie bez za-
rzutu, niektére wrecz fascynujace i bardzo zlto-
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zone (jak np. Anieli Budz ze Szlembarku —
lat 13 — ,,Mycie chalupy‘). Nawet charaktery-
styczna dla sztuki dzieciecej koncentracja wie-
lu zagadnien w jednym obrazku u Wincentego
Harenzy — lat 14 — ze Szlembarku (mycie sie,
gimnastyka, zamiatanie i wietrzenie) jest roz-
wigzana pomyé$lnie. Cenniejsze za$ nade wszy-
stko sa w tych obrazkach: szczeros¢ dziecieca,
dynamika zycia postaci (a nawet krowy) i spo-
leczna mys$l.

Najmocniejszg bezsprzecznie pozycje arty-
styczng w konkursie stanowig wycinanki lowic-
kie, dla ktérych tematyka spoleczna nigdy nie
byla obcg. Gama wiec poruszonych zagadnien
zdrowotnych na wsi jest bardzo réznorodna.
Dojrzate pod wzgledem spolecznym i artystycz-
nym autorki poprawe zdrowia i higieny na ws!
widzg nie tylko w doraznych zabiegach, ale
przede wszystkim w podniesieniu gospodar-
czym wsi polskiej, w nowym i lepszym budow-
nictwie, ktére przewidywaloby przedszkola na
wsi, w elektryfikacji wsi, w nowoczesnej dobrze
zorganizowane]j gospodarce hodowlanej. Wsrod
tych powaznych zagadnien natury najbardziej
istotnej nie brak prac, poswieconych zabawie
w odpowiednich warunkach, zbieraniu zi6! lecz-
niczych, sprzataniu itp. Wszystko ujete jest
w dojrzala i wtasciwg dla techniki wycinankar-
skiej — forme.

Pod wzgledem ilosci prac, jak tez i peziomu
artystycznego wyrozniajg sie: Pietrzak Marian-
na z Bledowa, J. Strycharska-Wawrykowicz,
Stanistawa Bogusz i Klimkiewicz Jadwiga z F.o-
wicza oraz Zofia Wiechno z Wierznowic. Mala
Teresa Wawrykowicz z IV kl. dala jedng wy-
cinanke (,,Zbieranie zi6l*), ale wyrodzniajaca sie
tematyka. Prawdopodobnie o wlasciwosciach
leczniczych réznych roslin dowiedziala sig ona
w domu i w szkole, a moze brata udziat w ich
zbieraniu.

Poréwnujae wycinanki o tematyce wspdliczes-
nej, oméwione przez Al. Wojciechowskiego w r.
1949 (P.S.L. Nr 11-12) z wycinankami konkur-
sowymi — zaobserwujemy wybitny postep tych
ostatnich. Nie ma w nich schematyzmu dawne]
,kodry*, budowa kompozycyjna obrazu jest
swobodna, urozmaicona, zwiezla. Postacie ludz-
kie nie tak uproszczone i statyczne, ale bardzie;
wnikliwie opracowane, pelne ruchu, zycia i czy-
nu. Nawet stosunkowo prawidlowo w niektoé-
rych zarysowana jest perspektywa. Dlatego tez
konkretna, realna my$l spoteczna, podyktowa-
na warunkami konkursu, a dotyczgca ochrony
zdrowia czlowieka jest jeszcze w wiekszyn
stopniu zgrana z formg. Oczywiscie forma, ja-
ka jest mozliwa w tej tradycyjnej technice. Na-



lezy tez przyzna¢, ze porzucona dekoracyjnosc,
spotykana w dawnych wycinkach tematycznych
w postaci bukietow czy galgzek, nie zaszkodzi-
la wycinankom, gdyz sam obrazek nie jest su-
chym opowiadaniem, ale pelten artystycznego
smaku, a elementy dekoracyjne sg w samym
obrazie wycinankowym wkomponowane.

Nie wszystkie oczywiscie tematy daty si¢ po-
myélnie rozwigza¢ w wycinance. Marianna
Pietrzak przedstawiajgc racjonalng hodowle
trzody chlewnej i kurczat, na jednej kompo-
zycji nie mogla pokonaé¢ trudnogci. Powstata
nie caloé¢ obrazkowa, ale rézne elementy tre-
sciowe, ze sobg nie powigzane kompozycyjnie,
naiwne i bardzo uproszczone w formie. Cenna
jest jednak mysl, ze przy nowoczesnej gospo-
darce wiejskiej mozna zapewnié¢ higieniczne
warunki pracy.

Gleboka my$l spoteczna przewija sie rowniez
w malowankach z Zalipia, ktére nadestaly: Fe-
licja Curylo, Maria Kiwior, Felicja i Leokadia
Kosiniak. Przedstawily one w obrazach realne
warunki, w jakich zyje Zalipie i warunki, jakie
chcialoby mieé.

Namalowany przez Marie Kiwior pejzaz ze
wsi zalipianskiej zdawaloby sie nie spelnia wa-
runkéw konkursu, gdyz nie widaé na nim zad-
nej propagandy ochrony zdrowia. Sg to jednak
tylko pozory. Pejzaz ten bowiem w jednej kom-
pozycji pokazuje nam dwa obrazy wsi: wsi za-
cofanej, bez dobrej drogi, $wiatla elektryczne-
go i o walgcych sie chalupach oraz fragment
wsi nowoczesnej, o dobrej drodze, nowych do-
mach i z siecig elektryczna. Nie w doraznych
tylko zabiegach, czy zamiataniu podwérza wi-
dzi autorka poprawe stanu zdrowotnego wsi,
ale w jej gospodarczej przebudowie i odbudc-
wie, w jej unowoczes$nieniu.

Wyzsza kultura na wsi i podniesienie stanu
zdrowotnosci — to spoétdzielczosé produkeyjna
na wsi, to nowoczesne maszyny rolnicze — tak
rozumuje w swej malowance Leokadia Kosi-
niak. Ale nie tylko ona — tak rozumuje wiek-
szoé¢ pracujgcej i tworzacej dzi§ wsi. Nie tylko
rozumuje, ale i czynem tego dowodzi. Wszak
to malarki zalipianskie rozpoczely starania

o elektryfikacje wsi, wszak to zespdt spotdziel-
czy koronkarek $lgskich wystaral sie o zelek-
tryfikowanie Koniakowa.

Ze zrozumiatych wiec wzgledéw te elementy
znalazly sie w tworczosci ludowej.

Pod wzgledem artystycznym w malowankach
zalipianskich nie mozna sie dopatrzeé wplywow
takiego nasladownictwa sztuki zawodowej, jak
to najczesciej spotykamy w malarstwie amator-
skim. Posiadaja one swéj wlasny, wiasciwy dla
tradycji oérodka malarskiego, charakter, wyraz
oraz pewng dekoracyjno$¢ ludowa.

Komisja nagréd, prace zgloszone na konkurs
ocenita pozytywnie zaréwno pod wzgledem
artystycznym jak i spolecznym, przyznajgc na-
grody Ministerstwa Kultury i Sztuki — Pie-
trzak Mariannie, Bogusz Stanislawie, J. Stry-
charskiej-Wawrykowicz, Klimkiewicz Jadwidze,
Kiwior Marii i Felicji Curyto.

Nagrodzonych ponadto zostalo dwudziestu
dalszych autorow cennymi nagrodami indywi-
dualnymi P.C.K., a Szkola Podstawowa w Mni-
szkowie (pow. Opoczno), Zesp6l Wsi Tworzace]
z Zalipia oraz zesp6l wycinankarek lowickich
otrzymaly jeszcze nagrody zespolowe w posta-
ci apteczek.

Jak wynika ze stosunkowo pobieznego omo- .
wienia wynikéw konkursu, pomimo niewielkie-
go zasiegu mial on wielorakie znaczenie.

Konkurs potwierdzil, ze artysta ludowy i je-
go sztuka wyrosta ze stuzby spotecznej, potwier-
dzit wiez, ktéra istnieje w znacznie silniejszym
stopniu i dzi§ miedzy tworca ludowym a ota-
czajgcg go rzeczywistoscia.

1) Na rozwdj sztuki tych dwu ostatnich grup wy-
bitny wplyw mialy réwniez sprzyjajace warunki spo-
teczno-ekonomiczne oraz polozenie geograficzne.

2) Nie poruszamy tu sprawy wzrastajacego rozwar-
stwienia chlopstwa w tym okresie, gdyz nie jest to
rzecz zasadnicza dla tezy o spolecznej roli sztuki
ludowej.

3) A. Glapa — Atlas Polskich Strojéow Ludowych,
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze — 1951.

4) Al. Wojciechowski — Zagadnienie rzemiosta
i przemystu artystycznego na tle stosunku do dziedzi-
ctwa polskiej sztuki ludowej — PSL nr 4/5, 1951.
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TKANINY Z OSADY RZEMIESLNICZO-RYBACKIE]
7 XII—XII WIEKU W GDANSRU

Zamieszczone przez nas artykuly dr J. Ka-
minskiej oraz Adama Ncahlika, nadesltane zosta-
ly nam przez Kierownictwo Badan Nad Po-

czatkami
Prac w Gdansku).

Najstarsze tkaniny stowianskie uzyskane zo-
staly droga wykopaliskows. Kilka fragmentow
wydobyto juz w r. 1935 przy badaniu Wolina 1).
Nie zostaly jednak ani opracowane, ani specjal-
nie podkres$lone w sprawozdaniach badaczy
niemieckich.

Prace wykopaliskowe w Opolu prowadzone
w latach 1930 — 1933 dostarczyly 4 kawatkéw
tkanin i 1 woreczek kultowy pelnigcy role amu-
letu. Tkaniny te starannie opracowata Gertru-
da Sage?).

Fragmenty tkanin weczesnosredniowiecznych,
co prawda pochodzenia bizantyjskiego, znale-
zione zostaly przed II Wojna Swiatowa w pod-
ziemiach katedry gnieznienskiej, ale nie docze-
kawszy sie opracowania ulegly zniszczeniu
w czasie najazdu hitlerowskiego ?).

Poza tym znanych jest w Polsce kilka stano-
wisk, gdzie natrafiono réwniez na pojedyncze
fragmenty tkanin. Jest to Gniezno, badane
archeologicznie w r. 1938, Lednogoéra, w pow.
gnieZznienskim, Szczecin (badania z r. 1951).
Wschodnia Stowianszczyzna posiada duze zbio-
ry tkanin znane z publikacji przede wszystkim
B. A. Rybakowa*) zbiorowego dziela ,Istoria
kultury drewnej Rusi“?®). Tkaniny te pod
wzgledem technicznym maja by¢é przepracowa-
ne, ukazala sie juz jedna praca monograficzna
na ten temat 9). '

Z tych czasow, tj. z wczesnego éredniowiecza,
uzyskano cenny material tkacki z sasiednich
terenow letto-litewskich. Nie moéwigc o licz-
nych odkryciach archeologdéw ltotewskich wspo-
mnie¢ nalezy, ze takze badane przez H. Holu-
bowiczowsg cmentarzyska kurhanowe zawiera-
ty spore iloéci tkanin. Opublikowany przez
prof. Z. Jaworskiego”) (Krakéw) material jest
pierwszg w Polsce praca z tej dziedziny, zawie-
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ra cenne dane porownawcze dla dalszych od-
kryé i przedstawia metode pracy nad tego ro-
dzaju zabytkami.

Rozpoczete w r. 1948 badania nad poczatka-
mi panstwa i spoleczenstwa polskiego umozli-
wily odkrycie niezmiernie cennego stanowiska
na Starym Mieécie w Gdansku. Jest to osada
rzemie$lniczo-rybacka odkryta na glebokosci
160 — 180 cm od dzisiejszej powierzchni i sie-
gajaca grubg okolto 4,5 m warstwg kulturowsg
do gtebokosci 50 cm ponizej obecnego poziomu
morza, jak wykazaly przeprowadzone w r. 1951
badania wiertnicze. Dotychczas zdjeto okolo
2,4 m wczesnosredniowieczne] warstwy, przy
czym ofrzymano niezwykte iloéci fragmentow
przedmiotéw, a niekiedy nawet calych okazoéw,
pozostalych po mieszkancach tej osady.

Odkryte stanowisko przedstawia szereg do-
moéw, ustawionych wzdtuz dwu ulic. Dochowa-
ly sie zaledwie dolne zreby domoéw, czasem
w iloéci 4 — 5 bierwion. Gtlebiej pod nimi na
tych samych parcelach wystepuja zreby do-
moéw wezesniejszych. Widocznie z racji niskie-
go polozenia osady i statej wilgotnosei korzyst-
niej bylo nie usuwaé pozostalych po poprzed-
nim domu zrebdéw, tylko po wyréwnaniu po-
wierzchni mierzwg i wiérami wznoszono no-
wy dom.

Poczawszy od r. 1948 odkryto 8 warstw kon-
strukeji drewnianych, w ktérych naliczono 1g-
cznie 83 domy. Wystepowanie doméw w ukla-
dzie stratygraficznym (dom nad domem na tej
samej parceli) pozwala wustali¢ chronologie
wzgledng warstw, brak bowiem monet utrud-
nia $ci$lejsze datowanie. Niektére jednak kate-
gorie zabytkéw pozwalajg ustali¢ ich przybli-
zony wiek absolutny. W wyniku tych ustalen,
przyjmujge czas trwania jednej budowli na lat



ok. 25, a ponadto wigzgc pierwsza warstwe spa-
leniskowa konstrukeji drewnianych z wypad-
kami z r. 1308, kiedy Krzyzacy zajeli Gdansk —
mielibyémy warstwe 9 (najnizszg z dotychczaso-
wych) datowang na pogranicze XI i XII wieku.
Te chronologie wzgledna, oparta na stratygrafii
pionowej potwierdzajg — jak wlasnie wspom-
niano — inne zabytki (okucie pochwy miecza,
ostrogi, strzemie, ceramika ruska, grzebienie
jednostronne itp.), do ktérych znajdujemy ana-
logie na innych lepiej datowanych stanowiskach
w Polsce lub poza Polska.

Wsréd wielu zabytkéw wydobytych na tym
stanowisku w Gdansku — a liczymy ich dzisiaj
ponad 10 000 — sg tkaniny; stanowia one okolo
250 pozycyj inwentarzowych, ponadto surowiec
welniany — 110 pozycji, a len w paZdzierzach
prawie 40. Tak wiec osada rzemieélniczo-rybac-
ka w Gdansku jest w tej chwili, jak sie zdaje,
na terenie Slowianszczyzny stanowiskiem arche-
ologicznym o najbogatszej zawartogci tkanin.

Pierwsza wydobyta tkanina pochodzi z ba-
dan w r. 1948, z 1 warstwy konstrukeji drew-
nianych z glebokosci 160 cm ponize] dzisiejsze]
powierzchni. Zgodnie z analiza tej warstwy
zaliczamy ja do poczatku w. XIV.

Nastepne lata badan przynosity coraz bogat-
sze plony. Sa to wszystko prawie tkaniny wel-
niane i tylko w jednym wypadku udalo sie
stwierdzié tkanine Iniang, a w innym nici Inia-
ne zastosowane do haftu.

Badanie chemiczne zaréwno tkanin jak i $ro-
dowiska 8), tj. ziemi z nawozem i odpadkami
drzewnymi wykazalo, iz istnienie na tym sta-
nowisku, nisko potozonym, pewnej iloéci kwa-
s6w humusowych (préchnicowych) wlasciwych
warunkom bagiennym — torfowym, zabezpie-
czalo wldkno welniane, tj. produkt zwierzecy,
od zniszczenia. Pewne wiasciwoséci konserwu-
jace nalezy réwniez przypisa¢ dzialaniu soli
i brakowi dostepu powietrza ). Natomiast pro-
dukt rolinny, jakim jest wlokno Iniane, w tych
warunkach nie dochowal sie, bowiem kwasy
humusowe, stale towarzyszace procesowi zwe-
glania materii organicznych, oddzialywuja roz-
puszczajaco na celuloze widkien Inianych i $lad
po nich zanika; pazdzierze jednak i nasiona Inu
znajdujemy niejednokrotnie.

Obok surowca lnianego osada rzemieslniczo-
rybacka dostarczyla réwniez surowca welnia-
nego. Surowiec welniany, podobnie jak tkani-
ny, dobrze zachowany, zabarwiony zostal na
brazowo. Moglo to byé¢ wynikiem stalego od-
dzialywania na widokno zwierzece zwigzkow solt
mineralnych (zwigzkow zelaza, glinu i krzemu)
zawartych w wodzie na tym stanowisku.

Przedstawione nizej okazy tkanin wielo-
barwnych i pasiakéw dadza probke bogactwa
materiatu, jakim obecnie rozporzadzamy.

Odkryte na tym stanowisku narzedzia pracy
wigzg sie z przedzalnictwem, tkactwem i dzie-
wiarstwem, przy czym nalezy zauwazyé, iz naji-
wieksza ilo$¢ dotyczy przedzalnictwa. Duzym
brakiem jest niemozno$é stwierdzenia resztek
krosien.

Sprawa od jak dawna Stowianie uzywali kro-
sien poziomych o$wietlona zostala od strony je-
zykoznawczej przez L. Niederlego; badacz ten
co prawda nie precyzuje czasu ich pojawienia
sig, ale twierdzi, ze juz przed rozejsciem ze swej
praojczyzny Stowianie znali krosna poziomé,
bowiem terminy: ,stan, staw* = staciwa oraz
,nawoj“ i bardo“ — czeéci krosien pozio-
mych — znane sg wszystkim grupom Slowian?).

Z Opola, gdzie miaty sie zachowaé krosna,
0 czym wiadomo nam tylko ze sprawozdan G.
I. Raschkego, nie dochowaly sie ani fotografia,
ani rysunek, ktoreby $wiadczyly jak owe kres-
na mogly by¢ zbudowane. Jedno nalezy stwier-
dzié, ze zaréwno w Opolu jak i w Gdansku tka-
niny niewatpliwie wykonane byly przy uzyciu
nie tylko dwoch, ale trzech i czterech nicielnic.
Posiadane tkaniny sa to na og6! niewielkie
fragmenty, ale zachowaly sie i wieksze okazy.
Pozwalaja one wnosi¢ co$ nieco$ o kroju ubio-
ru, m. in. dochowala sie potowa staniczka, krét-
ki rekaw, kawalek brzegu ubioru z przecieta do
obszycia dziurka, tasiemki do wigzania, krajki
do opasywania sie i by¢é moze fragment jednej
nogawicy spodni. Mozna réwniez zapoznaé sig
z roznymi éciegami zwyklymi i ozdobnymi, np.
przy szwach i obszyciach woreczkéw kulto-
wych. Pasiaki wystepuja we wszystkich war-
stwach, poczgwszy od warstwy 2. Rytmy pa-
siakow, dobér barw, zastosowanie $ciegow
ozdobnych i krajek kolorowych stanowia nie
maly material do spostrzezen o upodobaniach
estetycznych ludnosci gdanskiej.

Zespolty zabytkéw, znajdywane w obrebiz
kazdego domu, nasuwaja pewne przypuszczenia
co do przeznaczenia doméw lub statego upra-
wiania okre$lonego zajecia. Co sie tyczy tka-
ctwa, jako zajecia uprawianego przez specjali-
ste — nie znajdujemy na tym odcinku osady
potwierdzenia. To znaczy nie potrafimy powie-
dzieé, czy zajecie tkackie moglo w tym cza-
sie — w XII — XIII w. — przej$¢ juz w zorga-~
nizowane rzemioslo. Zresztg — by¢é moze —-
osada rzemieélniczo-rybacka nie dostarczy nam
tych materialow, szuka¢ by ich nalezato raczej
na odcinkach osadnictwa gdanskiego w poblizu
targu. Dla porownania nalezy przytoczy¢ tu



wyniki badan w tym zakresie prowadzone na
Rusi Kijowskiej. B. A. Rybakow podkredla, ze
tkactwo Iniane dlugo na Rusi utrzymywalo sig
jako zajecie wiejskie, dodatkowe do rolnictwa,
natomiast tkactwo weliane predzej moglo sta¢
sie rzemioslem miejskim ze wzgledu na bar-
dziej zréznicowane czynno$ci z nim zwigzane,
nie weczeéniej jednak jak pod koniec XIII wie-
ku. Krawiectwo natomiast mogto mie¢ juz po-
czatki wezeéniejsze, bowiem sprowadzane przez
ksigzat i bojarow drogie tkaniny welniane i jed-
wabne wymagaly duzej umiejetnosci i staran-
nosci kroju. Mogli byé rdéwniez specjalidci
krawcy, tkacze weten i sukien oraz przetyka-

nych zlotem i srebrem tkanin, przybywajacy
z Bizancjum lub Iranu a nawet z dalekie]
Flandrii.

To samo moze dotyczyé Gdanska, jesli cho-
dzi o kontakty z Flandrig lub Lubekg !1).

Na odcinku badan w osadzie rzemieélniczo-
rybackiej w Gdansku pozostaje ponadto do wWy-
Jaénienia, czy znajdziemy tu tkaniny importo-
wane, wiemy bowiem z dokumentéw historycz-
nych, ze do Gdanska przybywaly statki ladow-
ne suknem flandryjskim '?). Odpowiedzi na te
zagadnienia dostarczg trwajace w dalszym cig-
gu badania wykopaliskowe i laboratoryjne na-
szego osrodka.
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TKANINY GDANSKIE POD WZGLEDEM
TECHNICZNYM I ARTYSTYCZNYM

Ryc. 1. Znaki wtasnodciowe na wrzecionach wykopanych w Gdansku.

Zbiér tkanin wydobytych w Gdansku obejmuje oko-
lo 250 pozycji inwentarzowych. Nizej podane wiado-
mosci zebrane zostaly na podstawie dotychczasowego
badania i analizy 100 fragmentéw tkanin. Dzieki te-
mu mozemy sobie przedstawi¢ do$¢ dokladny, choc¢
nie pelny jeszcze, obraz stanu rzemiosta tkackiego
w owym czasie. Prace badawcze nad analiza dalszych
tkanin sa w toku.

Stan zachowania tkanin mozna okresli¢ jako bardzo
dobry. Dochowaly sie fragmenty stosunkowo duze, bo
dochodzgce do okolo 30 cm szeroko$ci i 60 cm diugo-
$ci, ale spotyka sie i mniejsze, ktérych jest znaczna
ilo$¢, nadajaca sie calkowicie do analizy technologicz-
nej. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze tkaniny wydobyte
z ziemi moga by¢ badane dopiero po zmudnym i nad-
zwyczaj ostroznym praniu.

Jak juz wspomniatem tkaniny nawet w bardzo ma-
lych fragmentach nadaja sie do analizy technologicz-
nej (tkackiej), gorzej natomiast przedstawia sie spra-
wa z analizgq farbiarska. OKkreslenie barw wystepuja-
cych w tkaninach nie jest trudne, gdyz zachowaly sie
one stosunkowo dobrze. Jedynie jasne kolory sa nieco
zabarwione dzialaniem kwaséw humusowych i roztwo-
row zelaza na odcien rdzawo-brazowy. Nie udalo sie
natomiast okre$li¢ jakich uzywano barwikow i jakie
wtlasciwosci chemiczne posiadata kapiel barwigca.

Zasadniczym surowcem, z ktorego produkowane by-
ly tkaniny wydobyte w Gdansku jest surowiec zwie-
rzecy z ogromng przewaga welny owczej. W dotych-
czasowych badaniach 100 fragmentéw tkanin, suro-
wiec zwierzecy wystepuje w 100%. Jedynym przed-
stawicielem surowca ro$linnego jest len, ktory jednak
nie stanowi tu jakiej$ czesci skladowej tkaniny (wat-
ku czy osnowy), ale jest to nitka w ozdobnym S$ciegu,
laczacym dwie tkaniny.

Welna owcza, bedgca jak wspomniatem, gléwnym
surowcem zwierzecym zostata okreS§lona za pomocg
odczynnika Schweizera. Proba palenia daje zapach
charakterystyczny, lecz bardzo staby. Obraz mikro-
skopowy wykazuje niszczace dzialanie czasu na stan
zachowania wlokna, czesto polamanego z peknieciami
poprzecznymi z bokéw. Typowe luseczki sa w czeScio-
wym zaniku przewaznie jednak widoczne cho¢ stabo.

ADAM NAHLIK

Drugim rodzajem surowca zwierzecego sa wlosy
i sier$¢, dotychczas nie udalo sie jednak ustali¢ ich
dokladniejszego pochodzenia (gatunku zwierzat).

Na podstawie analizy mikroskopowej wtdékien prze-
dzy mozna stwierdzi¢, ze surowiec do przedzenia
otrzymywany byt przez strzyzenie, wyczesywanie lub
skubanie. W wypadku pierwszym daje sie zauwazyc¢
zmieszanie puchu z o$émi i catkowity brak cebulek,
w drugim ilo$¢ osci jest minimalna lub brak ich cal-
kowicie, za§ widkna zakonczone sa cebulkami.

Strzyzenie odbywalo sie za pomoca zelaznych nozyc
sprezynowych (tabl. I, 1), ktorych jeden okaz zostal
w Gdansku znaleziony.

Prawie we wszystkich tkaninach welna posiada jed-
nakowa grubos¢ wahajaca sie od 14,6 mi do 73 mi.
W tych granicach najwiekszy procent przypada na
widkna o grubosci okoto 21,9 mi. Welna ma barwe od
jasno brunatno-rdzawej do ciemno brazowej, prawie
czarnej. W wiekszosci przypadkéw nie jest to natural-
ny keclor welny, ale barwa nadana przez dziatanie
kwaséw humusowych kory, lub tlenkow zelaza, kto-
rych obecno$¢ wykryto w cze$ciowo zmineralizowanej
tkaninie. Wtosie i sier§¢ zmieszane z welng dochodzg
do 204 mi S$rednicy.

Welne przeznaczong do przedzenia — jak wspom-
nialem — zdejmowano z owcy przez strzyzenie, skuba-
nie lub czesanie. Z welny czesanej i skubanej sporza-
dzano przewaznie nici osnowy. Nici te sa stosunkowo
cienkie, rowne i mocno skrecone. Mozna je okresli¢
mianem przedzy czesankowej. Sama ich struktura rézni
sie od struktury nici watku. Staranne ,réwnolegle*
utozenie wldkien w nitce pozwala nada¢ jej maksy-
malng cienko$¢ oraz rownosé¢, co jest bardzo wazne,
jezeli sie wezmie pod uwage, Ze osnowa musi przesu-
waé sie przez oczka lic i wszystkie nierowncsci powe-
duja tarcia, oslabiajace nitke. Mocne skrecenie nici
osnowy daje jej elastyczno$é, ktéra wykorzystana jest
przy tworzeniu przesmyka. Im mocniej skrecono nitke
osnowy, tym bardziej jest ona elastyczna. Najciensza
przedza osnowy ma 0,25 mm gruboéci, za$ rownomier-
no$é¢ najlepszej przedzy osnowowej wynosi 0,87%. Jest
to wiec naprawde piekna przedza tak pod wzgledem
grubosci jak i rowno$ci. Jako$¢ jej swiadezy o wyso-
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Ryc. 2. Dwie stroﬁy tej samej tkaniny wykonane splo-

tem rzadkowym 3-nitkowym (silnie powiekszone).

Ryc. 3. Tkanina w splocie rzadkowym 4-nitkowym.
fot. Eugeniusz Pstrag.

kich umiejetno$ciach i zdolnosciach owczesnych

przadek.

Dla kazdej z tkanin gdanskich wykonuje sie wy-
kres na papierze milimetrowym, na ktérym przedsta-
wione jest graficznie zagadnienie rownomiernosci gru-
besei osnowy i watku, przy czym 1 bok kratki mili-
metrowej odpowiada 1 mm grubo$ci przedzy. Na wy-
wykresie wyznacza sie linie A ilustrujaca przebieg
réwnomiernos$ci watku, nastepnie linie B, przedsta-
wiajaca przebieg rownomiernosci osnowy. Ponadto
cdcinek oznaczony litera C wskazuje najwiekszg gru-
bo$¢ watku, za§ odcinek D najwieksza grubo$¢ osno-
wy. QOdcinki E i F przedstawiaja odchylenie grubo-
§ci od najcienszego do najgrubszego miejsca nitki
(E — dla watku, F — dla osnowy). Wykres taki
obrazuje nam roéznice tak co do grubosci, jak i réw-
nomiernosci obu systemow nici.

Od nici osnowy roéznig sie calkowicie nici watku. Sa
one grube, stosunkowo stabo skrecone. miekkie w do-
tyku. Struktura ich jest odmienna. W nitkach watku
jest duzo osci. Wynika z tego, ze surcwiec byl tu ina-
czej przygotowywany do przerobki oraz inaczej prze-
dziony.

Srednia gruboéé nitki watku wynosi okeclo 1 mm,
a rownomiernos¢ dochodzi w przyblizeniu do 40%.
Nitka watku nie musi byé tak mocno skracona, ani

réwna jak nitka osnowy. Nie jest ona naraZona na
dziatanie zadnych powazniejszych sil i w czasie tkania
uklada sie swobodnie w przesmyku odwijajac sie lek-
ko z cewki (tabl. I, 2), umieszczonej w czodinie (tabl.
I, 3). Przeciwnie nitka watku dzieki temu, ze jest
miekka i gruba, oraz, ze posiada mato skretow jest
podatniejsza na spilénianie. Ona wilasnie tworzy po
spilénieniu te ,,zamknieta® powierzchni¢ {kaniny, pod
ktora nie widzimy $ladu splotu.

Do przedzenia uzywano prze$licy lopatkowe]j z przy-
siadka lub bez (tabl. I, 4) oraz wrzeciona opatrzonego
przeslikiem (tabl. I, 5). Niektére wrzeciona w miejscu
swego najwiekszego zgrubienia posiadaja znaki wias-
nosciowe powstale przez wypalanie lulx nacinanie
(ryc. 1). Wiekszoé¢ jednak wrzecion nie posiada zad-
nych znakow.

Prze$liki, ktorymi opatrzone byly wrzeciona przed-
stawiaja szeroki wachlarz, tak co dosurowca, jak
i formy. Spotyka sie przesliki gliniane, kuliste (tablL
I, 7), dwustozkowe, wielostozkowe lub plaskie tarczo-
we), przesliki z lupku rézowego, wotynskiego (tabl
1, 6) i drewniane ptaskie tarczowe (tabl. I, 8). Zazna-
czy¢é nalezy, ze przesliki gliniane oraz drewniane byly
czasem zdobione. Prze$likow olowianych w Gdansku
nie znaleziono.

Uprzedzione nici, zaleznie od dalszej przerobki, zwi-
jane byly w motki na motakach. Motak taki, pocho-
dzgcy z Gdanska przypomina calkowicie motak wy-
dobyty w Gnieznie.

Nici przeznaczone na osnowe snuto na snowadiach,
ktérych podstawe oraz lozysko gérne przedstawia ta-
blica I (ryc. 9, 10). Watek nawijano na kroétkie kawat-
ki trzciny albo wrzecionka, sluzgce jako cewki (tabl.
I, 2), ktore wktadano do czdienek (tabl. I, 3). Czasami
nawijano na cewke po dwie nitki od razu, w wyniku
czego w czasie tkania w przesmyku ukladaly sie naraz
dwa watki.

Krosna byty typu poziomego i posiadaly onec zespolt
nicielnic oraz grzebien. O poziomosci krosien $wiad-
czy przede wszystkim wyglad tkaniny. Tkaniny o ta-
kiej gestosci, $cistosei, réwnosci zbijania watku i ulo-
zenia nici osnowy nie mozna byloby wykona¢ na kros-
nach pionowych. Brak catkowity ciezarkow obciaza-
jacych osnowe na krosnach pionowych, wskazuje na
to, ze nie byly one w Gdansku uzywane. O istnieniu
krosien wielonicielnicowych $wiadczy analiza splotow
znalezionych tkanin. Istnienie grzebhienia stwierdzi?
mozna na podstawie ulozenia nici w watku w wydo-
bytych tkaninach oraz dzieki temu, ze znaleziono de-
szczultke uzywang przy wyrobie grzebieni (tabl. I, 11).

W $cistym zwigzku z ilo$cig nicielnic pozostaja splo-
ty zastosowane w tkaninach gdanskich i zrekonstruo-
wane na podstawie analizy. Ze wzgledu na ich boga-
ctwo zatrzymamy sie nad nimi dluzej, starajac sie je
dokiadnie omoéwié.

Na 100 fragmentéw tkanin:

w splocie ptéciennym wykonanych jest 9

5 rypsu piociennego wykonanych jest 2
’ rypsu witasciwego wykonanych jest 2

5 rzadkowym 3-nitkow. 48
5 rzgdkowym 4-nitkow. 35
razem 96

W 4 tkaninach nie mozna odczyta¢ splotu.

Splot plétna (tabl. II, 1) stosowany byl przewaznie
przy wyrobie krajek. Na 9 znalezionych okazéw 5 sta-
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Ryc. 4. Fragment tkaniny o splocie rzqdkowym 2/2, w ktérej watek jest jasny, osnowa ciemna. Gdansk,
fot. Eugeniusz Pstrag.

nowig krajki. Najprostszy ten splot wykonany mogt
byé na dwu nicielnicach. Poniewaz w Gdansku nie
znaleziono rolek do przewieszania nicielnic wnosi¢ na-
lezy, ze nicielnice zawieszano na wazkach.

Przy tkaniu krajek przesmyk mogt by¢ uzyskany za
pomoca jednej nicielnicy. Schemat takiego urzadzenia
przedstawia tabl. II, ryc. 2, 3.

Ryps plocienny: tj. tkanina o splocie piotna, w ktéd-
rym jeden system nici jest tak gesty, ze catkowicie
przykrywa drugi i czyni go niewidocznym, wystepuje
w dwoch wypadkach, przy czym w jednym jest to
ryps pitécienny osnowowy, a w drugim watkowy.

Ryps wiasciwy: rozni sie od rypsu pléciennego prze-
de wszystkim budowa splotu (tabl. IT, 4). Oba przypad-
ki rypsu w tkaninach gdanskich, to ryps watkowy.
Powstawal on w ten sposéb, ze do jednego oczka lica
nawlekano po 2 lub wiecej nici osnowy, zaleznie od ja-
ko$ci rypsu. W ten sposob lezgce obok siebie dwie (lub
wiecej) nici osnowy sa wspoOlnie sterowane a watek
uklada sie kolejno nad dwiema wzglednie pod dwie-
ma (lub wiecej) niémi osnowy. W obu przypadkach sa
to krajki. Pierwsza wykonana jest w rypsie, jedynie
brzegi maja splot plétna (tabl. II, 5), druga ma nieco
inny uklad nici (tabl. II, 6). Krajki tkane splotem
rypsowym mogly réwniez byé robione na krosienkach

o 1 przemysku (tzw. deseczki tkackie). Zaznaczy¢ na-
lezy, ze krosienek o jednym przesmyku nie znaleziono
w Gdansku i podanie ich jako narzedzi produkcji jest
hipotetycznym rozwigzaniem zagadnienia wyrobu
krajek.

Ze splotéw rzadkowych najczesciej spotykany jest
splot 3-nitkowy. Do wykonania jego uzyto trzech ni-
cielnic zawieszonych tak, jak to przedstawiono na
tabl. II, 7. Splot ten jest splotem jednostronnym, tzn.,
7e jedna jego strona daje odmienny efekt od drugiej
(ryc. 2). Sploty rzadkowe oznacza sie utamkiem. Licz-
ba nad kreska oznacza podniesienie osnowy nad wat-
kiem, liczba za$ pod kreska podniesienie watkéw nad
nitka osnowy. Suma licznika i mianownika daje ilo$¢
nici w raporcie splotu.

W tkaninach gdanskich spotykamy wszystkie 4 moz-
liwe tu kombinacje, a mianowicie: Splot rzadkowy
1/2, rzadki w prawo, (tabl II, 8); splot rzadkowy 1/2,
rzadki w lewo, (tabl. II, 9); splot rzadkowy 2/1, rzadki
w prawo, (tabl. II, 10); splot rzadkowy 2/1, rzadki
w lewo, (tabl. II, 11). J

Sploty rzadkowe 3-nitkowe maja w Gdansku dwo-
jakie zastosowanie. Sploty 1/2 skierowane w prawo
lub lewo stosowane sa przy wyrobie pasiakéw oraz
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tkanin pdzniej spilénianych. Dzieje sie to dlatego, ze
ten wariant splotu 3-nitkowego pozwala na otrzyma-
nie z prawej strony przewagi watku nad osnowsg, co
pokazuje przekrdj uwidoczniony na tabl. II, ryc. 12.
Jest to wazne przy pasiakach, gdyz kolorystyczne efek-
ty daje tylko watek, ktory w ten sposob jest prawie
calkowicie odsloniety. W przypadku spil$niania watek
musi by¢ réwniez jak najwiecej odsloniety, z powo-
dow przytoczonych poprzednio.

Sploty 2/1 zwrocone w lewo 1 prawo nie sluzg ani
do wykonywania pasiakéow, ani tkanin spil$nionych
Tkaniny o tym splocie sa przewaznie
gestosé osnowy

jednobarwne
3

a ze wrzgledu na duza wystepujacej

Ryc. 5. Fragment plecionej wstazki w znacznym po-
wiekszeniu. fot. Eugeniusz Pstrag.
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w wiekszodci po prawej stronie tkaniny (co pokazuje
przekroj tabl. II, 13) i czesto nadzwyczajnej Scistosci
mogly by¢ zastosowane do okry¢ chroniacych przed
wilgocia (deszcz). Jest to tym prawdopodobniejsze, ze
czesto posiadajag one stosunkowo duzo $laddéw tiuszczo-
potu zwierzecego, ktéry moégt niegdy$ by¢ naturalnym
$rodkiem impregnacyjnym.

Tkanina o splocie 3-nitkowym posiada z jednej
strony splot 1/2, z drugiej zas 2/1. Byly one prawdo-
podobnie wykonywane zawsze jako tkaniny o splocie
1/2. Tak wiec gdy wyrabiane pasiaki i tkaniny poz-
niej spiléniane o splocie 1/2 tkano je na prawa stro-
ne; tkaniny gladkie o splocie 2/1 tkano na lewsy stro-
ne, a wiec tez 1/2 7z tym, ze w pozZniejszym uzyciu
prawa strong miata by¢ ta, ktora na warsztacie byla
zwrocona do dolu. Sposob ten stosowany byl dlatego,
ze tkaczowi tkajacemu na krosnach o 3 nicielnicach
latwiej uzyskac¢ czysty przesmyk, podnoszac jedna
a $ciagajac 2 nicielnice, niz przeciwnie. Kolejne poto-
zenie nicielnic bez wzgledu na splot pokazane jest na
tabl. II, ryc. 14, 15, 16.

Innym przykladem splotu rzadkowego jest splot
4-nitkowy (ryc. 3). Ze wzgledu na to, Ze jest on ,dwu-
stronny* (tkanina z jednej i drugiej strony daje ten
sam efekt), mozna go stosowa¢ w dwoch wariantach,
jak to wskazuje tabl. II, ryc. 17, 18 wraz ze znakowa-
niem technicznym danego splotu. Sploty 2/2, tj. 4-ro-
nitkowe najcze$ciej stosowane byly do tkanin glac-
kich, jednobarwnych. Ro6znily sie one od siebie kie-
runkiem rzadkoéw i ich stromoscia. Tkaniny, w kté-
rych gesto$é osnowy na 1 cm réowna byta gestosci wat-
ku na 1 em, posiadaja rzadki o nachyleniu pod katem
459, gdy za$§ gesto$¢ osnowy byla wieksza niz gestose
watku, ze wzgledu na réznice grubosci osnowy i wat-
ku rzgdki stawalty sie bardziej =zblizone deo kata
prostego. :

Procz wyzej wymienionych splotow, rozpoznanych
w wyniku analizy tkanin gdanskich, znaleziono szereg
innych splotow, laczacych sie jednak $cisle z zasadg
budowy splotu 3 i 4-nitkowego. Sa to sploty po-
chedne od wyzej omoéwionych. Spotykamy je w tka-
ninie zbudowanej na zasadzie splotu rzadkowego 2/1,
w ktorej jednak na skutek tego, Zze w kazde lico na-
bierano po dwie nitki osnowy, splot ten zmienil swdj
wyglad (co przedstawia tabl. II, 19). Sposob wykona-
nia, tj. sam proces tkania jest identyczny jak przy
splocie rzadkowym 2/1.

Podobnym do wyzej opisanego jest splot, w ktérym
wprawdzie nabrano po jednej nitce do lica, ale za to
rzucono po 2 nitki watku w przesmyk (tabl. II, 20),
dzieki czemu raport splotu wydluzyl sie po osnowie
2 razy. Sama technika tkania pozostaje nadal bez
zmiany z tym, Ze na cewke watkowa nawija sie nie-
jedna, ale dwie nitki od razu. W cobu tych tkaninach
nie ma, na pierwszy rzut oka, powazniejszych zrian.

Bardziej interesujacymi splotami sa pochcdne splo-
tu rzadkowego 4-nitkowego. Tkanina, ktora postu-
zyta za podstawe do rysunku (tabl. II, 21), sktadala
sie z dwoch czesci: jednej zrobionej w splecie ozna-
czonym na powolanym rysunku litera ,,a“ i drugiej,
uwidocznionej w czedci ,,b“. Oznacza to, ze w czasie
tkania, tkacz zmieniajac kolejno$¢ deptania podnéz-
kéw lub sposob ich podwiazania do nicielnic, zmienit
plot ¢ na splot b, Iub odwrotnie. Tkanina ta jest dla
nas bardzo cenna dlatego, ze przedstawia nam jeszcze
jeden rodzaj splotu stosowanego w owych czasach



Ryc. 6. Rozpoznane Sciegi krawieckie i

(choé rzadko a moze nawet przypadkowo), a préocz te-
go pozwala nam tez snu¢ wnioski co do urzadzenia
warsztatu, na ktorym wyrabiano splot rzadkows
4-nitkowy.

7 dwoch istniejgcych sposobow zawieszania niciel-
nic mozliwych do uzycia przy splocie rzadkowym
(tabl. II, 22 a i b), wystepujacych w $redniowieczu,
zastosowany tu byt sposéb przedstawiony na ryc. b.
Wskazuje na to szczegolowa analiza tkaniny przepro-
wadzona w ramach badan.

Czwartym rodzajem splotu pochodnego od rzadko-
wego 4-nitkowego jest splot przedstawiony na tabl.
II, ryc. 23, przekrdj za§ na tabl. II, ryc. 24. Tkanina
ta jest jedyna tego rodzaju znaleziona ws$réd mate-
rialéw gdanskich. Sklada sie ona z dwoch roéznych
splotow, z ktorych jeden wypelnia $rodek (na ryec.
,»a%), drugi za$§ stanowi splot u brzegu czyli listwy, za-
znaczony na rysunku literg ,b“ Splot $rodka jest
splotem rzadkowym 4-nitkowym 2/2, lamanym co
6 nici po osnowie. ,Famanie® to otrzymuje sig za po-
mocg odpowiedniego nawlekania i do zrobienia tego
wystarczylyby cztery nicielnice. Fakt, ze tkanina po-
siada brzeg o splocie ptéciennym tworzacym rabek,
zlozony z dwoch warstw (widoczne wyraznie na prze-
kroju) stawia nas przed pytaniem, czy tkanina ta zro-
biona byla na 8-miu nicielnicach, tj. najmniejsze]j
iloéci potrzebnej do wykonania takiej kombinacji
splotowej, czy tez na 4-rech nicielnicach, z uzyciem
jakiego§ dodatkowego urzgdzenia, ktore tworzyloby

Pasiaki i tkaniny

\sx*\\;\

hafciarskie wystepujace na tkaninach gdanskich.

niezaleznie od nici $rodka, przesmyk dla listew. Tka-
nina ta wyroznia sie od innych splotem, gestoscia
osnowy i watku na 1 cm, gatunkiem wldékna zastoso-
wanego do przedzenia (chociaz jest ono tez pochodze-
nia zwierzecego) oraz rownomiernoscig grubosci nici
tak osnowy jak i watku. Jej wyglad zewnetrzny przy-
pomina calkowicie tkanine wydobyta w Danii w miej-
scowosci Korselitze 1).

Jak wida¢ z powyzszego przegladu tkaniny gdan-
skie odznaczajg sie duzym bogactwem splotéw, co
Swiadczyloby o wysokim poziomie tamtejszego tkactwa.

Przechodzac do omawiania pasiakéw nalezy na
wstepie wspomnie¢ o gesto$ci tkaniny. Przy wyrobie
tkanin gdanskich zaleznie od tego do jakiego celu
mialy sluzy¢, stosowano rozny stosunek gestosci osno-
wy do gestosci watku. Przy produkowaniu tkanin
gtadkich, jedncbarwnych, zasada byla duza gestosé
osnowy a mata watku, przez co dzieki zakryciu watku
przez osncwe otrzymywano rowna powierzchnie. Przy
pasiakach przeciwnie. Mala gestos¢ osnowy (cienkiej,
twardo skreconej) oraz gestos¢ miekkiego grubego, ale
mocno w tkanine whijanego watku pozwolita uzyskac
efekt przeciwny, tj. zakrycie osnowy przez watek, kto-
remu zawdzieczaja pasiaki swoje walory plastyczne,
za$ tkaniny spilsnione swoja zamknieta powierzchnie.

Dla orientacji podajemy tabele gestoSci osnowy
i watku w obu rodzajach tkanin, wystepujacych
w Gdansku. Dane wziete sa z tkanin pochodzacych
z roznych warstw chronologicznych.

spilénione Tkaniny gtadkie

Gesteseé csnewy
1 cm 6 6 7 8 6 10 9 10 11 19

Gestose watku
1 cm 19 20 19 15 10 5 5 7 & 13
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TABLICA 1.
Narzedzia do przerobki wtdkna wydobyte w Gdansku.

. mozyce zelazne
. cewka do czdlenka
czotenko tkackie

. 7. 8. przesliki do wrzecion
i 10. dolna i gérna panewka do osadzania snowadet
. deseczka do wyrobu grzebieni
. krosienko tabliczkowe
fot. Eugeniusz Pstrqg.

1
2
3
4
5. wrzeciono
6
9
1
2



7. powyzszego wynika, ze do pasiakéw stosowano
specjalne sploty i specjalne gestoSci.

Pasiaki podzieli¢ mozna na dwie grupy: jedna o po-
wierzchni spilénionej czyli ,,zamknictej (folowane)
i o powierzchni ,otwartej, nie spilénionej, ktore nie
byly poddawane procesowi folowania.

Pasiaki spilénione charakteryzujq sie szerokimi pa-
sami 2 lub 3 kolorowymi. Pasy te nie sa wezsze niz
0,5 ecm. Spowodowane to jest tym, Ze w razie stoso-
wania waskich paskow, np. dwunitkowych, po spil-
$nieniu efekt zatariby sie prawie zupelnie. Uklad pa-
sOw w pasiakach spilénionych pokazuje tabl. III, ryc.
1. W pasiaku spilénionym tréj-barwnym nie mozna
okredli¢ rytmow pasiaka ani ukladu pasow ze wzgle-
du na maty skrawek zachowanej tkaniny (tabl. III, 2).

Pasiaki nie spilénione, tj. o powierzchni otwartej,
wystepuja w Gdansku o wiele czeSciej. W sposobie
dekoracyjnego rozwiazania powierzchni wyrézni¢ tu
mozna kilka ukladow typowych.

Typ I stanowi pasiak o pasach réwnej szerokosci.
Jest on w uktadzie catkowicie podobny do pasiaka
spilénionego tabl. III, ryc. 1. By¢ moze, ze byl on tyl-
ko poi-fabrykatem, ktéry w dalszym procesie miatl
by¢ folowany.

Typ II jest bardzo prosty i stosunkowo czesto spo-
tykany. Na jasnym szarawym tle wystepuja waskie,
nieréwne, dwunitkowe, czasem 4-ronitkowe paski
ciemno brazowe, zazwyczaj prawie czarne. Odstepy
miedzy prazkami sa mniej wigcej jednakowe (tabl.
I1I, 3). Paski sa po wiekszej czesci czarne czasem
czerwone. Jako odrebna podgrupe tych pasiakéow
uwaza¢ mozna tkaniny o tym samym ukladzie paséw,
ale z tym, ze kazdemu dwunitkowemu czarnemu praz-
kowi towarzyszy jedno- lub dwunitkowy prazek czer-
wony. DPola tla sa nieco. wezsze. Pasiaki te posiadajg
wiec powtarzajacy sie asymetryczny uktad prazkow
(tabl. III, 4).

Typ III tworzy pasiaki o kolorowych paskach uje-
tych w wiazki rozdzielone szerszymi polami tta (tabl.
IIT, 5, 6). Uktad wiazek jest tu symetryczny, kolejno
sie powtarzajacy. Grupa ta dzieli sie na dwie pod-
grupy: do pierwszej naleza pasiaki, w ktérych po kaz-
dym pasie szerokim powtarza sie ta sama wigzka wa-
skich paskéw (tabl. III, 5, 6), do drugiej te, gdzie po
kazdym szerszym pasku tla wystepuja na zmiane dwie
rozine, ale symetryczne komponowane wiazki barwne
(tabl. III, 7).

Typ IV pasiakéw charakteryzuje uklad zlozony
z dwoéch réznych wiazek symetrycznych nie rozgrani-
czonych pasem tta (tabl. III, 8).

Typ V posiada uktad prazkow o raporcie kompono-
wanym w sposob asymetryczny (tabl. III, 9).

Konficzac omawianie pasiakéw wspomnie¢ nalezy
o bardzo rzadko wystepujacych tkaninach, w ktérych
dzieki zastosowaniu ciemnej osnowy a jasnego watku
lub przeciwnie, przy splocie rzadkowym 4-ronitkowym
2/2 uwidacznialy sie subtelne, barwne pasy ukosne
(ryc. 4).

W pasiakach gdanskich wystepuja nastepujace ze-

stawienia barw: jasno brunatna i czarna, oliwkowo,

zO0lta i czerwona, jasno brunatna-czerwona i czarna,
oliwkowo-z6tta-czerwona i czarna.

Inng technike tkacka stosowano w wyrobie krajek
oraz plecionych wstazek kolorowych. O sposobie pro-
dukowania krajek wspomnialem poprzednio przy oma-
wianiu splotu ptétna. Tablica I, ryc. 12 przedstawia
tabliczke tkackg. Typowych jednak dla krosienek ta-
bliczkowych krajek w Gdansku nie znaleziono. Wstaz-
ki plecione sa w sposéb jaki pokazuje ryc. 5.

Zagadnienie barwienia jak wiemy nie przedstawia
sie zupelnie jasno. W kazdym razie udalo sie ustaliée,
ze barwiono tak przedze jak i tkaniny gotowe. Prze-
dze barwiono przewaznie tylko watkowa. ktéra znaj-
dowala zastosowanie w pasiakach. Tkaniny gotowe
farbowane nawet po uprzednim spil$nieniu. Maja one
skutkiem tego wnetrze, a specjalnie miejsca, gdzie
krzyzujace sie nici osnowy i watku stykaja sie ze soba,
nie dofarbowane albo catkowicie niezabarwione, gdyz
tkanina bardzo zwarcie utkana lub silnie spiléniona
nie dopuszczata do swego wnetrza kapieli barwigcej.

Analiza chemiczna nie data podstaw do stwierdze-
nia jakie barwiki byly uzywane do barwienia, jedna-
kowoz wsrod resztek roslinnych znalezionych w Gdan-
sku, stwierdzono istnienie szeregu ro$liny farbiarskich
jak: rdest ptasi (Polygonum aviculare L.) brany do
farbowania na kolor: niebieski, kosaciec zo6tty (Iris
pseudoscorus L.), dajacy barwik zolty 1 bez czarny
(Sambucus nigra L.), z ktorego otrzymaé¢ mozna farbe
czarnag 2).

Zamykanie powierzchni tkaniny za pomoca spil$nie-
nia czyli folowania stosowane bylo przy wykonywa-
niu tkanin welnianych gladkich a tez i niektdrych
pasiakow. Spil$niane tkaniny sg bardzo rozmaitej
jakoéci. Jedne z nich dochodza do grubosci 1/2 cm,
inne sa nadzwyczaj cienkie i pieknie wykonane.
W Gdansku nie znaleziono dotychczas zadnych narze-
dzi, mogacych mie¢ zastosowanie w folusznictwie.
Osobnym rodzajem wytworéw byly pilénie, czyli filce,
réwniez znalezione w Gdansku, cho¢ w bardzo matej
ilo$ci.

Konczac omawianie technik wspomnie¢ nalezy
o szwach i haftach ozdobnych. Na niektérych frag-
mentach tkanin dochowaly sie $lady Sciegéw. Pewne
z nich (ryc. 6 b), nadzwyczaj misternie wykonane,
zdobily specjalne przedmioty, jak np. woreczki kul-
towe lub od$wietne szaty. O wiele prostszy, ale tez
ozdobny szew (ryc. 6 a) stuzyl do laczenia zwyklych
tkanin. Znany byt tez szew na okretke. Haft stoso-
wany dla celéw zdobniczych nie wiazacy sie z miej-
scem lgczenia dwoéch tkanin przedstawia ryc. 6 c.

Przy badaniu tkanin gdanskich nasuwaja sie pew-
ne spostrzezenia natury spolecznej, odnoszace sie
gtéwnie do sposobu ich produkeji. Przypuszczaé¢ np.
mozna, ze przedzeniem zajmowaly sie prawie wszyst-
kie kobiety. O powszechnosci przedzenia $§wiadczy bo-
wiem bardzo duza ilo$¢ przeslikéw, wrzecion i prze-
$lic. Wérod przadek wyrdzniaty sie takie, ktére osia-
gnely wysoka umiejetno$é techniczng (specjalistki?).
Tkaniem, farbowaniem sukna zajmowali juZz sie, byé
moze, rzemie$lnicy uprawiajacy te zajecia zawodowo.
Na terenie osady gdanskiej nie znaleziono krosien do-
tychczas, z czego wynika, ze nie byly one powszech-
nie uzywane. Prawdopodobienstwo istnienia wyspe-
cjalizowanego rzemiosta tkackiego jest tym wieksze,
ze w XIIT wieku powstaje w Polsce pierwszy cech
sukniarzy 3), co musiato by¢ poprzedzone przez wcze$-
niejsze wyodrebnienie sie rzemiosta. Do wydzielenia
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TABLICA II.
Rysunki techniczne tkanin gdanskich oraz schematy wrzadzen warsztatéw tkackich

(objasnienia szczegétowe w tekécie artykutu).
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TABLICA 11I.

Raporty kempozycjt barwnych w pasiakach gdanskich
(objasnienia szezegdlowe w tekscie artykutu).




sie tkactwa jako rzemiosla przyczyni¢ si¢ mogli na-
plywajacy z Westfalii i Flandrii tkacze i sukiennicy,
ktorzy osiedlali sie réwniez wzdiuz wybrzeza morza
Battyckiego.

Dotychczasowy stan badan nie pozwala stwierdzi¢,
czy na przestrzeni od XII do konca XIII wieku tech-
nika tkacka ulegla na terenie Gdanska jakim$ powaz-
niejszym zmianom.

Niektére tkaniny pilSniowe wykonane z surowca
miejscowego, ale nadzwyczaj starannie wykonczone
i barwione réznia sie gatunkowo od reszty. Mozliwe,
ze wilasnie te tkaniny wykonane byly przez rzemie$l-
nikow bardziej wyspecjalizowanych lub pochodzily
z importu. Brak materialu porownawczego z tego
okresu, je$li chodzi o tkaniny zagraniczne, zwiaszcza
flamandzkie, flandryjskie i in. nie pozwala na prze-
prowadzenie analogii i stwierdzenie mozliwo$ci impor-
tu, wzglednie na oznaczenie stosunku produkeji na-
szej do produkeji osrodkdéw zagranicznych.
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Wsréd tkanin rozrézni¢ mozna wyroby nieprzecietnie
cienkie, z delikatnej stosunkowo przedzy ozdobione
haftem i misternym $ciegiem, uzywane prawdopodob-
nie do wykonywania odziezy odswietnej lub noszonej
przez osoby zamozniejsze, oraz inne proste, grube,
czesto zazywiczone, ktore nosita prawdopodobnie lud-
nos¢ rybacka przy pracy. Cenniejszych tkanin oraz
staranniej wykonanych wyszy¢ uzywano do wyrobu
woreczkow  kultowych. Woreczki te zrobione byly
z dwu ptatkéw. tkaniny zeszytej $ciegiem poprzed-
nio omoéwionym. Prawdopodobnie byly one w po-
wszechnym uzyciu, gdyz identyczne znaleziono na te-
renie Opola.

PRZYPISY
1. Aarbdger r. 1930, str. 295, fig. 9.
2. K. Moldenhawer: Sprawozdanie pracowni paleo-

botanicznej za rok 1951 (w rekopisie).
3. W Lutomiersku.



7F STUDIOW NAD ZDOBNICTWEM KOWALSKIM
W OROLICACH RZESZOWA

(- RAKTY,

W ludowym budownictwie z okolic Rzeszowa wy-
stepujg najczesciej domy rozdzielone sienia na dwie
cze$ci, z ktorych jedna wykorzystana jest dla celow
mieszkalnych, druga za$ sklada sie z komory i obory,
u bogatszych za$ kmieci z dwdch komor.

W komorze przechowywana byla ,,zaodziewa®
ubranie oraz zywnosé. Azeby ochroni¢ zawartos¢ ko-
mory od kradziezy, okienko w niej bylo zazwyczaj
bardzo mate w postaci waskiego otworu wycietego
w jednej belce (ryc. 1 a, b), lub w dwdch belkach sa-
siadujacych ze sobg (ryc. 1 ¢, d). Azeby utrudni¢ sie-
gniecie do wnetrza, przy pomocy reki uzbrojonej
w jakie$ narzedzie umozliwiajace wydobycie znajdu-
jacych sie w komorze mniejszych przedmiotow i te
mate okienka zaopatrzone bywaly w kraty wykonanc
7z drzewa lub zelaza. Kraty drewniane spotykane je-
szcze tu i 6wdzie do dnia dzisiejszego posiadaja for-
me pionowego slupka, wykonanego z twardego drze-
wa wprawionego miedzy dwie belki sasiadujace (ryc.
1 b). Czasem stupkowi temu nadawano forme ozdob-
na (ryc. 1 d). Obok krat drewnianych tatwych do wy-
lamania lub wyciecia wystepuja kraty zelazne. Ozna-
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Ryc. 1. Okienka od komér — b, ¢, d, z
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CZYLI KRATKI)

FRANCISZEK KOTULA

czenie czasu kiedy zelazo zaczelo rugowaé¢ z okienek
komér drewniane koltki jest trudne do ustalenia, gdyz
obydwa rodzaje krat do czasow dzisiejszych wystepu-
ja w budownictwie ludowym obok siebie. Przypuszczaé
mozna, ze pojawienie sie zelaznych cze$ci w budow-
nictwie ludowym zwlaszcza w domach zamozniejszych
nastapilo juz dosyé dawno. Naprowadza nas na to
wzmianka z r. 1727 znaleziona w ksiedze miejskiej
rzeszowskiej, w ktérej czytamy (str. 750 — 765):

,,Od wozu naczynia zelaza réznego gatunku bra¢ tyl-
ko ma mytnik, a targownik od tego bra¢ ma co na
sobie przyniesie, od rzezakéw i innego zelaznego na-
czynia na sobie przyniesionego groszy trzy“.

Wynika z powyzszego, ze przynajmniej od poczatku
XVIII w. chtop mogt kupi¢ na jarmarku Zzelazne na-
rzedzia i inne przedmioty, wérod ktorych nie brakto
zapewne i zelaznych zawiaséw czy kratek do okien.

Do dnia dzisiejszego na kazdy jarmark przynosza
kowale do Rzeszowa z okolicznych wsi i miasteczek
rozne wyroby zelazne na sprzedaz. Najstarsi ludzie
pamiétaja, ze zawsze mozna bylo w Rzeszowie kupié
na targu wszelkie gospodarskie zelastwo od kowali
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drewnianymi kratkami, jormy powszechnie kolo Rzeszo-

wea spotykane.
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Ryc. 2. Okienka kratkami

od komodr z
a) Nowa Wies, pow. Rzeszow, b i c¢) Palikéowka, pow.

zelaznymi

Rzeszow.
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Ryc. 3. Okienka od komér z ozdobnymi kratkami
czyli ,,rakami — a) Medynia Glogowska, pow. Lancut,
b) Milocin. pow. Rzeszow.
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okolicznych, zwlaszeza przybywajacych z Kolbuszowej
i Sokolowa. Z o$rodkéw wiejskich lezacych w pobli-
zu miasta na pierwszy plan jako centrum wyrobéw
kowalskich wybija sie Staromiescie. Wie§ ta starsza
od samego Rzeszowa, odlegta od jego centrum niewie-
le ponad 1 km pelila w XIIT i XIV w. w stosunku
do Rzeszowa role jakby podgrodzia, w ktérym kon-
centrowalo sie zycie rzemie$lnicze. By¢ moze, ze daw-
ne tradycje kowalskie trwaly tam i pdzniej gdy miej-
scowo$¢ ta stata sie stolica znacznego klucza wlosci,
istniejgcego do poczatku XVII w

Jest rzecza charakterystyczna, ze mimo sasiedztwa
miasta, gdzie kowali oczywiscie nie brakowato, lud-
no$é okolicznych wiosek (nie wylgczajac lezacej na
przedmie$ciach Rzeszowa Ruskiej Wsi) wolata zaopa-
trywaé sie w wyroby zelazne w Staromiesciu, czy sa-
siednim Milocinie niz w miescie. Do staromiejskich
kowali udawali siec réwniez mieszkancy wsi potozo-
nych po drugiej stronie Rzeszowa.

Staromie$cie oraz kilka wsi kolo niego potoZzonych
jak Trzebowisko, Nowa Wie$, Milocin i wchionieta juz
przez rniasto Ruska Wie$, stanowia okreg gdzie spoty-
ka sie w oknach komér znaczng ilosé zelaznych ozdob-
nych kratek, ktorych brak uderza w innych miejsco-
wosciach, nie nalezacych do zespolu staromiejskiego.

Kraty do okien spotykane w Staromiesciu i w wy-
mienionych poprzednio kilku miejscowo$ciach odzna-
czaja sie dosy¢ znaczng réznorodnoscig form, ktére da
sie jednakowoz ujaé w kilka grup zasadniczych.

Jedng z nich stanowi¢ beda kraty w postaci poje-
dynczego preta zelaznego czasem sSrubkowato skreco-
nego (ryc. 2 a) wprawionego pionowo tak jak wpra-
wiane byly kotki drewniane. Proécz tego znaleziono
krate ztozona z 3 oddzielnych pretow, z ktérych jeden
biegnie pionowo, dwa za§ umocowane sa na przekat-
niach (ryc. 2 c¢). Forme raczej przypadkowa stanowi
krata z czterech naprzemianlegle whitych Zzelaznych
sbronikow®, czyli zebéw do bron (ryc. 2 b).

Od tych prostych sporadycznie wystepujacych form
odroézniaja sie kraty kute ozdobnie. Wyrabiane sa one
najczesciej ze zuzytych okuc¢ do ko6l wozowych, w ten
sposéb, ze wzdluz krawedzi bocznych plaskiej sztaby
wykonuje sie uko$ne zaciecia, ktére nastepnie wygi-
nane sg na zewnatrz. Cel tego rodzaju wygie¢ jest
przede wszystkim praktyczny, gdyz krata wypelnia
wtedy wieksza przestrzen. Kowale starajg sie jedna-
kowoz wycieciom nadaé ksztatt estetyczny, stwarzajac
z kraty element dekoracyjny w ludowe]j architekturze.
Przyklady tego rodzaju krat wykonanych z pojedyn-
czego kawalka zelaza sa przedstawione na ryc. 3. Jed-
na o formie bardziej regularnej posiada ksztalt dwéch
wydluzonych trapezéw zlaczonych ze soba krotszymi
podstawami, za$§ rozciecia boczne zagiete tukowato
tworzg dwa odwrdcone od siebie poétksiezyce (ryc: 3 a).
Swobodniej potraktowane sg wygiecia boczne drugiej
kraty. Miekki esowaty ksztalt poszczegdlnych odgate-
zien, zakonczonych kolistym lub esowatym zgrubie-
niem z otworami posrodku, (ryc. 3b) nawigzuje jak
gdyby do form ptasich giléwek zdobigcych niektére
wykladki przy zelaznych zamkach do drzwi.

Bardziej skomplikowane pod wzgledem konstrukeyj-
nym sa kratki, sktadajace sie z dwdéch sztab w postaci
krzyza, zlaczonego pos$rodku “Zzelaznym nitem (tabl. I).
Wsrod kratek tego typu dadzg sie wyrédznié trzy od-
miany., W jednej zdobiona jest bocznymi wygieciami
tylko sztaba tylnia (stawiana poziomo lub pionowo)



podczas gdy sztaba frontowa jest zaledwie lekko pro-
filowana (tabl. I, 2 — 6). W odmianie drugiej sytuacja
przedstawia sie cdwrotnie. Podczas gdy sztaba przed-
nia utoZzona poziomo lub pionowo jest mniej lub wie-
cej rozczlonkowana, skrzyzowana z nig sztaba tylna
jest wszelkich ozdéb bocznych pozbawiona.

Do trzeciej odmiany zaliczymy kraty najbogatsze,
w ktérych obydwie sztaby sa urozmaicone bocznymi
odgatezieniami, a zlozone razem tworza wzér przypo-
minajacy rozete (tabl. I, 11, 12, 13, 14, ryc. 4). Zjawi-
skiem wyjatkowym jest krata przedstawiona na tabl.
I, nr 16, gdzie skutkiem skrzyzowania dwoch sztab
o odgalezieniach rozmieszczonych asymetrycznie pow-
stal motyw zblizony do swastyki ze spiralnie zawinie-
tymi ramionami.

Wspomnieé wreszcie nalezy o kratkach sktadanych
z wiece] niz dwoch czeSci polaczonych ze scba nita-
mi. Jako przykiad takiego rozwigzania (wystepujace-
go wyjatkowo) podaé mozna kraty przedstawione na
rye. 5 a, b.

Jak wspomniatem poprzednio kratki ze Staromiescia
i okolicy nie byty przymocowywane po zewnetrznej
lub wewnetrznej stronie futryny okiennej, lecz ,zasa-
dzane®, czyli wpuszczane w gorna i dolna bhelke za-
mykajacag otwor okienny (ryc. 6). Zakladanie kratki
musialo wiec odbywaé sie w momencie budowy S$cian
i jesli tylko dom nie byl podzniej przestawiany data
jego budowy oznacza najczesciej wiek samej kratki
Oczywiscie nie stancwi to reguly, zachodza bowiem
wypadki zakladania w nowych budynkach krat wy-
jetych z okien podeczas rozbiorki starych budynkow.

W czasie moich badan prowadzonych w Staromiesciu
i okolicy udalo sie niekiedy wustali¢ czas powstania
kratek i nazwiska ich wykonawcow.

Do najstarszych naleza te kraty okienne, ktére po
rozbidérce starych domoéw osadzone zostaly w nowych,
stawianych z poczatkiem XX w. Je$li sie zwazy, zZe
dawne dymne przewaznie chatupy staly czasem 80 do
100 lat, to kraty wyjete z takich budynkow i wmonto-
wane do nowych przed I wojng $wiatowa musza
pochodzi¢ przynajmniej z I polowy ub. wieku, a na-
wet moze z jego poczatku.

Najstarsze $cisle umiejscowione w czasie kraty przed-
stawione sa na tabl. I, nr 6 i ryc. 5a. Obie znajduja
sie w Staromieéciu w jednym domu o dwoéch kamo-
rach. Na tragarzu w izbie wycieta jest data 1851, kté-
ra stanowi date budowy tego domu. Podobne formy
kratek nie powtérzyly sie juz po raz drugi.

Unikatem sa tez kraty przedstawione na tabl. I, nr 18
oraz na ryc. 3b. Pierwsza z nich znajduje sie w Sta-
romiesciu w domu zbudowanym na poczatku XX-go
wieku. Nie jest ona wpuszczona jak zwykle micdzy
dwie belki, w ktérych wyciete jest okienko, ale przy-
bita do $ciany od wewnatrz komory, poza tym jest ona
za duza w stosunku do wymiaréw okienka. Prawdo-
podobnie krata owa pochodzi z jakiegos starszego do-
mu, by¢é moze budowanego jeszcze w I pol. ubiegtego
wieku.

Druga z omawianych tu krat (ryc. 3b) znaleziona
zostala w Milocinie, wmontowana w okienko od komo-
ry domu, pochodzacego z wszelka pewnoscig z I poic-
wy XIX w.

Do grupy najstarszych ze znanych mi krat nalezy
tez zaliczyé kraty przedstawione na tabl. I, nr 7 i 15.
Pierwsza z nich znaleziona w Staromieéciu, zostala
powtérnie zastosowana w domu zbudowanym w roku

Ryc. 4. Jedna z najpickniejszych kratek do okien.
Trzebowisko. pow. Rzeszéw. {wykonawca nieznany).

Ryc. 5. Kraty do okien skladane z czeSci — a) Staro-
miesicie, dom zbudowany w r. 1851, b) Mitocin, pow.
Rzeszéw.

|
|

L

Ryc. 6. Sposéb osadzania kratki miedzy belki, w kté-
rych wuyciete jest okienko.

|
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TABLICA 1.

Kraty tzw. ,,raki do okien od komor

Staromiescie (dom z roku 1862)

Staromiescie (dom z pot. XIX w.)

Staromiedcie (dom z roku 1863, kratke wy tonat prawdop. Wojciech Firlej)
Staromiescie (dom zbudowany okolo r. 1890)

Staromiescie (dom z 1885, kratke wykonal Walenty Firlej)
Staromiescie (dom z roku 1851)

Starominescie (dom z roku 1914, ale kratka pochodzi z domu starego)
Staromiescie (dom z roku 1885, kratke wykoaal Jakub Lis)

Staromies$cie (z domu zbudowanego w roku 1862)

Trzebowisko

Trzebowisko

Nowa Wie$ (dom z roku 1870)

Trzebowisko

Staromiescie (dom z roku 1887), kratke wykonat Wojciech Firlej)
Staromiescie (stara kratka uzyta po raz drugi w domu z roku 1098)
Staromiescie (z domu z poczqtku XX wieku)



1914, druga za$§ rowniez pochodzaca ze starego budyn-
ku w Staromies$ciu znajduje sie dzi§ w komorze cha-
lupy stawianej w r. 1908. W domu wybudowanym
w polowie XIX w. w StaromieSciu znaleziona zostaia
krata przedstawiona na tabl. I, nr 2.
Scisle datowane sa kraty wyobrazone na tabl. I nr1l
i 9, znajdujace sie w Staromie$ciu, w domu ukonczo-
nym jak glosi napis na tragarzu w doiu 28 V.1862.
Nazwisk kowali, ktérzy wykonali wymienione wyzej
kraty nie udato sie juz niestety ustalic. W pamicci
mieszkancow Staromie$cia zachowaly sie dopiero na-
zwiska kowali pracujgcych w ostatnim ¢wieréwieczu
minionego stulecia. Stawa doskonalych majstrow cie-
szyli sie w tym czasie dwaj Firlejowie, ojciec Woj-
ciech i syn Walenty. Wojciech Firlej, pochodzacy po-
no¢ z ziemianskiej rodziny, zamieszkalej w Lubel-
szezyznie jako uczestnik powstania w r. 1863 zmuszo-
ny byl przenies¢ sie po zakonczeniu kampanii wojen-
nej do Galicji. Osiadl wowczas w Staromie$ciu, oze-
nit sie z wiejska dziewczyna i zostal kowalem, tego sa-
mego zawodu wyuczyl nastepnie swego syna. Jako
wykeonawca krat do okien stary Tirlej oparl sie na
wzorach miejscowych. Krata wykonana przez niego
z r. 1873 (tabl. I, nr 3) jest prostym powtorzeniem
form istniejacych na tym terenie znacznie wczes$niej
(tabl. I, nr 2). W wyrobach pdzniejszych, ktore wyszty
z jego pracowni po r. 1880 ksztalt kraty zbudowanej
na zasadzie krzyza znacznie sie wzbogaca (tabl. I,
nr 14) i utrwala, tworzac typ wielokrotnie powtarzany.
Kraty podcbne do opisanej ostatnio spotyka sie cze-
sto zaréwno w samym Staromiesciu jak i wsiach oko-
licznych (Trzebowisko, Nowa Wies, tabl. I, nr 12, 13).
Syn Wojciecha Firleja, Walenty, rowniez wykuwat
kraty do okien. Z calg pewnoscia spod jego reki wy-

szly kraty przedstawione na tabl. I, nr 4, 5. W sto-
sunku do prac Wojciecha Firleja, prace syna przed-
stawiaja sie ubogo, wida¢ nie byl on juz mistrzem
¢j klasy co ojciec.

Procz Firlejéw pracowal pod koniec ubieglego wie-
ku w Staromiecsciu jeszcze jeden kowal, Jakub Lis.
Zatrudniony byl w kuzni dworskiej. W r. 1885 zbu-
dowalt on dem swemu synowi i w domu tym, stoja-
cym do dzi§ dnia, znajduje sie w oknie komory krata
niewatpliwie jego wlasnej roboty. Krata Jakuba Lisa
(tabl. I, nr 8) posiada ksztalt krzyza, ktérego belka
pionowa umieszczona na froncie posiada boki zaciete
i wywiniete w formie odwroéconych pdéiksiezycéw. Ten
typ krat o wiele od firlejowskich skromniejszy wyste-
puje w Staromiesciu i wsiach przylegtych dos¢ czesto
(tabl. I, nr 10, 11). Czy wszystkie tego rodzaju kraty
nalezy wiazaé¢ z pracownia Lisa trudno powiedziec.
Najwiecej podobnych krat znachodzi sie w Trzebo-
wisku, ktére w r. 1888 splonelo niemal doszczgtnie
i dopiero podzniej zostato odbudowane. Byé moze, ze
cmawiane tu kraty sa dzielem kowali miejscowych.

Jak wspcemniatem poprzednio od wszystkich krat
odbiega konstrukcja krata przedstawiona na ryc. 5 b,
znajdujaca sie w Milocinie w starym domu, przybita
po zewnetrznej stronie okna od komory. Ustalenie
czasu jej powstania jest trudne, by¢ moze, ze pochodzi
jak caly dom z trzeciej ¢wierci ubiegtego stulecia, mo-
ze jednakowoz by¢ od niego znacznie miodsza.

Précz krat do okien wystepuja w budownictwie lu-
dowym z okelic Rzeszowa rowniez ozdobne wyktadki
do zamkoéw i zawiasy do drzwi. Materialy zebrane
z tego zakresu znajduja sie obecnie w opracowaniu.

Rysunki do artykulu wykonat z notatek autora Ry-
szard Wrobel.
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SYLWETKI TWORCOW LUDCWYCH

WINCENTY RITOWSKI — ILZECKI ARTYSTA
CERAMIR

Ryc. 1.

Jednym =z ciekawszych o$rodkéw ceramicznych
w Polsce jest Ilza. Juz Gornicki i Starcwolski wspo-
minaja o tym, ze w XIV wieku istnieé mial w Itzy
cech garncarzy, za§ w wieku XVI i XVII ilzeckie na-
czynia gliniane rozchcdzily sie droga handlowa nie
tylko po Polsce, ale byly rowniez eksportowane za
granice. Z czasem, zwlaszcza za$ pod koniec XIX wie-
ku i z poczgtkiem XX, garncarstwo ilzeckie poczelo
sie chyli¢ do upadku, co zaznaczylo sie przede wszyst-
kim znacznym spadkiem ilo$ci pracowni garncarskich.
W okresie miedzywojennym niektérzy garncarze wi-
dzac coraz mniejsze zapotrzebowanie na uzytkowa ce-
ramike w postaci garnkéw, dzbankéw itp. zaczeli
przestawia¢ sweja produkcje na tak zwana galanterie
gliniana, to jest drobna wytworczo$¢é pamiatkarska
przeznaczony gldwnie dla odbiorcy miejskiego. W tym
czasie garncarze ilzeccy w produkeji swej ulegaja
wplywom réznych przygodnych doradcéw, z ktérych
kazdy usiluje im narzuci¢ swoje wlasne upodobania
i na wlasny sposéb ,uszlachetni¢“ wyroby ilzeckie.
Tym wtlasnie tlumaczy sie, ze w wyrobach ilzeckich
z okresu miedzywojennego widzimy tyle dziwacznych
form, czerpanych z rdznych zrédel, poczawszy od
ksztaltéw zapozyczonych z ceramiki greckiej a kon-
czac na rozentalowskich plastycznych rézyczkach, na-
klejanych na przyklad na ilzeckich dwojakach. Obok
tej wytworczosci pozbawionej wartosci artystycznych
rozwija sie jednak w Ilzy rzezba ceramiczna, bioraca

Wincenty Kitowski przy pracy — rok 1951. fot. Jerzy Lipman.

ANDRZEJ WAJDA

poczatek w dawnych glinianych wyrobach zabawkar-
skich. Jednym z pierwszych, ktory tego rodzaju rzez-
be zapoczatkowal, byt w latach miedzywojennych Sta-
nistaw Kosiarski, garncarz itzecki, obdarzony niepo-
spolitym talentem plastycznym. Wyrcby jego w po-
staci stynnych ilzeckich ptaszkéw, figurek S$Swietych
itp. oddziataly i na innych kolegéw po fachu, ktorzy
zaczeli Kosiarskiego nasladowacé. Po S$mierci Kosiar-
skiego, zabitego wprzez hitlerowskich okupantéw, na
czolo garncarzy itzeckich wybija sie Wincenty Kitow-
ski (ryc. 1). Urodzony w ItZy dnia 10.VII.1895 r., jako
syn garncarza, od najmtodszych swych lat zzywa sie
z zawodem garncarskim. W 1914 r. pracuje juz jako
czeladnik. Jest to trudny a moze najciezszy okres je-
go zycia. Garncarstwo w tym czasie coraz bardziej
upada. Zmniejsza sie popyt na wyroby garncarskie
a posredniczacy wowczas w sprzedazy garnkow han-
dlarze stosuja niebywaly wyzysk, wykorzystujac prze-
de wszystkim rzemies$lnikéw. Praca w warsztacie
trwa od $witu do nocy, zarobek za$ moze wystarczyc¢
zaledwie na nedzna egzystencje.

Kitowski w mlodosci wykonywal przede wszystkim
ceramike uzytkowa, drobng galanteria pamiatkarska
zajmowal sie dorywczo, podobnie zreszta jak i inni
garncarze ilzeccy — oprécz Kosiarskiego. Wyroby Ki-
towskiego do roku 1939 nie wyroéznialy sie prawie ni-
czym specjalnym od wyrobéw innych jego kolegow
mimo, ze brat udzial w Wystawie Ceramiki Ludowe]



w roku 1929, oraz w Wystawie Sztuki Ludowej w Ber-
linie w 1937 r. Podczas gdy dla Stanistawa Kosiarskie-
go okres wzmozonej tworczosci datuje sie wilasnie od
wystawy w 1929 r. do czego niewatpliwie przyczynilo
sie zainteresowanie jakie wytworzylo sie wokot jego
osoby, Kitowskim w tym czasie nikt sie nie zajmuie,
bieduje on dalej i trzeba jeszcze dilugo czekaé¢ na mo-
ment, kiedy odnajdzie wtasciwa dla siebie droge, droge
tworczosci artystycznej, przejawiajacej sie przede
wezystkim w rzezbie figuralnej. Rowniez okres oku-
pacji nie sprzyjal rozwinieciu sie jego talentu. Zyjac
samotnie, na uboczu, nie posiada Kitowski szerszego
kregu odbiorcow, ktérzy wowczas {rafiaja raczej do
innego garncarza iltzeckiego, Stanistawa Pastuszkiewi-
cza. Zreszta wywozi sie w tym czasie z 1izy przewaz-
nie ozdobne dzbanki, lichtarze itp., ktorych Kitovwski
nie wyrabia. Dopiero w okresie powojennym, w zwiaz-
ku z opieka roztaczana nad sztukg ludowa przez Pan-
stwo, osoba Kitowskiego zostala wydobyta z cienia,
ktdry go ctaczal. Prace jego wystawione na konkur-
sach i wystawach zwracaja powszechna uwage swoja
interesujaca forma i sa bardzo przychylnie oceniane.
Teraz dopiero Kitowski znalazl sposobno$¢ pokazania
swych pelnych mozliwosci artystycznych. W recenzji
7z Wystawy Sztuki Ludowej w Kielcach, ktéra miata
miejsce w pazdzierniku 1948 r. tak pisze o Kitow-
skim — Kazimierz Pietkiewicz: ,Zgola niesamowite
wyniki artystyczne w ostatnim czasie w osrodku bez-
sprzecznie osiaggnal w zakresie figurek, przedstawiaja-
cych stylizowane ptaki, Wincenty Kitowski. Wyraz
i artystyczna forma jego prac doréwnuje najlepszym
osiagnieciom sztuki wspdlczesnej w ogodle. Artysta
doskonale daje sobie rade z tworzeniem i nie powta-
rza sie mechanicznie* 1).

Dotychczasowe prace Wincentego Kitowskiego mo-
zemy podzieli¢ na trzy zasadnicze grupy: swiatki, zwie-
rzeta oraz sceny z zycia wsi. Obok tych prac wyko-
nuje on rowniez roézne wyroby garncarskie, ale rcbi
je jedynie z koniecznosci, uwazajac je tylko za prace
zarobkowa, nie przykltadajac do nich, w przeciwien-
ctwie do lat przedwojennych, wiekszej wagi. Na wszel-
kie konkursy czy wystawy wysyta on tylko cerami-
ke figuralng. W pracach Kitowskiego zna¢ ogromny
postep i rozwdj jego tworczosci. W okresie miedzy-
wojennym wykonywal on $wiatki (ryc. 2) i tak cha-
rakterystyczne dla osrodka ilzeckiego ptaszki (ryc. 3).

Swiatki ujmowane byly w sposéb zgodny z pospoli-
tymi schematami ikonograficznymi. Dla tego okresu
charakterystyczna jest rzezba, przedstawiajaca Chry-
stusa stojacego lub siedzacego (ryc. 2) wzglednie upa-
dajacego pod krzyzem.

Rzezby te prymitywne w formie, sztywne, o swo-
bodnie traktowanych proporcjach, czesto nadmiernie
wydtuzonych, nie ocdbiegaja od ogoélnego schemaiu
rzezby figuralnej, jakim sie postuguja i inni garnca-
rze ilzeccy. Indywidualno$é¢ Kitowskiego zaznacza sig
depiero w mickko medelowanym plaszezu i rekach,
wykonanych ze specjalna precyzja. Schematyzm kom-
pozycyiny z jakim zmuszony jest liczy¢ sie rzezbiarz
w swych pracach o tematyce religijnej, dziatal na Ki-
towskiego krepujaco i nie dawat mu pelnego zadowo-
lenia w tworczej pracy. Nastapi¢ musial u niego zwrot
w kierunku tematyki $wieckiej, dajacej wieksza swo-
bode wypowiedzenia sie artystycznego. Charaktery-
styczny jest wiec w tworczosci jego wzrost swobody
wypowiedzi artystycznej w pracach z okresu powo-

Ryc. 2.

Ryc. 3.

,,Chrystus z
w 1948

kr
r. fot. Jerzy Lipman.

zyzem* wyk. Wincenty Kitowslki

SKogut® — wyk. Wincenty Kitowski w 1948 r.

fot. Stefan Deptuszewski.
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Ryc. 4. ,Krowa“ — wyk. Wincenty Kitowski w 1951 r. fot. Jerzy Lipman..
Ryc. 5. ,,Kobieta z masnica — wyk. Wincenty Kitow ski w 1951 r. fot. Jerzy Lipman.

jennego, w ktoérych pojawia sie tematyka $wiecka,
caly wachlarz scen rodzajowych, zwiazanych z praca
na wsi (ryc. 4 i 5). Tematyke dla swych prac czerpai
Kitowski z otaczajacego go zycia, cdtwarzajac je
w sposob realistyczny. Urodzony i wychowany na wsi
zwiagzany jest silnie z tym wszystkim, czym ta wies
zyje i zyta do niedawna. Tworzy on — jak sam moé-
wi — wylacznie z obserwacji, oraz wlasnych przezyé,
zwlaszcza z czasow ciezkiej pracy terminatorskiej.
W pamieci jego tkwia wyrazne obrazy nedzy, wychu-
diych kréw, bosych kobiet itd. Ta wie§, ktéra poznal
w najgorszyin okresie swego zycia, a jakiej nie mogt
wowczas pokazaé¢ w swych pracach (o czym z zalem
dzi$ opowiada), przywiazany do warsztatu twarda wal-
ka o byt, ozyla w jego umysle, dajgc mu mnostwo te-
matéw do obecnej tworczosci. Kitowski umie patrzeé
i obserwowa¢, a majac do kazdego tematu podejscie
wybitnie realistyczne potrafi uchwycié¢ rysy charakte-
rystyczne postaci, odda¢ cala prawde zyciowa, jal: to
widaé¢ np. w jego figurce przedstawiajacej chlopa z ra-
dlem na ramieniu, zatytulowanej: ,,Z dawnej wsi’, czy
tez w rzezbie: ,,Kobiety z krowami®, wzglednie ,Ko-
bieta z masnica“ (ryc. 5).

Osobny dziat tworczosci artystycznej Kitowskiego
stanowia ptaki (ryc. 3) i inne zwierzeta (ryc. 6), ktore
wykonywat gléwnie w pierwszym okresie. Ptaki robi
Kitowski w wielu cdmianach i pozach. Ksztalty ich sa
uproszczone z podkresleniem szczegdlnie charaktery-
stycznych ich cech. Obecnie jednak da sie zauwazyé,
ze w wyrobach Kitowskiego ptaszki graja role coraz
mniejsza. Podczas gdy na wystawie w roku 1948 wy-
stawil artysta prawie wylacznie same ptaszki, o tyle
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na ostatnim pokazie ceramiki urzadzonym w Kielcach
w czerwcu ub. r. obok tradycyjnych ptaszkow ilzec-
kich daje Kitowski caly szereg rzezb o tematyce ro-
dzajowej, potraktowanych z duza doza realizmu.
Przystepujgc do pracy ma Kitowski caty plan goto-
wy i szczegdlowo przemyslany. W czasie ksztaltowa-
nia formy postepuje on nie jak rzezbiarz wyuczony,
ktory tworzac bryle usuwa niepotrzebne czesci kamie-
nia czy gliny i dochodzi stopniowo do wszystkich
szczegoldw powstajacego dzieta, lecz przeciwnie, roz-
ktada w my$li posta¢ na poszczegdlne elementy i for-
muje je cddzielnie. Robhi wiec np. tuldéw w ksztalcie

Ryc. 6. ,,Kon“ —wyk. Wincenty Kitowskiw 1948 r.
fot. Stefan Deptuszewski.




Ryc. 7. ,Kobieta idace do miaste” — wyk. Jadwiga Kosiarska,

»Kobieta z madnica” wyk. Wincenty Kitowski 1951 7.

tulejki (kazda rzeZba ceramiczna musi byé pusta
w $rodku, aby glina mogta sie dobrze wypalié), na-
stepnie lepi osobno glowe, rece, nogi, szate, rekwizyty
itd. laczac je potem umiejetnie w jedna harmonijna
caloé¢. Podobna metoda postuguje sie réwniez wiek-
szo$¢ dzieci, gdy lepia figurki z plasteliny. W swej
pracy Kitowski nie uzywa zadnych narzedzi poza ka-
walkiem ostrza sluzacego mu do krajania gliny i zlo-
bienia koniecznych szczegoldéw jak oczy i wlosy. Nie
ma takze zadnych stempli tak rozpowszechnionych
u innych garncarzy ilzeckich, ,ozdabiajacych® swoje
wyroby. Ozdobami jego rzezb sa jedynie kontrasty
powstate na skutek uzycia réznych glin, dajacych po
wypaleniu odmienne efekty kolorystyczne oraz zasto-
sowaniu barwnej polewy, np. zielonej (siarczan mie-
dzi), brazowej (z dodatkiem brausziynu) oraz zolttej
(z dodatkiem tlenku zelaza).

Tak jak proste i bezpretensjonalne sa wyroby Ki-
towskim takim réwniez jest i sam artysta. Prostoli-
nijny w swoich dazeniach, uparty w realizowaniu
wlasnych pomystéw 1 $wiadomy swoich $rodkéw
artystycznych. Jego sady o wtasnych pracach, jak
i swych kolegéw sa surowe, ale zawsze na swoj spo-
sOb uzasadnione. Kitowski w swej tworczosci posiada
zdecydowanie podejscie realistyczne i z tej pozycji
ocenia prace innych. I tak np. jedna z prac Jadwigi
Kosiarskiej przedstawiajaca kobiete w  zapasce
z prosieciem na rece uznat Kitowski za zla - dla-
tego, ze wedlug niego stréj kobiety nie byl potrakto-
wany realistycznie, gdyz miala ona na glowie chustke
z fredzlami i zapaske, co sie wzajemnie wykluecza, po-

Fot. Jerzy Lipman

niewaz chustka i zapaska spelniaja te samg funkcje.
Poza tym postawil zasadnicze pytanie, gdzie sie cala
akcja rozgrywa, bo jesli w zagrodzie, to dlaczego kobie-
ta jest odswietnie ubrana, a jes$li w drodze na targ,
to dlaczego prosie nie jest we worku. Wediug Kitow-
skiego nie nalezy wsi pokazywac jedynie odswietnej
ale taka, jaka ona jest w istocie.

Kitowski nie uznaje schematéw i zbytnich upro-
szczen, dlatege skrytykowal np. Chrystusa Frasobli-
wego wykonanego przez Stanistawa Pastuszkiewicza
za to, ze ten polaczyt tuldow i pien, na ktérym siedzi
Chrystus w jedna ogdlna forme i za przesadne wydiu-
zenie ramienia, wspierajacego glowe. Jest to sprzecz-
ne z obserwacja, a za tym i nieprawdziwe. Obca mu
jest rowniez bogata ornamentyka jaka spotyka sie
w figurkach Jadwigi Kosiarskiej, pokrytych przez ar-
tystke gestaq dekoracja kreskowa.

Kitowski odgrywa obecnie w $rodowisku ilzeckir
taka sama role, jaka w okresie miedzywejennyn: od-
grywal, wspemniany na wstepie, Stanistaw Kosiarsii,
bedacy wowczas w najlepszym ckresie swej artystycz-
nej tworczosci. Rozwinieta przez Kosiarskiego rzezba
ceramiczna nie upadila w Iizy, lecz zostala podjeta
przez jego kolegow, z ktorych Kitowski posunal sie
daleko naprzod, wprowadzajac do ludowej plastyki
ceramicznej w Ilzy nowe, realistyczne widzenie ota-
czajacego go $Swiata.

1) Kazimierz Pietkiewicz: Wystawa Kielecka — Pol-
ska Sztuka Ludowa, rok III, nr 1/2, str. 58.
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WYSTAWA SZTUKI LUDOWEJ W KATOWICACH

Wiekszos¢ organizowanych ostatnio pokazéw sztuki
ludowej jest wyrazem tendencji wskrzeszenia i zacho-
wania artystycznych zasobéw ginacej kultury ludowej
i wlaczenia ich w nurt wspolczesnego zycia artystycz-
nego i gospodarczego. To niezmiernie wazne dla kul-
tury naszej zagadnienie bylo niejednokrotnie przed-
miotem goracych dyskusji w kotach fachowych i nau-
kewych, po$wiecono mu stosunkowo duzo czasu na
konferencji w Jadwisinie w maju r. ub., wreszcie by-
lo omawiane na tamach prasy oraz w szeregu publi-
kacji naukowych. To tez tego rodzaju wystawy ma-
jace na celu zobrazowanie tych wysitkow i osiggniec
wyrastajg zgola z innych zalozen, anizeli retrospek-
tywne przeglady dorobku artystycznego wsi polskiej.
W pokazie tego typu, sita rzeczy kladzie sie nacisk na
jedna czy pare wybranych galtezi przemystu ludowe-
go, bedacych w danej chwili pod specjalng opieka,
ktorej celem jest ich reaktywizacja. Wystawione
eksponaty sa wiec przewaznie materiatem konkurso-
wym, badz tez owocem uprzedniej inspiracji popartej
odpowiednia subwencja. Aby wystawa tego rodzaju
byta dla przecietnego widza czytelna i zrozumiala, mu-
si mie¢ pewien zdecydowany uklad typologiczny i cza-
sowy oraz winna byé rzutowana na szczegdlowo opra-
cowane tto poréwnawcze i uzupeilniona odpowiednim
materiatem ilustracyjnym, ktéryby dal mozno$¢ zro-
zumienia roli, jaka odgrywala dana forma artystycz-
na w catosci zdobionego przedmiotu, np. haft czy ko-
ronka w stroju — i poznania drogi, jaka przeszedl on do
wspodtczesnych wytworéw artystycznych. W tym przy-
padku musi by¢ wypracowany szczegoélowy scenariusz

MARIA ZYWIRSKA

wystawy, aby spelnila ona swe informacyjne, a prze-
de wszystkim dydaktyczne zadanie w najszerszym te-
go slowa pojeciu, co z drugiej strony uwypukli punkt
wyijscia przyjety przez organizatoréw.

Te luzne uwagi nasuwa zorganizowana w grudniu
ub. r. przez Wydziat Kultury i Sztuki Wojewodzkiej
Rady Narodowej, przy duzym poparciu Ministerstwa
Kultury, wystawa sztuki ludowej w Katowicach. Obej-
muje ona — jak moéwi podtytul — tkactwo, ceramike,
haft, koronki.

Pierwsze, pobiezne przejrzenie materiatu orientuje
zwiedzajacego, ze eksponaty pochodza z dwoch kran-
cowych powiatéw wojewoddztwa katowickiego: cieszyn-
skiego, lezacego w poludniowym kacie, obejmujacego
teren zamieszkaly przez Goérali slaskich oraz zawier-
cianskiego na polnocnym wschodzie, ktéry niedawno
do wojewoddztwa. Stad pochodzi
wystawie ceramika

zostal przylaczony
najliczniej reprezentowana na
(okoto 110 okazéw z Siewierza i Kromulowa) oraz pa-
siaste tkaniny welniane i lniane (Goluchowice, Posta-
szowice i Niegowa); za$ nieliczne okazy haftu, koron-
ki oraz pojedyncze okazy odziezy czy rzezby sa z oko-
lic podbeskidzkich (Istebna, Jaworzynka, Konialkow).

Oba tereny reprezentowane na wystawie naleza do
réznych zespotdw kulturowych. Rejon podbeskidzki
z jego bogata, swoista kultura materialng byt od daw-
na terenem zainteresowan badaczy i doczekat si¢ kil-
ku powaznych publikacji. Juz przed wojna poczy-
niono tam pierwsze kroki celem przeszczepienia nie-
ktorych przejawow sztuki miejscowej na grunt prze-

Ryc. 1. Czepce szydelkowe z Koniakowa. pow.
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Ryc. 2. ,,Gajdziarz® — rzeiba w drzewie wyk. Jan

Michalek z Koniackowa, pow. Cieszyn w 1951 7., fot.

A, Bogusz.

Dzban

Rye. 3.
Grzeszezyka z Kromulowa, pow. Zawiercie w 1951 r.
Tkanina pasiasta — wyk. Maria Goluchowska i Maria
Socha z Postaszowic, pow. Zawiercie, fot. A. Bogusz.

wyk. przez 90-letniego Antoniego

mystu artystycznego. Przede wszystkim dotyczy to
szeroko rozgalezionego koronkarstwa, ktérego roézno-
rodne techniki reprezentowane byly na wystawie nie-
kiedy pojedynczymi zaledwie okazami, w postaci lu-
dowych czepcéw i wyrabianych na sprzedaz serwetek
i kolnierzykéw. Bez watpienia, ze uszeregowanie oka-
z0w wedlug technik, tak, jak narastaly one w tere-
nie, a wiec: klockowej, szydetkowej, drutowej, wresz-
cie igietkowej, podobnie jak wydzielenie czepcow lu-
dowych od robét wykonanych na sprzedaz, dodaloby
jasnosci ekspozycji. Podkreslatoby to, ze droga — od
koronki czepca wykonanej na wlasny uzytek do ser-
wetek czy kolierzykéw, produkowanych na sprze-
daz — zostala juz odbyta.

To samo da sie powiedzieé o hafcie. Pozyskane przez
Wydziat wzorniki doktadnie przekopiowane ze sta-
rych, ktére juz od dawna sa unikatami, pozwalaja
ustali¢, ze stosowanie starych motywoéw (jak ,,koro-
ny“ czy ,stromki“) panuje tam dotychczas. Jednak wy-
stawa nie pokazala nam, czy istnieje w terenie wtas-
na inwencja hafciarek, jesli chodzi o interpretacje po-
szczegblnych, starych motywdw, szukanie nowych
drog rozwoju? Poza tym, wysuwa sie pytanie, jakie
miejsce w calosci hafciarstwa cieszynskiego zajmuje
jasnobrazowy haft o miekkich liniach (motywy roslin-
ne na koszuli z Koniakowa) w stosunku do najbar-

dziej typowego czarnego haftu o motywach geome-
trycznych?

Znajdujace sie na wystawie pojedyncze okazy stro-
ju tlumacza w pewnej mierze role haftu w ubiorze.
Jednak i tutaj, cho¢ jedno zdjecie kobiety w szatce
spuszczowej z podaniem krétkiej wzmianki o jej daw-
nos$ci w stosunku do obecnie noszonego stroju uspra-
wiedliwialcby jej pokazanie na wystawie. Podobne
zdjecia kobiet w kabotkach czy zywotkach rozjasnily-
by w duzej mierze sens ekspozycji, przy czym nazwa
lokalna przedmiotu stataby sie zrozumiala.

Je$li chodzi o rzezbe, mamy zaledwie pare okazdow.
Miekko modelowany ,,Gajdziarz* (ryc. 2) Jana Michal-
ka z Koniakowa, lyznik skopiowany wedlug starego
wzoru, oraz dwa talerze rzezane w brazowo barwio-
nym drzewie przez Pawla Kohuta (ryc. na oktadce)
Wystepuje tu ciekawa interpretacja nowych tematow
(golabki pokoju) obok tradycyjnych motywow (drze-
wo zycia) z miejscowymi elementami zdobniczymi.

Wiekszosé eksponatéow z powiatu cieszynskiego wy-
konali czlonkowie spoéidzielni istniejacej w Konia-
kowie. -

Zupelnie inne sa drogi, jakimi okazy z powiatu za-
wiercianskiego przywedrowaly na wystawe, a takze
inna jest ich waga. Tu lezy duza zastuga Wojewo6dz-
kiego Wydziatu Kultury i Sztuki, ktéry pierwszy Za-
interesowal si¢ tym zupelnie zaniedbanym terenem
i umial wyciggna¢ na $wiatto dzienne idace w zapom-
nienie relikty istniejacej tu kiedy$ ciekawej ceramiki
i tkactwa. Ostatni garncarze Siewierza przejmujacy
swo6j zawdéd z pokolenia na pokolenie, jak rodzina
Maltazaréw czy Rukasikow wykonywali dotychczas
na zbyt jedynie proste miski, donice, czy doniczki na
kwiaty. Dopiero pobudzenie ich do przypomnienia so-
bie starych form, dawniej stosowanych, dato niezmier-
nie ciekawe wyniki w postaci calej kolekcji wyrabia-
nych kiedy$ dzbanéw, dwojakéw czy trojakéow, zdo-
bionych mis, baniek na kawe, cedzakéw czy nawet
specjalnego typu zabawek wyraznie wskazujacych na
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Ryc. 4. Dzban (z prawej strony) wyk. Tomasz

Maltazar z

Siewierza. Dzban (z lewej strony)

wyk. Stefan Lukasik z Siewierza. fot. A. Bogusz.

pewne nici wiazace je z ceramika S$laska, np. tlzw.
»sopiekoce®“. Jak dalece sprawa byla pilna moze wska-
za¢ fakt, ze jedne z najciekawszych form dzbanow
noszacych wyrazne pietno indywidualne wyszly z war-
sztatu Antoniego Grzeszczyka z Kromulowa (ryc. 3)
liczacego lat 90, ktéry zmart w kilka tygodni po wy-
konaniu swych ostatnich prac.

To samo da sie powiedzie¢ o warsztatach rodziny
Maltazaréw (ryc. 4, 5, 6) i Lukasikow (ryc. 4, 7), gdzie
ojcowie pokazali synom roéznorodno$é form i zdobie-
nie dopiero, gdy zostali wyraznie zacheceni do tej pra-
cy przez opieke Wydziatu i udzielona im subwencje
Ministerstwa Kultury i Sztuki.

Ceramika zawiercianska wykonywana jest z gliny
gruboziarnistej polewana przewaznie obustronnie po-
lewa brazowa i zielong stosowana w szeregu odcieni.

Jedynie kilka garnczkéw Antoniego Grzeszezyka ma
powierzchnie zostawiona w stanie surowym. Najcie-
kawsza jest réznorodnos¢ form dzbanéw o niewiel-
kich wymiarach. Jak dzbany tak i miski zdobione sa
niekiedy rytym ornamentem linearnym, badz tez ma-
lowanym jasna pobiatka o najprostszych liniach fali-
stych czy lamanych wzbogacone urozmaiconym pro-
filowaniem przez dodanie pewnego rodzaju ryzowania
krawedziom naczyn. Ciekawa jest miska roboty Anto-
niego Maltazara (ryc. 6) z wypuklym ornamentem
powstalym z nalozenia gestej pobiatki.

Wediug miejscowej tradycji potwierdzonej przez
starych garncarzy dawniej istnialo tu szeroko rozwi-
nicte gliniane zabawkarstwo w postaci malenkich
dzbanuszkow, kielichow, ,,opickocow*, skarbonek, czy
kogutéw-$wistawek.

Ryec. 5. Dzban i misa — wyk. Jézef Maltazar z
pow.

Jozefa Biala z Postaszowic,

98

Siewierza. Tkanina pasiasta welniane — wyk.

Zawiercie. fot. A. Bogusz.



Wsrod zebranych na wystawie okazéw mamy moz-
ncs$e przesledzenia, jak dawne profile dzbanow zna-
lazly zastosowanie w dwuusznych wazonach lub nie-
wiclkich czarkach bez ucha. Zwtlaszcza zasluguja na
uwage wyropby Jozefa Maltazara i Stefana f.ukasika.
O ile prace Fukasika cechuje wyrazna pierwotnosc
formy i ornamentu, o tyle skala Jézefa Maltazara zda-
je sie by¢é bardzo rozlegla. Od prostej miski ozdobio-
nej spiralng linig jasnej polewy lub czystego w linii
profilu jasnobrazowego dzbana, az po niezmiernie
szlachetna w kolorze czarke wykonana, jako nowy
ksztalt w garncarstwie z jej skomplikowang faktura
powierzchni uzyskanej przez stosowanie réznej gesto-
$ci polewy — widzimy szerf)ka skale jego mozliwosci
artystycznych, ktére nicwatpliwie winny zwréci¢ nan
uwage organizatoréw opieki nad nowoodkrytym os$rod-
kiem garncarstwa ludowego.

Ta samg droga przybyly na wystawe stare zapaski
i probki tkanin z trzech wsi zawiercianskich. Cze$é
wystawionych fartuchow, ktérymi dotychcezas jeszcze
okrywaja sie kobiety z Postaszowic, Goluchowic, czy
Niegowej — sa to nowe tkaniny utrzymane w charak-
terze pasiakow o réznej szeroko$ci pasach zblizonych
w ukladzie do lowickich czy sieradzkich, jednak o ryt-
mice niespokojnej i innym uktadzie barwnym. Infor-
macje z terenu mowia, ze ten typ tkaniny jest nowy,
co przy dokladnym przesSledzeniu i pordéwnaniu po-
szczegolnych okazdéw trzebaby postawié pod znakiem
zapytania. Przecza bowiem temu niektore zapaski,
gdzie wérod zréznicowanej szerokos$ci paskow wyste-
puje jeden pasek ,drabinkowy®, przy czym niezmier-
nie szlachetne walory kolorystyczne wskazywalyby na
stare tradycje farbiarstwa roslinnego. Ten sam uktad
paséw drabinkowych znajdujemy w ostatnio wykona-
nych probkach opartych o najstarsze wzory znaiezio-
ne przez miejscowe tkaczki. Tkaniny te charaktery-
zuje zasadniczy uklad waskich paseczkow o przewa-
dze barwy ciemnoczerwonej i czarnej. Zwlaszcza prob-
ka wykonana przez Jozefe Biala z Postaszowic o wa-
skich niemal jednonitkowych paskach w polaczeniu
z paskami drabinkowymi oraz jej uktad barwny na-
suwa wyrazne asocjacje z tkaning poéinocno-mazo-
wiecka.

Wszystkie tkaniny zawiercianskie sa wykonane na
Inianym postawie przetykane welng wlasnego prze-
dzenia, czesto przeplatane nicia lniana. Pomieszanie
z Ilnem wystepuje zawsze w tkanych oddzielnie kraj-
kach, ktorymi obszywa sie zmarszczone zapaski. Ma
to swoje usprawiedliwienie w konieczno$ci uzyskania
tkaniny, ktoraby data sie tatwiej zgiaé¢ zachowujac ko-
nieczng w tym wypadku elastycznogé.

Podobnie, jak ceramika, tkaniny zawiercianskie ce-
chuje pewna, pierwotna surowo$é¢, jednoczeénie pelna
bezpeéredniej szczeroici. Jej charakter pograniczny
w stesunku do terenow, gdzie tkanina ludowa zanikla
juz dawniej, nadaje im jeszcze wiecej wagi i zna-
czenia.

Nic wiec dziwnego, ze wydobytymi z ukrycia gale-
ziami przemystu ludowego zainteresowala sie Cen-
trala Przemystu Ludowego i Artystycznego. Jednoczes-
nie, znajdujace sie na wystawie materiaty sygnalizuja
badaczom konieczno$¢ zwrdcenia uwagi na ich war-
tos¢, w caloksztalcie polskiej sztuki ludowej.

Ryc. 6. Miska i flakon wyk. Antoni Mdaltazar z Sie-
wierza. Tkanina pasieste welniana — wyk. Joézefa
Biata z Postaszowic, pow. Zawiercie. fot. A. Bogusz.

Ryc. 7. Flakony — wyk. Stefan LEukasik z Siewierza.
Tkanina pasiasta — wyk. Maria Gotuchowska i Marin
Socha z Postaszowic, pow. Zawiercie. fot. A. Bogusz.
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WYSTAWA SZTUKI LUDOWEJ WOJEWODZTWA
LUBELSRIEGO

Dnia 15 grudnia-ub. r. zostala otwarta w Lublinie
Wystawa Sztuki Ludowej wojewddztwa lubelskiego,
zorganizowana przez Wydzial Kultury przy Prezydium
W.R.N. w Lublinie przy wspoétudziale lubelskiego Od-
dzialu Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego.

Wystawa obejmowatz rozne dzialy twoérezosei ludo-
wej, a mianowicie: plecionkarstwo, tkactwo i stréj
ludowy, korcnkarstwo, ceramike, zabawkarstwo, rzez-
be, wycinanki, sztuczne kwiaty i pisanki. Eksponaty
w ilo$ci 356 zebrane byly z 30 miejscowosci wojewddz-
twa lubelskiego, zgrupowanych jednak gléwnie na te-
renie 3 powiatéw: lubartowskiego, lukowskiego i ra-
dzynskiego, z powiatu kraénickiego i z Bialtej Podla-
skiej pochodzily jedynie wyroby ceramiczne.

Opisywana wystawa powstala zasadniczo przez ze-
stawienie dwoch wystaw regionalnych, ktére mialy
miejsce. daleko wczedniej, a mianowicie: Wystawy
Sztuki Ludowej w Lubartowie (lipiec 1951 r.) i Euko-
wie (pazdziernik 1951 r.). Z obu tych wystaw napisa-
ne zostaly obszerne recenzje (Polska Sztuka Ludowa
nr 6/51 i nr 1/52) tak, Zze po wyeliminowaniu ekspo-
natéw z tych dwoéch powiatéw niewiele materiatu po-
zostaje do-omowienia; bedzie to przewaznie ceramika
z pow. krasnickiego i tkactwo z radzynskiego.

Z powiatu krasnickiego na wystawe nadestaly swe
wyroby dwa osrodki garncarskie: Urzedéw i Razek
Ordynacki. Urzedéw to stara osada garncarska, licza-
ca dawnie] kilkudziesieciu a dzi§ okolo dziesieciu garn-
carzy, wykonujacych rézne naczynia uzytkowe jak
garnki, ,,durszlaki®, plaskie ,,wodziaki“, z dwoma nie-
wielkimi uszkami do noszenia wody w pole itd. Do
swych wyrobéw uzywaja garncarze urzedowscy gliny
zelazistej, wypalajacej sie na czerwono. Wewnatrz

Rye. 1.

wKierowca przy traktorze“ — rzeZba w glinie
wyk. Pawel Witek z Urzedowa, fot. Janusz Swiezy
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pokrywaja naczynia olowiowym zielonym szkliwem,
ktére na zewnatrz obejmuje rowniez szyjke. Jak in-
formuja garncarze z Urzedowa robiono tez dawniej
u nich i ,siwaki® jednakowoz ten sposéb wypalania
garnkow obecnie zarzucono pono¢ z powodu braku
odpowiedniego pieca.

Najwybitniejszymi garncarzami urzedowskimi s3g
trzej bracia: Jerzy, Pawel i Stanistaw Witkowie, oraz
Antoni Kaniowski. Na wystawie znalazly sie prace
wymienionych wyzej garncarzy z wyjatkiem Stani-
stawa Witka. Wyrabiaja oni naczynia uzytkowe, ozda-
biane skromnym rytym ornamentem oraz tak zw. ga-
lanterie ceramiczna w postaci rzezb o tematyce figu-
ralnej. Rzezby te wykonane w sposob bardzo prymi-
tywny nawigzuja nieco do zanikajacych juz dzi$§ zaba-
wek dziecinnych, sprzedawanych po jarmarkach i od-
pustach. Przedstawiane sceny czerpane sa z zycia
wsi. Przykladem moze byé przeladowana troche rzez-
ba Jerzego Witka, zatytutowana ,,Oczepiny*, gdzie na
malej przestrzeni zgrupowana zostata wielka ilo$e
0s6b, co nie pozwala na skoncentrowanie uwagi na
punkcie centralnym, ktéorym ma byé panna mloda
siedzgca na dziezy. Przejrzystsza kompozycyjnie jest
jego druga rzezba p. t. ,,Garncarz przy pracy‘. Przed-
stawia ona mezczyzne toczacego garnek na kole garn-
carskim, podczas gdy siedzaca obok kobieta struze
gline strugaczem. Jest to typowy obrazek z pracowni
garncarskiej, gdzie maz zajmuje sie wytaczaniem na-
czyn, w innych za$§ pracach pomagaja mu czlonkowie
rodziny, przy czym gléwnym pomocnikiem jest zwy-
kle zona. Procz kompozycji figuralnych wykonal tez
Jerzy Witek kilka plaskich kropielniczek ozdobionych
rytym ornamentem i wypuklym motywem zazwyczaj
figuralnym (tresci religijnej) na tarczy do zawiesza-
nia. Brat Jerzego Witka, Pawel, bedac sam przodow-
nikiem pracy w skupie zboza, chetnie w swych rzez-
bach porusza tematy ilustrujace postep gospodarczy
wsi dzisiejszej. Na wystawe wykonal np. rzezbe p. t
,»Kierowca przy traktorze® (ryc. 1), czy ,,Odstawa tucz-
nika“. Trzeci z grupy garncarzy urzedowskich Antoni
Kaniowski unika raczej scen zbiorowych, chetnie na-
tomiast rzezbi pojedyncze postacie, ktéore umie dosko-
nale podpatrze¢ i nada¢ im cechy charakterystyczne
(np. postaé ,Kutaka“, ryc. 2). Précz postaci ludzkich
rzezbi Kaniowski réwniez udatne figurki zwierzat.

W odroéznieniu od ceramiki uzytkowej z Urzedowa
naczynia z kazka Ordynackiego zdobione sa koloro-
wymi polewami. Najtypowszym ornamentem jest jo-
detka, spirala, linia falista itd. Pod wzgledem formy
osrodek ten charakteryzuja naczynia raczej pekate, ni-
skie. Kolor naczyn brazowy z fym, ze przy dzbanach
i garnkach wystepuje czesto bialy kolnierz dookola
wylewu. Wyroby z Eazka Ordynackiego pochodzity
z pracowni Ludwika, Mateusza i Walerii Startkéw



i Franciszka Sikory. Ten ostatni dat wytacznie tale-
rze, na dnie ktérych obok tradycyjnych ornamentéw
roslinnych czy zwierzecych pojawily sie motywy
wepotczesne jak np. gotabki pokoju.

Osrodek garncarski w Biatej Podlaskiej reprezento-
waly tylko wyroby Kazimierza Rogowskiego, na ktére
zlezyly sie trzy, ale za to niezwykle piekne okazy tzw.
seiwakow®, a mianowicie dzban, butla na wode zw.
swodzialkiem* (rye. 3) i1 tzw. ,,szabaséwka“, tj. duzy
garnek dwuuszny (ryc. 4). Powierzchnia ich zdobiona
byla ornamentem gladzonym o uktadzie przewaznie
pionowym. Charakterystyczna cechg dla tych trzech
ckazdw jest podzial powierzchni naczynia na dwie nie-
rowne czesci przy poemocy dwaéch rytych linii réwno-
leglych, przecinajacych naczynie horyzontalnie. Moty-
wy wystepujace na naczyniach sa przewaznie geome-
tryczne: linia prosta lamana, falista, spiralna, w gor-
nej za$ czesci brzusca wykonane sa motywy wachla-
rzowate, przypominjace schematycznie potraktowane
sylwetli roslin, Calo$é jest niestychanie szlachetna
i sharmonizcwana, co podnosi jeszcze i ciekawy kolor
wypatu, dajacy w efekcie czarny czerep ze srebrzy-
stym, potyskujacym ornamentem.

Wyroby tkackie, pomingwszy te, ktére juz byly oma-
wiane w recenzjach z wystawy w Lubartowie i Z.uko-
wie ograniczaja sie do 10 okazéw z pow. radzynskiego.
Skladaly sie na nie trzy kilimy welniane, trzy narzuty
craz 4 spodnice Ilniane. Kilimy radzynskie charakte-
ryzujy szercokie pasy podiuzne tkane splotem rzadko-
wym (w ,drelich®), przy czym osnowe stanowi len, za$
watek welna. Pasy sa zazwyczaj w dwukolorach mniej
wiecej 8 — 10 cm szeroko$ci. Czasem szersze pasy s3
oddzielone od siebie drobnymi %% cm szerokos$ci pa-
seczkami biatymi i czarnymi. Takim wta$nie byt kilim
utkany przez Stefanie Kadracky z Jablonia (gm. Ja-
blon) w 1925 r., w ktérym szerokie na 10 cm pasy gra-
natcwe oddzielone byly od 12 cm paséw popielatych
waskimi (Y2 cm) paseczkami bialymi i czarnymi. Ki-
limy te dla uzyskania odpowiednich wymiaréw sa ze-
szywane przez $rodek z dwoch czesci. Ulubionymi ko-
lorami wystepujacymi w kilimach radzynskich sg ze-
stawienia koloru czerwonego — amarantowego (,,bu-
raczkowego®) z zielonym lub szafirowym.

Obok kiliméw na wystawie znalazly sie trzy narzu-
ty Iniane w krate tzw. ,ptachty“ wykonane w ,po-
jedynk®, tzn. splotem ptdétna, o barwach bardziej sto-
ncwanych niz to miato miejsce w kilimach. ,,Okna“
krat o boku okoto 15 cm wypelione bywaja badz tzw.
»bepitem®, czyli drobng krateczky, badZz sa gladkie
jednokolorowe. Narzuty wykonala tkaczka Maria Nie-
dzielska z Jablonia (gm. Jablon) w latach 19361 1938.

Trzy z wystawionych Inianych spoédnic byly tkane
w kratke biato-czarna, czwarta za§ w czerwono-czar-
na. Pierwsze z nich sa starsze, pochodza z pierwszych
lat biezacego stulecia, podczas gdy ostatnia robiona
byta po I wojnie $wiatowej. Spddnice te uktadane sa
we faldy. Niekiedy posiadaja dolem naszyty pasz tej
samej materii tylko cietej ze skosu dla uzyskania lep-
szego efektu, albo czarna, jedwabna, kupng tasiemke
szerokos$ci okolo 1 cm. Spédnice te wykonaty Stefania
i Matgorzata Kadrackie z Jablonia.

Jak wynika z powyzszego przegladu omawiana wy-
stawa w slabym tylko stopniu dawala obraz ludowej

Ryc. 2. ,Kulak” — rzeZba w glinie wyk. Antoni Ka-
niowski z Urzedowa w 1951 r. fot. Janusz Swiezy.

tworczosci artystycznej wojewodztwa lubelskiego. Bra-~
ki jej zarysowuja sie w sposéb wyrazny, gdy zgroma-
dzone na wystawie eksponaty zestawimy z tymi, ktore

znalazly sie na poprzedniej wystawie, urzadzonej
w Lublinie w r. 1949.
1949 1951
3 2 3 2
b 2 3 S
: P9 19833893
Dziat 3 g :zéz B3 g E 2
B (&) (]
Plecionkarstwo 8 4 14 1
Tkactwo i stroj | 53 7 71 3
Koronkarstwo — = 4 @
Ceramika 98 5 144 4
Zabawkarstwo 33 3 59 2
Rzezba 3 3 11 1
Wycinanki 13 1 23 1
Sztuczne kwiaty — — 13 2
Pisanki 20 1 ] 17 1
razem 228 356
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Poréwnujac ogoélne liczby cksponatéow widzimy, ze
ilos¢ okazow zgromadzonych na wystawie w r. 1951
byla w stosunku do roku 1949 wieksza o 128 pozycji,
niemniej jednak na pierwszej wystawie reprezentowa-
nych byto 12 powiatow, tj. cale wojewddztwo z wy-
jatkiem pow. hrubieszowskiego i bialskiego, materiat
pochoedzil z 38 miejscowosci, rozrzuconych po réznych
gdy na wystawie
ostatniej eckspcnaty zebrane byly w 30 miejscowo-
$ciach, zgrupowanych w 4 zaledwie powiatach (o ile
pominiemy Biala Podlaska skad pokazano trzy garnki
gliniane jednego autora). Powiekszenie iloSci okazow
na wystawie w r. 1951, powstalo wiec nie przez roz-
szerzenie rzeczowego i terytorialnego jej zasiegu, ale
gtéwnie przez nadmierne pod wzgledem cyfrowym
eksponowanie pewnych o$rodkéow mp. 49 garnkow

czeSciach wojewddztwa, podezas

z Lubartowa, 53 z L.ukowa), ktore na tego rodzaju wy-
stawie powinny by¢ pokazane w wyborze, ogranicza-
jacym sie do najtypowszych i najlepszych wytworow
z punktu widzenia ich warto$ci artystycznych.

W zwiazku z podkreslanym wyzej brakiem réwno-
wagi w kompozycji wystawy powstaty olbrzymie, ni-
czym nieumotywowane luki, jak np. zupelny brak haf-
tow bitgorajskich i wlodawskich, ceramiki z pow. za-
mojskiego i1 chelmskiego i wielu innych. Liste tych
brakéw moznaby przedtuzy¢, ale to w tej chwili mi-
jaloby sie z celem. To co powiedziano dotychczas wy-
starczy, aby uzasadnié¢ stwierdzenie, ze wystawa nie
charakteryzowata nalezycie ludowego dorobku arty-
stycznego wojewodztwa lubelskiego, byta bowiem zbyt
fragmentaryczna i zestawiona w sposéb przypadkowy.

Ekspozycja wystawy pomys$lana wediug uktadu te-
rytorialnego (powiatami) zostala konsekwentnie prze-
prowadzona jedynie w dziale tkanin, juz w wyrobach
garncarskich przejrzystos¢ ukltadu zostata tu i owdzie
zmacona.

Zwiedzajac wystawe odnosilo sie wrazenie, ze zor-
ganizowana ona zostala w po$piechu, bez czasu do
namysiu i nalezytego przygotowania w terenie. Jezeli
tak bylo istotnie, to oczywiscie wiele niedociagnie¢
bedzie usprawiedliwionych. Niemniej zostanie jeszcze
kwestia otwarta, dlaczego nie rozplancwano przygoto-
wan do wystawy w sposéb taki, azeby sie to nie odbi-
to ujemnie na jej ostatecznym wyniku.
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Ryc. 3. ,,Wodziak*“ — naczynie na wode wyk. Kazi-
mierz Rogowski z Bialej Podlaskiej. fot. Janusz Swiezy.

S

Ryc. 4. ,,Szabaséwka® garnek dwuuszny wyk. Kazi-
mierz Rogowski z Bialej Podlaskiej, fot. Janusz Swiezy.



SPRAWOZDANIE Z WYSTAWY SZTUKI LUDOWEJ
POWIATU NOWOSADFGRIEGO

Dnia 16 grudnia 1951 roku zostala otwarta Wysta-
wa Sztuki Ludowej w Nowym Saczu. Inicjatorem
i organizatorem jej byt Wydziat Kultury Prezydium
Wojewddzkiej Rady Narodowej w Krakowie, ktory ko-
rzystal z pemocy naukowej Zakladu Badania Plasty-
ki, Architektury i Zdobnictwa Ludowego Panstwowe-
go Instytutu Sztuki.

Celem wystawy bylo pokazanie pozytywnych war-
tedei  plastycznej tworczosei ludu nowosadeckiego,
w szczegolnosci za$ sztuki, kiora jest wyrazem no-
wych potrzeb i nowych zastosowan.

Wystawe poprzedzit konkurs, na ktéry artySci do-
starczyli wilasne prace badZz dawne, badZ nowe, spe-
cjalnie w tym celu wykonane. Jury konkursowe, do
ktorego weszli przedstawiciele Ministerstwa Kultury
i Sztuki, Panstwowego Instytutu Sziuki, Prezydium
Wojewddzkiej Rady Narodowej, Prezydium Miejsco-
wej Powiatowej Rady Narodowej, Centrali Przemystu
Ludowego i Artystycznego, oraz Muzeum Ziemi Sadec-
kiej — nagrodzilo 155 eksponatow z zakresu: hafciar-
stwa, ceramiki, malarstwa, rzezby w drzewie. Przy-
znawane nagrody pochodzily z funduszéw Minister-
stwa Kultury i Sztuki (6.500 zl) i Prezydium Woje-
wodzkiej Rady Narodowej w Krakowie (3.600 z1).

ELEONORA JANIKOWSKA

Po konkursie urzgdzono wystawe. Miescita sie ona
w $wietlicy Pecwiatowej Rady Zwiazkéw Zawedowych,
gdzie zajmowata dwie niewielkie sale, w ktérych zgro-
madzono 139 eksponatéw pochodzgcych z miejscowo-
$ci: Podegrodzie, Litacz, Brzyna, Stary Sacz, E.acko,
Juraszowa, Piorunka, Olszana, Czerniec, Wola Brzyn-
ska i Krynica.

Jasne, dobrze o§wietlone sale oraz estetyczne roz-
mieszczenie eksponatoéw robity przyjemne wrazenie na
zwiedzajacych.

Glownymi dzialami wystawy byly: hafciarstwo, ce-
ramika i obrazy na szkle, stabo natomiast reprezento-
wana byta rzezba w drzewie i obrazy malowane na
papierze.

7 dziedziny haftu bialego pokazano 10 eksponatow
pochodzacych z Podegrodzia, L.acka, Litacza i Brzyny.
Byly to bogato haftowane koszule meskie i kobiece
szyte z biatego ,,przedniego‘ ptétna fabrycznego. Ko-
szule zdcbit haft wypukly (ryc. 1) o gestym wzorze
roslinnym znajdujacym sie na kolnierzyku, gorsie,
przyramkach i mankietach. U koszul kobiecych za-
miast kolnierzyka czesto spotyka sie haftowane i suto
marszczone krezy. Taki sam haft jak na koszulach
wystepuje na batystowym fartuchu kobiecym. Procz

Ryc. 1. Fragment haftu bialego z koszuli wyk. Wiktoria Janczura. Lacko pow. Nowy Sacz. fot.
Stefan Deptuszewski,
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Ryc. 2. Czerweny haft przy koszuli kobiecej. Podegro-
dzie, pow. Nowy Sgcz, wykonawcae nieznany.
Fot. Stefan Deptuszewski.

keszul wystawiono réwniez ich fragmenty jak zdobio-
ny kohierzyk lub komplet haftow do koszuli meskie].
Nowsze koszule zdobione sa zaréwno haftem wypu-
kiym jak i stebnowaniem, wyszywanym na kolnierzy-
ku i mankietach.

Obok haftu biatego spotyka sie takze ta sama tech-
nikg wykenany haft czerwony (ryc. 2), ktéorym w oko-
licy Podegrodzia i Litacza zdobiono koszule kobiece,
meskie oraz chustki czepcowe.

Szerokie zastosowanie w zdobnictwie stroju z okolic
Sacza znajduje haft wielokolorowy wykonywany
giéwnie Sciegiem tancuszkowym przy uzyciu tzw. ,kor-
donka®, jedwabiu, lub welny. Spotykamy sie z nimi
na ubraniach wierzchnich. W stroju meskim haftami
kolcrcwymi zdobione sy sukmany i spodnie noszone
przez sadeckich Gorali i Lachow, lachowskie kaftany,
w kobiecym zas podegrodzkie katany, zapaski i now-
sze gorsety.

Picknym przyktadem haftu wykonanego barwna ni-
cia welniana byla na wystawie ,,gurmana“ (sukmana)
z okolic L.acka szyta z brazowego samodzialowego suk-
na, ozdobiona na kolnierzu, wzdluz rozciecia na pier-
siach, przy mankietach i u nasady faldéw bocznych,
szerckimi szlakami haftu gtéwnie tancuszkowego w ko-
lorze czerwonym i granatowym. W stroju Lachéw
z okolic Podegrodzia wystepuja hafty wykonane kor-
donkami o barwach jaskrawych: zo6ltym, zielonym,
czerwenym, pomaranczowym itp. Technika haftu row-
niez przewaznie lancuszkowa z drobnymi fragmenta-
mi wyszywanymi $ciegiem ,janina“ i galgzkowym.
Przewazajace motywy to linia falista z malymi elipso-
watymi wypelnieniami w zakolach, tuki czy jedno-
stronna petlicowata plecionka z tzw. w gwarze miej-
scowej ,,0goreckami®“. Précz tego w rogach na potach
kaftana wystepuja stylizowane motywy ro$linne. Bar-
dzo interesujaco przedstawiaja sie ozdoby haftowane
ponizej przyporéw spodni lachowskich tzw. ,biekici
(ryc. 3). W przeciwienstwie do rozbudowanych parze-

Ryc. 3. Haft na ,btekiciach® (spodniach) z Podegrodzia, pow. Nowy Sacz, fot. Stefan Deptuszewski.

Ryc. 4. Oktadka do albumu wyk. Katarzyna Sikora,

Podegrodzie, pow. Nowy Sacz, fot. Stefan

Deptuszewski.
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Ryc. 5.

Gorset typu mowszego. wyk. Rozalia Pierzchata. Brzyna, pow. Nowy Sacz.

Ryc. 6. Gorset -z ostatnich czasow. wyk. Aniela Pierzchala. Brzyna, pow. Nowy Saqcz, fot. Stefan
Deptuszewski.

nic podhalanskich, czy petlicowatych kompozycji wy-
stepujacych w Gorcach, wyszywki sadeckie posiadaja
wyrazny ksztalt serca o zamknietym dekoracyjnym
konturze, przedzielonego w posrodku pasem pionowym
na dwie potowy, z ktorych kazda wypelniona jest mo-
tywem ro$linnym przypominajacych kwiat stokrotki.

Mctywy i techniki hafciarskie, czerpane z zanikaja-
cego ubioru ludowego, znajdujg dzi§ nowe zastosowa-
nie na serwetach, makatach, obrusach i okladkach
do. albumow, haftowanych przez wiejskie artystki.
Serwetki i obrusy haftowane na samodzialowym pio6t-
nie posiadaja zazwyczaj wzdluz brzegéw motywy pa-
sowe przeniesione z lampaséw na kaftanach wzgled-
nie z ,,blekici“, w rogach umieszczone sg wspomniane
wyzej kompozycje roslinne wystepujace na kaftanach
meskich czy katanach kobiecych. Niektére z przed-
stawionych na konkurs serwetek razily swym prze-
tadowaniem i brakiem przejrzystosci w kompozycji.
Bardzo wierne, je$li chodzi o zachowanie charakteru
haftow lachowskich byly oktadziny do albumoéw
(ryc. 4) i makatka wyszywane na granatowym suknie
przez Katarzyne Sikore z Podegrodzia.

Zjawiskiem nowszym w hafciarstwie sadeckim sa
kobiece chustki na glowe zrobione z czarnego jedwa-
biu lub cienkiej materii weklnianej, ozdobione po kra-
jach szlakiem haftu ptaskiego o motywach nasladuja-
cych wzory kwiatowe z drukowanych chustek fabrycz-
nych. Kilka przykladéw tego rodzaju wykonaly na
konhkurs Jozefa Szewczyk ze Starego Sgcza, Wiktoria
Janczura z kacka i Zofia Fryzowicz z Litacza.

Osobng dziedzing haftéw jest w Sadecczyznie haft
koralikowy stosowany do przyozdabiania gorsetow
aksamitnych noszonych tu w kolorach czarnym i rza-

Ryc. 7. Dzbanek wyk. Jézef Bilinski. Stary Saqcz. fot.
Stefan Deptuszewski
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dziej granatowym. Dotem wzdluz krawedzi gorsetu
deszyty jest rzad mniejszych lub wiekszych kaletek,
ksztaltu owalnego lub trapezowatego ulozonych w ten
sposdb, ze kazda nastepna zachodzi nieco na poprzed-
nig. Zdobiacy gorsety koralikowy haft poczatkowo
byt bardzo subtelny o matej ilo$ci koloréw i ograni-
czal sie do dwodch niewielkich bukiecikéw wyszywa-
nych na przedach gorsetu i jednego z tylu w posrod-
ku plecow. Bukieciki, zlozone z kwiatow ujmowane
abstrakcyjnie, wyszywano dawniej koralikami prze-
§wiecajacymi co w znacznym stopniu tagodzito pstro-
kacizne haftu. Z czasem skromne motywy kwiatowe
zaczely sie rozrastaé, wypelniaé coraz szczelniej po-
wierzchnie gorsetu nabierajac réwnocze$nie form bar-
dziej zblizonych do natury. Réwnocze$nie dawne ko-
raliki zostaja zastapione przez paciorki nieprzezroczy-
ste o barwach jaskrawych. Wzor wykonany takimi
koralikami staje sie bardziej kolorowy i traci dawna
szlachetno$é zaréwno formy jakibarwy (ryc.5). Drob-
ne kwiatki wyszywano koralikami rowniez na kalet-
kach. W najnowszych gorsetach haft koralikowy za-
stapiony zostal haftem ptaskim, wykonanym przy po-
mocy kolorowych jaskrawych nici jedwabnych. Gor-
sety takie zaczeto szy¢ w czasach okupacji niemieckiej,
kiedy odczuwano brak szklanych paciorkéw. W hafcie
jedwabnym zachowane zostaly dawne zasady kompo-
zycji wzoru, jednakowoz inna technika wykonania
przyczynita sie do powaznej zmiany ogélnego charak-
teru catej dekoracji (ryc. 6).
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Ryc. 8. Skarbonka gliniana w formie barana wyk.
Jézel Bilinski. Stary Sacz, pow. Nowy Sacz. fot. Ste-
fan Deptuszewski.

Bogato reprezentowany byt dziat ceramiki (63 sztu-
ki). Zlozyly sie nan wyroby Wojciecha Blaszczyka
z Podegreodzia i Jozefa Bilinskiego ze Starego Sacza.
Bardziej interesujacymi, zaréwno ze wzgledu na ro6z-
nerodnc$¢ przedmiotéw jak i ich zdobienia, byly wy-
roby Bilinskiego. Wykonal on szereg naczyn uzytko-
wych i przedmiotéw galanterii ceramicznej. Wsrod
naczyn uzytkowych widzimy garnki, dzbanki, dwoja-

Ryc. 9. Bania glintana do zdobienia dachéw wyk.
Jozef Bilinski. Stary Sqcz pow. Nowy Sacz. fot. Stefan
Deptuszewski.

Ryc. 10. Dzbanek, wyk. Wojciech Blaszczyk. Podegro-
dzie. pow. Nowy Sacz. fot. Stefan Deptuszewski.




na wsi

Obraz na szkle: ,,Bedanie lekarskie
wyk. Jan Jachimek z Tylmaenowej, pow. Nowy Sacz,
fot. Stefan Deptuszewski.

Ryc. 11.

ki, misy itp. Ze wzgledu na odmienna forme zwracaja
uwage trzystronnie splaszczone dzbany tzw. ,bacow-
skie“ stuzace do noszenia mleka z szalasow, oraz misy
0 brzegach ukosnie rozchylonych tzw. ,orawki®.

Naczynia zdobione sg piekna polewa w kolorze bra-
zowym lub ugru jasnego, bywaja za$ i takie, ktore
maja obydwa kolory polewy roztozone w ten sposob,
ze np. szyjka dzbanka jest koloru brazowego, reszta
zas we wspemnianym Kkolorze ugru jasnego. Naczynia
sa bogato zdobione badz malaturami, badZz rytem,
wzglednie jednym i drugim (ryc. 10). Ryt wystepuje
zwykle w ukladzie pasowym, okalajacym naczynie.
Ozdoby malowane maja uklad pasowy zlozony prze-
waznie z elementéw geometrycznych, podkreslajacy
keztalt naczynia. Motywy roslinne wystepuja najcze-
$ciej na brzuscu.

Na misach i ,,makutrach®, tj. duzych donicach, stu-
zacych do ucierania maku, wykonywane sa na dnie
motywy osrodkowe czesto skladajace sie z ukladu kot
koncentrycznych, na Sciankach zas motywy pasowe.
W niektéorych naczyniach stesuje Bilinski do zdobie-
nia barwnymi polewami tzw. technike ,fladerkowa-
nia“, podobna do tej jaka spotykano pod koniec ubie-
glego wieku w Brzostku i Kotaczycach 1).

Z galanterii ceramicznej Bilinskiego wystawiono
skarbonki m. in. o formach zoomorficznych (ryc. 8),
male figurki zwierzece stanowiace zabawki dla dzieci
i banie o pieknej polewie zdobione rytem, stuzace do
przystrajania szezytow demow (ryc. 9).

W wyrobach przedstawionych na konkurs Bilinski
staral sie da¢ przeglad typow znanych z dzisiejszej
praktyki, oraz form jakie zapamietal z pracowni ojca.
Niestety nie wszystkie z tych form zostaly przez nie-
go uwzglednione, brak bylo np. mis o pieknych serco-
watych motywach malowanych, ktérych rysunki pu-
blikuje Udziela w swym artykule po$Swieconym zdob-
nictwu ludowemu w Sadecczyznie 2).

Wyroby drugiego garncarza, Wojciecha Blaszczyka
(10 eksponatow) byly na ogdél mniej ciekawe. Sktadaty
sie na nie naczynia uzytkowe, jak garnki, dzbanki,
dwojaki i doniczki, pozbawione o0zddéb malowanych,
pclewane na jeden kolor — ciemno brazowy. Niekto-
re z nich zdobi pasowy ryt geometryczny obiegajacy
gérng czesé brzusca (ryec. 10).

Porownujac produkcje cbu o$rodkéw garncarskich,
z ktorych jeden znajduje sie w malym miasteczku,
a drugi w niezbyt odlegtej wsi, spostrzegamy duza

roznice zarowno w doskonato$ci technicznej, jak i bo-
gactwie wykonywanych form czy motywow zdobni-
czych. Wyroby Bilinskiego to przyktad produkcji ma-
lemiasteczkowej opartej na XIX-wiecznych tradycjach
rzemieslniczych, ktérym nie potrafi jeszcze dordwnac
Blaszczyk — garncarz wiejski.

W dziale malarstwa na szkle wystawiono 19 obra-
zow malowanych przez Jana Jachimka z Tylmanowej,
ucznia szkoly przemyshi artystycznego w Zakopanem,
7 wykonanych przez milcodziez uczeszczajgca na kurs
prewadzony w Tacku przez Helene Roj-Kozlowska,
oraz 1 prace Leona Potonca z Olszany.

Obrazy Jachimka przedstawiaja w roznych ujeciach
zagadnienie postepu gospodarczego i kulturalnego wsi
jak np. zakladanie na wsi instalacji elektrycznej, lub
Ppadanie lekarskie (ryc. 11), prace robotnika (gornik
przy pracy), czy chlopa (przewoznik, przadka, kopanie
ziemniakow, zbior cwocdéw itp.). Niektore jego obraz-
ki zdradzaja wplyw zakopianskiej produkcji pamiat-
karskiej jak np. obrazek przedstawiajacy drzewo
z ptaszkami wyraznie zapozyczony z obrazkéow na
szkle malowanych w Zakopanem przez uczniéow Mi-
klaszewskiego.

Leon Potoniec dal jeden obraz zatytutowany ,Flan
6-letni“, przedstawiajacy kobiete-murarke zatrudnio-
na przy odbudowie Warszawy. W obrazie tym poza
aktualna tematyka $swiadczaca o pestepujacym wyro-
bieniu spolecznym i politycznym na naszej wsi zwraca
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na szkle: ,,Murarka przy pracy‘ wyk.
Olszany, pow. Nowy Sacz, fot. Stefan
Deptuszewski.

Ryc. 12. Obraz
Leon Potoniec z
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uwage dobra technika wykonania obrazu. Autor od-
rzuca tu zupelnie zwykle w obrazach na szkle koutu-
rowanie, maluje technika $wiattocieniowa o bardzo
subtelnych przejsciach kolorystycznych (ryc. 12).

Siedem obrazéw na szkle wybranych sposréd prze-
szlo dwudziestu wykonanych na kursie prowadzonym
przez Roj-Kozlowska wigze sie z tenzatyka zycia wiej-
skiego czeSciowo tradycyjna (,Juhas“) czeSciowo
wspolczesna. Wsrdéd tych ostatnich zwracaja uwage
cbrazy, w ktorych tematyce znalazlo wyraz wazne
dzi$ zagadnienie sportu wiejskiego (np. ,, Kolarze“ wyk.
przez Stanistawa Turka, lub ,,Gra w pilke”“ Stanista-
wa Cebuli).

Dziat malarstwa uzupelnia kilka obrazéow malowa-
Swietnym na owe czasy uwienczeniem byty ,,Opisy
te, ktorych tematem jest willa, ulica, stacja kolejowa,

panorama Krynicy wypozyczone zostaly ze zbioréow
miejscowego muzeum.

Ostatnim wreszcie dzialem byly wyroby z drzewa,
na ktére sktadaty sie ptaszki na gatazkach jaskrawo
malowane, bialy gotabek, oraz glowa turonia.

W zwiazku z wystawa wydany zostal katalog opra-
cowany przez Mieczyslawa Bieszczanina i Romana
Reinfussa.

PRZYPISY

1. Irena Bojarska: ,Naczynia gliniane z Brzostka“,
»Polska Sztuka Ludowa‘, r. 1951, Nr 6, str. 174 i nast.

2. Seweryn Udziela: Kilka stéw o strojach, budow-
lach, sprzetach i naczyniach w Sadecczyznie“, ,Lud®,
€. X, str. 427—429.

KATALOG ZABYTKOW SZTUKI W POLSCE

Sprawa inwentaryzacji zabytkéw byta od wielu lat
zagadnieniem wysuwanym na czolo zadan stojacych
przed badaczami polskiej sztuki. Poczawszy od
XIX-wiecznych wysitkéow w tym Kkierunku, ktérych
Swiethym na owe czasy uwienczeniem byty ,,Opisy
Zabytkow Starozytnosci w Krolestwie Polskim‘“ Ka-
zimierza Stronczynskiego1), kazde pokolenie polskich
historykow sztuki postulowalo i podejmowalo akcje
zmierzajaca do przeprowadzenia wyczerpujacej, nau-
kcowej ewidencji zabytkow polskiej kultury artystycz-
nej 2). Wyrazem tego byly liczne postanowienia szere-
gu zjazdow naukowych, od uchwaly Komisji Historii
Sztuki Polskiej Akademii Umiejetnosci z r. 1887 po-
czawszy, skonczywszy na rezolucji ogdélnopolskiej kon-
ferencji historykéow sztuki w r. 1945 3). Systematyczna
realizacje tych postulatow podjat przed pierwsza Woj-
ng $wiatowa Stanistaw Tomkowicz, publikujagc w Te-
ce Grona Konserwatoréw Galicji Zachodniej inwen-
tarze powiatéw: krakowskiego, gorlickiego i grybow-
skiego, i stwarzajac tym samym prototyp nowoczes-
nego, polskiego inwentarza topograficznego zabytkow,
cpartego w glownej mierze o wzory analogicznych
wydawnictw niemieckich. Podjeta po r. 1918 akcja
przez diugi czas nie wychodzita poza ramy postula-
tow i opracowywania instrukeji, az do utworzenia
w r. 1929 Centralnego Biura Inwentaryzacji Zabyt-
kow, ktorego owocem dzialalnosci — poza licznie zgro-
madzonymi materiatami archiwalnymi w postaci zdjec¢
fctograficznych i pomiarowych — staty sie dwa opu-
blikowane tocmy obejmujace powiaty nowotarski
i rawsko-mazowiecki. Wydaniu nastepnych, juz cze-
Sciowo przygotowanych, przeszkodzila wojna.

Wyrazem lekcewazenia przez Panstwo opieki nad
zascbami kultury narodowej byly skromne sumy przy-
znawane w okresie dwudziestolecia na akcje inwen-
taryzacyjna, co w praktyce uniemozliwialo prowadze-
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nie tych prac na szersza skale. Powazna trudnos$¢ sta-
nowil réwniez brak liczniejszej, wykwalifikowanej ka-
dry pracownikow terenowych. Pelne znaczenie tego
przedsiewziecia doceniono dopiero po wojnie, podej-
mujac juz w r. 1945 prace przy inwentaryzacji w nie-
spotykanym dotad rozmiarze. Jako kontynuacja roz-
poczetej juz dawniej serii wydawniczej ukazal sie wr.
1948 jej tom III — powiat zywiecki, w opracowaniu
J. Szablowskiego, a w r. 1950 tom IV, powiat piotr-
kowski, jako praca zbiorowa obozu studentéw historii
sztuki, ktory to obdz miat jednoczes$nie za zadanie wy-
ksztalcenie kadr przyszitych; samodzielnych inwenta-
ryzatorow.

Jednocze$nie jednak przygotowany zostal projekt,
cpracowane ogo6lne zasady i naszkicowany program
organizacji pracy nad innym wydawnictwem nowegn
typu 4). Doctychczasowy inwentarz topograficzny za-
wierajacy w obszernych tomach poswieconych poszcze-
g6lnym powiatom dokladne opisy wszystkich zabyt-
kow, opisy oparte na autopsji i na mozliwie komplet-
nie wykorzystanym materiale bibliograficznym, archi-
walnym i ikcaograficznym, wymagat kilkuletnie) pra-
cy na realizacje jednego tomu. Doceniajac tez jego
pelna i niczym niezastapiong warto$¢ naukowa, po-
stancwiono w 1945 r., ze wzgledu na szereg palacych
potrzeb naukowych, konserwatorskich czy administra-
cyjnych przystapi¢ do sporzadzania mniej szczegoto-
wego, a tatwiejszego do szybkiej realizacji katalogu
zabytkow.

Wydane ostatnio przez Biuro Inwentaryzacji Zabyt-
kow przy Ministerstwie Kultury i Sztuki pierwsze ze-
szyty Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce 5) otwie-
rajg monumentalna serie, ktéra w przysztosci ma objac
swym zasiegiem cala Polske. Opracowany przez J.
Szablowskiego na podstawie diugoletnich doswiadczen
inwentaryzacyjnych typ katalogu stanowi¢ bedzie nie-



watpliwie doskonaly wzor dla wszystkich dalszych ze-
szytow tego wydawnictwa. Jest on wynikiem zmud-
nych prac terenowych zespolu inwentaryzatoréw i fo-
tografow, duzego wysitku redakcyjnego i wydawni-
czego. Nie bedac inwentarzem szczegdélowym zawiera
katalog kompletny spis wszystkich zabytkow wyste-
pujacych w danym powiecie, oparty na rozpoznaniu
i analizie kazdego obiektu w terenie, analizie popar-
tej dokladnymi badaniami naukowymi. Wielki wktad
pracy redakcyjnej sprawia, ze opublikowane zeszyty
przewyzszaja analogiczne wydawnictwa zagraniczne
tego typu, jak np. znany katalog niemiecki Dehia 6).

Cienkie zeszyciki o matym, kieszonkowym formacie,
wygodnym do postugiwania sie nimi w terenie, dziela
sie na cze$¢ tekstowa i ilustracyjna. Pierwsza zawie-
ra — w alfabetycznym uktadzie miejscowos$ci — dane
dotyczace wszystkich zabytkow powiatu. Jako goérna
granice lat przyjeto rok 1850, z tym, ze zabytki pdz-
niejsze uwzgledniono tu czasem w wypadku wystepo-
wania nazwiska ich autora, o ile byl on znanym arty-
sta. Zasade te moznaby kwestionowaé¢, proponujac
stosowanie bardziej elastycznego zatozenia, ktore po-
zwoliloby na szersze uwzglednienie niektérych waz-
nych artystycznie czy kulturalnie obiektow z okresu
ostatnich stu lat. Dotyczy to zwlaszcza nieslusznie
lekcewazonej architektury 2 pol. XIX wieku, w za-
kresie ktorej uwzgledniono jedynie dziatalno$¢ Stani-
stawa Witkiewicza.

Okreslenie stylowe poszczegéolnych zabytkéow, ich
datowanie, stosowane jest w katalogu z wielka dc-
kladnoscig i jednoczesnie z konieczna, szczegdlnie dla
okazéw plastyki rodzimej, ostroznoscia. W obrebie
poszczegodlnych miejscowos$ci obowiazuje staty sche-
mat kolejnosci zabytkow, w obrebie danego zabytku —
staly, lecz nie zbyt sztywny schemat opisu. Ta sta-
to$¢ 1 niezwykla precyzja w zachowaniu przyjetych
zasad $Swiadczy o duzej sumiennosci pracy redaktor-
skiej, bez ktorej niemozliwym byloby zorientowanie
sie w tak réznorodnym i obfitym materiale zabyt-
kowym.

Te sama precyzje — tym bardziej imponujaca, ze
kazdy z zeszytdéw opracowany jest przez innego auto-
ra — wida¢ w opisach, w ich uktadzie i terminologii.
Nazwa obiektu, historia, styl, material, technika,
ksztalt itd. nastepuja po scbie w niezmiennej, logicz-
nej kclejnosci. W przeciwienstwie do obszernego in-
wentarza opisy bardziej szczegoélowe obejmuja tylko
architekture, zabytki ruchome sg jedynie wymienione
wraz z ich datowaniem, okre$leniem stylowym i iko-
negraficznym. Wtasciwy opis ogranicza sie do pcda-
nia cech typologicznych, najbardziej istotnych i po-
siada wszelkie niezbedne zalety: jest jednoznaczny,
dokltadny, jasny i zwiezly. Postulowac¢by tu mozna
jedynie niewielkie rozszerzenie krotkich wzmianek hi-
sterycznych. Szczegdlnie pozadane byloby uwzglednie-
nie w szerszym zakresie nazwisk fundatoréw, tak
obicktéw architektonicznych jak i niektérych zabyt-
kow ruchomych, co dla zagadnien zwigzanych z mece-
natem artystycznym mialoby wielkie znaczenie.

Uzupelnienie opiséw w wypadkach wielkich kom-
pleksow budcwlanych, jak nv. Tyniec, Mogita zamki
w Suchej czy Zywecu, stanowia umieszczone w tek$cic
katalogu mate planiki. Stanowia one wielkie utatwie-
nie dla czytelnika i gdyby, pomimo zwigzanych z tym
duZych trudnosci technicznych, liczbe ich mozna po-
wiekszy¢, wartosé katalogu wybitnie zyskataby.

Opisowy cze$¢ katalogu zamyka literatura przed-
mictu, uwzgledniajaca najwazniejsze pozycje biblio-
graficzne dotyczace zabytkow powiatu. Umieszezenie
jej na koncu katalogu, a nie jak to mialo miejsce do-
tad w inwentarzach — po kazdej miejscowoéci, utrud-
nia nieco orientacje. Dotyczy to zwlaszcza tak ogdl-
nych opracowan, jak np. Szydlowskiego Dzwony Sta-
rodawne, czy Dutkiewicza Malopolska rzeba $rednio-
wieczna, w przypadku ktorych nie wiemy jakich
wzmiankowanych w teks$cie zabytkow dotycza. Po-
niewaz jest to jednak, pomimo uwzglednienia nawet
doé¢ rzadkich pozycji, raczej przeglad literatury, anie
jej kompletny wykaz, powiat zostat potraktowany ja:
ko pewna calo$¢; redakcja chciala tez uniknaé powta-
rzania jednego tytutu przy kilku miejscowo$ciach.

Jasny, przejrzysty uklad katalogu, jednolita i pre-
cyzyjna terminologia, tak bardzo pozadana w pracach
tege typu, utatwiaja w znacznym stopniu postugiwanie

-sie nim. Pewng trudno$é¢ sprawia natomiast zoriento-

wanie sie w poziomie danego obiektu, w jego war-
tosci artystycznej. Katalog — rzecz oczywista — nie
moze zawiera¢ zadnych okres§len wartosciujacych,
a jednak kazdy, kto bedzie sie nim postugiwaé, chcial-
by przede wszystkim znalezé obiektly najbardziej inte-
resujace, najcenniejsze artystycznie, czy najciekawsze
z punktu widzenia historii, historii kultury, ikono-
grafii itd. W tym celu redakcja wprowadzila gwiazdki
oznaczajac nimi zabytki najwyzszej klasy; reszta ma-
teriatu stanowigca olbrzymia wickszos¢ pozostata jed-
nak nadal niezrdznicowana. Sadze, Ze moznaby te
trudna sprawe rozwiaza¢ czesciowo przez odpowiedni
dobér reprodukeji. Nalezy zatem omodwi¢ druga cze$é
katalogu.

Sktada sie ona z matych — po dwie na strone —
znormalizowanych formatem ilustracji, przedstawiaja-
cych zasadniczo najwazniejsze, badz niekiedy charak-
terystyczne zabytki danego powiatu; na kazdy zeszyt
przypada ich kilkadziesiat. W przeciwienstwie do to-
pograficznego uktadu opisowej czeSci katalogu, czesé
ilustracyjna pesiada uktad rzeczowy, a w obrebie po-
szczegdlnych dziedzin zabytkow — chronologiczny, da-
jac w ten sposoh przekrdj rozwoju wszystkich rodza-
jow plastyki w danym powiecie. Nie jest to jednak
przekrdj pelny, gdyz liczba zamieszczonych ilustracji
wydaje sie stanowczo za mata. Swiadezy o tym choé-
by poréwnanie inwentarza zabytkéw pow. zywieckie-
go z katalogiem tego powiatu; w innych zeszytach bra-
ki wydaja sie jeszcze wieksze, jak mozna o tym sadzié
z tekstu. Za kryterium doboru ilustracji przyjeto osia-
gniecie pewnego poziomu jakosci artystycznej, pozio-
mu moze nieco za bardzo wygorowanego. Zbyt matlag
tez zwrocono uwage na podkre$lenic momentow ro-
dzimych, zwlaszeza w  sztuce nowoZytne_j. Poprzez
zwigkszenie ilosci  reprodukowanych  obiektow™ do
wezystkich, ktore na to zasluguja, ze szczegolnym
uwzglednicniem dziet typowych dla naszej tworczosci
artystycznej, uzvskaé by mozna wigksze wyodrebnie-
nie najcenniejszege materialu zabytkowego, latwiejsza
orientacje w katalogu, a jednccze$nie bardziej przej-
rzysta charakterystyke sztuki danego regionu, nie mo-
wige juz o samej atrakcyjnosci wydawnictwa. Jasnym
jest, ze wymagania te napotykaja na olbrzymie trud-
nosci techniczne, zwiazane z dotarciem do szeregu nie-
latwo dostepnych obiektow, czesto w niecdpowiednich
dla fotograta warunkach.
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Katalog uzupelnia mapka powiatu z rozmieszcze-
niem miejscowos$ci wymienionych w tekscie. Odczu-
wa sie natomiast brak krétkiego wstepu omawiajace-
go cele katalogu oraz wyjasniajacego metode i zasady
przyjete przy jego opracowaniu. Wydaje sie to ko-
niecznym zwtaszeza dla mniej przygotowanego czytel-
nika. Szata graficzna, poziom ilustracji bardzo nie-
wicle pozostawiaja do Zyczenia.

Obfitese i réznorodnosé materiatu zabytkowego, ja-
ki przyncsi zawartosé szesciu dotad wydanych zeszy-
tow katalogu woj. krakowskiego, uniemozliwia nam
na tym miejscu probe charakterystyki jego tresci. Dal-
sze prace na tym terenie wykaza niewatpliwie, czy
materiatl ten zostal w pelni wyczerpany. Wydaje sie
jednak, ze pewne wnioski ogélne narzucaja sie teraz
szczegoblnie silnie. Nawet w tak dobrze zbadanej przez
historykéw sztuki czesci Pelski, jaka jest wojewodz-
two krakowskie, szereg zabytkow — i to wecale nie
przecietnych — byt dotad nieznany i niepublikowany.

Na innym terenie wystapi to w znacznie wiekszym-

stopniu.

Szczegolowe, monograficzne opracowania, jak row-
niez prace o syntetycznym charakterze z dziejow
sztuki polskiej musialy dotad z koniecznos$ci ograni-
cza¢ sie do skapej ilo$ci zabytkow, poznanych czesto
przypadkowo, nie na podiozu systematycznych badan.
Zwlaszcza w dziedzinie mato zbadanych zakreséw na-
szej plastyki jak np. malarstwa XVI i XVII wieku,
zabytkéw prowincjonalnej architektury czy snycerstwa,
tkactwa artystycznego i zlotnictwa, rola systematycz-
nie i szybko prowadzonej inwentaryzacji jest szczegol-
nie wielka. Przez objecie katalogiem trudno dotad
dostepnych terendéw obraz polskiej kultury artystycz-
nej nie ograniczy sie do jej gltownych centrow, lecz
stanie sie o wiele szerszy, o wiele bardziej zgodny z jej
prawdziwym obliczem.

Znaczenie inwentaryzacji zabytkéw dla nauki pol-
skiej tak oczywiste, bylo juz wielokrotnie podkres$la-
ne. Doda¢ by jeszcze mozna, ze katalog znajdzie od-

biorcow nie tylko w gronie ludzi zajmujgcych sie hi-
storia sztuki czy kultury, etnografia, sztuka ludowa
czy urbanistyka. Bedzie tez zawieral bogaty material
dla wspélezesnych plastykéw. Na koniec moze row-
nicz spelniaé role przewcdnika po zabytkach danego
terenu, przewodnika wprawdzie nie bardzo latwego
i popularnego, ale w pelni warto$ciowego przez swaj
wysoki peziom naukowy. Nalezy dazyé¢ do tego, zeby
jego dalsze zeszyty jak najszybciej sic ukazaty.

PRZYPISY

1. (Stronczynski K.), Opisy zabytkow starozytnosci
w Krolestwie Polskim przez delegacje wystana z pole-
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i 1846 zebrane, rekopis w Gabinecie Rycin Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie, cbejmuje 4 tomy tek-
stu 1 7 albumoéw  z ilustracjami. Por. Walicki M.,
Sprawa inwentaryzacji zabytkéw w dobie Krolestwa
Polskiego 1827 — 1862, Warszawa 1931.

2. Por. Szablowski J., Dzieje inwentaryzacji zabyt-
kow sztuki w Polsce, Ochrona Zabytkéw II (1949),
s. 73 i n., tamze literatura przedmiotu.

3. G(ieysztor) A., Ogolnopolska konferencja histo-
rykow sztuki w Krakowie, Biuletyn Historii Sztuki
i Kultury VIII (1946), s. 130.

4. Szablowski J., Zagadnienie inwentaryzacji zabyt-
kow sztuki w Polsce, Biuletyn Historii Sztuki i Kul-
tury VIII (1946), s. 22.

5. Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, t. I, woj.
krakowskie, pod red. J. Szablowskiego. Zeszyt 3, pow.
brzeski opr. J. E. Dutkiewicz, zeszyt 6, pow. krakowski
opr. J. Lepiarczyk, zeszyt 9, pow. mys$lenicki opr. K.
Kutrzebianka, zeszyt 10, pow. nowosadecki opr. A.
Misiag-Bochenska i T. Dobrowolski, zeszyt 11, pow.
nowotarski opr. T. Szydiowski, zeszyt 15, pow. zywiec-
ki opr. J. Szablowski.

6. Dechio G., Handbuch der deutschen Kunstdenk-
maéler, t. V—17, Berlin-Wien 1905—1935. o

ZAGADNIENIA BUDOWNICTWA LUDOWEGO
I SZTURI LUDOWEJ W KATALOGU ZABYTKOW
SZTURI W POLSCE

Artykul oh. Lozinskiegoe zwalnia mnie z obowiazku
omoéOwienia catosci tak wielkiego dziela, jakim jest

Katalog. W pelni zdaje sobie sprawe, ze gdy zostanie’

cn doprowadzony do konca i obejmie teren calej Pol-
ski bedzie to kolosalne osiagniecie, jakim bodajze
zadne panstwo poszczycié sie nie moze. Na tym miej-
scu pragne jedynie zatrzymaé sie na =zagadnieniu,
ktére jest trudne i nasuwa niewatpliwie niejedna
trudno$¢ w rozstrzygnieciu zardéwno teoretycznym
jak i praktycznym. Niemniej jednak omoéwienie Ka-
talogu wlasnie od strony inwentaryzacji zabytkow
sztuki ludowe] zainicjowaé¢ moze zaréwno szersza dy-
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ckusje na tematy dotyczace metod pracy, jak i pemoc
na przyszio$¢ w usunieciu tych usterek, ktére znalezé
dzi$ jeszeze mozna w wydanych zeszytach Katalogu.

Z zakresu sztuki ludowej Katalog obejmuje bu-
dewnictwo koscielne i $wieckie, reprezentowane przez
koscioly, cerkwie, kaplice i kapliczki, domy mieszkal-
ne, karczmy, dwory i budynki gospodarcze, lamusy,
spichlerze i przemystowe np: miyny itd. Z ludowych
rzezb i malarstwa sg wymieniane obrazy koScielne,
obrazy na szkle, figury swiatki po ka-
pliczkach.

koscielne 1



Trzymajac sie przyjetego w Katalogach uktadu
szczegolowe omawianie ich tre$ci zaczniemy rdéwniez
od ludowej architektury koscielnej. Poczawszy od
starych XV-wiecznych ai po wspodlczesne, pochodzg-
ce z XX wieku, opisane sg kosScioty drewniane w na-
stepujacych miejscowosciach: powiat brzeski: Biesiad-
ki, Gosprzydowa, Iwkowa (dwa), Rudy Rysie, Strzelce
Wilk., Tymowa, Wojnicz, Zaborow, Zlota; powiat kra-
kowski: Bodzanow, Crzulice, Goérka -Koscielnicka, Gra-
bie, Krzecin, Modlnica, Mogila, Podstolice, Wieliczka;
powiat myslenicki: Gruszow, Jawornik, Krzeczow,
Krzyszkowice, Z%etownia, Raciechowice, Siepraw.
Spytkowice, Trzemesnia, Wisniowa, Wola Radziszow-
ska, Zakliczyn; powiat nowosadecki: koscioly Chel-
miec Polski, Chomranice, Czarny Potok, Dabrowka
Polska, Jakubkowice, Just, Podole, Przydonica, Ptasz-
kowa, Roznéw, Tegoborze, Tylicz, Korzenna, Kruzlo-
wea Wyzna, kabowa, Mogilno, Moszczenica Nizna
i cerkwie: Andrzejowka, Berest, Binczarowa, Bogusza,
Czyrna, Dubne, Jastrzebik, Piorunka, Polany, Powro-
7znik, Roztoka Wlk., Stotwiny, Szczawnik, Tylicz
Wierchomla Wlk.,, Wojkowa, Krolowa Ruska, Lelu-
chow, Losie, Maciejowa, Milik, Mochnaczka Nizna.
Muszynka, Nowa Wie§, Zlockie oraz zbdér ewangelicki
w  Stadlach; powiat mowotarski: Bialka, Bukowina
(murowany przez samouka), Chabdowka, Debno, Gry-
wald, Harklowa, Jurgow, ZIRopuszna, Nowy Targ,
Ochotnica, Orawka, Rabka, Sromowce Nizne, Trybsz,
Tylmanowa, Zakopane; powiat Zywiecki: Ciccina, Gi-
lowice, Lachowice, ILekawice, ERodygowice. ZIT.acznie
kos$ciotéow drewnianych 68, cerkwi 23, jeden ko$ciol
murowany przez Gorala samouka Andrzeja Krama-
rza w Bukowinie i jeden drewniany zbdr ewangelicki
w Stadlach.

Kaplice drewniane: powiat brzeski: Jurkdéw; po-
wiat krakowski: Kaszow, Raciborowice; powiat my-
Slenicki: Krzestawice, Lyczanka, Sidzina, Siepraw,
Skomielna Czarna (dwie), Tokarnia, Zawada, Zegarto-
wice (dwie); powiat mnowosqdecki: Czaczow, Olszan-
ka, Eacko, Mochnaczka Nizna; powiat mnowotarski:
Maniowy, Sieniawa; powiat Zywiecki: Kocon, Kor-
bielow, Kurdéw, Okrajnik, Rychw=ld. Razem 24 ka-
plice.

Dzwonnice drewniane: powiat brzeski: Porcba Spyt-v
kowska, Strzelce WIk., Zaborow, Wojnicz; powial
krakowski: Grabie, Modlnica, Mogila, Wroblowice;
powiat myslenicki: Dziekanowice, Spytkowice; po-
wiat nowosqdecki: Chomranice, Moszczenica Nizna,
Zbyszyce (wieza koscielna); powiat mowotarski: Pod-
szkle-Ciche (dwie), Dzianisz, Jablonka, Kluszkowce,
Lipnica Mt, Lipnica WIlk., Orawka, Witow, Zubrzyca
DIn.; powiat Zywiecki: Czernichow, Sol. Razem 24
dzwonnice i jedna wieza ko$cielna.

Kapliczki i figury przydrozne w powiecie brze-
skim: 41, krakowskim: 33, my$lenickim: 87, nowo-
sagdeckim: 46, nowotarskim: 24, zywieckim: 98. L.acznie
zostalo opisanych w Katalogu 329 kapliczek i figur
przydroznych.

Rzezby ludowe wymienia Katalog w nastepujacych
miejscowosciach: powiat brzeski: Biesiadki; powiat
krakowski: Bodzanow, Czernichéw, Raciborowice; po-
wiat myslenicki: Bysina, Krzyszkowice, Mys$lenice,
Osielec, Siepraw, Toporzysko; powiat nowosadecki:
Gostwica, Nowa Wie§, Podegrodzie, Stary Sgcz, Woj-
kowa; powiat mnowotarski: Bukowina, Chabowka,
Chyzne; powiat Zywiecki: Rychwald, Zywiec. Obra-

zy ludowe znajduja sie w Sieprawiu i Toporzysku
powiatu myslenickiego, oraz w Gostwicy, Nowej Wsi,
Wojkowej powiatu nowcsadeckiego. Zbidr obrazkow na
szkle, garnkéw i talerzy ludowych znajduje sie na
plebanii w Jurgowie (pow. nowotarski).

Budownictwo $wieckie: Stare cha-
iupy wiejskie: powiat myslenicki: Sidzina, Siepraw,
Sutkowice, Tokarnia, Toporzysko, Wieprzec; powiat
nowotarski: Jabtonka, Piekielnik, Podwilk, Szaflary,
Zubrzyca Grn.

Stare domy mieszczanskie: powiat brzeski: Czchow
(5 domow drewnianych z XVIII i XIX wieku w ryn-
ku miasteczka), Zakliczyn (domy drewniane z XVIII
i XIX wieku w rynku i bocznych ulicach); powiat
myslenicki: stare domy drewniane w rynku i bocz-
nych ulicach w miasteczkach: Dobczyce, Gdow, Jor-
danow i MyS$lenice; powiat nowosadecki: murowane
domy osiedla w Gotkowicach DIn., stare domy w Mu-
szynie i Starym Saczu; powiat Zywiecki: stary dom
w Miléwcee i karczma w Suchej.

Spichlerze drewniane: powiat myslenicki: Raciecho-
wice, Wieprzec oraz spichlerz i miyn w Sidzinie; po-
wiat krakowski: Raciborowice i lamus w Glogo-
czowie.

7 drobnych zabytkow ruchomych zanotowano fe-
retron ludowy w kosciele w Palesnicy (pow. brzeski),
chrzcielnice ludowg z 1833 r. w kosSciele w Podstoli-
cach (pow. krakowski), krucyfiks ludowy w kaplicy
w Wojniczu (pow. brzeski), organy zbudowane przez
chlopa samouka w Osielcu (pow. mys$lenicki), jaselka
7 XIX wieku w Chyznem i Orawce, $wiecznik ludo-
wy w kosciele w Harklowej, lawke pokryta ludowa
polichrecmia w ko$ciele w Sromowcach Wyznych
{pow. nowoctarski).

Podana wyzej zawartos¢ 6 pierwszych tomikow
orientuje nas, ze Kataleg dla badacza sztuki ludowej
jest niezwykle cennym zrodlem informacji. Analiza
opublikowanego materialu pozwala jednak na wysu-
niecie pewnych zyczen pod adresem Redakcji, wzgled-
nie uwag do dyskusji. Oczywiscie w ich ramach po-
ruszymy wylacznie.sprawy dotyczace sztuki ludowej.

Jednym z waznych zagadnien, ktore w przyszioSci
dobrze byloby rozpracowaé w szerszym zakresie, to
samo okreélenie zabytkow sztuki ludowej. Nawet po
dokladnym zaznajomieniu sie z tekstem Katalogu
czytelnik nie zawsze moze sobie jasno zdaé¢ sprawe,
czy ma do czynienia z zabytkiem sztuki ludowej, czy
tzw. ,uczonej“. Czasem jest to oczywiscie niemozliwe,
ale w niektérych wypadkach mozna bylo pokusi¢ sie
o doktadniejsza cdpowiedz. Wezmy np. opis kapliczki
w Zarzeczu (powiat zywiecki): ,,Posag Chrystusa Na-
zarenskiego na postumencie (I-sza polowa XIX wie-
ku), wykonany przez Kazimierza Jakuba Habdasa®.
Przy podobnych opisach koniecznym jest dodanie ja-
kiegos komentarza. Tymczasem autorzy 6 zeszyt\éw
Katalogu zapewne zbyt rzadko na to zwracali uwage,
gdyz na 119 opisanych koscioldow, cerkwi, dzwonnic
i kaplic, na 329 kapliczek i figur przydroznych zaled-
wie 20 rzezb i obrazéw okreslonych zostalo jako lu-
dowe. Konsekwentne stwierdzenie ludowosci opisy-
wanych zabytkow uczyniloby Katalog bardziej przej-
rzystym, nie pociagajac bynajmniej za soba jego obje-
tosciowego przerostu.

Bardzo wazne, jeéli chodzi o przyszle tomiki Kata-
logu, jest szersze potraktowanie w nim ludowej archi-
tektury $wieckiej. W tomikach dotychczasowych za-
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gadnienie to rozwigzywane jest w sposob niejedno-
lity. Wymienione sa bowiem zabytkowe zespoty
drewnianego budownictwa maltomiasteczkowego, na-
tomiast mieszkalne budownictwo wiejskie zostato
uwzglednione tylko w Katalogu pow. my$lenickiego
i nowotarskiego, w innych za$§ pominiete zupelnie.
Przyczyna tego stanu rzeczy jest przede wszystkim
brak ewidencji zabytkowych obiektéw S$wieckiej ar-
chitektury wiejskiej, (gdyz np. urzedy konserwator-
skie niewiele, jak sie zdaje, posiadaja materiatéw z te-
go zakresu) i masowo$¢ samego zjawiska, ktore auto-
ra Katalogu stawia wobec trudnego do rozstrzygnie-
cia pytania: ,,Co wybra¢“ i to zaréwno je$li chodzi
o opracowanie tekstu jak i oprawy ilustracyjnej. Itak
np. w katalogu powiatu nowotarskiego reprezenta-
cyjnym okazem architektury wiejskiej jest w dziale
ilustracyjnym orawski dom z wyzka. Czy stusznie?
Zdaje mi sie, ze nie. Chalupa z wyzka jest na tle
budownictwa ludowego powiatu nowotarskiego zja-
wiskiem o charakterze wyjatkowym ograniczajacym
sie terytorialnie do niewielkiego skrawka, stanowig-
cego potudniowo-zachodnia cze$¢ powiatu.

Wydaje mi sie, ze problem ludowego budownictwa
w Katalogu mogiby byé szcze$liwie rozwigzany gdyby
z kazdego powiatu dano np. dwie ilustracje, przedsta-
wiajace najczesciej wystepujace typy budownictwa
tradycyjnego (chatupa gospodarza ubogiego i zamoz-
nego), fotografie typowego wiejskiego zespolu archi-
tektonicznego (fragment widoku wsi) oraz najwaz-
niejsze przyktady architektury, odbiegajacej od typu
powszechnego. W takim kontek$cie uzasadniona by-
laby w budownictwie ludowym powiatu nowotarskie-
go chatupa z wyzka.

W czeSci opisowej nalezaloby notowaé¢ stare budyn-
ki datowane, o ile posiadamy o nich wiadomoscii ty-
powe dla danego regionu zespoly ludowego budowni-
ctwa (przyktadowo w kilku wsiach, gdzie tego rodza-

ju zespoly wystepuja w najczystszej formie). Ponadto
wieksza niz dotychczas uwage trzeba zwroéci¢ na za-
bytkowe budynki o charakterze przemystowym jak
miyny (wodne i wiatraki), folusze, olejarnie itp., kto-
rych dosy¢ duzo zachowalo sie jeszcze dzis, zwla-
szcza na terenach Polski potudniowe].

Przedyskutowania wymagataby 1rdéwniez kwestia
czy i w jaki sposéb nalezaloby w Katalogu uwzgled-
nia¢ dziela wspolczesnej sztuki ludowej. Jezeli bo-
wiem w katalogach notowane sg dzieta takie jak np.
budowle projektowane przez St. Witkiewicza, wydaje
mi sie, ze moznaby rownolegle uwzgledni¢ takze przy-
najmniej wazniejsze prace wspolczesnych artystow
ludowych, zwtaszcza jesSli one znalazlty trwaly wyraz
w krajobrazie, jak np. kapliczki J. Janasa w Debnie
czy inne. g

Trudnc jest oceni¢ w jakim stopniu zawarty w ka-
talogach materiat wyczerpuje liste zabytkow istnieja-
cych w terenie, gdyz jak wyzej wspomniatem nie po-
siadamy w tej chwili ewidencji. Wydaje mi sie jed-
nak, Zze pewne uzupelienia byly tu mozliwe. Z zau-
wazonych brakow. wymienié np. mozna stare zajazdy
w Nowym Targu i Kroscienku, istniejaca do dzi§ sta-
ra chatupe Pajaka w Zakopanem przy ul. Koscieliskie]j
itp. Niekiedy zdarza sie, ze w opisie uwzglednionego
katalogiem zabytku pominiety zostal jaki§ szczegdl bar-
dzo dla niego istotny. Np. w opisie kapliczki muro-
wanej z Siotkowej (pow. Nowy Sacz) nie wspomnia-
no ani o wmurowanych plakietach glinianych z posta-
ciami $wietych, ani o plakiecie z napisem, zawieraja-
cym date i nazwisko garncarza, ktéry je wykonal.

Oczywiscie owe drobne usterki absolutnie w niczym
nie umniejszajg wartosci monumentalnego dziela, ja-
kim jest omawiane tu wydawnictwo, ktére juz dzis
dla badaczy sztuki i w ogo6le kultury ludowej stanowi
cenne zrodlo wiadomosci.

VECI A LIDE,

. rok III, zeszyt 5

Podwojny zeszyt wymienionego wyzej czasopisma
po$wiecony zostal w calosci zagadnieniu druku na
tkaninie. W rozdziale pierwszym napisanym przez
Mariusa Stadlera omoéwiona jest pokrédtce historia
farbiarstwa i druku na tkaninie od czaséw najdaw-
niejszych po czasy najnowsze z uwzglednieniem metod
uzywanych do drukowania tkanin w dzisiejszym prze-
mys$le.

W cze$ci historycznej opiera sie autor glownie
na znanych dwoéch pracach, badacza niemieckiego R.
Forrera, tu i owdzie tylko uzupelniajac je nowymi
szczegdlami. Dla nas bardziej interesujacy jest roz-
dzial drugi piora Jozefa Vydry, w ktérym omodwiony
jest druk na plotnie, wystepujacy na terenie Stowa-
czyzny. Batikowa technika druku na ptétnie przyszia
na Stowaczyzne z Niemiec przez Czechy i Morawy
w wieku XIX. Najwczeéniejsze drukarnie tego rodza-
ju pojawily sie w miastach spiskich o znacznym ud-
setku ludno$ci niemieckiej, z czasem rozpowszechnity
sie po calym kraju, a drukowane w nich ptétna zna-
lazly szerokie zastosowanie w ludowych ubiorach,
zwlaszcza kobiecym jako materialy na spodnice, za-
paski, chustki na gtowe oraz do szycia bielizny po$cie-
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lowej. Formy uzywane do drukowania wzoréw byly
przewaznie pochodzenia obcego. Nie wyrabiali ich
sami farbiarze, lecz dawali do roboty tzw. ,formszte-
cherom®, ktérych pracownie znajdowaly sie na tere-
nie Czech (Novy Jicin, Dvor Kralovy i in.) w poblizu
wiekszych wytwérni drukowanych tkanin. Formy te,
jesli chodzi o wzory nie réznily sie od uzywanych
w przemyS$le. Widcczne w nich byly wplywy styléw
historycznych, zwtaszcza rokoka. Lud nie oddziatywal
na charakter wzorow, lecz raczej sam ulegal ich wply-
wom, z tym jednak, ze w pewnych okolicach okreslo-
ne wzory cieszyly sie specjalng popularnoscia:

Sposréd licznych farbiarni zajmujacych sie druko-
waniem plécien wiele znajdowalo sie w miejscowo-
Sciach potozonych w niewielkich odlegtosciach cd gra-
nicy Polski jak w Turczanskim $w. Martinie, Zilinie,
Luznej, Lipt. Mikulasu, Stranovicach, Velkim, Spizkiej
Sobocie, Kezmarku, Spiskiej Biatej, St. Lubowli, Po-
dolincu, Gniazdach, Banskiej Bystrzycy.

Na terenie Orawy bylo az 16 pracowni farbiarskich
drukujacych ptétna. Niektore z tych zakltedéw pra-
cowaly dawniej dla Kklientéw, przynoszacych plotnz
z Polski. Sporo miejsca zajmuje w omawiznym roz-



dziale dokiadny opis recznej techniki drukowania nlo-
cien. Istniejgce dzi$ reczne pracownie farbiarsko-dru-
karskie g3 w spotdzielni |, Kroje,
a w Bratislavie.

zorganizowane
cej centrale sw

maja-

W zwiagzku z duzym popytem jakim na tercnic Cre-
druki na piotnie wpro-

chestowacji ciesz
wadzono ten dzial artystyvcznego rzemiosia do szl
przemyslu artystycznego. Autor publil
nivy skomponcwanej w 1. 18438 D
7 uczniow pref. Fisarka z Uherskeho Hry
W rozdziale trzecim Drahomira Strarnskn,
szeregu cennych prac z zakresu kostiumclogii
wej, cmawia zagadnienie ludowego drukarstwa plocien
w Czechach i na Moerawach. Précz wiademo$ei hisio-
rycznych i technicznych rozpatruje autorkp szerzej za-
gadnienie wplywu styléw historycznych na
ctwo tkanin recznie drukowanych. Nu liz
brze dobranych przykladach wskazuje wplyw
row tkanin stylowych od baroku do biedermeteru,
tujac rowniez wyodrebni¢ pierwiastki Tudowe.

a sie recz

autorika

Tudo-

wzerni-
vyeh do-

RUDOLY

Podstawy

KRZ

agadnienie recznych drukéw na plétnie w dzisiej-
ch strojach kobiecych omawia w czwartym roz-
dziale Viera Licenikova, podajac rownoczesnie ilusira-
cie, przedstawiajace nowoczesne suknie lsobiece,

wy-
kenene zrecznie z drukowanych plocien.

Nastepny artykul napisany
poSwiecony
dzenia

przez Karola Smirousa
est opisowi gitéwnych barwikow
roslinnego i
biarstwie teketylnym.

pocno-
zwierzecego uzywanych w  far-
W pracy tej procz wizdomosci
ej ilosci danych z zakre-
zebranych jest spcrc infor-
macji historycznych o czasie pojawienia sie i rozpow-
whmenm poszezegdinych barwikow roslinnych.
Inter sylwetke nestora slowackeh
piocien Milana Andrzeja Lilge nakreslit F. Ralesny.
Zeszyt skreslone przez Jarosilawa Crela
wepemnicnie podmiertne po$wigcone zmartej w 1951 1.
fdzie Gregovovej zastuzonej dzialaczee na niwie ludo-
wego przemysiu  ariystycznego, pracujacej na  Mo-
R. Rse.

S

su chemii

41bu1 skicj

drukarzy

Zamyka

rawach,

YWIEC:

technologii ceramiki, wyd. Panstw. Zakiady Wydawn. Szk.,

1950 r. Skrypt str. 116, rycunkox 7 101 na 23 tablicach catostronicowych,

Wymieniona w tytule praca stanowi podrecznik
technclogii ceramicznej dla mlcdziezy ksztalcace] sie
w  szkolach zawodowych 1 na wyzszyceh uczelniach
plastycznych. Trese skryptu dzieli sie na pie¢ rozdzia-
1ow, z ktorych picrwszy poswiecony jest omowieniu
wilasciwosci materiatu (glina, masy ceramiczne), drugi
jego obrébce, trzeci zawiera bardzo gruntownie po-

trakicweny opis szkliw, czwarty techniki dekoracyj-
ne, zas matv obejmuje proces wypalania.
Fincgrafowie prowadzacy badania ludowej cerami-
1\1 znajda w pracy prof. Krzywca zebrany i przejrzy-
é ulczony caloksztalt wiadomosei technologicznych.

niczbedny badaczowi do zrozumienia i naukowego
sracowywania ludowej produkceji garncarskiej.
R. Rss.
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