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l. WSTEP

PROCZ bezcennych skarb6éw w rekopisach, starych drukach i ksigzkach, posiada
najstarsza polska bibljoteka takze zbiér grafiki, o ktorym do niedawna mato kto

wiedziat. Zbiér ten nie byt gromadzony planowo, ani uzupetniany systematycznie przez

kupno dziet tych rytownikéw, ktérzy byli w nim niedostatecznie reprezentowani, lecz
narastat automatycznie razem z zasobem bibljotecznym i powstat w Iwiej swojej czesci
dorywczo, drogg zapisow lub darow. Byt to dziat Bibljoteki najbardziej upo$ledzony
i pod kazdym wzgledem naprawde po macoszemu traktowany. Dopiero w r. 1918, gdy
Jerzy Kieszkowski objat jego kierownictwo, pozycja tego dziatu zmienita sie nieco na lepsze.
Przedtem zbior graficzny nie miat swego osobnego referenta, lecz zajmowat sie nim przy-
godnie ktérys$ z kustoszow, bezposrednio przed mianowaniem $. p. Kieszkowskiego, takze
juz dzi$ niezyjacy, Jozef Korzeniowski. Jak kazda w przypadkowy sposéb powstata ko-
lekcja przedstawia sie zbior graficzny niby stary zapuszczony ogréd: obok wspaniatych
rzadkich kwiatéw niepowszedniej wartosci, buja swobodnie chwast i zielsko; z gazet powy-
cinane drzeworyty i zupetnie bezwartosciowe litografje z konca w. XIX, obok bezcennych
rycin w. XV-go, Dureréw, Callotdw i Falckéw. O ile si¢ dotad — przed zupetnem ukon-
czeniem katalogu i inwentarza — stwierdzi¢ dato, wynosi ogolna liczba grafik, rysunkéw
i fotografij od 12  15000. Cyfra ta nie da sie na razie ustali¢, poniewaz pozostato jeszcze do
rozlepienia kilkanascie toméw poteznej grubos$ci, ktdre zawierajg pomieszane beztadnie
i na papier ponaklejane sztychy, litografje, rysunki i pierwsze daguerotypy. Oprécz tego
wiele jeszcze grafik (n. p. albumy litograficzne, rytowane i t. p.) figuruje w dziale ksigz-
kowym Bibljoteki, Artes. Dopiero po rozlepieniu tak zwanych , Klebebande®, zmeljoro-
whaniu  dziatu Artes i wydzieleniu stamtagd wiasciwych grafik i ksigzek z sztychami,
ktérych gtdwna wartos¢ lezy w ilustracjach, a nie w tekscie, bedzie mozna podac rzeczywistg
cyfre i okresli¢ prawdziwg warto$¢ zabytkowa zbioru.

Miedzy grafikami réznych czaséw i nierébwnej warto$ci wybija sie na czoto kilkanascie
inkunabutéw: drzewo- i miedziorytéw, wzglednie rycin srutowych, ktére sg chlubg i ozdoba
zbioru. Zadziwia tylko, ze Bibljoteka Jagiellonska, tak bogata w rekopisy Sredniowieczne
oraz inkunabuty, posiada stosunkowo tak mato grafik z XV wieku. Mam na mysli oczy-
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wiscie wytgcznie grafiki nie stanowigce w jakikolwiek badZ sposob catosci z ksigzka lub re-
kopisem. Caty bowiem Swiatowy zapas inkunabutéw graficznych (okoto 5000) pochodzi
z oktadek rekopisow i ksigzek, na ktorych wewnetrznej stronie wlepiano ryciny ku ozdobie
i zbudowaniu. Wprawdzie badanie makulatury nie zostato jeszcze systematycznie przepro-
wadzone w Bibljotece Jagiellonskiej i nie jeden zabytek moze jeszcze wyptynac, ale, orjen-
tujac sie wedle notatek Wistockiego w obu jego katalogach i wedtug starych kartek kata-
logowych, natrafiamy do r. 1900-go zaledwie na 10 inkunabutéw graficznych; potem
dr. Birkenmajer wyszukat jeszcze jeden miedzioryt z potowy w. XV-go, podpisana znalazta
w tece, ofiarowanej przez Jozefa Wawel-Louis, sztych wioski ok. 1470-go r., unikat, wre-
szcie anonimowy dobroczynca ofiarowat bardo cenny metaloryt. Jak widac, ilos¢ niezbyt

wielka, ale jakosC i znaczenie takie., ze ryciny te zastugujg ze wszech miar na publikacje.
W czasie, kiedy zbior sie tworzyt i powiekszat przez dary najintensywniej, t. j. w pier-
wszej potowie w. X1X-go, nie bylo jeszcze u nas zrozumienia dla wartosci prymitywnej gra-
fiki. Tern sie ttumaczy, ze miedzy ofiarowanemi wowczas sztychami niema ani jednego inku-
nabutu. Az do czasu objecia kierownictwa zbioru przez $. p. Kieszkowskiego lezaty inkunabuty
graficzne w witrynie sali Obiedzinskiego, wiodac dos¢ smutny zywot w tern zaciszu. Nakle-
jone na szary karton, niczem od zgubnego wptywu Swiatta i wilgotnej atmosfery nie chro-
nione. Dopiero zmarty kierownik zajat sie niemi troskliwie, kazat oprawi¢ w trwate, przed
szkodliwemi wptywami zabezpieczajace passe-partouts i ztozyt w szczelnie zamknietem
pudle. Za$ co do formalnego ich stanowiska w Bibljotece, to figurowaty one od r. 1900-go
w katalogu inkunabutow Wistockiego, na szarym koncu, jako Chalcographa et Xylographa,
ale nikt nie zadat sobie dotad trudu, aby sie niemi blizej zajaé, opublikowac je i zwigzac
z znanemi juz z innych zbiorow zabytkami i ich twdrcami. Sprobujemy to uczynic.
Technicznie nalezy rozrézni¢ wsréd drukéw graficznych trzy podstawowe rodzaje.
Druk wypukty (Hochdruck), gdzie linje rysunku wystepujg na phycie jak ptaskorzezba,
tworzac na powierzchni Sciezki, ktére pociera sie farba i odbija przez przycisniecie klocka
do papieru recznie lub zapomocg prasy drukarskiej. Rysunek wystepuje w postaci linij
czarnych, ograniczajacych ptaszczyzny biate. Do tej grupy nalezg przedewszystkiem drze-
woryty, ciete w desce gruszkowej lub pdZniej bukszpanowej, ale takze metaloryty i ryciny
LSrutowe®, ktdre wykonuje sie technika drzeworytniczag na ptycie z miekkiego metalu
(otowiu, mosigdzu, miedzi), a ktérych nie nalezy miesza¢ z miedziorytami (Kupferstich, au
burin). Specjalng odmiang druku wypuktego sg ryciny srutowe (maniere criblée; por. P. Kri-
steller, Kupferstich u. Holzschnitt in 4 Jahrhunderten. Berlin 1921, str. 3), gdzie uzywa
sie obok narzedzi stuzacych drzeworytnikom takze punc zitotniczych rdznego ksztatu
i Swiderka, ktoremi wybija sie okragte, regularne kropki, wystepujagce na odbitce biato na
tle czarnem. Stad nazwa ,Schrottblatt* — rycina $rutowa. Rycina taka rézni sie tern od
drzeworytu, ze tlo, ptaszczyzna, wystepuje tutaj jako relief, za$ linje rysunku sg wgtebione,
wskutek czego wystepuje on biato na tle czarnem, a nie, jak przy drzeworycie, czarno na.
biatem. Proceder drukowania jest taki sam, jak drzeworytow: odbija sie czeSci wypukie.
Technika ta miata krotki okres narodzin, rozkwitu i $mierci. Powstata przed samg potowg
w. XV-go, prawdopodobnie nad dolnym Renem, by¢ moze w stynnej z wyrobow zto-
tniczych Kolonji; wygasa juz z koncem tego samego stulecia. Po roku 1500 nie mozna
datowaé ani jednej odrebnej ryciny Srutowej. Technika ta ma znaczenie jedynie w za-
kresie ornamentyki, zaden wybitny artysta sie nig nie postugiwat. Stosowali jg przewaznie
kopisci
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kopisci, pasorzytujacy na wielkich talentach, jak Mistrz Kart lub Mistrz E. S. w Niemczech,
aw Niderlandach Mistrz Kalwarji, Mistrz Pasji Berlinskiej i Mistrz z Banderolami. Ogotem
zachowato sie do naszych czaséw okoto 700 rycin Srutowych i metalorytow. Byto ich bez
poréwnania wiecej, ale wobec nietrwato$ci materjatu, jakim jest papier, i dewocyjnego
celu, ktoremu stuzyty, ogromna wiekszo$¢ przepadta wskutek zuzycia. OpisaliSmy szerzej te
technike, poniewaz wiekszo$¢ krakowskich inkunabutow jest wiasnie w ten sposob
wykonana.

Drugim rodzajem jest druk wklesty (Tiefdruck). Tu nalezy przedewszystkiem mie-
dzioryt i wszelkie jego odmiany, ktére nas w danym wypadku nie interesuja, gdyz
wynaleziono je w po6zZniejszych stuleciach. Zasada miedziorytu jest bardzo prosta. Rylcem
stalowym zlobi sie kompozycje na doskonale wypolerowanej blasze miedzianej, poczem
napuszcza sie¢ miejsca wgtebione farbg, czysci starannie wszystkie miejsca pozbawione
rysunku i odbija pod prasa. Trzecim wreszcie rodzajem jest druk pfaski, litografja,
wytwarzana droga chemiczng na specjalnym kamieniu, ktéra nie wchodzi w zakres
naszych rozwazan, poniewaz wynaleziono jg dopiero z koncem w. XVIII-go. Chrono-
logicznie najwczesniej pojawia sie drzeworyt. Problem pierwszenstwa w wynalezieniu
i stosowaniu tej techniki: odbijania wielokrotnego z klocka drewnianego dla celow
wytgcznie artystycznych, nie jest i nigdy pewnie nie bedzie rozstrzygniety. Jest to ten
sam spor, co o pierwszenstwo w zastosowaniu techniki olejnej. Najprawdopodobniej tak
jeden, jak i drugi wynalazek dokonat sie réwnoczes$nie w kilku miejscach; drzeworyt-
nictwo powstato zapewne z drukowania tkanin, ktére mogto by¢ w uzyciu w kilku krajach
réwnoczesnie, wywotane tam pewnemi konkretnemi potrzebami. Faktem jest, ze wzmo-
zony duch religijny na poczatku w. XV-go spowodowat wielkie zapotrzebowanie tanich
obrazkéw Swietych i ze bulla o odpustach, przywigzanych do adoracji pewnych S$wietosci,
przyczynita sie do rozpowszechnienia drzeworytu i miedziorytu. Przygniatajgca wiekszos¢
inkunabutéw graficznych jest tresci religijnej i przedstawia obrazy Swietych, cieszacych sie
szczegblnym kultem, do ktérych byly przywigzane odpusty. Im glebiej siegamy w wiek
XV-ty, tern czesSciej grafika wypiera kosztowniejsze minjatury, jako dekoracja i ilustracja
ksigg liturgicznych lub podrecznikéw i opisow podrozy. Czasami w biedniejszych kos-
cidtkach wiejskich zastepujg drzeworyty kosztowny obraz ottarzowy; naklejano je takze
na wewnetrznej stronie drzwi szaf, wiek kufrow i szkatutek. Ryciny w. XV-go, zwilaszcza
wczesniejsze, sa z reguty kolorowane, aby dawaty ztudzenie minjatur.

Pierwszy datowany drzeworyt — to $w. Krzysztofz z r. 1425 (Schreiber,
Manuel de I’'amateurde lagravure sur bois et sur metal au XV s. Berlin 1891 —
t. VI, nr. 13 (.9), ale znamy drzeworyty wcze$niejsze, cho¢ niedatowane, okoto r. 141 0-go,
jak tego dowodzi styl przeSlicznej Ucieczki do Egiptu, dzi§ w wiedeniskiej National-
Bibliothek, lub t. zw. /lois fhazwanego tak od pierwszego wiasciciela), fragmentu
ogromnego Ukrzyzowania, ktére Bouchot odnosi nawet do korica w. XIV-go. Burgundja,
Francja, Niemcy, Niderlandy, Wiochy ubiegajg si¢ o pierwszenstwo w wynalezieniu
i zastosowaniu drzeworytu i miedziorytu.

Zbior graficzny Bibljoteki Jagiellonskiej posiada ogoétem trzynascie inkunabutéw
graficznych, w tern jeden tylko drzeworyt, pie¢ miedziorytéw, a siedm rycin $Srutowych,
a wsréd nich, Scisle méwigc, dwa metaloryty. Na tych trzynascie inkunabutéw szes¢
jest unikatéw, z nich jeden publikowany i reprodukowany okoliczno$ciowo przez Lehrsa,
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0 jednym wspomina Bouchot, nie znajagc go z autopsji. Sze$¢ tych unikatow nie figuruje
w stynnym Manuel Schreibern i na ich opracowanie gtowny potoze nacisk, poniewaz
powiekszaja liczbe znanych dotychczas drukéw w. XV-go. Co do przynaleznosci tych
rycin do produkcji artystycznej pewnych krajow, to da sie ona okresli¢ tylko z pewng
dozg prawdopodobienstwa, rzadko bowiem mozna okresli¢ jaka$ rycine ponad wszelka
watpliwo$¢ pewnie: ani jedna nie jest datowana, a jedna tylko podpisana znakiem domo-
wym autora. Kwestja rozdziatu znanych dotgd inkunabutéw graficznych na grupy w czasie
1 przestrzeni jest do dzi§ otwarta. Duzg role odegraly tu ambicje narodowe, podobnie
jak w sporze o prymat wynalazku drzeworytu i miedziorytu. Bouchot anektuje Iwig
czes¢ znanych zabytkow, zwiaszcza w zakresie drzeworytu i metalorytu, na rzecz Francji
i Niderlandéw, postugujac sie przytem dos$¢ niktymi argumentami. Molsdorf (Die Bedeu-
tung Kolns fir den Metallschnitt des XV Jrht. Strassburg ;909) usituje znowu
rewindykowac ryciny $rutowe dla Niemiec i gtbwng ich produkcje umiejscawia w Kolonji.
Schreiber (Manuel etc.) i Lehrs (Geschichte und kritischer Katalog des deutschen,
niederlandischen und franzosischen Kupferstichs im XV Jrht. Wien 1908 19217?
t. IV we wstepie) zajmujg stanowisko bezstronne i starajg sie sprawiedliwie oddaé, co
komu nalezy. Poniewaz drzeworytnicy S$redniowieczni rekrutowali sie z szerokich mas
ludowych, czesto byli. analfabetami, czesto rzemie$Iinikami raczej niz artystami, nie spo-
tyka sie przewaznie miedzy nimi indywidualnosci tak wybitnych, aby dzieta ich mozna
na pierwszy rzut oka wyrozni¢. Zaledwie mozna powigza¢ pewne zabytki w wieksze
grupy i wedle charakterystycznych cech przydzielic pewnym warsztatom. Zresztg postu-
guja sie oni w przewazajacej ilosci wypadkow wzorami, ktére czerpig z tworczosci swoich
kulturalniejszych kolegow miedziorytnikdw, a takze z minjatur. Dotyczy to zwilaszcza
rycin wykonanych technikg S$rutowa.

Do pewnej stereotypowosci, szablonu, przyczynia sie takze moda, ktora rozpo-
wszechnita sie w calej zachodniej Europie, a wyszta z Burgundji (dotyczy to ubrania,
uzbrojenia), wptywajg na to takze ogoélnie przyjete schematy ikonograficzne. Niezmiernie
trudno jest odrozni¢ utwor powstaty nad dolnym Renem od produktu niderlandzkiego
czy francuskiego. Jedynie ryciny wioskie odcinajg sie jasno przez swag odrebnos¢. Nie
zdajemy sobie nawet czesto sprawy, jak wielki byt kosmopolityzm artystyczny
w w. XV-tym. Czeladnicy wszelkich zawoddw krazg swobodnie po Europie przenoszac
formy z jednego konca kontynentu na drugi. Dos¢ wspomnieé, ze takiego Mistrza E. S.
kopjowano na calej szerokosci od Neapolu do Bruges. Dlatego mozna mowie 0 przyna-
leznoSci plemiennej grafikow Sredniowiecznych tylko z zastrzezeniami, opierajac sie na
danych posrednich, jak znaki wodne papieru, pokrewienstwo z produkcjg malarska
danego kraju, napisy rytowane czy pisane w pewnych dialektach; wreszcie czasami $wieci,
przedstawieni na rycinie, czczeni w pewnych okolicach, mogg da¢ wskazowki ¢o do
lokalizacji. Poniewaz zabytki krakowskie nie stojg w zadnym z sobg zwigzku, ale kazdy
istnieje samodzielnie, wiec musze je podzieli¢ wedle technik a nastepnie opisa¢, trzy-
majac sie chronologji ustalonej dla miedziorytow przez Lehrsa, dla drzeworytdw przez
Schreibera, a dla rycin $rutowych przez Molsdorfa, Schreibera i Stixa (F. M. Haberditzl
u. A Stix, Die Einblattdrucke des XV Jrh. in der Kupferstichsammlung der Hof-
bibliothek zu Wien. Wien 1920, 2 t.). Wyczerpujgcego i syntetycznego opracowania gra-
fiki w. XV-go dotagd nie mamy. Musimy sie postugiwa¢ albo monografjami albo ksigz-
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kami dzi§ przestarzatemu Dziela, ktoreby ujmowato genetycznie rozwdj grafiki w wieku
XV-tym z punktu widzenia czysto artystycznego, dotad brakuje. Bedzie to mozliwe
po zebraniu catego zasobu inkunabutdéw. | ta niewielka praca przyczyni sie do tego celu.

Najpierw zajmiemy sie miedziorytami, potem rycinami S$rutowemi, w koncu jedy-
nym drzeworytem, jaki sie w zbiorze znajduje.

II. MIEDZIORYTY

i. CHUSTA, SW. WERONIKI (VERA ICON). Tablica I.

Wymiar ptyty 208x143 mm' Miedzioryt lekko kolorowany z6ttg i czerwong farbg. Znak wodny: kotwica
z krzyzem (utamek). Nieobciety i obustronnie odbity, co jest wielkg rzadkoscig. Unikat. Brak u Lehrsa. Pochodzi
z oktadki ms. B. J. 1913. Jest to kodeks z roku 1437-go, pisany na papierze, na ktoéry skiadajg sie komentarze
do Seneki, Physiologus i Etyka Arystotelesa. N. inw. 7645.

Chusta $w. Weroniki zawieszona na dwdch hakach, unoszacych sie jakby w powietrzu. Tkanina
uktada sie¢ nad gtowag Chrystusa w szereg fatldow horyzontalnych, zatamanych ostrokatnie, za$ po
bokach spada w kilku duzych fatdach, konczac sie niespokojng, zygzakowata linja. Gtowa .Chrystusa
z czotem pooranem réwnolegtemi zmarszczkami, o oczach szeroko rozwartych i zaostrzonym owalu.
Witosy rozdzielone na s$rodku okalajg twarz, konczac sie z obu stron kedziorem, niewielka broda
i was ocieniajg usta proste i waskie. Cate oblicze wyraza boles¢ skupiong i powsciggliwg. Opisana
po raz pierwszy rycina jest wedle wszelkiego prawdopodobienstwa unikatem. Przynajmniej nie wy-
mienia jej Bartsch-Passavant ani znakomity, w sumiennos$ci do pedanterji dochodzacy, katalog Lehrsa.
Jak mi sie wydaje, jest nasza rycina swobodng kopjag takiej samej kompozycji, przypisanej przez Lehrsa
(Katalog 1. 40, str. 96) Mistrzowi Kart, najznakomitszemu miedziorytnikowi niemieckiemu drugiej
¢wierci XV-go wieku. Indywidualno$¢ tego artysty jest tak wybitna, ze na podstawie pokrewienstwa
stylu, techniki, typow i kostjumoéw zebrat Lehrs obszerne oeuvre tego mistrza, nazwanego od swego
pryncypalnego dzieta: najstarszej na miedzi rytowanej talji kart do gry. Mistrz Kart zyt i dziatat naj-
prawdopodobniej w okolicach gérnego Renu i jeziora Bodenskiego, jak tego dowodzi jego zapozy-
czanie sie u Konrada Witza oraz znaki wodne papieréow, ktéiych uzywat. Wywart on ogromny
wptyw na swe pokolenie, bedac artysta twdrczym i naprawde utalentowanym. Kopjujg go na prawo
i na lewo. Nawet artysta tak powazny, jak Mistrz E. S., nie waha sie uzy¢ pierwowzoru Mistrza
Kart dla swojej Chusty Sw. Weroniki, trzymanej przez apostotdw Piotra i Pawta. Kopja krakowska nie
jest niewolniczem powtdérzeniem ryciny Mistrza Kart, znajdujacej sie dzi§ w jedynym egzemplarzu
w Muzeum Germanskiem w Norymberdze, lecz nieco swobodng transkrypcjag. Wymiary sg podobne:
oryginat 231X162 mm, kopja 208 X'143 mm. Egzemplarz krakowski jest przez to interesujacy, ze
wida¢ na nim doktadnie wycisk ptyty i szeroki margines, a co wiecej odbitka jest prébna i dwa
fazy na tej samej kartce papieru uskuteczniona. Jedna wypadta stabiej, druga mocniej. Pierwowzor
Mistrza Kart powstat prawdopodobnie w latach okoto r. 1440— 1453, kopja moze pochodzi¢ z lat
okoto 1460, poniewaz wykazuje pewien szczeg6t techniczny, ktérego uzywa dopiero Mistrz E. S,
mianowicie cieniowania i modelowania ksztattu zapomoca linij krzyzujacych sie (Kreuzschraffie-
rung). Znak wodny w ksztatcie kotwicy z krzyzem spotyka sie na papierach szwajcarskich i nie-
mieckich z*nad gérnego Renu, a wiec wilasnie na tych, ktérych uzywal Mistrz Kart. Nalezatoby
wnioskowaé, ze kopja musiata powsta¢ gdzies w poblizu oryginatu. Pod wzgledem artystycznym
niewatpliwie od oryginatu stabsza, posiada jednak jako unikat dotad nieznany zabytkowg i mater-
jalng wartos¢. Gtowne réznice miedzy oryginatem a kopja: na oryginale wymiar samej twarzy Chry-
stusa duzo wiekszy, witosy nie kreca sie, ale spadaja w prostych kosmykach, Hraperja nie tamie sie
kanciasto, jak na rzezbach drewnianych tego czasu, lecz uktada sie w miekkie, pionowo réwnolegte
fatdy, bardzo dla Mistrza Kart typowe. Mistrz Kart byt koryfeuszem miedzy swymi wspétczesnikami,
jego kopista iuiavit m verha magistj'i tylko, nic wiec dziwnego, ze pierwszenstwo przyznamy orygi-
natowi, kopje zas uznamy za produkt artysty do$¢ miernego z potowy XV-go w., pracujgcego wedle
prawdopodobienstwa na pograniczu niemiecko-szwajcarskiem.

2. KROL



2. KROL KARCIANY, Mistrz z r. 14N2. Tablica II.

Wymiar ptyty 155X 99 mm- Miedzioryt. ll-gi etat z horyzontalnemi zmarszczkami na czole i cieniowaniem
na podnézku tronu. Bartsch X. p. 97. Oprécz egzemplarza krakowskiego znane sg jeszcze 4 inne: w Dreznie
I-szy etat, w Paryzu w Bibl. Nat. i u Rotschilda i w Wiedniu. Lehrs (Katalog I. 85) przypisuje mylnie te rycine
»Szkole Mistrza Kart“; Geisberg [Die Anfdnge des deutschen Kupferstichs und Meister E. S. w Meister der Graphik. I1.
Leipzig 1909, str. 58, tabl. 11) okre$la autora doktadniej jako Mistrza z r. 1462. IN. inw. 6Sy6.

Mtody, gotowasy krél siedzi na tronie, przykrytym miekka poduszka, zakofAczang kwastami,
zwrocony nieco w prawo i spoglada na zioty pierscien, ktéry trzyma w lewej rece. Ubrany jest
w wymys$ing, fatdzista szate zwierzchnig, zakonczong u dotu wycinankami z materji na ksztatt debo-
wych listkébw w kilku rzedach, ulubiong w XV w. ,/Zaddeltracht*. Nogi obute w ostrokonczyste
trzewiki skrzyzowat elegancko. Bujne wiosy jak grzywa opadajg po obu stronach okragtej, sympa-
tycznej twarzy z pod korony, zwieAczonej liljami. Rysunek i ruch dtugich, arystokratycznych rgk
bardzo dobry, draperje, fatdy, kaprysnie powycinane rabki szaty ozywiajg sylwetke miodego kar-
cianego dostojnika. Na lewo w goérze barwa serji: réza z paczkiem i listkiem, doskonale wedle
natury zaobserwowana i z zacieciem realisty oddana. Rycina jest illuminowana: czesci ztote, koiona,
pierscien zo6te, ponczochy niebieskie, buciki czerwone, r6za blado rozowa, todyzka, listek i paczek
jasno zielone. Autor tej ryciny nazwany od daty, ktora sie na jednym z jego sztychow znalazta, nie
jest artystg zbyt samodzielnym. W tym wypadku skopjowat niemal dostownie wielkiego swego po-
przednika, Mistrza Kart. Mianowicie jest to kopja odwrotna wedle krdéla z serji Dzikich zwierzat
(Lehrs, Katalog 1. 104). Znaku wodnego nie mozna sie dopatrze¢, poniewaz rycina jest podklejona
grubym papierem, ktory bez szkody nie da sie usungé. Mistrz z r. 1462 kopjuje tak niewolniczo
Mistrza Kart, ze nieraz mieszano obu tych artystéw, chociaz nasladowca stoi o cate niebo nizej od
pierwowzoru. Odnosi sie té tak do strony technicznej, jak i artystycznej: kreski sg mniej subtelne,
kontur ostrzejszy, modelunek i cieniowanie grubsze, typ ludzki i wyraz pospolitsze. Niemniej lyciny
Mistrza z r. 1462 sg dla nas bardzo cenne, poniewaz zastepujg nam czesto zaginione utwory Mistrza
Kart, zresztg trzeba im odda¢ sprawiedliwo$¢, ze nie sa w zupetnosci pozbawione prymitywnego
wdzieku. Stojg one niewatpliwie na wyzszym poziomie niz przecietna produkcja takich artystow, jak:
Mistrz Zycia Madonny, Bileama czy $w. Erazma. Lokalizacja Mistrza z 1462 r. jest bardzo tiudna.
Prawdopodobnie wedrowat, poniewaz uzywat papierdw o rozmaitych znakach wodnych, z ktorych
tedy nie mozna wyciggna¢ zadnych obowigzujacych wnioskéw. Jedynie napisy na niektorych
rycinach daja pewne wskazowki. Wiekszo$¢ legend pisana jest dialektem, ktory zdaniem specjalisty
prof. Franka z Bonn przemawia za pochodzeniem tego artysty z okolic dolnorenskich. miedzy Ko-
lonjg a Neuss (Geisberg op. cit. 57). Do zdania Franka przychylit sie Lehrs, ktorzy poczatkowo
uwazat Mistrza z r. 1462 za rodaka Mistrza Kart, z nad gérnego Renu.

5. SAMSON | DALILA, Mistrz E. S. albo z r. 14(36. Tablica II.

Wymiar ptyty 158x106 mm. Miedzioryt. Lehrs Katalog Il. 6. Bartsch VI. 5. Rycine tg wytepiono bardzo
niezgrabnie, niewiadomo skad i kiedy, i wycieto wzdtuz odcisku ptyty, dopiero potem naklejono jag wraz z mar-
ginesem na gruby papier, tak ze znéw nie mozna rozpozna¢ znaku wodnego. Sama rycina niezle zachowana,
jedynie miedzy oczyma Dalili wygryzt kornik owalng dziurke wielko$ci ziarnka ryzu. Margines zniszczony, w dole
koncept listu prywatnego, pisany charakterem z korica XV. w. Inne odbitki tej ryciny w Paryzu Bibl. Nat. i u Rot-
schilda, w Wiedniu Nat. Bibl. i w Albertynie. N. inw. 6Sjcp.

Na tle krajobrazu, zamknietego w giebi falistg linjg niskich wzgorz, pod smukiem drzewkiem,
usiadta na murawie, zastanej wzorzystg poduszka, para biblijnych kochankéw. Ona, Dalila, piekna
i przebiegta uwodzicielka, z twarzg o owalu podtuznym, wiosami splecionemi w warkocze, utozone
na tyle gtowy, ubrana jest w suknie burgundzkiego kroju. Obcisty stanik z trojkagtnem wycieciem,
waskiemi rekawami, opina biust, za$ dtuga, szeroka, tamigca sie w liczne fatdy spddnica otula reszte
korpusu i $ciele sie na ziemi. Dalila strzyze witasnie mocodajne kedziory Samsona, pojetego zupetnie
inaczej, niz my sobie go dzi$ wedle Biblji przedstawiamy. Jest to chtopie delikatne, o twaizy szczuptej,
dtugich witosach i wattych konczynach. Jego rece, kobieco delikatne, o pielegnowanych paznokciach,
nie wygladajg na to, by miaty dusi¢ Iwy i obala¢ kolumny. Dziwnie rriorhicle jest ten Samson
XV-go w., ktéry, zmozony snem, ufnie ztozyt gltowe na kolanach zdradzieckiej niewiasty o wiele
mocniej od niego wygladajgcej. Artysta chciat unaoczni¢ widzom, ze sita Samsona nie lezata w jego
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herkulesowej budowie i napietych miesniach, lecz B6g ukryt ja cudownie, a niewidocznie w lokach
bohatera. Tak wyobrazamy sobie raczej miodego Dawida, niz pogromce Filistynbw w Gazie. Dla
epoki jest takie przedstawienie Samsona niezmiernie charakterystyczne. Grupa obu oséb, skompo-
nowana zwarcie i logicznie, taczy sie w cato$¢ nierozerwalnie. Kontur ciata i szat Samsona jest
odpowiednikiem, przeciwwaga dla masy tamigcej sie materji na sukni Dalili, ktérej gtowa jest wierz-
chotkiem rownoramiennego trojkata. Typowy dla Mistrza E. S. jest wylot rekawa samsonowego,
odrzucony w tyt, kosowato wygiety i pomarszczony w drobne, miete fatdki U stop Samsona, obutych
w dziobate trzewiki, lezy jego kapelusz z podniesionem z tytu. a opuszczonem z przodu rondem.
Na lewo, wséréd kepek traw i ziét, dwa ptaki o diugich ogonach, trzeci schowat gtowe za kamien,
a czwarty usiadt na drzewie.

Juz z tej jednej ryciny przebija niepospolite znaczenie Mistrza E. S. jako artysty. Jakze daleka
prowadzi tu droga od rycin, opisanych poprzednio. To juz nie rzemies$inik czy kopista, ale indy-
widualno$¢ tworcza przemawia. Z zupeinej ciemnosci, z zaczatkow grafiki wytania sie okoto potowy
w. XV-go druga po Mistrzu Kart indywidualno$¢ silnie zarysowana, bogata w S$rodki techniczne
i tre$¢, juz przez samg ilos¢ swoich dziet i wptyw, jaki one wywarty na wspotczesnych i pdézniej-
szych, zastugujgca na specjalne zainteresowanie. Czem byt Mistrz Kart dla drugiego 25-lecia, tern
jest Mistrz E. S. dla trzeciej ¢wierci w. XV (Lehrs, Katalog Wstep). Ochrzczono Mistrza E. S.
van Eyckiem miedziorytnictwa; zaszczytny ten tytut przystuguje mu o tyle, ze w technice mie-
dziorytu sprowadzit taki przewro6t, jak van Eyck w malarstwie sztalugowem. Wprawdzie juz
przed nim prébowano nieSmiato wydobyé modelunek i nadaé formom okragtos¢ za pomocag odpo-
wiednio potozonych kreskowan, ale sg to proby do$¢ nieudolne. Dopiero Mistrzowi E. S. udaje sie
znalez¢ taki sposob kiadzenia kresek, ze ryciny przestajg by¢ jakby rysunkami, traktowanymi zupetnie
linearnie, nabierajg plastyki, objetosci, zycia i nie muszg juz by¢ kolorowane, aby sprosta¢, jako
srodek ilustracji, minjaturom barwnym. Grafika staje sie sztuka autonomiczna, a nie surogatem
kosztownych minjatur, zaczyna by¢ celem sama dla siebie.

Gtoéwna zastuge w tern przeobrazeniu nalezy przypisa¢ Mistrzowi E. S. Zdobycze miedzioryt-
nikéw przyswajaja sobie drzeworytnicy, przez co charakter drzeworytu, przedtem sztuki par excellence
linearnej, zupelnie sie zmienia, raczej ze szkodg dla niej, niz z pozytkiem. Mistrz E. S. systema-
tyzuje zdobycze swoich poprzednikéw na polu techniki, wprowadza kreskowanie krzyzujace sie i taki
system linij réwnolegtych, ktére wygladaja jakby byty wygiete tukowato, a w rzeczywistosci sg prostemi.
Stad krok tylko do techniki Schongauera, od ktérego wezmie poczatek p6zniejszy miedzioryt linijny,
tak wspaniale potem rozwiniety w Niemczech i w Holandji w. XVI, a Francji w. XVII. Ogétem
znamy 318 rycin Mistrza E. S., z nich tylko 18 ma jego monogram, lecz wszystkie nosza na sobie tak
silnie wycisniete pietno stylu tego artysty, ze z tatwoscia mozna je rozpoznaé, nawet, gdy nie s3
podpisane. Przyczyniajg sie takze do tego typy, stroje i czeste uzycie dekoracyj ztotniczych. Ostatnia
data na jednej z Madonn, t. zw. Wielkiej Madonnie z Einsiedeln, rok 1467, uchodzi za koncowa
w zyciu artysty. Geisberg datuje urodzenie Mistrza E. S. okoto 1435, na czas miodosci Mistrza Kart.
Jak przy poprzednio omawianym artyScie,.tak i teraz musimy powtdrzy¢, ze lokalizacja pochodzenia
Mistrza E. S. jest do dzi$§ nieustalona, Lehrs uwaza go za gorno-reficzyka, Geisberg za$ wywodzi
jego pochodzenie z Strassburga na podstawie herbu rodziny Reibeisen, ktéry widnieje na jednej
z rycin mistrza E. S. Prébowano powigza¢ jego inicjaty z artystami, wspominanymi przez owoczesne
archiwalja, jak: Egidius Stechlin, Erhard Schden, Erwin von Stege (Geisberg op. eit. str. 59), ale
zadna z tych hipotez nie wytrzymuje krytyki i nie jest brana serjo. Jak przewazajgca ilos¢ rytowni-
kéw w. XV-go, wyszedt Mistrz E. S. z zlotniczego warsztatu, dowodzi tego chocby wielka predy-
lekcja dla ornamentyki zywcem zapozyczonej z tego rzemiosta, zamitowanie do ozdéb metalowych
na strojach meskich i kobiecych, ktére sg wykonane z precyzjg fachowca. Wreszcie dochowat sie
projekt pateny Mistrza E. S., ktory mogt wyjsé tylko z pod rylca majstra Swiadomego rzeczy. Oprécz
rycin dochowato sie takze Kkilka przeslicznych rysunkdéw naszego artysty w Louvrze, Berlinie i Bazylei.
Ghociaz, zdaniem Lehrsa, sztuka Mistrza E S. nosi znamie wybitnie gorno-niemieckie, ja dopatruje
sie ' w niej widocznego wptywu malarstwa flamandzkiego (Geisberg op. cit. str. 67). Wezmy chochy
stroj Dalili, jej nakrycie gtowy: rodzaj turbana okragtego, z ktérego zwisa do tytu welon, przypiety
nad czotem agrafg w ksztalcie rozety ilez kobiet Rogiera nosi podobny stréj ? Lehrs stara sie ogra-
niczy¢ zalezno$¢ Mistrza E. S. od Flamandow, aby mu nada¢ tern wieksze znaczenie jako koryfe-
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uszowi rytownikéw niemieckich, mimo ze uleganie poteznemu pradowi z Flandrji nie przynosi
zadnej ujmy. Dzietlo Mistrza E. S. bedace wyrazem poteznego talentu o skali szerokiej i gtebokiej,
moéwi samo za siebie i chwalcow nie potrzebuje, a dowodzi tego reprodukowana krakowska rycina.
Samson i Dalila pochodzi z koncowego okresu twoérczosci artysty, istnieje ponadto wcze$niejszy
warjant tej kompozycji w Dreznie.

4. SWIETA GERTRUDA Z NIVELLES, ISRAHEL VON MECKENEM. Tabl. IlI.

Wymiar 83X 53 mm- Miedzioryt. Unikat. Na lewo, w potowie, znak artysty. Swieta Gertruda, patronka
Brabantu, ktére] dzien obchodzi Kosciét 17-go marca (Acta Sanct. Mart. 1l. 592), zyta w w. VII-ym i byta cérka
Pipina z Landen, majordoma (Monum. Germ. Hist.,, Fontes rer. Merovingicarum ed. B. Krusch, 1888, str. 44—52).
Wspomina ja juz martyrologjum Bedy. Byfa zalozycielkg i opatkag klasztoru w Nivelles. Uwazano ja za opiekunke
zasiewow i ogrodowizn (Detzel, Christi. lconographie 11. 385; Schreiber, Manuel Il. 90), co sie taczy z datg jej
Swieta w czasie wiosennego przesilenia, a takze przypisywano jej cudowna moc wypedzania myszy i szczurovy,
owych plag pél i miast $redniowiecznych. To tez myszy lub szczury sa atrybutem S$wietej. Niektdrzy autorowie
uwazaja je za demony, ktére miata wypedza¢ z opetanych. Z tych to powodéw, chociaz podpis na tej rycinie,
zresztag wymalowany czerwong farba, a nie rytowany na plycie, wiec po6zniejszy, brzmi zupeinie inaczej, my opie-
rajac sie na wskazéwkach ikonograficznych, musimy przyjaé, ze przedstawiono tu $w. Gertrude. N. inw. 6S9].

Swieta w habicie zakonnym stoi w trzech czwartych na lewo, trzymajac w rece prawej oznake
swej godnosci opackiej : pastorat, w lewej za$ ksiege, jako ze bardzo biegta byta w teologji. Na prawo
wspina sie po jej szacie duzy szczur, stojacy na tylnych tapach. Posta¢ Swietej wstawiona w lekka
i zgrabng architekture gotycka: jest to rodzaj portalu okragto-tukowego, ktéry podpierajg dwie
szkarpy, pociete arkadkami. Wertykalizm, tak charakterystyczny i nieodigczny od kazdego zabytku
gotyckiego, akcentujg ostre, smukte wiezyczki (pinakle) wienczace szkarpy, po dwie z kazdej strony.
Niektére czesci architektury, jak otwory, gatki, kolorowane farbg czerwong. W dole napis minusku-
tami, takze czerwong farbg: Sancta Cateculia. Tak technicznie, jak i pod wzgledem artystycznym
stoi ta mata rycinka na do$¢ wysokim poziomie. Jej warto$¢ podnosi jeszcze to, ze jest ona zupetnie
bezspornie unikatem. Zaszczyt pierwszego jej opublikowania przypada w udziale najznakomitszemu
znawcy grafiki S$redniowiecznej, Lehrsowi (Neues Uber Israhel van Meckenem w Mitteilungen der
Gesellschaft fur vervielfaltigende Kunst in IVien, 1906). Natomiast nie znat jej Geisbherg, autor
dwutomowego katalogu rycin (oeuvre) Israhela van Meckenem, ktérego miodziericzym utworem jest
Sw. Gertruda, a ktérego marka domowa: strzatka przekreslona w prawo, widnieje miedzy pasto-
ralem a szatg Swietej. W gdrze, na prawo, za portalem, gotycka litera o. Lehrs publikuje réwno-
cze$nie z rycing krakowska catg serje Swietych, wstawionych w takie same portale i opatrzonych
innemi literami alfabetu. Podobne znaki i litery widniejg na pewnej serji rycin Mistrza $w. Erazma.
Strzatka przekreslona w prawo byta znakiem domowym miedziorytnika wczesniejszego, zwanego
Mistrzem Pasji Berlinskiej, ktéry prawdopodobnie byt ojcem i nauczycielem Israhela, a w ktérego
warsztacie uczyt sie takze Mistrz Sw. Erazma. Lehrs uwaza serje portalowg za jedng z najwczesniej-
szych prac Israhela (z przed 1463 r.) i jedng z najlepszych jego rzeczy. Po6zniej ztotnik z Bacheltu,
owtadniety zadza zdobycia majatku, uprawiat niezbyt czysty proceder podpisywania sie na obcych
ptytach, n. p. Mistrza E. S., ktérego przytem niejednokrotnie, zapewne bez wiedzy i woli autora,
kopjowat i retuszowat. Ale w w. XV-tym nie brano tych rzeczy tragicznie, bo wiasnos¢ autorska
jakby nie istniata. Plagjat byt rzecza tak powszechnie praktykowang, ze nawet najwieksi artysci nie
cofali sie przed nim i uwazali go za rzecz catkiem naturalng. Israhel wielkoscig nie byt, wyszedt
z warsztatu ztotniczego i do konca zycia obok miedziorytnictwa uprawiat ztotnictwo; zachowaly sie
nawet jego wiasnoreczne ztotnicze wyroby (plakietka Musée Cluny). Jego produkcja miedziorytnicza
jest tak pospieszna i obfita, ze zakrawa raczej na rzemiosto, masowg fabrykacje, niz na sztuke, ale
ta jedna z jego najwcze$niejszych seryj, do ktorej nalezy rycina krakowska, jest o cate niebo lepsza
od prac pézniejszych. Technika bardzo delikatna, kreski, jak witos cieniutkie, bez krzyzujacych sie
linij, kompozycja bardzo zgrabna wyréznia korzystnie te mtodziericza prace Israhela, ktory jeszcze przez
pot wieku bedzie zarzucal $wiat niezliczonemi rycinami (um. w Bocholt w r. 1503). Warto$¢ kra-
kowskiej ryciny, jako unikatu i najwcze$niejszej pracy najptodniejszego rytownika XV w., jest
bardzo wysoka. Najlepszy dowéd w tern, ze Antoni Zaleski, dziennikarz i literat krakowski, ktdéry
okoto 1870 r. z amatorstwa porzadkowat zbidr graficzny Bibl. Jagiellonskiej, pertraktowat z dyrekcja
Bibl. Cesarskiej w Wiedniu, ktéra za te maleika rycine ofiarowywata ,caty zhior ciekawych i ko-
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sztownych rycin, miedy ktéremi Diirera i Rembrandta“ (jak czytamy na starej kartce katalogowej),
»Za 300 czy 400 renskich®, jak informuje Estreicher (Przechadzka po Bibl. Jag., Krakéw 1882, str. 32).

Co do samej Swietej, ktorej imie tak egzotyczne i w zadnem martyrologjum sie nie znajdujace
uwiecznit Israhel (?) czerwong farbg, to wystepuje ono w catym spadku, jaki zostawity nam wieki
Srednie, jeszcze jeden jedyny raz, w zmienionej formie, lecz z atrybutem tym samym t. j. szczurami.
Na drzeworycie, dawniej u Lessera w Wroctawiu, dzis w Berlinie (Schreiber, Manuel 1454) przedsta-
wiajagcym Swietg opatke, siedzacg na tawie przy kadzieli, okoto ktérej skacza trzy szczury, znajduje sie
w dole napis: Kakukilla gross gnade sage ich dyr von gote her will dich lozen aus aller not du
salt dy ratten vor treyhen unde Vorlagen amen. | ta $wieta, apostrofowana jako , Kakukilla“, przed-
stawia Sw. Gertrude, poniewaz ikonografja zupetnie pewnie odnosi oba atrybuty t. zn. kadziel i szczury
do tej Swietej. O szczurach mowa byta na wstepie, co do kadzieli, to powszechny byt zabobon, ze
gdy ktora kobieta przedzie w dzien $w. Gertrudy, to szczury pogryza jej przedziwo (Schreiber, Manuel
t454). Oba te imiona ,Cateculia“ i , Kakukilla“, ktére figurujg pod wizerunkami $w. Gertrudy,
stojg z sobg w niezaprzeczonym zwigzku. Lehrs przypuszcza, ze jest to jakas nowa, dotad Kosciotowi
zupetnie nieznana $wieta prowincjonalna, ktérej kult byt lokalnie ograniczony, ja za$ na podstawie
zupetnie niedwuznacznych atrybutéw uwazam jg za Sw. Gertrude. Dlaczego okoto potowy w. XV-go
przemianowano tak patronke Brabantu, ktérej czes¢ byta w catej zachodniej i Srodkowej Europie
niezmiernie rozpowszechniona, tego dociec nie mogtam, mimo bardzo szczegdtowych poszukiwan.
Mam pewne hipotezy, ale nic pewnego orzec nie moge; podobnie jak Lehrs przypuszczam tylko, ze
jest to znieksztatcone imie ,Cutubilla“. Swieta tego imienia przytacza Otte (w Hdb. d. christ. Kunst-
Archaeologié). Ale ta bardzo problematyczna ,Cutubilla®“ znana jest w jednym wypadku jako podpis
na posagu drewnianym w kosSciele w Adelberg (Wirtembergja) i to z datg 1511, a wiec o 50 lat
p6zniejsza od ryciny Israhela i berlinskiego drzeworytu. Nawiasem mowigc, i posag i napis byty
niejednokrotnie restaurowane. Nie jest takze wykluczone, ze Cateculia wzgl. Kakukilla sg inng formg
imienia germanskiego Gertraut, bo killa znaczy to samo, co traut mity, stodki, wdzieczny (J. W. Grimm,
Deutsches Wdrterbuch. Leipzig 1879. IL 3756). Jest rdwniez mozliwe, ze jaki§ przepisywacz legendy
przez pomyike zamiast Gertrudis przekrecit i napisat Cateculia; takie lapsusy zdarzaly sie czesto.
Z btedu pisarskiego powstata nowa Swieta, noszaca nieprawnie stréj i atrybuty, przystugujace
Sw. Gertrudzie. Tak sobie wyobraza te zawiktang sprawe S$wietny znawca S$redniowiecza, ks. prof.
K. Michalski, ktérego o zdanie pytatam. W zadnym z znanych zywotéw $w. Gertrudy, przytoczonych
przez Bollandystéw i Kruscha (Fontes rerum Merovingicarum), nie spotkatam najmniejszej wzmianki,
z ktérej moznaby wysnu¢ jaka$ nic¢, wigzaca Swietg z tern niezwyktem imieniem. Naodwro6t Bollan-
dysci nie znajg zupetnie imienia Cateculia, Kakukilla, Cutubilla. Kwestja jest otwarta i stanowi
wdzieczne pole badarn dla bagjografa; mnie zalezalo w pierwszej linji na przedstawieniu zabytku ze
strony artystycznej, a zagadnieniem ikonograficznem zajetam sie o tyle, o ile to byto potrzebne
do zrozumienia samej ryciny.

5. ZYCIE MADONNY. Tablica IV.

Wymiar 291 X220 mm. Miedzioryt wtoski XV-go w. Rycine te, bedacg unikatem (drugi znany egzemplarz
przepadt bez $ladu po r. 1870), znalazta podpisana w r. 1921 w tece, pochodzacej z zapisu po §. p. Jozefie Wawel-
Louis, miedzy rycinami z pézniejszych czaséw w postaci zmietego i podartego zwitka papieru. Po zrestaurowaniu
ukazat sie wcale interesujacy zabytek w. XV-go. Jest to mianowicie, o ile idzie o najwazniejsza, $Srodkowg scene,
przedstawiajacg koronacje Madonny, swobodna kopja z najstynniejszego niella florenckiego XV-go w., przypisy-
wanego bezpodstawnie Finiguerze, t. zw. |Jax di Bargello (Georges Duplessis, Histoire de la gravure. Paris 1880, str. 8),
dzi$ w Museo Nazionale w Florencji. Od badan nad tym pacyfikatem t. j. mniej wiecej od r. 1820 zaczeto inte-
resowa¢ sie wogéle niellami. N inw. 6916.

Co6z to sg niella? Ot6z rozumiemy przez to trojakg technike: a rysunek ryty na phlytce
srebrnej i wypetniony specjalng masg czarng, ktéra witasnie nazywa sie niello, b odlew siarkowy
z ptyty srebrnej, wykonany przed wypetnieniem grawirunku masa, ¢ odbitke na papierze z ptyty,
przeznaczonej na niello. Jezeli sie moéwi o niellach, trzeba wyraznie okresli¢, ktéry rodzaj ma sie
na mysli. Niello florenckie, ktérego kopja jest miedzioryt krakowski, istnieje w wszelkich postaciach:
jako zabytek ztotnictwa, jako odlew siarkowy w British Museum i u Rotschilda w Paryzu, wreszcie
jako odbitka na papierze w Bibl. Arsenatu i Narodowej. Znana byfa jes"eze kopja dos$¢ swobodna
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z trzeciej ¢wierci XV-gc w., ktérej jedyny egzemplarz, sprzedany razem z kolekcja Drugulina w Lipsku
w r. 1870-tym, zaging,! dzi$ bez $ladu (Jahrbuch der preuss. Kunstsammlungen 1894, str. 94; Paul
liristeller, Die italienischen Nieliodrucke und der Kupferstich im XV. Jrh.). Na miejsce zaginionego
egzemplarza wyptynat niespodzianie drugi w Bibl. Jag., o ktéorym trudno przypusci¢, aby byt iden-
tyczny z tamtym. Pacyfikat z Bargello musiat sie cieszy¢ wielkg stawg, skoro go odlewano i kopjo-
wano. Kopja krakowska nie stoi zbyt wysoko technicznie i artystycznie, najlepsza jest strona $rodkowa,
przejeta wiasnie z niella: Koronacja Madonny. Kompozycja podzielona na trzy kompartymenty,
miesci sie, jakby w ramach, w portalu renesansowym, wspartym na dwoch smuktych kolumnach
korynckich. W lunecie B6g Ojciec, “otoczony puttami, w S$rodkowem polu siedzi Chrystus obok
Madonny i wktada witasnie korone na Jej pochylong gtowe. U stop tej grupy zwieszajg sie girlandy
z lisci laurowych, motyw tak popularny w dekoracji wioskiego quattrocenta. W dole, z kazdej strony,
grupa Swietych, wsérod ktérych wida¢ sw. Jana Chrzciela odzianego w skory i sw. Katarzyne Ale-
ksandryjska z kotem zebatem. Twarze tych Swietych majg najwiecej wyrazu i sg nawet dos¢
indywidualnie traktowane. Gorzej przedstawiajg sie te sceny, w ktorych kopista chciat by¢é samo-
dzielny: twarze sg tepe, bez wyrazu, ciata krotkie, przysadziste, rysunek pobiezny i zupeinie dziecinny.
Jedynie akcesorja, stroje i szczegoty architektury zdradzajg Florencje w. XV-go, ktéra wydata wspot-
cze$nie tyle niedoscignionych arcydziet.

W g6rze, na lewo, Narodzenie Madonny, na prawo Madonna jako mtoda dzieweczka na stop-
niach Swiatyni jerozolimskiej. Po lewej Zaslubiny Madonny na tle niszy renesansowej, naprzeciw,
po drugiej stronie, Zwiastowanie. W trzecim szeregu, z lewej, Boze Narodzenie, z prawej Pokion
Trzech Kréli, ciekawy przez stroje, krétkie ptaszczyki, noszone czesto przez mtodziencow Pinturicchia
i Perugina. Wreszcie w ostatnim rzedzie, na dole, od lewej ku prawej idac, Ofiarowanie w $wia-
tyni, Pogrzeb Madonny (pod Koronacjg) oraz Ucieczka do Egiptu. Bytoby przesada rozpisywaé sie
o walorach tej ryciny. Jest to produkt talentu zupetnie rzemie$lniczego, jakiego§ anonimowego
kopisty, ktory zachwycony wspaniatym pierwowzorem, dorobit naokoto sceny Koronacji cykl z zycia
Madonny i sprzedawat pewnie swoje ,dzieto® niewybrednemu ludkowi po odpustach i jarmarkach.
Mimo to nie nalezy lekcewazy¢ tej ryciny, bedacej odblaskiem jednego z najpiekniejszych dziet
ztotnictwa florenckiego quattrocenta, unikatem i miedziorytem witoskim XV-go w., ktérych niewielka
ilos¢ zachowata sie do naszych czasow.

1. RYCINY SRUTOWE

Skonczywszy z miedziorytami, przechodze teraz do drugiej grupy inkunabutow,
wykonanych technikg S$rutowa, ztozonej z 7 rycin. Cztery z nich sg unikatami: $w. Au-
gustyn, Madonna z Dziecigtkiem, ParanteLa Chrystusa i Chrystus, dZwigajacy krzyzg
pozostate: Zwiastowanie i Pokton Trzech Kréli, pochodza, jak sie zdaje, z jednej serji i znane
sg W jednym egzemplarzu, podobnie jak ostatni: $w. Jost albo Jodocus. O technice $ru-
towej pisatam na wstepie, tu dodam, ze stosowano ja, aby wywotaé bogate efekty deko-
racyjne, wydoby¢ szczegéty ornamentyki, do czego przyczynia sie¢ uzywanie punc zio-
tniczych roéznych ksztaltow i wielkosci. Rysunek schodzi na plan dalszy, natomiast
ptaszczyzna jest urozmaicona najrézniejszemi wzorami, nieraz bardzo pomystowymi, ktdre
biatoscia ostro sie odcinajg od silnie czarnego tta. Byfa ona przelotng moda, jak za naszych
czasow zarzucona predko fluoroforta, stosowang zazwyczaj przez artystdw posledniejszych.
Niewiele jest rycin Srutowych, ktore wybijajg sie ponad poziom przecietnosci czyto
nowoscig kompozycji, czy szlachetno$ciag typéw, czy doskonatoscia rysunku. Rzadko mozna
spotka¢ rycine srutowa, ktérej autor bytby godzien stang¢ obok Mistrza Kart lub Mistrza
E. S. Ale poniewaz rycin takich dochowato sie stosunkowo bardzo niewiele, zaledwie
okoto 700, poniewaz osiggajg czasem ciekawe ornamentalne efekty, a czasem sg kopjami
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bardzo wybitnych oryginatbw miedziorytu, wiec specjalisci notujg skrzetnie i komentuja
pojawienie sie kazdego nowego zabytku. Aby da¢ wyobrazenie, jak wysokie ceny o0siagajg
ryciny Srutowe w. XV-go, wspomne, ze na aukcji w 1910 r. w Berlinie ofiarowano
za rycine Monogramisty d, ktérego Chrystus dzwigajacy krzyz znajduje sie w Kra-
kowie, 10.000 marek ztotych. Siedm rycin Srutowych w Bibl. Jag. nalezy do lepszych
produktow swego czasu w zakresie tej techniki. Znane sg tylko dwie ptyty metalowe,
przeznaczone do odbijania, jako druk wypukty: jedna w zbiorze Gaye w Paryzu, druga
wykopana w 1912 roku w Kolonji (Max Lehrs, Uber eine Schrottschnittplatte
w Mitteil. der Gesell, fir vervielfaltigende Kunst in Wien 1917, str. 1). Obie dowodzg
stusznosci hipotez, jakie stawiano co do techniki S$rutowej wytacznie na podstawie
odbitek. Ptyty te przytwierdzano gwozdziami do klockéw i odbijano jak drzeworyty.

(i. SW. AUGUSTYN. Tablica V.

Wymiar 70x45 mm z bordjurg, 49X 35 mm bez bordjury. Unikat. Brak u Schreibern i u Leidingera
[4P Metallschnitte des XP. Jh. aus Minchner Privat-Besitz. Strassburg 1908). Metaloryt, wykonany nozem i rylcem
bez uzycia punc. N. inw. 6889.

Swiety Ojciec Kosciota siedzi na tronie drewnianym in pontificalibus, zwrécony w prawo, przy
pulpicie, na ktérym lezy roztozona ksiega. W prawej, wzniesionej rece trzyma jakis przedmiot, tak
niewyraznie oznaczony, ze z robwnem powodzeniem moze by¢ sercem (czesty atrybut $w. Augustyna,
symbol goracej mitosci Boga) lub... katamarzem, ktérym sie uczony biskup postuguje przy pisaniu.
Lewa reka spoczywa na ksiedze. Podtoga, utozona z ptyt kwadratowych, narysowana pod takim katem,
ze stoi prawie pionowo. Bystro zaobserwowano i pracowicie zaznaczono strukture drzewa, jego stoje
i seki na arkadkowym zapiecku tronu i pulpicie. Twarz i posta¢ Swietego sg stereotypowe i grubo
ciosane, rysunek pozostawia wiele do zyczenia. Malenki rozmiar nie pozwala na zagtebianie sie
w szczegoty fizjognomji. Rycina jest illuminowana: tto stanowi naturalna barwa papieru, posadzka
zielona, sprzety jasno zoOtte, za$ szata Swietego ceglasto-czerwona. Wokoto biegnie tadna bordjurka
z lisci i gron winnych na czarnem tle. Grona kolorowane czerwono, liscie zielono, todyga zétto.
Na ogdét wzigwszy, nie stoi ta rycina zbyt wysoko pod wzgledem artystycznym, dobrze sie jednak
stato, ze wydobyto jg na Swiatlo dzienne, poniewaz powieksza naszg znajomos$¢ pewnej grupy za-
bytkow, z ktérg stoi w Scistym zwigzku. Wyszta prawdopodobnie z warsztatu, ktérego produkcja
musiata by¢ bardzo obfita, poniewaz wiele rycin podobnych dochowato sie do naszych czaséw, a prze-
ciez ogromny procent wczesnej grafiki zaginat. Caly prawy gérny rég zajmuje banderola z napisem:
St. Augustin. Napis jest bialy na czarnem tle i nieco wzniesiony nad poziom, co jest najlepszym
dowodem, ze technikg, jakiej tu uzyto, jest wiasnie metaloryt, ciecie en relief na ptycie metalowe;j.
Opisana rycina stoi w najblizszym zwigzku z 40 podobnemi zabytkami, opisanemi przez Leidingera.
Zgadzajg sie z sobg wszystkie w stylu, wymiarach, technice, kolory illuminacji sg identyczne. Majg
wspdlny, szeroki, czarny brzeg opasujacy kazdg rycinke, troskliwie uwydatniong strukture drzewa
na sprzetach, specjalny uktad parkietowanej posadzki, wreszcie prymitywng kompozycje, krotkie fi-
gury i grube, szerokie rysy twarzy. Sag to protoplasci tego, co dzi$ oznaczamy jako sztuke ludowa,
Produkty dla szerokich mas, przeznaczone dla poboznej rzeszy odpustowej, i nie nalezy do nich
przyktada¢ tej miary, co do arcydziet Schongauera, ktére powstawaty niewiele pdzniej w srodowisku
miejskiem, ws$rdd bogatego i kulturalnego kupiectwa. Oprécz tego, co publikuje Leidinger, posiada
wiedenska Bibl. Narodowa (dawniej Cesarska) serje z 52 metalorytdw, przedstawiajaca zycie Chrystusa
(wymiary 47X35 mm, Schreiber 2172). Odpowiadajg one doktadnie pod wzgledem stylu, faktury
i typu naszemu s$w. Augustynowi oraz 40-tu publikowanym przez Leidingera rycinom, ktéry datuje
je okoto 1480 r. i lokalizuje w Flandrji. Bouchot, ktéry znalazt w Bibl. Nationale kilka rycin z tej
serji, datuje je wczesniej na lata 1440—50 i uwaza réwniez na produkt niderlandzki. Ostatnio,
w r. 1921, osadza je Stix jako dolno-refskie. Lehrs na réznych miejscach swego Katalogu udo-
wadnia, ze autor metalorytow grupy Leidingera jest kopista Mistrza Pasji BerliAskiej oraz t. zw.
Mistrza ,,mit den Blumenrahmen®, od ktérego zapozyczyt girlande, okalajaca z reguty jego ryciny.
Oprécz tych dwdch grup, naleza tu jeszcze Sw. Hieronim i $w. Grzegorz (Stix 124 i 126), trzecim
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Ojcem Kosciota bytby nasz $w. Augustyn, a czwartym gdyby sie znalazt, sw. Ambrozy. Moznaby
mowic o serji (Ojcow Kosciota), ktora wyszta z pod diuta tego samego rytownika — bardzo by¢é moze
koloriczyka — co serja Leidingera i wiederiska.

7. SW. JOST albo JODOCUS. Tablica V.

Wymiar 62 X 45 mm. Jeden egzemplarz znany w Maihingen u ks. Oettingen-Wallerstein. Schreiber 2687.
N. inwA?

Swiety, przedstawiony jako pielgrzym, z gtowa odkryta, przepasany, z sakwg podréznag u boku,
stoi zwrécony w lewo, trzymajac w prawej rece ksiege i r6zaniec z muszelkg, emblement patnikéw,
za$ w lewej kij pielgrzymi. W gdrze napis rytowany: Sant Jost. Po obu stronach $wietego ozy-
wiajg jednostajne, czarne tto gatgzki, wijace sie ku gorze i zakonczone piecioptatkowemi kwiatami.
Nasz egzemplarz, drugi z rzedu znany, jest kolorowany: trawa i gatazki zielone, szata Swietego
rdzawo-czerwona. Twarz $w. Josta bardzo indywidualna, przypomina niektére typy z rzezb Riemen-
schneidera i Syrlina. Jest to chiop niemiecki o kwadratowym zakroju twarzy. Technicznie przed-
stawia sie ta rycina bardzo dodatnio, uzyto do jej wykonania noza i okragtej puncy. Odbitka jest
doskonata i bardzo dobrze zachowana.

Sw. Jost albo Jodocus (15 grudnia; Detzel, Christliche Iconographie II, str. 431) byt pustel-
nikiem bretonskim. Ojcem jego byt ludhael, ksiaze Bretanji. Mtody Jost zrzekt sie nastepstwa tronu dla
korony niebieskiej, pielgrzymowat do Rzymu i stad jego atrybuty. W Rzymie przyjat Swiecenia,
nastepnie powrécit do Francji, osiadt w pustelni, w Runiac (Villiers de St. Josse) przy ujsciu rzeki
Canche, gdzie umart powszechnie czczony w r. 669. Byt to patron zeglarzy, chronit takze zbiory
przed kleskg pozaru. Czczono go w pozniejszem S$redniowieczu, gtdwnie nad jeziorem Bodenskiem,
w okolicach Jevern i Ravensburga. Kult, poczatkowo francuski, przeniést sie pozniej do Niemiec
i byt kultem Scisle lokalnym w wspomnianych okolicach. Opisana rycina jest bardzo zblizona do
Sw. Magdaleny (Stix 104). Obie te ryciny, ostro ciete, sg doskonale skomponowane miedzy kwitng-
cemi gatgzkami. Trzecig wreszcie bardzo pokrewna, prawie pendant do sw. Josta, publikuje Delaborde
(La gravure, fig. 15). Jest to $w. Dominik z ksiegg i liljg. Traktowanie terenu, porostego kepkami
trawy, ktoérej kazde zdzbto wyglada, jak wykrzyknik, ukwiecone gafazki, uktad postaci, technika,
wreszcie wymiary zgodne sg z rycing krakowska. Wszystkie te wzgledy kaza nam odnies¢ te trzy
ryciny do jednego autora i umiejscowi¢ je z wszelkiem prawdopodobienstwem okoto 1470 r. nad
gérnym Renem, w stronach, gdzie od poczatku w. XV-go krzewi sie bujnie sztuka i artystyczne
rzemiosto, a zwilaszcza malarstwo i miedziorytnictwo.

8. PARANTELA CHRYSTUSA (Die heilige Sippe). Tablica VI.

Wymiar 275x195 mm. Rycina $rutowa na metalu, wykonana puncami. Pochodzi z ms. B. J. i?J7, pisa-
nego w r. 1457 w Krakowie przez Piotra z Kurowa: Gregorii de Mystowice alias de Zawada sermones. Znak wodny:
gtowa wotu z rézdzka (Briquet, Les inarques de papiers nr. 14.778 i nst. wymienia rézne odmiany tego typu)
0 siedmioptatkowym kwiecie. Podobnego papieru uzywali rytownicy niderlandzcy, zwtaszcza Mistrz z Banderolami
1 Mistrz Ogrodéw MitoSci. Brak u Schreibera. N. inw. 6906.

Na ukwieconej fgce stoi tawa szeroka z zapieckiem i podnozkiem, ustawiona w podkowe
otwartg do widza. Na pierwszym planie, w $rodku, niska faweczka, na ktorej siedzag mali Swieci,
oznaczeni napisami na banderolach jako loseph iustus i lacobus minor, ktérzy przyktadnie syla-
bizuja z tabliczki abecadto i Pater noster. Na tawie w gtebi zasiadty Swiete niewiasty. | tak
w srodku, na wzorzystej poduszce, prezyduje Madonna z Dzieciatkiem zupetnie nagiem, stojacem
na Jej kolanach, na prawo $w. Elzbieta z matym Janem Chrzcicielem, obok niej Marja Kleofa-
sowa z niemowleciem Symeonem na kolanach i nieco starszym Judag Tadeuszem u stop. Na lewo
sw. Anna z ksiega, ponizej Marja Salome, piastujaca malutkiego Jana Ewangeliste i wiekszego
Jakoéba starszego. W giebi stojg za zonami mezowie, widoczni tylko do ramion, o twarzach zindy-
widualizowanych, co podnoszg jeszcze fantastyczne nakrycia ich gtéw, u kazdego inne, a jedno
wymyslniejsze od drugiego. Za $w. Anng stoi Joachim, na lewo Alfeusz, Zebedeusz, Salonas,
za plecyma Madonny $w. Jézef; $w. Elzbiecie towarzyszy Zacharjasz, jemu za$ Kleofas i Eliud.
Widzimy tu zgromadzong calg najszersza Chrystusowa rodzine: oprécz oso6b, wymienionych przez
Ewangelje, takze te, ktére znamy wylacznie z apokryfow i legend. Zreszta kompozycja ta, apoteo-
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zujgca serdeczne zycie rodzinne, byta bardzo w XV-tym w. popularna i historja sztuki zna
nawet malarza, zwanego od tej sceny ,Meister der heiligen Sippe“. Tto calej kompozycji stanowi
niebo gwiazdziste, zdobne chmurkami stylizowanemi na ksztatt spienionej fali lub zabkowanej
falbanki. Dotem biegnie napis minuskutg gotycka, przerywany czterema kwiatkami: ave arma,
fecunda porta per te maria prodit inter sorores munda orta hec virgo xpm genuit. Pod wzgledem
artystycznym nie stoi ta rycina na wyzynach, jak przewazajaca ilos¢ rycin maniére criblé. Jest
to raczej produkt, przeznaczony na zbyt masowy, stuzacy celom dewocji, co$ w rodzaju dzisiejszego
obrazka odpustowego, drzeworytu z Epinal czy Plazowa, lecz znaczenie jej lezy w stronie
obyczajowo-kulturalnej i niezwyktej rzadkosci. Najprawdopodobniej jest ona unikatem. Schreiber
w swoim Manuel jej nie wymienia, podobnie Bouchot, Stix, Leidinger i Molsdorf nic o niej
nie pisza. Typy, twarze sg pospolite, ruchy i anatomja nagich ciat drewniane i sztywne, fatdy
wysoko przepasanych sukien konwencjonalne i ostrokanciaste, Najmilsze, bo po ludzku przemawia-
jace do sentymentu wspdtczesnego widza, sg postacie pilnych chiopczykéw, uczacych sie przy-
ktadnie czytania na pacierzu. Co do umiejscowienia tej ryciny, to tak znak wodny, jak i stroje
kobiet (powtdczyste szaty, ciasno w pasie zwigzane), wreszcie dziwaczne, réznorodne nakrycia glowy
wskazywatyby na Niderlandy. Rycina byta niegdy$ kolorowana cynobrem i farbg oliwkowo-zielong,
dzi$ illuminacja bardzo starta. Wydaje mi sie bardzo prawdopodobnem, ze autor wzorowat sie na
jakim$ miedziorycie Mistrza z Banderolami, dzi§ zaginionym. Przypomina mianowicie podobng ry-
cine tego mistrza (Lehrs, Katalog IV. 46). Wskazywatloby na to tak obfite uzycie banderol, bedace
wiasciwoscig tego miedziorytnika, ktéry wzigt stad swoje prowizoryczne nazwisko. Mistrz Banderol
pracowat w latach pieédziesigtych w. XV-go w wschodnich Niderlandach, w hrabstwie Geldern;
nasza rycina, jak wykazaliSmy, ma wiasnie cechy niderlandzkie, zresztg uktad ryciny krakowskiej
bardzo przypomina miedzioryt, cytowany powyzej.

9. MADONNA Z DZIECIATKIEM. Tablica VII.
Wymiar 187x127. Rycina $rutowa, wykonana puncami i nozem. Brak u Schreibera, ktéry opisuje tylko
dwie jej repliki: w Paryzu w Bibl. Nat. i w Althorp u lorda. Spencera (Schreiber 2482). N. inw. ¢Spy.
Madonna zwrécona w lewo, widoczna prawie do kolan, trzyma na prawem ramieniu Dzie-
cigtko, zupetnie nagie, zwrdécone w prawo i btogostawigce. Marja ma mitg, zasmucong, mioda
twarz, o czole Wysokiem, ktore wienczy diadem pertowy. Dtugie wiosy spadajg swobodnie na ramiona
i piersi. Rabek szerokiego ptaszcza, ornamentowany zewngtrz i wewngatrz w okragte kropki, zarzu-
cony na gtowe, reszta otula posta¢ Madonny i stuzy Dziecigtku za pieluszke. Str6j Madonny pod
ptaszczem jest bogaty, przebija z niego zamitowanie do ornamentu, zdradzajace ztotnika. Stanik
z wzorzystej materji, sznurowany z przodu, na nim suknia o rekawach szerokich do tokcia, z szla-
kiem haftowanym w delikatne listki i kwiatki; z pod szaty wychyla sie przedramie, opiete ciasno
rekawem spodnim stanika, zarzuconym kwiatami stylizowanych btawatkéw. Prawa reka podpiera
plecy Dziecigtka, lewa za$, rzecz dziwna, ma zamiast pieciu sze$¢ palcow. Nagie ciato i stara
twarz Dziecigtka sa jakby w twardem drzewie modelowane — martwe, bez wyrazu, podczas kiedy
twarz, stroj i gest Madonny S$wiadczy o blizszym kontakcie z zyciem i sztuka owych czaséw. Kompo-
zycje ujmuje z obu diuzszych stron bordjura z ukwieconych gatgzek o lancetowatych, drobnych
listkach. Rycina niekolorowana, niezle zachowana, tylko z prawej strony, w goérze uszkodzona skut-
kiem nieumiejetnego zerwania jej na sucho z oktadki. W i\ 1870-tym byta juz odklejona, poniewaz
skatalogowat jg Antoni Zaleski, poznawszy sie na jej wysokiej wartosci i szacownym wieku. Mimo,
ze rycina ta nie nalezy do rzedu epokowych arcydziet, lezy w niej sentyment i wdziek witasciwy
rzeczom, zawdzieczajacym swe powstanie gtebokiej wierze i naiwnemu uczuciu. Kryje sie to cachet
w tagodnem pochyleniu gtowy, w wyrazie opuszczonych, ciezkich powiek, w catem ujeciu wreszcie,
ktore, jak sie przekonamy, jest odblaskiem jakiego$ niepospolitego dzieta wspoiczesnego malarstwa
Flandrji. Jak wspomniatem, wymienia Schreiber dwa egzemplarze podobne. Oba rdznig sie od
ryciny krakowskiej tern, ze: podczas kiedy nasza jest zwrdécona w lewo, tamte w prawo; nasza
Madonna ma sze$¢ palcow u lewej reki i jest pozbawiona bordjury z chmur stylizowanych z czte-
rema medaljonami Ewangelistow w naroznikach, jaka posiada egzemplarz paryski; w koncu rycina
krakowska jest technicznie i artystycznie o wiele lepsza, z czego nalezatoby wnioskowaé, ze jest
w stosunku do paryskiej i althorpskiej pierwowzorem, nie bedac zreszta sama dzietem zupetnie
oryginalnem.
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oryginatnem. Bouchot zna krakowskag rycine prawdopodobnie z podobizny litografowanej i pisze
0 niej: Il y a une piece originale du meme genre, mais au se?is contraire dans la Bibl. Jagellon
a Cracovie (Henri Bouchot: Les 200 incunables xylographiques du Departement des Estampes. Bibl.
Nationale. Paris 1905, str. 48, tabl. 60), podczas kiedy o rycinie paryskiej wyraza sie: Copie sans
valeur. Bouchot uwaza tg ostatnia Madonne za produkt niderlandzki i datuje ja zbyt wczesnie
okoto r. 1450-go; tymczasem, o ile idzie o rycine paryska, to jest ona niewatpliwie pdzniejsza
1 kolonska, jak wskazuje bordjura z medaljonami, przedstawiajgcemi czterech Ewangelistow, co
do ktdorej stwierdzit Molsdorf (op. cit.), ze wystepuje na rycinach, bedacych napewno kolon-
skiego pochodzenia. Schreiber datuje jag na r. 1480. Rycina paryska jest moze najbardziej gtos$na
w catej literaturze o rycinach S$rutowych w. XV-go, a to nie z powodu swej watpliwej wartosci,
lecz z nastepujacej przyczyny. W gorze, na tabliczce, wycieto apres coup w czasach prawdopodobnie
pozniejszych napis: bernhardinus rnilnit (milnet, milvit) — albo jak inni (n. p. Bouchot) czytaja
cuisnet, co wielu badaczy uwazato za podpis autora. Tymczasem niema na to zadnego dowodu
i rébwnie dobrze moze to by¢ podpis wiasciciela, jak na jednym drzeworycie niemieckim: Jorge
Haspel ze Bibrach. Ale od czasu znalezienia tej ryciny (okoto 1820 r.) zaczesto interesowac sie
rycinami Srutowemi, zbiera¢ je, badaé naukowo, a punktem wyjscia byta wiasnie rycina paryska.
»Bernhardinus Milnet* pokutowat jeszcze kilkadziesigt lat w literaturze, a brano go tak serjo, ze
Francuzi wszystkie inne ryciny maniéré criblée nazywali maniere de Bernhardinus Milnet. Dopiero
Delaborde {La gravure. Paris b. r) zdegradowat rzekomego wynalazce techniki Srutowej, roz-
wiatl legende o jej starozytnosci, o jej francuskiem pochodzeniu i wyznaczyl rycinom Srutowym
nalezne miejsce i czas, a piszac cest plutdt métier, que Vart, stracit ten rodzaj grafiki z wyso-
kiego piedestatu i odebrat mu pierwszenstwo w historji rozwojowej. Na podobném stanowisku
stoi Schreiber. Dzi$ wiemy, ze przewazajaca ilos¢ rycin S$rutowych, to popularne kopje z droz-
szych i pod wzgledem artystycznym wyzej stojagcych miedziorytow. Niedawno, bo w 1922 roku,
odnalazt Kurt Rathe {Ein unbeschriebener Einblattdruck und das Thema der Ahrenmadonna
w Die Graphischen Kiinste 1922, Mitteilungen etc., str. 32) w'Muzeum Kopenhaskiem duzy drze-
woryt (750 mm wysoki, por. Tabl. VIII), przedstawiajacy Madonne w szacie, zasianej ktosami (Ahren-
madonna). Analizujagc obszernie i wszechstronnie ten zabytek rzeczywiscie przesliczny i juz przez
samg swojg wielkos¢ wybijajacy sie, poréwnuje Rathe drzeworyt kopenhaski z catym szeregiem
zabytkow o pokrewnym typie. Ryciny te miaty prawdopodobnie jako pierwowzor jaki$, zaginiony
dzis, a w potowie w. XV-go niewatpliwie wielkg stawg sie cieszacy obraz flamandzki. Do grupy
tej nalezy zaliczy¢ i Krakowskg Madonne, o ktérej wzmiankuje Rathe w przypisku, przyznajac
sie, ze zna jag tylko z krdciutkiej notatki u Bouchota. Ale ani oryginatu ani facsimile nigdy nie
ogladat. Poréwnawszy Madonne Kopenhaska, drzeworyt dzis w zbiorze berlinskim (Schreiber 2913),
kopje paryska, rycing w Althorp, wreszcie nalezacy tu jeszcze rysunek flamandzki, ze zbioru Lanna,
dzi§ w Albertynie, musimy sie przychyli¢ do zdania Rathego i powiedzieé, ze wymienione
ryciny maja napewno wspo6lne zrédto natchnienia. Rytownicy przejmowali z obrazu rdzne szcze-
goty, ktére sie czeSciowo powtarzajg. N. p. drzeworytowana Berlinska Madonna ma na glowie
tak samo zarzucony ptaszcz i identyczny ornament na hafcie szaty i rekawie stanika: stylizowany
kwiat btawatu — co Madonna Krakowska. Ale nie koniec na tern. Ten pierwowz6r wykazuje
jeszcze, wedle tego, co zostato z niego na graficznych kopjach, cechy poteznej sztuki flamandzkiej
(por. Madonne Dirka Boutsa z kolekcji Salting w Voila Altniederlandische Malerei. 1923, tabl. 34).
Wspdélne dla tej catej grupy sa oczy o ciezko opadajagcych powiekach, rozszerzonych Zrenicach
i zaakcentowanym gruczole tzowym. Rysunek prostego, wydatnego nosa jest zdecydowany, nad
gérna warga rysuje sie rowek (filtrdm),- paznokcie zaznaczone troskliwie, a strdj, uczesanie
i djadem wyciskajg wspolne pietno. Tak wiec wszystkie te kopje i repliki wykonane w réznych
technikach, zawdzieczaja swe powstanie prawdopodobnie jakiemu$ obrazowi Rogera lub Boutsa.
Mojem zdaniem nalezy je odnies¢ do najciasniejszego kregu promieniowania sztuki tego wielkiego
malarza, whrew twierdzeniu Schreibera, ktory Madonne Paryskg razem z sw Mikotajem z Tolentino,
wykazujagcym pewne pokrewne cechy, odnosi do Wtioch. Ale ryciny, publikowane przez Rathego,
i Madonna Krakowska stojg z sobg w tak oczywistym zwigzku, dalej za$ z rysunkiem niewatpliwie
flamandzkim w Albertynie, przez swdj typ tak sg bliskie sztuce Rogera, ze musimy odnies¢ Ma-
donne Krakowskag do Flandrji w trzeciej ¢wierci XV-go w.

10. CHRYSTUS



io. CHRYSTUS DZWIGAJACY KRZYZ, MONOGRAMISTA. Tablica IX.

Wymiar 151x95 mm- Metaloryt, wykonany nozem. Retusze cieniowane rylcem, bez uzycia punc. Unikat.

.Brak u bcnreibera. Znak wodny niewidoczny. Dar anonimowy dla zbioru graficznego Bibl. Jag-, z r. 1024 Ni%-dzie
me opisany. N. inw. 7646. n

W $rodku Chrystus, uginajacy sie pod ciezarem ogromnego krzyza, zwrécony w lewo, ubrany

w diugg szate, przepasang powrozem, ktérego koniec trzyma pachotek w zottym kubraku i okragtym,
duzym kapeluszu, widoczny od tytu. Na gtowe wecisnieto Chrystusowi korone nie cierniowg, lecz
spleciong ze sznura. Pomaga Mu dzwigaé krzyz Szymon z Kyrene. Za Chrystusem zdaza trzech
zbiréw, uzbrojonych, w hetmach, z ktérych jeden zamierza sie witasnie, by miotem uderzy¢ Zba-
wiciela w plecy. Na prawo przyglada sie tej scenie trzech obywateli jerozolimskich, ustrojonych
w najdziwaczniejsze nakrycia gtowy. W gtebi, na lewo, zdazaja na Kalwarje trzy Marje pod prze-
wodem $w. Jana, o charakterystycznej gtowie, otoczonej lokami. W tle na prawo Jerozolima, a z lewej
konwencjonalne drzewko, tto czarne. Teren skalisty, spietrzony, porosty na pierwszym planie rzadkg
trawg i roSlinami o lisciach sercowatych, rosngcemi nisko tuz przy ziemi, traktowanemi raczej or-
namentalnie, niz naturalistycznie. Ros$liny te sg dla autora ryciny bardzo charakterystyczne i czesto
sie u niego powtarzaja, podobnie, jak typ Chrystusa, $w. Jana, architektura, owe“niestychanie
urozmaicone kapelusze, wreszcie technika, sprawiajgca raczej wrazenie miedzioiytu. Do cech nie-
odmiennych nalezg takze witosy mezczyzn, dos¢ dtugie, ktérych pojedyncze kosmyki sg zakrecone
na koncu, jak luno baranie. Wszystkie te wymienione wiasciwosci kazg nam przypisa¢ rycine kra-
kowska Monogramiscie d, jednej z nielicznych wyrazistych postaci wsréd rytownikéw, postugujacych
sie manierg siutowg. Juz Schreiber z koncern XIX-go w. opisuje kilka rycin jego roboty, ale nie
wigze ich w grupe. Nalezy tu wymieni¢ przedewszystkiem kompozycje zupetnie podobng do naszej,
ale o mniejszych wymiarach (Schreiber 2306; 47X 66 mm., dzi$ w Paryzu), ktéra jest pewnie
pomniejszong replika naszej. Z innych zbiorow posiadaja ryciny Monogramisty d wiedenska Bibl.
Narod., Paryz 1 Drezno. Nas interesujg przedewszystkiem ryciny wiedenskie, zwitaszcza utamki
serji, przedstawiajagcej Zbycie Chrystusa, zgadzajgce sie do milimetra w wymiarach, w technice,
typach, roslinno$ci z naszg rycing, ktéra wypetnia wiasnie luke wspomnianej serji. Wieden posiada
Pokton Trzech Kroli (Schreiber 2207, HaberditzI-Stix 56), Ukrzyzowanie (Schreiber 2346, Hab.-
Stix 63; por. tabl. VIII), Zdjecie z krzyza (Schreiber 2353, Hab.-Stix 71), wreszcie Zmartwych-
wstanie (Schreiber 2375, Hab.-Stix 76), dlatego najwazniejsze, poniewaz na pieczeci, zamykajgcej
saikofag, widnieje monogram d, od ktérego wzigt nazwisko tworca tej serji i kilkunastu pokrewnych
rycin. Jak widaé, luki w Zyciu Chrystusa sg duze, zwlaszcza w pierwszej czeéci, przed Pasjg. Po-
niewaz Pokton Trzech Kroli serji wiedenskiej jest zupetnie pewng kopjg odwrotng Mistrza Kalwarji
(jak to udowodnit Lehrs, Katalog I. 298), wiec moznaby przypusci¢, ze i reszta serji jest skopjowana
z miedziorytow tego wiasnie popularnego rytownika niderlandzkiego. Bouchot, ktéry pierwszy cze-
Sciowo zebrat ryciny Monogramisty d, rozsiane po Europie, okresla je jako produkt francuski, nie
majac potemu zadnych danych ponad to, ze uwaza owa litere d za herb miasta Douais (Molsdorf,
op. cit. str. 41, fig. 6 i 7). lymczasem herb ten ma z monogramem d niewiele wspdlnego, po-
niewaz opiocz litery d sktada sie z rozmaitych innych elementéw, jak corona muralis, tarcza prze-
szyta stizatg i broczgca krwig, oraz dewiza z datg. Przeciw Bouchotowi wypowiedzieli sie Lehrs
w wstepie do Katalogu, Stix i Molsdorf, ktory poswiecit artyScie osobny rozdziat w swej ksigzce
Die Bedeutung Kolns fir den Schrottschnitt d. W . Jrh. Ja przytagczam sie do zdania uczonych
niemieckich, ktorzy, operujac argumentami powaznemi, twierdza, ze ojczyzng Monogramisty d jest
pogianicze niemiecko-holenderskie, okolica Cleve, Jiulich, Xanten, wiec poblize dziatalnosci Mistrza
Kalwaiji. Oprécz rycin w Wiedniu i Paryzu publikuje Geisherg serje Apostotdw tego samego mistrza:
Jakoba sta?szego, Jakoba miodszego, Jana i Tomasza z Drezna, a Szymona i Mateusza z Wiednia.
Razem znano dotagd 22 rycin Monogramisty d, krakowski Chrystus dzwigajacy krzyz bytby dwu-
dziestg trzecig z rzedu. Molsdorf uwaza Kolonje za siedzibe Monogramisty d, lecz bytoby to
ograniczenie za ciasne, natomiast tak typy, jak fakt kopjowania Mistrza Kalwarji, fantastyczne
kapelusze, czesto spotykane u van Eycka (Arnolfini), i rekopismienne legendy na rycinach do-
wodzg zgodnie z zapatrywaniami Stixa, ze mamy przed sobg rytownika, pracujgcego nad dolnym
Renem. Rycina krakowska zgadza sie tak dalece z innemi z serji wiedenskiej, ze kolorowana
nawet
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nawet temi samemi barwami: zielona i jasno-bronzowg. Chrystus dzwigajacy krzyz sprawia na
pozor wrazenie miedziorytu, a przez swoja warto$¢ artystyczng jest jedna z najciekawszych fiycin
w zbiorze.

11. ZWIASTOWANIE. Tablica X.

Wymiar 242x179 mm. Schreiber 2178. Znane tylko w egzemplarzu w zbiorze graficznym Uniwersytetu
w \Vurzburgu. Oba egzemplarze, kolorowane jasno-z6ttag okrg, stanowig pendant z drugg rycing: Hotdem Trzech
Kréli. Wylepione z okladek kodeksu Varia in medicina et astrologia z r. 1459-go, ms. B. J. 79U N. inw. 6yoy.

Na prawo, przed drewnianym pultem, na ktéorym stoi ozdobny dzban z gatgzka lilji i lezy
roztozona ksiega z napisem: Ecce. virgo Concipiet et pariet filium, kleczy Madonna w diugiej szacie
tamigcej sie w katowate fatdy. Marja zwrdcona jest na lewo ku aniotowi, ktory przyklakt i zwia-
stuje Jej stowa Ewangelji, wypisane na banderoli, owinietej dookota berta: ave Maria gracia plena
dominus tecum. W gtebi tawa, zastana wzorzystq materjg, na niej poduszki. Na S$cianie zawieszona
tkanina, ornamentowana w wielkie liscie klonu. Na prawo mate okienko zakratowane, ktérego okien-
nice, otwarte do wewnatrz, sa naturalistycznie okre$lone jako drewniane. Sciane w glebi wiericza
dwa ostrotuki (Eselsriickenbogen), po ktorych wijg sie ostre liscie gotyckie, a kazdy wienczy kwiaton.
Luki te wspierajg sie na kolumienkach. Z wewnetrznego fuku lewego wytania sie z opromienio-
nych chmur, stylizowanych schematycznie, podobnie, jak na opisanej wyzej Paranteli Chrystusa,
Bog Ojciec, a malenkie Dziecigtko, z krzyzem na ramieniu, spltywa ku Madonnie po promieniu
faski Boskiej w $lad za gotgbka Ducha $w. Naiwna fantazja s$redniowiecznego artysty rozwigzata tu
w prosty sposéb zawity problem teologiczny, ktoéry tyle umystéw zaprzatat w XV-tym wieku. Po-
sadzka utozona z ptyt tréjkatnych, wznosi sie ku gorze z powodu fatszywej perspektywy. Zakonczenie
ryciny stanowi w gdrze dwunateczne arkadkowanie, na ktérem wznosi sie siedm krenelazy; tylez
wida¢ u dotu. Podczas kiedy wiirzburska rycina jest obcieta, to krakowska, chociaz nadniszczona
nieco w $rodku, posiada jednak petny margines i bardzo tadng bordjure, na ktorg skitadajg sie na-
przemian kepka kwitngcych pierwiosnkéow i krzak owocujacych poziomek. Uzycie tej ostatniej ro-
Sliny daje nam pewne wskazéwki co do umiejscowienia* ryciny. Whrew opinji Molsdorfa (op. cit.
tabl. VITI), ktéry nieco jednostronnie odnosi inne Zwiastowanie, ale niezmiernie do naszego po-
dobne (Schreiber 2865, Bouchot 57), do Kolonji, uwazam raczej obie te ryciny za niderlandzkie.
Zwiastowanie paryskie jest nowag odbitkg z ptyty w zbiorze Gaye, o ktérej byta mowa poprzednio,
tylko, ze rycina ta, wykonana maniére criblée, zostata fatszywie odbita jako miedzioryt. Powody,
ktore sktaniajg mnie do uznania Zwiastowania Krakowskiego za produkt niderlandzki, sg nastepu-
jace. Wprawdzie rycina krakowska jest podklejona tak grubym papierem, ze nie sposob dopatrzec¢
sie znaku wodnego, lecz egzemplarz wirzburski nosi znak wodny: dzbanek z krzyzem, znak, uzy-
wany w okolicach Antwerpji, Gouda i t. d. Nastepnie poziomki sg w malarstwie i dekoracji kodeksow
minjaturowych, a takze i w grafice elementem par excellence niderlandzkim. Kwiat lub owoc poziomki,
wychylajacy sie z trawy miedzy pierwiosnkami i bratkami, traktowanemi naturalistycznie, z bota-
niczng pieczotowitoscig, to jakby sygnatura flamandzka. Wreszcie str6j, fryzura Madonny przypomina
kobiece poslacie Mistrza Kalwarji, a zwiaszcza Mistrza z Banderolami. Bardzo by¢ moze, ze opisana
rycina jest kopja jakiego$ zaginionego miedziorytu Mistrza z Banderolami. Bo jezeli idzie o Zwia-
stowanie Paryskie z zbioru Gayé, to jest ono niewatpliwie taka w#asnie kopjga (Lehrs 1V. 10 a).
Za$ rycina paryska wykazuje wielkie analogje z Zwiastowaniem Krakowskiem. Juz sama kompozycja,
nie tak czesta, z Dziecigtkiem unoszgcem sie w powietrzu z krzyzem na ramieniu, z Bogiem Ojcem
wychylajgcym sie z zagbkowanych chmur, jest identyczna. Dalej takie szczegoly, jak tawa z troj-
katnym podnézkiem, uzycie punc w ksztatcie gwiazdy, kétka, nimby, zakratowane okienko, wszystko
to dowodzi wspodlnosci pochodzenia. Co do datowania, sadze, ze rycina ta powstata okoto r. 1470-go.
Pokrewne cechy, zwiaszcza w technice, wykazuje nastepujgca rycina znaleziona na drugiej oktadce
tego samego rekopisu,

12. HOLD TRZECH KROLI. Tablica XI.

Wymiar 2$yy(iy8 mm. Podobny do Schreibera I1l. 2203. N. inw. 6904.
Madonna siedzi w $rodku, zwrécona nieco w prawo, trzymajac na kolanach oburacz Dziecigtko
zupetnie nagie, zwrécone w lewo, ktore, jakby cieszac sie z daréw krélewskich, dzieli swa radosé
z Matka
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z Matka i raczkg dotyka Jej prawego ramienia. Lewg wskazuje na kleczacego kréla, ktéry trzyma
na koniuszkach palcéw otwartg szkatutke, petng monet. Korona hotdujgcego kréla, nasadzona na
jego futrzang czapke, lezy opodal na ziemi. Na prawo drugi krdl trzyma w prawicy rég z myrrha,
a lewg wskazuje Madonne. Trzeci wreszcie, o znakomicie uchwyconej fizjognomji murzyna, ubrany
w krétka, fatdzista dalmatyke i buciki z diugimi nosami, stoi, dzierzac oburgcz bardzo tadng
kadzielnice w ksztalcie szesciobocznej, azurowej wiezyczki, ktéra to forma zachowata sie po dzi$
dzien w liturgicznem naczyniu zydowskiem. W gtebi na lewo kleczy skromnie $w. Jézef z modli-
tewnie ztozonemi rekoma. Cata scena rozgrywa sie na kwiecistej tace, gdzie nie brak tez owocu-
jacych poziomek. Za plecami Madonny rozwieszono wzorzystg tkaninge na drewnianem podcieniu
Llichej stajenki nakrytej dziurawa strzecha, ktora przywiera do kamiennego muru. Na szczycie tego
muru siedzg krolowie z obu stron betlejemskiej gwiazdy. Lewy trzyma banderole z napisem: Reges
Arabum et Sabo, a prawy: hanc stellam claram. Dla kompletu nie brak i zwierzat: woét i osiotek
wystawiajg glowy przez dziure w murze i grzejg oddechem nagie Dziecigtko, smukty chart prze-
myka sie obok czarnego Baltazara, a dwa ptaszki siedzg na murze. Rycina jest nieco uszkodzona,
z lewej strony brak kawatka oderwanego przy zdejmowaniu jej z oktadki. Co do techniki jest
to czysty rodzaj maniéré criblée, wykonany wytgcznie za pomocg punc roznego ksztattu, jak
wieksze i mniejsze punkciki, krazki i t. d. Ornament wystepuje biato na tle czarnem. W ogole
tak na tej rycinie, jak na poprzedniej, wida¢ wielkie zamitowanie rytownika do ornamentu, cheé
wywotania efektu dekoracyjnego. Kazdy centymetr powierzchni jest przemyslnie wyzyskany dla tego
celu. niema zupetnie gtadkiego tta, cata rycina mieni sie od setek czarno-biatych punkcikdéw. Jak
wiele innych rycin $rutowych, tak prawdopodobnie i ta nie jest tworem samodzielnym, lecz naj-
prawdopodobniej transkrypcjg na temat miedziorytu Mistrza E. S. (Lehrs IlI. 27, tabl. 64). Co sie
tyczy miejsca i czasu powstania tej ryciny, to sadze, ze powstata ona tam, gdzie poprzednio opisane
Zwiastowanie. Obie ryciny, prostacko rysowane, sg przejawem produkcji obliczonej na zbyt ma-
sowy, a nie przysmakiem dla éwczesnych mecenasow.

IV. DRZEWORYT

15. SW. ANNA SAMOTRZECIA. Tablica XII.

Wymiar 265x150 mm (podiuzny). Drzeworyt Znak wodny p gotyckie. Schreiber Il. 1201. Jeden egzem-
plarz znany u Lempertza w Kolonji. N. inw. 689

Ostatnim w naszem rozwazaniu jest drzeworyt, przedstawiajagcy $w. Anne samotrzecia, pocho-
dzacy z samego konca XV-go w., a bedacy szczatkiem jakiego$ pisemka ulotnego ku czci bardzo
w w. XV-ym popularnej matki Madonny. Na tle kolumnady, otwartej z prawej strony, z widokiem
na miasto, siedzi na podwyzszeniu Madonna z $w. Anna, trzymajac miedzy sobg nagie, stojace
Dziecigtko. Trzej aniotowie z ptongcemi gromnicami kleczag na prawo, dzierzac banderole, na ktérych
widniejg napisy w dwu rzedach: Salve sanctissima Anna matris dei preelecta genitrix i Salue
unica mater Anna te amantium consolatrix. W gorze tytut zapewne dluzszego, a dzi$ odcietego
utworu ku czci sw. Anny: Ad honorem sanctissimae mater Annae Exhortatio solatiosa, attenta
liccmatice (tak! Schreiber czyta: vicematris) coadunata. Drzeworyt ten, artystycznie przecietny, z sa-
mego schytku w. XV-go, mimo, ze jest drukiem samodzielnym, a nie wycietym z inkunabutu,
wykazuje wszelkie cechy drzeworytu ilustracyjnego. Przejawia sie tu destrukcyjny wptyw udosko-
nalonej techniki miedziorytniczej na drzeworyt, sztuke w swojem zatozeniu linearng, moéwigca wiel-
kiemi ptaszczyznami i szerokim, $miatym konturem. Tymczasem mamy przed sobg drzeworyt, pociety
drobng siateczkg przecinajacych sie i gesto krzyzujacych linij, ktére maja za cel uplastycznienie
przedmiotu, nadanie mu trzeciego wymiaru: giebokosci. Jest to zasadniczo sprzeczne z zatozeniem
drzeworytu, ktéry pierwotnie w swoich najpiekniejszych przejawach operowat tylko dwoma wymia-
rami i osiggal najwspanialsze efekty. Nasladowanie miedziorytu doprowadzito drzeworyt w konse-
kwencji do zupeilnej przemiany, do wynaturzenia, z ktérego wybawitl go dopiero genjusz Diirera.
Sw. Anna samotrzecia jest typowym przykfadem tej ewolucji w sensie ujemnym, jakg przeszedt
drzeworyt od poczatku do korica w. XV-go. Z sztuki autonomicznej, majacej swe wtasne cele i wiasne

Srodki,
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Srodki, przeradza sie drzeworyt okoto r. 1480-go, razem z rozpowszechnieniem drukarstwa, w na$la-
downictwo miedziorytu i stuzy najczesciej celom ilustracyjnym. Powstaja wtedy olbrzymie dzieta
ilustrowane, jak np., ze wymienie najpopularniejsze, Kronika dra Hartmanna Schedela (drukowana
u Kobergera w Norymberdze), illustrowana dwoma tysigcami drzeworytow. Oczywiscie przy takiej
masowej produkcji jako$¢ sie obniza i powstaje szablon. Coraz czesSciej oddziela si¢ osoba rysownika
wzoru od wiasciwego drzeworytnika, a wskutek tego podziatu pracy, pierwotnie nieistniejgcego, ry-
sunek, ktory przeszedt przez filtr osobistosci nizej w hierarchji artystycznej stojacej, traci swoj pier-
wotny charakter. Worringer (Die altdeutsche Buchillustration, Minchen 1919, str. 71) pisze o drze-
worytach norymberskich tego czasu: Sie sind mehr im Geiste der unproblematischen Durchschnitts-
tuchtigkeit gearbeitet. Mogtoby sie to odnosi¢ dostownie do naszego drzeworytu, ktory jest poprawny,
dobrze narysowany, ostro ciety, ale jakze daleki od petnych wdzieku i szczegélnej rytmiki linji
drzeworytéw pierwszego i drugiego okresu az po lata sze$édziesigte. Schreiber uwaza $w. Anne za
druk kolonski, wykazuje ona jednak pewne analogje stylistyczne z drzeworytami w drukach
Griningera w Strassburgu (Worringer op. cit.), a mianowicie z ilustracjami w dziele Brunschviga
Liber de arte destillandi de simplicibus (Des Buch der rechten Kunst zu destilliren die eintzigen
Ding), Strassburg 1500.

V. zamkniecie:

Przeszedtszy po kolei wszystkie trzynascie inkunabutdéw zbioru krakowskiego, zazna-
jomilismy sie z artystami roznych krajow, rdznego uzdolnienia, réznych uzywajacymi
technik. Obok mistrza E. S., artysty wysokiej miary, lub* miodego Israhela van Meckenem
poznaliSmy Mistrza zr. 1462-go, chodzacego niewolniczo siadami Mistrza Kart. Obok
rytownika zdolnego, ktéry stworzyt petng wdzieku Madonng z Dziecigtkiem, owiang
tchem flamandzkiego malarstwa, widzieliSmy ubozuchnego na duchu tworce $w, Augu-
styna i wioskiego kopiste stynnego niella. Jezeli rozprawa niniejsza zapoczatkuje studja
nad grafikg Sredniowieczng w jezyku polskim i jezeli wypetnia choc w czesci brak
prac w tym kierunku, to cel jej bedzie speiniony.

Na koniec jedno zastrzezenie. Krakdw jest bardzo ubogi w literature odnoszaca
sie do grafiki Sredniowiecznej, ktéra w ostatnich 20 latach niebywale wzrosta, co jest
wyrazem ogromnego zainteresowania sie tg gatezig sztuki w ogole, zwlaszcza po wojnie.
To tez jest rzecza ryzykowng pisa¢ o inkunabutach graficznych, nie majgc pod reka
dziet tak podstawowych, jak Einblattdrucke des XV Jrh. wydawanego przez Heitza
w Strassburgu, ztozonego z 52 tomdw, w ktérych cate rzesze specjalistow opisujg i re-
produkujg wszystkie znane dotgd grafiki wieku XV-go; brak rowniez Bouchota Les
200 incunables xylographiques du departement des estampes de la Bibl. Nat. i dziel Geis-
berga, Renouviera i Lehrsa (z wyjatkiem katalogu miedziorytéw). Mogtam wiec prze-
oczy¢ jaka$ wiadomo$¢, majacq zwigzek z inkunabutami krakowskiemi, z powodu nie-
dostepnosci  wspomnianych publikacyj. Na moje usprawiedliwienie moge dodaé, ze
przejrzatam wszelkie dostepne mi dzieta z wspomnianego zakresu a pomoca stuzyt mi:
Gabinet Historji Sztuki U. J., Muzeum Przemystowe oraz Instytut Historji Sztuki Prof.
Strzygowskiego w W iedniu, gdzie uskuteczniono mi uprzejmie wypisy z Bouchota.

Krakow w maju 1924









Tabl. |

CHUSTA $W. WERONIKI
Miedzioryt potowy XV w.






Tabl. 11

i. Krél karciany. Miedzioryt Mistrza z r. 1462:

2. Samson i Dalila. Miedzioryt Mistrza E. S. lub Mistrza z r. 1466.
W pomniejszeniu.






Tabl. 111

SW. GERTRUDA Z NIVELLES
Miedzioryt lzrahela van Meckenem.






Tabl. IV

ZYCIE MADONNY
Miedzioryt witoski XV w.
W pomniejszeniu.






Tabl.

i. Sw. Augustyn. 2. Sw. Jost albo Jodocus.
Ryciny $rutowe XV w.
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Tabl. VII

MADONNA Z DZIECIATKIEM
Rycina $rutowa XV w.






Tabl. VT

i. Madonna (berlinska). Drzeworyt XV w.

2. Ukrzyzowanie. Rycina S$rutowa Monogramisty d.
W pomniejszeniu.






Tabl. IX

CHRYSTUS DZWIGAJACY KRZYZ
Rycina $rutowa Monogramisty (f.






Tabl. X

ZWIASTOWANIE
Rycina $rutowa XV w.
W pomniejszeniu.






Tabl. XI

HOLtD TRZECH KROLI
Rycina $rutowa XV w.
W pomniejszeniu.
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