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ALBRECHT DURER

CZTERECHSETNA ROCZNICA SMIERCI MISTRZA <1528-1928) | JEGO RySUNKI w POLSCE

ILEUSZE wielkich artystow, bedac stusznym hotdem dla czotowych przedstaw
icieli kultury duchowej a zarazem stwierdzajagc poczucie poteznej jednosci, 13-
gcej szczytowe warstwy ludzkosSci w jej bezustannym pochodzie ku najwyzszym

m, majg ponadto te dobrg strone, ze od czasu do czasu przyblizajg i aktu-
alizujg jednego z bohateréw historji sztuki, wydobywajg jego tworczosé z mrokow
przesztosci i czynig ja znow zywag nie tylko dla szczuptego grona wtajemniczonych,
ale dla catego inteligentnego ogétu, a wreszcie pozwalaja go lepiej poznac dzieki
nieodzownym w takich momentach wystawom zbiorowym, monografjom i rozmai-
tym innym publikacjom, naukowym, lub popularyzacyjnym.

Tak byto w 1906 z Rembrandtem, w 1919 z Leonardem da Vinci, w 1920
z Raffaelem, w 1925 z Michatem Aniotem, tak jest obecnie z Durerem.

W hotdzie sktadanym pamieci niesmiertelnej wielkiego syna Norymbergi taczy
sie z Niemcami caly $wiat cywilizowany. Dla nas Polakdéw jest rzeczg niezmiernie
mita, ze w uroczystosciach durerowskich mogliSmy wzigé udziat czynny: wiasnie
w r. 1927 i 1928 prawdziwg sensacje wsrod mitosSnikow i historykow sztuki wywo-
taty publikacje o wspaniatym, a przedtem szerszym sferom nieznanym zbiorze ry-
sunkow Durera w Muzeum Lubomirskich we Lwowie, do czego cennym przyczyn-
kiem byta wiadomo$¢ o dwu jego autentykach rysunkowych w Bibljotece Uniwer-
syteckiej w Warszawie. Rysunki Iwowskie, zawiezione osobiscie do Norymbergi
przez kustosza Muzeum Lubomirskich i docenta Uniwersytetu Jana Kazimierza
Dra Mieczystawa Gebarowicza, byly prawdziwg ozdobg tamtejszej wielkiej wystawy
dziet Diirera i atrakcjg dla badaczy.

Rozumie sie samo przez sie, ze jubileusz Durera wywotal w Niemczech istng
powddZz nowej literatury o jego zyciu i twdrczosci. Wystarczy wymieni¢ mono-
grafie Edwarda Flechsiga, znanego autora studjow o Cranachu, ktorej tom |
Swiezo ukazat sie naktadem Grotego w Berlinie, dalej VI tom reprodukcyj rysun-
kéw Diirera, wydany przez Fryderyka Winklera jako kontynuacja pomniko-
wego dzieta Lippmanna, a obejmujacy miedzy innemi takze rysunki lwowskie, pro-
fesora Uniwersytetu wiedenskiego Hansa Tietzegoi jego zony Ery ki Tietze-
Conrat katalog wszystkich dziet Durera (wyszedt dotad tom |, do podrozy wito-
skiej 1505, Augsburg, 1928), nadto prace bardziej specjalne Ottona Mitiusa,
B, Hausmanna i in. W budowaniu literackiego pomnika jubileuszowego na czeSc
Durera wzieli udziat takze Wegrzy, wydajagc w biezagcym roku, staraniem Minister-
stwa OS$wiaty, bibljografje wegierskiej literatury o Durerze od 1800-1928, wyka-
zujaca 179 pozycyj. Wegrzy bowiem dumni sg z tego, ze ich rasa niejako poda-
rowata Niemcom Durera, gdyz — jak wiadomo — jeszcze ojciec jego byt Wegrem,
nazywat sie prawdopodobnie Ajtos (drzwi, Thiire) i mieszkat w miejscowosci Ajtds
obok Gyula (na co wskazujg miedzy innemi takze otwarte drzwi w herbie Diirera),
juz jako dojrzaty mezczyzna osiedlit sie w charakterze ztotnika w Norymberdze,
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gdzie ozeni} sie z cérka ztotnika Barbarg Holper i miat z nig tylko 18 dzieci, z kto-
rych drugiem z rzedu {ur. 2L maja 1471) by} wielki Albrecht.

Myldby sie, ktoby mniema}, ze ta inflacja jubileuszowej literatury durerowskiej
jest zbednym, pietyzmem tylko podyktowanym luksusem uczonosci. Przeciwnie, po”
mimo autobiograficznych dat w literackiej spuscizme Durera, ktéra zajeli sie nau-
kowo Lange i Fuhse CDurers sckriftkicker Nackfass, Halle, 1893) i Erwin
Panofsky (Durers Kunsttkeorie, Berlin, 1915), pomimo przyttaczajgcej masy daw-
niejszych prac o Diirerze, ktére probowat zinwentaryzowa¢ Hans Wolfgang
Singer w swej Durer*Bikfiograpkie <Strassburg, Heitz), doprowadzonej jednak
tylko do r. 1903, pomimo wreszcie pierwszej krytycznej monografji M. Thausinga
<1876) i arcydzielnej ksigzki luminarza niemieckiej historji sztuki Henryka Wolf**
flina {pierwsze wydanie 1905) — obraz zycia, artystycznego rozwoju, oraz auten-
tycznos$ci i chronologji dziet najwiekszego i »najbardziej niemieckiego z niemieckich
malarzy« nie zostat dotychczas bynajmniej przez niemieckich uczonych w sposéb
zgodny i nieodwotalny ustalony. Doszto do tego, zeMax J Friedlanderw swej
monografji o Diirerze {Lipsk, 1921, str. 10) sam ostrzega czytelnikéw, ze jego spo”
sob uksztattowania miodzienczej tworczosci artysty az do Apokakipsg {1498) budzi
protesty ze strony najznakomitszych znawcéw, ze zdaniem Edwarda Flechsiga
{op. cit. str. 3) ten Diirer, ktdrego przedstawia WOoIfflin nigdy nie istniat, ze Hans
Tietze w swej miazdzacej krytyce wydanego przez Fryderyka Winklera VI tomu
rysunkdw Durera CSLeitsckrift fur kifcfencfe Kunst, 1928/29, zesz. 2) oburza sie na
»niezno$nego, wilhelmowskiego« Durera sfabrykowanego przez Friedlandera i Win-
klera, Durera, bedacego typowym produktem imperjalistycznego Berlina, nieznanego
zupetnie Ssentymentalnym« uczonym potudniowo”niemieckim, takim jak T hausing,
Lippmann, WoIlfflin, Dornho6ffer i sam Tietze.

Takze nauka polska ztozyta hotd Durerowi w wigilje jego jubileuszu. Jest nim
obszerna praca Leonarda Lepszego p.t Durer w Poksce, ogtoszona w Pra=
cacf) Komisji Historji Sztuki {T. iV. Z. 1 naklad Polskiej Akademji Umiejetnosci,
Krakow, 1927). Rozprawa ta jest dzietem wielkiej pracowitosci, duzego oczytania w Ii**
teraturze durerowskiej, niepospolitej znajomosci naszych zabytkéw sztuki i polskiej
historji kultury, czy jednak naczelne tezy autora utrzymajg sie i zostang zaaprobowane
przez historje sztuki, to wydaje sie bardzo watpliwe. Ze Wit Stwosz wywart wplyw
na niektore dzieta Durera, na to zgodB, twierdzenie takie nie jest zreszta nowos$cig. Ze
Gfowa kobieca i fragment obrazu Koronacji M atki Boskiej w Klasztorze Dominik
kanéw w Krakowie moglty wyjs¢ z pod pedzla Durera, nie jest nieprawdopodobne.
Ale ze tlo pejzazowe miedziorytu Pormanie Amymony, czyli Dziwacffo morskie
{B. 71) przedstawia rzeke Orawe i zamki orawskie, a mata sztafazowa figurka biegna"
cego z krzykiem cztowieka w stroju wschodnim akuratnie polskiego szlachcica, ze to
ma by¢ wystarczajgcym argumentem dla przyjecia tezy, iz Diirer w czasie swej czte**
roletniej wedrowki {1490 —1494), a mianowicie zaraz na jej poczatku, byt w Kra*=
kowie, ze tam wiasnie studjowat w pracowni Stwosza, a co wiecej zakochat sie
$miertelnie i na cate zycie w jego corce Katarzynie, ktorej rysy daje odtad niezli-
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czonym swoim postaciom kobiecym, co miato by¢ jednym z powoddw rzekomo
ztego pozycia artysty z jego bezdzietng zong, narzucong mu przez ojca, Agnieszka
Frey, ze wreszcie w ostatnim znanym obrazie Durera, w Pochodzie na Gofgote
z 1527 <u sir Fredericka Cook#& w Richmond) znajdujg sie postacie kawalerzystow
i Tatar6w polskich, a nadto krakowski pejzaz i budowle malowane na podstawie
szkicow z przed 30 lat — to sg juz rzeczy mocno problematyczne.

Ze Niemcy czcza Durera z fanatycznym entuzjazmem, to jest zupetnie jasne,
jest on ich najwiekszym malarzem, wiekszym niz Cranach, Altdorfer, Griinewald,
Holbein miodszy, nie moéwigc o innych, mniej znakomitych artystach XVI wieku,
przerasta tez znacznie swym artyzmem wszystkich malarzy niemieckich XI1X i XX w.
Kaulbacha, Feuerbacha, Lenbacha, Leibla, Hansa Thome i Liebermanna a nawet
Bocklina i Hodlera, ktérzy naleza zreszta do sztuki szwajcarskiej. Jest ponadto
Durer naprawde — jak to zaraz zobaczymy — »najbardziej niemieckim z niemieckich
mafarzy«, cho¢ krew mial w potowie wegierska, a jego ideat artystyczny nie byt
pétnocny, ale klasyczny, wioski.

Zrozumiate jest takze pelne pietyzmu zainteresowanie, z jakiem polski Swiat
artystyczny i naukowy solidaryzuje sie z jubileuszowemi hotdami dla Durera.
Wszakze sztuka niemiecka i polska pozostawaty w S$redniowieczu i w pierwszych
dziesiecioleciach renesansu w statych stosunkach wzajemnej wymiany wartosSci (oczy-
wiscie ze znaczng przewaga wierzytelnosci po stronie niemieckiej), a sam Albrecht
Durer wywart duzy wpltyw na rozwdj malarstwa w Polsce, juz to bezposrednio
przez swg grafike, juz to posrednio przez swych braci Andrzeja a przedewszystkiem
Hansa i przez swego ucznia Hansa Siissa z Kulmbachu, ktérzy w Krakowie osiedli
i tam swe pracownie zatozyli. <Por. J6zef Muczkowski i X Jozef Zda-
nowski: Hans Suess z Kulmbachu, Rocznik Krakowski T. XXI. Krakéw 1927).

Artyzm Durera wyrasta jednak wysoko ponad wszelkie wartosci lokalne. 1 to
jest wiasnie pytanie najwazniejsze, co Durer wnidst nowego i najscislej wiasnego do
sztuki Swiatowej, co jest w jego twdrczosci tak najbardziej indywidualne, jedyne,
niezastagpione i specyficznie durerowskie, ze powstataby w sztuce Swiatowej luka,
gdyby jego nie byto?

Otoz jesli idzie o te walory najwyzsze i absolutne, odrazu musze stwierdzic,
ze nie zgadzam sie z uczonymi niemieckimi i innymi, pozostajagcymi pod ich wpiy”
wem, ktdrzy przyznaja Durerowi bezwzgledna genjalno$é, stawiajgca go na réwni
z najpotezniejszymi tworcami Swiata. W hierarchji artystycznej — a tylko umysty
zbatamucone zmurszatg demo-liberalng doktryng o rownoSci ludzkiej moga twierdzi¢,
ze hierarchja taka jest niepotrzebna i bez znaczenia — ot6éz w hierarchji tej na sa-
mym szczycie tej zaiste Bozej drabiny widze trzech tylko olbrzymoéw: genjusza
intelektu i uduchowionego wdzieku — Leonarda da Vinci, prometejskiego genjusza
cierpienia — Michata Aniota i z mrocznej tajemnicy mistycznej gry Swiatet i cieni
wynurzajacego swe wizje nabrzmiate wszechludzka mitoscig genjusza serca — Rem”
brandta. Durer nie stworzyt ani jednego dzieta, ktoreby Swietnoscia walorow for-
malnych i bezdennos$cia duchowej lub uczuciowej gtebi mogto réwnaé sie z arcy”
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portretem Mony Lisy; z Jeremjaszem z sufitu Sykstyny, albo z t zw. Geometrg
(Kassel), Adoracjg Magoéw (Buckingham Patace) i Powrotem syna marnotrawnego
(Ermitage). Nad gtowg Diirera unosi sie aureola wielkoSci, ale nie najjasniejszego
blasku. W hierarchji twdrcéw zajmuje on szczebel bezposrednio nizszy wraz z cza”
rodziejem muzycznie prowadzonej linji, niezrownanym kompozytorem i znakomitym
dekoratorem: Raffaelem. Do tej samej konstelacji zaliczam takich potentatow sztuki
jak Giotto, Fra Angelico, Masacio, Donatello, Botticelli, Mantegna, Giovanni
Bellini, Giorgione, Tycjan, Correggio, Tintoretto, Bernini, Jan i Hubert van Eycko”
wie, Holbein ml., Frans Hals, Jan Vermeer van Delft, Rubens, Van Dyck, Watteau,
Delacroix, Manet, Rodin, Velasquez, El Greco, Goya, Bocklin, Hodler, Matejko,
Wyspianski i in.

W czem lezy wielko$¢ Diirera? Od czasu, gdy modnem stato sie dzielenie
artystbw na ludzi potudnia i ludzi po6inocy, niektérzy, zapedzajac sie zbyt daleko
w kierunku wskazan takich teoretykow sztuki jak Strzygowski i Worringer, twier®
dzg, ze sztuka Diirera jest znacznie bardziej ekspresyjna od rzekomo wyltgcznie
formalistycznej i klasycznie idealistycznej sztuki wioskiej. Sad taki jest z gruntu
fatszywy. Tylko niedostateczna znajomos$¢ przedmiotu moze pomawia¢ o brak eks”
presji sztuke, ktéra wydata Giotta, Donatella, Botticellego, Filippina Lippi ego, Piera
di Cosimo, Mantegne, a przedewszystkiem Leonarda i Michata Aniota! Przeciez
sztuka witoska to nie jest tylko Raffael i raffaelizujacy manjerzysci! Zresztg nawet
u Raffaela ilez sity wyrazu majg jego portrety! U Diirera za$ ekspresyjno$¢ nie
jest bynajmniej najbardziej istotng cechg jego sztuki. Wolfflin (Die Kunst Afhrecht
Durers, Il wyd. 1908, str. 341) nazywa sztuke Diirera sztukg przedstawiania Swiata
widzialnego, z objektywng jednostronnoscia utrwalajacg to, co jest uchwytne i do”
tykalne w ciatach wyczutych jako przedmioty plastyczne, naprawde istniejace w prze-
strzeni i wypierajgce powietrze — Darstedungsbunst, ktorej przeciwstawia sztuke
Griinewalda, bedaca przedewszystkiem sztuka wyrazu — Ausdrucbsbunst. Diirer
jest zawsze rzeczowy i spokojny. Nie zna upojen, oszotomiern wzruszeniowych,
uczuciowych ekstaz. Nigdy — jak to robit Griinewald — nie przeksztatca rzeczy”
wistosci, nie deformuje jej na korzy$¢ wyrazu. Jako teoretyk sztuki rzuca hasto:
Dann warhaftig stecbt die Kunst in der Natur, wer sie heraus Hann reissen,
der Lat sie. Jest to ten sam fanatyczny pietyzm wobec natury, ktéry znajdujemy
w pismach AlbertOego i Leonarda. Dla Diirera — teoretyka natura jest wszystkiem.
Elementom abstrakcyjnym irracjonalnym, subjektywnym i indywidualnym, temu
wszystkiemu, w czem my dzi§ wiasnie widzimy istotny sens sztuki, nie przypisuje
zadnego znaczenia. Jesli Panofsky wrecz przeciwnie interpretowat niektore twierdzenia
Diirera, to stusznie wykazat mu Hermann Beenken (Ditrers Kunsturteifund
die Struktur des Renaissance ~ Indwiduafismus w Testschrift Heinrich W 6ffffin,
Munchen, 1924, str. 191 i nast.), ze sie myli. Inna rzecz, ze Diirer sprzeniewierzat sie
czesto w praktyce swojej teorji i wtedy wiasnie tworzyt rzeczy najwieksze. Fal
szywgq jednak poszediby droga, ktoby go chciat przefasonowac na jednego z pra”
ojcow i prekursorow ekspresjonizmu.

367



ALBRECHT DORER ADAM (ol., 1507 r.)
(Madryt, galerja Prado)

368



ALBRECHT DORER EWA (ol., 1507 r.)
(Madryt, galerja Prado)

369



Jesli chcemy ocenie, jakie trwale, olbrzymie wartosci wniost do sztuki Swiato-
wej ten artysta, ktéry, wyszediszy z tradycji gotyckiej, stat sie pionierem renesansu
w Niemczech, ktéry, otrzasngwszy sie rychto z ciasnoty i oschtosci pracowni swego
pierwszego nauczyciela Wohlgemutha, ulegt wptywowi uduchowionego piekna i fan”
tastyki Marcina Schongauera, chociaz, przybywszy w r. 1492 do Kolmaru, mistrza
juz przy zyciu nie zastat, a potem poddat sie supremacji renesansu wioskiego
<w czasie dwu podrézy do Wtoch, hipotetycznej w roku 1495 i udokumentowanej
w r. 1506, tudziez wskutek pobytu w Norymberdze Jacopa de7 Barbari, zwanego
takze Jacob Walch), a wreszcie ulegt takze oddziatywaniu renesansu niederlandz”
kiego (podrd6z niederlandzka z r. 1520 —1521), jesli chcemy wytuska¢ z jego twor-
czosci to, co w niej jest najbardziej istotne i wartosciowe, to nie mozemy sadu
swego opiera¢ na jego obrazach.

Diirer malarzem w S$cistem znaczeniu nie byt Jego koloryt twardy i jaskrawy
nie taczy sie w harmonijne catosci. Malarstwo jego jest nawskrdé$ linearne. Ponadto
z tradycji Sredniowiecznej wynidést naturalistyczng drobiazgowos$c faktury, zblizajaca
go do sposobu malowania, wiasciwego minjaturzystom. Skrupulatnos¢, z jakg przede
stawia kazdg zmarszczke na twarzy, kazdy witos na brodzie, czy w futrach, w ktdre
tak lubi odziewa¢ swoje postacie na portretach, stawia go na jednej linji juz nie
tylko z Holbeinem miodszym, ale wprost z Dennerem. W obrazach swych jest on
przedewszystkiem plastykiem, ktory nie uznaje ksztattdéw i konturow niewyraznych,
niezupetnie jasnych, zamglonych, impresjonistycznie zatartych. Swiatta i cienie, kto”
remi zresztg operuje znakomicie (zwitaszcza w grafice), sg u niego zawsze ostro
i zdecydowanie rozgraniczone. Nie zna umiejetnosci przesycania atmosfery Swiattem.
Jego sztuka jest przeciwnym biegunem mistycznej, Swiattocieniowej magji Rembrandta.
Nawet wobec Grunewalda i Altdorfera — jak stwierdza Wolfflin (op. cit. str. 339) —
wydaje sie Diirer »straszliwie oschtym i ubogim«.

Obrazy sg wreszcie tg dziedzing jego sztuki, w ktérej nadmiernie, silniej jeszcze
niz w niektdrych miedziorytach, poddaje sie wptywom wioskim. Sztuka witoska obja”
wita mu cud artystyczny, ktérego pédinoc dotad nie znata: nagie ciato ludzkie.
Ol$niony niem, Diirer studjuje je nie na zywych modelach, ale na dzietach sztuki,
kopjuje je z obrazéw i sztychow Mantegni i Pollajuola i wigcza wprost do swego
repertuaru, nie przetozywszy ich poprzednio na walory indywidualne i rasowo”
potnocne. Drobiazgowo odtwarzajgcy rzeczywisto$¢ naturalista, przemienia sie
w Italji niebawem w idealiste, poszukujacego absolutu pieknej formy. W ten sposéb
po drzeworycie taZnia z czasu ok. r. 1496, (B. 128), gdzie akty byty wioskie,
ale ujecie i przeprowadzenie tematu czysto niemieckie, powstaje w r. 1504 miedzioryt
Adam i Ewa (B. i> ze swojemi nawskro$ juz klasycznemi, chociaz doskonatos$ci
Michata Aniota i Leonarda nie osiggajgcemi ciatami, rzuconemi jednak jeszcze na tto
typowo niemieckie, aby w obrazach madryckiego Prado o tym samym temacie
(1507) przemieni¢ sie w koncepcje zdecydowanie juz witoska, zarébwno w traktom
waniu nagosci, jak tez w rytmice i melodyce linji, pdtnocne pochodzenie swego
twércy zdradzajagcg tylko w typach twarzy, zwilaszcza Ewy. W dzietach tych
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Diirer postawit z calg SwiadomosScig problem artystyczny, ktérego na potnocy nikt
przedtem nie prébowat uja¢ i otworzyt renesansowi wioskiemu wrota sztuki niemieckiej.

Torowat mu drogi w swojej ojczyznie nie tylko praktyka artystyczng, ale
i teoretycznemi préicami, w czem réwniez by} uczniem wielkich mistrzow wioskich,
Alberti'ego i Leonarda. Obok traktatow, poswieconych geometrji: Unterweisung
der Messung mit dem Zirkefund Ricktsckeite (1525) i budownictwu fortecznemu:
Idnterrickt zur Befestigung der Stadte, Sckfésser und Tfecken (1527), wychodzi
w druku w 1528, juz po S$mierci mistrza (f16 kwietnia 1528), gtowny jego utwor
teoretyczny: Vier Bucfier von mensckficker Proportion, jako jedyna opracowana
czesc wielkiego dzieta, ktére chciat napisa¢ pod tytutem; E>in IJnterrickt in der
Maferei albo Die Speis des Maferknaken. Wtasciwa umystowosci niemieckiej
sktonno$¢ do abstrakcji popchneta przytem Durera do poszukiwan, ktére nigdy nie
postaty w glowie majacego silny zmyst rzeczywisto$ci Leonarda. — Da Vinci,
badajgc proporcje ciata ludzkiego, ograniczyt sie do ustalenia pewnych statych sto-
sunkéw pomiedzy poszczeg6lnemi czesciami organizmu cztowieka. Diirer usitowat
pojs¢ dalej. Chciat odkry¢ kanon, wzér abstrakcyjny i typ idealnie pieknego ciata
i zabtakat sie wsréd bezdrozy falszywego idealizmu. Fritz Knapp (Die Kunst*
keriscke Kuftur des Akendfandes, Bonn i Lipsk, 1923 t. I, str. 201) ma niewatpliwie
racje, twierdzac, ze Diirer jako malarz jest formalista i ze »bardziej, niz ktokolwiek
inny, albo conajwyzej jeszcze na réowni z Raffaelem, stat sie ojcem wszelkiej aka”
demicko zorjentowanej sztuki plastycznej«.

Nie tylko kult nagiego ciata przejat Diirer od artystow wioskich. Wielka
sztuka Italji data mu nadto zrozumienie SciSle zwartej, geometrycznej konstrukcji for-
malnej i poczucie monumentalnosci ksztattu. Juz w Optakiwaniu OKkrystusa z 1700
(Monachjum, Stara Pinakoteka) pojawia sie trojkatny schemat kompozycyjny, ktory
do ostatecznego wyrazu konsekwencji dochodzi w Swiecie rézaricowem z czasu ok.
1506 (Praga, klasztor strahowski), gdzie motywy wioskie, przedewszystkiem weneckie,
a takze florenckie sg tak uderzajgce, ze obraz robi wprost wrazenie dzieta wioskiego,
przettumaczonego jedynie na typike twarzy po6inocnych. To samo mozna powiedzie¢
0 Madonnie z czyzykiem z 1506 (Berlin, Muzeum Panstwowe). Pod wptywem sztuki
wioskiej rozwija sie tez u Durera styl majestatycznej prostoty i monumentalnosci,
ktory nabiera cech dostojnej eurytmji, utrzymanej w duchu Fra Bartolommea i RaF
faela we Wniekowzieciu Marji z 1509, zachowanem tylko w kopji ze spalonego
ottarza hellerowskiego (Frankfurt, Muzeum Miejskie), a w wyzszym jeszcze stopniu
w wiedenskiej Adoracji s'w. Trdjcy; ktéra w swym imponujgcym rozmachu kom”
pozycyjnym ma rytmike raffaelowej Dysputy. Szczyt swdj osigga ten Kierunek sztuki
Durera w stawnych Cztereck Apostofack (Cztery temperamenty) z 1526 (Monachjum,
Stara Pinakoteka), na ktérych powstanie wplyneto zapewne takze przestudjowanie na
miejscu poteznych dziet Huberta i Jana van Eyckéw. Te wspaniate typy jednak sg
nie do pomyslenia' bez Mantegni (Obraz ottarzowy w San Zeno w Weronie) i bez
Jana BelliniTgo (Tryptyk z koSciota dei Frari w Wenecji).

W zorowat sie wiec Diirer na sztuce wioskiej entuzjastycznie i nieraz bezkrytycz”
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nie. Petnemi garsciami czerpat ze skarbca form nie tylko Mantegni i Giambellina oraz
jego nastepcow, ale takze Florentyncow: Antonia Pollajuola, Lorenza di Credi, a na®
wet Leonarda da Vinci (karykaturalne gtowy i gestyka rgk w kompozycji z 1506
Jezus miedzy uczonymiw piSmie w rzymskiej Galerji Barberini).

Durer*malarz jest najbardziej sobg tam, gdzie pod$wiadomie przychodzi w nim
do gtosu romantyka ruin (Narodziny Chrystusa z czasu ok. 1504 w monachijskiej
Starej Pinakotece i Pohfon trzech hrofi z tegoz roku w florenckich Uffiziach), albo
romantyka pejzazu (‘Madonna z irysem, dzieto pracowni Diirera z czasu ok. 1508,
zachowane w dwu egzemplarzach w Rudolphinum w Pradze iw Richmond u sir Fre”
dericka Cooka).

Jest tez sobg w swych portretach, ktére choc mato interesujgce ze stanowiska
§cisle malarskiego, a w ujeciu i w sposobie traktowania fatdow i akcesorjow czesto
takze nap6t wioskie, imponujg jednak potega duchowego wyrazu, zawarta w oczach,
ktére patrzg z takg sugestywna sitg, na jaka obok niego zdobywat sie jeszcze tylko
Antonello da Messina (Trzy autoportrety, Fryderyk Madry, t.zw. Hans Imhoff, Jakob
Muffel, a przedewszystkiem stawny Hieronim Holzschuher). W tych portretach prze”
suwa sie przed naszemi oczyma szereg tych ludzi energicznych, zadzierzystych i bojo-
wych, z ktorych rekrutowali sie entuzjasci reformacji. Malowat ich Diirer z pasja
i zadowoleniem wewnetrznem, bo i on sam stat sie z czasem fanatykiem idei religijnej.
W jego dzienniku podr6zy niederlandzkiej znajduje sie namietny, wysoce patetyczny
ustep, w ktorym Diirer, solidaryzujac sie z ruchem reformacyjnym, nawotuje Erazma
z Rotterdamu, aby stangt na czele jako rycerz Chrystusa.

Naogdt jednak dzieto malarskie Diirera jest tworem za mato indywidualnym
i oryginalnym. Gdyby go nie bylo, nie powstataby powazna luka w rozwoju malarz
stwa europejskiego. W tej dziedzinie jego twdrczosci zbyt silnie zaciezyta nad nim
przewaga sztuki wiloskiej, sztuki tej, entuzjastycznie przez niego umitowanej ltalji, dla
ktérej podziw wyrazit w swym pamietnym i dla catych pokolen artystycznych Nie”
mie¢, az do Goethego i do naszych czas6w ciagle prawdziwym okrzyku serdecznym,
w liscie do przyjaciela, humanisty Willibalda Pirkheimera: O wie wirdmich nach der
Sonnenfrieren! Hier hin ich ein Herr, daheim ein Schmarotzer.

A jednak i na tym artyScie sprawdzit si¢ niewzruszalny dogmat, ze tylko
w najscislejszym zwigzku z ziemig rodzinng mozna dokona¢ rzeczy naprawde wielL
kich. Wielkim jest Diirer nie w obrazach, ale w swej grafice, w drzeworytach,
miedziorytach i rysunkach, to jest w tych dziatach swej sztuki, w ktérych, zapo”
minajagc o doktrynie i przyttaczajacych go wzorach wiloskich, dawat swobodny
upust swym najbardziej wiasnym natchnieniom i — w znacznej cze$ci podswia®
domie — wyrazat najglebsze instynkty artystyczne i umitowanie swoje i swojej rasy.

NieSmiertelno$¢ na kartach historji sztuki zdobyt Diirer tylko dzieki swej gra”®
fice. Juz pod wzgledem technicznym nalezy on do najznakomitszych przedstawicieli
tej gatezi twadrczosci plastycznej. Nie Mantegna i nie Schongauer, ale Diirer do”
prowadzit grafike renesansowg do najwyzszego rozwoju technicznego i stworzyt
*w niej dziela, ktére swg wartoscig formalng i duchowg przerastaja o wiele pro”
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Aukcje graficzng tamtych artystow. Na tcm polu by} on najbardziej swobodny
i szczery i rozwingt iloSciowo takze podziwu godng dziatalno$é, apelujagc w mie-
dziorytach przewaznie do arystokratycznych upodoban wyksztatconych humanistéw,
a w drzeworytach do naiwnie wrazliwej fantazji ludowej. Pietnascie drzeworytéw
abstrakcyjnej i fantastycznej Apokafipsy <1498), wyrastajgcej wysoko ponad wszystko,
co w zakresie tajemniczego objawieniax sztuka niemiecka przedtem wydata, petne
dramatycznej sity i realistycznej prawdy cykle Meki Panskiej: dwanascie drzewo”
rytéw Wiefkiej Pasji i trzydzieSci siedem drzeworytow M afej Pasji (oba cykle wy”
dane w formacie ksigzkowym w 1511), szesnascie miedziorytow M afej Pasji 507

i 12 rysunkéw Ziefonej Pasji z 1504 (Albertyna), a dalej dwadzieScia drzeworytow
poetyckiego 1 nastrojowego Zycia Marji (wyd. w 1511), stynne rysunki na MargD
nesie Modfitewnika cesarza Maksymijana (1515 Monachjum i Besaneon) i wreszcie
szereg znakomitych dziet graficznych, nieujetych w cykle — oto sg tytuty nieSmier-
telnej chwaty Durera, legitymujace go jako jednego z naczelnych artystow Swiata.

W grafice jedynie osiggnat Durer forme w peti indywidualng. 1rzecz dziwna!
Ten artysta, ktory w malowidtach — zanim pod wptywem Jtalji zdobyt sie na
wielki, monumentalny styl idealistyczny - byt skrajnym naturalistg, ktéry i pdzniej
w swych rysunkowych i akwarelowych studjach roslin i zwierzat odtwarzat rze”
czywistosc empiryczng z wiernoscig i precyzjg aparatu fotograficznego, ten sam
artysta w dzietach sztuki graficznej odstepowat Swiadomie od natury, przeksztatcat
ja i naginat do swojej wizji wewnetrznej, wypowiadat sie za pomocg linji zdecydo”
wanie dekoracyjnej — on, ktéry jako malarz byt jednym z ojcow akademizmu.

Ta linja dekoracyjna w grafice Durera tkwi korzeniami gteboko w gotyku,
jako najbardziej swoistym wyrazie artystycznym duszy poéinocnej: renesans okazat
sie wobec niej bezsilny, wplyw jego musiat skapitulowaé wobec atawizmu rasy.
Linja graficzna Durera jest pogieta, potamana, powykrecana w ostre zygzaki i katy,
w spirale i owale, jest po prostu kedzierzawa. Durerscker Stif 6edeutet fur uns
immer etwas Krauses,.. Am weitesten weickt er aus im hfofzscknitt.. Da wenefet er
cfie Dorm am meisten ins Krause uncfflickt am unkedenkficksten seine Triffer unj
Passagen in das Dkema ein. (W 4Ifflin, op. cit. str. 343). 'W' drzeworytach de-
koracyjno$¢ stylu nie ogranicza sie do charakteru linji, ale polega takze na wy”
bitnie dekoracyjnym sposobie wypetniania ptaszczyzny graficznej. Dekoracyjne po-
wiktanie linij idzie tak daleko, ze wczesniejsze drzeworyty Durera robig wrazenie
czego$ przetadowanego, niejasnego i nieprzejrzystego, czego$, w czem Ww pierwszej
chwili zorjentowac sie trudno. Dopiero po drugiej podrézy wioskiej nastepuje i w tej
dziedzinie zmiana stylu w kierunku prostoty, jasnosci i wielkosci ksztattu — przy
zatrzymaniu jednak tej samej linji.

Dekoracyjnie zagmatwana linja diirerowska wystepuje rowniez — choC z mniejszg
intensywnosciag — w jego miedziorytach, ktore sg czesciowo domeng wpltywow
wioskich. Charakter jej jednak przebija sie z catg stanowczo$cig w sposobie traktom
wania fatdow draperji, chmur, fal wodnych, skat i zaro$li, a czasem nawet w mo”
delowaniu niektoérych partyj nagiego ciata.
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| jeszcze jedna rzecz szczegblna uderza nas w grafice Diirera. On, Kktéry
w malowidtach swoich dowidédt az nadto przekonywujgco, ze stosunek jego do
barwy byt bardzo luzny i ze zywiotem jego sztuki jest linja, w grafice ustosunko”
wuje sie do przestrzeni w sposéb typowo malarski, ksztattujac ja za pomoca Swietnie
wprowadzanych kontrastow Swiatet i cieni, oraz daje Swiadectwo doskonatego wy-
czuwania waloréw barwnych dzieki umiejethemu operowaniu plamami czerni i bieli.
Wystarczy spojrze¢ na drzeworyt Ostatnia Wieczerza z cyklu Wiefkiej Pasji
<B. 5>, albo na miedzioryty: Cztery czarownice <B. 75) i Sen cfoktora <B. 76>,
a przedewszystkiem na Sw. Hieronima w cefi <B. 60> i na MefancBofje <B. 74),
aby zrozumie¢ ten paradoks, ze naprawde malarzem byt Diirer tylko w swej
grafice...

Miedzioryty Diirera objawiajg nam jeszcze jedng uwagi godng wiasciwosc
zmystowo”optycznej strony jego talentu, te mianowicie, ktdrg WOolIfflin zalicza do
kategorji OBerffacBengefaBfe. Miedzioryty jego, co prawda nie wszystkie, tylko te
gtéwnie, w ktorych elementy S$wiatta przychodza do gtosu, robig niezaprzeczone
wrazenie czego$ metalicznie I$nigcego, co tak doskonale harmonizuje z technika tej
gatezi sztuki i u zadnego innego jej mistrza z rOéwng nie wystepuje precyzja.

Nie tylko strona formalna, ale i duchowo-uczuciowa sztuki Dlirera bez po-
réwnania Swietniejszym blaskiem jasnieje w jego grafice, niz w malowidtach. Daleki
od nasladowania Wtochow, idzie on tu za podszeptami najsubtelniejszych i najser-
deczniejszych natchnien, odrzuca wszelki formalizm i akademickos¢, staje sie gteboko
wzruszajagcym poetg o cechach niepospolitej Swiezosci i oryginalnosci talentu. Cho-
ciaz dzieje meki Zbawiciela tak wiele zajmujg miejsca w jego sztuce, to jednak nie
dramatyczne ujmowanie zyciowych konfliktow, nie ekspresje cierpienia, bélu duchom
wego i fizycznego, ale liryzm jest najistotniejszg cechg jego twdérczosci. Diirer jest
jednym z najwiekszych lirykow wsrod artystow Swiata. Liryzm jego w trzech giow”
nie rozwija sie kierunkach. Jest on najpierw porywajagcym poetg pejzazu: dusza
jego z niezmierng wrazliwoscig odnosi sie do piekna natury, w ktorej umie odkry¢
i sugestywnie wyrazie zarowno pierwiastki nastrojowe jak i poufnie swojskie. Od”
czuwa dalej tak intensywnie, jak mato kto wsrod wielkich plastykow, poezje zycia
domowego, odkrywa niedostrzegalny dla innych urok we wnetrzach mieszkan
ludzkich i przedstawiajac je z ogromnie rzewnym sentymentem, czasem z humorem
to znow z pietyzmem, staje sie mimowoli, bez zadnej zresztg tendencji dydaktycznej,
gloryfikatorem pracy i cn6t rodzinnych. Jest wreszcie Durer jednym z najpotezniej”
szych przedstawicieli liryki basniowej, fantastycznej i refleksyjno-abstrak”
cyjne j.

Wystarczy wczuc sie w najbardziej typowe okazy jego grafiki, aby istote
jego liryzmu zrozumie¢ i nauczyc sie jg cenie nalezycie wysoko.

Juz z najwczes$niejszych lat artystycznego rozwoju Diirera pochodzag jego akwa-
relowe i rysunkowe pejzaze, widoki miast i zamkéw <widok Trydentu w Bremie,
widok zamku trydenckiego i dwa warjanty dziedzinca zamkowego w Wiedniu,
t. zw. Jenedier Kfausen w Luwrze, wie$ Kalkreuth obok Norymbergi i t d>
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w ktérych zadziwia nas zupelnie nowoczesne poczucie natury. Przy catym objek”
tywizmie wykazujg one syntetyczng monumentalnos¢, przestrzennos$¢, powietrznosc,
romantyzm lub intymno$¢ w uczuciowem zabarwieniu.

To umitowanie przyrody przewija sie potem stale przez catg jego grafike. Jesli
akcja figuralna umiejscowiona jest w wolnej przestrzeni, tto tworzg zawsze ukazane
w oddali rzeki i gory, pokryte zamkami, basztami, drzewami i zaroslami (Sw. Ro-
dzina z konikiem potnym. Propozycja mifosna, Pokuta $Sw. Chryzostoma, Sw.
Hieronim, Porwanie Amymony; Herkufes, Marja z mafpka, Sw. Antoni; Samson
rozdzierajagcy kwa, Sw. Rodzina z zajgcem i t d.J. Najbardziej pociggajgca jest
u niego poezja drzew i lasu CAdam i Ewa, Sw. Eustachy, Rycerz z fancknechtem,
Meczenstwo dziesieciu tysiecy wyznawcow (B 11J), Sw. Antoni i Pawef w pustefni,
Aniof zjawiajacy sie Joachimowi, Marja i Efzhieta, Ucieczka do Egiptu, Mo-
dkitwa w Ogrojcu i Zfozenie do grohu z Wiefkiej Pasji i t. dJ, ta sama, ktora
tak ujmuje u Altdorfera i Cranacha. Jest to rys specjalnie poinocny, u artystow
nieposiadajacej prawie boréw ltalji niespotykany <jedyny poniekad wyjatek: Piero
dei Franceschi), rys nie tylko germanski, jak chcg Niemcy, ale takze stowianski.
Ze tak jest, wystarczy wymieni¢ jedno nazwisko: Zeromski CPuszcza jodkowa),
nie moéwiac juz o Mickiewiczu.

Diirer » poeta natury jest tez czarujgcym poetg zycia rodzinnego, zacisza do~
mowego, tego wszystkiego, co Niemcy nazywajg hausfich, a co w tak ogromnej
jest u nich cenie. Stynne juz stato sie to pethe schodéw, zakamarkow i solidnych
sprzetéw drewnianych wnetrze izby mieszczanskiej w Narodzinach Marji <B 80>,
gdzie odwiedzajgce potoznice sasiadki z takiem przejeciem plotkujg ze sobg, nie za”
pominajac oczywiscie o imponujagcych rozmiarami kuflach piwa. Jesli atmosfera tej
kompozycji, badZz co badZ filisterska, chociaz niewatpliwie urdeutsch, razi nas po”
trosze, to juz bez zadnych przeszkod rozkoszujemy sie w petni cichg idylla Naro-
dzin Chrystusa <B. 2) ze wzruszajgcemi podcieniami, zrujnowanym dachem i Joze-
fem, czerpigcym wode ze studni, lub pelng ufnego szczeScia sielankg Odpoczynku
podczas ucieczki do Egiptu <B. 90), gdzie skrzydlate aniotki tak figlarnie pomagaja
Jozefowi w jego robocie stolarskiej.

W zwigzku z tern wspomnie¢ warto o innych przejawach sztuki durerowskiej,
zawdzieczajgcych swe istnienie zyczliwej obserwacji zjawisk potocznego zycia. Gdy
na miedziorycie z roku ok. 1495 <B. gp widzimy dzielnego miodziana z poteznem
piérem strusiem u czapki, robigcego podczas przechadzki wyznanie mitosne brzydkiej
Niemce w potwornej kapuzie na gtowie, czyz nie przypomina sie nam wielkanocny
spacer mieszczuchow z Fausta? Durer byt takze pierwszym, ktéry wprowadzit do
sztuki chtopéw i z widoczng satysfakcja przedstawiat ich niezgrabne postacie podczas
tanca i sprzeczek z zonami, w czasie zachwalania jarzyn i drobiu na targu lub
podczas gry na kobzie.

Prawdziwg jednak heroizacje cichej pracy powszedniej i poezji wnetrza dat
Diirer w stawnym swym miedziorycie Sw. Hieronim w cefi 1514, B. 60). Poza
niezréwnanemi warto$ciami formalnemi, jak przedewszystkiem mistrzowska gra Swiatta
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stonecznego i cieni, jest w skupionej postaci piszacego Hieronima, w optynionych
idealng ciszg sprzetach skromnej izby i w u$pionych postaciach lwa i psa, lezacych
obok siebie w doskonatej harmonji —tak nieopisany urok rozkoszy, jakg daje tworcza
praca umystowa, ze kompozycja ta powinna byc emblematem pracowni kazdego
uczonego.

Trzecig wreszcie, najwspanialszg i najpotezniejszg dziedzing liryzmu Durera jest
poezja fantastycznej basni i abstrakcji. Czterejjezdicy Apokatipsy <B. 64), chociaz
miody artysta nie opanowywat jeszcze wéwczas <1498) w zupetnosci postaci konia,
pozostanie na zawsze jedng z najbardziej sugestywnych ewokacyj nastroju kosmicznej
grozy, powszechnego zniszczenia i panicznego leku. Przedziwny miedzioryt: Rycerz,
Smierc i cfjabef <1513 B. 98), stusznie uzyskat wszech$wiatowa stawe, bo chociaz
kon na nim jest wziety najdoktadniej z rysunku Leonarda w Codice Atlcintico,
przedstawiajgcym model pomnika konnego Francesca Sforzy, to jednak zdotat Durer
zamknag¢ w tern dziele caty czar balladowej fantastyki na trzysta niemal lat przedtem,
zanim to uczynit w poezji romantyzm niemiecki. Nakoniec w najglebszej emanacji
swego natchnienia, w nieSmiertelnej Mefancftofji <. 1414, B. 74), dat Durer godng
Goethego inkarnacje tej abstrakcyjnej, spekulatywnej mysli niemieckiej, ktéra z fau”
stowska zgdzg i niepokojem trudzi sie bezustannie nad rozwigzywaniem najtajniejszych
zagadek wszechbytu.

Durer jako poeta - grafik jest istotnie der deutscheste affer deutscfcen Kunstfer,
a zarazem wnosi do sztuki Swiatowej elementy zupeinie nowe, jedyne, niezastgpione.
W grafice wylgcznie nietylko nie jest zalezny od obcych wzorow, ale przeciwnie
sam oddziatywa na rozwoj sztuki w Ruropie. Zupeing racje ma Knapp (op. cit. Il
str. 217), gdy twierdzi, ze sztychy Durera wywarty niezaprzeczony wptyw na holen”
derskie nastrojowe malarstwo krajobrazow i wnetrz w XVII w. Dodajmy, ze takze
na chtopsko”~rodzajowe malarstwo Piotra Brueghela, Brouwera, Teniersa, Adriaena
van Ostade, Steena i in. $zob. Muther: Gescfiicfite der Maferei, 1909, Il, str. 133).

n

Skoro — jak widzielismy — wielkim zrobita Durera jego grafika, a nie malarz
stwo, tern rado$niejsza i zaszczytniejszg jest rzecza dla naszej kultury estetycznej,
ze posiadamy w Polsce pewng ilos¢ cennych rysunkéw Durera, a mianowicie 25
w zbiorach Muzeum im. Lubomirskich we Lwowie i dwa w Bibljotece uniwersy”
teckiej w Warszawie.

Staty sie one gtosne w Swiecie dopiero w roku 1927 dzieki zainteresowaniu sie
niemi znawcOw i uczonych angielskich i niemieckich. O wiasciwem jednakze »od”
kryciu« tych rysunkéw nie moze byc mowy, co lojalnie przyznaje Fryderyk Win”?
kler {Der Kunstwanderer, 1j2 Maiheft str. 353). W gabinecie rycin Muzeum
Lubomirskich figurowaty one oddawna jako dzieta Durera, S$wiadczac chlubnie
0 znawstwie i kulturze estetycznej zatozyciela Muzeum, Henryka ks. Lubomirskiego.
Byty tez znane polskim historykom sztuki, ktérzy je niejednokrotnie badali. Jesli
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jakiego zaniedbania dopuscili sie uczeni nasi, to tylko tego, ze rysunk6éw Durera nie
uprzystepnili literaturze $wiatowej droga opisu, analizy i reprodukcyj. Usprawiedliwia
ich poniekad brak materjalu poréwnawczego na miejscu i nasze, przygnebiajgce
istotnie, jeéli idzie o sztuke, warunki wydawnicze. Swiadom wartosci cennego za-
bytku, zarzad Muzeum przechowywat go od lat °z najwieksza troskliwoscig, a spo-
s6b naklejenia rysunkow na kartony i zabezpieczenia ich za pomoca wielkich passe-
partouts nazywa Winkler <loc. cit.) tak wzorowym, iz »niejeden gabinet niemiecki mégtby
sobie zen wzig¢ przyktad«. Jest to niewatpliwie pochwata bardzo wysokiej klasy.

Dzi$ Iwowskie rysunki Durera znane sg juz catemu $wiatu. Pisali o nich, do”
faczajac po kilka lub kilkanascie reprodukcyj: H. S. Reitlinger, ktéry je pierwszy
»odkryt« we Lwowie, w Z& Burfington Magazine (zeszyt z marca 1927, str. 153
i nast.), Fryderyk Winkler w Kunstwancferer <maj 1927) i w Ofcf Master
Drawings <nr 6, wrzesien 1927), Hans Tietze i Erica Tietze “"Conrat
w Zeitscfirift fur Sifcfencfe Kunst (62, 1). Z uczonych niemieckich badali je nadto
na miejscu we Lwowie: Teodor Hampe, drugi dyrektor Muzeum Germanskiego
w Norymberdze i Gustaw Pauli, dyrektor Kunstfoaffe w Hamburgu. Nadto,
jak wspomniatem, rysunki te weszty w skiad wydanego przez Winklera VI tomu
rozpoczetej przez Lippmanna wielkiej publikacji wszystkich rysunkéw durerow”
skich, a Tietze umiescit recenzje z tego tomu w Zeitscfirift fur Sifcfende Kunst
(62, 2 z roku 1928/9). Szczegbtowe wreszcie opracowanie naukowe tych rysunkow
przygotowujg prof. Tietze i doc. dr. M. Gebarowicz w majacem sie nieba-
wem ukazaé specjalnem wydawnictwie z tekstem polskim i niemieckim.

Stuszna rado$¢ nasza z posiadania w Polsce rysunkéw Durera tern jest wieksza,
ze nalezg one do najlepiej zachowanych dziet graficznych mistrza, a nadto nie sg
bynajmniej jakiemi$ odpadkami z jego pracowni, ale posiadajg przewaznie pierwszo-
rzedng wartos¢.

Do najcenniejszych rysunkéw w zbiorze Iwowskim zaliczam piérkowy auto-
portret Durera <27*5X20 cm.), sygnowany u gory A. D. Oprdécz miodzienczej gtowy
w pozycji trzech czwartych na prawo, z diugiemi wlosami, wymykajgcemi sie z pod
ptaskiej czapeczki, z duzemi, bystremi oczami, zwr6conemi w lewo, z wydatnym
nosem i grubemi, miesistemi wargami, nad ktéremi wysypat sie pierwszy puch wa”"
sika, widzimy studjum lewej reki, podniesionej do gory ze ztozonemi trzema palcami.
Reka ta zadziwia swym brakiem jedrnosci i obwistg skorg. Wyglada raczej na
reke starca. Jest to jednak typ reki diirerowskiej, daleki od klasycznego piekna. Po”
dobng spotykamy na autoportrecie w Erlangen i na rysunku do nauki o proporcjach
ciala w Bibljotece Drezdenskiej. Na tej samej karcie u dotu umiescit artysta studjum
matej, zmietej poduszki w powtoce, wygladajacej raczej na skoére, niz na ptétno.
Te samg poduszke w najrozmaitszych wygieciach odrysowat Diirer jeszcze szes¢
razy na odwrotnej stronie ze skrupulatnoscig, ktdéra jest dobrem Swiadectwem jego
naturalistycznego fanatyzmu w odtwarzaniu rzeczywistosci. Na tejze stronie u gory
znajduje sie data 1493, ktdra jest zarazem datg autoportretu, pochodzgcego, podobnie
jak rysunkowy autoportret z Bibljoteki w Erlangen, z czaséw wedréwki Durera,
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ale majacego bezwarunkowo wyzsze od tamtego walory artystyczne. Jest to obok
stynnego autoportretu wiedenskiej Albertyny, narysowanego przez Durera w 13 roku
zycia, najcenniejszy jego graficzny portret wilasny. Rysy twarzy te same, co w ma”
lowanym autoportrecie z niebieskim kwiatkiem (Kryngium) u Leopolda Goldschmidta
w Paryzu (Scherer: Durer, Kkassiker der Kunst, Zw. Aufl. 1906, str. 2), ten sam
tez wyraz oczu, $miaty i troche lekcewazacy.

Niematg i mitg niespodziankg dla badaczy sztuki Durera byto odkrycie wsrdd
rysunkéw lwowskich szkicu przygotowawczego do znanego tryptyku Muzeum Ger”
manskiego w Norymberdze <1512), przedstawiajgcego ideafne portrety Karofa WieP
kiego i cesarza Zygmunta. Szkic ten <175Xzo cm> wykonany pidrkiem i delikatng
akwarelg o tonach zéttych, rdézowych i szaro-pertowych, zawiera juz w zasadzie
te koncepcje, ktora bez zbyt daleko idagcych zmian, zostata ostatecznie utrwalona
w obrazach.

Z tej samej Swietnej epoki dojrzatosci artystycznej Durera pochodzi sygnowany,
lecz nie datowany szkic piérkowy do niewykonanego projektu pfaskorzezB kapficy
Tuggerow w Augsburgu (30*5X13 cm.). Szkic ten, ogromnie ekspresyjny w swej
pobieznosci, ilustruje w swej gornej, owalnie zamknietej czeSci ten ustep z Ksiegi
Sedziéw <XVI, 1—35 ktéry opisuje, jak Samson, poszediszy w nocy do nierzadnicy
w Gazie, zostat w tern mieScie zamkniety przez Filistynbéw, lecz poradzit sobie
w ten sposéb, ze wywalit brame miejska, a wrota jej zaniost na gore »ktéra patrzy
ku Hebronowi«. Motyw kroczenia olbrzymiego, dtugowtosego i dtugobrodego Sam”
sona bardzo sugestywny. Oprécz tej gtéwnej sceny, z widokiem S$redniowiecznie
pojetej architektury miasta Gazy po prawej, rzucone Sg na papier minjaturowe,
ulotne szkice innych epizodéw z zycia zydowskiego Herkulesa: na prawo pod dom”
kiem Samson i Dalila, na lewo u g6ry Samson, mocujacy sie z atletycznym FilU
stynem i Samson, pobijajacy Filistyndw o0S$lg szczeka. Dolng czeSc szkicu zajmuje
ornamentacyjna rama renesansowa z motywami uskrzydlonej czaszki trupiej, delfin
néw, puttow, kartuszow i chimer.

W bezposredniem sasiedztwie chronologicznem z tym szkicem pozostaje bardzo
precyzyjne pidrkowe studjum draperji postaci siedzacej (14'5X"*5 cm«), sygnowane
i datowane 1511 U go6ry na prawo malutki szkic pejzazu ze skatami, krzakami
i lekko zaznaczong ruing.

Na czas ok. r, 1510—1511 przypada zapewne, jak wskazuje monumentalno$é
ksztattu, wartoSciowy i bardzo starannie wykonany rysunek pidrkowy z tematem
Whniebowstapienia Chrystusa, lub moze raczej Przemienienia Panskiego <3iX22 cm.).
Srodek zajmuje majestatyczna, po gotycku wydtuzona postaé Chrystusa o szlachetnej
gtowie, wznoszgcego sie pionowo ku niebu z jabtkiem globowem w lewej rece i z pod”
niesiong do blogostawienstwa prawicg. Szata iscie po durerowsku pomieta w ostre
i krete faldy. Analogje z poéinagim Chrystusem ze Zmartwychwstania (Wielka
Pasja, 1510, B. 15), duze, stylem, zdecydowanie klasycznym, faczy sie ten rysunek
z wiedenskim obrazem Adoracji Tréojcy (151 r.) i z drzeworytem Sw. Tréjcy (1511,
B. 12. U gory, jak dwie rozsuniete firanki, obtoki z gtéwkami cherubinéw, u dotu
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krajobraz z kulistg skalg i drzewami. Rysunek bez sygnatury i daty, lecz auten-
tycznos$c niewatpliwa.

Wof, rysunek piérkowy <i7’5X14)/ wykonany z cechujgcg durerowskie studja
z natury pasja naturalistycznej Scistosci, przedstawia sie jako szkic przygotowawczy
do miedziorytu Syn marnotrawny, gdzie pozostat z niego po lewej stronie tylko
zad z charakterystycznie zakreconym ogonem (wszystko w Kierunku odwrotnym).
Poniewaz za$ sztych ten pochodzi najpézniej z czasu ok. r. 1496 (wedtug Scherera,
loc. cit. str. 94 przed 1495), wynika z tego, ze umieszczona na rysunku u gory
data i508 zostata pdzniej falszywie dodana. Wskazuje na to zresztg takze sygna”
tura z inicjatami A. D., umieszczonemi obok siebie i nieztgczonemi jeszcze w po~
wszechnie znany monogram artysty, taka sama, jak na autoportrecie z roku 1493
W roku 1508 Durer sygnatury takiej juz nie uzywat.

Osobng cenng grupe wsrod rysunkéw Iwowskich tworzg Madonny. Jest ich
pie¢: Madonna bez dziecka, z gdrng czeScig korpusu na sposéb Leonarda spiralnie
wykrecong,- ponad nig gtowa wygolonego, zazywnego mezczyzny z kreconemi wio-
sami (sygn. bez daty — w kazdym razie po r. 1506 — piorko),- Madonna siedzaca
na niskim stotku w hali renesansowej (24X20, piorko, sygn. bez daty. — Winkler
taczy ja genetycznie z obrazowo wykonczonym rysunkiem bazylejskim z r. 1509),-
petna poezji zacisza domowego, rembrandtowska niemal w nastroju Madonna sie®
dzaca w pokoju z Dzieckiem i z zaczytanym $w. Jézefem (26'5X 2°- pidrko, sygn.
i data 1512)- czarujgca w swej szkicowosci, petnej sugestywnej ekspresji Madonna
z Dzieckiem, adorowana przez $w. Jozefa (u‘8X7'9, piorko, sygn. bez daty),- wreszcie
Madonna, siedzaca na ziemi z rozwianemi wiosami i karmigca dziecko (i20X 93
srebrny rylec, papier koloru lila, bez sygnatury, rysunek uszkodzony). Na odwrotnej
stronie tej ostatniej karty znajduje sie nazwisko malarza z Ulm, Franza Bucha
(1542 —1568), ktory zapewne byt wiascicielem rysunku.

Szo6sta Madonna, ktora kleczac, adoruje (nienarysowane) Dziecko, majac obok
siebie pochylonego $w. Jozefa z latarnig (i5’5X 17X pidérko), rzecz stodka i miekka
w nastroju, nie ma ani w fakturze, ani w formie, ani w psychice cech durerowskich.
Winkler stusznie uznat te kompozycje za typowy rysunek Hansa Sussa z Kulm”
bachu, z czem zgadza sie Tietze, ktéry stawia zarazem mato uzasadniong hipoteze,
ze pozostaje on w Scistym zwigzku z obrazem bamberskim o tym samym temacie,
bedacym utworem pracowni Kulmbacha (repr. u Muczkowskiego, op. cit. str. 62).

Do ikonografji Chrystusa odnoszg sie w zbiorze Iwowskim, précz Przemienienia
Panskiego, dwa jeszcze rysunki. Chrystus zdjety z krzyza (17X23, czarna kredka,
sygn. i dat. 1505), nalezy do zakresu dziet powstatych pod wybitnym wplywem
sztuki wioskiej 1w Smiatym skrocie perspektywicznym rywalizuje szcze$liwie z styn”
nym Chrystusem Mantegni. ZLfozenie do groku (20'5X20'5, piérko, bez sygnatury
i daty), uwaza Winkler za utwdr pozniejszych lat mistrza. Koncepcja catosci, kom”
pozycja, typika charakterystycznych postaci meskich w strojach wschodnich, a takze
faktura sg wprawdzie durerowskie, ale umarty Chrystus niemozliwie tepy w mode”
lunku i wyrazie, konwencjonalnie piekna twarz Madonny i niedo$c zwichrzony uktad
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fatdow przemawiajg przeciw autorstwu samego mistrza. Mojem zdaniem jest to
produkt jego pracowni.

Tak charakterystyczne dla Diirera studja nagich ciat meskich i kobiecych row'=
niez sa w zbiorach Iwowskich reprezentowane. Herkules, czy moze Samson z fwem
<27 XH/ piorko, bez sygn. i daty), rysunek pobiezny, prawie wytgcznie konturowy,
w budowie przeatletyzowanego ciata meskiego bardzo schematyczny i nieindywU
dualny, nalezy najwidoczniej do kategorji tych akademickich, z pamieci robionych
aktow, ktérych Diirer rysowat wiele w zwigzku ze swemu studjami nad propor”
cjami ciata ludzkiego. Na odwrotnej stronie tej karty znajduje sie analogiczny akt
meski ze zwierciadtem w reku. Czy to sg studja do sztychu Sprawiedfiwos$é z czasu
ok. 1503 <B. 79) — bardzo watpliwe. Podobienstwo tylko ikonograficzne i to nie-
zupetne. Oba rysunki powstaty prawdopodobnie dopiero po drugiej podrézy wioskiej.

Do akademickich, nie z natury robionych typéw meskiej nagosci nalezy takze
Mezczyzna, ktory, siedzac na ziemi, oparty na prawym tokciu i z podniesiong lewg
noga, trzyma w lewej rece maczuge. (28X44*5/ piérko, sygn., bez daty). Tietze
bez do$¢ przekonywujacych powodoéw usituje go odebra¢ Durerowi na rzecz Hansa
Sebalda Behama<).

Z trzech aktéw kobiecych najwiecej wdzieku posiada Tortuna, stojgca w niszy
na kuli, z chustka na glowie, z rekami w tyt zatozonemi <5 X ;2 pidrko, sygn.
i dat. 1498). Zgrabna, stanowczo niegermanska budowa ciata, tadna twarz, o figlarz
.nym wyrazie wskazujg na wptywy wioskie. Impulsu twoérczego moglty w tym wy”
padku dostarczy¢ alegoryczne kompozycje Jana BellinCego (dzi§ w Akademji we”
neckiej), zwiaszcza pokrewna w wielu szczegdtach Afegorja Przezornosci. Zblizona
do Fortuny Naga kobieta ze zwierciadfem w reku prawem, lewa reka, opuszczona
wzdtuz biodra, podtrzymujaca gtadko sfatdowang draperje <25 X 195, pidrko, sygn.
bez daty) posiada te samg konstrukcje i modelunek ciata, ktore jednak jest petniejsze
w partji brzucha i nog i zbliza sie do typu Jacopa dezBarbari. W kazdym razie
modele, wzglednie wzory w obu wypadkach byty wiloskie, nie majace nic wspoU
nego z germanskim ksztaltem durerowskiej nagosci kobiecej, nieforemnej, duzej i ttu-
stej, ktorej typowy przyktad widzimy w miedziorycie Nemesis (B. 77).

Bez poréwnania mniejsza warto$¢ ma Akt kobiety z faskg w prawej rece
i z lewa zatozong za biodro (z3'5X9 5/ piorko, tto jednostajnie wypetnione brunat”
nym tuszem, sygn. i dat, 1508). Jak wskazujg linje konstrukcyjne, przecinajace te
lalkowata, jakby z gumy wydetg posta¢ jest, to jeden z wzoréw do studjow nad
proporcjami ciata ludzkiego.

W zwigzku z druga podr6zg wioskg zdaje sie pozostawac piekny piorkowy
rysunek Wiosbarza w obcistym kostjumie z bufiastemi rekawami, opartego na gru-
bem drzewcu wiosta (i6 X 1Q sygn. bez daty) i piérkowy ulotny szkic fadnej Gféwki
dziecka na niebieskim papierze <I1X 9)- Natomiast do po6znej epoki durerowskiej
(lata dwudzieste) odnie$¢ wypada wartosciowy, lecz nieco zatarty rysunek kredkowy
ekspresyjnej gtowy starca w czapce, z pod ktorej spadajg dlugie wiosy (23 X 18/
czerwony papier, bez sygn. i daty). Orzef berafdyczny, stojacy na kuli (13X J3
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pidrko, na ciemnem tle) przypomina orla z drzeworytowego herbu Behaima <ok,
1509, B 159), ale jest bardziej krwiozerczy i dany wiecej enface.

Z licznych u Durera studjéow zwierzat posiadaja zbiory Iwowskie Konia,
ukazanego w profilu, z gtowg zwrocong w prawo <I6X 20" srebrny rylec na nie”®
bieskim papierze, gtowa wykonczona piérkiem, bez sygn. i daty). Szablonowosc
rysunku jednak, tak sprzeczna z wiasciwg studjom diirerowskim naturalistyczng
precyzja i odmienny sposob kiadzenie kresek w cieniach kazg powatpiewac o auten-
tycznosci. Tietze z wahaniem mysli znébw o Hansie Sebaldzie Behamie.

Watpliwa réwniez jest autentyczno$¢ okragtego rysunku kredkowego (23X 27 5>
z tematem Porwanie Europy. Temat ten pojawia sie coprawda wczesSnie <w 1495)
w repertuarze sztuki Durera. PoSwiecony j-est mu typowo wenecki rysunek w AU
bertynie, (WoIfflin, loc. cit. 36). W rysunku Iwowskim jednak miekka, bezkostna
struktura organizmoéw byka i kobiety, brak precyzji w rysunku twarzy i ku ele®
gancji grawitujgce koliste ujecie kompozycji —przemawiajg przeciw Durerowi. Tietze
ma prawdopodobnie racje, gdy rysunek ten przypisuje Hansowi Baldungowi, powo-
tujac sie na analogiczny w formacie irozmiarach, réwniez — zdaje sie — jako projekt
witrazu pomys$lany rysunek tego artysty w Dreznie p. t. Ucztujgce towarzystwo
i $miercktory wykazuje pewne podobieAstwo formalne w pejzazu i w partji fD
guralnej.

lak widzieliSmy, ogromna wiekszo$¢ rysunkéw Ilwowskich wykonana jest pidr-
kiem. Maja one charakterystyczny ton bronzowy, z wyjatkiem Wofu i Samsona
z drzwiami Gazy; ktére sg narysowane czarnym tuszem. Bardzo znamienna jest
takze technika cieniowania. Polega ona z reguty na kiadzeniu dtugich, grubych, dos¢
rzadkich i réwnolegtych linij i kresek, ktére, zwilaszcza w pobieznych szkicach, nie
licza sie czesto z ubiegiem konturu i formy przedmiotu.

Dwu rysunkéw Durera, znajdujgcych sie w zbiorach Bibljoteki uniwersyteckiej
w Warszawie inalezacych do tej czesci spuscizny artystycznej Stanistawa Augusta,
ktéra niedawno wrécita z Rosji, nie znam narazie z oryginatow, tylko z reprodukcyj,
dotgczonych do artykutu Gustawa PauliTgo w Zeitschriftfur hifdende Kunst
(zesz. 10 z 1927/28). Jeden z nich, bardzo warto$ciowy, przedstawia Matke Boska sie’=
dzacg na pagorku i tulagcg w serdecznym uscisku Jezuska. Obok dwie mite postacie
puttdw, z ktérych jeden S$piewa z nut. Za Madonng po prawej nienalezacy do
kompozycji starzec w dhugim ptaszczu (ii’s X 13'5' piorko, bronzowy tusz, bez sygn.
i daty,- wediug PauTego — z r. 1515—1520). Drugi — to projekt na ex fiBris WiD
libalda Pirckheimera z herbami Rieterow i Pirckheimeréw, oraz z nagiemi postaciami
kobiety z pochodnig i dzikiego meza z maczugg, strzatami i tukiem <15iX 97"
piérko, bronzowy tusz, sygn., data 1503, poprawiona przez samego artyste na wia"
Sciwg: 1513).

Dwa inne rysunki warszawskie, pretendujace do autorstwa Durera, okazaty
sie nieautentyczne: Lezgca [wica jest kopja z rysunku w szkicowniku Durera z 1521
<British Museum), Optakiwanie Chrystusa rysunkiem nieokreslonego blizej artysty
norymberskiego z otoczenia Durera ok. r. 1500 (Tietze). Zaréwno ten rysunek
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jak i oba autentyczne rysunki Durera zaopatrzone sg monogramem paryskiego
zbioru A. Bourduge.

Jak donioste znaczenie dla historji sztuki majg durerowskie rysunki w Polsce,
a zwitaszcza w zbiorze Iwowskim, o tern najwymowniej Swiadczy zdanie Tietzego,
ktory nazwat je »niepospolitem wzbogaceniem naszej znajomosci sztuki mistrza«.
Gwarancje bezstronnosci tego sadu daje fakt, ze to mowi uczony niemiecki.

We Lwowie w sierpniu 1928

WEADYSEAW KOZICKI

ALBRECHT DORER ORZEL HERALDYCZNY (rys. pior.)
(Wt. Muzeum XX. Lubomirskich we Lwowie)
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