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Tworczo$s¢ W tadystawa iSkoczylasa

Ryc. 5. Wt Skoczylas. Pieta. 1916.

(1883 — 1934)

Przedwczesna $mier¢ Wiadystawa Skoczyla-
sa — gdy twdrczos¢ jego zdawata sie by¢ w petni
rozwoju — przypadfa jednak w momencie do-
konujacych sie pod wptywem miodszych, gtebo-
kich przemian w drzeworycie, w dziedzinie nie-
rozdzielnie zwigzanej z nazwiskiem Skoczylasa.
Stanowisko nasze wobec sztuki Wiadystawa
Skoczylasa ksztattuje sie zatem juz nie pod
wpltywem tylko wzruszerh bezposrednich, lecz
opiera sie o glebsze podstawy, na jakie odlegtos¢
czasowa zamknietego w sobie rozwoju pozwala.

Ksztattowanie sie tworczosci Skoczylasa taczy
sie z pierwszymi oznakami wszczynajacej sie
w sztuce polskiej reakcji przeciw rozluznieniu
formy i wrazeniowemu ujeciu rzeczywistosci, ja-
kie sprowadzit impresjonizm. Wspotudziat Sko-
czylasa w krystalizowaniu sie nowych dazen ar-
tystycznych byt niematy, tym bardziej ze opart
sie on o tworzywo, ktére w poprzedzajgcym

okresie pozostato w zaniedbaniu. Skoczylas stat sie niezaprzeczenie tworcg nowoczes-
nego drzeworytu w Polsce i w tej dziedzinie osiggnat wartosci, ktére réwniez na tle
ogélnym grafiki europejskiej zachowujg duzag oryginalno$¢. W grafice wypowiedziata
sie najpetniej indywidualnos¢ artystyczna Skoczylasa i skrystalizowata sie wczesniej

niz w malarstwie.

W impresjonizmie usuwata sie grafika na plan dalszy, mimo ze powstat caty sze-
reg dziet stojgcych na wysokim poziomie artystycznym, zwigzanych z aktualnymi pod-
owczas problemami w sztuce. Istotne wiasciwosci grafiki nie wptynety jednak na prze-
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warto$ciowanie i zmiane zasad ksztattowania impresjonizmu, gdyz byta ona tylko od-
biciem dokonanego juz przewrotu w malarstwie; realizowano w niej jak gdyby na
marginesie dominujace zatozenia artystyczne, ktére z wiasciwosciami technik graficz-
nych pozostawaly w rozbieznosci. Jedynie litografia i akwaforta umozliwiaty do pe-
wnego stopnia zajecie sie problemami, ktére wnosit impresjonizm, lecz mimo wszyst-
ko usitowania te byly tylko echem aktualnych haset artystycznych. Drzeworyt ze swg
zdecydowang kreskg i okre$long ptaszczyzng pozostawat wrecz w sprzecznosci z do-
raznoscig wrazen impresjonistycznych, byt przeto dziedzing w zupetnosci niemal za-
pomniang, mimo impulséw, jakie ptynety z Swiezo wtedy poznanego drzeworytu ja-
ponskiego.

Wszystko to miato ulec zasadniczej zmianie przy dokonujacej sie rewizji samych
podstaw ksztattowania w sztuce. Z chwila, gdy wartosci formalne wysunety sie na
czoto zagadnien, otwieraty sie dla grafiki, a zwtaszcza drzeworytu nowe nieznane mo-
zliwosci. Zmiana podstaw ksztattowania nie dotyczyta jednej tylko dziedziny. W prze-
ciwienstwie do sztuki XIX w., w ktérej zaznaczyta sie preponderancja malarstwa,
zwrot dokonujacy sie zwolna obejmuje wszystkie dziedziny sztuki. Nic tedy dziwnego,
ze grafika stata sie znowu przedmiotem zainteresowan artystdw, a zwdaszcza zanied-
bywany dotychczas drzeworyt, ktérego mozliwosci formalne, natura materiatu i tech-
niki odpowiadaty w petni nowym tendencjom w kierunku okreslonosci form i ich
konstrukcji.

Wszczyna sie nowy rozdziat w dziejach drzeworytu, ktéry w ustalaniu sie¢ zasad
ksztattowania nie ustepuje innym dziedzinom sztuki, a pojawiajgce sie nowe wartos-
ci nie sa biernym tylko powtérzeniem usitowan w malarstwie.

Dazenia te zaznaczajg sie ze specjalng sitg w sztuce niemieckiej, w mniejszym stop-
niu we Francji, gdzie zainteresowania skupiajg sie nadal przede wszystkim na ma-
larstwie sztalugowym.

Niemniej drzeworytu francuskiego poming¢ nie mozna ze wzgledu na wybitne in-
dywidualnosci, jakie sie tam pojawity. Najwybitniejszym z nich byt Felix Vallotton,
ktory poswiecit sie drzeworytowi catkowicie przez przecigg o$miu lat, zdobywajac
odrebny system formalny o réznorodnych mozliwosciach. Styl Vallottona polega na
operowaniu ptaszczyznami czarno - biatymi i ich ukladzie. W wiekszosci wypadkow
ptaszczyzny pokrywajg sie z formami realnymi, choC artysta niejednokrotnie traktuje
je syntetycznie lub zgota dekoracyjnie. Dziatanie bezposrednie bieli i czerni decyduje
jednak o charakterze catosci, tak ze juz same te walory, niezaleznie od stosunku swe-
go do otaczajacej nas rzeczywistosci, wywotlujg niekiedy odpowiednie sugestie, np.
zgietku i niepokoju, ktdre budzi kazde zbiegowisko ludzkie (Les petits anges, Le couplet
patriotique).
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Styl drzeworytoéw Vallottona nie liczy sie zupetnie z naturg materiatu, totez maogt
by byé réwniez zrealizowanym w innej technice graficznej. Vallotton nie uwzglednia
charakteru tworzywa nawet wtedy, gdy postuguje sie konturem, jako czynnikiem
ksztattujacym, lub gdy wprowadza obok konturu dla wydobycia plastyki zespoty kre-
sek (szrafy), w ich ukfadzie i kierunku zaznacza sie catkowita dowolnosc.

Natomiast Gauguin opiera sie juz Swiadomie o nature materiatu; chociaz zajmowat
sie drzeworytem raczej ubocznie, stat sie on jednak wiasciwym twdrcg nowoczesnego
drzeworytu we Francji. Niezaleznie od twdrczosci malarskiej Gauguina, posiada jego
drzeworyt swa odrebng wartos¢. Zmierzajgc do prymitywizowania form, przy ich
rownoczesnej okreslonosci i zwartosci, stara sie Gauguin w odréznieniu od Vallot-
tona, wyzyska¢ wiasciwosci materiatu, ktérym jest miekkie drzewo; ciecia dtutka nie
moga tu by¢ subtelne i miekkie, przeciwnie narzucajg kontur twardy i kanciasty, co
doskonale odpowiada zamierzeniom formalnym tego artysty. Uwzglednia on réwniez
nawet przypadkowe efekty, wynikajace z chropowatosci powierzchni deski i umie je
wyzyska¢ dla swych celdw artystycznych.

Podobnie jak w ogolnym rozwoju sztuki doby ostatniej, rowniez i w dziedzinie
grafiki rola artystow francuskich jest decydujaca dla innych Srodowisk. Wptyw ich
zawazyt na catej wspotczesnej tworczosci, w miare jednak dalszej ewolucji, coraz to sil-
niej zaznacza¢ sie poczyna odrebnos¢ innych naroddw, jako wyptyw odmiennej psy-
chiki. Zjawisko to obserwujemy najwczesniej w Niemczech, gdzie bezsprzecznie
zmiana dokonuje sie w coraz silniejszym oderwaniu od catoksztattu rozwoju
europejskiego. W charakterze sztuki niemieckiej w dobie ekspresjonizmu wyraza
sie w peini dusza germanska, nekana nieustannym niepokojem dociekan metafizycz-
nych. Totez na rozwoju sztuki niemieckiej zacigzy szarpigca swa ekspresyjnoscig
sztuka Edwarda Muncha, Norwega, silnie z ruchem artystycznym w Niemczech
Zwigzanego.

W technice drzeworytniczej Munch nie jest oryginalny, operuje bowiem, podob-
nie jak Vallotton, zespotami ptaszczyzn czarno - biatych. Czasem jednak umie on po-
taczy¢ swe dazenia formalne z wiasciwosciami materiatu i za przyktadem Gauguina
wyzyskuje chropowatos¢ klocka drzeworytniczego dla réznicowania efektow czerni
i bieli. Kierunek jednak twdrczosci Muncha, syna Pdétnocy, jest zupetnie odmienny
od francuskiej, a w jej podtozu psychicznym tkwig odmienne elementy rasowe.

Tworczo$¢ Muncha wywarta silny bardzo wptyw na dalszy rozwdj sztuki w Niem-
czech. Jego grafika budzita zaréwno u artystdéw, jak i w catym spoteczenstwie niemiec-
kim zainteresowanie dla drzeworytu. Zawazyta tu niewatpliwie zbiezno$¢ dazen ar-
tystycznych z istotnymi cechami grafiki, jak i oddziatujgca poprzez wieki, szczegdlnie
silna w Niemczech, tradycja drzeworytu XV i XVI w.
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Dominujace w sztuce niemieckiej tendencje ekspresjonistyczne znajdujg petne zreali-
zowanie w grafice, gdzie samo zestawienie elementéw czarno - biatych, niezaleznie od
ksztattdw realnych, staje sie wyrazem idei artystycznej. Zmiana podstaw ksztattowa-
nia w zwigzku z aktualnymi dazeniami dokonuje sie w Niemczech na terenie grafiki,
niezaleznie od innych dziedzin sztuki, cho¢ w oparciu o identyczne podstawy. | tak
artysci zrzeszeni w grupie ,,Die Briicke” (1906) zwracajg swe zainteresowania réwno-
miernie do grafiki i malarstwa, przy czym tworczos¢ ich opiera sie o istotne wiasciwosci
odrebnych dziedzin sztuki. Przed grafika otwierajg sie wiec nowe mozliwosci. Do grupy
,Die Briicke”, o decydujacym wpltywie na dalszy rozwo6j sztuki niemieckiej, naleza
artysci tej miary, jak Nolde, Pechstein, Schmidt-Rottluff, Heckei, Kirchner i inni.

Na tle ogblnym wystagpi w wiasciwym oswietleniu znaczenie tworczosci Skoczy-
lasa dla rozwoju sztuki polskiej. Skoczylas jest nie tylko tworcg nowoczesnego drze-
worytu w Polsce dzieki wyksztatceniu wiasnego systemu technicznego, niezaleznie od
wspotczesnej grafiki europejskiej, lecz rownoczesnie elementy formalne, zawarte w je-
go twdrczosci stajg sie wyrazem zmiany podstaw ksztattowania. Tym samym grafika
nie pozostaje na uboczu w rozwoju artystycznym polskim, lecz staje sie waznym czyn-
nikiem, wspotdziatajagcym w dokonujacej sie przemianie. Uznanie grafiki jako jedne-
go z czynnikdw, skladajgcych sie na wytworzenien owego stylu, jesto tyle uzasadnio-
ne, ze na uksztattowanie formy wplywa tez struktura materiatu. Poszczegblne dzieta
Skoczylasa sg tak zwigzane z charakterem materiatu, ze sg nie do pomyslenia w innej
technice graficznej. To wiasnie stanowi podstawe stylu tego artysty.

Skoczylas nie ogranicza sie tylko do pewnego rodzaju drzeworytu, lecz uwzgled-
nia rézne jego mozliwosci, stad tez postuguje sie zarowno deszczulkag z drzewa twar-
dego, jak i miekkiego. Klocek sztorcowy z drzewa twardego, bukszpanu, dozwala na
wielkg réznorodno$¢ ciecia, kierunek bowiem cie¢ rylca niezalezny jest od stojow
drzewa. Artysta swobodnie moze operowa¢ konturem i linig, linia moze by¢ twarda
i kanciasta lub miekka i falista, zaleznie od zamierzen artysty. Rowniez i kierunek
catych zespotow i pasm linij jest dowolny; rodzaj materiatu dozwala na zestawienie
catych pasm linij i ich przeciwstawienia (Profil gorala).

Inaczej jednak na desce z drzewa miekkiego, jak jabton, buk i grusza, gdzie do-
wolnos¢ cie¢ jest ograniczona przez kierunek stojow w drzewie. Stad tez drzeworyty
wykonane na desce z drzewa migkkiego posiadajg w tworczosci Skoczylasa inny zu-
petnie charakter; kontur staje sie bardziej twardy, kanciasty, zespoty linij ukfadajg
sie w Kilku tylko kierunkach, uwarunkowanych przez cechy materiatu.

Skoczylas umie tez dla swych zamierzen artystycznych wyzyska¢ inng wiasciwosé
drzeworytu. Drzeworyt bowiem, jako druk wypukty, wykazuje na odbitce kontury
i plaszczyzny czarne, ktore powstaja z zetkniecia z powierzchnig klocka, podczas gdy
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Ryc. 6. Wt. SKOCZYLAS. Pochéd zbojnikow 1. 1915.

partie biale odpowiadajg wycietym w gigb klocka wklestosciom. Tym sposobem po-
stepowania postuguje sie Skoczylas w pewnej czesci swych drzeworytéw i to zwilasz-
cza w tych, ktére pozostajg pod silniejszym wptywem drzeworytu XV i XVI w., jako
tez drzeworytu ludowego.

Do drzeworytow Skoczylasa uksztattowanych w ten sposéb nalezg Janosik (postaé
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pierwszoplanowa, podczas gdy tto posiada inny charakter), Pochéd zbojnikéw, Ta-
niec zbdjnikéw 1 i 1l, Pochod zbojnikéw 11, Powstaricy z Chochotowa. Nie zawsze jednak
artysta pozostaje przy jednym tylko charakterze ciecia i postuguje sie réwnocze$nie
drugim.

W drugim sposobie czynnikiem ksztattujagcym sg partie biate, rzniete wkleste, a par-
tie na klocku wypukte, na odbitce czarne, sg tylko dopetnieniem i tlem. R6znos¢
ciecia stosuje artysta zarbwno w drzewie twardym, jak i miekkim; nie trzeba doda-
wac, jaka doniosto$¢ posiada charakter ciecia na uksztattowanie formy. Profil gorala,
Qtowa junaka, $w. Krzysztof, $w. Sebastian, Z Bozej taski, Sw. Trojca, Wojna, Baca
Powrdt z polowania, Pietct, Madonna, Ukrzyzowanie — sg przyktadami najbardziej ty-
powymi dla drugiej grupy drzeworytdw.

Specjalnie jednak na drzewie bukszpanowym pozwala ten rodzaj na zupetnie no-
we efekty, jak w Ukrzyzowaniu. Niezwyktg sugestywnos$é posiada linia biata, kontra-
stujagca z czarnym ttem, linia jest subtelna, niezmiernie precyzyjna, a réwnoczesnie
falista i rytmiczna.

Artysta opiera sie w swych realizacjach o istotne wiasciwosci drzeworytu, prze-
nika jednak jego tajniki i podporzadkowuje je swym dazeniom formalnym, ktore
w sztuce jego stajg sie czynnikiem decydujgcym. Zagadnienie formy w twdrczosci
Skoczylasa jest niemniej wazne w zwigzku z rozwojem sztuki w Polsce, jak ustalenie
jego systemu technicznego w dziedzinie drzeworytu nowoczesnego. Poznanie elemen-
tow formalnych sztuki Skoczylasa w drugim okresie jego twdrczosci, a wiec w la-
tach 1913 — 1928 prowadzi do charakterystyki stylu jego drzeworytu.

W drzeworycie realizuje Skoczylas dazenie do formy statej, okreslonej i mimo
réznorodnosci sposobow ksztattowania nie odstepuje od tej zasady. Gtownym czyn-
nikiem ksztattujgcym staje sie kontur i linia, ktére artysta w zaleznosci od danego
problemu zestawia w coraz to inne zespoty i stosunki, jak i tez zmienia odpowiednio
charakter linii, raz twardej i kanciastej, to zndéw miekkiej i falistej.

Jedynie w oparciu o linig, jako czynnik ksztattujacy, przystepuje artysta do reali-
zacji swych gtéw goralskich. W drzeworycie Profil gorala (1913) zawarte sg wszyst-
kie te cechy formalne, ktore w miare pogtebiania koncepcji plastycznej jeszcze bar-
dziej sie udoskonalg. W twarczosci graficznej Skoczylasa mozna bowiem wyodrebnié
wiekszg grupe dziet, w ktorych przy dazeniu do formy statej i okreslonej osigga ar-
tysta rownoczesnie jej brytowatos¢, ujmujagc forme niemal po rzezbiarsku. W wspo-
mnianym juz drzeworycie zaznacza Skoczylas zarys gtowy zdecydowanym konturem,
modelunek twarzy, czaszki, wtosdw, wydobywa przy pomocy linij i kresek, ulozo-
nych réwnolegle, a wystepujacych catymi pasmami. Przez odpowiedni uktad pasm
linij w réznych kierunkach, niekiedy réwnolegle do siebie lub przeciwstawionych
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Ryc. 7. WE. SKOCZYLAS. Taniec zbdjnikow II. 1922.

pod réznymi katami, zyskuje artysta brylowatos¢ ksztattu. Sam motyw, gtowa stare-
go gorala, poorana bruzdami i zmarszczkami, $ciggla i sucha od wiatrow i stonca,
juz z natury swej odpowiada takiej koncepcji artystycznej. Skoczylas jeszcze bardziej
poteguje mozliwosci zawarte w modelu, podporzadkowuje je idei tworczej i stwarza
schemat, zbudowany na strukturze kresek i linij. Przez przeciwstawienie partji bar-
dziej i mniej zréznicowanych pogtebia plastyke ksztattu. W Profilu gérala partig naj-
silniej zréznicowang jest twarz, ktorej przeciwstawia bardziej spokojny uktad réwno-
legtych linii we wtosach. Silny kontrast stanowi czeri w kotnierzu futrzanym, a réwno-
legtos¢ linij w tle réwnowazy dziatanie kontrastow, zarazem za$ daje pozadane tlo,
na ktorym z calg wyrazistoScig zarysowuje sie gtowa.



94 HELENA BLUM

Motyw glowy gorala jest dos¢ czesty w tworczosci Skoczylasa, daje mu bowiem
sposobno$é do coraz to innych odmian w jego ujeciu, wzrasta tez dgzenie do pod-
kreslania plastyki. Zaznacza sie to zwaszcza w drzeworycie Qlowa junaka (1919). Struk-
tura kresek jest spokojniejsza, pasma poszczegblne sa wprawdzie silnie kontrastowa-
ne, ale ich ilos¢ jest ograniczona. W Qlowie gdrala (drzeworyt 1913) natomiast zespot
poszczegblnych pasm linij jest duzy, lecz uktad ich wystepuje pod katem niezbyt
odchylonym. Linie zdajg sie przenika¢, a dla wydobycia pozadanego dla modelunku
kontrastu wprowadza artysta partie czarne w twarzy lub tez r6znicuje charakter cie-
cia. Roznice te sg nieznaczne, nie narzucajg sie, nie mniej stuzg do pogtebienia efektu.
W drzeworycie tym z powodu nadmiaru kontrastow, opartych o subtelnie r6znico-
wane wartosci jednostkowe, rozbija sie charakter jednolity catosci, lecz jako jedna
z pierwszych realizacji artysty, posiada drzeworyt ten znaczenie pierwszorzedne.

Brytowato$¢ ksztattu i wrazenie wglebne staje sie rdwniez celem artysty w kom-
pozycjach o bardziej ztozonych motywach. Kontur i struktura kresek pozostajg na-
dal czynnikami ksztattujagcymi, artysta postuguje sie jednak czeSciej partiami czerni—
zresztg w drobnych rozmiarach — dla pogitebienia kontrastu. Drzeworyt $w. Krzysztof
(1915) wykazuje réwnomierne rozmieszczenie partji kreskowanych i czerni, a obok
linii réwnolegtych prostych posiada linie faliste, wystepujgce réwniez w zespotfach.
Kontrastowanie kierunkdw pasm linij jest dos¢ silne.W drzeworycie $w. Sebastian (1915)
kierunek pasm poszczeg6lnych jest prawie jednolity, co przy odpowiednim sto-
pniowaniu pasm czerni i biatych konturéw sktada sie na cato$¢ wgtebnie rozczton-
kowang.

Srodki dla uzyskania wrazenia trojwymiarowosci ksztattu wzbogaca artysta w ilu-
stracjach do ksigzki Wasylewskiego Klasztor i kobieta (1923), w ktérych operujgc
précz pasm kresek partiami bieli i czerni zyskuje efekty wprost Swiattocieniowe.
W drzeworytach za$ do Dyla Sowizdrzata zagadnienie perspektywy staje sie dominujacym.

Wspotdziatanie linii jako czynnika okreslajacego wraz ze strukturg kresek nie wy-
czerpuje systemu ksztattowania Skoczylasa. Linia sama staje sie niekiedy wytgcznym
Srodkiem ksztattujgcym. Charakter linii zmienia sie jednak tedy zasadniczo, zatraca
wszelkg sztywos$¢ i twardos$¢, nabiera duzo swobody, lekkosci, igra poniekad z tru-
dnosciami  wynikajacymi z natury materiatu. W realizacji swej sg jednak te dzieta
nie do pomyslenia w innej technice graficznej. W drzeworycie Krucyfiks (1915) po-
stuguje sie Skoczylas linig biatg na czarnym tle. Wystepujace jeszcze w kilku partiach
linie réwnolegte stracity na znaczeniu, jakie posiadaty w owych zespotach $cisle skon-
struowanych, a raczej sama linia przez swa subtelno$¢, miekkos¢ i falistos¢, przy
réwnoczesnym rozcztonkowaniu kompozycji i peinej ekspresji postaci Chrystusa,
charakteryzuje dazenie artysty. Inaczej przedstawia sie drzeworyt PowrGt z polowania
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(1921); procz biatej linii na czarnym tle, oswobodzonej z Scistej struktury zespotow,
wyodrebnia Skoczylas postacie jako partie biale, kontrastujgce z czernig tla.

Do grupy tej zaliczy¢ jeszcze mozna Walke z niedzwiedziem (1923).

W grafice Skoczylasa znaczny udziat przyjmuja rowniez drzeworyty traktowane ptasz-
czyznowo, ktdrg to tendencje nalezy przeciwstawi¢ pierwszej grupie z dominujacym
dazeniem do brytowatosci. Czynnikiem ksztattujgcym pozostaje nadal kontur i linia,
z ta jednak roznica, ze rola gtéwna przypada konturowi, a linie wystepujace réwno-
legle w pasmach sg juz niejako tylko dopetnieniem, podobnie jak szrafy w drzewo-
rycie XV i XVI w. W$réd najwazniejszych dziet Skoczylasa w tym rodzaju wymie-
ni¢ nalezy Pochod zbdjnikow (1915), Taniec zbdjnikow 1 (1919) i Taniec zbojnikéw 11 (1922).

Gdy jednak Skoczylas postuguje sie konturem jako linig bialg na czarnym tle,
wzrasta jej sugestywno$¢, a szrafowanie zanika niemal w zupeino$ci. Pieta (1916) jest
najswietniejszym przyktadem tego sposobu ksztattowania. Linia zakre$la zarysy po-
staci i wszystkich szczegdtow, ktore sktadajg sie na cato$¢ dekoracyjnie rozwigzana.
Z ptaszczyznowym traktowaniem formy igczy sie jej schematyczne ujecie i silny pier-
wiastek dekoracyjny, ktore to elementy stanowig podstawe twdrczosci Skoczylasa.
Forma schematyczna wynika do pewnego stopnia z wiasciwosci tworzywa, jakim jest
deszczutka z drzewa miekkiego, na ktorej kontur twardy i kanciasty jest tatwiej osiagalny.

Pierwiastek dekoracyjny nie jest wytgcznie zwigzany z drzeworytami traktowany-
mi ptaszczyznowo, jak towy, Taniec zbdjnikébw —stanowi on w ogole jedng z gtow-
nych zasad tworczosci Skoczylasa. Nie mozna odmowi¢ charakteru dekoracyjnego
drzeworytom zmierzajacym do podkreslenia plastyki (Sw. Krzysztof, $w. Sebastian).
Dazenie do dekoracyjnosci dominuje jednak w drzeworytach ujetych ptaszczyznowo.
Ponadto wprowadza artysta motywy ornamentalne, ktdre nie majg wprawdzie zwigz-
ku z poszczeg6lnymi cztonami gtéwnego motywu, lecz wystepujg jedynie jako jed-
nostki formalne (Madonna), po czesci za$ uzyskuje Skoczylas dekoracyjnos$¢ przez
stylizacje szczegOtow (Pieta). Przede wszystkim jednak zmierza on do dekoracyjnego
charakteru catosci przez jej odpowiednie rozcztonkowanie, w czym opiera sie¢ 0 kom-
pozycje i rytm.

Kompozycja i rytm przedstawiajg w catoksztatcie twdrczosci Skoczylasa problem
pierwszorzednego znaczenia. Oba te elementy przenikajg sie wzajemnie, tak ze trudno
je rozdzielié. Kompozycja wynika niejako z zasadniczego dazenia artysty do uzyska-
nia formy stalej, zwartej i okreslonej, w konsekwencji wiec forma jego nie moze mie¢
nic przypadkowego, niecelowego, wszystko w niej musi by¢ przemyslane, oparte
o0 Sciste schematy. Dgzeniom konstruktywnym podporzadkowuje artysta wszystkie ele-
menty, a wiec zarébwno kontur, jak i strukture kresek. Te swe zamierzenia realizuje
juz z calg konsekwencjg w r. 1913 (Profil gérala), a w dalszym rozwoju staje sie kon-
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struktywizm podstawg kazdej jego koncepcji. W rozcztonkowaniu catosci o moty*
wach bardziej ztozonych posiada dazenie konstruktywne wieksze mozliwosci, kazda
jednostka formalna zostaje podporzadkowana idei catosci. W niektérych kompo-
zycjach Skoczylasa konstrukcja da sie ujgé w schemat geometryczny, jak potkole,
elipsa itp., a nawet gdy w kompozycji nie mozna sie dopatrze¢ figury geometrycz-
nej, jest ona niemniej zwartg i przemyslang. Juz w samym wyborze motywo6w mozna
odgadna¢ pewne tendencje, co odnosi sie zwlaszcza do lubowania sie Skoczylasa w nie-
zwykle dekoracyjnych strojach gérali i zbojnikow tatrzanskich.

Podczas gdy w innych analogicznych przejawach tworczosci mozna ustali¢ pewne
powtarzajace sie schematy formalne i okresli¢ ich rozwoj, wobec dziet Skoczylasa
staje sie to niemozliwe. Artysta nie powtarza sie nigdy w przeprowadzeniu konstruk-
cji; dysponuje on tak wielkag réznorodnoscig pomystéw i bogactwem mozliwosci,
ze w kazdym niemal drzeworycie znajdujemy inne rozwigzanie problemu. Powtarza
sie tylko niekiedy ogdlny motyw kompozycyjny, jak Taniec zbojnikéw, Pochdd zboj-
nikdw, lecz tak przetworzony, ze stanowi on odrebng pozycje w ogdlnym dorobku
artystycznym. Wobec niemozliwosci ustalenia pewnych statych typéw w schematach
kompozycyjnych dziet Skoczylasa postuzy¢ sie mozna dla przeprowadzenia ich syste-
matyki podziatem na podstawie motywu kompozycyjnego.

Przed przejsciem jednak do systematyki form wypadnie jeszcze sie zaja¢ jednym
z zasadniczych elementow tworczosci Skoczylasa, bez czego zrozumienie jego sztu-
ki staje sie niemozliwe. Jedng z zasad, tkwigcych u podstaw jego twdrczosci, jest
rytm. Zdefiniowanie rytmu jako prawidtowosci, przejawiajacej sie w powtarzaniu
pewnej jednostki w rownych odstepach, objasnia nam istote rytmu, nie méwi jednak
nic o formach, w jakich rytm moze wystepowaé. Og6lne okreslenie ustala tylko za-
sade, mozliwosci jednak przejawiania sie rytmu sg wprost nieograniczone. Poglad bo-
wiem na catos$¢ rozwoju artystycznego w ogéle prowadzi do stwierdzenia, ze rytm
jako pewna prawidtowo$¢ wystepuje zwlaszcza w tych okresach sztuki, gdy celem jej
staje sie nie zblizenie do przyrody, lecz podporzadkowanie jej z gory ustalonej idei
formalnej. Z chwilg, gdy dazeniem sztuki staje sie stworzenie odrebnego $wiata form,
opartego 0 wiasne prawa, rytm wysuwa sie na czoto czynnikow ksztattujacych. Po-
zostaje wiec rytm w tworczosci Skoczylasa niejako w zwigzku z jego postawg wobec
rzeczywistosci, z ktorej czerpie poszczegolne ksztatty i motywy, by je nastepnie wcie-
li¢ jako elementy formalne do dzieta sztuki.

Formy, w jakich rytm wystepuje w drzeworytach Skoczylasa, mozna uja¢ w trzy
grupy. Prawidtowo$¢, ktora przejawia sie jako powtarzanie pewnych jednostek w row-
nych odstepach, zaznacza sie w uktadzie kresek i linij, wystepujagcych catymi pasma-
mi i to zaréwno, gdy artysta modeluje przy ich pomocy bryte, czy tez gdy stanowig
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Ryc. 8. Wt SKOCZYLAS. Glowa goérala. 1913.

one tylko szrafowanie. Prawidtowos$¢ taka jest rytmiczna. Struktura linij w Qlotuach
goralskich opiera sie wiec réwniez o rytm, jako zasade ksztattowania. Takze i wza-
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jemne ustosunkowanie pasm linij moze wyptywaé z rytmu. W grupie pierwszej linia
dziata dopiero w zespole rytmicznie, ale moze ona réwniez samoistnie przez swa fa-
listos¢ stac sie rytmiczng (Madonna). Wreszcie w konstrukcji catosci jak i w rozczion-
kowaniu ptaszczyzny odgrywa rytm znaczng role, znajdujac tu duze mozliwosci.

Po ustaleniu podstaw sztuki Skoczylasa wypadnie sie zaja¢ analiza Kilku przynaj-
mniej jego dziet.

Drzeworyty Qt6w goralskich z r. 1913, 1918, 1919, 1923, 1924, mimo identycz-
nych podstaw ksztattowania, nie sg w zadnym wypadku tylko powt6rzeniem tego
samego motywu, lecz nosza na sobie stale pietno S$wiezosci ujecia. ROznig sie te
glowy nietylko odmienng kompozycja, ale i struktura kresek jest inna. Charakter
ciecia, nastepnie ustosunkowanie wielkosci poszczegélnych kresek, ich odstepéw, jak
i wzajemne relacje, zwigzane s3 w kazdym drzeworycie z nowg koncepcjg artystyczna.
Réwniez i w rozwigzaniu kompozycyj bardziej rozcztonkowanych nie powtarza sie
Skoczylas nawet wtedy, gdy postuguje sie tym samym motywem. Artysta nie gubi
sie nigdy w nadmiarze szczegdtéw, np. w Spigcych rycerzach (1914), gdzie mimo
duzej ilosci oséb kompozycja da sie ujgé w Scisty schemat; nie wychodzi ona poza
obreb zakreSlony Scianami skat, a catos¢ da sie wpisaC w schemat poétkola.

Jednolitos¢ kompozycji wystepuje zwhaszcza w dwoch drzeworytach, $w. Krzysztof
i Sw. Sebastian z r. 1915. W obu tych dzietach rytm staje sie gtéwnym czynnikiem
ksztattowania.

Przetwarzanie tego samego motywu w rdznych wariantach, co spotykamy dos¢
czesto w tworczosci Skoczylasa, Swiadczy dobitnie, jak donioste znaczenie posiada
w jego rozwoju problem kompozycji niezaleznie od przedmiotowej wartosci moty-
wu. Wspotdziatanie rytmu jako czynnika ksztattujacego ulega pewnej gradacji i wply-
wa na rozwigzanie kompozycji. Jednym z motywOw powtarzajacych sie w drzewory-
tach Skoczylasa jest Taniec zbdjnikéw. W pierwszej koncepcji Tarnca zbdjnikéw (1920)
umieszcza artysta posta¢ gtowng nie na osi centralnej, lecz posuwa jg nieco na pra-
wo. Grupa S$rodkowa stanowi zwarta cato$¢ mimo asymetrii lewej i prawej strony.
A chociaz rytm nie stanowi sktadnika kompozycji, artysta zyskuje pewng jej zwar-
tos¢; rytmicznym tylko jest uktad poszczeg6lnych postaci, jak zbdjnika skaczacego
przez ogien i tanczacej dziewczyny. W Tancu zbojnikéw U (1922) kompozycja jest nie-
zmiernie prosta i da sie ujg¢ w Scisty schemat trojkata réwnobocznego, a twardos¢
i kanciasto$¢ bokéw trojkata fagodzi falista i rytmiczna linia w stylizowanych obto-
kach dymow. Cato$¢ kompozycji oparta jest na rytmie. Tkwi on nie tylko w ugru-
powaniu 0s6b i zwigzaniu ich w jedng zwartg cato$¢, ale i w ukladzie cztonkéw po-
szczegllnych postaci i w zespole linij. Linia falista przewaza nad prostg i to zaréwno
w konturach jak w wiekszych zespotach.



Rye. 9. WE. SKOCZYLAS. Sw. Krzysztof. 1915.
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Nie zawsze jednak nalezy w wariantach szukac dalszej ewolucji w kierunku dojrzewa-
nia i doskonalenia pewnej koncepcji formalnej czy konstrukcyjnej. Niektore dzieta
stanowig juz w pierwotnej koncepcji wazny etap w rozwoju artystycznym. Odnosi sie to
zwlaszcza do drzeworytu Pochdd zbojnikéw (1915), ktéry wnosi mimo identycznych ele-
mentow ksztattowania, nieco inny akcent w catoksztatt twdrczosci. Kompozycja sktada
sie z grupy pieciu zbéjnikéw, idgcych parami, pochdd za$ zamyka pigty po lewej stro-
nie. W rozcztonkowaniu kompozycji i wyzyskaniu cech stroju zhojnickiego zaznacza
sie dazenie do dekoracyjnosci. Dzieki wspoétdziataniu wszystkich czynnikdw, ktére
wzajemnie sie rownowaza, a nadto dzieki lapidarnosci konturéw powstaje catos¢ wprost
monumentalna. Jesli wezmie sie pod uwage, ze zazwyczaj istote monumentalnosci
wigze sie z pojeciem wielkosci i z trwatoscia materiatu, musi sie tym bardziej pod-
kresli¢ wysitki Skoczylasa, jako grafika, skazanego jedynie na czynniki formalne.

W dalszych wariantach tego motywu, Pochéd zbojnikéw Il (1919) i Powstaricy z Cho-
chotowa (1922), artysta oddala sie od pierwszej koncepcji, rozwijajgc kompozycje pod
wzgledem rytmiczno - dekoracyjnym.

Jednym z motywdw powtarzajgcych sie czesciej w tworczosci Skoczylasa jest kom-
pozycja ztozona z dwéch figur, jak Leda (1919), Sztuka z jednorozcem (1919), Janosik
7 frajerka (1919). W drzeworycie Sztuka z jednorozcem wkomponowuje artysta postaé
stojacej kobiety i wspartego o jej kolana jednorozca, w schemat elipsy, co znajduje
odpowiedniki w falistosci linii konturow i szczegdtow.

Wylgcznie o konstrukcje cztonéw kompozycyjnych opiera sie Skoczylas w drze-
worytach tucznik (1923) i Walka z niedZwiedziem (1923), z ktorych pierwszy odzna-
cza sie niezwyklg zwartoscia, podczas gdy drugi w catosci jest niejednolity.

Potaczenie probleméw kompozycyjnych z dekoracyjnym osiggnat artysta w drze-
worytach Powrét z polowania (1921) i towy (1920).

Niejednokrotnie samo roznicowanie charakteru cie¢ w opracowaniu klocka staje
sie srodkiem do rozcztonkowania kompozycji. Artysta wyzyskuje wiasciwosci tech-
niczne dla wartosci formalnych, a nawet opiera sie 0 nie wylacznie, co zastosowuje
w drzeworycie $w. Sebastiany konsekwentnie jednak, zarzucajac zupetnie inne czynniki
ksztattujace, stosuje te metode w drzeworytach Baca (1917) i Zebrak (1918).

W usitowaniach swych pozostaje Skoczylas w wysokim stopniu samodzielnym,
mimo pewnych stycznych, a nawet wptywow dawnego drzeworytu XV i XVI w.,
jak i rodzimej sztuki ludowej. Stosunek ten nalezatoby ostatecznie wyswietli¢, gdyz
bezkrytyczne wyprowadzanie z nich drzeworytu Skoczylasa prowadzi¢ moze do po-
mniejszenia jego wartosci. Podobnie jak drzeworytnicy XV i XVI w., operuje Sko-
czylas konturem i szrafowaniem. Tendencje do opanowania formy przy pomocy te-
go sposobu ksztattowania zaznaczyty sie juz jednak wczesniej w grafice Skoczylasa—



TWORCZOSC WLADYSEAWA SKOCZYLASA 101

Ryc. 10. WEt. SKOCZYLAS. tucznik. 1923.

akwaforta, sucha igta — zanim artysta zwrécit sie do techniki drzeworytu. Drzewo-
ryt Skoczylasa mimo wspolnych czynnikéw ksztattowania rézni sie jednak od dawne-
go. Odnosi sie to zwlaszcza do dziet plastycznie ujetych, w ktérych kontur nie jest
gtdwnym czynnikiem; wspotmiernie dziatajg przy nim dla wydobycia plastyki zespo-
ty linij i kresek i to w sposéb niepraktykowany w drzeworycie wczesnym. Rowniez
i charakter linii jest spokojny, zdecydowany, posiada swoj indywidualny wyraz; linii
tej nie faczy nic z niespokojng, poruszona linig Diirera, u ktérego Skoczylas za-
pozycza niekiedy schematy kompozycyjne, jesli nie wprost, to pozostaje przy-
najmniej pod pewnym ich wptywem (drzeworyty Skoczylasa Sw. Trojca, Wojna).
Takze i zesp6t linij w uktadzie wiosow w pierwszej gtowie Profil gérala z r. 1913
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przypomina podobne traktowania wilosow w portrecie cesarza Maksymiliana w drze-
worycie Diirera.

Stosunek Skoczylasa do dawnego drzeworytu charakteryzuje w petni jedno z jego
najdojrzalszych dziet Sw. Krzysztof, ktre posiada nawet pierwowzoér w drzeworycie
gornorenskim z r. 1423 1). Koncepcja Skoczylasa nie powstata bez wptywu anoni-
mowego drzeworytnika. Zwigzek ten zaznacza sie nie tylko w motywie kompozy-
cyjnym i w typie ikonograficznym, ale nawet w og6lnym schemacie. Tym nie-
mniej wspotdziatanie konturu i struktury kresek, odmienno$¢ techniki, wprowa-
dzajacej efekt biatych linij na czarnym tle, a wreszcie skonstruowanie kompozyciji,
sprawiajg, ze motyw zapozyczony znajduje w dziele Skoczylasa nowa, oryginalng
realizacje. Analogie nie wyczerpuja catoksztattu jego twdrczosci i nie sg istotnym
jej rysem.

Glebszy jest jednak stosunek Skoczylasa do sztuki ludowej polskiej, a zwlaszcza
do drzeworytu. Nie pozostat on obojetny na przedziwny czar bezposredniosci sztuki
ludu naszego, tym bardziej, ze okres krystalizowania sie jego indywidualnosci przy-
pada na lata zywotnego wptywu ,,Sztuki Krakowskiej” i w atmosferze ,,Mtodej Pol-
ski”, ktora przez zwrot do tworczosci ludowej dazyta do unarodowienia sztuki w naj-
gtebszym tego stowa znaczeniu, zreszta podobnie, jak to dziato sie i gdzie indziej.

Weczesniej tez zwraca sie Skoczylas do sztuki ludowej. W pierwszych juz pracach
jego zna¢ zainteresowanie do modelu ludowego, zamitowanie do $wiata legend i bas-
ni. Totez z chwilg zamieszkania artysty w Zakopanem (1908) otwiera sie przed nim
nowy S$wiat. Z szkicownikiem w reku odbywa tedy wedrowki, odkrywajac coraz to
nowe nieznane skarby. ,,Przewedrowat wtedy — jak notuje Woznicki w swej mono-
grafii 2—cate Podhale, rysujgc spotykane po drodze kapliczki, kosciotki, Swiatki przy-
drozne i sprzety domowe”. Zetkniecie sie bezposrednie Skoczylasa z tworami sztuki
ludowej, przy tkwigcych w nim predyspozycjach, nie mogto pozosta¢ bez dalszych
konsekwencji. Mimo jednak pewnych wspdlnych zasad ksztattowania sztuka ludo-
wa nie zadecydowata o skrystalizowaniu sie indywidualnosci twdrczej Skoczylasa.
Dopiero w kilka lat pézniej zwroci sie dojrzaty juz artysta, Swiadomy swych drog
i celéw do tej skarbnicy, jakg jest w narodzie sztuka ludowa, przejmujac jej elementy,
by je przetworzyé i przyoblec w nowe zupetnie ksztatty. W pierwszym stadium twor-
czosci przejawia sie jego zainteresowanie do folkloru jedynie w wyborze motywu,

1) Drzeworyt ten pochodzi z rekopisu w klasztorze w Buxheim, drugi, pdézniejszy wariant znajduje
sie dzi$ w Zbiorach Panstwowych w Berlinie.

2 ST.WOZNICKI, Whadystaw Skoczylas. Monogr. Art. T. IV. Nakt. Gebethnera i Wolffa,Warszawa
1925.



Ryc. 11. Wt SKOCZYLAS. Glowa junaka. 1919.

w samym jednak ujeciu nie zdradza artysta zadnych checi prymitywizowania. Zwra-
ca tedy uwage na dawne stroje zbdjnikdw tatrzanskich, ktore wprowadza jako mo-
tywy dla ich dekoracyjnego wyzyskania, Janosik (1914) i Pochéd zbéjnikéw (1915).
W miare jednak ustalania sie twdrczosci Skoczylasa poczynajg sie zaznaczaé pewne
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wspolne podstawy ksztattowania, jak plaszczyznowe traktowanie, dazenie do deko-
racyjnosci i schematyzowanie poszczeg6lnych ksztattow, w Scistym i Swiadomym na-
wigzaniu do drzeworytu ludowego.

Sobg jednakowoz pozostaje Skoczylas nawet wtedy, gdy zapozycza ze sztuki lu-
dowej pewne motywy kompozycyjne i ich schematy, lub tez przejmuje elementy de-
koracyjne i zastosowuje je w swych drzeworytach. W sztuce ludowej wskaza¢ nawet
mozna pewne okre$lone Zzrodia, z ktérych artysta ten czerpat z petng Swiadomos-
cig. Do tych zrodet naleza malowidta na szkle, wzgl. drzeworyty, przedstawiajace Po-
chod zbdjnikéwl) i Taniec zbdjnikdw?2), oparte o dawne legendy o zbojnikach ta-
trzanskich i stawnym herszcie Janosiku.

Zwigzek ze sztukg ludowg akcentuje Skoczylas czesto, jakby dla wykazania swej
wobec niej samodzielnosdci i odrebnosci, tak np. na oktadce Teki Podhalanskiej wyd.
w r. 1921 umieszcza wierng kopie drzeworytu ludowego ,,Tanca zbojnikow”, a réwno-
czesnie do samej teki wiacza swoj drzeworyt, oparty o ten sam motyw.

W swym drzeworycie Taniec zbdjnikéw | zachowuje Skoczylas nawet ogdlny sche-
mat pierwowzoru, stwarza jednak nowe podstawy dla konstrukcji catosci. Sens ist-
nienia kazdej jednostki wyptywa gtéwnie ze zwigzku z catoscig. Dazenie do kon-
strukcji poteguje sie u artysty coraz bardziej, az wreszcie w Tarcu zbdjnikow Il zrywa
zupetnie z dawnym pierwowzorem. Motyw zaczerpniety ze sztuki ludowej ulega za-
tem zupelnej transformacji, a w rezultacie powstaje dzieto w petni oryginalne.

Pod silniejszym wptywem sztuki ludowej pozostaje Skoczylas w swych Madon-
nach, cho¢ w zadnym wypadku nie mozna wskaza¢ pewnego okreslonego pierwowzo-

1) Pochdd zbéjnikow (malowidto ludowe na szkle, unikat w Muzeum Chatubiriskiego w Zakopanem),
przedstawia scene z zycia zbdjnikéw, dwu z nich niesie na dragu kociotek petny zrabowanych pieniedzy.

2) Taniec zbdjnikéw (malowidto ludowe na szkle, dalej drzeworyt, unikat w posiadaniu dr Ta-
deusza Wolskiego w Warszawie). Wiasciwie jednak okreslenie tej sceny jako Tanca zbdjnikéw nie jest
zupetnie Sciste. Obraz ten, ktéremu K. STECKI w swej pracy ,Ludowe obrazy na szkle”, Zakopane,
Krakéw 1914 — nadaje krotki tytut .Janosik”, przedstawia scene przyjecia nowego towarzysza do
bandy stawnego Janosika. ,,Nowy kandydant, zwany Surowcem, przedstawiony jest na $rodku obrazu
w chwili, gdy skacze, dajac dowdd swej zrecznosci przez jednoczesne uciecie ciupaga ,,wirchowca smre-
ka” i odstrzelenie z trzymanego w drugiej rece pistolca ,wiersicka jedlicki”. Po jednej stronie skacza-
cego stoi Janosik (zwykle w czerwonych spodniach) i wycigga ku niemu flaszke wédki, oraz jeden jesz-
cze zbojnik Cwajnoga, ktory gra na kobzie. Po drugiej stronie stoi trzech innych. Wedtug innych wer-
sji — jeden ze zbdjnikoéw, ktérego odrézni¢ mozna po tym, ze przedstawiony jest na obrazie z fajka
w ustach, jest to szlachcic z dolin, Baczynski, ktéry prawdopodobnie po burzliwym i nie zawsze zgod-
nym z literg prawa zyciu, uciekt do Janosika”. (Wedtug Steckiego op. cit.).

Co do czasu powstania obu tych malowidet zgodnie z opinig szeregu badaczy (Witkiewicz, Stecki
Piwocki) przyja¢ mozna druga potowe XVIII i sam poczatek XIX wieku.



Ryc. 12. WE. SKOCZYLAS. Sztuka z jednorozcem. 1919.
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ru. Artysta Swiadomie zupetnie prymitywizuje, zapozycza niektére elementy dekora-
cyjne, jak np. motywy roslinne.

Organizacja artystyczna Skoczylasa jest jednak tak potezna, ze nie ugnie sie ona
pod zadnymi wptywami, nawet gdy pochodzg one z tak bliskich zrédet, jak sztuka
ludowa. W drzeworycie Pieta (1916) og6lny schemat kompozycji, ptaszczyznowe trak-
towanie catosci, schematyzacja ksztattow, wprowadzenie niektoérych elementéw deko-
racyjnych pozostajg bezsprzecznie w zwigzku z drzeworytami ludowymi, co przebi-
ja nawet w typie glowy Madonny. A jednak Skoczylas przetwarza te elementy, nada-
jac im odmienne znaczenie. Przez operowanie linig bialg na czarnym tle zmienia sie
zupetnie charakter catosci, jak i poszczegoélnych jednostek; ponadto traktujgc forme
dekoracyjnie, pozbawia jg cech materialnych, linia dziata niemal jak arabeska.

Jak zatem widzimy, stosunek Skoczylasa do sztuki ludowej, mimo niewatpliwych
podniet, ktérych mu ona dostarcza, nie moze pomniejszy¢ oryginalnosci jego dziela,
poszczegblne bowiem elementy, ktore artysta zapozycza z tworczosci ludowej, otrzy-
mujg inng racje istnienia.

Wplywy postronne nie uksztattowaty tworczosci Skoczylasa, pozostaje wiec gene-
za jego sztuki do rozpatrzenia. Rozwigzanie tego problemu utatwi poznanie prac gra-
ficznych z pierwszego jego okresu rozwojowego.

Do grafiki zwrécit sie Skoczylas w r. 1910, gdy miat juz za sobg kilka lat pracy
w dziedzinie malarstwa i rzezby. Rzezbg zajmowat sie nawet powaznie, o czym Swiad-
czg studia w Wiedniu i w pracowni Bourdelle® w Paryzu (1910). Okoliczno$¢, ktéra
skierowata go do grafiki, byla zrazu natury czysto zewnetrznej. Uprawianie bowiem
malarstwa olejnego, dotychczas gtownego jego przedmiotu zainteresowania, stato sie
z powodu pewnego rodzaju idiosynkrazji do farb olejnych niemozliwe. Fakt ten na-
zwano jednym z najszczesliwszych zrzadzen w sztuce polskiej, tym bardziej ze dzia-
falno$¢ malarska Skoczylasa nie zdradzata poczatkowo zawigzkéw samodzielnego roz-
woju. O losie pewnej idei decydujg niejednokrotnie zdarzenia pozornie mato znaczne,
zwrécenie sie jednak Skoczylasa do grafiki z chwilg, gdy malarstwo byto dla niego
utrudnione, wskazuje na pewne intuicyjne przeczucie artysty.

Skierowujac sie do grafiki, waha sie Skoczylas zrazu wobec licznych problemow
artystycznych. Nie obce mu nawet impresyjne jeszcze traktowanie: Maly Rynek w Kra-
kowie (akwaforta 1911), ani malarskie ujecie rzeczywistosci: Kosciét Dominikandéw we
Lwowie (akwaforta 1912). Rozproszenie wysitkow i r6znorodnos¢ zainteresowan by-
ty tym fermentem, ktory przynidst zawigzki samodzielnej twdrczosci. Artysta postu-
guje sie zrazu tylko akwafortg i suchorytem i obok dziet, pozostajgcych pod wyraz-
nym wptywem wspotczesnej grafiki zachodniej, zdradza juz w pierwszych prébach
pewne dazenia, ktore pdzniej rozwinie w peni.



Rye. 13. WL. SKOCZYLAS. Sw. Sebastian. 1915.
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Juz w akwaforcie (glowa starca (1910) wystepuje, przy dazeniu do efektow Swiatto-
cieniowych, celowos¢ w uktadzie kresek i linij, ktére mozna niemal podporzadko-
waé pewnej strukturze. Réwnoczesnie nie obca jest artyscie pewna tendencja do uzy-
skania formy statej i okreslonej, uniezaleznionej od przypadkowych efektow oswietle-
nia, jak w linearnie traktowanej (gtowie gorala (akwaforta 1910).

Wsrod roznorodnych poszukiwan i préb przejawia sie u Skoczylasa wczesnie za-
wigzek wihasnego systemu formalnego. Pielgrzym (suchoryt 1912) i Qéral rozmodlony
(akwaforta 1912) stanowig w dorobku artystycznym Skoczylasa wazng pozycje. Struk-
tura kresek w Pielgrzymie posiada juz odrebny charakter, kt6ry przeradza sie w swois-
ty system formalny. W jego ustalaniu opiera sie Skoczylas poczatkowo o technike,
ktéra dopuszcza wprawdzie ten sposdb ksztattowania, lecz sam charakter akwaforty
zdaje sie nie sprzyja¢ petnej realizacji zamierzen artysty. Totez zapoznanie sie z tech-
nikg drzeworytniczag powoduje przetom w jego twdrczosci. Odtad bowiem tworzy
w materiale, ktérego wiasciwosci moze uzgodni¢ ze swa koncepcjag czysto artystycz-
ng. Dlatego tez wptyw Srodowiska lipskiego, gdzie studiowat w Akademii Sztuk Gra-
ficznych pod kierunkiem prof. Bertholda (1913), pozostat czysto zewnetrzny. Berthold,
doskonaty technik, jako indywidualno$¢ artystyczna pozbawiony oryginalnosci, byt
tylko Swietnym pedagogiem. Skoczylas wynidst wiec z czasu swego pobytu w Niem-
czech tylko opanowanie techniki, ktdrg dotychczas sie nie zajmowal.

Wplywy zatem postronne nie oddziatywaly decydujaco na ustalenie sie 0so-
bowosci artysty; Skoczylas nalezy do tych rzadkich fenomenéw tworczych, ktore
umiejg zachowa¢ swg niezalezno$¢ w stosunku do podniet zewnetrznych, wnoszg na-
tomiast do sztuki nowe odrebne pierwiastki. Dzieki tez temu tworczo$¢ jego jest
nie tylko doniosta dla sztuki polskiej, ale posiada réwniez na terenie grafiki euro-
pejskiej odrebne stanowisko. W sztuce polskiej byt Skoczylas przede wszystkim jed-
nym z pierwszych, ktorzy torowali droge nowym zagadnieniom, jakie wynikaty ze
zmiany podstaw ksztattowania. Reakcja na impresjonizm spowodowata dazenie do
formy okre$lonej; krystalizuje sie w jego twdrczosci konstruktywizm o odrebnym
charakterze. Przy uwzglednieniu catoksztattu zycia artystycznego w Polsce i dazen
nowatorskich, zwlaszcza formizmu, nastepnie za$ grupy artystéw zrzeszonych w ,,Ryt-
mie”, ustala sie pierwszorzedne znaczenie sztuki Skoczylasa. Stworzyt on bowiem styl
odrebny, oparty o system techniczny i program formalny; jemu jedynie przypada
wielka, niezaprzeczona zastuga odrodzenia drzeworytu w sztuce polskiej, a znaczenia
jego na terenie europejskim nie pomniejszy nawet poréwnanie z tak wybitnym ar-
tystg, jak Raoul Dufy.

W tworczosci graficznej Dufy’ego tkwig nawet pokrewne elementy. Podczas gdy Gau-
guin wiedziony tesknotg za prymitywem zwrdcit sie do egzotyki, Dufy udat sie do Bre-



Tabl. 25. WE. SKOCZYLAS. Glowa Beethovena.



Tabl. 26. Wt. SKOCZYLAS. Sandomierz.
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tanii, gdzie do niedawna zywa byfa jeszcze tradycja rodzimego drzeworytu ludowego.
Oddziatywanie tego ostatniego w postaci prymitywizowania i przeniesienia niektérych
elementéw formalnych, wystepuje zwlaszcza w drzeworytach Dufy’ego, powstatych jako
ilustracje do poezji G. Apollinaire’a ,,Le Bestiaire” 1). Nie jest wiec twérczos¢ Skoczy-
fasa odosobniong w catoksztatcie sztuki europejskiej; Dufy i Skoczylas dziatajg row-
nocze$nie w roznych S$rodowiskach, niezaleznie od siebie, totez mimo pewnych
wspolnych zasad ksztattowania i oparcia sie o folklor, stanowig odrebne fenomeny.

Narodowy charakter sztuki Skoczylasa wyptywa w duzej mierze z jego Szczerego
i intymnego zwigzku ze sztukg ludowg; nikt jeszcze przed nim nie zblizyt sie tak do
jej istoty i nie przejat sie do tego stopnia jej duchem, nie zatracajgc swej oryginal-
nosci. Czerpigc z niej soki ozywcze, wnosi Skoczylas do sztuki bardziej wartoscio-
we elementy, niz artysta, ktory przesycony kulturg zwraca sie¢ do prymitywow lu-
déw pierwotnych, murzyniskich itp. i zapozycza od nich obce mu zupetnie wartosci,
nie majace nic wspolnego zjego rasg i duchem. Skoczylas nawigzuje do zywych w sztu-
ce ludowej dawnych tradycyj w petnej Swiadomosci, ze przez ciggtos¢ formalng kia-
dzie podwaliny sztuki narodowej. Zagadnienie sztuki narodowej w ogole jest teore-
tycznie trudne do rozwigzania. Wszelkie bowiem usitowania zmierzajace do ustalenia
pewnych statych kryteriow muszg zawies¢, gdyz, tak jak aktywna jest zywotnos¢ na-
rodu i trudno ja ujgé w sztywne kanony, podobnie trudno jest ustali¢ warunki po-
wstania sztuki narodowej. Charakter narodowy sztuki Skoczylasa ptynie z jego ak-
tywnego stosunku do tworczosci ludowej, ktorej elementy nabierajg u niego innych
wartosci i zespalaja sie z aktualnymi dazeniami sztuki. Nigdy bezduszne nasladownic-
two, lecz zawsze dalszy tworczy rozwdj.

Narodowy charakter sztuki Skoczylasa wynika nie z zewnetrznych czysto przesta-
nek, ale stanowi jej najbardziej wewnetrzny rys istotny. Totez dziatajg w niej pier-
wiastki, ktdre sprawiajg, ze zrasta sie¢ ona organicznie z wyobraznig polska. Do nigj
przemawiajg owi gorale i zbdjnicy, obdarzeni takg mocg i zyciem, dostojenstwem
czy tez sitg zywiotlowa, ze wznoszg sie ponad codzienno$¢ i nabierajg wartosci
symbolow.

Dotychczasowe rozwazania, zmierzajagce do charakterystyki twdrczosci Skoczylasa,
opierajg sie na dzietach drugiego okresu, ktéry nalezy juz do historii sztuki polskiej.
Skoczylas, realizujgc swe zamierzenia z calg konsekwencja, wyczerpal, zda sie, wszyst-
kie mozliwosci; dalszy rozwdj w tym kierunku doprowadzitby do odretwienia. Mu-
siala zatem nastgpi¢ zasadnicza zmiana stanowiska artysty wobec probleméw formal-

) GUILLAUME APOLLINAIRE, Le Bestiaire ou Cortége d’Orphée, illustré de gravures sur bois
par RAOUL DUFY, Paris 1911.
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nych. Skoczylas byt zanadto silng organizacjg twoércza, by poprzesta¢ jeno na powta-
rzaniu uzyskanych dawniej wartosci. Wrazliwo$¢ jego artystyczna domagata sie zwro-
tu, ktoérego potrzebe w zwigzku z ogélnym stanem sztuki raczej podswiadomie wy-
czuwat. W pewnym odfamie sztuki obudzita sie réwnocze$nie malarska koncepcja
rzeczywistosci. Zbyt blisko jesteSmy tej przemiany, by ustali¢ nazwiska artystow, kto-
rzy na nig wptyneli. W zwigzku z tymi tendencjami pozostajg nowe wartosci, ktore
Skoczylas wprowadza do swego drzeworytu.

Drzeworyt Skoczylasa opiera sie w drugim okresie jego twdérczosci o koncepcje
linearng; artysta operuje tylko zdecydowanym przeciwstawieniem czerni i bieli. tacz-
nie ze zmiang podstaw ksztattowania, dla przeprowadzenia odpowiedniej gradacji wa-
loréw, okazuje sie potrzeba wprowadzenia pot tonéw. Skoczylas wyzyskuje dotych-
czasowe doswiadczenie, lecz dostosowuje je do nowych potrzeb. Tworzywem staje
sie klocek z drzewa twardego, bukszpanu, ktory pozwala na zupetng dowolnos¢
cieé; artysta zmienia charakter struktury kresek dla uzyskania pozadanego efektu. Za-
stosowanie odmiennych rylcéw umozliwia wielokrotnos¢ i réznorodno$é ciecia. Drze-
woryt sztorcowy stanowi odtad gtdwny przedmiot zainteresowan artysty.

Qicua Beethovena (drzeworyt 1929) jest najlepsza realizacjg nowych poczynan twor-
czych artysty. Glowa genialnego muzyka wylania sie z ciemnej ptaszczyzny tta, twarz po-
zostaje czesciowo w cieniu, gdy Swiatto jest czynnikiem modelujgcym; powstaja partie
zupetnie ciemne, silnie kontrastujgce z jasniej oSwietlonymi. Dla wydobycia zamierzone-
go efektu postuguje sie artysta zespotem drobnych bardzo linij, ukfadajacych sie row-
nolegle w pasmach w rozmaitych kierunkach. Zasada struktury pozostata niezmieniona,
inna jest jednak warto$¢ jednostkowa poszczegélnych linij, ktéra mata i nikfa w sto-
sunku do innych daje w zespole walory péttonéw, a wiec umozliwia ich gradacje.
Warto$ciowanie efektdw Swietlnych i barwnych i przeniesienie ich w walory czarno-
biate doprowadzi¢ moze do rozbicia formy i jej rozluZznienia. Poczucie jednak zwar-
tosci bryty nie pozwala artyScie na rozbicie formy, przybywa tylko dla jej modelowa-
nia nowy czynnik, Swiattocieniowy. W ostatnim nawet okresie twdrczosci Skoczylasa
odzywa sie przy kompletnej zmianie podstaw ksztattowania dazenie do konstruowania.

W szeregu drzeworytdéw, przedstawiajgcych widoki Starego Miasta w Warszawie
i motywy architektoniczne z Wtoch, operuje artysta péttonami, jako gtéwnym czyn-
nikiem ksztattujagcym. Motyw ze Starego Miasta (1929) charakteryzuje w petni ostat-
nie dazenia artysty, ktoéry dla zaznaczenia konstrukcji i zwartosci pietrzacych sie bu-
dowli operuje szeregiem plaszczyzn. Plaszczyzny te nie sg jednak jednostajne, lecz
przedstawiajg sie jako powierzchnie zroznicowane pdéttonami albo sg réwnomiernie
czarne, a pewne refleksy Swietlne zaznacza sie przy pomocy drobnych linij. Kontur
nie jest czynnikiem ksztattujacym, nie zakresla on plaszczyzn, ktére wynikajg nato-



TWORCZOSC WEADYSELAWA SKOCZYLASA 111

miast z zetkniecia sie odmiennych partyj, zaznaczonych rozng technika, dzieki uzy-
ciu odpowiednich rylcow. Skoczylas ogranicza zespoty linij réwnolegtych, pozosta-
wia je tylko jeszcze w partii chmur i nieba, wprowadza dla wydobycia efektow Swiatto-
cieniowych drobne kreski i punkciki.

Temu przetomowi w sztuce Skoczylasa, ktory dotyka samych podstaw ksztatto-
wania, towarzyszy roéwnoczesnie pewien wzrost pierwiastkéw duchowych. Wzmoze-
nie emocjonalnych wartosci nie pozostaje w zwigzku ze zmiang systemu formalnego.

Znaczenie momentu emocjonalnego w dotychczasowej twoérczosci Skoczylasa jest
znikome. Forma przede wszystkim byta przedmiotem zainteresowar artysty; nato-
miast treé¢ duchowa usuwata sie na plan dalszy. Swiadczyta o spokojnym obliczu
duchowym artysty, nie znajgcego jak gdyby zadnych walk, niepokojoéw i zwatpien.
Uniesienia radosci i impulsy uczuciowe rzadko tylko wystepujg w tej tworczosci po-
waznej i skupionej (Taniec zbéjnikéw, Zaloty, Janosik z frajerka); jest w tej sztuce cos,
co nadaje jej charakter naprawde monumentalny. Nie tylko wartos¢ formalna dziet,
ale w wielkiej mierze rdwnowaga duchowa i spokoj artysty sg tego przyczyna. Budzg
sie jednak u Skoczylasa inne uczucia.

Stad tez geneza drzeworytu Qlowa Beethovena. Intencjg artysty nie byto oddanie
rysow twarzy genialnego muzyka, ale zblizenie sie do najtajniejszej jego istoty ducho-
wej. Zastuchany we wiasne $wiaty, oddzielony przymknietymi oczyma od naszej rze-
czywistosci, zatapia sie Beethoven w rozmys$laniach nad tajemnicg bytu. Jednak do
poznania jej nie przychodzi tatwo, jeno przez walki i zmagania, wlasng meka zbliza sie do
wielkiej zagadki. Takim jest Beethoven ogladany przez pryzmat tworczosci Skoczylasa.

Drzeworyt Beethovena stanowi w rozwoju tworczosci Skoczylasa bez watpienia jeden
z punktow szczytowych. W dziele tym poteguje sie niemal az do tragizmu refleksja,
poza tym jednak pozostaje stosunek Skoczylasa do zjawisk zewnetrznych spokojnie kon-
templatywny. Emocjonalne jego przezycia przenika liryzm, nawet wobec zjawisk naj-
bardziej powszednich. W murach Starego Miasta odkrywa Skoczylas procz waloréw kon-
strukcyjnych urok i czar, wyptywajgcy z wrazenia zycia zakletego w stare mury. Czto-
wiek dzisiejszy przechodzi pospiesznie obok tych dawnych zabytkéw, czesto mija je
obojetnie, czasem podniesie wzrok, by odkry¢ jakis niezwykty motyw lub piekno sty-
lowe. Mato kto jednak odczué jest w stanie ich urok i zrozumie¢ niemg ich mowe. Nie
tylko wspaniate gmachy o wyraznym pietnie stylowym mogg wywotaé zachwyt, lecz
rowniez zakatki zapomniane, zaniedbane, na ktore sktada sie szereg domoéw, z przy-
padkowymi dobudéwkami, zawierajg w sobie niepowszednie pierwiastki piekna.

W nastrojach, ktore zawarte sg w ostatnich drzeworytach Skoczylasa, jest co$
romantycznego, niekiedy za$ w potegowaniu pierwiastkow realnych i przepojeniu ich
uczuciem zna¢ oddziatywanie nowoczesnej rzeczowosci.
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Uwzgledniajac catoksztatt tworczosci Skoczylasa, nie mozna nie doceniaé znacze-
nia przemiany stylowej dokonanej w ostatnim jej okresie. Spotegowanie zycia emocjo-
nalnego zastuguje na petng uwage; odnosi sie wprost wrazenie, ze dziela te ostatnie
sg jakby koniecznym dopetnieniem tworczosci, w ktorej przy pewnej heroizacji i mo-
numentalizacji zjawisk zewnetrznych uczuciowo$¢ musiata ustapi¢ na plan dalszy.
Po obiektywizmie nastgpita reakcja subiektywizmu.

Tworczos¢ malarska Skoczylasa posiada wszelkie cechy niezaleznosci, mimo pew-
nych wspolnych elementdw, ktore jg tacza z grafikg. Obie dziedziny rozwijajg sie bo-
wiem wylacznie w oparciu 0 odrebne sposoby ksztattowania, ktére warunkowuje ro-
dzaj materiatu i technika. Jedng z podstaw twdrczosci Skoczylasa stanowi w malar-
stwie, podobnie jak w grafice, realizowanie koncepcji formalnej przy réwnoczesnym
wyzyskaniu wiasciwosci materiatu. Totez przez powtdrzenie tego samego motywu w drze-
worycie i w akwareli, mimo zachowania nawet schematu kompozycyjnego, powsta-
ja dwa rozne dzieta, gdyz czynniki, ktore je uksztattowaty, sa odmiennej natury.

W akwareli stworzyt Skoczylas swéj odrebny system ksztattowania, przy czym
wyzyskat pomijane dotagd mozliwosci. Usitowania artysty napotykaty jednak w du-
zej mierze na niezrozumienie, gdyz pozostawaty one w jaskrawej sprzecznosci z do-
tychczasowym traktowaniem akwareli, zwiaszcza w impresjonizmie. W zwigzku jed-
nak z zasadniczym dazeniem Skoczylasa do okreslonosci ksztattu, nie mogta go za-
dowoli¢ plama barwna. Przejsciowo starat sie wprawdzie Skoczylas przez odpowied-
nie zlewanie wiekszych plam osiagna¢ konkretnos¢ ksztattu, lecz po kilku prébach
ustala swéj odrebny sposob ksztattowania. Jednostkg ksztaltujaca staje sie nie pla-
ma, ale Scisle okreslona ptaszczyzna barwna, ktdéra skiada sie na catos¢ konstrukciji.
Plaszczyzny te sg zazwyczaj jednolite, ale artysta rdznicuje stopief nasycenia barwy,
jednak zawsze w ten sposob, by charakter jednostkowy plaszczyzny zostat zachowany.

Plaszczyzna barwna wykonana w technice akwarelowej posiada specjalne cechy,
jak jasnos$¢, przejrzystosc, a co za tym idzie — niezwyklg Swietlisto$¢ tonu. Przez Swiet-
listoS¢ tonu poteguje sie site oddziatywania barwy, a wyzyskanie jej dla celéw deko-
racyjnych daje odrebne efekty, ktore znajdujg pewna analogie w witrazu. W witrazu
zwilaszcza Sredniowiecznym czynnikiem ksztattujagcym byta réwniez okre$lona plasz-
czyzna barwna. Inne sg zapewne specjalne warunki witrazu, a jednak wyzyskanie przej-
rzystosci i Swietlistosci barw wprowadza do malarstwa akwarelowego nowe elementy.

Malarstwo akwarelowe stanowito juz w latach 1906 — 1908 przedmiot zaintere-
sowan artysty i wsréd owczesnych jego usitowan mozna nawet stwierdzi¢ pewne ten-
dencje, warunkujace jego poOzniejszy rozwdj. Motyw z Szafuzy (akwarela 1908): ar-
tysta zmierza do wydobycia zarysow domow i wiez miasta przy pomocy plaszczyzn
i konturu. W akwarelach wiec wczesnych mozna odkry¢ pewne pierwiastki malars-
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Foto J. Bulhakéuma
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twa Skoczylasa, podczas gdy usitowania jego w obrazach olejnych nie wychodzg poza
ramy impresjonizmu w duchu Stanistawskiego i Fatata.

Systemu formalnego Skoczylasa nie uksztattowaty wplywy postronne, artysta sta-
ra sie jedynie o znalezienie odpowiednich mozliwosci realizowania dla swej idei. Stad
drzeworyt barwny Wesele goralskie (1913), w ktérym po raz pierwszy odstania swa
koncepcje formalng, kontynuowang nastepnie w akwareli w latach od 1920. Przy-
pomnienie tego drzeworytu jest tym ciekawsze, ze motyw ten powtarza artysta w r.
1924 w Krajobrazie zimowym (akwarela). Skoczylas znajduje wiec dopiero w akwareli
odpowiednie mozliwosci, podczas gdy w drzeworycie operowanie plaszczyznami nie
zadowalato go. W malarstwie odpowiada akwarela najpetniej intencjom Skoczylasa,
a nawet gdy przygodnie zajmie sie w latach pdzniejszych malarstwem olejnym ($w.
Jerzy w walce ze smokiem), nie osigga odrebnych wartosci.

Podstawe tworczosci Skoczylasa w malarstwie stanowi potgczenie dazen formal-
nych z wiasciwosciami techniki akwarelowej. Poza tym jednak nie wnosi Skoczylas
do malarstwa odrebnych elementdéw. Dazenie do formy statej i okreSlonej, nastepnie
zwarta konstrukcja, wspétudziat rytmu i niekiedy obecnos$¢ pierwiastkdw dekoracyj-
nych stanowig réwniez elementy tworczosci malarskiej Skoczylasa. Jedynie oddzia-
tywanie sztuki ludowej pozostaje nieistotne, z wyjatkiem kilku Madonn, w ktérych
zaznacza sie prymitywizowanie w Kkierunku ludowosci.

Skoczylas, zwracajac sie koto r. 1920 po dtugiej przerwie do malarstwa, postu-
guje sie zrazu plamg barwng, stara sie nig jednak zaznaczy¢ okreslonos¢ ksztattow
(Pejzaze). We wszystkich akwarelach z tego czasu wystepuje przewaga tondw zieleni,
btekitu i brunatnych. Juz wtedy obrazy sa komponowane, nie ma bezposredniego
stosunku do rzeczywistosci, zupetnie przygodnie odzywa sie sporadycznie reminiscen-
cja impresjonizmu.

Koncepcja formalna Skoczylasa przezwycieza wreszcie dotychczasowe czynniki
i wprowadza nowe. Dla wydobycia okreslonosci ksztattu postuguje sie artysta kon-
turem, powstatym przez Sciemnienie tondw tej samej barwy, a plama zanika coraz to
bardziej na rzecz okreslonej ptaszczyzny. Do reprezentatywnych dziet tego okresu na-
lezg akwarele tucznik (1921), Proba luku (1921), Walka ze Szwedami (1921) i szereg
Pejzazy, utrzymanych w tonach biekitno - niebiesko - szarych.

Scistos¢ konstrukcji uzyskuje artysta zwaszcza w kompozycjach figuralnych, w pet-
ni moze ja jednak dopiero rozwing¢, gdy wprowadza okreslong ptaszczyzne barwna.
Zachowuje ona swa wartos¢ jednostkowa, nawet gdy artysta wprowadzi réznice w na-
sileniu tonu. Powstaje szereg panneaux dekoracyjnych: Sw. Hubert, Diana, Wianki
(1924) oraz pejzaze o motywach z Kazimierza, Polskie miasteczko (1924), Rynek w Ka-
zimierzu (1924), Z Kazimierza (1924), Zima (1924) i Pejzaze wioskie. Nie tylko moty-
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wy architektoniczne z Whtoch, ktére juz samym charakterem nadaja sie do konstruk-
tywnego ujecia, ale i rodzime motywy ulegajg przeobrazeniom, ktére prowadzg na-
wet do deformacji.

Deformacje w kierunku kubizowania poszczegélnych ksztattéw taczg sie z pewnym
pierwiastkiem psychicznym, ktory poteguje sie koto r. 1930. Skoczylas stwarza pej-
zaze nastrojowe, a nawet posuwa sie do ekspresji. Zespoty odpowiednich barw i to-
néw, zwihaszcza jasnych, zielonych, zo6tych, ciemnych fioletéw, biekitu i brazu, su-
geruja odpowiednie stany uczuciowe (Wieczor w miasteczku, Zydzi u>miasteczku).

Dzieta te zamykajg dziatalno$¢ malarska Skoczylasa, akwarele z ostatnich lat bo-
wiem nie nalezg do najlepszych jego prac; w ogole w catym jego malarstwie poziom
utworoéw jest bardzo nieréwny, co moze poniekad przyczynito sie do rozbieznych
sadéw o artyscie.

Scharakteryzowanie stylu akwarelowego i zasad ksztattowania pozwala na zrozu-
mienie twodrczosci malarskiej Skoczylasa; cho¢ t3czg jg z grafikg wspdlne elementy,
sama wszakze podstawa, na ktorej ta tworczos¢ sie rozwinela, jest niezalezna. Wo-
bec tego malarstwo akwarelowe Skoczylasa jest samodzielnym wyrazem jego twor-
czosci, jakkolwiek w ogo6lnym polskim rozwoju artystycznym nie posiada tego do-
niostego znaczenia, co grafika, ktorej przypadt udziat w ustalaniu zasad konstruktyw-
nych nowoczesnej sztuki polskiej.



RESUME

W dadyslaw iSkoczylas et son oeuvre

(1883 —19314)

Skoczylas, le créateur de la gravure sur bois moderne en Pologne, a formé un sys-
teme technique particulier dans la graphique européenne de son temps. Il a su un des
premiers régler la valeur des coups des outils, selon le caractere du matériel — bois
de fil ou bois debout—dans lequel il travaillait, et il a pu adapter en conséquence les
propriétés de la xylographie aux tendences de son art. Les éléments formels de son oeu-
vre sont un des premiers indices d’un changement complet de principes, qu’a intro-
duit I'art moderne. Grace a Skoczylas la xylographie est devenue un facteur primor-
dial de ladite transformation artistique en Pologne.

Pour caractériser le style de cet artiste, il est nécessaire de connaitre les principes
formels de son oeuvre pendant la deuxieme période de son travail (1913 — 1928).

Skoczylas tend a créer une forme définie et stable et, ayant une fois découvert
son style ne le quitte plus, malgré la variété des éléments techniques d’éxecution dont
il se servait. Il sait combiner les contours et les lignes en complexes variés selon le pro-
bléeme, il sait aussi changer le caractére des ses traits de burin, en les faisant tantét
durs et anguleux, tantdt mous et ondulants. Ces éléments apparaissent dans les pre-
miéres Tétes” de montagnards polonais (Téte de montagnard de profil 1913, Téte de
montagnard 1913, Baca 1917, Junak 1919).

Ces tétes sont traitées par I’artiste de fagon sculpturale, car il souligne leur vo-
lume en les modelant. L’artiste conserve cette tendence dans ses compositions a mo-
tif plus compliqué (St. Christophe 1915, St. Sébastien 1915, illustrations dans le livre
,Le couvent et la /femme” par Wasylewski — 1923).

Une grande partie des oeuvres de Skoczylas consiste en gravures sur bois dévelop-
pées sur deux plans. Les formes sont réalisées grace aux contours et aux lignes, com-
me dans les gravures a trois dimensions, mais le contour joue un réle principal, et les
lignes paralléles en faisceaux ne sont qu’un complément, de méme que les hachures
sur les gravures des XV-eme et XVI-éme siécles (Marche des montagnards 1915, Danse
des montagnards 1, 1919, et Danse des montagnards I, 1922).

Les gravures de ce genre possédent un caractere schématique et de grandes va-
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leurs décoratives, mais nous retrouvons ces valeurs dans toutes les gravures sur bois
de Skoczylas, dont elles forment un des éléments principaux. Les effets décoratifs
sont atteints grace a la stylisation et I'introduction d’ornements indépendants de la
composition principale, mais en outre et surtout la décoration consiste en une dis-
position appropriée de I’ensemble, découlant de la composition et du rythme. La
composition dépend directement des tendances constructives de I’artiste, la forme
de Skoczylas ne contient rien d’inutile, aucun élément introduit par accident, tout
son travail est fait selon un plan défini et basé sur des themes concrets.

L’oeuvre de Skoczylas est individuelle au plus haut degré, malgré certains points
communs avec l|’ancienne xylographie des XV-éme et XVI-eme siécles, ainsi avec
I'art folcloristique polonais. Certaines analogies des gravures de Skoczylas avec la
xylographie populaire sont le résultat de causes profondes. Nous y voyons non seule-
ment une identité de certains éléments de forme, mais aussi I’artiste emprunte au fol-
clore des motifs de composition, toutefois il leur fait subir une transformation, qui
dépasse de beaucoup les limites d’une stylisation. La nature de l’oeuvre de Skoczy-
las reste indépendante, I’artiste prend contact avec I’art du peuple, mais il conserve
ses conceptions individuelles.

Une solution de continuité a lieu, car les formes empruntées au passé recoivent
une nouvelle vie. Nous ne constatons jamais d’imitation dépourvue d’idée, au cont-
raire un développement continuel a lieu.

C’est cette solution de continuité des formes qui est la cause principale du cara-
ctere national de I’oeuvre de Skoczylas. C’est une des valeurs les plus profondes et les
plus importantes de I’artiste.

Les oeuvres crées pendant la Il-eme période artistique de Skoczylas appartien-
nent déja a I'histoire de I’art. L’artiste, ayant réalisé ses plans avec une conséquence
compléte, il a épuisé toutes ses possibilités, ce qui a causé la nécessité d’un change-
ment de sa position relativement aux probléemes de forme.

Aprés 1928, c’est a dire pendant la Ill-eme période de son travail artistique, Sko-
czylas fait un effort pour introduire dans son oeuvre plus d’¢léments empruntés a la
peinture. Cette tendance est en accord avec celles qui apparaissent dans I’art de I’Eu-
rope occidentale.

Une gradation subtile des tons et des demi-tons remplace la technique precedente
et permet d’atteindre les nouveaux buts, en méme temps des nouveaux instruments
et un matériel différent deviennent nécessaires. L’artiste se consacre presque exclusi-
vement a l’usage systématisé du bois debout.

Les oeuvres de cette époque contiennent de beaucoup plus d’6léments spirituels
et le niveau sentimental exprimé en elles devient de beaucoup plus haut. Ce-ci ferme
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un grand contraste avec les oeuvres de I’époque précédente, qui étaient caractérisées
par une prédominance des éléments de forme. Grace a cette nouvelle tendance I’'oeu-
vre entiére est complétée et rehaussée; c’est la réaction du subjectivisme apres une
période d’objectivisme.

La peinture de Skoczylas est completement indépendante, elle consiste en une
combinaison de tendances formelles avec les propriétés de la technique de I’aquarelle.
La peinture de Skoczylas ne contient pas d*léments, n’apparaissant pas dans son
oeuvre graphique. La place occupée par la peinture de Skoczylas dans Iévolution
de I'art moderne polonais est de beaucoup inférieure a celle qu’il y a gagné par sa
gravure sur bois.

Ryc. 14. Wt. SKOCZYLAS. towy. 1920.
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