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O ocbnizenie kosztow fotografii amatorskiej

Fotografia to rozrywka bardzo przyjemna,
ale ile ona pachlania pieniedzy!.. wzdy-
chaja setki tysigcy amatoréw.

Istotnie rozrywka to kosztowna. Zastanow-
my sie jednak, czy kosztéw tych nie mozna
obnizy¢. Wiemy, Ze w kazdej dziedzinie
zycia gospodarczego mozna obnizy¢ kosz-
ty wlasne. Przeprowadzone ostatnio w ca-
tym kraju narady partyjno-ekonomiczne
ujawnily mozliwosci oszczedniejszego go-
spodarowania we wszystkich zaktadach
pracy. Te oszczednosci uzyska¢ mozna np.
w przemysle przez walke z brakordbstwem,

racjonalniejsze =~ wykorzystywanie surow-
cow, wlasciwsze konserwowanie ma-
szyn itd.

Czy wiec fotograf — amator moéglby row-

niez obnizy¢ koszt fotografowania?
Niewatpliwie tak!

A wiec co nalezy robi¢, by fotografowanie
bylo tansze?

1. PRZEDE WSZYSTKIM LEPIE] FOTOGRAFOWAC.

Jesli zaprzestaniemy bezmys$lnego pstryka-
nia, w rezultacie ktérego uzyskujemy je-
dynie minimalny procent wzglednie uda-
nych zdje¢ a fotografowac¢ bedziemy tak,
aby kazde bez wyjatku zdjecie bylo prze-
mys$lane, aby stanowilo dla nas milg pa-
miagtke i posiadalo pewna wartos¢ artysty-
czng, to fotografie te beda mniej kosztow-
ne. Je$li bowiem wzrasta wydajnos¢ foto-
grafowania, a wigc procent zdje¢ udanych,
to automatycznie obniza sie koszt kazdego
zdjecia. Wiemy przeciez, ze robienie zdje¢
zlych to czysta strata dla fotografujgcego,
tak samo jak produkcja brakéw dla zakta-
déw przemystowych.

Fotografujmy zatem nie na ,ilo$¢ lecz na
jakos¢“. Nie wypuszczajmy brakow!!!
Nie trzeba wstydzi¢ si¢ dluzszego przy-
gotowywania do fotografowania, cho-
ciaz drazni to czesto osoby towarzy-
szagce nam podczas zdje¢. Przygotowywa-
nie— to obmyslanie tematyki i kompozy-
cji zdje¢ oraz ustalanie technicznych wa-
runkéw fotografowania (przystona, czas
na$wietlania, rodzaj filtru itd.). Nie trzeba
wstydzi¢ si¢ korzystania ze $wiattomierza
lub tabeli naswietlen. To bardzo pozytecz-
ne przybory, lekcewazone przez wielu ama-

toréow, ktorzy twierdza z tonem wyzszosci,
ze ,maja wyczucie”. Wyczucie czesto za-
wodzi, podczas gdy korzystanie ze $wiatto-
mierza lub tabeli naswietlen eliminuje w za-
sadzie bledy naswietlania.

Aby lepiej fotografowac trzeba — i to bo-
dajze jest warunek zasadniczy — stale pod-
nosi¢ swoje kwalifikacje. Osiagnie sig to
przez czytanie podrecznikéw i wydawnictw
fotograficznych, stuchanie pogadanek urza-
dzanych przez Oddzialy Polskiego Towa-
rzystwa Fotograficznego, ogladanie wystaw
fotograficznych itp.

2. STOSOWAC ODPOWIEDNI APARAT.

Kupujac aparat musimy pamieta¢, ze nie
aparat fotografuje, lecz czlowiek. Aparat
to jedynie instrument stuzacy do fotogra-
fowania. Nie jest koniecznym kupowanie
najdrozszych, najbardziej precyzyjnych
aparatow, aby uzyska¢ dobre wyniki. Trze-
ba jedynie umie¢ fotografowac.

Aparaty najdrozsze maja jedynie te wyz-
szo$¢ nad aparatami tanszymi, ze posiadajg
dodatkowe urzadzenia stuzace do fotografo-
wania w specjalnych warunkach.

Jest madre przyslowie francuskie, ktére
mowi, ze do wrobla nie strzela sie z arma-
ty. Tak samo nie potrzeba nam Leici IIl-c,
Kijewa II itp. do robienia zdje¢ amatorskich.
Wystarcza tanie nieskomplikowane apa-
raty.

Aparaty wysokiej klasy posiadajg np. mi-
gawki 1/1000 lub 1/1200 sek. Sa to czasy
potrzebne w bardzo nielicznych przypad-
kach — do specjalnych zdjeé¢ technicznych
i nie sa prawie nigdy stosowane z powo-
dzeniem przez amatora. A przeciez koszt
produkcji migawki z tym wtaénie dodat-
kowym czasem podraza bardzo powaznie
koszt aparatu. Przykladéw takich mozna
cytowa¢ wiele. Dowodza one, ze amator
kupujac drogi aparat placi przede wszyst-
kim za takie dodatkowe urzadzenia, z kto-
rych nigdy nie korzysta.

To snobizm, jes$li kto§ twierdzi, ze tylko
najdrozszym aparatem mozna dobrze foto-
grafowa¢. Warto podkreéli¢c ponadto, ze
tanszymi aparatami, mniej skomplikowany-
mi, tatwiej jest fotografowac.
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3. WEASCIWIE KONSERWOWAC APARAT
I SPRZET FOTOGRAFICZNY.

Aparat nalezy troskliwie i fachowo kon-
serwowa¢, aby méc z niego korzystaé¢ przez
diuzszy okres czasu. Bo pomys$lmy, jesli
zepsujemy definitywnie aparat wartosci
1000 zt po 1000 zdjeciach, to koszt kaz-
dego zdjecia zwiekszy si¢ o 1 zI na
amortyzacje aparatu. Jesli natomiast ten
sam aparat, lecz troskliwiej i staranniej
konserwowany przestanie dzialaé¢ dopiero
po 10.000 zdje¢, to na amortyzacje z kaz-
dego zdjecia przypadnie tylko 10 groszy.
A wiec chronmy aparat przed uszkodzenia-
mi mechanicznymi, wilgocia, kurzem itd.,
a wtedy fotografowa¢ bedziemy taniej.
Zwracajmy uwage, by nie pozostawiac
przez dluzszy czas napietej migawki. Uwa-
zajmy, by nie uszkodzi¢ obiektywu przez
wycieranie szorstka szmatka lub palcem.
Kurz z obiektywu najlepiej usuwaé miek-
kim pedzelkiem.

Jesli jednak aparat zepsuje sie — nie
probujmy, jesli nie znamy zasad mechaniz-
mu lub nie mamy niezbednych narzedzi, sa-
mi reperowa¢. Takie préby naprawy z re-
guly prowadza do calkowitego zepsucia
aparatu i sa przykladem zle pojetej osz-
czedno$ci. Aparat zepsuty nalezy powie-
rzy¢ do reperacji tylko dobremu, rutyno-
wanemu specjaliScie nawet wtedy, jesli
pozornie uszkodzenie nie jest powazne. In-
na sprawa, ze takich specjalistow jest nie-
stety niewielu i ze nie wszedzie sa punkty
uslugowe przyjmujgce aparaty do naprawy.

4. KIEROWAC SIE CELOWOSCIA PRZY ZAKUPIE
SPRZETU.

Nie nalezy oszczedza¢ przy zakupie nie-
ktérych niezbednych przedmiotéw stano-
wiagcych uzupelnienie naszego aparatu. Do
tych przedmiotéw zaliczamy: $wiattomierz
lub tabele naswietlen, ostone przeciwsto-
neczng, jeden lub dwa podstawowe filtry.
Posiadanie tych przedmiotéw jest koniecz-
ne dla uzyskania dobrych wynikéw foto-
grafowania. Natomiast marnotrawstwem jest
tak czeste, niestety, kupowanie roéznych
niepotrzebnych akcesoriéw z mys$la, ze kie-
dy$ moga sie¢ one przyda¢. W rezultacie
duze ilosci filtrow specjalnych, samowy-
zwalaczy itp. znajduje sie w posiadaniu
amatorow bezproduktywnie.

5. OSZCZEDNIEJ GOSPODARUJMY MATERIALAMI
NEGATYWOWYMI.

Pomijajac duze iloSci materialéw negaty-
wowych zakupywanych przez amatoréw,
a marnowanych na nieudane zdjecia, spo-
ro materialu niszczy sie¢ przez niewyko-
rzystywanie tzw. koncéwek. Przypomnijmy
sobie, ile to razy wracajac z wycieczki czy
spaceru i majgc niewykonczony film w apa-
racie, film, ktéry mogt nam jeszcze stu-
zy¢ na zrobienie kilku lub nawet kilkuna-
stu dobrych fotografii, ,pstrykalismy” bez-
myS$lnie, aby tylko jak najszybciej méc
wywola¢ calg tasme i otrzymac¢ pozytywy.
ratwo jest zaradzi¢ temu, zwlaszcza po-
siadaczom kamer maloobrazkowych przez
stosowanie mniejszych }adunkéw — popu-
larnie zwanych ,potéwek” na 18 zdjec.
Wykonanie 18 zdje¢ w ciagu jednego dnia
to bardzo duzo. Prawie nigdy nie bedziemy
mieli okazji zrobienia jednorazowo 36
zdjec.

Wielu amatoréw.zapomina, ze filmy i kli-
sze ulegaja zepsuciu przez sam fakt dluz-
szego przechowywania.' Kupujgc zbyt duze
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ilosci dopuszczaja oni do ,przedatowania”
i majac w rezultacie filmy o niepelnej war-
tosci uzytkowej niszcza je. Oczywiscie do-
brze jest mie¢ zawsze w pogotowiu jeden
lub dwa filmy, ale nalezy powstrzymacé¢ sie
od nabywania zbyt duzych ilosci bez uza-
sadnionej potrzeby. Poza tym pamigtajmy,
ze filmy ,przedatowane”, to znaczy te, kto-
rych termin wazno$ci oznaczony na pudel-
ku juz minal, czesto nadajg sig jeszcze do-
skonale do fotografowania.

Nie nalezy réwniez zapomina¢, ze film za-
lozony do aparatu ulega szybszemu zepsu-
ciu, niz film zwiniety w oryginalnym opa-
kowaniu. Dlatego starajmy sie zakladac¢ fil-
my przed fotografowaniem, a nie bezpo-
Srednio po zakonczeniu filmu poprzednie-
go. Film, ktory przelezy zalozony w apa-
racie cala zime, rzadko daje zadowalajace
wyniki.

Czesto psujemy filmy przy wyjmowaniu
ich z aparatu przy $wietle. Rolki 6 X 9
i 4 X 6,5 cm, je$li nie sg dobrze zwiniete
ulegaja zasSwietleniu po bokach. Filmy
matoobrazkowe, je$li kasetka nie jest ide-
alnie szczelna, majg za$wietlone boki
i koncowki. Dlatego przezorniej jest wy-
ladowywac¢ filmy z aparatu w ciemni.

6. WYKONUJMY ROBOTY LABORATORYJNE SAMI.

Powierzanie wywolywania negatywéw oraz
sporzadzania powigkszen i odbitek styko-
wych pracowniom lub zakladom fotogra-
ficznym jest bardzo kosztowne. Dlatego
starajmy sie zmontowa¢ wlasne laborato-
rium amatorskie, aby$Smy mogli prace la-
boratoryjne wykonywa¢ sami. Praca taka
jest rownie przyjemna jak samo fotografo-
wanie, a np. koszt wlasny odbitki lub po-

Feliks Nowicki

wiekszenia 6,5X9,5 cm jest pieciokrot-
nie nizszy. Oczywiscie nie liczymy tu jed-
norazowego kosztu urzadzenia laboratorium,
kosztu, ktory =zamortyzuje sie nam we
wzglednie krotkim czasie.

KOLARZE

7. OSZCZEDNIEJ] GOSPODARUJMY WE WELAS-
NYM LABORATORIUM.

.Fotografia” drukowata juz szereg inte-
resujacych artykutow, jak stosunkowo ma-
tym kosztem mozna samemu zbudowaé po-
wiekszalnik i urzadzi¢ ciemnie. Obecnie za-
stanowimy sig, jak oszczedniej gospodaro-
wa¢ we wlasnym laboratorium.
Warunki zasadnicze sa nastepujgce: prawi-
dlowe o$wietlenie ciemni i zarzucenie sto-
sowanego przez wielu amatorow oswietle-
nia normalng zarowka owinieta w czer-
wony papier; zachowanie bezwzglednej
czystosci i niedopuszczenie do zanieczysz-
czenia wywolywacza i utrwalacza; dtugie
plukanie i prawidtowe utrwalanie negaty-
wow i pozytywow,
Przy sporzadzaniu powiekszen, zwlaszcza
z filméw matoobrazkowych, nalezy najpierw
zrobi¢ wzorcowki (odbitki stykowe). Ma-
jac odbitki stykowe, obejrzymy je dobrze
i wyeliminujemy od razu zdjecia nieudane,
z ktéorych nie warto robi¢ powigkszen.
Przy pozostalych zdjeciach mozemy na
podstawie odbitek ustali¢c wycinki, ktore
potem powigkszymy. Dlatego dodatkowy,
zreszta niewielki koszt tych odbitek sty-
kowych sowicie sie nam oplaci, bo zaosz-
czedzimy w ten sposéb duzo papieru i che-
mikaliow na wykonywanie niepotrzebnych
powigkszen. Przy wykonywaniu powigk-
szen, czy tez odbitek stykowych starajmy
sie najpierw robi¢ mate probki, aby usta-
li¢ prawidlowy czas naswietlania, zamiast
probowania takiego czy innego czasu na-
Swietlania od razu na pelnym formacie po-
wigkszenia. Starajmy sie zakupywa¢ mniej-
sze ilosci poszczegolnych rodzajéow papie-
ru, zwlaszcza rzadziej uzywanych, aby nie
dopusci¢ do ich ,zlezenia”. Szkoda, ze ma-
o jest obecnie w sprzedazy papierow
w opakowaniach amatorskich (po 10 lub
25 arkuszy), dlatego tez musimy sobie ra-
dzi¢ kupujac pelne paczki i dzielgc sie ni-
mi z innymi amatorami.
Powazne oszczednosci uzyska¢ mozemy go-
spodarujac racjonalnie chemikaliami foto-
graficznymi. Skoncentrowany wywolywacz
nie zepsuje sie¢ nam przez dluzszy okres
czasu, jesli bedziemy go przechowywaé
w pelnej, ciemnej, dobrze zamknigtej bu-
telce. Aby zaoszczedzi¢ zuzycia juz roz-
cienczonego wywoltywacza, unikajmy uzy-
wania zbyt duzych kuwet.
Tak wiec koszt fotografii mozna powaznie
obnizy¢. Od nas samych zalezy, aby byl
on nizszy.

S. Ch.

Wojciech Zamecznik
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Poczatki rozwoju rosyjskiej fotografii
artystycznej

i’whistoril rozwoju sztuki fotograficznej powaine miejsce zajmuje szereg
Rosjan — twoércéw fotografii artystycznej i wynalazcow. Pierwszym rosyj-
skim portrecista, a réwnocze$nie wynalazca byl A. Grekow, ktéry juz pod
koniec pierwszej polowy XIX w. jako pierwszy w Rosji zaczal wyrabiaé
aparaty do robienia dagerotypéw. Grekow opracowal réwniez szereg recept
nadajacych dagerotypom réine kolory i odcienie. Byl on takie autorem sze-
regu publikacji z dziedziny fotografii, byl tym, ktéry utorowal swa praca
droge rodzacej sie sztuce fotograficznej na terenie Rosji.

W  czterdziestych latach XIX stulecia rozpoczyna swa dzialalno§é wybitny
fotograf S. Lewicki. Bedac czlonkiem komisji panstwowej, udajacej sie¢ w ce-
lach naukowo-badawczych na Kaukaz, Lewicki dokonal szeregu zdjeé¢ krajo-
brazowych. Byly to pierwsze zdjecia fotograficzne Kaukazu. Pie¢ z nich do-
stalo sie w 1843 roku w rece paryskiego optyka Chevalier. Ten, oczarowany
zdjeciami, dwa z nich umie$cit w gablocie na Wystawie Paryskiej zdobywa-
jac za nie medal. Byl to pierwszy w historii fotografii medal za fotografie
artystyczng, slawa jednakze przypadla w udziale nie twoércy, lecz Chevalierowi.
Po podrézy na Kaukaz Lewicki postanawia zaja¢ sie wylacznie fotografia.
Udaje sie zagranice, gdzie studiuje fizyke i chemie, lgczac studia z praktyka
fotografowania.

Gléwng dziedzing twérczoSci Lewickiego byl portret. Pozostawil on bardzo po-
kazny dorobek swej 50-letniej pracy. Potomno$§¢ zawdziecza mu bogata galerie
portretéw wielu wybitnych wspélczesnych mu ludzi, jak Hercen, Glinka itd.
Obok Lewickiego na czolo o6wczesnych fotograféw-portrecistéw wysuwa sie
A. Denier. Absolwent Akademii Sztuk Pigknych, wkrétce po ukoficzeniu
studiéw porzuca malarstwo i po$wieca si¢ calkowicie mlodej sztuce fotogra-
ficznej. Denierowi przypadlo w udziale trudne zadanie — zdobycia dla foto-
grafii uznania w$réd jej najzagorzalszych przeciwnikéw — malarzy, przekona-
nia ich o wartosci artystycznej fotografii. Prace jego znalazly uznanie nie
tylko w grupie malarzy dazacych do zblizenia sztuki do Zycia i wystepujacych
przeciwko malarstwu akademickiemu z jego tematyka biblijng i mitologiczna,
lecz réwniez wéréd zwolennikéw starej skostnialej szkoly.

Portrety Deniera cechuje migkko$¢ obrazu — jest to wynikiem jego dhugolet-
niego trudu nad opracowaniem metody, ktéra zdobyla sobie miano metody
Deniera“. O metodzie Deniera wiele pisano w prasie, byla ona, jak na owe
czasy, powaznym osiagnigciem. Portrety Deniera maja duza wartoéé artystyczna,
zwlaszcza portrety wybitnych ludzi jego epoki. Slynny jest np. portret Tarasa
Szewczenki w futrze i barankowej czapce, z ktérego wielokrotnie korzystali po-
tem malarze. Portrety swe wydal Denier w 1865 r. jako ,,Album portretéw fo-
tograficznych znanych osobistosci w Rosji“, ale album ten zawiera nie tylko

portrety — sa tam réwniez zdjecia grupowe i ,,typéw ludowych* stanowigce
przyklad wczesnej kompozycji o charakterze rodzajowym. Denier bowiem nie
ograniczal si¢ wylacznie do portretu — czesto szedl ze swym aparatem w teren

w celu dokonania zdje¢ z otaczajacego go iycia. Zdjecia te zaliczyé moina do
pierwszych zdjeé¢ reportazowych. Poza tym Denier wyspecjalizowal sie w repro-
dukcjach obrazéw. Na wystawie w Berlinie w 1865 r. pokazal szereg swoich
prac — m.in. widok mostu na Newie w czasie manewréw — zdjecie o charakte-
rze reportazowym — oraz reprodukcje slynnego obrazu Flawickiego , Ksieina
Tarakanowa w twierdzy petropawlowskiej w czasie powodzi“. Prace jego zyskaly
sobie powszechne uznanie.

Do siedemdziesiatych lat XIX w. w twérczosci artystéw fotograféw przewaza
portret. W miare postepu techniki fotografowie zaczynaja siggaé¢ do coraz
szerszej tematyki. Fotografia zaczyna znajdowaé¢ réwniez zastosowanie w roz-
maitych dziedzinach nauki: geografii, etnografii, archeologii, historii sztuki itp.
Wigkszo$¢ wybitnych rosyjskich artystéw fotograiéw owego okresu stala blisko
ko6l demokratycznych — poglady ich ksztaltowaly si¢ pod wplywem wielkich
demokratéw rewolucyjnych — Bielinskiego, Czernyszewskiego, Dobrolubowa.
W poszukiwaniach twoérczych przy$§wiecal im cel sluienia krajowi ojczystemu.
Arty$ci fotografowie czesto opuszczaja atelier i udaja si¢ w dalekie wedrowki
w celu utrwalenia na kliszy scen z zycia ludu oraz piekna ojczystego kraju.
Zaczyna torowa¢ sobie droge fotografia rodzajowa i krajobrazowa.
Pierwszym wybitnym przedstawicielem artystycznej fotografii rodzajowej byl
Karrik. Absolwent Akademii Sztuk Pieknych — podobnie jak Denier porzuca
malarstwo dla fotografii. Wedruje czesto po przedmie§ciach Petersburga i utrwala
na Kkliszy scenki z Zzycia. Owocem tych wedréwek jest ,,seria typéw petersbur-
skich“. Karrik nie poprzestaje na mieScie — udaje si¢ w glab kraju, skad przy-
wozi setki zdje¢ przedstawiajacych nedze chlopéw.

Jedno z czolowych miejsc w historii fotografii rosyjskiej zajmuje J. Barszczew-
ski. Interesowalo go piekno kraju, pomniki rosyjskiej sztuki i architektury.
Barszczewski postawil sobie za cel sporzadzenie zbioru wszystkich pomnikéw
architektury rosyjskiej. Przedsiewzigcie to wymagalo olbrzymich $rodkéw. Rok-
rocznie udawal sie¢ w dalekie podréze, brat udzial w ekspedycjach naukowych,
konsultowal si¢ z malarzami i archeologami. W krétkim czasie Barszczewski
zdoby! sobie zasluzong slawe i w uznaniu zastlug otrzymal tytul fotografa
Moskiewskiego Towarzystwa Archeologicznego i Akademii Sztuk Pieknych.
Zaslugq Barszczewskiego jest wprowadzenie fotografii jako pomocy do badan
w dziedzinie historii sztuki. Barszczewski dozyl sedziwego wieku. W 1946 r.
otrzymal on od Rzadu Radzieckiego tytul zasluzonego dzialacza na polu sztuki.
Wybitnym artysta fotografem, ktéry przysporzyt w Europie slawy fotografii
rosyjskiej byl Karelin. Osiagnieciami swymi pod wzgledem artystycznym
i technicznym wyprzedzil wielu fotograféw innych krajéow. Karelin byl mala-
rzem i fotografem. Po ukonczeniu Akademii Sztuk Pieknych po$wieca sie foto-
grafii, nie zarzucajac jednakze malarstwa. Szuka $rodkéw wypowiedzi arty-
stycznej w fotografowaniu czlowieka, nurtuje go problem, jak osiagna¢ sile
wyrazu w fotografii. Karelin zdawal sobie sprawe z tego, Ze po to, by odda¢
w fotografii prawde i idee twércza, trzeba podporzadkowac sobie technike.
Lata cale po$wiecil zagadnieniom technicznym. Owocem jego prac bylo wpro-
wadzenie udoskonalen w dziedzinie optyki fotograficznej, co pozwolilo na uzy-
skanie obrazéw dobrze wypracowanych w $§wiatlach i cieniach, z doskonaly
perspektywa i ostro$cia wszystkich planéw. Tematyka zdje¢ Karelina to przede
wszystkim zycie ludu. Znajdowal si¢ on pod wplywem malarzy tzw. , peredwiz-
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nikéw*. Najwieksza zastuga Karelina jest to, iz pokazal, Zze fotografia ma prawo
zaja¢ godne miejsce w sztuce realistycznej i rozstrzyga¢ te same problemy ideo-
wo-artystyczne, jakie stawiali przed soba postepowi malarze i graficy rosyjscy.
Karelin zdobyl naleina sobie stawe w Europie i Ameryce, otrzymal zlote me-
dale w Paryzu i Edynburgu (jako jedyny).
Bardzo powazna pozycja w fotografii rodzajowej jest twérczos¢ M. Dmitrie-
wa — ucznia Karelina. Prace jego maja wyrainy charakler ideowo-spoleczny;
Dmitriew umial pokaza¢ w nich Zycie swego kraju z jego 6wczesnymi sprzecz-
noéciami spolecznymi i kontrastami. Slynny jest jeqo cykl obrazéw z okolic
nadwolzanskich z glodowego roku 1891, przedstawiajacych nedze chlopéw
dotknietych kleska posuchy. Dmitriew robil zdjecia wynedznialych chlopow,
ich rozwalonych domostw, wychudlego bydla, wchodzil do chat, by fotografo-
waé poniewierajacych si¢ na barlogach chorych, dotknigtych epidemia tyfusu.
Niewiele z tych zdje¢ dostalo si¢ do éwczesnej prasy. Ale Dmitriew, zdajac
sobie sprawe z oddzialywania zdjecia dokumentalnego, wydal na wlasny Kkoszl
album tych zdje¢ i ofiarowal go m. in. L. Tolstojowi.
Dmitriew wzbogacal nieustannie kolekcje swych portretéw. Czesto zapraszal
do swej pracowni interesujagce go typy ludzi i fotografowal w czasie rozmo-
wy, chwytajac charakterystyczne gesty, wyraz twarzy itd. Na przyklad jego
zdjecia Cygan6w mialy taka sile wyrazu, Ze Gorki wlasnorecznie napisal na
nich imiona swych bohateré6w. W czasie przygotowywania sztuki ,,Na dnie"
Gorki zwrécil si¢ do Dmitriewa z pro$ba o przyslanie zdjeé¢, ktére mialy mu
postuzyé jako pomoc przy opracowywaniu kostiuméw i charakteryzacji.
W 90-tych latach pojawiaja si¢ prace S. Lobowikowa, kroczacego w swej
twérczo$ci po drodze wytknigtej przez Karelina i Dmitriewa. Szczeg6élnym uzna-
niem ciesza si¢ jego_prace obrazujace zycie biedoty wiejskiej.
W zdjeciach krajobrazowych wysuneli si¢ w o6wczesnym okresie na czolo
E. Wiszniakow, P. Diemientiew, K. Timiriazew. Ten wielki uczony by! entuzja-
stag i popularyzatorem fotografii, wyglaszal na ten temat odczyty, bronil mlo-
dej sztuki fotograficznej podkre$lajac realistyczne podstawy fotografii arty-
stycznej i jej demokratyczny charakter.
Dorobek artystyczny rosyjskich artystow-fotograféw jest wielki i cenny. Prace
ich posiadaja nieprzemijajaca warto$¢ jako obraz walki o realistyczng poste-
powa sztuke fotograficzng.

Opracowane na podstawie ksiqzki S. Morozo-

wa ,Pierwyje russkije fotografy-chudozniki®

B. F.

WEDROWNIK

M. Dmitriew
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Techniki chromianowe

Od redakcji. W biezqcym numerze rozpoczy-
namy druk serii artykuléw poswieconych
technikom fotograficznym, w ktérych substan-
cjami $wiatloczutymi nie sq sole srebra.
Pierwszy artykul z tej serii omawia podstawy
chemiczne i ogélne zasady prowadzenia pro-
cesu szeregu technik wykorzystujqcych $wiat-
foczuto$é  niektérych  zwiqzkéw  chromu.
W nastepnych numerach ,,Fotografii” znajdzie
czytelnik bardziej wyczerpujqce omdéwienie
tych technik, tzw. ,technik szlachetnych”.
Role technik szlachetnych w fotografii arty-
stycznej oraz inne problemy z nimi zwiqzane
omawiajq  artykuly  Stanislawa  Sommera
w  kwietniowym numerze ,Fotografii® oraz
Janiny Mierzeckiej w numerze lipcowym.

-‘ZVtechnikach chromianowych wykorzystuje sie¢ zmiany zachodzace pod wply-
wem $wiatlta w mieszaninach pewnych koloidéw organicznych z dwuchromia-
nami. Zelatyna, guma arabska, albumina biatka i szereg innych zwigzkéw orga-
nicznych nie majacych w praktyce fotograficznej wiekszego znaczenia, po
zmieszaniu z roztworem dwuchromianéw sodu, potasu lub amonu i wysuszeniu
stajag si¢ wrazliwe na dzialanie $wiatla. Pod dzialaniem §wiatla ulegaja zgar-
bowaniu i przestaja by¢ rozpuszczalne w wodzie. Zmienia sie réwniez ich
zdolno§¢ przyjmowania farb. Farby tluste przyjmuje emulsja chromianowa tylko
w miejscach zgarbowanych, proporcjonalnie do na$wietlenia.

Zmiana rozpuszczalno$ci w wodzie oraz zmiana zdolno$ci przyjmowania farb
zostaly wykorzystane w szeregu technik fotograficznych. Rozréinia sie dwa
zasadnicze schematy postepowania.

1) Farba znajduje si¢ w mieszaninie §wiatloczulej. Po na$wietleniu pod nega-
tywem wymywa si¢ woda emulsje niena§wietlona wraz z farba.

2) Emulsja $wiatloczula nie zawiera farby. Farbe naklada sie po na$wietleniu,
przy czym ilo§¢ przyjetej farby jest w mniejszym lub wigkszym stopniu pro-
porcjonalna do na$wietlenia.

Na czym polega dzialanie $wiatla na mieszanine dwuchromianéw z podanymi
wyzej zwiazkami organicznymi? (Sam dwuchromian nie jest §wiatloczuly!).

Pod wplywem $wiatla nastepuje redukcja dwuchromianéw (chrom sze§ciowar-
toSciowy) do zwiazkéw chromu tréjwarto§ciowego. Powstajacy tlenek chromu
jest substancja garbujaca Zzelatyne lub inne zwiazki o podobnym charakterze.
Przebieg reakcji jest do$¢ skomplikowany i daje si¢ wyrazi¢ za pomoca poniz-
szych réwnaf chemicznych.

K;Cry0; — Cry,03 + K,0 + 30

K,O pod wplywem wody, ktéra zawsze znajduje sie w emulsji, przechodzi
w wodorotlenek potasowy reagujacy w dalszym ciagu z dwuchromianem.

K;Cr,0; + KOH = 2K,CrO; + H,0

Powstajacy chromian potasowy rozklada sie pod wplywem $wiatla dajac pro-
dukty takie same, jak produkty rozkladu dwuchromianu potasowego. Poza
tym powstajacy w reakcji tlenek chromu moze reagowaé z znajdujacym sie
W nadmiarze dwuchromianem z wytworzeniem zwigzku o budowie Cry03.
CrO3 w my$l reakcji:

K5Cry0;7 + Cry03 = Cry03.Cr03 + KyCrOy4
Inne tlumaczenie przebiegu reakcji obrazuje poniiszy wzér:
3KCry07 + 2H,O = Cry(OH),Cro; + 3K,CrO, + 30

Jak widaé, reakcje zachodzace pod wplywem $wiatla w mieszaninie dwu-
chromianu z Zzelatyna sa skomplikowane, ale istotnym dla zrozumienia mecha-
nizmu reakcji jest tworzenie sie soli chromu tréjwarto$ciowego dzialajacego
garbujaco na zelatyne.

Redukcja dwuchromianu do soli chromu tréjwarto$ciowego zachodzi nie tylko
pod wplywem $wiatla. Istnieja techniki chromianowe posrednie, w ktérych
czynnikiem redukujacym, jak gdyby przeno$nikiem $wiatla jest srebro meta-
liczne obrazu fotograficznego otrzymanego w zwykly sposéb. Normalnie otrzy-
many obraz srebrowy na emulsji Zelatynowej (np. powiekszenie na papierze
bromowym) poddaje sie dzialaniu roztworu dwuchromianu potasu, zelazicyjanku
potasu i bromku potasu. Tworzacy sie poczatkowo Zzelazicyjanek srebra reaguje
z bromkiem potasu z wytworzeniem bromku srebra i Zelazocyjanku potasu.

Zelazocyjanek potasu redukuje dwuchromian potasu, a powstajace produkty
redukcji garbuja zelatyne, jak o tym wyiej méwilem. Oczywiscie, ze stopien
zgarbowania zelatyny jest proporcjonalny do zawarto§ci srebra w poszczegél-
nych miejscach emulsji. Podobnie jak w poprzednich, bezpo§rednich metodach,
farba moze znajdowa¢ si¢ od razu w emulsji, wzglednie moze byé¢ nalozona po
zgarbowaniu.

Jakie zalety w poréwnaniu z emulsjami srebrowymi posiadaja emulsje chromia-
nowe?

1) Krzywa gradacji emulsji chromianowych przebiega prawie prostoliniowo pod
katem przewainie 45’. Ma to duzy wplyw na prawidlowe oddanie pod wzgledem
tonalnym partii $wiatet i cieni fotografowanego obiektu (patrz artykul ,,Podsta-
wy tonorozdzielczych metod opracowywania fotograméw"” Chrominskiego i Som-
mera w sierpniowym numerze ,,Fotografii”).

2) Obrazy otrzymane w technikach chromianowych posiadaja wieksza rozpieto§é
tonalng pomiedzy czernig i bielg, niz obrazy otrzymane w technikach srebro-
wych. Przyczyng tego jest miedzy innymi to, Ze farba tworzaca obraz znajduje
si¢ przede wszystkim na powierzchni emulsji, a nie w calej jej warstwie, jak
to ma miejsce w emulsjach srebrowych.

3) Moino$¢ wielokrotnego kopiowania obrazu i wplywania w ten sposéb na
charakter otrzymanego fotogramu.

4) Dowolny wybér podloza.

5) Emulsje chromianowe stuzyly w swoim czasie do otrzymywania fotograméw
w barwach naturalnych. W chwili obecnej sposéb ten nie posiada w fotografii
praktycznego znaczenia.

Do wad emulsji chromianowych w poréwnaniu z srebrowymi naleizy przede
wszystkim zaliczy¢:

1) Niska czulo§¢. Emulsje chromianowe sa kilka tysiecy razy mniej czute od
chlorowych papieréw srebrowych. Powoduje to dlugi czas kopiowania i wyklu-
cza w zasadzie moino$§¢ otrzymywania powiekszef. Obrazy na emulsjach chro-
mianowych otrzymuje sie prawie wylacznie droga kopiowania stykowego z po-
wigkszonych negatywow.

2) Malg trwalo§¢. Uczulonych papieréw o emulsjach chromianowych nie ma
w handlu. Powoduje to konieczno¢ samodzielnego preparowania papieréw chro-
mian6éw, co jest niewatpliwie klopotliwe i wymaga pewnej wprawy.

3) Bardziej skomplikowang obrébke w poréwnaniu z emulsjami srebrowymi.
Wyzej oméwione wady emulsji chromianowych w duzym stopniu ograniczaja
ich zastosowanie w szeregu dziedzin fotografii, natomiast znaczenie ich w foto-
grafii artystycznej jest w dalszym ciggu duze.

W zaleino$ci od sposobu postepowania rozréinia sie szereg technik chromiano-
wych. Oto ich przeglad:

1) Metody bezposrednie. Garbowanie emulsji bezposrednim dzialaniem §wiatla.
A. Farba znajduje si¢ w emulsji podczas nas$wietlania. ,,Wywolanie* ciepla
woda.

a) Metoda pigmentowa

b) " gumowa

c) - klejowa

B. Farbe naklada sie po na$wietleniu.

a) Metoda elejowa
b) % przesigkowa

2) Metody posrednie, wykorzystujace obraz srebrowy jako ,przeno$nik“ $§wiatla.

a) Bromolej i przetlok bromolejowy
b) Metoda ozobromowa.

Niektére z tych technik, majace praktyczne zastosowanie, zostana omoéwione
w osobnych artykulach. Ponizej podaje tylko ogélne zasady postepowania.

W pigmencie, gumie i technice klejowej w sklad emulsji $wiatloczulej poza
dwuchromianem i nierozpuszczalnym barwnikiem wchodza: Zzelatyna (pigment),
guma arabska (guma) i klej stolarski (technika klejowa). Zasadnicza réznica po-
migdzy tymi technikami polega na réinej grubosci warstwy $wiatloczulej i spo-
sobie na$wietlania. W gumie i pigmencie poprzez negatyw naswietla sie od
strony emulsji, w metodzie klejowej od strony podloza, papieru. ,,Wywolanie*
obrazu nastepuje przez wymycie niezgarbowanych cze$ci emulsji ciepla woda.
Emulsja w metodzie pigmentowej tworzy do$¢ gruba warstwe. Zgarbowana pod-
czas na$wietlania Zzelatyna w partiach péltonéw znajdzie sie w wierzchnich
warstwach emulsji. Podczas wywolywania w cieplej wodzie zostalaby ona wy-
myta razem z znajdujaca sie w glebszych warstwach emulsji Zelatyna niezgar-
bowang. Z tego powodu pod woda styka sie na$wietlony papier pigmentowy
z drugim arkuszem zelatynowanego papieru, na ktéry podczas wywolywania
przechodzi obraz. W technice gumowej emulsja §wiattoczula tworzy dostatecznie
cienka warstwe, tak ze poltony nie zostaja wymyte podczas wywolywania.
W technice klejowej emulsja tworzy gruba warstwe, ale na$wietla sie od strony
podloza, tak ze przy wywolywaniu péltony nie ulegaja wyplukaniu.

W4réd oméwionych trzech technik najwieksze mozliwosci indywidualnego wply-
wania na charakter obrazu daje technika gumowa, jest ona jednak niewatpli-
wie najtrudniejsza. Technika klejowa jest stosunkowo malo popularna przede
wszystkim ze wzgledu na trudno$ci otrzymania czystych $wiatel oraz na pewna
nieostro§¢ obrazu wywolana kopiowaniem poprzez papier.

W metodzie olejowej papier po mna$wietleniu moczy si¢ w wodzie, przy czym
miejsca slabiej na$wietlone i mniej zgarbowane przyjmuja wiecej wody niz
miejsca mocniej na$wietlone. Wilgotny obraz zabarwia si¢ farba olejng, przy
czym miejsca mocniej zgarbowane przyjmuja wiecej farby niz miejsca zgarbo-
wane slabiej. Podobnie jak technika gumowa, sposéb olejowy daje duze mozli-
woséci wplywania na charakter obrazu.

Na podobnej zasadzie opiera sie technika bromolejowa. Bromolej jest technika
chromianowa po$rednia, to znaczy, ze czynnikiem garbujacym zelatyne nie jest
bezposrednie dzialanie $wiatla, lecz istniejacy juz obraz srebrowy. Bromolej jest
najlatwiejsza z technik chromianowych. Ujemna strong bromoleju jest to, ze
charakter krzywej gradacji odpowiada krzywej emulsji srebrowych, a wiec
jedna z najwazniejszych zalet emulsji chromianowych nie jest w tym przypadku
wykorzystana. Obraz bromolejowy mozna przenie§¢ na inne podloze. Mamy
wtedy do czynmienia z przetiokiem bromolejowym.

Roéwniez poSrednig technika chromianowa jest metoda ozobromowa. W metodzie
tej styka sie uczulony papier pigmentowy z obrazem srebrowym i po pewnym
czasie wywoluje ciepla woda, tak jak w innych technikach tego rodzaju.

W metodzie przesigkowej nasyca sie zelatyne, zgarbowang w zalezno$ci od na-
$wietlenia, rozpuszczalnym barwnikiem. Barwnik wnika w miejsca mniej zgarbo-
wane. Otrzymang w ten sposéb matryce przyciska sie do zelatynowanego pa-
pieru, w glab ktérego po pewnym czasie przesigka barwnik.

Stanistaw Sommer
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rys. 1
0§ celownika réwnolegla do osi aparatu.
Obraz w celowniku przedstawia sie tak, gdy
obraz w aparacie wyglada jak na fot. 3.
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rys. 2
0§ celownika zostala nachylona w kierunku
osi aparatu tak, ze wycinki obrazow celowni-
ka i aparatu sg zgodne w odleglosci najwyz-
szej ostrosci (por. fot. 2 i fot. 3).
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Obraz w aparacie. Nizsza pozycja obiektywu

w stosunku do celownika powoduje roézny

uklad tta przy jednakowym rozmieszczeniu
glowy w ramce obrazu (paralaksa).

fot. 1

Celowanie

wycinek — paralaksa

I{ azdy aparat fotograficzny zaopatrzony jest w urzadzenie do celowania.
Wyjatek od tej reguly stanowia niektére kamery do specjalnych celéw,
ale nie dotyczy to normalnej praktyki fotografii artystycznej i amator-
skiej.

Rozrozniamy dwa rodzaje urzadzen celowniczych. Do pierwsze] grupy
nalezg takie, ktorych o$ pokrywa sie z osiag aparatu fotograficznego.
W tym przypadku obraz widziany w urzgdzeniu celowniczym jest Scistym
odpowiednikiem obrazu rzucanego na material negatywowy. Do tej grupy
zaliczaja sie aparaty z matowka, jako urzgdzeniem celowniczym, oraz
jednoobiektywowe lustrzanki, w ktorych promienie $wietlne po odbiciu
od lustra padajg na matéwke umieszczong poziomo (rys. 1). W obu tych
przypadkach obraz, ktorym postugujemy sie¢ przy celowaniu, wytworzony
jest przez ten sam uktad optyczny, ktéry poézniej rzuca obraz na material
negatywowy. Zrozumiale jest zatem, ze jezeli polozenie matowki jest
zgodne z polozeniem materialu negatywowego — obrazy muszg by¢ iden-
tyczne.

Problemy rozpoczynaja sie dopiero przy aparatach innej konstrukciji,
w ktérych urzadzenia celownicze stanowia uklad niezalezny od obiekty-
wu aparatu. Oczywiscie umieszczenie urzadzenia celowniczego (w tym
przypadku celownika, albo drugiego obiektywu, jak w dwuobiektvwowych
lustrzankach) dokladnie w miejscu obiektywu aparatu jest niemozliwe.
0$ celownika i 0§ aparatu musza znajdowaé¢ sie w pewnej odleglosci
od siebie. Jezeli osie te potozone bedg rownolegle (rys. 2), to obraz wi-
dziany w celowniku bedzie przesuniety w stosunku do obrazu rzucanego
przez obiektyw. Przesuniecie to jest wielkoscig stalg i réwng odleglosci
osi celownika od osi aparatu. Poniewaz wraz ze zwigkszeniem odleglosci
aparat fotograficzny ,,obejmuje‘* coraz wigksze pole — stosunek wiel-
kosci tego przesunigcia obrazéow do wielkosci obejmowanego pola
zmniejsza sig, a wiec im odleglejsze przedmioty fotografujemy. tym
mniej mozemy troszczy¢ sie o roéznice miedzy obrazem w celowniku,
a obrazem rzucanym na material negatywowy. Odwrotnie. im blizej
znajduje sie przedmiot fotografowany, tym wieksze zachodzi niebezpie-
czenstwo zlego wycelowania. Znamy moze i z wilasnej praktyki zdjecia
z obcietymi glowami ludzi fotografowanych, pamietamy zapewne roz-
czarowania po wywotaniu blony negatywowej, kiedy to przekonaliSmy
sig, ze starannie wmieszczany w ramke celownika obraz jest z jednej
strony obcigty, a z drugiej zawiera szczegoély, ktorych staraliSmy sie
unikngé.

Takie niespodzianki zdarzajg sie tylko w przypadku uzycia aparatéw bar-
dzo prymitywnych, albo gdy celownik jest Zle ustawiony. W aparatach
staranniej opracowanych konstrukcyjnie celownik jest ustawiony ,,kom-
promisowo*, to znaczy tak. ze oS jego jest nachylona w kierunku osi
aparatu i przecina jag w pewnej odlegiosci od niego. W miejscu przecigecia
osi wycinki obrazow sa zgodne ze sobg. Aby wyréwnaé roéznice przy
fotografowaniu przedmiotéw dalszych i blizszych, celownik jest tak zro-
biony, ze ,,obejmuje‘ nieco mniejsze pole niz aparat. W ten sposéb, choé
nie zawsze Srodek obrazu na negatywie bedzie zgodny ze srodkiem obra-
zu widzianego w celowniku, to jednak przynajmniej niczyja glowa nie
zostanie obcigeta. Lepszym urzadzeniem jest ruchomy celownik, ktérego
0$§ mozemy pochylaé w zaleznosci od odleglosci fotografowanego przed-



miotu. Celowniki takie zaopatrzone sa w skale { trzeba je za kazdym
razem ustawia¢ zgodnie ze skalg odleglosci obiektywu. Bywaja takze
celowniki sprzezone z wyciggiem obiektywu; ustawiaja si¢ one automa-
tycznie przy nastawianiu ostrosci. Réwniez niektore lustrzanki dwu-
obiektywowe majg automatyczne nastawianie wycinka na matowce
celowniczej, cho¢ bez pochylenia osi obiektywu celowniczego.

To uzgodnienie wycinka obrazu w celowniku z wycinkiem obrazu rzuca-
nego przez obiektyw niestusznie nazywane bywa ,wyréwnaniem para-
laksy*. Termin ten wzial poczatek z reklamowych prospektéw firm pro-
dukujacych aparaty. Grozny wyraz paralaksa mial wzbudzi¢ w odbiorcy
szacunek dla marki aparatu, w ktérym uporano si¢ z tak tajemniczym
zjawiskiem.

Tymczasem, choé zjawisko to nie jest wcale takie tajemnicze. nie ma
sposobu na rozprawienie si¢ z nim. Paralaksa wystepuje we wszystkich
aparatach posiadajgcych celowniki, nawet wtedy, gdy sa one sprzezone
z wyciggiem obiektywu i automatycznie ustawiane. Wyobrazmy sobie (rys.
3) przedmiot (P) ustawiony w pewnej odleglosci od tta (T). Przedmiot ten
ogladany jest przez dwoch obserwatoréw, stojacych w jednakowej
odlegiosci od tlta i w pewnej odleglosci od siebie. Obserwator pierwszy
(1) widzi przedmiot na innej czesci tta niz obserwator drugi (2). Linie
proste taczgce kazdego z obserwatoréw z przedmiotem tworzg kat (a)
i przebijajg tto w réznych miejscach. Zjawisko to, jak i kat migdzy linia-
mi, nazywamy paralaksa albo rzadziej dwugladem. Zjawisko to pote
guje si¢ wraz z wzrostem odleglosci obserwatorow wzgledem siebie i wraz
ze zmniejszaniem sie odleglosci obserwatorow od przedmiotu. Podobnie
si¢ dzieje., gdy mamy do czynienia z aparatem zaopatrzonym w osobny
celownik. Odleglo$¢ obiektywu od celownika, to odleglo$é miedzy obser-
watorami. Przedmiot ogladany przez celownik wystapi zawsze na innym
tle niz w przypadku ,,o0gladania®“ go przez obiektyw. Odleglos¢ miedzy

obiektywem a celownikiem jest co prawda niewielka, totez na duze
odleglosci zjawisko paralaksy w fotografii jest praktycznie nieistotne,
ale przy zblizeniach i to szczegdlnie tam, gdzie dokladne ustosunkowa-
nie elementow blizszych i dalszych odgrywa duza role, czesto uzywanie
aparatow z osobnym urzadzeniem celowniczym daje zle rezultaty.
Trzeba pamietac,ze zjawisko paralaksy wystepuje w stosunku do wszyst-
kich przedmiotow umieszczonych w réznych odleglosciach od aparatu.
Przykilad, w ktorym rozroézniliSmy tylko tlo i przedmiot jest uproszcze-
niem, ktore pomoglo nam zrozumieé zasade zjawiska. W rzeczywistosci
wystepuje ono w skomplikowanej formie, bo réznych przedmiotéw w réz-
nych odleglosciach od aparatu jest zwykle w polu fotografowanym bardzo
wiele. Wraz ze zmiang punktu widzenia wszystkie te przedmioty zmie-
niaja polozenie wzgledem siebie na obrazie fotograficznym. Przy fotogra-
fowaniu twarzy ludzkiej z odleglo$ci np. 1,80 m niewielka réznica mie-
dzy polozeniem celownika i obiektywu moze wplyngé na zupelnie fal-
szywa ocene ustawienia aparatu, czy modelu. W takich przypad
kach nieodzowne jest uzycie aparatow o Kkonstrukcji omoéwionej na
poczatku artykutu, tj. takich, w ktorych o$s urzadzenia celowniczego po-
krywa sie z osia aparatu. Zjawisko paralaksy w takim przypadku nie wy-
stepuje: jeden obserwator — obiektyw — daje obraz celowniczy i obraz
wlasciwy na materiale negatywowym.

Wnioski z powyzszych rozwazan dadzg sie strescié w dwdéch punktach.
1. Odpowiednie odchylanie osi celownika w kierunku osi aparatu uzgad-
nia tylko wycinek obrazu w celowniku i na materiale negatywowym.

2. Zjawisko paralaksy wystepuje zawsze w wypadku istnienia dwéch
odleglych od siebie osi celownika i aparatu, niezaleznie od tego, czy
osie te sg rownolegle, czy przecinajg sie. Paralaksa nie wystgpuje tylko
w przypadku celowania poprzez obiektyw aparatu.

Zbigniew Dtubak

RYBY
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Do prawidlowej pielegnaceji roslin niezbed-
na jest doktadna znajomos$¢ praw ich rozwo-
ju w rozmaitych warunkach.

W tej dziedzinie tak jak i w wielu innych do
pomocy czlowieki przychodzi technika. Przy
pomocy aparatu fotograficznego mozna utrwa-
li¢ na blonie fotograficznej takie szczegoly z
zycia i budowy roslin oraz mikroorganizmow,
ktérych czesto nie mozna zaobserwowac go-
lym, nieuzbrojonym okiem.

Na przyklad rolnicy przy pomocy makro- i mi-
krofotografii moga utrwali¢c na szeregu zdjeé
kielkowanie ziarna i rozwdéj rosliny. Do uzy-
skania takich zdje¢ nalezy zasia¢ ziarno w nie-
wielkiej skrzyneczce ze szklang Sciankg. Foto-
grafujac w odpowiednich odstepach czasu ziar-
no widoczne przez szybke otrzymamy szereg
zdje¢ pokazujacych pogladowo ksztaltowanie
si¢ i rozwdj korzenia, przebijanie sie kietka
przez glebe, ksztaltowanie sie i powstawanie
ktosa. Bardzo pouczajgca bedzie seria zdjec
rogliny tego samego gatunku, rozwijajacych
sie w rozmaitych warunkach.

Stosowana w hodowli ryb mikrofotografia uta-
twia poznanie rozwoju zycia mieszkancow wod.
Interesujace beda dokonane w malym akwa--
rium zdjecia réznych stadiow rozwoju ikry,
larw owaddéw, jak réwniez planktonu bedacego
pokarmem ryb.

Ogrodnicy mogg utrwala¢ na btonie fotogra-
ficznej rozwoj kwiatostanu oraz zawigzywanie
si¢ owocu.

Le$nicy mogg studiowaé przy pomocy foto-
grafii zycie i zwyczaje szkodnikow lesnych
oraz badaé dziatanie srodkow owadobdjczych.
Zarowno makro- jak i mikrofotografia moga
byé z powodzeniem wykorzystane réwniez w
innych dziedzinach rolnictwa. W laboratoriach
agronomicznych szkdt rolniczych, w szkolnych
pracowniach biologicznych pogladowe pomoce
naukowe, wykonane Srodkami fotograficznymi
przynosza niewatpliwie wielkie korzysci.
Przypatrzmy sie fot. 1, na ktérej widzimy kwia-
tostan rosliny w roznych stadiach rozwoju. Na
zdjeciu pokazany jest kwiat z platkami, pre-
cikami i nierozwinietym slupkiem. Na fot. 2
wyraznie widoczna jest glowa kornika —
szkodnika lesnego, o mocnych zuchwach i czlo-
nowatych wasach. W matym, wykonanym spo-
sobem domowym akwarium sfotografowano
larwy komara (fot. 3). Na fot. 4 widzimy
mikrofotografig rosliny.

[\

fot.

Fotografia jako pomoc

w rolnictwie

Ponizej podajemy opis nieskomplikowanego
przyrzadu, przy pomocy ktéorego mozna robié
makro- i mikrofotografie. Przyrzad taki moze
wykonaé¢ kazdy fotoamator posiadajacy ka-
mere FED lub Zorkij. Ogélny widok przyrzadu
pokazany jest na rys. 1. Na podstawie przy-
rzadu, ktora stanowig dwie drewniane szyny,
umocowana jest platforma z wglebieniami do-
pasowanymi do szyn w ten sposob, aby mogta
si¢ ona przesuwaé¢ po szynach do przodu
i tylu. Do platformy przymocowana jest kaseta,
w Kktéra wmontowana jest kamera FED lub
Zorkij. Obok kamery umieszczono matowke,
ktora stuzy jako celownik. Obiektyw kamery
wkreca sig do otworu ruchomego stojaka
z dykty, polaczonego z pionowg $Scianka plat
formy mieszkiem z czarnego papieru.

Przy zdjeciach obiektow naturalnej wielkosci
lub do niej zblizonych (makrofotografia) obiek-
tyw wysuwamy w przéd, aby uzyskaé¢ odle-
glosé obiektywu od negatywu co najmniej dwa
razy wieksza od dlugosci ogniskowej. Jezeli
natomiast zamiast normalnego obiektywu ka-
mery umocujemy do stojaka przystawke z mi-
kroobiektywem, to bedziemy mogli wykonywacé
w 100-krotnym powigkszeniu mikrozdjecia, to
jest zdjecia bardzo drobnych, niewidocznych
golym okiem przedmiotéw.

Na drugim koncu podstawy przyrzagdu umo
cowany jest stolik z ruchomg deska, umozli-
wiajacy dokonywanie zdje¢ stereoskopowych.
Na stoliku robimy podziatke. Skale podziatki
ustalamy dowolnie, gdyz sluzy ona tylko do
tego, by deske mozna bylo przesuwaé w pra-
wo lub w lewo pod jednakowymi katami. Prze-
suwajac deske w prawo robimy jedno zdjecie.
nastepnie przesuwamy deske w lewo (pod ta-
kim samym katem) i robimy drugie zdjecie.
Wielkos$¢ kata ustalamy na podstawie praktyki.
Szyny o przekroju 20 X 20 mm robimy wg.
wymiarow podanych na rys. 2 i wzmacniamy
je poprzeczkami z dykty. Platforme¢ umiesz-
czamy na szynach pod katem prostym, przy
pomocy drazkéw oraz kagtéwek z dykty. Pod
spodem platformy umieszczamy listewki z dyk-
ty w ten sposéb, aby platforma mogla sig
porusza¢ po szynach. Podstawe kasety wyci-
namy z 3 mm dykty. Nalezy wycigé w niej dwa
otwory: jeden prostokatny, a drugi o takim
ksztalcie, aby w otworze tym zmiescily sie wy-
stajace czesSci kamery: pierscien z gwintem do
obiektywu, oprawy soczewek, dalmierza i ce-

lownika. W rogu kasety nalezy zrobi¢ otwor
dla gatki do przesuwania tasmy i naciggu mi-
gawki. Pozwoli nam to na zrobienie szeregu
zdjeé bez wyjmowania kamery z kasety. Wew-
netrzne wymiary kasety nalezy dopasowaé do
kamery. W przypadku gdyby w ktérymkol-
wiek miejscu pomiedzy kamerg a $ciankami
kasety znajdowal sie luz wiekszy niz 1 mm.
nalezy w tym miejscu podklei¢ pasek z kar-
tonu.

Niektore kamery maja skale migawki umiesz-
czona pod pokrywka dalmierza. W aparatach
tego typu nalezy zrobi¢ wglebienie w gérnej
sciance kasety.

Przygotowanie ramki z matéwka wymaga spe-
cjalnej uwagi i dokladnosci, gdyz od prawidlo-
wego ustalenia polozenia matowki zalezy
ostrosé zdjec.

Do tylnej s$cianki kasety przymocowujemy de-
seczke z dykty z otworem o wymiarze
24 X 36 mm. Nastepnie otwoér ten przykrywa-
my matowym szklem o wymiarze 40 X 50 mm.
Takie szklo matowe mozna wykonaé¢ samemu
ze starego negatywu, zmywajac emulsje i na-
cierajac ostroznie szklo we wszystkich kie-
runkach drobnoziarnistym szmerglem.




Przy ustawianiu matéwki nalezy bezwzgled-

nie przestrzega¢, by matowa powierzchnia
szkla znajdowala sie dokladnie w takiej sa-
mej odleglosci od plaszczyzny kasety, jak po-
wierzchnia od blony lub tasmy fotograficznej
w kamerze przymocowanej do kasety. Azeby
warunek ten wykonaé mozliwie dokladnie,
wycinamy z grubego papieru szablon w ksztal-
cie litery T, szerokosci 50 mm, z nézka dlu-
gosci 35 mm. Umocowujemy kamere w kase-
cie, otwieramy migawke i wpuszczamy nozke
naszego szablonu w otwér kasety w taki spo-
s6b, aby koniec nozki lekko dotykal powierz-
chni blony, a ramiona naszego szablonu do-
kladnie oparly sig¢ o zewnetrzng plaszczyzne
Scianki kasety, wpuszczajac noézke w otwor.
Nastepnie bierzemy matowe szklo i podklada-
my na jego brzegach podkladki z kartonu,
ktorymi regulujemy odlegiosé (dodajac lub
odejmujac podkladki) w ten sposéb, aby ko-
niec noézki réwniez lekko dotykal powierzchm
matowego szkla. Z kolei umocowujemy szklo.
Szklo mozna po prostu przyklei¢ do ramki
Procz tego trzeba koniecznie zsynchronizowaé
wycinek naszego celownika z wycinkiem obej-
mowanym przez obiektyw. Zrobi¢é to mozna
regulujgc umocnienie ramki celownika, drogg
przeprowadzania proéb.

W celu latwiejszego nastawiania na ostrosé
zrobimy nad celownikiem daszek (rys. 2). Mo-
zemy go wykonaé¢ z kartonu. W gérnej czesci
daszka robimy otwér, do ktérego wstawiamy
lupe o dwu lub trzykrotnym powiekszeniu. We
wnetrzu daszka umieszczamy nachylone pod

rys. 2

Matowka

Daszek z lustrem

odpowiednim katem lusterko. Da to nam moz-
nos¢, przy nastawianiu na ostrosé¢, widzenia
fotografowanego przedmiotu w polozeniu na-
turalnym a nie odwréconym. Tak przygotowa-
ny daszek przyklejamy do matowego szkia.
Stojak, do ktérego wkrecamy obiektyw, ro-
bimy roéwniez z dykty. Od dolu dopasowujemy
listewki w ten sposo6b, aby caly stojak, tak sa-
mo jak platforma, moégl posuwaé si¢ po szy-
nach w przéod i w tyl. Otwor na obiektyw
(w stojaku) trzeba wycia¢ dokladnie wedlug
wymiaru obiektywu, aby mozna go bylo bez
trudu wkrecaé. Srodek otworu stojaka, plat-
formy i otworu na obiektyw w kamerze mu
szg znajdowacé sie dokladnie na jednej linii
Do stolika przyrzadu przymocowane sa od
spodu dwa drazki, ktére wchodzac miedzy szy-
ny, pozwalaja poruszac¢ stolikiem lekko w przod
i w tyl, bez bocznych wahan.

Mikrofotografie mozna robié¢ réwniez i przy
pomocy mikroskopu, laczac go z opisanym
przyrzadem. Przyrzad lgczymy z mikroskopem
ustawiajac go w pozycji pionowej, jak na rys. 3
i usuwajgc przedtem obiektyw kamery i oku-
lar mikroskopu. Tubus mikroskopu szczelnie
przystawiamy do otworu w stojaku. Do zdjeé
mozemy uzywaé¢ zwyklego materialu negaty-
wowego Sredniej czulosci, najlepiej drobno-
ziarnistego. Obiekty fotografowane oswietlamy
dziennym lub sztucznym $wiatlem. Podczas
nastawiania otwor obiektywu powinien byé¢ zu-
pelnie otwarty, ale podczas ekspozycji nasta-
wimy przysiong na jak najmniejszy otwor.
Czas naswietlania ustalamy droga doswiadczen
i prob.

Obiektyw wysuniehy w

Obiektyw w~ kamerze

Wymiar cbrazu pezy abreklywie w kamerre

Nymiar obrazu prry wysunigtym obiekfywie

Porzadek pracy powinien by¢ nastepujacy: ka-
mere wstawiamy do kasety i umocowujemy
gumka. Migawke zostawiamy otwartg. WKkre-
camy obiektyw do otworu w stojaku. Przed-
miot fotografowany umieszczamy na desce
stolika.

Do fotografowania roslin, kwiatéow, jagod itp.
dobrze mie¢ skrzyneczke napelniona piaskiem,
do ktorego wsadzamy todyge rosliny.
Mieszkancow wod fotografujemy w malenkim
akwarium. Takie male akwarium mozemy sa-
mi wykonaé¢ z dwoch wymytych plyt negaty
wowych, dwoch desek o wymiarze 20 X 20 mm.
Deski i szklane plyty przymocowujemy do trze-
ciej deski — dna naszego akwarium. Drewniane
czesSci pokrywamy od zewnatrz parafing iub
smota.

Do fotografowania owadow robimy maly ste-
jaczek z pionowo whbita igla, na ktorg nasa-
dzamy fotografowanego owada.

(wg art, N. Mitrofanowa — Tiechnika Motodio=~
2y Nr 5 — 1954 r.).

preod
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OWOCE

Aparat

bez obiektywu

A — zmiana przysiony B — ce
lownik F — lustro wypukle (roz-
praszajgce) G — film H — lustro
wklesie (skupiajqce)

Firma francuska wypuscita aparat maloobrazkowy na film 35 mm pozbawiony
ohiektywu. Zalaczony rysunek przedstawia przekroj takiego aparatu. Zamiast
obiektywu uzyto matego otworka o $rednicy 0,8 mm, dajacego sie powieksza¢ do
2,25 mm. Ogniskowa aparatu wynosi 63 mm stad jasno$¢ waha sie w granicach
od 1:28 do 1:72.

Nie jest to jednak w pelnym tego slowa znaczeniu aparat bez obiektywu, gdyz
wewnatrz znajdujg sie dwa lustra, jedno wkleste i jedno wypukle, ktore dziataja
jak dwie soczewk: pierwsza zbierajaca, a druga rozpraszajaca. Gdy przez R: ozna-
czamy promien Kkrzywizny pierwszego zwierciadla, a przez R: promien drugiego
zwierciadla, to ogniskowe tych zwierciadel analogicznie do soczewek wypadaja
fi = 1/2 R1 oraz f: = 1/2 Re. A zatem ogniskowa calego ukladu wypadnie

f - 1
T tf,—e

oznacza odlegto$¢ pomiedzy lustrami.

u

gdzie ,e

12

Henryk Lisowski

Trzeba pamietaé, ze lustro wypukle daje ogniskowa ujemng.
Rachunek wykazuje, ze gdy Rt = R: to taki uklad daje obraz pozbawiony krzy-

wizny tj. plaski, wtedy f1 = — f: oraz
¢ -1 1 _f21 :Rz
—e e be

Firma zapewnia, ze zdjecia uzyskane tym aparatem dadza sie powiekszaé jak
z innych maloobrazkowych aparatéw.Wydaje sie to mozliwe, gdyz uklad optyczny
zlozony z luster pozbawiony jest aberacji chromatycznej a w wypadku odpowied-
niego doboru luster mozna jeszcze usung¢ np. krzywizne obrazu. Pozostanie wiec
aberacja sferyczna i astygmatyzm. Przy tak duzej przyslonie oba te bledy dadzg
bardzo mala nieostrosé. Przy okazji warto przypomnie¢ dane dotyczgce aparatow
naprawde bez obiektywu.

Rozréznia sie dwa typy. Pierwszy typ to aparat posiadajacy malty otworek o $red-
nicy

d=2r1r—19791.1

gdzie f = odleglo$¢ otworka od kliszy (analogia do ogniskowej).
1"= dlugos¢ fali $wietlnej, zwykle 0,00055 milimetra.
Do$wiadczenie wykazalo, ze w tych warunkach otrzymuje sie najostrzejszy obraz.

Z powyzszego wzoru wypada np. dla f = 100 mm d = 0,45 mm i dla f = 300 mm

d = 0,77 mm. Jasno$¢ jest wiec bardzo mala i wynosi w pierwszym wypadku
F = 1:220 a w drugim F = 1:390 mm. Pomimo tego obraz nie nadaje si¢ do
powiekszania.

Drugi typ aparatu bez obiektywu posiada zamiast jednego otworka dwie szczeliny
o szerokosci di i d: umieszczone wzgledem siebie prostopadle, ale w dos$¢ znacz-
nej odleglosci od siebie. Aparat taki wykazuje wiec dwie ogniskowe: fi roéwna
odlegtosci pierwszej szczeliny od kliszy, oraz f: rowng odlegiosci drugiej szczeliny
od kliszy. Taki aparat oddaje w innej skali pionowe wymiary, a w innej pozio-
me. W ten sposéb mozna zmieniaé perspektywe, jak to robig malarze, ktérzy
zwykle podwyzszaja gory w stosunku do ich szerokosci uzyskujac przez to wigksze
wrazenie. Mozna to sobie latwo uprzytomnié¢ rysujac przebieg promieni w tym
aparacie.

Zwvkle przyjmuje sie fo¢ = 1,5 fi. Oczywiscie bledy takiego ukladu sg analogiczne

do bledow aparatu z otworkiem okrggltym.
Ludwik Mueller



Optyka nowoczesnych

aparatéw fotograticznych
IX.

(dokonczenie)

Obiektywy do reprodukcji barwnej.

Jak wiadomo, kazda soczewka okazuje inng ogniskowa dla promieni
czerwonych a inng np. dla niebieskich. Tego samego rodzaju blad, tylko
w mniejszym stopniu posiadajg obiektywy.

Wyobrazmy sobie, ze fotografujemy trzy razy obraz malowany tylko
trzema kolorami, a wiec czerwonym, z6ltym i niebieskim. Za kazdym
razem uzywamy odpowiedniego filtru, tak aby na kliszy wyszly tylko
partie malowane jednym kolorem. Gdy takie doswiadczenie wykonamy
zwyklym obiektywem, to okaze sig¢, Ze wymiary obrazéw beda roézne
i po zlozeniu nie pokryja sie. Wynika to z faktu, ze obiektyw posiada inna
ogniskowg dla promieni czerwonych, inng zas dla niebieskich, a jak
wiadomo, wielko$¢é obrazu zalezy od ogniskowej.

Dlatego do celow reprodukcji skonstruowano specjalne obiektywy, po-
siadajace w wysokim stopniu skorygowany chromatyzm. Noszg one nazwe
apochromatéw. Na o0go6l sg one dilugoogniskowe od 30 cm do 100 cm,
jasno$¢ nie przekracza 1:9 a czesto 1:32, a kat wynosi zwykle 400,

Obiektywy portretowe specjalnie migkko rysujace

Przy wykonywaniu zdjeé portretowych nie tylko nie zalezy nam na
ostrosci, lecz przeciwnie, raczej na migekkim obrazie; w wyjgtkowych
przypadkach przy portretach charakterystycznych zalezy nam na wier-
nym oddaniu wszystkich zmarszczek, peknigeé skoéry itp.

Dlatego dla uzyskania miekkiego obrazu skonstruowano obiektywy o od-
powiednich charakterystykach.

Do najbardziej znanych naleza:

Leitza Thambar o ogniskowej 9 cm i F 1:2,2.
Rodenstocka Imagon o ogniskowej od 12 cm do 48 cm 1 jasnosci 1:4,5.
Voigtlaendera WZ o ogniskowej 18 cm i F 1:9.

Mniej zasobni amatorzy radzg sobie przez dodanie do normalnego ana-
stygmatu odpowiedniej nasadki zmigkczajacej rysunek.

Obiektywy o zmiennej ogniskowej

Dla celéw kinematografii potrzebne sa obiektywy pozwalajagce w sposéb
ciggly zmienia¢ ogniskowsa, a tym samym kat i wielko$é obrazu.
Wyobrazmy sobie, ze fotografujemy pomnik, stojacy na koricu ulicy
obiektywem o ogniskowej np. 5 cm, a nastepne zdjecie wykonujemy
obiektywem o ogniskowej 6 cm, potem 7 itd. do 15 cm. Ogladajacemu
te serig zdje¢ wydawac sie bedzie, ze fotografujacy zblizal sie ciagle
do przedmiotu, w tym przypadku do pomnika, gdyz na kolejnych zdje-
ciach jest on coraz wigkszy. W ten sam sposéb mozna osiagnaé efekt
oddalania si¢ od fotografowanego przedmiotu, uktadajac serie w od-
wrotnej kolejnosci. W obrazach kinowych wymagana jest ciaglo$é ruchu,
a tym samym ogniskowa obiektywu musi zmienia¢ si¢ w sposob ciagly
bez skokéw.
Przypatrzmy sie¢ wzorowi na wypadkowa ogniskowej obiektywu zlozonego
z dwoch soczewek

fy . fa

f; + fa — e

f=

gdzie ,,e' oznacza odleglo$¢ miedzy soczewkami. Widaé z tego wzoru,
ze dla zmiany ogniskowej wystarczy zmieni¢ odleglos¢ wzajemng socze-
wek. Tak to prosto wyglada z punktu widzenia geometrii. Ale ze zmiang
odleglosci ,,e” zmieniajaq si¢ w bardzo silnym stopniu i bledy obiektywu.
Skonstruowanie obiektywu, ktéry by w kazdym przypadku dawat obraz
ostry, tj. posiadal mate aberacje nie jest rzecza prostg. Najczesciej
sklada sig¢ on z wielkiej iloSci soczewek, jak np. przedstawiony na rys. 1.
Krzywe ze znaczkami a;, by, c; odnoszg si¢ do przypadku najwiekszej
ogniskowej ukladu. Wida¢ z nich, ze astygmatyzm - szybko wzrést, co
jednak ma male znaczenie, gdyz uzywajac dlugiej ogniskowej pracuje-
my malym katem. Odwrotnie, z krzywych oznaczonych a,, b,, c, widaé,
ze w przypadku ustawienia soczewek dla najmniejszej ogniskowej, Kkat
uzyteczny znacznie wzrést jak réwniez i jasnosé. W podanym przykla-
dzie zmienia sie¢ odleglos¢ pierwszego zespolu 3-soczewkowego od dru
giego zespotu 6-cio soczewkowego (przypominajacego Biotara) oraz do-
datkowo odleglosé¢ trzeciego zespolu 2-soczewkowego.

Rys. nr 2 przedstawia obiektyw produkeji radzieckiej nazwany IDAR,
pozwalajacy zmienia¢ ogniskowa w granicach od 52,78 mm do 165.84 mm:
jasnos¢ obiektywu zmienia si¢ w granicach od 1:3,5 do 1.5, a uzyteczny
kat obrazu od 300 od 120,

Lornetki fotograficzne

Dla aparatéw posiadajacych obiektyw wbudowany na state, tj. nie dajacy
si¢ latwo wymienia¢, skonstruowano specjalne lornetki skorygowane
dla celow fotograficznych, ktore dotgczone do normalnego obiektywu
powigkszaja wzgl. pomniejszajg jego ogniskowa.

Uzywane sg one przede wszystkim do amatorskich aparatéw filmowych
(kino), a ponadto firma Zeiss wyprodukowata taka lornetke 4-krotnie
powigkszajaca ogniskowg obiektywu (wzgl. wymiary obrazu) przezna-
czong do aparatu Rolleiflex, noszacg nazwe MAGNAR. Przewaznie jednak
produkowane sa uklady dajace powiekszenia ogniskowej 2—3-krotne,
wzglednie jej pomniejszenie 2-krotne.
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Posiadacze aparatow lustrzanych moga z latwoscig przekonaé sie o spo-
sobie dzialania lornety przylozonej do obiektywu. Jednak lornetka prze-
znaczona do fotografowania jest nieco inaczej korygowana, niz zwyczajna
i dlatego nie moze by¢ z zupelnym powodzeniem przez nig zastgpiona.
Obiektywy do powigkszalnikéw i rzutnikéw

Do aparatéow kinowych i powigekszalnikéw uzywane sa obiektywy o od-
miennych wymaganiach korekcyjnych, a to ze wzgledu na roézne wla-
Sciwosci oka i filmu oraz innych stosunkéw odlegltosciowych. Na ogoét
jednak dobry anastygmat fotograficzny moze byé¢ uzyty i do powiekszal-
nika. Nie bedziemy si¢ tymi obiektywami blizej zajmowali, gdyz ama-
torom fotografii sa one malo znane, a pod wzgledem ukladéw analogicz-
ne do fotograficznych.

Obiektywy lustrzane

Obecnie wprowadza sie¢ do fotografii amatorskiej obiektywy lustrzane,
uzywane dotychczas wylacznie w astronomii. Rys. nr 3 podaje schemat
dzialania takiego obiektywu. Na przodzie umieszczono dwie soczewki,
ktore nie majg zadnej mocy zbierajacej, ale powoduja pewne przesu-
nigcia promieni, korygujac w ten sposob btedy lustra (aberacje sferycz-
na, astygmatyzm i krzywizne obrazu). Na srodku soczewki tylnej znaj-
duje si¢ male lusterko, odbijajace promienie do wnetrza aparatu. Gdy
lusterko to bedzie wypukle, uklad dziala¢ bedzie jak teleobiektyw.
Obliczenia wykazuja, ze takie obiektywy dajg sie skorygowa¢ dla jasnosci
1:1,4 przy kacie 14° i ogniskowej 20 mm. Przy ogniskowej 1000 mm
jasnos¢ wynosi¢ moze 1:3, a przy kilkumetrowej ogniskowej 1:5. Na
razie jednak sg one bardzo malo rozpowszechnione.

Ludwik Mueller
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\Vlele trudu nastrecza fotografowanle
wzglednie plaskich przedmiotéw ze zlota, sre-
bra czy brazu np. broszek, klamer itp. Dla
uzyskania jak najwiekszej plastyki przy zacho
chowaniu jednolitego tonu tla bez cieni, naj-
lepiej wykonaé¢ takie zdjecie przy pomocy
urzadzenia, ktérego zasade ilustruje rysunek.
W odleglosci mniej wiecej jednakowej od
wszystkich Scian pokoju, w ktérym pracujemy,
ustawiamy statyw z aparatem, umieszczonym
w pozycji pionowej. Statyw najlepiej ustawi¢ na
kocu, aby jego nézki w czasie pracy nie roz-
suwaly sie. Pod aparatem umieszczamy tlo;
najlepiej arkusz bialego, gladkiego papieru. Je-
zeli fotografowany przedmiot chcemy mie¢ na
powiekszeniu w naturalnej wielkosci, a zdjecie
nasze bedzie mialo rozmiary np. 13 X 18 cm.
to najlepiej na papierze przeznaczonym na tlto
wykresli¢ prostokat 13 X 18 cm i tak mani-

Z techniki foﬂ,raiowaniu

Ptaskie

przedmioty

z metalu

pulowaé polozeniem papieru, aby prostokat
ten wmiescil si¢ w format matéowki aparatu.
Oczywiscie powinien on wypeiniaé¢ niemal cala
matowke. W prostokacie tym umieszczamy
fotografowany przedmiot w polozeniu, jakie
potrzebne nam bedzie na fotogramie.
Wykonujemy nastepnie z bialego papieru kot-
nierz (jak na rysunku) i stawiamy go wokét
narysowanego na tle prostokata; srednica jego
oczywiscie musi byé nieco wigeksza od przekat-
nej prostokata. W przypadku formatu prosto-
kata 13 X 18 cm, wysokos¢ kolnierza powinna
wynosié okolo 15 cm.

W czasie nastawiania ostro$ci na matéwce koi-
nierz papierowy usuwamy, a przedmiot oswie-
tlamy goérno-bocznym $wiatiem. Po nastawieniu
kolnierz wraca na swoje miejsce. Usuwamy
matéwke i zakladamy kasete. Po wysunieciu
szybra kasety aparat nakrywamy arkuszem

bialego papieru (dos$¢ sztywnego, zeby lezal
wzglednie réwno, ale przepuszczajacego $wia-
tlo). Zrédlo $wiatla umieszczamy nad tym ar-
kuszem w odleglosci okolo 1 m. Moze to byé
silna zaréwka, lepiej jednak uzyé lampy ma-
towej lub mlecznej.

Sprawdzamy teraz, po wygaszeniu wszystkich
innych S$wiatel, czy na fotografowany przed-
miot nie pada jaki§ odblask od przedmiotow
blyszcacych, znajdujacych si¢ w tym pomiesz-
czeniu, np. lustra czy szyby okiennej. Ewen-
tualne odblaski usuwamy przez zasloniecie
przedmiotéw blyszczgcych.

Teraz juz mozemy dokonaé¢ pomiaru Swiatta za
pomocg $wiatlomierza, ustawi¢ odpowiednig
przystone i migawke oraz dokonaé¢ ekspozycji.

Rezultat... na zdjeciu obok.

Stanistaw Zieliniski

Zdolnosé
rozdzielcza
obiekiywéw
radzieckich

.]ako wielkosci charakteryzujace obiektyw fo-
tograficzny pedawane sg zazwyczaj: diugose
ogniskowej, jasnos¢ i kat uzyteczny. ,Kratkij
fotograficzeskij sprawocznik' podaje w roz-
dziale omawiajacym obiektywy fotograficzne
dalszg ich ceche, ktora niewatpliwie zaintere-
suje naszych czytelnikéw, a mianowicie zdol-
nos$¢ rozdzielczg. Zdolnoscig rozdzielczg na-
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zywamy maksymalng ilo$é linii réwnolegtych,
ktore dadzg sie rozréznié na jednym milime-
trze obrazu, rzuconego przez obiektyw.

Uwaga! Na oprawach obiektywéw: Industar
22, Jupiter 3 oraz Jupiter 8 podana jest diu-
gos¢ ogniskowej 5 cm.

ilog¢ linii
Nazwa obiektywu ogniskowa jasnosé
na §rodku polajna skraju pola
Industar 23 110 1:4,5 28 14
Industar 10 50 1:3,5 40 niska
Fed 1:2 50 122 25 10—12
Fed szerokokatny 28 1:4,5 45 15
Fed teleobiektyw 10 1:6,3 38—40 25
Industar 22 52,4 1:35 32 20
Jupiter 2 52,4 1:1.5 30 14
Jupiter 8 52,4 1:2 30 14
Jupiter 9 85 1:2 30 18
Jupiter {1 135 1:4 34 19
Jupiter 12 35 1:2 34 12




GOLEBIE

Wtadystaw Piotrowski

Skrzynka
techniczna

Ob. Cie§lik z Krakowa zapytuje, czy poza
jasno$cig istnieje réznica w jakosci pomiedzy
obiektywami typu Sonnar czy Tessar, a obiek-

tywami tanich kamer skrzynkowych — Boxoéw.
Dla fotoamatora istotna réznica polega na
réznej rozdzielczosci — popularnie mowigc

ostrosci. Roznica ta jest niewielka przy otrzy-
mywaniu odbitek stykowych, uwidacznia sie
jednak przy robieniu powiekszen. Wielkoéé
powiekszen z negatywow wykonanych Tessa-
rem czy Sonnarem jest ograniczona dopiero
ziarnisto$cia ~emulsji, natomiast negatywy
z Boxu daja sie jedynie nieznacznie powiek-
szac.

Ob. R. Michnowski z Warszawy nadestat
nam udane zdjecie ogni sztucznych, Tytul
»Na warszawskim niebie".

Zdjecia takie wykonuje sie podobnie do zdje¢
blyskawic i piorunoéw. Aparat skierowuje sig
na te cze$¢ nieba, na ktorej spodziewamy sig
ogni sztucznych. Otwieramy migawke (przy-
stona 1:4,5) i czekamy na rakiety. Na zdje-
ciu mozemy utrwali¢ kilka rakiet, przebie-
gajacych w réznym czasie. Efekt zdjecia jest
wowczas bogatszy.

Ob. J. Szczerbatko z Warszawy prosi o re-
cepte wywolywacza drobnoziarnistego. Poda-
jemy ponizej trzy rdézne recepty:

1) Wywolywacz ultradrobnoziarnisty

Woda 1000 cm?
Siarczyn sodu bezwodny 90 g
Parafenylenodwuamina 10 g
Glicyna 8 g

GESI

Adam Smietanski

Naswietla¢ negatywy 2 do 3 razy dluzej niz
normalnie. Czas wywolywania 8—18 minut
przy 18°C.

Poniewaz skladniki do tego wywolywacza
trudno jest zakupi¢, podajemy inne recepty:

2) Wywolywacz metolowy

Woda 1000 cm?
Metol 75 g
Siarczyn sodu bezwodny 100 g
lub
3) Wywolywacz boraksowy
Woda 1000 cm?®
Metol 249
Siarczyn sodu bezw. 100 g
Hydrochinon 4 g
Boraks 2 g

Czas wywolywania 8—10 minut.



ZABAWA I

Gawedy

O

Janusz Szczerbatko

ZABAWA II

kompozycii

Swiat otacza nas ze wszystkich stron, wzro-
kiem jednakze mozemy objaé niewielki wycinek
tego Swiata.

Aparat fotograficzny, podobnie jak oko, ma
moznos¢ widzie¢ i sfotografowaé tylko wyci-
nek otoczenia, ograniczony brzegami negaty-
wu, a co najwyzej brzegami pola widzenia
obiektywu.

Mimo, ze w czasie obrébki laboratoryjnej mo-
zemy poprawi¢, a nawet calkowicie zmienié
wycinek zdjecia (o czym napiszemy osobno),
w zasadzie nalezy wycinek ustalaé¢ w taki spo-
s6b w czasie fotografowania, by przy po-
wigkszaniu nie zachodzila koniecznos$é obcina-
nia zdjecia.

Nasz negatyw najczesciej jest nieco wydtu-
zonym prostokatem, rzadziej kwadratem. Pro-
stokat ten moze by¢ ogladany w pozycji pione-
wej lub poziomej.

Jedna z pierwszych mysli, ktére nasuwaja sie
fotografowi w czasie dokonywania zdjecia do-
tyczy pionowego wzglednie poziomego ukladu
kompozycji.

Posiadacze aparatéow, dajacych zdjecia kwa

ZAMEK W BOBOLICACH

dratowe, decydujg si¢ z goéry, czy zdjecie ma
byé pionowe czy poziome. Zmiane kwadratu
na prostokat uzyskuje sig¢ przez Scigcie .ofu,
gory lub boku kwadratu.

Decyzja dotyczaca ukladu pionowego wzgled-

nie poziomego zalezZna jest prawie zawsze od
fotografowanego tematu. Jesli temat jest wyz-
szy, niz szerszy, stosujemy raczej uklad pio-
nowy, w wypadku odwrotnym — uklad po-
ziomy.
Nie jest to jednak zasadg bez wyjatkéw. ,,Te
matu* nie nalezy rozumieé¢ tu jako jeanego
przedmiotu. Moze to byé¢ uklad szeregu przed-
miotéw i od tego ukladu zalezny jest uklad
zdjecia.

Witold Januszkowski

WIOSNA W TATRACH

Janusz Szczerbatko

Przypatrzmy sie dwém zdjeciom J. Szczerbat-
ki pt. ,,Zabawa‘. Zdjecie poziome oznaczone (I}
posiada uklad usprawiedliwiony tematem. Obie
grupy dzieci, zaréwno ta z lewej. jak | ta
z prawej strony, potraktowane jako calosé,
rozmiescily sie poziomo. W ujeciu pionowym
(ID autor wyeliminowal grupe prawg; temat,
przedstawiajacy troje dzieci, ma charakter pio-
nowy. A wiec — uklad zdjecia pionowy.
Z niniejszej gawedy widzimy, ze:
1) uktad pionowy lub poziomy zdjecia zalezny
jest od ukladu fotografowanych przedmiot)w;
2) jako uklad traktujemy zespd! przedmiotow
w calosci.

Witold Dederko

Jézef Skibniewskt




ZAMEK CZOCH

Alfred Lorentowicz

Ocena
nadestanych
zdjeé

SAMOTNA LATARNIA

Alfred Lorentowicz

NA WIOSENNYM SLONECZKU

Dwa zamieszczone obok zdjecia kol. A. Lo-
rentowicza ze Stalinogrodu przedstawiajace la-
tarnie w zamku ,,Czocha‘ na Dolnym Slasku,
sa przykladem catkowitej zmiany tego samego
tematu w =zaleznosSci od punktu, z Kktorego
fotografujemy. Zdjecie pt. ,,Samotna latar-
nia‘* podkresla motyw latarni, poniewaz tlo
— pien drzewa — jest malo emocjonalne,
natomiast ta sama latarnia na zdjeciu pt.
»Zamek Czoch od frontu* stanowi temat uzu-
pelniajacy do zamku, mimo Ze znajduje si¢ na
pierwszym planie. Wadg pierwszego zdjecia
jest centralne umieszczenie tematu gléwnego
oraz odchylenie od pionu. Drugie zdjecie jest
skomponowane znacznie lepiej.
Zdjecie kol. J. Skibniewskiego z Krakowa pt.
., Las' dobrze odtwarza nastréj zimowego ran-
ka lub wieczoru w lesie, kompozycja popraw-
na. Radzilibysmy obciaé czes$¢ dotu obrazu.
Na pochwale zastuguje bardzo subtelne wyro-
bienie tonalne pozytywu. Boczne oswietlenie
pnia drzewa, widocznego na pierwszym planie,
wprowadza do obrazu pewien niepotrzebny
niepokéj.
Dwa zdjecia nadestane przez kol. J. Dabrow-
skiego z Nowego Sacza roznig sie zasadniczo
miedzy sobg tematem i charakterem. Zdjecie
pt. ..Na wiosennym stoneczku jest przyjem-
nym, dobrze podchwyconym zdjeciem zwie-
rzecia, kompozycja prawidiowa. Drugie zdjecie
pt. ..Woda opada‘ jest typowym przykiadem
zdecydowanie zastosowanej zasady rytmu.
Szereg linii powstalych skutkiem zmian pozio-
mu wody tworzy harmonijng calos¢ z moty-
wami pozostalymi. Bardzo dobrze zastosowany
pierwszy plan, na pochwale zastuguje dobra
technika pozytywow.

Ja

WODA OPADA

LAS

Jerzy Dabrowski

St

Jozef Skibniewski

Jerzy Dagbrowski



Fritz Kuehn

Zbigniew Pekostawski ,,Pracownia fotoamato-
ra‘“. FAW, Warszawa 1954.

Wnowej ksigzeczce Zbigniewa Pekostawskie-
g0 zastrzezenie moze budzi¢ jedynie tytul. W
jezyku polskim przyjelo sie nazywaé fotoama-
torami, zreszta calkiem niestusznie, zupelnie
poczatkujacych adeptéw fotografii. Tytul ksigz-
ki moze sugerowac, ze jest ona przeznaczona
wylacznie dla poczatkujgcych fotograféw. Tak
jednak nie jest. Ksiazka ta jest cenng pomoca
w pracy zaréwno dla zupelnie ,,zielonego*,
jak i dla zaawansowanego fotografa.

Autor omawia w niej urzadzenia, wyposazenie
i sprzet tzw. pracowni ,jasnej" (atelier zdje-
ciowe) oraz ciemni fotograficznej. Ksigzka,
pomimo niewielkiej objetosci, wyczerpuje cal-
kowicie zagadnienie. Czytelnik znajdzie w niej
wskazowki jak urzadzié¢ ciemnie majac do dy-
spozycji jedynie lazienke, lub przepierzenie
w rogu pokoju, wzglednie, gdy moze przezna-
czy¢ dla celow fotograficznych osobne po-
mieszczenie. Autor, opierajagc sie¢ na swoim
diugoletnim doswiadczeniu i glebokiej znajo-
mosci zagadnienia, podaje wskazowki, jak
wykona¢ samemu szereg potrzebnych w pra-
cowni urzgdzen i przyrzadéw takich jak np.
reflektor z kartonu, stojak do reflektora, przy-
stawke przedluzajaca wyciag miecha, zastone
okienng czy kopiarke amatorska. Rysunkéw
objasniajacych budowe i dzialanie roéznych
przyrzadéw oraz schematéw sytuacyjnych jest
w ksigzce az 73!

Bardzo cenng pomocg ksigzki sg rowniez uste-
py dotyczace obstugi urzadzen elektrycznych
oraz zachowania koniecznych $rodkoéw ostroz-
nosci.

Konczac omawianie ,,Pracowni fotoamatora‘
autor recenzji pragnie doda¢, ze do chwili jej
przeczytania uwazal swoja pracownie ze ideal-
nie urzadzong — po przeczytaniu przestawit ja
,do goéry nogami‘.

Albumy Fritza Kuehna ,,Aus meiner Graeser-
mappe* i ,,Sehen und Gestalten'. Naklad E.
A. Seemann, Lipsk 1952 i 1953 roK.

Istniejq artysci, ktérych prace byly mniej-
szym lub wigkszym przelomem w interpretacji,
w rozumieniu sztuki fotograficznej w catosci,
lub pewnych jej dziedzin. Takim objawieniem
byly np. prace Oktawiusza Hilla, Steichena czy
Puyo w dziedzinie portretu fotograficznego,
Missone‘a w pejzazu czy Ruzicki i Thorka
w fotografii architektonicznej. Artysci ci poka-
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zali nowy punkt widzenia, zobaczyli pigkno tam,
gdzie go inni nie dostrzegali, pigkno zawarte
w oswietlonym storicem btlocie ulicy pejzazy
Missone‘a lub w dziwnych niekiedy skroétach
perspektywicznych fotografii architektonicznej
Ruzicki.

Aczkolwiek nowy punkt widzenia sprowadzal
niekiedy artyste¢ na manowce formalizmu i na-
turalizmu, jak to mialo miejsce w przypadku
Thorka 1 Ruzicki, nalezy bezspornie stwier-
dzi¢, ze wklad ich w rozwoj fotografii arty-
stycznej byt wielki. Zastugg ich pozostanie
rozszerzenie horyzontéw fotografii przez wska-
zanie nowych motywéw, wzglednie nowych
sposobow ich interpretaciji.

Fritz Kuehn, niemiecki grafik i fotografik, wy-
bral jako teren swojej dziatalnosci artystycznej
zupelnie specjalng dziedzing fotografii. Kuehn

Fritz Kuehn

jest fotografem natury, ale nie traktuje jej
jako rodzaju fotografii przyrodniczej, doku-
mentalnej, stajacej sie czesto polem do popisu
doskonatosci technicznego opanowania apara-
tu czy cierpliwosci w wyszukiwaniu interesu-
jacych obiektéw. Kuehn widzi i gleboko od-
czuwa piekno natury. Charakterystyczng cecha
jego twodrczosci jest to, ze nie stara sig w swo-
ich fotogramach poprawiaé¢ ksztaltéw natury.
podciagaé pod zalozenia i kanony kompozy-
cyjne stworzone przez czlowieka. Kuehn poka-
zuje piekno natury w taki sposéb, ze nie od-
czuwa sie w najmniejszym stopniu, iz stwo-
rzony przez niego obraz jest dzielem soczewk!
aparatu fotograficznego i droga skomplikowa-
nych zabiegéw chemicznych zostal przelany
na papier. Kwiaty Kuehna zdaja sie rozkwitac,
owady wznosi¢ do lotu, a drzewa zyja... Prace
Kuehna $wiadcza nie tylko o glebokim zrozu-
mieniu piekna natury, ale i o mistrzowskim
opanowaniu warsztatu — aparatu fotograficz
nego. Album ,.Sehen und Gestalten* jest al-
bumem czysto fotograficznym. ,,Aus meiner
Graesermappe** jest polaczeniem grafiki z fo-
tografig. Reprodukowane obok prace Kuehna
nie dajg pelnego obrazu $wiezosci i oryginal-
nosci jego wielkiego talentu. W peini mozna go
oceni¢ dopiero majac w reku ktérykolwiek
z jego albumow.
Stanistaw Sommer

Fritz Kuehn




KRONIKA

W okresie letnim w wielu os$rodkach zaznaczyl sig
ozywiony ruch wystawienniczy.

W Zakopanem tamtejszy Oddziat PTF zorganizowal
wystawe amatorskiej fotografii artystycznej. Na Wy-
stawie tej zgromadzono 60 prac o tematyce przy-
rodniczej, sportowej i krajobrazowej.

W lipcu br. otwarto w Bialymstoku wystawe foto-
grafii amatorskiej pt. ,,Bialostocczyzna w fotografii”.
W Domu Hutnika w Nowej Hucie czynna byta
w lipcu i sierpniu wystawa fotografiki pt. ,,Mlodziez
Polski Ludowej“. Na wystawie pokazano 76 foto-
gramow.

W Muzeum Pomorskim w Gdansku otwarto w lipcu
wystawe pt. ,,Dziesie¢ lat wsi polskiej w sztuce
i cyfrach”. Wystawa ta byla bogato ilustrowana
reprodukcjami fotograficznymi dziet  malarskich
i rzezbiarskich  wspdtczesnych  tworcow,  ktorzy
w obrazach i rzezbach ukazali zycie wsi polskiej.
Z okazji 10-lecia Polski Ludowej w Domu Kultury
Budowlanych w Warszawie otwarto wystawe plastyki
i fotografii amatorskiej pracownikéw budownictwa.
W Krakowie w salach Oddziatu PTF otwarto w lipcu
wystawe 2-ch wybitnych amatoréw fotograféw: Zyg-
munta Zielinskiego i prof. Wladysltawa Bogackiego.
W Bydgoszczy w okresie od 22.7 do 10.9 czynna
byla w salach Muzeum im. Wyczétkowskiego wy-
stawa fotografii Piotra Wiszniewskiego pod hastem
nwZ zycia kulturalnego Pomorza“, obrazujaca rozwoj
xllgjlwaAZniejszych instytucji kulturalnych w okresie
-lecia.

W Poznaniu odbyla sie¢ w Wyzszej Szkole Rolniczej

wystawa prac fotograficznych pracownikéw nauko-
wych tej szkoty. Na wystawie zgromadzono 120 prac.

W koncu czerwca w salach Oddziatu PTF w Stalino-
grodzie zorganizowana zostala wystawa prac absol-
wentéw  Stalinogrodzkiego Technikum Fotograficz-
nego. Na wystawie zgromadzono 110 prac na WYSo-
kim poziomie technicznym i o wielkiej rozpietosci
tematycznej. Pokazano zaréwno portret, jak i archi-
tekturg, przyrode, zdjecia rodzajowe i dokumental-
ne oraz makrofotografie.

W  koncu czerwca otwarta zostala wystawa prac
szkolnego kotka fotograficznego przy 11-letniej szkole
TPD w Rzeszowie, majaca na celu pokazanie dwu-
letniego dorobku tego kotka. Wystawa obejmowala:
dzial fotografii portretowej, rodzajowej — obrazuja-
cej zycie szkoty, przyrodniczej oraz zdjecia krajo-
brazowe. Byla to pierwsza tego rodzaju wystawa na
terenie wojewodztwa rzeszowskiego.

W Osrodku Propagandy Sztuki w l6dzkim parku im.
Sienkiewicza pokazano zestaw prac z IV Ogélno-
polskiej Wystawy Fotografiki.

CZYTELNICY
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Prace polskich artystow fotografik6w budza coraz
wieksze zainteresowanie zagranica. Zestaw 184 prac
wybranych z II Ogdlnopolskiej Wystawy Fotografiki
ZPAF jest nadal eksponowany w wielu o$rodkach
na terenie Stanéw Zjednoczonych.

III Ogolnopolska Wystawa Fotografiki po ekspozycji
w kraju zostanie przestana do Rumunii.

IV Ogolnopolska Wystawa ma by¢ w koncu 1954 r.
eksponowana w Chinach Ludowych.

Radomski Oddzial PTF urzadza co poniedziatek wie-
czory dyskusyjne.

‘W okresie letnim Zarzad PTF Oddz. w Lublinie za-
inicjowal urzadzanie w niedziele i $wieta wycieczek
fotograficznych po Lublinie i okolicy.

Zarzad Oddzialu Lubelskiego PTF powzigt uchwale
zatozenia fototeki prac czlonkoéw, ktoéra bedzie miala
charakter archiwum fotograficznego Oddzigtu. Za-
rzad Oddzialu zwraca sie do wszystkich posiadaja-
cych ciekawe zdjecia pod wzgledem artystycznym
lub dokumentalnym, szczegolnie Lublina i Lubel-
szczyzny (krajoznawcze, architektura, rodzajowe itp.)
z prosha o skladanie po jednym egzemplarzu tych
zdje¢ w tamt. Oddziale. Rozmiar zdjecia nie mniejszy
niz 18X24 cm. Powierzchnia papieru dowolna. Na dru-
giej stronie fotogramu winno by¢ imie .i nazwisko
autora zdjecia, tytut zdjecia, miejsce i data wyko-
nania.

Przy Sekcji Sportowej Lubelskiego Przemystowego
Zjednoczenia Budowlanego powstato kotko fotogra-
ficzne.

W lipcu br. kolo fotoamatoréw przy Domu Kultury
Zwigzku Zawodowego Gornikéow w Bytomiu zorga-
nizowato kurs dla poczatkujacych.

Oddziat Powiatowy PTF w Czluchowie zainstalowat
w hallu kina ,,Uciecha” gablote z pracami swych
cztonkow. Ta cenna inicjatywa ma na celu popula-
ryzacje fotografii amatorskiej oraz pokazanie osiag-
nie¢ czitonkow PTF.

Pod koniec ub. r. przy Warszawskim MDK powstala
sekcja filmowa. W sklad tej sekcji weszli zaawan-
sowani fotoamatorzy, ktérzy wykazali si¢ dobra pra-
ca w sekcji fotograficznej. Pierwszy film nakrgcony
przez mloda sekcje nosi tytut , Roztargniony foto-
amator”.

Sprostowanie
(do Nr 10 (pazdziernik).

W artykule Jana Sunderlanda pt. ,,O foto-
grafii ojczystej” zamieszczonym w Nr 8/14
Fotografii na str. 2 omylkowo wydruko-
wano: ,,...obraz obiektywnie noszacy pietno
tworczosci osobistej”. Prawidlowy tekst brzmi:
n...0braz obiektywny, nie noszacy pietna twor-
czosci osobistej.”
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Wymiary ~ Mm.

Ciekawy pomyst wykonania koreksu i tasmy , matki”
przystal Ob. Antosik z Fkodzi. Tasme ,,matke" wyko-
nal Ob. Antosik z pozbawionej emulsji blony mato-
obrazkowej za pomoca przyrzadu pokazanego na
rys. 1 i 2. Przyrzad sklada sie z dwoch czesci: plytki
metalowej z nawierconym otworkiem i odpowiednie-
go metalowego bolca. Wymiary plytki i bolca poka-
zane sa na rysunkach. Za pomoca bolca ogrzanego
do temperatury 80°C wygniata si¢ odpowiednie wy-
zlobienia po obu stronach blony. Wygniecenia te
sg trwate i doskonale utrzymuja wlasciwy odstep
pomiedzy tasmg ,matkg” i emulsjg blony. Nalezy
zwréci¢ uwage na to, aby brzegi gniazdka w ptytce
nie byly zbyt ostre, gdyz moze spowodowa¢ to prze-
cinanie blony i tworzenie sie zamiast wybrzuszen —
otworkéw. Wazna rowniez rzecza jest nieprzekrocze-
nie temperatury 80°C, gdyz w wyzszej temperaturze
moze latwo nastgpi¢ zapalenie sig blony.

Koreks wykonat ob. Antosik z puszki bakelitowej
zakupionej w MHD za 7 zlotych 50 gr. Do wykona-
nia koreksu potrzebna jest jeszcze cewka z kasety
maloobrazkowej i kawatek weza gumowego o S$red-
nicy wewnetrznej okolo 8 mm. Zasadnicza przerébka
polega na wykonaniu otworkéw do wlewania i wyle-
wania plynow. Otwoér do wlewania plynéw umiesz-
czony jest w przykrywie puszki. W otworze tym
znajduje sie cewka maloobrazkowa, przy czym w celu
zabezpieczenia przed dostgpem $wiatla na koniec
cewki znajdujacej sie wewnatrz puszki zalozony jest
wygiety w petle waz gumowy. Otwér do wylewania
plynéw znajduje sie z boku puszki. Nalezy go zro-
bi¢ przez wyciecie pilnikiem odpowiednich przerw
w nagwintowaniu przykrywki i puszki. Jak podaje
ob. Antosik, koreks w ten sposéb wykonany nie
ustepuje fabrycznemu.
A. L.

Le
Zwiagzku Radzieckiego

Fotografika w ZSRR podobnie jak i w innych kra-
jach pasjonuja sie dziesigtki tysiecy ludzi. Znaj-
duja sie wsréd nich robotnicy, pracownicy umy-
stowi, studenci, chlopi, naukowcy, pisarze, mlodziez
szkolna. W samych tylko Moskiewskich Zaktadach
Samochodowych im. Stalina znajduje sie przeszio
700 fotoamatorow, zrzeszonych w kilku koétkach. Kot-
ka te posiadaja wtlasne laboratoria. Czlonkowie ko-
tek korzystaja z bezplatnych porad doswiadczonych
specjalistow w dziedzinie fotografiki, zapoznajg sie
z technika zdje¢ kolorowych, ucza sie przenoszenia
odbitek fotograficznych na porcelane, metal, jedwab.
Koszty zwiazane z wyposazeniem laboratoriow i in-
struktazem ponosza Zwiazki Zawodowe. Oczywiscie
nie wszyscy fotoamatorzy sa czlonkami kotek foto-
graficznych. Wielu doskonali swa sztuke indywidual-
nie, korzystajac z bogatej literatury fachowej wy-
dawanej w wielkich naktadach. Duze znaczenie dla
fotoamatorow posiadaja wystawy, urzadzane systema-
tycznie w roznych miastach, przedsiebiorstwach i in-
stytucjach. Na wystawach tych fotoamatorzy nie
tylko wystawiaja swe prace, lecz rowniez dzielg sie
swymi doswiadczeniami. Latem br. otwarta =zostata
w Moskwie wystawa zdje¢ wykonanych przez pra-
cownikéw organizacji budowlanych stolicy radziec-
kiej. W kazdym radzieckim mie$cie i miasteczku
mozna naby¢ w specjalnym sklepie aparaty fotogra-
ficzne oraz materiaty fototechniczne. Najwigksza po-
pularnoscia cieszq si¢ w ZSRR aparaty fotograficzne
nKijew", ,,FED" i ,,Zorkij"*. Dla licznych rzesz mtlo-
dych fotoamatoréw wyprodukowano uproszczony typ
aparatu.

W lipcu br. w Leningradzie otwarta zostala II miej-
ska wystawa fotografii amatorskiej. Wiele wystawio-
nych prac wyroéznia sie wysokim poziomem technicz-
nym i artystycznym. Autorzy wystawionych prac sg
cztonkami klubu fotoamatoré6w przy Wyborskim Do-
mu Kultury, ktéry rozwija bardzo ozywiong dzialal-
nos¢. W klubie odbywajg sie kursy szkoleniowe
i konsultacje, prelekcje i spotkania ze znanymi arty-
stami-fotografikami, konstruktorami aparatéow fotogra-
ficznych, przedstawicielami prasy, plastykami itd.
Wedtug regulaminu czlonkami klubu moga byé tylko
te osoby, ktére opanowaly zasady fotografii i odbyly
staz kandydacki. W$réd czlonkéw klubu spotkaé
mozna przedstawicieli wszystkich zawodéw z wyjat-
kiem fotografow — zawodowcoéw, ktérzy nie majg
prawa nalezenia do klubu. W obecnej chwili wspom-
niany klub fotoamatoréw liczy 300 czlonkéw.

Czy wiecie, ze...

Czulo$¢ emulsji fotograficznej wynosi w temperatu-
1ze — 250°C tylko 0,2% czuto$ci normalnej (w tempe-
raturze pokojowej).

|

Istnieja emulsje fotograficzne uzywane do specjal-
nych celow, tzw. bezziarniste, o rozdzielczosci 1000
linii na milimetr.

Wyprodukowano emulsje negatywowe, w ktérych
role zelatyny odgrywa celofan. Emulsja taka charak-
teryzuje sie bardzo drobnym ziarnem, prostolinijnym
przebiegiem krzywej gradacji i wyjatkowa odpor-
noscia na uszkodzenia mechaniczne, nawet w stanie
wilgotnym. Niestety posiada ona niskg czulo$é¢, kilka-
dziesiat brazy mniejsza od nowoczesnych emulsji
negatywowych.
S. S.

Odpowiedzi
redakcji

Ob. ob. H. Rosenbeiger, Nowy Sacz, J. Wolak, Ja-
worzno, J. Lutecki, Ja¢mierz, M. Staszko, Elblag.
Redakcja nie wysyla numerow ,Fotografii* poczta.
Kolportazem pisma zajmuje sig wylacznie PPK ,,Ruch”
W jednym z najblizszych numeréw zamie$cimy
wzmianke w sprawie moznosci nabycia zaleglych nu-
meré6w ,,Fotografii®.
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