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Przestalo bi¢ wielkie, ptomienne serce Jozefa Stalina, glebcko umilo-
wanego przez nas i przez wszystkich przodujacych ludzi na S$wiecie
Wodza i Nauczyciela, Ojca i Przyjaciela. Zgasto potezne, twoércze i pro-
mienne zycie Czlowieka, ktory budzit nadzieje i wiare w sercach setek
milionéw ludzi, kierowal nieomylnie naszg walks, uczyl pokonywac
najciezsze trudnosci, prowadzil narody i lud pracujacy po drodze wyzwe-
lenia z ucisku, zabezpieczal zwyciestwo w walce o rewolucyjne przeo-
brazenia spoteczne.

Z przemodwienia na lotnisku w Warszawie po powrocie z Moskwy, dnia 11 marca 1953 r.

Niedmiertelna, niezwyciezona jest prawda, o ktérg przez cale swe
zycie walczyl, ktorej torowal swym genialnym umystem droge, ktérej
nauczal nas towarzysz Stalin. Jest to Swieta prawda o tym, ze spole-
czenstwo ludzkie moze i powinno rozwija¢ sie bez wyzysku czlowieka
przez czlowieka, ze narody $wiata moga i powinny zy¢ wolne, niezalezne,
opierajagc stesunki miedzy soba na przyjazni, braterstwie i pomocy
wzajemnej...

Z referatu na VIII Plenarnym Posiedzeniu KC PZPR.

Bolestaw Bierut
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Trudno zyé¢ ze Swiadomoscia, ze nie ma juz wérdéd nas towarzysza
Stalina, ze madre stowa Jego nie wspomoga nas w codziennej pracy, ze
przenikliwe mysli Jego nie rozé§wietla nam horyzontéw, nie poszerza per-
spektywy rozwoju.

Trudno — poniewaz nawet o tym nie wiedzge przyzwyczailiSmy sie,
ze w kazdej ciezkiej chwili jest On weérdd nas, ze codziennie do péZnej
nocy pali s.e Swiatlo w oknie kremlowskiego patacu, ku ktéremu kierowali
wzrok radzieccy ludzie budujacy komunizm, koreafski zolnierz Wal,cz@cy
»Za waszg 1 nasza wolnodc¢”, chilijski poeta-tutacz, wygnany za prawde
z wlasnej ojezyzny i ci wszyscy, ktorym drogi jest pokdj i szezeScie pro-
stego cztowieka na catym Swiecie.

, Trudno — poniewaz nie tak dawno jeszcze zyczyliémy Mu diugich
lat zycia, rado$ci, dalszej pracy i ofiarowywaliSémy to, co bylo nam maj-
blizsze, najdrozsze. W muzeach Moskwy — w jednym nie mieScilo sie
wszystko — ztozono dziesiatki tysiecy podarkéw, jakie z okazji 70-lecia
urodzin skladali Stalinowi ludzie catego §wiata. Bylty tam modele nowych
maszyn-gigantow, bylty wspaniale makiety fabryk i kopaln, byly troskli-
wie robotnicza reka wykonane dary z polskich hut i fabryk, byly jedwabne
szarfy z podpisami milionéw Chinczykow, byty najpiekniejsze ludowe tka-
niny, narecza dojrzatego radzieckiego zboza i nasze — kurpiowskie wy-
cinanki. Ale to, co wzruszalo moze najsilniej — to pamigtki: stare, po-
blakle fotografie, strzepy listéw, pogniecione obrazki, to wszystko, co zo-
stalo francuskim czy belgijskim matkom po ich synach, zabitych w party-
zantce , zameczonych w wiezieniach. Bez wahania ofiarowaly majdrozsze
dla siebie pamigtki Temu, ktéry im wszystkim byt Ojcem.

Miliony, miliony ludzi kochato Stalina, ufalo Jego rozwaznej mySsli,
powsdciagliwemu a madremu stowu. PrzyzwyczailiSmy sie, ze niemal we
wszystkim co wazne — jest Jego troska, wola i rada. PrzyzwyczailiSmy
sie, ze w chwilach trudnych byl z nami jak madry gospodarz, co zna moce
przyrody i site wlasnego ramienia.

Jego sita stawata sie nasza sila, Jego dalekosiezne mys§li — codzien-
nym bodZcem w naszej walce i pracy. Od Stalina uczyliSmy sie zarliwo-
§ci, poSwiecenia sprawie proletariatu. Od Stalina uczyliSmy sie mitosei
do czlowieka, uczyliSmy sie tego, jak wiazaé nauke z praktyka, jak my§li
W cezyn zamieniag.

Roézni byli wieley ludzie, niejedno czoto zdobit wawrzyn geniuszu.
A jednak pamieé nasza daremnie szuka podobnej postaci w przeszioSei.
Byli wieley malarze, wielecy uczeni, wielcy filozofowie i mezowie stanu.
Okres Renesansu przyniost postacie tytanow, ktoérzy styneli w réznych
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dziedzinach wiedzy i sztuki. Leonardo, Michal Aniol... Ale i oni ogranicze-
ni byli w swych mozliwosciach, i oni stuzyli tylko kre g o wi ludzi.

Wielko§é Marksa, Engelsa, wielko$é Lenina i Stalina polega, w od-
roznieniu od wielkich ludzi przesztoSei, wlasnie na tym, ze stuzyli oni ca-
temu czlowieczefistwu, wszystkim gnebionym i uciskanym, proletariatowi
calego Swiata. Marksizm, opierajac sie o caly postepowy dorobek prze-
szloSei, jest pierwszym caloSciowym systemem wytlumaczenia $wiata,
systemem, ktory pozwala w sposéb naukowy poznaé prawa rzadzace przy-
roda i spoteczenstwem. Marksizm i jego praktyczna konsekwencja w po-
staci zwyciestwa socjalizmu na przeszto 1/6 globu ziemskiego stworzyla no-
we mozliwosci rozwoju cztowieka, poruszyta koto historii z sita dawniej
nieznana.

Geniusz Lenina | geniusz Stalina polegaja wlasnie na tym, ze umieli
oni twérczo stosowaé¢ i rozwijaé¢ nauke marksistowska, ze w oparciu
o naukowa metode stworzyli naukowa teorie walki proletariatu, teorie
wyprébowana w praktyce Pazdziernikowej Rewolucji { sprawdzana raz
po raz na naszych oczach. _

Je§li méwimy, ze ,leninizm jest to marksizm epoki imperializmu
i rewolucji proletariackiej*, to stalinizm mozna nazwaé marksizmem epoki
socjalizmu i budowy podstaw komunizmu. Stalin rozwinat tworczo
marksizm-leninizm, dostosowal go do nowych zadan naszej epoki, wykryt
i sformutowal podstawowe prawa rzadzace spoteczeristwem kapitalistycz-
nym | socjalistycznym, zarysowal przed nami perspektywy komunizmu,
zacierania istotnych réznic miedzy miastem a wsia, miedzy praca fizycz-
na a umystowa. °

Cecha szczegoélna geniuszu jest to, ze zapladnia on inne umysly, ze
jest on niejako inicjatorem n o w e g o, tym, ktéry nie tylko sam wi-
dzi lepiej i dalej niz inni, ale skierowuje wzrok wspoétczesnych ku nowym
zadaniom, ku nowym mozliwosciom. Prace Stalina z zakresu materializmu
dialektycznego i materializmu historycznego mialty wilasnie takie znaczenie
dla nas wszystkich, dla kazdej dyscypliny wiedzy.

Ludziom, wychowanym na dawnych wzorach, dawnych autorytetach,
trudno nieraz pojaé, dlaczego kazda praca Stalina wywoluje tak trwale
i tworeze zainteresowanie w kotach specjalistow réznych dziedzin nauki
czy sztuki; dlaczego praca ,,Marksizm a zagadnienia jezykoznawstwa‘
stala sie punktem wyjscia dla licznych dvskusji naukowych dotyczacych
zaréwno zakresu prawa, jak filozofii, ekonomii, historii, czy nauki o sztu-
ce; dlaczego ostatnia praca , Ekonomiczne problemy socjalizmu w ZSRR®
otwiera droge dla nowych badan, nie tylko ekonomicznych, ale réwniez
i w dziedzinie nauki o sztuce, a miedzy innymi o twoérezosei ludowej.

Wielkie, uogélniajace znaczenie prac Stalina wynikato z tego, ze sta-
wialy one podstawowe zagadnienia filozoficzne i metodologiczne, obowia-
zujace wszystkie dyscypliny nauk humanistycznych. Rozwijajac tworcezo
marksizm, rozwijaly one zalozenia teoretyczne, wspélne wszystkim dy-
scyplinom naukowym, a uogdlniajac doswiadeczenia praktyczne budowy
socjalizmu w ZSRR i krajach demokracji ludowej, pozwalaly na state la-
czenie teorij z praktyka, nauki z zyciem.

Prace i poczynania Joézefa Stalina cechowalo $ciste wigzanie teorii
z praktyka, nieustepliwa walka z wszelkimi przejawami dogmatyzmu. Gdy
tylko ciasny schematyzm, talmudyzm i dogmétyzm hamowat rozwo6j nauki
radzieckiej, Stalin wystepowat z cala sita przeciwko takiemu falszowaniu



marksizmu, przeciwko najwybitniejszym nawet i najbardziej cenionym
autorytetom. Taki sens miala obrona MCHATu, teatru K. S. Stanistaw-
skiego, ktory krytyvkowano w latach porewolucyjnych z pozycji lewackich
i wulgaryzatorskich, taki sens miala obrona tworczego marksizmu i obale-
nie falszywych teorii Marra w jezykoznawstwie, czy wreszcie ostatnia
praca ,,Ekoncmiczne problemy socjalizmu w ZSRR®, w ktérej Stalin ped-
kresla znaczenie i sens praw obiektywnych, podcinajac tym samym korze-
nie wszelkim prébom subiektywistycznej, woluntarystycznej interpretacji
zjawisk.

Stalin wielokrotnie wskazywal w swych pracach na krytyke i samo-
krytyke jako na orez, dzieki ktéremu rozwija sie nauka, dzieki ktéremu
mozliwe sa dalsze osiagniecia w kazdej dziedzinie wiedzy. Tworcze stoso-
wanie marksizmu i walke ze schematyzmem, z oportunizmem, z tym co
stare 1 przezywajace sie — spotykamy niemal w kazdej pracy J. Stalina.
Szczegdlnie cenne sa dla nas Jego uwagi dotyczace metod badania zjawisk
spotecznych. Uwagi te odnosza sie bowiem bezpos$rednio niemal do intere-
sujacej nas dziedziny — badania nad sztuka.

Stalin wskazujac na fakt, ze wszystkie zjawiska spoteczne posiadaja
cechy wspolne, podkreslat jednak wyraznie, ze:

Lezjaiska spoleczne majq oprocz tego, co jest wspolne, siwoje
cechy specyficzne, ktére 16inig je od siebie i ktére sq dla nawki
najwazniejsze.’’ !

Stormutowanie to wskazuje na konieczno§é badania specyfiki po-
szezegolnych dyseyplin naukowych, wskazuje na to, ze kazda prawda jest
konkretna, ze nie wolno w zadnym wypadku rezygnowaé z ujmowania
przedmiotu w jego powigzaniu z konkretna rzeczywisto$eia.

Dlatego tez my$li Stalina stawaly sie tak owocne, tak zaptadniajace
w kaZdej dziedzinie badan naukowych. Dlatego stwarzaty zawsze perspek-
tywy dalszych badan, kierowaly ku nowym zadaniom, ku rozwiazywaniu
nowych konkretnych probleméw.

Takie prace jak , Anarchizm czy socjalizm‘, ,,0 materializmie dia-
lektycznym i historyeznym®, , Marksizm a kwestia narodowo-kolonialna®,
,,O zadaniach politycznych uniwersytetu ludéw Wschodu®, ,,Marksizm
a zagadnienia jezykoznawstwa‘ czy ,,Ekonomiczne problemy socjalizmu
w ZSRR“ — stanowily istotne etapy w rozwoju naszej nauki, pozycje,
obok ktérych nie moze przej$é obojetmie nikt, kto zajmuje sie zagadnie-
niami twoérezodei ludowej, sztuka ludowa i folklorem. Dopiero prace
Stalina pozwalaja na naukowe ujecie tych zagadnien, na zrozumienie
problemu sztuki ludowej w calej rozciaglosci, a wiec na widzenie jej ge-
nezy, roli w spoleczetistwie i perspektyw dalszego ksztaltowania sie. Do-
piero prace Stalina pozwalaja rozwiazaé¢ takie zagadnienia, jak pochodze-
nie sztuki, wspélzaleznosé tresci i formy, problem trwalych wartosci sztu-
ki, ideologicznej funkeji ludowej twérczoéci w spoleczenstwie, a wreszeie
stosunek sztuki wyksztatconej do ludowej oraz perspektywy dalszego
ich wspélnego rozwoju i wzajemnego wzbogacania sie. Trudno zreszta
wymieni¢ problemy, ktére nie wiazalyby sie w wiekszym czy mniejszym
stopniu z pracami Stalina.

1 J. W. Stalin: Marksizm a zagadnienia jezykoznawstwa. Warszawa 1950, s. 33.



Nie mozna rowniez pomijaé¢ drugiej strony zagadnienia: praktycznej
dzialalnoéci tow. Stalina, dzialalnosci tak mocno zwiazanej z wnioskami
jego teoretycznych prac. Wiadoma jest rzecza, ze Stalin nie tylko posta-
wit w licznych pracach zagadnienie narodu, ale rozwiazal je w praktyce
budowy wielonarodowego Panstwa Radzieckiego. Wspanialy rozwéj go-
spodarczy 1 kulturalny najbardziej zacofanych narodéw, nie majacych
do Rewolucji Pazdziernikowej nawet swego alfabetu, $wiadezy dobitnie
o tym, ze mylili sie ci, ktorzy uwazali, ze okres budowy socjalizmu w ZSRR
musi staé sie okresem rozktadu i likwidacji kultur narodowych. Stalin wy-
raznie podkresla, ze:

LW oistocie okres dyltatury proletariatu i budownictiva socja-
lizmuw w ZSRR jest okresem. 1 0 z k w it v kultur narodo-
wych, socialistyeczniych w tresci i narodowych
w formie... " -

Dekady narodowej tworcezosei roznych Republik, przeprowadzane
7z inicjatywy tow. Stalina w Moskwie, pozwolity zapoznaé sie calemu spo-
leczenstwu radzieckiemu z bogactwem kultur poszezegélnych narodéw.
Nigdzie, w zadnym innym kraju nie ma takiej opieki nad ludowa twor-
czodcia, nigdzie ludowy artysta nie cieszy sie takim szacunkiem, nigdzie
imiona wielkich ludowych piewedéw: Dzambuta Dzabajewa czy Sulejmana
Stalskiego nie mogly byé tak drogie i bliskie calemu spoteczenstwu, jak
w kraju Rad.

Szacunek dla narodowych kultur nie byt nigdy pustym frazesem.
Dziesiatki przyktadéw dowodza, jak cenit i pomagal w rozwoju narodo-
wych kultur tow. Stalin. Stwierdzal on przy tym, ze kazdy mardd wnosi
cenny wkitad do ogélnej skarbricy kultury Swiatowej:

L Ludzie radziecey wwaiajiq, e kaidy naréd — zardwno wielkt
Jak i maty — posiada swoje cechy szczegdlne, swojq specyfike,

ktéra wlasciwa jest tylko dla niego i ktérej nie posiadajq inne
narody. Cechy te stanowia wklad kaidego narodu do wspolnej
skarbnicy kultury Swiatowe], uzupetniajge jg i wzbogacajge.” *

Do wagi symbolu urasta fakt, ze wielki pokaz narodowej sztuki pol-
skiej — wystep artystow Opery Poznanskiej i zespotu ,,Mazowsze na
scenie Teatru Wielkiego w Moskwie zorganizowany zostal z inicjatywy tow.
Stalina i byl ostatnim koncertem, ktéry zaszczycit Swa obecnoécia tow.
Stalin. Wzruszenie ogarnia, gdy dowiadujemy sie, ze tow. Stalin znalazt
czas, aby osobidcie czuwaé¢ nad utozeniem prasowego komunikatu o kon-
cercie, ze nalegat czytajac pierwsza wersje, aby pisaé ,,cieplej, cieplej.’

Lata najblizsze przyniosa niewatpliwie niejedno wspomnienie tych,
ktorzy styszeli Stalina, ktorzy rozmawiali z Nim, z ktorymi dzielil sie On
mys$lami i wrazeniami. Dzi§ niewiele znamy bezpoérednich wypowiedzl
dotyczacych sztuki ludowej, ale nawet one maja dla nas znaczenie ogrom-

2 J. W. Stalin: Sprawozdanie polityczne KC na XVI Zjezdzie WKP(b). Dziela
t. 12 s. 366.

3 J. W. Stalin: Z przemdwienia podczas przyjecia na czes¢ finskiej delegacii
rzadowej dn. 7 kwietnia 1948 r. ,,Bolszewik‘ 1948 -nr 7.

4 Jan Wilczek: Widziatem Stalina. ,,Nowa Kultura“ 1953 nr 11.



ne, znaczenie drogowskazu. Wystarczy przypomnieé cytowane przez azer-
bejdzanskiego kompozytora U. Gadzibekowa stowa Stalina dotyczace sto-
sunku kompozytorow do folkloru.

»Nasi kompozytorzy nie powinni gardzié ludowq twdrczodcig.
Lud szlifuje swoje piesni w ciggu stuleci 1 doprowadza je do
najwyzszego szezebla doskonalo$ei.* 5

Trudno na tym miejscu wykazaé jak brzemienna w tresé jest ta krot-
ka wypowiedZ. Podkre§la ona specyficzna ceche twoérczoSei piesniarskiej
ludu — zespolowe szlifowanie melodii, nadawanie jej w dlugotrwatym
procesie wykonywania ostatecznego, wysoce artystycznego ksztaltu. Pod-
kre§la ona réwniez stosunek kompozytora do ludowego zrédia, to co sfor-
mulowat péZniej na naradzie muzykéw A. Zdanow:

., [20zw0067 muzyki powinien postepowaé na podstaiwie wspoldzia-
lanie, na gruncie wzbogacenia muzyki ,uczonej” muzyky
ludowa.* 6

Ostatnia praca Stalina ,,Ekonomiczne problemy socjalizmu w ZSRR®
zarysowuje droge dalszych badan nad rozwojem kultur, nad stapianiem
sie w jeden nurt twérczosci ludowej z tworczo$cia wyksztatcong. Praca
ta, stawiajac z cala ostrodcia zagadnienie subiektywizmu i rozprawiajac
sie z nim w miazdzacy sposob, rozwija jednocze$nie Stalinowska nauke
o obiektywnych prawach rozwoju, a tym samym wytycza droge dalszych
badan nad zagadnieniem ,,wolnosci*“ i ,,koniecznosci w procesie tworczym,
nad $wiadoma postawa artysty w procesie wlaczania sie w proces likwido-
wania zaleglo$ci kulturalnych wsi, zacierania réznic miedzy tworczoscia
,nuczona‘ a ,,ludowa®.

Prace Stalina — a szczegélnie ,,Marksizm a zagadnienia jezykoznaw-
stwa® — pozwalaja nam na podjecie zagadnienia trwalych wartosci
folkloru, na analize jego stosunku do jezyka i mys§lenia, na zrozumienie
genezy folkloru, sprecyzowanie roli tworczosei ludowej jako zjawiska ka-
tegorii nadbudowy. Dzieki temu jasna sie staje rola folkloru i sztuki lu-
dowej w spoteczenstwie klasowym, dzieki temu jasna sie staje agitacyjna
wartosé nowej tworczosei ludowej w walce z przezytkami dawnego w Swia-
domosci ludzi, w konkretnej walce z obca ideologia spekulancko-kulacka.

Marksistowska interpretacja zjawisk ludowej twoérczosei pozwolita
na wydobycie sie z kregu bezptodnych poszukiwan ,wplywoéw* i ,,wat-
kéw wedrownych®, pozwolita ujrzeé¢ w sztuce ludowej i folklorze odbicie
konkretnej rzeczywistoéci. Ale dopiero stalinowski etap rozwoju nauki
marksistowskiej pozwala nam na wyrwanie sie z kregu ,,opisu zjawisk"
i przejscie do prawdziwie naukowej metody ,,wyjasniania zjawisk”. Dzie-
ki temu tez mozemy myS§leé powaznie o zbudowaniu marksistowskiej este-
tyki folkloru i sztuki ludowej, dzieki temu mozemy pokusi¢ sie o proébe
zarysowania naukowej metody badania ludowej tworczosci. Wymaga to
oczywiscie ogromnego wysitku, a przede wszystkim przezwyciezenia bled-
nych koncepcji, takich jak np. teoria arystokratycznego pochodzenia fol-
kloru, teoria kregéw kulturowych, teoria wptywow i filiacji watkéw itp.

5 U. Gadzibekow. ,Sowietskaja Muzyka“ 1935, nr 5 s. 29.
6 A. Zdanow. Przemdwienie na naradzie dzialaczy muzyki radzieckiej w 1948 1.
w CK WKP(b). Wydawn. ,,Prawda“, Moskwa 1948, s. 138—139.



W pracach tych ogromna pomoca sa dla nas osiagniecia nauki ra-
dzieckiej, konsekwentnie rozwijajacej nauki marksizmu-leninizmu-stali-
nizmu. Ale podstawa naszych wysitkow i gwarancja ich skutecznosei jest
gleboka znajomo$é marksizmu, a szezegodlnie genialnych prac tow. Stalina.
Uzbrajaja nas one w niezwyciezony orez naukowej analizy, w bojowa
przodujaca Stalinowska teorie.

SWPrzyswajajmy sobie nieustannie wielkie nauki towarzysza
Stalina — weczy nas tow. Boleslaw Bierut — studiujmy Jego
dziela, poznawaimy Jego wspantale, tworcze, ofiarne zycie,
bierzmy z nmiego wzor i wuczmy si¢ postepowaé tak jak on po-
stepowal. Czerpaé bedziemy nieustannie z niezmicrzonej skarb-
niey Jego talentow, Jego genituszu.

Uczmy ste od towarzysza Stalina kochaé bezgranicznic swoj
narod & stuzyé mu ze wszystkich swych sil, walczge nieustannie
0 zwyctestwo wielkie] sprawy wyzwolenia ludu pracujgcego
z jarzma uciskuw 1 wyzysku, o zwyciestwo idei triwatego pokoju
1 postepu na calym Swiecie.?

© B. Bierut: Przemoéwienie na lotnisku w Warszawie po powrocie z Moskwy
dn. 11.II1.1953. ,,Nowe Drogi* 1953 nr 3 s. 34.



O WARTOSCI POZNAWCZEJ FOLKLORU'

»oztuka — pisal Czernyszewski — nie tylko
odtwarza zycie, nie tylko je objasnia, lecz bar-
dzo czesto oskarza samg epoke‘.? Sformutowa-
nie to, stanowigce kamien wegielny materia-
listycznej koncepcji pojmowania sztuki, cdno-
si sie oczywiscie zaréwno do sztuki profesjo-
nainej, wyksztalconej, jak tez i do sztuki lu-
dowej, a szczegblnie do tego jej dzialu, ktory
nazywamy folklorem.?

Sztuka — uczy leninowska teoria odbicia -—
stancwi jedng z form ludzkiego poznania,
szczegblng forme wiedzy o $wiecie. Sztuka jest
wiec jedna z form ludzkiej $wiadomosci, w kto-
rej znajduje odbicie spoleczny byt czlowieka.
Marks nazywal sztuke artystyczno-praktycz-
nym sposobem opanowania $wiata; okreslenie
to najpeiniej wyraza specteczny sens sztuki
na wszystkich etapach rozwoju ludzkesci, za-
rowno w ustreju wspélnoty pierwotnej, jak
w ustrojach klasowych czy wreszcie w czasach
dzisiejszych.*

W klasowym, antagonistycznym spoteczen-
stwie rozwdj sztuki nie przebiega jednak jako
jednolity, nieprzerwany proces poznawczy,
lecz odbywa sie w walce sprzecznych tendencji,
z ktorych jedne odzwierciedlajg postepowe,in-
ne zas wsteczne dgzenia.” Podzial na sztuke lu-

; ,] Artykut niniejszy stanowi fragment wigkszej ca-
losci.

% M. Czernyszewski: Stosunek estetyczny sztuki
do rzeczywisto$ci — ze zbioru ,Estetika i literaturna-
ja‘_kritika“, Moskwa — Leningrad 1951 s. 51.

% Pod pojeciem folklor rozumiem ten zakres arty-
stycznej tworezosci ludowej, ktérego cecha charakte-
rystyczng jest przekaz pamieciowy — a wiec pies$n,
muzyke, literature ludowa, obrzedy, dramat itd.

1 Por. G. Niedosziwin: O stosunku sztuki do rze-
czywistosci. ,,Materialy do studiow i dyskusji..”
P.IS. 1950 nr 3—4 s, 161—203.

? Por. K. A. Sitnik: Lenin a zagadnienia estetyki.
P.IS. 1952 s. 16—17 (skrypt powielony).

ALEKSANDER JACKOWSKI

dowa i sztuke wyksztalcona jest wilasnie kon-
sekwencja rozwarstwienia klasowego spote-
czenstw w ustrojach klasowych. Sztuka ludowa
ksztaltowala sie w masach pracujacych, pozba-
wionych kultury pisanej, pozbawionych moz-
liwesci utrwalenia swej tworczosci lite-
rackiej, poetyckiej, muzycznej czy dramatycz-
nej. Stad tez wywodzg sie charakterystyczne
cechy fclkloru, jak przekaz pamigcio-
wy (a co za tym idzie zmienno$¢ utworéw),
lapidarno$¢ formy i poslugiwanie sie takimi
srodkami artystycznymi, ktéore utatwiajg zapa-
mietanie utworu (obrazowo$¢, typizacja, para-
lelizmy, rytm i rym w pies$niach itd.).

Najistctniejsza cecha feclkloru jest jednak je-
go powszechnos$¢. O ile bowiem sztuka w kla-
sach panujacych uprawiana byla w zasadzie
przez grupe zawodowych muzykow, poetow,
pisarzy, aktoréw litd. — o tyle wéréd ludu
sztuka byla niejako wlasnoscia powszechna.
Niezaleznie bowiem od istnienia zdolniejszych
twércow czy wykenawcdéw, kazdy jest czy tez
moze byé¢ wspoltworea utworu, jego wykonaw-
ca. Przechodzac droga tradycji pamieciowe]
z ust do ust, utwor ludowy ulega réznym S$wia-
domym czy nieswiadomym zmianom, osigga-
jac w rezultacie ksztalt bedacy wynikiem zbio-
rowego procesu twoérczego. Stad tez charakte-
rystyczng cecha utworu ludowegonjest jego
powszechnos$¢ i bezimiennoS$é¢

Wigze sie z tym i inna cecha — zmien-
nos$é O ile bowiem utwor zawodewego artys-
ty posiada zasadniczo ksztalt raz na zawsze
ustalony w pismie czy nutach, o tyle utwor
ludowy zawsze jest zywy, zmienny, ulega dos-
konaleniu czy rozpadowi, a gdy przestaje wy-
raza¢ zbiorowe potrzeby czy odczucia —
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zanika, badz ulega daleko nieraz idgcym prze-
ksztalceniom.

Tworczesé ludowa w znacznie silniejszym
stopniu niz sztuka profesjonalna wyraza opinie
masy, $wiadomo$¢ i upodobania ludu pracujg-
cego. O ile bowiem twoérczos¢ kompozytora czy
pisarza jest przy wszystkich uwarunkowaniach
klasowych i historycznych w duzej mierze wy-
nikiem jego indywidualnych uzdelnien, indy-
widualnego sposobu widzenia i wyrazania rze-
czywisto$ei, o tyle tworczos¢ ludowa jest bez-
imiennym wykladnikiem do§wiadczen grupy
spotecznej. Puszkin, Mickiewicz czy Tolstoj,
niezaleznie od pochodzenia i przynaleznosci do
okreslonej klasy spotecznej, w twoérczosci swo-
jej podejmowali surowa krytyke otaczajgcego
Swiata, zdobywali sie na osad wykiegajacy poza
poglady ich klasy czy epoki. Utwor ludowy
natomiast staje sie powszechnym jedynie wow-
czas, gdy wyraza opinie okreslonej grupy spo-
tecznej, zbiorowe doswiadczenia, potrzeby czy
dazenia. Pie$n, ulozona przez bardziej uzdol-
nionego tworce ludowego, staje sie ludow g,
powszechng, dopiero wowczas, gdy w procesie
przekazu nabierze ostatecznego ksztattu, gdy
korektura masy nada jej warto$¢ utweru bez-
imiennego, wyrazajgcego potrzeby ogotu. Spe-
cyficzna warto$¢ folkloru polega wiec na tym,
ze odzwierciedla on mys$li, dazenia i nastroje
mas ludowych.

,Ludowa poezja — pisal Paul Lafargue —
utwory kolektywu powstaja z samego zycia
ludowych mas. Lud Spiewa swe pies$ni pod bez-
posrednim i naturalnym wplywem uczu¢, kto-
rych doznaje... Na skutek tej wiernosci i praw-
dziwosci, literatura ustna ma wiecej warto$ci
historycznych niz utwor jakiejkolwiek jedno-
stki.«¢

Folklor przekazuje jednak nie tylko uczucia
i nastroje ludu. Jest on takze waznym Zrédiem
poznania stesunku ludu do otaczajgcych go zja-
wisk, zawiera bowiem w sobie zaréwno ele-
menty artystycznego uogdélnienia, jak i wie-
dze, ktora lud posiadt o $wiecie. Tetez folklor
jest — obok ustnego przekazywania doswiad-
czen praktycznych — istotnym sposobem wy-
razania wiedzy ludu w artystycznej formie.
Stad bogactwo widowisk obrzedowych, zwy-
czajoéw dorocznych, literatury ludowej itp., wy-
razajacych sume doswiadczen ludu na okres$-
lonym etapie rozwoju historycznego.

6 P Lafargue: Oczerki po istorii kultury. Moskwa
1926 s. 53—54.
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Jak wszystkie dziedziny ideologii, sztuka
rowniez jest narzedziem walki spolecznej, wal-
ki klas. W felklorze przejawia sie to m. in.
w wyraznie klasowej ocenie zjawisk spotecz-
nych, co wystepcwalo szczegoélnie ostro w okre-
sie narastania elementéw ukladu kapitalistycz-
nego na naszej wsi. Folklor, przekazujgc w ar-
tystycznej formie do$wiadczenia zyciowe mas
pracujgcych, przyczynit sie réwniez do rezwo-
ju $wiadomos$ei tych mas, mobilizowania ich
przeciwko uciskowi panszczyznianemu.

Nic wiec dziwnego, ze klasy rzadzace zdajac
sobie sprawe z sity oddzialywania folkloru, nie-
raz podejmowaly walke z nim. Tak np. zabra-
niano $piewania i rozpowszechniania pie$ni
antypanszezyznianych, buntowniczych, rewolu-
cyjnych. W Kielecczyznie grozita np. kara zes-
lania za $piewanie pie$ni o spisku Piotra Scie-
giennego, gdzie indziej za pie$n o Szeli karano
chlostg itd.” Nie osiggajac rezultatéw w drodze
zakazow, probowano zaszczepi¢ ludowi obce
mu ideolcgicznie tresci, podktadajgc np. pod lu-
dowe melodie slowa wyrazajace wdzigczno$e
wobec pana, pokore i mitos¢ chrzescijanska
wobec ciemiezycieli.®

Pomimo jednak znacznych nawet wysitkow,
proby takie nie dawalty rezultatu i lud nadal
$piewal satyryczne, zjadliwe, antydworskie
piesni, piesni przeciwko urzednikom dwors-
kim, bezpo$rednim ciemiezcem chlopa. Spiewat
o bohaterach ludowych, przywoédcach buntéw
i rabacji — o Sciegiennym, Szeli, Marku z Je-
mielnicy i innych. Cpowiadal bajki o chlopie,
ktéry okpil swego skapego a bogatego pana,
ktéry przemyslnym fortelem pokonat nawet
samego diabta itd.

Niestety, zbieracze nasi nie rejestrowali nie-
mal wcale takich pieéni czy opowiadan. Wedru-
jac przewaznie od dworu do dworu, od plebanij
do plebanii, nie mogli pozyska¢ zaufania chio-
pa, ktory wiedzial przeciez jak ciezkie kary
spotkaé¢ go mogly za $piewanie buntewniczych
czy antydworskich pie$ni. Dlatego tez, jesli

© J. Chorosinski: Zycie i walka ludu ziemi Kkielec-
kiej w pie$ni. ,Polska Sztuka Ludowa‘“ 1952 nr 6
s. 301—315. Wypadki te nie byly odosobnione. Bystron
tak o tym moéwi: ,Jezeli nawet ustawa Senatu wolnego
miasta Krakowa z 12 grudnia 1834 uznaje za ,,ciezkie
policyjne przestepstwo®, ktorego zwalczanie jest o-
bowigzkiem wojtéw gmin okregowych, , wywolywa-
nie modlitw, pie$ni, poematéw, nowin wojennych,
opisan etc,, to c6z dopiero dzialo sie tam, gdzie wia-
dze na kazdym kroku wietrzyly niebezpieczenstwo
dla porzadku panstwowego®. , Kultura ludowa‘ War-
szawa 1947 s. 264.

8 Por, St. Wallis: Slaskie pie$ni gérnicze. ,Polska
Sztuka Ludowa“ 1952 nr 3 s. 142.



pieéni takie powszechnie nawet byly wykony-
wane, rzadko kiedy docieraly do przybysza
7z miasta. Inna rzecz, ze i1 sami zbieracze szu-
kali przewaznie piesni o sentymentalnym uro-
ku, pastoralnej blogosci i pieknie lub tez $la-
dow dawnej Slowianszczyzny, ktéora w mys$l
popularnych koncepcji przechowaé¢ sie miata
w ludewej tworczosei artystycznej.

Do prawdziwych wyjatkéw nalezat fukasz
Wallis i jeszcze kilku zbieraczy $laskich, po-
chodzacych z ludu. Pozostawili nam oni sporo
piesni o niedoli gérniczej, o krzywdzie i po-
niewierce w niemieckich kopalniach, o tulacz-
ce za emigracyjnym chlebem. Inni zbieracze
albo zupelnie pomijali tematyke spoleczng czy
antydworska (np. Z. Gloger, ktéry traktowat
swoje zbiory jako ,,wybor etyczny‘ dla ludu"),
albo tez uwzgledniali jg jedynie w nieznacz-
nym zakresie, jak to czynil najwybitniejszy
nasz folklorysta — Oskar Kolberg. Warto
przypomnie¢, ze Kolberg, niezaleznie juz od
same]j sprawy sposobu zbierania, stosowatl se-
lekcje zaréwno w czasie zapisu jak i podczas
wydawania swych zbiorow, opuszczajac piesni,
ktére uwazal za niezgodne z przyzwoiteScig
i dobrym smakiem. Charakterystyczna pod
tym wzgledem jest wypowiedz jego we wstepie
do serii I ,,Piesni Ludu Polskiego*. Kolberg
polemizuje tam z poglagdem Wactawa z Oleska
jakoby krakowiaki dawaty cdbicie zycia ludu
polskiego i nalezaly do najpowszechniejszych
piesni.

»olowa za$ i tres¢ Spiewek krétkich, ucin-
kowych — czytamy — mimo rozlanego w nich
humoru i czucia nie zawsze godza sie z przy-
zwoitoscig i debrym smakiem. Wiele podobnie
rubasznych piosnek odrzuci¢ musialem, lecz
1 miedzy pozostalymi znalezé mozna niejedng
matoznaczgca, nawet lichg, umieszczong tu je-
dynie dla wskazania w jaki sposob lud wyra-
zy uktada, szykuje i w wiersz splata, jak 1a-
czy sylaby z tonami, gdzie wytrzymuje, wzmac-
nia lub ostabia glos, w ktéorym miejscu daje
przycisk itp.“

Y 7. Gloger tak pisat o swoich zbiorach: ,Dzi§ wlas-
nie, kiedy chodzi o uczciwe zastoniecie ludu przed
spaczonymi pojeciami o moralnosci i p r z y r o-
dzonych stosunkach spotecznych (podkr. moje —
A. J), a nawré6cenie biakajacych sie umystow ku po-
jeciom etycznym, ku czystej i zacnej uczuciowo$ci
serca i mitoéci, przedsiewzieliémy sami opracowanie
antologii, w ktorej o$wieceni znajda wybdér i pod-
recznik catej naszej starej literatury niepisSmiennej,
a lud otrzyma sume rodzimych estetycznych pojeg,
krzepki jezyk starodawny i obraz poezji w pieéniach,
wybranych  wedlug najpiekniejszych wariantow.
LKlosy“ T. XXXIII r. 1881 nr 8&36.

Tu Kolberg cytuje kilkanascie przykladow.

»Spiewki takie nie zawsze lud w tancu lub
w karczmie przy Kkieliszku nuci, owszem sty-
sze¢ one sie czesto dajg przy robocie w demu
1 na polu, podczas zniw, sianozeci, w ogrodzie,
na paszy za bydlem; takze przy dojeniu krow,
w czasie jazdy, przy kotysce. Nieprzebrana ich
mnogos¢ jest owocem chwilowego natchnienia
podnieconege trunkiem i miejscowymi oko-
liczno$ciami, do czego lada codzienna przygo-
da da¢ moze pochop; inne wszakze sg znane
1 spiewane powszechnie na réowni z dluzszymi
pieSniami i dumami, zwlaszcza gdy w sobie
zawierajg pewng sentencje... (s. X).

Interesujace jest siegniecie do tych cy-
towanych przez Kolberga piosenek. Okazuje
sig, ze wérod tych ,nie zawsze godzgcych sie
z przyzwoito$ciag 1 dobrym smakiem® przy-
$piewek znajduje sie wiele o akcentach spo-
tecznych. Np.

Oj panowie, pancwie
Da daliscie mi dali
Da ani ja koszuli

Da ani ja sukmany.

Oj panowie, panowie

Da dali$cie mi chleba

Da ¢wier¢ gnoju z obory
Da i trzy ¢wierci z chlewa.

(s. 333, nr 178)

Nie zenie sie z dworska dziwka
Nie zenie
Rad sie przy tej
Rozlenie
Bedzie mi sie dworska dziwka
Stroita
Nie bedzie mi
Robita.

dworskiej dziwce

dworska dziwka

(s. 348, nr 127)

Oj dobry chlop na panszczyznie
Kiedy wodki gwiznie
Karbowego poczestuje

Albo obiecuje.

Ekonoma sie nie Igka

Pana sie nie boi

Chociaz z kijem nad nim stoi
Chociaz z kijem nad nim stoi.

(s. 362, nr 172)

Moéwila mi moja mac
Nie trza darmo serca dac
Az kto doda pieniedzy
Bo zta milo$¢ o nedzy.
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Ale Maciek rozumnic

Rozpedal mi na gumnic

Lepsze serce gorace

Niz pieniazkow tysiace.
(s. 366, nr 193)

Da sierotka ja byta

Da to mnie bylo nie brac

Da bylo se Jasiulku

Do bogatej jechac.

Oj sieroty, sieroty

Da wiele was na S$wiecie
Oj ni ojca ni matki

Da gdzie sie podziejecie?...

{s 372, nr ¢

Uboga ja sieroteczka
Da nie mam ja pierzyny
Oj juz ja sie nie ozenie
A Bozesz moj jedyny.

(s. 393, nr 280)

Pie$ni takich, wyraznie okreslonych przez
Kolberga jako ,malo znaczgce“, mozna by za-
cytowaé wiecej. Niewatpliwie wsréd odrzuco-
nych ,,piosnek* wiele byto méwiacych o chiop.-
skiej krzywdzie, panszczyznie, réznicach ma-
jatkowych itp.

Znikome uwzglednienie piesni o wydzwigku
spolecznym przez ogd! naszych zbieraczy spo-
wodowalo w konsekwencji szereg fatszywych
ocen, pokutujacych jeszcze do dnia dzisiejsze-
go. Charakterystycznym przykiadem jest J. St.
Bystron, nieprzecietnej miary znawca polskiej
pie$ni ludowej. I on jednak, opierajgc si¢ na
nader jednostronnie dobranym materiale, nie
mogt we wlasciwy sposéb ocenié¢ roli i znacze-
nia pieéni spotecznej, piesni wyrazajacej zycie
i dgzenia ludu.

Dopiero powojenne juz badania nad folklo-
rem, podjete na szeroks skale przez Panstwo-
wy Instytut Sztuki, przyniosty obfity material,
pozwalajgcy na zupeinie nowe spojrzenie na
naszg pie$n, na rewizje wielu dotychczaso-
wych ocen i pogladow. Dopiero w oparciu o te
materiaty przesledzi¢ mecezna istotny zwigzek
zachodzgcy miedzy piesnig a zyciem i charak-
terem ludu.

Niestusznym jednak byloby sadzi¢, ze daw-
niejsi zbieracze i milosnicy tworczosci ludo-
wej nie dostrzegali zwigzku miedzy piesnia
i zyciem. Juz K. Brodzinski twierdzil:

»Jezeli dzi§ zaczynamy ceni¢ poezje natu-
ralng, a czesto tylke niby naturalna, godna po-
zna¢ naprzod te pie$ni, ktére nie tylko najwie-
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cej zgodne sa z duchem narodu, ale razem s
najpiekniejszym tego rodzaju pomnikiem®.!"

Takze Z. Gloger podkreslat:

,,Charakter piesni ma Scisty zwigzek z zy-
ciem rodzimym i charakterem narodu, pie$ni
bowiem sg zwierciadlem uczué¢, poje¢ i oby-
czajow narodowych‘. '

Stwierdzenie faktu nie pociggnelo jednak za
soba dalszych konsekwencji, takich jak opra-
cowanie i analiza zaleznosci istniejgcych mie-
dzy zyciem ludu a jege tworczoscia. Tam zas,
gdzie préby tego rodzaju czyniono, na prze-
szkodzie stawala cenzura, konfiskujaca takie
np. prace, jak Henryka Biegeleisena ,,Szlachta
w S$Swietle poezji ludowej* i1 ,,Duchowienstwo
j“1* Préby takie byty jednak
sporadyczne, glowny nurt zainteresowan prze-
sungl sie, od czasu pojawienia sie pierwszych
prac Karlowicza, w kierunku badania genezy
watkow  tresciowych i wplywow oddzialuja-
cych na folklor i sztuke ludowg. Nawet By-
stron, pomimo szerokich zainteresowan socjo-
logicznych, nie zdotat przetamaé¢ tych tenden-
cji metodologicznych i ograniczyt sie wiasci-
wie tylko do malo wyczerpujacego omoédwienia
stosunku pie$ni do historii, pozostawiajac na
uboczu interesujace nas zagadnienie poznaw-
czych wartosci folkloru.

Dlatego celowym bedzie przypomnienie na
tym miejscu postawy wielkich materialistow
rosyjskich XIX w.: Bielinskiego, Dobrolubowa
1 Hercena, ktérzy widzieli w twoérczosci ludo-
wej klucz do zrozumienia zagadnienia ludowo-
sci sztuki, do zrozumienia wezlowego w owym
czasie problemu — polozenia mas chlopskich
w Rosji. Tak np. Hercen pisal:

»Nie znajgc ludu mozna go gnebié, wyzyski-
wa¢ i podbijaé¢, ale nie mozna go wyzweli¢*“.1?

Zaréwno Hercen, jak Bielinski i Dobrolu-
bow duzo uwagi po$wiecali zagadnieniu folk-
loru, przy czym zainteresowanie ich nie ogra-
niczato sie tylko do strony artystycznej. Wi-
dzieli oni réwniez w ustnej twérczosci ludewe]
nieocenione zroédio wiedzy o ludzie, wiedzy

List do redaktora Dzien-
(o pie$niach). Dz. Warszawski

10 Kazimierz Brodzinski:
nika Warszawskiego
1826 r. IV s. 173.

1t 7. Gloger, 1. c.

12 Skonfiskowane w 1886 r. w pismie ,Przeglad
Spoteczny®, cyt. wg K. Dunin-Wasowicza: Czasopis-
miennictwo ludowe w Galicji. Wroctaw 1952 s. 70.

13 A, Hercen: Polnoje sobranije soczinienii — pod
red. M. Lemke, t. XV s. 181. W innym miejscu Hercen
pisze: ,,Dazenia ludu rosyjskiego nie sg przedstawio-
ne w formie teorii, ale istniejg w zyciu ludu, w jego
piesniach i bajkach® (op. ¢. VI, s. 305).



potrzebnej wiaénie w tym celu, aby zrozumie¢
lud i wyzwoli¢ go z jarzma panszczyzny.

Szczegoélnie wazne sg jednak dla nas uwagi
Lenina, zanotowane we wspomnieniach W.
Boncz-Brujewicza, a odnoszace sie do okresu
zestania:

»Wilodzimierz Iljicz, studiujacy stale slow-
nik jezyka rosyjskiego Dala, zaintereso-
wal sie przytoczonymi w nim przystowiami
i przypowie$ciami. Nie pamietam juz teraz jak,
ale rozmowa zeszla na zagadnienia epecsu lu-
dowego i gdy powiedziatem, ze mam w biblio-
tece dos¢ dobrze dobrany zbiér opowiadan,
pie$ni ludowych i bylin, Wlodzimierz Iljicz za-
pytal, czy moge da¢ mu je do przejrzenia.
Oczywiscie z radoscia spelnilem prosbe i jesz-
cze tego wieczoru widziatem, jak Wilodzimierz
Iljicz czytal uwaznie ,,Smolenskij etnografi-
czeskij sbornik“, zestawiony przez W. N. Do-
browolskiego. :

Coz to za ciekawy material — powiedziat
do mnie Lenin, kiedy zaszedlem rankiem do
niego. Przejrzalem te ksigzki pokieznie, ale
jak widze brak albo rak do pracy albo checi,
aby to wszystko uogoélni¢, przejrzeé¢ ze spotecz-
no-politycznego punktu widzenia. Przeciez na
podstawie tego materialu mozna by napisa¢
piekng rozprawe o marzeniach i tesknotach
ludu... Oto, na co nalezaloby zwroci¢é uwage
naszym historykom literatury. Tc jest przeciez
najprawdziwsza ludewa twoérczosé, tak wazna
i potrzebna dla badania psychologii ludu w
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nasze dni‘.

Wypowiedz ta wskazuje na to, jak wielkie
znaczenie przykiladal Lenin do badan nad
lwérczoscia ludows, ,tak wazng i potrzebna
dla badania psycholegii ludu w nasze dni‘.
Stowa Lenina aktualne sg rowniez i dla nas,
szczegblnie w obecnym okresie walki o uspél-
dzielczenie wsi, o ksztaltowanie nowej moral-
nosci socjalistycznej, nowego stosunku do pra-
cy itp. Aby dokonywaé¢ zmian w psychice
ludzkiej trzeba opieraé¢ sie ¢ znajomo$¢ psy-
chologii ludu, trzeba znaé jego dawne teskno-
ly 1 marzenia, umie¢ wykorzysta¢ je i rozwi-
na¢. Folklor nasz daje bogaty material dla
tego rodzaju uogolnien.

Lenin podkres$la jednak w swej wypowiedzi,
ze nalezy ten material oceni¢ z polityczne-
spolecznego punktu widzenia, a wiec umieé

1 W. D. Boncz-Brujewicz: Lenin o poezji (cyt, wg
N. Andrejewa: Russkij folklor, Leningrad 1938 s. 29).

wyciagnaé z niego wilasciwe wnioski. Zadanie
to obowigzuje nas zaréwno w stosunku do
dawnych zbioréw, jak i w pracy nad wspoi-
czesnym materialem folklorystycznym. Zasta-
néwmy sie wiec, jakie wartosci poznawcze pe-
siada¢ dla nas moze polska piesn ludowa, baj-
ka, opowiadanie czy przystowie.

Czy piesn ludowa moze sta¢ sie dla nas
zrodiem wiadomosci o dawnych czasach? By-
stron tak pisal o tym:

,Pie$n tworzy $wiat dla siebie zamkniety,
wyniesiony ponad codzienne stosunki ludzkie,
stad tez normalnie nie opisuje zdarzen histe-
rycznych czy tez stosunkow spotecznych itd.,
mamy jednak i pies$ni, ktére bezposrednio czy
posSrednio okazuja lacznos$é z przeszloscig poli-
tyczng czy kulturalnag narodu.“ '9

Zarowno ta wypowiedz, jak i wiele innych
Swiadezy o tym, ze Bystren widzial pewien
zwigzek miedzy piesnig a zyciem, ale nie do-
strzegl tego, w jakiej mierze pie$n moze by¢
cdbiciem zycia, przekaza¢ informacje o przesz-
tosci. Bystron zawezal zagadnienie do szukania
jedynie ‘prawdziwos$ci danych histerycznych,
stwierdzajac przy tym, ze:

,»...Jud nie ma zmystu historycznego. Pamie¢
ludu jest krétka; czasy i wypadki ging w nie-
pamieci pokolen. Jezeli zechcemy sie dowie-
dzie¢, co wiesniak nasz wie o dziejach kraju
z tradycji bezposredniej, przekazywanej z oj-
ca na syna, nie uzupelnionej wiadomos$ciami
ze szkoly i ksigzek, to zadziwi nas zupelne
ubdstwo ludowej wiedzy historycznej. **

Na uzasadnienie swego pogladu Bystron przy-
tacza wiele przykladow $wiadczgcych o tym, ze
lud istotnie nie ma zmystu historycznego, ze
dowolnie zestawia fakty, przeinacza je i prze-
suwa w czasie. Poglad ten zacigzy! na naszej
folklorystyce, zwalniajac niejako z obowigzku
dokladniejszej analizy pie$ni historycznych lub
dotyczacych dawnych wydarzen czy postaci.

Wydaje sie jednak, ze Bystron® majgc w
pewnym waskim zakresie racje, nie dostrzegt
istoty zagadnienia. Sprowadza on bowiem pc-
znawczg role folkloru jedynie do wiernosci
opisu historycznych wydarzen i wychedzgc
z tego zalozenia niewatpliwie ma racje, gdy

15 J, St. Bystron: Polska piesn ludowa. Krakéw,
Bibl. Narodowa, s. 28.
167 St. Bystron: Historia w piesni ludu polskiego.

Krakow 1925 s, 6,
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odmawia dokumentarnej wartosci takim np.
piesniom jak:

Postuchajcie prosze pilnie

O wojnie tureckiej

Jak to dwiescie lat temu

Walczyt krél Sobieski.

W niedziele bardzo rano
Whplynely okrety

Na tym miejscu stanetly
Gdzie byl obraz s$swiety.

W niedziele bardzo rano
Bramy otworzyli

I do miasteczka Widnia
Turkéw napuscili... 17

Sprawa jednak polega na czyms$ zupeilnie
innym. Juz Waclaw z Oleska (Zaleski) wie-
dziat, ze:

,,-..jezeli zechcemy w piesniach ludu szu-
kaé dat historycznych, mniejszag moze odnie-
siemy korzy$¢ jak sie spodziewamy. W pies-
niach ludu daty historyczne pomieszane sg
z bajkami i basniami, od ktérych je czasem
nie podobna odr6znié.” Niemniej twierdzil on,
ze ,,..piesni ludu bedgc obrazami, w ktérych
kazdy naréd swoj charakter najwierniej ma-
luje i przedstawia, wynurzajac sweje uczucia,
cpisujgc zwyczaje 1 wszelki obyczaj] — sa
najdoktadniejszym wyrazem
zycia narodowego."

Niewatpliwie Zaleski stusznie rozumial za-
gadnienie, szukajac w pie$ni nie prawdy hi-
storycznege faktu, ale prawdy ,,pod wzgledem
psychologii‘.

Wartosé folkloru, jako zrodia wiedzy o lu-
dzie, pclega wiec nie na dokladno$ci opisu
historycznych faktow, ale na tym, ze daje on
pojecie o ustosunkowaniu sie ludu do tych
faktow. Tego za$ nie dadza nam czesto ani
zadne zrdédia pisane, ani oficjalna historiogra-
fia, czy tez pamietniki lub listy, niemal zawsze
zabarwione subiektywnymi ocenami piszacych.

Piesni, opowiadania, legendy, bajki czy
przystowia $wiadczy¢ mogg jedynie o tym, jak
lud reagowal na wydarzenia historyczne i na
krzywdy doznawane ze strony dworu. O czym
marzyl, do czego dazyl, z czym walczyl, co ko-
chal i kogo nienawidzil. Pie$ni ludowe sg wiec
dla nas cennym s$wiadectwem historycznym,

17 Jeden z licznych wariantéw zapisany, w ramach
Akcji Zbierania Folkloru (AZF) Panstwowego Insty-
tutu Sztuki, w 1950 r, przez M. i J. Sobieskich od
b4-letniego Walentego Kunysza, wie§ Kraczkowa,
pow. Lancut.

18 Wactaw z Oleska: Pie$ni polskie i ruskie ludu
galicyjskiego. Lwow 1833 s. XVI — XVII.
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pozwalaja bowiem stwierdzi¢ np. popularnose
takich ludowych przywdédeow jak Piotr Scie-
gienny, Jakob Szela czy Kestka-Napierski.
O zyciu i spisku Sciegiennego wiemy z histo-
rii, ale jedynie piesn ludowa méwi nam o po-
pularnosci jego postaci. Badania prowadzone
na terenie Kielecczyzny w okresie przedwo-
jennym przez J. Chorosinskiego oraz poszuki-
wania prowadzone w obecnym okresie przez
pracownikow Panstwowego Instytutu Sztuki
pozwolily stwierdzi¢ duza popularnosé¢ postaci
Sciegiennego. Okazuje sie, ze liczne pie$ni
0 nim lub tez poszczegdélne fragmenty tych
piesni znaleziono zaréwno w pow. ilzeckim,
jak i w kieleckim, jedrzejowskim, radomskim
czy wloszczowskim. Swiadezy to o duzym od-
dzwieku, jaki znalazl ruch ks. Sciegiennego
wsérod ludu Kielecezyzny. '

O niektorych postaciach bohateréw histo-
rycznych dowiadujemy sie wilasnie dopierc
z ludowych pieéni. Tak np. powojenne juz ba-
dania na Opolszezyznie przyniosty piesn
o Marku z Jemielnicy, przywédcy buntéw
chlopskich na poczatku XIX wieku. Oto pieér’i
0 nim:

W Jemielnicy sadny dzien
Od zalosnych zawodzen
Placza dziolchy i starzyki
Baby, chitopcy i dziecia.

Nie masz Marka mitego
Cieszyciela naszego

Przedot go zdradzca bez wiary
Za judaszkie talary.

Drzewa sie ogibaja

Placze nasze smiatw,a,

Za tym Markiem, co nam padot:
Ziemia chiopom i wola...

Nie ujrzymy zelzenia
Od panskiego rzemienia
Moze dziecia co placza
Taka pore obacza. 20

Zdarza sie, ze oficjalna ocena historykéw
rézna jest od oceny danej przez lud. Charak-
terystyczne przyktady daje nam w tej dziedzi-
nie folklorystyka radziecka. Gorki stwierdzil
np. na I Wszechzwiazkowym Zjezdzie Pisarzy
Radzieckich, ze:

,»--poezja ludowa ma swoje zdanie o dzia-
falno$ci Iwana Groznego, i zdanie to zdecydo-

19 Por, art. J. Chorosinskiego: Zycie i walka ludu
ziemi kieleckicj w piesni. ,,Polska Sztuka Ludowa“
1952 nr 6 s. 301—315.

20 Zapisala Ewa Domaradzka w r. 1946 we wsi
Dziewkowice.



wanie rézni sie od oceny historykow, ktérych
nie bardzo interesowato, co wnosita walka mo-
narchow z feudatami w zycie ludu pracuja-
cego‘’.

Zyjacy na poczatku XIX w. historyk Ka-
ramzin ocenial np. zdecydowanie negatyw-
nie dziatalne$¢ Iwana Groznego widzgc w nim
okrutnego despote, natomiast przedstawiat
bojarow jako niewinne ofiary carskiej ty-
ranii. Karamzin musial jednak przyznaé¢, ze
w pamieci ludu, w piesniach jege i opowiada-
niach Iwan Grozny wystepuje jako car-zdo-
byweca, jako jeden =z tworcow potegi Rosji
i bezwzgledny przeciwnik samowoli bojar-
skiej. ! Innym przykladem jest ogromna po-
pularno$¢ postaci Pugaczowa czy Stienki Ra-
zina w pamieci ludu. Katarzyna II, checgc po
wyroku na Pugaczowa zatrze¢ wszelkg pamieé
o nim, zabronila surowo $piewania jakichkol-
wiek pies$ni zwigzanych z buntem i z osobg Pu-
gaczowa. Za przekrcczenie tego zakazu grozilo
zeslanie. Ale lud $piewal o Razinie i $piewat
réwniez o Pugaczowie, nazywajac go ,,0jcem
rodzonym i ,jasnym sloneczkiem®. **

Lud jednak nie zawsze ocenia wydarzenia
zgodnie z prawda faktyczng, czesto w sadach
swych, wyrazonych w tworczosci artystycznej,
daje wlasng ocene wydarzen czy oséb. Niez-
miernie ciekawa jest ludowa ,prawda‘“ o Kost-
ce-Napierskim. Jak wykazal w swym cennym
studium Julian Krzyzanowski, legenda luda-
wa poprawila histcrie, ratujac Kostke-Napier-
skiego spod szubienicy. Nie dopuscita, aby ore-
downik géralskiej krzywdy zgingl $miercia
hanbigcq na palu. Wtasnie pod wplywem lu-
dowej legendy uksztattowal wydarzenia Lu-
cjan Siemienski w balladzie o Napierskim. *

Idealizowanie postaci bohateréw ludowych
polaczone jest czasem z wprowadzeniem rdz-
nych elementéw dawnych opowiesci czy le-
gend; niejednokrotnie nastepuje jakby na-
ktadanie sie na siebie obrazu postaci legendar-
nej i rzeczywistej. Tak wiec nieraz tworczose
ludu nie przekazuje nam autentycznego opizu
wydarzen, ale jego subiektywnie zabarwiong
interpretacje. Mozna tc okresli¢ jako rezultat
swoistej oceny faktéw historycznych z klase-
wej, ludowej pozycji.

“! W. K. Sokolowa: Russkije istoriczeskije piesni
XVI._wieka. »Stawianskij Folklor' (Materiaty issledo-
wanija po istoriczeskoj narodnoj poezji Stawian).
Izd. Akademii Nauk ZSSR, Moskwa 1951 s. 10.

%2 N. Kolpakowa: Kniga o russkom folklore. Le-
ningrad 1948 s. 11.

#* Julian Krzyzanowski: Paralele. Warszawa 1935
$. 173 oraz ,,Wie$“ nr 25 z dnia 24.VI.1951 s. 2.

Lud ocenia przy tym i zachowuje w pamieci
bynajmniej nie wszystkie wydarzenia, ale je-
dynie te, ktore w powazniejszy sposob odbily
sie na jego zyciu. Z piesni czy legendy nie od-
czytamy wiec historii kroléw polskich ani dat
wazniejszych wydarzen panstwowych. Lud pe-
zostal obojetny na rézne zmiany monarchoéow,
wojny i wydarzenia, w ktérych nie byl zaan-
gazowany. Nic wiec dziwnego, ze wojny tu-
reckie plataty sie potem z odsieczg wiedenska,
a calo$¢ przypominala znane z czasé6w szkol-
nych wierszyki, np. ,,Kara Mustafa, wielki wodz
Krzyzakoéw... Znamienny jest fakt, ze postac
Napoleona znacznie silniej odbita sie w folklo-
rze rosyjskim niz we francuskim. Ttumaczy sie
to tym, ze pochdéd na Moskwe i niebezpieczen-
stwo grozgce krajowi zmobilizowalo w Rosji
masy ludowe przeciw najezdzcom. Wtasnie ma-
sowy, ogarniajgcy caly kraj ruch partyzancki
spowodowal, ze wojna z Napoleonem stata sie
sprawa calego narodu, ze przeszia do historii
pod nazwg ,0jczyznianej’, ze znalazla silne
odbicie w pie$niach i opowiadaniach ludowych.

Nasz lud, uginajgcy sie pod jarzmem pan-
szezyzny, nie interesowal sie zmianami i wy-
darzeniami, ktére rozgrywaly sie w politycz-
nych kregach stolicy, pozostawal obojetny wo-
bec poczynan, ktére nie mialy zadnego zwigz-
ku z jego losem. Tym nalezy tlumaczyé niktly
oddzwiek powstan narodowych w pamieci lu-
du, przy jednoczesnym przechowywaniu tra-
dycji Bartosza Glowackiege, Kosciuszki, Mar-
ka z Jemielnicy, Sciegiennego, Pantoczka czy
Szeli. Tak np. oddzwiek powstania listopado-
wego znajdujemy zaledwie w jednej czy
dwéch piesniach, a i rok 1863 znalazt nie
o wiele bogatszy wyraz w ludowej tworczosei.
Pie$n daje wiec charakterystyczne $wiadectwo
oderwania powstan od ludu, dokument po-
twierdzajacy obojetno$¢ mas ludowych w sto-
sunku do wydarzen, po ktérych nie obiecywa-
ly sobie zmiany swego polozenia. *!

2t Bystron podaje w swej pracy ,Historie= w pieéni
ludu polskiego dwa =zaledwie przyklady dotyczace
1863 r. Dotycza one jednak nie tyle powstania, ile
oddzwieku bitwy pod Grochowiskami wsréd okolicz-
nej ludnosci. Jeden przyktad to:

,Bedzie bitwa, bedzie
Pod Grochowiskami
Pojedzie matusia

Ze swymi synami.“

Drugi, wpleciony w watek balladowy o Jasiu

i Kasi:
,...Kasia zaplakata
Kaz moja rodzina?

—
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Nie mial wiec racji Bystron, wypowiadajgc
negatywny sad o wartosci historycznej mate-
rialu folklorystycznego. Nie mial, poniewaz
szukal jedynie zgodno$ci dat i faktow, a po-
mijal to co najistotniejsze —1ud o wy spo-
sob oceny zjawisk, nieraz przejawiajacy sie
wtasnie w przeinaczaniu historycznych wyda-
rzen, w zabarwianiu ich marzeniami i prag-
nieniami ludu.

Wartos¢ poznawcza folkloru polega przede
wszystkim na tym, ze uzupeinia on historie
oceng wydarzen z punktu widzenia ludu, co
jest niezmiernie wazne dla wytworzenia praw-
dziwego obrazu przesztosci. Tak rozumial to
M. Gorki twierdzac, ze:

,,...nie mozna zna¢ prawdziwe] historii nie
znajac ustnej tworczosci ludowej... Nie znajgc
tego co bylo, nie mozna poja¢ prawdziwego
sensu terazniejszo$ci i celow przysziosei.« ™

Sprobujmy zilustrowaé to twierdzenie przy-
kladami pie$ni ludowych. Daja one ciekawy
material do kadania przeszto$ci naszego ludu,
jego zycia i pogladdéw, checiaz pochodzg prze-
waznie z czaséw nie wezeéniejszych niz polowa
XVIII wieku. O czasach wczes$niejszych do-
wiedzie¢ sie mozemy jedynie z pie$ni utrwa-
lonych w druku, a wiec poprzez $piewniki,
zbiory pastoralek czy koled, w ktérych znaj-
dujemy niekiedy ludowe motywy i pie$ni. Cen-
ny bywa takze przekaz posredni. Z kronik
Dlugosza dowiadujemy sie np. o cyklu piesni

Moja rodzineczka
Marnie wygineta
Braciska zabili
Siostra utoneta
Brata mi zabili

Pod Grochowiskami
Siostra utoneta

W rzece pod lodami.”

Jak wida¢, trudno to nazwac¢ $ladami powstania,
sam zreszta Bystron stwierdza, ze tradycja o powsta-
niu ,nie znalazla glosniejszego echa w pie$ni ludo-
wej“. (,,Historia...“ s. 101-—102). Nieliczne pies$ni do-
tyczace wydarzen 1863 r., znalezione obecnie w ramach
badan terenowych Panstwowego Instytutu Sztuki,
rowniez przedstawiajg je w sposob posredni. Tak np.
piesn zapisana w 1950 r. przez M. i J. Sobieskich
w pow. lancuckim od Walentego Kunysza stanowi
nieznacznie zmieniony wariant znanej pie$ni rekruc-
kiej:

Szescdziesiaty trzeci roczek, caly krwia zalany,
caly krwig zalany

Ktory chiopiec najzdatniejszy, ktéry chilo-

piec najzdatniejszy do wojska wybrany.

25 N, K. Piksanow: Gorki i folklor. Leningrad 1938
s. 34.
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wspominajacych steczong przed dwoma wie-
kami bitwe pod Zawichostem. Niejedna inte-
resujgca informacje znajdujemy roéwniez w
starych ksiegach sadowych, krenikach i in-
nych materiatach archiwalnych.

Wtasnie z archiwéw dworskich pochodzi
ciekawa pie$n z 1788 r. o zbiegostwie chiopow
do ,.lepszego‘ pana.

Rzucim na zawsze
Brzeg Wisly prawy
A na laskawsze
Przejdziemy murawy.

Po to przybyli
Ci Krakowianie
By cie zoczyli
L.askawy panie.

Z lemi przebrneli
Frosbami rzeke
Bych cie ich wzicli
Pod swa opieke.

Waszym zakazem
Ludzie sie chwala
Ze tu zelazem

Bokoéw nie palg. 26

Pelna wymowy jest piesn o panszczyznie:

Coz to za ojczyzna
Cztery dni panszczyzna
W piecu ogien zalij
Na panszczyzne dalij. "

~ Echem rugowania chlopéow ze wsi jest piesn
podana przez Kolberga:

Qj, wygnal nas pan, wygnat,
Wszystkich chlopéw ze wsi wygnat
I stodoly powywracatl

I sluzacym nie wyptacal.

Qj, dobrze$ parchu zrobil,
Bedziesz sam na siebie robil. 28

Wiele interesujgcych przykitadow ilustrujg-
cych zwiazek pie$ni panszczyzZnianej z zyciem

26 Rkp. nr 17186 z Biblioteki Czartoryskich w Kra-
kowie, W dalszych strofach piesn ma charakter po-
chlebezy, przypuszezalnie zostata ulozona dla ,no-
wego“ pana. Ostatnia zwrotka jej brzmi: ,,Chcecie
nam — wiemy |Zycie przediuzyé|l Wam tez bedzicmy|
Tym zyciem stuzyé“. Zapewne te momenty w pieéni
zadecydqwaly 0 jej spisaniu i zachowaniu.

27 AZF. Zapisat J. Chorosinski od 45-letniej Anny
Michalskiej, wie$s Bieliny, pow. kielecki. Wykonawczy-
ni zna piesn od swej ok. 90-letniej matki.

*> 0. Kolberg: Seria XIIT nr 341,



podaje St. Czernik, przytaczajac piesni siero-
ce, buntownicze i inne.*

W piesniach znajdziemy réwniez $lady bun-
tow chlopskich, powstan i rabacji. Wspomina
sie w nich nazwiska ludowych przywodcéw:
Kostki-Napierskiego, Marka z Jemielnicy,
Sciegiennego 1 Szeli. Warto zacytowaé piesn
o Jakubie Szeli i wydarzeniach 1846 r. Piesn
ta wyraza nie tylko przyczyny rabacji chtop-
skiej — straszny ucisk i bezprawie ze strony
pandw, ale zawiera réwniez wezwanie do bun-
tu, do rewolucji. Jest to jedna z kilku pieéni
o rabacji galicyjskiej, zanotowanych w ramach
badan terenowych Panstwowego Instytutu
Sztuki:

W roku osiemset czterdziestym szdéstym
Ty$ stangl, Szelo, na czele

By wreszcie skonezyé z szlachty bezprawiem
Chlop juz miat biedy za wiele.

Ciemnym wieczorem w dworskim ogrodzie
Chtopow gromada ukryta

Przyszli do pana, pana dziedzica

Wyroki $émierci odczytac.

Pan dziedzic na to upadl i prosi
O swoje zycie ze {zami

Po6zno zatowaé, panie dziedzicu
Umrzesz ze swymi grzechami.

Bytes ty straszny dla ojcéw naszych
To naszej zemsty przyczyna

Bile§ nam dzieci proszace chleba
Nie byia ich wtedy wina.

Wiec $miato, chlopi, idziemy dalej
Bo droga dtuga nas czeka
Podpalim patac. Krwawe plomienie
Niech widza wszyscy z daleka. *°

W pieéniach z okresu wojny niemiecko-fran-
cuskiej 1870171 przewijaja sie dwa motywy —
ciezkiej doli zolnierza, narazonego w kazdej
chwili na $mier¢, i motyw krzywdy chlopskiej.
Byly one pepularne oczywiscie tylko w zabo-
rze austriackim. Oto jedna z nich:

Wszystkie sieroty
Na wojne pobrali
Wszystkie sieroty
Na wojnie som.

Bogoce som w doma
Trzesom piniondzoma
Zastawiajom sie
Sierotoma. ¥t

29 St. Czernik: Poezja chlopdéw polskich. Warszawa
1951 s. 63 — 111.

30 AZF. Zapisali w 1950 r. M. i J. Sobiescy we wsi
Jodlowa, pow. jasielski.

31 AZF. Zapisat w 1950 r. Adolf Dygacz od 67-letniej
Franciszki Geluzda, wie§ Poliwoda, pow. opolski.

W piesniach takich wystepuje przewaznie
motyw niedoli Zolnierza.

Francyjo, Francyjo, ty nieszczesny landzie
Niejedna rodzina na cie plakaé¢ badzie
W cudzej krainie

Niejeden zginie

SzczeSliwy z tysigca

Co nazad przyjdzie... 32

Duzo pieéni opowiada o niedoli bandoséw
wedrujacych za pracg, o ciezkim losie emi-
granta zmuszonego do pracy na obcej ziemi.

Powiadaja ludzie

Ze to w Prusach dobrze
W Prusach trzeba robié
Az sie skoéra podrze,

A7 sie skora podrze
Koszula popeka

Kto pojedzie do Prus
Ten se popamieta.

Ach, Boze kochany,
Boze moj jedyny
Wyprowadz mnie, Boze
Z tej pruskiej krainy.

Ach, Boze kochany,
Boze, twoja wola
Wyprowadz mnie, Boze
Na te polskie pola. #*

Ciekawa jest rowniez pie$h malujgca roz-
czarowanie chtopa, ktéry za chlebem wywed-
rowal do Ameryki.

Sprzedatem ja role

I biate koniki

(: A sam sig zabieram :)
Do tej Ameryki.

Jakzem ja pojechal

Do tej Ameryki

(: Zaraz zem sie dostat :)
Do duzej fabryki.

Ojciec z matkyg piszg

I ja im odpisat

(: Ze tu nie tak dobrze :)
Jakzem sobie mys$lat.

Do dom, chtopcy, do dom
Swojej roli orac

(: Niz w tej Ameryce :)

Z panng maszerowac.

32 AZF. Zapisal w 1950 r. Adolf Dygacz od 49-let-
niego Piotra Blaszczyka, wie§ Kieszki, pow. lubli-
niecki.

33 AZF. Zapisal w 1951 r, Tadeusz Dutkiewicz od
34-letniej Marii Dziuba, wie§ Irzadze, pow. wloszczow-
ski.
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Do dom, chilopey, do dom
Swojej taczki kosié

(: Niz w tej Ameryce :)
Piwko kuflem nosic.

Bo ta Ameryka

To obiuda Swiata

(: Ona tak marnuje :)
Mtodym chlopcom lata. 3¢

Swiadectwem postepujgcego procesu rozwar-
. stwienia wsi sa pie$Sni moéwiace o wyzuwaniu
matorolnych chlopéw przez bogatych gospo-
darzy. Sa one aktualne gdzieniegdzie jeszcze
w naszych latach.

Oto przyspiewka podana przez Stanistawa
Dziurdzia:

Myséleli$cie, kmiecie, ze mnie wyzeniecie

Ja koniki sprzedom, wygna¢ si¢ Wam nie dom.
Gorowanie Wase na pieniadzach stoi

A pieniedzy kupy Dziurdzia sie nie boi.®3

Krotkie przyspiewki wyrazaja nieraz w
skondensowanej, pieknej formie wiejska biede.

Oj zarna, zarna z kamienia twardego
0j meltybyscie, zeby co godnego... #6

Pieén pozwala nam zapozna¢ sie nie tylko
z przeszto$cig ludu, jest ona rowniez ciekawym
dokumentem odzwierciedlajgecym czasy nie-
dawne i terazniejszo$¢. Interesujace sg liczne
pie$ni z czaséw okupacji hitlerowskiej, nieraz
drobiazgowo i wiernie rejestrujace poszczegol-
ne wydarzenia. Pie$n, ktérg przytaczamy, po-
chodzi z 1944 r. i opisuje akcje zatrzymania
przez partyzantéow pod wsiag Topola pociggu
z zarekwirowanym bydiem. Hitlerowey zasto-
sowali ostre represje, palgc wie§ Michniow
i rozstrzeliwujgc ludnos¢. Ciekawe sg dwie
ostatnie zwrotki, zawierajagce komentarz do
wydarzen.

Hej tam pod Skalbmierzym
(: Jest wioska Topola :)
(: Tam sie odbywalta Polakéw niewola :)

Idzie pociag idzie
(: Pocigg towarowy :)
(: A ta lesno banda rozpuscila krowy :)

Skoro sie giestapo
(: O tym dowiedzialo :)
(: Zaraz weczesnym rankiem do wsi przyjechalo :)

#t AZF. Zapisal w 1950 r. Jan Chorosinski od 90-let-
niej Jozefy Zelgi, Stara Wies$, pow. ilzecki.

35 AZF. Zapisala w 1950 r. Zofia Zacharowa we wsi
Siedlce, pow. bochenski.

36 AZF. Zapisal w 1950 r. Wiadyslaw Dylag od Jana
Kaczmarczyka z Kobylec, pow. bochenski.
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Zebrali dwudziestu
(: Postawili w tyle :)
(: A tym re$te do dom i$¢ kazali $miele :)

Ttomacka tlomacy
(: Ze chlopcy niewinni :)
(: A uni ji méwia — dej nam pani innych :)

Jo wom innych nie dom
(: Bo mnie wszystkich szkoda :)
(: Niech sie z nami dzieje wolo Pana Boga :)

Wtenczas ich ubili
(: Duzymi patkami :)
(: Aze krew plyneta ze $cian strumieniami :)

A kiedy ci drudzy
(: Kule sykowali :)
(: To sie nasi chiopcy ze sobg zegnali :)

A kiedy te swaby
(: W gore wystrzelili :)
(: To sie nasi chlopcy o zycie prosili :)

A wy nimcy $waby
(: Przyjdzie na wos kara :)
(: Bedziecie lecieli jak na lgce trawa :)

Jak trawa na 1gce
(: Lezy pokosami :)
(: I wy tak bedziecie na polach stosami :)

Umart polski zolnierz
(: Na zielonej tgce :)
(: Przysty ¢tery panny wziny go na rece :)

Jak zabili swaba
(: Na $rodku ulicy :)
(: Ni mial go kto ptakaé, przysta $winia, kwicy :)¥

~ Wydarzenia w Michniowie jeszcze dzi$§ zywe
sg w pamieci okolicznej ludnosci. Dziewczeta
ktore $piewaly zbieraczowi o masakrze w Mich-
niowie, byly tak wzruszone, ze wykonuja
piesn nie mogly sie powstrzymac¢ od lez.

Michniowie, Michniowie
Katyn stal sie w tobie
(: A ja nieszczeSliwy

Com chodzil po tobie :)

Ty$ wioska pod lasem
Ojczyzna zolnierzy
(: Przypatrzcie sie tylko
Ile trupéw lezy :)

Jadg partyzanci
Powiedzie¢ w Michniowie
(: Ze zandarmi jada
Sprawig kleske tobie :)

-

87 AZF. Zapisal w 1951 r. Tadeusz Dutkiewicz of
45-letniej Stanistawy Kostrzejewskiej w Sadowit
pow. wloszczowski.



Pod naszym Michniowem
Dymy w goére walg

(: A matki z dzieciami
W stodotach sie palg :)

Jedna mtoda matka

Z synem swym na reku
(: Kleka przed zandarmem
Btaga zycia dziecku :)

Synu moéj, synu moj

Dzi§ masz trzy miesigce
(: I giniesz wraz z matka
Przez niemieckie rece :)

Zandarmi, zandarmi

Co6z robicie z nami

(: C6z winny wom matki
Z matymi dzieciami :)

Gdy te stowa mowia
Bagnet zandarm whbija
(: A matka zemdlona
Piersia go zakrywa :)

Przejedz dzi§ przez Michniow
Przez michniowskie niwy

(: To tylko zobaczysz

Spalone kominy :)

Na spalonym plocie
Siedzi ptaszek polny

(: I nuci piosenke

Jak ten zebrak wolny :)

Michniowie, Michniowie
Zyli dzieci w tobie

(: Teraz ci sie przy$ni
Twoja dziatwa w grobie :) 38

Cennym dokumentem sa réwniez piesni zol-
nierskie, rzemieélnicze, a zwlaszcza robotnicze.
Wartoéciowy material przytoczy!l niedawno na
lamach ,,Polskiej Sztuki Ludewej*“ St. Wal-
lis. * Sposroéd podanych przez niego piesni na
szczegblng uwage zastuguja te, ktére zwigzane
sg z walkg przeciwko kapitalizmowi, przeciw
niemieckiemu wtascicielowi kopaln. Niektore
z nich ukladano do melodii niemieckich, narzu-
canych w $piewnikach wraz z tekstami sta-
wigcymi ,,szczeSliwa prace gornika, niemiec-
kich sztygaréw itp. Do takiej wiasnie piesni
,,Schon wieder tont vom Schachte her...“ do-
robionc polski tekst, wyrazajacy prawdziwe,
rewolucyjne nastroje gérnikoéw:

...Panie sztajger co patrzycie?
Moze ném nie wierzycie?
Juz wszyscy klada robota,
Zodnego tu nie bedzie!

38 AZF. Zapisal w 1950 r. Jan Chorosinski od 20-let-
niej Antoniny Kary$, wie§ Machowice, pow. kieleckl.

Juz dos¢ jest naszéj niewoli,
Co nos od lat bardzo boli,
Niech pany teraz fedruja,
Fedruja, fedrujg, fedrujg!®?

Tre$¢ pie$ni robotniczych wyrazona jest
czesto w formie nieporadnej, daleko odbiega-
jacej od tradycyjnej formy piesni wiejskiej;
mimo to pie$ni robotnicze cdgrywaly ogromng
role mobilizujgcg i agitujgcg. Pieéni te sg row-
niez cennym przyczynkiem do histérii naszego
ruchu robotniczego. Wiele z nich nadestano po
wojnie do Wydziatu Historii Partii KC PZPR..
Ze S$piewnika ,,Polskie piesni rewolucyjne
z lat 1918 — 1939“ cytujemy fragment pie$ni
wieznia Berezy Kartuskiej:

Je$li chcecie sie dowiedzieg,

Jak w Berezie bylo siedziec:

Ani siedzie¢, ani leze¢, biegiem marsz!

Czwarta rano zagwizdano

I z siennik6w nas zerwano,

A na drugi gwizdek zbidérka, biegiem marsz!
My kolejno odliczali,

Komendanci nas sprawdzali,

Czy nie uciek! czasem ktéry—biegiem marsz!...4"

Niektére z pieSni wzorowano na znanych
juz melodiach i tekstach rewolucyjnych, jak

np.:

Runety trony, znikng tyrany,
Lud pomécié musi za krzywdy swe... 4!

Bije rozprawy godzina
Prozna juz przemoc i rzez
Nowa sie era zaczyna
Budzi sie miasto i wies... 42

Wiele takich pie$ni jeszcze obecnie pamigtaja
starzy dziatacze robotniczy, zaréwno w mia-
stach jak i po wsiach. Nie wszystkie jednak
przetrwaly do naszych dni, wiele zaniklo, uste-
pujac miejsca innym, bardziej aktualnym i ar-
tystycznie doskonatym.

Warto poruszyé z kolei zagadnienie, ktére
niewatpliwie moze nasungé¢ sie przy czytaniu

39 St Wallis: Slaskie pie$éni gornicze. ,Polska Sztu-
ka Ludowa‘ 1952 nr 3 s. 134 — 145.

40 | Polskie pie$ni rewolucyjne z lat 1918 — 1939“.
Warszawa 1950 s, 219.

41 A7F. Zapisana w 1950 r. od 64-letniego Jana
Bajdy z Gorzkowic, pow. bochenski.

12 Piegn z 1917 r. ulozona przez KPP-owca. Cyt.
wg czasopisma ,Wies* z dn. 13 maja 1951 r.
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podanych wyzej przyktadéw — w jakim stop-
niu przytaczane przez nas piesni wiejskie czy
robotnicze byly powszechne, w jakiej mierze
wyrazajg one ocene powszechng, a nie jednost-
kowg. Odpowiedz na to pytanie nalezatoby
oczywiscie udokumentowaé szerzej, ale na tym
miejscu musimy ograniczyé¢ sie jedynie de kil
ku uwag i przykladow.

A wiec sprawa powszechnos$ci. Badania pro-
wadzone przez Panstwowy Instytut Sztuki po-
zwalajg na wyciggniecie ciekawych wnioskow
co do trwatosci i powszechnosci pewnych wat-
kow czy piesni. Tak np. ckazuje sig, ze na te-
renie niemal calego kraju spotyka sie prawie
identyczne teksty mowigce o nienawisci do
ekonomoéw, karbowych, pisarzy dworskich itd.
Teksty takie, notowane rzadko przez dawnych
zbieraczy, przetrwaly do naszych dni. U Kol-
berga (Seria XVIII nr 12) znajdujemy zwrotki
dozynkowe spod Proszowic:

Oj, za dworem, za dworem
Szubieniczka stoi.

Ktoz tam bedzie wisial?
Ekonom z karbowym,

Oj, karbowy za to,
Bo dziewki catuje,
A ekonom za to,
Bo ludzi katuje.

Poré6wnajmy je =z zapisanymi w 1952 r.
zwrotkami z powiatu wloszczowskiego (wies
Siedlce):

A stoi szubienica

Za dworym, za dworym,
A kt6éz tam bedzie wisiat?
Pisarczyk z karbowym.

A karbowy winien za to,

Ze ludzi katuje,

A pisarczyk ludziom dniowki
Licho zapisuje.*®

Podobnie mozna zestawi¢ liczne w calym
kraju warianty innych bardzo
piesni:

popularnych

Juz stoneczko zaszlo za goreczke w ciszy,
Pus¢ ty nas do domu, ej, ty dziadzie lysy,
Bo jak nas nie puScisz, to sami pojdziemy,
Ciebie, lysy dziadzie, do krza przywiazemy.

43 AZF. Zapisal Tadeusz Dutkiewicz od 53-letniej
Joanny Kucharczyk. Z publikowanych wariantéw tych
zwrotek, pochodzacych z innych regionéw, wymienié
mozna zawarte u Steffena: ,,Zbior polskich pieéni lu.
dowych z Warmii“, Poznan 1931 t. I. s. 181, oraz u Kol-
berga: Lud I, Sandomierskie, nr 203.
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Kiedy my ziedzieli Pana Boga wola,
Daliby my lora¢ we $pektory rola

We $pektory lora¢, a w pany bronowaé
By toni ziedzieli ludzi lobszanowac.

(AZF. Zapisana w 1951 r. w pow. olsztynskim)

Ed

Panowie, panowie

Macie moc nad nami
Zebym ja mial nad was,
Oratbym ja wami.

Panem bym ci orat
Ekunumem wiéczyl,
A pisarzem radiil,
Robi¢ bym was uczyl.

(Prace i Materialy Antr.-Arch i Etn. s. 170)

...Trzeba w gbura ora¢, w szlachcica bronowac
Dowiedzieliby sie, jak czeladZ szanowac.

(AZF. Zapisana w 1950 r. na Warmii)

...Zebysmy wiedzieli jak onych nauczy¢

Panem rzadca ora¢, a dziedzicem wiloczyc,
Panem rzadca ora¢, gdzie najciezsza rola,

A dziedzicem wléczye, gdzie sie perz wywala.

(AZF. Zapisana w 1951 r. w pow. wioszczowskim)

Przykladow takich cytowa¢ mozna wiele,
stwierdzajac tym samym szeroks popularnos¢
i trwalo$¢ pieéni spolecznych, buntowniczych,
klasowych. Wyrazaja wiec one nie poglady
jednego, bezimiennego tworcy, ale opinie ca-
tego ludu. W tym tez lezy wielka warto$¢ po-

znawcza tych piesni.

Moéwige o znaczeniu folkloru, nalezy zwro6-
cié uwage réwniez na warto$¢ jego jako zré-
dla wiadomosci etnograficznych o zyciu i pra-
cy ludu.

Szczegodlnie interesujgce sg pod tym wzgle-
dem pie$ni goérnicze, w pewnych przypadkach
stanowigce jedyne i nieocenione zrodlo wia-
domoéci o dawnych czasach.

»e-plesni gérnicze moéwig nam nie tylko
0 tym, co czul gérnik, ale dajg rowniez cenny
material etnograficzny, informujacy nas o jego
zyciu, zwyczajach, pracy, stroju, positkach...”

— pisze Swietny znawca folkloru gorniczego
Stanistaw Wallis w cytowanym juz przez nas
artykule. Wallis podaje m. in. pie$n opisujgca
codzienne Zycie goérnicze, z ktérej przytaczamy
pierwsze zwrotki:



Gdy rano zadzwonig, gornik sie ubiero,
Zénka lampka daje i diwiérze otwiéro.

Przy tém go obtapi, mile pocaluje,
Szczesliwéj roboty i szychty winszuje.

Przyjdzie na kopalnia, do cechowni idzie,
Czeko na kamrata, az ze szybu wyjdzie.

Potém go sie pyto, jeli sie optacit,
Poprawiot sie galmén, albo wcale stracil?

Kolega odpowié: dobro tam robota,
A gdy tak uslyszy, lepszo ma ochota.

Uzbrojony lampka, kilofem i rogiém,
Sztygar recytuje, powie: idzcie z Bogiém... ¥

Duzo materialu etnograficznego zawieraja
rowniez piesni wedrownych rzemieslnikow,
pie$ni dziadowskie, owczarskie, pasterskie itp.
Czasem w przySpiewce znalezé mozna infor-
macje o stroju czy pozywieniu, o nedzy wiej-
skiej. Zacytujemy jednag z takich przys$piewek:

Wezoraj byly ziymnioki, a dzisiaj som buroki

Caly tydzien korpiele, az do samy niedziele.

I tak piyknie wyglondom, chociaz miysa nie
jodom, %°

Piesn ludowa niejednokrotnie byla wyko-
rzystana w pracach naukowych, jako jeden
z pomocniczych materialéw informacyjnych.
Tak np. Fr. Engels, omawiajgc stosunki panu-
jace w dawnej rodzinie, powoluje sie na $wia-
dectwo starorosyjskiej pie$ni.'® Piesni i przy-
spiewki goéralskie wykorzystuje w charakterze
pomocniczego materialu dr Witadystaw Och-
manski w pracy ,,Zbdjnictwo géralskie.

Piesn ludowa przedstawia takze istotng war-
tos¢ dla jezykoznawcy, pozwala bowiem na
uchwycenie niejednej charakterystycznej ce-
chy wymowy czy akcentowania, ktére w pies-
ni zachowuja sie w formie starszej, bardziej
skostniatej niz mowa potoczna. Precyzyjna
technika wspoélczesnych nagran umozliwia je-
zykoznawcom korzystanie w szerokim zakresie
ze zbioréw ludowych pie$ni.

Studia nad materialem folklerystycznym
moga mie¢ réwniez niematyg warto$¢ dla histo-
ryka literatury, pozwalaja bowiem na wykry-

# Ze zbiorow FRukasza Wallisa. Powstata ok.
1820 r., zawiera 40 zwrotek, Cytuje wg St. Wallisa:
Slaskie pie$ni goérnicze. ,Polska Sztuka Ludowa‘
1952 nr 3 s. 138.

46 AZF. Zapisana w 1950 r. przez Wiadystawa Dy-
laga od 55-letniego Teofila Laciaka, Gruszéw, pow.

mys$lenicki.
16 Fryderyk Engels: Pochodzenie rodziny, wilasnos-
ci prywatnej i panstwa, Warszawa 1947 s. 67.

cie wzajemnych zaleznos$ci miedzy literaturg
pisang i ludowsg. Ciekawe bylyby niewatpliwie
studia z zakresu wzajemnego odzialywania np.
literatury rybaltowskiej i pie$ni ludowej, jak
tez studia nad popularnosciag wsrod ludu nie-
ktorych utworow klasykéw naszej literatury
itd. Material folklorystyczny, ktérym rozporza-
dzamy, jest pod tym wzgledem zupelnie niedo-
statecznie wykorzystany.

Konczge omoéwienie warto$ci poznawczych
pie$ni ludowej nalezaloby jeszcze zwrbci¢ uwa-
ge na zagadnienie, w jakim stopniu poméc nam
moze w naszych badaniach analiza strony mu-
zycznej. PomijaliSmy ja bowiem dotychczas,
rozpatrujac jedynie teksty piesni. Melodia jest
jednak nierozdzielng, integralng czescig skla-
dowg pie$ni. Jezeli wiec ograniczaliSmy sie
do tekstu, to dlatego, ze w nim przede wszyst-
kim mozna znalez¢ odbicie konkretnej rzeczy-
wisto$ci, odbicie roéznych zjawisk zycia co-
dziennego. Jednak méwige o poznawczych war-
toSciach piesni nie nalezy pomija¢ zupelnie
strony muzycznej. Niejednokrotnie bowiem
analiza lgczna tekstu i melodii moze przyczy-
ni¢ sie do ustalenia przypuszczalnego czasu po-
wstania pie$ni. Rowniez zestawienie warian-
téw tekstowych i melodycznych pozwala na in-
teresujace obserwacje dotyczgce rozwoju pies$-
ni, wptywéw z zewngtrz itd. Badajgc strone
muzyczng mozna nieraz dotrze¢ do elementow
ludowych wtopionych w inne utwory, zaa-
doptowanych przez kosci6t itd. Pierwiastki lu-
dowe znajdujemy bowiem m. in. w dawnych
koledach, pastoratkach, mszach ludowych. Tak
np. w drukowanym w 1631 r. zbiorze Dach-
nowskiego ,,Symfonie anielskie znajdujemy
kilka koled, dzi§ jeszcze $piewanych (np.
»Przybiezeli do Betlejem®), ktérych melodie
zapozyczone sg ze Swieckich pie$ni ludowych.
Z tegoz zbiorku koleda ,,Przy onej gorze* ulo-
zona jest na melodie pie$ni ludowej ,,Hej, tam
na goérze‘‘melodia za$ koledy ,,Cztery lata za-
wszem pasat” jest identyczna =z piosenka
,.Cztery lata wierniem stuzyl* itd.'” Kilka tych
przykladow wskazuje, jak pomocna moze byce.
analiza melodii przy badaniu zapozyczen z kul-
tury ludowej. Dlatego tez, omawiajgc ogdlnie
wartosci poznawcze folkloru, na ten moment
nalezy rowniez zwréci¢é uwage czytelnika.

* % *
47 Dr Jan J. Dunicz: Pierwiastek narodowy w pol-

skiej koledzie. ,Muzyka Polska“ 1937 =zeszyt XII
s. 553.
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To wszystko, co powiedzieliSmy uprzednio,
daje odpowiedZz na pytanie czy piesn ludowa
zawiera warto$ci poznawcze, czy moze ona
stuzy¢ jako zréodto wiadomosci o dawnych cza-
sach, o historii ludu pracujacego. Trzeba wiec
odrzuci¢ poglad Bystronia, ze

,....piesn ludowa blizsza jest naszemu odczu-
ciu artystycznemu niz mogta nig by¢ kiedykol-
wiek; jej naiwno$¢ i wdziek bezposredniosci,
brak wszelkiego alembiku intelektualnego w
przygotowaniu, obrazowo$¢ i konkretnos¢ w
przeprowadzeniu, jej ponadspolecznosct i jej
,sztuka dla sztuki — to cechy laczace pies$n
ludowa z najbardziej wysunietymi awangarda-
mi poezji wspélczesnej **.

Twierdzenie o ,,ponadspoteczno$ci‘
o realizowaniu w niej hasel idei ,sztuki dla
sztuki'*, jest bowiem w najwyzszym stepniu
niestuszne i krzywdzgce dla ludu, ktérego
wielka i prawdziwa sztuka polega witasnie na
glebokim zwigzku z zyciem, ze spolecznymi
warunkami bytu.

piesni,

* o *

Podania, opowiesci i bajki ludowe sa dla
nas réwnie cennym jak pie$ni materialem do
poznania psychologii ludu, jego marzen, tesknot
1 uczué. Najbardziej konkretne sa oczywiscie
opowiadania o niedalekiej przesziosci, np. opo-
wiadania o panszczyznie. Dajg one mocny
i prawdziwy obraz zycia naszego ludu. Nieco
inaczej jednak przedstawia sie zagadnienie ba-
jek i legend. Siegaja one przewaznie w gigb
dziejow, opowiadajg o zamierzchlych czasach
i wydarzeniach. Postacie i fakty niewiele ma-
ja oczywiscie wspélnego z prawda historycz-
ng, nie na tym tez polega ich wartos¢. Znacze-
nie bajek, podan czy legend opiera sie bowiem
na tym, ze wyrazajag one tesknoty, dazenia
i uczucia ludu, ze mowia one o psychologii
ludu.

W kazdym niemal narodzie znane sg opo-
wiadania o szlachetnych i mocarnych bohate-
rach ludowych. Wystarczy wymieni¢ babilon-
skiego Gilgamesa, zydowskiego Samsona, grec-
kiego Heraklesa, rzymskiego Herkulesa, skan-
dynawskiego Thora czy wreszcie polskiego To-
czygroszka czyli Zelazng Palke. Wszystkie te
pcstacie, niezaleznie od istniejacych réznic,
wyrazajg pewne cechy wspolne. Sg to: szla-
chetno$¢ i moc ogromna, pozwalajgca na roz-

48 J. St. Bystron: Artyzm pie$ni ludowej. Poznan-
Warszawa 1921 s. 62.
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powi.

prawianie sie z dzikimi bestiami, olbrzymami
czy groznymi tyranami. Bohaterzy ludowych
basni personifikuja najpiekniejsze idee mas
ludowych, umitlowanie wolno$ci i poczucie
sprawiedliwo$ei, wiare w nieuniknione zwy-
ciestwo nad ciemiezcami. Sg to prawdziwi ,,bo-
haterzy pozytywni, nie schematyczni, nie
konwencjonalni, ale w najglebszy sposéb ty-
Wtasnie na przykladzie takich posta-
ci mozna wykazaé¢ istote zjawiska typiza-
cji: uogdlnienie najistotniejszych cech i da-
zen, zaostrzenie rysow charakteru, umiejet-
no$é wyboru nie tych momentéw, ktére prze-
wazaly statystycznie, ale tych, ktoére byly naj-
bardziej istotne.

Postacie takie wyrazaja oczywiscie nie tyl-
ko site ludu, ale i jego typowe dla danego
okresu stabosci. Totez $ledzac rozwdj postaci
w ludowej bajce czy legendzie, przekonujemy
sie o postepujacym procesie usSwiadamiania
sobie przez lud swojej krzywdy, Kklasowe]
prawdy. Postacie dawnych bohateréow — jak
np. wymienionego przez nas Toczygroszka .czyli
Zelazng Patke — cechuje wlasciwie tylko s i-
ta fizyczna. Wielkopolska opowie$¢ o
Zelaznej Palce konczy sie w ten sposéb, ze
dobry sitacz poznaje wreszcie, iz byt dotych-
czas wyzyskiwany i poniewierany przez swego
pana. Wymierza wiec swemu ciemiezcy za-
stuzong kare. Jak stusznie zauwaza przy tym
Czarnowski,

»--.Sama kara bywa przedstawiana tak, jak
gdyby dobry sitacz nie mial zamiaru zabi-
cia, jak gdyby epilog, dla wyzyskiwacza: tra-
giczny, wynikt tylko z nadmiernej sity cie-
migzonego. Tak wiec wyzyskiwany i oszukany
przez szlachcica polskiego parobek Zelazna
Patka wyzywa w koncu pana swego na wza-
jemne wychlostanie sie biczem; zaczyna pan
i umy$lnie zadaje silaczowi razy jak najdo-
tkliwsze, ktére jednak Zelazna Palka znosi
jak ukaszenie komara; po czym kladzie sie
pan, a Zelazna Palka checac tylko uderzyé¢ lek-
ko, przecina pana biczem wpél; nie oplakuje
go jednak i wchodzi w posiadanie panskich
dobr i bogactw, ktore niegdy$ sam wytworzyl
lub zdobyl dla swego ciemiezyciela wtasna
pracg i wysitkiem®. "

Zupelnie juz inne jest podanie o Szewczyku,
ktéry zabit wawelskiego smoka. Wyraza ono
$wiadomos¢ innej klasy, innego okresu. Nie
sita fizyczna® decydowala w tym czasie, ale

49 Stefan Czarnowski: Warszawa 1948

s. 184.
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znajomos¢ rzemicsta, zrecznos¢, rozum. Szew-
czyk pokonuje smoka nie dzieki odwadze czy
sile, lecz sprytem, ,ssmykatkg”. Poréwnujac
Toczygroszka z Szewczykiem wyraznie widac
réznice czasu, w ktérym powstaly te opowie$-
ci. Przyklady podobne mozna znalez¢ w lite-
raturze kazdego narodu.

7Z podobienstwa jednak pestaci i ich loséw
nie nalezy wyprowadza¢ wniosku, jakoby to
byly tylko rézne warianty tego samego watku.
Dostrzegajac wspolne cechy, ktére sg pochod-
na podobnej sytuacji mas pracujacych, trzeba
rownoczes$nie widzie¢ i réznice, widzie¢ w ja-
kiej mierze specyfika stosunkéw historyczno-
spotecznych wplyneta na uksztaltowanie sie
cech roznych legendarnych postaci. Inny jest
Herakles, inny rosyjski Swiatogor, inny nasz
Toczygroszek. Czy mozna wiec moéwié o wply-
wach i zapozyczeniach?

Wydaje sie niewatpliwe, Ze pewne wplywy
istnialy, ze niejeden watek rozpowszechnial
sie, przenoszony przez wedrownych bajow,
przez druzyne ksiazeca, przez igrcow i szpil-
mandéw. Bledem byloby jednak przecenianie
tego procesu. Bledem byloby ograniczenie sie
wylacznie do S$ledzenia wplywéw i zapozy-
czen, przydawanie im zbyt wielkiego znacze-
nia.

Folklorystyka radziecka udowodnita np. zu-
peing samorodno$é postaci bylin staroruskie-
go, kijowskiego czy nowogrodzkiego okresu.
Znajac historie Rusi nie trudno dostrzec w lu-
dowych bylinach o Swiatogorze, Mikule
i Woldze odbicie nieustannych walk toczonych
z Tatarami, Polowcami i Pieczeniegami. Sg to
przeciez postacie jak najbardziej realnie osa-
dzone w Owczesnej rzeczywistoéci spolecznej.
Swiatogor wyraza wielka site fizyczna, ktorej
nie umie jeszcze wlasciwie spozytkowaé. Poru-
sza gory, przesuwa ciezary — ale jego sita nie
jest kierowana $wiadomg wolg, nie jest pozy-
teczna. Mikula Sielaninowicz jest symbolem
rolnikéw, najbardziej szanowanej warstwy w
kraju. Sila jego znajduje zastosowanie w celo-
we], pozytecznej pracy. Wolga natemiast re-
pbrezentuje druzyne ksigzecs, przy czym byli-
ny podkre$lajg, ze Wolga nie umie nawet po-
stugiwaé sie narzedziami pracy, umie tylko
broni¢ kraju. Bohaterem tego czasu jest oczy-
wiscie madry i silny Mikuta. Umie on rzucié
prace na roli, gdy zajdzie tego potrzeba i z ca-
tym poswieceniem walczyé o wolnosé swojej
ojczyzny.

- gdy odpowiada on potrzebom

Jak wida¢, postacie te personifikujg 6wczes-
ne sity spoteczne, tak jak z kolei bohaterowie
bylin kijowskich czy nowogrodzkich sg wyra-
zicielami stosunkéw innych okresow histo-
rycznych i spotecznych. O ile wiec byliny okre-
su kijowskiego okresli¢c mozna jako bohater-
skie, o tyle nowogrodzkie maja juz wyraznie
charakter obyczajowy, co znajduje‘ uzasadnie-
nie w tym, ze Nowogrod nie prowadzi w owym
czasie zadnych walk, nalezy do zwigzku miast
hanzeatyckich i nastawiony jest na wymiane
handlowa. Bohaterami bylin tego okresu sg
bogaty kupiec Sadko i Wasyli Buslajew —
jakbySmy to dzi$ okreslili — reprezentant zio-
tej mlodziezy, lubigey zabawi¢ sie i uzy¢ roz-
koszy zycia. Byliny opowiadaja o dalekich
podrozach, kupcach, przygodach, o hulaszczym
zyciu bogatych mieszczan, ale przy catej fan-
tastyce ukazujg one w zasadzie prawidlowy
cbraz handlowego Nowogrodu. Jak wiec wi-
da¢ z tego krotkiego zestawienia, postacie by-
lin resyjskich dowodzg istnienia glebokiego
zwigzku miedzy tworczoscig ludowg i zyciem.

Folklorystyka nasza od czaséw Karlowicza
interesowala sie przede wszystkim filiacjg
watkéw. Prowadzilo to do zaprzeczania po-
znawczych wartoSci legend czy bajek, skoro
bowiem wywodzilo sie je od wspdlnego pnia,
trudno bylo doszukiwaé sie w nich specyfiki
danego narodu czy okresu.

Jak podkresliliSmy, zapozyczenia watkéw sa
mozliwe i niejednokrotnie mamy peing doku-
mentacje $wiadczgcg o ich wedrowce. Zagad-
nienie jednak nie na tym polega. Watek przyj-
muje sie bowiem jedynie w tym przypadku,
ludu. Istotne
wiec w naszych badaniach jest nie to, ze zostat
on zapozyczohy z zewnatrz, ale — dlacze-
g o przyjal sie w nowym $rodowisku, dlacze-
goi jak zréstsie z miejscowy tradycja.

Zreszta podobne w réznych krajach watki
I motywy wecale nie musiaty wywodzi¢ sie ze
wspolnego zrédia. Niewgtpliwie wiele z nich
moglo powstaé niezaleznie od siebie, jesli ist-
niaty oczywiscie zblizone warunki zycia. Czy
nie jest rzeczg naturalng, ze wydarzenia Znane
i czesto powtarzajgce sie wsréd ludzi, wyda-
rzenia typowe, powstaé moga w roéznych
miejscach, niezaleznie od siebie? Czy tragedia
starego ojca, wedrujgcego od cérki do cérki na
taskawy chleb, nie jest aktualna u wszystkich
ludow?

Totez niestuszna wydaje sie postawa niekté-
rych uczonych (np. Karlowicza czy Bystronia),
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ktérzy wywodza popularny watek ,Kroéla
Leara“ ze zbioru przypowiesci Sredniowiecz-
nych »Gesta Romanorum*. Watek ten bowiem
zostal tam zapisany. Niezaleznie od tego mogt
on istnie¢ weczesniej i nawet poza krajami, w
ktérych ,,Gesta Romanorum*‘ byty znane (Indie,
Chiny), mégt on takze powstaé pdzniej w swej
innej odmianie, np. komiczny. Przykitadem tego
moze by¢ powiastka Hansa Sachsa z XVII w.,
w ktorej corki ponoszg o$mieszajaca kare za
zlg opieke nad ojcem.

Przesadne szukanie zapozyczen, tak popu-
larne do niedawna wsréd naszych historykow
literatury i etnograféw, prowadzilo w rezulta-
cie na manowce jakiej$ pseudowiedzy, w kto-
rej gubily sie ‘zasadnicze problemy tworczosci
ludu i zwiazki folkloru z zyciem.

Warto wiec zacytowaé poglad na te sprawy
wybitnego znawcy zagadnien sztuki ludowe],
Paula Lafargue‘a:

,Poezja ludowa ma na ogoél charakter lo-
kalny. Czasem tylko watek treSciowy moze by¢
wniesiony z zewnatrz, ale przyjmuje sie on
jedynie w tym wypadku, jesli odpowiada lu-
dowi, jesli jest bliski zwyczajom tych, ktérzy
go sobie przyswajaja. Nie mozna narzuci¢ pies-
ni, tak jak narzuca sie mode na suknie. Po-
dobne piesni, opowiadania i obyczaje znajdo-
wano w najbardziej oddalonych od siebie kra-
jach. Niektorzy uczeni uwazaja, ze pies$ni takie
przechodzity z narodu do narodu, lub tez ze
stanowity one czes¢ tego bogactwa duchowe-
go, ktore posiadaty niegdys$ narody przed poz-
niejszym rozdzieleniem. A przeciez w Europie
czlowiek z epoki kamiennej ksztaltowal swe
noze, krzesiwa, czy topory w te same formy,
co wspolczesne nam plemiona australijskie.
Nie mozna wiec sadzi¢, zeby ta zbiezno$¢ po-
chodzila z tradycji czy zapozyczen. Identycz-
no$¢ surowca prowadzita, zaréwno tam i tu,
do jednakowej techniki jego obrobki. W ten
sam sposob ludzie, odbierajgc takie same wra-
zenia i znajdujgc sie w podobnych warunkach,
cdtwarzajg te wrazenia w zblizonych do siebie
pie$niach, opowiadaniach i obyczajach... Poezja
ludowa powstaje z zycia ludu, ktory tworzy
swe pie$ni pod wplywem naturalnych impul-
sow, jakie odczuwa... "

Nie trudno zauwazy¢ np., ze watek zbdjni-
ka — obroncy pokrzywdzenych byt popularny
tam, gdzie bylo rozwiniete zbojnictwo, gdzie

50 Paul Lafargue: ,Les chansons et les céremionies
populaires du mariage“ 1886.
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specyficzne warunki ekonomiczno-spoteczne
tworzyly wiez miedzy zbdjnictwem a miejsco-
wag ludnoscig. W. Ochmanski dowodzi na przy-
klad, ze:

,,...zbbjnictwo goralskie powstalo w wy-
niku tworzenia gospodarki folwarcznej na
Podhalu i w Beskidzie Zachcdnim, wprowa-
dzania panszczyzny oraz zwiekszania powin-
nosci i danin chlopskich...“ ™

Wszedzie, gdzie warunki byly podobne, gdzie
goéry i lasy ulatwialy zbojnicki proceder — po-
wstawaly lub przyjmowatly sie podobne piesni,
legendy i opowiadania. Janosik byt zbojnikiem
slowackim, ale imie jego stato sie symbclem
méciciela krzywdy goéralskiej, zaré6wno w Sto-
wacji jak na Wegrzech czy w Polsce. O Janosi-
ku lud tworzy liczne opowiesci, ale nie dlatego,
ze watek Janosika przywedrowal ze Stowacji.
Watek ten zdobyt popularnos¢, poniewaz i na-
sze gbéry miaty niejednego Janosika, niejedne-
go ludowego bohatera-zbojnika. Analogiczne
watki pojawiajg sie we wszystkich krajach,
w ktorych warunki naturalne i ekonomiczne
sprzyjaty zbojnictwu (np. na Wegrzech, w Sto-
wacji, Bulgarii, Jugostawii, Albanii).

Innym przykladem tego, ze legendy i opo-
wieSci, mimo iz przyniesione z zewnatrz, maja
dla nas duzg warto$¢ poznawczg, jest watek
wladcy zagryzionego przez myszy — znany
u nas jako podanie o krélu Popielu. Otéz za-
réwno Bielowski, Berwinski, jak Briickner
przytaczajg argumenty s$wiadczgce o tym, ze
podanie nie jest zgodne z prawdg historyczna,
ze watek ten spotykamy wecze$niej u Dlugo-
sza, ktéry wiaze go z Mieczystawem Kujaw-
skim, ze watek ten znany byl réwniez w in-
nych krajach Europy Zachodniej, a szczegol-
nie w Niemczech (legendy o okrutnych wtad-
cach i biskupach zagryzionych przez myszy
w wiezy). Istnieje nawet w pracy K. Wehr-
hana ,Die Sage“ (Lipsk 1908) specjalny roz-
dziat (,M&useturm®), w ktérym autor zesta-
wia ze sobg rézne odmiany tego watku. Briick-
ner przypuszcza wiec, ze legenda zostata prze-
niesiona do Polski w XI wieku przez niemiec-
kiego szpilmana (igrca). Bystron za$ dcdaje, ze
niemieckie pochodzenie motywu rzuca pewne
Swiatlo na ‘stosunki kulturalne miedzy nie-
mieckimi sgsiadami
konezy:

a Kruszwicg, po czym

»--widzimy wyraznie, ze podanie ma charak-
ter wedrowny i ze zostalo luznie przyczepione

51 Wtadystaw Ochmanski:
Warszawa 1950 s. 15.
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do nielubianego wiadcy i ze webec tego nie ma

66 D2

zadnej warto$ci historycznej“.

Fakt zastosowania watku , mysiej wiezy* do
Popiela wskazuje jednak na stosunek ludu do
Popiela, ,nielubianego witadcy* — jak go na-
zywa Bystron. Nie jest przeciez przypadkiem,
ze lud w swej fantazji kaze ponies$¢ taki koniec
wlaénie Popielowi, a mnie np. Kazimierzowi
Wielkiemu.

Przyktad legendy o Popielu pozwala zrozu-
mieé, o jaka prawde historyczng nam chodzi
i dlaczego w tym wypadku szczegblnie intere-
suje nas nie zagadnienie, skad przywedrowat
motyw zlego wladcy zagryzionego przez ngy—
szy, ale fakt, ze zostal on powszechnie przyje-
tv i zastosowany do kenkretnej postaci.

g Podobnych przyktadéw moglibySmy wymie-
nié znacznie wiecej, np. wystarczy przypo-

52 J, St. Bystron: Wstep do ludoznawstwa polskiego.
Warszawa 1939, II wyd. s. 39. Por. rowniez podobne
poglady R. Berwinskiego: Studia... s. 21, Bielowskie-
go: Wstep krytyczny do dziejow Polski, Lwéw 1850
s. 290 oraz Briicknera: Dzieje kultury polskiej, Kra-
kéw 1931 tom I s. 289.

mnie¢ chociazby legende o Wandzie, ktéra uto-
pita sie w Wisle, aby nie wyj$¢ za Niemca.
Legenda, zmys$lona bodaj ze przez Janka
z Czarnkowa w siedemdziesigtych latach XIV
wieku **, zyskala ogromng popularnosé wsrod
ludu wlaénie dlatego, ze wyrazala w niezmier-
nie sugestywny, obrazowy sposéb stosunek do
Niemiec. Z drugiej strony, podanie o Lechu,
Czechu i Rusie moze $wiadezyé o wyraznie
istniejacym wsrod ludu przekonaniu co do
wspélnoty pochodzenia narodéw stowianskich,
ich bliskosci i braterstwa.

Kilka tych przyktadow dowodzi, jak istotny
jest zwigzek miedzy zyciem i psychologia lu-
du a jego tworczoscia. Dowodzi réwniez, ze
Ssprawa oryginalnosci danego watku czy tez
mozliwego zapozyczenia jest dla nas drugo-
planowa i w zadnym wypadku nie moze prze-
stoni¢ najwazniejszego zagadnienia, ktérym
jest badanie na podstawie materiatu folklory-
stycznego psychologii ludu i jego stosunku do
Swiata.

58 Aleksander Briickner: Encyklopedia staropol-

ska. Warszawa 1937 tom II s. 845.
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LEZAJSKI OSRODEK CERAMICZNY

Ryc. 1. Mistrz Franciszek Tryczynski na rynku le-
Zajskim przy swych wyrobach. Fot. Franciszek Kotula.

W poéinocnej czeSci powiatu tancuckiego (dzis woj.
rzeszowskie), w niewielkiej odlegtoéci na zachéd od
Sanu lezy miasteczko Leza)sk, stynne ze wspanialej
bazyliki OO. Bernardynéw z pierwszej pol. XVII
wieku. .

Krolewska wie§ Lenzajsko zostaje podniesiona w ro-
ku 1397 do rzedu miast i réwnoczesnie staje sie sto-
licg starostwa niegrodowego, siedzibag starosty, dla
ktérego na poczatku XVI wieku wybudowano zamek
obronny. W tym samym czasie obwarowano rowniez
i miasto. W XVIII wieku jest ,..Lezaysko dosy¢ osia-
die rzemie§lnikami...”“ .

Lezajsk, jako miasto krolewskie polozone w poblizu
duzej i splawnej rzeki, przy waznym szlaku handlo-
wym prowadzacym z Wegier na poinoc, mial - duze
widoki rozwoju i stal sie rzeczywiscie miejscowoscig
o pewnym znaczeniu. Niestety, niszczyly go czeste
wojny i pozary. Ostatni wielki pozar w r. 1911 zni-
szezyl prawie cale miasteczko; wowczas to splonety
liczne archiwa cechowe, miedzy innymi i archiwum

1 Echard: Dykcyonarzyk geograficzny, z angielskiego.
Warszawa 1782-3.
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samodzielnego cechu garncarzy, ktore od wielu po-
kolen bylo przechowywane w rodzie Romanskich.

W archiwum cechu garncarskiego znajdowatl sie do-
kument wydany przez Zygmunta III, ktérym tenze
krol zezwalal lezajskim garncarzom na wydobywanie
dla ich potrzeb gliny i glinki na terenie sasiedniej
wsi ,,Stare Miasto“ 2. Wedlug wszelkiego prawdopodo-
bienstwa tam witasnie lezal pierwotny Lezajsk, a wia-
Sciwie wie§ Lenzajsko. Pietnastomorgowy obszar ob-
fitujacy w gline zwany jest powszechnie w mieScie
serwitutem garncarskim. Wydobywana tam glina jest
wysokiej klasy, ttusta i zawiera minimalna ilo$¢ pia-
sku, natomiast spora ilo$¢ zelaza, tak ze po wypale
jest jaskrawo czerwona. Glinka za$ sluzy do nada-
wania wyrobom cieptego, wisniowego koloru. Te wa-
runki wplynely na powstanie w Lezajsku powaznego
osrodka garncarskiego.

Ze w Lezajsku rzeczywiscie istnial samoistny cech
garncarzy dowodzi dokument — rozporzadzenie
zwierzchnosci zamkowej w roku 1772, w ktorym, przy-
dzielajac ottarze na Boze Cialo poszczegdlnym cechom,
wymienia sie rowniez i cech garncarski.? Do dzi§ w po-
tudniowe) cze$ci miasta, ocalatej z ostatniego pozaru,
znajduje sie ulica Garncarska, z charakterystycznymi
dla ‘malych miasteczek drewnianymi domkami, prze-
waznie z pierwszej pol. XIX wieku. Jeszcze po pierw-
szej wojnie $wiatowe) bylo w Lezajsku czynnych 23
garncarzy, zwiazanych w swoim wilasnym cechu
Ostatnim cechmistrzem byt Karol Tryczynski, ktory
zmart okolo 1935 roku w wieku 85 lat. Garncarstwem
zajmowaty sie cale rody: oproécz wymienionych juz
Romanskich i Tryczynskich, Kwiecinscy, Serafiny,
Wiectawy, Gdule. Wszyscy lezajscy garncarze obok
nazwisk mieli wiasciwe w matych miasteczkach prze-
zwiska, pod ktérymi lepiej byli znani, anizeli pod
nazwiskami.

Jesli w okresie miedzywojennym bylo w Lezajsku
23 garncarzy, to w XVIII czy XIX wieku musialo
ich by¢ bardzo wielu. Liczne $mietniska, a $cisle ru-
mowiska, gdzie wywozono skorupy z naczyn nieuda-

2 Wiadomo$¢ uzyskana od mgra W. Szeligi, ktory
zbiera tradycyjne wiadomosci o lezajskich rzemie$lni-
kach. “

3 Ks. Marian Podgorski: Monumenta historica Re-
soviae, 1883, s. 22.



Garnuszek czerwony (bez polewy
zewnetrznej).

Rye. 2.

Ryc. 3. Garnuszek malowany, polewany.

Wyk. J. Banas, pocz. XX w.

nych, daja podstawe do tego przypuszczenia. Specjal-
nie badal je mgr W. Szeliga i stwierdzil, ze przewaza-
ja wérod nich skorupy siwej ceramiki. Skorupy ma-
lowane i polewane sg stosunkowo nieliczne. Pocho-
dza z naczyn roznego rodzaju, ale przede wszystkim
z duzych, plaskich mis. O tego typu misach (uzywa-
nych na potrawy stale, a wiec mieso, kluski itp.) po-
zostala tylko legenda, zwtlaszcza co do ich dekoracyj-
nych wartosci. Misy staly rzedem w specjalnych szaf-
kach i, jak wspomniano, stuzyly przede wszystkim
do celéw dekoracyjnych. Po ich ilosci i jakosci oce-
niato sie do pewnego stopnia bogactwo danego domu.
Podobnie jak w wioskach k. Rzeszowa (Staromiescie),
w chatupach na umocowanej na tragarzach desce sta-
lo gliniane naczynie, tylko na ,parade“, nigdy nie
uzywane; miato ono S$wiadczy¢ o zamozno$ci gospo-
darza. Owych reprezentacyjnych mis uzywano tylko
w czasie $wiat lub specjalnych uroczystosci; na co-
dzien stuzyty najprawdopodobniej naczynia dymione.

W Lezajsku nie udalo sie znalez¢ takiej misy, na-
tomiast w innym, réwniez waznym os$rodku garncar-
skim, w niezbyt oddalonym od Lezajska Sokolowie
znaleziono mise, ale juz tylko w kawatkach i bez
ozdobnej polewy. Misa ta ma identyczne ksztat-
ty jak misy z XVI wieku, wykopane w r. 1949
w Rzeszowie.! Swiadczyloby to o ciagtosci tradycji
wytworezej. Misa z Sokolowa, sadzac z zachowanych
resztek polewy, byla wewnatrz biata z ciemnobtekit-
nym ornamentem. Skorupy z Lezajska S$wiadcza, ze
tamtejsze misy byly bardzo podobne do sokolowskich.

Ok. drugiej potowy XIX wieku, prawdopodobnie
na skutek podniesienia sie potrzeb kulturalnych lud-
nosci, niektére rody garncarskie lub poszczegélni rze-
mieslnicy zaczeli wyrabia¢ wieksza ilo$¢ ,,szklanizny*,
tj. naczynia polewanego. Przede wszystkim garnki,
od najmniejszych do najwiekszych, forma rdzniace sie

4 F. Kotula: Etnograficzne wykopaliska w Rzeszo-
wie. .,Polska Sztuka Ludowa®“ 1949 nr 11-12 s. 354-6.

Ryc. 4. Forma (negatyw) gipsowa — z Mat-
ka Boskq — do otrzymywania reliefow na
dzbanach i wazonach,

Ryc. 5. Forma (negatyw) gipsowa — z wa-
zonem — do kafli i do otrzymywania
reliefow na  dzbanach i wazonach.

Wyk. J. Banas, XIX — XX w.

zasadniczo od garnkow dymionych. Garnki maja
ksztalt typowo empirowy, co pozwala wnioskowac, ze
ten typ naczynia mogt powstaé nawet w pierwszej
potowie XIX wieku. A ze ksztaltowane byly z dosko-
nalej i znakomicie urobionej gliny, po wypaleniu po-
dobne sa do wyrobéw kamionkowych. Szerokie dna
garnkoéw przystosowane sa do gotowania potraw na
zelaznych plytach kuchennych. Wydaje sie, ze prze-
znaczone byly na potrzeby wylacznie miasta. Wieksze
garnki byly wewnatrz malowane biala albo zoltawa
glinka i dobrze polewane. Natomiast na zewnatrz naj-
czeSciej pozostawiano surowa gline. Tradycja mowi
jednak rowniez o garnkach malowanych.

Mniejsze okazy, a wiec garnuszki, ktérych uzywano
do picia, takze na zewnatrz byly malowane i pole-
wane. Dzieki gladkiej glinie i dobrej polewie byty
one przyjemne w uzyciu (ryc. 2, 3).

Jednym z powszechnie uzywanych sposobow zdobie-
nia naczyn byly ,pajaczki“. Na wypalone pierwszy raz
naczynie puszczato sie przy pomocy gesiego piora
krople mocnego wywaru z tytoniu fajkowego. Wywar
rozgatezial sie i tworzyl co§ w rodzaju sieci pajeczej.
Nazywalo sie to: ,puszczaé¢ pajaczki®.

Sadzac z zachowanej tradycji i wspomnien starych
ludzi, réwniez w XIX wieku lezajscy garncarze wy-
rabiali specjalnie duze i glebokie misy, wewnatrz bia-
to malowane i polewane. Nazywano je miednicami
i stuzyly do mycia. Doda¢ tu nalezy, ze ,pobiétke®“ do
naczyn sprowadzano az z Krzeszowic kolo Krakowa.

Oprocz wyzej wymienionych naczyn lezajscy garn-
carze wyrabiali jeszcze inne, odbiegajace od powszech.
nych form i typow. Do nich mozna zaliczy¢ naczynia
do pewnego stopnia obrzedowe — dzbany i kubki do
piwa, uzywane tylko na weselach i chrzcinach. Wszy-
scy garncarze wysilali swoéj zmyst estetyczny, aby
dzbany wykonaé¢ jak najokazalej. Najbardziej cenio-
nym specjalista w tej dziedzinie byl Jozef Banas.
Brzuéce swoich dzbanow zdobit on bogato wypuklo-
rzezbami (ryc. 4), a na wierzchu umieszczal nasadke
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Ryc. 6. Forma (negatyw) gipsowa — 2z Zolnierzem —
do kafli i do otrzymywania relieféw mna dzbanach
i wazonach Wyk, J, Banas, XIX — XX w.

Ryc. 7. Dzbanek czerwony. Wyk. J. Banas, pocz. XX w.

Ryc. 8a, b.
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»Paska®, tj. forma na bulki, pochcdzaca
Muzeum w Rzeszowie.

z Lezajska od rodziny Kuwiecinskich. Ze

w ksztalcie glowy kobiecej. Tylna cze$é glowy mozna
bylo otwieraé¢ dla wlania piwa do dzbana, przednia
cze$cia przez otwarte usta plyn wylewal sie do kub-
kow. Bez takiego dzbana wesele w okolicach Lezajska
nie mogto sie odby¢.

— Banasiowe wyroby to byla czysta majolika —
wspomina staruszka, céorka i wdowa po garncarzach.

Wybitny zmyst dekoracyjny kazal Banasiowi przy-
ozdabiaé reliefami nie tylko dzbany, ale i duze wa-
zony na kwiaty, gdzie wprowadzal motywy figuralne
i rodlinne (ryc. 5). Bana$ posiadal wiele form wlas-
nego wyrobu, w ktore wttaczal plastry gliny, a otrzy.
mawszy odbitke czy to w postaci jezdzca (ryc. 6), czy
$wietego, nalepiat ten plaster na brzusiec dzbana lub
na $ciane wazonu i mocno sklejal. Pézniej nastepowatl
tylko wypat i polanie glejta.

Précz naczyn dekoracyjnych wyrabial on oczywiscie
réwniez proste, czerwone lub siwe naczynia uzytko-
we (ryc. 7).

Wytacznie na uzytek miasta wykonywali lezajscy
garncarze tak specjalne naczynia, jak formy na ,babki
i tzw. ,paski“ (ryc. 8a, b), formy na buleczki. Rycina
przedstawia okaz z drugiej pol. XIX wieku, bedacy
wlasnoscig rodu Kwiecinskich. Kwiecinscy wyrabiali
rowniez gliniane ramki do $wietych obrazkéw czy fo-
tografii, wyttaczane w formach, a po wypale barwione
soczysta zielenig. Typ ramek wskazuje, ze moda ta
musiala powsta¢ w drugiej potowie XIX wieku.

Dawniej, w okresie panowania cechéw, rzemie$lni-
cy wykonywali przedmioty swego rzemiosta prze-
waznie wediug tradycyjnych lub w danej chwili pa-
nujgcych form. Ale pewna ich ilo$¢, wyjatkowo uzdol-
niona pod wzgledem artystycznym, tworzyta nowe for-
my albo tez starym dawata inny wyraz. To byli
wlaénie tworcy sztuki ludowej, rzemieslnicy-artysci.
Szeze$liwie zachowane okazy prac tych bezimiennych
artystow ludowych bardzo dobrze swiadczg o ich
kunszcie.

Z przedostatniego, a moze racze) z ostatniego po-
kolenia lezajskich garncarzy ,starej daty‘, w pamieci
miejscowej ludnos$ci zachowalo sie kilka nazwisk ta-
kich wtlasnie artystow ludowych: Jézefa Banasia
(zm. w 1935 r. w wieku 75 lat), Adama Kwiecinskie-
go (zm. ok. 1900 r. w wieku 41 lat), Wojciecha Kry-

zbiorow
Fot. S. Bieda.



stanieckiego (zm. po pierwszej wojnie $wiatowej) oraz
Stanistawa Romanskiego (zm. w 1890 r. w wieku
71 lat).

O Banasiu wspomniano juz powyzej jako o wybitnie
uzdolnionym garncarzu. Rowniez S. Romanski staral
sie nadawa¢ swoim wyrobom garncarskim jak naj-
szlachetniejszg szate. Specjalna wzmianka nalezy sie
Krystanieckiemu i Kwiecinskiemu — byli to juz do
pewnego stopnia rzezbiarze, zwlaszcza Krystaniecki.
Wyrabiat on, podobnie zreszta jakiinni, modelowane
kropielniczki, ale przede wszystkim figury $wietych,
i to duzych rozmiaréow, wypalane w zwyczajnym pie-
cu garncarskim. Dziel Krystanieckiego nalezatoby
szukaé po wiejskich kapliczkach, bo te, ktére bylty w
Lezajsku — z wyjatkiem jednego okazu przepadly.
Mianowicie zrobit on kilka figur do cmentarnej kap-
liczki oraz figure na groéb swojej zony. Nagrobkowg
figure juz w czasie ostatniej wojny przeniesiono row-
niez do kapliczki, w ktorg w 1944 r. uderzyt pocisk
artyleryjski, tak ze z kapliczki nie pozostato nawet
sladu. Jedyna rzezba Krystanieckiego zachowata sie w
zewnetrznej wnece kaplicy kosSciota parafialnego. Fi-
gura Matki Boskiej stoi na do$¢ wysokim i artystycz-
nie modelowanym cokole o zielone) polewie, Sama fi-
gura jest jasnobrazowa. Wysoko$¢ figury lacznie z co-
kotem wynosi ok. 1 metra.

Na domu Kwiecinskich, na kominie, ustawiona byla
jaka$ figura z tarczg (by¢ mozZe przedstawiajaca sw.
Floriana), ruchoma — wskazujgca kierunek wiatru.
Figura, ktora dobrze pamietaja starsi ludzie jako dzie-
to Adama, réwniez przepadia bez $ladu.

Tak po Kwiecinskim jak i po Banasiu pozostaty ro-
dziny, mieszkajace w ich domach. Po Krystanieckim
nie pozostal nikt. Ot6z w obydwu zachowanych do-
mach, stojacych zreszta przy tej samej ulicy naprze.
ciwko siebie, zachowaly sie piece kaflowe wyrobu ich
wiascicieli. Co lepsi bowiem garncarze lezajscy wy-
rabiali rowniez i kafle z czystej miejscowej gliny
(ryc. 9). Bana$ nawet w znacznej mierze zajmowal
sie wyrobem Kkafli, w co wktadal duzo pasji. Kiedy
inni wyrabiali kafle gtadkie (ktérych zachowalo sie
jeszeze w Lezajsku duzo), Bana$§ powierzchnie kafli
ksztattowal w formach, zreszta przez siebie zrobionych,
mniej w drzewie. wiecej w gipsie. Tych form zachowa-

Ryc. 11. Kafle w kolorze wisniowym. Wyk. A, Kwie-
cinski. Fot. R, Wrobel.

Ryc. 9. Piec w domuw J. Banasia, Icuchenno-gv'zejnu
Gzyms nowszy domurowany. Fot, R. Wrdbel,.

Ryc, 10. Wzor wypukty na kaflu zrobionym przez
J. Banasia ok. 1908 r. Przecierka z oryginalnego pieca
w r. 1952.

Ryc. 12. Kafle jednego z piecow w klaosztorze OO.
Bernardynéow w Lezajsku. Fot. R. Wrobel.
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lo sie sporo.® Kafle, o réinych ksztallach i wymia-
rach, zdobione byly motywami figuralnymi, roslinny-
mi (ryc. 10) lub geometrycznymi i polewane zawsze
w jednym kolorze. I ciekawe: niektore z tych kafli
wykazuja duzo podobienstwa do kafli z XVI wieku
wykopanych w Rzeszowie.

Kwiecinski wyrabial kafle innego typu, a mianowi-
cie — mate, kwadratowe, ktoére, jak i Bana$, ksztalto-
wat na kole (ryc. 11). Spora ilos¢ piecéw kaflowych
typu wybitnie lezajskiego, moze nawet wyrobu Kwie-
cinskiego, znajduje sie réwniez w klasztorze OO. Ber-
nardynéw w Lezajsku. Cechuja sie tym, ze powierzch-
nie ich wypelniaja rozety w stylu renesansowym
(ryc. 12).

Z wyrobu kafli stynat rowniez ,sasiad przez plot*
i przyjaciel Banasia, Krystaniecki. Wyrabial on kafle
tylko malowane. Na piecu w swoim domu przedsta-
wil jakaé bitwe z czasOw pierwszej woiny $wiatowe],
w ktorej brat udzial. Piec ten byt przedmiotem podzi-
wu catego miasteczka i celem wycieczek, Po zburzeniu
domu po $mierci wlasciciela z pieca nie pozostalo ani
sladu.

W czasie badan terenowych prowadzonych w jesieni
1952 r. przez ekipe Zakladu Badania Plastyki, Archi-
tektury i Zdobnictwa Ludowego PIS stwierdzono, ze
w Wolce Niedzwiedzkiej koto Sokolowa, a wiec w po-
blizu Lezajska, znajduje sie piec z malowanych kafli.
By¢ moze, ze jest on dzietem Krystanieckiego.

5 Kilkanascie sztuk form oraz innych zabytkow po
Banasiu znajduje sie w Muzeum w Rzeszowie.

Ryc. 13. Kafel z XVII — XVIII w. z pieca w Lezajsku,
Ze zbioréw Muzeum w Rzeszowie. Fot. S. Bieda.
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W. Szeliga przy przeszukiwaniu rumowisk znalazl
jeszcze utamki kafli typowych dla XVII wieku, a wiec
tak o wypukle modelowanej powierzchni, jak i malo-
wanych roéznymi kolorami. Czy kafle byly wyrobu
miejscowego, czy importowane, dzisiaj jeszcze trudno
stwierdzié. Ale inny fakt sugeruje, aby tym zagadnie-
niem zajac¢ sie blize).

Ostatnio, tj. jesienig 1952 roku, udato mi sie znalez¢
wieksza ilos¢ kafli, w tej chwili luZznych, ale kiedy$
niewatpliwie stanowigcych jeden piec (ryc. 13, 14, 15).
Sg to kafle duze, o wymarach 29 X 24 c¢cm; na ich po.
wierzchni przy pomocy wypuklych, poétokragltych wa-
teczkow zostal makre$lony kartusz o typowo baroko-
wej linii. Pola kartuszow poszczegédlnych kafli pokry-
te sa malowidlami farbg ciemnoliliowa, przechodzaca
czesto w braz. Malowidla przedstawiajg jezdzcow, po-
stacie ludzkie, ptaki, architekture itd. Motyw jezdzca
przedstawiany jest czesto w réznych wariantach, po-
dobnie jak i u Banasia. Jes$li tedy w koncowej fazie
lezajskiego kaflarstwa spotykamy formy z XVI wieku,
a nastepnie charakterystyczne cechy dla 2 potowy
XVIII w. (bo z tego czasu wydaja sie by¢ omawiane
kafle), ¢ $wiadczyloby to o ciaglosci tradycji.

6 Ks. dr T. Kruszynski: Zdunowie gdanscy w daw-
niejszych czasach. ,,Przemyst i Rzemiosto”, Roczn.
I—IV za lata 1921—1924, s. 28: ,,Gdy piece gdanskie
z XVII i 1 polowy XVIII wieku maja kafle gladkie,
wzorzyste, to od tego czasu ujecie obrazkow na kaflach
staje sie wypukle... to od polowy XVIII wieku czesto
ukazuje sie obok niebieskiej braz manganowy...*

Ryc. 14. Kafel z XVII—XVIII w. z pieca w Lezajski:
Ze zbioréw Muzeum w Rzeszowie. Fot, S. Biedd.




Jak juz wspomniatem, jesli chodzi o szlachetne kafle
musi sie wzig¢é pod uwage réwniez mozliwosé importu.
Lezajskie kafle sg klasy europejskiej, ale miedzy inny-
mi jeden motyw przemawia za ich pochodzeniem, jesl:
juz nie lezajskim, to przynajmniej polskim. Otéz mgr
E. Bielecki, kustosz Muzeum w Rzeszowie, zwroécilt mi
uwage, ze ludzie przedstawieni na lezajskich kaflach
sa w strojach wybitnie wschodnich, co zdaje sie wy-
klucza¢ import z zachodu, gdzie w tym czasie moty-
wow wschodnich juz nie uzywano. Co wigcej, zauwa-
zyl wielkie podobienstwo miedzy strojami na kaflach
a strojami na sztychu Dolabelli, przedstawiajacym
wjazd Ossolinskiego do Rzymu. Wiadomo przeciez, ze
nasi magnaci z pasja stroili swoje poczty w stroje
wschodnie, co dawato mozno$¢ zastosowania ulubione-
go przepychu.”

Wracam do wstepu i przypominam, ze Lezajsk byt
siedziba starostwa niegrodowego, mial obronny zamek.
stawny w Polsce rowniez obronny klasztor OO. Ber-
nardynow, mial bogate mieszczanstwo. Zapotrzebowa-
nie na ozdobne kafle mogto wiec tam istnie¢. Z dru-
giej strony, garncarze lezajscy mogli widzie¢ poczty
panskie przyjezdzajace czy to do zamku, czy na od-
pusty do klasztoru. Wiec — aczkolwiek dzi§ nie moz-
na stanowczo stwierdzi¢, ze omawiane kafle sa rze-
czywiscie wyrobem miejscowym, to przeciez mozna
wysungé przypuszczenie, ze tutaj powstaly. Tym bar-
dziej, ze wykopaliska rzeszowskie $wiadcza o wyso-
kim kunszcie katlarskim w tych stronach juz od XVI,
a moze nawet i od XV wieku.®

Jak juz wspomniatem, jednym z dziedzicznych ro-
dow garncarskich, mozna by powiedzie¢ — czolowym,
byl réd Romanskich. Przedostatnie pokolenie, ktére
w XIX wieku wyrabiato réznoraky ,,szklanizne“, re-
prezentowal Stanistaw (zm. w 1890 r. w wieku 71 lat).
Do jego $mierci wszystko bylo robione tradycyjnie.
Ale kiedy .warsztat® odziedziczyl syn Michal,
z miejsca przeksztalcit on rodowe garncarstwo na
przemyst ceramiczny, widocznie opierajac sie na ja-
kich§ wzorach. W r. 1891 wystawit duzy, przemystowy
juz piec z wysokim kominem, a obok ,pracownie",
co$ w rodzaju matej hali fabrycznej. Ustawiono w niej
sprowadzone ,,ze $wiata® maszyny pomocnicze, a takze
ulepszone kota garncarskie. Poczatkowo w warsztacie,
gdzie pracowali najemni robotnicy, wyrabiano jeszcze
stare formy i stosowano tradycyjne malowania, ale
juz pod sam koniec XIX wieku wytwornia przeszia
na produkcje seryjng, fabryczna.

Na tym nowym etapie wyréb wszelkiego rodzaju na.
czynia stal sie produkecja uboczng, pierwsze miejsce
zajeta produkcja kafli. Michal Romanski wyrabiat juz
tylko duze, kwadratowe kafle, na poczatku z czystej
gliny, nastepnie, od pierwszych lat XX wieku, z gliny
szamotowej. Do piecow kuchennych wyrabiatl kafle
gladkie, ale do piecow do ogrzewania — ,deseniowe®.
Formy sprowadzal z Przemy$la; poznie; wyrabial je
wedrowny kaflarz-stawiacz rodem z Lezajska, Kope¢.
Desenie na kaflach Romanskiego sa wybitnie secesyjne,
gtownie wedlug wzoréw wiedenskich, zupeinie pozba-
wione cech rzemie$lniczych i regionalnych.

" Maria Gutkowska:
Atlas® 1932, s. 79 i 82.

Y F. Kotula op. cit.

Historia ubioréw. ,Ksigznica

— Kiedy my postawili piec, nie bylo jeszeze kafiat-
ni ani w Rzeszowie, ani w Rozwadowie, ani w Tarno-
brzegu, my byli pierwsi — moéwi z dumg 81-letnia
wdowa po Michale. — Tamte inne kaflarnie po-
wstaty o wiele pézniej. I gdzie my naszych kafli nie
posylali.. az do Zloczowa, do Tarnopola, na calty
wschod.

Piecow z kafli Romanskiego spotyka sie w Lezajsku
duzo, zarowno z gliny czystej jak i szamotowej. Trzy-
majq sie doskonale, te z czystej gliny moze nawet le-
piej.

Romanski $ledzi jednak potrzeby rynku i zasila go
roznego rodzaju wyrobami, majacymi juz wszelkie
cechy roboty seryjnej, bo ksztaltowanymi gtéwnie przy
pomocy form. Warsztat Romanskiego wytwarza wiec
talerze gliniane, tloczone w formach i tak dobrze po-
bielane z obu stron, ze robig wrazenie fajansowych.
W warsztacie wyrabia sie rozne flakony, po wyjeciu
z form obrabia sie je juz nie na kole, ale na pewnego
rodzaju tokarni. Do dzi§ pozostaly w warsztacie skia-
dane formy na aniotki, figurki Swiete, koniki, ramki
itp., przedmioty, ktére miaty duzy zbyt w czasie od-
pustéw. Wyrabiano duze, pretensjonalne wazony do
ozdoby murowanych filarow w parkanach, oktadziny
na grzadki itp., $wietnie polewane na wisniowo.

Dzi§ to wszystko nalezy juz do przesziosci. Michal
Romanski zmart w r. 193¢ w wieku 70 lat, pracownia
i piec stoja nieczynne, zamienione na rupieciarnie.

W r. 1932 powstaje w Lezajsku druga kaflarnia,
rowniez w znacznej mierze nowoczesna, pracujaca ma-
szynami przy uzyciu gliny szamotowej. Zatozyl ja

&

Ryc. 15. Kafel z XVII—XVIII w. z pieca w Lezajsku.
Ze zbiorow Muzeum w Rzeszowie. Fot. S. Bieda.
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Ryc. 16. ,,Garnki radkowskie* dymione. Wyk. F. Try-
czynski, 1951 r.

Ryc. 17. Wzory ,,wymazywane na powierzchni garn-

kow tzw. ,radkowskich® przez lezajskich garncarzy,

XIX—XX w. Na podstawie rysunkw Fr. Tryczyn-
skiego z r. 1952. rys. R. Wrobel.

Jozef Lewicki (zm. w r. 1952 w wieku 71 lat), ktory
praktyke odbyt poza Lezajskiem, miedzy innymi w
Warszawie. Wyrabial banalne, nowoczesne kafle, oraz
kominki. Eksportowal swoje wyroby w dalekie strony
Polski.

7 amatorstwa, jakby bezwiednie podtrzymuj)ac tra-
dycje, z pasja modelowal w glinie zamki, kamienice,
klasztor lezajski, z uwzglednieniem mnéstwa szczego-
tow; wypalat to wszystko i polewalt grubo glejta.

Przybytego do Lezajska zaraz w rynku musi uderzy¢
widok wymurowanych filaréw koscielnego ogrodzenia,
pokrytych $wietnie polewang wisniowag dachéwks i

Ryc. 18. Garnek tzw. ,dlugi”. Fot. R. Wrobel,
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ozdobionych sterczynami w ksztalcie wydiuzonych kul.
Sa one dzielem Lewickiego i zZyjacego jeszcze lezaj.
skiego garncarza Tryczynskiego.

Franciszek Tryczynski, majacy obecnie 66 lat, jest
jedynym czynnym garncarzem z owych 23 pracuja-
cych jeszcze po pierwszej wojnie $wiatowej. Jest sy-
nem Karola, ostatniego cechmistrza. W dni targowe
mozna go spotka¢ na rynku, sprzedajgcego naczynia
swego wyrobu. Tryczynski, jak zreszta jego ojciec
i dziadek oraz znaczna cze$¢ lezajskich garncarzy, wy-
rabia wylacznie naczynia siwe (specjalnie dymione
przy wypale). Sposrod réznorodnych, a tradycyinych
form naczyn wyrabianych obecnie przez Tryczynskie.
go, nalezy wylaczy¢ najpierw te formy, ktore spotyka
sie i w innych osrodkach; bedg to wiec donice-makutry,
dzbanki, miski i tzw. ,garnki szerokie“ o duzej $redni.
cy gornej czesci, ale na waskiej podstawie, uzywane
wylacznie na kwasne mleko.

Specjalny stanowig ,,garnki radkowskie*
o baniaczkowatych ksztattach (ryc. 16); moga byé¢ roz-
nej wielkosci, od 1/2 do 2 i wiecej litrow. Dawniej
ozdabiano je specjalnymi wymazywanymi ornamen-
tami (ryc. 17). Do kazdego garnka dostosowywano po-
krywke z czubkiem lub uszkiem.

Natomiast garnki tzw. ,dlugie” albo ,niemieckie®
tryc. 18), o réznych wymiarach, maja swoistg forme,
n.e spotykana w innych os$rodkach. Wydaje sie, ze jest
to forma bardzo archaiczna, stosowana nieprzerwanie
od wielu wiekéw. Okazy z XIX wieku, znajdowane po
starych chatupach i okolicy, sa identyczne z okazami
z r. 1952. Jak wykazuje zalaczona rycina, charaktery-
zuja sie tym, ze podstawa naczyn jest stosunkowo du-
za, a wybrzuszenie naczynia jest nieznaczne. Natomiast
gorna cze$¢ —- nazwijmy ja kolnierzem — jest wyso-
ka, u goéry znacznie rozszerzona, tak ze Srednica wy-
brzuszenia i wylotu jest niemal identyczna. Mniejsze

rodzaj

naczynia maja jedno ucho, wieksze — dwa.

Tryczynski nie stosuje juz ornamentacji, ale na sta-
rych okazach dolna cze$¢ pokryta jest ornamentem
rabowym, powstalym na skutek przecinania sie uko$-
nych pasm, wygltadzanych na $wiezej jeszcze glinie.
Tryczynski przydymia naczynia czasem tak doskonale,
ze wygladaja one jak srebrne i dobrze spatynowane,
lub sa niemal czarne. Zdarza sie, ze przydymienie jest
niezupeine i wowczas na naczyniu powstaja nadzwy-
czajne efekty kolorystyczne: spod czerni, jakby roz-
pylonej, wybija sie czerwien palone; gliny, miesza sie
z nig, to zndéw zanika. Sg to efekty oceniane zwlaszcza
przez mito$nikow ceramiki ludowej.

Niestety, mistrz F. Tryczynski jest ostatnim garn-
carzem lezajskim i razem z nim konczy sie tradycyiny
lezajski osrodek ceramiczny. Przemyst ceramiczny na-
tomiast, a wiec wyrob katli, przejela i kontynuuje
Spétdzielnia Pracy ,,Ceramika“ w Lezajsku.

Wiadomosci i tradycje o garncarstwie lezajskim ze-
bralem w terenie, a moimi informatorami, ktorym
tutaj serdecznie dziekuje, byli miedzy innymi: Ro-
manska Zofia, lat 81, wdowa po Michale; Aniela
z Kwiecinskich Lewicka; Stefania z Kwiecinskich Kiel”
bowicz; synowie Jbézefa Banasia; Franciszek Tryczyni-
ski; Jozef Liszcz, lat “83, garncarz-robotnik, ktéry pra-
cowal w réznych warsztatach garncarskich w okolicy
Rzeszowa.



Ryc. 1. Piec w Budach kancuckich (stan obecny).

We wrzeéniu 1952 roku ekipa badawcza Panstwo-
wego Instytutu Sztuki, pod kierownictwem dra R.
Reinfussa, przybyla do wsi Woélka Niedzwiedzka (gro-
mada Brzoza Stadnicka, gm. Zolynia, pow. Lancut)
w celu odszukania pieca zbudowanego z malowanych
kafli, o ktérym kierownictwo ekipy posiadato ustne
relacje.

Piec znajduje sie w sasiednim przysiotku — Bu-
dach Lancuckich, w domu 72-letniego gospodarza
W. Maczki. Ojciec obecnego wlasciciela pieca, gospo-
darz na 5 morgach zarobkujacy pobocznie ,furmanie-
niem“, kupit w Lezajsku, po pozarze chalupy w 1855
roku, malowane kafle, placgc po 15 centow za sztuke.
Z kafli tych postawil w alkierzu odbudowywanej cha-
tupy piec do ogrzewania. Informator nie umial odpo-
wiedzie¢ na pytanie, od kogo ojciec kafle kupowat.
Wiemy jednak z badan Fr. Kotuli, ze po pierwszej
wojnie $wiatowej zmart w Lezajsku garncarz Woj-
ciech Krystaniecki, ktérego specjalnoscia byl wyrob
malowanych kafli. Krystaniecki miat nawet podobno
w domu piec kaflowy, na ktérym wymalowal jaka$
bitwe z czaséw pierwszej wojny $wiatowe). W bitwie

MALOWANE
RAFLE

7. LEZAJSKA

LESZEK DZISGIEL

tej bowiem brat udziat. Fr. Kotula w swym artykule
pt. ,Lezajski osrodek ceramiczny“ przypuszcza, ze
wykonanie kafli z pieca w Budach Lancuckich mozna
przypisywa¢ Wojciechowi Krystanieckiemu. W §wietle
jednak przytoczonych powyzej faktéw wydaje sie,
ze kafle te wykonal raczej albo ojciec Krystanieckie-
go, albo jaki$ lezajski majster, po ktéorym Krystaniec-
ki odziedziczyl swa umiejetno$é. W. Maczka nie przy-
pomina sobie, by za jego pamieci istnial w okolicy po-
dobny malowany piec kaflowy, choé¢ zdarzaly sie pie-
ce z kafli niezdobionych, a ktérych format réznil sie
od formatu kafli interesujacego nas pieca.

W 1908 r. burzac stara chalupe rozebrano stojacy
w alkierzu piec. Z kafli tych zbudowano piec do ogrze-
wania w nowej chatupie. Nowy dom nie posiadat al-
kierza, wobec tego piec postawiono w izbie, gdzie stoi
do dnia dzisiejszego (ryc. 1).

Piec znajduje sie po prawej stronie drzwi wchodo-
wych do izby. Opélany jest od strony kuchni. Dwo-
ma bokami przytyka do Sciany, podczas gdy dwa po-
zostate zbudowane sg z malowanych kafli. Piec po-
stawiony jest na ceglanej, wyprawionej i pobielonej

Motyw kwiatowy. Tulipany.

Ryc. 3. Motyw kwiatowy. Roze.
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Krajobraz — zielone krzewy i brazowe

drzewda.

Ryc. 4.

B st

Ryc. 5. Motyw kwiatowy — brak zaznaczonego podtoza.

Ryc. 6, RoZa wsrod traw.

podmuréwce. Sam skiada sie z dwoch blokéw: pozio-
mego i pionowego. Pionowy blok ma u goéry zwiencze-
nie w postaci profilowanego gzymsu kaflowego.

Dosé cickawa jest sama forma kafli. Sg to mate ka-
fle w ksztalcie poziomego prostokata o wymiarach
11 X 20 em. Jest to forma stosowana czasem w polo-
wie XIX w., ktora na terenie Malopolski zostata wy-
parta przez kafle wieksze, o formie zblizonej do kwa.
dratu lub pionowego prostokata (np. kafle krakow-
skie). Stara forma przetrwala diuzej na terenie Kon-
gresowki.

Kafle formowane sa recznie, z czerwonej zelazistej
gliny, ze $cietymi lekko brzegami; malowane sg tzw.
angobami. Tilo stanowi pobialka, ktéra na skutek na-
lozonego szkliwa olowiowego uzyskuje kolor kremo-
wy. Wzory wykonane sa kolorami: jasnozielonym,
brazowym i jasnoniebieskim, przy uzyciu tlenku mie-
dzi, brausztynu i tlenku kobaltu.

Malowidla na katflach wykonane sa technikg pedzlo-
wg. Rysunki cechuje bardzo delikatna faktura. Miej.
scami wystepuje zlewanie sie malowidel, glownie ro-
$lin, powstale w czasie wypalu.

Jedna z charakterystycznych cech opisywanych ka-
fii jest brak okonturowan wglebnych w poszczegol-
nych rysunkach i ozdobnych obramowan., wystepuja-
cych w tak roznorodnych formach na kaflach mazur-
skich i krakowskich.!

Pod wzgledem tematyki omawiane kafle dzielg sie
na dwie zasadnicze grupy: kafle o tematyce roslinnej
i kafle o tematyce zwierzecej. Do dnia dzisiejszego
zachowaty sie 102 kafle (nie liczac kafli gzymsu). Da-
wniej byto ich wiecej. ale cze$S¢ ulegla zniszczeniu
w czasie przebudowy pieca. Dzi§ wiec na 102 kafle, ok.
607 ma tematyke roélinna; z pozostatych 400; m
kafle przedstawiajace ptaki przypada ok. 307, a fe-
matem pozostalych 1077 sa jelenie. W pobliskiej Wolce
Niedzwiedzkiej znaleziono wmurowany w piec jeszcze
jeden kafel pcochodzacy z tego zespolu, przedstawia-
jacy Kkonia.

Kafle o tematyce roslinnej tworza pod wzgledem
tompozycyijnym trzy zespoly: zespol kafli ornametal
nvech o ukladzie pasowym, zespol sylwetek kwiatéw
w ujeciu bocznym i zespét jak gdyby krajobrazow"
zlozonych z krzewow i drzew.

W zespole pierwszym mozna wyrézni¢ dwa rodzaje
kwiatow: jedne ksztaltem przypominajg tulipany, dru-
gie roze. ,Tulipan®“ wyrasta z dwu pekow waskich
zielonych i brazowych listkéw., Korone kwiatu sta-
nowia blekitne platki. Niemal ze z korony wyrastaja
listki dalszego kwiatu itd. (ryc. 2). Inaczej nieco Wwy-
gladaja ,,réze“ (ryc. 3). U nasady bowiem pekoéw drob-
nych listeczkéw, z ktorych wyrasta kwiat, znajdujd
sie dwa duze, elipsowate liscie, ciemnozielone, miej-

! Jozet Grabowski: Sztuka ludowa.Mazur i Warmil
.Polska Sztuka Ludowa‘ 1948 nr 4-5.

Roman Reinfuss: Kafle ludowe z Brzegu na Dolnym
Slasku. ,Polska Sztuka Ludowa“ 1949 nr 9-10.

Jozet Grabowski: Ludowa galeria obrazow. ,,Pl‘Oble'
my‘ 1951 nr 9. o

Juliusz Kostysz: Jan Oksitowicz — garncarz kit
kowski i jego dzieto. ,Polska Sztuka Ludowa® 193
nr 6.



scami nakrapiane brazowymi plamami. Korona .ro-
sy sklada sie z biekitnych platkoéw znajdujacych sig
w obrebie brazowo-zielonego pierscienia.

W zespole sylwetek kwiatéw istnieje réwniez po-
dzial na ,tulipany* i ,réze", przy czym nastepuja dro-
bne zmiany, np. ,roéze“ zatracaja elipsowate liscie.
W wypadku gdy kwiaty wyrastaja pojedynczo z bra-
zowo-zielonego podloza, sa one silnie zaakcentowanym
motywem centralnym, w otoczeniu traw i delikatnych
krzewow (ryc. 6). Jezeli za$§ na powierzchni kafla
wyrastaja dwa kwiaty, nastepuja one rytmicznie na
przemian z krzewami (krzew, kwiat, krzew, kwiat).
Jedne z kwiatow wyrastaja z podtoza zaznaczonego
brazowa farba, inne za$§ lakiego podloza nie posia-
daja (ryc. H).

Ptaki siedzace

na

Ryc. 7. Wedlug inwentarza pracow-
ni kaflarskiej roku 1623, rycina
ta  przedstawia ,wstepek” z pieca
w Lezajsku. Jest to specjalny ka-
felek, akcentujacy przejicie z je-
dnej  kondygnacji do nastepnej.
»Wstepek™ uzywany byl w piecach
sktadajacych sie =z kilku kondy-
gnacji, nazywanych réwnie: pieca-
mi. architektonicznymi.

<

Trzecim zespolem sg tak zwane przeze mnie ,kraj-
obrazy“. Na kaflach tych z poditoza w formie brunat-
nej lub zielonej plamy pna sie ku goérze rytmicznie na
przemian zielone krzewy i smukle brazowe drzewa
(ryc. 4 i 13). Czesto z koron drzew zwisaja blekitne,
kuliste kwiaty. Roéliny na tych kaflach majg szcze-
golnie delikatne ksztalty. Efekt zwieksza zlewanie sie
farby powstale w czasie wypalania.

Kafle o tematyce zwierzecej tworzg dwa zespoty:
zespot ptakow i zespol jeleni. Procz tego jest jeszeze
jeden kafel przedstawiajacy konia. Ptaki, jelenie i kon
zwrécone sa zawsze w tym samym kierunku: glowa-
mi w prawo.

Sylwetki ptakow artysta rysuje w ujeciu bocznym,
statycznie. Sa one dos¢ realistyczrre, o konturach wy-

i

Zewono.

gatazkach ki
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Ryc. 9. Ptak. Ryc. 10. Jelen.

Ryc, 11. Jelen w biegu. Ryc. 12. Jelen z motywem krzyzujacych sie traw

Ryc. 13. ,Krajobraz® — krzewy i drzewa z kwiatami.
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konanych brazowa farba, podkolorowywane przewaz-
nie na zielono, czesto z pominieciem skrzydel i ogo-
néow, ktére pozostawiono biate. Szczegoly upierzenia
i sylwetek zaznaczono kolorem brazowym. W posta-
ciach ptakow przewaza kolor zielony. Tylko w dwu
przypadkach artysta odstapit od te; zasady, a miano-
wicie w jednym podkolorowywujac ptaka na niebie-
sko, a w drugim rezygnujac w ogoéle z koloru i pokry-
wajac powierzchnie ptaka brazowymi cet-
kami.

rysunku

Kafle przedstawiaja jednego lub dwa ptaki siedzace
jeden za drugim na galazkach, wyrastajgcych z pod-
loza, sposrod drobnych zielonych krzewow. Czasami
jednak calego podioza roslinnego brak, a ptak siedzi

na galazce przebiegajacej diagonalnie powierzchnie
kafla,
W przeciwienstwie do statycznego potraktowania

sylwetek ptasich, artysta jelenie przedstawia z zasady
w ruchu, w momencie biegu (ryc. 11,12). Mamy wpraw-
dzie jeden kafel, na ktéorym jelenn stoi, ale i tu w po-
staci zwierzecia maluje sie pelne oczekiwania napie-
cie (ryc. 10). Mimo ruchu, w jakim sie znajduja, jele-
nie przedstawione sa dos$¢ sztywno i schematycznie.
Malarz postugiwatl sie plama i kreska. Korpus i szyja
jelenia zaciggniete sa zwykle brgzowym kolorem, na-
tomiast glowa zaznaczona jest tylko konturami. Pod-
czas gdy w sylwetkach ptasich przewazal kolor zielo-
ny, to w sylwetkach jeleni wyrazna przewage ma ko-
lor brazowy, cho¢ czasami artysta wypelnia kontur
jelenia farba zielong, rozsiewajac po calej postaci
brunatne cetki. Zazwyczaj z przodu i z tylu jelenia
wyrastaja zielone i brazowe krzewy i drzewa. Wyra-
stajg one z podloza zaznaczonego falista brazowg kre-
skq, wyobrazajgcego krotka gesta trawe. Zdarza sie tak-
ze, iz zdzbta wysokich {raw krzyzuja sie ze soba,
tworzge rodzaj kraty (ryc. 12). Krzew jest tylko
w dwoch przypadkach ttem dla postaci zwierzecej:
w kaflach przedstawiajacych jednego z jeleni (ryc.11)
i konia (ryc. 14).

Kon wyobrazony jest w podobny sposob co i jelenie.
I on rowniez zostal przedstawiony w ruchu, w mo-
mencie galopu. Kon ma uzde i siodto. Artysta zazna-
czyl brazowa farba kontury sylwetki, wnetrze jej wy-
pelniajac szeregiem Kkresek icetek. Kon, jak i poprzed-

Fotografie wykonal

Ryc. 14. Kon w galopie. Rys. A. Surmaj.

nie zwierzeta, znajduje sie w otoczeniu roslinnym,
wérod krzewow.
Jak wiec widzimy, elementy zwierzece wystepuja

na ogdét w polaczeniu z ros$linnymi. Malowidia na ka-
flach utrzymane sa w jasnych, zywych kolorach, co
w wyniku ogélnym daje bardzo dobry efekt.

W uktadzie kafli obu blokow przejawia sie daznosc
do zachowania pewnego porzgdku. Dolne rzedy prze-
znaczone sa dla kafli o ornamencie wylacznie ros$lin-
nym. W $rodkowym wystepuja obok kafli roslinnych
takze kafle o tematyce zwierzecej, przy czym oba te
rodzaje kafli wystepuja na przemian ze soba. Wresz-
cie gorne rzedy znowu tworza wylacznie kafle o or-
namencie ro$linnym, a w bloku pionowym — kafle
roslinne o ukiadzie pasowym.

Piec powyzszy rozni sie od wszystkich znanych do-
tychczas ludowych piecow malowanych formg i roz-
miarami kafli. Rytmiczny uktad ornamentu roslinne-
¢o nie ma dotychczs analogii wéréd znanych nam ka-
fli ludowych. Pewne podobienstwo do kafli mazur-
skich i krakowskich wystepuje w sposobie traktowa-
nia ptakow i jeleni; ale znow roézni sie od tamtych ty.
pow piec lezajski brakiem obramien i kompozycji fi-
guralnej. Jest to wigc typ nowy, po raz pierwszy no-
towany w polskiej literaturze etnograficznej, wskazu-
jacy, ze zdobnictwo malarskie kafli lezajskich rozwi-
jalo sie prawdopodobnie w sposéb niezalezny od zna-
nych nam dotychczas form kafli ludowych.

S. Deptuszewskt
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MATERIALY DO SZTURI LUDOWEJ MAZOWSZA
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Ryc., 1. Mapka przebadanego

Polnocno-zachodnie Mazowsze, obejmujace okolice
Plocka, rozlozone w szerokim promieniu po obu stro-
nach Wisly, ma tak ze wzgledu na swe polozenie geo-
graficzne, jak i na swa przeszto$¢ historyczna, specy-
ficzne znaczenie w etnograficznych badaniach tej
czeéci Polski. Mazowsze Plockie sasiaduje z Mazura-
mi, Kujawami, Lowickiem, Kurpiami; stanowitlo ono
teren starego osadnictwa mazowieckiego, skad w prze-
szloSci szly fale osadnicze ku poélnocy i poéinocnemu
wschodowi; bylo wreszcie czesSciowo terenem obcej ko-
lonizacji, posuwajacej sie od Gdanska ku gorze wzdtuz
doliny Wisty.

Etnografowie interesowali sie okolicami Plocka bar-
dzo stabo, a zagadnienie sztuki ludowej nie bylo tam
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terenu (wykonat J. Lemené).
ZOFIA CIESLA-REINFUSSOWA

dotychczas niemal zupelie badane. Konieczno$c wy-
pelnienia luki w materiale faktograficznym spowodo-
wala, ze w planach badan terenowych Zakladu Ba-
dania Plastyki, Architektury i Zdobnictwa Ludowego
P.I.S. na rok 1952 Mazowsze Flockie figurowalo, obok
Zachodniego Podlasia, jako jeden z dwoch obszarow,
na ktorych zamierzano zorganizowa¢ w 1952 r. obdz
badawczy. Azeby zorientowac sie ogdélnie w specyfice
terenu i ustali¢ rozmiary badan terenowych, w czerw.
cu ub. r. udata sie na Mazowsze Plockie czteroosoho-
wa grupa w sktadzie: dr Roman Reinfuss jako kie-
rownik grupy oraz dr Anna Kutrzebianka, mgr Zofia
Reinfussowa i fotograf Stefan Deptuszewski. Grupa
objechala samochodem w ciggu kilku dni powiaty:



Ryc. 2. Stara chata drewniana z ,wystawkiem®.
Sanniki, pow. Gostynin.

gostyninski, sierpecki 1 cze$ciowo plonski.
prowadzac w dwudziestu kilku odleglych od siebic
miejscowos$ciach krotkie badania sondazowe (ryc. 1).
W wyniku objazdu zadecydowano zorganizowanie
obozu na terenie Podlasia uwazajac, ze teren Ma-
zowsza Plockiego wymaga innego typu badan. Nie-
mniej jednak w czasie objazdu zebrano pewien ma-
teriat, ktory ze wzgledu na zupeiny niemal brak wia-
domosci o tych stronach warto opublikowa¢ nie cze-
kajac na dalsze systematyczne i pelne badania.
korzystatam
uczestnikow

plocki,

Opracowywujac niniejsze zestawienie,
z notatek zebranych przez wszystkich

objazdu ', uwzgledniajac rowniez zabytki sztuki ludo-
wej zgromadzone w Muzeum w Plocku. W ustepie po-
$wieconym zagadnieniom budownictwa 1 wnetrza
materialy terenowe konfrontowalam z wiadomosciami
zawartymi w pracy M. Kacprzaka, ktory w latach

1 Dr Anna Kutrzebianka zbierala materialy w za-
kresie tkactwa, ubioru ludowego, garncarstwa i ko-
walstwa, mgr Zofia Reinfussowa — w zakresie bu-
downictwa, meblarstwa, zdobnictwa wnetrza i zdob-
nictwa zwigzanego z obrzedami, dr Roman Reinfuss
zajmowal sie plastyka.

Ryc. 3. Stara chata zbudowana na slup. Rogienice,
pow. Ptock.



Ryc. 4a. Sciana obory wykonana z kamieni. Helendw,
pow. Gostynin.

1932 i 1933 prowadzil badania warunkéw bytowania
ludnosci wiejskiej w powiecie ptockim. *

Jak dalo sie zaobserwowaé¢ w czasie objazdu, stan
zachowania ludowej kultury tradycyjnej na badanym
terenie nie przedstawia sie jednolicie. Ludowa twor-
czo$¢ plastyczna najbogaciej reprezentowana jest we
wschodniej czesci powiatu gostyninskiego, w okolicy
Sannik, gdzie do dnia dzisiejszego zachowalo sie in-
teresujace meblarstwo, zdobnictwo wnetrza i czescio-
wo barwny ubidér kobiecy. W stosunku do calosci ob-
szaru jest to jednak zaledwie malenki skrawel. Juz
na zachoéd od Gabina, w kierunku Kujaw, teren gwal-
townie ulega zubozeniu w zabytki sztuki ludowej. Po-
dobny obraz przedstawia prawy brzeg Wisty, obej-
mujacy powiaty plocki i dalej od niego ku podinocy

)

* M. Kacprzak: Wie$ plocka, warunki bytowania.
Warszawa 1937.

Ryc. 4b. Fragment Sciany obory. Helendw, pow. Go-
stynin.
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wysuniety sierpecki. Dopiero we wschodniej czesel
powiatu sierpeckiego i w powiecie plonskim daje si¢
zaobserwowaé¢ pewne wzbogacenie zdobnictwa {glow-
nie w zakresie architektury), co, byé moze, pozostaje
w zwiazku =z mniezbyt odleglym teremem Kur-

piowszczyzny.

Duze zmiany spowodowaly tutaj dwie ostatnie woj-
ny, przyépieszajac maturalny proces zanikania irady-
cyjnych treéci kulturowych. Sprzyjaly temu rowniez
i momenty spoteczne, gdyz na obszarze polozonym po
prawej stronie Wisly wystepuja gesto wsie zamiesz-
kiwane przez tzw. drobng szlachte, podatniejszg na
dziatanie wplywow promieniujacych z miasta. Po-
wazny wplyw. na przemiany kulturalne wywarla
tez liczna (zwlaszcza w powiecie plockim) emigracja
zarobkowa do Ameryki, przypadajaca na ostatnie lata
ubieglego stulecia i czasy poprzedzajace wybuch
pierwszej wojny S$wiatowej. Wszystkie wymienione
przyczyny ztozyly sie na to, ze tradycyjna kultura
ludowa na omawianym obszarze zachowala sie jedy-
nie w stanie szczatkowym, dajac obraz niekompletny,
i dzi$, w niektérych zwlaszcza dziedzinach (np. ubior).
bardzo trudny do zrekonstruowania.

Jak mozna wnosi¢ z zachowanych resztek, z wyjat-
kiem wspomnianej wyzej okolicy Sannik, sztuka lu-
dowa na tym terenie nigdy nie byla specjalnie bo-
gata. Widoczne to jest zwlaszcza w dziedzinie ludo-
wego budownictwa, ktéore w chwili obecnej dostar-
cza stosunkowo najwiecej materiatu do badan umozli-
wiajacego wglad w starsze warstwy ludowe] kultury.

Na calym objetym przez objazd terenie w budow-
nictwie tradycyjnym jako material budowlany wyste-
puje drzewo, przy czym przewaza konstrukcja na we-
giel. Starszg forme weglowania z zacieciami na obtap
spotkano wyjatkowo na jednym tylko narozniku pra-
wie stuletniej chatupy w Sannikach; poza tym wy-
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Ryc. 5. Plany domoéw. a) Stary Dunindw, pow. Gostynin. b) Pacyna, pow. Gostynin. c¢) Dobra,

pow. Plonsk. d) Troszyn Nowy, pow. Gostynin. e) Maszewo Duze, pow. Plock. f) Sanniki, pow.

Gostynin. g) Mochowo, pow. Sierpc.

Objas$nienie znakéw: I — izba, mieszkanie, I1IZ —

SI — sionka, P — pokoj, KU — kuchnia, A — alkierz,
za piecem zaslonieta zwykle jaka$§ tkanina

stepuja zreby budowane z cienkich stosunkowo bali
tartych pita, wiazanych na rybi ogon, przy czym
w starszych domach zakonczenia weglow stercza na
zewnatrz na ok. 10—15 ecm (ryc. 2). Konce ostatnich
weglow, wypuszczone przed zrab chaty, l!acza sie
z tragarzami podtrzymujgcymi dach w jedna calo$c
o profilu ozdobnie wycietym (ryc. 2).

Konstrukeja sumikowo-tgtkowa stosowana bywa ra-
czej pomocniczo, przy taczeniu zbyt krotkich belek
zrebu lub dostawianiu przybudéwek. Domy catko-
wicie wiazane na stup spotyka sie bardzo rzadko (He-
lenow, pow. Gostynin, Rogienice, pow. Plock — ryc. 3).
W Dzierzgzni kolo Flonska starsi informatorzy przy-
pominali sobie domy budowane ,na stupkach; w bra-
ku odpowiedniego drzewa budulcowego domy takie
stawiata ludno$¢ ubozsza. Z konstrukcja szachulcowg
w starszym budownictwie spotykamy sie jedynie
w bytych koloniach niemieckich, np. w Maszewie Dol-
nym, pow. Plock, gdzie kraty belkowania wypelnione
sq pionowymi szczeblami, miedzy ktérymi przeplecione
sq stomiane powrosta oblepione gling. We wsiach
tzw. ,holenderskich*, zakladanych do wieku XVIII
wzdiuz Wisly na terenach podmoklych (np. Troszyn
Nowy, pow. Gostynin), spotyka sie zreby o konstruk.
cji wegtowej na rybi ogon.

W wypadkach raczej wyjatkowych stosowane sg
na Mazowszu Plockim inne materiaty budowlane i to
wyraznie jako materialy zastepcze uzywane przez lud-
no$¢ ubozszg, lub przy stawianiu budynkéw gospo-
darczych. Bite z gliny domy mieszkalne zanotowano
w Czermnie, pow. Gostynin, budynki gospodarcze —
w Krzywiu, pow. Gostynin. W Aleksandrowie, pow.
Gostynin, spotykano domy budowane z niewypalonej
cegly. W budownictwie nowszym budynki gospodar-
cze stawiane sg czasem z obrobionych czeSciowo gra-
nitowych glazéw, uktadanych na wapiennej zaprawie.

izdebka,
ZA — ,zaskok‘, ,zachowanko®, ,zakuchnia“

(Rys. Zofia Reinfussowa)
S — sien,
(nyza
lub plachta), STO — stodola, STA — stajnia.

K — komora, KO — komorka,

W zaprawe weciska sie niekiedy dla dekoracji drobne
kamyki lub lupang czerwona cegle, np. w Helenowie,
pow. Gostynin (ryc, 4a, b).

We wszystkich miejscowosciach poznanych w czasie
objazdu domy mieszkalne typu szerokofrontowego po-
stawione sa najczeSciej oddzielnie od pomieszczen
gospodarczych. Najprostsza forme rozplanowania
miatl dom, skladajacy sie z izby i sionki, odcietej od
reszty $ciana obszernego pieca (ryc. 5a). XKacprzak
w swej pracy wspomina o wystepujacych w okre-
sie miedzywojennym domach ubogich wie$niakow,
gdzie nawet nie bylo oddzielnej sieni.® Typem naj-
czedciej spotykanym jest chatupa o symetrycznym
uk’adzie wnetrz, z sienia w $rodku (ryc. 5b). Czesto
wnetrza te podzielone sa Scianami, rownoleglymi do

lica domu, na dwie czeSci, z ktérych jedna stanowi

3 jw. s. 70.

Stara chata waskofrontowa. Sanniki, pow.
Gostynin.

Ryc. 6.
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kuchnia, druga alkierz, czy ,mieszkanie® lub komo-
ra (ryc. 5c¢). Podobny rozkiad maja domy koloni-
stow niemieckich w Maszewie Dolnym, z ta tylko
roznica, ze przy jednej ze S$cian szczytbwych znaj-
duje sie boisko, na ktére mozna wejs¢ drzwiami
prowadzacymi z kuchni (ryc. 5e).

Zwyczaj laczenia pod jednym dachem budynkow
mieszkalnych z gospodarczymi, nawet w gospodar-
stwach zamozniejszych, podkresla Kacprzak jako
charakterystyczny dla osadnictwa niemieckiego
w okolicach Plocka. Przyklad ilustrujgcy stusznos¢
powyzszych obserwacji zanotowano w bylej kolonii
,holenderskiej“ w Troszynie Nowym (ryc. 5d).

Oprocz ghatup typu szerokofrontowego spotkano
na badanym terenie pare form odmiennych (ryc. 5f,

5 g 1iryc 6).

Charakterystyczne ,,wystawki* (plytkie bezstupowe
podcienia nad $ciana szczytowa) napotkano w San-
nikach, podcienia stupowe (przy S$pichrzu) — w Dzie-
rzazni.

Zdobnictwo zrebéw w starych chalupach, poza

profilowaniem tragarzy, nie wystepuje. Nie sa réow-
niez zdobione okna ani drzwi. Powierzchnia $cian
bywa najczeSciej bielona, cho¢ trafiaja sie rowniez
zreby pozostawione w stanie surowym.

Dachy na calym terenie maja konstrukecje krok-
wiowa, wsparta na platwi czasem lekko wysuniete]
przed zrab chaty. Najstarsza formg dachu jest dach
czterospadowy, ktory widuje sie czesto we wsiach
potudniowych na wschdéd od Gostynina, duzo rzadziej
—po poélnocnej stronie Wisty., Dachy czterospadowe
kryte sa stoma na gladko, jedynie na naroznikach
poszycie ukladane bywa w schodki.

Mtodsza forma dachow sa dachy naczotkowe, do$é
pospolite na badanym terenie, przy czym spotyka

sie je juz na domach z polowy ubicglego wieku. Scia-
ny szczytowe dachéw szalowane sa deskami, uklada-
nymi w malo skomplikowany desen (ryc. 7).

Jak wida¢ z powyzszego opisu, tradycyjne budow-
nictwo wsi okolic Plocka jest ukogie. Bogaciej przed-
stawia sie drewniana architektura miejska; spotyka-
my tu czasem domy z wnekami (Sierpc, Biezun) i gan.
kami, domy o $cianach ozdobnie szalowanych,
z drzwiami o pieknie wykonanyvch taflach czy z pod-
okiennymi ozdobami (ryc. 9). Niekiedy dach zdobiony
jest wiatrowkami czy bogato profilowanymi sterczy-
nami (ryc. 8e). Wzory te tylko w niewielkim stopniu
przenikaja do budownictwa wiejskiego. W nowszych
domach wiejskich spotyka sie $ciany pionowo szalo-
wane deskami; w goérnej krawedzi $ciany biegnie nie-
kiedy zamykajaca szalunek profilowana listwa po-
zioma (ryc. 11). W domach tego typu specjalna uwage
zwraca sie na szalowanie naroznikow; maja one for-
me jak gdyby pilastrow, ktorych powierzchnie zdobi
sie wycinanka z desek (ryc. 10), czesto o motywach
geometrycznych (romby). Niekiedy przed domami wi-
duje sie skromnie zdobiony ganeczek (ryc. 15), zdo-
bione drzwi czy nadokiennik. Wyjatkowo spotyka sie,
jak np. w Jonnem, pow. Sierpc, dom z wneka, wzoro-
wany na budownictwie miejskim (ryc. 14). Dachy w
nowszym budownictwie, zazwyczaj dwuspadowe, ma-
ja czasem ozdobnie szalowang S$ciane szczytowa (ryc.
8a — d), ale i tu nie wida¢ specjalnego urozmaice-
nia. Ozdoby dachéw w postaci skrzyzowanych zakon-
czen wiatrowek (tzw. ,$parogow‘) wystepuja rzadko
i to zazwyczaj na budynkach gospodarczych. Szalo-
wane deskami powierzchnie $cian bywaja malowane
farba na kolor czerwony (Stawiszyn, pow. Sierpc) lub
zielony (Ro$ciszewo, pow. Sierpc). N

Sciany mieszkan sa wewnatrz bielone lub tynko-

-

Ryc. 7,

42

Ozdobnie szalowany dach mnaczdélkowy.

Dzierzaznia, pow. Ptonsk.



wane 1 bielone wraz z powala. Wspierajacych belki
powaly ,siestrzanow®, ktére jeszcze Kacprzak widziat
w starych chatupach, obecnie nie spotkano.®

W starych chatach podtogi bite z gliny spotyka sie
czasem w izbach, czesto natomiast — w sieniach.
W bogatszych domach trafiaja sie ozdobnie wykonane
drzwi wiodace z sieni do izby lub z izby do alkierza
(ryc. 12).

Izh kurnych nawet starzy. informatorzy nie pamie-
taja. W starych domach spotyka si¢ niekiedy nad
piecem Lkuchennym szerokie ,kapy", sluzace do od-
prowadzania pary tworzacej si¢ podczas gotowania.

Drewniane budownictwo sakralne na omawianym
terenie reprezentowane jest przez kilka kosciolow.
W Dobrzykowie, pow. Gostynin, znajduje sie kosciot
drewniany z konca XVIII wieku, o wnetrzu baroko-
wym. Koscidol we wsi Mochowo, pow. Sierpe (rye. 13).
zbudowany w drugiej polowie XVII wieku, ulegt za-
pewne w czasie restauracji podjetej w 1876 r. przerob-
ce w duchu klasycystycznym, co uwidocznia sie za-
rowno w dzisiejszym wygladzie fasady, jak i we wne-
trzu. Najciekawszy z napotkanych jest maty koscio-
tek, a wtasciwie kaplica w Rucicach. pow. Plonsk,
z roku 1783, zbudowany na planiec wydiuzonego o$mio-
boku (ryc. 16), z dwiema malymi przybudéwkami,
z ktorych jedna stuzy jako przedsionek, druga jako
zakrystia. Catos¢ pokryta jest dachem gontowym
z barokowa sygnaturka, umieszczona w polowie diu-
gos$ci kalenicy.

Kaplic przydroznych i figur na badanym terenic
nie spotkano prawie zupelnie.

Podobnie jak budownictwo, tak i meblarstwo nie
jest specjalnie zroznicowane ani bogate. Stosunkowo
najwiecej zabytkowych mebli ludowych spotyka sie
na poludnie od Wisty, w okolicy Gabina, ktéry byl
jednym z wazniejszych o$rodkow stolarskich, zaopa-
{rujacych w meble blizsza i1 dalsza okolice. Po pdl-
nocnej stronie Wisly wnetrza wiejskie sa bardzicj
wzorowane na miejskich. Mebli ludowych zachowalo
si¢ tam niewiele, czasem spotyka si¢ kredensy, lawy,
czy kufry malowane farba pokostowa na jeden kolor

Jednym z ciekawszych rezultatow objazdu bylo
odkrycie os$rodka stolarskiego w Gabinie, zajmuja-
cego sie glownie produkcja skrzyn malowanych. W
latach 1870 — 1939 najczynniejsza byla tam pracow-
nia Teofila Plazewskiego (ur. ok. 1850 r., zm. 1921)
i jego syna Leona, urodzonego w 1880 r.0 ktory w
pracowni ojca uczyl sie zawodu stolarskiego.

Skrzynie Plazewskich, wykonane z drzewa sosno-
wego, wigzane sa na cynki, z polskrzynkiem w Srod-
ku. Krawedz gorna i dolng podkresla profilowane
vgzymsowanie, gpoczywa na profilowanym
podnézku. Wymiary skrzyn wahaja sie w malych gra-

calose

nicach, najczesciej diugo$é wynosi 110 cm, wysokos$¢
pudta 53 55, szerokos¢ 55 — 60 cm, wysokos¢ pod-
nozka 17 — 19 cm.

Powierzchnia skrzyn malowana jest przewaznie na
kolor czerwono-brazowy (raz jeden tylko zanotowano
zielony). Sciana licowa podzielona jest na dwa kwa-
dratowe pola zdobnicze, obwiedzione ramka z ma-
tymi kwadracikami na naroznikach i wyodrebnione

b jw. rys. 75.
% Leon Plazewski zginal w Dachau w 1942 r.
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Ryc. 8. Ozdobnie szalowane szczyty dachow dwuspa-
dowych. a) Dobra, pow. Ptonsk. b) Dobra, pow. Ptonsk.
¢) Jonne, pow. Sierpc. d) Jonne, pow, Sierpc. e) Sierpc.

: Rys. Maria Data.
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Ryc. 9. Ozdobnie profilowane deski pod oknem domu
mieszczanskiego w Ptonsku. Rys. Maria Data.

Ryc. 10. Ozdobnie profilowana deska ma narozniku
domu. Widok z obu stron. Jonne, pow. Sierpc. Rys.
Maria Data.
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kolorem odmiennym od barwy tila (ryc. 19, 20,
Tabl. I/a). Krawedzie skrzyni zdobi motyw pasowy
o charakterystycznym ksztalcie, zlozonym w tréjkat-
nych zeboéw i linii esowatych (ryc. 19, Tabl. I/a). Wieko
skrzyni ozdobione jest podobnie jak S$ciana licowa,
tylko bez motywu kwiatowego miedzy polami kwa-
dratowymi.

Przy malowaniu postugiwali sie Plazewscy tektu-
rowym szablonem, tzw. ,przeprocha”, za pomoca
ktérego znaczyli gléwne kontury rysunku; szczegdty
malowali bez szablonu. Kontury naniesionego rysun-
ku malowano jednym kolorem, np. czerwonym, farbag
olejng, cienie nakladano drugim kolorem. Poniewaz
farby nie laczyly sie ze soba, dla uzyskania tonéw
przejéciowych rozcierano palcem nalozong farbe.
Obramienia po6l zdobniczych malowano pedzlem
wzdtuz linijki.

Po $mierci Teofila Plazewskiego, Leonowi poma-
gala w malowaniu jego 13-letnia corka Jadwiga.

Okolo roku 1933 zmienia Leon Plazewski sposob
zdobienia skrzyn, pod wplywem swego ziecia Stefana
Jedrzejowskiego, malarza i lakiernika z Warszawy,
ktéory wykonal mu nowe wzory dekoracji kwiato-
wych. Od tego czasu na skrzyniach Plazewskiego po-
jawiaja sie bukiety z motywem kwiatowym, umiesz-
czone diagonalnie na przekatni pdl zdobniczych.
Zmienia sie réwniez w kwiatonie $rodkowym ksztait
wazonu, ktory ma teraz sylwetke niskiego flakonu
o wydatnym brzuscu, z dwoma podwo6jnymi esowa-
tymi uchami (ryc. 20). W parze z tymi zmianami idzie
wzbogacenie sie gamy kolorystycznej.

Pojawienie sie skrzyn z nowymi wzorami zostalo
przyjete przez odbiorcéow bardzo przychylnie. Pla-
zewscy sprzedawali swoje wyroby na targu w Gabinie,
a takze wozili je na jarmarki do fowicza i Kier-
nozi. Leon Plazewski wyroby swoje zaopatrywal na
wewnetrznej stronie wieka podpisem (ryc. 21) oraz
kolejnym numerem ulatwiajacym przy seryjnej ro-
bocie dobranie do skrzyni odpowiedniego wieka.
Skrzynie zaopatrywano w zamki i zawiasy kowalskiej
roboty, na rogach wieka dawano tréjkatne okucia
z zelaznej blachy.

Niezaleznie od Plazewskich, istnialy w Gabinie in-
ne jeszcze pracownie skrzyniarskie, np. Stowikow-
skich (brat i siostra) i Cybulskiego, ktoére naslado-
waly podobno wzory Plazewskich.

W Gostyninie wyrobem skrzyn zajmowali si¢ Ma-
jewski, Kozlowski, Sowinska. Produkcje skrzyniar-
ska tego osrodka nalezaloby dokladniej przebadac.
W czasie objazdu znaleziono w Sannikach starg, bli-
sko 70-letnig skrzynie, wykonang, jak informowata
wilascicielka, w Gostyninie. W pordéwnaniu ze skrzy-
niami z Gabina przedstawia sie ona bardzo ubogo
(Tabl. I/b).

Poza skrzyniami z Gabina i Gostynina, natrafiono
we wsi Krzywie kolo Gostynina na skrzynie typu
kujawskiego, o trzech polach zdobniczych, zamknie-
tych od géry tukami z charakterystycznym kwiato-
nem o wydluzonych listkach i kwiatach, zlozonych
z kolorowych kulek.

Na péinoc od Wisty skrzyn malowanych nie znale-
ziono, jedynie w Dobrej, pow. Plonsk, zachowaly sie
0 nich niewyrazne wspomnienia, podobno mialy tam
wyging¢ dopiero przed 40 laty.



Ryc. 11. Ozdobnie profilowane listwy biegnace wzdtuz

dlugszej S$ciany domu. @) Stropkowo, pow. Sierpc.

b) Stropkowo, pow. Sierpc. c¢) Pacyna, pow. Gostynin.
d) Mochowo, pow, Sierpc. Rys. Maria Data.

Obok skrzyn lub zamiast nich uzywano takze kuf-
ry malowane na jeden kolor. Robiono je miedzy
innymi w Raciazu, pow. Sierpc. Taki kufer sprzed
40 laty znaleziono w Dzierzazni kolo Plonska.

7 innych mebli ludowych spotyka sie niekiedy
na omawianym terenie tawy z ozdobnie wykonanymi
poreczami (ryc. 24), szafki i zdobione kredensy.

W Jonnem, pow. Sierpc, zanotowano tzw. ,$laban®,
tj. rozsuwang tawe z oparciem, uzywana do spania.

Po polnocnej stronie Wisty os$rodkami stolarskimi
byly Plonsk i Zuromin.

Zdobienie wnetrza ograniczalo sie do dekoracji
powaly i $cian, wykonywania zawieszanych w oknach
zamiast firanek wycinanek z papierow kolorowych.
Wycinanki kolorowe, ktore zaginely juz wtasciwie
od kilkudziesieciu lat, wystepowaly na niewielkim
terenie sasiadujacym z powiatem lowickim (Sanniki,
Pacyna). Zostaly one jednak ostatnio wskrzeszone
dzieki konkursowi sztuki ludowej, zorganizowanemu
w 1951 r. przez Ministerstwo Kultury i Sztuki. Dzi$
wykonywaniem wycinanek zajmuja sie Zofia Ma-
kowska i Maria Siedlarek. Wycinanki ich nalezg
do grupy wielokolorowych, naklejanych warstwami,
podobnie jak w Rowickiem. Wystepuja wsréd nich
dwie odmiany, jedna stanowia koliste ,klapoki“ (ryc.
22, 23), druga prostokatne jak gdyby makatki, zawie-
szone na $cianach.

,»Klapoki“ skladaja sie z dwdch czesci: kolistej i do-
klejonych do niej od spodu dwoéch szerokich wsteg,
czyli ,,bandazy‘“. Kolor kola nie jest identyczny z ko-
lorem wsteg. Na te wstegi i kota, bedace zasadniczym
tiem, nakleja sie roznej wielkosci mniejsze azurowe
wycinanki w rozmaitych barwach. Dolem wykoncza
sie wstegi doklejanymi papierowymi fredzlami. ,Kla-
poki*“ przyklejano dawniej biatkiem do belek powaly,
zwykle sze$¢ sztuk na jednej belce. Czasem wyci-
nanek w izbie bylo tak duzo i wstegi byty tak diugie,
ze mieszkancy chodzac musieli schyla¢ glowy. Zwy-
czaj powszechnego naklejania ,klapok6w* zaginal w
Sannikach okoto 30 lat temu, w Pacynie przed 40 laty.

Wycinanki naklejane na tto prostokatne (ryc. 23),
uzywane dawniej do dekoracji $cian, majg rowniez
tematyke ro$linna.

Wycinanki z biatej bibulki, uzywane jako firanki
do okien, spotyka sie réwniez czasem na terenach
polozonych na pdinoc od Wisty. Sg to wycinanki albo
wykonane przez wiejskie kobiety, albo kupowane w
mie$cie. Formy ich sa raczej ubogie, motywy najczes$-
ciej geometryczne.

Zagadnienie tkactwa na omawianym terenie przed-
stawia sie inaczej w czeéci polnocnej niz w czeSci
potudniowej.

Na péinoc od Wisty wyrabiane sa do dzi§ biate
piétna Iniane, cienkie na bielizne, grube na worki.
O tkaninach barwnych w rodzaju parcianych pasia-
koéw, wyrabianych jakoby dawniej, zanotowano tylko
niejasne wzmianki, ktére wyinagalyby jeszcze spraw-
dzenia. Wspominali tez informatorzy o wyrobie szma-
ciaké6w. Pewne, rowniez niejasne informacje o tkani-
nach pasiastych, uzywanych w ubiorze kobiecym,
zebrano w okolicach Racigza i w Dobrej, pow. Plonsk,
a wiec we wschodniej cze$ci obszaru péinocnego.

Na potudnie od Wisty tradycje tkactwa kolorowego
sg o wiele zywsze. Zarowno w okolicy Gostynina
(Krzywie), jak bardziej od niego na wschod, pamie-
tali informatorzy welniane pasiaki; wyrob ich zaginat
w tej okolicy w zwiagzku z upadkiem hodowli owiec,
spowodowanej przez likwidacje wspdlnych pastwisk
gromadzkich. Dopiero kolo Gagbina (Czermno, Pacyna,
a przede wszystkim Sanniki) spotkaé mozna zacho-
wane do dzi§ pasiaki welniane, uzywane czy to w
stroju kobiecym czy jako makatki $cienne lub kapy
do przykrywania 1ézek. Przemiany kolorystyczne za-
chodzgce w pasiakach dadzg sie jeszcze przeSledzic¢
w Sannikach. Wedlug informacji Marii Siedlarek
i jej blisko 80-letniej matki Zofii Fortuna, najstarsze
welniaki sannickie miaty tlo koloru ,czerwonego du-
beltowego®, na ktérym w rownych odstepach co kilka

Rye. 12. Ozdobna tafla drzwiowa we wnetrzu chaty.
Dzierzaznia, pow. Plonsk.
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Ryc. 13. Drewniany kosciol w Mochowie, pow. Slerpc.

centymetrow wystepowal waski ,brazek" czarny.
Pozniejsze pasiaki, wykonane okoto roku 1900, mialy
juz wiecej barw ultozonych w wiazki z paskow roz-
nej szeroko$ci. Stosowano woéwcezas kolory: czerwony
,.prosty“ i ,dubeltowy‘, czarny, ,buraczkowy®, zielony
LJtrawkowy®, ,chaberkowy (szatir wpadajacy w fio-
let). Kolor tta podkreslony szeroko$cia pasow bywal
czerwony, zielony 1lub czarny. Po pierwszej wojnie
$wiatowej na barwy pasiakow sannickich wplywa
owczesna moda lowicka, zaznaczajgca sig szerszym
zastosowaniem koloru pomaranczowego. Pasiaki po-
chodzace z konca okresu miedzywojennego sg w sze-
rokosci pasow i uktadzie wiazek podobne do lowic-
kich, odbiegaja natomiast od nich zestawieniem barw-
nym. Bywajg np. pasiaki jednokolorowe, w ktoérych
wiazki utozone sa z paskéw rozniacych sie tylko od-
cieniem (np. tlo jasnozielone soczyste, paski ciemno-
zielone i seledynowe).

Biate ptétna, wyrabiane dawniej na catym terenie
w znacznej ilosci, kobiety wiejskie oddawaly do far-
biarni, gdzie recznie drukowano na nich roézne wzory.

Wedlug informacji, drukarnie plécien istniaty w
Gabinie, Sannikach, Kiernozi i Lowiczu. Na potnocy
pracownia taka istniala w Sierpcu. Drukowane plot-
na uzywane byly gléwnie na bielizne posScielowa (po-
szewki na pierzyny itp.).

Zebrane w czasie objazdu.dane z zakresu stroju
ludowego sa skgpe i niepewne, gdyz na wiekszej czes-
ci badanego terenu stroje ludowe zaginely od dawna,
a nawet pamie¢ o-nich w tradycji mocno sig zatarta.
Tam za$, gdzie tradycja ubioru jest wzglednie zywa
(np. w okolicach Sannik), konieczne sa szczegdlowe
badania, ktorych nie mozna bylo oczywiscie przepro-
wadzi¢ w ramach pobieznej penetracji terenu.

Ubior kobiecy w powiecie gostyninskim nawigzywal
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w oswym ogolnym wygladzie do  ubiorow znanych
7. Lowickiego. W Sannikach i okolicy (Czermno, Stu-
bice, Pacyna) kobiety nosity koszule kroju ,poncho®
podiuznego, z naszywanymi przyramkami. Od pasa

w dot doszyty byl ,odziemek® 2z grubszego plétna.

-Bardzo szerokie rekawy koszuli mialy pod pachami

kwadratowe ,¢wikle”, zakonczone byly mankietami.
Ozdobe koszuli stanowita ,stepniowka” na brzegach
tormie kwiatkow

czarnym, zielo-

przyramkow oraz wyszycia w
i gwiazdek w kolorach czerwonym,
nym i zoktym. Miedzy tymi zdobinami biegla halto-
wana galazka zwana ,legotka“. Rekawy na mankie-
tach ozdobione byly ,stegnéwka“ wykonana w kolo-
rze czerwonym (Pacyna). Koszule bez ,odziemka® no-
sily nazwe ,,potkoszulkow®. Na koszule wkiadano tzw.
kiecok® — spodnice zeszyta ze stanikiem. Stanik by!
Ltybetowy* (Pacyna), a spddnica z czerwonego wel-
niaka w rzadkie czarne ,brazki schowane w zalo-
mach faldow. Forme nowsza stanowily tzw. ,kiecki®
szyte z welniakow w kilkukolorowe pasy. W zalez-
no$ci od przewazajacej barwy, rozrozniano kiecki ,,du-
beltowe"” (czerwone jak mak), ,proste” (jasnoczerwo-
ne), ,majowki itp. Kiecki mialy dotem falbang, nad
nia z przodu wszyty byl kwadratowy ,przedsobek™
z materii lnianej lub polwelnianej, tkanej gladko lub
w pasy. Na kiecok lub kiecke zawiazywano ,tfartuch®
z pasiastego Gorsety noszono rzadko, za-
chowaly sie natomiast ,kamizelki* bez rekawow, sie-

welniaka.

gajace poza biodra, ktore szyto z czarnego sukna z na-
szytymi wzdluz brzegéw pasami takiegoz aksamitu,
przody i plecy zdobil wielobarwny haft koralikowy
o duzych motywach ro$linnych (Czermno, Pacyna).
Mezatki nosity ,kaftany* dlugie jak kamizelka, ale
z rekawami. Kaftany szyto z gladkich materialow
welnianych, zdobiono obszyciem aksamitnym, na kto-
ry natozona byla koronka lub wijaca sie tasiemka
zw. ,plotka®.

Na glowie kobiety zamezne nosily czepce z tiulu,
tzw. ,kopki“, ozdobione ryzka gufrowana, wstgzecz-
kam: i paciorkami. Na czepiec zawsze wkladaly chust-
ke, przewaznie jedwabna. Nie kazda kobieta umiata
zrobi¢ taki czepiec, byly w tym zakresie specjalistki,
do ktoérych nieraz ,z dalsza® przychodzono. Czepce
te byly noszone do pierwszej wojny $wiatowe] przez
wszystkie mezatki. Wedlug informacji, zapasek nara-
miennych na omawianym obszarze nie noszono.

Ubior meski sktadal sie z koszuli wpuszczonej do
spodni sukiennych gtadkich, koloru ,,chabrowego* lub
zielonego, z butéw z cholewami i ze ,spencera‘. Spen-
cer bhyla to bluza z rekawami, szyta z ciemnego suk-
na (czerwonego, granatowego), zdobiona po brzegach
czerwonymi wypustkami. Sukmany noszono czarne,
do kostek, z tylu ukladane w wiele fald. Sukmaneg
przewiazywano pasem welnianym w kolorze czerwo-
nym lub w desen. Nakrycie glowy stanowila niebies-
ka czapka-maciejowka z malym czarnym daszkiem.

Na poélnoc od Wisty tradycja dawnych ubiorow lu-
dowych zaciera si¢ nawet w pamieci. W okolicach
Plocka opowiadaja niekiedy o pasiastych ubiorach
kobiet, ale wiadomosci te, jak sie pozniej wyjasnito,
cdnosza sie na ogol do. ludnosci, ktora na te tereny
przywedrowala z Gabina czy mnawet z Lowickiego.
Dopiero kolo Plonska (Dobra) i Raciaza (Stawiszyn)
konkrelne, Wynika

wiadomo$cei te staja sie bardzicj



4 nich, ze noszono tam weiniane pasiaste spoédnice
i fartuchy, nie uzywano za$§ zapasek naramiennych.
Mezczyzni nosili welniane sukmany szare (okolice
Stropkowa, pow. Sierpc) lub niebieskie, przepasane
czerwonym pasem welnianym, w roéznobarwny desen
(Dobra kolo Flonska). Wiadomosci o stroju z okolic
Sierpca, o ktéorym wspomina Kolberg, nie udalo sie
zebraé.

“ O. Kolberg: Mazowsze, t. IV s  75: ,W okolicy
Plocka, gdzie chlopi sa zamozniejsi (tu oni zawsze
para koni jezdzg), ubieraja sie tez dostatniej niz w
innych okolicach. Wszakze sukno na kapoty i ka-
mizelki czarne lub granatowe czesto jeszcze sami
sobie wyrabiajg (okolica Drobina, Blichowo, Kosi-
no). Kapoty zwykle bywaja granatowe, obszywane
czarnym lub jasnoniebieskim sznurkiem, zapinane na
4 czarne guziki. Pasy maja welniane, barwy czerwo-
nej z zielona. Chustki na szyje czerwone lub czarne.
Spodnie ptécienne w paski niebieskie i biate. Kape-
lusz czarny filcowy, niezbyt wysoki, lub czapka nis-
ka sukienna.

Kobiety nosza plocienkowe spodnice granatowe
z bialymi kwiateczkami (sa to szorce, z tylu pod
szyja nieco wyciete); niekiedy blekitne biato-krop-
kowane. Fartuch szeroki grzanatowy Iuo biekitny
z bialymi paskami. Na glowie chustka brunatna lub
ciemnoczerwona, burakowej barwy, najczeSciej zas
szara z czerwonymi prazkami, wasko zwigzana na
czepiec z falbanami. Dziewki ktada gorsety rézno-
kolorowe, najcze$ciej barwy ceglastej, ciemnozoéttej
lub niebieskiej. Trzewiki zwykle czarne, skérzane.
W ogole stroj ten wiloscian co do kroju zatracil juz
charakter dawny, rodzimy, przybierajac cechy ubio-
réw miejskich, osobliwie miast pomniejszych.®

Ryc. 14. Chata drewniana z wneka, Jonne, pow. Sierpc.

Garncarstwo na badanym obszarze znajduje sie
w zaniku, jednak po obu stronach Wisly sa jeszcze
czynne pracownie, ktére postaram sie krotko scharak-
teryzowaé, przedstawiajac stan dzisiejszy na tle
przesziosci.

W powiecie gostyninskim istnieja dwa czynne osrod-
ki garncarskie: jeden w Leopoldowie, drugi w samym
Gostyninie. Dawniej mialy byé rowniez pracownie
garncarskie w Barciku koto Gagbina i Budach Kalen-
skich kolo Szczawina. O$rodki te obecnie nie sa czyn-
ne. W Gabinie istnial warsztat Grabowskiego, ktorego
syn jest obecnie garncarzem w Plocku.

Rye. 15. Ozdobny ganek. Pacyna, pow. Gostymin.
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W Leopoldowie, zwanhym takze ,Mizerki“ z powodu
biedy jaka tam dawniej panowala, bylo kiedy$
sze§é pracowni garncarskich; dzi§ jest tylko jedna,
prowadzona przez 74-letniego Jana Oszczyka. Oszczyk,
bezrolny chlop, odziedziczyt zawdd po ojcu. Od trzy-
nastego roku zycia pomagal ojcu przy ,szykowaniu®
gliny. Dzi§ pracuje bez pomocnika, gdyz nikt nie chce
sie uczyé tego niewdziecznego zawodu. Toczy donicz-
ki, garnki, dzbanki, skarbonki, dawniej wyrabial tez
dwojaczki tzw. ,bycoki®. Zelazista gline, z ktérej to-
czy, schudza dosy¢ grubym piaskiem, na skutek cze-
go czerep po wypaleniu jest szorstki.

Wyroby jego sa technicznie stabe, $ciany majg gru-
be, z wyraznymi $ladami toczenia w postaci pozio-
mych smug. Naczynia swe zdobi ,brazeckami‘
(prazkami), malowanymi pedzlem na wilgotnym na-
czyniu przy pomocy roztworu ,szlamkrydy“ (pobial-
ki). Ornament wzbogaca linia falista lub wiszace poi-
tuki, umieszczone ponizej ,prazka“ (ryc. 25). Wyro-
boéw swoich nie polewa szkliwem. Garnki wypala na
kolor czerwony. Siwaki zna, wie jak sie je robi, ale
sam ich nie produkuje. O$rodkiem, gdzie takie garnki
robia, jest wedtug jego informacji ,Lubin w Poznan-
skiem*. Przed pierwszg wojna $wiatowg jezdzil Osz-
czyk ze swymi wyrobami na sprzedaz do Piatku ko-
o Lowicza i Soboty w feczyckie, w okresie miedzy-
wojennym caly wypal nabywali od niego posrednicy
przyjezdzajacy z Kutna, Zychlina i Gabina.

W Gostyninie, podobnie jak w Leopoldowie, byto
dawniej kilku garncarzy. Wymieniaja Kutenickiego
(zm. ok. 1910 r.), ktérego syn porzucil zawod garncar-
ski w r. 1920, Podleskiego, ktory przestal robic
w r. 1938, i Sniecikowskiego. Do listy starej gene-
racji- garncarzy gostyninskich dorzucit Kazimierz
Matlinski z Plocka nazwiska Btlaszczyka i Stolar-
skiego. Wyroby dwoch ostatnich, rozpoznane przez
Matlinskiego, znajduja sie w zbiorach Muzeum
w Plocku, Sg to wyroby odznaczajace sie dobrym
wykonaniem technicznym pracowitym zdobieniem.
Przypisywany Stolarskiemu dzbanek jest ozdobiony
zygzakami pionowymi, pokrywajacymi caly brzusiec
naczynia. Dzbanek pokryty jest w calo$ci brazowa
glazurg (ryc. 36). Miska wykonana przez Btlaszczyka
ozdobiona jest ornamentem ros$linnym, malowanym
farbami podszkliwnymi, rozmieszczonym od wewnatrz
na dnie i na brzegach.

Dzi§ jedynym garncarzem w Gostyninie jest
60-letni Wiadystaw Zakrzewski, z zawodu raczej kaf-
larz, ktorego gtownym zajeciem jest rolnictwo. Garn-
carstwa nauczy?! sie w czasie pierwszej wojny Swiato-
wej, pracownie garncarska otworzyt w 1925 r. Za-
krzewski wyrabia naczynia ,zgrzebne“ (nie polewa-
ne), wypalane na czerwono lub szaro, oraz naczynia
polewane. Do polewania uzywa polewy niebieskiej
kupowanej w sklepie, niektére naczynia polewa na
brazowo. Wyrabia garnki, dzbanki, dziezki na mle-

Rys. 16. Drewniany koSciotek z II pot. XVIII w. Rucice, pow. Plonisk.
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ko, spodki i przede wszystkim doniczki. Wyroby swo-
je sprzedaje w drewnianym kiosku na rynku w Go-
styninie. W okresie miedzywojennym rozwozil je na
sprzedaz po powiecie lub sprzedawal handlarzom.

Po polnocnej stronie Wisly osrodki gafncarskie by-
ly w Sierpcu, Zurominie, Biezuniu, Nasielsku, Plon-
sku i Ptocku. O czterech pierwszych nie zebrano do-
kladniejszych danych poza tym, ze w Nasielsku
bylo trzech garncarzy, z ktérych najzdolniejszym miatl
py¢ niezyjacy juz dzi§ Lorenc. Garncarze z Plonska
okreslaja go jako ,szlachetnego garncarza‘“.

W Plonsku obecnie pracuje dwoch garncarzy: Anto-
ni Kinski i Stanistaw Strauss. Dawniej byto ich
wiecej.

Stanislaw Strauss (lat 44) wykonuje przede wszyst-
kim doniczki zwykle i ozdobne, podstawki, dziezki,
stoiki, rzadziej garnki. Drugi garncarz Antoni Kinski
(lat 43) wyrabia podstawki, doniczki, ponadto garnki
tzw. ,krakowiaki — charakteryzujgce sie specjalnym
profilem (ryc. 33). Doniczki zdobi ornamentem w po-
staci ztobkow wygniatanych paznokciem na krawedzi
lub watkach (ryc. 31).

Dawniej przy zdobieniu wyrobéw garncarskich
w Plonsku postugiwano sie technika zblizona do tzw.
sgraffita. Wilgotne naczynie polewano pobiatkg (zwa-
na saska ,glinkg®), a nastegpnie rylcem ryto na po-
wierzehni rézne wzory, jak golebie, jaskotki, kwiatki
itd., potem dopiero suszono, polewano glejta i wypala-
no. Polewy uzywano zielonej, ktérg otrzymywano
7z miedzi, oraz ,,wisniowej“ — z zendry.

Dawniej robiono tez duzo naczyn bia'ych (np. kro-
pielniczki na wode $wiecong), bardziej zdobionych niz
dzi§, kiedy caly ornament sprowadza sie do kreski
rytej przy pomocy tzw. ,sienca“ czyli blaszanego no-
zyka garncarskiego. Kinski robi na zamowienie,
a jego wyroby sprzedawane sa na jarmarkach w Bo-
dzanowie, Starozrebach i Wyszogrodzie.

Jézef Grabowski (lat 50) pochodzi ,zza Wisly*,
z Gabina. Garncarstwa uczy! sie u swego ojca, wy-
chowywat sie w F.odzi, a dopiero przed mniej wiecej
20 laty sprowadzil sie do Plocka, gdzie ozenil sie
L osiedlil. Obecnie robi doniczki, garnki, a w okre-
sie zbierania jagéd — dzbanki (,bo kiedy indziej nie
ida“). Obecnie jego wyroby sa ,zgrzebne“, pozbawio-
ne glazury. Dawniej chetnie do swych prac uzywal
polewy przyrzadzonej z kupnych ,proszkow®. Dwa
dzbany jego roboty znajduja sie w Muzeum Plockim.
Charakteryzujgq sie one piekng dwukolorowa polewa:
jasnokremowsg i brazowa (ryc. 34).

W Plocku pracuje jeszcze 55-letni Kazimierz Mat-
linski, syn garncarza.
niedawna.

Garncarstwem zajmuje sie od
Nie jest to zawdd poptatny. Matlinski pa-
migta doskonale zimy, w ktorych cata rodzina nie
miala co jesé. Kleska dla kazdego garncarza bylo
kilka kolejnych nieudatych wypatow. Dzi§ Matlin-
ski  wyrabia przede wszystkim doniczki, dziezki,
garnki z uchami, podstawki. Wyroby swoje sprzedaje
razem z zong na targu w Plocku. Dawniej toczyl
brzedmioty bardziej ozdobne, ale nie doréwnywat
W tym swemu ojciu Franciszkowi.

W Plocku, procz materiatéw znajdujacych sie w pra-
Cowniach garncarzy, wykorzystano réwniez materiat
‘gromadzony w  zbiorach miejscowego Muzeum.

M\

Ryc. 17. Ozdobne wyktludki Zelazne do drzwi. a) Krzy-

wie, pow. Gostynin. b) Sanniki, pow. Gostynin. ¢) Mo-

chowo, pow. Sierpc. d) Sierpc. e) Sanniki, pow. Go-

stynin, f) Jonne, pow. Sierpc. g) Sanniki, pow. Gosty-

nin. h) Dobra, pow. Ptonsk. i) Mochowo, pow. Sierpc.

k) .Ptock. 1) Pltock. 1) Brzozéow, pow. Sochaczew. Rys.
Maria Data.

Zbiory jednak nie byly oznaczone, wobec czego kie-
rownik ekipy zaprosit do Muzeum wspomnianego wy-
zej K. Matlinskiego, ktory znajac produkcje dawnych
ptockich
torstwo

garncarzy bez wiekszego trudu ustalil au-
poszczegolnych naczyn, udzielajac rdéwno-
czeSnie wielu wyjaénien technicznych$ i informacii
o poszczegblnych tworcach. Rozpoznat przede wszyst-
kim prace swego ojca — dzbany o polewie zielonej
jasnej, z bialymi owalnymi plamami na brzus$cu, cza-
sem wypelnionymi zielona galazka zlistkami (rye. 37).
Naczynia mniejszych rozmiaréw, uzywane jako za-

8 Kazimierzowi Matlinskiemu zawdzieczamy mie-
dzy innymi pewne szczegély z zakresu miejscowej
terminologii garncarskiej, odnoszacej sie do czesci
dzbankéw: ,dziobek®, | burta®“ (wylew), ,uszko®,
.katdunek™ (maksymalne wychylenie brzusca), ,den-

3

ko'

Ryc. 18. Ozdobna wykltadka zZelazna do zamka od
skrzyni. Mochowo, pow. Sierpc. Rys. Maria Data.
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Ryc. 19. Skrzynia ludowa wykonana okoto 1910 r. przez Teofila Pltazewskiego z
niki, pow. Sierpc.

e e S R

Ryc. 20, Skrzynia ludowa wykonana w 1939 r. przez

¥

vl

Gabina. San-

Leona Plazewskiego z Gabina. Gabin,

pow. Gostynin.

Rye. 21. Podpis na skrzyni Leona Plazewskiego z Ga-
bina, pow. Gostynin.
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bawki, pokrywal polewa dwukolorowa, tworzacg nie-

regularne marmurkowe plamy. Prace Franciszka
Matlinskiego wykazuja duza réznorodno$¢ form
(ryec. 30, 32).

Z prac innych garncarzy rozpoznal informator wy-
roby pracowni Jana Wierzbickiego, zmariego na pare
lat przed wybuchem drugiej wojny Swiatowej. W Mu.
zeum znajdujg sie wykonane przez niego dwa dzbany
(ryc. 35), pokryte gltadko polews zielonawa i brazowa,
oraz dziezka ,zgrzebna“, ozdobiona na najwigkszym
wydeciu brzusca dwoma biatymi paskami.

Dzielem niezyjacego juz Walentego Trzosowskiego
jest dzban oraz zabav:rki w formie dwojaczkoéw biato
polewanych, w ciemne plamy natozone pedzlem.
W Muzeum znajduja sie rowniez dwojaczki wykona-



TABLICA I.

a) Stara skrzynia ludowa wykonana wg informacji wtascicielki, w Gostyninie. Sanniki, pow.
Gostynin. Mal. Malgorzate Kilinska. b) Skrzynie ludowa wykonana w 1910 roku przez Leona
Plazewskiego z Gabina, pow. Gostynin, Kopia ze zbiorow Muzeum Etnograficznego w Krako-

wie Mal. Malgorzata Kilinska.



Rye. 22, 23. ,Klapoki wycinanki. Wyk. Zofia

ne przez jednego z braci Swiderskich i garncarke
Anne Maciejewska *.

* W zbiorach Muzeum nie sg reprezentowane
wszystkie plockie pracownie garncarskie. Dla infor-
macji przysztych badaczy podajemy orientacyiny
wykaz nazwisk podany przez Matlinskiego:

1 garncarzy Swiderskich, 2 Lewandowskich, 2 Trzo-
sowskich, 2 Matlinskich (Franciszek i Kazimierz),

Makowska z Sannik. Sanniki, pow. Gostynin.

Powyzszy przeglad produkcji garncarskiej nasuwa
kilka uwag natury ogélniejszej Widaé z niego, ze
garncarstwo, zywotne jeszcze na Mazowszu Plockim
na poczatku biezacego stulecia, zaczyna gwatlownie
upada¢. Starzy garncarze wymieraja. Czeste sg wy-

Anna Maciejew-
z zewnatrz

Lewinski,
przybyli

Jankowski, Skoneczny,
ska, Jan Wierzbicki, pdZniej
Jézet Grabowski i Makol.

Rye. 24. Lawa = ozdobnym oparciem. Wyk, Jan

Gostynin. Sanniki, pow.

Borzecki z Czyzewu, pow.

Gostynin.
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padki porzucania tego malo intratnego zawodu.
W zadnej z poznanych pracowni nie ksztalca sig
uczniowie.

Poréwnujac material zabytkowy, znajdujacy sie

w Muzeum w Plocku, z wyrobami wspotczesnymi, wi-
dzimy pogorszenie sie i sprymityzowanie dzisiejszych
wyrobow.

Drugi rze-
mieélnikow ludowych, to kowalstwo matomiasteczko-
we i wiejskie. Wyroby z tego zakresu, spotkane przez
nas na Mazowszu Plockim, mozna podzieli¢ zasadni-
czo na trzy dzialy: ozdobne okucia zelaznych czesci
wozow, okucia wystepujace w budownictwie (wyktad-
ki do zamkow, zawiasy, kraty okienne) i krzyze ze-
lazne, spotykane przede wszystkim na cmentarzach
wiejskich. Kowali na badanym przez nas terenie jest
stosunkowo wielu. Prawie w kazdej wsi jest kowal,
przy czym majstrowie znaja sie czesto na ,artystycz-
nej robocie®.

wazny dzial artystycznej tworczosci

Whrew pochlebnym ocenom ze strony miejscowe]
ludnos$ci, zdobnictwo oku¢ na wozach na terenie Ma.
zowsza Plockiego jest raczej ubogie. Pierwotnie, gdy
byly wozy starej konstrukecji z dyszlami
osadzonymi na state w tzw, ,S$nicach® (wozy takie sy
jeszcze dzi$ niekiedy w uzyciu w Gabinie, Sannikach,
Sejkowicach), zdobnictwo bylo nieco bogatsze. Pier-
$cienie zelazne, ktore obejmuja miejsce zlaczenia $nic

wouzyciu

i dyszla, zwlaszcza $rodkowy, maja ozdobne formy
w postaci rozkutych tarcz kolistych, owalnych czy po
jednej stronie esowato wycietych. Na tarczach tych,
podobnie jak i na powierzchni pierscieni, wyttaczane
sa stemplami proste wzory geometryczne. Przy cien-
szym koncu dyszla whbity jest hak, tzw. ,kaczka“, po-
siadajacy niekiedy ciekawa forme.

Od pierwszej wojny $wiatowej konstrukcja wozow
ulegla zmianie. Zastosowano dyszle wyjmowane,
w zwiazku z czym odpadly opisywane wyzej pierscie-
nie, ktore zastapiono grubymi prostokatnymi lub pro-

Ryc. 25. Wyroby garncarza Jana Oszczyka

Wedlug opinii miejscowej, najpiekniejsze wozy wy-
rabiano w Biezuniu, pow. Sierpc i Lwowku, pow. Go-
stynin.

Biezun to male miasteczko, ale stawa jego jako
o$rodka kowalskiego rozchodzila sie daleko. Kowale
tamtejsi przyozdabiali swe wozy 1 bryczki, robiac
rozne ,floresy“ na zelaznych okuciach, przy czym
kazdy dawat swoj specjalny ,znak'. Wazna przyczy-
na rozwoju zdobnictwa w kowalstwie byla konku-
rencja. Jeden ,sadzil“ sie w zdobnictwie nad drugiego,
starajac sie pieknym okuciem zdoby¢ odbiorcow.

Nie mniejsza stawa niz Biezun cieszyl sie Lwowek.
W terenie niejednokrotnie informowano o tym, jak
tam ,$licznie’ zdobig wozy. Kowalami w Lwowku
mieli by¢ koloni$ci niemieccy.
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z Leopoldowea. Leopoldéw. pow. Gostynin.

filowanymi blachami, Sciaganymi przy pomocy S$rub.
Na powierzchni tych blach kowale rowniez wybijali
wzory stemplami, a czasem i swoje znaki lub inicjaly.
Wzory te byly tak rozpowszechnione, ze stosowata je
nawet w swej produkcji fabryka wozéow w Plocku.
Konce dyszli zaczeto okuwa¢ dwoma podiuznymi bla-
chami, od gory’ zas zamiast ,kaczki“ osadzano hak
réwniez ozdobny w ksztalcie, tzw. ,fornal“.
Ozdoby stempelkowe, o ktérych wyzej wspomnia-
no, sa na ogot mato urozmaicone. Spotykamy tu ukos-
ne krzyzyki, romby puste lub kratkowane, szeregi zlo-
zone z linii uko$nych, biegngce miedzy dwiema
rownolegltymi. Czasem obok kreski prostej wystepu-
je, jako drugi element zdobniczy, punkt. W poréwna-
niu z bogato zdobionymi wozami matopolskimi czy



Ryc. 26, 27, 28. Zelazne krzyze z konca XIX w. Kul

kowal Zabka z Gabina, Cmentarz w Shuewie, pow.

Gostynin.

laskimi, zdobnictwo z okolic Plocka przedstawia sic
ardzo ubogo.

Wsrod wyrobow zelaznych, zwigzanych z budow-
ictwem, na plan pierwszy wysuwaja sie wykiadki do
amkow. Dziela sie one na dwie grupy. Jedna to wy-
ladki z tzw. ,paluchem®, sluzacym do otwierania
apadki (ryc. 17 a—g), druga to plaskie ozdobne tar-
ze z otworem Kkluczowym i klamkg, ktore spotyka-
1y przy zamkach sprezynowych. W grupie pierw-
zej spotyka sie przewaznie po wsiach wiele form
nanych i z innych okolic Polski (Opoczynskie, Kielec-
tyzna, Krakowskie, Widly Wisly i Sanu, Lubel-
zczyzna); w drugiej mamy caly szereg przykladéw
lawiazujacych do form z przelomu wieku XVIII i XIX
rye. 17 h—1). Tarcze te w licznych odmianach
wariantach zdobia stare domy mieszczanskie miast
miasteczek Mazowsza Plockiego oraz drzwi wiej-
skich kogciotow.

-

Procz ozdobnych wyktadek do zamkow spotykamy
zawiasy do drzwi, rozdwojone, o ramionach rozchylo-
nych na zewnatrz i esowato wygietych, czasem za-
konczonych ptasimi gl6wkami, oraz kraty do okien
w komorach, sktadajace sie z pojedynczych sztab
z odgietymi na boki poltksiezycowatymi zebami.

Z innych zelaznych przedmiotow zdobionych nale-
zy wymieni¢ wykladki do zamkéw od skrzyn (ryc. 18),
araz siekiery z wybijanymi na ostrzu nieskompliko-
wanymi zdobinami. Stosunkowo duzg rozmaitosé spot+
ka¢ mozna wsrod zelaznych kutych krzyzéw cmen-
tarnych. Najciekawsze sa stare okazy z konca XIX
wieku, o bardzo prostych techniczne formach (ryc. 26,
27), niekiedy zdobione na powierzchni stempelkami
w formie wielopromiennych gwiazdek, Nowsze krzyze
sg na ogot zdobione bogato kutymi i gietymi moty-
wami, ktore rozrastajac sie prowadza czasem do za-
gubienia formy zasadniczej (ryc. 28).

Ryc. 29. Chrystus lezacy — rzefba ludowa z kodciola parafialnego.

Kobylniki, pow. Plock. Fot. D. Kacz-

marczyk.
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Ryc. 30. ,Flasza“ o polewie zielonej. Wyk. Franciszek Matliniski z Parowa k. Plocka. Ryc. 31.

Doniczka

z ornamentem plastycznym na krawedzi. Wyk. Antoni Kinski z Plonska.

Najstabiej ze wszystkich dziatéw sztuki ludowej
przedstawia sie na Mazowszu Plockim plastyka.
Rzezby czy malarstwa ludowego nie ma prawie zupet-
nie. Przez caly czas objazdu natrafiono na jedna
drewniana figurke Matki Boskiej Skepskiej, czasem
w ktéoryms$ kosciele znaleziono obraz M. B. Czesto-
chowskiej w typowym wykonaniu warsztatéw obraz-

Ryc, 32. Duzy dzbanek o zielonej polewie.

niczych. Zbior rzezby vreligijnej, znajdujacy sie
w Muzeum w Plocku (zreszta bardzo interesujacy), na
tym miejscu pomijam, gdyz okazy przewaznie nie po-
siadaja metryk, a wedlug informacji maja pcchodzic
z terenu kurpiowskiego. Na uwage zasluguje jeszcze
rzezba ludowa wyobrazajaca lezacego Chrystusa
(w kosciele parafialnym w Kobylnikach, pow. Plock),

Wuyk. Franciszek Matliniski z Parowa k. Plocka. Plock, Muzeum.

Ryc. 33. , Krakowiak® — garnek. Wyk. Antoni Kinski z Plonska.
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Ryc. 34. Dzbanek o polewie dwukolorowej: kremowej i brazowej. Wyk. Jozef Grabowski

2 Parowa k. Ploc-
ka. Ptock, Muzeum. Ryc. 35. Dzbanek o polewie zielonej. Wyk. Jan

Wierzbicki z Ptocka. Plock, Muzeum

anotowana w czasie inwentaryzacji zabytkow przez Zebrane w ciggu pieciodniowego objazdu materialy
izial Inwentaryzacji Zabytkow Panstwowego Insty-

nie dajg oczywiscie pelnego obrazu sztuki ludowej
itu Sztuki (rye. 29). 10 Mazowsza Plockiego, jednak zebrana tu gar$¢é wia-
10w 1059 domosci zawiera pewne dane orientacyjne, ktore mo-
sadzil inwentaryzacje Dzial Inwentaryzacji Zabyt-

€ ! ga okaza¢ sie pozyteczne dla badaczy, chcacych w
ow Panstwowego Instytutu Sztuki. W toku prac S radzié badani ¢ " <
anotowano rowniez niektore zabytki sztuki ludowej- REZYSZ05CL Prowadzic: badanle: na fym. lerenie.

10 W 1952 roku na terenie Mazowsza Plockiego pro-

i

RS s

Ryc. 36. Dzbanek polewany brazowa glazura, Wyk. Stolarski z Gostynina. Plock, Muzeum. Ryc. 37. Dzba-

nek o polewie dwukolorowej: biatej i jasnozielonej. Wyk. F. Matlinski z Parowa k. Ptocka, Ptock. Muzeum.
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Ryc. 1. Kobiete w krynolinie z pot. XIX w. Nrinw. 165.

Wym. klocka: 12 X 21, drzewo lipowe.

W zbiorach Muzeum Mazurskiego w Olsztynie znaj-
duja sie cztery klocki, ktére sluzyly jako formy do
wytlaczania ciasta na pierniki. Trzy z nich sg dwu-
stronne. Klocki te pochodzg z bylego Muzeum w Pa-
steku. By¢ moze, wykonano je kiedy$ w pasteckiej
wytwoérni piernikéw, gdyz tam, podobnie jak w wielu
innych miastach Pomorza wschodniego, np. w Mal-
borgu, Elblagu, Krélewcu czy Gdansku, przemyst
piernikarski istnial od Kkilkuset lat.

O wypieku piernikow na wiekszg skale juz w po-
czatkach XVII wieku moéwig nam paslteckie akta
miejskie. Znajdujemy tam wzmianke =z 1. 16201
o tym, ze w handlu spotyka sie w lym czasie malo
miodu, gdyz jest on dostarczany w wiekszych ilos-
ciach piekarniom do wypieku piernikow. O istnieniu
tego przemystu w w, XVII $wiadczg takze pocho-
dzace z tego czasu formy piernikarskie, ofiarowane
w r. 1913 przez pastecka firme Zachowskiego stowa-
rzyszeniu naukowemu ,,Coppernicus Verein“ w To-
runiu ®. Jak wysoka jako$cia odznaczaly sie wyroby
pasteckie dowodzi fakt, ze wspomniana wytwornia
piernikéw byta pod koniec XVIII w. nadwornym do-
stawca ksiecia Fryderyka pruskiego ®.

Wytwornia pastecka przetrwala do pierwszej, a mo-
ze nawet do drugiej wojny Swiatowej. Zapewne pod
koniec swego istnienia unowoczesnila sposob wypieku
swoich ciast, podobnie jak to uczynily pokrewne firmy
torunskie. Modernizacja polegata na zastosowaniu
sztanc metalowych, przy pomocy ktorych systemem
maszynowym mozna bylo w krotkim czasie wyttoczyc¢
znaczng ilo§¢ piernikéw. Bezuzyteczne juz, drewniane,

1 J. Conrad: Zur Geschichte der stddtischen Verwal-
tung von Pr, Holland im Jahre 1620, s. 466.

* St. Dabrowski: Dawne pierniki torunskie. ,,Rocznik
XXXIII Tow. Nauk w Toruniu“ s. 331. Obecnie
wspomniane tu formy piernikarskie z Pasteka znaj-
dujg sie w zbiorach Muzeum w Toruniu.

3 jw. s. 331
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misternie rzezbione formy przeszly jako zabyl‘ck do
zbiorow muzealnych.

Formy piernikarskie, dzieki artystycznemu wyko-
raniu i szerokiemu rozpowszechnieniu, stanowig po-
wazna pozycje w dorobku rzemiosta artystycznego
czasOw minionych. Rozwéj zdobnictwa piernikow, za-
poczatkowany u schylku $redniowiecza, postepuje
rownolegle ze wzrostem zamozno$ci miast i rozwo-
jem rzemiosta cechowego. Szczytowy rozkwit kunsz-
tu piernikarskiego przypada na okres baroku, Wlas-
ciwe temu stylowi bogactwo zdobien przyjmuje si¢
rowniez w formach uzywanych do wytlaczania pier-
nikow. Odznaczaja sie one bujnym ornamentem oraz
wyzyskaniem szczegélow do celow dekoracyjnych.
Barokowe tradycje zdobnicze przetrwaty w formach
piernikarskich do chwili, kiedy formy drewniane Zo-
stalty wyparte przez zelazne sztance do wytlaczania
mechanicznego.

Pieknie wykonane pierniki stanowily ongi§ ozdobe
krélewskich jarmarkow i wiekszych odpustow. Do-
stepne byly jednak wylgcznie dla sfer najzamozniej-
szych; plebs miejski i chtopi mogli sie jedynie przy-
glada¢ bogatym kramom piernikarzy, gdyz zakup
kosztownego pieczywa przckraczal ich mozliwosc
finansowe.

Pierniki mieszczanstwo czesto skiadato w darze pa-
nujacym i moznowladcom. W takich wypadkach ob-
rotni mieszczanie, aby dogodzi¢ gustom swych moz-
nych protektorow, do wyrobu form piernikarskich
angazowali niekiedy znanych snycerzy. Koszty wyko-
nania takich form wyréwnywat sobie piernikarz czes-
ciowo przez podwyzszenie ceny pieczywa z nich wy-
ttaczanego, czesciowo za$ dochodami z innych wy-
robéw, wypiekanych z form, ktére wycinali mniej
wybitni arty$ci. Snycerze ci rekrutowali sie czescio-
wo sposrod czeladnikéw przygotowujacych sie do za-
wodu piernikarza. Wsrdéd nich byli zarowno z dawna



©. 2. Na odwrocie ryc. 1. Madonna Immaculata.
tka Boza w stroju dworskim — w krynolinie
z XVIII w.

Ryc. 3. Pruski artylerzysta na koniuw. Data: ,,1793*,
inicjaly: ,,M.B.“ Nr inw. 167. Wym. klocka: 164255,
drzewo lipowe.

Ryc. 4. Herb Torunia. Nr inw. 166. Wym. klocka: 12,5 >< 19,5, drzewo lipowe.
Ryc. 5. Na odwrocie ryc. 4. Herb Torunia.
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Ry~. 6. W prostokatnej ramce z kloséw zboza (podobnie jak w formie na ryc. 7) — trzy rozety
na tle pokrytym drobna krateczka. Nr inw. 164. Wym. klocka: 13 X 25, drzewo lipowe.

osiadli mieszczanie, jak i $wiezo do miasta przyhbyli
wloscianie, ktérzy mogli wnosi¢ do wyrobu form pier-
nikarskich pewne elementy sztuki ludowej.

Tematy form piernikarskich byly zawsze bardzo
roznorodne i czesto aktualne, Trescig form piernikar-
skich w Polsce, podobnie jak i w innych krajach
europejskich, byla do konca XVIII w. szlachta i jej
zycie, a takze tematy religijne. W wieku XIX, z chwi-
la dojscia do glosu mieszczanstwa 1 w zwiazku ze
stopniowym uwlaszczeniem wiloscian, tematyka na-
szych form piernikarskich obejmuje sfere zaintere-
sowan miast, miasteczek i wsi. Piernik staje sie arty-
kutem bardziej popularnym, jego forma, z racji prze-
znaczenia dla mniej wybrednego odbiorcy, jest juz
mniej wyszukana.

W poéinocno-zachodniej Polsce czesto spotykanym
motywem na formach do pieczenia piernikow byt

herb miasta Torunia, znanego ze swych doskonalych
wyrobow. Uzywaly go rowniez wytwornie znajdujace
sie¢ w innych miastach. Dopiero w r. 1821 prezydent
policji w Kroélewcu zabronil obcym wytwoércom po-
stugiwania sie godiem Torunia ®.

Tradycje dawnych wyrobow piernikarskich o tema-
tyce zwigzanej z kultem podirzymywaly czas jakis
tzw. ,Mikotajki“, pierniki nie wyszukane w formie,
z naklejonymi barwnymi obrazkami, z lukrowanym
ornatem i pastoralem. Obecnie i one ida w zapom-
nienie.

Przechowywane w Muzeum w Olsztynie formy
z Pasleka stanowia interesujacy przyczynek do pozna-
nia tej galezi tworczosci artystycznej.

*jw. s, 268—9..

Fot.: Muzeum Mazurskie w Olsztynie

Ryc. 7. Na odwrocie ryc, ¢, Herby Torunia.
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WYSTAWA SZTUKI LUDOWEJ
W WYSORIEM MAZOWIECKIEM

Staraniem Referatu. Kultury przy Powiatowej Ra-
dzie Narodowej w Wysokiem Mazowieckiem zostala
zorganizowana w poczatku pazdziernika 1952 r. pokon-
kursowa wystawa sztuki i rekodziela ludowego, obej-
mujaca eksponaty z dwoch powiatow: Wysokie Ma-
zowieckie i Bielsk Podlaski.

Glowna czes¢ wystawy stanowit dziat tkanin, na kto-
ry zlozyly sie wyroby welniane i lniane oraz cze$ci
stroju ludowego. Wéré6d tkanin wysuwatly sie na pierw-
szy plan materiaty dekoracyjne, przetykane, typu tzw.
,radziuszek®, zazwyczaj dwukolorowe, wykonane cat-
kowicie z lnu, z welny, badz z lnu i bawelny, lub
z lnu i welny. Wszystkie te tkaniny miaty wzory geo-
metryczne, utozone z drobnych kwadratéw czy prosto-
katow, zbudowane na zasadzie szachownicy lub prze-
nikajacych sie kregow. Wzdtuz bokéw diuzszych biegla
zwykle bordiura o motywie ukladajgcym sie z  po-
ziomych zeberek.

Zestawienia kolorystyczne tkanin dekoracyjnych by-
ty do$¢é réznorodne, np. bialty z niebieskim lub zielo-
nym, czerwony z zielonym, niebieski z ciemnoczerwo-
nym itp. Bardzo czesto stosowano polgczenie lnu bie-
lonego z szarym. W tej grupie tkanin sad konkursowy
wyroznit narzute (100x 170 cm) utrzymang w kolo-
rach ziotawozoltym i giebokiego brazu, zrobiona przez
Lube Onufnik z Holtodéw (pow. Bielsk Podlaski).

Obok dekoracyjnych, znalazlty sie na wystawie row-
niez tkaniny uzytkowe, jak reczniki, bielizna stotowa
i poScielowa, oraz materialy ubraniowe. Wykonane one
byly przewaznie splotem pldtna lub rzadkowym. Wsrod
bielizny stotowej zdarzalty sie czasem tkaniny przety-
kane. Bielizna poscielowa tkana byla w drobng krat-
ke, powstata z krzyzujacych sie na bialym tle czerwo-
nych lub niebieskich nici osnowy i watku.

Z materialéw ubraniowych pokazano jedynie tkani-
ny Iniane na zapaski i spoédnice kobiece. Byly to prze-
waznie materialy tkane w dwubarwng kratke np. w
kolorze pomaranczowym i zielonym lub czerwonym na
tle granatowym.

Spoérdéd ubioréow ludowych na wystawie znalazlo
sle kilka kompletéw strojow kobiecych (meskich nie
zdolano wyszukaé w terenie), przewaznie pochodzacych
ze wsi Hotody (pow. Bielsk Podlaski); stanowig one
wilasno§¢ Michata Kuderskiego. Na komplet stroju
kobiecego sktadat sie: krotki kaftan z diugimi reka-
wami, wykonany z fabrycznego sukienka w kolorze
buraczkowym czy czarnym, obszyty wzdiuz rozciecia
na przodzie, kieszeniach i mankietach, oraz nad faldka-

ZOFIA CIESLA - REINFUSSOWA

mi w pasie czamnym aksamitem; spodnica lniana, tka-
na w kratke lub, rzadziej, w waziutkie paseczki; za-
paska tybetowa gtadka lub lniana w kolorowe drobne
prazki, ozdobiona u dotu czarng krepinka lub koron-
ka. Pokazano réwniez, jako uzupemhienie stroju, czepki
noszone dawniej przez mezatki. Czepki, zachodzace
gleboko ma uszy, byly wykonane z kupnego czerwo-
nego materialu bawelnianego, a woko6t twarzy ozdo-
bione byly waziutka bialg ryzks gufrowang, naszyta
pojedynczo lub podwdjnie, czasem nawet potréjnie.

Obok kompletéw stroju wystawiono tez kilka koszul
z samodzialowego plétna, kobiecych i meskich, ktore
zaré6wno krojem jak i zdobnictwem nawiazywalty wy-
raznie do ubioréw ruskich. Niektére koszule ozdobione
byly na gorsie, przy ramionach i na mankietach haf-
tem bialym lub kolorowym. Haft biaty wykonany byt
Sciegiem plaskim, kolorowy za$§ ptaskim, krzyzykowym
lub tzw. ,jprzewlekanym®. Hafty krzyzykowe i prze-
wlekane, o wzorach geometrycznych, byly utrzymane
w kolorach czerwonym i czarnym. Wsrod haftéw wy-
konanych $ciegiem plaskim wystepuje wieksza roz-
maito§¢ koloréw, oprécz motywodw geometrycznych
spotyka sie takze wzory roslinne.

Podobne hafty jak na koszulach zdobily réwniez
wezsze boki recznikéw.

Oprocz haftow wystepuja na terenie obu powiatow
koronki szydeltkowe, uzywane gtéwnie do wykonczania
brzegéw recznikéw i obruséw, oraz wyroby siatkowe
— serwety i firanki, wigzane z lnianych nici i wyszy-
wane w rézne wzory gruba nitkg bawelniang. Za wy-
roby siatkowe wyro6zniona zostata ma konkursie Jani-
na Choinska z Lizanowej w pow. Wysokie Mazo-
wieckie.

Z innych dzialéw zdobnictwa ludowego pokazano na
wystawie pisanki wykonane przez Lucyne Arcichow-
ska z Siemiatycz i Kazimierza Nierode ze wsi Rudkg
w pow. Bielsk Podlaski. Pochodzace z obydwu miej-
scowos$ci pisanki =zostaly na wystawie zmieszane,
wskutek czego nie umiano poézniej okre$li¢ dokladnie
ich autorstwa. Pisanki, wykonane technikg woskowa,
dzielity sie na dwie grupy: jedna o wzorze opartym
na kresce, powstalym przy uzyciu lejkowatego pisa-
ka, i druga o wzorze zlozonym z grubych kropek
i przecinkéw, robionych przy pomocy gtéwki od szpilki.

W pisankach z grupy pierwszej, nawigzujacych do
pisanek zachodniopodlaskich, wystepowat potudnikowy
lub, czesciej, siatkowy podziat bryty, w ktérym po-
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wierzchnia jajka dzielita sie na wieksza lub mnicjsza
ilo$¢ trojkatow sferycznych. Pola uzyskane z podzialu
wypelnione byly najczesciej zaznaczonymi schematycz-
nie motywami roslinnymi. Pod wzgledem kolorystycz-
nym pisanki te przedstawiaty sie dos¢ bogato. Oprocz
dwukolorowych (bialy wzér na barwnym tle), na wy-
stawie znalazly sie rowniez okazy o wzorze troj- lub
czterokolorowym.

Druga grupa pisanek, zaréwno w ogdlnej kompozycji
jak i w doborze motywow, przypominata pisanki augu-
stowskie. Podstawowymi wzorami zdobniczymi w tej
grupie byly rozety zlozone z przecinkéw i kropek, po-
towy rozet, wachlarze lub wience. W kompozycji orna-
mentu na bryle podkre§lone byly przede wszystkim
obydwa bieguny. Przestrzen miedzy nimi wypelnial
pas, obiegajacy jajko poprzecznie wzdiuz najwiekszej
wypuklosci, lub dwa motywy osrodkowe w uktadzie
medalionowym. Wzory bardziej skomplikowane wy-
stepuja tu rzadko. Pisanki tej grupy byly na ogél dwu-
kolorowe (bialy wzdér na tle brazowym, czerwonym
czarnym). Dwie z mich na bialej skorupie jajka mialy
wzor wykonany woskiem barwionym brazowo, two-
rzacy rodzaj wypuklego reliefu.

Poza duza ilo$cia tkanin, kilku ubiorami i kilkuna-
stu pisankami, znalazty sie na wystawie dwa rzezbione
w drzewie niedzwiedzie, wykonane przez Jézefa Jan-
kowskiego (wie§ Dabrowa-Dzieciel, pow. Wysokie Ma-
zowieckie), kilkka glinianych naczyn bez metryk, uzy-
tych do dekorac;i, wyroby plecione z wikliny, nadesta-
ne przez oddziat CPLiA w Siemiatyczach, wykonane
w miejscowosci Mystki-Rzym w pow. Wysokie Ma-

Ryc. 2. Pisanki wykonane woskiem przy pomocy glowki od szpilki,
P. Burchard.
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Pisanki wykonane przy pomocy pisaka lejkowatego.

Powiat Bielsk Burchard.

Rys. P.

Podlaslki.

zowieckie, oraz wyroby ze stomy prasowanej i barwio-
nej, jak kasetki, futeraly na grzebien itp.. wykonanc
przez Jerzego Juszczuka (wies Krzywa, pow. Bielsk
Podlaski).

Calos¢ wystawy sprawiata wrazenie pokazu zorga-
nizowanego w pos$piechu, bez doktadniejszego rozpo-
znania i wysondowania terenu. Materiat, ktéry miat
reprezentowa¢ dorobek artystyczny ludnosci zamiesz-
kujacej dwa powiaty, w rzeczywistosci zostal zebra-
ny zaledwie w 15 miejscowos$ciach, i to w sposob
dos¢ przypadkowy. nie dajacy dostatecznego pojecia
o rzeczywistym stanie sztuki ludowej na tym terenie.
Rowniez dziat tkactwa, mimo Ze najobszerniejszy,
miatl w ekspozycji duze luki, jak np. brak tkanin dwu-
osnowowych, wyrabianych tam dos¢ powszechnie
im. in. w Bransku, ktory pod tym wzgledem stano-
wil wazny os$rodek).

Ekspozycja wystawy, uwarunkowana ciasnotg loka-
lu, nie utatwiala zwiedzajacym korzystania ze zgroma-
dzonych materiatow. Stloczonych przedmiotéw nie za-
opatrzono w objasnienia ani napisy orientacyjne. Na
metrykach =za$§ umieszczonych przy eksponatach nie
okre§lono, czy podane nazwiska odnosza sie do wy-
tworcow czy do wlascicieli.

Pewne usterki wystawy nie wyniknely jednak z wi-
ny organizatorow. Czesciowo spowodowane one zosta-
ty trudnosciami komunikacyjnymi, czesciowo za$ tym,
ze ludno$é obu powiatow, spotykajac sie z tego rodza-
ju akcja po raz pierwszy, nie poparta nalezycie pie-
nierskich wysitkow organizatorow.

Powiat Bielsk Podlaski.

RyS.



WYSTAWA . TKACTWO SWIETOKRZYSKIE“ W KIELCACH

Wystawa Kkielecka, zorganizowana przez Wydiial
Kultury i Sztuki Prezydium WRN, otwarta zostatla w
salach Muzeum Swietokrzyskiego dnia 11.XII1.1952,

Komisja eliminacyjna wytypowala na wystawe bli-
sko 60 eksponatow wypozyczonych z terenu, w tym
23 zapaski, 19 .,dywanow®, szereg krajek oraz czesci
strojow kobiecych 1 meskich. Material ekspozycyiny
rozmieszczono w trzech salach. U wej$¢ do sal znaj-
dowaly sie napisy wyjasniajace, ze pierwsza sala obej-
muje tkactwo o$rodka opoczynskiego, druga — mi-
rzeckiego, trzecia — $wietokrzyskiego.

Eksponaty os$rodka opoczynskiego ograniczaly sig
jedynie do wyrobow dostarczonych przez Spotdzielnie
Przemystu Ludowego i Artystycznego ,,Opoczynianka‘.
Lakoniczne metryezki ,.CPLiA Spoétdzielnia Opoczy-
nianka‘ nie wyjasnialy nalezycie pochodzenia tkanin.
gdyz w wypadku skupu lub produkecji chatupniczej
miejsce pochodzenia tkaniny niekoniecznie pokrywa
sie z siedziba Spotdzielni. Ponadto dobér eksponatdéw
byt tu niezbyt szczesliwy, wywotujge niestuszne wra-
zenie, ze charakterystyczna cechg tkanin tego o$rod-
ka jest przede wszystkim szerokie zastosowanie bar-
wy zolto-pomaranczowej, ktéora wystepuje jako tto we
wszystkich pokazanych zapaskach (z wyjatkiem jed-
nej, utrzymanej w kolorach wisniowym i czarnym)
i dominuje w kraciakach. Kolor zotto-pomaranczowy.
jako ",lowicki“, rozpowszechnil sie w tkaninach opo-
czynskich dopiero w okresie miedzywojennym, kiedy
pod wplywem mody lowickie) pojawiaja sie w Opo-
czynskiem barwy jasniejsze, bardziej jaskrawe, a pola
paséw rozszerzajg sie. Na przelomie wiekow XIX/XX
pasiaki opoczynskie byly mniej barwne, tto miaty prze-
waznie ,pgsowe‘ (cynober), pokryte drobnymi praz-
kami lub bogatszymi pasami o wiekszej ilosci kolo-
row, ktére jednak byly ciemniejsze od obecnych, bar-
dziej stonowane i ulozone raczej w drobne prazki. Wy-
stepowaty tu réwniez pasiaki dwuk.olorowe, pochodza-
ce ze wschodniej czeSci powiatu, zestawione z kolorow
ciemnych. Wérod pokazanych tkanin przewazajg pro-
ste pasiaki. Z innych znalazly sie tu jedynie 2 ,dywa-
ny“ przetykane ,,w koziolki“ i 2 narzuty — kraciaki.
Ponadto wystawiono opoczynska sukmane meska,
przepasang plecionym pasem welnianym w kolorze
pomaranczowym w podluzne pasy zielono-fioletowe,
oraz dwa stroje kobiece. Nie uwzgledniono na wysta-
wie materialéw ubraniowych, tkanych w delikatna
kratke o dwukolorowej osnowie ulozonej w pasy row-
nej szerokos$ci, oraz szeregu innych tkanin. Byloby
niewatpliwie bardziej celowe, zamiast siedmiu prawie
identycznych zapasek na tle zélto-pomaranczowym,
da¢ przeglad okazéw bardziej réznorodny pod wzgle-
dem technicznym i ilustrujacych dorobek tkactwa opo-
czynskiego w rozwoju historycznym; oczywiscie ko-

MARIA PRZEZDZIECKA

nieczhe byloby w tym wypadku wyjscie poza magazy-
ny CPLiA. '

Wystawione w sasiedniej sali okazy tkactwa pocho-
dzace z osrodka mirzeckiego (w ktérego zasieg wcho-
dza wsie: Mirzec, Zbijow, Trebowiec, Jagodne, Nie-
mirow) byty bardziej réznorodne. Znalazly sie tu jed-
nak réwniez tkaniny z o$rodka $wietokrzyskiego, jak
np. zapaski z Dymin, Mastowa i Krajna. Zapaski
o$rodka mirzeckiego reprezentowata jedynie czarna
zapaska w biale prazki poprzeczne, pokazana wraz
z calym strojem kobiecym. Prawdopodobnie do tego
terenu mozna tez zaliczyé¢ druga zapaske, ze Swier-
szczyn. Ponadto pokazano szereg waskich krajek (1,5
— 2,56 cm) w podluzne, przewaznie drobne paski w ko-
lorach: zielonym, pomaranczowym, zO6ltym, czerwo-
nym, roézowym, fioletowym, niebieskim, brazowym
i czarnym — pochodzacych z Jasienca i-w podobnych
kolorach, ale z przewaga ciemnych, ze Zbijowa Duze-
go. Siedem ,dywanow‘ z o$rodka mirzeckiego z bra-
ku miejsca znalazlo sie w sali tkactwa $wietokrzyskie-
go. Byly to .dywany‘ pasiaste pochodzace z naste-
pujgcych miejscowosci: Mirzec Poduchowny, Trembo-
wiec (gm. Mirzec) i Wola Solecka (gm. Solec). ,,.Dywa-
ny* te, zszywane z dwoch platow, tkane sa przewaznie
splotem rzadkowym welnag na Inianej osnowie. Po-
dzieli¢ je mozna na 3 grupy:

1) Proste pasiaki dwu- i trzykolorowe, o pasach réow-
nej szerokosci 5—8 cm w kolorach czerwonym
i czarnym lub czerwonym, zielonym i granatowym,
pochodzace z Woli Soleckiej (Lasota, ur. w 1893 r.),
Mirca Poduchownego (Anna Kossowska) i Trem-
bowca (Jozef Kreczar, ur. w 1930 r.).

2) Pasiaki czerwono-czarne, wzbogacone kompozycyj-

nie i kolorystycznie waskimi pasmami barwy zielo-

nej lub zoétto-pomaranczowej i piaskowej, z miej-

scowosci: Mirzec Poduchowny (Anna Kossowska)

i Trembowiec (Lucja Dzik, ur. w 1920 r.). ,
Stare . dywany‘“ — pasiaki z Woli Soleckiej. Jeden
— czarno-biaty z 1902 r., tkany przez Rozalie Ku-
charska splotem rzadkowym z bialego Inu i czar-
nej welny. Drugi — ,modro‘“-biaty z 1913 r., wy-
konany przez Wiktorie Sobon z biatego lnu i gra-
natowej welny splotem rzadkowym odwracanym.
Granatowe pasy szersze podzielone sg tu wigzkami
ztozonymi z waskich (1/2 cm) paskéw biatych i gra-
natowych prazkéw na 1 lub 2 nitki.

Tkactwo o$rodka $wietokrzyskiego reprezentowane
byto przez 11 zapasek z miejscowo$ci: Masioéw, Bieliny,
Krajno, Dyminy i Egczna oraz przez 4 tkaniny Spotl-
dzielni Przemystu Ludowego i Artystycznego w Bo-
dzentynie — wszystkie w drobne prazki czarne o roz-
nym rytmie, na czerwonym tle. Zapaski wszyte byly
w szerokie krajki (3—4,5 cm). Szereg takich krajek

3
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W drobne podiuzne prazki barwne (granatowe, nie-
bieskie, zolte, czerwone, zielone, brgzowe, czarne, bia-
te i szare), pochodzacych ze wsi Bieliny, um’eszczono
w oddzielnej gablotce.

Wystawa kielecka, majaca na celu dokonanie prze-
gladu tkactwa ludowego tego terenu oraz wytypowa-
nie okazéw najbardziej warto$ciowych, ze wzgledu na
dobér materiatu czeSciowo tylko spelnila swoje za-
danie.

Sad konkursowy przyznal nastepujgce nagrody:
Anieli Kary$ i Katarzynie Wos$ (Dyminy), Anieli Mich-
ta (Mastoéw), Fucji Dzik (Trembowiec). Ponadto Mini-
sterstwo Kultury i Sztuki zakupito tkaniny wykonane

przez Anne Kossowslsa z Mirca oraz Rozalie Kuchai-
ska z Woli Soleckiej.

Ekspozycja wystawy prosta, bez oprawy plastycznej,
troche monotonna przez jednakowy uklad eksponatow
(,dywany na S$cianach, zapaski i stroje wzdluz Scian
na stojakach), co w rezultacie doprowadzito do pew-
nego przemieszania wystawionych tkanin. I tak np.
,dywany“ mirzeckie, wobec braku miejsca na S$cia-
nach sali obejmujgcej tkactwo mirzeckie, znalazly sie
w sali nastepnej, wskutek zas matej ilo$ci zapasek mi-
rzeckich umieszczono wsrod nich zapaski Swietokrzy-
skie. Nieodpowiednie wydaje sie tez uzycie jako ele-
mentu dekoracyjnego krzeset stylowych.

VII POWOJENNY KONRURS SZOPKI RRAROWSRIEJ

W dniu 23 grudnia 1952 r. odbyl sie siédmy po woj-
nie konkurs na najpiekniejsza szopke krakowska, zor-
ganizowany, jak w latach ubieglych, przez Muzeum
Historyczne Miasta Krakowa.

Do konkursu zgltoszono 29 szopek (w roku ubieglym
— 34). Przewazaly szopki S$redniej wielkosci, jedno
lub dwupietrowe; wiekszo$¢ stanowily trzywiezowe,
kilka bylo pigeciowiezowych, a wsréd matych — kilka
dwuwiezowych. Wieze boczne szopek majg przewaznie
zakonczenia gotyckie, $rodkowe za§ — gotyckie lub
barokowe (koputy). W matych szopkach wieze nakryte
sg daszkami ostrostupowymi lub stozkowatymi.

Poziom szopek byl, podobnie jak w roku poprzed-
nim, wyrownany. Nie znalazia sie ani jedna szopka,
ktéra odbiegataby formg od tradycyjnej szopki kra-
kowskiej. Calo$¢ sprawiala wrazenie pewnej mono-
tonii.

Dwie pierwsze mnagrody na konkursie otrzymali
Aleksander Kudiek i zdobywca pierwszej nagrody w
roku poprzednim, Wactaw Morys.

Szopka Wactawa Morysa (ryc. 1), $redniej wielkosci,
dwupietrowa, ma trzy wieze barokowe, przestrzen za$

Ryc. 1. Szopka krakowska. Wyk, Wactaw Morys.
ka krakowska.

Ryc
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Wyk. Zygmunt Ludwik.

ZOFIA BARBARA GLOWA

miedzy nimi wypelniona jest motywem 2z Sukiennic
krakowskich (tutaj Morys poszedl za przykladem Z.
Dudzika, ktéry w szopce z konkursu 1951 wypelnit
przestrzen miedzy wiezami réwniez tym samym mo-
tywem). Wneke dolng wypelnil Morys konstrukcja
skomponowang z polgczonych motywoéw Bramy
Florianskiej i Barbakanu, co, ze wzgledu na ich pro-
porcje i logike konstrukcji cato$ci, stanowi niewatpli-
wie blad. Z tego rodzaju btedami spotykamy sie u Mo-
rysa nie po raz pierwszy. Wystarczy przypomnie¢ jego
szopke z konkursu w roku 1949, w ktorej na balu-
stradzie piérwszego pietra umiescit jako dekoracje syl-
wetke zamku i katedry wawelskiej. W ostatniej szopce
Morysa zbyt silnie zaznaczony zostal wysrebrzonymi
balustradami poziomy podziat budynku, wskutek czego
sprawia ona wrazenie plaskiej.

Druga z dwdch pierwszych nagréd otrzymatl, jak juz
wspomniatam, Aleksander Kudlek. Szopka jego
(ryc. 4), ktora zaliczyé mozna raczej do $rednich, ma
trzy wieze z zakonczeniami gotyckimi, z tym, ze dwie
wieze boczne pokryte sa stozkowatymi daszkami, wie-
za $rodkowa za§ wzorowana jest na gotyckiej wiezy

2. Szopka krakowska. Wyk. Jan Doniec. Ryc. 3. Szop-
Fot, R. Reinfuss



Kosclola Mariackicgo w Krakowie. Przestrzen miedzy
wiezami wypelnia wneka nakryta gotyckim dachem
ze sterczynami, od wewnatrz za§ obramienie jej ma
trzy potkoliste wyciecia. Podstawa wneki, otoczona
halustrada, wybiega potkoliscie przed lico. Wewnatrz
tej wneki Kudlek przedstawil apoteoze Planu Sze$cio-
letniego: posta¢ robotnika na postumencie. cyfra ,.6“
na cokole od frontu; tlo stanowia ulozone promieniscie
czerwone sztandary. We wnece dolnej przedstawione
sa rowniez postacie robotnikéw. Boki tej wneki wy-
pelnia draperia, ozdobiona starannie wykonanymi wy-
cinankami, tlo za§ — S$cianka z pionowych rurek
szklannych. napelnionych barwnymi ptynami; rurki,
o$wietlone od tylu, daja bardzo ciekawy efekt kolo-
rystyczny. Nagrodzona szopka stanowi wielki postep
w stosunku do prac Kudieka z lat ubiegtych. W 1950
roku wystawil on na konkurs model scenograficzny.
ktory sad konkursowy odrzucil, nastepnie — szopke
7z naturalistycznie skopiowanymi wiezami Kosciota
Mariackiego, odhiegajaca od tradycyjnej szopki kra-
kowskiej i nie przedstawiajaca wartosci artystycznej.

Trzy drugie nagrody otrzymali: Stefan Gotfryd, Jan
Doniec i Feliks Molenda.

Szopka Stefana Gotfryda jest dwupietrowa, piecio-
wiezowa (dwie wieze boczne — gotyckie, Srodkowa —
barokowa), do$¢ mdia w kolorze, pokryta srebrnym
staniolem. Jest prawie $cisla kopiag znanej szopki tzw.
ezenkierowskiej, publikowanej w ksigzce J. Krup-
skiego.

Szopka Feliksa Molendy jest do$¢ duza, trzypietro-

wa, o pieciu wiezach réwnej wysokosci (cztery o za-
konczeniu gotyckim, piagta, Srodkowa — barokowa).
Szopka sprawia wrazenie przetadowanej, tak pod

wzgledem architektonicznym jak i kolorystycznym.

Szopka Jana Donca (ryc. 2) jest dwupietrowa.
z dwiema gotyckimi wiezami bocznymi i trzecia o za-
konczeniu barokowym. Srodek wypelniaja ustawione
pietrowo coraz mniejsze wneki, podparte dwoma fila-
rami. Na ogo6t szopka sprawia wrazenie lekkiej i jest
dobra pod wzgledem kolorystycznym. Zaréowno kon-
strukeja. jak i przez zastosowanie roznokolorowych pa-
pierow zamiast staniolu, nawiazuje ona do starych
szopek z poczatku okresu miedzywojennego.

Z pozostalych na wyrdznienie zastuguje szopka
Zyegmunta Ludwika, III nagroda (ryc. 3), mala, jedno-
pietrowa,
kami ostrostupowymi. Miedzy wiezami bocznymi u-
mieszczona jest galeryjka, a z niej poprowadzone sa
trzy wieze $rodkowe. Wneka na parterze posiada por-
tal z trojkatnym szczytem, podpartym kolumnami:
po bokach znajdujg sie dwie przybudowki o podsta-
wie trojkatnej. wysuniete ku przodowi, nakryte stoz-
kowatymi daszkami. Cato§¢ utrzymana jest w kolo-
rach ciemnych, z przewaga fioletu i srebra.

Szopka Wtadystawa Turskiego (ryc. 5), nagrodzona
rowniez III nagrodg, jest zblizona w pewnym stopniu
do wystawionej w roku poprzednim. Jest ona dwupie-
trowa, o pieciu wiezach gotyckich; na srodkowej. naj-
wyzszej, umieszczona jest oSmiopromienna gwiazda.
Sciany parteru i pierwszego pietra wyklejone sa sta-
niolem, w sposob nasladujacy stary mur z cegiel. Na
pietrze znajduje sie szereg okien o wykroju gotyc-
kim; $ciany parteru poszerzaja sie skosnie ku dotowi.

o pieciu wiezyczkach zakonczonych dasz- °

Ryc. 4. Szopka krakowska. Wyk. Aleksander Kudiek.
Ryc. 5. Szopka krakowska. Wyk. Wtadystaw Turski.
Fot, R. Reinfuss

Parter i pietro sprawiaja wrazenie ciezkie i nie bar-
dzo wiazg sie z umieszczonymi nad nimi piecioma lek-
kimi wiezami.

Wsrod szopkarzy wstawiajacych swe szopki na kon-
kurs nie zabraklo réwniez i Zdzistawa Dudzika, pa-
rokrotnego zdobywcy I i II nagrody w poprzednich
konkursach. Szopka jego, w porownaniu z wystawio-
na w poprzednim roku. byla na znacznie nizszym po-
ziomie, Zaliczy¢ ja mozna do szopek mniejszych o
trzech wiezach (dwie boczne gotyckie, Srodkowa —
barokowa). Kontrast z bogato ozdobiong czeS$cig gor-
na stanowi parter, catkiem prosty, ozdobiony bardzo
stabo, utrzymany w mdiym kolorze liliowym.

VII konkurs, poza szopkg wykonana przez Kudleka,
nie przyniést zadnych nowych pomystéw, ani specjal-
nie interesujacych rozwiagzan.

Rozwoj szopki jak gdyby zatrzymal sie. Nadzieje,
ze szopka krakowska przeobrazi sie w teatrzyk ku-
kietkowy, przeznaczony do wystawiania bajek dla
dzieci, rowniez na razie zawodzg. W ostatnim kon-
kursie nie bylo ani jednego modelu szopki., ktéry by,
nawet po pewnych przerobkach, nadawat sie do tego
rodzaju przedstawien.

Weiaz, niestety. szopkarze nie podejmujg zadnych
préb w tym kierunku. lecz tkwia w tradycyjnej for-
mie, ktora, doszediszy do punktu szczytowego, nie
daje juz wiekszych mozliwosci rozwoju.

Przyczyna pewnego wyjalowienia, ktéore od paru lat
obserwuije sie w tworczosci szopkarzy krakowskich,
jest fakt, ze szopkarstwo krakowskie dawno juz za-
tracito swa pierwotna obrzedowa funkcje i podtrzy-
mywane jest obecnie jedynie przez doroczne kon-
kursy.

Odrodzenie i dalszy rozwo) szopki krakowskiej mo-
zliwy jest jedynie w przypadku zwigzania jej z zy-
ciem. przystosowania jej do nowych funkeji, co mo-
globy nastapi¢ przede wszystkim przy przetworzeniu
szopki na Swiecki teatrzyk kukietkowy, nadajacy sie

do grania przedstawien w Swietlicach szkolnych
i przedszkolach.
Otworzy to przed szopkarzami nowe mozliwo$ci

tworczej pracy i przyczyni sie do utrzymania pigknej
tradycji, ktorej upadek bylby niewatpliwa szkoda dla
polskiej sztuki ludowe).

63



ANDRZEJ CZARNIAK PAJAK

Polska kultura ludowa poniosta wielkg strate. W
grudniu 1952 r. zmart Andrzej Czarniak Pajak, naj-

lepszy ,budarz Podhala. Czarniak urodzil sie w
r. 1900 na Pajakowce (Gubatdéwka) w gminie Koscie-
lisko. Ze strony matki pochodzil ze starego goéralskiego
rodu ,budarzy‘, mieszkajacych we wsi Skrzypne, Po
ukonczeniu szkoly podstawowej w Zakopanem, wstg-
pil na kurs ciesielstwa w Panstwowej Szkole Przemy.
slu Drzewnego w Zakopanem. Pierwsza wojna $wiato-
wa przerwata Czarniakowi nauke. Ojciec jego, powola_
ny do wojska austriackiego, ginie na wojnie. Skromne
gospodarstwo matki na Pajakéwce nie moze wyzywic
rodziny, chlopak wiec rozpoczyna prace zarobkowa
jako robotnik na budowach. Otrzymawszy wezwanie
do wojska austriackiego w 1918 r. ucieka, jak wiekszos¢
gorali, w Tatry na Stowacje. Tam, po wielu przygo-
dach, w Juraniowej Dolinie doczekat sie zakonczenia
wojny. Wstepuje natychmiast do formujacego sie woj-
ska polskiego i zostaje wcielony do 18 kompanii polo-
wej 2 p. saperow. Po ostatecznym zakonhczeniu dziatan
wojennych powraca do Szkoty Przemystu Drzewnego
i w 1925 r. konczy kurs ciesielstwa.

Rownocze$nie ambitny, rwacy sie do zycia mtody
goral wstepuje do sekeji narciarskiej P.T.T. i z zapa-
tem bierze udzial w zawodach narciarskich, zdajac po-
nadto egzamin na przewodnika III klasy po Tatrach.
Nie zadowala to jeszcze jego ambicji i zamitowan.
Wystepuje w amatorskim zespole mtodych gorali, gra-
jacych regionalne sztuki i tanczacych, nie tylko w Za-
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kopanem, lecz 1 na Slasku (podczas plebiscytu), a na-
wet w Warszawie. Nekany bieda graniczacag z nedza,
nie rezygnuje ze swych ambicji. Wstepuje do Panstwo-
wej Szkoly Budownictwa na Slasku, na Wydzial Ar.
chitektury. Po skonczeniu pieciu semestrow pragnie
ksztalci¢ sie dalej w Akademii Sztuk Pieknych w Kra.
kowie. Zapisuje sie na studia, jednak brak pieniedzy
zmusza go do zrezygnowania z marzen jego zycia.
Przyjimuje posade urzednika w Slaskim Urzedzie Wo.
jewodzkim, sprawujac nadzér nad budowami.

W 1930 r. pos$lubia Bronistawe Gasienice Roj Ciu-
tacz, czekajaca na niego od 10 lat. Zona jego jest
wnuczka siynnego przewodnika Wojciecha Roja.

W 1931 r. zostaje przyjety do Zarzadu Miejskiego
w Zakopanem jako urzednik Technicznego Urzedu
Budowlanego i po zdaniu egzaminu administracyjnego
otrzymuje uprawnienie do kierowania robotami bu-
dowlanymi. Od tej chwili po$wieca sie ulubionej bu-
darce, jak jego ojcowie i dziadowie, z ojca na syna
znani budarze na Podhalu.

Druga wojna $wiatowa zastaje go na tym stanowi.
sku. Mimo grézb okupanta, odmawia wraz z cata ro.
dzing przyjecia kennkarty ..goralskiej“.

Po zakonczeniu wojny i powstaniu Pansiwa Ludo-
wego wstepuje do Miejskiego Oddzialu Budowlanego
oraz rozpoczyna wyklady w Szkole Przemysitu Drzew-
nego. Wkrotce zastynal jako najlepszy znawca budar-
ki drewnianej na Podhalu.

Gdy przystapiono do budowy Muzeum Lenina, An-
drzejowi Czarniakowi przypadia rola kierownika ro-
bot. Byl jednym z pieciu projektantow Schroniska w
Pieciu Stawach Polskich i kierowal osobiscie cala bu-
dowa. Projekt schroniska w Pieciu Stawach zostat po.
darowany Panstwu Polskiemu jako czyn spoleczny
architektéow -— mitosnikow Tatr.

Przez ostatnie dwa lata zycia nie pracowal juz w
Urzedzie Budowlanym, pos$wiecajac sie catkowicie
ukochanej budarce. Z ramienia PTTK kierowal prze-
budowa schroniska na Hali Gasienicowej oraz wykon-
czal budowe schroniska w Pieciu Stawach. Nie
szczedzit na*te ciezkg prace swych sit. Mimo rozwija-
jacej sie choroby, ostatniego lata trzydzieSci pare ra-
zy wychodzit do Pieciu Stawow przez Zawrat, aby
dopilnowa¢ budowy schroniska.

Cechowala go $wietna znajomos$¢ budownictwa drew-

nianego (nosit sie z zamiarem napisania podrecznika

drewnianej budarki), $wietne wyczucie istoty stylu
podhalanskiego budownictwa oraz poczucie odpowie-
dzialno$ci w swoim fachu. Realizujac np. projekt naj-
bardziej znanego i stawnego architekta, nie wahat sie,
o ile uwazal, ze projektant popeinil kardynalny blad w
stosunku do zasad budownictwa drewnianego, zadat
zmiany proporcji (np. dachu), czy innych szczegéiow.

Cieszyl sie przyjaznia wielu architektéw i profeso-
réw stolicy, lecz, mimo serdecznych stosunkéw z ni-
mi, nigdy nie czul sie kim innym niz byt z dziada pra-
dziada — budarzem Podhala.

Pozostawil zone i dwoch syndéw, ktérzy studiujg ar-
chitekture i jak ojciec chcg poswieci¢ sie podhalanskiej
budarce.

Na pogrzeb Andrzeja Pajaka Czarniaka zjechal lud
z calego Podhala. Pogrzebano go na starym cmentarzu
(cmentarzu zastuzonych) obok jego dziadow,

W. T. G. W.
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