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Ryc. 1. Minister Kultury i Sztuki Wlodzimierz Sokorski, w imieniu
Rady Panstwa, dekoruje Srebrnym Krzyzem Zastugi ceramika il-
zeckiego Stanistawa Pastuszkiewicza. Obok Felicja Curyto, malarka
Fot. St. Deptuszewski.

z Zalipia.

O TWORCZOSCI LUDOWEJ*

Sztuka jest zjawiskiem spotecznym, w rdz-
nych okresach rozwoju historycznego i w réz-
nych ustrojach gospodarczo-spotecznych po-
siada ona inny wyraz i pelni inna role. Sztu-
ka jest swoistym wyrazem i orezem walki
klasy, ktora ja powotuje do zycia.

Sztuka ludowa, folklor — wyrosta z walki
0 byt, z potrzeb materialnych, $wiatopoglado-
wych i estetycznych ludu; wyrazata ona przy
tym tesknoty, marzenia i dazenia tego ludu.

W okresie feudalizmu, a z kolei i kapita-
lizmu, kiedy spoleczenstwo podzielone jest

* Fragment referatu wygloszenego na I Ogodlno-

pqlskiej Konferencji Tworcow Ludowych w Warsza-
wie.

na klasy,' lud jest coraz bardziej eksploatowa-
ny i wyzyskiwany. Sztuka Iludowa nabiera
charakteru klasowego i wiaze sie $cisle z ma-
sami wyzyskiwanymi. Obok za$ rozwija sie
sztuka ,uczona', bedaca na ustugach panu-
jacych, na ustugach klas rzadzacych, przy
czym zasieg jej jest wyraznie elitarny. Istnie-
je wiec rownoczesne oddzialywanie na sie-
bie zarowno tych klas jak ich kultur.

Na sztuke ludowa kultura klasy panujacej
oddzialywata w ten sposob, ze narzucata wie-
le elementéw wrogich interesom ludu. To ob-
cigzenie obca ideologig cigzy i dzis jeszcze
nad sztuka Iludowa, cho¢ juz w mniejszym
stopniu, niz cigzyto chociazby kilkanascie lat
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temu. Znajduje to swoj wyraz w ideologii
$wiatkarstwa, mistycyzmu, w usypianiu po-
czucia krzywdy spotecznej.

W  okresie kapitalizmu, gdy sprzecznosci
klasowe coraz bardziej sie zaostrzaja, poje-

ja 1 coraz bardziej zazebiaja. Stuza one tej
samej spotecznosci, calemu narodowi w imie
lych samych interesow, tej samej idei.

My nie mamy jeszcze spoteczenstwa bez-
klasowego. Trwa u nas, zaostrzajaca sie stale,

Pastuszkiewicz w
Fot. Zbh. Kamykowski.

Stanistaw

cie sztuki ludowej poszerza sie i obejmuje
nie tylko wytwory wiejskie i ubogich rze-
mieslnikéw miejskich, ale i proletariatu.

W spoteczenstwie jednolitym, socjalistycz-
nym, gdzie nie ma wyzyskiwaczy i wyzyski-
wanych, sztuka tzw. ,uczona" i ludowa, sztu-
ka samorodna wzajemnie sie do siebie zbliza-

68

swym warsztacie ceramicznym (I1za).

zacieta walka klasowa, w ktorej ogniu budu-
jemy socjalizm. Walka ta toczy sie w kazdej
dziedzinie, na kazdym posterunku budowni-
ctwa socjalistycznego, a wiec i w kulturze.
Na odcinku sztuki ludowej walka ideologicz-
na sprowadza sie przede wszystkim do wydo-
bycia plebejskiego nurtu ze spuscizny sztu-



ki ludowej, nurtu walki o wyzwolenie spo-
teczne ludu z ucisku i wyzysku.

Walka ideologiczna na odcinku sztuki lu-
dowej oznacza oczyszczanie jej z religianct-

wa i nalecialosci

szlacheckich i burzuazyj-

cych chlopow — powstaja spéidzielnie pro-
dukcyjne. Zatem wniosek — sztuka ludowa,
nasi twoércy winni jeszcze bardziej zaostrzy¢
dostep-
nymi im, zrozumiatymi, coraz wyzszymi ja-

orez ideologicznego oddziatywania

Ryc. 3. Leon Necel, garncarz kaszubski, przy pracy (Chmielno, pow Karluzy).
Fot. Zh. Kamykowski.

nych. Jest to jednoczesnie walka o jej uwspot-
czesnienie, nadanie jej ideowego wyrazu na-
szych czasow.

Zacieta walka z kulactwem i spekulantami
trwa na wsi. W wyniku tej zwycieskiej wal-

ki rodzi sie wies$ socjalistyczna, wie$ pracuja-

kosciowo srodkami artystycznymi w walce o
socjalizm na wsi, wigzac sie z obecnym zy-
ciem ludu, z interesami Polski Ludowej, z kie-
rujacymi ideami naszej Partii.

Hastem, pod jakim narod radziecki zbudo-
wal kulture socjalistyczna idac dalej naprzod
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do komunizmu, jest hasto kultury socjalisty-
cznej w tresci, a narodowej w formie. O taka
wlaénie kulture walczymy réwniez i my, bu-
dujac nowe, socjalistyczne  spoleczenstwo.
W realizacji tego hasta powazna role ma do
spelnienia sztuka ludowa, przez wydobycie
ogoélnonarodowe]j

najwarto-

i wniesienie do kultury
wszystkiego tego, co jest w niej
sciowsze. Wartosciowa jest w niej bliskosc

Ryc. 4.

1 zrozumiato$¢, wiazanie sie z zyciem ludu, z
jego walkgq i praca, z jego tesknotami. W niej
wypowiedziatl sie charakter narodowy.

Czy siegniecie wylacznie do sztuki Iudo-
wej, do jej przebogatego skarbca zabezpie-
czy zrealizowanie postulatu narodowej for-
my w naszej sztuce? Oczywiscie, ze to nie
wystarczy. W parze winno pojsc
sie z postepowym i wielkim

wiazanie
nurtem naszej
spuscizny wyksztatlconych pokolen, sztuki
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suczonej’. W ksztattowaniu sie sztuki socja-
listycznej dwa te nurty ideowo zbiezne spo-
tykaja sie i wzajemnie uzupelniaja, zapew-

niajac sztuce socjalistycznej, owianej wielkq

idea internacjonalizmu, wyraznie narodowy
charakter.

Swoistymi rodzimymi cechami sztuki lu-
dowej beda te wszystkie elementy, Kktore

wplynety na wytworzenie sie odrebnosci re-

Maria Gwarkowa, koronkcrka z Koniakowa, z uczennicami. Fot. Zb. Kamykowski.

gionalnych. Uwarunkowane sq one odrebno-
3cig stosunkow gospodarczo-spotecznych, ge-
ograficznych, zwyczajowych i kulturalnych,
z ktorych wyptywa ksztattowanie sie upodo-
ban artystycznych: Tym mozna wyttumaczy¢
réznice strojow i uklad, zestaw koloréow w
pasiakach ~ poszczegdélnych regiondéw, tym
mozna wytlumaczy¢ rozne formy artystyczne-
go wyrazu w ceramice, w sprzecie domowym,

w budownictwie, w malarstwie, w rzezbie, w



tkactwie, w hafcie, w opowiadaniach, w me-
lodiach, uwarunkowanych jakoscia bytowa-
nia i temperamentem ludzkim.

Ogolnoludzka zas$ cechg sztuki ludowej, po-
jetej catosciowo wraz z folklorem, jest to, ze
wyrastala ona wséréd wyzyskiwanych, ze wy-
razata tesknote mas ludowych do wolnosci, ze
w niej wypowiadal sie czlowiek walczacy o

klasycznych dziet twoércow ludowych, ktore
praktycznie uksztattowaly sie w XIX wieku
i sa dostepne dzisiaj. Stanowisko konserwa-
tywne, stanowisko niebezpieczne, hamujace
rozwoj twoérczosci, a tworce spychajace na
pozycje kopisty, nasladowcy.

Drudzy natomiast staja na przeciwnym kran-
cu, upraszczajac jeszcze bardziej sprawe. Wy-

Wojciech Blaszak,

Ryc. 5.

wyzwolenie, ze w niej wypowiadal swoje ra-
dosci i smutki dnia codziennego i nig wlasnie
zaspokajal swoje dazenie do piekna. Te ce-
chy wystepuja w okresie kapitalizmu zaréw-
no w sztuce ludu polskiego jak i rosyjskiego,
wystepuja we
wszystkich sztukach ludowych.

litewskiego i ukrainskiego,

Jedni twierdza, ze tworczos¢ ludowa, aby
byla ludowa w sensie tradycyjnym, winna ani
na krok nie odstepowa¢ od dawnych, jakoby

snycerz z Chocholowa, rzeibiqcy lyznik. Fot. Zb. Kamykowski.

raznie nie rozumieja zagadnieniai wydaje im
sie, ze sztuka ludowa jest anachronizmem,
bo w czasie mechanizacji i taSmowej produk-
cji maszyny moga lepiej i wiecej wyprodu-
kowac, niz to robi artysta, rekodzielnik. Przy-
tacza sie sprawe produkcji tkanin ludowych,
wycinanek, ceramiki itd.

Oba te stanowiska nie odpowiadaja rzeczy-
wistosci, bowiem tradycja sztuki ludowej by-
ta szkota stale ulepszanych technik artystycz-
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Ryc. 6.
Ryc. 7.

nych, traktowanych rozwojowo, wzbogaco-
nych przez nastepne pokolenia; wigzalta sig
stale z rozwojem spoteczenstwa, stuzyla swe-
mu $rodowisku i jednoczesnie byta jego od-
biciem. Zatem i nowe pokolenie twoércow
winno zrobi¢ jeszcze wiekszy krok naprzod.
Widzimy zresztg juz dzis, ze w sztuce ludo-
wej na miejsce dawnych tresci kultowych
wystepuja coraz silniej nowe tematy odno-
szace sie do dzisiejszego cztowieka, do jego
pracy i walki o wykonanie Planu, walki o po-
koj.
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Stolarz Stanistaw Gasienica-Szymoszek (Zakopane) rzezbi zydel.

Ceramik zakopianski Wojciech tukaszczyk. Fot. Zb. Kamykowski.
Fot. Zb. KamykowskKi.

Nie znaczy to wcale, by zerwa¢ z tradycja,
a stworzy¢ co$ wysoce oryginalnego, nie ma-
jacego zadnego uzasadnienia w ciaglosci. Sa
pewne cechy, ktore nadajg charakter regio-
nalny, jak réwniez narodowy, ale wyrazanie
tych cech w dziele sztuki nalezy do indywi-
dualnosci twozczej — do jej postawy zdo-
bywczej, do umiejetnosci operowania tymi
elementami dla wyrazenia idei spolecznej
nurtujacej spoteczenstwo, idei, ktora jest
wlasnosécig rowniez tworcy. Ta idea naszych
czasow jest walka o socjalizm i pokdj.

Wiceminister Kultury i Sztuki
Stanistaw Piotrowski
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Wycinanka kurpiowska. Wycinal Piotr Putawski
(Kadzidto, pow. Ostroleka).



Z DYSRUSIJI NAD POJECIAMI — ,SZTUKA LUDOWA”
I ,LUDOWOSC W SZTUCE”

XVI w.
podczas zniw.

Ryc. 1. Drzeworyt ludowy z

Palaca potrzeba w zakresie teorii sztuki
polskiej staje sie obecnie wznowienie dysku-
sji na temat blizszego sprecyzowania pojecia
sztuki ludowej. Jest rzecza oczywista, ze te-
1o lypu rozwazania teoretyczne wiaza¢ sie
musza $cisle z problemem genezy i historycz-
nego rozwoju tej dziedziny naszej plastyki.
Dlatego tez uwagi moje na ten temat powsta-
Iy na marginesie opublikowanej ostatnio pra-
cy prof. dra Ksawerego Piwockiego ,,O histo-
ryczne] genezie polskiej sztuki ludowej”.
Ksigzka ta zawiera bowiem cenne materiaty
ich bogata interpretacje — rzucajgca
nowe swiatto na te wlasnie kwestie, i dzieki
temu stanowi¢ moze punkt wyjscia do roz-
legtej dyskusji.

oraz

Juz w pierwszym swym publikowanym po
wojnie artykule na temat pojecia sztuki lu-

przedstawiajacy chlopéw panszczyznianych

A. WOJCIECHOWSKI

dowej polemizowal prof. Ksawery Piwocki z
niestuszng teoria  ograniczajaca tworczosc
ludowa wytacznie do tworczosci chiopskiej.
W wydanym obecnie studium utrzymuje na-
dal to stuszne stanowisko, usitujac wykazac
na ciekawie dobranym materiale zabytko-
wym, poczawszy od XVI wieku, iz takze
,dzialalno$¢ mistrzéw cechowych rozsianych
po wszystkich zakatkach kraju, w sposob
najbardziej rzucajacy sie w oczy umiala przye
stosowa¢ nowe, naplywajace z zewnatrz wat-
ki tematyczne i formalne do potrzeb naszego
spoleczenstwa, i to najszerszych jego mas. W
ten sposéb sztuka ta posiada niezwykly fa-
dunek elementow rodzimych, narodowych,
ktéorego poznanie nie moze by¢ obojetne dla

1 Ksawery Piwocki: Pojecie sztuki ludowej. ,Pol-
ska Sztuka Ludowa' 1947 nr 1—2 s, 5—8.
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Ryc. 2.

Ryc. 2. Zbéjnicy, obraz ludowy na szkle. Temal ten, w oparciu o lechnike

ogolnego obrazu naszej przesztosci artystycz-

nej."”
Proba zestawienia — w rozwoju historycz-
nym — interesujacego i na ogol nieznanego

materiatu z kregu tzw. ,sztuki prowincjonal-
nej', wykazanie jej rodzimosci, okres$lenie
elementéw ludowych zawartych w rzezbie,
malarstwie i architekturze cechowej w okre-
sie silnej ekspansji tej tworczosci na prowin-
cje — stanowi najwieksze bodaj osiggniecie
pracy K. Piwockiego, tym bardziej iz jest to
pierwsza préba podjecia tego rodzaju badan

na szersza skale. Dzieki temu wtasnie mozli-

2 Ksawery Piwocki: O historycznej genezie pol-
skiej sztuki ludowej. ,Studia z historii sztuki polskiej"
t. I, Wroctaw 1953.
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drze-

Iudowego
worytu (ryc. 3), opracowywal wielokrotnie W. Skoczylas, dajac czesto przykiad wlasciwego
zrozumienia ludowosSci w sztuce.

we jest prowadzenie rozlegtej dyskusji na te-
mat sztuki ludowej, po wyjsciu z ciasnego
kregu rozwazan dotyczacych najczesciej wy-
lacznie tzw. prymitywu wiejskiego.

W dyskusji rysuja sie, jak mi sie wydaje,
dwa zasadnicze problemy wynikajace z lek-
tury ksigzki Piwockiego: kwestia genezy pol-
skiej sztuki ludowej oraz okreslenie pojecia
sztuki ludowej i ludowosci w sztuce. Oba zo-
staty scharakteryzowane w pracy K. Piwoc-
kiego, stanowiac jej glowny temat. Oba budzg
jednoczesnie szereg watpliwosci, ktore prag-
ne poda¢ w formie dyskusyjnej.

Autor uwaza, Ze okres wspolnoty pierwot-
nej, czy tez pozniejszy — ustalania sie ustro-
ju feudalnego, nie jest wlasciwie czasem na-



Rye. 8.

rodzin polskiej sztuki ludowej. Rowniez znacz-
nie pozniej, bo ,w warunkach ucisku feu-
dalnego lud wiejski odciety byl niemal zupel-
nie od mozliwosci nie tylko rozwoju wlasnej
twoérczosci plastycznej, gdy kazde rece byly
wlasnoscig pana, ale takze od doptywu no-
wych, postepowych ideatow.'”

Konsekwencja takiego stanowiska jest u-
znanie schytku wieku XVI za okres narodzin
polskiej sztuki ludowej. Wowczas to, zdaniem
autora, zoslaja wyparci na prowincje przez
artystow naptywowych mistrzowie cechowi,
ktérzy, ,taczac modne nowinki formalne i zdo-
bycze metody realistycznej renesansu z tra-
dycjami odziedziczonymi po dawnych sred-
niowiecznych warsztatach cechowych, nasy-
caja zwolna caly kraj, szczegdlnie w nastep-
nym okresie, dzietami, ktére odczuwamy ja-
ko najbardziej rodzime w naszym pejzazu ar-
lystycznym."!

3
4

l. c. s. 3—4.
l. ¢ s. 10.

Sporadyczne przypadki tego rodzaju ,emi-
gracji'" artystow cechowych mogly sie zda-
rza¢ w drugiej potowie XVI wieku, natomiast
jako zjawisko powszechne, slusznie tak sil-
nie akcentowane przez K. Piwockiego — do-
piero od poczatkéw XVII stulecia. Stwierdze-
nia te, poparte w toku wywodu obficie zebra-
nym materiatem, prowadza autora do zawar-
tej w koncowym rozdziale konkluzji podsu-
mowujacej prace: ,..wspolczesna sztuka
ludowa ¢nieuczona” posiadata swoja historig,
sw6j nieprzerwany rozwdéj od najdawniej-
szych czasow i bezposrednimi poprzednika-
mi tych ludowych twoércow byli mistrze ce®
chowi. Bo jakkolwiek istnial zapewne — nie-
znany nam wskutek braku zabytkow-—nurt
wlasny sztuki chlopskiej, to jednak wskutek
nacisku ustroju spotecznego nurt ten byt zbyt
niktym strumyczkiem, by moégt stworzy¢ pet-
nie tradycji artystycznych naszego ludu.'”

5 1 c. s 36—37
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Ryc. 4. Ryc. 5.
ciwstawiat sie Skoczylas bezdusznemu na-
§ladownictwu motywow ludowych, ktére pro-
wadzito do pseudoludowosci w rodzaju repro-
dukowanej pracy ze szkoly ceramicznej w
Krakowie z 1930 roku.

Tworczosciqa swojq prze-

Zajmujac takie stanowisko przesuwa autor
z koniecznosci czas powstania sztuki ludo-
wej (czy tez poczatek jej wiasciwego, pelne-
go rozwoju) na koniec XVI wieku, tj. na
okres ksztaltowania sie narodowej
mosci warstwy szlacheckiej, na czasy narasta-
jacych antagonizméw klasowych miedzy
szlachta a mieszczanstwem i chlopstwem, na
lata, w ktérych umocnit sie system feudalno-
panszczyznianego wyzysku chtopa.

Jesli jednak ucisk panszczyzniany, jak
twierdzi autor, ,,odcinat lud od mozliwosci...
wtasnej tworczosci plastycznej’ — to ucisk
ten w wieku XVI czy XVII, w wieku bujnego
rozwoju sztuki ludowej byl bez watpienia

Swiado-
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silniejszy niz w poprzednich okresach, a sam
fakt przesiedlania sie mistrzow cechowych na
prowincje nie mogt by¢ wystarczajacym po-
wodem rozwoju tworczosci regionalnej.
Wydaje sie, ze graly tu role inne jeszcze
czynniki, ktore rzeczywiscie pozwalaty
tylko na rozwoj sztuki ludowej, lecz na wyraz-
ne krystalizowanie sie jej odrebnosci. Potoze-
nie klasowe chtopa, wzrastajacy coraz bar-
dziej ucisk panszczyzniany wptywal na od-
rebne ksztaltowanie sie jego sztuki. To sta-
nowi chyba jej zasadnicza ceche charaktery-
styczna, a dopiero na drugim miejscu nalezy
miejskiej,
elementy renesansu czy baroku, tak czesto
powtarzajace sie w rzezbie czy zdobnictwie
ludowym. Przyktadem odrebnos$ci sztuki iudo-
wej jest szesnastowieczny drzeworyt przed-

nie

umieséci¢ wszelkie wpltywy sztuki

stawiajgcy scene ,zniwa".® Dzielo to nie ma
nic wspdlnego z inspiracjami sztuki prowin-
cjonalnej, zrodzit je inny duch niz ten, ktéry
owiewal sztuke cechowa. Zreszta sa inne
jeszcze dowody swiadczace juz nie tyle o ist-
nieniu sztuki ludowej, i to na wysokim pozio-
mie artystycznym, juz znacznie wczesnie]j,
ile przede wszystkim o jej specyficznym wy-
razie plastycznym. O ceramice i budownic-
twie drewnianym okresu protofeudalnego
wspomina K. Piwocki wielokrotnie w swej
pracy, jak rowniez o ostatnich wykopaliskach
przynoszacych nam ciekawy material doty-
czacy tkactwa ludowego XII i XIII wieku.
Zachowane tkaniny mowia wiele nie tylko
o technice, o narzedziach pracy, rodzajach
splotow, lecz takze o wysokim poziomie bar-
wienia widékna. Dzieki temu wykrywamy juz
w XIIT wieku typowe dla sztuki ludowej ze-

stawienia barwne, powtarzajace sie takze
w tkactwie epok podzniejszych.”
Przypuszczam, ze zbyt stabe rozgranicze-

nie pojecia sztuki ludowej od sztuki narodo-
wej powoduje u autora te witasnie tendencje
do przesuwania momentu narodzin sztuki lu-
dowej na XVI wiek, tj. na okres grunto-
wania sie w Polsce $wiadomosci narodowe],
a tym samym i narodowej tworczosci arty-
stycznej. Jesli bowiem z jednej strony stusznie
stwierdza Piwocki, ze sztuka polska okresu

6§ Ze zbiorow Drukarni Uniwersytetu
skiego, obecnie w Muzeum U. J.

7 J. Kaminska: Tkaniny z osady rzemies$lniczo-ry-
backiej z XII i XIII wieku w Gdansku. A. Nahlik:
Tkaniny gdanskie pod wzgledem technicznym i arty-
stycznym. ,,Polska Sztuka Ludowa' 1952 nr 2.

Jagiellon-



protofeudalnego ,niewatpliwie jest sztuka
ludowq, uprawiang przez szerokie masy ludu
i tatwo mu dostepna'™ — to jednocze$nie do-
daje: ,,wiasnie scisty zwiazek tej sztuki (tj.
sztuki ludowej okresu protofeudalnego — A.
W.), znanej z wykopalisk wczesnodziejowych,
z podiozem etnicznym nieskrystalizowanego
jeszcze w narod spoteczenstwa nie pozwala
mi tych reliktow omawia¢ obszerniej. Narod
jest kategoria historyczna, powstal w okre-
slonej epoce, gdy kapitalizm mieszczanski
poczal kietkowac i1 przebija¢ formy ustroju
feudalnego. A wiec i sztuka narodowa... jest
kategoria  historyczna i nie mozna mowic
o niej na naszym terenie przed wiekiem
XVI... Materiat zabytkowy okresu protofeudal-
nego potwierdza w pelni te teze. Sztuka pol-
skiej masy etnicznej ma zasieg o wiele szer-
szy niz pozniejsze terytorium narodowe,
a poszczegolne jej elementy naleza nie tylko
do rezerwuaru form wspdlnych dla catej Sto-
wianszczyzny, ale niejednokrotnie rozprze-
strzenione sa jeszcze szerzej, tongc w morzu
tradycyjnych procederow i motywow ludow
Europy czy Eurazji. W pewnym sensie wiec
sztuka ta byta sztuka kosmopolitycznag, zbyt
szeroko rozlana, by mozna ja wilaczy¢ do na-
szych tradycji narodowych."

Z takim okresleniem bylbym skionny pole-
mizowac¢. Ze nie mozemy mowi¢ wowczas
o wystepowaniu na naszym terytorium sztu-
ki narodowej — to fakt nie podlegajacy dy-
skusji. Ale istniata przeciez sztuka ludu pra-
cujacego — co stwierdza przeciez Piwocki —
ktorej tradycje nalezy, moim zdaniem, wia-
czy¢ do sztuki narodowej jako najwczesniei-
sze przejawy artystycznej tworczosci polskie]j
masy etnicznej. Brak odpowiednich warun-
kéw ekonomicznych i spoteczno-politycznych,
na ktorych gruncie powsta¢ moze sztuka na-
rodowa — nie wyklucza przeciez istnienia
wowczas sztuki ludowej, inaczej mowiac —
sztuki ludu pracujacego.

Wspominatem dotychczas o najwczesniej-
szych wykopaliskowych zabytkach polskiej
sztuki ludowej (ceramika), o zabytkach tkact-
wa XII i XIII w. Warto tu rowniez wspomnie¢
o ludowych strojach, o ktoérych posiadamy
wzmianki archiwalne z okresu poprzedzajace-
go pojawienie sie renesansu na ziemiach pol-
skich — tj. z okresu wczeéniejszego niz ten,

Ryc. 5.

ktory uwaza Piwocki za epoke wlasciwego

rozwoju tworczosci ludowej.

Z wieku XV posiadamy mianowicie prze-
kaz archiwalny, w ktérym mowa jest o wspa-
niatych strojach chtopskich i o oburzeniu
szlachty, ktéra twierdzi, iz nie przystoi to ni-
skiemu stanowi kmieci: , Quidam eorum (tj.
chtopi — A. W.) in superbias eferuntur, pre-
tiosis vestiuntur, expensasque et alia faciunt
quae illorum conditioni minime conveniunt.""

Mozna znalez¢ wiele innych  dowodow
Swiadczacych o tym, ze sztuka ludowa istnia-
ta w peini sit tworczych, przy jednoczesnym
zachowanju odrebnego wyrazu artystyczne-
go, juz znacznie wczesniej niz schylek epoki
renesansu. Ulegata ona natomiast =zasadni-
czym zmianom od poczatku XVII wieku i zja-

Y 1. c. s. 5—6

107 wystawy ,Ludowa kultura materialna”, Kra-
kow, Muzeum Etnograficzne 1951. Statut szlachecki
przeciw ,jizbytkownym' strojom chtopskim, r. 1496.
Tekst niniejszy zawdzieczam uprzejmosci prof. T. Se-
weryna.



Ryc. 6.

Ryc. 6. Ryc. 7. Cechq charakterystyczna architektury ludowej jest zwiqzanie budowli z pej-
zazem, jej silny zwiqzek z przyrodq, czego przykiadem moze by¢ kosciél w Smardzicach, pow.
Olkusz. Wiasciwe odczucie architektury ludowej, wplywajqcej na przeksztalcanie krajobrazu,
$wiadczy réwniez o ludowosci dzieta malarskiego poswieconego tej tematyce.Tak wlaSnie prze-
mawia do nas obraz J. Szermentowskiego , Wioska polska".

wisko to stusznie ttumaczy autor doptywem
nowych sit tworczych ze srodowisk miej-
skich i malomiasteczkowych. Wydaje sie, ze
zjawiska, ktéore K. Piwocki sktonny jest okre-
§li¢ mianem genezy sztuki ludowej — zastu-
guja w pelni na wyréznienie i silne zaakcen-
towanie jako moment przetomowy. Podkre-
slanie tej wlasnie przelomowosci zjawisk ar-
tystycznych schytku XVI wieku w stosunku
do sztuki ludowej, na co dotychczas zwraca-
no zbyt matg uwage, stanowi cenna i trwata
wartos¢ pracy Ksawerego Piwockiego.
Wtaczajac do rozwazan na temat ludowo-
sci tzw. ,,sztuke prowincjonalng”, traktuje ja
autor w jak najszerszym zasiegu, a wiec mo-
wi o malarstwie i rzezbie, architekturze i de-
talu architektonicznym. Wywod jest az nad-
to przekonywajacy, nie mamy zadnych wat-
pliwosci, ze rowniez i ta dziedzina plastyki
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moze by¢ uznana w wiekszoséci przypadkow
za sztuke ludowa. Wielokrotnie wystarcza
juz sama wymowa ilustracji, ktére potwierdza-
ja stusznos¢ wlaczenia twoérczosci niektorych
mistrzow cechowych, osiadltych na prowincji,
do nurtu polskiej sztuki ludowej.

Szukajac zrodla rozbieznosci miedzy pogla-
dami K. Piwockiego a cytowanymi powyze]
moimi zapatrywaniami na sprawe genezy pol-
skiej sztuki ludowej — widze je przede wszy-
stkim w niesci$le sprecyzowanym pojeciu lu-
dowosci. Przyjmujac za A. Fiedorowem-Da-
wydowem i G. Niedosziwinem nowe, szerokie
okreslenie ludowosci w sztuce, stwierdza K.
Piwocki, ze w s$wietle ich ,, wypowiedzi przy-
miotnik “ludowy” zmienia swa tres¢ w odnie-
sieniu do sztuki, przestaje oznacza¢ jedynie
tworczos¢ artystow chtopskich, a staje sie
synonimem kazdej postepowej, “ludowej” w



Ryec. 7.

swej najgtebszej tresci dziatalnosci arty-
stycznej. Dazenia ludu wypowiadaja sie nie
tylko w pracy nieuczonych, samorodnych ta-
lentow, ale poprzez dziela artystow, ktorzy
sa ideologicznie czy ekonomicznie zwigzani
W innym miejscu jesz-
stanowisko,

z jego interesami.'™

cze wyrazniej precyzuje swoje
mowiac: ,,...w pracy tej pragne zwroci¢ uwage
na te elementy naszej przeszlosci artystycz-
nej, ktore wydajg mi sie szczegdlnie zwigza-

a2

ne z zyciem najszerszych mas ludowych...

.szerokie" pojecie sztuki ludowej,
teore-

Nowe,
jakie daja nam wspomniani powyzej
tycy radzieccy, jest przede wszystkim poje-
ciem stosowanym przez nich w odniesieniu
do radzieckiej sztuki realizmu socjalistyczne-
go. Przeniesienie tej terminologii na nasz
grunt i uzywanie jej w stosunku do innych

zupetie epok historycznych grozi¢ moze sze-

regiem nieporozumien, ktore — jak mi sie
wydaje — wystepuja w pracy Piwockiego.
Z chwilg przejecia tej terminologii — W
stosunku do sztuki ubiegtych okreséw — nie
K. Piwocki, 1. c. s. 2.
B 1E 83

lylko anonimowa sztuka chtopska, tworczosé
cechéw prowincjonalnych, lecz takze prace
niektoérych artystow zawodowych wymagaty-
by ustosunkowania sie do nich autora. Mozna
cczywiscie wybra¢ do szczegdotowego zanali-
zowania cechowa sztuke prowincjonalng ja-
ko jeden z przejawow tak pojetej ludowosci,
ale wowczas nalezatoby zrezygnowac¢ z wy-
ltumaczenia
matym stosunkowo materiale dowodowym.

genezy sztuki ludowej na tak

Proby stosowania nowej terminologii sto-
ja zreszta w wyraznej sprzecznosci z omawia-
nymi zabytkami. Opisujac rzezby Chrystusa
Frasobliwego z Plocka i Opoczna powiada
autor: ,Przykitady te $wiadcza wyraZznie o
tym, jak nieznaczne sa u nas przejscia od sztu-
ki oficjalnej poprzez warsztaty cechowe de
dziet juz wyraznie ludowych $wigtkarzy".
Wtiasénie w tym przypadku, kiedy przechodzi
od teorii do omawiania konkretnych przykta-
dow, nie wystarcza autorowi proponowany
przez niego termin ludowosci i wraca do do-
tychczasowej nomenklatury, w ktérej rozroz-
niamy tzw. ,sztuke oficjalna” i ludowa czyli

wiejska.
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Ryc. 8a.

Ryc. 8 a, b, ¢, d.

Ucisk chlopa polskiego przez klasy panujgce oraz walka jego przeciwko

ciemiezcom stanowi temat fryzu wykonanego w 1953 roku przez uczniow Liceum Sztuk Plastycz-

nych w Zakopanem.

Sztuka ludowa na ziemiach polskich stano-
wi do XI w. przejaw artystycznej tworczosci
klasy pracujacej. Wowczas jest ona jeszcze
pozbawiona cech narodowych. Sztuka ludo-
wa jest wiec wczesniejsza niz sztuka narodo-
wa. W okresie feudalizmu sztuka ludowa
jest tworczoscia klasy pracujacej i uciskanej,
zepchnietej na najnizszy szczebel hierarchii
spotecznej. Tak wiec od sredniowiecza nalezy
do niej przede wszystkim sztuka najliczniej-
szej klasy uciskanej, mianowicie chlopstwa,

oraz nurt sztuki plebejskiej, w XIX wieku
taczy sie z nia sztuka proletariatu miejskiego.
Zacieranie tej roznicy w imie stworzenia ja-
kiegos$ ogolnego terminu sztuki ludowej z od-
wolywaniem sie takze do niektorych przeja-
wow ,,sztuki oficjalnej” nie jest zgodne z hi-
storycznym rozwojem naszej kultury. Fakt
wzajemnego przenikania sie ,,sztuki oficjal-
nej" i sztuki ludowej, fakt przyswajania so-
bie przez artystow pracujacych w wielkich
centrach kulturalnYch elementow sztuki ple-

Ryc. 8c.
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Ryc. 8h.

bejskiej i sztuki ludu wiejskiego — w niczym
nie obala chyba twierdzenia o istnieniu w na-
szej sztuce odrebnego nurtu wiejsko-plebej-
skiego, zwanego ,sztuka ludowga".

Nowe znaczenie przypisa¢ mozemy termi-
nowi ,sztuka ludowa' dopiero w warunkach
ustroju socjalistycznego, w ktorym zanika
istniejaca dotychczas z niezwykta wyrazisto-
$cig réoznica miedzy miastem a wsia, w ktorym
lud sprawuje wtadze polityczna, w ktorym

sztuka dla ludu reprezentuje nasze naj-

wyzsze osiagniecia artystyczne. Jest to poje-
cie dnia dzisiejszego oraz naszej przyszlosci,
wskazuje nam w jakim kierunku poéjs¢ wi-
nien rozwdj naszej sztuki, ale sztuki wolnej

Ryc. 8d.

od ograniczen, ktore wyraznie wystepowaty
w poprzednich okresach.

Sprobujmy odczyta¢ tresé, jaka nadaja o-
kresleniu ,,sztuka ludowa' K. A. Sitnik i G.
Niedosziwin. Pierwszy z nich powiada: ,Lu-
dowos¢ socjalistyczna jest wyzsza forma lu-
dowosci w rozwoju sztuki $wiatowej. Wywyz-
szenie ludu, gloryfikacja jego pracy i walki

— olo gtowne zadanie sztuki socjalistycz-

nej"."‘
Podobnie ujmuje te kwestie G. Niedoszi-
win: , Ludowos¢ jest najwazniejsza, co wigce]j

— podstawowa cecha sztuki w socjalistycz-

B K. A. Sitnik: O ideowos$ci ludowosci sztuki ra-
dzieckiej. ,,Woprosy tieorii sowietskogo irobrazitielne-
go iskusstwa", Moskwa 1950.
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nym spoteczenstwie. Nie znaczy to oczywi-
Scie, ze sztuka przeszlosci, sztuka rozwijaja-
ca sie w spoteczenstwach podzielonych na
antagonistyczne klasy, nie byla chociazby
czesciowo ludowa. Ludowos¢ jest najistotniej-
szym momentem w tworczosci wszystkich
najwybitniejszych artystow przesztosci. ‘Ale
ludowos$¢ sztuki realizmu socjalistycznego
posiada, jak to dalej zobaczymy, zasadniczo
inny charakter anizeli sztuka ubiegtych stu-
leci. Istnieje tu bardzo znaczna réznica, réznica
jakosci."™

Teoretycy radzieccy, jak np. cytowani po-
wyzej Sitnik czy Niedosziwin, rozrdzniaja
wiec ,sztuke ludowa" i zjawisko nieco od-
mienne, okreslone terminem ,ludowos$é¢ sztu-
ki”. Niekiedy nawet, jak to widzimy u Nie-
dosziwina, aby jeszcze wyrazniej zaznaczy¢
te roznice, dodaja nawet okreslenie: ludo-
wos¢ sztuki realizmu socjali-
stycznegqgo.

Fragmenty wnetrza kolegiaty zamojskiej,
fasada kosciota w Radzyniu, sklepienie fary
w Kazimierzu Dolnym i szereg innych za-
bytkéw cytowanych w pracy Piwockiego —
to zagadnienie ludowosci naszej sztuki, to
kwestia wpltywow sztuki ludowej na twor-
czos$¢ artystow szkolonych. Wtasnie praca
Piwockiego zdaje sie przemawiaé za tym, ze
niestuszne jest utozsamianie kwestii ,ludo-
wosci polskiej sztuki™ z ,polska sztuka ludo-

wa'",

4 G. Niedosziwin: O zagadnieniu ludowos$ci w
sztuce radzieckiej. ,Iskusstwo” 1950 nr 6. — (Ttuma-
rzenie ,Polska Sztuka Ludowa' 1951 nr 3 s. 82).
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Istnieje zreszta wyrazna koniecznos¢ ulrzy-
okreslen dla twodrczosci
pro-

mania odrebnych
chtopa polskiego, pewnej czesci sztuki
wincjonalnej i sztuki plebejskiej miasta. Zbyt
wielka roznica istnieje miedzy ich droga roz-
wojowag a rozwojem ,sztuki oficjalnej”, sztu-
ki klas rzadzacych—mimo szeregu przenikan
1 wzajemnych wpltywow. Roznica nie tylko w
formie, ale przede wszystkim w tresciach,
ktorymi zyly te dwa nurty naszej sztuki na-
rodowej w ich historycznym rozwoju i wza-
jemnych powiazaniach.

W lekturze pracy K. Piwockiego na plan
pierwszy — moim zdaniem — wysuwa sie za-
gadnienie rozréznienia poje¢ ,sztuka lu-
dowa"” i ,ludowos$é w Dochodze
jednak do wniosku, ze trafne rozwigzanie te-
go problemu oraz scista definicja i nomenkla-
tura pojec¢ sa niezwykle istotne dla catosci
polskiej historii sztuki. Wydaje mi sie, ze po-
winno sie podjaé szeroka dyskusje w celu
wyjasnienia istniejacych dotychczas na ten

sztuce"'.

temat nieporozumien i sprecyzowania termi-
nologii. Uporzadkowanie pojeé¢ umozliwitoby
takie stosowanie ich do réznych okresow hi-
storycznych — by pojecia te moglty stac¢ sie
w reku naukowca czulym i subtelnym instru-
mentem, a nie skostnialym dogmatem. Nowe
zdobycze teoretyczne pozwolityby nam na
scislejsza ocene zjawisk artystycznych u-
biegtych okreséw oraz na wtasciwy stosunek
do dzisiejszej tworczosci. Duza role odegrac
tu powinna pionierska praca K. Piwockiego,
porzadkujaca pewne problemy i dajaca nam
materialy do szerokiej dyskusji.



Rye. 1.

Naklejanka towicka. Wyk. J. Wawrykowicz-Strycharska.

Fol. St. Deptuszewski,

ARTUALNE ZAGADNIENIA LUDOWEJ PLASTYRI

Jednym z charakterystycznych zjawisk
w zyciu kulturalnym Polski Ludowe]j jest pro-
ces postepujacego réwnouprawnienia ludowej
lworczosci  artystycznej ze sztuka uczona,
ktora do XIX w. miata wylaczny monopol re-
prezentowania polskiej kultury narodowej.

Tradycyjna samorodna sztuka ludzi pro-
stych, ktora jeszcze kilkanascie lat temu trak-
lowana byta jako ,krajowa egzotyka', stano-
wigca rozrywke intelektualna nielicznej garst-
ki snobizujacej inteligencji, przedmiot bezkar-
nego eksperymentowania i wyzysku ze strony
kazdego, kto tylko w tym kierunku przejawit
ochote, a wreszcie efektowny towar, ktérym

ROMAN REINFUSS

chetnie frymarczono w obrotach z zagranica,
stata sie w Polsce Ludowej przedmiotem pow-
szechnego zainteresowania. Panstwo Ludowe,
doceniajac w peini role ludowej sztuki w bu-
downictwie przysztej kultury polskiej, socjali-
stycznej w tresci, narodowej w formie, otacza
te gataz twoérczosci troskliwa opieka, nie za-
lujac grosza na badania naukowe, wydawnic-
twa, wystawy i opieke nad ludowym tworca.
W stosunku Panstwa do zagadnienia sztuki
ludowej nie ma $ladu deklaratywnos$ci, wy-
raza sie on w konkretnej realizacji polityki
kulturalnej, ktorej wyniki juz dzi§ widoczne
sa na wielu odcinkach. Wystarczy wspomniec¢
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Ryc. 2. Robotnik. Ryc. 3. Dozynki. RzeZby w drzewie. Wys. 40 cm. Wyk. Jozel Hulka (Lekawica, pow. Zywiec).
Fotl. mgr E. Kozlowska.

o muzyce ludowej, ktora weszta do naszego
reprezentacyjnego repertuaru, o plastyce lu-
dowej, ktéra przestala by¢ juz anonimowa
tworczoscia nieznanego artysty i dzis wyszla
poza wiejskie optotki, znajdujac na réwni
z pracami plastykow wyksztatconych zastoso-
wanie w dekoracji reprezentacyjnych wnetrz,
przemystowe] produkcji tkanin i ceramiki ar-
tystycznej, wreszcie o bujnie krzewiacym sie
amatorskim ruchu $wietlicowym, w ktérym
znajduja swe miejsce i muzyka ludowa i ta-
niec, a nawet stroj ludowy, skazany jakby sie
mogto zdawac¢ na nieunikniona zagtade.
Rozmiary i réznorodnos$é¢ poczynan zwigza-
nych z akcjag wprowadzenia ludowej tworczosci
w nurt narodowej kultury sa tak znaczne, ze
niekiedy trudno jest opanowa¢ organizacyj-
nie te niezwykle skomplikowana cato$¢, skut-
kiem czego zachodzi¢ moze obawa wypacze-
nia przez niewlaéciwq realizacje
sensu najstuszniejszych zamierzen.
Celem niniejszego artykulu jest zwrdcenie
uwagi na kilka luZzno wybranych zagadnien,
bardzo zreszta roznych co do stopnia wazno-

istotnego
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$ci, a dotyczacych rozmaitych aktualnych za-
gadnien zwiazanych w ten czy inny sposob ze
sztuka, a scislej z plastyka ludowa.

Jednym z nich jest sprawa tzw. ,strojow re-
gionalnych". Zagadﬁienie niewatpliwie z ka-
tegorii mniej waznych, ale takich, ktore przez
swa masowos¢ nabieraja specjalnego znacze-
nia.

Stroj ludowy, noszony jeszcze z poczatkiem
XIX wieku powszechnie przez ludnos¢ wio-
$cianska zamieszkujaca terytorium Polski, na
skutek przemian zachodzacych w strukturze
gospodarczej i spotecznej w ciagu XIX i XX
wieku zaczal gingé. Dzi$, jesli chodzi o wie$
polska, stroj ludowy w swej dawnej funkcji
nalezy juz do przesziosci. Co najwyzej tu
i 6wdzie zobaczy¢ mozna ostatnie fazy jego
zaniku, czy to w postaci pojedynczych czesci
ubioru noszonego do pracy, czy nawet catych
kompletéw, ale tylko wyjmowanych ze skrzyn
w jakich$ wyjatkowych okolicznosciach. Pro-
res zaniku ubioru ludowego, w jego dawnei
funkcji i postaci, jest nieodwracalny, a wszel-



Ryc. 4. Tkacz. Ryc. 5. Kosiarz. Rzezby w drzewie. Wyk. Jézef Hulka (Lekawica, pow. Zywiec).
Fot. mgr E. Koztowska.

kie proby regeneracji z goéry skazane sa na
niepowodzenie.

Moze natomiast stroj regionalny zy¢ w dal-
szym ciggu — czy to dostarczajac pewnych
inspiracji w zwiazku z opracowywaniem 1o-
wych form odziezy przeznaczonych do maso-
wego uzytku, czy jako uroczysty ubidér repre-
zentacyjny pewnych grup terytorialnych i za-
wodowych, czy wreszcie jako kostium tea-
tralny uzywany w czasie widowisk o tematyce
czerpanej z folkloru.

O ile pierwsza forma kontynuacji tradycji
stroju ludowego nie weszta dotychczas w sta-
dium studiow czy realizacji, o tyle wykorzys-
tanie ubiorow ludowych do celéw reprezen-
tacyjnych i scenicznych w ostatnich latach
rozpowszechnia sie w Polsce w tempie i roz-
miarach bardzo znacznych. I tu wtasnie za-
czynaja sie powazne mankamenty, na ktore
chciatbym zwroci¢ uwage.

Istnieje w chwili obecnej na terenie Polski
bardzo znaczna ilo$¢ roznego rodzaju swietlic:
wojskowych, robotniczych, wiejskich, szkol-
nych i innych. W kazdej z nich pewna czesé¢

repertuaru zaje¢ s$wietlicowych stanowia tan-
ce i pieéni ludowe produkowane na scenie
w ubiorach regionalnych, z ktérych najcze-
stsze, procz lokalnego, sa krakowski, kujaw-
ski, slaski i goralski. W sprawianie tych ubio-
row zwtaszcza przyfabryczne swietlice robot-
nicze angazuja niekiedy znaczne fundusze, wy-
konaniem za$ zajmuja sie (dla zespolow miej-
skich) szatnie organizowane przez Woj. Za-
rzad Samopomocy  Chlopskiej, pracownie
CPLiA lub tez wykonywa sie je sposobem go-
spodarczym we wtasnym zakresie.

Ze wzgledu na koniecznos$¢ obnizenia kosz-
tow i ze wzgledu na specyficzne wymogi ko-
stiumu scenicznego ubiory te wykonywane sa
z materiatéw zastepczych, czesto nawet bar=
dzo tanich, nie zawsze tez stoja one na wtasci-
wym poziomie etnograficznej scistosci. Do-
wolnosci w sposobie traktowania ubioru wy-
nikaja czesciowo z niewiedzy wykonawcow,
czesciowo zas$ z nacisku wywieranego przez
zamawiajacych. W pracowni strojow ludo-
wych CPLiA w Toruniu konsternacje wywo-
tato zamowienie jednej z miejscowych $wietlic
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Polichromowana rzezba
Wys. 26 com. Wyk. Szczepan Wozniak
(Kakoléwka, pow. Rzeszéw). Fot. St. Deptuszewski.

Ryc. 6.
w drzewie.

Kobieta ze S$winiq.

na wykonanie kilkunastu kompletow stroju
krakowskiego wedtug wzoréw jakiegos domo-
rostego projektanta, utrzymanych w stylu
operetkowych uniformow sprzed kilkudziesie-
ciu laty. Pracownia CPLiA, stanowigca punkt
ustugowy, nie mogta odmoéwié przyjecia za-
mowienia, wykonanie za$ narazatoby pracow-
nie na powazne zarzuty i s$miesznos¢. Azeby
tego rodzaju sytuacji na przysztos¢ uniknac,
nalezaloby wydac¢ zarzadzenie zabraniajace
wykonywania ubioréw ludowych z wzordw,
ktére nie zostaly poprzednio zatwierdzone
przez instytucje do tego wyznaczone (np. mu-
zea etnograficzne, Polskie Towarzystwo Ludo-
znawcze, Zaktad Badania Plastyki, Architek-
tury i Zdobnictwa Ludowego PIS, Zarzad
Swietlic, Domow Kaultury i Twérczosci Ama-
torskiej, czy komisje specjalne CPLiA).
Nalezatoby tez zabroni¢ w sposéb katego-
ryczny uzywania tzw. ,,ubioréw ludowych' —
szytych dla celé6w scenicznych z materiatow
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zastepczych — jako ubioru wdziewanego na
publiczne uroczystosci, jak pochody, dozynki
itp. Ubiory takie moga jeszcze ,ujs¢’” w swie-
tle sztucznym, ogladane z pewnej odlegtosci;
w pelnym $wietle dnia wygladaja niestycha-
nie tandetnie i $miesznie. Nie przysparzaja
one w zadnym przypadku uroku obchodom
ulicznym, wprost przeciwnie — nadajg im
charakter nieprzyjemnej maskarady, a wsrod
publicznosci zamiast zainteresowania wywo-
tuja uzasadnione objawy wesoloSci potgczo-
nej z drwinami.

Stréj uzywany w celach reprezentacyjnych
podczas wystapien publicznych powinien byc¢
bezwzglednie autentyczny lub wiernie wedtug
autentycznego skopiowany. Zamiast zatosnej
gromady ,przebierancéw' niech raczej wy-
stapi mniejsza ilos¢ osob w strojach ludo-
wych, ale za to niech te stroje beda utrzy-
mane na nalezytym poziomie, to znaczy niech
beda kompletne, dobrze zachowane i wiasci-
wie noszone. Zeby nie powtérzyt sie fakt, ob-
serwowany na dozynkach  krakowskich
w 1952 1., gdzie w grupie krakowskiej wysta-
pit mtody chtopak w czerwonej czapce z ko-
lorowymi pawimi pidérami, zbyt diugim kafta-
nie, pasie z brzekadtami, spodniach w paski
owtosio-

podwiazanych sznurkiem powyzej

nych tydek i biatych teniséwkach.

Bardzo wazna rzecza jest umiejetnos¢ wila-
sciwego noszenia stroju ludowego. Mlodziez,
wystepujaca nawet w autentycznych i dobrze
skompletowanych ubiorach, nie umie ich no-
si¢ w sposob odpowiedni, skutkiem czego syl-
wetka traci wlasciwy charakter, a czasem
prziybiera posta¢ wrecz karykaturalng. Wy-
daje mi sie rzecza konieczng, aby zespoly wy-
stepujace publicznie w strojach regionalnych,
a takze wyjezdzajace w nich za granice, byly
kontrolowane przez fachowcow bioracych od-
powiedzialnos¢ za nalezyty wyglad zespotu.
Na festiwalach pie$ni i tanca ludowego, do-
zynkach itp., gdzie wystepuje wieksza ilos¢
grup w strojach regionalnych, nalezy organi-
zowac¢ konkursy z mnagrodami dla najlepiej
odzianych zespoldow; mialoby to duze znacze-
nie wychowawcze i przyczynitoby sie do pod-
niesienia jakosci stroju ludowego, uzywanego
na uroczyste wystepy.

W zwigzku z wystepami grup w ubiorach re-

gionalnych na jedna rzecz nalezy jeszcze zwro-
ci¢ uwage. Zdarza sie czesto, ze grupa bywa



ubrana w sposob zupetnie jednolity. Wykonu-
je sie kilkadziesigt ubioréw kobiecych i me-
skich, uszytych $cisle wedlug jednego wzo-
ru, skutkiem czego zamiast ludowego ubioru
otrzymujemy ,mundur” nadajacy grupie wy-
glad podrzednego zespotu baletowego, nie ma-
jacy nic wspolnego z rzeczywistym sposobem
ubierania sie ludu.

Zespoly w ten sposob ,umundurowane” (np.
zespot gdanski czy mazurski) w przykry spo-
sob odbiegaja swym wygladem od grup odzia-
nych w prawdziwe stroje regionalne, pokaza-
ne w catej swej roznorodnosci i bogactwie.
W grupach takich, jak goralskie, niektore kra-
kowskie i mazowieckie, widzimy duza roézno-
rodnos¢ kolorystyczna, dekoracyjna, rdzne
zestawienia stroju. Nadaje to zespolowi regio-
nalnemu wyglad bardziej odpowiadajacy praw-
dzie. Gdy wies polska nosita jeszcze powszech-
nie swe ubiory tradycyjne, nie posiadaty one
nigdy owej ,mundurowej” jednolitosci, lecz
w obrebie pewnego typu bylo wiele odmian
i mozliwosci.

Przystepujac do odtwarzania ubiorow ludo-
wych, powinnismy zawsze pamieta¢ o tej roz-
norodnos$ci i stara¢ sie ja koniecznie utrzymac,
dazac do lego, azeby zespolowi nadac
charakter naturalnej grupy wiejskiej, odzia-
nej w ubiory odswietne, jakie widywato sie
na weselach, dozynkach czy innych tego ro-
dzaju uroczystosciach.

Drugim zagadnieniem, ktoremu chcialbym
poswieci¢ stow kilka, jest nasze rzemiosto lu-
dowe. Tworczo$é artystyczna wsi, wyrazajaca
sie miedzy innymi w rzezbie dekoracyjnej,
zdobnictwie ceramicznym, hafcie — stracila
juz w duzej mierze oparcie w swym wilasnym,
wiejskim  $érodowisku, przeksztalcajac sie
w rzemiosto, czesto o charakterze wyraznie
pamiatkarskim (np. snycerstwo ludowe, cera-
mika), uprawiane na uzytek odbiorcy miej-
skiego. Proces ten, odbywajacy sie u nas
w okresie miedzywojennym, kiedy eksploa-
tacja handlowa ludowego rzemiosta artystycz-
nego byta opanowana przez drobnych kapita-
listow wystepujacych pod firma roznych , ba-
zarow ludowych", doprowadzil do zupelnego
upadku niektérych gatezi sztuki ludowej,
przekszlatcajac ja w produkcje bezwartoscio-
wej tandety, czego przykladem moze by¢ tzw.
nzakopianszczyzna'', zasmiecajaca do dzi$ ry-
nek swymi wyrobami, lichymi pod wzgledem

estetycznym i pozbawionymi jakiegokolwiek

Analfabetka.
Rozalia Kuzniarowa (Wysoka,
Fot. St. Deptuszewski.

Ryc. 7.

Wyk. pow. tLancut).

powiazania z tradycjami prawdziwej §ztuki lu-
dowej.

W Polsce Ludowej sprawy ludowego prze-
mystu artystycznego od lat kilku zostaty prze-
kazane Centrali Przemystu Ludowego i Arty-
stycznego, ktéra w niedlugim okresie czasu
zdotata zorganizowa¢ znaczna ilos¢ ludowych
spoldzielni artystycznych, wiele zas osrodkow
nie zorganizowanych na sposob spoéidzielczy
uzaleznila od siebie droga wolnego skupu wy-
robow ludowych. Poczatkowo zdawato sie, ze
potezna instytucja, obejmujaca swymi agen-
dami obszar catego panstwa, dysponujaca nad-
zorem artystycznym na réoznych szczeblach or-
ganizacyjnych — zdota opanowac¢ sytuacje
i przyczyni¢ sie do podniesienia poziomu ar-
tystycznej wytworczosci ludowej oraz wycho-
wania odbiorcy, ktory tandete typu wspomnia-
nej wyzej ,zakopianszczyzny'' uwazal za war-
tosciowe wytwory sztuki ludowej. Nadzieje
zwiazane z dzialalnoscig CPLiA nie ziscily sie
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jednak w catej rozciagtosci. W olbrzymiej ma-
chinie, gdzie zbiurokratyzowany aparat han-
dlowy w samym poczatku istnienia instytucji
wzigl gére nad czynnikiem fachowym i nad-
zorem artystycznym, nie zawsze umiano z na-
lezytym zrozumieniem podej$¢ do zagadnienia
sztuki ludowej.

W twoércy ludowym zamiast artysty widzia-
no tylko producenta, ktérego zadaniem bylo
osiggniecie mozliwie najwyzszego wskaznika
produkcji. Byty to czasy, kiedy tysiacami ,pro-
dukowano" wycinanki na Kurpiach, kiedy sef-
kami zamawiano ,malowanki’ u malarek z Za-
lipia, kiedy jednego z uzdolnionych plastykow
ludowych Konstantego Ciepielowskiego z Itzy,
wyrdznianego na konkursach wykonawce gli-
nianych figurek, posadzono za kregiem garn-
carskim by wyrabial seryjne doniczki.

Proba przestawienia ludowego rzemiosta na
masowa produkcje nie powiodia sie oczywi-
scie. Masowo wyrabiana ,sztuka ludowa" wy-
kazata taki spadek jakosci, ze niektére ,to-
wary' w ogodle nie zostaly wprowadzone do
sprzedazy (np. owe tysiace wycinanek kur-
piowskich).

Poza tym artysci ludowi, nastawieni przez
CPLiA na seryjne wykonywanie wcigz tych
samych form, wpadaja w rutyne i przestaja
pracowaé¢ tworczo. Widoczne to jest np. w Ii-
zy, gdzie taki wybitny plastyk ludowy jak
Wincenty Kitowski zaprzestal pracy tworcze]
(,bo spotdzielnia nic nowego nie zamawia,
a czlowlek musi z czegos zy¢'), wykonujac
masowo Kkilka przyjetych do sprzedazy modeli
ptaszkow.

Samodzielna praca tworcza artystéw ludo-
wych bywa do tego stopnia krepowana, ze or-
gany CPLiA, pod grozba oddania sprawy do
prokuratury, zabraniajg zrzeszonym w spoél-
dzielni artystom Iludowym bezposredniego
obsytania przez nich wystaw organizowanych
przez Min. Kult. i Sztuki czy Woj. Rady Naro-
dowe, wymagajac aby udziat plastykéw ludo-
wych w wystawach odbywat sie za posrednic-
twem spotdzielni (Iiza). Przy tym stanie rzeczy
zachodzi obawa, ze na wystawy i konkursy
naptywac¢ bedzie badz material wyselekcjono-
wany z biezacej produkcji seryjnej, badz wy-
konany pod kierunkiem spoétdzielni, wybrany
i zakwalifikowany przez jej organy wedlug
kryteriow by¢ moze innych od tych, jakimi
postugiwatby sie ztozony z fachowcéw i znaw-
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cow sztuki ludowej sad konkursowy, czy ko-
misja ocen.

Artysci ludowi, ktorzy zajecie swe (raktu-
ja jako poboczne w stosunku do pracy na
roli, nie mogac w terminach wywiaza¢ sie
z zobowiazan powzietych wobec CPLIA —zra-
zali sie i odsuwali od organizacji spotdziel-
czej. Skup wyrobow ludowych, prowadzony
przez ludzi o wylacznie handlowym przygo-
fowaniu, nie orientujacych sie w zagadnieniu
sztuki ludowej, szedl po linii najmniejszego
oporu, magazyny byly zawalone towarem nie
lepszym od tego, ktéry widuje sie jeszcze w
witrynach sklepow reprezentujacych tzw. , pry-
watna inicjatywe’. Magiczne stowa ,rotacja’,
.chodliwos¢™ 1 sztywna organizacja wewne-
trzna paralizowaly mozliwosci przeprowadze-
nia jakiegokolwiek eksperymentu. ,Narzuly"
powodowaty nadmierne podnoszenie cen ta-
nich w istocie wyrobow ludowych, , dystry-
bucja" za$ doprowadzata do takich paradok-
sow, ze w Lublinie w dwoch sklepach spot-
dzielczych sprzedajacych wyroby ludowe no-
torycznie ,brakowato” ceramiki pochodzacej
7. okolicznych osrodkow garncarskich.

Przedstawiony wyzej stan niewatpliwie dzis
nalezy juz w znacznej mierze do przeszlosci.
Nie tatwo jest jednak odrobi¢ popelnione bie-
dy, a jeszcze trudniej jest przestawi¢ na nowe
tory tak rozbudowana i ciezka aparature.

W przysztosci, chcac postawi¢ zagadnienie
ludowego przemystu na witasciwej plaszczyz-
nie, trzeba do poszczegolnych osrodkow pro-
dukcji podchodzi¢ w sposob bardziej indywi-
dualny. ‘

Orientacje w tym zakresie utatwi nam po-
dziat istniejacych osrodkow wytworczych na
3 grupy. Jedna stanowi¢ beda osrodki szfu-
ki ludowej, ktore dzis jeszcze produkuja lub
do niedawna produkowaty wyroby o duzej
wartosci artystycznej zwigzanej $cisle z miej-
scowymi tradycjami plastycznymi (np. osrod-
ki ceramiczne w ktazku, pow. Zamosé, Kota-
czycach i Brzostku, pow. Jasto, Starym Saczu,
Milowce, pow. Zywiec i wielu innych). Do dru-
giej grupy zaliczymy te osrodki, ktére posia-
daty swe wlasne tradycje artystyczne, ale za-
tracity je catkowicie lub czesciowo wskutek
roznych okolicznosci zewnetrznych (jak np.
dawna akcja naktadcow w przemysle chatup-
niczym, niewlasciwie prowadzony instruktaz
itp.), wyobcowujac sie tym sposobem z wta-
snego tta kulturowego (np. pamiatkarstwo za-



kopianskie, w pewnej mierze hafciarstwo ka-
szubskie). Trzecia grupe osrodkow ludowego
przemystu artystycznego stanowi¢ beda te,
ktére w ogole nie posiadaja starszej tradycji
i nie sa w swej wytworczosci zwiazane z wia-
snym podiozem etnograficznym. Do takich na-
lezy np. sztucznie w XIX w. zaszczepione sny-
cerstwo w Jerzmanowicach i Saspowie koto
Ojcowa, koronkarstwo w okolicach Bobowej
i prawie caly przemyst pamiatkarski na Zie-
miach Odzyskanych.

W osrodkach, ktore kontynuuja swa trady-
cyjna wylworczosc¢ artystyczna, wskazana jest
szczegolna ostroznosé postepowania. Nie na-
lezy tam przeprowadzac ryzykownych w skut-
kach eksperymentdéw, przeciazac¢ ich zaméwie-
niami, ewentualny instruktaz powinien ogra-
nicza¢ sie do strony czysto technicznej (np.
w lkaclwie do stosowania lepszych barwnikow,
w garncarstwie polew, glazur i sposobu wy-
patu). Szkodliwe jednak bytoby sztuczne ha-
mowanie naturalnego rozwoju tworczosci tych
osrodkow, o ile zachodzace zmiany opieraja
sie na bazie tradycyjnej i sa jej dobra konty-
nuacja.

W osrodkach, ktore z tych czy innych przy-
czyn odeszty w swej tworczosci od form tra-
dycyjnych, nalezy wprowadzi¢ metode, ktorg
z powodzeniem stosowala prof. E. Plutynska
w osrodkach tkackich z powiatu sokolskiego.
Polega ona na tym, ze w pierwszym etapie na-
lezy spowodowac¢ nawrot do starych form tra-
dycyjnych, a gdy tworcy zzyja sie z nimi,
da¢ im moznosc¢ dalszego ich rozwijania pod
dyskretna i umiejetng konltrola instruktora.

Warunkiem nalezytego postawienia i pro-
wadzenia ludowego przemystu artystycznego
o charakterze tradycyjnym jest naukowe zba-
danie obecnej i dawnej tworczosci danego
osrodka, czy nawet poszczegdlnego warszta-
fu. Dopiero na podstawie wynikéw tych ba-
dan moga zosta¢ opracowane szczegolowe
wnioski i wytyczne obowiazujace dla orga-
now sprawujacych z ramienia CPLiA opieke
nad artystyczna strona wytworczosci osrodka.

Osrodki, ktorych produkcja od poczatku
ich istnienia nie miala charakteru tradycyj-
nej sztuki ludowej, moga by¢ bez zadnych
ograniczen przedmiotem eksperymentalnych
poczynan CPLiA. Mozna tu z powodzeniem
stosowa¢ wszelkie formy wspoipracy artysty
plastyka z tworca ludowym. Ewentualne
wprowadzanie do produkcji tych osrodkow

elementéw czerpanych z inwentarza miejsco-
wych ludowych form zdobniczych moze by¢
o tyle celowe, ze produkcja nabierze wow-
czas charakteru bardziej lokalnego, pozada-
nego w wyrobach typu pamiatkarskiego.

W zwigzku z organizacja ludowego prze-
mystu artystycznego pamieta¢ musimy, ze
przemyst ten, w niektorych zwtaszcza dzie-
dzinach, znajduje sie w stadium postepujace-
go upadku (np. rzemiosto garncarskie, ktore
kurczy sie ilosciowo i ubozeje pod wzgledem
artystycznym). Spotecznym zadaniem CPLiA
jest przez odpowiednig polityke zamowien
i organizowanie zbytu nie dopus$ci¢ do catko-
witego upadku jakiejkolwiek dziedziny rze-
miosta artystycznego. Wachlarz zainteresowan
CPLiA jest w chwili obecnej wciaz jeszcze
zbyt waski. Obejmuje on przede wszystkim
powazne ilosciowo gatezie ludowej produk-
cji, jak garncarstwo, tkactwo, wyroby z drze-
wa, z pominieciem innych, ktore, pozbawione
zamoOwien, narazone sg na catkowite zamar-
cie. Przyktadem tych ostatnich jest np. ar-
tystyczne kowalstwo wiejskie, tak bogate w
swym zdobnictwie zwtaszcza na obszarze Ma-
topolski. Zdobione wyroby kowalskie niewat-
pliwie znalaztyby zastosowanie czy to w archi-
tekturze (np. zawiasy, wykladki do zamkéw
przy odbudowie zabytkowych dzielnic War-
szawy), czy w dekoracji wnetrz ($wieczniki,
lampy, wieszadla itp.). Dotychczas jednak ta
wiedngca gatezia ludowego zdobnictwa nie
zainteresowano sie zupetnie. Przyktadéw ta-
kich mozna by zacytowaé wiecej.

Mowiac o organizacji  osrodkow ludowe
produkcji artystyczhej nie mozemy traci¢ z
oczu momentow praktycznych, do ktérych
nalezy przede wszystkim realna mozliwosc¢
zbytu  wyprodukowanych .
wzgledu na ograniczone badz co badz zapo-
trzebowanie na ludowe wyroby artystyczne
wydaje sie celowe skoncentrowanie tego ro-
dzaju produkcji w najlepszych pracowniach
poszczegolnych osrodkow. Pracownie te po-
winny zosta¢ wytypowane na podstawie o%
rzeczenia komisji sktadajacej sie z przedsta-
wicieli Ministerstwa Kultury i Sztuki, Panst-
wowego Instytutu Sztuki i CPLiA. Pracownie
wytypowane do produkcji -artystycznej po-
winny by¢ otoczone specjalna opieka i mie¢
zapewnione warunki umozliwiajace im osigg-
niecie wysokiego poziomu; pozostate pracow-
nie danego osrodka moga by¢ oczywiscie

wyrobow.  Ze
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Ryc. 8.

wykorzystywane do masowej produkcji nie-
artystycznych wyrobow uzytkowych.
Poruszone poprzednio zagadnienie podnie-
sienia poziomu estetycznego wiaze sie w du-
zej mierze ze sprawa muzealnictwa. W XIX
wieku, kiedy ludowe rzemiosto artystyczne
pracowalo na potrzeby odbiorcy wiejskiego,
tworca ludowy na kazdym kroku spotykat
sie z wyrobami artystycznymi z zakresu swej
specjalnosci, ktore ksztattowaly jego smak
estetyczny, stawaly sie Zrodltem inspiracji w
dalszej pracy i przyczynialy sie do rozwoju
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jego tworczosci w ramach miejscowej trady-
¢ji. Na takim wtasnie podiozu powstawaly
owe regionalne style ludowe, jakie obserwu-
jemy np. w wycinankarstwie, meblarstwie
(skrzynie malowane) i wielu innych.

Obecnie, w zwiazku z urbanizacja kultury
wsi, twoérca ludowy czesto traci kontakt =z
dawniejszymi wyrobami swoich poprzedni-
kow, a szukajac inspiracji w réznych przy-
padkowych wzorach stwarza formy dziwacz-
ne, obce ludowej kulturze i pozbawione war-
tosci estetycznej.



Zagadnienie udostepnienia artystom ludo-
wym najlepszych osiagnie¢ dawnego miejsco-
wego rzemiosla artystycznego moga rozwig-
za¢ jedynie muzea, postugujac sie w tym celu
wystawami stalymi i cbjazdowymi. Zadanie to
obciazatoby przede wszystkim male muzea
regionalne, ktore w swych dziatach etnogra-
ficznych powinny szczegodlnie silnie akcen-
towac lradycyjny przemyst artystyczny i na-
wiazywac kontakty z twércami wspodtczesny-
mi.

Zbiory tego rodzaju oddatyby kolosalna

ustuge dzisiejszemu rzemicstu  artystyczne-
mu danego regionu, a poza tym ksztaltowaty-
by w sposob pozytywny stosunek ogotu lud-
obecnie

jest mieszkancom wsi dosy¢ obca i czesto by-

nosci do sztuki tradycyjnej, ktora
wa traktowana przez nich z pobtazliwym lek-
cewazeniem.

Podkreslenie wartosci sztuki ludowej przez
jej ekspozycje w muzeach podniostoby wiec
wsrod ludnosci wiejskiej szacunek dla swej
dawnej kultury i utatwitoby w przysztosci re-
alizacje stusznego hasta, ze tworczosé wiej-
skiego artysty ludowego powinna zaspokajac
przede wszystkim potrzeby wtasnego s$rodo-
wiska.

Przypatrujac sie dzisiejszym muzeom re-
gionalnym stwierdzi¢ musimy, ze poza nie-
ktérymi wyjatkami (np. muzeum w Zakopa-
nem, Tomaszowie Mazowieckim, Rzeszowie
i kilku innymi) nie spelniaja one wyzej na-
kreslonych zadan. W wielodzialowych mu-
zeach regionalnych zapomina sie czesto o tym,
ze kultura ludowa regionu powinna stanowic
w nich jeden z zasadniczych trzonow. W nie-
ktorych przypadkach muzea regionalne w ogo-
le zatuja miejsca na wystawe zabytkéw etno-
graficznych, skutkiem czego dochodzi do ta-
kich paradokséw, ze np. niezwykle bogata
kultura artystyczna Powisla Dabrowskiego
znalazla swoje miejsce w centralnych muze-
ach etnograficznych (np. w Krakowie) i w licz-
nych wystawach organizowanych na obsza-
rze catego kraju, ale darmo szukaliby$my jej
w najblizszym terytorialnie muzeum w Tar-
nowie. Ze wzgledow natury spotecznej i kul-
turalnej muzea regionalne powinny wykazac
wieksze wyczucie aktualnych potrzeb, na-

wigzac¢ silniejszy kontakt z terenem i realizu-

Ryc. 9. Kobieta z dzbankiem. Polichromowana rzezba
w drzewie., Wys. 45 cm. Wyk. Szczepan WozZniak (Ka-
koléwka, pow. Rzeszéw). Fot. mgr E. Kozlowska.

jac ogot swych rozlegtych zadan nie pomijac
jednego z zagadnien centralnych, ktérym
jest zagadnienie ludowej kultury.

dzi$ pisze sie i mowi o wspodipracy
wyksztalco-

Duzo
artysty ludowego z plastykiem
nym. Wspolpraca ta, wystepujaca sporadycz-
nie jeszcze przed pierwsza wojna swiatowa,
w ostatnich czasach nabiera coraz powazniej-
znaczenia w zwigzku z powotaniem
prac

szego
twércow ludowych do wykonywania
daleko wychodzacych poza krag ich codzien-
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nych doswiadczen. Przyktadem tego rodzaju
sa prace artystek ludowych z Zalipia na Po-
wislu Dabrowskim =zatrudnionych przy deko-
racji wnetrz na statku , Batory”, projektowa-
niu tkanin dla produkcji fabrycznej, ostatnio
za$ przy malowaniu fajansow.

Niektore z tych zagadnien (projektowanie
tkanin, malatury na fajansie) wymagaty od
ludowych artystek przestawiania sie na zu-
pelnie nowa forme pracy, zwiazang czy to
z wlasciwos$cia tworzywa, czy z konieczno-
scig podporzadkowania sie pewnym rygorom
wynikajacym z zatozen technicznych, czy tez
z przeznaczeniem wykonywanego projektu.
Tego rodzaju przestawienia przychodza arty-
scie ludowemu z trudnoscia i nie zawsze uda-
je mu sie samodzielnie osiagna¢ wyniki cal-
kowicie pozytywne.

Stuszng wiec obrat droge Instytut Wzor-
nictwa Przemystowego, ktory, angazujac do
projektowania artystow ludowych, dzialal-
nos¢ ich opart na gruncie wspotpracy z wy-

ksztatlconym artysta plastykiem.

Twoérca ludowy przystepuje do pracy w
zakresie projektowania nie obciazony rutyna
i zasadniczo nie zalezny od natretnego wzor-
nictwa kosmopolitycznego, ktére tak czesto
przystania artyscie wyksztalconemu moznosé
wypowiedzenia sie oryginalnego. Z tej wla-
snie przyczyny wzory projektowane przez
artystow ludowych sa takie nowe i $wieze, co
czesto podkresla sie w czasie licznych na ten
temat dyskusji. Nie tylko w $wiezosci jednak
lezy ich odrebnos¢. Poza tym, ze sa dotych-
posiadaja
indywidualne

czas niespotykane, one jeszcze

pewne cechy wiazace je ze
sztukg ludowa okreslonego $rodowiska etno-
graficznego. Maja pewien regionalny styl,
ktory pozostaje nawet wowczas, gdy projekt
zostanie  kompozycyjnie czy kolorystycznie
dostosowany do wymogow produkcji

mystowe], uwzgledniajacej

prze-
potrzeby i gusty
szerokich mas ludnosci miast i wsi.

Dzieki umiejetnej wspoétpracy artysty pla-
styka z artysta ludowym np. projektowane
tkaniny, nie tracqc swego regionalnego ludo-
wego stylu (kazdy w nich pozna reke zalip-
skich malarek), stajg sie réwnoczesnie bardzo
nowoczesne i moga zaspokoi¢ wymagania
najbardziej wybrednych odbiorcéw.
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Wspolczesne proby wilaczenia ludowej in-
wencji artystycznej do projektowania  pro-
przemystowej nie sa ani mechanicz-

ludowych na

dukcji
nym przenoszeniem wzorow
wyroby miejskie, ani ,stylizowaniem na lu-
dowo' z czasow tzw. secesji. Jest to rzeczy-
wiste wprowadzenie autentycznej, zywe]
sztuki ludowej tworzonej przez ludowych ar-
tystow, ktorzy wychodzac ze swych zasobow
tradycyjnych zapoczatkowuja nowa  twor-
czo$é, dostosowana do nowych warunkow i
potrzeb.

Wspolpraca artysty ludowego i wyksztat-
conego ustawiona jest teorelycznie na zasa-
dzie rownosci i ma odbywac sie niejako w ra-
mach wzajemnej wymiany doswiadczen. W
praktyce jednak pozycja artysty ludowego
jest bez porownania stabsza. Cigzy nad nim

autorytet wyksztalconego  kolegi, ktorego
uwagom poddaje sie bez zastrzezen.

Jak dalece wplyw zawodowego plastyka
uwidacznia sie w rezultatach prac artystow

niewyksztatconych, $wiadcza proby dokona-
ne w Zaktadach Ceramicznych we Wtoctaw-
ku, gdzie ten sam koleklyw projektancki, raz
pod kierunkiem J. Buszka, drugi raz pod kie-
runkiem H. i L. Grzeskiewiczow, doszed! do
wynikéw bardzo dobrych, lecz pod wzgledem

plastycznym zupeklie roéznych.

Doswiadczenie to, wykonane z zespolem
zlozonym z elementu robotniczego, nie posia-
dajacym tradycji regionalnych, jest przykta-
dem, jak wielka odpowiedzialnos¢ ciazy na
kolekty-

wem. Odpowiedzialno$¢ wzrasta jeszcze bar-

plastyku kierujacym tego rodzaju

dziej, gdy w sferze jego oddzialywania znajda
sie artysci wiejscy, reprezentujacy tworczosc
tradycyjna, ktora posiada swoj wilasny regio-
nalny styl. W tym przypadku inspiracja mu-
si by¢ niezwykle ostrozna i umiejetna. Nale-
zy bowiem uwazac¢ na to, aby nowa, inspiro-
wana tworczos¢ artysty ludowego nie zrywa-
ta z tworczos$cig tradycyjna, ale z niej w spo-
Moze to zostac

sob naturalny  wynikata.

osiagniete jedynie woéwcezas, gdy kierujacy
zespotem plastyk zapoznal sie w sposob grun-
towny ze sztuka tego regionu, ktéry repre-
zentujg czionkowie zespotu, W przeciwnym
razie zawsze bedzie zachodzito niebezpie-

czenstwo, ze artysci ludowi, pokierowani w



sposob niezgodny z ich lokalnymi tradycja-
mi, zatraca w swej tworczosci cechy regio-
nalnej odrebnosci i nie wnoszac z nich nic
do sztuki narodowej sami ulegna wplywom
pnarzuconej maniery.

kiedy wspotpraca artysty ludo-

odbywa sig

Obecnie,
wego z zawodowym plastykiem
w warunkach doswiadczen laboratoryjnych,
w niewielkim gronie oso6b specjalnie dobra-
nych — mozliwo$¢ niewlasciwego pokiero-
wania ludowym artysta jest raczej niewielka,
7z czasem jednak, gdy akcje tego rodzaju be-
da prowadzone na wieksza skale, sprawa do-
boru odpowiedniej ilosci plastykéw orientu-
jacych sie w zagadnieniach sztuki ludowe]j

stanie sie zagadnieniem palacym.

kto-
remu réwniez nalezy na tym miejscu poswie-

Wylania sie zatem zagadnienie kadr,

ci¢ nieco uwagi. W chwili obecnej zaréwno
w dziedzinie organizacji przemystu ludowe-
go, jak w zakresie wzornictwa czy badan na-
ukowych odczuwa sie brak fachowcow zo-
rientowanych w zagadnieniach sztuki ludo-
wej. Chodzi (u zarowno o plastykow, ktorzy

znalezliby miejsce w nadzorach artystycz-
nych, jak i o etnografow, ktorym powierzono
by zagadnienie naukowego opracowywania
spraw zwiazanych ze sztuka ludowa. Zary-
sowujace sie braki nie sa tatwe do usuniecia
z tego powodu, zZe samo zagadnienie szkole-
nia mtodziezy, zarowno studiujacej na wyz-
szych uczelniach plastycznych, jak i na uni-
wersytetach, nie jest w zakresie sztuki ludo-
wej tak postawione, aby rokowato w przy-
sztosci

naptyw odpowiednio

przygotowanych.

miodych sit

Jezeli chodzi o uczelnie plastyczne, do nie-
dawna program studiow wydziatu ogolnego
(I rok) obejmowat wyktady z zakresu sztuki
Judowej w wymiarze dwéch godzin tygodnio-

wo, przez przeciag obu semestrow. Wyktady -

le, mimo niewielkiego wymiaru godzin, poz-
walaly na zapoznanie studentéow z podstawo-
wymi zagadnieniami sztuki ludowej i dawa-
ly moznos$¢ zainteresowania mlodziezy prze-
jawami samorodnej tworczosci artystycznej.
Gdyby w uzupelnieniu tych wyktadow prze-
widziane byly w programie dalszych lat stu-
diow krotkie cykle wyktadow o charakterze

specjalnym (np. na wydziatach tkackim, archi-
tektury wnetrz, scenografii) — postawienie
zagadnienia sztuki ludowej na wyzszych u-
czelniach plastycznych mozna byloby uwazaé

za zupeinie zadowalajace.

Poczawszy od roku akademickiego 1951/52
wyktady z zakresu sztuki ludowej zostaly na
uczelniach plastycznych  zastgpione
wyktlady zatytutowane ,Sztuka polska =z
uwzglednieniem sztuki ludowej”. W uktadzie
tym na oméwienie ludowej tworczosci arty-
stycznej po prostu brakuje czasu, skutkiem
czego zagadnienie sztuki ludowej praktycz-
nie zostato z programu wykreslone.

przez

Oczywiscie, (rudno byloby tego rodzaju
stan rzeczy osadzi¢ pozytywnie. Brak wiado-
mosci z zakresu sztuki ludowej stanowi po-
wazna luke w ogélnym wyksztalceniu przy-
sztego plastyka, kiory powinien orientowaé
sie w pelnym dorobku polskiej sztuki, a nie
tylko tej, ktora zaspokajala potrzeby warstw
elitarnych. Bezposredni kontakt, ktéry na-
wiazywal mtody plastyk z zabytkami sztuki
ludowej badz w czasie demonstracji podczas
wyktadow, badZz w muzeum, czy w czasie wy-
cieczek odbywanych w teren, dziatal bar-
dzo instruktywnie, pogltebiajac jego wiedze,
zwlaszcza z zakresu kompozycji dekoracyjnej
i kolorystyki, tak bogatej w ludowym zdob-
nictwie.

W ramach studiow uniwersyteckich sztu-
ka ludowa wyktadana jest na III roku stu-
dium historii kultury materialnej (2 godziny
tygodniowo w ciggu jednego semestru) i na

III roku historii (I godzina tygodniowo przez

caly rok).

Na
student obowiazany jest tylko do wystucha-

studium historii kultury materialnej
nia wyktadow, na historii sztuki zas zdaje
w koncu roku kolokwium z tego zakresu. Brak
egzaminéw z zakresu sztuki ludowej powodu-
je, ze studenci przedmiot ten traktuja jako u-
zupelniajacy, do ktorego mozna nie przykta-
da¢ wiekszego znaczenia. Tekie ustawienie
przedmiotu przyczynia sie do tego, zZe Przygo-
towanie zarowno miodych historykow sztuki
jak i etnograféw do naukowej pracy w dzie-
dzinie sztuki ludowej pozostawia wiele do zy-
czenia. Zjawisko to jest tym przykrzejsze, ze
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wlasnie ta dziedzina otwiera w tej chwili przed
mtodzieza konczaca studia szersze mozliwosci
pracy.

Ze wzgledow zaroéwno
praktycznych wydaje sie stuszne wysuniecie
pewnych postulatow, ktore nalezatoby wzigc
pod uwage przy ustalaniu przysztych progra-
mow studidw. Jednym z tych postulatéow by-
na uczelniach plastycz-

naukowych, jak

toby przywrocenie
nych wyktadow ogdélnych z zakresu sztuki lu-
dowej, ktore doskonale zmiescityby sie w pro-
gramie II roku studium ogodlnego, i wprowa-
dzenie wykladow specjalnych dla studentow
wydziatow tekstylnego, scenografii i architek-
tury wnetrz.. W ramach studiéw etnograficz-
nych i historii sztuki nalezatoby wprowadzic¢
egzamin z zakresu sztuki ludowej oraz ¢wicze-
nia seminaryjne. Te ostatnie niezbedne sa
zwlaszcza dla etnografow specjalizujacych sie
w zagadnieniach etnografii polskiej.

Przygotowani w ten sposob pracownicy
mogliby w przysziosci z wielkim pozytkiem
pracowa¢ zarowno w instytucjach naukowych
jak i w tych, ktore zajmuja sie - organizacja
i eksploatacja przemystu ludowego.

Obecnie, z braku wtasnych pracownikéw
nalezycie wykwalifikowanych, r6zne insty-
tucje zajmujace sie organizacja przemysiu

ludowego, urzadzaniem wystaw itp., korzysta-

04

ja w swej pracy z pomocy muzedéw etnogra-
ficznych, Zaktadu Badania Plastyki P.I.S., Pol-
skiego Towarzystwa Ludoznawczego, czy po-
szczegolnych etnografow. Wspotpraca ta jed-
nak, nawiazywana od przypadku do przypad-
ku, ze wzgledu na swoj scisle dorazny cha-
rakter nie zawsze daje rezultaty w pelni za-
dowalajace. W chwili obecnej placowki nau-
kowo-badawcze spetniaja role podobna do
pogotowia ratunkowego, czy strazy
nej, ktore wzywa sie na pomoc w nagtych
wypadkach. Zazwyczaj chodzi o natychmia-
stowe dostarczenie jakich$ materiatow, wy-
Nie bierze sie

pozar-

danie opinii lub konsultacje.
pod uwage tego, ze prace badawcze z zakre-
su polskiej sztuki ludowej sa dopiero w toku
i pomimo, ze wiele na tym odcinku zrobiono
zwlaszcza w oslatnich latach, sporo zagad-
nienn pozostato dotychczas jeszcze nie opra-
cowanych. W wielu przypadkach dopiero
przeprowadzenie badan terenowych mogto-
by dostarczyé materialow pozwalajagcych na
sumienne zatatwienie sprawy.

Przyniostoby niewatpliwie obustronng ko-
rzy$¢, gdyby wspolpraca ta przybrata charak-
ter bardziej diugofalowy, pozwalajacy placow-
kom naukowym uwzglednia¢ w planowaniu
swych prac badawczych potrzeby wysuwane
przez instytucje zajmujace sie zagadnieniami
sztuki ludowej od strony praktycznej.



ZAGADNIENIA OPIEKI NAD TWORCZOSCIA LUDOWA

W wyniku rewolucyjnych przemian, jakie
sie dokonaty w Polsce, wsrod wielu zagad-
nien budowy nowego zycia staneta przed na-
mi sprawa otoczenia wtasciwa opieka twor-
czosci ludowej, rozwijania i upowszechnia-
rnia artystycznego dorobku ludowego. Zada-
nie nie byto tatwe, w pierwszych latach bu-
dowy Polski Ludowej pietrzyly sie bowiem
rozne trudnosci. Do najpowazniejszych zali-
czy¢ nalezy brak jasnego sprecyzowania za-
tozen teoretycznych, brak naukowej podbu-
dowy zagadnienia. Jedynym przyktadem
tworczych rozwigzan praktycznych bytla po-
lityka kulturalna Zwiazku Radzieckiego, ale
frzeba bylo umie¢ doswiadczenia te przyswo-
i¢, znalez¢ wilasciwe konkretne drogi i meto-
dy opieki nad nasza twoérczoscia ludowa.

Sprawa byta palaca, w okresie miedzywo-
jennym bowiem pod wptywem kultury kapi-
talistycznej, kultury drobnomieszczanskiej —
typowo kosmopolityczne formy tworczosci za-
czely wypiera¢ z zycia piekno ludowej pio-
senki, ludowego tanca czy stroju. Zle zrozu-
miany ,,awans kulturalny' prowadzit do przej-
mowania wszystkiego, co miejskie, co fab-
ryczne, kosztem oczywiscie prawdziwie piek-
nej narodowej kultury, kosztem ludowej twor-
czosci. Zanika¢ zaczely o$rodki ludowego
rzemiosta tkackiego, garncarskiego, a utalen-
towani artysci ludowi, nie znajdujac zbytu na
swe wyroby, zmuszeni byli nieraz do porzu-
cania swego zawodu.

Zjawisko takie uwazano za naturalne, wsrod
dziataczy kulturalnych i znawcéw sztuki lu-
dowej pokutowata niewiara w mozliwos¢ dal-
§zego rozwoju tworczosci artystycznej ludu,
niezrozumienie funkcji tej tworczosci w bu-
dowie naszej ogdlnonarodowej kultury.

Pozytywny stosunek do tworczosci ludowej
uwazano nieraz za przejaw wstecznictwa,

KAZIMIERZ PIETKIEWICZ

traktujac sztuke ludowa jako przejaw prymi-
tywizmu, barbaryzmu, jako przezytek prze-
sztosci.

Nawet wowczas, gdy doceniano wartosc¢ lu-
dowej sztuki, rozumiano czesto tworczos¢ lu-
jedynie jako zjawisko statyczne,
niezmienne, ktérego dziewietnastowieczne
formy mozna jedynie kopiowac¢ i powielac.

Wskutek braku historycznego  spojrzenia
na rozwoj sztuki ludowej, ktory szedt i idzie
w parze ze zmianami spotecznymi, z ogolnym
postepem kulturalnym i cywilizacyjnym, nie
dostrzegano czesto réznych stadiow jej ksztal-
towania sie i rozwarstwienia. Nie intereso-
wano sie nalezycie trescia sztuki, delektowa-
‘W najmniejszym na
warsztatu

dowa

no sie jedynie forma.
przyktad ulepszeniu technicznym
tworcy ludowego widziano zagtade jego sztu-
ki.!

Byli rowniez zwolennicy kulturalnej izo-
lacji wsi, ktorzy, widzac zgubny wplyw' mie-
szczanskiej tandety, nie dostrzegali jednocze-
snie istnienia wielu przyktadéw pozytywne-
go oddzialywania zdrowych pradéw  kultu-
ralnych na wies, ciagtej cyrkulacji elemen-
tow kultury ,uczonej" i ludowej.”

Na wies$ zapatrywano sie jako na organizm
spoteczny jednolity, nie zréznicowany, co
z kolei prowadzito do przekonania, Ze war-
tos¢ sztuki ludowej lezy w niezmiennym kon-
tynuowaniu motywow, ktore wytworzyta
przesztosé.’

1 W, Szreiberéwna: Rozwazania o popieraniu sztuki
ludowej i ludowego przemystu artystycznego. , Sztuki
Piekne' grudzien 1929, s. 469.

2 Meblarstwo ludowe, r1zezba, koronka, haft i tka-
ctwo dostarczaja dowoddéw, ze lud, czerpigc elementy
z ogdélnoludzkiej kultury, przetwarzal je twodrczo, na-
dawat dzielom swym wtasne pietno artystyczne ludo-
wo-narodowe.

3 Przekonanie to ugruntowalo sie rowniez u twor-
cow. Swiadczy o tym fakt podany przeze mnie w ar-

tykule: Narady robocze artystéow ludowych. , Polska
Sztuka Ludowa' 1952 nr 4-—-5.



80 c¢m,

drzewie. DiI.

Ryc. 10. Orka. Rzezba w

oracza 32 cm. Wyk. Tadeusz Szkodzinski (Liszna, pow.

Biata Podlaska). Fot. St. Deptuszewski.

Nietatwe byly pozycje wyjsciowe Lwor-
coéw ludowych, Istnialty wérod tworcéw obawy,
wynikajace z doswiadczen okresu miedzy-
wojennego, ze ,opiekunowie” sztuki ludowe]
moga jej raczej zaszkodzi¢ niz pomoc.

Twércy ludowi stykali sie czesto z przy-
padkowymi ludzmi z miasta, ktorzy dawali im
rézne sprzeczne wskazowki i nieraz trakto-
wali cate zagadnienie pod katem wtasnych ko-
rzysci.

W okresie miedzywojennym sztuka ludo-
wag interesowal sie przede wszystkim kapitat
prywatny, a jedynie przygodnie zajmowaty
sie nig rézne instytucje czy ministerstwa.'
Batamucono tworcéw ludowych otwieraniem
zespotow cha-

inicjatywa

i likwidowaniem spotdzielni,
lupniczych i réznego rodzaju
sprytnych przedsiebiorcow. Wszystko to go-
dzito w tworcow ludowych. Swiadczy o tym
wymownie wypowiedZz ceramika ilzeckiego
Stanistawa Pastuszkiewicza na I Ogolnopol-
skiej Konferencji Twoércow Ludowych, ktéry

przypomina, jak to w okresie przedwojen-

nym za jego ceramike na wystawie zagra-
nicznej nagrode pobrat ,,opiekun’. Rowniez
charakterystyczny dla owczesnych stosun-

kow jest fakt, ze na wystawie pod nazwa wy-
stawy sztuki ludowej w 1930 r. w Tarnopol-
skiem dziatl kilimow ,glinianskich”, o niskim
zresztg poziomie artystycznym, reprezento-

wato dziesieciu przedsiebiorcéw prywatnych,

1 Tadeusz Seweryn: Rozdroza sztuki ludowej. CIK,
Warszawa 1948.
Przemyst Ludowy i Artystyczny. Pol. Wyd. Gosp.

Warszawa 1952,
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prawdziwych natomiast tworcow nikt nie
znat’

Ofiarna praca nielicznych artystow, nau-
kowcow i spotecznikow, catkowicie odda-

nych sprawie kultury ludowej, nie mogta o-
czywiscie zmieni¢ zasadniczego stanu rzeczy.
W tych warunkach w r. 1945 organizatorzy
zycia kulturalnego, w oparciu o doswiadcze-
nia przesztosci, musieli wylyczy¢ dla sztuki
ludowej drogi dalszego rozwoju.
Ministerstwo  Kultury i Sztuki,
przypadia gtéwna rola we wiasciwym posta-
wieniu zagadnienia tworczosci ludowej, po-
kierowalo praca w lrzech wzajemnie przeni-
kajacych sie i uzupelniajacych kierunkach:
1) opieka nad tworca ludowym; 2) kszlalto-
wanie lresci i formy tworczosci ludowej  w
sensie artystycznym i ideologicznym; 3) u-
powszechnienie, w réznych formach, (worczo-

ktoremu

sci ludowej.

Przed tworcami ludowymi otworzyly sie
nowe, nieznane im dotychczas perspektywy
rozwoju. Swiadomosé wielkich zadan ludowe;]
sztuki i jej powiazan z ogolnonarodowa kul-
tura coraz glebiej zaczeta przenikac do szero-
kich mas naszego spoleczenstwa. Lud—twor-
ca wielkich wartosci naszej kultury, inspira-
tor genialnych dziet Chopina, Moniuszki czy
Mickiewicza — w sposob $wiadomy zaczal
wlacza¢ sie w proces budowy naszej ogdlno-
narodowej kultury socjalistycznej. Wymaga-
to to oczywiscie od ludowego tworcy zrozu-
mienia nowych perspektyw i nowych zadan,
a nieraz i przebudowania swego $wiatopogla-
du.

Jakkolwiek  posuniecia dziataczy kultury,
artystow plastykéw i naukowcow byly jesz-
cze niedoskonate w pierwszych latach pracy
— postawa ich byla inna niz ,opiekunow"”
przedwojennych. Rozpoczeli oni ofiarna pra-
ce z tworcami ludowymi.

Podjeto szeroko zakrojona akcje penetra-
cyjna w terenie, zmierzajaca do ustalenia sta-
nu posiadania, do ewidencji istniejacych o-
becnie osrodkéw, do , wylowienia” uzdolnio-
nych jednostek czy zespolow. Szczegolna u-
wage zesrodkowano na czlowieku — na twor-
cy, walczac z dawna anonimowoscia ludowej
sztuki. Tworca ludowy stal sie przedmiotem
naszych zainteresowan. Stad tez wszystkie

5 Informacja Zofii Czasznickiej, ktora brata udziat
w otwarciu wystawy i majac spoleczne pieniadze na
nagrody, nie miata ich komu przyznac.



niemal wysitki w poczatkowym okresie
skoncentrowano na po$pieszeniu z pomocg
zarbwno w formie zachety, porady, jak i kon-
kretnej pomocy materialnej.

Stypendia i inne formy pomocy dla arty-
stow ludowych przyczynity sie do podniesie-
nia poziomu ich sztuki, do ksztaltowania jej
i rozwijania na nowych podstawach. Odzytly
chylace sie ku upadkowi warsztaty, artysci
przystapili do wykonywania nowych zadan,
nowych zamowien. Przy pomocy stypendiow
opracowali: przykladowe wzorce koronkar-
stwa $laskiego Maria Gwarkowa, Michat
Ptak i Franciszek Kuzma, tkactwa dwuosno-
wowego — Franciszka Rybko, zespdét Jaro-
szewiczowej, Sktadanowski z  Wyszkowa,
tkactwa kurpiowskiego Anna Kordecka. Sty-
pendia na opracowanie wzorcow otrzymywa-
ty hafciarki zywieckie, tkaczki zawiercian-
skie, srebrnicy $lascy, rzezbiarze z roznych
stron Polski, wycinankarki towickie i kurpiow-
skie. Korzystali z pomocy stypendialnej cera-

micy kieleccy (Itza, Denkéw, Koszary), lubel-
scy (Urzedow, Pawlow, Eazek Ordynacki),
kujawscy (Kowal, Lubien, Racigzek), rzeszow-
scy (Medynia Glogowska, Zalesie) i inni.
Stypendia, chociaz udzielane poczatkowo w
skromnych na ogét rozmiarach, miaty jednak
duze znaczenie, przyczyniajac sie do aktywi-
zacji osrodkow rzemiosta artystycznego i
przygotowujac niejako grunt dla dalszej dzia-
talnoéci CPLiA. Stypendia i inne formy pomo-
Cy pienieznej udzielono tacznie w ponad 2000
przypadkow.

Do form artystycznej i ideologicznej opie-
ki nad tworcami zaliczy¢ réwniez nalezy na-
rady artystyczne przeprowadzane z nimi z oka-
zji wystaw, konkurséw, zamowien itp. przez
pracownikow resortu kultury, plastykow i et-
nograféow. Narady te staly sie narzedziem u-
swiadomienia spotecznego, kulturalnego i po-
litycznego twércéw ludowych, a wszystkim
zajmujgcym sie sprawami kultury dalty wiele
cennych doswiadczen.

Ryc.

11. Orka. Rzesba w drzewie. Fragment. Wyk. Tadeusz Szkodzinski (Liszna, pow. Biala Podlaska). Fot.
St. Deptuszewski. Poszukiwanie nowych form dla wyrazenia wspdélczesnych tresci prowadzi nieraz twoércéw
ludowych na falszywq droge szukania wiernodci szczegdtu, kosztem realistycznej prawdy. ,Orka"” upodabniu

sie do zabawki — piesek, fajeczka, prawdziwe sznurki i bicz.. Natomiast fragment krow S$wiadczy o duzych
mozliwosciach rzezbiarza i niezaprzeczalnym poczuciu formy, zagubionej w calosci na rzecz podrzednych szcze:
gotow.
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Ogromna role odegraty rowniez konkursy
oraz zlecone opracowania wzorcow. Ogoétem
w terenie zorganizowano 53 konkursy, w kto-
rych wzieto udziat 2288 uczestnikow.

Metodg konkursow organizowanych w roz-
nych czesciach kraju, zwolywania narad ar-
tystycznych, opracowania wzorcow i urza-
dzania krétkich kursow — uzyskano w cia-
gu kilku lat przystosowanie tkactwa biatosto-
ckiego, kurpiowskiego, opoczynskiego, za-
wiercianskiego, koronek cieszynskich, haf-
tow kurpiowskich, zywieckich, kaszubskich
I innych do potrzeb uzytkowych przecietnego
obywatela, przy jednoczesnym zachowaniu
wysokiego poziomu artystycznego. Nalezy
podkresli¢, ze w pracach tych role instruktor-
ska spetniali najczesciej wybitniejsi artysci
ludowi, jak np. w koronkarstwie Maria Gwar-
kowa, w tkactwie Anna Kordecka.

Wiele prob przeszta ceramika ludowa, rze-
zba ceramiczna i zabawkarstwo. W wyniku
dyskusji prowadzonych z ceramikami itzecki-
mi, rzeszowskimi, lubelskimi i 1édzkimi z o-
kazji wystaw, konkurséw czy organizowanych
narad zespolowych — udalo sie wytyczy¢
pewne kierunki rozwoju tej gatezi rekodziel-
nictwa artystycznego. Ustalono cenne warto-

¢ci tradycyjne oraz przezytki i wirety, i to
zarbwno w zakresie formy, zdobienia, jak

i uzytkowosci.

Swoisty typ rzezby ceramicznej w Izy o-
siagnal dzis wysoki poziom artystyczny. Jad-
wiga Kosiarska stata sie dzieki wlasciwej o-
piece jedna z najlepszych tworczyn w zakre-
sie figurek ceramicznych. Znalazt wlasciwy
kierunek artystyczny w duzych formach ce-
ramicznych Fryderyk Babel z Denkowa, po-
szukujac dawnych zdobin nawet w wykopa-
liskach, ktoére przeprowadzal we wlasnym
zakresie. Przy odpowiednim instruktazu stwo-
rzyli doskonaty typ miniatur ceramicznych
z dawnych misek i dzbanow ceramicy rze-
szowscy 1 bialostoccy. Jerzy Witek z Urze-
dowa Lubelskiego pod wplywem konkurséw
robi dzi$ juz nie tylko tradycyjne kropielnicz-
ki, ale czesto bardzo udane kompozycje fi-
guralne w glinie. Jego koledzy z Pawlowa
i tazka poczynili duze postepy w ceramice
malowanej. Znana jest ceramika kaszubska
Leona Necla z Chmielna i Konopczynskiego
z Bolimowa; obaj pomys$lnie rozwijaja swo-
isty typ ceramiki ludowej indywidualnej, po-
wigzanej z regionem.

Ryc. 12.

Gérnik. Plaskorzezba w drzewie. 51X30 cm. Wyk. Jézef Hulka (Eekawica, pow. Zywiec).
Fot. St. Deptuszewski.



Szczegodlna pozycje w podanych  przykia-
dach nowych poszukiwan artystycznych sta-
nowi sztuka mazurska. Aby uzyska¢ takie,
jak dzis mamy, rezultaty — Makarowska, Be-
benek i inne tkaczki mazurskie musiaty prze-
by¢ trudnag droge artystyczna i warsztatowa.
Dzi§s artystyczny szmaciak i geometryczna
tkanina mazurska, tak bliska w swym cha-
rakterze innym tkaninom polskim, nie uste-
puje im pod wzgledem artystycznym.

Z wynikow konkursowych i z akcji wzor-
cowej korzysta spotdzielczos¢ artystyczna
zajmujaca sie przemystem artystycznym. Nie-
ktorym spoétdzielniom  terenowym  wzorce,
wypracowane zreszta czesto przy ich udzia-
le, pomogty ustali¢ profil produkcyjny. Zro-
zumiate jest, ze nie wszystkie dobre wzorce
byly wykorzystywane przez spotdzielczosc.
Nie brano pod uwage dziet unikatowych lub
tych, ktore nie nadawaty sie do produkcji ilo-
sciowej. Powodowalo to oczywiscie rozzale-
nie artystow ludowych. Olbrzymia natomiast
ich  wiekszo$¢ wilaczyta sie do spotdzielni,
ktore zapewnity im podstawy bytu.

Tworczos¢ ludowa nie tylko przystosowala
sie do swej nowej roli spotecznej, ale zazna-
czyt sie w niej wyrazny rozwdj i postep arty-
styczny. Zostal obalony fatszywy poglad o
rzekomej niezmiennos$ci sztuki ludowej. Wy-
kazujg to bardzo wyraznie konkursy i wysta-
wy organizowane np. w Kieleckiem, na Kur-
piach, w Lédzkiem czy na Podhalu.

Na podniesienie poziomu artystycznego
sztuki ludowej duzy wpltyw miat kontakt
tworcow  ludowych ze szkolnictwem  arty-
stycznym. Najlepsze osiagniecia w tym zakre-
sie ma Akademia Warszawska. Katedra
tkactwa prof. E. Plutynskiej jest nierozdziel-
nie powigzana z tkactwem ludowym. Szkpta
czerpie pelng garscia ze sztuki ludowej,
a tkaczki otrzymuja pomoc i mozliwosci roz-
woju twoérczego. Pod wplywem tej wspolpra-
¢y rozwija sie zespo6t Jaroszewiczowej z Ja-
nowa Sokolskiego, a Dominika Bujnowska
z Wegrowa Podlaskiego w ciggu jednego roku
osiggneta  wspaniate rezultaty w tkactwie
dwuosnowowym, tworzac nowy typ tkaniny
0 tematyce wspodtczesnej.

Mowigc o szkolnictwie artystyczmym nale-
zy wspomnie¢, ze wiele coérek i syndw na-
szych twoércéow ludowych poszto do szkot ar-
tystycznych, gdzie pogitebiaja swe wyksztat-
cenie artystyczne. Sa to — naszym zdaniem

— kadry przysztych artystéw ludowych, kté-
rych zadaniem bedzie przede wszystkim wia-
czenie najcenniejszych wartosci sztuki ludo-
wej do ogélnonarodowej kultury.

Z biegiem lat, wraz z narastaniem nowych
tresci spotecznych w naszym kraju i wskutek
zmiany warunkow zycia, przenikala — szcze-
g6lnie do sztuki wyobrazeniowej, jak np. ma-
larstwa, rzezby i wycinankarstwa ludowego — -
nowa tre$¢ czerpana przez artystow ludowych
z nowego naszego zycia. Np. malarki ludowe
z Zalipia, obok swych tradycyjnych malowi-
det typu dekoracyjnego, nieraz wypowiada-
ty sie w malowidtach na temat przysztosci
swej wsi, widzac mozliwosci podniesienia
gospodarczego i kulturalnego w wyzszym ty-
pie gospodarki spotecznej — w spotdzielczo-
$ci produkcyjnej. Wiele tematow aktualnych,
jak przebudowa gospodarcza, walka o pokoj
i o nowe lepsze zycie, powtarza sie wielokrot-
nie obok dawnej tresci w obrazach artystycz-
nych wycinankarek towickich. Nowe tresci
wyraza juz dzi$ rzezba ludowa, ktora dawniej
ograniczata sie niemal wytacznie do tematy-
ki religijnej, nowe tresci przenikajg ludowe
wycinanki czy obrazy na szkle.

Ciekawa droge artystyczng w malarstwie
na szkle przebyla Helena Roj-Koziocwska z
Zakopanego, ktora, uczac sie techniki na daw-
nym malarstwie podhalanskim o tematyce re-
ligijnej, wkroczyta $émialo w zagadnienia
wspotczesne, nawiazata do watkéw historycz-
nych o Janosiku, odtworzyla w swej sztuce
posta¢ przywddcey ruchow wyzwolenczych na
Podhalu — Kostki Napierskiego. Nie tylko
sama poszia tq droga, ale pociggneta za soba
grupe miodziezy goralskiej.

Zmieniala sie jednak nie tylko sama tema-
tyka. Zmieniali sie — i to jest moze najwaz-
niejsze — w procesie pracy i sami tworcy.
Zaczeli oni z czasem patrze¢ na sprawy spo-
teczne i artystyczne glebiej i szerzej, podno-
sit sie ich osobisty poziom kulturalny i uswia-
domienie spoteczne. Potwierdzaja to chociaz-
by takie fakty, ze wybitniejsi arty$ci sa dzis®
radnymi Gminnych, a nawet Powiatowych
Rad Narodowych (Gwarkowa, Curylowa,
Legutowska, Pastuszkiewicz, Kordecka), ze
czesto biora udzial jako delegaci terenowi w
zjazdach  ogdlnopanstwowych (Swieto Ko-
biet, Z. S. Ch. itp.). O poziomie spotecznym
i politycznym twoércow ludowych moze row-
niez $wiadczy¢ to, ze wielu z nich to nasz ar-
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Ryc. 13. Po robocie. Plaskorzezba w drzewie.

tystyczny i spoteczny aktyw terenowy. Nie-
ktorzy peinig role instruktorow spotdzielczo-
Sci artystycznej, pracuja w zespotach swiet-
licowych, organizuja zycie kulturalne i go-
spodarcze na swoim terenie (np. Legutowska
w Rzeczycy).

Ten rozwéj sztuki ludowej, stale.podnosze-
nie sie jej poziomu artystycznego oraz rodzaj
i tematyka wielu prac stworzyly dla niej wa-
runki nowego zastosowania w naszym zyciu.
Na przyktad piekna ceramika, ktora stuzyla
tylko do celéw uzytkowych na wsi — dzis
znajduje coraz szersze zastosowanie jako e-
lement dekoracji wnetrza na wsi i w miescie.
Dwuosnowowa tkanina biatostocka, stuzaca
kiedy$ wylacznie do nakrycia postania wiej-
skiego lub konia, osiagajac wyzszy poziom

artystyczny — zwlaszcza na skutek  wspol-
pracy tkaczek wiejskich z Akademia War-
szawska — stala sie dzi$ jako tkanina $cien-

na ozdobg gmachéw  publicznych. Bardzo
wiele roznorodnych pieknych wycinanek kur-
piowskich, towickich, opoczynskich, raw-
skich, lubelskich czy sieradzkich, odpowied-
nio oprawionych, zdobi lokale publiczne. Co-
raz czesciej widzi sie je w $wietlicach, do-
mach kultury, szkotach i mieszkaniach pry-
watnych. Trescia swa i piekna forma oddzia-
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47 X30 cm. Wyk. Jézef Makuch. Fot.St. Deptuszewski.

tuja na spoleczenstwo. Powoli odnajduje dla
siebie miejsce w zyciu spotecznym  mebel,
sprzet ludowy, ktory odpowiednio przepra-
cowany przez fachowcow zacznie zdobi¢ na-
sze $wietlice i domy kultury.

Wielce wymowny jest rowniez fakt odra-
dzania sie strojow ludowych. Otrzymaly one
dzi$ nowa funkcje spoteczng, nie tylko w $ro-
dowisku chlopskim, ale i robotniczym. Stréj
ludowy nabiera charakteru reprezentacyjnej
odziezy odséwietnej, ktorej sie uzywa w cza-
sie obchodow $wiat narodowych i panstwo-
wych. Przestaje by¢ strojem  ponizajacym,
deklasujacym, jak to bylo w okresie miedzy-
wojennym. Wszystkie nasze ludowe zespoty
artystycne wyjezdzajace za granice wyste-
puja w strojach regionalnych.

Przyktady te swiadcza, ze sztuka
tworcy ludowego staje sie dobrem
narodowym, sztuka robotniczo-chtopska, wig-
cza sie w ogélny nurt budowy nowego zycia
kulturalnego naszego kraju.

Rzecz jasna, ze ta pozycja artysty ludowe-
go i jego twodrczosci zbliza go réwniez do za-
wodowej tworczosci plastycznej. Przykiady
dobrze ustawionej wspdipracy artysty zawo-
dowego z ludowym wykazuja, ze polaczenie
wiedzy i doswiadczenia artystycznego arty-

naszego
ogolno-



Ryc. 14. Zabawa.

sty zawodowego z intuicjg, Smiatoscia, swie-
zoscia i doswiadczeniem  warsztatowym ta-
lentow ludowych, daje cenne rezultaty.

Wiemy na przyktad, ze Instytut Wzornict-
wa Przemystowego wspodlnie z malarkami =z
Zalipia stworzyt ciekawe wzorce drukéow na
tkaninie dla przemystu seryjnego. Podobne
doswiadczenia, przeprowadzone z robotnica-
mi — malarkami w Zaktadach Fajansu we
Wioctawku, daja podstawy do stworzenia
pieknego fajansu polskiego. Wspotpraca taka
istnieje rowniez w tkactwie i zabawkarstwie.

Ciekawym, udanym i bezsprzecznie nowym
przykitadem jest fakt, ze cztery malarki zali-
pianskie przy wspdipracy architekta i arty-
stow plastykow wykonaty malowidta ludo-
we na M/S | Batory".

Do pozytywnych zjawisk naleza
doswiadczenia organizacyjne naszego tereno-
wego aparatu kultury i sztuki (Wydziaty Kul-
tury i Oddzialy Kultury Rad Narodowych),
ktory wspotpracujac z Polskim  Towarzyst-
wem [udoznawczym, muzeami terenowymi,
Pahdstwowym Instytutem Sztuki i CPLiA, co-
raz lepiej organizuje wystawy, konkursy
I narady terenowe artystéw ludowych. W o-
parciu o Wydziaty Kultury i te instytucje zo-
stata przeprowadzona szeroka akcja upow-

rowniez

Ptaskorzeiba w drzewie. 47X30 cm. Wyk. Jézef Makuch. Fot.

TR

St. Deptuszewski.

szechnienia sztuki ludowej w formie wystaw
i pokazéw w miastach wojewodzkich, powia-
towych, a nawet w wiekszych wsiach. Czes¢
zaopatrzona w ilustrowane
chwili obecnej

wystaw zostala
katalogi. Od 1945 roku do
zorganizowano 95 wystaw réznego typu (po-
wiatowe, wojewodzkie i objazdowe), na kto-
rych pokazano ponad 15000 eksponatéow. Wy-
stawy czesto laczono z wystepami zespolow
regionalnych. W ostatnich latach szczegolng
role odegraly wystawy objazdowe, organizo-
wane przez Centralne Biuro Wystaw Arty-
stycznych, ktore bez przerwy objezdzaja te-
ren catej Polski. Szczegolnym przykladem no-
wego typu wystawiennictwa byta wystawa
pltywajaca na barce, przygotowana w ubieg-
tym roku przez Muzeum Kultur Ludowych
i Wydziat Kultury PWRN w Warszawie;
przeptyneta ona Wisle od Warszawy do Wto-
clawka, zatrzymujac sie we wszystkich mia-
stach i osadach nadbrzeznych.

Za granica wystawy polskiej sztuki ludo-
wej odbyty sie: w Moskwie, Kijowie, Wied-
niu, Kopenhadze, Sztokholmie i Helsinkach.
wystawa sztuki zabytkowej i cze-
eksponowana Ww

Ponadto
sciowo wspotczesnej byla
Paryzu, Brukseli i Londynie oraz wystawa
specjalna w wielu miastach Stanéw Zjedno-
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czonych A. P. i w Meksyku. W biezacym roku
urzadzono dwie wystawy na statku , Batory",
ktory kursuje miedzy Gdynig a Indiami.

Konkursy i wystawy krajowe mialy pod-
wojne znaczenie. Pozwalaly one na dokona-
nie przegladu mozliwosci artystycznych da-
nego terenu, byly szkota dla tworcéw ludo-
wych, a przede wszystkim zapoznawaly na-
sze spoteczenstwo z prawdziwa sztuka ludo-
wa, ksztattowaly smak artystyczny i ukazy-
waly istote sztuki ludowej.

Tworcy otrzymywali z okazji tych imprez
pomoc materialnga w postaci nagrod i zaku-
pow na kazdej wystawie lub konkursie. Dla
przyktadu podamy, ze w okresie jednego ro-
ku (1951) =zostalo przyznanych i wyplaco-
nych przez resort kultury 505 nagrod roznej
wysokosci.

Z zakupow na wystawach uzupetnialy swe
zbiory muzea terenowe, otrzymujac
niez czesto eksponaty w depozyt (Zakopane,
Krakow, Biatystok, Torun, Sieradz i in.). Mu-
zea odegraly takze powazna role w zabezpie-
czeniu zabytkow i w upowszechnianiu sztuki
ludowej.

TOW-

Duze znaczenie mialy wystawy i konkursy
dla nauki. Panstwowy Instytut Sztuki w spo-
s6b naukowy rejestrowal zebrany material,
omawial go w czasopismie ,Polska Sztuka
Ludowa" i poréwnywat z wynikami wtasnych
badan terenowych. Nalezy rowniez podkre-
sli¢, ze Panstwowy Instytut Sztuki zbierat
materiaty z terenu potrzebne do aktualnych
prac, wspotdziatat [przy organizowaniu wy-
staw i konkursow, a w roku 1951 zorganizo-
wal dwie konferencje naukowe (w Krakowie
i w Jadwisinie), na ktérych oceniono dotych-
czasowe prace na odcinku twoérczosci ludo-
wej i ustalono zasady postepowania na przy-
sztosc.

Tak pokrétce przedstawiaja sie osiagnie-
cia dotychczasowe,

Przechodzac do omowienia btedéw, niedo-
magan i nowych perspektyw na przyszlose,
trzeba stwierdzi¢, ze btedy i niedomagania sa
na ogol dos¢ roznorodne, a perspektywy roz-
legte.

Analizujac sprawe opieki materialnej i spo-
tecznej nad tworca ludowym, trzeba przyz-
na¢, ze nie jest ona dostateczna. Za malo
jeszcze mozemy mu daé pomocy warsztato-
wej i surowcowej, za malto opiekujemy sie
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nim od strony wychowawczej. Wynika to
stad, ze na ogdél nasze spoteczenstwo nie ma
jasnego i sprecyzowanego pogladu na ludo-
wa tworczosé artystyczng. Panuje u nas w
tym zakresie jeszcze wiele niezrozumienia,
szczegdlnie w s$rodowiskach przezartych du-
chem burzuazyjno-mieszczanskim, biaka sie
jakas wstydliwosé.

Dla ludzi znajacych stosunki na wsi nie
jest tajemnica, Ze sama wie$ dopiero pod
wplywem réznych akcji kulturalnych zaczy-
na na nowo nabiera¢ dla wiasnych wytworow
artystycznych szacunku, ktory zatracila w
pogoni za pseudokultura mieszczanska.

Wrynikiem tego wszystkiego jest fakl, ze
wielu tworcow ludowych, zwlaszcza nie po-
wiazanych ze spotdzielczoscia  artystyczna,
nie ma nie tylko oparcia, ale i powiazania
ze srodowiskiem, w ktorym pracuje i tworzy.
Niejednokrotnie dato sie stwierdzi¢, ze orga-
nizowane wystawy, konkursy czy inne akcje
w tym zakresie sa czesto jakby poza nawia-
sem zycia miejscowego. Zdarza sie, ze gmina,
powiat lub wojewoddztwo nie zna pracujacych
na tym terenie utalentowanych ludzi, wybit-
nych nieraz twoércow o ogolnopolskiej stawie.
Ich to dzieta sztuki o wysokiej wartosci—cie-
kawej tematyce i pieknych formach — sa wy-
soko oceniane zaréwno w calym kraju, jak
i za granica, natomiast miejscowa organi-
zacja kulturalno-o$wiatowa, $wietlica, dom
kultury, lokale publiczne — nie znajduja cze-
sto dla tych dziet miejsca. Twodrca na wla-
snym terenie zaczyna by¢ doceniany dopie-
ro pod wplywem opinii z zewnatrz, publi-
kacji w prasie, pod wplywem nagrod czy od-
znaczen.

A przeciez powinno by¢ odwrotnie. Wiasne
srodowisko, miejscowa organizacja masowa
— powinny nie tylko spostrzega¢ na swym te-
renie ludzi uzdolnionych, ale ich wyszukiwac,
mobilizowa¢, wtacza¢ w nurt swego zycia
kulturalnego, swietlicowego. Powinny ich wy-
chowywa¢, pomagac¢ im sie rozwija¢, aby nie
byto tak, ze twoérca ludowy, zyskawszy uz-
nanie poza swym $rodowiskiem, nie wiaze
spraw swej tworczosci z caloscia zycia tere-
nowego, ale wyraznie je oddziela. Maluje
czy rzezbi na przykltad dzieta o tematyce po-
koju, ale nie zawsze chce hrac¢ udziat w r6z-
nych akcjach spolecznych swego terenu, po-
niewaz miejscowe $rodowisko nie docenia
jego pracy artystycznej.



Ryc.

Jest to brak uswiadomienia spotecznego,
posuniety czasem do tego stopnia, ze tworcy,
dla ktorych organizuje sie wystawe, przygla-
daja sie biernie wysitkom pracownikow kul-
tury, zamiast wilaczy¢ sie do pracy, zada¢ u-
dzialu w komisjach ocen, bra¢ udzial w dy-
skusjach, wystawach i konkursach.

Wszystko to ma przeciez zasadniczy wplyw
na tworczos$¢ ludowa. Chodzi o to, ze sztuka

ludowa, jako wybitnie spoteczne zjawisko,
zawsze czerpala soki ozywcze, impulsy
twoércze, tre$¢ i forme — z naturalnego pod-
toza. Tym naturalnym podtozem bylo naj-

blizsze érodowisko, ktére i dzi$ powinno swa
sztuke docenia¢, odczuwac jej potrzebe, pod-
dawac¢ ocenie i krytyce, stwarza¢ odpowiedni
klimat. Tylko tak podbudowana sztuka be-
dzie wyrazicielem potrzeb estetycznych i ide-
ologicznych #$rodowiska. Przez swoj wyraz
emocjonalny bedzie oddzialywata i budzila
swiadomos$é spoleczna. Tworca i jego twor-
czo$¢ zostanie wzmocniona spotecznie, nie zej-
dzie na droge oderwanego indywidualizmu.

15. Dojarka. Ptaskorzezba w drzewie. 45X35 cm. Wyk. A. Czarnecki (Gumienice,
pow. Kielce). Fot. St. Deptuszewski.

Jak to juz zostato stwierdzone na Ogodlno-
polskim  Zjezdzie Dziataczy Kultury i Sztuki
w Szczecinie, nasze organa wiladzy terenowe]
— Wojewddzkie i Powiatowe Rady Narodowe,
a nawet niektére Wydzialy i Oddziaty Kultu-
ry réwniez nie zawsze doceniaja znaczenie
regionalnej tworczosci ludowej. Rozne impre-
zy, organizowane czesto ofiarnym wysitkiem
z kredytow panstwowych, nie odbijaja sie
wlasciwym echem w terenie. Nie zawsze mo-
zna zmobilizowa¢ odpowiednie czynniki przy
organizowaniu imprez.

Szczegolnie niezrozumiaty jest fakt, ze w
niektorych wojewddztwach ludowy ruch plas-'
tyczny jest oddzielony od zagadnien swietli-
cowych, zespolow amatorskich, muzycznych«
i tanecznych. Tymczasem za$ zagadnienia te
lacza sie ze soba bardzo $cisle.

Czym na przyklad bedzie $wietlica na Pod-
halu, Kurpiach czy w Lowickiem bez elemen-
tow tamtejszej regionalnej sztuki. Chyba
czym$ bardzo obcym, nie przyciagajacym dla
otoczenia. A przeciez przez emocjonalne od-
dzialywanie kazda sztuka, kazdy osrodek kul-
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turalny moze wychowywaé¢ 1 ksztaltowac
ludzi.

W szczegolnie zywych osrodkach ludowej
tworczosci artystycznej dzieta sztuki ludowej
powinny sta¢ sie zasadniczym elementem de-
koracyjnym wiejskiej swietlicy.

Poniewaz sztuka ludowa posiada dzis tresci
bliskie catemu narodowi, a jej forma osiaga
coraz wyzszy poziom, wiele jej dziedzin moze
i powinno by¢ zuzytkowanych réwniez w
swietlicach i domach kultury na terenie miast
I wsi lezacych poza zasiegem osrodkéw twor-
czych kultur regionalnych. Zarowno tkanina,
“jak wycinanka czy rzezba moze zdobi¢ kazda
$Swietlice w Polsce, jezeli odnajdziemy dla niej
odpowiednie i wtasciwe zastosowanie.

Wydaje sie rzecza oczywista, ze sztuka lu-
dowa powinna wystepowaé w zharmonizo-
wanej catos$ci wnetrza s$wietlicowego, a przy
jej wykorzystaniu nalezy wystrzegac¢ sie fat-
szywej stylizacji, pseudoludowosci czy two-
rzenia ,kacikow" ludowych. Przez zastosowa-
nie sztuki ludowej w $wietlicy mozemy unik-
na¢ przykrej standaryzacji, a sztuce i artyscie
wyznaczamy nowa funkcje spoteczng. Swiet-
lica staje sie wowczas osrodkiem upowszech-
nienia wartoéci sztuki ludowej. Nie trzeba
dodawa¢, ze gromada w takiej $wietlicy be-
dzie sie czula swojsko, swobodnie, nabierze
szacunku dla wtasnej kultury, tworca zas sta-
nie sie pozytecznym spotecznie wspottworca
nowej kultury socjalistycznej.

Poniewaz zagadnienie sztuki ludowej — to
powazny rozdziat w zagadnieniu ogélnego ru-
chu kulturalnego, nie moze wiec ono byé
zwiazane tylko 2z wytworczoscia CPLiA.
Swietlica gromadzka i dom kultury powinny
sta¢ sie ogniwem organizacyjnym tego ruchu.

Tak jak sa zespoly teatralne, $piewacze, ta-
neczne itp., tak powinny réwniez powstawaé
w sSwietlicach zespoly plastyczne, skupiajgce
tworcow ludowych. Zespoly te moga byé po-
‘wiazane z powiatowymi i wojewodzkimi do-
mami kultury.

Skupiajac w $wietlicy rzezbiarzy, wyci-
nankarki, tkaczki, koronkarki itp., stwarza-
my dla nich spoteczne warunki wychowaw-
cze, mozliwosci ksztalcenia i samoksztatcenia.
Swietlica da twércom mozliwogci wyzycia sie
artystycznego, eksperymentowania, organizo-
wania wystaw, konkurséw itp.

Zespoly wiejskie beda mogly tatwiej na-
wigza¢ kontakt ze Swietlicami robotniczymi
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w miastach , co pozwoli na szybsza realizacje
postulatu zblizenia kulturalnego i ideologicz-
nego pomiedzy klasa robotnicza a chtop-
stwem.

Administracja kulturalna poprzez swietlice
bedzie mogta ogarna¢ cato$¢ ruchu plastycz-
nego i przyj$¢ mu z wydatniejsza niz dotych-
czas pomoca.

Wiele takich zespolow juz sie nawet samo-
rzutnie potworzyto (Rzeczyca, Zalipie, Kadzi-
dto i in.). Nalezy wiec sie niezwlocznie nimi
zaja¢ i uaktywnic je.

Z zespotami $wietlicowymi wigze sig spra-
wa strojow ludowych, ktéra nie zawsze jest
u nas wiasciwie rozwiazana.

Piekny stroj ludowy, bedacy synteza naj-
lepszych osiagnie¢ artystycznych catych po-
kolen, w praktyce w niektorych zespotach
amatorskich staje sie nieporozumieniem. Nie-
porozumieniem bowiem jest poglad, ze stroj
krakowski to polski stroj ogoélnoludowy, ze
z pomieszania réznych elementow strojow re-
gionalnych moze powsta¢ ogdlnopolski stroj
ludowy.

Niektorzy organizatorzy,
i upraszczajac sprawe, ubieraja czesto swe
zespoly w przypadkowe, krzykliwe, koloro-
we, rzekomo ludowe suknie, spodnice, kafta-
ny, kwiaty i wstazki, tworzace os$mieszajace
i ublizajace naszej kulturze widowisko pub-
liczne. Mowit o tym obszernie na Konferencji
Twoércow Ludowych Janusz Swiezy z Lubli-
na. W tym zakresie przydatoby sie wigcej roz-
wagi, umiaru i pietyzmu dla kultury ludowe;j.

wulgaryzujac

Stréj swego regionu, zwtaszcza do wyste-
pow publicznych, musi by¢ wykonany wed-
tug dobrych wzoréw, a ewentualne uprosz-
czenia lub nowe elementy wprowadza¢ nalezy
ze smakiem i kulturg artystyczng. Naradzac
sie w tych sprawach powinni$my z naukow-
cami, odpowiedzialnymi artystami ludowymi
oraz z plastykami kostiumologami.

Rzecz jasna, ze za niewlasciwy stan rzeczy
wine ponosza nie tylko wykonawcy strojow.
Wynika on réwniez z braku popularnych
i dobrze opracowanych wydawnictw z zakre-
su kostiumologii ludowej. Atlas Strojow Lu-
dowych jest tu duza pomoca, mimo to nie
moze on zastgpi¢ innych wydawnictw, przez-
naczonych specjalnie dla $wietlic i zespotéw
piesni i tanca. .

Brak jest w Polsce odpowiednio wyposazo-
nej ludowej poradni kostiumologicznej, a tak-



ze dostatecznej ilosci placowek wyspecjalizo-
wanych w wykonywaniu strojow ludowych.
Niestety, pracownie CPLiA nie zawsze przy-
gotowane sa do podjecia tych zadan, stad nie-
jednokrotnie stabe rezultaty w tych poczy-
nianiach. Nalezatoby réwniez zastanowic¢ sie
nad materiatami zastepczymi.

Na odcinku poradnictwa bardziej zorgani-
zowanie 1 wydajniej powinny pracowac¢ nasze
Muzea i Oddzialy Polskiego Towarzystwa Lu-
doznawczego, jak rowniez wlasciwe komorki
Zarzadu Swietlic, Domoéw Kultury i Twérczos-
ci Amatorskiej.

Innym zagadnieniem, ktére trzeba na tym
miejscu poruszy¢, jest sprawa stosunku plas-
tyki zawodowej do sztuki ludowej. Stosunek
ten jest, jak dotychczas, dos¢ niesprecyzowa-
ny i niepogtebiony, chociaz dos¢ liczne grono
cztonkow ZPAP wspotpracuje na tym polu
i osigga istotne rezultaty. Biorac jednak ogol-
nie, tworczos¢ plastyczna nie wyciggneta kon-
sekwencji z istnienia bogatego folkloru plas-
tycznego w Polsce. Wyraznie mozna to stwier-
dzi¢ na pierwszej lepsze] wystawie.

Wydaje sie rzecza naturalng i wlasciwa, ze
nasza plastyka zawodowa powinna nie tylko
podziwia¢ te czy inne dzialy sztuki ludowej,
ale przede wszystkim powinna dopomaga¢ w
jej ksztaltowaniu, w zblizaniu do ogoélnonaro-
dowej kultury, powinna sama réwniez wiecej
z tej skarbnicy korzysta¢. Moze to trudne,
ale chyba optacalne. Jakze duze osiagniecia
ma w tej dziedzinie muzyka!

Ten stan rzeczy w plastyce odbija sie réw-
niez na szkolnictwie artystycznym, ktoére nie
wprowadzito do szkol jakiego$ konsek-
wentnego programu w tym zakresie. Rozne
szkoly rozwiazuja to do$¢ roznorodnie i réz-
ne majg rezultaty, a np. mtody absolwent ka-
tedry tkactwa w Krakowie nie zna w ogole
tkactwa ludowego. Czesto absolwenci dopie-
ro po ukonczeniu szkét artystycznych dowia-
duja sie o naszej bogatej artystycznej tradycji
ludowej, ale brak przygotowania gruntowne-
go staje im na przeszkodzie w tworczym wy-
korzystaniu tego bogactwa.

Aby szkoly mogly wprowadzi¢ okreslony
program, powinny by¢ odpowiednie podrecz-
niki i skrypty. Wydaje sie, ze jest juz najwyz-
szy czas, aby Panstwowy Instytut Sztuki opra-
cowat, chociaz w zarysie, zagadnienie sztuki
ludowej, naswietlajac to zjawisko artystyczne
z naukowego, marksistowskiego punktu wi-

dzenia. Bytoby wtedy znacznie mniej niepo-
rozumien na tym odcinku. Rézne artykuty,
chociaz stuszne, luki tej zastapi¢ nie moga.

Przechodzac do spraw wytworczosci i zbytu
sztuki ludowej musimy stwierdzi¢ i w tym
zakresie wiele brakow. Obecnie na tym odcin-
ku dziataja CPLiA, DESA i PTTK.

DESA zajmuje sie sztuka ludowa sporadycz-
nie i zakupuje lub zamawia przede wszystkim
u tych tworcéw ludowych, ktérzy nie nalezg
do CPLiA lub ktorzy tworza raczej dziela
unikatowe. Dzialalno$¢ jej, acz skromna, nie
budzi zastrzezen.

Akcja natomiast prowadzona przez PTTK,
zwlaszcza na odcinku pamiatkarstwa regional-
nego, wymaga pomocy ze strony resortu kul-
tury i uporzadkowania. Stan jest wilasciwie
taki, ze dobrego i taniego pamiatkarstwa nie
mamy. Mamy natomiast warunki zaréwno na
Podhalu, Wybrzezu czy Mazurach, nie wylg-
czajac mniejszych szlakow turystycznych, do
stworzenia dobrego przemystu pamiatkarskie-
go. Dlatego musi by¢ przeprowadzona diugo-
falowa, przemyslana akcja stworzenia i roz-
winiecia tej gatezi produkcji artystycznej,
wolnej od pozostato$ci kapitalistycznej szmi-
ry. Jako jedna z form mozna zastosowac sze-
roka akcje konkursowa, obejmujaca artystow
plastykow, twoércow ludowych i " warsztaty
rzemieslnicze.

Specjalne zagadnienie stanowi stosunek
twércow ludowych do Centrali Przemystu Lu-
dowego i Artystycznego, ktéra zrzesza w spot-
dzielniach olbrzymia wiekszos¢ twoércow lu-
dowych roéznego typu na terenie catego kraju.
Poniewaz stosunek CPLiA do twoércéw ludo-
wych stanowi osobne i obszerne zagadnienie
— ograniczymy sie w tym miejscu tylko 'do
niektorych uwag.

Ministerstwo Kultury i Sztuki wspoélpracuje
z CPLiA od chwili powotania tej instytucji.
Niejednokrotnie CPLiA korzystala z badan,
z wynikéw konkurséow, wystaw czy kursow
resortu kultury. Organizowane sa czesto 1éz-
ne imprezy wspoélnie. Ministerstwo Kultury
i Sztuki chetnie idzie na spotkanie spotdziel-
czo$ci artystycznej. Pomagato np. ustali¢ ko-
misyjnie w terenie sprawe ceramiki w Kielec-
kiem, Lodzkiem, Lubelskiem, wycinankarstwa
w Kadzidle i usuna¢ powstate tam trudnosci.
Wynikty one stad, ze CPLiA, jako przesigbior-
stwo, musiata stawia¢ pewne okreslone wa-
runki, a przede wszystkim zadala wykonania
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planu ilosciowego, co nie mogto dawac¢ dob-
rych rezultatow artystycznych. Np. wycinan-
karki kurpiowskie, zachecone zapotrzebowa-
niem, zaczely na poczekaniu tworzy¢ nowe
typy wycinanek, chcac da¢ ich jak najwieksza
ilos¢. Skutek byt taki, ze niedostatecznie prze-
myslane formy artystyczne oderwaly sie od
dobrej, uzasadnionej uzytkowoscia dawnej
tradycyjnej zasady tworczej i w rezultacie
nastapito obnizenie poziomu artystycznego.
Sprawa ta zostata omowiona przez Minister-
stwo Kultury i Sztuki z CPLiA i wycinan-
karkami na specjalnej naradzie w Kadzidle,
a wyniki nie daty dlugo na siebie czekac.
Przytoczone wyzej sprawy ceramiczne ulegty
poprawie w rezultacie wspdlnych roboczych
narad i zorganizowanego konkursu.

Rzecz jasna, ze trudnosci artystycznych
spotykamy wiecej. Twércy wysuwali je nie-
mal zawsze, a szczegdlnie na odprawach przed
Konferencja i w czasie jej trwania.

Przyczyna wielu trudnosci polega na tym,
ze bardzo jest trudno rozgraniczy¢ w prak-
tyce, zwlaszcza aparatowi terenowemu — gdzie
jest przemyst artystyczny, ktéry moze byé po-
wielany, a gdzie zaczyna sie sztuka. Gdzie ma-
my do czynienia z indywidualnoscia twdrcza,
a gdzie z dobrym rekodzielnikiem artystycz-
nym czy rzemiesdlnikiem.

Artyste, w odréznieniu od rzemieslnika, ce-
chuje tworczy stosunek do swych dziet. Nie
zadowala go powielanie, czy kopiowanie, lecz
szuka zawsze nowych rozwiazan, tworzy dzie-
ta unikalne, nie powtarzajgce sie. Taki artysta
nie chce oczywiscie wlaczyé¢ sie do ilosciowej
wytworczosci, gdzie nie moze pozwoli¢ sobie
na daleko idace eksperymentowanie, gdzie
przez powtarzanie tych samych form jego ta-
lent wyjatawia sie i marnuje. Praca jego musi
by¢ oceniana wyzej. Inny tez powinien mie¢
surowiec. Daje on jako$¢, nie ilosé, ktorej
zada przecietny plan produkcyjny. Takimi ar-
tystami Ministerstwo Kultury i Sztuki przede
wszystkim sie zajmuje i tacy musza mieé¢ in-
ne warunki w CPLiA, jezeli do niej naleza.
W' niektorych technikach artystycznych w
ogole nie mozna stawia¢ sprawy pod katem
ilosci i seryjnosci. Odnosi sie to szczegdlnie
do rzezby i malarstwa. W niczym nie umniej-
sza to roli rekodziela artystycznego, natural-
nej gleby dla rozwoju wielkich talentow.

Tych rekodzielnikéw artystycznych jest
oczywiscie olbrzymia wiekszoé¢ i w stosunku
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do nich kryteria CPLiA sa w pelni uzasad-
nione.

Aby te skomplikowane zagadnienia artys-
tyczne rozwiaza¢ w praktyce, musi by¢ bar-
dziej Scista 1 uregulowana wspoipraca pomie-
dzy Ministerstwem Kultury i Sztuki, ZPAP,
CPLiA, DESA oraz tworcami ludowymi. Z
oceny dotychczasowej wynika, ze we wspol-
nej pracy instytucje powinny widzie¢, z jed-
nej strony, zagadnienie ilosciowej wytwor-
czosci artystycznej, ktorej wysoki poziom
1 przystosowanie spoteczne musi by¢ utrzy-
mane i rozwijane, z drugiej za$ — przez 1oz-
toczenie specjalnej opieki nad najwybitniej-
szymi tworcami ludowymi, powinny by¢ za-
chowane i rozwijane te najbardziej cenne lu-
dowe techniki artystyczne (koronki $laskie,
niektore hafty i tkactwo oraz ceramika), ktore
maja specjalne znaczenie dla kultury narodo-
wej.

Wsrod wielu zadan, jakie stoja przed Mini-
sterstwem Kultury i Sztuki oraz CPLiA, na
pierwsze miejsce wysuwa sie sprawa ustale-
nia tych dziedzin sztuki ludowej, osrodkow
i tworcow, w stosunku do ktérych musza byé
zastosowane odpowiednie warunki na odcinku
organizacji wytworczosci, zaopatrzenia w su-
rowiec oraz specjalnej opieki artystycznej. .

Musi by¢ ponadto rozwiazana lepiej spra-
wa szkolenia mtodziezy, sprawa poradnictwa
technologicznego, szczegolnie dla niektorych
dziedzin tworczosci ludowej (np. w zakresie
barwienia tkanin czy ceramiki). CPLIA w tej
pracy musi pamietaé-o aspekcie kulturalnym
i specyfice zagadnienia.

We wszystkich realizowanych pracach musi
ponadto przys$wiecaé¢ fakt o zasadniczym zna-
czeniu: organizacja ludowego ruchu artystycz-
nego, zaréwno od strony kulturalnej jak i go-
spodarczej, musi wyciagna¢ konsekwencje
z rozbudowy spoéidzielczosci produkcyjnej na
wsi. Budowanie perspektyw bez uwzglednie-
nia zachodzacych przemian w zyciu wsi bylo-
by conajmniej krétkowzrocznoscia.

Rozwazajac nasze bolaczki i sposoby ich
usuniecia na przyszto$¢, musimy pamieta¢, ze
wszystkich naraz usuna¢ nie potrafimy. Roz-
wigzywaé¢ je bedziemy kolejno, w zaleznosci
od wagi i hierarchii potrzeb.

Whnioski uchwalone przez I Ogodlnopolska
Konferencje Tworcow Ludowych dla wszyst-
kich organow kultury-i instytucji beda obowia-
zujagcymi diugofalowymi wytycznymi w pracy.



7. KONFERENCJI TWORCOW LUDOWYCH

W dniach 2 i 3 marca br. odbyla sie zwota-
na przez Ministerstwo Kultury i Sztuki pierw-
sza Ogolnopolska Konferencja Tworcow Lu-
dowych.

W  konferencji wzieto udziat ok. 60 twor-
coOw reprezentujacych poszczegolne dziedzi-

ny sztuki (malarstwo, rzezbe, garncarstwo,
tkactwo, wycinankarstwo itp.). W obradach
uczestniczyli réwniez przedstawiciele KC

PZPR, Ministerstwa Kultury i Sztuki, Panst-
Instytutu Wzor-
Prze-

wowego Instytutu Sztuki,
nictwa Przemystowego, Ministerstwa .
mystu Drobnego i Rzemiosta, Centrali Prze-
mystu Ludowego i Artystycznego, Zwiazku
Samopomocy Chtopskiej, Zwiazku Mtodziezy
Polskiej, Ligi Kobiet, profesorowie Akademii
Sztuk Plastycznych, artysci-plastycy, etno-
grafowie i muzeologowie.

Po powotaniu prezydium, w sktad ktorego
weszli m. in. tworcy ludowi: Felicja Curyto-
wa, Leon Necel, Maria Gwarkowa, Stanistaw
Pastuszkiewicz, Maria Kotaczynska i Czesla-
wa Konopkdéwna — Minister Kultury i Sztu-
ki ob. Wtodzimierz Sokorski w serdecznych
stowach powitat zebranych.

Nasza
dzial — pierwsza tego rodzaju, zbiera sie

robocza konferencja — powie-

w doniostym dla wsi polskiej i calego na-
rodu momencie. Jest nim Zjazd Spotdziel-
czosci Produkcyjnej, ktory wytyczyl wsi
polskiej nowa droge, wiodaca ja do dobro-
bytu i kultury. Jest to droga, ktéora wies
nasza wprowadzi w orbite wielkich prze-
mian, ale jest to réownoczesnie droga wal-
ki, w ktoérej nie powinno zabrakna¢ takze

Was, tworcow ludowych.

..Na konferencji tej — mowil dalej mi-
nister — musimy zastanowi¢ sie wspolnie,
w jaki sposéb w osrodkach, gdzie twor-
czos¢ ludowa jest do dzis jeszcze zywa,
zdrowa i mocna, uja¢ ja w ramy organiza-
cyjne, zwiaza¢ z wydarzeniami, Kktérymi
zyje caly kllaj, w jaki sposéb — wykorzy-
stujac doswiadczenia tych okregow, ozy-
wi¢ zamierajace osrodki sztuki ludowej.

Chcemy dowiedzie¢ sie od Was, na ja-
kie trudnosci gospodarcze i organizacyjne
natrafiacie w swej pracy. Chcemy poznac
wszystkie Wasze sprawy, by wiedzie¢, jak

Wam pomoc. Chcemy, zebyscie sie wspol-

nie poznali i zeby poznat Was caly narod,

a Wy z kolei zebyscie poczuli sie jego pel-

noprawnymi cztonkami, zebyscie zrozu-

mieli, ze kazdy Wasz wysitek i kazde osiag-
niecie jest osiagnieciem catego narodu.”

Po przemoéwieniu Ministra Sokorskiego pro-
gramowy referat na temat znaczenia sztuki
ludowej dla dorobku ogdélnonarodowego wy-
qtosit Wiceminister Kultury i Sztuki ob. Sta-
nistaw Piotrowski.”

Nastepne zagadnienie, opieki nad tworczo-
¢cia ludowa, omowil mgr Kazimierz Pietkie-
wicz. Gtéwne tezy referatu weszlty do zamie-
szczonego w niniejszym numerze artykutu ob..
Pietkiewicza.

Z kolei przedstawicielka Centrali Przemystu
Ludowego i Artystycznego ob. Eugenia Wol-
ska zapoznala zebranych z polityka i osigg-
nieciami Centrali:

Zesrodkowanie zagadnienia w ramach

jednej instytucji pozwolito na wyrazne pos-

* Fragmenty referatu zamieszczamy na str. 67.
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tawienie problemu przemystu ludowego
i na wprowadzenie go po raz pierwszy do
planu panstwowego. Wzorcownia CPLiA
posiada obecnie okoto 3000 eksponatow
uzyskanych droga zakupu w czasie badan
terenowych. W 40 spotdzielniach, zatrud-
niajacych okoto 2000 oséb, pracuje okoto
300 tworcow ludowych. Spodzielnie te u-
gruntowaty sie przede wszystkim w regio-
nach o ustalonych i znanych tradycjach
przemysiu ludowego.

To skoncentrowanie przemystu ludowego
na terenach tatwiejszych jest btedem, ktéry
CPLiA powinna naprawi¢. Na terenach Ziem
Odzyskanych, jak np. Opolskie, Szczecin-
skie, Koszalinskie, Zielonogorskie, a nawet
Wroctawskie — nie zostala zorganizowana
dotychczas ani jedna spoétdzielnia. Centrala
nie zdobyta sie na dostateczna inicjatywe
i energie do przetamania trudnosci istnie-
jacych na Ziemiach Odzyskanych. Jedynie
na terenie woj. olsztynskiego zalozono no-
we spoildzielnie, by wznowi¢ tradycyjne
tkactwo mazurskie.

Zagadnienie zbytu rozwiazuje CPLiA
przez utworzenie witasnego pionu handlo-
‘wego, posiadajacego obecnie 134 sklepy
detaliczne, z ktorych 70% sprzedaje row-
niez wyroby przemystu ludowego. Dzieki
wilasnej sieci sklepéw CPLiA moze stuzy¢
propagandzie kultury ludowej, moze regu-
lowaé¢ zbyt wyrobow ludowych, moze rea-
lizowa¢ zamowienia krajowe i zagraniczne.
A zapotrzebowanie rynku wewnetrznego
i zewnetrznego jest bardzo powazne. Tak
np. tylko w ostatnim kwartale roku ubie-
gtego wykonano 8000 strojow ludowych.

Masowa produkcja strojow regionalnych
wymagataby nie tylko bardzo znacznych
ilosci pelnowarto$ciowego surowca, lecz
stanowilaby rowniez zbyt powazny wyda-
tek dla chcacych je naby¢ zespotéw czy in-
stytucji. Dlatego Centrala podjeta nie zaw-
sze udane proby produkcji strojéw ludo-
wych z surowca zastepczego.

Szukajac nowych drég, Centrala przysta-
pita do szkolenia przywarsztatowego wy-
tworcow ludowych, gdzie nauczycielami sa
nie plastycy lub technicy, lecz wytacznie
artysci ludowi.

Referentka sygnalizuje dalej w swym re-
feracie niebezpieczenstwo  wulgaryzacji
stroju ludowego przez wprowadzenie za-
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stepczych strojow regionalnych, produko-
wanych przez niektore spoétdzielnie wedtug
mniej czy wiecej udanych projektéw pla-
stykow lub domorostych artystéw. Centra-
la i na tym odcinku musi wzmoc czujnosé
i zaostrzy¢ kontrole.

Nie mozna rowniez przemilcze¢ sprawy
pamiatkarstwa, szczegolnie zas wyrobow
z drzewa na terenie Podhala. CPLiA po-
petnita tu szereg btedow. Przez nie dos¢
uwazne, nie dos¢ czujne sledzenie produk-
cji Centrala dopuscita do niedobrej sytua-
cji na tym odcinku. Latwizna, na ktora po-
szty warsztaty pamiatkarskie, nie ma nic
wspoélnego ze sztuka ludowa, za ktérej po-
ziom w ramach wtasnej produkcji CPLiA
jest odpowiedzialna.

Centrala zbyt pdzno rowniez przystapila
do walki z anonimowoscia produkcji, do
ujawniania nazwiska twoércy ludowego.

Bardzo powaznym niedociggnieciem by-
ta, i jest jeszcze, niedostateczna umiejet-
nos$¢ operowania planem, wyrazajgca sie
w stosowaniu tych samych normatywow
i wskaznikow dla spotdzielni przemystu
ludowego, co i dla spotdzielni przemysto-
wych. Stad czeste zjawisko obnizania sie
jakosci wytworow sztuki ludowej.

Rowniez nie zawsze dostatecznie opie-
kowano sie twoérca ludowym. Wyraza sie
to przede wszystkim w niedostatecznym
zroznicowaniu plac pracownikéw twor-
czych i wykonawcow szeregowych.

Mamy nieraz b. powazne trudnosci z su-
rowcem. Wskutek tego czesto produkuje-
my wyroby z surowcow zastepczych. Eks-
perymenty te nie zawsze bywaja udane.

Konczac swoj referat, ob. Eugenia Wolska

podaje wytyczne, ktéorymi CPLiA pragnie sie
kierowa¢ w przysztosci:

wzmozenie opieki nad twoércag ludowym
przez zroznicowanie plac miedzy produkcja
przetwoércza i artystyczng o wysokiej jako-
§ci oraz przez stosowanie wyrdznien twor-
cOw sztuki ludowej nagrodami i odznacze-
niami;

wzmozenie opieki nad wybijajacymi sig
spotdzielniami przemystu ludowego;
wzmozenie popularyzacji sztuki ludowe]
przez wyodrebnienie w sklepach jej wyt-
worow, organizowanie pokazéw sztuki lu-
dowej, wprowadzenie do handlu stroju re-



Ryc. 16. Tkanina dwuosnowowa ,Szkota”. Koszenila £ indygiem. Wyk. Scholastyka Krupowicz (Jandow So-
kélski, pow. Sokétka). Fot. St. Deptuszewski.



Ryc. 17. Makata w kwiaty. Barwniki ro$linne: koszenila, indygo, zbite drzewo. Wyk.
(Janéw Sokdlski, pow. Sokdika). Fot. St. Depluszewski.

gionalnego i organizowanie
strojow ludowych;
wreszcie—wzmozenie 1 pogiebienie wspol-
pracy z Ministerstwem Kultury i Sztuki.

wypozyczalni

Nastepnie zabierali gtos twoércy ludowi, kto-
rzy przybyli tu wprost od swych warsztatow,
przywozac ze soba swoj dorobek artystyczny.

Czes¢ z nich pracuje jeszcze samotnie, w
pojedynke i boryka sie z wieloma trudnoscia-
" mi. Znaczna jednak grupa — to cztonkowie
Spétdzielni Przemystu Ludowego i Artystycz-
nego, pracownicy Chatupniczych Zespotow
Wytworczych i spotdzielni produkcyjnych.
Prawie wszyscy sztuke swoja uprawiaja do-
datkowo, obok rolnictwa lub innej pracy za-
wodowej.

W dyskusji méwili oni o swych zamitowa-
niach, o swojej ciekawej pracy, o goracym
pragnieniu doksztatcania sie w zakresie swych
specjalnosci.

n--2zyczytbym sobie zy¢ w rzezbiarskim za-

wodzie — mowi Tadeusz Szkodzinski z pow. -

Biata Podlaska — bo, nie chwalac sie, mam

pewne zdolnosSci. Prositbym o ocenienie ich

i jesli to mozliwe o dopomozenie mi, abym

mogt doksztalci¢ sie w tym zawodzie — bo

to jest moje zamitowanie..."”

Maria Grochalowa, hafciarka i wycinankar-
ka z woj. koszalinskiego, pragnelaby wiaczyé
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Scholastyka Krupowicz

sie w prace zespolowa twoércow ludowych, by

w len sposoéb przyczyni¢ sie do tego, ,zeby
wszystkiego bylto wiecej".
....chciatabym tez pracowa¢ dla nasze]

Polski Ludowej, zeby to wszystko tak szio
i powiekszato to nasze artystyczne dzieto™.

Dyskusja miata charakter pewnego rodzaju
przegladu polskiej sztuki Iludowej w okresie
biezacego stulecia.

....Pracowalismy przed wojna pojedynczo
— stwierdza ob. SiEorzyna z Podegrodzia —
a teraz, kiedy Polska Ludowa zaopiekowata
sie nami, pracujemy w zespotach chalupni-
czych. Cieszymy sie, ze wykorzystujac czas
zimowy mozemy troche zarobi¢, a jeszcze
wiecej cieszy nas to, ze podtirzymuje sie
przez to tradycje. Chciatybysmy odwdzie-.
czy¢ sie wtadzy ludowej za pomoc i opieke,
jaka otacza wszystkie dziaty mnaszej arty-
stycznej pracy, i za to, ze teraz mamy lepie],
niz byto za sanacji."”

Stowa krytyki pod adresem rzadéw sana-
cyjnych, ktére nie doceniajagc wartosci tkwia-
cych w sztuce ludowej, nie stworzyly odpo-
wiednich warunkow dla jej rozwoju, a tym sa-
mym skazywaly ja na zaglade, padly z wielu
innych jeszcze ust.

-

W Polsce przedwrzesniowej nikt sie
nami nie opiekowal — stwierdza ob. Fryde-



ryk Babel, garncarz z Denkowa w pow. opa-

towskim. — Garncarstwo w naszym osrod-

ku chylito sie ku upadkowi, a garncarz
nieraz zyt w wielkiej biedzie.”

Wysitki nielicznych jednostek, ktore usito-
waly zapobiec procesowi zamierania sztuki w
najstarszych osrodkach twoérczosci ludowej,
rozbijaly sie w wielu przypadkach o nieucz-
ciwos¢ i opieszato$¢ instytucji, ktorym zle-
cono nad nimi ,opieke".

....Nie mielismy znikad zadnej pomocy -—
mowi Stanistaw Pastuszkiewicz, garncarz
itzeckl.

Izba Rzemieslnicza przez 14 lat tak opie-
kowala sie nami i tak sie interesowala na-
szym garncarstwem, ze wlasciwie poderwa-
ta jego egzystencje.

..Jak spoldzielnia upadia i ziemie nam
sprzedali, to na znak protestu garncarze na-
si postanowili nie robi¢ zadnej ceramiki
i nie bra¢ udzialu w wystawach. Zdawato
sie, ze len artyzm zaginie...”

Innego rodzaju ,,opieka” zmierzata do prze-
ksztatcenia osrodkéw o zywej tworczosci ar-
tystycznej w intratne przedsiebiorstwa kapita-
listyczne oparte na wyzysku.

,...Cate Zalesie — mowi ob. Franciszek
Jurek,garncarz tamtejszy — to jest materiat
do wyrobow ceramicznych — kafli, cegty,

drenow itd.

Przed wojna Potocki chciat w nim zrobi¢
fabryke i nas w niej zatrudni¢, ptacac mini-
malnie. Ale nie zgodziliSmy sie na to..”
Nie jest rzeczaq przypadku, ze na temat wa-

runkow pracy artysty ludowego w Polsce
przedwrzesniowej oraz warunkéw rozwoju
sztuki ludowej w tym okresie — najwiecej na
konferencji mowili garncarze. Reprezentowali
oni wowczas te gataz przemystu ludowego,
ktéra miata charakter najbardziej uzytkowy,
a wiec dawata mozno$¢ zbycia towaru, zapew-
niajac wykonawcy chociaz minimum egzys-
tencji. Dla cztowieka, zyjacego w najnedzniej-
szych nawet warunkach, niezbedna bvta prze-
ciez misa czy garnek gliniany. Trzeba je byto
wyprodukowac¢ jak najtaniej i najtadniej, by
pozyska¢ nabywce. O pieknie formy ceramicz-
nego wytworu i jego ornamencie decydowat
nie tylko talent samego tworcy. W wielu przy-
padkach ksztattowal je smak artystyczny na-
bywcy — tego wtasnie czlowieka pracy.
Inaczej bylto z przejawami tworczosci ludo-
wej, ktore wynikaty raczej z potrzeby wyzy-

cia sie artystycznego tworcy niz z zapotrzebo-
wania odbiorcy. Ten rodzaj ludowej tworczo-
sci artystycznej nie miat odpowiednich warun-
kow i atmosfery rozwoju. I chociaz, jak mowil
w dyskusji Wtadystaw Saraczewski, garncarz
kurpiowski, ,,..nie uznawano u nas przed woj-
na takich plastykow jak garncarze..” — nie
wiekszym tez uznaniem cieszyli sie rzezbiarze,
tkaczki czy hafciarki ludowe. Marnowaty sie
po wsiach talenty i zdolnosci, ktérymi niemal
nikt sie'nie opiekowat, o ktérych poza najbliz-
szym otoczeniem mato kto wiedziatl.

I kiedy dzi$ styszymy, jak Tadeusz Obrzud,
rzezbiarz z Potwsi w pow. opolskim, opowia-
da o swoim od dziecinstwa zamitowaniu do
rzezbhiarstwa, o tym, jak nigdy nie rozstawat
sie z kozikiem, jak zapominal o wszystkim,
gdy zaczynat rzezbi¢ — i jak bezskutecznie za-
biegat o pomoc u 6wczesnych wtadz, na proz-
no btagajac o wystanie do szkoty — to wypo-
wiedz jego ma dostatecznie gleboka wymowe.

Nie rozwiagzano rowniez w przedwrzesnio-
wej Polsce sprawy szkolenia artystow ludo-
wych. Wielu z nich wprawdzie znajdowato sie
w tym szczesliwym potozeniu, ze umiejetno-
$ci w danej dziedzinie sztuki zdobyli od swo-
ich ojcéw. Ci z duma dzis jeszcze mowia o so-
bie: ,z dziada pradziada garncarzem jestem...
rzezbiarzem, tkaczem..." Ale byli i tacy, kto-
rzy, jak np. Felicja Jaroszewicz, tkaczka z Ja-
nowa w pow. sokolskim — droga podpatry-
wania przyswajali sobie z trudem do$¢ skom-
plikowana czasem technike pracy.

.Nauczylam sie robi¢ dywany sama przez
sie — opowiada Jaroszewiczowa. — Do-
wiedziatam sie daleko, w suchowolskiej
gminie, o swej kuzynce, ze zaczyna te pra-
ce. Uciektam od rodziny, zeby to zobaczy¢.

Z ciemnego kacika zaczetam sie przypatry-

wac¢. I nie wiem, co do czego. Ani wzoruy,

ani nic nie ma mi kto pokazac¢. Byla tam po
sasiedzku taka tkaczka. Umowity$Smy sie

z nia pojs¢, ze to niby ja bluzke skroi¢ chce

do szycia — zeby zobaczy¢ jak to sie robi

— tak mi sie ta robota podobata. Jak wesz-

tam do nich i ona mnie zobaczyta, usuneta

sie zza warsztatu, azebym nie mogla pojaé
tej roboty. Drugi raz zachodze — zobaczy-
tam troche. Przychodze znowu w ten katek.

Malusienkie okieneczko i naciagnieta prze-

dza. Probuje robi¢ — nie idzie. Ale mysle

sobie — jutro zobacze. Upartam sie. Nie ma
komu mi pokaza¢, bede myslata z gtowy.
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Ryc. 18. Talerz malowany. Wyk. Jézef Noworal (Lazek Ordynacki, pow. Krasnik).
Fot. St. Deptuszewski.

Nie chce dopomodc, beda robita sama. Tak
zaczetam plata¢, platac... i nareszcie
czytam.
Najgorsza
wiedziatam,

skon-

sprawa byta ta, Ze nawet nie
jak te paseczki w kilimach

zrobi¢. Ale i tego z czasem sie nauczylam."”

Proby niesienia pomocy fachowej w zakre-
sie techniki pracy w poszczegdlnych gateziach
rzemiosta artystycznego, podejmowane przez
nieliczne jednostki (np. prof. prof. E. Plutyn-
ska, A. Buszek, W. Jastrzebowski) — nie roz-
wiazywaly w calosci problemu szkolenia za-
wodowego. Nie rozwigzywaly r1owniez tej
sprawy sporadycznie organizowane kursy dla
takich osrodkow, jak np. Itza, na ktérych w
pewnych okresach zalezalo 6wczesnym wta-
dzom (np. w zwiazku z wystawami polskimi
za granicg). Nie rozwigzywaty tym bardziej, ze
na stanowiska instruktorow powoltywano ludzi
nie zawsze znajacych sztuke ludowa danego
regionu, ktérzy przez wprowadzenie do niej
obcych elementéw przyczyniali sie do wypa-
czania stylu.
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n..Przystali nam — opowiada Pastuszkie-
wicz — instruktorow, raz nawet akademika
sztuk pieknych i malarza. Kazali garnca-
rzom znosi¢ rozne gatunki gliny, akademik
wypalat probki, bo bylto mu to potrzebne do
jego pracy naukowej. A ten malarz malowat
rybki na garnkach. Zbuntowali$émy sie. Po-
wiedziatlem, ze my nie odstapimy od swych
tradycyjnych wyrobow, bo chociaz cerami-
ka itzecka nigdy nie byla malowana, to
przeciez juz Kochanowski powiedzial o
niej: ,Nad witoskie rzezbione, niemieckie
poztacane, wole ilzeckie misy gliniane..."”
Mimo wielu trudnosci, ktore pietrzyly sie
na kazdym kroku, garncarze ilzeccy przeciw-
stawili sie niebezpieczenstwu wypaczenia tra-
dycyjnych form swoich wyrobéw, zaro6wno w
okresie Polski sanacyjnej, jak tez i w czasie o-
kupacji hitlerowskiej.
Witasciwg opieka otoczono twoérczosé ludo-
wa dopiero w Polsce Ludowej. Juz w pierw-
szych latach po wojnie Ministerstwo Kultury

i Sztuki organizowalo konkursy i wystawy,



ktore przyczynity sie do ozywienia sztuki lu-
dowej. Stwierdzajg to niemal wszyscy dysku-
tanci, szeroko na ten temat mowi ob. F. Kosi-
niakowa, malarka z Zalipia:

a...Przezytam juz lat 50, pracuje na roli.
Od lat dzieciecych zaczetam malowac¢ kwia-
ty na papierach, s$cianach, sufitach, we-
wnatrz i zewnatrz domow. Zaczelam row-
noczesnie haftowac fartuszki, gorsety i chu-
steczki — sobie i ludziom. Takich malarek
jak ja bylo wiecej, ale diugie lata nikt sie
nami nie interesowatl.

Az w 1948 roku przyjechali do nas przed-
stawiciele Ministerstwa Kultury i Sztuki,
przypatrywali sie naszym izbom, zabrali od
nas stare malowanki i powiedzieli: za pare
miesiecy zorganizujemy wystawe i konkurs
na wasze izby. Kto co mial, tc namalowat
i zaniost na te wystawe.

Ja mam troje dzieci i wszystkie juz od
najmiodszych lat malowaly, wiec na ten
konkurs tez wszystkie namalowaty co u-
miaty.

Wreszcie nadszedl dzien oczekiwanego
konkursu. Ja za swoja izbe, jak rowniez ko-
lezanka Curylowa, dostalySmy pierwsza
nagrode pieniezna. I dzieci moje wszystkie
otrzymaty takze nagrody.

Rozptakatam sie wtenczas, nie z radosci,
ze wzietam pieniadze, ale zrozumialam, ze
rzad Polski Ludowej tak sie o nas zatrosz-
czyl i za tyle lat naszej pracy wynagrodzi
nas, i dotychczas o nas pamieta, i o naszej
zalipianskiej mtlodziezy, ktérej przeszio 40
ksztalci sie po roznych szkotach.

Ja nie bytabym w stanie ksztatci¢ dwoj-
ga dzieci. Na ogolnopolskiej wystawie w
Warszawie owczesny marszatek sejmu Ko-
walski, widzac zdolnosci mojej corki, prze-
znaczyl stypendium do ukonczenia Akade-
mii Sztuk Pieknych i dlatego dzisiaj studiu-
je ona na Akademii w Warszawie na IV ro-
ku i przygotowuje sie do dyplomu; a syn
jest w Krakowie w Liceum Sztuk Plastycz-
nych na IV roku i przygotowuje sie do du-
zej matury.

Pomimo takiego wynagrodzenia, ludzie,
jak sie dowiedzieli, ze dzieci do szkoty poj-
da, zaczeli gadac¢: ,zobaczycie, ze dzieci
wam zabiora, a jak bedziecie malowag, to
was wywiozg za granice, nie wyptacicie sie
z podatkéw' — i réZne niestworzone rzeczy

gadali. A dzisiaj jestem dumna ze swoich
dzieci, natomiast ludzie, ktérzy najwiecej
mowili, teraz mi zazdroszcza. I trzecia cor-
ke takze do wyzszej szkoty wysle.

Ale nie tylko na moich dzieciach mi za-
lezy. Jak widze obce zdolne dziecko, to sta-
ram sie przekonac¢ rodzicow, aby nie zmar-
nowali jego zdolnosci.

U sasiada syn, Edward Furgat, skonczyt
7 klas szkoly powszechnej z bardzo dobrym
wynikiem i koniecznie chcial chodzi¢ do
wyzszej szkoty rolniczej, do technikum me-
chaniki rolnej. Blisko nie byto gdzie, a ro-
dzice matorolni nie wierzyli, ze rzad daje
internaty i stypendia, ale jak cdérka moja
przyjechata na wakacje do domu, przeko-
nata ich. Napisata podanie do Cieszyna,
skad dostat chtopiec odpowiedz: ,przyjez-
dzaj, wszystko dostaniesz”. Znowu rodzice
grymasili, ze za daleko, ze go nie posla, lu-
dzie znéw swoje, odradzaja, ze to pas po-
graniczny, ze trzeba zas$wiadczenie z po-
wiatu, a chilopiec placze, chce jecha¢c. W
ostatni dzien wzielam go na swoja odpo-
wiedzialnos¢ od rodzicdéw, zawioztam do
Cieszyna, zostawilam w szkole, gdzie jest
juz na drugim roku i jest jednym z naj-
lepszych uczniéw w tamtejszej szkole.
A rodzice ciesza sie razem ze mna. I wielu
innych bierze z nich przyktad, bo dawniej
nikt by nie byl w stanie nawet pomyslec
o tak wysokim poziomie nauki, jak dzisiaj.
Ale powroce do swego malarstwa.

Dwa lata mineto w styczniu, jak bylam
z kolezankami Curylowa i Wojtylowa na
,Batorym". Znalazly$smy sie tam pomiedzy
ludzmi z calej Polski, ktorzy tak samo jak
my byli zaproszeni, aby swoimi zdolnoscia-
mi i praca przyozdobi¢ nasz piekny okret
,Batory”. A co widzialy$my, nie jestem w
stanie opowiedzie¢, gdyz ciagle marze o
tym, azeby tak jeszcze pojechac i jeszcze
co$ wymalowac.

Teraz, drodzy przedstawiciele naszego
rzadu, za nasze s$wiatlto elektryczne, ktore
Curytowa uprosita i ktére daliscie nam, my
malarki, z reka na sercu, ze tzami w oczach
dziekujemy i sztuki ludowej bedziemy two-
rzy¢ coraz wiecej, jak do dzisiaj, poza pra-
ca na roli. Przy takim $wietle bedzie mozna
duzo wiecej malowa¢ i haftowa¢, zeby pod-
ciagna¢ te stabsze kolezanki i najmiodsze
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dzieci, aby naszym fabrykom dostarczy¢

pieknych wzorow na ptdtna, chusteczki, ta-

lerze, garnuszki.”

Uzupelniajac przemowienie ob. Kosiniako-
wej prof. Seweryn zwrocil uwage na znaczny
juz stopien rozpowszechnienia nieznanych
dawniej wzorow i malowanek z Zalipia.

....Duzo dla propagandy sztuki ludowe]
zrobitys$cie swoim zdobnictwem — powie-
dzial na zakonczenie. Ale jedna uwaga. Do
tego czasu podawano Wam reke, traktowa-
no Was jak dzieci, ktore trzeba za reke
prowadzi¢. Teraz chciejcie same mysle¢
0 swej przysztosci, same rozpocznijcie ja-
kas propagande we wtlasnym zespole. To
bytby dopiero wielki wyczyn Waszego
osrodka. Pomyslcie o tym w biezacym roku.
Macie taki zwarty zespol, ktory sie rozsze-
rza i na inne gromady, Ze to napewno po-
traficie zrobic¢."

Taka dziatalnos¢ rozwineta Luba Onopiuk ze
ze wsi Hotody, gdzie ,,co chata to tkaczka',
a gdzie, chociaz od szeregu lat tkato sie coraz
piekniejsze rzeczy, lezaly one w kuferkach
i tylko czasami, na $wieto, dekorowano nimi
mieszkanie.

Kiedy w ub. roku
i Sztuki organizowato
Podlaskim, Onopiukowa chetnie pomagata w
pracy. ;

w.Z poczatku byly trudnosci, bo kilka-
nascie lat temu zbierano u nas miejscowe
tkaniny, ktére z powrotem juz do nas nie
wrocity. Wiec kobiety baly sie, ze teraz be-
dzie tak samo. Ale w naszej gromadzie wzie-
tam ten obowigzek na siebie, oddatam
wszystkie swoje rzeczy, a na drugi dzien
jak wsiadtam na rower, to po catej wsi jez-
dzitam, bo trzeba bylo zebraé¢ to wszystko
predko i odesta¢ do powiatu. Zebrato sie
nawet odpowiednie rzeczy i kobiety dosta-
ty nagrody.

Dostatlam pierwsza nagrode 500 zit, inne
kobiety dostaty nizsze mnagrody, wedlug
tkanin. Ja moze nie jestem lepsza tkaczka,
tylko troche rozumiem sie na zestawianiu
koloréw i dobieraniu deseniu. Oprécz pie-
nieznych nagrod dostaty$my miseczki fa-
jansowe w nagrode od kobiet z wytwdrni
wtoctawskiej fajansowej i od razu postano-
wity$Smy zrobi¢ dla nich tkanine.

Otrzymuje teraz zaproszenie na te kon-
ferencje. Jestem przewodniczaca kola go-

Ministerstwo  Kultury
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spodyn, wiec zebratam kobiety i mowie: du-

70 nie mozemy zrobi¢ materialuy, bo jeszcze

sadna nie przygotowata specjalnego mate-

rialu na te tkanine (z poczatku robi sie
ptotno, a pozniej narzuty na fozka). Pylam,
czy mozliwe byloby zrobi¢ cos teraz, na te
konferencje. Kobiety sie zgodzity. Moze nie
zdazymy, mowie, bo to zaledwie pare dni
mamy od 22 lutego do 1 marca, a to jeszcze
ani farbowane u niektérych, tylko moteczki
male. Mowia: zrobimy. Bardzo nabraly o-
choty. Tak je zachecilo to, ze nasze rzeczy
pojda az do Ministerstwa. Ja datam osnowe,
troche ufarbowaly$my i mowie: teraz rob-
cie. Troche dobralam kolory i to co byto
golowe, suchsze, poszlo w robote. Zrobity-
smy tak (pokazuje): to jedna tkata, to dru-
ga, trzecia, czwarta. Ja troche pomagatam

i datam swoja osnowe zotta. Wieczorem w

sobote spakowalam to i przyjechatam tu-

taj."

Przewijajaca sie w wypowiedziach arty-
stow ludowych troska o utrzymanie na wyso-
kim poziomie wytwarzanych przedmiotow
swiadczy o ich wyrobieniu artystycznym. I gdy
Anna Kordecka z Myszynca narzeka na brak
wiasciwego surowca i odpowiednich farb, ,ta-
kich, zeby sie kolory nie gryzly ze soba”, to
chodzi jej o najwyzsza jako$¢ i prawdziwosc
swego wytworu. '

.....Pisza do mnie karty, ze moje wycinanki,

stroje, hafty — podobaja sie. Chce, zeby mo-

je wzory byty tadne, zebym mogla stroje
kurpiowskie robi¢ takie, jakie sa na-
prawde...”

Na marginesie wypowiedzi ob. Kordeckiej
ob. Janusz Swiezy z Lublina poruszyl sprawe
zachowania czysto$ci stroju regionalnego. Za-
gadnienie to jest szczegélnie wazne w odnie-
sieniu do pracy kostiumologéw teatralnych,
dziataczy $wietlicowych i kierownikoéw zespo-
tow artystycznych.

.,...Taniec, $piew i stroj ludowy stanowia
nierozerwalng catos$c¢ arlystyczna — i zaden

z lych elementow nie moze by¢ zepchniely

na plan dalszy..."” _

Tymczasem niemal zawsze bywa tak, ze ze-
spoty nie dysponuja kostiumami wykonanymi
$cisle wedlug wzorow autentycznych strojow
ludowych. Najczesciej spotyka sie kompilacje
kilku odmian stroju tego samego regionu, a na-
wet kilku regionow rownoczesénie.



Zdaniem ob. Swiezego — kazdy artystycz-
ny zespot regionalny powinien wystepowac
w strojach wlasnegb regionu, a nie wypozy-
czac¢ je, i to w znieksztatconej formie, z innych
regiondw. Przebieranie sie w stroje innego re-
gionu nie tylko nie utrwali miejscowego stro-
ju ludowego, ale wprowadza w blad i samych
cztonkoéw zespotu i widzow. A chodzi przeciez
o to, by i jedni i drudzy, oprécz prawdziwych
piesni i tanca, mieli réwniez prawdziwy obraz
stroju danego regionu.

Do usuwania btedow popelianych przez
kierownictwa zespotow artystycznych i wy-
pozyczalni strojow ludowych przyczynit sie
w duzej mierze Atlas Polskich Strojow Ludo-
wych, ktory moze sie sta¢ w pewnym stopniu
podrecznikiem naukowym dla plastyka-kostiu-
mologa ludowego. Na podstawie barwnych
plansz, rysunkow krojow, licznych fotografii
i szczegotowych opiséw mozna bez wiekszego
trudu odtworzy¢ dawne stroje ludowe, z za-
chowaniem wszystkich najbardziej istotnych
ich cech. Nic zatem nie stoi na przeszkodzie,
by zespoly artystyczne wystepowaty w stro-
jach wtasnego regionu. ,

a--Stroje innych regionow — podkresla
ob. Swiezy — moga byé wypozyczane, o ile
wiazg sie z tematyka danego wystepu...”

Dyskusja ukazata nie tylko trudnos$ci i o-
siggniecia w pracy tworcow ludowych, ale by-
fa jednoczesnie krytyczna ocena dziatalnosci
tych placéwek, ktéorych zadaniem jest opieka

I administracja osrodkéw o zywej tradycji ai-
tystycznej. Wniesiono szereg krytycznych u-
wag pod adresem niewtasciwej polityki orga-
nizacyjnej Centrali Przemystu Ludowego
i Artystycznego, méwiono o matym zaintere-
sowaniu sie niektérych Rad Narodowych
tworcami ludowymi i sztuka regionalna, po-
ruszono sprawe zbytu, norm pracy itp.

.,..CPLiA nie spelnia swego zadania
na odcinku krzewienia sztuki regionalnej
i zapoznawania ludnosci z tradycyjng sztu-
ka — mowit Necel. — Nie pomyslano
np. o takiej rzeczy, jak =zorganizowanie
sprzedazy pamiatkarskiej na naszym tere-
nie. Wielu turystéw przyjezdza do Chmiel-
na jedynie w tym celu, aby zobaczy¢ lub
naby¢ wyroby jednego z najstarszych o-
$rodkow ceramicznych. Niestety, sprawa ta
nie zostata jeszcze zorganizowana.

Ludzie dopominajg sie, by CPLiA posta-
wita w Chmielnie co$ w rodzaju kiosku lub
w inny jakis sposéb udostepnita nabywanie
wyrobow sztuki kaszubskiej..."”

Podobna sprawe poruszyta rdé6wniez ob.
Jadwiga Ptach, cztonkini Spoétdzielni PLiA
w Kartuzach, krytykujac zorganizowana w
ubiegtym roku wystawe w Sopocie.

...Bylty z ceramiki dwojaczki ,neclow-

skie" i w nich serwetka haftowana, ale nie
kaszubska — tylko kurpiowska.

Czyzby zbraklo serwetek kaszubskich—

mys$latam. Ale bedac w magazynie Spot-

Ryc. 19, 20. Miska i lalerz z powiatu lanicuckiego. Fol. St. Deptuszewski.
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Ryc. 21. Muzykanci. Rzeiba ceramiczna. 13X11 cm. Wyk. Emilia Chmiel (Medynia Glogowska, pow. kLancut).

Ryc. 22. Garncarz. Rzezba ceramiczna. 12X12 cm.

Wyk. Jerzy Witek (Urzedéw Lubelski, pow. Kra$nik).

Fot. St. Deptuszewski.

dzielni PLiA w Kartuzach przekonatam sie,
ze potki gna sie od naszych haftéow, na kto-
re rzekomo nie ma zbytu, gdy tymczasem
wycieczki z kraju i zagranicy zwiedzajace
wybrzeze poszukuja takich haftow, jakie
ogladaja w muzeum w Kartuzach...”

Podobnie sprawa ta przedstawia sie w
Lublinie, gdzie daje sie odczuwac¢ brak cera-
miki lubelskiej. W sklepach znajduje sie ce-
ramika innych regionéw, podczas gdy jedno-
czesnie wyroby lubelskie zalegaja w maga-
zynach.

Omawiajac  zagadnienie pamigtkarstwa
podhalanskiego Helena Roj-Koztowska z Za-
kopanego powiedziata:

,Uwazam, ze trzeba byloby co$ zrobig,
aby oczysci¢ pamiatkarstwo z tej tandety,
ktora sie wsacza od lat. Teraz, kiedy sa
spoldzielnie, kiedy nie ma juz kupca pry-
watnego, ktory tylko chciat tanio i predko
od rzezbiarza wydoby¢ drobiazgi pamigtko-
we, sa warunki, zeby to jako$ zmieni¢. Na-
lezaloby nareszcie utrzymac¢ na state kie-
rownikéw  spotdzielni, ktorzy sie dotych-
czas co pare miesiecy zmieniaja; kazdy
z nich ma swoja indywidualno$¢ i wnosi
swoje widzi mi sie, batamuci tworcéw, kto-
rzy w koncu nie wiedza o co mu chodzi.

Miatam np. taki przypadek w zesztym ro-
ku. Kierownikiem CPLiA byt plastyk. Zwro-
cil sie on do mnie, Zeby mu poda¢ adresy
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dzieci, ktére uczytam malowac¢ na szkle. Po-
daje mu adres Szlembarku, tam gdzie byly
organizowane kursy. On sie przerazil, ze to
tak daleko. ,,A czy tu, w Zakopanem, nie ma
na miejscu?”’ Powiedzialam mu:  Prosze
pana, na razie nie ma, ale w Koscieliskach
ma by¢ Dom Kultury, moze wiec tam mnie
przeznacza, ze bede uczyla te dzieci, to mo-
ze pan bedzie miat blizej, jezeli pan nie chce
sie w teren pofatygowac.”

Kierownicy i komisja artystyczna w te-
ren sie nie ruszajg. A przeciez muszg oni
pozna¢ dusze tego gorala, tego chtopa, a po-
tem z nim gada¢. Tymczasem oni tak jakos
robig, ze kazdy narzuca swoje widzl mi sie,
a potem ten tworca przychodzi do Muze-
um i powiada:

., Powiedzieliscie mi, pani, co by tak robi¢;
na co ja mam to robi¢, sam nie wiem; tu ga-
daja, co by my sie wzorowali na starych
wzorach, tam zas, jak przyniesiemy, to po-
wiedza — nie tak ma by¢, bo to wedlug ta-
kich i takich wzorow ma by¢ zrobione.

‘CPLiA, ktéra przeprowadzata dla muzeow

kurs w Zakopanem, powiada: ,My to rozu-
miemy, ale nie moga tego zrozumie¢ Kkie-
rownicy sklepow'. Co$ trzeba byloby zro-
bi¢, bo Zakopane to szlak turystyczny, gdzie
sie tysigce ludzi przewija 41 kazdy chce miec
jaki$ drobiazg z Zakopanego, a nie ma co.
Przyjezdzaja i wycieczki, ktére pytajg; po-



lecamy im spoldzielnie; mowia: ,tutaj nie
ma nic, bo tu sa rzeczy, ktore widzieliSmy
w Warszawie czy Krakowie". Trzeba wigc
oddzieli¢ sztuke pamiagtkarska na Podhalu,
aby ludzie wiedzieli, ze to jest goralskie,
z gor, a nie miesza¢ tego z serwetkami kur-
piowskimi, ktére sa zreszta sliczne, ale w
niczym nie przypominaja biatego haftu pod-
halanskiego. Tymczasem ludzie przychodza
1 kupuja to jako rzecz z Podhala.

Jeszcze te hafty, to nic — ale najgorze]
stoi drobna, pamiatkarska rzezba, gdzie
wszedzie tkwi szarotka. Przeciez temu moz-
na zapobiec, bo dzi$ sa spotdzielnie. Trzeba
jednak stworzyé¢ komisje artystyczna, ze-
spotowa, z plastykami i twoércami ludowy-
mi, a nie tak, zeby plastycy przyszli i po-
wiedzieli: | tylko to jest dobre, a to nie'’;
bo plastyk jak widzi gotowa rzecz, to moze
oceni¢, ze jest dobra, ale nim ja ten wy-

tworca stworzy, to on sam nie wie. Wiec

plastycy moga by¢ do oceny, ale trzeba dac
troche swobody tym ludziom, zeby oni po
swojemu zaczeli tworzy¢, a nie narzucac

g

Nie zawsze sluszna polityka gospodarcza
Centrali Przemystu Ludowego i Artystycznego
doprowadza do tego, ze w wielu przypadkach
spotdzielnie musza przestawic¢ sie z produkciji
artystycznej na uzytkowa. Stan taki bywa cza-
sem przejsciowy, a niejednokrotnie utrzymu-
je sie przez diuzszy okres. Zmiany tego rodza-
ju niechetnie widzg i niechetnie przystosowu-
ja sie do nich tworcy ludowi, ktérzy przy-
wykli wykonywa¢ przedmioty artystyczne.

Sprawa ta znalazta swo6j wyraz w wypo-
wiedzi ob. Lukaszczyka z Zakopianskich War-
sztatow Wzorowych.

w...Najgorsze jest to — mowil on — ze
warsztaty nasze miaty wytwarzac¢ przedmio-
ty sztuki ludowej, a dzisiaj robia meble.

Gdyby to byly meble regionalne, to bym

nic nie powiedzial, bo takich wtasciwie nie

ma i uwazam, Ze pracownia wyrabiajaca

meble w stylu goralskim przydataby sie w

Zakopanem. Ale robi sie w niej takie meble,

jak w catej Polsce. A przeciez mogtyby

mie¢ one charakter géralski, podhalanski...”

Te sama sprawe poruszyl réowniez Fr. Babel
z Denkowa:

....Chcieliby$my tworzy¢ rzeczy artysty-
czne — ale niestety, w spoldzielni naszej
nie ma na to miejsca, bo trzeba wykona¢

plany, a te nie przewiduja wyrobu cerami-

ki dekoracyjnej...”

W ten sposob sztuka ludowa
sie w wielu przypadkach w produkcje prze-
mystowa, a to godzi w ambicje tworcze arty-
stow ludowych, ktorzy nie znajdujac dla sie-
bie miejsca w CPLiA wracajg z powrotem do
warszatéw indywidualnych.

.....Kazano mi tworzy¢ masowo, $cisle pod-

tug okre$lonego wzoru, a nie tak, jakbym

ja to chciat wykona¢. To mi sie nie podo-
bato, wiec wystapitem ze spétdzielni i za-

przeksztalca

czalem sam tworzy¢ dalej..”

W dyskusji zwrécono uwage na koniecz-
nos¢ przestawienia sie CPLiA z polityki kal-
kuladyjnej na kulturalng. CPLiA mnie moze
by¢ przedsiebiorstwem obliczonym jedynie
na oplacalno$¢ i nie powinna w produkcji
swej kierowa¢ sie jedynie tym, ze jaki$ wy-
twér ma wiekszy lub mniejszy zbyt, ze jest
mniej lub wiecej ,chodliwy”. Trzeba robi¢
rzeczy dobre i wiecej swobody pozostawic

samemu tworcy, ktory — jak podkreslit to
prof. Jastrzebowski — , najlepiej wie, co moz-
na robic¢".

Z zagadnieniem tym wigze sie takze sprawa
kalkulowania przez CPLiA cen na przedmioty
sztuki ludowej. Niedopuszczalnym wydaje sie
fakt, zeby cena takiego przedmiotu byla cza-
sem 10-krotnie wyzsza od wynagrodzenia ar-
tysty ludowego.

....Celowym bytoby takze — podkresla J.

Wawrykowicz, wycinankarka towicka — by

CPLiA uregulowata braki surowca i skory-

gowala ceny naszych wytworéw, gdyz od

dwu lat utrzymane sa one na jednym po-
ziomie...”

Wiele osdb poruszylo zagadnienie opieki
miejscowych witadz nad twoérczoscia ludowa.
Okazalo sie, ze niektére Ekspozytury CPLiA
oraz Wydziaty Kultury i Sztuki przy Prezy-
diach Wojewddzkich Rad Narodowych nie
tylko ze nie doceniaja roli tworcow ludowych
i nie staraja sie pomagac¢ im, ale w wielu przy-
padkach nawet utrudniajag im robote i nie-
wlasciwym stosunkiem do ich sztuki znieche-
caja ich do pracy.

Z wypowiedzi wynika, ze niejednokrotnie
mozna by wiele trudnosci rozwigza¢ na miej-
scu, ale przeszkadza temu biurokracja czyn-
nikow administracyjnych.

A tymczasem szereg os$rodkow,
bardzo zywych i czynnych, upada.

niegdys
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...Urzedow jest bardzo starym osrodkiem

garncarskim — moéwi jego przedstawiciel

Jerzy Witek — moze najstarszym, bo liczy

juz ponad 300 lat. Garncarzy bylo tu przesz-

to stu. W roku 1653 w metrykach koron-
nych archiwum warszawskiego byto zapi-

sane skad ci garncarze przyszli. W 1819

roku byto ich jeszcze 60, a dzi§ jest nas

tylko 5. I piecow zostalo tylko 3. Wielu
nie ma wecale zamiaru dalej tego prowadzic,
bo drzewa nie ma skad wzig¢. A przeciez
lud potrzebuje miski, garnka, makownicy...

i to idzie, tylko tego drzewa nie mamy.

Wszystko to likwiduje sie i upada, a szko-

da tej tradycji, zeby zupelnie zanikla...

Wiec prositbym o to drzewo — zwraca
sie ob. Witek do Prezydium Konferencji —
zeby cho¢ ze dwa metry dosta¢ miesiecznie.

Przeciez mozna by to dosta¢ przez Samo-

pomoc Chiopska, bo jest w Krasniku na

stacji. Ztozylem podanie, to mi odpisali,
zeby mi Wydzial Kultury dat drzewo. Juz
pisatem i tu i tam, ale nic z tego, odmowili

mi..."

O tym, ze sprawa przydziatu drzewa osrod-
kom garncarskim powinna by¢ jak najszyb-
ciej zatatwiona, $wiadczy takze wypowiedz
ob. Wiadystawa Saraczewskiego,
z Lomzy.

n--Wtlasnie mam warsztat garncarski i brak

mi jest tylko $rodkéw. Przed wojnag bylo

u nas 9 garncarzy, a teraz zostalem ja je-

den. Syn jest w wojsku, jeszcze rok ma shu-

zy¢. Nie ma u nas spotdzielni, zebym mogt
pracowac...

garncarza

Do ceramiki mam zamilowanie z dziada
pradziada i potrafie robi¢ wszystko —
dzbany, liscie debowe, rozmaite klosze. Co
dojrze na jakim rysunku, to zrobie. Teraz
z ,Przyjaciotki” opracowalem duzy klosz.
Abym tylko ztapal jaki$ planik, to zaraz
z niego zrobie — a nawet i z glowy..

Po wszystkich wystawach gdy przyjdzie
pismo, to ja robie i odsylam, ale teraz nie
moge drzewa dostac.

Do Prezydium pisatem, do Izby Rzemiesl-
niczej pisalem... Izba Rzemiesdlnicza odsyla
mnie znow do Prezydium. Ja ciagle pisze,
ptace miesiecznie 60 z} sktadki, a w rezul-
tacie nie moge pracowaé¢ — i nie mam na
chleb...”

Nawet wowczas, gdy Wydzialy Rad Narodo-
wych i Ekspozytury ustosunkowuja sie przy-
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chylnie do pracy twoércow ludowych i — jak
ma to np. miejsce w Kielcach i Lodzi — ze
wszech miar pomagaja osrodkom swego tere-
nu — to sprawy realizacji tej pomocy na
miejscu rozbijaja sie czesto o biurokracje
i opieszato$¢ miejscowej administracji. Mowi
o tym Jozef Gregory ze Ztakowa Borowego
w pow. towickim.

....Chciatem podziekowa¢ Wojewodzkiemu
Wydziatowi Kultury i Sztuki, ktory dopo-
maga mi w dziatalnosci mojej i stara sie
azebym przez swa tworczos¢ dal Panstwu
jak najwieksze korzysci...

Jezeli chodzi o moje trudnosci, to mam
bardzo wiele, dlatego Ze pracuje w swoim
terenie tylko sam i ze strony Gminnej Ra-
dy Narodowej w ogole Zadnego poparcia
nie mam. Pare razy zwracalem sie o pomoc
na miejscu, zeby mi w tej pracy dopomogli
jakos$, ale to sie nie udaje i jezeli bym li-
czyt tylko na Gminna Rade Narodowa, to
bardzo niewiele mogtbym zrobic..”
Najwiecej stow uznania dla pracy swoich

Wojewddzkich Wydziatow Kultury i Sztuki
oraz kierownictwa Ekspozytur CPLiA wyra-
zili tworcy ludowi z terenu woj. todzkiego
i kieleckiego.
.,...Przedstawiciele Wojewodzkiego Wy-
dziatu Kultury i Sztuki po blocie i po desz-
czu chodzili — mowi ob. Legutowska —
i szukali nas, tych twdércow ludowych,
gdyz i pod wiejska strzecha trafialy sie ta-
lenty, ale nikt o nich nie wiedzial..."
Okazuje sie wiec, Ze przy odpowiednich
staraniach, a przede wszystkim przy gtebo-
kim zrozumieniu dla pracy tworcy ludowego,
mozna przelama¢ wszelkie trudnosci, tym
bardziej, ze réwniez sami twodrcy szukaja
sposobdéw i drog wyjscia z trudnych sytuacji.
Sa wsroéd nich tacy, ktorzy we wilasnym za-
kresie probujg rozwiazywac¢ takie np. trud-
nosci, jak brak odpowiednich nici, barwni-
kow itp. Mozliwosci wyjscia z tego klopotu
widza oni w stosowaniu takich materiatow
zastepczych, ktére nie wptynetyby na obni-
zenie jakosci ich wytworow. Ale dotychcza-
sowe proby rozbijaja sie, niestety, o brak
dostatecznej wiedzy technologicznej.
Ob. Luba Onopiuk, tkaczka z pow. Bielsk
Podlaski, zwraca sie o pomoc w tej sprawie.
+...U nas wyrabiaja czysto welniane tka-
niny i haftuja. Z poczatku bardzo t!adnie
haftowaty, ale teraz troszke brak nici, to



zaczynaja chwascikiem kwiaty rozne wy-
szywac. Ja sie ktéce o to. Chodzi mi o to,
i bardzo prositabym o odpowiedz, czy nie
mozna wprowadzi¢ Inianych nici do haf-
towania. U nas bardzo tadny len bywa i ten
wlasnie len farbowa¢ mozna na rozne ko-
lory i uzywac¢ do naszych haftow.

Poza tym bardzo prositabym o to, azeby
moc sie nauczy¢ farbowac roslinnymi bar-
wnikami. To dla nas bardzo wazne, bo far-
by czasem bywaja niezupelnie dobre. Ko-
biety prosilty, azeby im przywiez¢ farb ze
stolicy— W stolicy sa farby mocniejsze
— mowily — to przywiez. Ale ja im przy-
wioze jeszcze lepsze, bo mam nadzieje, ze
dowiem sie co$ o tych roslinnych farbach...”
Kosiniakowej z Zalipia zalezy znowu na

poznaniu sposobu utrwalania kolorow. Uspra-
wniloby to w pewnym sensie i zracjonalizo-
walo prace w jej zespole.

- Widzicie te chusteczke, ktéra mam na
gtowie. Wymalowalam ja sama. Ale ona
nie jest utrwalona. Bardzo prositabym nie
tylko dla siebie, ale dla wszystkich, abys-

my mogli co$ takiego dosta¢, zeby mozna
to byto utrwali¢. Przeciez ja ja spiore i mu-
sze drugi raz malowaé¢. Wiec o ile byloby
to mozliwe i nie przedstawialo wielkich
trudnosci, to bardzo prositabym...”
Wiele wypowiedzi dotyczyto spraw norm
i wykonywania planéow przez artystow ludo-
wych. Wypowiedzi byly zgodne co do tego,
7e wprowadzenie norm w warsztacie artysty
ludowego wpltywa na obniZenie wartosci ar-
lystycznej jego wytworow. Azeby temu za-
pobiec, nalezatoby w odniesieniu do tworcy
ludowego stosowac¢ inne kryteria oceny pra-
cy: nie mierzy¢ jej iloscia wykonanych wyt-
worow, lecz bra¢ pod uwage wlozony w wy-
konanie wktad pracy. Bardzo trafnie na ten
temat mowil Necel.
..o nie jest maszyna, gdzie sztanca bije
wszystkie naczynia jednakowo. Tu utalen-
towana reka artysty nadaje wytworowi
wiasciwy ksztalt. Pospiech wplywa zaw-
sze na deformacje ksztaltu oraz na nie
dos¢ dokladne i nie dos¢ artystyczne wy-
konanie ornamentu...”

Ryc. 23. Kon. RzeZba ceramiczna. 12>X12 ¢m. Wyk. Wincenly Kitowski (liza). Fot. St. Depluszewski.
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Ryc. 24. Lud podhalanski prosi Janosika Nedze Limanowskiego o obrone przed panami.Ryc. 25. Kostka Napierski
prowadzi chiopéw przeciwko panom. Mal. na szkle. 42X40 «cm. Wyk. Helena Roj-Koztowska (Zakopane). Fol.
St. Deptuszewski,

Ryc. 26. Helena Roj-Kozlowska prowadzi w Zakopanem kurs malowania na szkle, Fol. Zb. Kamykowski.
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Nad sprawami poruszonymi przez ob. ob.
Necla, Kosiniakowag i Onopiukowg zatrzymat
sie prof. Buszek.

Uwaza on, ze tylko w pewnych przypad-
kach wolno nam dzi$ odstgpi¢ od norm w pro-
dukcji. Wybitnym artystom nalezy stworzyc¢
takie warunki pracy, zeby mogli nadal roz-
wija¢ swoje zdolnosci i tworzy¢ dla jak naj-
szerszego ogotu spoteczenstwa. Ale wazne
jest rowniez i to, by ogoél ten mogt ich wyt-
wory naby¢ po najbardziej przystepnej cenie
— trzeba zatem wytwarza¢ je i dos¢ szybko
i wzglednie tanio.

Dopoki jednak artysta ludowy bedzie pra-
cowal sam i w tworczosci swej postugiwat
sie przestarzalymi metodami pracy, dopoty
zagadnienia upowszechnienia wytworow sztu-
ki ludowej nie rozwiaze sie pomyslnie. Pozy-
tywne osiagniecie w tej dziedzinie moze dac
jedynie $cista wspolpraca tworcy ludowego
z plastykiem, plastyk bowiem, dzieki posia-
danej wiedzy technologicznej, moze w duzej
mierze przyczyni¢ sie do podniesienia wydaj-
nosci pracy tworcy ludowego. Préby takie
byty juz czynione i daty niezte rezultaty, na-
lezy je tylko rozszerzyé na mozliwie wszyst-
kie odcinki tworczosci ludowej.

To jest jedyna droga, ktéra zapewnié moze
sztuce ludowej dalszy rozwoj. Druga widzi
prof. Buszek w podnoszeniu umiejetnos$ci za-
wodowych uzdolnionej artystycznie mlodziezy
wiejskiej — przez ksztalcenie jej w $rednich
i wyzszych szkolach plastycznych, z tym jed-
nak zastrzezeniem, ze mlodziez ta po skon-
czeniu studiow powinna wroci¢ do swych os-
rodkow i tam, dzieki zdobytym wiadomogciom
z zakresu technologii pracy na danym odcin-
ku sztuki usprawniaé¢ prace twércéOw Iludo-
wych, co przyczyni sie do rozpowszechnie-
nia ich wytworow.

Udoskonalenie dawnych metod pracy twor-
¢y ludowego, zapoznanie go z metodami no-
wymi, pogtebianie jego wiadomosci w zak-

resie wiedzy technologicznej, ksztalcenie
zdolnych jednostek sposrod tworcow ludo-
wych — oto zadania stojace w najblizsze]

przysztosci przed instytucjami powotanymi do
opieki nad twoérczoscia ludowa.

Na temat dalszych drég rozwojowych sztu-
ki ludowej mowit takze prof. Jastrzebowski.
Podkreslit on konieczno$¢ powiazania sztuki
ludowej z Zyciem codziennym.

Ryc. 27. Z cyklu , Kostka Napierski''. Mal. na szkle.
43X40 cm. Wyk. Helena Roj-Koziowska (Zakopane).
Fot. St. Deptuszewski.

....Nie mozemy tworzy¢ sztuki dla sztuki.
Trzeba tworzy¢ sztuke dla zycia...

Jezeli sztuka ludowa stanie sie tylko
zdobnictwem, jezeli odstapi od tego garn-
ka, od misy uzytkowej, od doniczki nawet,
czy innego przedmiotu uzytecznosci co-
dziennej, to zejdzie na manowce...

...Nie widzi sie dzi$ na wystawach sztuki
ludowej artystycznego kowalstwa, plecion-
karstwa z korzeni, wyroboéw z metalu — w
ktérych wlasnie przejawiata sie sztuka...”

Do odrodzenia znajdujacych sie w zaniku,
a czesto tylko pozostajacych w zaniedbaniu
gatezi sztuki ludowej moga — zdaniem pro-
fesora — przyczyni¢ sie w znacznej mierze, po-
przez swa produkcje, rekodzielnicze warszta-
ty wytworcze na wsi, ktore z tego wzgledu

43X26 cm.
Fot. St.

Ryc. 28. Stuiba Polsce. Mal. na szkle.
Wyk. Jézef Hulka (Eekawica, pow. Zywiec).
Deptuszewski.
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nalezaloby oloczy¢ taka sama troska i opieka,
jaka otacza sie dzi$ sztuke ludowa.

Bardzo wiele wypowiedzi tworcow ludo-
wych dotyczylo sprawy szkolenia nowych
kadr. Odpowiednio zorganizowane szkolenie
zdolnej mtodziezy w poszczegolnych gale-
ziach sztuki ludowej moze zapewni¢ jej wias-
ciwy poziom i pelny dalszy rozwoj.

,..Mam tam w ktomzy zdolnych chtopakow
— mowi ob. Wi Saraczewski — ktorych
mogtbym nauczy¢ garncarstwa. Chiopcy
maja do tego ochote. Chciatbym ich nau-
czyé na przyszly rok, na 10-lecie Polski Lu-
dowej. Gdy ich naucze, wiecej damy rze-
czy na wystawe...”

Ob. Stechura z Orawki w pow. nowolars-
kim nie chciatby takze pozosta¢ ostatnim
krawcem na swoim terenie.

...Szyje takie spodnie goralskie i haftuje
parzenice. Jestem tylko sam, nie mam ni-
jakiego zespotu, nikogo. Sam usituje ja-
ko$ ten stroj ludowy podtrzymac, a chcial-
bym i mlodych tego co sam potrafie nau-
czyé..."

Réwniez Leon Necel z Chmielna walczy z
Zarzadem Spoidzielni o zapewnienie jak naj-
lepszego wynagrodzenia dla mtodych pracow-
nikow i praktykantéw zaktadu garncarskiego,
ktorego jest kierownikiem.

Uwaza on, ze jednym z podstawowych wa-
runkow, ktore zapewnia sztuce ludowej
dalszy rozwdj — jest szkolenie mlodych kadr.

...Zeby moc jak najwiecej produkowaé,
trzeba ksztatci¢c nowe kadry, trzeba zaopie-
kowac¢ sie mlodzieza pracujaca w naszych
zaktadach produkcyjnych. Trzeba ja =za-
checa¢ nagroda, premia, zaleznie od stopnia
zdolnosci...

Apelowalbym z tego miejsca do Zarzadu
Gtownego CPLiA, -aby przyszedt z pomoca,
czy to przez jakie$ dodatkowe szkolenie,
czy w inny sposob, gdyz ja ze swej strony
sercem i duszq zwigzany jestem z zatoga
zakladu i moim marzeniem jest, azeby w
kazdym zakatku Polski stal éliczny wazon,
popielniczka lub urna — zdobiona moty-
wami kaszubskimi...”

Helenie Roj-Koztowskiej chodzi takze o
sprawe wiasciwej opieki nad mtodziezg prze-
szkolona w zakresie malarstwa na szkle. Jest
to jej zdaniem obowigzek przede wszystkim
miejscowych instytucji.
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.,...Dzieki prol. Buszkowi, klory nauczyl nas
techniki malarstwa na szkle, wzielam sie
do tej roboty, przeprowadzajac w Kkilku
wsiach kursy z mlodzieza. Okazalo sie, ze
dzieci lubia to, maja temat i nawet na kon-
kursach dostaja nagrody. Ale musza one
mie¢ jaka$ opieke. To sa dzieci biedne, brak

im szkta i farb. Trzeba wiec do nich doje-

cha¢ i po prostu zaopiekowa¢ sie nimi, bo

to mlody narybek i nie wolno pozwolic,
zeby zapommnialy lo, czego sie nauczyly.

W takich np. Maniowach Duda wyma-
lowal kilka obrazkow, ktore zawiesit 'w
chatupie. Przyjechal prezes klubu sporto-
wego, zabral to i przystat mu caly ekwipu-
nek narciarski, co dla chiopca bylo nies-
podzianka, bo tam zaden jeszcze z chiop-
coéw nie jezdzil na nartach, tylko na gon-
tach...

Poniewaz teraz zbliza sie konkurs sztuki
ludowej, ktory urzadza Samopomoc Chiop-
ska, chciatam prosi¢, aby Ministerstwo
Kultury i Sztuki pomogto co$ w tej dziedzi-
nie, bysmy mogli te dzieci' wciagnac¢ bar-
dziej..."” ,
Stuchajac tych wypowiedzi nie mozna nie

dostrzec ogromnej przemiany, jaka dokonata
sie w stosunku tworcow ludowych do zagad-
nienia przekazywania umiejetnosci fachowych
nastepnym pokoleniom. To juz nie sa dawni
mistrzowie lajemnicy
przekazujacy ja jedynie
wlasnym dzieciom, rzadziej ktoremus z ulu-
bionych ucznidw, a niejednokrotnie zabiera-
jacy tajemnice swa do grobu.

Dzisiejszy tworca ludowy z praca swoja nie
miesci sie juz we wtasnej tylko chalupie, we
wlasnej rodzinie, ani nawet we wtlasnej wsi.
Doswiadczeniami swymi i zdobyczami tech-
nicznymi, ktorych dopracowal sie w swojej
gatezi pracy w ciagu diugich niejedno-
krotnie lat — dzieli sie dzis z wszystkimi in-

strzegacy zazdrosnie

swego zawodu i

nymi, ktorym le wiadomosci moga sie przy-
dac.

.Jeszcze chcialbym wyjasnic kolegom
garncarzom, ktorzv ubolewali, Zze nie maja
farb — mowi Necel — zZe mozna je naby¢

w Waitbrzychu w dowolnych ilosciach i ko-
lorach. Trzeba je sobie jedynie w swoim
zakladzie dostosowac¢ do gliny i glazury,
tzn. spreparowa¢ w temperaturze 9209,
gdyz farby te w temperaturze nizszej sply-
waja razem z glazura."”



Dzisiejszy tworca ludowy zdaje sobie spra-
we z tego, ze wiadomosci, ktore sam posiada,
nie moga by¢ obecnie tylko jego wytaczna
wilasnoscia, ze nie wolno mu dzis zachowac
ich tylko dla siebie, 7ze sa one wtlasnoscia
spoteczna — 1 ze powinny znalez¢ jak naj-
szersze zastosowanie w pracy innych.

Swiadczy to, z jednej strony, o dojrzatosci
spoltecznej tworcy ludowego, z drugiej za$
— jest dowodem rzeczywiscie gtehokiej tros-
ki o podtrzymanie sztuki ludowej i zrozumie-
nie jej wielkich wartosci dla kultury narodo-
wej.

Dzisiejsi tworcy ludowi nie ograniczaja sie
takze tylko do pracy wiasnej, nie izoluja sie
od zycia i spraw swego $rodowiska, jak to w
niejednym przypadku mozna byto zaobserwo-
wac dawniej.

Gdy ob. Dudek, rzezbiarz z Leszna w woj.
poznanskim z zapalem opowiada o swoim
udziale w pracach artystycznego zespotu, ist-
niejgcego przy gromadzkiej swietlicy, w kto-
rym wystepuje jako skrzypek — i o udziale

swoim w pracach spolecznych na terenie wsi,
gdy wielu tworcow ludowych przy okazji po-
bytu w Warszawie chciatoby dla swoich wsi
zalatwi¢ szereg tak zasadniczych spraw, jak
przeprowadzenie $wiatla elektrycznego, bu-
dowa drogi, szkoly, czy sprawe ochrony za-
bytkéw sztuki na ich terenie — to wypowie-
dzi te wyraznie wskazuja na fakt scistego po-
wiazania artysty ludowego z jego Srodowis-
kiem oraz dowodza zaufania, jakim go to $ro-
dowisko darzy.
....Z jednej wioski Kosina w powiecie lan-
cuckim — mowi ob. Jurek z Zalesia — pro-
szono mnie, zebym przedstawil tu taka
sprawe. W Kosinie znajduje sie bardzo ma-
Jutki, skromniutki kosciotek modrzewiowy,
ktéry ma podobno 400 lat. Zbudowany zo-
stal jeszcze w czasach, gdy Tatarzy napa-
dali na Polske. Jest on w dobrym stanie,
tylko ze wszystko sie niszczy, bo dach jest
zlty. Wiec prosili mnie, Zebym o tym po-
wiedzial — ze trzeba by sie tym zaopieko-
wa¢, gdyz jest to rzecz zabytkowa i warto
bytoby go utrzymaé.."

Ryc. 29. Tydzieni czystosci. Naklejanka. Wyk. Marianna Pietrzak (Bledéw, pow. towicz). Fol. St. Deptuszewski.
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Ryc. 30. Spéidzielnia produkcyjna. Naklejanka, Wyk. Maria Kolaczynhska (Retki, pow. Lowicz).
Fot. St. Deptuszewski.

Czestawa Konopkowna, wycinankarka kur-
piowska, wystepuje takze w imieniu swojej
wsi.

....Jak odjezdzatam do Warszawy, to wszys-

cy sasiedzi przykazywali mi, zeby nie tyl-

ko stuchaé¢, ale i opowiedzie¢ o naszych
zbiorowych Kktopotach.

Nie mielismy dotychczas okazji wypo-
wiedzenia sie, wiec korzystam dzis, ze mo-
ge tu o nich powiedzie¢ w imieniu swoim
i wszystkich mieszkancéw naszej wsi...

Styszelismy wczoraj, ze sa réwniez szkoty
artystyczne, do ktorych moze uczeszczac
uzdolniona miodziez. U nas jest duzo mto-
dziezy zdolnej, ktéra ma checi do takiej
nauki, ale w poblizu nie ma takiej szkotly.
Ja 1 inni artysci kurpiowscy doznalismy
juz duzej opieki ze strony Ministerstwa
Kultury i Sztuki, ale pragnelibysmy, azeby
1 nasze miode pokolenie wyrosto na pemhmo-
wartosciowych obywateli, ktérzy przyda-
dza sie Panstwu Ludowemu.

W naszej wiosce Tatary jest szkota, ale
miesci sie ona w prywatnym domu. Miejsce
pod szkote mamy, ale chodzi nam o to, by
mozna bylto przyspieszy¢ jej budowe.

Bo jak bedziemy mieli szkote, to powsta-
nie przy niej takze $wietlica, a przy s$wie-
tlicy bedzie mozna zorganizowaé¢ ognisko
plastyczne, w ktérym dopiero rozwineli-
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by$émy nasza prace na odcinku podnoszenia

kultury i sztuki regionalnej...”

Wzorem dla wielu zespotow tworczosci lu-
dowej moga byc¢ tkaczki z Rzeczycy w pow.
Rawa Mazowiecka.

Nie poprzestaly
swego zespolu i na pracy na jednym tylko od-
cinku tkactwa. Braly aktywny udzial w za-
kiladaniu spoldzielni produkcyjnej na terenie
wsi, zorganizowaly przedszkole, doksztatcaly
sie na kursach tkactwa i krawiectwa, uczest-
nicza zawsze we wszelkiego rodzaju konkur-
sach, w ktorych sa wyrodzniane i nagradzane.

Szeroko na temat aktywnego udzialu swe-
go zespolu we wszystkich sprawach, ktorymi
zyje wraz z calym krajem jej wie§ — mowi
ob. Legutowska, przodujaca czlonkini kolek-
tywu rzeczyckiego.

..My, kobiety, najpierw wzielysmy sic
do organizacji na wsi, bo juz w 1946 r. za-

one na zorganizowaniu

tozyly$my sobie koto gospodyn i przez to
dazylysmy coraz dalej i coraz wyzej. Kie-
dy w 1950 r. zostala u nas zalozona spol-
dzielnia produkcyjna, zorganizowalysmy
dzieciniec. Tu, na sali, jest moja kolezan-
ka, z ktéra chodzityémy od domu do do-
mu, aby zapisywac¢ te dzieci. W niektorych
miejscach napotykatysniy na nieprzyjemnos-
ci, bo byli tacy, co méwili: patrzcie, juz or-
ganizuja do wspolnego kotla zaraz od mto-



dosci. Jednak dzieciniec powstat i przeisto-
czyl sie teraz w przedszkole, ktore do dzi$
istnieje i nie tyiko dzieci cztonkéw spotdziel-
ni produkcyjnej do niego przychodza, ale w
ogole wszystkie mate dzieci ze wsi. Na
wszystkich akademiach przedszkole goéruje
nawet nad szkota powszechna; i wszyscy
patrza lylko na przedszkole: bardzo tadnie
dzieci tancza i deklamuja nad podziw.
Pozniej zorganizowaty$my kursy. Naj-
pierw kroju i szycia. Kurs dobrze szed}. Ale
jak todzka ekspozytura CPLiA i Wydzial
Kultury polecity nam, zeby$my zorganizowa-
ly tkactwo, wtedy bylo gorzej. Wrog klaso-
wy siedzi wciaz na wsi i stale podszeptuje.
Zapisato sie na kurs 15, a ledwie 9 sie¢ na-
uczyto, reszta uciekla. Powiedzieli im tak:
,jak sie nauczycie, to was wywioza gdzies
na Syberie, do Rosji”. Ale teraz az sie wsty-
dze im odmawia¢, bo wszystkie przycho-
dza i moéwia: ,zapiszcie nas do warsztatow

tkackich — te, co pracuja, tak dobrze za-
rabiaja, moze i my by$my co$ zarobity".
Ja mowie — , pierwszenstwo maja kursist-

ki, a reszta dopiero musi sie tadnie zacho-
wa¢, podporzadkowac, to moze was przyjma
w razie potrzeby, ale ja nie decyduje, trze-
ba bylo przyjs¢ na kurs”. Ten kurs kroju
i szycia skonczylty 53 mtode dziewczyny,
ktore wyjechaty do fabryki, gdzie zostaty
przyjete ze s$wiadectwami.

Prowadzimy takze konkursy jakie tylko
sa. Nasze kobiety do wszystkiego sie garna.
W ubiegtym roku miaty$smy konkurs ogrod-
kow warzywnych i hodowli, ktory prawie
bez pomocy wladz powiatowych zorgani-
zowalySmy same. Przystapilo do konkursu
16, a pozniej do wystawy 22 osoby. Wysta-
we urzadzilySmy w pazdzierniku. Przyje-
chaty wtadze wojewodzkie z Samopomocy
Chtopskiej z Lodzi. Kobiety zostaty na-
grodzone wszystkie, a pozniej osobiscie
jeszcze dla mnie wojewoddzka nagroda
wptyneta, za co serdecznie dziekuje.

Teraz znow przystapitysmy do konkursu
szmacianego z , Przyjaciotki'.

Braty$my tez udzial w konkursie swietli-
cowym.

Nasza $wietlica jest ubrana na wzor
wnetrza chaty. Sa tam tadne wycinanki,
nasze tkaniny w , koziolki"”, nasze sprzety
starodawne, tak, ze mamy bardzo przyjemna
swietlice, tylko troszke za mata. Do nas te-

raz pisat ARTOS z kodzi. Bytby przyjechat

z pieknym teatrem,ale gdzie ich przyjmie-

my? — taka mata Swietlica. Tak mnie sie

chciato ptaka¢, jak musiatam odpisa¢, ze nie
mamy sali, nie mamy sceny, kurtyny. A my
przeciez bardzo chcemy tego. Jak objazdo-
we kino przyjezdza do nas co 2 tygodnie,
to nie moga sie ludzie w sali pomiesci¢,

a ja to juz mie chce sie tam pcha¢, azeby

ktos inny za mnie moégt zobaczyé.”

Tkaczkom rzeczyckim nie wystarcza juz
juz tylko mozliwos$¢ pracy chatupniczej. Zda-
ja one sobie sprawe z wyzszosci form pracy
zorganizowanej w warsztatach zwartych, totez
doprowadzity do postawienia budynku, w kto-
rym miesci¢ sie bedzie tkalnia spotdzielcza.

«...Na placu tej spétdzielni produkcyjnej,
wydzierzawionym, zostal juz teraz zbudo-
wany budynek na tkalnie dla nas, dla ze-
spotu tkackiego — tylko wewnatrz nie jest
wykonczony, bo to tak od razu wszystkie-
go nie da sie zrobi¢. Wiec czekamy, azeby
jak najpredzej mogl sie wykonczyé¢ ten bu-
dynek, azebysmy mogly pracowa¢ w ze-
spole, bo chatupniczo pracowa¢ to bardzo
trudno. Inaczej by sie uktadaty nasze wzo-
ry, inaczej by wszystko wygladato, gdy-
bysmy miaty ten zespél. Wiemy wszyscy
chyba, ze jednostka to jest nic, tylko zespot,
tylko spotdzielnia to jest wszystko."

Garncarzom z Zalesia w pow. lancuckim tak-
ze nie wystarczaja juz stare formy indywidu-
alnej produkcji chatupniczej.

n-.PostanowiliSmy zaltozy¢ spdéidzielnie...

Trudno byto, z poczatku przystapito nas

tylko szesciu. Wkrétce przybylo wiecej, a

obecnie jest nas w tej spoétdzielni 230 czton-

kéw... Idzie to wszystko dobrze, tylko ze
piece mamy na polu skromne, nie przykryte.

Wszyscy garncarze chca, azeby zrobic
warsztaty zwarte, bo jak kazdy robi w swo-

im domu gdzie ma warsztat i mieszkanie,

to duzo tych rzeczy sie niszczy.. Gdyby

byta wybudowana hala i warsztaty byly
zwarte, to byloby duzo lepiej. Mozna by

wtedy byto podciagna¢ i te mlodziez w

spotdzielni..."

Opieka nad samymi twoércami nie moze
sprowadza¢ sie jedynie tylko do stworzenia
im jak najlepszych warunkow pracy, ale tak-
ze do zapewnienia zbytu na ich wytwory.
Jest to zagadnienie niezmiernie wazne, gdyz
wtedy tylko sztuka ludowa bedzie zywa, kie-
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dy wyprodukowane przedmioty znajda na-
bywce, a twoércy ludowi beda wiedzieli, ze
praca ich jest potrzebna, pozyteczna i wazna.
Nie zawsze, niestety, zagadnienie to rozwia-
zywane jest sprawnie.

.,...Mala nasza wioska — mowi Wtadysta-
wa Szlubach, hafciarka kaszubska — nazy-
wa sie Wdzydze. Wyrabiamy tam hafty
kaszubskie, plecionki z korzeni, siatki wia-
zane na sposob rybacki. Pracujemy jako
chatupniczki, chcialybyémy da¢ z siebie jak
najwiecej...”

Mimo tak wielkiego wkladu sit w te prace
chatupniczki nie moga zarobi¢ na swoje utrzy-
manie, poniewaz nie ma zbytu na wyproduko-
wane wyroby. Wiadystawa Szlubach podaje
konkretne wnioski wskazujace drogi wyjscia
z trudnej sytuacji.

....Kazde wojewodztwo powinno dbac¢ o
rozpowszechnianie sztuki ludowej swojego
regionu. Nie powinno by¢ zadnego urzedu,
swietlicy, lokalu partyjnego, rady narodo-
wej] — w ktorej nie bytaby reprezentowana
sztuka regionalna. Przedsiebiorstwa takie,
jak np. cukiernie, gospody i inne, powin-
ny rowniez zdoby¢ sie na to, azeby deko-
rowa¢ swoje sale wyrobami sztuki ludo-
wej — ceramika, haftem, sztuka ludowa.

W Gdyni np. jest cukiernia, ktéra sie na-
zywa ,Checz Kaszubska", ale Ltylko ta
nazwa jest kaszubska, a wewnatrz ani zad-
nych mebli regionalnych, ani haftow, ani
zadnych wyrobow ludowych nie widac¢. Jak
mozna taka cukiernie nazwac , Kaszubska''?
Czy ma prawo tak sie nazywacé? I takich
lokali jest duzo..."

Na zagadnienie to zwraca réwniez uwage
ob. Legutowska.

aenJezdze tu i tam — mowi — a nie widze
nigdzie tych naszych rzeczyckich tkanin.
Gdyby gdzies wisiata taka tkanina w ,ko-
ziotki", to bylabym dumna, Zze wisza na niej
portrety wtadz najwyzszych. To bytby wiel-
ki zaszczyt dla naszej wsi..."

Marzeniem Necla z Chmielna jest takze wi-
dzie¢ w kazdym zakatku Polski $liczny wa-
zon, popielniczke zdobiona motywami kaszub-
skimi.

neeA i nawet w samym  Ministerstwie
Kultury i Sztuki na stotach obrad ani jed-
nej takiej popielniczki nie ma, a co dopiero
moéwi¢ o $wietlicach, hotelach czy gospo-
dach...”
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plastykow-gornikow
przemawial ob. Pawel Wrobel ze Stalinogro-
du. Zwrocit on uwage na koniecznos¢ wspot-
pracy i taczenia wysitkow wiejskich twor-
coOw ludowych z pracq i wysitkami artystow
ze $rodowisk robotniczych.

W imieniu artystow

Plastycy-gornicy uwazaja, ze w chwili o-
becnej zadne z zagadnien, zadna sprawa, kto-
ra zyje wies, nie powinna by¢ obca artys$cie
gornikowi — 1 odwrotnie — praca gornika,
hutnika, tkacza-robotnika powinna by¢ bliska
artyscie ludowemu.

...Przeciez nasi ojcowie lez ze wsi po-
chodzili, przyjechali pdzniej na kopalnie,
osiedlili sie tam i rodzili z pokolenia na po-
kolenie. — jak
I wy.

Jak z was kto roli nie ma, niech przy-

Ja jestem chtop takze

jezdza do nas — tam go chetnie przyjmie-
my.

Ja tez maluje. Nawet moze tyle pienie-
dzy nie widziatem, co w 2zyciu namalowa-
tem. Bo ja roli nie mam, tylko te dziesiet
palcow. 1 jestem zadowolony z zycia.

W starej Polsce bezrobotny prosit chle-
ba. Wtedy juz troche malowatem i jak zro-
bilem portret jakiego panoczka, to mi dal
pare groszy i musialo mi to wystarczyc...

Dzi$ tez maluje — i moi koledzy takze.
Malujemy duzo, ale juz w zupetnie innych
warunkach. Mamy $wietlice, malujemy
i rzezbimy nawet. Jeden z naszych kole-
gow, niejaki Latoszka, jest w szkole. To byl
chtop, na dole robit — a dzi$ jest juz na
1T roku Akademii Sztuk Plastycznych. A
inni koledzy poszli na Akademie do Kra-
kowa. Na ogdélnopolskiej wystawie mieli
swoje obrazki...

..Prositbym, zeby Ministerstwo Kultury
i Sztuki okazujac tyle pomocy twércom lu-
dowym, utrzymato i z gérnikami tacznose.
Nie zapominajcie o nas. Niech nasi ludzie
takze pokaza, co ten czarny gornik potrafi...”

Podsumowania dyskusji dokonat ob. dyr.
Lucjan Motyka.
eoStyszeliSmy tu — powiedziat — wiele

pieknych przemowien, w ktorych poruszo-
no szereg stusznych spraw. Jest to cenny
materiat do przedyskutowania i przepraco-
wania przez Ministerstwo Kultury i Sztuki,
Centrale Przemystu Ludowego i Artystycz-
nego i inne zainteresowane instytucje, klo-



Ryc. 31. Pokdéj. Naklejanka. Wyk. Zofia Wiechno

re w rozwoju sztuki ludowej powinny ucze-
stniczy¢ i nia sie zajmowac.

...Oto przed naszymi oczami na konferen-
cji tej przewijat sie obraz wsi, ktora, czesto
zacofana, przez sztuke ludowa, przez zetk-
niecie sie z nasza nowa kultura wyrosta,
dojrzewa 1 zaczyna przodowac...

..Wynikato z naszej dyskusji wyraznie,
ze wielu z Was pracuje jeszcze jako$s sa-
molnie, nie widzi tego kontaktu spoteczne-
go; wielu jeszcze nie bardzo umie sobie po-
radzi¢ i liczy tylko na jednostkowg opieke
Panstwa. Trudno jest Panstwu opiekowac
sie pojedynczymi tworcami. Z wypowiedzi
poszczegolnych Kolezanek i Kolegéw, kto-
rzy pracuja w zespotach, w spoéidzielniach,
wida¢, ze o wiele latwiej jest pracowac
w gromadzie, spotecznie, stara¢ sie wspol-
nie o wypelnienie tych zadan, ktore stoja
przed Wami. Wspodlnie pracujac, pogtebia-
cie swoja sztuke, wzajemnie wymieniacie
swoje doswiadczenia. Dlatego tez praca
w systemie uspolecznionym, poprzez spoi-
dzielnie, jest niewatpliwie podstawowym
warunkiem dla dalszego rozwoju twor-
czosci ludowej.

Mysle, ze wiele wnioskow, ktére byly
whnioskami praktycznymi (jak np. koniecz-
nos¢ uprzystepnienia Wam niezbednych
wiadomosci z zakresu technologii, zapozna-
nia ze sposobami farbowania tkaniny, utat-
wienia staran o odpowiednie barwniki, pa-
liwo itp.) — musimy opracowac oraz posta-

(Wierzchowice, pow. Lowicz). Fot. St. Depluszewski.

ra¢ sie, aby w ramach pomocy ze strony
Panstwa wybitni tworcy mieli zapewnione
warunki techniczne i materialowe dla pod-
niesienia poziomu swej tworczosci.

Wydaje sie jasne i bezsporne, ze rezulta-
lem tej konferencji powinno by¢ wytonie-
nie i wyodrebnienie oraz w pewnym sensie
awansowanie tych wybitnych twoércow,
ktérzy pracujac w réznych spoétdzielniach
na rowni z odtworcami, rzemieslnikami,
obnizaja swoéj poziom i tworcze mozliwosci.
Chcemy, aby kazdy tworca ludowy byt
$wiadom, ze nie bedzie, jak dawniej, anoni-
mowym tworca, lecz Ze jego nazwisko, po-
dobnie jak innego tworcy — plastyka czy
muzyka, bedzie ogodlnie i powszechnie zna-
ne, jako nazwisko tego, ktory w duzym
stopniu przyczynia sie do rozwoju naszej
narodowej kultury.

Stuszne byly wnioski, azeby teren i rejon
byt w pewnym sensie opiekunem i patro-
nem swej sztuki ludowej, azeby w poszcze-
goélnych urzedach, radach narodowych, in-
stytucjach znalazty miejsce autentyczne,
oryginalne wytwory sztuki ludowej. W
wypowiedziach czesto poruszano zagad-
nienie sztuki pseudoludowej, jakiej$ styli-
zacji, ktora nie ma nic wspoélnego z istol-
nie warto$ciowymi tradycjami. Jest to zja-
wisko, ktére nie powinno istnie¢ w Pol-
sce Ludowej. Musimy tu, w Ministerstwie
Kultury i Sztuki przyczyni¢ sie do polep-
szenia pracy Rad Narodowych w dziedzi-
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nie opieki nad tworczoscia ludowa, wiek-
szej inicjatywy w organizowaniu pokazow
terenowych, w popieraniu tej tworczosci.

Trzeba stwierdzi¢, ze mnajwiecej stow
uznania otrzymalo wojewodztwo 1odzkie.
Swiadczy to, ze w tym wojewddztwie naj-
lepiej pojeta jest opieka nad tworczoscia
ludowa. Chcieliby$my, aby nastepne nasze
spotkanie moglo przynie$¢ nam wyrazne
meldunki od Was, ze wszedzie Wojewodz-
kie Rady Narodowe sprawa tworczosci lu-
dowej interesuja sie w wiekszym niz do-
tychczas stopniu.

Nie bedzie twoérczosci ludowej bez po-
wiazania jej z catoscia zycia kulturalnego.
Mielismy tu caly szereg przykladow, ze tam,
gdzie istnieje dobry zespot twoérczosci ar-
tystycznej, tam rozwija sie $wietlica, zycie

coOw ludowych, ten zywy organizm, zywych
ludzi, ktorzy te sSwietlice napelnia zywa,
wtasciwa trescia. Dlatego tez zachecamy
wszystkich, azeby 2zyciem Swietlicowym
powaznie sie zajeli.

I jesli Wasza sztuka pomoze robotnikowi
w fabryce, gornikowi w kopalni lepiej
znosi¢ ciezki trud, jezeli te wylwory
sztuki ludowej pomoga w $wietlicy hutni-
czej zacheci¢ ludzi, aby przekraczali pla-
ny — to wiedzcie, ze w ten sposob przy-
czyniacie sie do budowy potegi naszego
kraju. Z mysla o tych, ktorzy praca swoja
walcza o nasze zwyciestwo, z mysla o kla-
sie robotniczej, o chlopach, ktérzy w spot-
dzielniach produkcyjnych buduja nowe,
lepsze zycie — pracujcie i twoérzcie swe
piekne dzieta.”

W uznaniu zastug i postawy spoteczne]
tworcow ludowych Rada Panstwa odznaczytla
Felicje Curylowg, Marie Gwarkowa, Leona
Necla i Stanistawa Pastuszkiewicza Srebrnymi
Krzyzami Zastugi.

kulturalne na bazie tej Swietlicy, ze w 0go-
le podnosi sie tam stopien $wiadomosci
spolecznej, poziom os$wiaty i kultury catej
gromady, catej gminy. Dlatego naszym na-
stepnym wnioskiem powinien by¢ postulat
pogtebienia zwiazku waszego z domami
kultury, ze $wietlicami, ktore istnieja na
Waszym terenie.

Dekorujac wymienionych Minister Sokors-
ki podkreslit, ze Panstwo Ludowe traktuje
lworce ludowego tak, jak kazdego przodow-

Ministerstwo Kultury i  Sztuki przy
otwieraniu nowych swietlic i domow kul-
tury bedzie popierato takie rozmieszczenie
Swietlic, aby mialy one w zapleczu twor-

Ryc. 32. Glosowanie. Naklejanka. Wyk. Jézefa Surma
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nika pracy i jak kazdego wielkiego artyste.

....Zdajemy sobie sprawe — powiedziat
miedzy innymi — ze w$réd Was sa dzie-
siatki zastuzonych i wybitnych tworcow.

(Maurzyce, pow. fowicz). Fot. St. Deptuszewski.



Bedziemy bardzo pilnie obserwowac¢ wa-
sza dziatalnosc¢ i przy kazdej okazji na row-
ni z innymi artystami bedziemy odznacza¢
Was takze. Odznaczajac dzi$ pierwsza gru-
pe — w osobach ich, niejako symbolicz-
nie, odznaczamy wszystkich tworcow lu-
dowych...”

Dziekujac za odznaczenie tworcy zlozyli
przyrzeczenie, ze pracowac beda z wiekszym
jeszcze niz dotychczas zapalem 1 oddaniem,
by swoja praca przyczyni¢ sie do powieksze-
nia ogoélnonarodowego dorobku kulturalnego.

W imieniu swych wspotkolegow, garn-

carzy itzeckich — powiedziat St. Pastusz-

kiewicz — sktadam przyrzeczenie, ze dla
artyzmu, dla wykonania planu 6-letniego,
dla przyjazni polsko-radzieckiej, dla Polski

Ludowej i dla sprawy pokoju — bedziemy

jeszcze wydajniej pracowaé. Bo tylko przez

prace kraj nasz uczyni¢ mozemy silnym

i poteznym...”

Oproécz odznaczen, Minister Sokorski przyz-
nal przodujacym tworcom ludowym nagrody
w wysokosci 1.000 zi. Otrzymali je: Felicja
Curytowa, Maria Gwarkowa, Fryderyk Babel,
Felicja Jaroszewicz, Anna Kordecka, Maria
Kotaczynska, Felicja Kosiniakowa, Helena
Roj-Koztowska, Antonina Legutowska, Ana-
stazja Makarowska i Jerzy Witek.

Dla stworzenia jak najodpowiedniejszych

warunkow rozwoju twoérczosci ludowej, zwiek-

szenia zainteresowania ta tworczoscia Rad

Narodowych, umasowienia jej oraz stworze-

nia mozliwosci awansu dla twoércy ludowego,

Konferencja uchwalita nastepujace wnioski:

1. Ministerstwo Kultury i Sztuki, Wydziaty
Kultury Rad Narodowych, CPLiA i orga-
nizacje masowe dotoza staran, by poprzeé¢
wszelkimi $§rodkami masowa tworczoéé lu-
dowa, a w szczegolnosci utalentowanych
tworcow, oraz zajma sie w wiekszym niz
dotychczas  stopniu  upowszechnieniem
tworczosci ludowej na wsi i w miescie,
gléwnie poprzez organizowanie wystaw,
pokazoéw, konkurséw, urzgdzanie kursow
samoksztatceniowych itp.

2. Ministerstwo Kultury i Sztuki oraz CPLiA
dotoza wszelkich staran, aby stworzyé¢ dla
wyroézniajacych sie tworcow warunki roz-
woju tworczego przez uregulowanie ich
pracy w spotdzielniach, przez zapewnienie
odpowiednich surowcéw, zwiekszenie opie-
ki i pomocy materialnej.

[5%5}
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Ministerstwo Kultury i Sztuki w porozu-
mieniu z =zainteresowanymi instytucjami
i tworcami ludowymi przystapi do ener-
gicznego dalszego rozwijania istniejacych
zespotow plastycznych przy $wietlicach i
domach kultury, bedzie dazy¢ do umaso-
wienia tworczosci ludowej przez szkolenie
kadr mtodych i zapewnienie przodujacym
tworcom ludowym uprawnien artystycz-
nych.

Twoércy ludowi uaktywnia swa prace w
Swietlicach i zespotach artystycznych, be-
da przodowa¢ w pracy na odcinku prze-
budowy gospodarczej i kulturalnej wsi.
Ministerstwo Kultury i Sztuki w porozu-
mieniu z wladzami terenowymi dotozy
staran w kierunku ozywienia i dalszego
rozwoju osrodkéw o starych tradycjach
tworczosci ludowej (np. Urzedow i in.).
Ministerstwo Kultury i Sztuki i wszystkie
zainteresowane instytucje zwalcza¢ beda
wszelkie przejawy biurokratyzmu w  sto-
sunku do twoércow ludowych.

Konferencja zwraca sie do Ministerstwa
Kultury i Sztuki o spowodowanie plano-
wego zaopatrzenia w odpowiedni surowiec
wybitnych tworcow ludowych oraz stwo-
rzenia dla nich w ramach CPLiA odreb-
nych specjalnych warunkow, sprzyjajacych
ich rozwlojowi tworczemau.

Konferencja wzywa CPLIiA do zoréanizo-
wania wtasciwego poradnictwa technolo-
gicznego, ktére by zapewnilo wytworom
sztuki ludowej wysoki poziom artystycz-
ny. ' '
Na 10-lecie Polski Ludowej, tj. w 1954 r.,
wspolnie z robotniczym ruchem artystycz-
nym postanawia sie zorganizowaé¢ ogolno-
polska wystawe sztuki ludowej, ktoéra be-
dzie poprzedzona szerokimi konkursami
terenowymi.

W swojej polityce popierania twodrczosci
artystycznej Ministerstwo Kultury i Sztu-
ki bedzie coraz gtebiej siega¢ do naszej -
bogatej tradycji sztuki ludowej — walczy¢
o jej rozwdj zgodnie z duchem naszych cza-
SOW.

Zebrani na konferencji tworcy ludowi, re-
prezentujacy rézne dziedziny sztuki ludo-
wej z terenu catego kraju, zobowiagzuja sie
odda¢ wszystkie swoje sity i zdolnosci dla
dobra Polski Ludowej oraz przebudowy
gospodarczej i kulturalnej wsi, jak row-
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niez przyrzekaja broni¢ sprawy pokoju

i wiernie stuzy¢ idei socjalizmu.

W pierwszym dniu obrad, delegacja twor-
cow ludowych, ktorej towarzyszyl dyr. Lu-
cjan Motyka, udala sie do Wicepremiera Jo-
zefa Cyrankiewicza. '

W sktad delegacji weszli:

Jozef Berdyszak — rzezbiarz z Zawor, pow.
Srem
Michat Bubata — rzezbiarz ze Stalinogrodu

Felicja Curylowa — malarka z Zalipia, pow.

Dabrowa Tarnowska

Maria Gwarkowa — koronkarka z Koniako-
-wa, pow. Cieszyn

Anna Kordecka

pow. Ostroteka

Antonina Legutowska — tkaczka z Rzeczy-

cy, pow. Rawa Mazowiecka

Stanistaw Pastuszkiewicz — garncarz z Itzy.

Delegacja wystosowata list do Prezesa Rady
Ministrow  Bolestawa Bieruta nastepujacej
tresci:

..Obywatelu Prezesie Rady Ministréwl!

Tworcy ludowi, reprezentujacy rézne dzie-
dziny sztuki z catego kraju, zebrani na I Ogol-
nopolskiej Konferencji w Warszawie, skla-
daja na Twoje rece, jako Pierwszego Obywa-
tela i Wielkiego Budowniczego Polski Ludo-
wej, wyrazy gtebokiej wdziecznosci, podzie-
kowania za opieke, umozliwiajaca rozkwit
1 rozwo]j dorobku artystycznego ludu polskie-
go oraz zapewniaja, ze —

— tkaczka z Myszynca,

oddadza wszystkie swoje sity i zdolnosci
dla dobra Polski Ludowej, beda przodowac
na odcinku przebudowy gospodarczej i kul-
turalnej wsi;

rozwijajac piekne tradycje sztuki ludowej
beda przyczynia¢ sie w miare sit swoich do
rozwoju kultury narodowiej;

postawa spoteczna i polityczng oraz trescia
swojej tworczosci artystycznej beda bronic¢
sprawy pokoju i wiernie stuzy¢ idei socja-
lizmu..."”

W drugim dniu obrad, na zaproszenie 10-
botnikow fabryki traktorow ,Ursus”, uczest-
nicy Konferencji zwiedzili z wielkim zainte-
resowaniem fabryke, serdecznie przyjmowani
przez gospodarzy, po czym w Domu Kultury
odbyto sie spotkanie zalogi , Ursusa” z twor-
cami ludowymi.

Po przemoéwieniu przedstawiciela zatogi, za-
brala gtos Felicja Curylowa, podkreslajac
wdziecznosé chltopéw dla klasy robotniczej za
jej wysitki. Pomiedzy zaloga fabryki a twor-
cami ludowymi nawiazal sie serdeczny kon-
takt.

Delegacja ofiarowata dla $wietlicy robotni-
czej tkanine ludows, kilkana$cie eksponatow
ceramiki lubelskiej, wycinanki kurpiowskie,
malowanki z Zalipia. ’

Na zakonczenie odbylo sie przedstawienie
Opery Warszawskiej w Sali Domu Kultury
.Ursusa'.

Opracowaty: Aurelia Wierzchonn i Zofia Przyiuska

Ryc. 33. Orka. Naklejanka. Wyk. Jézefa Surma (Maurzyce, pow. towicz). Fot. St.
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,Oczerki russkogo narodnopoeticzeskogo tworczestwa sowietskoi epochi”.
(.Zarys rosyjskiej ludowej tworczosci poetyckiej epoki radzieckiej").
Wydawnictwo Akademii Nauvk ZSRR. Moskwa-Leningrad 1952 s. 537.

Ksiazke opracowal zespol folklorystéw radzieckich,
zgrupowanych w Instytucie Literatury Rosyjskie]
(Dom Puszkinowski) Akademii Nauk ZSRR, pod re-
dakcja — A. M. Astachowej, I. P. Dmitrakowa, A. N.
L.ozanowa.

Jak informuje krociutka, 4-stronicowa przedmowa,
omawiana praca jest proba usystematyzowania dru-
kowanych i archiwalnych materialéw, dotyczacych za-
gadnienia oraz periodyzacji historii radzieckiej twor-
czo$ci ludowej.

Ksigzka sktada sie z wstepu teoretycznego w opra-
cowaniu A. M. Astachowej i I, P. Dmitrakowa, 5 roz-
dzialéw omawiajacych poszczegdlne etapy radzieckiej
tworezosci ludowej i z krotkiego zakonczenia, podsu-
mowujacego wyniki pracy

Autorzy wstepu podkre$laja, ze zasadnicza cechg
radzieckiej tworczosci ludowej jest ta jej wlasciwos$e,
iz jest to tworczos¢ wyzwolonych narodéw. Stad wy-
nika jej tre$¢, jak tez specyfika form jej artystycz-
nego wyrazu.

Autorzy w swoich rozwazaniach akcentuja wielka
wage, jaka do tworczosci ludowej przywigzuje Partia.
Tylko dzieki pomocy i opiece Partii i osobiscie Tow.
Stalina — tworczo$¢ ludowa w Zwiazku Radzieckim
mogla osiagnaé¢ tak wysoki poziom:.

Nastepnie autorzy omawiaja wielki wplyw M. Gor-
kiego na rozwoj tworczosci ludowej. Wielki pisarz
zastuguje w pelni na miano tworcy radzieckiej nauki
o ludowej twoérczosci poetyckiej. On to zwrdcil uwage
na znaczenie pie$ni ludowej jako pierwszorzednego
dokumentu epoki. dokumentu, na podstawie ktorego
poznajemy historie ludu, jego ideaty i marzenia.

»Pielegnujcie starg pie$n rosyjska... Pie$n rosyjska —
to historia rosyjska, i niepi$émienna babulenka Fiedo-
sowa, ktora zawar'a w swej pamieci 30000 wierszy,
zrozumiata to lepiej niz wielu bardzo wyksztalconych
ludzi“. (M. Gorki: Z wystawy wszechrosyjskiej. , Odes-
skije Nowosti“ nr 3660, 14.VI.1896).

Gorki uwazal, ze tworczosé¢ ludowa jest potezna sita
rewolucyjna, ktora moze wplynaé na przeobrazenie
oblicza $wiata.

Autorzy stwierdzaja, ze tworczosé ludowa nie tyl-
ko odzwierciedla wielkie osiagniecia naszego Kkraju,
lecz pomaga rowniez podnosi¢ poziom kultury
pracujacych, wpaja nowe poglady i normy
nowy stosunek do pracy.

sFolklor naszych dni — mowit Gorki —
Wiodzimierza Lenina do poziomu mitycznego bohatera
rownego Prometeu-

mas
etyczne,

wzniost

Swiata starozytnego, bohatera
szowi®. -

Na tych wskazaniach opiera sie wspolczesna praca
badawcza nad folklorem radzieckim.

Gorki podkre$lat rowniez obowiazek S$cistej selekeji
materiatu, aby nie wprowadzaé¢ chaosu, nie zasmiecac
jezyka itp. Poza tym zwracal uwage badaczy na nie-
zmierzone bogactwa zawarte w tworczo$ei ludowe]

wszystkich narodéw ZSRR. ,,..Na mnie, i wiem, ze
nie tylko na mnie, wstrzgsajace wrazenie wywarl
aszug (poeta ludowy, bard), Sulejman Stalski. Widzia-
tem jak ten starzec, niepiSmienny medrzec... szeptat
co$ do siebie tworzac swe wiersze; a potem ten Homer
XX w. w cudowny sposob je odczytal.“ (Przemowienie
na [ Wszechzwiazkowym Zjezdzie Pisarzy w 1934 r.).

Dalej autorzy stwierdzaja, ze tworczos¢ ludowa w
epoce radzieckiej okazuje spelnienie sie nadziei i od-
wiecznych marzen ludu, przedstawia realistycznie zycie
wspobliczesne, $ciSle przestrzega prawdy historyczne].
Wspblezesna twoérczosé ludowa podaje perspektywy
dalszego rozwoju zycia narodu radzieckiego. Marzenie,
ktére w okresie przedrewolucyjnym bylo wyrazem
optymizmu, zdrowej psychiki ludu, nie dajacej sie
zgnebié przeciwno$ciom i mece zycia, teraz stalo sie
afirmacja rzeczywistosci radzieckiej. W chwili obecnej
lud w swej poezji opiewa zblizajgca sie epoke ko-
munizmu. .

W wyniku zwyciestwa socjalizmu i zlikwidowania
klas wyzyskujacych zostala zniesiona przegroda kla-
sowa, ktéra oddzielata twoérczo$e ludowa od literatury.
Obie te dziedziny twérczosci poetyckiej przenikaja sie
wzajemnie, krzyzuja sie, zachodzg na siebie. Wielu
bajarzy i piewcéw ludowych stato sie zawodowymi
literatami, gdyz otrzymali oni moznos$¢é ksztalcenia
sie i podnoszenia swych kwalifikacji.

Proces powstawania nowych utworéw ludowych,
zwlaszeza o bardziej skomplikowanej formie lub te-
matyce, rowniez zaczal sie poniekad zbliza¢ do nor-
malnego procesu powstawania utworu literackiego.

Niemniej jednak trzeba uznaé¢, ze istnieja dwa row-
nolegte procesy tworcze: literatura zawodowa jako
twoérczos¢ indywidualnego autora i tworczo$¢ ludowa
— rezultat pracy tworczej mas, kolektywu. Ta wlasnie
masowos$¢, powstawanie utworu poetyckiego wsrod
grupy, udoskonalanie go przez kolektyw — jest jedna
z najbardziej zasadniczych cech wspoélczesnej twor-
czo$ci ludowej.

W taki to sposob powstalo wiele pie$ni ludowych w
okresie drugiej wojny swiatowej — Swietej wojny w
obronie ojczyzny. Niejedna piesn zolnierska, utwor
poety zawodowego, ulegia przerdbce i adaptacji przez
mase zolnierska i w tej dopiero formie zdobyla po-
pularnoscé.

Niegdy$ jako jedna z najbardziej zasadniczych cech
tworczosci ludowej wymieniano ustne (pamieciowe)
przekazywanie. Jasng jest rzecza, ze w obecnych cza-
sach cecha ta traci swe dotychczasowe znaczenie.
Ten sposob przekazywania zostaje zachowany jedynie
tam, gdzie tego wymaga rodzaj utworu (np. basn,
przyslowie, czastuszka itp.).

Autorzy zwracaja uwage, ze wszystkie rodzaje
tworczosci ludowej, wypelione sa nowa tematyka.
Nawet tak specyficzny rodzaj utworow, jak byliny,
jest nadal kontynuowany (czasem pod nazwa ,nowin‘).
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Radziecka ludowa tworczo$¢ poetycka mozna po-
dzieli¢ na nastepujace etapy:

1 okres — poczatek rewolucji i wojna domowa
(1917—1920). Charakterystyczne dla tego okresu sa cza-
stuszki, pie$ni, aforyzmy, hasta itp. Wszystkie ulwory
tego okresu sa pelne patosu walki o wyzwolenie ludu,
niezlomnej wiary w zwyciestwo i jasna przysziosce
w epoce komumnizmu. Twoérczos¢é ludowa tego okresu
staje sie orezem rewolucji, zwycieska bronia walcza-
cych.

Centralna postacia utworéw ludowych tego okresu
jest Wlodzimierz Lenin, natchniony organizator rewo-
lucji i nowego ustroju, Obok niego zjawia sie postac
Stalina.

II okres — to okres odbudowy gospodarki narodo-
wej, uprzemystowienia kraju i kolektywizacji rolnic-
twa (1921—1934).

Zasadnicza tematyka tworczoscei tych czasow — to
praca wyzwolonego czlowieka i nowe metody tej pra-
cy, to zazarta walka klasowa na wsi, to wyzwolenie
kobiety, to miedzynarodowe znaczenie Rewolucji Paz-
dziernikowej i wielka rola Partii komunistyczne] w
budowie socjalizmu. Postacie Lenina i Stalina nabie-
raja nowej mocy, stapiaja sie w jedna cato$¢ z naro-
dem, ktérym kieruja i ktéoremu przewodza. Najczes-
ciej spotykany w tym okresie rodzaj to propagandowa
czastuszka na tematy aktualne — antykutacka i an-
tyreligijna oraz opiewajaca nowe zycie. Czastuszka
tego okresu to ostra bron wymierzona przeciwko wro-
gom klasowym, Nie mniej rozpowszechnionym rodza-
jem jest rewolucyjna piesn-satyra o tematyce mie-
dzynarodowej.

Smieré¢ Lenina, ktéra okryla zaloba caly narod ra-
dziecki, zaplodnila tworczo$é ludowag nowa tematyka.
Poezja tego okresu wyraza smutek i bodl, podkreslajac
zarazem nie$miertelnos¢ idei i dziela Lenina, ktore
kontynuuje Stalin.

IIT okres (1935—1941) — to koncowy etap budowy
socjalizmu, etap uwienczony Konstytucja Stalinowska.
Charakterystyczny rodzaj tworczosci tej epoki to lu-
dowy epos bohaterski, to basn i bajka, to pie$ni histo-
ryczne i poematy po$wiecone Stalinowi. Lud opiewa
swoje osiagniecia, nadal walczgc z wrogami wszelkiego
rodzaju.

IV okres (1941—1945) — to czasy heroicznej walki
w obronie ojczyzny. Bohaterska walka z wrogiem na
froncie, ofiarna praca w fabryce i kolchozie — to
wszystko znajduje swoéj wyraz w pieéni, utworze
epickim lub czastuszce tego okresu. Wiele utworow
poswigcono bohaterskiej walce partyzantéw na tytach
wroga. Powstaje takze szereg utwordéw satyrycznych,
o$mieszajacych znienawidzonego wroga.

Ciekawym objawem jest fakt, ze twodrczosé tego
okresu siega chetnie do tematyki historycznej, do bo-
haterskiej przesziosci ludu rosyjskiego. Powstaja u-
twory poswiecone Aleksandrowi Newskiemu, Kutu-
zowowi i innym bohaterom historycznym.

Jednoczeénie rozwija sie tematyka liryczna. Wiele
utworéw pos$wiecono Stalinowi, tworcy zwyciestwa.
Opiewana jest Partia bolszewicka i jej rola we
wszystkich dziedzinach zycia Zwiazku Radzieckiego.

V okres — to okres odbudowy zniszczen wojen-
nych, powrotu do normalnego zycia. Spoleczenstwo
radzieckie buduje komunizm, walczy o pokdj. Oto
tematyka tego okresu., Na pierwszy za$ plan wysuwa
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sie temat — Stalin, jako symbol nowego zycia, Stalin
chorazy pokoju na calym S$wiecie.

Pod wplywem nowego zycia prawie zupeilnie za-
niknety wszelkiego rodzaju guslta, zabobony, opowiesci
o tematyce religijnej, przepojone filozofia wyrzecze-
nia sie i pokory, z perspektywa nagrody na tamtym
Swiecie.

Jednoczes$nie zanika dawna obrzedowa piesn we-
selna, pelna smutku z powodu czekajacej mtoda me-
zatke zlej doli. Zanikaja placze pogrzebowe itp. Po-
wstaja natomiast nowe piesni — weselne, taneczne
itd., ktére utraciwszy swe poprzednie funkcje obrze-
dowe, nabieraja nowego, odSwietnego charakteru.
Fowstaja nawet sztuki ludowe, obrazujace zmiany.
ktére zaszly w zyciu nowej wsi.

Znamienny jest fakt, ze nie utraci'y znaczenia te
rodzaje tworczos$ci ludowej, w ktorych pokazany jest
patriotyzm ludu rosyjskiego, jego bohaterska przesz-
1o$¢ i heroiczna walka z wrogami Ojczyzny.

W epoce ciezkich do$wiadczen przezywanych przez
lud radziecki w okresie wojny domowej, a potem w
czasie drugiej wojny $wiatowej — dziela te nabraly
nowej wartoéei. Wielkie bylo znaczenie piesni ludo-
wej na froncie. Pie$n ta prowadzita za soba zolnierza
w béj. Na froncie powstawaly nowe przystowia, afo-
ryzmy, powiedzenia, ktére weszly do skarbnicy jezyka
ludu radzieckiego.

Autorzy podkre$laja, ze przedrewolucyjna\ tworczose
ludowa to nie iylko dziedzictwo przesziosci, lecz za-
razem zywy obraz wspoOlczesnych stosunkdéw spo'ecz-
nych. J. M. Sokotow tak okreslit rosyjska tworczose
ludowa: ...jest to odglos przeszlosci, a' jednocze$nie
zywy glos terazniejszo$ci. Gdybysmy chcieli sprowa-
dzi¢ folklor tylko do «wciaz zywego obrazu dawnych
dziejow»... to znaczylcby to, ze przechcdzimy obok
tej roli, ktéra pelni folklor obecnie, to znaczyloby, ze
nie uswiadamiamy sobie dostatecznie funkcji spo-
tecznej folkloru‘. (J. M. Sokolow: Russkij folklor.
., Uczpiedgiz“. Moskwa 1938 s. 14).

W ludowej poezji radzieckiej odzwierciedla sie zwy-
cieski marsz ludzi radzieckich ku komunizmowi. Hi-
storia rozwoju radzieckiej twoérczosci ludowej jest
zarazem historia rozwoju duchowego ludzi radziec-
kich, wznoszenia sie wielkiego narodu na nowy, wyz-
szy etap rozwoju artystycznego.

Po ogdélnym wstepie teoretycznym, ktérego zasad-

nicze tezy pokrétce zreferowatam:, nastepuje piec
rozdzialow; autorzy analizuja w mnich poszczegdlne
okresy radzieckiej twoérczosci ludowej.

Trudno jest w ramach recenzji omowi¢ caty bogaty
material przyktadowy, ktéry zostat przez autoréw ze-
brany i przytoczony w publikacji. Ksigzka jest dobrze
opracowana pod wzgledem metodycznym, zebrany
material posegregowano i ulozono systematycznie, wy-
klad odznacza sie przejrzystosScia i jasnoscia.

Sadze, ze ksigzka ta moze da¢ wiele polskiemu ba-
daczowi, zw’aszcza ze wzgledu na metodyke pracy.
gdyz zawiera bardzo istotne wskazéwki i wytyczne
w tym kierunku.

Nalezatoby tez zwrdci¢ uwage na przyjete w niej
kryteria periodyzacji wspolczesnego folkloru radziec-
kiego, ktére niewatpliwie mqga by¢é pomocne przy
periodyzacji polskiego folkloru.

Maria Grzeszczak



Wszystkie wydawnictwa Panstwowego Instytulu Sztuki sa do nabycia w wiek-
szych ksiggarniach ,,Domu Ksigzki“, a w szczegolnosci w nastepujacych punktach:

BIALYSTOK — Rynek Kosciuszki 12/14.
BYDGOSZCZ — Dworcowa 14.

BYTOM — Stalina 10.

CZESTOCHOWA — Al. N.M.P. 14.
GDANSK-WRZESZCZ — Grunwaldzka 8.
GLIWICE — Zwyciestwa 35,

KIELCE — Sienkiewicza 30.

KOSZALIN — 1 Maja 14.

KRAKOW -— Podwale 6.

LUBLIN — Krakowskie PrzedmieScie 52
LODZ — Piotrkowska 147.

OLSZTYN — Plac Wolnosci 2/3.

OPOLE — Ozimska 8.

POZNAN — 27 Grudnia 23.

RZESZOW — 3 Maja 2.

STALINOGROD — 3 Maja 12.

SZCZECIN — Sikorskiego 6.

TORUN — Rynek Staromiejski 30.
WARSZAWA — Krakowskie PrzedmiesScie 7.
ZAKOPANE — Krupowki 28,

ZIELONA GORA — Zeromskiego 16.

Ksiegarnie te przyjmuja zamoéwienia na czasopisma P.LS.

Poza tym czasopisma P.I.S sa rowniez do nabycia w Klubach Miedzynarodowej
Ksiazki i Prasy oraz w wickszych kioskach PPK | Ruch.

Przyjmowanie prenumeraty czasopism P.I.S. na rok biezacy jest zakonczone.

Warunki prenumeraty na r. 1954 podamy w jednym z nastepnych numerow.

Stoteczne Zaklady Graficzne Nr 1. Warszawa, Wislana 6. Zam. 1489. Pap. ilustrac. kl. 1II 100 g.

Al -f- pap. kred. IIT KI, 90 g Bl -{- karton bialy III kl. 220 g Bl. Naklad 3000 egz. 4-B-16 800

Klisze wykonata Drukarnia Akcydensowa Warszawa, Tamka 3. Druk okladki i wktadki barwnej
wykonata Drukarnia MON, Warszawa,
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		Odpowiedzi czasowe		Zatwierdzono		Strona nie wymaga odpowiedzi czasowych



		Łącza nawigacyjne		Zatwierdzono		Łącza nawigacji nie powtarzają się



		Formularze





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Oznakowane pola formularza		Zatwierdzono		Wszystkie pola formularza są oznakowane



		Opisy pól		Zatwierdzono		Wszystkie pola formularza mają opis



		Tekst zastępczy





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Tekst zastępczy ilustracji		Zatwierdzono		Ilustracje wymagają tekstu zastępczego



		Zagnieżdżony tekst zastępczy		Zatwierdzono		Tekst zastępczy, który nigdy nie będzie odczytany



		Powiązane z zawartością		Zatwierdzono		Tekst zastępczy musi być powiązany z zawartością



		Ukrywa adnotacje		Zatwierdzono		Tekst zastępczy nie powinien ukrywać adnotacji



		Tekst zastępczy pozostałych elementów		Zatwierdzono		Pozostałe elementy, dla których wymagany jest tekst zastępczy



		Tabele





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Wiersze		Zatwierdzono		TR musi być elementem potomnym Table, THead, TBody lub TFoot



		TH i TD		Zatwierdzono		TH i TD muszą być elementami potomnymi TR



		Nagłówki		Zatwierdzono		Tabele powinny mieć nagłówki



		Regularność		Zatwierdzono		Tabele muszą zawierać taką samą liczbę kolumn w każdym wierszu oraz wierszy w każdej kolumnie



		Podsumowanie		Pominięto		Tabele muszą mieć podsumowanie



		Listy





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Elementy listy		Zatwierdzono		LI musi być elementem potomnym L



		Lbl i LBody		Zatwierdzono		Lbl i LBody muszą być elementami potomnymi LI



		Nagłówki





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Właściwe zagnieżdżenie		Zatwierdzono		Właściwe zagnieżdżenie
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