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Ryc. 1. Wzér tkaniny zaprojektowany przez Irene Uszko (lat 16) z projeklanckiego zespoiu mlodziezowego

w Zakopanem,

pracujacego pod kierunkiem art. plastyka K. Szczepanowskiej.

PROBY WLEACZENIA TWORCZOSCI LUDOWEJ
DO WZORNICTWA PRZEMYSEOWEGO

Wsérod  wielu zagadnien podejmowanych
przez Instytut Wzornictwa Przemystowego na
szczegolna uwage zastuguja proby wlaczenia
inwencji ludowego tworcy do wzornictwa
przemystowego. Proby takie, chociaz dokony-
wane dotychczas w nader skromnych rozmia-
rach, pozwalaja jednak na wyciagniecie pew-
nych wnioskow co do dalszych perspektyw
wigczania ludowej inwencji do wzornictwa,
jak tez co do metod pracy zawodowego pla-
styka z ludowym zespotem.

Przez ubiegte pot wieku niemal bezskutecz-
nie usitowano wykorzysta¢ w przemyéle ar-
tystycznym motywy sztuki ludowej. Mniej-
sze lub wieksze pomylki zaréwno plastykow,
jak  przedsiebiorcow zerujacych na dorobku
wsi, wywolywaty opozycje, stusznie zwalcza-
jaca pseudoludowq tandete — ktéra nie miata
nic wspolnego ani ze sztuka, ani z ludem.

Jedni — cenigc artystyczny dorobek twor-
cow ludowych i nie wierzac w mozliwosci do-
brych wynikéw wiaczania plastycznej inwenciji
wsi do wzornictwa — widzieli ratunek przed

WANDA TELAKOWSKA

degeneracja sztuki ludowej jedynie w akcji
ochrony jej zabytkow.

Drudzy, obserwujac zanikanie sztuki ludowe]
w krajach uprzemystawiajacych sie na Za-
chodzie i w Stanach Zjednoczonych — twier-
dzili, iz wszelkie zabiegi zmierzajace do kon-
tynuowania tradycji sztuki ludowej sa skaza-
ne na niepowodzenie, gdyz pojawienie sie
elektrycznosci i motoru na wsi jest niemal
rownolegte z szybkim obumieraniem inwen-
cji wsi.

Trzecia grupe przeciwnikow, nieprzychyl-
nych eksperymentom w zakresie wlaczania in-
wencji ludowej do wzornictwa — stanowili
ci, ktérzy niestusznie przewidywali kosmopo-
lityzacje kultury, wynikajaca z uprzemysto-
wienia kraju.

Powazne osiggniecia poszczegélnych plasty-
kow lub zespotéw ludzi otaczajacych omawiang
sprawe nalezyta troskliwos$cia — 'stanowily
jakby , krople wi morzu', krople cennych
I wartosciowych doswiadczen — przeoczang
wobec bezmiaru tandety pseudoludowej.
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W takiej atmosferze podejmowanie nowych
préob nie wzbudzato zaufania.

Od 1945 r. grupa plastykow skupionych wo-
ko6t Wydziatu Wytworczosci Min.  Kultury
i Sztuki, pdzniejszego Biura Nadzoru Estetyki
Produkcji, dzis$ wspodtdziatajaca z I.W.P., pro-
wadzita dos$wiadczenia w zakresie wlaczania
inwencji ludowej do wzornictwa.

Metoda najbardziej popierang przez kierow-
nictwo artystyczne tych kolejno dziatajacych
instytucji byta wspolipraca plastykow zawo-
dowych z samorodnymi talentami poprzez
forme projektanckich kolektywow robotni-
czych, chtopskich i mlodziezowych.”

Rezultatem wielu doswiadczen bylo nie
tylko uzyskanie pieknych nowych wzorow —
ale przede wszystkim stwierdzenie ogromnych
mozliwosci, stojacych przed ludowa tworczo-
$cig plastyczng w zakresie przygotowywania
wzorow dla wytworczosci rekodzielniczej, pro-
dukcji matych serii typu wytwodrczosci pot-
mechanicznej i wreszcie produkcji
wej.

Oczywiscie, doswiadczenia tej trzeciej grupy
sg niewatpliwie najbardziej dla nas istotne.

Przed Instytutem Wzornictwa Przemystowe-
go — w ramach jego prac naukowych — za-

maszyno-

* Telakowska Wanda: Projektanckie kolektywy robot-
nicze, chiopskie i milodziezowe. ,Polska Sztuka Ludo-
wa' 1952 nr 1,

rysowala sie koniecznos¢ bardziej szczegoto-
wych badan nad mozliwo$ciami wprowadze-
nia plastycznej tworczosci ludowej wprost do
produkcji fabrycznej.

Instytut Wzornictwa Przemysliowego, obok
dalszych szczegotowych prac nad powiaza-
niem wspolczesnej ludowej inwencji plastycz-
nej z produkcja, rozpoczal badania mezliwosci
i zakresu wlaczania tradycyjnych form sztuki
ludowej do wzornictwa. I tak np. szereg do-
$wiadczen ma wykaza¢, w jakich warunkach
uzyska sie wilasciwa transpozycje wzoru
tkactwa ludowego dla potrzeb fabrycznej pro-
dukcji tekstylnej. Inne badania powinny przy-
nie$¢ odpowiedZz na pytanie, czy i w jakich
okolicznosciach bogactwo naszych ludowych
wycinanek mozna wykorzysta¢ w produkcji.
Tematéw takich wyliczy¢ oczywiscie mozna
znacznie wiecej.

Moze sie oczywiscie okazac, ze wielorakie
badania dadza wynik ujemny, albo pozytyw-
ny przy takich ograniczeniach, ktore uniemoz-
liwig praktyczne wykorzystanie rezultatow.
Nawet w takim przypadku obecne eksperymen-
ly pomoga ustali¢, czy i w jakich granicach pla-
styczna tworczos¢ ludowa moze przejsc z ty-
pu wytwarzania rekodzielniczego w formy
produkcji maszynowej, bez nabrania niepoza-
danych cech pseudoludowosci.

2. Wzdr na
owego w

Ryc. Projektowalta

pracujacego

tkanine.
Zakopanem,
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Stanislawa Satola z projektanckiego zespolu mlodzie-
pod kierunkiem art. plastyka K. Szczepanowskiej.



Ryc. 3. Wzér na tkanine wedtlug projektu Felicji Curyio
pracujgcego pod kierunkiem art. plastykéw M. Szymarnskiego / !
raprojektowany przez Marie Wojiyto z projektanckiego zespotu chiopskiego w Zalipiu, pracujqcego pod kie-

runkiem art.

Niestety, mimo wagi i ogromnej aktualnosci
omowionych badan, w latach 1951 i 1952
LW.P. mégt je przeprowadzi¢ tylko na margi-
nesie innych pilniejszych zadan biezacych.

Taki wtasnie charakter pracy pozaplanowej
nosito zobowigzanie podjete ku uczczeniu 60-
lecia urodzin Bolestawa Bieruta, a majace na
celu probe wtaczenia samorodnej tworczosci
do produkcji masowej.

Oczywiscie, dla sformutowania ostatecznych
wnioskow potrzebne sa roznorodne ekspery-
menty i wielostronne dyskusje plastykow, hi-
storykow sztuki, etnograféw, dziataczy kultu-
ry i tych wszystkich, ktorzy biora odpowie-
dzialno$¢ za planowe ksztaltowanie naszej
przysziej kultury plastyczne;j.

Zanim jednak nagromadzi sie taki material,
trzeba byto w toku pracy pokazaé¢ dotychczas
zdobyte dos$wiadczenia zainteresowanym, aby
w pore podjeta dyskusja mogla podkresli¢
osiggniecia i zwréci¢é uwage na mozliwe zawsze
pomytki. Zapoczatkowaniem takiej dyskusji

.

z projektanckiego zespotlu chiopskiego w Zalipiu,
i K. Szczepanowskiej. Ryc. 4. Wzdr na tkanine

plastyka K. Szczepanowskiej.

moze na lamach ,Polskiej Sztuki Ludowej"
bedzie omodwienie dorobku artystycznego
dwéch projektanckich zespotow, ktore wy-
sunetly sie na czoto w czasie dotychczasowych
doswiadczen. Pierwszy stanowity artystki lu-
dowe — malarki z Zalipia. W sktad drugiego
weszly dziewczeta z podhalanskich wsi, ucze-
szczajace do zasadniczej szkoly odziezowej
w Zakopanem.

Oba zespotly uprzednio projektowaly szkice
wzoréow dla produkcji na specjalnie dla nich
zorganizowanych kursach w ich wtasnych $ro-
dowiskach.

Omawiane tu proby przeprowadzono z“ze-
spotami w Warszawie, w bezposrednim kon-
takcie z nasza pracownig filmdruku.

Jak sie okazato, nowe zadania, nowe warun-
ki pracy, a wreszcie zetkniecie z nowym war-
sztatem — nie tylko nie zaszkodzily ludowym
projektantkom, ale przeciwnie, przyczynity sie
do ich dalszego rozwoju, poszerzyty zakres
ich artystycznych mozliwosci.
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Wzory na chustki. Ryc. 5. Wediug projekiu Marii Kiwior z projektanckiego zespotu chiopskiego w Zalipiu,
pracujacego pod kierunkiem art. plastyka R. Oriowa. Ryc. 6. Projektowala Helena Urbas z projektanckiego
zespotu mlodziezowego w Zakopanem, pracujacego pod kierunkiem art. plastyka K. Szczepanowskiej.

Okazalo sie, ze ogromny potencjat inwencji
artystek ludowych nie tylko nie zachwiatl sie
w zetknieciu z wzornictwem przemystowym,
ale wytworzyl formy nowe, a przy tym bardzo
rodzime.

Bezposrednim zadaniem obu zespolow bylo
przygotowanie wzorow dla fabrycznej produk-
cji wiokienniczej] w zakresie techniki film-
druku. Tematem pracy byly projekty na
chustki, tkaniny odziezowe, dekoracyjne, jak
tez projekty zdobienia wykrojow sukienek
dziecigcych, bluzek, spédnic — drukowanych
na kawatkach tkanin.

Sposrod wielu szkicéw i projektow namalo-
wanych przez ludowe projektantki — na ra-
zie tylko czes¢ mogta by¢ zrealizowana
w formie druku na tkaninie. Wzory te zosta-
ty wykonane w Zakladzie Wiokienniczym
ILW.P. lub w fabrykdch podlegtych Minister-
stwu Przemystu Lekkiego.

Okazato sie, iz dzieki wtasciwie ustawio-
nej wspoipracy zawodowych plastykow i tech-
nikow z obu zespotami — kompozycje ludo-
wych projektantek nie nastreczaly trudnosci
przy realizacji w przemysle.

Amaliza poréwnawcza catosci dorobku obu
grup doprowadza do szeregu wnioskow. Prze-
de wszystkim dobre wyniki doswiadczen po-
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twierdzity nasze przypuszczenia o mozliwo-
$ciach wlaczenia amatorskiej inwencji pla-
stycznej wsi do wzornictwa produkcji fabrycz-
nej.

Ogromna ilo$¢ wzoréw wykonanych w bar-
dzo krotkim okresie czasu dowiodia, ze ludowi
projektodawcy sa pelni inwencji. W pracach
ich uderza ré6znorodno$¢ zalozen kompozy-
cyjnych, przy czym cecha wspoélna kompozy-
cji obu zespotéw jest tendencja do plaskiego
i dwuwymiarowego komponowania kwiatow
i lisci, tak charakterystyczna dla sztuki lu-

“dowej wszystkich krajow. I tu wiec wystapito

unikanie perspektywicznego, trojwymiarowe-
go przedstawienia rzeczywistosci.

Wspolna tez cecha prac obu zespotdéw jest
sita wyrazu poszczegolnych wzoréw. Nie ma
w nich konwencjoﬂnalnej, banalnej ,,sztampy";
kazdy wzor to inna, szczera wypowiedz, mo-
wiaca znacznie wiecej niz slowa, ktorymi au-
torki objasniaty swe kompozycje.

Potwierdzaja to wrazenie zagraniczni go-
Scie, ktorzy licznie odwiedzajac Instytut, pod-
kreslali zgodnie specyficzny ,polski” charak-
ter produkowanych wzorow.

Charakteryzujac projekty Zalipianek trzeba
podkresli¢ ich rozmach kompozycyjny. Z prac
tych wida¢ przyzwyczajenie autorek do du-



Z‘ych wymiarow komponowanych powierzch-
ni, jakie wytworzyto sie w trakcie wielolet-
niego malowania putapow izb, $cian i piecow.

Swobodne ksztatty, plynne uklady projek-
tow wykazuja takze doskonale opanowanie
pedzla (ktory kazda z Zalipianek robi sobie
z konskiego wiosia). Bujne, pelne ksztaltty
kwiatéw i catych bukietow nasuwaja skoja-
rzenia z motywami baroku, ktore przenikaty
zapewne za posrednictwem tkanin dworskich,
malowidel kos$cielnych itp.

Wzory Zalipianek, cho¢ réznia sie od ich pro-

jektow malarstwa $ciennego — tkwia jednak,

mocno w jego tradycji.

W przeciwienstwie do mlodocianych pro-
jektantek zespotu zakopianskiego — zespol
z Zalipia sklada sie z kobiet dorostych. W wy-
razie prac, zwtlaszcza F. Curytowej, uderza
szczeros¢ wypowiedzi, rozmach i prawdziwa
kobiecosé¢,

Kompozycja projektow dziewczat z Podhala
jest znacznie trudniejsza do scharakteryzowa-
nia. Wzory ich nie wiaza sie bezposrednio, jak
w zespole Zalipia, z miejscowa tradycja ma-
larstwa lub haftu. Mimo to, surowosé¢ kompo-
zycji, jakis jej ,linearyzm' nasuwa porow-
nanie z ornamentem haftowanym lub ryzowa-
nym, ostro odcinajgcym sie od tla.

Projekty ich wzoréw sa przejrzyste w ukta-
dzie, lapidarne, zblizone do kompozycji cha-
dziecka, ktore
zupetnie

rakterystycznych dla sztuki

przedstawia widziane przedmioty
inaczej niz dorosty cztowiek ,'na‘szej cywiliza-
cji.

Ta naiwna, bardzo czytelna kompozycja

wiaze sie zapewne zaréwno z miodocianym
wiekiem projektantek — majacych od 13 do
16 lat, jak tez i z tradycja prostych, raczej su-
rowych ornamentow Podhala,

Wzory na chustki. Projekiancki zespét chiopski w Zalipiu pracujqgcy pod kierunkiem art. plastyka R. Orlowa.
Ryc. 7. Projekt Marii Wojtyto. Ryc. 8. Projektowaia Maria Kiwior.
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Projektancki kolektyw dziewczal z Zakopa-
nego prowadzita Krystyna Szczepanowska.
Grupa Zalipianek. ktora dawniej opiekowali
sie H. i L. Grzeskiewiczowie — na ostatnim
kursie w LW.P. zajmowalo sie kolejno pare
osob. Pracowaly one poczatkowo z M. Szy-
manskim, pozniej R. Ortowem, M. Zaleska
i K. Szczepanowska.

Niewatpliwie zastuga plastykéw wspolpra-
cujacych bezposrednio z projektantkami lu-
dowymi jest to, ze stuza ludowym autorkom
radami, umiejetnie powodujg postep, pod-
trzymujg che¢ coraz to lepszych rozwigzan —-
ale nie narzucaja wilasnych koncepcji. Kie-
rownicy zespotow wniesli do pracy wysoki
poziom kultury plastycznej, dlugoletnie do-
Swiadczenie kompozycyjne, wrazliwy
estetyczny, umozliwiajacy wilasciwa selekcje
pierwszych pomystow i szkicow oraz talent pe-

smak

e

Ryc. 9. Wzor na tkanine. Projektowala Maria Wojtyto

z projektanckiego zespolu chlopskiego w Zalipiu, pra-

cujacego pod kierunkiem art. plasiykéw M. Szyman-
skiego i K. Szczepanowskiej.
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dagogiczny ufatwiajacy kierowanie ZeSpo-

tem.

Doswiadczenia w zakresie wilaczania
przez projektanckie kolektywy ludowej
wencji plastycznej do wzornictwa — stwarza-
ja koniecznos$¢ zbadania nie tylko mozliwosci
artystycznych robotnikéw, chtopéw, miodziezy
i dzieci, ale powoduja potrzebe szczegolowe]
analizy kwalifikacji, jakie winni posiadac¢ pla-
stycy — kierownicy omawianych grup, jak
rowniez technicy wspélpracujacy z zespola-
mi, dla zapewnienia wzorom przydatnosci
przemystowe].

Czujnos¢ w doborze kadr jest konieczna,
aby nie popelnia¢ bledéw, ktérych skutki do-
lychczas ogladamy w formie tandety pseudo-
ludowej, wytwarzanej niestety dos¢ czesto na-
wet rekami chlopow i robotnikéw na zamo-
wienie dyletantow, chcacych handlowac tak
zw. ludowoscig” wedle secesyjnych wzor-
kéw zaprojektowanych 50 lat temu w Wied-
niu lub Monachium. Jest to zrozumiale w kra-
jach kapitalistycznych, ze nakladca ograni-
cza wolnoé¢ tworcza artystow ludowych —
u nas to jednak nie moze mie¢ miejsca. Win-
nismy zabezpieczy¢ naszym tworcom ludo-
wym te wolnos¢ przez stawianie wysokich
wymagan kwalifikacyjnych ludziom, wspol-
pracujacym z ludowymi artystami.

Wracajac do omawiania doswiadczen Tn-
stytutu Wzornictwa Przemystowego warto nad-
mieni¢, ze czes¢ wykonanych tkanin przeka-
zano z Zakladu Wiékienniczego do innych
Zakladow Tnstytutu — celem zbadania mozli-
woséci ich zastosowania w konfekcji, w wyro-
bie galanterii, w meblarstwie.

po-
in-

Wyniki pierwszych, nielicznych dotychczas
prob, sa dobre. Zaréowno tkaniny zaprojekto-
wane przez Zalipianki, jak i przez dziewczeta
z okolic Zakopanego nie ustepuja w niczym
pracom zaprojektowanym w LW.P. przez pla-
stykow. Co wiecej — daja sie one stosowac¢ w
roznych zestawieniach z meblem I nowoczes-
nym wnetrzem. Mozna sadzi¢, ze w toku dal-
szych prob, dalszej wspolpracy z ludowymi
zespotami uda sie powiaza¢ w Scislejszy spo-
sob nasze wzornictwo z najlepszymi tradycja-
mi zyjacymi dotychczas w naszej kulturze
ludowej.

Zapewne, zgodnos$¢ zasad tworzenia arty-
stow ludowych i plastykow wspoldziatajacych
z ILW.P. sprawia, iz wyniki omawianej wspol-
twoérczosci sa dobre. Wspdlne sa, cho¢ nie pi-



Ryc. 10. Fragment wzoru na spodnice.

o s T

Projektowaia Helena Urba$ z projektanckiego zespolu

milodziezowego w Zakopanem, pracujacego pod kierunkiem art. plastyka K. Szczepanowskiej.

sane, ale honorowane zasady: celowosci
i calo$ci. Z ta ostatnia wiaze sie zasada zalez-
nosci formy od materiatu, narzedzi i techniki
wykonania, zasada oszczednego uzywania
srodkow  plastycznych prowadzgca do
szlachetnej prostoty (tak zw. zasada selekcji
i ograniczenia elementow) — oraz zasada jed-
nosci wyrazu wszystkich $rodkéw. kacznie
stlwarza to warunki planowego i konsekwent-
nego ksztattowania nowego wzornictwa.

Oba omowione zespoty, podobnie jak i in-
ne grupy, podejmowaly w roku ubiegtym
proby wiaczania inwencji ludowej wquczrfie
do fabrycznego wzornictwa wtdkienniczego.

Tylko wiele dos$wiadczen dobrze udoku-
mentowanych umozliwi opracowanie wtasci-
wych metod pracy i wytycznych dla organi-
zacji zespotdow, odpowiedniego doboru sktadu
ich oraz kierownikow.

Zbadanie zaleznosci wynikow pracy kolek-
tywow projektanckich od skladu osobowego
zespotu (pte¢, wiek, srodowisko), jego liczeb-
nosci, wplywu wspotpracujacego plastyka —
jest istotne i musi by¢ oparte na wielu do-
swiadczeniach.

Fotografie wykonat

Konieczne jest w wyniku wielostronnych
prob szczegdlowe opracowanie instrukcji —-
zabezpieczajgcej prace zespolow przed wypa-
czeniami w kierunku pseudoludowosci.

Dopiero po przeprowadzeniu wielu réznych
dos$wiadczen — wolno nam bedzie wyciagnac
ostateczne wnioski oraz wytyczne dla prowa-
dzenia dalszych bardziej masowych prac w tym
zakresie.

Roéwniez ostroznie nalezy podchodzi¢ do
sprawy rozpowszechnienia tych dos$wiadczen,
rozszerzenia ich na inne o$rodki opracowujace
wzorce. Raz jeszcze nalezy podkresli¢ ko-
niecznos$¢ niezmiernie czujnego i wnikliwego
podejscia ze strony kierujacych praca plasty-
kow. Musza oni, obok wysokiej kultury pla-
stycznej, posiada¢ rowniez nieprzecietny ta-
lent pedagogiczny i entuzjazm dla sprawy
tworzenia kultury narodowej wspdlnie z na-
rodem, a nie tylko dla narodu.

Jedynie wzorowo przygotowana organiza-
cja projektanckich kolektywéw moze przy-
nies¢ oczekiwane rezultaty, moze przyczynic¢
sie do rozwoju nowego wzornictwa zwigza-
nego gileboko =z tradycjami naszej ludowe]
sztuki.

Stefan Deptuszewski.
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Ryc. 1. ,Zielko“. Wycinata Zofia Makowska.
Sanniki (pow. Gostynin).

WYCINANKA SANNICRA

Kiedy przed paru laty prowadzono dyskusje
na temat przyszitosci sztuki ludowej, wydawa-
1o sie, ze w oparciu o doswiadczenia ubiegtych
okresow doj$¢ mozna do precyzyjnych wnios-
kow okreélajgcych drogi rozwojowe plastyki
ludowej. Wnioski te, w wielu przypadkach zu-
pelnie stuszne, stwarzaly jednak zbyt wyrazny
rozdzial miedzy sztuka tradycyjng a dzisiejsza
tworczosécig artystyczng. Konsekwencjg tego
bylo przekonanie, ze tradycyjna sztuka ludowa,
w swej dawnej formie, nie powinna by¢ wzna-
wiana tam, gdzie mozna by jg jeszcze wskrze-
si¢, gdyz zmieniajgce sie warunki zycia rodzag
nowa sztuke. Spowodowato to w efekcie zbyt
wyrazne przeprowadzenie granicy miedzy ,,sta-
rym*“ a ,newym‘ w sztuce ludowej, miedzy

Omawiane przez nas wycinanki sannickie wyste-
powa'y przed I wojna $wiatowa we wschodniej czesci
vowiatu gostyninskiego — okolice Sannik i Pacyny;
obecnie wykonywane sa juz przez dwie tylko wyci-
nankarki mieszkajace w Sannikach: Marie Siedlarek
i Zofie Makowska. Z punktu widzenia techniki wyko-
nania wycinanki sannickie sa raczej wyklejankami,
zblizonymi do wyklejanek lowickich, réznig sie jednak
od tych ostatnich brakiem kompozycji tematycznych
i tym, Ze nie wystepuja w nich realistycznie trakto-
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tym co istnieje jeszcze ,silg ciezkos$ci' 1 musi
sie niedtugo przezyé — a tym co mtode, prezne,
zapatrzone w przyszlosc.

Ale jak ckreslie zjawisko, ktore obserwuje-
my obecnie we wsi Sanniki, pow. gostyninski,
polegajace na odrodzeniu dawnego wycinankar-
stwa? Przeprowadzony tam przez Ministerstwo
Rultury i Sztuki w roku 1951 konkurs na wy-
cinanke ludowg dal pozytywne wyniki. W San-
nikach rozpoczeto tworzy¢ wycinanki oparte
w gléwnej mierze o dawng tworczo$¢ sasiedniej
ziemi ‘lowickiej'. Pewien wplyw miala tu
rowniez tradycja miejscowa. W wyniku ob-
jazdu, przeprowadzonego przez ekipe terenowa

Panstwowego Instytutu Sztuki, pod kierun-

wane motywy kwiatowe (jak w Lowickiem). Wedlug
informatorki, ktorej robi
Lklapoki®, zwyczaj
mi wycinankami zagingl mniej wigcej przed 30 laty.

matka do dzi§ jeszcze

zdobienia $cian oraz belek 1y-

Do 1914 r. naklejano ,klapoki“ na belkach, uzywajac
jako kleju bialka. Czasem tak wiele bylo wycinanek
i takie dtugie byly wstegi, ze mieszkancy musieli schy-
la¢ glowy w izbie. Wyrabiano je jedynie na Wielkanoc.
Informacje te zebrala Zofia Cie§la-Reinfussowa.



kiem dra Reinfussa, ustalono, ze
wystepowaly tam jeszcze przed
kilkunastu laty tkaniny ludowe,
stroje, wykryto s$lady kowalstwa
artystycznego, snycerki, wyci-
nankarstwa, produkcji mebli i in.
Tak wiec istniata tam tradycja
sztuki ludowej, lecz byta zbyl sta-
ba, aby przyczyni¢ sie do po-
nownego ozywienia miejscowe]
tworczosci artystycznej. Niewat-
pliwie bez konkursu, bez pomocy
i opieki panstwa nie odrodzitaby
sie wycinanka sannicka. Mamy tu
wiec przyktad reaktywowania
zamarlej juz tworczosci — 1 to
przewaznie w dawnej formie. Czy
beda to tzw. ,klapoki”, to znaczy
wycinanka kolista z doklejony-
mi dwoma zwisajacymi w dot
wstegami, czy tez motywy pa-
wi, kogucikow — wszystko to
znamy juz od wielu lat, jest to
zreszta stala tematyka tradycyj-
nej wycinanki towickiej.

Wrycinanka sannicka jest wiec
w pewnym sensie ,nowym’ w
sztuce ludowe] jako rozbudzony
znow potencjat sity tworczej, ale
jednoczesnie forma jej jest zde-
cydowanie tradycyjna, tak jak i
wyrazana przez nia tres¢ — tym
samym wiec zawiera jednoczes-
nie zdecydowane elementy ,sta-
rego’. Zrodzita sie w swej tra-
dycyjnej formie, nie wnosi no-
wych tresci, podczas gdy wyci-

nanka towicka postuguje sie juz’

tematyka wspolczesna, porusza
najistotniejsze dla wsi problemy
polityczne i gospodarcze, jest $ci-
sle zwigzana z biezacym zyciem
i jego przemianami.

Spogladajac na sasiednia wy-
cinanke towicka warto sie zasta-
nowi¢, jak ustosunkowuja sie do

Ryc. 2, 3, 4, 5: Golabki, Koguciki, Indor-
ki, Kurki. Wycinala Zofia Makowska.
Sanniki (pow. Gostynin).
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Ryc. 6. ,Klapok"”. Wycinafia Fortunata Siedlarek. Sanniki (pow. Gostynin).

tych samych zjawisk w swej tworczosci auto-
rzy wycinanek sannickich i o ile stuszne jest
twierdzenie, ze nowe zycie, zwiazane z uprze-
mystowieniem wsi, z elektryfikacja zagrody
chtopskiej, z traktorami na pelach PGR i Spél-
dzielni Produkcyjnych nie pozwoli na utrzy-
manie tradycyjnej sztuki ludowej, takiej jaka
przetrwata jeszcze w wielu zakatkach kraju.
Wydaje mi sie, ze przeprowadzony w Sanni-
kach eksperyment nie przeczy wecale tej ostat-
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niej tezie. Wszedzie tam, gdzie postep ekono-
miczny jest coraz wyrazniejszy, gdzie zachodzg
rewolucyjne przemiany w strukturze wsi pol-
skiej — nastepujq przemiany w sztuce. Ich na-
tezenie zwieksza sie wyraznie w miare postepu
w uprzemystowieniu wsi i nastepuje znacznie
szybciej tam, gdzie przebudowa ta prowadzo-
na jest z wiekszym rozmachem.

Wilasnie na ziemi lowickiej mogla powstac
nowa wycinanka, gdyz maszyna rolnicza zmie-



Ryc. 7. ,Klapok”. Wycinala Maria Siedlarek. Sanniki (pow. Goslynin).

nila szybko zycie tamtejszego chlopa, podniost
sie rownocze$nie poziom oswiaty, stopien Swia-
domosci spotecznej.

Mniej jeszcze rozwinieta nowa gospodarka
w okolicach Sannik nie mogta z takg sila do-
starczy¢ tamtejszym twoércom nowych tema-
tow. Ale jednoczesnie stopien oswiaty podni6st
sie na tyle, ze zrozumiano celowo$¢ pracy ar-
tystycznej, ze znow zbudzila sie potrzeba two-
rzenia.

Wycinanka sannicka nie jest wiec przykiidem
sztucznego wznawiania sztuki ludowej, konty-
nuowania jej w zamknietych rezerwatach —
lecz odrodzenie jej $wiadczy o $wiadomej i ce-
lowej opiece ze strony panstwa w kierunku po-
budzania twoérczosci plastycznej chlopek w tych
okolicach, w ktorych sa wszelkie dane ku te-
mu, by twérczosé ta mogta sie rozwijaé nadal.

Punkt wyjsciowy nie przesadza tu wcale
sprawy dalszego kierunku twérezosci. Takim
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WESELE

Ryc. 8 i 9. Panstwo mlodzi.

Ryc. 10 i 11. Kapela.



SANNICKIE

Ryc. 12, 13, 14, 15, 16 i 17. Druhny i druzbowie.

Wycinata Maria Siedlarek. Sanniki (pow. Gostynin).



Ryc. 18. Kaczki. Wycinala Zofia Makowska. Sanniki (pow. Goslynin).

wlasnie punktem wyjsciowym moze byé — tak
jak w Sannikach — zwykly ornament roslinny
i zwierzecy, tak powszechna na wsi cheé¢ przy-
strajania chaty, zamilowanie do jaskrawych
barw, ktore rozweselaja monotonng biatg $cia-
ne, czy tez stanowig akcenty kolorystyczne na
ciemnym suficie. Twoérczos¢ taka, kierowana
Swiadomie od momentu jej narodzin, stale roz-
wijana i wzbogacana o nowe treéci, stanie sie
z czasem nieodigcznym czynnikiem rozszerzaja-
cym zainteresowania kulturalne wsi.

Jest rzecza oczywista, ze nadchodzgce do
Sannik nowe zycie zmieni wycinanke sannickg,
przepei jg nowymi treéciami, rozwinie jej for-

me, lecz taka jaka jest obecnie, przy calym
swym tradycjonalizmie motywow zdcbni-
czych — jest réwniez przejawem ,nowego
w sztuce ludowej.

Istniejgce przed woing na wsi warunki ma-
terialne niszczyly tamtejsza sztuke Iludowg,
a obecne przyczynily sie do jej wznowienia.
Nadchodzgce zycie bedzie jg nadal ksztaltowa-
to, wzbogacato i rozwijalo. I wlasnie z myéla
o tym nadchodzgcym zyciu mozemy wycinanke
sannickag okre§li¢ jako ,nowe‘, ktére dopiero
sie ksztaltuje, rozpoczyna swoéj zywot i catko-
wicie nalezy do przyszlosci.

Ryc. 19. Paw. Wycinata Maria Siedlarek. Sanniki (pow. Goslynin).

-

Folografie wykonal Stelan Depluszewski.
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NISZCZENIE DZIEL. SZTURI
WYNIKRIEM ZABIEGOW MAGICZNYCH

W Muzeum Etnograficznym w Krakowie
znajduje sie $Swiatek przerzniety
w poprzek pila. Barbarzynca, ktéry uszkodzil
te rzezbe, uczynit to niezawodnie w celach ma-
gicznych. Na zachcwanym fragmencie tego o-
kazu (ryc.) widaé¢, ze zwolennik czarnej ma-
gii dwukrotnie — moze sploszony — zabieratl
sie do dzieta, pilujgc $wiatka to z jednej, to
z drugiej strony. Czynil to prawdopodobnie w
nocy — przeciez chcial zjedna¢ dla siebie moce
szatanskie.

Tego rodzaju praktyki zwigzane $cisle z ak-
tem profanacji nie nalezaty w Polsce do rzad-
kosci. Uprawia¢ je mieli towcy ludowi, grajko-
wie 1 artysci, a wiec ludzie oddajacy sie zaje-
ciom, ktére wymagaly duzej wprawy technicz-
nej i talentu. W Pinczowskiem jeszcze w
pierwszej ¢wierci XX wieku wierzono, ze cie-
§la lub kotodziej, ,,chcgc zosta¢ dobrym maj-
strem i mie¢ wzietos¢ u ludzi, powinien o pél-
nocy p6js¢ w takie pcle, gdzie znajduje sie Bo-
za Meka i na niej przecig¢é Panu Jezusowi
nogi“ .

Obok iego rodzaju zabiegéow nalezgcych do
czarnej magii, a odbijajacych sie ujemnie na
stanie dziel sztuki przedstawieniowej, tj. rzez-
bie i malarstwie — daleko szerszg sfere obej-
mujg praktyki magiczne, uprawiane dawniej
na podlozu kultu religijnego.

Wiadomo np., ze lud czcit swych patronow
za ustalone tradycja funkcje, wyprowadzane
z roznych szczegéldw hagicgraficznych. Nie-
mniej, w razie potrzeby dowolnie powierzat
swietym funkcje, ktére w ogdlnej tradycji by-
ly im obce. Tak np. obraz $w. Jacka, plasko-
rzezbiony i polichromowany przez $wigtkarza
beskidzkiego, Jana Gracjasza ze Stryszowa w
pow. wadowickim, przybity zostal do wegara
drzwi wejsciowych, aby bronit domu przed
inwazja zlege. Figurka za$ przedstawiajaca
sw. Jana Kantego, wyrzezana przez Jakuba
Pazere z Pstroszyc w pow. miechowskim,
przybita zostata w Woli Podle$énej w pow. mie-

drewniany,

! Zbiér wiad, do antrop. kraj. IX 1885, s. 41,

TADEUSZ SEWERYN

chowskim na stupie z dzwonkiem loretanskim,
aby wspolnie z cudownym dzwonkiem rozpe-
dza¢ planetnikéw i burze — cho¢ wiadomo, ze
sw. Jacek nie jest patrcnem majacym broni¢
ludzi przed zlodziejami, a $w. Jan Kanty przed
piorunami. Zlecone $wigtkom funkcje, naleza-
ce do magii apotropeicznej (odwracanie zla),
pociagaly za soba wynoszenie rzezb z izby i u-
mieszczanie ich na dworze, gdzie, wystawione
na wplywy atmosferyczne, szykko sie starzaty.
Jesli za$ $wigtek zawodzil nadzieje czlowieka,
zachowujac bierna postawe wzgledem stanych
ku niemu petycji, wtedy, pe wyczerpaniu sfe-
ry praktyk kultowych, stosowano don zabiegi
wymuszeniowe, a wiec przede wszystkim bicie
1 lajanie. Na praktykach tych najgorzej wy-
chodzil w Niemczech $w. Urban, we Francji
$w. Eutropiusz patron Vieux-Beausset, we
Wtoszech $w. January, na Sycylii §w. Franci-
szek z Paulo, a w Polsce $w. Jan, cho¢ i inne
$§wiatki leniwe i ,,nierobotne* (jak np. w Krys-
pinowie w pow. krakowskim) tez bywaly w o-
patach.

W r. 1908 etnograf Seweryn Udziela, rozma-
wiajagc w Zywieckiem z pewng goralka o trwa-
jace] wowecezas klesce sloty, zapytat, czy to
prawda, ze $w. Jan Nepomucen potrafi wstrzy-
mac¢ deszcz, gdy sie ludzie do niego modla;
goralka ofukneta Udziele: ,,jeszcze sie modlié
do takiego préznioka? E, dy temu Swietemu
worce wsué®, ze tak furt leje!

To, co goralka tylko zapowiadata, spelnit w
pewnej miejscowosci francuskiej ,,stroz pustel-
ni“, ktory podczas diugotrwatych deszczéw
zdjal z postumentu posag s$wietego Eutropiu-
sza, wyniost go przed brame i bit kijem, ile mu
sit starczyto. Na pytanie, co czyni, straznik od-
powiedziat: ,,O méj dobry panie, gdybym sie
z nim tak nie obchodzil, nie doszedlbym z nim
do tadu‘®.

Réwniez chilepi sycylijscy znali sposoby wy-
muszania na swych patronach deszczu. Pod-

2 warto go obi¢
% S. Udziela: Gorale od Zywea. ,,Wierchy* t. II.
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czas posuchy w 1893 r., gdy nie pomoglo ma-
giczne prowokowanie deszczu przy pomocy za-
tykania $wiezych lisci na drzewach oraz strze-
lania w niebo rakietami (magia nasladowcza),
gdy nie pomogly precesje z choragwiami, biczo-
wanie sie ludzi po plecach i dzwiganie ciezkich
krzyzow oraz modlitwy do $w. Franciszka

z Paulo, patrona warzyw i jarzyniarzy — chlo-
pi przeprowadzili dochodzenie karne przcciw

swym nieroboetnym $wietym, a skazanych po-
wynosili z kosciola i polezyli na ziemi rozpa-
lonej od stonca. ,Niech na sobie, na wlasnej
skérze — mowili — przekonaja sie, co to jest
upat i spiekotal* I przysiegli, ze dopéty nie od-
niosg ich z powrotem w cien ko$ciola, depoki
nie zacznie pada¢ deszcz'.

A Ze rzezby te wyniesione z cienia i chiodu
ko$ciola na stonice moglty doznaé¢ szwanku skut-
kiem naglej zmiany temperatury — tym oczy-
wiscie nikt sie nie przejmowal.

Praktyki tego rodzaju, sprzeczne z zasada
dzialania po dobremu, znane sa réznym ludom,
ktorych stosunek do niezrozumianych sit przy-
rody oparty jest na przewadze pierwiastkow
fetyszystycznych. Spokrewnione z nimi sg za-
biegi magiczne, stosowane przez braminéw da
boga deszczu. W Benares, niedaleko obserwa-
torium astronomicznego, jest malenka Swigty-
nia poswiecona bogowi deszczu. Bozek ten ma
obowigzek sprowadzaé deszcz. Gdy posucha
trwa juz zbyt diugo, oblewaja bramini bozka
wodg, a gdy to nie pomoze i deszczu nie ma,
rzucajg go uwigzanego na sznurze kwiecistym
do ,,studni madrosci““ gltowa na dol, by zma-
drzal i zaczal pelni¢ swo6j mokry obowigzek®.

Jest to jeden z typowych przejawdéw magii
nagladowczej, postlugujacej sie zasada: similia
similibus, klin klinem. Zrcdzila sie ona z ,mi-
stycznego® myslenia czlowieka prymitywnego,
ktéry nie byl zdolny do analizujacej obserwa-
cji  przyrody, do wykrywania wlaSciwego
zwigzku miedzy przyczyna a skutkiem. Jego
my$lenie dyfuzyjne zacieralo réznice miedzy
procesem zjawiska a jego przyczynowoscia,
stawiajgc na skrzyzowaniu interesujgcych go
zagadnien — symbol. Przyjmujgc zas we-
wnetrzny, automatyczny zwigzek miedzy sym-
bolami a procesem lub przedmiotem symboli-
zowanym, otwieral sobie czlowiek droge do
wielokierunkowego oddzialywania na $wiat
zewnetrzny i to wlasciwie za posérednictwem
symbolu, a wiec rzeczy, ruchu, stowa itp. Ob-

4 Schrenzel: Bracia z calego $wiata, s. 266.
5 J. Hupka: Z wedréwek po Indiach. Krakéw 1913.
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lewanie $w. Jana woda, czy tez wpuszczanie
indyjskiego boga deszczu do studni, jest wy-
nikiem blgdzacego pc manowcach — mySlenia
czlowieka prymitywnego.

O ile praktyki wyzej omoéwione naleza do
dziedziny magii nasladowczej, to bicie i laja-
nie $wiatkow, jako praktyki wymuszeniowe,
dadza sie podciggna¢ pod teorie mistyczne]
partycypacji, wedle ktérej osoba przedstawio-
na na wizerunku ma ocdczuwaé wszelkie udre-
czenia zadawane jej okrazowi. Tym przeswiad-
czeniem powodowa¢ sie mieli wolnomularze,
gdy mieczem przebijali portret swego towa-
rzysza, mszczac sie za zdrade tajemnic. Podob-
nie dziewczyna zdradzona wykluwala oczy w
podobiznie niewiernego kochanka, by tym ma-
gicznym sposobem porazi¢ go $lepota®, dzieci
zas wydrapywatly oczy w ilustracjach ksigzko-
wych, przedstawiajacych Judasza, diabla, cara,
itp.” Logicznym wiec wnicskiem przesgdnych
wierzen w obecno$¢ czlowieka portretowanego
w swoim wizerunku bylo przes$wiadczenie, ze
,niedobrze da¢ sie odmalowaé lub odfotogra-
fowaée, bo sg ludzie, ktorzy, przebiwszy por-
tret szpilka przy odmowieniu pewnych zakleé¢
sprewadzaja $Smieré¢ na przedstawiona na obra-
zie osobe.®

Osobna grupe stanowity praktyki magiczne
wywodzgce sie z przekonania, ze materia fi-
zyczna obrazu lub rzezby o temacie religijnym
posiadata moc cudowng. Dlatego, podczas o-
czyszczania obrazow ocltarzowych z kurzu lub
mycia ich z brudu, kokiety zatrudnione tg pra-
cg cdrywatly z nich strzepki, by potem uzywac
ich do magii erotycznej, ,,aby dziewice noszac
je przy sobie — byty tak przez chlopcow ota-
czane, jak =g oblegane oltarze przy mszy swie-
tej* (magia nasladowcza)’. Dlatego tez w Ba-
denii odiupywano potajemnie trzaski i wiérki
z obrazu lub rzezby, tarto je na proszek i w
papce podawano choremu dziecku, jake cu-
dewne medicamentum ". We Francji zas w ko-
Sciele Avesniéres w Laval dziewczeta i chlop-
cy whijali szpilki w figure sw. Krzysztofa, aby

6 H. Biegeleisen: Wesele, s. 53,

“ Z wiary w mistyczna partycypacje cziowieka zy-
wego w portrecie zrodzila sie réwniez ,,zemsta“ pew-
nej kobiety, ktéra podczas ,Kulturkampfu” wychto-
stala o poélnocy podczas Zielonych Swiatek portrety
cesarza Wilhelma i Bismarcka (Zeitschr. d. Ver. f.
rheimische u. westfalische Volkskunde 4.1907, s. 118).

8 Wista XIII. 1899, s. 126,

9 Pruski: Obchody weselne. Krakéw 1869, s. 31.

10T, Seweryn: Polskie malarstwo ludowe. Krakow
1937, s. 56.
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nie zapomnial uzyczyé¢ im szczescia w milosel.
W Polsce zeskrobywano w podobnym celu ra-
my cd obrazoéw, wisiory z choragwi itp. Na
Biatorusi, jak zanotowal Werenko w 1896 r.,
wierzono, ze moc cudewng ma nawet brud po-
zostaly na obrazie luk rzezbie po pocalowaniu,
dlatego ,,rodzacej podawano wode¢ po zmyciu
nodg figury P. Jezusa Ukrzyzowanego‘ '

Z, tego rodzaju wierzen wywodzg sie row-
niez ludowe zabiegi lecznicze, w ktorych glow-
na role odgrywaja obrazki religijne, uwazane,
jako odbicie cudownych obrazow, za nosicieli
i rozsiewaczy ich sit cudownych. Z tej dzie-

dziny medycyny ludowej wymieni¢ nalezy
drzeworytowe odbitki M. B. z Mariazell, éprze—
dawane w Styrii na odpustach, oraz M. B.
z Einsiedeln, ktore patnicy zakupywali na za-
pas, a w razie potrzeby po prestu polykali jak
pigutki. Ten S$redniowieczny zwyczaj, rozpo-
wszechnicny w Austrii i Niemczech, starala
sie podtrzymac¢ Kongregacja S. Officii jeszcze
w XX wieku, jesli na posiedzeniu odbytym
29 lipca 1903 dozwalala ,,parvas imagines char-
teceas Beatac Mariae Virginis in aqua lique-
factas vel ad modum pillulae involutas ad sa-
nitatem impetrandam deglutire* ",

Te, niejako energie metafizyczng, tkwiaca
w przedmiotach o temacie religijnym lub po-
Swiecanych, starano sie przeja¢ za pomcca spe-
cjalnych czynnosci. Calowano wiec obraz, aby
tym aktem sakralnym wchlonaé¢ w siebie przez
usta jego moc cudowna. Calowano ryciny w
modlitewnikach, a nawet stronice zadrukowa-
ne stowem bozym. Sczerniate nogi Ukrzyzowa-
nego wiszacego w  kruchtach  koscielnych,
sczerniale i wgniecione czesei religijnych obra-
z6w, popularnych i nisko zawieszonych i sczer-
niate niektére ryciny w starych ksigzkach —
dowodza jak gleboko dawne praktyki magicz-
ne wsigkly w kult.

Sam materiat figury Swietej, tj. drzewo, ka-
mien, blacha, plétno, farba itp., przepojony
mial byé S$SwietoSciag, a tym samym, wedle
dawnych wiar ludewych, mial moc poswieca-
nia kazdej rzeczy droga kontaktu. Ten prasta-
ry sposéb poswiecania uprawiaja pielgrzymi w
Kalwarii Zebrzydowskiej, ktorzy przed wej-
Sciem na Droézki tlocza sie do figury $w. Bar-
bary, by w pospiechu uderzyé ja $wiecami i o-

"' Materialy archeol. — antrop. i etnogr. I 1896,
s. 125,

" Hoffmann — Krayer u. Bichtold —
deutschen Aberglaubens

Vercins f. Volkskunde 7.1897, s.

Staubli:
1.1920
189).

Handworterbuch d.
(Zcitschrift d.
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dejé¢é w przekonaniu, ze $wiece zetkngwszy sie
ze $wieta figura zostaly juz poSwiecone. Ze za$
w odpust na Zasniecie M. B. ociera si¢ o te fi-
gure 200 — 300.000 $wiec, nie dziw, ze cala
twarz, wlosy, rece i szaty tej figury az bielg
sie od puszystych wiérek parafinowych .

Wiara w $wietosé, a co za tym idzie, w niety-
kalno$é ciata figur Swietych sprawita, ze nie-
ktorzy wiejscy a mniej pokczni posiadacze
skarboéw przemyslnie wyswidrowywali w nich
otwory, w ktorych chytrze tezauryzowali swo-
je pieniadze i kosztownosci. Zwyczaj ten ro-
dzil na wsi pokusy latwego wzbogacenia sie,
stajac sie zréodiem barbarzynskich praktyk po-
szukiwaczy skarbow w figurach 1 kaplicach
przydroznych. W Sladkowie koo Buska mial
pewien chlop istcinie znalezé jakie$ pienigdze
ukryte w $wiatku przydroznym. Fakt ten
wzmogl swego czasu goraczke ,,poszukiwaczy
zlota*. W okolicach Olsztyna w 1937 r. widzia-
tem kilka figur $wietych, gesto podziurawio-
nych przez owych poszukiwaczy. W Polsce jest
bardzo duzo figur tego redzaju zniszczonych
przez chciweow. Obelisk w Kamionnej w pow.
bochenskim, wzniesiony podobno przez Lubo-
mirskiego na pamigtke zwyciestwa nad Szwe-
dami, posiadat od dolu otwér (obecnie zamu-
rowany), $wiadczacy ¢ prébach odkrycia skar-
boéw rzekomo ukrytych w kamieniu.

Wiara w nietykalno$é¢ ciata figur s$wietych
wytworzyta nadto inny zwyczaj. Poniewaz nie
wolno bylo zniszczy¢ nawet takiego
ktory przestal spelnia¢ funkcje kultowsa, prze-
to wszelkie rzezby z odiraconymi glowanii
i cztonkami skladano w kaplicach przydroz-
nych; z tego samego powodu skladano tam
resztki modlitewnikow, strzepy choragwi, sla-
rych tkanin, czerepy s$wiecznikéw, zniszczone,
pcczerniate obrazy staro$wieckie, stare rzezby
kosScielne itp. Tym sposobem kaplice przemie-
nialy sie w pewnego rodzaju muzeum, w kto-
rym znalazla prawo azylu wszelka starzyzna
przedmiotéw kultowych. Muzea tego rodzaju
istniaty tak dlugo, depodki wszystkich ich
,eksponatéw' nie ztozono na stos. Tylko ogien
ma prawo zniszczyC rzeczy Swiete.

Przytoczone tu przyklady zabiegow magicz-
nych wystarczaja do stwierdzenia, ze swiat za-
bobonu stanowil powazng zapore na drodze po-
stepu w zabezpieczeniu dzietl sztuki przed zni-
szczeniem.

Swiatka,

-

13 Widowiska takiego bylem $wiadkiem jeszeze w T
1936,



Ryc. 1. Sw.

Mikotaj.

Drzeworyt ludowy z Jurkowa (pow.

Pinczow).

NIEZNANY DRZEWORYT LUDOWY

W czasie badan terenowych, prowadzonych
przez Zaktad Badania Plastyki, Architektury
1 Zdobnictwa Ludowego Panstwowego Instytu-
tu Sztuki w 1952 roku, zestal odkryty w miej-
scowodei Jurkéw (pow. pinczowski, woj. kie-
leckie) ciekawy drzeworyt ludowy przedstawia-
jacy $§w. Mikolaja.

Drzeworyt (rye. 1) o Wymlarach 17,5 x 27 em
odbity jest czarna farba na grubym papierze
czerpanym, obecnie pozotklym, i podmalowany
w niektérych miejscach farba czerwona z od-
cieniem cynobru. Zalozenie drzeworytu jest
dwustrefowe. W strefie goérnej, wypeiajacej
ok. 2/3 calos$ci, oddzielonej kreska prosta od
dolnej, ustawiona jest frontalnie postaé §w. Mi-
kolaja, odzianego w szaty pontyfikalne biskupa
tacinskiego, z pastoralem w rece prawej,
wskrzeszajacego troje dzieci, ktore wychyla-
ja sie z beczki umieszezonej u stop biskupa.

MARIA PRZEZDZIECKA

Z prawej strony znajduje sie drzewo u gory
lekko wygiete, wyprowadzone wprost z podsta-
wy o formie ozdobnego szlaku. Korona drzewa,
o ksztalcie wydluzonym i falistej linii brzegu,
posiada dekoracyjnie nalozone biale listki na
czarnym tle. Po lewej stronie §w. Mikolaja
przedstawiony jest budynek koscielny z wieza
i duzym krzyzem na sygnaturce. Na czarnych
drzwiach ko$ciola widoczne sa, zaznaczone bia-
ta kreska, zawiasy i klamka. Powyzej koSciota
umieszczony jest napis: ,,OBRAZ‘ -+ SWEIETE-
GO‘ MIKOLA-YA‘ PASTE-ZA, DOBYT-KU,
R P¢ 1870“. Date trudno jest doktadnie odczy-
ta¢, ze wzgledu na niewyrazne odbicie przed-
ostatniej cyfry. Mozna domyS$laé sie, ze drze-
woryt zostal wykonany w roku 1830 Iub 1850.

Dolna strefe drzeworytu wypelnia scena ro-
dzajowa, przedstawiajaca pasterza z psem pil-
nujacego owce, na ktére wsroéd drzew czai sie
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wilk. Owce rozmieszezone sa w terenie gorzy-
stym, opadajacym falisto ku stronie prawej,
adzie stoil z biczem wzniesionym ku gorze pa-
sterz w czarnym kapeluszu i dlugim plaszezu
przewiazanym w pasie. Nad wilkiem, umie-
szezonym u dotu obrazu, znajduja sie dwa czar-
ne kola; kazde z nich otoczone jest szeregiem
kropek — byé moze kota przedstawiaja storice
I ksiezye. W kotach tych mozna dopatrzeé sie
litery I oraz G (lub S), co, by¢ moze, jest sy-
onatura (monogramem) autora drzeworytu.

Obydwie opisane wyzej kompozycje ujmuje
w jedna cato§é wspoélne obramowanie, ktérego
boki pionowe stanowi szlak biato-czarnych zab-
kéw ujety w dwie réwnolegte linie. Gérne rogi
obramienia wypelniaja troéjlistne motywy z
okiem opatrznosei.

Drzeworyt oprawiony jest w oryginalna
drewniana ramke ludowa z pierwszej potowy
XIX wieku, o wymiarach 24 x 34,5 cm, szeroka
na 3 cm. Ramka, wykonana z drzewa brzozo-
wego, wiazana jest na rogach mna skompliko-
wane zaciecia i sklejona. Od strony tylnej po-
siada szyny wyciete z deseczki sosnowej, przy-
klejonej i przybitej kotkami. Szyny te stuza do

Ryc. 2. Fragment

zasuwania cienkiej, rowniez sosnowej descczki
(21 x 33 c¢m) ochraniajacej obraz od tyhu.
Wprawiona w ramke szyba wykonana jest ze
starego szkla o lekko zottawym odeieniu i nie-
rownej, falistej powierzchni, pelnej drobniut-
kich baniek i pecherzykow.

Opisany wyzej drzeworyt z Jurkowa wzboga-
ca o nowa pozycje serie naszych drzeworytow
ludowych przedstawiajacych Sw. Mikolaja. Po-
dobnie jak na innych obrazach tego rodzaju,
na tre$é ikonograficzna drzeworytu skladaja
sie elementy zaczerpniete z legend i literatury
religijnej, jak rowniez z wierzen ludowych, kto-
re zwiazane sa wtornie z osoba Swietego i moga
pochodzi¢ z czaséw odlegltych, byé moze daw-
niejszych miz rozpowszechnienie chrze$cijan-
stwa na naszych ziemiach.

Jesli chodzi o wyobrazenie $w. Mikolaja,
cecha nawiazujaca do opowiesci religijnych jest
owa beczka, z ktérej wytania sie troje maltych
dzieci. Wg Kiinstlego! motyw ten wiaze sie z le-
cenda o wskrzeszeniu trojga dzieci zabitych

1. Karl Kinstle: konographie der Christl. Kunst.
Freiburg 1926 s. 460.

drzeworytu ludowego z Jurkowa.



przez zta gospodynie, ktora chege ukryé swa
zbrodnie wlozyta ich ciatla do beczki i nasolita
(rye. 4). Zdaniem Sokotowskiego? legenda
ta powstaé¢ miala na tle mylnej interpretacji
dawniejszych uje¢ ikonograficznych $w. Miko-
laja, ktérego we wezesnym Sredniowieczu przed-
stawiano wraz z trzema wskrzeszonymi meczen-
nikami, wychylajacymi sie spoza blankéw wezy.
W kazdym razie juz w XIII w. atrybut w postaci
dzieei umieszczonych w beczce spotyka sie za-
réowno w niektorych witrazach francuskich, jak
i malowidtach z Kolonii.

W wierzeniach ludowych sw. Mikotaj wyste-
puje przede wszystkim jako patron zwierzat.
Na terenie Niemiec w wyobrazeniach $§w. Miko-
faja spotyka sie w korowcdzie towarzyszacym
mu szereg postaci w maskach zwierzat (woluy,
kozla, jelenie, konia, bociana) . Z czasem uwa-
zany byt §w. Mikotaj za patrona chroniacego
bydto domowe przed zaraza, a zwlaszeza przed
nosacizna'.

Na teremie Pclski podobnie jak na terenie
Bialorusi ezv Ukrainy §w. Mikola] wystepowal
w ludowvch wierzeniach przede wszystkim ja-
ko wladca wilkow 1 opiekun pasterzy. Obawa
przed wilkiem, groznym dla pasterskiego do-
bytku, znalazla szczegdlnie silny wyvraz w opo-
wiadaniach i wierzeniach ludu matopolskiego.
Na podgdrzu karpackim, gdzie plaga wilkow
szezegdlnie dawala sie ludnosei we znaki, w
czas’e wieczerzy wigilijnej wychodzil ¢ospodarz
przed dom i rzucajac przed siebie garsé strawy
zapraszal wilka do wigilijnej wieczerzy, doda-
jac rownocze$nie zaklecie, zeby sie poéznie]
przez caly rok nie pokazywals,

W Sokoltowie (pow. Gorlice) zapraszano wil-
ka nastepujacymi stowami:

.Ne wilczku zuru

Wlez do dziuru,

Ne wilezku grochu

Nie cho¢ tu tego roku®®.

Wedlug opowiadan ludowych z tego terenu,
sw. Mikolaj jest wladca wilkéow; on to wyzna-

2. M. Sokolowsk!: Drzeworytniclwo u nas. Sprawozd.
Kom. Hist. Szt. t. VII, 1903 1., s. 468.

3. A. Spanner: Sitte und Brauch, rozdzial w ,Hand-
buch d. deutschen Volkskunde“, wyd. p. W. Pes-
slera, t. II, s. 120.

4. H. Samson: Dic Schutzheiligen, 1889, s. 268.

5. K. Moszynski: Atlas kultury ludowej w Polsce,
zesz. III.

6. A. Wojcik: Sw. Mikotaj i wilki, ,Kuryer Literac-
ko-Naukowy*, dodatek do nru 340 ,Il. Kuryera
Codz.“, 7.12.1936.

Ryc. 3. Ptazowa

Sw. Mikolaj.
(pow. Lubaczow).

Drzeworyt Iudowy z

cza, co 1 kiedy wolno im bedzie pozreé¢’. Tym sig¢
tlumaczy, ze w niektorych wsiach Krakowskie-
oo zamiast wilka zapraszano na wieczerze wi-
gilijna $w. Mikotaja, jako wiadce wilkoéw i opie-
kuna pasterzy *.

Wierzenia przypisujace §w. Mikolajowi wla-
dze nad wilkami szerzyly sie wsrod ludu juz
w XVI w., popierane przez duchowienstwo, kto-
re staralo s'e przy tej okazji wyciagnac dla sie-
bie korzysci. Mikotaj Rej w ,,Krotkiej rozpra-
wie®, zarzucajac proboszczowl wprowadzanie
nowych wierzen i zwyczajow, pisze:

LAlbo¢ wezma, ebo co daj,
Tak kazal swigly Mikotaj,
Bo jestli mu barana dasz,
Pewny pokoj od wilka masz

e ly

Materialy zebranec pod
Kultura duchowa

7. jw. oraz Zicmia Biecka:
kier. Sewervna Udzieli. III.
D. Powieéci.

8. K. Moszynski: Atlas kultury ludowej w
zesz. III.

9. J. St. Bystron: Kultura ludowa. Warszawa 1936,
s, 182.

Polsce,



. Zwyezaj, o ktorym wspomina Rej, znany byl
rowniez na terenie Rusi, gdzie w gubernii Ko-
stroma w celu zjednania sobie opieki §w. Miko-
laja skladano 6 grudnia ofiare z owcy (tzw.
,nikotszezyna‘) .

Wierzenia ludowe, przypisujace §w. Mikola-
jowi moc ochraniania przed wilkami, znalazly
swoj wyraz w ikonografii ludowych drzewory-

dostrzegl ,kobylke ze zZrebakiem' (ryc. 95),
podezas gdy w drzeworycie tym najprawdopo-
dobniej przedstawiony jest wilk niosacy w py-
sku upolowana owce czy jagnie.

Drzeworyt z Jurkowa, w poréwnaniu z inny-
mi drzeworytami o podobnej tresej ikonogra-
ficznej, szezegolnie silnie wiaze sie ze wspom-
nianymi wyzej wierzeniami ludowymi.

Ryc. 4.

tow, gdzie Swiety przedstawiany jest czesto w
otoczeniu wilkow!!.

W Swietle przytoczonych wyzej zwyczajow
1 wierzen ludowych watpliwa wydaje sie inter-
pretacja Sokotowskiego, ktory mna jednym 2z
drzeworytow przedstawiajacych $w. Mikolaja
10. Zelenin: Russische Volkskunde. Leipzig 1927.

11. Ksawery Piwocki: Drzeworyt ludowy w Polsce.
Warszawa 1934, s, 56 — 57,
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Fragment drzeworytu ludowego z Plazowa.

Scena z wilkami, ktéra w innych drzewory-
tach traktowana jest jako atrybut o tej samej
waznosei co beczka z postaciami dziecl, tworzy
tu cata scene rodzajowa, stanowiaca wiasciwie
oddzielna kompozycje o tematyce S$wieckie],
przedstawiajaca obraz z zycia pasterskiego.

Odmienna tematyka goérnej i dolnej strefy
drzeworytu wplynela w pewnej mierze na roz-



ny sposob formalnego rozwiazania przez auto-
ra obu czedcl.

W czedei gornej, gdzie motywem glownym jest
postaé $wietego, artysta wzoruje sie na trady-
cyjnych wzorach ikonograficznych, przetwarza-
jac jedynie na swadj sposob pewne szezegoly.
Przykladem moze by¢ np. zakonczenie pasto-
ralu, ktore ze spiralnie zakrzywionego liscia
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Ryc.

akantu zamienia sie w gatazke ze zwyklymi lan-
cetowatymi listkami, zakonczona kwiatkiem.
Podobna swobode widzimy w sposobie trakto-
wania infuly. Zalozenie kompozycyjne w tej
czeSei drzeworytu jest zupelnie proste. Wszy-
stkie zasadnicze elementy (koscidl, postaé Swie-
tego, beczka, drzewo) ustawione sa na jednej
linii poziomej, bez jakiejkolwiek daznos$ci do

uzyskania perspektywy, tez zachowania
wzajemnych proporcji miedzy poszezegdlnymi
elementami. Spory natomiast nacisk polozyl
autor na strone dekoracyjna drzeworytu. W
sposéb wyraznie zdobniczy potraktowane jest
zardbwno drzewo, jak i budynek ko$ciola, scia-
ny beczki, czy nawet grunt, z ktérego wyrasta
drzewo.

cry

\ CODOSTORCA

Fragment drzeworylu ludowego z Plazowa.

W strefie dolnej ujecie calosci jest inne.
Przebija sie tu jak gdyby pewna dazno$é do
bardziej realistycznego traktowania tematu:
usitowanie oddania glebi (uzyskanej co prawda
w sposOb prymitywny, polegajacy na umie-
szezeniu na  wyzszym poziomie przedmiotéw
dalszych) oraz podkre§lenia rzezby terenu i ro-

§linnosci, ktora w tej czeSci obrazu nie jest juz
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traktowana w sposob dekoracyjny. W posta-
ciach zwierzat (owce) stara sie artysta wydo-
byé bryle.

Zarowno w strefie gérnej jak i dolnej operu-
je autor trzema walorami: plama biala, czarna
i szara uzyskana przez kreskowanie, ponadto
postuguje sie akwarela w kolorze czerwonym
z odcieniem cynobru, w niektérych miejscach
(np. ptaszez) nakltadana byé moze przy pomocy
patronu. Plamy barwne roztozone sa w sposéb
nastepujacy: kolor najbardziej intensywny wy-
stepuje na plaszezu Mikotaja, nieco bledszy 1
nier6wno natozony — na plaszczu pasterza, na
koronie drzewa ($rodek wzdtuz pnia i obwdd),
dachach kosciota i wiezy. Farba silnie rozwod-
niona podkreslone jest obramowanie drzewory-
tu, nimb, infula oraz niektore szczegdly rzezby
terenu w strefie dolnej.

Omoéwiony tu drzeworyt z Jurkowa, zaréwno
pod wzgledem ikonograficznym (sw. Mikolaj
z wilkami), jak i wykonania, na pierwszy rzut
oka zblizony jest najbardziej do niektérych
drzeworytow ze zbioréow Jana Gwalberta Pa-
wlikowskiego, znanych nam czeSciowo z pu-
blikacji Sokolowskiego'-, Piwockiego' Skoczy-
lasa' | YLazarskiego's.

12. M. Sokotowski: Dvzeworytnictwo u nas. Spra-
wozd. Kom. Hist. Szt. t. VII, 1903 r., s. 459.
13. Ksawery Piwocki: Drzeworyt ludowy w DPolscc.

Warszawa 1934.

14. Wi Skoczylas: Drzcworyt ludowy w Polsce. War-
szawa 1933.

15. Z. bazarski: Teka drzeworylow ludowych daw-
nych. Warszawa (1921) Nr 45 — Sw. Katarzyna
Aleksandr. i $w. Barbara — Plazow, ok. 1830 r.

lotografic

wykonal Stefan

Przypuszeza¢ mozna, ze znaczna czesé tych
drzeworytow pochodzita z obszaru b. Galicji,
co w pewnej mierze wskazywaloby i na ewen-
tualne miejsce wykonania drzeworytu z Jur-

kowa.

Dokladniejsza analiza poréwnawcza, zwla-
szeza  szezegOlow  drugorzednych, jak np.
dekoracja szat'® 1 sposéb  traktowania

drzew!'?, pozwala przypuszczaé, ze miejscem po-
chodzenia drzeworytu jest Plazéw w pow. lu-
baczowskim, znany w XIX w. oSrodek drzewo-
rytnictwa ludowego'®.

Jakimi drogami drzeworyt z Plazowa prze-
dostal sie na teren bytej Kongresowki, do wsi
lezacej w poblizu Pinczowa, trudno byloby do-
ciec. Zapewne zostal tam przeniesiony przez
wedrownego obraznika, ktorych wielu krazyto
po wsiach w ubiegltym stuleciu, lub zakupiony
byt przez ktérego$ z mieszkancow wsi w jakims
odlegtym miejscu odpustowym. W kazdym ra-
zie odkrycie drzeworytu na terenie woj. kie-
leckiego moze byé argumentem S$wiadczacym
o duzym promieniu oddzialywania ptazowskie-
oo osrodka drzeworytniczego.

16.  jw.

17. Z. Lazarski: Teka drzeworytow ludowych daw-
nych. Warszawa (1921) Nr 54 — Sw. Mikolaj. Pta-
z0w — (Maciej Kostrycki) ok. 1830 r.; Nr 56 —
Sceny z Ksiegi Rodzaju. Plazéw (Maciej Kostryc-
ki), ok. 1830.

18. Ksawery Piwocki: Drzeworyl ludowy w Polsce,
Warszawa 1934, s. 87.

Depluszewski.



7ZDOBIONE GORSETY LUDOWE

SZNICKA

ZOFIA CZA

Ryc. 1. Gorset krakowski. Tyl



Ryc. 2. Gorset krakowski wykonany z sukna czarnego, haftowany jedwabiem roinobarwnym, plaskim $cie-
giem z cieniowaniem, z fredzlami ze sznureczka bajorkowego, naszywany koralami rozowymi, obszyly tasiem-

ka z nitkq metalowa. Cekinki przyszywane nicia wiqzang w supetki.

Zielonki, pow. Krakoéw, Ze zbiorow

Muzeum Etnograficznego w Krakowie.

Gorset, nazywany rowniez, w zalezno$ci od okolicy,
inaczej, jak np. wierzchen, lajbik, cho¢ stanowi dzi$
jedna z charakterystycznych czesci ludowego stroju
kobiecego, z pochodzenia nie jest ludowy. Jakie bytly
drogi jego rozwoju dotychczas nic wiadomo. Moze
forma wyjsciowa bylo oddzielenie cze$ci goérnej od
jednolitej kobiecej sukni bez rekawdw, moze powstal
samodzielnie'. W kazdym jednak razie pierwotnie
nosity go kobiety ze sfer elitarnych, szlacheckiej
i mieszczanskiej, z czasem dopiero przyjat sie rowniez
1 u ludu.

W Polsce juz pod koniec XVI wieku, jak $wiadczy
o tym wspotezesny drzeworyt, rybaczki gdanskie no-

1 D. Stranska: Lidové kroje v Céskoslovensku. Pra-
ha b d. s. 27.
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sily krotkie, siegajace do pasa gorsety, szyle z gtad-
kiego materialu®  Poczatek rozpowszechnienia sig
tego ubioru wérod ludu wiejskicgo wywodzi si¢ wias-
nie z Gdanska. Flisacy, ktorzy z roznych stron Polski
splawiali towary do Gdanska, wracajac do domu przy-
wozili swoim bliskim rdézne upominki, wsrod kiorych
wymienia Secbastian Klonowicz w
wym ,,Flisie® (1598) miedzy innymi:

,.gdanski pas puklasty

Na odswietny ksztalt muchajer ceglasty‘.
Ow ,ksztalt“ z ceglastego ,muchajeru® — to wlasnic
gorset szyly z kupnej materii produkeji weneckiej,
niemieckiej lub tureckiej .

swym arcycieka-

2 T. Seweryn: Ikonografia
t. XXXVII s. 299.
3 . Golebiowski: Ubiory w Polsce, Krakow 1861 s. 155,

etnograficzna, ,Lud"



na ryc. 2. Zielonki, pow. Krakéw. Ze zbio-

Ryc. 2a. Fragment haftu gorsetu krakowskiego, przedstawionego
row Muzeum Etnograficznego w Krakowie.



Ryc. 2b. Fragment haftu gorsetu krakowskiego z Zalipia.



Ryc. 3. Gorset wykonany z czarnego aksamitu, haltowany
Ze zbiorow Muzeum Kultur Ludowych w Mlocinach.

ciorkami. Podegrodzie, pow. Nowy Sacz.
Zwyczaj noszenia przez kobiety z ludu gorsetow
szytych z kosztownych tkanin szeroko sie w Polsce
rozpowszechnit.  Wsérod okazow muzealnych, pocho-
dzacych z pierwszej polowy XIX w. a moze i star-
szych, nierzadko spotyka sie gorsety szyte z wzorzy-
stych adamaszkow, atlaséw czy brokatow; spotykamy
je zaré6wno w ubiorze mieszezanek, jak i kobiet wiej-
skich z roznych stron Polski, i to nawet z tych okolic,
gdzie podstawa stroju byly tkaniny samodzialowe.
Przykladem moze by¢ gorset z wzorzystego jedwabiu,
nabyty przed laty przez Dembowskich w Zakopanem
od sltynnego bajarza i muzyka podhalanskicgo Sabaly
Krzeptowskiego, a pochodzacy zapewne z przelomu
XVII i XIX w. Gorsely szyle z drogich materialow

szklanymi,  przezroczystymi,

kolorowymi pa-

fabrycznych utrzymatly sie w roznych stronach Polski
do konca XIX w. W samej Matopolsce spotykamy
je, procz Podhala, w Rzeszowskiem !, Krakowskiem.
czy na Spiszu®. Poza drogimi materialami, jak atlasy,
brokaty i coraz modniejszy aksamit, do szycia gorse-
tow uzywano fabrycznych materialéw welnianych, jak
np. cienkich, delikatnych tybetow, czy grubszej, mie-
sistej ,,angliji Na codzien szyto gorsety z kolorowego
perkalu lub flaneli. Materialow samodzialowych rzad-
ko do tego celu uzywano. Gorseciki z brazowego sa-

+ F. Kotula: Strdj rzeszowski, Lublin 1951 s. 30.

5 R. Reinfuss: Wytwoérey ludowych ubiorow w Kar-
patach polskich. ,Polska Sztuka Ludowa® 1951 nr 1—2
s, '33, ryc. 15,
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bordo, obszyty naoko'o

R e
> cienkiego materiatu welnianego, fabrycznego, koloru
Ze zbiorow Muzeuwm

Ryc. 4. Gorset wykonany =z
tasiemkami: granatowa i biala bawetniana zabkowang. Borysow, pow. Pulawy.
Kultur Ludowych w Mlocinach

szyte z materialéw gladkich (tybet. sukno, aksamit)
byly poczatkowo hadz w ogole pozbawione ozdob 7,
badz tez zdobienie ich ograniczalo sie do naszywek
z kolorowych wstazek wzdluz brzegow i barwnych
wypustek. Spotykamy je np. w ubiorze Kujawianek
z okolic Sempolna® i na Kurpiach. Czasem zamiast
zwyklych kolorowych wstazek do ozdoby gorsetow

modzialowego sukna noszono dawniej na wschodnim

Podlasiu, w Lowickiem szyto je z barwnych pasia-

stych wetniakow, w Opoczynskiem za$ z bialej tka-

niny Inianej, przetykanej w czerwony desen,
Gorsety z materialéw wzorzystych najczesciej nie

sa zdobione. Cala ozdoba jest sam malerial oraz kroj,

o ktérym na tym miejscu pisaé nie bede b Gorsety
6 Obszerng prace na temat polskich gorsetow ludo- T E. Janikowska: Stare gorsety krakowskie. ,,Polska

Sztuka Ludowa“ 1951 nr 1—2 s. 40, ryc. 5.

wych opracowala ostatnio dr Zotfia Malewska. Praca
ta ukaze sie wkrotce w jednym z wydawnictw Pol. S 0. Kolberg: Kujawy t. 1, ryc. barwna przed tek-

Tow. Ludoznawczego. stem.

Ryc. 5. Gorsel wykonany z bawelnianego adamaszku w kolorze kremowym, zdobiony naszywana lasiemkq

welniang ciemnomalinowq i bawelniang bialq, przeplatana ziotq nitka, z przodu wiqzany n(} Izaczylur

wslazeczka lub tasiemka. Kamien, pow. Nisko. Ze zhioréw Muzeum Kultur Ludowych w Mlocinach. Ryc. 6. Gor-

set podhalanski — wykonany z saumodzialowego pldina, haitowany sciegiem lancuszkowym. Ze zhioréw Muzeum
Tatrzanskiego w Zakopanem.
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Rye 7.
lowymi

Gorset wykonany z czarnego aksamita,

oraz barwnymi cekinami. Bychawa, woj.

naszyty

tasiemkami
lubelskie. Ze

ztocistymi i biatymi z nitkami meta-

zbiorow  Muzeum Kultur Ludowych

w Mtocinach.

uzywano zlotej lub srebrnej borty. Z tym rodzajem
zdobienia spotykamy sie zaréwno w ubiorze kobiet
wiejskich (np. na Spiszu), jak i mieszczanek (Szcze-
brzeszyn w woj. lubelskim). W niektorych okolicach
zamiast wstazek 1 bort uzyvwa sie do zdobienia gor-
setow  tzw, | krepinek“ lub ,plotek®, tj. kolorowych
tasiemek uktadanych fabrycznie w zygzaki lub linie
falista. Zdobienie krepinkami przed pierwsza wojna
Swiatowa wystepowalo do$¢ pospolicie, zwlaszeza w
Polsce $rodkowej (Kielecczyzna) i wschodniej (Lu-
belszezyzna). Przyktadem skromnej, ale bardzo szla-
chetnej ozdoby gorsetu, wykonanej przy pomocy ko-
lorowej obszewki i krepinki, jest okaz z Muzeum
Kultur Ludowych w Mlocinach, pochodzacy z okolic
Putaw (rvc. 4).

W miare jak na rynku zaczely sie rozpowszechniac
coraz bogatsze ozdoby fabryczne, mogace znalezé za-
stosowanie do upiekszenia ubiorow, przenikaty one
oczywiscie i do stroju ludowego. Na przetomie XIX
i XX wieku obok prostych krepinek wykorzystywane
tez byly produkowane fabrycznie b'yszczace naszycia
w postaci srebrzystych plecionych wstazek, mienia-
cych sie od blaszek lub szklanych koralikéw. Wyroby
te, dosy¢ réwnomiernie rozrzucone po rynkach ca-
lego kraju, uzywane jednak bytly przez kobiety wiej-
skie w sposob rozny, zaleznie od miejscowego zwycza-
ju i gustu, skutkiem czego gorsety nawet przy zasto-
sowaniu identycznych materiatow 1 ozdob posiadaty
odrebny charakter regionalny. Talent zdobniczy wiej-
skich wykonaweczyn przyczynial sie do tego, ze nawet
gorsety ozdabiane tandetnymi naszywkami fabryczne-
g0 pochodzenia odznaczaly sie niekiedy wysokimi war-
toéciami artystycznymi.

Czasem zamiast lub obok krepin i blyszczgcych na-
szywek spotykamy szamerunki wykonane ze zwykiej
kolorowej tasiemki lub srebrnego szychu, skladanego
reeznie wozygzaki, petle itp, i przyszywanego wzdiuz
szwow na plecach i przodach. Szczegdlnie bogato zdo-
biono zwykle przody gorseléow po obu stronach roz-

ciecia. Gorsety takie na poczatku biezacego stulecia
mozna bylo spotka¢ zaréwno na Goralszezyznie (Pod-
hale, Gorce, okolice Szczawnicy ), jak 1 w innych
okolicach (widly Wisly i Sanu czy Powisle Dabrow-
skie). Piekny okaz gorsetu zdobionego przy pomocy
szamerowania kolorowa tasicmka, pochodzacy z Ka-
mienia w powiecie Nisko (widly Wisly i Sanu), przed-
stawia rycina 5. Szamerunki i naszycia z kolorowego
szvchu, barwnych szklanych lub porcclanowych gu-
ziczkow 1 ztotych lub srebrnych fredzli sa podstawo-

Y R. Reinluss: Stroje gorali szczawnickich. Krakow
1949, ryc. 16.

Ryc. 8. Gorset wykonany z czarnego aksamitu, hafto-

wany réinobarwnym jedwabiem i cekinami. Pow.

Biata Podlaska. Ze zbioréw Muzeum Kullur Ludowych
w Mlocinach.
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wym elementem dekoracyjnym gorsetow krakow-
skich 10,
Wazna role w zdobieniu gorsetow graja hafty.

W starych gorsetdch, pochodzacych przewaznie z kon-
ca ubiegltego wieku, haftowane ozdoby bywaja zwykle
jeszceze dosy¢ skromne, sa one wykonane kolorowymi
nitkami $cicgiem stebenkowym. Wzory roslinne lub
geometryezne, bardzo delikatne i subtelne, maja cha-
rakter wybitnie linearny. Zapewne ze wzgledu na ich
niklo$¢ lgczy sie je najcze$ciej z dekoracja wykona-
ng z guziczkow (np. w sukiennych gorselach kra-
kowskich ') lub z szychu czy mienigcych si¢ naszy-
wek fabrycznych.

Niekiedy zdarzalo sie, ze do wzoréw hafciarskich
przenikaly motywy i wzory stosowane dawniej w gor-
setach szamerowanych, Interesujacym przykladem
tego rodzaju jest gorset z Podhala, odtworzony na
podstawie starego okazu przez artystke ludowa z Za-
kopanego, Helene Roj-Kozlowska. Gorset ten, uszyty
z biatego plotna samodzialowego, zdobiony jest haf-
tem wykonanym $ciegiem lancuszkowym o motywach
niewatpliwie nawiazujacych do wzordéw przejetych
7z 0zdéb szamerowanych (ryc. 6).

Przewaznie dopiero na poczatku biezacego stulecia
do ozdabiania gorsetow zaczyna by¢ stosowany kolo-
rowy haft attaskowy, czyli ptaski, ktéry pozwala na
operowanie nie kreska barwng lecz plama. Zdobione
w ten sposéb gorsety spotyka sie w okolicach Kra-
kowa, na Fowislu Dagbrowskim, koto Szczawnicy,
w Lowickiem, koto Gabina (Sanniki) i w wielu in-
nych. Poczatkowo haft ten zjawial sie na gorsetach
w postaci drobnych kwiatuszkow, zwykle arealistycz-
nych w formie i kolorze, wystepujac obok innych
technik zdobniczych. Klasycznych przykladow tego ro-
dzaju dostarczaja nam okolice Krakowa, gdzie przed
pierwsza wojng $wiatowa na aksamitnych gorsetach
zdobionych szychowymi szamerunkami, z tylu na ob-
ramionym placie plecow zaczeto wyszywaé niewiel-
ki motyw roslinny, nie przekraczajacy 5 cm wysoko-
Sci. Nowa moda przyjmuje sie szybko, nikia roslinka
rozszerza sie z czasem na wszystkie strony i wkrotce
wypelnia cale wolne od innych ozdéb pole platu tyl-
nego i obydwu przoddéw. Drobne kwiatki rozrastaja
sie w duze elipsowate réze czy piwonie, wzoér za-
geszeza sig 1 sttacza (ryc. 2a i 2b). Sam haft doskonali
si¢ fechnicznie i wzbogaca w barwy. Zamiast jedno-
litych plam barwnych coraz czeSciej stosuje sie cienio-
wanie listkéw i platkéow kwiatowych, ktére w rysunku
i barwie staja sie coraz bardziej naturalistyczne.

Odrebny sposob zdobienia stanowi naszywanie gor-
setdw metalowymi ,cekinami“ czyli ,szelazkami® lub
szklanymi paciorkami. Cekiny, tj. mate krazki z blysz-
czacej, najczeSciej bialej lub zoéttej blachy, uzywane
byly do$¢ powszechnie jako ozdoby gorsetéw. Po-
czatkowo stosowano je dosé oszczednie, akcentujac

"0 E. Janikowska: Stare gorsety krakowskie, ryc.
21 3. ‘

1 jw. ryc. 4.

cekinami krawedzie szwéw lub wplatajac je miedzy
haftowane czy inne ozdoby. Z czasem jednak w nie-
ktorych okolicach (np. na Podhalu) zaczeto z gesto
naszywanych cekinow uklada¢ na plecach i przodach
gorsetow cale wzory ro$linne, jak np. galgzki chry-
zantem, nie mowiac juz o ostach i dziewieciornikach,
typowych dla tandetnego pamiatkarstwa zakopian-
skiego. )

Gorsety zdobione cekinami wystepowaly tez na Po-
wislu Dabrowskim i w Rzeszowskiem '*. W okresie
miedzywojennym do szerokiego rozpowszechnienia sie
tej techniki zdobniczej przyczynily sie tzw. ,gorsets
krakowskie“, sprzedawane w krakowskich Sukienni-
cach. Gorsety te, prze'adowane $wiecidetkami, pozba-
wione jakiejkolwiek warto$ci artystycznej i zwiazku
z {radycyjnymi ubiorami krakowskimi, rozchodzilty sie
szeroko po Polsce i zapoczatkowujac nowa ,krakow-
ska mode“, wypieraty lokalne ubiory ludowe, nawet
w regionach o tak charakterystycznych i pieknych
strojach, jak opoczynski, kielecki czy kujawski.

Szlachetniejsze od poprzednich sa gorsety wyszy-
wane szklanymi paciorkami. Mozna je spotka¢ w roz-
nych stronach Malopolski i Polski $rodkowej, najbar-
dziej jednak dojrzata posta¢ posiadaja one w okoli-
cach Lancuta, Sannik (pow. Gostynin) i Starego Sa-
cza. Przed pierwsza wojna $wiatowa w Sade_zyznie
do haftowania gorsetow uzywano przewaznie koloro-
wych paciorkow przezroczystych, ktore naszyte na
czarny aksamit tracily swa jaskrawos$¢; osiagano w
ten sposob =zlagodzenie kontrastu kolorow. Gorsety
z czasoOw miedzywojennych haftowane byly paciorka-
mi ze szkla mlecznego. Paciorki, naszyte na ciemne
tlo gorsetu, tym ostrzej odcinaty sie od niego jaskra-
woscia swych koloréw. Na skutek tego zmienil sie
kolorystyczny wyraz sadeckich haftow koralikowych.
Rownolegle z powyzsza zmiana ulegly przeobrazeniu
same wzory. W starych gorsetach sadeckich motywy
kwiatowe mialy rozmiary niewielkie, a traktowane
byly w sposob linearny (ryc. 3)'*. W poézniejszych
gorsetach motywy roslinne rozrosty sie prawie do kra-
wedzi platow, kwiaty za$ i liscie traktowane bytly
po malarsku wigkszymi barwnymi plamami, co stwo-
rzyto pomost do kolorowego haftu wykonywanego
Sciegiem plaskim, rozwijajacym sie tam obecnie.

Gar$¢ przedstawionych wyzej przykladéow nie wy-
czerpuje bynajmniej bogactwa form i technik zdob-
niczych, jakie spotykamy w ludowych gorsetach. Wy-
starczy ona jednak dla zilustrowania, w jaki sposob
pewne zjawisko, przejete przez lud od innych warstw
spolecznych, zaczyna na nowym gruncie rozwijaé sie.
zmienia¢, wytwarza¢ nowe formy o charakterze regio-
nalnym. Wskazuje, jak z elementéw czerpanych przy-
padkowo z réznych zZrodel, dzieki talentowi ludowych
tworecow powstaja dzieta wewnetrznie jednolite i nie-
kiedy doskonale pod wzgledem plastycznym.

2 F. Kotula: Stréj rzeszowski, s. 30.

13 8, Udziela: Kilka stéw o starych budowlach,
sprzetach i naczyniach w Sadeczyznie. SLud“ t. X
s. 186, ryc, 18 i 19.

Fotografie wykonat Stefan Deptuszewski,
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Ryc. 1.

Sciegiem krzyzykowym, bawetnq czarna, brazowa i czer-

wona. Pow. Koniakdéw, Slask Cieszyriski. Muzeum Kul-
tur Ludowych w Mlocinach.

Hait na wykladzie koszuli meskiej wykonany

Na terenie Polski, gdzie od dawna krzyzowaly sie
drogi handlowe i migracyjne oraz gdzie silnie zazna-
czyly sie w sztuce nie tylko wplywy Bliskiego Wscho-
du, ale przede wszystkim Zachodu — wystepuja hat-
ly zarowno starszego, jak i nowszego typu. Nie na
wszystkich jednak obszarach przechowaly sie w haf-
cie do obecnych czasow stare watki zdobnicze. Spo-
tka¢ je mozna na terenach gesto zalesionych, {rudniej
dostepnych, badz kulturowo nierozmytych, a wiec w
Kurpiowskiem, Lubelskiem, Rzeszowskiem, Lasow-
skiem, w pewnym stopniu takze w Opoczynskiem
i Lowickiem, oraz na obszarach gorskich, a szczegol-
nie w Beskidzie Slaskim. )

Haft na bieliznie, spotykany na obszarze polskim,
ze wzgledu na typ ornamentu mozna podzieli¢c na
dwie grupy: pierwsza obejmuje formy geometryczne
i geometryzowane, znane od bardzo dawna, w dru-
giej za$ dominuja motywy ro$linne, W grupie pierw-
szej mamy nie tylko elementy geometryczne w for-
mie krzyzykow, gwiazd, kwadratow czy rombow, jak
w haftach pochodzacych np. z terenéw Lubelszezyzny
czy Lasowiakow, ale takze o liniach falistych, zwinie-

LUDOWY
HAFT
SLASKI

BARBARA BAZIELICH

tych na podobienstwo litery S, jak np. w haftach
rzeszowskich. Elementem do nich podobnym sa moty-
wy wykonane $ciegiem lancuszkowym w formie spi-
ralnie skreconych wolut, rozpowszechnione zwtltaszcza
w powiecie bilgorajskim, a nawet na terenach widetl
Wisly i Sanu. Nieco zblizone, ale nawiazujace juz do
form pozniejszych sa niektore hafty pochodzace ze
Slaska Cieszynskiego, w ktorych jednak linia spiralna
jest znacznie luzniejsza.

Inna nieco kategorie stanowia motywy geometrycz-
ne, nawiazujace z jednej strony do elementéow spi-
ralno-wolutowych, a z drugiej do nowych motywow
roslinnych (tak np. charakterystycznych dla terenow
kurpiowskich), w ktérych pewna archaiczno$¢ wydo-
bywa sie przez wyrazistos¢ uzyskana za pomoca pod-
kre§lenia czarnym konturem, w zestawieniu z barwg
czerwona.

Haft nowszego typu zwiazany jest wprawdzie te-
matycznie z motywami ro$linnymi, lecz zachowuje
niejednokrotnie formy geometryczne badz geometry-
zowane. Motywy tego rodzaju sa dos¢ czeste, zwla-
szeza na Slasku Cieszynskim, a szczegolnie na Pod-



Ryc. 2. Haft wykonany bawelna,

gorzu Beskidzkim oraz w Lowickiem, Opoczynskiem
i Swictokrzyskiem. Gdzieniegdzie nawet, jak np. w
Opoczynskiem, wystepuja one wraz z motywami geo-
metrycznymi, albo tez te ostatnie w swym uktadzie
przybieraja ksztalt roélinny. Do tego typu nalezy row-
niez zaliczyé motywy zoo- i antropomorficzne spoty-
kane na Slasku Cieszynskim, ktérych w innych czes-
ciach Polski na ogdél sie nie spotyka.

Do motywoéw zaliczonych do grupy drugiej, ktére
dzi§ sa znacznie powszechniejsze, nalezg rozmaitego
ksztattu liscie, kwiaty i paczki mniej lub wiecej sty-
lizowane, jak rumianki, réze, tulipany itd., a w oko-
licach Wilanowa nawet stoneczniki. Zdobiny te w du-
zej mierze oparte sa na wzornikach haftowanych
badz drukowanycn, pochodzenia zachodnio-europej-
skiego, zadomowionych u nas zwtaszcza w XVIII
i XIX wieku. Przedostaly sie one do ludu i dzi$ juz
w znacznym stopniu wyparty dawne watki zdob-
nicze.

Przy rozpatrywaniu haftu jakiegokolwiek regio-
nu — jak wiadomo — zwracamy uwage nie tylko na
jego strone ornamentacyjna, ale takze na wykona-
nie, gdyz nieraz moze ono rozwiaé watpliwoéci co do
chronologii i pochodzenia haftu. TUzywanie technik
hafciarskich na terenie Polski wigze sie bowiem cze-
sto z podzialem, ktory zastosowalam wyzej, a wiec
z forma ornamentu. I tak wzory nalezace do grupy
pierwszej wykonane sa Sciegami liczonymi, idacymi
po linii piétna, jak krzyzykiem, lancuszkiem czy $cie-
giem plaskim. Natomiast w grupie drugiej obok $ciegu
ptaskiego i lancuszkowego stosuje sie $cieg wodny,
dziergany, pe'ny i inne, ktoérych wykonanie nie jest
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Sciegiem krzyzyko wym. Wie§ Jaworzynka, pow. Cieszyn.

uzaleznione od struktury materialu. Niewatpliwie do
najstarszych z powyzej omowionych $ciegéow trzeba
zaliczy¢ przede wszystkim: Scieg krzyzykowy (point
de croix, Kreutzstich), $cieg plaski (point plat,
Flachstich), $cieg lancuszkowy (point de chainette,
Kettenstich), na co wskazuja z jednej strony najstar-
sze zachowane okazy pochodzace z konca XVIII wie-
ku, z drugiej za$ ich ogromnie rozlegly zasieg. K. Mo-
szynski pisze, powolujac siemna H. Blimnera, ze krzy-
zykowy S$cieg znany byl podobno ,juz w starozytnej
Europie potudniowej, Azji poludniowo-zachodniej
i Afryce pé!nocno-wschodniej“!. Niemniej jednak w
Polsce istnieja tereny, gdzie technike te zapoczatko-
wano stosunkowo niedawno, bo dopiero z koncem
ubieglego stulecia, pod nazwa ,ruskie szycie“ (np. w
bowickiem). Nieco starszy jest na'naszym terenie
Scieg plaski, ktéry rozwinagl sie zwlaszcza w dobie
renesansu i baroku, a wsrdéd ludu przyjat sie wraz
z ornamentem roslinnym.

Przechodzac obecnie do szczegotow $laskiego zdob-
nictwa odziezy trzeba zaznaczyé, ze ten rodzaj orna-
mentu wystepuje niemal na calym obszarze Slaska 2.

L3
1 K. Moszynski: Kultura ludowa Stowian. Krakow
1939, II, 2, 804.

2 A. Dobrowolska: Wzory hafciarstwa ludowego na
Gornym Slasku. Katowice 1936; A. Dobrowolska: Zy-
wotek cieszynski. Katowice 1930; A. i T. Dobrowolscy:
Stréj, haft i koronka w woj. $laskim. Krakéw 1936;
T. Seweryn: Stréj Dolno-Slaski. ,,Atlas Polskich Stro-
jow Ludowych®; Walter Steller: Schlesische Volks-
trachten. 1938; E. Grabowska: Die Volkstrachten in
Oberschlesien, Wroctaw 1935; M. Gladysz — materia-
ty rekopi$mienne.



Ryc. 3.

zykowym. Pow. Bilgoraj.

A wice nie tylko na poludniu u Gorali Slaskich, ale
takze w stroju ludnosci grup podgorskich i nizinnych,
a wige Dolan®, Lachow !, w okolicach Pszczyny i Ra-
ciborza, oraz dalej na polnocy w stroju Goérzan?

% Grupa ctnograficzna zamieszkujaca dawny powiat
bielski i wschodnia czesé pow. cieszynskiego,

+ Grupa etnograficzna zamieszkujaca pot.-zach.
czes¢ pow. cieszynskiego oraz pow. frydecki, frysztac-
ki i przylegla cze$é¢ Slaska Orawskiego.

5 Grupa etnograficzna zamieszkujaca pow, tarno-
gorski, bytomski i stalinogrodzki.

Haftl na przyramku wykonany bawetna w kolorach czerwonym,

czarnym i zoftym - Sciegiem krzy-

Muzeum Kultur Ludowych w Miocinach,

i Opolan %, Poza tym, je$li chodzi o teren Slaska Dol-
nego, to, o ile mi wiadomo, rowniez w stroju ludnos-
ci jego poludniowych potaci gorzystych nie nalezy
do rzadko$ci. Na calej tej przestrzeni roéznorodnosé
haftu jest do$¢ znaczna. Wystepuja tu wszelkie jego
rodzaje, poczynajac od biatego lub jednobarwnego
haftu bawelnianego czy jedwabnego, poprzez welnia-
ny, baweiniany i jedwabny haft kolorowy, az do haf-

% Grupa etnograficzna zamieszkujaca pow.
ski.

opol-

Ryc. 4 i 5. Haft na koszuli wykonany Sciegiem

krzyzykowym. Wie$ Jaworzynka, pow. Cieszyn.



,Pylle” (wzorniki) ze wsi Jaworzynka, pow. Cieszyn. Ze

Sztuki

Wydz.

zbiorow Woj. Kultury i

w Stalinogrodzie.

tu wvkonanego nicia zlotg i srebrng oraz kolorowy-
mi paciorkami. Wszystkie te odmiany bynajmniej nie
sg wylacznie charakterystyczne dla ktéregokolwiek
z wyzej wymienionych regiondéw slaskich, zdarza sie
bowiem, ze wystepuja samoistnie w roznych stronach.
1 tak np. na odziezy Goérali Beskidowych pojawia sig
haft jednobarwny najczeSciej czarny, czerwony lub
brazowy. Jest to haft bielizniany, a zdobi przede
wszystkim koinierzyki i mankiety kobiecych bluzek,
tji. ,kabotkéw, rozciecia (,.zaniedrza®) koszul me-
skich, przy koszulach $wiatecznych takze ich man-
kiely, oraz narozniki chust. Hafty tego rodzaju rozwi-
nelty sie na obszarze Beskidu Slaskiego, a do obec-
nych czasow przechowatlty sie zwlaszcza we wsiach
Jaworzynka, Koniakéw i Istebna.

W stroju ludnobs’ci podgorskiej przewazal do konca
ubiegtego wieku haft zloty i srebrny, pokrywajacy
gorsety (,zywotki“) oraz, w mniejszym stopniu, wie-
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lobarwny haft na chustach i fartuchach, Haft kolo-
rowy ze Slaska Cieszynskiego  nie jest jednakze tak
bogaty i roéznorodny jak kolorowy haft w stroju
pszezynskim. Tutaj wystepuje on nie tylko w gor-
setach (,,opleckach®), czepkach panny mlodej i cze-
peczkach dziecinnych, ale takze na pasach plécien-
nych, ktérymi owijano dzieci do chrztu, tj. ,,powoj-
nikach®. Nadto pojawia sie jeszcze haft bialy na bluz-
kach kobiecych (,.kabotkach®), fartuchach i chust-
kach. Na Slasku poza Ziemia Pszczynska haft bialy
znany jest takze w Cieszynskiem, Raciborskiem, Roz-
barskiem, Opolskiem i potudniowych cze$ciach Dol-
nego Slaska. Pokrywa on czepce, chustki oczepinowe,
fartuchy i ,kabotki oraz kolnierzyki przy koszulach
meskich (np. w stroju rozbarskim), W stroju Goérzan
i Opolan wraz z haftem hialym wystepuje, podobnie
jak w Pszczynskiem, takze haft wielobarwny, i to
glownie na gorsetach i [artuchach.



Ryc. 7.

7 techniki hafciarskiej $cieg krzyzykowy ma na
Slasku obecnie zastosowanie wérod Gorali Beskido-
wych, a znany byl nie tylko w Pszczynskiem, ale tak-
ze prawie na cakym' obszarze Slaska Poludniowego.
Na pozostatych za$§ terenach stosowann Sciegi: ptaski,
pelny, wodny i tancuszkowy.

Scieg krzyzykowy wiaze sie $ci$le z ornamentem
geometrycznym i geometryzowanym, co nie pozosta-
je bez znaczenia, albowiem motywy i technika, jak
wiadomo, tworzg zespol haftdw starszego tvpu, opar-
tych na zasadzie liczenia nitek tkaniny podczas wy-
szywania. Scieg krzyzykowy ma zastosowanie jedynie
w zdobieniu odziezy pldéciennej lnianej, a wiec prze-
de wszystkim koszul, chustek oczepinowych i $wia-
tecznych, Pozostale rodzaje techniki, najcze$ciej nie
uzaleznione od struktury plétna, na obszarze Slaska
nalezg wraz z ornamentem roslinnym do grupy haf-
téw nowszego typu, przy czym wystepowanie ich nie
jest zwigzane z rodzajem tkaniny. Procz tego w haf-
cie bialym uzywa sie jeszcze $ciegu dzierganego, an-

Haft na gorsecie opolskim. Muzeum w Opolu.

gielskiego i innych. Nie wspominam tutaj o techni-
kach haftu zlotego, gdyz jest to sprawa caltkiem od-
rebna. Porownujac rodzaje techniki haftu $lgskie-
go z wystepujacymi na innych terenach Polski, zau-
wazy¢ mozna, ze na Slasku, na ktory tak silnie od-
dziatywaly bezposrednio wplywy zachodnio-europej-
skie, jak tez rozwdj przemystu, przetrwaly zakgtki
przechowujace dawne tradycje zdobnicze. Tradycje
te dostrzec mozna nie tylko w technice wykonywa-
zestawieniach barw
i kompozycji calego ornamentu. Przytocze tu znowu
jako przyklad hafty Gorali Beskidowych, w ktérych
wyrézni¢ mozna typ haftu o motywach czysto geo-
metrycznych oraz typ haftu o wzorach geometryzo-
wanych roélin, zwierzat i ludzi. Te dwa ostatnie,
jak juz wspomnialam poprzednio, na pozostalych
obszarach Polski wystepuja bardzo rzadko. Lecz mo-
tywy geometryczne nie sa najbardziej charakterystycz-
ne tylko dla tego terenu. Wykraczajg one bowiem
poza granice Europy i przybieraja zasieg ogoélnoswia-

nia, ale rowniez w motywach,
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Ryc. 8. Rodzaje Sciegow: 1. stebenkowy, 2.

kowy, 7. kwadratowy, 8. galazkowy, 9.

towy, majac réwniez swe odpowiedniki w ozdobnym
tkactwie ludowym. Stare watki zdobnicze zachowaly
sie tutaj dzieki tradycji, a o jej zywotnosci Swiadcza
m. in. szczegblnie troskliwie przechowywane hafto-
wane wzorniki, tzw. ,pytle“.

Na pozostalych terenach $lgskich dominuja motywy
roslinne i to zarowno w hafcie wielobarwnym, jak
i bialym. Przedostaly sie one i rozwinety wsrod ludu
tulejszego giownie za posrednictwem drukowanych
wzornikow oraz maszynowych haftow miejskich, po-
krywajacych wstazki i wstawki do bielizny. Posred-
niczkami w tym procesie byly niejednokrotnie haf-
ciarki specjalistki, ktéore swa umiejetno$¢ czesto wy-
nosily ze szko6t lub z praktyki w mie$cie, Pod wzgle-
dem formy, techniki i kolorystyki motywy te niewiele
réznig sie od haftéw tego samego typu z innych regio-

e

10 1

wodny, 3. okretkowy, 4. dziergany, 5. tancuszkowy, 6. krzyzy-
plaski,

10. peiny, 11. szczebelkowo-meandrowy.

now Polski. Dla poréwnania przytaczam tu dwie ilu-
stracje, jedna ze Slaska opolskiego, druga z pow.
sandomierskiego, przedstawiajgce hafty wykonane ko-
lorowa bawelng, $ciegiem ptaskim i wodnym, o mo-
odbiegajacych od formy naturalnej

tywach roslin.

Zaleznie od sposobu wykonania ornament — jak
wiadomo — moze by¢ wklesty, pltaski lub wypukly.
Haft rozpatrywany sensu largo w stosunku do tkani-
ny, na ktorej wystepuje, bez wzgledu na technike
jest niemal zawsze wzorem wypuklym, jakkolwiek nor-
malnie wypukiosé¢ haftu powstaje tylko przez zasto-
sowanie techniki pelnej. Ornament wklesty natomiast
tworzy sie przez zupelne zahaftowanie tta, ktore
przybiera nieregularne formy przystoniete ksztattem
motywu. Sposob ten, nader rzadko stosowany nie tyl-
ko w Folsce, ale nawet na calej Stowianszczyznie,

Ryc. 9. Halft na mankiecie przy koszuli kurpiowskiej. Ze zbioréw P.I.S. w Warszawie.
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smany mi jest jedyniec — jako wspolezeénie uzywa-
ny — z odziezy Gorali Slaskich.

W haftach starszych zachowany jest pewien umiar,
ktéry uwidacznia sie nie tylko w formie, ale i w bar-
wie. Zauwazy¢ to mozna w zdobnictwie odziezy, kto-
ra nosza w Beskidzie Slaskim, gdzie na ogol dominu-
je jednobarwnos$¢. Podobnie rzecz ma sie i na terenie
catej Polski, przy czym do barw czarnej, czerwonej
‘lub brazowej dotaczy¢ jeszcze trzeba zotta i niebieska,
ktére pojawiaja sie zazwyczaj w polaczeniu z po-
przednimi. Poniewaz haft wystepuje najczesciej
wzdluz szwu albo krawedzi, przeto ma przewaznic
uktad pasowy. Motywy w tym uktadzie moga powta-
rza¢ sie rytmicznie, przy czym rytm wyraza sie nie
tylko w samej formie, lecz i w barwie. Rytm barwny
w haftach $laskich na ogdl nie wystepuje. Natomiast
poczucie u Slazakéw zaznacza sie
to za-

symetria, ktorej
bardzo silnie, jest stosowana powszechnie, i
rowno w urozmaiconym ukladzie zdobin jak tez i bar-
wie.

Jak juz zaznaczylam poprzednio, w hafcie z terenu
Slaska; zwlaszcza beskidowego, wystepuja watki star-
szego 1 mlodszego typu. Wprawdzie material rze-
czowy nie odnosi sie do czasow dawniejszych niz
pierwsza polowa ub. stulecia, jednakze zagadnienie
zarowno pochodzenia, jak i wieku haftu $laskiego
zarysowuje sie dos¢ jasno w oparciu o material po-
rownawczy, zwlaszcza o motywy i techniki o zasie-
gu Swiatowym. Watki zdobnicze bowiem sa elemen-
tem o niezmiernej sile ekspansywnej i jezeli natra-
fiaja na podatne podloze spoleczno-gospodarcze, roz-
chodza sie wowczas wszystkimi mozliwymi drogami,
a wiec i przez fale kulturowe plynagce z jakiego$
centrum, przez migracje ludnos$ci, podboje i szlaki
handlowe oraz wszelkiego rodzaju kontakty, ktérych,
jak wiadomo, nigdy nie bylo brak na Slasku. To, ze
tradycja przechowata na niektorych obszarach Slaska

fartuchu
welng. Opole. Muzeum w Opolu.

Ryc. 10. Hait na wykonany kolorowa ba-

stosunkowo niewiele watkéw zdobniczych, wyplywa
rowniez z samej specyfiki tego regionu. Inny niz gdzie-
indziej w Polsce charakter pracy cztowieka, inny tryb
zycia oraz do$é wczesne na ogol zetkniecie sie z no-
wymi przemystowymi miastami i ich kultura wyro-
bity wsrod ludnosci tych terendéw odmienne upodo-
bania i odmienny smak estetyczny, dostosowany do
codziennych potrzeb i wymagan.

Fotograiie wykonal Stefan Deptuszewski.
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Ryc. 1.

Sredniowieczny laniec szwedzki rytowany przez arcybiskupa

Olausa Magnusa.

TANCE LUDOWE W SZWECII

Zamieszcezenie artykulu o szwedzkich tancach
w ,Polskiej Sztuce Ludowej“ uzasadniaja dwie oko-
liczno$ci: zwigzki tanca szwedzkiego z polskim (co nie
jest obojetne dla historii tanca polskiego) oraz spra-
wozdawczy charakter tej notatki, podajacej m. in. sze-
reg uwag o propagowaniu i popularyzacji tanca ludo-
wego oraz o sposobach gromadzenia materiatéw cho
reograficznych w Szwecji.

Ogob6lnonarodowym  tancem szwedzkim jest tzw.
taniec diugi (1§ngdansen)‘. Ten dawny,
bo trwajacy setki lat w tradycji szwedzkiej taniec,
nazwe swa wzigl od wykonania: polega ono na tym,
ze wieksza ilo§¢ tanczacych, trzymajac sie za rece, po-
suwa sie w takt muzyki po duzej przestrzeni otwartej,
albo w mieszkaniu przechodzac przez kilka otwartych
na osSciez pokoi.

Taniec dlugi przechodzi niekiedy w tzw.
taniec kotowy (ringdansen). Dzieje
sie to najczeSciej wtedy, gdy tanczy sie go wokot pary
narzeczonych, grupy muzykow czy tzw. drzewka ma-

1 Opis tancéw wg ilustrowanego wydawnictwa Mu-
zeum Nordyckiego i Skansenu pod redakcja A. Lind-
bloma pt.: Swedish folk dances, Sztokholm 1939. Opra-
cowanie tekstu i wybor ilustracji przez M. Rehnberga.
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jowego (o ktorym nizej).
si¢ wtedy w koto.
kotowego
Wy

Lancuch tanczacych zwiera
Szczegbdlng odmiana tanc a
jest taniec bozenarodzenio-
(juldansen), wywodzacy sie z tanczenia
tanca diugiego wokolo choinki, Ustawienie
partnerow w kolo sprzyjalo urozmaiceniu tresci tanca
np. przez wprowadzenie motywu poszukiwania dziew-
czyny przez chlopca, konczgcego sie tancem solowym
tej pary w kole.

Najpopularniejszym od trzystu lat ludowym tan-
cem szwedzkim jest tzw. taniec polski, po
szwedzku p o 1l s k a, przejety z Polski przez Szwe-
dow w ciaggu XVII stulecia. Taniec ten sklada sie
z dwoch czedci. W pierwszej jest powolny, w drugiej
przechodzi w zawrotne tempo. Rozpowszechnil sie on
w calej Szwecji, ulegajac zarazem réznym przeobra-
zeniom. Odmian polskiego jest wiele. Tak np.
w graniczacej z Norwegia S$rodkowo-szwedzkiej pro-
wincji Virmland wprowadzono do niego pewne figury
grzeczno$ciowe, jak uklony 1 dygi, tworzac tzw.
taniec Vdrmland-Polska W polozo-
nej na péinoc od Virmlandu Dalarnie znany jest inny
wariant polskiego,

tzw. taniec polski
Dalarny

Dalpolska), albo polski



miotany (slangpolska) W wymienionym
juz Vérmlandzie znana jest jeszcze jedna odmiana
polskiego, nazwana od powiatu Jésse, J 6 s s e-
hdradspolska (hdarad = powiat), ktéra ma
oddawa¢ spotkanie Szwedow z Norwegami w tej po-
granicznej prowincji na targach, jarmarkach i przy
innych okazjach. Czestym motywem w tej odmianie
polskiego jest krecenie w czasie tanca kolem
wozu. Inne figury to skoki, stawanie na rekach i do-
tykanie putapu nogami, powszechnie stosowany w Nor-
wegii sprawdzian zreczno$ci. W okolicy jeziora Siljan,
w $rodkowej Dalarnie, urozmaicajg sobie chtopcy
taniec polski przez wzajemme wykradanie
i odbijanie dziewczgt; taniec ten nosi nazwe L e k-
sandsl zoa t en (Leksand — nazwa miejscowos$ci,
lgten — melodia). Procz tego odmianami polskie-
go sg tanmiec polski trzech chtop-
cOw (trekarlspolska), polski czte-
rech osé6b fyramannapolska), wi-
rujacy koziolt (snurrebocken)
i wiele innych.

O popularno$ci prawie w catej Szwecji tanca
polskiego (polska) é§wiadezy ilos¢ zachowanych
do dzi§ melodii do niego granych. Liczba ich, np.
w poludniowych prowincjach, réwna sie lacznej sumie
melodii wszystkich innych tancow.

Cieszacy sie tak duzym i trwalym powodzeniem ta-
niec ,p o 1 s k a“ nie jest jedynym przejetym
z Polski. Moda polskich tancow, ktéra powtornie za-
panowata z poczatkiem XVIII w., utrwalila dwa inne,
mianowicie poloneza i mazura. Obydwa te tance zmo-
dyfikowaly rozpowszechniony juz przedtem taniec
i w ten sposéb poczatkowo pod stara nazwg p o I-
skiego (polska) tancete wtargnely na teren
szwedzki, pézniej dopiero wyodrebniajac sie w mazu-
rek (mazurka) i polonez (polonaise).
Dostojny, spokojny polonez tanczono tylko w salonach.
natomiast zywy, bezposredni mazur rozpowszechnit sie
w ciggu XVIII w. jako taniec ludowy.

Wplywy obce na ludowy taniec szwedzki nie tylko
szly z Polski. Lud szwedzki przejal francuskiego ka-
dryla (menuet, zbyt wolny i spokojny, podobnie jak
polonez, nie przyjal sie wsréd eludu), taniec szkocki
zwany s cottisch (via Niemcy), czeska polke,
wreszcie poludniowo-niemieckiego walca. Szczegdlnie
rozpowszechnily sie polka i walc, z przeréznymi od-
mianami, jak polka berlinska (Berlin-
ska), hamburska (Hamburgska) i kil-
ka jej rodzajow oznaczanych jedng nazwa h a m b o.
Z odmian walca wymienmy: taniec Scienny
(Vaggadansen), powstaly w poludniowej pro-
wincjiSkcéne, walc z dygiem (migvails),
walec pnacy (stigvals), walc owsia-
ny (havrevals) i in.

Niezaleznie od przejmowania obcych tancow, wplywy
zewnetrzne ujawnity sie w modyfikacji istniejacych juz
w Szwecji tancow, jak np. w przypadku opisanego wy-
Z2¢) tanca polskiego z Vadrmlandu
Nowe tance przejmowali Szwedzi od swych bezposred-
nich sgsiadéw, czy tez sgsiadow zza morza (np. od Po-
lakéw, Finow, Francuzow) poprzez zwigzki handlowe,
wojny, podroze itp.

Oproécz wymienionych wyzej tancéow o charakterze
towarzyskim, wykonywanych przez mezczyzn i kobie-
ty, istnieja tez tance specjalne, produkowane tylko

Ryc. 2.

Taniec kolowy, odmiana tanca dlugiego, tan-
czony wokd! drzewka majowego. Mal. Stikd Hansson.
Mora, Dalecarlia.

przez mezczyzn, Istota tych tancow jest wykazanie
zrecznosci, albo motyw komiczny. Niektére sa wprost
popisem akrobacji, np. przejety z Norwegii h a l-
1in g, inne wymagaja od tancerzy duzej zrecznosci,
jak taniec na zdzble (dans pa strg),
ktory polega na zgrabnym omijaniu rozrzuconych po
podiodze zdzbel. Znany w poludniowej prowincji
Sk;ne taniec kowalski (koppar s-
lagaren), czy w po'udniowo-zachodniej prowincji
Halland taniec niedzwiedzi (bidrn—
d a n s e n), polega na niezwykle skomplikowanych
ruchach nébg.

Tancem charakterystycznym o motywach komicz-
nych jest poludniowo-szwedzki taniec miesz-
kancoéow lasu (skobodansen), w kto-
rym jeden z partnerow zarzuca drugiemu, kleczgce-
mu, noge na ramie i w tej pozycji kiwaja sie obydwaj
na zmiane jeden ku drugiemu, zderzajac sie co chwila
ze soba. Nierzadko wystepuje w tancach komicznych
motyw rubasznosci. Tak np. w tancu zwanym p O-
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Ryc. 4, 5,
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6.

Taniec polski ,,Jéssehdradspolska,

liczkowym @rtfiladansen) partnerzy
usiluja wymierza¢ sobie nawzajem policzki.

Bardzo ciekawy jest taniec w ol o wy (0 xdan-
s e n), ktory mialem sposobno$¢ oglada¢ w Lundzie
(pld. Szwecja) w czasie tzw. midsommar, Swieta ludo-
wego obchodzonego 24 czerwca w zwigzku z letnim
zréwnaniem dnia z noca. Pod wysokim, ubranym ziele-
nia, wiencami i kwiatami drzewkiem majowym (maj-
stdngen), przy akompaniamencie skrzypiec, dwodch mez-
czyzn staje na przeciw siebie, w takt muzyki stroja
do siebie miny, przybieraja rézne pozy, wyszydzaja
sie przy pomocy ruchow rak, przyktadaja palce do
nosa itp. Spokojne z poczatku ruchy, staja sie stopnio-
wo coraz szybsze i coraz mniej ceremonialne. Sprzecz-
ka, ktéra do tej chwili taniec imitowal, przechodzi
w goraca kldtnie, by wreszcie zakonczy¢ sie naslado-
waniem bojki.

Sa specjalne okazje urzgdzania zbiorowych tancow,
jak np. wesela, czy Boze Narodzenie, jednak najlepszg
i powszechnag okazja jest wspomniany midsommar.
Jak Szwecja dluga i szeroka, w kazdej miejscowosci
odbywaja sie tego dnia tance publiczne. Mieszkancy
duzych miast wyjezdzaja poza ich obreb, albo zbierajg
sie w parkach, gdzie tradycyjnie obchodzi sie to
Swieto. Na $rodku placu zarostego trawa stoi przy-
strojone drzewko majowe (majstangen), a pod nim
gra kapela. Program jest zwykle dwucze$ciowy. Pierw-
sza czeS¢ jest przeznaczona dla dzieci, ktére tancza
ze soba i z rodzicami. Zabawe dzieci prowadzi nauczy-
ciel szkoly ludowej. Kapela gra cale popoludnie ogol-
nie znane melodie ludowe, $piewane przez wszystkich
w czasie tanca. Oprocz tanca w takt melodii ludowych,
urozmaiconego czesto gestami i klaskaniem, tancza
dzieci tance dzieciece, np. ulubiony, powtarzany na
kazdym publicznym zebraniu taniec zabek, polega-
jacy na imitowaniu zab za pomoca ruchéw rak, sko-
kéw i ,kumkania“.

Wieczorem i przez calg noc tancza wokot drzewka
majowego starsi, i to wylacznie w rytm melodii lu-
dowych.

Nie wszystkie wymienione tance sa dzis powszechnie
wykonywane wsrod ludu. Wiegkszos¢é z nich wyszla
juz z uzycia, zwlaszeza pod koniec XIX w.

Na tle szybko wystepujacego pod koniec ubieglego
stulecia zaniku kultury ludowej, réowniez i dawne
tance zostaly wyparte przez tance nowoczesne. Stad
wylonilo sie¢ z jednej strony zagadnienie utrwalenia
w jaki§ spos6b tancow ginacych, zebrania mozliwie
doktadnych opisé6w ich wykonania, z drugiej za§ —
powstala konieczno$¢ roztoczenia opieki nad ta ga-
tezig sztuki ludowej.

Zagadnienie utrwalenia tanca i gromadzenia wiado-
mo$ci o nim powigzano w ramach ogélnych staran
0 zachowanie szwedzkiej kultury ludowej. Twor-
ca i zalozyciel historyczno-etnograficznego Muzeums
Nordyckiego w Sztokholmie i jego, pierwszej w $wie-
cie na duza skale, czeSci etnograficznej pod golym
niebem, Skansenu, zawiazal w 1893 r. Szwedzkie Sto-
warzyszenie Milo$nikéw Tanca Ludowego (Svenska
Folksdansens Vénner), ktére swa dziatalnoscia przy-
czynilo sie do wzbudzenia duzego zainteresowania
tancem ludowym w  spoleczenstwie szwedzkim.
W otwartym w 1891 roku dla publicznosci Skansenie
urzadzal Hazelius pokazy tafica ludowego. Wprawni



tancerze przyjezdzali do Skansenu na wystepy z da-
lekich nieraz okolic. Produkowali oni oryginalne tance
swej rodzinnej prowincji, tanczac w strojach regio-
nalnych przy dzwiekach ludowej kapeli.
Wprowadzony przez Hazeliusa zwyczaj takich poka-
zOw podirzymali jego nastepcy. Do dzisiaj odby-
waja sie w Skansenie festiwale taneczne, zwlaszcza
w okresie lata. Kazdego prawie wieczoru mozna ogla-
da¢ tancerzy i muzykantéw ludowych. Mniej wiecej
co dwa tygodnie zaprasza sie zespoly z coraz innego
regionu, tak ze w ciagu roku wiekszo$¢ szwedzkich
prowincji produkuje swe tance w Skansenie.
Niezaleznie od wystepow zespolow regionalnych,
mozna w Skansenie oglada¢ dawne tance ludowe w
wykonaniu stalych grup tanecznych, utrzymywanych
przez Muzeum Nordyckie i przygotowanych pod jego
fachowym kierunkiem, Istniejqce dzisiaj grupy ta-
neczne nawigzuja do podobnych grup tanca i muzyki
ludowej (Folkvisedanslag), ulworzonych przez syna
zatozyciela Muzeum Nordyckiego, Gunnara Hazeliusa.

Taniec ludowy jest ogromnie popularny w calym
spoteczenstwie szwedzkim, w ktérym zyje, rozbudzone
przez Hazeliusa i jego wspolpracownikéw, szczere
i powszechne umilowanie kultury ludowej. Dowodem
tego jest 700 Stowarzyszen Ochrony Kultury Rodzi-
mej (Hembygds{drening) i penad 100.000 czynnych ich
czlonkow. Stowarzyszenia te walnie przyczynily sie
do masowego tworzenia terenowych muzedéw etnogra-
ficznych 1 historyczno-etnograficznych. Wsréd nich
sporo jest muzeow typu skansenowskiego, Ogodlna
ilos¢ szwedzkich muzedéw etnograficznych i etnogra-
ficzno-historycznych dochodzi do 800. Kazde takie mu-
zeum jest zarazem osrodkiem propagujacym rodzima
kulture, a wiec i taniec ludowy. Prawie wszystkie
muzea organizuja, podobnie jak Skansen, tylko na
mniejsza skale, pokazy tanca ludowego. Nic tez dziw-
nego, ze przy takim zainteresowaniu spoleczenstwa
kulturg ludowa taniec ludowy jest tak popularny, do
czego tez w pewnej mierze przyczynia sie jego rozryw-
kowy charakter,

Zupelnie naturalny jest fakt, ze szczegélnie zywo
tancem interesuje sie mlodziez, zrzeszona w licznych
zwiazkach tanca ludowego. Centralng instytucja dla
rozproszonych po calej Szwecji zwiazkow jest Szwedz-
kie Kolo Miodziezowe dla XKultury Regionalnej
(Svenska ungdomsringen f6r bygdekultur).

Obok pracy nad ochrona, zachowaniem i populary-
zacja tancéw ludowych nie zaniedbano tez i badan
naukowych, Badania nad ludowym tancem szwedzkim
prowadza etnograficzne instytuty naukowe przy uni-
wersytetach albo muzeach. Materiaty instytutéow do-
tyczace tanca ludowego stanowia albo wyniki badan
przeprowadzanych przez wlasnych pracownikéw nau-
kowych, albo informacje uzyskane jako odpowiedzi na
kwestionariusze od amatoréw-badaczy sposréd ludu.

Zbieranie materialéw za pomoca rozsylania kwestio-
nariuszy stosuje sie z powodzeniem w catej Skandy-
nawii; w Szwecji robi sie to na duza skale.

Praca ta, dobrze przemys$lana i zorganizowana 2,
daje dobre wyniki w postaci tysiecy szczegélowych

% Zbieranie materialéw etnograficznych za pomoca
rozsylania kwestionariuszy to odrebny temat, ktory
cheiatbym przedstawi¢ w osobnym artykule.

Ryc. 7, 8, O.

Taniec akrobatyczny ,halling”.
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Ryc. 10. Taniec polski potrojny w Skansenie.

dym opisie tanca udzieli¢ odpowiedzi. Pytan tych jest
siedem: a) nazwa tanca w gwarze miejscowej, b) od
jak dawna wystepuje dany taniec albo kiedy go wpro-
wadzono, c¢) czy i kiedy taniec zaginal, d) wykonanie:
postawa, kroki, figury ete, e) skad taniec pochodzi.
t) jakie osoby przyczynily sie do wprowadzenia tanca.
g) czy tanczy sie go do réznych melodii czy tez do

odpowiedzi, szkicéw rysunkowych i fotogratii, corocz-
nie powiekszajacych archiwa instytutow. W prowa-
dzonych przez Muzeum Nordyckie na terenie calej
Szwecji badaniach uwzglednia sie rowniez tance, kto-
rym po$wiecono szczegolowy, 10-stronicowy in folio
kwestionariusz. Okresla on na wstepie tematyke i za-
kres badania oraz podaje w kilku punktach zasadni-
cze pytania, na ktore informator powinien przy kaz- jednej.

Ryc. 11, 12. Taniec wolowy.
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Ryc. 13.

7 kolei nastepuje cze$é szcezegolowa, z pytaniami
dotyczacymi poszczegdlnych tancow. Kwestionariusz
wymienia okolo 30 tancéw, a dla kazdego z nich sa
pytania specjalne, dotyczace wariantéow tanca, jego
nazw gwarowych, ciekawszych figur itd. Tak np. osob-
no omowiony jest walc, taniec niedzwiedzi, polka, ta-
niec rybacki, polski (polska), ktéoremu w poréwnaniu
z innymi po$wiecono bardzo duzo uwagi, itd.

Taniec szkocki w Skansenie.

Archiwum Muzeum Nordyckiego posiada najwiekszy
W Szwecji zbiér opiséw tanca i zwyczajow z nim zwia-
zanych. Cennym uzupelnieniem opiséw jest kolekcja
filmoéw (ok. 50), przedstawiajacych réznorodne dawne
tance ludowe, W roznych prowincjach kraju sfilmo-
wano albo rekonstrukcje dawnych tancéw, odtworzone
przy wspotudziale starych, pamietajacych je jeszcze
ludzi, albo oryginalne tance z natury.

Reprodukcje ze ,Swedish folk dances” wykonal Steian Depluszewski.

Ryc. 14.

g . <
Taniec kowalski w Skane.
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WYSTAWA SZTUKI I REKODZIELA LUDOWEGO
WOJEWODZTWA LODZRIEGO

W styczniu b.r. otwarta zostala w Lodzi w Osrod-
ku Propagandy Sztuki wystawa ,,Sztuka a Rekodzie-
lo Ludowe Woj. Eodzkiego“. Celem wystawy bylo
zapoznanie spoleczenstwa robotniczej Rodzi z dorch-
kiem kultury plastycznej wsi oraz pokazanie moz-
liwosci zastosowania roznych dziedzin twérczosci pla-
stycznej w miejskich wnetrzach mieszkalnych.

Komisja selekcyjna, w ktorej sktad wchodzili przed-
stawiciele: Ministerstwa Kultury i Sztuki, Wydziatu
Kultury Wojewodzkiej Rady Narodowej, Polskiego To-
warzystwa Ludoznawczego, Zwiazku Plastykow oraz
Centrali Przemystu Ludowego i Artystycznego, doko-
nata starannego doboru materialu. Spos$réd ponad
500 zebranych z terenu przedmiotow wybrano do

Ryc. 1. Dzban gliniany. Srednica 9,5 cm, wysokosé 15 cm.
wiecki). Ryc. 2. Dzban gliniany. Stednica 11 cm, wysoko$¢ 16,5 cm. Wykonal Hieronim Muszynski (Sieradz).
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ekspozycji  okolo 370. Wystawa, Kktorej scenarusz
i opracowanie plastyczne wykonal artysta-plastyk
R. Jackowski, byla przegladem dorobku tworczosci
wiejskiej. Pckazano komplety ubioréw ludowych, wie-
le réznorodnych tkanin, wyroby ceramiczne waznicj-
szych o$rodkéw garncarskich wojewddztwa 1ddzkego
oraz wycinanki, zdobione wydmuszki i pajaki uzywa-
ne do ozdoby wnetrz izb wiejskich. Znalazto sie tcz
kilka wspoélczesnych rzezb w drzewie.

Szereg plansz i fotografii zapoznawal widza z ro-
dzajami tworzywa, technika pracy i z samym arty-
sta (na wystawie umieszczono 11 zdje¢ portretowych
z krotka charakterystyka zasluzonych artystow ludo-

wych woj. lédzkiego). Technikeg tkanin demonstro-

Wykonat Jézef Budkiewicz (Tomaszéow Mazo-



Ryc. 3, 4. Wycinanki towickie.

wala tkaczka z Rzeczycy tkajaca na wiejskim war-
sztacie pasiak ,,w koziolki“. Duza mapa obrazowata
rozmieszczenie czynnych o$rodkow garncarskich i wy-
cinkarskich oraz rzezby i tkactwa Iludowego. Inne
plansze dawaly krotkg charakterystyke instytucji i or-
ganizacji zajmujacych sie badaniem sztuki ludowej
oraz roztaczajacych nad nia opieke (Panstwowy In-
stytut Sztuki, Muzea Etnograficzne, Polskie Towa-
rzystwo Ludoznawcze, Uniwersyteckie Zaklady Etno-
graficzne, Wydzialy Kultury WRN, Centrala Przemy-
stu Ludowego i Artystycznego).

U wejscia do sali umieszczono hasto: ,,Chcesz poz-
naé wie§ — poznaj jej prace i tworczose”. Wymie-
nione wyzej eksponaty i plansze znajdowaly sie w
pierwszej cze$ci sali. W drugiej czesci za$ pokazano
wybér wyrobow CPLIA (przewaznie tkactwo i stroj)
oraz przykilad wnetrza miejskiego urzgdzonego este-
tycznie przez racjonalne zastosowanie dekoracyjnej
tkaniny, ceramiki i wycinanki ludowej. Przeciwsla-
wione mu zostalo identycznie umeblowane wnetrze,
ozdobione w stylu drobnomieszczanskim z ckresu mie-
dzywojennego. W gtebi sali miescito sie stoisko CPLIA
sprzedajace wyroby przemystu ludowego i artystycz-
nego, zaopatrzone szczegdlnie obficie w ceramike i ki-
limy oraz tkaniny dekoracyjne.

W  szczegdotach wystawa zostata opracowana row-
nie starannie jak i w ogdélnym zalozeniu. Pokazano
12 skompletowanych strojow kobiecych i meskich z rgz-
nych cze$ci wojewddztwa: z powiatu brzezinskiego —
kobiecy, 6dzkiego — kobiecy, rawskiego — kobiecy
zwykly i weselny, dziecinny oraz meski, sieradzkie-
go — kobiecy letni i zimowy oraz meski, skierniewic-
kiego — kobiecy, lowickiego — kobiecy i meski. Po-
nadto znalazlo sie tez duzo efektownie upietych po-

Wykonata Jézefa Strycharska (fowicz).

jedynczych czesci strojow, jak kaftany i gorsety lo-
wickie z barwnych pasiakéw, zapaski w ,,baczki“ oraz
biale czepce tiulowe noszone do malowanych chustek
jedwabnych. Dano tez obfity i tadny przeglad tkanin
z powiatow lowickiego, sieradzkiego, radomszczanskie-
go, rawskiego, piotrkowskiego, a wiec welniane pasiaki
proste i tkane w ,koziolki“ czy w ,baczki“, oraz bar-
dzo ladne kompozycyjnie i kolorystycznie kraciaki na
,hospy. Przeglad obejmowal tkaniny od starych do
najnowszych, ciekawe zarowno pod wzgledem techniki
jak i zestawien kolorystycznych, Podkreslono proby
nawrotu do starych tkanin przez wystawienie prébnej
tkaniny wykonanej przez Antonine Leguto'wska z Rze-
czycy, tkanej welng na Inianej osnowie wedlug ,sta-
rej mody“ (z ok. 1860 r.) w kolorach czarnym i paso-
wym na niefarbowanej osnowie.

Wsrod eksponatéw ceramicznych znalazly sie proby
z najwazniejszych o$rodkow garncarskich wojewodz-
twa l6dzkiego. Z Sieradza wystawiono wyroby Hiero-
nima Muszynskiego, Juliana Petrykiewicza i Tadeusza
Tomali. Wyroby Muszynskiego wyréoznialy sie bardzo
tadng i gladka polewa. Dzbanki jego zdobione byly
wokot brzusca ornamentem pasowym z grubo nakla-
danej pobialki na ciemne tto. Ornament skladal sie
przewaznie z drobnych galazek lub linii falistej
z kropkami, ujetej w dwie proste linie podwojne. Wy-
stawione wyroby Petrykiewicza byly wszystkie czer-
wone, niepolewane, dekorowane ornamentem pasowym
z pobialki. Niektore z wyrobow Tomali, na ogét bardzo
zblizone do wyrobow Petrykiewicza, posiadaly polewe
brazowa. O poszukiwaniu nowych form $wiadczy twor-
czos¢ Jana Wierzbickiego ze Stefandéwka Barczewskie-
g0, pow. Sieradz.

Garncarstwo Tomaszowa Mazowieckiegy reprezen-
towane bylo przez wyroby Jana Malczewskiego, iKa-
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TEMATYCZNE NAKLEJANKI LOWICKIE

Ryc. 13. ,Szkola dla dorostych”. Wyk. Marianna Pietrzak (Bledow).

Ryc. 14. ,,Zwozka i pilowanie drzewa”. Wyk. Jozefa Surma (Maurzyce).

Ryc. 15. ,Orka”. Wyk. Stanislawa Bogusz (Eowicz).



WYCINANKI LOWICKIE

Ryc. 16.

Wycinanka towicka

zimierza Arkusinskiego, Jozefa Budkiewicza | dwar-
da Arkusinskiego. Dzbanki Malczewsikiego posiadaly
polewe brazowa na calej powierzchni i nie by'y zdo-
W wyrobach innych garncarzy
mowala gorna cze$¢ brzusca i wylew, dekoracje zas

bione. nolewa obej-

stanowil podszkliwny ornament pasowy.

7Z Bolimowa znalazly sie znane wyroby Konopczyn-
skich (Aleksandra i Stefana); byly to dzbanki i ta-
lerze w kolorowe kwiaty i ptaszki na tle pociagnie-
fym pobialka.

7, zakresu zdobnictwa wnelrz pokazano wycinan-
ki, wydmuszki i pajaki. Ogotem znalazio sie na wy-
stawie okolo 120 wycinanek: lowickie (kota, ,kodry*

oKodra”. Wyk. Marianna Pielrzak (Bledow).

111 tcmatycznych), sicradzkic (kwadraty i kola), raw-
skie (donice z kwiatami, koguciki, postaci ludzkie).

Najbardziej rozwiniete pod wzgledem technicznym
i kolorystycznym sa wycinanki towickie, ktore wias-
ciwie sa naklejankami. Wystawione ,kodry*“ lowickie
byly przewaznie bardzo dobre kompozycyjnie (lekkie
i rownomierne wypelnienie przestrzeni). Pomimo swo-
jej szerokiej gamy kolorystycznej mialy one dobrze
rozmieszezone walory, co wywolywalo ogdlne wra-
zenie pewnego stonowania kolorow.

Lowickie wycinanki

tematyczne $wiadcza o coraz
smielszym wprowadzaniu do sztuki ludowej nowych
nowych

zagadnien i tematow, o coraz wiekszym

Ryc. 17. Wycinanka lowicka ,Kodra".

Wyk. Stanisiawa Bogusz (Lowicz).



Ryc. 18 i 19.

zainteresowaniu artysty ludowego wydarzeniami wspot-
czesnymi i wprowadzaniu ich do swojej sztuki. Wérod
wycinanek tematycznych wystepuja takie, jak np.
,Szkota dla dorostych®, ,Skup zboza“, ,Wybory",
»Nowa wies“, ,,Orka plugami i traktorem®, ,Zwozka
i pilowanie drzewa®. Spotyka sie rowniez ujecia tra-
dycyjne, np. ,Izba lowicka®, .,Miedlenie®. Zaletg
pokazanych wycinanek tematycznych jest poprawnosc
formy i kompozycji przy postepowej ich tresci.

Do zdebienia wnetrza uzywane sa w TLowick'em
dzbanuszki wykonane z ,,wydmuszek® z jajek. Na wy-
stawie lédzkiej pokazano okolo 30 takich dzbanusz-
kow, bardzo starannie wykonanych przez Jozefe Stry-
charska i Przyzycka z Lowicza. Dzbanuszki te maja
dekoracje geometryczng lub kwiatowa, w obu przy-
padkach bardzo drobna, powstala przez naklejanie ko-
lorowych wycinanek. ,,Wydmuszki“ Strycharskiej po-
siadaly wzory raczej geometryczne, podczas gdy Przy-
zyckiej przewaznie kwiatowe. Jézefa Strycharska wy-
konala roéowniez ,pajaka“ przybranego ,wydmuszka-
mi“, stoma i krazkamj papieru kolorowego, ulozony-
mi w poziome pasy (pomaranczowy, zotty, buracz-
kowy, ciemnozoity, niebieski i bialy). Dookota ,pa-
jaka‘ obiega falbanka z rozowego papieru, ozdobicna
wpietymi roznokolorowymi kokardkami. Dwa inne
pajaki lowickie wykonane byly tylko z bibuly kolo-
rowej i stomy.
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Wycinanki fowickie.

Wyk. Stanistawa Bogusz (Lowicz).

Na wystawie todzkiej zostata rowniez pokazana
wspolczesna rzezba ludowa w drzewie. Miedzy innymi
wystawiono dwie rzezby Jbzefa Struginskiego z Rogoz-
na: ,,Sprzataczka®“ i ,,U kowala“. W obu przypadkach
wyczuwa sie pewne nieskoordynowanie miedzy tres-
cia a forma. Artysta, czerpiac tematyke z bezposred-
niej obserwacji otoczenia, waha sie miedzy ideali-
styczna forma niektorych tradycyjnych swiatkow a na-
turalizmem i nie moze zdobyé¢ sie na ujecie reali-
styczne, ktore niewatpliwie stanowi jego zamiar. Rzez-
ba ,,Sprzataczka®“ posiada plaskosc i proporcje $wiat-
ka (szeroka w ramionach przy stosunkowo waskich
biodrach); wlosy i warkocze Struginski traktuje sche-
matycznie i plasko, natomiast szczotka do zamiatania,
ukladana spodnica i $ciggacz na sweterku oddane sg w
sposéb naturalistyczny. W drugiej rzezbie Struginskie-
go ,,U kowala® widoczne jest to samo wierne oddanie
szezegolow drugorzednych (np. skrzynia z narzedzia-
mi kowalskimi) i zupelny brak podkre$lenia cech ty-
powych. Obie rzezby nie sa zbyt szczeSliwie rozwia-
zane kompozycyjnie, brak im zwarto$ci i podporzad-
kowania gtéwnej idei. Przy duzych, wymiarach obu
rzezb (1—1,5 m) braki te wystapily tym jaskrawiej.
Byloby moze wskazane, gdyby artysta w przysziosci
zmniejszyl wymiary swych rzezb, gdyz w ten sposob



Rve. 20 1 21. Wycinanki {fowickie.

tatwiej znajdzie droge do koniecznych uogolnien i ty-
powosci, z pominieciem zbytecznych szczegoidw.

Rzezba zalytulowana ,Kobieta murarz®, wykonana
przez Kazimierza Ajsa z Sulejowa, jest bardziej zwar-
ta pod wzgledem kompozycyjnym, chociaz z punktu
widzenia jednosci tre$ci i formy budzi rowniez za-
strzezenia. Autor nie potrafil przedstaw.onej przez
siebie pestaci nada¢ cech charakterystycznych dla te-
go $rodowiska zawodowego.

Spoérod wystawienych rzezb najlepsza byta ,Przad-
ka‘“ wykonana przez Jézefa Grzegorego ze wsi Zlot-
kéw Borowy (pow. Lowicz). Przedstawia ona starszi
kobiete wiejska przy kolowrotku. Posta¢ kobiety,
jej wyraz twarzy, ruch rak uchwycone sy bardzo dc-
brze; artysta nie gubi sie w szczegolach, okresla wy-
raznie $rodewisko i wiek kobiety. Kompozycyjnie go-
rzej rozwigzany jest kolowrotek, a zwlaszcza kadziel,
ktora niepotrzebnie jest zbyt duza i ciezka.

Ostatnia z wystawionych rzezb, ,Fara opoczynska
w tancu®, wykonana zostala przez Wtadystawa Zaka,
rzezhiarza wiejskiego, ktory doksztatcat sie z zakresu
rzezby w Lodzi i diatego trudno jego prace uwazac
za czysto ludowa.

Wyk. Stanislawa Bogusz (Eowicz).

Jak wida¢ z powyzszego, na wystawie zebranoc eks-
ponaty roznorodne, dajace w zarysie obraz catoksztal-
tu tworczosei artystycznej wsi wojewodztwa todzkie-
go, z uwzglednieniem w miare mozliwosci zabytkow
z roéznych okreséow czasu (np. w tkactwie z rozpie-
toscig czasu blisko 70 lat).

Mozliwosé zastosowania sztuki ludowej w dekera-
cj. miejskich wnetrz mieszkalnych pokazano, jak
wspomnialam, w drodze kontrastowego zestawienia
wnetrza ozdobionego ludowymi tkaninami, ceramika
i wycnankanii — 2z urzadzeniem w gu$cie drobno-
mieszczanskim z okresu miedzywojennegoe. Wydaje mi
sie, ze tutaj pelny efekt nie zostal osiagniety, gdyz
wnetrze, majace na widza dziala¢ w sposéb ujemny,
bylo wtasciwie za malo brzydkie i z pewno$cia zna-
lezli sie zwiedzajacy, ktorym moglo sie ono nawet
podobac.

W ekspozycji bardzo starannej i estetycznej wi-
doczne bylo konsekwentine dazenie do uwypuklenia
podstawoewego problemu, jakim dla organizatorow wy-
stawy bylo zagadnienie przemiany tradycyjnej sztu-
ki ludowej, zaspokajajacej dotychczas potrzeby wtas-
nego $rodowiska, w artystyczne rzemiosto, pracuja-
ce dla szerokich mas ludno$ci wsi i miasta.

Fotografie wykonal Jerzy Langda.
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ELEMENTY LUDOWE W POKAZIE SZKOL ARTYSTYCZNYCH POZNANIA

Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej — Wy-
dziat Kultury w Poznaniu, chcac zaznajomic¢ spotle-
czenstwo z dorobkiem szkél artystycznych, zorgani-
zowalo w dniu 18.IV.1953 r. ,Pokaz prac ucznidw
szk6l artystycznych miasta Poznania“. Pokaz ten od-
byt sie w wielkiej auli Uniwersytetu Poznanskiego.
Udzial w nim wziely: Panstwowa Podstawowa Szko-
ta Muzyczna, Panstwowa Srednia Szkota Muzyczna,
Panstwowe Liceum Muzyczne, Panstwowa Szkota Mu-
zyczna, Panstwowa Szkota dla. Instruktoréw Teatrow
Ochotniczych, Panstwowe Liceum Instruktorow Swie-
tlicowyech i Teatralnych, Panstwowa Srednia Szkola
Baletowa. Program ,Pokazu®“ skladat sie z dwdch
czeSci. W pierwszej przedstawiono utwory muzyczne,
wokalne, choreograficzne i recytacyjne, nalezace do
repertuaru klasycznego, w drugiej za$, poza dwoma
utworami o aktualnej tre$ci politycznej, przedstaw o-
no 20 utworéw o charakterze ludowym i etnograficz-
nym. Wszyscy wykonawcy tej cze$ci programu wy-
stapili w wielkopolskich strojach ludowych. Ze wzgle-
du na tematyke i forme wykonania utworéow drugiej
cze$ci ,,Pokazu“ uwazamy za wskazane umieszczenie
sprawozdania na tamach ,Polskiej Sztuki Ludowej.

Elementem nowym w Poznaniu, ktéry przedsta-
wiono po raz pierwszy w ,Pokazie“ na wielka skale,
byl ludowy stréj wielkopolski, ktory silnie podkre-
§lal regionalny charakter imprezy. Podczas wykony-
wania programu mieliSmy mozno$¢ obserwowania
strojow z okolic Otoboku, Sremu, Buku, Patuk, Krobi
i przedmie$¢ Poznania. Ogdlnie je oceniajgc, nalezy
podkresli¢c do§¢ wierna rekonstrukcje i staranne wy-
konanie; w pewnych przypadkach zastosowano na-
wet oryginalne cze$ci stroju wypozyczone z terenu
(np. Dzierzaczka z okolic Krobi w czepku i kryziku).
Przyjemne wrazenie, jakie sprawial efektowny stréj
wielkopelski, ostabiaty jednak dajace sie zauwazy¢
usterki, ktérych w przysztych pokazach powinno s.e
unika¢. Np. za mato zréznicowano stroje pod wzgle-
dem kolorystyki w poszczegdlnych regionach, tym sa-
mym nadajac strojom ludowym charakter swoistych
munduréw.

Inne niedociagniecia -— to niestaranne odtworzenie
niektorych czedci stroju: np. zamiast czarnych z po-
lyskiem buty byly siwe, zapaski bez haftu albo ze
stosowanym tak skromnie, ze trzeba go bylo sie do-
szukiwa¢; Dzierzaczka $piewajaca solowa partie wy-
stapila w pieknym oryginalnym czepku i kryziku, lecz
przy tym w Kkoszuli o kroju odbiegajacym od ory-
ginalnego (za szerokie rekawy) i w zapasce réwniez
niezgodnej pod wzgledem zdobienia i barwy z miej-
scowym charakterem.

Skromnie, a nawet mundurowo, przedstawiat sie
stroj Bamberek, w ktéry przebrano mate dziewczyn-
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ki. Monotonia kolorow wywolywata wrazenie nudy.
Brak haftu na zepaskach tiulowych oraz wysokich
bucikéw na wysokich obcasach powaznie ostabial
etekt, wbrew woli organizatoréw, ktorzy chcac np.
zachowa¢ wszystkie szezegdly stroju oryginalnego, nie
zapomnieli malym Bambereczkom pod zapaski tiulo-
we przywigza¢ barwnie haftowanych kieszeni. W
zwiazku ze strojem bamberskim nasuwa sie jednak
pytanie, czy w ogole bylo celowe wprowadzenie na
scene zespolu w takim stroju, czy celowe jest pod-
noszenie do rangi reprezentacyjnego stroju wielko-
polskiego ubiorow bytych mieszkancéow czterech wio-
sek nalezacych cbecnie do miasta Poznania. Wiado-
mo przeciez, ze Bambrowie, w poczatku XVIII w.
sprowadzeni w okolice Poznania z krancow Stowian-
szezyzny, spod Bamberga, na gruncie stowianskim
bardzo szybko sie spolszczyli. Pokazana odmiana stro-
ju bamberskiego posiada wybitne cechy stroju zachod-
nio-europejskiego, Faworyzowanie wigc tego stroju
i przedstawianie w nim przebranych malych dzieci
uwazam za posuniecie niewskazane, tym bardziej, ze
mamy na obszarze Wielkopolski wiele innych stro-
jow, silniej zwiazanych z historia i kultura tego re-
gionu.

Jesli chodzi o tance ludowe przedstaw.one w opra-
cowaniu Jadwigi Szmidtowej to z uznaniem trzeba
zaznaczy¢, ze przygotowanie ich bylo staranne i po-
prawne, chociaz wykonany na nich retusz, jak i po-
stawa tancerzy, w pewnych. wypadkach odbiegaja od
charakteru tanca ludowego. Niekiedy razil tez widza
sposob trzymania sie tancerzy — zbyt prosty i sztyw-
ny — jak i che¢ unoszenia sie na palcach, co w tan-
cach ludowych nie ma prawie zastosowania. Poza
tym nieszezesliwym poinyslem byto ubranie dziewczat,
wystepujacych w tancach ludowych — w czarne mi-
niaturowej wielkosci slipki. Pokazywanie w tancach
ludowych golych nog spod szerokich barwnych spod-
nic — nie nalezalo chyba do efektéw zamierzonych.

W zwiazku z cala druga cze$cia ,,Pokazu®, a szcze-
gblnie z tancami ludowymi, ktére tanczono przy dzwie-
kach Eortepia‘nu, nasuwa sie uwaga, ze brak ludowego
wielkopolskiego zespolu instrumentalnego jest nie-
zrozumialy. Posiadamy przeciez liczne instrumenty
ludowe: dudy, kozly, siesienki, mazanki, maryny itd,,
mamy muzykujacych na tych instrumentach graj-
kow, mamy w Poznaniu wybitnych muzykow, kompo-
zytorow i lutnikéw, istnieje nawet powazny zaczatek
takiego zespolu w Zbagszyniu. Niezrozumiale wiec jest,
dlaczego w poznanskim oérodku muzycznym, gdzie
istnieje, précz Opery, tyle szkél muzycznych, gdzie
organizuje sie miedzynarodowe imprezy muzyczne,
Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej nie wply-
neto na odpowiednie instytucje, by zorganizowaly re-



prezentacyjny zespét muzyki ludowej. Brak zaintere-

sowania w tej dziedzinie jest, moim zdaniem, za-
przepaszczeniem powaznych warto$ci kulturowych, wy-
tworzonych przez nasz lud w ciggu wiekéw. Orga-
nizatorzy ,Pokazu‘“ i miejscowe $rodowisko muzycz-
ne zna przeciez stlowa Bolestawa Bieruta: , Twoérczosé
naprawde wielka wyrasta z tego co ludowe i dzieki

temu staje sie dorobkiem ogoélnoludzkim®.

Ogoélnie oceniajac ,,Pokaz®,
byl on powaznym osiggnieciem kulturalnym. Wresz-
cie spoleczenstwo poznanskie zainteresowalo sie war-
tosciami lokalnymi | przedstawilo, je cho¢ w czesci
szerszemu ogolowi. Po tym pierwszym kroku — na-

nalezy stwierdzi¢, ze

stepnym powinno byé¢ zorganizowanie wielkopolskie-
go reprezentacyjnego zespolu instrumentalnego, zespo-
tu takiego, ktory poziomem artystycznym i popular-
noécig doréwnywatby ,,Mazowszu“.

Jeéli chodzi o strone organizacyjng, wydaje mi sie
niestuszne, aby impreze zwigzana tylko z miastem
Poznaniem organizowalo az Prezydium Wojewodzkiej
Rady Narodowej. Skoro za$§ Prezydium Woj. Rady
Narodowej — Wydzial Kultury — podjeto sie organiza-
cjt ,,Pokazu“, to wydaje sie, ze do udzialu w popi-
sach powinny by¢ zaproszone rowniez szkoty i og-
niska artystyczne z terenu.

Adam Glapa

ARCHITEKTURA POLSKA DO POLOWY XIX WIEKU (Album).

Wydawnictwo oprac. pod kierunkiem Jana Zachwatowicza przy wspoétudziale Zygmunta
Swiechowskiego i Jerzego Mitobedzkiego).

Warszawa 1952. Panstw. Wydawn. Techniczne. 4" s.

25. tabl. 449. Zaklad Architektury Polskiej Politechniki

Warszawskiej (Biblioteka Zaktadu Architektury Polskiej Politechniki Warszawskiej. t. 9).

Bogata cze$¢ ilustracyjna poprzedza wstep piora mi-
nistra Romana Piotrowskiego oraz zarys rozwoju ar-
chitektury w Polsce, napisany przez prof. dra Jana
Zachwatowicza.

Na cze$¢ ilustracyjng sklada sie 449 reprodukecji
zdje¢ fotograficznych, przedstawiajacych zabytki ar-
chitektury i ich fragmenty. Ilustracje wykonane sa
bardzo dobrze pod wzgledem technicznym i arty-
stycznym. W albumie okoto 10% stanowia zdjecia
wiejskich i malomiasteczkowych budynkéw mieszkal-
nych oraz obiektéw przemystowych (wiatraki, mtyny)
i sakralnych, ktore w sumie stanowia w obrebie wy-
dawnictwa jak gdyby osobny rozdzial po$wiecony
architekturze- ludowej, wymagajacy szczegdélowego
omoéwienia na lamach Polskiej Sztuki Ludowej.

Juz sam fakt umieszczenia w reprezentacyjnym al-
bumie architektury polskiej przyktadéw budownictwa
ludowego $wiadcezy 0 zamierze-
niach Redakcji, ktora nie uwazala za stosowne ogra-
niczyé tresci wydawnictwa do architektury monu-
mentalnej warstw elitarnych, ale jednocze$nie posta-
nowitla wprowadzi¢ o wiele skromniejsza i nie zawsze
tak efektowna, jednak dla historii naszej kultury bar-
dzo istotng — architekture ludowa.

jak najkorzystniej

Redakcja wlozyla sporo wysitku w wyeksponowa-
nie mozliwie plastycznie tego dzialu architektury pol-
skiej, z uwzglednieniem funkcjonalnego 1 geogra-
ficznego zréznicowania budownictwa ludowego. Jedna-
kowoz poréwnujac ze soba obydwa dziaty dostrzega-
my, ze nie sa one w albumie opracowane w sposob
rownomierny. Podczas gdy w czesci ilustrujgcej ar-
chitekture nieludowa selekcja materialu dokonana
zostala w sposéb wysoce umiejetny i staranny, dajac
mozno$¢ zorientowania sie w najcelniejszych zabyt-
kach architektury z réznych epok i réznych stron

Polski, w cze$ci wstepnej nie udalo sie Redakcji o-
siagnaé rownie pomys$lnego wyniku. Widoczne to jest
zarowno w doborze materiatu jak i w jego uktadzie.
Przegladajac Kkarty tej cze$Sci albumu, dostrzegamy
daznos¢ do uporzadkowania jego tresci wedlug sche-
.matu, ktéry ujaé mozna w sposéb nastepujacy: kraj-
obraz, budownictwo przeddziejowe, wspoéiczesne bu-
downictwo prymitywne, zabudowa wsi, chalupa wiej-
ska, wnetrze, zagroda, budynki gospodarcze, budynki
przemyslowe, budownictwo malomiasteczkowe i sa-
kralne. Wewnatrz obszerniejszych dzialow (chalupa
wiejska) widoczne sa usilowania w kierunku wpro-
wadzenia ukladu typologicznego. Zar6wno jednak w
0gélnym rozplanowaniu materiatu, jak i w obrebie
poszczegblnych grup, wkradly sie pewne niekonsek-
wencje, ktére macag przejrzysto$¢ ukiadu.

Zgromadzony material, jakkolwiek dosy¢ obfity,
nie zawsze daje wlasciwy obraz bogactwa polskiej ar-
chitektury ludowej. Braki dotyczg zaréwno sposobu
zabudowy wsi (uwzgledniono jedynie ulicowke, i to
az w dwoch zdjeciach), form architektonicznych (nie
ma np. domdéw o konstrukeji przystupowej, charakte-
rystycznych dla niektérych okolic Dolnego Slaska,
Krakowskiego i Rzeszowskiego), jak i wazniejszych
typow ludowego budownictwa regionalnego (brak
chalupy goéralskiej ze Slgska Cieszynskiego, chatupy
krakowskiej, podhalanskiej, sanockiej z wnegka i wie-
lu innych).

Précz brakéw, o ktérych wspomniatem tu przykla-
dowo, obserwuje sie¢ w interesujacej nas cze$ci albu-
mu nie zawsze wlasciwy dobor materialu. Bez wigk-
szej szkody dla cato$ci mozna by usuna¢ jedno ze
zdje¢, ktére sie dubluja, np. zdjecie wiatrakow, szata-
séw pasterskich, ulicy wiejskiej; nalezaloby wymie-
ni¢ stabe technicznie zdjecie mlyna wodnego i ladne,
ale niewiele o ludowej architekturze moéwiace zdje-
cie dziedzinca zagrody bialostockiej, stodoly w Razi-
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skach Goérnych (budynek 8-boczny, fotografowany
od $ciany szczytowej, wskutek czego nie daje wiasci-
wego pojecia o bryle), kosciotka w Sieniawie i Seko-
wej. Zamiast na pot zrujnowanej karczmy w Jelesni
wlasciwsze wydawaloby sie umieszczenie bogatej pod
wzgledem architektonicznym karczmy w Suchej.

Zastrzezenia natury bardziej zasadniczej budza
zdjecia chalup, majarych reprezentowa¢ budownictwo
ludowe Opoczynskiego i Rzeszowskiego. W pierwszym
przypadku na 19 rycinie albumu widzimy jako jedyny
przyklad z Opoczynskiego fotografie chatupy z pod-
cieniem naroznikowym z Kalinkowa. Chalupa ta, nie-
walpliwie bardzo pod wzgledem architektonicznym
interesujaca, nie moze jednak byé¢ uzyta jako przyklad
chalupy ,opoczynskiej“, Kalinkéow jest bowiem daw-
na kolonia niemiecka zalozona na przelomie XVIII
i XIX wieku przez kolonistow niemieckich z Pomo-
rza, i zaréwno w wygladzie zewnetrznym, jak i roz-
planowaniu stanowi na tym terenie forme obcg. Po-
dobnie budownictwo rzeszowskie nie moze by¢ ilu-
strowane przez chalupe z Lisznej, wsi polozonej w
powiecie leskim, w glebi Karpat, zamieszkiwanej do
niedawna przez obca etnicznie ludno$é bojkowska.
Nie reprezentuje tez nalezycie budownictwa rzeszow-
skiego nowsza i zupelnie przypadkowo wybrana cha-
lupa z Bratkowic.

Szereg wspomnianych wyzej dla przykladu usterek
sktada sie na to, ze zagadnienie architektury ludowej,
mimo niewatpliwego wysitku ze strony Redakcji, nie
znalazlo w wydawnictwie witasciwego wyrazu. Pomi-
jajac jednak takie pomytki, jak z wspomniana wyzej
chalupa z Kalinkowa, czy Lisznej, ktorych mozna by
tatwo unikngé, gdyby materiatl zostat przekonsultowa-
ny w gronie etnograféw, jako istotne pozostalyby dwa
zarzuty: pierwszy, ze w wydawnictwie uwzglednio-
nych zostalo zbyt malo réznych form architektonicz-
nych, i drugi, ze poszczegdlne formy nie zawsze ilu-
strowane sa najlepszymi przykladami. W obydwu
przypadkach odpowiedzialno$cia za braki trudno by-
loby obcigza¢ Redakcje wydawnictwa. Jezeli omawia-
na tu czes¢ albumu nie dordéwnuje zasiegiem i cel-
noscia wyboru cze$ci poSwieconej architekturze nie-
ludowej, przyczyna lezy wylacznie w rodzaju mate-
rialu jakim dysponowata Redakcja, przygotowujgc to
piekne i wartoiciowe wydawnictwo, Podczas gdy
z zakresu monumentalnej architektury murowanej do
dyspozycji Redakcji staly otworem bogate zbiory ma-
terialow ilustracyjnych, zawierajace znakomite pod
wzgledem technicznym i artystycznym dokumentar-
ne zdjecia najbardziej warto$ciowych zabytkéw, gdy
wlasciwa selekcje i ujecie ulatwiaty liczne prace O
charakterze monograficznym i syntetycznym, zadanie
zespolu redakcyjnego, przygotowujacego czesé wstep-
ng, bylo o wiele trudniejsze.

Przyczyny nalezy szukaé w stanie naszych badan
etnograficznych, ktére prowadzone od lat blisko stu,
nie daly jeszcze pelnej inwentaryzacji typow ludowej
architektury, nie doprowadzily do precyzyjnego wy-
znaczenia ich zasiegéw 1 okreslenia historycznego
rozwoju. W ciggu ostatnich lat piec¢dziesieciu prace,
zmierzajace do syntetycznego ujecia zagadnienia pol-
skiego budownictwa ludowego, wyszly niedaleko po-
za pierwsze proby z czaséw Karlowicza i Pugeta.
Powazng trudno$¢ w opracowaniu na nalezytym po-
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ziomie ilustrowanego przegladu polskiej architektury
ludowe]j stanowi brak systematycznie prowadzonej
dokumentacji fotograficznej,  Material fotograficzny
z zakresu ludowej architektury, ktéorym rozporzadza-
my obecnie, jest w 80% zupelnie przypadkowy, poza
tym jest on rozproszony po réznych archiwach i zbio-
rach, czesto na poziomie technicznym i artystycznym
uniemozliwiajacym jego wykorzystanie.

Obok trudno$ci wynikajacych z braku nalezytej
dokumentacji faktograficznej i odpowiednich opraco-
wan naukowych, wysuwa sie tu jeszcze zagadnienie
specjalne — wypracowania kryteriow, wedlug jakich
nalezaloby kierowa¢ sie przy planowaniu 1 realizo-
waniu wydawnictwa majgcego da¢ obraz polskiej ar-
chitektury ludowej.

Jednym z podstawowych problemoéw, ktory musi-
my rozstrzygnaé na wstepie, jest problem ram chro-
nologicznych, Polowa XIX w., przyjeta w omawia-
nym albumie jako granica goérna, znajduje pelne uza-
sadnienie dla architektury warstw elitarnych, nato-
miast w architekturze ludowej trudna jest do utrzy-
mania. W architekturze nieludowej I polowa ubiegle-
go stulecia stanowi schylek ostatniego 2z wielkich
styléw historycznych, w kulturze ludowej za$ jest to
jeszcze okres, kiedy na znacznych obszarach Polski
panowal ucisk panszczyzniany, kiedy masy ludowe
walczyly o byt w ciezkich warunkach materialnych
i moralnych, kiedy wreszcie, z wyjatkiem niektorych
czesci kraju (jak np. Karpaty) budownictwo ludowe
przedstawialo sie dos¢ ubogo i dalekie bylo od tego
bogactwa form dekoracyjnych, jakie pojawily sie w
nim na przelomie XIX i XX wieku oraz w czasach
pozniejszych.

Wydaje mi sie, ze dla pokazania architektury ludo-
wej w jej pelnym rozkwicie nalezaloby jako granice
gorng przyja¢ raczej date pierwszej lub nawet dru-
giej wojny Swiatowej.

Drugie wazne pytanie, ktore nalezaioby rozstrzyg-
na¢, laczy sie z zagadnieniem, czy celem albumu jest
przedstawienie pelnego obrazu architektury ludowej
w jej historycznym rozwoju i klasowym uwarunko-
waniu, czy tez pokazanie osiggnie¢ szezytowych, ze
Swiadomym eliminowaniem form o mniejszej war-
tosci artystycznej. W zaleznos$ci od tego, jak rozstrzy-
gniemy powyzsze pytanie, zmieni sie dobor i tematy-
ka materiatu ilustracyjnego. W wypadku pierwszym,
ilustrujgc budownictwo jakiego$ regionu, nalezaloby
w serii zdje¢ pokazaé¢ rozwdj budownictwa w kilku
przekrojach chronologicznych, z uwzglednieniem réz-
nych klas spolecznych (kmiecie, zagrodnicy, chatup-
nicy, sluzba folwarczna). Nalezaloby pokaza¢ formy
najpowszechniejsze i najciekawsze wyjatki, a poza
tym budynki gospodarcze i przemystowe. Wydaje mi
sig jednak, ze ujecie takie, celowe i stuszne np. w al-
bumie budownictwa ludowego, czy w powiatowych
katalogach zabytkow sztuki, w wydawnictwie typu
»Architektury“ nie byloby najwlasciwsze. Ogoélnym
zadaniem omawianego tutaj wydawnictwa nie jest
danie pelnego obrazu architektury polskiej, ale prze-
gladu jej najwyzszych osiagnieé. Totez w czesci
po$wieconej architekturze nieluddwej pominiete zo-
staly zabytki, moze nawet typowe dla naszego krajo-
brazu, ale posiadajgce mniejsza wartosé artystyczna.
Podobne kryterium nalezaloby rowniez stosowaé w



doborze materialu obrazujacego dorobek chtopa pol-
skiego w zakresie jego architektury. Nalezatoby wiek-
aby po-
szczegblne typy reprezentowane byly w albumie przez
zabytki najbardziej najdoskonalsze pod
wzgledem formy, proporcji i detalu architektoniczne-
go, aby obok form powszechnie wystepujacych zna-
lazty sie réwniez formy rzadziej spotykane, ale sta-
nowigce w dziejach ludowej architektury przyktady
szukania nowych drég i pozytywnych rozwigzan. Nie-
watpliwie do uwzglednienia w albumie kwalifikuje
sie np. chalupa z wneka z okolic Sanoka, stanowigca

szg niz dotychczas uwage zwréci¢ na to,

rozwiniete,

przyklad ciekawego rozwigzania planu i bryty, czy
klasycyzujaca chatupa podlaska.

Omawiana tu ,,Architektura“, ktéra mimo znacz-
nego naktadu zostata po prostu rozchwytana z polek
ksiegarskich i dzi$ juz pomnozyla serie trudno do-
stepnych ,biatych krukéw®, doczeka sie zapewne
wkroétce drugiego wydania, w zwigzku z czym latwo
bedzie przeprowadzi¢ pewne korekty w doborze zdjec
i usungc¢ usterki, tak by cze$¢ wstepna, poswiecona
architekturze ludowej, stanela na réwnie wysokim
poziomie jak dalsze partie omawianego dziela.

R. Reinfuss

MANESOVE NARODOPISNE STUDIE

(12 plansz barwnych z tekstem Mileny Freimanovy).
Wyd. ,,Orbis“, Praha 1952.

W listopadzie 1952 r. ukazala sie w Pradze teka
zawierajaca 12 barwnych reprodukcji rycin Joézefa
Manesa, przedstawiajacych typy Iudowe.

Manes, ktorego tworczos¢ przypada na potowe ubieg-
tego stulecia, gdy Czechy przechodzily okres swego
narodowego odrodzenia i walk rewolucyjnych zwia-
zanych z Wiosna Luddéw, wiele uwagi poswiecat stu-
diom nad bogata kultura ludowa swojej ojczyzny.
W obfitej jego spu$ciZnie artystycznej znajduje sie
seria podkolorowanych rycin, przedstawiajacych prze-
waznie chlopéw w strojach ludowych lub, rzadziej.
cale sceny rodzajowe.

Précz waloréw artystycznych, prace te przedsta-
wiaja duzg warto§é dokumentarna, jako zrédlo badan
z zakresu kostiumologii ludowej. Manes bowiem ktadl
duzy nacisk na inwentaryzacyjna Scistosé swoich prac,
dodajac niekiedy na marginesie rysunki detali i zao-
patrujac je w Sciste metryki.

Omawiana teka zawiera jedynie wybér prac Ma-
nesa. Sa to plansze przedstawiajgce gléwnie ubiory
z Czech poéinocno-wschodnich (stroje Hanakow z Wo-
loszezyzny morawskiej) 1 Stowaczyzny, a wiec te,
ktéore moga interesowaé¢ spoleczenstwo czechostowac-
kie. Nie znajdujemy tam ubioréw polskich, ktére Ma-
nes malowal w czasie podrézy do Matopolski w r. 1847.
Dwie z tych plansz, przedstawiajace meski i kobiecy
ubior z okolic Krakowa, reprodukowane byly w mo-
nografii zatytulowanej ,Dilo Josefa Manesa“, wydanej
w Czechach w latach miedzywojennych.

W zwiazku z ukazaniem sie omawianej teki Ma-
nesa, ktéra jest wydawnictwem popularnym, przezna-
czonym dla szerokich rzesz odbiorcéw, a zarazem sta-
nowi cenne zrédlo naukowe, nasuwa sie pytanie — dla-
czego dorobek polskich artystéw nie jest u nas w po-
dobny sposob udostepniony. Dotychezas z tworczosci
licznych artystow, zajmujacych sie w roéznych okre-
sach studiami stroju ludowego, opublikowano serie
typow ludowych wykonanych przez Norblina, ktdra
wydato w opracowaniu J. St. Bystronia Muzeum Et-
nograficzne w Krakowie w r. 1934. Nadal natomiast
leza w tekach, niedostepne dla ogdétu spo’eczenstwa,
cenne akwarele Ksawerego Preka (1801—1863), Kaje-
tana Wincentego Kisielinskiego (1808—1849) i wielu
innych mniej znanych artystéw.

Précz systematycznego wydawania tek dotychczas
nie publikowanych, nalezaloby
0 zebraniu i wydaniu rozproszonego dorobku o war-
tosci etnograficznej takich artystow jak np. Gerson.
Wydawnictwa tego rodzaju ze wzgledu na swa war-
tos¢ artystyczna zostalyby niewatpliwie zyczliwie
przyjete przez spoleczenstwo, budzac zainteresowanie
strojem ludowym wsrod tych, do ktérych nie dociera,
ze wzgledu na swoéj zbyt specjalny charakter, Atlas
Polskich Strojéw Ludowych, wydawany od kilku lat
przez Polskie Towarzystwo Ludoznawcze.

pomysle¢ réwniez

R. Rei'r}j‘uss

KATALOG GARNCARSTWA LUDOWEGO WOJEWODZTWA RZESZOWSKIEGO.

Praca zbicrowa pod redakcja J. Krajewskiej.
Wyd. Muzeum Etnograficzne w Lodzi r. 1952, 84 str. tekstu, 6 tabl. rys., 128 ilustr. na kred. pap.

Staraniem zespolu pracownikéw Muzeum Etnogra-
ficznego w FL.odzi opracowany =zostal katalog, ktéry
obejmuje cze$¢ bogatych zbiorow ceramicznych tego
Muzeum, a mianowicie eksponaty pochodzace z tere-
nu wojewodztwa rzeszowskiego.

Katalog dzieli sie na kilka cze$ci. Na poczatku, po
spisie ilustracji tablic, podany jest wykaz uwzglednio-
nych w tekécie oérodkéw garncarskich oraz spis al-
fabetyczny garncarzy pracujacych w poszczegblnych
osrodkach.



We wstepie, ktory rozpoczyna wiasciwy tekst katalo-
gu, podana zostala wazniejsza literatura dotyczaca
garncarstwa w Polsce oraz wiadomosci ogolne o garn-
carstwie rzeszowskim, zebrane przez pracownikow
Muzeum na terenie wojewoddztwa rzeszowskiego w la-
tach 1948—51, a odnoszace sie do poszczegolnych
o$rodkow garncarskich uwzglednionych w katalogu.

W dalszych czesciach omawianej pracy materialy
uporzadkowane sa o$rodkami; znajdujemy tu wiado-
moéci dotyczgce techniki wyrobu i zdobnictwa, warun-
kow produkeji, form sprzedazy, a nastepnie opisy po-
szezegolnych eksponatéw z danego osrodka. Sposrod
oémiu w ten sposob opracowanych centréw garncar-
skich najobszerniej potraktowany jest duzy o$rodek

znajdujacy sie w Medyni Glogowskiej, omowiony
tacznie z pobliskim Zalesiem i1 Pogwizowem. Inne
oérodki (Sokoléw, Kotaczyce, Brzostek, Jodlowa,

Mrzyglod) opracowane sa bardziej pobieznie.

Cenne uzupelnienie katalogu stanowi jego bogata
szata ilustracyjna. Szereg tablic rysunkowych przed-
stawia typologie form naczyn ceramicznych, narzedzia
garncarskie, rysunki techniczne piecow do wypalania
Calo$¢ dopelnia kilkadziesiat reprodukecji na papierze
kredowym, ilustrujacych prace garncarza, jego narze-
dzia oraz szereg wyrobow pochodzacych ze wszystkich
osrodkow uwzglednionych w katalogu.

Dla etnografa, interesujacego sie ta dziedzina twor-
czosci ludowej, katalog stanowi cenny zbiér materia-
6w, ktory pozwoli zorientowaé sie w produkceji naj-
wazniejszych os$rodkow garncarskich wojewodztwa
rzeszowskiego. Pelnego obrazu garncarstwa na tym
terenie katalog jednak nie daje. CzeSciowo dlatego,
ze celowo zostaly pominiete mniejsze osrodki, gdzie
pracuja pojedynczy garncarze (np. Zmigrod, Lezajsk,
Domastawa), cze$Sciowo za$ z tego powodu, ze prze-

prowadzona przez grupe badaczy ewidencja nie byla
kompletna. Z tej zapewne przyczyny nie mamy w ka-
talogu wzmianki o powaznym oérodku garncarskim
w Porebach Debskich i czynnym jeszcze w1948 r.
oérodku w Niwiskach, gdzie obok glazurowanych na-
czyh wyrabiano takze ,siwaki®

Jesli chodzi o ogdlna ocene katalogu, to pewne za-
strzezenie moze budzi¢ $§wiadome ograniczenie sie do
przedstawienia stanu garncarstwa z czasow ostatnich
i to wylacznie na podstawie wlasnych badan tereno-
wych. Literatura, dotyczaca garncarstwa w wojewodz.-
twie rzeszowskim, wprawdzie nie jest obfita, niemniej
jednak o o$rodkach wymienionych w katalogu pisa-
no juz dawniej. W niektorych z tych prac znajdujemy
ciekawe wiadomos$ci historyczne (Stefan Koziars:
,Cech garncarski w Sokolowie* Lwoéw 1899), w innych
szczegbly techniczne (opis odnoszacy sie do Mrzyglo-
du w pracy J. Falkowskiego i B. Pasznyckiego: ,Na
pograniczu !emkowsko-bojkowskim®), w innych wresz-
cie opis dawniejszych sposobow zdobienia (,,Garn-
carstwo w Kotaczycach® Lud X), czy bodaj zdjecie
przedstawiajace dawne wyroby garncarskie (Fischer:
,Lud polski“ str. 91, dzbany z Kolaczyc). Drobne fc
wiadomosci, ktérych liczbe mozna by pomnozy¢, uzu-
petnione informacjami zaczerpnietymi z tradycji ust-
nej, pozwolityby niewatpliwie na ujecie zagadnienia
garncarstwa rzeszowskiego rowniez w perspektywie
historycznej, na wskazanie zmian, ktore w ogoélnym
stanie rzemiosta garncarskiego zaszly w ciggu ostat-
niego potwiecza, i na ustalenie ich przyczyn. Tego ro-
dzaju ujecie niewatpliwie podniosloby wartosé katalogu
i przyczyniloby sie do zwiekszenia zainteresowania
losami garncarstwa ludowego wsrod rzesz zwiedzaja-
cych 1to6dzkie Muzeum Etnograficzne.

R. Rceinfuss

BLASZCZYK STANISEAW. DZIAL KULTURY I SZTUKI LUDOWEJ W ROGALINIE.
Przewodnik.
Poznan 1952 Min. Kultury i Sztuki Centr. Zarzad Muzeéw 16° s. 102, tabl. 32, ilustr.

Do wybitnych osiggnie¢ w caloksztalcie naszego zy
cia w okresie powojennym nalezy staly rozwoj kul-
tury i sztuki, przejawiajacy sie miedzy innymi w roz-
budowie muzedéw, wzbogacaniu ich zbioréw oraz w
wielkiej iloSci dobrze zorganizowanych wystaw. W wy-
niku wielkich przemian i osiagnie¢ Muzeum Wielko-
polskie, ongi$ regionalne, zostalo pcdniesione do ran-
gi Muzeum Narodowego, a pewne jego dziaty otrzy-
maty nowe siedziby w zabytkowych budowlach.

Jedng z filii Muzeum Narodowego w Poznaniu jest
Dzial Kultury i Sztuki Ludowej w Rogalinie, udostep-
niony spoteczenstwu do zwiedzania w 1949 r. Dzisl
ten, dzieki troskliwej opiece Rzadu i fachowemu kie-
rownictwu, stale sie rozwija, Muzeum w Rogalinie
miesci sie w kilku salach. I sala zawiera budownc-
two i rozplanowanie wsi w Wielkopolsce; II sala —
zajecia. podstawowe: 1) rybotéstwo, 2) rolnictwo,
3) pszczelarstwo, 4) kowalstwo, IIT sala — przetwér-
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stwo: 1) przerébka widkna, 2) plecionkarstwo, 3) obrob-
ka kory i rogu, 4) przetworstwo zb6z, 5) garncar-
stwo; IV sala — gospodarstwo domowe; V sala —
ubiory i stroje, sztuke ludowsg i przedmioty obrze-
dowe (malarstwo i rzezbe, hafty, tkaniny i ubiory, in-
strumenty muzyczne).

W celu ulatwienia zwiedzajacym
zbioréw, Muzeum Narodowe w Poznaniu wydalo
wPrzewodnik Dziatu Kultury i Sztuki Ludowej“. Prze-
wodnik ten opracowal Stanistaw Blaszczyk, wiekszosé
fotografii wykonal Leon Perz, okladke projektowal
Jozef Skoracki. Wstepem - calo§é zaopatrzyt prof. dr
Eugeniusz Frankowski. Publikacja ta, poza drobnymi
usterkami, zwiazanymi z formatem -fotografii, wydana
zostatla w bardzo starannej i estetycznej formie gra-
ficznej i stanowi zwiezly i cenny przeglad wystawio-
nych eksponatéow, a zarazem pewne ogélne podsume-

korzystania ze



Kréj sukni ,,chtopka’.
Chwaliszewa''.

Reprodukcja ze ,Sztuki
Poznan 1593 r.
Postepu Krawieckiego.

Ryc. 1.
bractwa krawieckiego

s. 28. Oryginal w redakcji

Poznan.

wanie dotychczasowych osiagnie¢ w dziedzinie etno-
grafii na terenie Wielkopolski. W Przewodniku oma-
wia aulor 496 eksponatéw oraz wspom na margine-
SOWO 0 szeregu powigzanych szczegdlowiej
z omowicnymi przedm.otami. Poza tym podaje li-
terature, indeks nazw eksponatow i spis ilustracji (32).
Pokazna ilos¢ niekiedy bardzo ciekawych zabytkow
ludowej kultury zgromadzonych w Rogalinie i omo-
wionych w Przewodniku zastuguje na uwage i uz-
nanie dla autora, ktory jest rowniez gléwnym orga-
nizatorem zbioréw ludoznawczych. Nie przypuszcza-
no, ze w tak bardzo zurbanizowanej Wielkopolsce
zachowato sie jeszcze do potowy XX wieku tyle god-
nych uwagi zabytkow kultury ludowej. Z tego tez
miedzy innymi powodu Przewodnik stanowi wartos-

innych,

ciowe dzietko, ktére jednak mnie jest, jak | wiele
innych  powazniejszych prac, wolne od usterek
i bledow.

Na stronie np. 83 autor w pozycji 430 niewlasciwie
nazywa czapke granatowag z daszkiem — ,maciejow-
ka“. W Dabrowce Wielkopolskiej takg czapke nazy-
wano ,.poznanionka‘* i do dzisiaj ta nazwa jest tam
znana. Na str. 90 w poz. 476 autor blednie informu-
ie, ze ,koziol wielkopolski ma taka sama budowe
jak dudy, ale jest wiekszy i ma miech ze skory b'a-
tego kozia z wlosem na wierzchu®. Istotna rdznica
miedzy dudami a ,kozlem* nie lezy w barwie | wel-
kosci, ale w iloSci i wysokos$ci tonow, ktora jest in-
na u ,kozta“ niz w dudach. Autor w spisie literatury
wymienia prace Jadwigi Pietruszynskiej pt. ,,Dudy
wielkopolskie® — wydana w Poznaniu w 1936 r., ale

v przytoczonej wyzej blednej informacji w Przewod-
n‘ku wynika, ze autor nie zwrocit uwagi na str. 49,
55 i 56 ksiazki J. Pietruszynskiej, gdzie jasno i wy-
caznie jest mowa o istotnych roznicach miedzy du-
Wiadomosci te autor Przewodnika
i zle okreslit tak ciekawy instru-

dami a ,kozten:“.
supelnie pominat
ment, jakim jest ,koziol“.

Piszgc o stroju, wspomina mgr Blaszczyk, zz ,nie
rnamy jednak materiatow ilustracyjnych z wieku
XVIII, podczas gdy materiat ikoncgraficzny z XVIII w.
znajduje sie w Poznaniu w Muzeum Narodowym
i w Panstlwowym Archiwum, a poza tym jesl pu-
blikowany w Kronice Gostynskiej. Fakt nieuwzgled-
nienia przez autora wymienionych przedstawien ikono-
graficznych jest niezrozumialy, zwlaszcza ze autor o ich
‘stnieniu byl przeze mnie informowany. Na str. 97
czytamy: ,,Nazwy gwarowe podane sg w Przewodniku
w cudzystowie®, jednak na str. 49 nazwe ,,opalka‘ spo-
tykamy raz bez cudzystowu (poz. 190 i 192), drugi
raz w cudzystowie (poz. 191). Na str. 43 wprost od-
wrotnie — nazwa ,ochlica® dwa razy jest napisana
w cudzystowie, a raz bez cydzystowu. Niekonsekwen-
cja utrudnia orientacje czy sa to wyrazy gwarowe
czy niegwarowe.

W objasnieniu do tablicy II niewlasciwie jest uzy-
ta nazwa ,strug®, ktéra autor okre$lit narzedzie le-
zace na ,kobylicy“. W jezyku technicznym i w li-

Ryc. 2. Chiopka w stroju odswietnym z XVII w. Frag-
ment wota z Biaicza (pow. Koscian). Obecnie w Mu-
zeum Diecezjalnym w Poznaniu.
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Ryc. 3. Ubidr chiopa z okolic Poznania. Kapelusz czar-
ny, koszula biata, kamizelka modrakowa, spodnie sza-

ro-zielonkawe. Fragment z obrazu Karola Albertiego,
przedstawiajacy widok Poznania z 1795 r. Muzeum Na-
rodowe w Poznaniu.

teraturze stolarskiej® ,strugiem nazywa sie narze-
dzie do gladzenia drzewa, skladajace sie z prostokat-
nego klocka drewnianego, w ktérym mniej wiecej
w Srodku, pod katem ostrym, ustawione jest zelazko
umocnicne drewnianym klinem (narzedzie zwane daw-
niej ,heblem*). Przedstawione na tablicy II narzedzie
nazywa sie w jezyku powszednim ,o$nikiem*,

# Patrz np. A. S.
Warszawa 1952 s. 78.

Ardansk: Stolarz budowlany.

a ,strugiem* w gwarze wielkopolskiej. Zgodnic wigc
z wyzej cytowana formula pisania slow gwarowych,
nazwa ,strug® powinna byé umieszczona w cudzysto-
wie albo zastapiona wyrazem ,08nik“.

Na str. 42 autor pisze, ze ludnos¢ wiejska ,plach-
ty, pstruchy i welniaki tkata pod keniec XIX w.
z welny kupowanej w mieScie na osnowie Inianej,
roboty domowej“. Ujecie takie sugeruje, jakoby wel-
ne kupowano wylacznie w miescie, a material na
osnowe przedziono w domu. W $wietle materiatow te-
renowych odnoszacych sie do wzorow wspolczesnych
i drugiej potowy XIX w. — wiadomos¢ ta wydaje
sie bardzo watpliwa. Welne woéwczas réwniez prze-
dziono na wsi, kupowanie jej w mieScie bylo raczej
rzadkoscia.

Niezrozumiale jest rowniez, dlaczego w objasnieniu
dotyczacym ilustracji na str. 5 nie podano nazwiska
autora, fo‘togjrafii, na str. 2 za$ zaznaczono niezgod-
nie z rzeczywistoécia, ze zdjecie to wykonal znany
i cgoblnie ceniony fotograf Muzeum Narodowego Leon
Perz, ktory nie jest autorem zdjecia.

Na marginesie recenzji nasuwa mi
nie byloby celowe, aby w przysztosci przy wydawa-
niu przewodnkéw wymienia¢ i opisywal nie tylko
przedmioty wystawione, ktore predzej czy pozniej
przy zmianie wystawy zostana usuniete, ale rowniez
wazniejsze ekspcnaty zgromadzone w magazynie.
Przewodnik taki, obejmujacy wystawe i przedm'o'y
znajdujace sie w magazynie, spelntby w wiekszym
stopniu funkcje informatora naukowego i bylby nie-
watpliwie bardzo warto$ciowa publikacja.

Inna uwaga, nasuwajaca sie na tle cmaw an'a Prze-
wodnika, dotyczy ekspozycji zblorow rogaliﬁékich, kl6-
ra nie jest zgodna z ogolnie stosowanymi ujeciami;
przejawia sie to np. w zaliczeniu kowalstwa do zaje¢
podstawowych (sala II), a n‘e przetworstwa (sala
IIT), przy rownoczesnym pominieciu istotnie podsta-
wowego zajecia wiejskiego, jakim jest niewatpliw e
hodowla.

Ekspozycja ta powinna ulec korekturze. Hodowla
na terenie Wielkopolski, jako zajecie podstawowe, roz-
wijajaca sie obok rolnictwa od tysiecy lat, powinna
znalez¢ oddzwiek zarowno w Muzeum jak i w przysz-
tym przewodniku. Dotychczasowy brak tego dziatu
wynika moze z ograniczonej ilo$ci miejsca, niezalez-
nie jednak od tego cho¢by maty .kacik“ na te dzie-
dzine gospodarki wiejskiej powinien sie znalez*.

Adam Glapa

sie mys$l, czy

M. P. SZTOKMAR. ISSLEDOWANIJA W OBLASTI RUSSKOWO NARODNOWOQO
STICHOSLOZENIJA. (Badania w dziedzinie rosyjskiej wersyfikacji ludowej).
Wyd. Akademii Nauk Z.S.R.R. — Moskwa 1952, str. 419.

Praca niniejsza jest proba wykrycia praw rzadza-
cych rosyjska wersyfikacja ludowa i zastosowania
tych praw réwniez w stosunku do wspolczesnej ro-
syjskiej poezji.

W tym celu autor pracy bada bardzo skrupulat-
nie bibliografie zagadnienia, referuje i ocenia poglady
autorow XVIII, XIX i XX w. na temat wersyfika-
cji i wreszcie przedstawia réwniez swoj poglad.
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Praca sktada sie z czesci historycznej, referujace)
stan wiedzy o wersyfikacji ludowej od XVIII do
XX w., oraz z dwoch cze$ci poswieconych badaniom
nad tekstem i melodia pies$ni, a nastepnie nad fone-
tyka jezyka ludowego uznana za podstawe rytmu poe-
zji ludowej.

Na wstepie autor podkresla znaczenie folkloru,
z ktorego wywodzi sie zaréwno muzyka jak tez i li-



feratura, a przede wszystkim poezja. Najwybitniej-
si  przedstawiciele klasycznej literatury rosyjskizj:
Puszkin, Lermontow, Kolcow, Niekrasow, Ostrowski

i Gorki obficie czerpali z rosyjskiego folkloru. Nic wiec
dziwnego, ze zagadnienie wersyfikacji ludowej juz
od XVIII w. stalo sie przedmiotem badan filolagéw
rosyjskich. Powstawaly rozmaite teorie, najczesciej
wzorowane na badaniach wersyfikacji innych naro-
dow. Uczeni rosyjscy usitowali zastosowaé¢ do jezyka
rosyjskiego i ludowej poezji rosyjskiej formy i przy-
klady wyjete z jezykow obeych i z obcych utworow,
od skandynawskich sag i starohebrajskiej poezji po-
czawszy, od wersyfikacji tacinskiej i greckiej do nie-
mieckiej i wioskiej wtacznie,

Nie ma chyba potrzeby dowodzi¢, ze badania opar-
te na tego rodzaju pocdstawach musialty doprowadzi¢
do fatszywych wnioskow.

Wersyfikacja ludowa musi by¢ oparta na specyfi-
ce, na wilasciwo$ciach danego jezyka, nie mozna wiec
wltacza¢ ja sztucznie w obce ramy. Wystarczy przyj-
rze¢ sie blizej rosyjskiej poezji ludowej, aby wysnué
whniosek o bezwzglednej samoistnosci jej wersyfika-
cji stwierdza autor.

Folklor studiujg przedstawiciele roznych dyscyplin
nauki, historycy, etnografowie, muzykolodzy i lingwis-
ci; wyniki ich badan moga znakomicie ulatwié prace
historykom literalury oraz wszechstronnie o$wietlié
zagadnienie. Najistotniejsza za$§ sprawa jest $cista
wspolpraca historyka literatury i muzykologa.

W pieéni ludowej bowiem rytm muzyczny i rytm
wiersza nie sa takie same i badanie w kierunku wy-
krycia tego co jest wspdlne a co rozne przyczyniloby
vie niewatpliwie do wtlasciwego postawienia zagad-
a‘enia. Nalezy pamieta¢, ze w chwili swego powsta-
wania pie$n ludowa czy bylina sg to teksty stowne
$ci$le powiazane z melodig. Sztokmar dochodzi jednak
do wniosku, ze w ciggu swego istnienia tekst czestc
odrywa sie od melodii i oba te elementy prowadza
dalszy zywot niezaleznie od siebie.

Zdaniem autora jedynym punktem wyjscia dla ba-
dan nad wersyfikacja ludowa sa drebiazgowe studia
i Scista analiza fonetyki jezyka ludowego. Na tych
tez przestankach opiera Sztokmar swe studium.

Pierwsza czes¢ ,Badan nad W€rsyfikacja<1udéwa“
poSwiecona jest przegladowi i analizie literatury przed-
miotu. Autor kolejno omawia liczne teorie wersyfi-
kacji, ktore powstalty w ciagu XVIII — XX w.
i wskazuje ich zalety i braki.

Na poczatku autor omawia teorie ,stopowa, we-
diug ktoéorej wersyfikacja pie$ni ludowych i bylin
opiera sie na statej kolejnos$ci zglosek akcentowanych
i nieakcentowanych. Ale teoria ta bardzo szybko za-
wiodla, gdyz piesn ludowa nie dawala sie wcisnaé
w zadne okre$lone formy rytmiczne.

Wobec tego wysunieto nows teorie, ktdéra glosita,
ze metryka poezji ludowej jest nieokres§lona: wiersz
jest roznozgloskowy, oparty na zasadach wiersza to-
nicznego. Jednak ta teoria réwniez sie nie utrzymata
wobec réznicy pogladéw rozmaitych badaczy w spra-
wie stalego akcentu laczacego jednostke prozodyczna,
tj. takg, ktérej granice nie rozrywaja stow na czeSci,
lecz bezwzglednie zbiegaja sie z podzialem stéw. Jed-
ni badacze nie zwracali w ogoéle uwagi na ten ak-
cent, inni nazywali go akcentem logicznym, inni znéw

tonicznym, sk'adniowym, logiczno-gramatycznym. Brak
porozumienia w tej najistotniejszej dla koncepcji to-
nicznej sprawie spowodowal w rezultacie odrzucenie
samej koncepcji.

Nastepnie powstata teoria ,stopy syntaktycznej“,
ktéra usitowata dowies$¢, ze skiadnia kazdego wiersza
w bylinie jest $cisle powigzana z rytmem, ze naj-
prostsza niepodzielna jednostka, ktéra moze staé sie
cze$cia skladowa kazdego wiersza w bylinie, powinna
posiadaé nastepujace witasciwos$ci: ma byé zespolena
jednym akcentem gramatycznym, ma stanowi¢ ca-
tos¢ pod wzgledem skitadniowym (s. 76). Jednostka ta-
ka moze zawiera¢ akcent logiczny. Mimo, iz teoria ta
najbardziej chyba zblizona jest do rzeczywistosci, nie
jest ona jeszcze dostatecznie opracowana i na razie
zostalo jedynie postawione samo zagadnienie. Nie wy-
kryto natomiast zwigzku pomiedzy metryka a sktad-
nia wiersza.

Zupelnie odrebne od poprzednich sg teorie muzycz-
ne wiersza ludowego. Zalozenia tych teorii sg jasne
i logiczne, oparte na tym, ze wszystkie utwory ludo-
we sa $piewane lub tez wypowiadane $piewnie.

Wobec powyzszego odpada zagadnienie réwnosci zgto-
sek, gdyz moga one by¢ dowolnie skracane lub prze-
dluzane przez wykonawce, ktéry reguluje je wedlug
zasad rytmu muzycznego. Tak powstata teoria muzycz-
no-rytmiczna, ktérej twoérca, A. Kubariew, pisal
w 1829 r., ze metryka pieéni ludowej zostaje okres-
lona nie iloScia wyrazéw lecz melodis.

Teorie muzyczne wersyfikacji ludowej rozwijaly s'e
w ciagu catego wieku XIX. Badacze-muzykolodzy pod-
kreslali specyfike ludowej muzyki rosyjskiej, jej od-
rebno$¢ w stosunku do muzyki zachodniej. Totez juz
w potowie XIX w. jeden z najznakomitszych znaw-
cow piesni ludowej, W. F. Odojewski, zaleca: ,Na-
lezy zapisywac¢ melodie tak jak jg Spiewa lud (zazna-
czajagc warianty) nawet wowczas, gdy wydaje sig,
ze sa W niej nieprawidlowos$ci w stosunku do rytmu
lub ruchu melodii. Wltasnie te (pozorne) niescistosci
sg specyficzne dla muzyki rosyjskiej réznigc jg od za- |
chodniej“ (s. 91). .

Nastepnie autor omawia rozmaite odcienie muzycz-
nych teorii, ktére powstawaly w ciggu XIX w. Okres
ten cechuja niemal nieustanne spory pomiedzy filolo-
gami i muzykologami na temat prymatu w tworczos-
ci ludowe]j tekstu stownego czy tez rytmu muzycznego.

Filolodzy tak formulujg swe stanowisko: ,,Bylina
jest utworem pie$niowym, utworem przeznaczonym do
Spiewu.. Rytm wersyfikacyjny jest S$cisle uzaleznio-
ny od melodii“ (s. 101).

Muzykolodzy za§ stawiaja kwestie wrecz odwrot-
nie: ,..jezeli pie$ni taneczne sa podporzadkowane
w swym rytmie charakterowi tanca, to rowniez mu-
zyka towarzyszaca stowom musi by¢ powiazana nic
tylko z treScia stéw, lecz réwniez z ich rytmem,
zwlaszeza tam, gdzie tekst stowny jest zagadnieniem
zasadniczym, ktére wymaga ze strony shluchacza
szczegollnej, je$li nie wylacznej uwagi“ (s. 101).

Sytuacja staje sie paradoksalna. Filoledzy sa zwo-
lennikami muzycznego, muzykolodzy za$§ filologiczne-
go opracowania rytmiki rosyjskich pie$ni ludowych.
Przyczyny — jak sie wydaje — szuka¢ nalezy w nie-
powodzeniach badan filologicznych. Braki teorii filo-
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logicznych zrodzily my$l o koniecznosci szukan‘a in-
nych. jeszcze, poza filologicznym, rozwigzan zagadnie-
nia wersyfikacji ludowej. Woweczas filolodzy dokona-
li ciekawego odkrycia: okazalo sie, ze teksty piedni
ukladajg sie w teksty muzyczne.

Ale przeciez kazdy tekst, nawet proza:czny, moze
byé¢ zastosowany do muzyki. Trudno$é¢ polega tylko
na tym, ze przy takim podkladaniu pieéni pod muzy-
ke, przy dopasowywaniu jej do taktéw — zostaje za-
klécony rytm pie$ni i traci ona swa specyfike.

Stad niewatpliwy wniosek jest tylko jeden: zagad-
nienie rytmiki rosyjskiej poezji ludowej nalezy wi-
dzie¢ w dwoch aspektach — muzycznym i filolo-
gicznym.

Obok wymienionych przez mas koncepcji wersyfi-
kacyjnych istnieja ponadto liczne teorie prowadzace
do catkowitej negacji rytmicznej organizacji wiersza
badowego.

Jeden z badaczy w XIX w. K. Aksakow, wrecz
pisat: ,,Lud nasz mie zna wlasciwie wierszy, tzn. nie
istnieja kanony, wedlug ktorych nalezaloby pisaé
wiersze rosyjskie. Rodza sie one i ksztaltuja w chwi-
li, kiedy sa wypowiadane; jest to harmonijny zespdt
wyrazow, harmonijny uklad mowy, nie podlegajacy
zadnym z goéry narzuconym prawom.‘

I dalej ten sam autor stwierdza: ,,..Nasza piesn
rosyjska (ludowa) nie jest wierszem, ktéry by mial
wyrazna metryke réznigcg ja od prozy. Pom‘edzy ro-
syjskim wierszem a proza nie ma tej wyraznej gra-
nicy, jaka spotykamy u innych narodéw. Nie posia-
damy osobnej, z gory przygotowanej wierszowanej
formy, do ktérej mozna by bylo dostosowaé tekst....
(s. 105).

Jak z tego wynika, autor tych stéw odrzuca istnie-
nie wszelkich praw wersyfikacji pie$ni ludowej.

W ostatniej ¢wierci wieku XIX Szafranow wysuwa
odmienny poglad. Glosi on teorie stylistyczna, ktéra
zaprzecza istnieniu regularnej wersyfikacji w pieéni
ludowej. Zasadnicza podstawe ukladu pie$ni ludowej
- widzi Szafranow w muzyce, w melodii i rytmice pies-
ni. Znaczy to, ze wiersz sam przez sie nie posiada
ani specyficznej budowy, ani metryki.

Opr6cz  wymienionych juz =zasadniczych teorii
Sztokmar wymienia réwniez i teorie pomniejsze, kto-
rych ze zrozumiatych wzgledéw mie mozemy na tym
miejscu omawiag.

Podsumowujac przeglad istniejacej literatury przed-
miotu, autor dochodzi do nastepujacych wnioskéw:

1. Zagadnienie wersyfikacji ludowej jest w chwi-
li obecnej problemem jeszcze nie rozwiazanvm.

2. Punktem wyjscia dla dalszych badan w t=j dzie-
dzinie powinno by¢ rozwiazanie zasadn‘czej kwestii:
czy wersyfikacja ludowa jest problemem muzycznym
czy tez filologicznym, tzn. czy istnieje w ogéle wer-
syfikacja ludowa?

3. Jezeli problem wersyfikacji ludowej jest pro-
blemem filologicznym i wersyfikacja taka istnieje,
to nalezy usystematyzowa¢ prawa nig rzadzace. Na-
lezy przy tym bacznie uwazaé, aby nie nagina¢ wer-
syfikacji ludowej do jakich§ z géry ustalonych norm.
lecz wykry¢ istotne zasady, na ktérych jest oparta.

Jest to zadanie bardzo trudne i odpowiedzialne,
wymagajace precyzyjnych badan, $cistoSci zapisu
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i wiernoséci dokumentacji. Zadanie to probuie Szink-
mar rozwiaza¢ w dalszym ciggu swej pracy.

W czesci drugiej, zatytulowanej ,Tekst i mzlcd’a“,
autor omawianej pracy zajmuje sie rczwazaniem po-
stawionej przez siebie tezy o synkretycznym okresie
rozwoju pieéni ludowej, o rytmicznej jednosci melo-
dii i tekstu i jednoczesno$ci powstawania tych dwéch
elementow piesni ludowej.
zaznacza autor — zZe
rozporzadza nauka w
jednostronny.
Zasadni-

jednak pamieta¢ —
dowodowy, ktérym
tej dziedzinie, jest fragmentaryczny i
Totez nalezy korzystaé z niego ostroznie.
cza podstawg studidw w tym kierunku sy badania
wspélczesnych etnografow, prowadzone wsrod ple-
mion afrykanskich bedacych jeszcze obecnie na bar-
dzo niskim poziomie kultury. Uczeni stwierdzaja, ze
tahiec, muzyka i piesn powstaja u tych plemion row-
noczes$nie, 1 wysnuwaja stad wniosek, ze w zaraniu
dziejow ludzkosci takie zjawiska zachodzity
wéréd ludéw znajdujacych sie obecnie na wysck'm
poziomie kultury. Wniosek ten nie uwzglednia spge-
cyfiki rozwoju poszczegdlnych naroddéw i dlatego tez
jego warto$¢ naukowa jest, zdaniem aulora, nie-
wielka.

Trzeba
materiat

same

Drugim zasadniczym momentem teorii synkretycz-
nych jest fakt, Zze obejmuja one olbrzymie okresy
czasu, okresy, ktére mozna bylcby nazwac¢ nie epo-
kami nawet, lecz erami w historii rozwoju ludzkosc'.
Erom tym odpowiadaja fazy rozwoju sztuki ludowe]
od pierwotnego stowotworstwa do piesni o tekscie
poetyckim, pelnym tre$ci. Autor zaznacza, ze przy
doktadniejszym badaniu tych =zjawisk napotyka sig
na znaczne trudnosci, ktorych wyjasnienie nie lezy
w zakresie pracy, podkre§la jedynie, iz w ciagu dal-
szego wyktadu postuguje sie terminem .synkretyzm®
tylko dla okre$lenia jednosci elementow piesni. Oczy-
wiscie chodzi mu w tym przypadku nie o potrojna
jedno$é tanca, muzyki i tekstu, lecz raczej o podwoj-
na — tekstu i muzyki. Podkres§la przy tym, ze pierw-
szenstwo ma bezwzglednie tekst.

Dalej Sztokmar daje obszerny wywod na {emal
stosunkow, w ktorych powstawala tworczosé ludowa
i ktére wplywaly na tre$é tekstu stownego i two-
rzonej jednoczesnie melodii. Omawia réwniez pro-
blem wedréwek watkow stownych i muzycznych oraz
improwizacji wykonawstwa poszczegdlnych utwordow.

Nalezy bowiem zaznaczyé¢, ze kazdy bajarz jest jak
gdyby twoérca byliny — powtarza ja z coraz to no-
wymi zmianami, zaréwno tekstu jak i melodii.

W tych warunkach szczegélnie trudna staje sie pra-
ca badacza-zbieracza. Bez pomocy fonografu nie moz-
na moéwi¢ o dokladnym =zapisaniu piesni ludowej.
Przy poréwnywaniu zapisow daje sie z Ilatwoscia
zauwazy¢, ze tekst stowny czesciej sie zmienia n'z
melodia.. Autor stwierdza dalej, ze po to, aby uzy-
ska¢ pelnowartoSciowy material dokumentarny, na-
lezy dazyé¢ do uzyskania dekiadnych zapiséw piz$ni
oraz stara¢ sie o powtoérne zapisy tych samych pies-
ni. Praca badawcza nad materialem poréwnawczym
da niewatpliwie wyczerpujaca odpowiedz na szereg
probleméw, ktére sy specjalnie wazne, a mianowicie:

1. stosowanie réznych melodii do tych samych te-
matoéw epickich lub liryki



2. stosowanie jednej melodii do roéznorodnej te-
matyki

3. wariacje melodii i tekstu w ramach jednego
utworu, uwarunkowane zgodnosciag rytmu

4. wyrazne sprzeczno$ci zachodzgce w rytmice me-
lodii { tekstu, ktore $wiadeza o wtérnym ich po-
wigzaniu

5. kontaminacja, tzn. czesSciowe przenoszenie ludo-
wych tekstéow poetyckich do innych utworow.

Zagadnienie migracji melodii | tekstéow bada Sztok-
mar na obfitym materiale zapisow fonograficznych.
Podkre$la przy tym wielkie znaczenie doktadnosc:
i Scistosci transkrypcji nutowo-stownych, ktére po-
winny by¢ dekonywane przez specjalistow — mu-
zyka i filologa.

Na podstawie drobiazgowej analizy posiadanych za-
pisow autor wykazuje, jak czesto wedruja watki
muzyczne i stowne z jednej pie$ni lub byliny do in-
nej, z drugiej za$ strony, pedkre$lajac zmiany, kto-
re czesto zachodza w tym samym utworze, u tego
samego bajarza, omawia zjawisko zmian improwiza-
cyjnych w tworczosci ludowej.

Ciekawe. jest zagadnien.e kontaminacji tekstu stow-
nego i niuzycznego, z ktorym spotykamy sie rownie
czesto. Kontaminacja zachodzi takze we wspoiczesn2j
piesni ludowej, zwlaszcza w czastuszce.

Zijawiska te maja duze znaczenie dla sprawy akcen-
towania, przez co wplywaja na uktad wersytikacyjny
utworow. :

Jezeli tekst stowny i melodia nie powstawaly jed-
noczeénie, to nie sa tez ze sobg powiazane organicznie
i musza by¢ wowcezas sztucznie dopasowywane. Stad
tez wynikaja nieraz akcenty tak niedorzeczne, ze wy-
raz, a nieraz cate zdanie traca sens.

Jednocze$nie daje sie zaobserwowaé¢ fakt, ze me-
lodie sa Sci$le powigzane nie z tekstem, lecz z oso-
ba bajarza; czesto zjawisko to wystepuje zwlaszcza
w tekstach epickich a wiec przede wszystkim w by-
linach. Autor podkres$la przy tym, ze wigzanie wier-
sza z melodiag nie powoduje zmian wersyfikacyjnych:
Wynika stad wniosek, ze nie istnieje nierozerwalna
wiez pomiedzy tekstem a muzyka, ze obydwa te ele-
menty zyja swoim zyciem samoistnym, niezaleznie od
tego, ktéry element ma pierwszenstwo i przewage.

,Przy tworzeniu sie oraz stuchaniu pie$ni ludowej
lub byliny nie wprowadzamy podzialu na muzyke

i tekst jako dwa osobne elementy sztuki, i zaden
2 tych elementéw nie jest zaciemniony lub przyttu-
miony przez drugi“ (s. 215).

Lud, wielki realista, zada od utworu prawdy zycia.
Dlatego tez zwraca baczng uwage na tresc pie$ni lub
byliny, nie razg i nie nudzg go czeste powtdrzenia wy-
razow lub tez zwrotoéw, stwarzajace pozory przebiegu
rzeczywistej akcji. Lud wuznaje utwér fantastyczny
(basn) za odrebny gatunek poezji ludowej, natomiast
piesn lub bylina musza by¢ realistyczne. A wiec tresé
utworu ma donioste znaczenie zaréwno dla wykonaw-
cy, jak tez dla stuchacza.

Lapidarnie okresla swoj stosunek do utworu lud w
przystowiu: ,,Z pie$ni ni slowa wyrzuci¢ sie nie da™.

Stopniowo jednak rytm muzyczny i melodia zysku a
coraz to wieksze znaczenie, tak iz ,,..stopniowo wrc-
syjskiej piesni ludowej prymat tekstu zostaje wyparty
przez prymat melodii. Te okoliczno$¢ nalezy braé poed

uwage przy chronologizacji opracowania. Poczgtkowo,
w okresie wczesnego synkretyzmu tekstu slownego
i muzycznego, pierwszenstwo mial tekst stowny. Po-
tem stopniowo wiez miedzy stowem i muzyka slabta
na tle migracji melodii i wiersza, az muzyka zaczela
gorowaé¢ nad tekstem stownym... taki jest zasadni-
czy kierunek rozwoju rosyjskiej pie$ni ludowej w
przesztosci® (s. 221).

wStruktura fonetyczna jezyka ludowego jako pod-
stawa rosyjskiej rytmiki ludowej* — taki jest ty-
tul trzeciej cze$ci pracy Sztokmara, w ktorej autor
dowodzi, ze isnieje bezposrednia zalezno$¢ pomiedzy
systemem wersyfikacji i struktura fonetyczng jezyka,
w ktoérego ramach istnieje ta wersyfikacja.

,Wersyfikacji «w ogole» wiersza oderwanego, unie-
zaleznionego od bazy tego jezyka, do ktorego nalezy,
nie ma i byé¢ nie moze. Zardéwno proza jak i wiersz
opieraja sie na strukturze fonetycznej, prawach mor-
fologii i skladni danego jezyka. Zadnych elementow
fenetycznych nie istniejgcych w jezyku wiersz zawie-
ra¢ nie moze‘ (s. 226).

wPodstawy zasad wersyfikacji ludowej
w jezyku' (s. 227).

Ruchomo$¢ i ruchliwosé akcentu w jezyku rosyj-
skim wptywa bardzo wydatnie na folklor rosyjski.

W ramach nawet doS§¢ obszernej recenzji trudno
wymieni¢ wszystkie ocmoéwione w pracy rodzaje en-
klityk i proklityk, partykul i koncowek, dodatko-
wych wyrazéw ¢ specjalnym znaczeniu, Kktére stuza
do celow wersyfikacyjnych. Warto jednak zaznaczyé,
ze w rosyjskiej twoérczosci ludowej spotyka sie bar-
dzo znaczng ilo$¢ tego rodzaju form jezykowych. Zja-
wisko to, $wiadczace o niezwyklym bogactwie i roz-
norodnoéci form jezyka rosyjskiege, wyraznie jest
podkreslone w pracy Jozefa Stalina ,,W sprawie mark-
sizmu w jezykoznawstwie®.

zawarte sg

,».im bogatsze i roéznorodniejsze jest stownictwo,
tym bogatszy i bardziej rozwiniety jest jezyk.“*

Folklor rosyjski posiada nie tylko bardzo bogaty
zasob stow, lecz réwniez wielka zywotnose. Intensyw-
nie przebiegaja w nim procesy stowotworcze, dzieki
ktéorym powstaja nowe wyrazy na bazie zasadnicze-
go zasobu stow. Prazrodiem dynamiki rosyjskiej mo-
wy ludowej jest jezyk staroruski, jezyk pierwszych
pomnikéw literackiej kultury rosyjskiej, Badaé to
zjawisko nalezy na podstawie studidéw poréwnaw-
czych wspodtczesnego rosyjskiego folkloru jezykowego
i archaicznego jezyka literackiego. Autor opracowa-
nia dochodzi do wniosku, ze jezyk utworéw ludo-
wych nie posiada nic sztucznego i nagietego do po-
trzeb wersyfikacji i rytmiki wiersza.

Tak samo, o ile chodzi o rytmike melodii ludo-
wych, nalezy stwierdzi¢, ze genezy jej szuka¢ trzeba
w najstarszych utworach ludowych. Wspdélnym pra-
zrodtem catej literatury ludowej jest, jak z tego wy-
nika, struktura fonetyczna ludowego jezyka staro-
ruskiego. Jezyk ten jest rowniez wspolnym zrodiem,
ktére wydato wspébiczesne pokrewne jezyki: ukrain-
ski, rosyjski i biatoruski.

Ostatecznie dochodzi Sztokmar do wniosku, ze wer-
syfikacja ludowej tworczosci jest $ciSle powigzana

# J. V7. Stalin: W sprawie marksizmu w jezyko-

znawstwie. Warszawa 1950, s. 23.
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z dynamizmem ukladu jezyka staroruskiego. Z bo-
gactwa i réznorodnosci form tego jezyka wynika réz-
norodno$é¢ rytmiki i wersyfikacji ludowej. ,,Obok o0gdl-
nych przyczyn natury spolecznej, wplywajacych na
trwalo$¢ form zycia i narodowej psychiki ludu ro-
syjskiego, jego «metoda tworcza» miala swoje wy-
magania, ktore staly sie podstawa stawetnego «kon-
serwatyzmu» poetyki ludowej*“ (s. 409). Prawda jest
7ze poetyka ludowa, jako okre§'ony system praw i re-

gul, nie istniata. Najistotniejszym za§ probierzem
tworczosei ludowej — prozaicznej i poetyckiej, epic-
kiej 1 lirycznej — bylo zadanie od utworu prawdy

zyciowej. Forma za$§ dziela miala byé $cisle powia-
zana, z jego treS$cia. Bajarz uswiadamial sobie, albs
moze tylko czul, ze o ,starodawnych dziejach®* meoz-
na mowié¢ ,starodawnymj stowami.

Jezyk potoczny zmienial sie, rozwijal i unowoczes-
nial wraz ze zmianami zachodzacymi! w Zzyciu na-
rodu, ale jezyk epickich opowie$ci i starych pieéni
ludowych zachowat sig¢ niezmienny, zachowsa: Swo)
rytm i rym powiazany z tres$cia utworu.

Wersytikacja ludowa nie opierala sie na wzorach
obcych, wykuwala sie w toku swego powstawania.

broniac sie od obcych nalecialosci. To samo zacho-
dzito w sferze muzycznej. Dlatego tez rosyjska piesn
ludowa jest tak bardzo narodowa, posiada tak wy-
razna specyfike. Autor kladzie na to zagadnien'e
duzy nacisk, wykazujac na wielu przyktadach spe-
cyfike rosyjskiej piesni.

Wskazujac na konieczno$¢ S$cistej wspétpracy filo-
etnografa =z historykiem lite-
droge. kiora Kkroczyé

loga z muzykologiem,
ratury — Sztokmar pokazuje
powinni badacze folkloru.

Pierwszym zas etapem przygotowawczym jest opa-
nowanie marksistewskiej metody jezykoznawstwa, kto-
ra uczy wykorzystywaé w sposéb naukowy podsta-
wowy zasob stow jezyka ludowego.

Recenzowana na tym miejscu praca posiada nie-
watpliwe znaczenie dla naszej folklorystyki, stano-
wi bowiem cenny wzor metodyczny dla pracy ba-
dawczej nad polska tworczoscia ludowa. Jasno$e
i zwiezto§¢ wykltadu oraz bogactwo materialu rzeczo-
wego sprawiaja, ze praca Sziokmara moze by¢ zali-
czona do najlepszych publikacji z dziedziny wersy-
fikacji poezji ludowej.

Maria Grzeszezalk



Wszystkie wydawnictwa Panstwowego Instytutu Sztuki sa do nabycia w wigk-
szych ksiegarniach ,Domu Ksigzki“, a w szczegélno$ci w nastepujgcych punktach:

BIALYSTOK — Rynek Kosciuszki 12/14.
BYDGOSZCZ — Dworcowa 14,
BYTOM — Stalina 10.

CZESTOCHOWA — Al N.M.P. 14.
GDANSK-WRZESZCZ — Grunwaldzka 8.

GLIWICE — Zwyciestwa 35.

KIELCE — Sienkiewicza 30.

KOSZALIN — 1 Maja 14.

KRAKOW — Podwale 6.

LUBLIN -- Krakowskie Przedmie$cie 52.
L.ODzZ — Piotrkowska 147,

OLSZTYN — Plac WolnoSci 2/3.
OPOLE — Ozimska 8.

POZNAN — 27 Grudnia 23.
RZESZ6W — 3 Maja 2.
STALINOGROD — 3 Maja 12.
SZCZECIN — Sikorskiego 6.
TORUN — Rynek Staromiejski 30.
WARSZAWA — Krakowskie Przedmiescie 7.
WROCELAW — Stalinogrodzka 21.
ZAKOPANE — Krupowki 28.
ZIELONA GORA — Zeromskiego 16.

Ksiggarnie te przyjmujg zamoéwienia na czasopisma P.L.S.
Poza tym czasopisma P.I.S. sg réwniez do nabycia w Klubach Miedzynarodowej

Ksigzki i Prasy

Przyjmowanie prenumeraty czasopism P.I.S. na rok biezgcy jest zakonczone.
Warunki prenumeraty na r. 1954 podamy w nastepnym numerze.

Stoleczne Zaklady Graficzne Nr 1. Warszawa, Wislana 6. Zam. 1920. Pap. ilustrac. kl. III 100 g Al -+ pap.

kred. TIT kl. 90 g Bl + karton biaty IIT k1. 220 g Bl. Naklad 2600 egz.
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