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Ryc. 1. Stroj ludowy stat sie dzi$ wtasnoscia ogolnona-
rodowaq, jest waznym czynnikiem masowych manife-
stacji politycznych i kulturalnych. (Defilada mlodziezy

kurpiowskiej w dniu

22 lipca 1953 r. w Warszawie)

WSPOLCZESNE ZAGADNIENIE STROJU LUDOWEGO*

W miare jak rewolucja kulturalna zatacza coraz
wieksze kregi, jak upowszechnienie kultury staje sie
jako$ciowo coraz wyzsze, a zasiegiem swego oddzia-
lywania obejmuje coraz szersze masy ludowe miast
i wsi, rosng réwniez wymogi jakoSciowe w stosunku
do tego ruchu.

W parze z szerokim rozwojem amatorskiego ruchu
artystvcznego wylania sie wiele pytan, coraz bar-
dziej szczegdélowych, wymagajacych coraz doktadniej-
szego wyjasnienia. Tego rodzaju zapotrzebowanie jest
zjawiskiem dodatnim, méwiacym o stalym poglebia-
niu pracy, o statym marszu naprzéd; wyplywa ono
ze zdrowych tendencji wypelniania luk i stalego wy-
jasniania wszelkich watpliwo$ci i niejasnosci.

Ruch amatorski coraz szerzej siega do postepowych
tre$ci kultury narodowej i kultury ludowej, zaréw-
no w zakresie folkloru, jak i sztuki. Wigze terazniej-
szo$¢ z bogatym dorobkiem poprzednich pokolen za-
pewniajac ciggto$¢ rozwoju kultury, aby — opiera-
jac sie o ten dorobek — tym mocniej uwypukli¢
wspolczesnoéé, wniesé istotny wkiad do nowej kultu-
ry narodu socjalistycznego.

Zagadnienie narodowej formy wyrazu artystyczne-
go staje sie sprawa pierwszorzednej wagi. Gleboka,
porywajaca tres¢ ideologiczna, jakg zyje nasze Spo-
teczenstwo, wymaga harmonijnej jedno$ci ze $rod-
kami, jakie ja wyrazajg. Realizacja tych zadan wy-
maga cigglego precyzowania poszczegdlnych elemen-
tow, decydujacych o wlasciwym poziomie dziatalno$-
ci praktycznej. Stawia wiele pytan i domaga sie jas-
nej odpowiedzi. Pytania te sa rzedu zasadniczego, jak

* Artykul niniejszy stanowi fragment wiekszej ca-
tosci, ktéra ma sie ukazaé w wydaniu ksigzkowym na-
kltadem Ludowej Spéitdzielni Wydawniczej.

STANISEAW PIOTROWSKI

rowniez pomocniczego, dodatkowego — doniostosé ich
wszystkich jest jednak oczywista. Nie na wszystkie
jeszcze pytania, nawet te niezasadnicze — mozemy
znalezé dostatecznie umotywowang, jasng odpowiedz.

Jednym z takich pytan, do konca nie wyjasnionych,
jest zagadnienie stroju ludowego, stroju, ktéory w na-
szych czasach odgrywa dos$¢ duzg role srodka wyra-
zu politycznego i artystycznego. Zagadnienie to nie
jest sprawg tylko amatorskich zespoléw artystycz-
nych, $piewaczych, tanecznych, kapelowych, ale row-
niez i zawodowych. Jest sprawg manifestacji maso-
wych, politycznych, jest sprawa witasciwego nawigza-
nia do tradycji kultury ludowej (ryc. 1). Stroje ludo-
we nie sg dzi§ wylacznos$cig wsi, zespolow chlopskich,
a staly sie wlasnosciga ogoélnonarodowa. W réwnym
stopniu korzystajg z nich zespoly robotnicze i chlop-
skie, jak amatorskie i zawodowe. W strojach tych bio-
ra udzial zespoly artystyczne w manifestacjach lub
obchodach ogélnonarodowych, zaréwno na wsi, jak
i w miescie. Mlodziezowe zespoly w strojach ludowych
biorg udzial w manifestacjach 1-majowych, w Swie-
cie Odrodzenia, w obchodach dozynkowych i innych.
Barwne, radosne korowody przeciggajg ulicami War-
szawy, jak i innych miast i miasteczek, osad i wsi.
Wtiaénie stroje ludowe manifestacjom tym w niema-
tym stopniu nadaja narodowg forme. Nie ma bodaj
ze w kraju sceny zawodowej i amatorskiej, na ktoérej
nie byloby zadnego wystepu w strojach ludowych.!

Zagadnienie strojow ludowych jest sprawa wazna
ze wzgledu na funkcje, jakg dzi§ spelniajg. Przemy-
§lenie tego zagadnienia stalo sie konieczne miedzy in-
nymi i dlatego, ze przy tego rodzaju akcji masowej

! Roman Reinfuss: Aktualne zagadnienia ludowej
plastyki. ,,Polska Sztuka Ludowa” nr 2/1953, s. 84—386.



wkradla sie tandeta i szkodliwa dowolno$c. W tej
sytuacji sprawa strojow przestala by¢ zagadnieniem
marginesowym, a domaga sie caloSciowego przemy-
$lenia, wtaSciwego ustawienia i konsekwentnej rea-
lizacji (ryc. 8).

Na odcinku amatorskim potrzeba taka jest bardzo
palgca.

Wielu dzialaczy kulturalnych od dawna podejmowa-
lo juz probe dyskusji na ten temat. Jedni z tezka, ze
ging stroje noszone codziennie, ze nalezy je za wszel-
ka cene ratowaé. Inni mieli raczej stosunek krytyczny
do tego zagadnienia.

Nalezy pamietaé¢, ze dawna funkcja uzytkowa stro-
ju juz w zasadzie zagineta i nie ma w tym nic ztego
ani alarmujgcego. Natomiast str6j ludowy odrodzit
sie obecnie w formie kostiumu uroczystego, widowi-
skowego. Wydaje sie zatem, ze powszechno$¢ tych
strojéw w zespotach artystycznych moéwi raczej o ich
renesansie, przy jednoczesnej zmianie ich roli funk-
cjonalnej.

Niemniej wydaje sie, ze zagadnienie jeszcze nie zo-
stalo w cato$ci spopularyzowane i wyjasnione. Proby
te majg charakter dyskusyjny, wymagaja przemy-
§lenia przez tych wszystkich, ktérzy bezposrednio
swojg praca czy dzialalno$cig stykaja sie z tym pro-
blemem.

Aby zagadnienie to bylo jasniejsze, musimy spoj-
rze¢ na nie réwniez z punktu widzenia historycz-
nego.

W réznych epokach, w réznych okresach czasu roz-
nie ubierali sie ludzie, rézne nosili stroje. Inaczej
ubierata sie szlachta, inaczej mieszczanstwo, inaczej
chlopi, chociaz w lonie samej szlachty, zaleznie od
jej zamozno$ci, wystepowaly rozne grupy — od mag-
natow do- szaraczkéw wiacznie. To dawalo rowniez
rézny wyraz w stroju. Réznos¢ ta dyktowana byta
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odmiennymi warunkami polityczno-ekonomicznymi
i kulturalnymi, byla wyrazem ustroju stanowego.
Szlachta, jako klasa rzadzaca i bardziej o$wiecona
(cho¢ juz w XVI w. spotykamy mieszczan i chlopéw
wyksztalconych), coraz bardziej ujarzmiata i podpo-
rzadkowywata sobie stany nizsze, a majgc na swych
ustugach nauke i o$wiate, korzystajac ze zdobyczy kul-
turalnych i cywilizacyjnych innych narodéw — zdo-
bywata bezwzgledna przewage w owczesnym panstwie
polskim.

W réznych okresach rézne bylo nasilenie obcych
wplywow. Kontakty z kulturami innych narodéw,
rozwijajacy sie stale handel, ustalenie sie jego szla-
kéw, przywdédz towaréw — w konsekwencji wplywaly
i na ksztaltowanie sie strojow szlachty, bogatego
mieszczanstwa, a pozniej wszystkich warstw spotecz-
nych w miescie, a stopniowo i na wsi — przede wszy-
stkim u najbogatszych.

W okresie Odrodzenia dwory, magnateria, bogate
mieszczanstwo ubieralo sie na modie wloskg, w okre-
sie Oswiecenia — na modte francuska.

Niezaleznie od tych wplywoéw kosmopolitycznych w
strojach klasy rzadzacej, wyksztatcil sie rowniez stroj
szlachecki polski, sarmacki, zroéznicowany klasowo,
majacy w sobie najrozniejsze elementy zapozyczone
od sgsiadow, ale przetopione w jednolita cato$é. Wy-
razem tego jest na przykilad kontusz z zarzuconymi,
luznymi rekawami.

Niezaleznie od funkcji uzytkowej odziezy (chronie-
nie ciala przed dotkliwymi warunkami atmosferycz-
nymi) juz od najwczesniejszych czasow widoczny jest
i drugi aspekt, ktory nazwaé mozemy estetycznym.
Czlowiek ozdabial swe okrycie, zmienial jego Kkroéj.
nadawal mu coraz tadniejsze linie. W tym wypowiada-
ty sie jego potrzeby estetyczne, poczucie piekna, wy-
razone wlasnymi $rodkami. Na przestrzeni dziejéw



Ryc. 2. Tyle rado$ci, wdzieku i entuzjazmu!
Szkoda, ze ,pepegi“ psuja ogolne wrazenie.
(Fragment defilady 1-Majowej w 1952 r.).
fot. C.AF. — Kondracki.

Ryc. 3. Brak dbatosci o szczegoty stroju (,,spod-
nie“ i buty!) powoduje, ze cato$¢ robi wrazenie
niepowazne. (Zespél z woj. krakowskiego —
1952 r.)
fot. C.A.F. — Zdz. Wdowinski.

obserwuje sig stala troske o coraz wygodniejszy i piek-
niejszy, o bardziej uzyteczny i estetyczny ubidr.

W spoteczenstwie antagonistycznym o strukturze
klasowej wie§ i biedota miejska wyeksploatowana
ekonomicznie, wyzyskiwana i uciskana, nie majac do-
stepu do wymiany towarowej, z jakiej korzystata
szlachta i bogate mieszczanstwo, prawie wszystkie
potrzeby zaspokajala we wlasnym zakresie.

Tak zwane sukno ,kramne“, sprzedawane na tar-
gach lub przez domokrazcéw, pochodzace z importu
zagranicznego, a po6zniej i z witasnych manufaktur,
zaczynajac od w. XVIII w nieznacznym tylko stopniu
przedostawalo sie na wies. Nabywa¢ je mogli jedynie
najbogatsi. Nie stanowilo ono dominanty, choé¢ juz w
XVI wieku znane byly adamaszki i brokaty nie tylko
przy szlakach handlowych i w miastach, lecz takze
na wsi, a kobiety wiejskie juz coraz czeSciej szyly
spoédnice z materialow kupnych. Rzecz jasna, ze spod-
nice te tworzyly czes¢ skladowa stroju ludowego.

Przy stalym ubozeniu wsi przez zwiekszanie ucisku
panszczyznianego w XVII i XVIII wieku, przez pod-
noszenie dziesieciny, przez rozbudowe instytucji ksie-
zo-panskiej karczmy dla chlopow, proces nedzy chlop-
skiej jeszcze bardziej sie poglebil. Staszic daje wstrza-
sajacy opis nedzy chlopskiej w poczatkach XIX wie-
ku?2

W takich warunkach wie$§ zdana byla jedynie na
zaspokajanie swych potrzeb w ramach wtasnych mo-
zliwosci wytworcezych.

Produkowano surowce, jak skora, welna, len. Pro-
dukty te szly do magazynéw, stanowiac dochéd pana
swieckiego, jak i duchownego. Jednakze resztki tej
produkecji surowcowej, czesto ukrywanej przed za-
chtanno$cig eksploatatoréw, pozostawaly w lonie sa-

? Stanistaw Staszic: Wybér pism. Warszawa 1952,
s, 82,

mej wsi. Potrzeby zycia stworzyly warsztaty rzemiesl-
nicze, chalupnicze, ktére czes¢ wyprodukowanych su-
rowcOw przerabialy na nici, tkaniny welniane i Inia-

ne lub mieszane Iniano-welniane oraz na kozuchy.
Przez diugie wieki udoskonalono rzemiosto tradycyj-
ne, udoskonalana technika tkacka pozwalala na do-
pracowywanie sie coraz lepszych i piekniejszych tka-
nin, ktére byly wyrazem smaku estetycznego, wyra-
zem poczucia piekna mieszkancow danego terenu, re-
gionu. Zatem tkaniny ludowe — niezaleznie od ich
funkcji ustugowej — wyrazaja poczucie estetyczne,
poczucie piekna plastycznego ludu polskiego, wy-
ksztalcone na drodze rozwojowe]j przez wiele pokolen.

Rzemieslnicy wiejscy i miejscy z wilasnych surow-
coOw sporzadzali stroje, stale je upiekszajac i przy-
ozdabiajac, zachowujac jednak cigglos¢ elementow
zasadniczych, ktore nadawaly swoisty charakter, be-
dacy odbiciem wytworzonego smaku danego regionu.
Ten stale uzupelniany, rozwojowy charakter stroju
ludowego jest powaznym momentem w naszym ro-
zumowaniu. Stroje ludowe nie byly zakrzeplym, sta-
tycznym mundurem, a stale uzupelnianym, ozdabia-
nym strojem, a wiec roznym w réznych okresach.

Tej zasady nie moze naruszy¢ okolicznos¢, ze w
okresie feudalizmu panowie feudalni, zaro6wno du-
chowni, jak i $wieccy, ktorzy zgodni byli w metodach
bezwzglednego wyciskania jak najwiekszych zyskow
z poddanych, mieli pewien wplyw na ksztaltowanie
sie stroju ludowego. Nie jest rzecza jedynie przypad-
ku, ze Ksiezacy maja kroj ptaszcza przypominajacy
sutanne. Chodzilo przeciez o to, zeby na jarmarkach
czy odpustach rozréznia¢ swoich chlopow od podda-
nych innych panow.

Ale czy dzi§ winien sie nasz stosunek do tych stro-
jow ksztaltowaé¢ negatywnie, jako do czegos$, co zo-
stato narzucone przez sitly wrogie ludowi?

(&)



Ryc. 4. Przyktad dobrego zastosowania ubioru chitop-
skiego w sztuce teatralnej. (H. Auderska. Zbiegowie.
Teatr Ateneum, Warszawa 1953 r.).
fot. C.O.P.A. — A. F. Kaczkowski.

Wydaje sie, ze nie. Taka wplywologia mogtaby nas
doprowadzi¢ do blednych wnioskow. Jest rzecza bez-
sprzeczna, ze stroje te wykonywat lud, ze je uwaza za
swoje, ze je zmienial, uzupelnial, ze one sie staly jego
warto$cig i sa niewgtpliwie strojami ludowymi.

Warunki ekonomiczno-polityczne i smak estetycz-
ny ludu wplywaly na ksztattowanie sig, rozwdj i ciag-
ta zmiane stroju ludowego. Inne stroje nosit (w sensie
odrebnosci elementéw, a nie charakteru ogolnego)
chlop bogaty, a inne — biedny, inne panna, a inne
mezatka, inne kawaler, a inne zonaty. Wyglad, barw-
no$é¢, ozdobnosé stroju, jakosé materialu do niego uzy-
tego — zalezne byly od zamoznos$ci wiasciciela, jak row-
niez od tego, co si¢ wigze z zamoznoS$cia — czy lep-
szy, drozszy, czy tez tanszy robil je rzemies$lnik.

Sprawa ta tak sie przedstawiala w Szamotutach:

,Jeszeze pod koniec XIX wieku i w poczatkach XX
stroj ludowy stanowil rodzaj legitymacji spotecznej,
informujacej o wieku posiadacza, jego stanie cywil-
nym, pochodzeniu socjalnym, stanie zamoznosci. Przy-
kladem moze by¢ sukienna, czerwona ktora
odrozniata ubiér bogatych chlopow od $redniakow,
ubierajacych sie w »marynusowe jaki«, uszyte z cien-
kiego, tanszego materialu czerwonego, zdobnego w
czarny desen o motywach roslinnych. Najbiedniejsi
(a szczegdlnie parobcy) nosili zielone »jaki«.”

»jaka«

3 Adam Glapa: Stroj szamotulski. Atlas Polskich

Strojow Ludowych 1951, s. 5—6.
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Nalezy rowniez pamieta¢, ze inne byly stroje od
$wieta, a inne do roboty. Ten sam wzglad ekonomicz-
ny dyktowal rowniez praktyczny stosunek do stroju.
Stroje uwazane dzis za ludowe opieraja si¢ o wzory
z grubsza okre$lone w czasie, miejscu i Srodowisku.
To znaczy — odpowiadaja na pytanie, kiedy i gdzie
je noszono. W wiekszo$ci wzory te wytworzone zo-
staty w XIX wieku, cho¢ swa tradycja siegaja daleko
w przeszlosc.

Zasada ta nie odnosi sie do tych regionéw, ktore do
dni dzisiejszych zachowaty cigglosé w stroju ludowym,
gdzie ta tradycja jest zywa. Natomiast tam, gdzie
trzeba je odgrzebywaé z zapomnienia, zlokalizowanie
w czasie i przestrzeni jest sprawa wazna.

O zyciu strojow ludowych w dawnych jego funk-
cjach zadecydowal przemyst tekstylny, ktory wytwo-
rami swoimi — stopniowo ograniczajgc produkcje cha-
lupnicza — w konsekwencji prawie catkowicie jg za-
stapil. Pokazanie sie na rynku materialow i gotowych
ubran fabrycznych, wygodniejszych w noszeniu, a
przede wszystkim tanszych, dostepniejszych dla ma-
sowego odbiorcy, =zadecydowalo o dalszych losach
stroju ludowego w dawnej jego funkcji.

Nowa funkcja, jaka stopniowo uzyskiwat, byta funk-
cja $Swigteczno-widowiskowa. W tej nowej funkcji
stroju ludowego przemyst — dajac coraz wiekszg roz-
norodno$¢ materiatéw tekstylnych i zdobniczych -
przyczynit sie do pewnego od$wiezenia i poszerzenia
w niektérych regionach mozliwosci
strojéw ludowych.

kompozycyjnych
Bezsprzecznie, tak jak w kazdej
dziedzinie Zycia, i na tym odcinku obserwuje sie roz-

woj, harmonijng zmienno$¢, utrzymang w zasadni-
czym charakterze.
Bardziej szare i monotonne byly niektore stroje

XVIII wieku. Ale sa i przyktady odwrotne. W niekto-
rych regionach barwnos$¢ i ozdobnosé zmalata w dru-
giej potowie wieku XIX. Sprawe te nalezy zatem
traktowaé¢ indywidualnie dla kazdego typu stroju lu-
dowego.

Tak opisuje stroje chiopskie noszone w XVIII w.
J. Kitowicz (1728-—1804):

»Ile zapamietam chlopski stréj, co do kroju byt ten
sam, ktory jest dzisiaj. Kazda jednak prowincja, a

niemal kazde wojewddztwo miato swédj kroj osob-
liwy.
Krakowski chlop nosit suknie szara, welnianag,

sznurkiem wiéczkowym kolo szyi i po bokach z kuta-
sikami réznego koloru bramowana, i koilnierz u sukni
potezny wiszacy, cate plecy okrywajacy, pas rzemien-
ny gwozdzikami zottymi nabijany, im wiecej rzad-
koéw guzikow majacy, tym drozszy, na sprzaczke sta-
lowa albo mosiezna zapinany. Przy prawym boku do
pasa przyprawione na rzemieniu kolka plaskie mo-
sigzne, 2, 3 i wiecej, do 5 i 6, dla ozdoby i wygody,
poniewaz zwykli byli do tych niektorych koélek przy-
wiazywaé noz, szydto, konce do biczéow lub jakie rze-
myki smagle. Koszula gruba do roboty, ciensza do
ko$ciota, na spodnie parciane wypuszczana, nad ko-
lano krotka, czapka czerwona wysoka z czarnym ba-
ranem, waskim, latem stomiany kapelusz. Laska
drewniana krzemiencem nasadzona, ktory krzemien
zasadzali za kore drzewa na pniu stojacego, gdy juz
dobrze wrést krzemien w drzewo, dopiero spuszczali



Ryc. 5. Przyklad, jak nie powinno wygladaé¢ przedstawienie
fot. C.A.F. — St. Dabrowiecki.

1950 r.).

i laski robili. Takiegoz kroju sukni majetniejsi uzy-
wali, z sukna kramnego granatowego koloru, szamero-
wanej sznurkiem odmiennym z kutasami widéczkowy-
mi roznego koloru po bokach i okolo szyi, ale w tej
sukni nie dawali kolnierza na plecach wiszacego, uzy-
wanego tylko do siermiegéw, przydawszy do sukni
guzikéw cynowych, wiszacych rzedem od kolnierza
do pasa.”

Kitowicz nie wspomina nic o pawich piorach, ale
wyraznie podkresla zalezno$§é stroju od zamoznosci,
jak roéwniez sprawe uzytkowos$ci nawet ozdobnikow
u pasa. Dzi§ ten wzglad uzytkowy, funkcjonalny juz
zaginal. Kotka pozostaly jako ozdobniki. A dalej u
Kitowicza czytamy:

~Mazowiecki chlop stroil sie w siermiege szara lub
bialg z tapkami lub zielonymi, czasem
sznurkiem obwiedziona, czasem bez sznurka, w ko-
szule gruba do roboty za spodnie schowana. Spodnie
do roboty zima i latem parciane, do ko$ciota granato-
we sukienne. Uzywali takze majetniejsi do koSciola
zupanéw z sukna kramnego, najwiecej granatowych,
najmniej zielonych, do ktérych przydawali wylogi
czarne aksamitne, otwarte jak u kontuszéw, i po dwa
guzy cynowe. Pas czerwony lub w paski z6élto z czer-

czerwonymi

wonym tkany, tasmowa robota w kilkoro obstajacy,
na nogach do kosciota but, latem przy rcbocie bosa
noga. Czapka na glowie roznego koloru niska, grubo
pakutami slana, z baranem szerokim, pospolicie czar-
nym, w reku kij gruby, debczak albo $widtak. Mazu-
rowie latem uzywali kapeluszow prostych welnianych

amatorskie (Zespot Z.M.P. ze wsi Kiszkowo

biatych albo szarych, rozpuszczanych, albo stomia-
nych.” 4

Opis Kitowicza stwierdza, ze w koncu XVIII wieku
stroje ludowe byly noszone powszechnie, ze Kkazdy
z regionéw posiadal wtasng odrebno$é, jak rowniez
w ramach samego regionu nastepowaly zréznicowa-
nia, uzaleznione od stopnia zamoznos$ci chlopéw oraz
od tego, czy stroj mial przeznaczenie robocze czy $wia-
teczne. Barwno$§¢ — zaznaczy¢ nalezy — wystepowala
przede wszystkim w strojach $wiatecznych.

Jak widaé¢, coraz szerzej wchodzi na rynek nowy
surowiec ,,sukno kramne” -— produkt fabryczny, po-
czatkowo drogi i dostepny tylko bogatszym, z czasem
wyprze samodzialy, zastepujgc je najréznorodniejszy-
mi gatunkami tkanin fabrycznych do drelichow wtacz-
nie. Proces zapoczatkowany w XVI wieku, na prze-
strzeni od XVIII do XIX wieku rozwingl sie w pelni.
W konsekwencji wplywal na stale ograniczanie pro-
dukcji tkanin samodzialowych, a tym samym na sta-
le rozwijajacy sig¢ proces zastepowania i wypierania
stroju ludowego z uzycia codziennego przez tkaniny
fabryczne i gotowe ubrania.

Bawelna — znana na Wegrzech z samodziatéw tzw
kanofasow pasiastych (u nas juz w XVIII wieku) —
oprocz tanio$ci posiada jeszcze swoja przewage este-
tyczna, jak rowniez przewage w tatwiejszej technicz-
nie obrébce. Sila tej przewagi nad Inem bawelna wy-

' Jedrzej Kitowicz: Opis obyczajow 1 zwyczajow.
IV. Poznan 1841, s. 183.



Ryec. 6. Taniec kurpiowski ,Stara Baba*“ w wykonaniu zespolu ,,Mazowsze*. Zwraca uwwage roznorodnosé
strojow, harmonijna zmienno$é utrzymana w zasadniczym charakterze. fot. C.A.F. — J. Baranowski.

Ryc. 7. Reprezentacyjny Zespol Piesni i Tanca Suwalszezyzny — przyklad ,munduru®, ktéry zubozyt ogdl-
ne wrazenie (1953 r.). fot. C.A.F.



parta go z bielizny i strojow, a przynajmniej ograni-
czyia go powaznie w tym zakresie. Warsztat fabrycz-
ny — jako bardziej ekonomiczny i tanszy — wypart
reczne warsztaty tkackie na odcinku masowego za-
spokajania potrzeb odziezowych.

W parze z rozwojem przemystu szty na wie$§ tkani-
ny i ubrania miejskie, a stopniowo zamieraly, ginely
dawne stroje ludowe. Bogaci chlopi kupowali ,,sukna
kramne”, a biedni — drelichy ,kramne”. Proces ten
byl powszechny, chociaz w réznych miejscach mial
rézne nasilenie. Najszerzej wystepowal w okolicach
osrodkéw przemystowych i wiekszych miast, wolniej
za$ zachodzil w dzielnicach oddalonych od tych osrod-
kow. Najdtuzej stroj ludowy zachowal sie¢ na Podhalu,
w Krakowskiem, w okolicach Gér Swietokrzyskich, w
Lowickiem, na Kurpiach, wérod Ksiezakow w oko-
licach Gluchowa i w Skierniewickiem. W tych regio-
nach jeszcze i dzi§ stréj ludowy jest uzywany w dni
Swiateczne, z tym, ze najwiecej zachowuja go stare
kobiety, za§ mlodziez uzywa go dla celd6w manifesta-
cyjno-politycznych i widowiskowych.

W drugiej potowie ubiegtego wieku rozgorzata na-
mietna dyskusja, ktéra przybierajgc rozne nasilenia
i wydzwieki polityczne, przeciggneta sie prawie do
czasOow ostatniej wojny Swiatowej. Dyskusja ta do-
tyczyla sprawy zachowania lub niezachowania stro-
jow ludowych na wsi. Jedni bili na alarm, ze stroje
gina, inni wyrazali trzezwy stosunek do tego zjawi-
ska. Stanowisko pierwszych dyktowane bylo obawa,
ze zniknie w Polsce wie$§ ,bajecznie kolorowa”, ze
chlopi straca swa odrebnos¢ w stosunku do miasta,
7e sie upodobnia do robotnikéw, ze gina¢ bedzie jeden
z elementéw rekodziela ludowego, bo takim rekodzie-
tem sa rowniez i stroje ludowe, ze maszyna i jej pro-
dukty =zabija indywidualno$¢ cziowieka, zurbanizuja
wie§. Ci najcze$ciej wychodzili z ,bogoojczyznianych”
pozycji politycznych, do ktérych dolgczala sie czeS¢
dzialaczy kulturalno-o$wiatowych, jak moéwili —,,apo-
litycznych”. Bezsprzecznie stréj ludowy jest dorobkiem
kulturalnym pokolen wsi, ale ten dorobek nie moze
by¢ parawanem dla celow sprzecznych z interesami
ludu. Sprawa stroju ludowego byla wykorzystywana
w wielu wypadkach do rozdmuchiwania agrarystycz-
nych koncepcji politycznych (ryc. 9), majacych wy-
raz w zdefiniowaniu ,niech na calym $wiecie wojna,
byle polska wie$§ zaciszna, byle polska wie$ spokoj-
na”, ,,chilop potega jest i basta”, ,,z szlachta polska —
polski lud” itp., ale przemilczano, ze chodzilo im o
bogatego kmiecia, chlopa kutaka, bedacego w natu-
ralnym sojuszu z obszarnikiem i plebanig. Nie wy-
jasniano réwniez, ze w tym pojeciu nie ma miejsca
dla zasadniczej masy chlopskiej — bezrolnych, mato-
rolnych i $redniorolnych, ktoérych sita polega wtasnie
na sojuszu z klasg robotlnicza — nie na spokoju, a na
cigglej walce o coraz lepsze warunki zycia.

Obrona strojow ludowych w sensie codziennego ich
noszenia byta walka z wiatrakami, bo zadna sila nie
zatrzyma procesu postepu, nie zatrzyma rozwoju zy-
cia. Proces postepu to $wiadoma walka mas pracu-
jacych, ktére ten proces ksztaltuja i prowadza. Zatem
rozwo6j warunkéw ekonomiczno-politycznych przesa-
dzil zanikanie strojow ludowych w codziennym zyciu
i pracy na wsi, wyznaczajac im wtasciwg role funk-

cjonalng, zharmonizowang z nowymi warunkami zy-
cia.

U zrédet naszego dzisiejszego stosunku do strojow
ludowych znajduje sie dawna trzezwa, szczera posta-
wa dziataczy i uczonych, ktorzy szanujac siermiege,
jako wytwor narodowy mas chlopskich, wytwér kul-
tury ludowej, widzieli pod nig bijace serce do wol-
noéci, sprawiedliwo$ci i postepu. Nie manewrowali
siermiegga, aby przykry¢ bunty narastajace w masach
chlopskich, a odwrotnie — czynili z niej wyraz walki
o postep. Taki sens nadal rowniez Ko$ciuszko sier-
miedze, gdy ja przywdzial w walce z ciemiezyciela-
mi. W okresie rozbiorow Polski stréj ludowy na sce-
nie teatralnej by! manifestacja przeciwko niewoli na-
rodowej i spotecznej, jak na przykitad ,Krakowiacy
i gbérale”, , Halka”.

Polska Ludowa, rozwijajac dzisiejsza kulture socja-
listvezna, tkwiacg korzeniami swoimi w dorobku mas
pracujacych, klasy robotniczej i chlopstwa, nawiazuje
do postepowych tre$ci kultury narodowej, kultury lu-
dowej, do bogatego dorobku poprzednich pokolen we
wszystkich dziedzinach zycia.

Nawiazanie to ma na celu upowszechnienie tamtych
osiagnie¢ i tworcze ich kontynuowanie w korzystnych
warunkach demokracji ludowej, o ktéora walczyly po-
przednie pokolenia, a ktora zostata zrealizowana przez
nas.

Dzieki temu stroj ludowy stal sie dzisiaj wyrazem
polityezno-kulturalnej, radosnej manifestacji mas pra-
cujacych ze zdobycia wtadzy, z osiagnie¢ budownic-
twa gospodarczego i kulturalnego, a co bylo kiedy$
tylko ludowym, dzi§ stalo sie wartoscia ogodlnonaro-
dowa nowego spoleczenstwa socjalistycznego.

Dlatego wlasnie po wojnie obserwujemy stale wzra-
stajace odradzanie sie stroju ludowego, stale wzra-
stajace potrzeby w tym zakresie. Funkcja stroju lu-
dowego juz sie wykrystalizowala, jest jednym z ele-
mentow narodowej formy naszej kultury socjalistycz-
nej, strojem amatorskich zespolow artystycznych, ma-
sowego ruchu Kkulturalno-o$wiatowego mlodziezy ro-
botniczej i chiopskiej. W nim rowniez biorg udzial
zespoly w radosnych manifestacjach ogélnonarodo-
wych, jak 1 Maja, Swieto Odrodzenia i Dozynki. Strdj
ludowy w zasadzie przestal juz byé¢ ubiorem chiop-
skim, codziennym, a stal sie $wiagtecznym, dekoracyj-
nym. I nie ma w tym nic niepokojacego, ani niewla-
Sciwego. Proces ten jest normalny i prawidiowy.

Zapotrzebowanie na stroje ludowe, dzigki ogromne-
mu rozwojowi zycia kulturalnego, wzrasta z dniem
kazdym, przyjmujac rozmiary bardzo szerokie. Jakie
zatem winny byé zachowane warunki, aby stroj lu-
dowy okreélié, jako prawdziwy i dobry ze wzgledu
na jego walory artystyczne i funkcje historyczno-kul-
turalng?

Nawet najbardziej pobiezna obserwacja
wystepow, manifestacji, w ktéorych biorg udzial ze-
spoly amatorskie, wywoluje wiele watpliwo$ci wsrod
widzow, nawet nie wyspecjalizowanych w tym za-
kresie. Watpliwoséci te powstaja przy tych zespotach,
ktére jakoby byty ubrane w stroje ludowe, w zasa-
dzie nie majgce nic z nimi wspélnego. Sg dziwaczny-
mi, obskurnymi kostiumami maskaradowymi, a nie
wyrazem osiggnie¢ plastycznych ludu polskiego (ryc.

zlotow,
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Ryc. 8. Przyklad zlej stylizacji, zaréwno w stroju, jak

i w uktadzie tanecznym. Kujawiak w wykonaniu Zes-

pvotu Swietlicowego Z. P. B. im. Kunickiego w %Lodzi
(1952 r.). fot. C.A.F. — Karnkowski.

5). Widzi sie czasem platanine barw, sztucznie pozbie-
ranych, kakofonie regionéw, nieliczenie sie z krojem,
nie wida¢ bogactwa kolorystycznego, estetyki uktadu
i kroju ludowego, tych elementow, ktore tworza har-
monijna cato$¢, nadaja witasciwy i prawdziwy cha-
rakter regionu. Tak samo nie zwraca sie dostatecznej
uwagi na wszystkie czesSci sktadowe catego ubioru.
Jak ubranie dobre, to czapka przypadkowa. Jak
i czapka zharmonizowana, to z butami co$ niedobre-
go. Jak na przyktad: biale ,pepegi”’ przy meskim u-
biorze, do ktdérego jedynie pasujg buty z cholewami
itd. (ryc. 2 i 3).

Jeden z przedstawicieli takiego zespotu zapytany,
w jakim jest stroju regionalnym, odpowiedziat:
,Nie zastanawialiSmy sie nad tym, stroj ten jest na-
szym, przez nas pomys$lanym, zaprojektowanym”. Do-
brze, Ze sami pomyS$leli, ale niedobrze, ze zle przemy-
$leli i nie siegneli do materiatow, do Zrodet — a jest
ich duzo.

Nie ma przeciez jakiegos wyposrodkowanego stroju
jednego, ktory mogtby by¢ uwazany za ogdlnopolski.
Sa stroje tylko regionalne i one sg strojami polskimi.
Byly tendencje, aby jaki§ ze strojow regionalnych
uzna¢ za stroj reprezentacyjny calosSci Polski. Nawet
jaki$ czas do takiej roli byl lansowany stroj krakow-
ski, ktory zostal najszerzej spopularyzowany. Z niego
tez chciano robi¢ ,narodowg liberie”. J. Stowacki we
fragmentach pamietnikow pod data 1826 pisze:

»Prawdziwie, ze jak wariaci wyjechaliSmy z Wierz-
chowki — jechaliSmy jak na spacer — ladnym Zenona
kabrioletem — cztery konie w krakowskiej ladnej
uprzezy — furman jego takze po Kkrakowsku bogato
ubrany i kozak za nami..”?

Wida¢ z tego, ze stréj krakowski byl uzywany i na
Wotyniu, ale jako sztucznie narzucony mundur-li-
beria dla furmanow, ktoérzy pracowali u polskich ob-
szarnikow.

T. X. Wroctaw 1949,

5 Juliusz Stowacki: Dzieta.

s. 500.
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Rzecz jasna, Ze tego rodzaju proby nie daly i nie
mogly da¢ wynikéw. Zreszta nie ma uzasadnionej po-
trzeby do tego rodzaju sztucznych zadan.

Tlos¢ typow strojow ludowych na terenie kraju jest
bardzo duza. Polskie Towarzystwo Ludozhawcze w
planie wydawniczym przewidzialo 56 monografii, z
ktorych cze$¢ juz sie ukazala. Kazda z tych monogra-
fii jest poSwiecona odrebnemu typowi stroju ludowe-
go. T tak, wymienia sie nastepujace typy strojow: I. na
Pomorzu stroj: kaszubski, kociewski, borowiecki, tu-
cholski, krainski, chelminski, lubuski, dobrzynski, mal-
borski, stowinski, pyrzycki; II. w Wielkopolsce stroj:
szamotulski, borowiecki, le$niacki, patucki, wilenski,
teczycki, kujawski; III. na Slgsku stroj: bytomski (roz-
barski), wataski, goérali §lgskich, opolski, Jackow ja-
btonkowskich, pszczynski, raciborski, dolno-§laski; IV.
na Mazowszu i w Sieradzkiem stréj: mazowiecki (cen-
tralny), opoczynski, towicki, sieradzki, kurpiowski, po-
borski, podlaski, mazowiecki (pdéinocny), Mazuréw
pruskich; V. w Malopolsce stroj: krakowski (z okolic
Krakowa, Powisla Dabrowskiego, pogranicza $laskie-
go), kielecki, radomski, lubelski, Lachéw sadeckich,
Podgorzan, Dolinian, sanocki, rzeszowski, przewor-
ski, Yancucki, lesiacki, borowiecki, gérali zywieckich,
babiogérskich, orawskich, szczawnickich, podhalan-
skich, spiskich, gorczanskich oraz Lemkoéw, skalbmier-
ski, szczyrzycki.$

Rzecz jasna, ze te i tak bardzo liczne typy nie wy-
czerpuja catego bogactwa rodzajowego naszych stro-
jiow ludowych.

Z tego wyplywa zasadnicze zadanie dla organizato-
réw ruchu amatorskiego. Przy sporzadzaniu nowych
strojoéw nalezy siegaé¢ do wzoréw dawnych, ktére za-
chowaly sie w muzeach, do materialéw znajdujacych
sie w publikacjach ksigzkowych, jak réwniez w ku-
frach i skrzyniach starych ludzi, a przede wszystkim
nalezy wykorzysta¢ informacje starych kobiet, ktore
niejednokrotnie przechowuja cenne pamigtki ze swe-
go dziecinstwa. Wydaje sie réwniez, ze nalezy lokali-
zowaé typ stroju w swoim terenie. To znaczy, ze ku-
jawski zespdél winien posiadaé stroj kujawski, kaszub-
ski zesp6l —- stroj kaszubski, cho¢ takze — je$li go na
to sta¢ — winien posiada¢ inne stroje, np. stroj kra-
kowski i to koniecznie poprawny, prawdziwie krakow-
ski. Natomiast nalezy przestrzega¢ zasade, ze strojem
jak gdyby oficjalnym, uroczystym zespolu — winien
by¢ stréoj wlasnego regionu.

Nim sie sporzadzi stroje, nalezy wcze$niej bardzo
uwaznie przestudiowaé¢ wzory, ktére beda przy tym
wykorzystane. Dowolno$é na tym odcinku jest wyraz-
nie szkodliwa i nalezy sie jej przeciwstawi¢ zdecydo-
wanie.

Na uroczystoSciach Rejowskich w Naglowicach wy-
stapit z pokazami tancéw ludowych, starannie opra-
cowanych, jeden z lepszych zespoléw starachowickich.
Stréj jego zrobiony byl z duzym nakladem $rodkow
i pracy, ale jednocze$nie widaé bylo, ze nikt sie nie
zatroszezyl o to, zeby stroj ten byl strojem prawidlo-
wym, ludowym, polskim. I tak, kurtka, cho¢ bardzo
przestylizowana, przypomina krakowska, natomiast

6 Atlas Polskich Strojéw Ludowych. Lublin 1949.
PTL; s. 3.



spodnie byly uszyte na wzor szarawarow ukrainskich

z. blyszczacych materialéw attasowych o soczystych
kolorach.

Nie chodzi o to, zeby ograniczy¢ dzisiejszego wyko-
nawce stroju — krawca jedynie do roli szczegdlowe-

g0, niewolniczego odtworcy kazdego detalu z ubrania
XIX wieku, ale o to, zeby charakter regionalny zo-
stal utrzymany, zeby zachowana zostata ciggtos¢ i kon-
sekwencja tej ciggtoéci. StwierdziliSmy wczes$niej, ze
stréj rozwijal sie stale, ze roéznit sie w réznych okre-
sach, mniej lub wiecej byl urozmaicony, ale charak-
ter regionalny zachowywal stale. Inaczej mowiac —
mial swoj styl, na podstawie czego stwierdzi¢ mozna
kazdorazowo, z jakiego jest regionu, mozna mu da¢
okre$lona nazwe jednego z typdéw polskich. Zasada
ta nie napotyka trudnosci realizacyjnych tam, gdzie
jeszcze jest zywa tradycja, ale w regionach, w ktorych
zachodzi potrzeba wskrzeszenia stroju ludowego, jak
na Warmii, a nawet w niektérych okolicach Kielec-
kiego, nalezy bezwzglednie oprzeé¢ sie na kilku lub kil-
kunastu wariantach historycznych, doktadnie przygo-
towa¢ materiaty, gruntownie je przejrze¢ i przekon-
sultowa¢ ze specjalistami, a dopiero poézniej przystapié¢
do wykonywania.

W stroju ludowym kazdorazowo wypowiadata sie
rowniez indywidualno$¢ twoércza jednostki, sporzadza-
jacej ten stréj. Wezmy pewne pordéwnanie; w archi-

tekturze na przyktad styl barokowy posiadal elementy
powszechne, ktore decyduja o tym, ze budowla jest
barokowa — dle jednoczeénie kazda z budowli ma
rowniez cechy indywidualne, ktére moéwia o indywi-
dualnym, twoérczym wktadzie budowniczych, o indywi-
dualnej interpretacji tego stylu, wyrazajgcej sie w
swoistych roznicach miedzy tymi budowlami. Tak, jak
styl podhalanski jest jeden, choé¢ chalupy roéznia sie
miedzy sobg, a to miedzy innymi dlatego, ze je rézni
cie§le wznosili. Tak, jak parzenice na spodniach go-
rali sg zasada, cho¢ parzenice te roznig sie miedzy
soba, nie sa identycznymi kopiami, tak, jak zreszta
réoznia sie miedzy soba koronki $laskie, hafty kaszub-
skie, wycinanki kurpiowskie itd. W tej samej wsi jed-
nego regionu prawdziwe stroje ludowe sg podobne
do siebie, ale jedoczesnie posiadajg elementy roznia-
ce je miedzy sobg. Te roznice to jest nic innego, jak
indywidualno$¢ tworcza wykonawecey, krawca, rzemie$l-
nika, jak réwniez wktad osobisty zleceniodawcy. Sve-
cjalnie w strojach kobiecych ta réznorodnosé harmo-
nijnie wystepuje w szerokiej gamie pomystow. Bardzo
czesto dziewczeta same szyly, haftowaty, przyozdabiaty
swoje stroje. A wiec istnieje miejsce na tworcze roz-
wijanie pomystowosci dekoracyjnej, ktora bardzo
wzbogaca wyraz artystyczny stroju, ale nie moze ta
pomystowos¢ obali¢ zasadniczych ram, ktéore decydu-
ja o charaktrze i typowos$ci regionalnej.

Ryc. 9. Maskarada na Zamku Warszawskim.

prez. Mo$cickiego w 1933 r. Na zdjeciu widoczni m. in.:

Poprzebierani w
tujacy w sanacyjnym sejmie masy chtopskie, zebrali sie na Zamku Warszawskim z

obszarnicy,

kontusze i siermiegi reprezen-
okazji zaprzysiezenia

ks. Lubomirski, hr. Dzieduszycki i hr. Potworowski.
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Przy korzystaniu z modeli autentykéw, jak rowniez
wzorow rysowanych, niektoére zespolty sporzadzajac
sobie stroje ludowe na podstawie jednego egzempla-
rza wzorcowego — podchodza do tej sprawy zbyt ry-
gorystycznie, powtarzajac we wszystkich swoich
egzemplarzach kopiowane, identyczne elementy. Nie
ustrzegly sie tych bledéw nawet niektére zespoly re-
prezentacyjne. W rezultacie takiego podejscia zespdt
nie jest ubrany w stroje ludowe, a raczej w mundu-
ry ludowe, jednolite, a przez to monotonne, nie od-
twarzajace prawdziwego bogactwa grupy ludowej. Dla-
tego, ze stroje ludowe, tak jak byla juz o tym mowa,
posiadaja duza roznorodno$¢ i duzo cech indywidual-
nych. Tu wlasnie jest pole do pelnego wyzycia sie
twoérczego sporzadzajacych stroje, tu sa mozliwosci
do wykonczania tych strojow przez zespot artystycz-
ny, ktory je sobie przygotowuje, i tu jest miejsce na
tworczy wktad tego zespotu (ryc. 6).

Zapomnial o tej zasadzie reprezentacyjny zespol
Suwalszczyzny. Przystapil do realizacji strojow bar-
dzo sumiennie. Siegnal do pomocy fachowej. PIS do-
starczyl mu bogatego materiatu historycznego i wzor-
cowego, ale w konsekwencji zrobiono mundury dla
zespotu, a nie stroje ludowe, dlatego ze ich nie zréz-
nicowano, nie zindywidualizowano, a jedynie zrobio-
no kopie kilkunastoegzemplarzowa z jednego wzoru
(ryc. 7).

Przy sieganiu do historycznych materiatow z tego
zakresu, dla odtworzenia wltasciwego stroju, jesli on
juz nie wystepuje, badz jest watpliwej jakosci, nalezy
te materiaty historyczne zestawi¢ ze soba po to, aby
wydoby¢ zasadnicze cechy, ale wydaje sie, ze nie na-
lezy kurczowo trzymac¢ sie wzoru w kazdym detalu
i na uiytek dzisiejszy odtwarza¢ wzoréow najdawniej-
szych. Po takiej drodze poszly niektore zespoty i ma-
jac do wyboru wzoér z XIX wieku, bardziej urozmaico-
ny i rozwiniety, wybraty wzor z XVIII wieku. Wyda-
je sie, ze to podejscie jest niestuszne z punktu wi-
dzenia rozwojowego, o czym byta juz mowa, bo kaz-
de pokolenie dopracowywato sie nowych elementow
1 poszerzalo osiagniecia poprzednich pokolen.

Natomiast inaczej wyglada problematyka stroju lu-
dowego na scenie w teatralnych sztukach historycz-
nych. Tu zasadniczym problemem staje sie sprawa
podkreslenia przez stroje czasu i $rodowiska, w kto-
rym sie toczy akcja sztuki. Trzeba siega¢ do strojow
raczej roboczych, codziennych, a nie od$wietnych, ga-
lowych. Zreszta sprawe te wyraznie okresla kazda
sztuka. Dominanta ubrania chlopa panszczyznianego
byla bardzo skromna, wuboga szata, opierajaca sie
o plotno lniane, tak zwane ,,zgrzebne” — dlugie bia-
te koszule, szare Iniane spodnie. Stroj ten, zgodny
z prawda historyczna, stat sie jednocze$nie juz umow-
nym wyrazem wypowiedzi scenicznej panszczyzniane-
go chtopa. To wcale nie znaczy, ze na scenie w sztu-
kach historycznych nie moga chlopi wystepowac w
strojach odswietnych, barwnych, ludowych — uzasad-
nienie jako$ci stroju wyplywa kazdorazowo z logiki
sztuki i jej koncepcji (ryc. 4).

Ale wré¢my do strojow ludowych w dzisiejszej ich
funkeji ubioru do manifestacji i widowisk ludowych,
ubioru amatorskich zespotéw artystycznych, Spiewa-
czych, instrumentalnych i tanecznych.
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Znany jest powszechnie zdrowy, ambitny ped zes-
potow do dopracowania sie witasnych strojow i znane
sa rowniez trudnosci przy prawidlowej, poprawnej
realizacji tych zamierzen.

Jedna z powaznych trudno$ci na tym odcinku jest
sprawa zdobycia wtasciwych materiatow, tkanin
i ozdobnikéw. Wiemy, ze tkactwo wiejskie, kiedy$
stosunkowo szeroko rozwiniete, dzi§ w wyniku zmie-
nionych warunkéw ekonomiczno-politycznych, jako
nie wytrzymujace uzasadnienia oplacalno$ci, jak row-
niez potrzeb zycia dzisiejszego, w zasadzie zaginetlo.
Jest to proces prawidlowy i stuszny. Rozwija sie je-
dynie tkactwo artystyczne, ktéore wymaga recznego
warsztatu, a przede wszystkim duzej inwencji arty-
stycznej. Te rekodziela artystyczne sa egzemplarzami
jednorazowymi, niepowtarzalnymi. Natomiast jego
powtarzalne funkcje wykonuje produkcja przemysto-
wa. Do takich artystycznych tkanin zalicza sie tka-
niny dekoracyjne, jak kilimy, obrusy, serwetki, recz-
niki jak réwniez czesci tkanin ubraniowych, przede
wszystkim pasiaki — dla strojéow ludowych.

Stroje ludowe maja swoje wymagania co do jakosci
surowca. Cze$¢ z nich, jak rowniez cze$¢ elementow
do strojéw, moze by¢ wykonywana z tkanin fabrycz-
nych, z zachowaniem — rzecz jasna — odpowiedniego
charakteru, jak wlasnie tto, wzory, wstazki. Do takich
strojéw naleza w zasadzie stroje: $laskie, krakowskie,
dziewczece stroje goéralskie, kaszubskie i wiele innych.
W innych regionach moze by¢é wykonywana tylko
czeSe stroju, jak bluzeczki, koszule meskie. Ale istnie-
ja typy strojow ludowych, ktérych nieodlaczna cze$-
cig skltadowa sa tkaniny grube, samodzialowe, jak to-
wickie pasiaki na spoddnice, $wietokrzyskie zapaski,
spodnie kieleckie, lowickie, goéralskie itp. Do produk-
cji tych tkanin konieczna jest welna, surowiec nie na-
lezacy do tatwych w zdobyciu ani tanich. Na nim
zreszta w powaznym stopniu opiera sie przemyst
ubraniowy.

Wydaje sie, ze potrzeby winny by¢ zaspokajane sy-
stemem gospodarczym. Tkaja jeszcze tu i 6wdzie tka-
cze wiejscy i pracuja spoétdzielnie przemystu ludowego
i artystycznego. Przy ich pomocy mozna to zapotrze-
bowanie zrealizowaé¢, z tym, ze charakter tkaniny wi-
nien by¢ utrzymany w wyrazie zgodnym ze specyfika
danego stroju. Nalezy kazdorazowo zastanowi¢ sie nad
sprawa ewentualnego zastosowania materiatéw zastep-
czych.

Nalezy jeszcze zwroéci¢c uwage na to, ze wyjscie w
stroju ludowym w plener, w oSwietlenie dzienne, sto-
neczne — wymaga schludnego, dobrego stroju, aby
ustrzec si¢ przed $mieszno$cig, maskaradowoscig i nie
dopusci¢ do wrecz przeciwnych skutkow, niz byty za-
mierzone. W o$wietleniu sztucznym, scenicznym nie
wystepuja tak dotkliwie braki, nie sg tak widoczne,
jak w oé$wietleniu naturalnym. O tym winny zespoly
pamietac.

Zatem wspolna troska dziataczy kulturalno-oswiato-
wych o doktadne przemy$lenie cato$ci problematyki,
zwiazanej z zagadnieniem strojéw ludowych, a jedno-
cze$nie konsekwentne przestrzeganie tych zasad —
pozwoli na wyrugowanie istniejgcej jeszcze tu i ow-
dzie szkodliwej dowolno$ci oraz wplynie na jeszcze
wigkszy, bardziej poprawny rozwoj stroju ludowego,



Przy tak masowym ruchu amatorskim, jaki sie u nas
rozwingl i stale poszerza, z jego stale rosngcymi za-
potrzebowaniami, zagadnienie stroju ludowego jest
sprawg wazng i wymaga statej dbato$ci i troski o je-
go artystyczny, estetyczny i prawidlowy rozwoj, z
jednoczesnym uwzglednieniem wszystkich czes$ci skta-
dowych stroju: nakrycie glowy, ubranie i buty.

W rozwiazywaniu tego zagadnienia przychodza z
pomoca dziatacze naukowi, znawcy kultury ludowej,
folkloru i sztuki. Nawiazanie blizszego kontaktu dzia-
taczy $wietlicowych z naukowcami pozwoli na pod-
niesienie poziomu pracy kulturalno-oéwiatowej. Wy-
dawnictwa i materiaty, jak ,,Atlas Polskich Strojow
Ludowych” i ,,Polska Sztuka Ludowa” winny znalez¢
sie w $wietlicach gminnych, a przynajmniej by¢ ma-
terialem podrecznym w Powiatowych Domach Kultu-
ry. Gabinety metodyczne PDK winny wykazywaé¢ do-
stateczng znajomos$é stroju ludowego swego regionu,

aby udziela¢ wyczerpujgcych porad i wskazéwek ca-
temu ruchowi amatorskiemu w powiecie.

Przygotowanie i przebieg festiwali, konkurséw
i przegladow zespoléw artystycznych stwarza jedno-
cze$nie realng okazje dla zapoznania wszystkich ucze-
stnikow z zagadnieniem stroju ludowego, co winno
pobudzi¢ ich do pracy przy sporzadzaniu nowych stro-

joOw.

Ogloszony Wielki Festiwal Amatorskich Zespotow
Artystycznych dla uczezenia X-lecia Polski Ludowej
bedzie bezsprzecznie wielkim przegladem dotychczaso-
wego dorobku kulturalnego ruchu amatorskiego, dal-
sza mobilizacja do planowej, systematycznej pracy,
jak réwniez winien przyczyni¢ sie do uporzgdkowania
i dopracowania sie wtasciwego stroju ludowego, jako
jednego z elementéw narodowej formy naszej socja-
listycznej sztuki.
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Ryc. 1. Ubiér kobiety, pomnik z Adamklissi,
(Dobrudza). Poczqtek II w.

UBIOR NA ZIEMIACH POLSKICH
W OKRESIE WCZESNEGO SREDNIOWIECZA

(MATERIALY DO HISTORII UBIORU LUDOWEGO)

Od czasu, gdy przed z gora stu laty Gotebiowski
wydal swe ,,Ubiory w Polsce“, niewiele przybylo opra-
cowan z tego zakresu, Mozemy obecnie powtérzy¢ za
Al. Briicknerem — ,,Ubiér w Polsce, jak i stréj polski
czeka jeszcze swego historyka‘!t.

Dlatego przystepujac do naukowej analizy nagroma-
dzonych materialéw, dotyczacych historii ubioru pol-
skiego od najdawniejszych do nowozytnych czasow,
nalezy zwrdéci¢ uwage na liczne trudnosci, wytaniajg-
ce sie przed wspoélczesnym badaczem.

Juz w uprzednio drukowanym artykule? wspomina-
tam, ze zadne szczatki odziezy chlopskiej z epoki Od-
rodzenia nie dotrwaty do naszych czaséow, a chociaz
mamy zachowane ubiory warstw eksponowanych, jed-
nak w miare siegania do wecze$niejszych okresow hi-
storycznych, ilos¢ tych zabytkéw zmmniejsza sie. Dla-
tego tak wielkie znaczenie ma dla nas materiat ikono-
graficzny (dawne obrazy, rzezby itd.), uzupelmiony
znaleziskami archeologicznymi.

W cyklu tym pomijam niemal catkowicie materiaty,
ktére znalezé mozna w zrédilach pisanych, gdyz za-
miarem moim jest jedynie ogélne naszkicowanie onia-

* Al. Briickner: Encyklopedia Staropolska. Warsza-
wa 1939,

? J. Rosen-Przeworska: Z zagadnien renesansowe-
go ubioru ludowego. ,Polska Sztuka Ludowa‘“ 1953
nr 4—5.
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wianej problematyki. Opieram sie wiec — jak w po-
przednim artykule — na materiale ikonograficznym,
ktéry analizuje w $wietle nowych badan archeolo-
gicznych i historycznych. Materiat ikonograficzny
i archeologiczny z okresu weczesnego Sredaiowiecza
zestawiam 1 poréwnuje z materialami, zachowanymi
z pierwszych wiekéw n.e., aby zbada¢ geneze i uzy-
ska¢ pelniejszy obraz rozwoju ubioru na ziemiach
polskich.

Najnowsze badania przesunely znacznie wstecz da-
ty powstawania panstw stowianskich, a wiec i panstwa
polskiego, Dalecy tez jesteSmy dzis cd zapatrywania
sie na ten okres, jako na czasy wielkiego prymitywiz-
mu i zalezno$ci ludéw stowianskich od cywilizacji za-
chodnio-europejskiej. Nie negujac istnienia takich czy
innych wplywéw obcych, postaram sie na zbadanym
materiale naukawym wykazaé, jaka jest specyfika
rozwoju ubioru polskiego do XII wieku n.e.

Ziemie Polski w pierwszych wiekach n.e. zamiesz-
kane byly do$¢ gesto przez Wenetéw, Lugiow i inne
plemiona, ktoérych nazwy przekazali nam starozytni
pisarze — Tacyt i Ptolemeusz. Plemiona te, dzi§ nie-
mal powszechnie uznane za ludno$¢ stowianska, po-
zostawily liczne cmentarze i osady, ktéore dostarcza-
ja nam interesujacego materiatu zabytkowego.

Prace wykopaliskowe, prowadzone juz w okresie
powojennym (Igotomia kolo Krakowa oraz na Slasku),



potwierdzily istnienie duzych osrodkéw hutniczo-
garncarskich wséréd dawnych plemion stowianskich.
Wysoka technika budowy piecow garncarskich i dobra
gatunkowo ceramika Swiadczy o tym, ze oSrodek w
Igolomii zaspakajal mnie tylko potrzeby ludnosci miej-
scowej, ale prawdopodobnie przeznaczal cze$¢ swej
predukeji takze na eksport do dalszych okolic?.

Ludno$¢ zajmowata sie glownie rolnictwem, znano
tez hodowle i rézne rodzaje rzemiosta. W ckresie
tym przez terytoria, na ktérych poézniej miato pow-
sta¢ panstwo polskie, przechodzily wazne drogi han-
dlowe, uczeszczane przez obcych kupcow. Kupcy ci
wywozili ceniciay w owych czasach bursztyn znad
Baltyku i z okolic dzisiejszej Ostroteki i Przasnysza,
kupowali tez s6l, miod, futra, przywozac w zamian
wytwery rodzimego przemystu. Ozywiony handel
ludnos$ci ziem polskich w pierwszych wiekach n.e.
byt niewatpliwie jednym z czynnikéw powodujacych
bogacenie sie pewnej cze$ci ludnosci i wywolujacych
proces znacznego zréznicowania spotecznego. Slady te-
go zjawiska sg dos$¢ uchwytae w materiatach wykopa-
liskowych, zwlaszcza w inwentarzu grobowym, gdyz
obok groboéw skromnie wyposazonych widzimy takze
bardzo bogate. Czesto spotykamy sie tutaj z importa-
mi rzymskimi (Sci$lej méwiac pin.-italskimi i prowin-
cjonalno-rzymskimi), ktore z racji swej kosztownosci
byly dostepne tylko dla najzamozniejszych. Skladaly
sie one z cennej bizuterii, kosztownych naczyn szkla-
nych, brazowych i tzw. ,terra sigillata“. Przywozono
zapewne takze wina i ozdobne tkaniny.

W okresie I — V w. naszej ery nastapil rozktad wspol-
noty pierwotnej wéréd plemion stowianskich, a wply-
wy rzymskie przyspieszaly ten proces, jednoczesnie jed-
nak rozpad formacji Imperium Rzymskiego sprawil, ze
ludy Zyjace na ziemiach polskich, podobnie jak Ger-
manie i Celtowie, ominely formacje niewolnicza, prze-
chodzac do wyzszej formacji spoteczno-ekonomicznej —
do feudalizmu.

Niestety z tego czasu mamy bardzo mato zabytkow,
ktére by mogly daé nam pojecie o odziezy noszonej
podowczas w Polsce. O jej zroznicowaniu $wiadezy je-
dynie bizuteria, jaka znamy w wiekszej ilcsci, obok
bowiem skromnych brazowych zapinek, zawieszek, kol-
czykow, paciorkéw szklanych itp. mamy takze srebrne
i zlote. Jedne z nich sa niewatpliwie robicine na miejscu,
inne za$ sa towarem importowanym. Bizuteria jest jed-
nak tylko przystrojem i uzupelnieniem odziezy, ktoéra
musiata sie dzieli¢ na zimowa i letnig, na robocza
i $wiateczng itp., a stopien jej urozmaicenia byt za-
lezny od stanu posiadania
i jednostek.

Przypatrzmy sie zatem blizej tym nielicznym i frag-
mentarycznym materialom, pochodzacym z wykopalisk
archeologicznych. Do bardziej interesujacych przedmio-
tow nalezy przede wszystkim kawatek importowanego
srebrnego naczynia, znalezionego w bardzo bogatym
grobie w Swietej Siekierce (Heiligenbeil) na Mazurach
na ktérym mamy wyobrazenie wojownika z wl6écznia w
tunice do kolan, ozdobionej wyszyciami zaznaczonymi
niellem* Podobne tuniki spotykamy na licznych sta-

nie tylko rodow. ale juz

3 Igotomia. Wyd. na Zjazd Polaczeniowy Polskich
Towarzystw Archeologicznych i Numizmatycznych w
Nowej Hucie w czerwcu 1953. Warszawa 1953,

Ryc. 2. Tkanina z Zakrzowa (pow. Olesnica) IV w.

rochrze$cijanskich malowidiach katakumbowych czy w
sztuce koptyjskiej. Jest to ubior dotéw spotecznych Im-
perium Rzymskiego, znany i uzywany w roznych je-
go prowincjach, nie obcy prawdopodobnie i na wschod-
nich terenach Imperium, sgsiadujgcych z ojczysta zie-
mig Stowian.

Z tego terenu, bo z Lubowidza, pow. Lebork, znamy
takze szczatki tkaniny welnianej o splocie rzadkowym?®.
Sa one tak utamkowe, ze na ich podstawie nie mozna
wnioskowaé¢ o kroju odziezy powszechnie uzywanym
ani o gatunkach majbardziej popularnych tkanin. W

* W. Gaerte: Urgeschichte Ostpreussen. Konigsberg
1929, s. 209, rys. 157. Na Pomorzu Zachodnim mamy
liczniejsze figurki (O. Kunkel: Pommersche Urgeschi-
chte in Bildern, Szczecin 1931, tabl. 92 i 93).

* Mannus: Erg. B. V., s. 125, tabl. XVIII.

Ryec. 3. Spodnie i koszula (kitel) z Thorsberg (Jutlan-
dia) IV w. Muzeum w Kopenhadze.



tym samym grobie zostaly znalezione takze przesliki,
czesto zreszta spotykane w grobach kobiecych. Kazda
kcbieta musiata bowiem posiada¢ umiejetno$¢ przedze-
nia i tkania na uzytek swoich najblizszych.

W powiatach elblaskim i kwidzynskim zostaly ponad-
to znalezione ozdobne nakrycia glowy z samodzialu,

naszywane matymi okraglymi blaszkami brazowymi

i przvozdobionc okularowatymi wisiorkami z brazu.
Takie nakrycia giowy byly zapewne noszone od $wieta
i wiazaly sie z jakimi$§ obrzedami kultowymi ®.

Jednym z najbardziej interesujacych zabytkow jest
ksiazeca mogita z Zakrzowa (pow. Olefiica na Slas-
ku), datowana na IV w. n.e.”. Obok kosztownej zasta-
wy grobowej, cennej bizuterii zlotej, mamy tu zacho-
wanych sze§¢ rodzajow tkanin cienszej i grubszej w
zalezno$ci od zastosowania, krajek itp., $wiadczacych
o wysoko postawionej technice tkackiej na Slasku
(rye. 2). Niestety i to odkrycie jest zbyt utlamkowe,
by mozna bylto pokusi¢ sie o odtworzenie jakiejkol-
wiek czeSci odziezy. Nalezy jednak mie¢ nadzieje, ze
przy coraz bardziej udoskonalonych metodach badaw-
czych bedziemy rozporzadzali coraz obfitszym materia-
tem.

Na innych terenach archeologowie znalezli znacznie
wiecej materialow, pochodzacych z pierwszych wie-
Ryc. 4. Ubiér kobiecy na kolumnie Trajana. IT w kéw n.e. Z tego mniej wiecej czasu znamy roézne cze-
$ei ubrania, hafty i aplikacje, np. z Katandy i Pazy-
ryka (ZSRR), Noin — Ula (Mongolia), z Niemiec i Da-
nii, z Palmiry i Egiptu. Najciekawszym materiatem

i~
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poré6wnawczym sa dla nas niewatpliwie znaleziska z
Niemiec pokiocnych i Danii, a zwlaszcza z Thorsberg
(Jutlandia). Odkryto tam kompletny ubiér wojowni-
ka germanskiego z okresu rzymskiego (I — IV wn.e),
sktadajacy sie z koszuli czerwonej (kitla welnianego)
7z dlugimi rekawami tkanymi odmiennym splotem,
spodni lacznie zeszytych z samodzialowymi stopami
(ryc. 3), plaszcza itp.; zachowal sie dzieki specyficznym
wlasciwosciom torfowiska, ktérego kwasy humusowe
maja wlasciwosci konserwujace dla tkanin welnianych.
Znalezisko thorsberskie, ktore nie jest wyjatkiem, jest
dla nas tym wazniejsze, ze wspaniale potwierdza wier-
no$¢ wyobrazen ikonograficznych Germanéw, jakie
zawdzieczamy sztuce rzymskiej i prowincjonalno-rzym-
skiej.

Dla celéw poréownawczych siegna¢ musimy do ma-
teriatéw nie tylko archeologicznych, ale takze iko-
nograficzaych, pochodzacych z krajéow os$ciennych, kto
re w pierwszych wiekach n.e. wchodzily w granice
Imperium Rzymskiego. Wprawdzie poéinocne granice
Imperium nie obejmowaly naszych ziem, ale zaréwno
od zachodu, jak i od potudnia dotykaty ich niemal
swymi najbardziej wysunietymi placéwkami, jak np.
w Trenczynie na Stowaczyznie.

Do$¢ znaczne podobienstwa w bizuterii woéwcezas
uzywanej $wiadczg, ze — pomijajgc lokalne réznice
— nie bylo duzych odchylen w typie odziezy noszonej
przez plemiona podkarpackie.

Pomnik-mauzoleum z Adamklissi w Dobrudzy, ko-
lumny Trajana, Marka Aureliusza i Arcadiusza, da-

% Gaerte: op. cit., s. 240, rys. 1388.

7 G. Sage: Die Gewebereste aus den Firstengribern
Ryc. 5 Ubiér meski z pomnika w Adamklissi. Poczq- von Sakrau. Festschrift zum 70 Geburstag von Hans
tek II w. Seger. Breslau 1934, s. 272 nn.
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lej tzw. Ara Pacis, wreszele z drobnej toreutyki ,,Gem-
ma Augustea“ — to jedne z najbardziej cennych
i wszechstrennych zrodet ikcnografii podbitych ludéw
barbarzynskich, jakie pozostawil nam Rzym, uwiecz-
niajac w nich swoje zwyciestwa.

Jednym =z najciekawszych dla nas zabytkéw jest
pomnik w Adamklissi w Dobrudzy (Rumunia), wysta-
wiony w r. 106 przez cesarza Traji.aa na pamiatke
padlych tu 4000 Rzymian w wojnie z Dakami (87 r.
n.e.). Ws$réd postaci przedstawiajageych Bastarnow,
Trakéw. Dakow, marny takze i wyobrazenia Slowian
naddunajskich (ryec. 1).

Widzimy tu m. in. mlode kobiety o gtadkiej fryzu-
rze z przedziaiem w $rodku, podobnej do dzi§ jeszcze
stosowanego uczesania goralek podhalanskich. Kobiety
te odziane s w keszule z krotkimi rekawami, suto
marszezone przy szyi, wszyte w niski koinierzyk. Ta-
kie splisowane koszule sa jeszcze obecnie :10szone
przez Slowaczki na Podkarpaciu, spotykane tez u
Chorwatek w Jugostawii, w Bulgarii i Wielkorusi.
Podobny ubior spotyka sie u nas na Lubelszczyznie,
a tradycje jego przetrwaly w Rzeszowskiem, Sando-
mierskiem i u goéralek beskidzkich. Kabotek cieszynski
jest koszula o krotkich rekawach, nie siegajaca pasa,
ktérg réwniez mozemy nawiazaé do tego wyobrazenia.
Poza obszarem stowianskim widzimy ges"no splisowane
koszule i spddnice takze w Estonii.

Na pomniku w Adamklissi koszule te siegaja do pa-
sa, ktory stanowila skrecona krajka. Spocaica, za-
pewne takze plocienna, nie tak suto zmarszczona, za-
staniata kcstki. Ten plocienny ubidr, prawdopodobnie
bialy (z plétna nie barwicnego), jest przypuszczalnie
jednym z najdawniejszych typéw odziezy, ktory prze-
trwat «a Stowianszezyznie od zamierzchlych czasow.
by¢ moze siegajacych neolitu, do dnia dzisiejszego. Ida
z nim w parze motywy wcikane w plétno lub tez
przewlekane nicig biala, czerwona badz czarna, a iak-
ze wyszycia o wzorach geometrycznych (Tacyt ap.
wspomina o czerwonych wyszyciach na sukniach
Germanek).

Ubiér kobiecy tu opisany 16zni sie wyraznie od
odziezy Germanek, znanej nam z posagu Tysneldy
lub tez ptaskorzezby przedstawiajacej Wandala Sti-
licha i jego zone, nie méwiac juz o licznych innych za-
bytkach ®. Natomiast wykazuje pewne caalogie do zre-
kenstruowanego ubioru Udmurtki znad Kamy z X w.
n.e.’.

Podobny ubiér kobiecy spotykamy na kolumnie Tra-
jana ufundowanej w r. 113 na pamiatke zwyciestwa
tego cesarza nad Dacja. w ktoérej obok luc-i0$ci cel-
tyckiej, Dakéw i Gotéw mieszkali i Stowianie
(ryc. 4).

Na kolumnie Marka Aurelego, wystawionej dla u-
wiecznienia zwyciestwa nad Markomanami i Kwada-
mi, przebywajacymi w Czechach (w 171 — 175 r.), po-
dobnie mamy — jak na pomniku z Adamklissi -—
wycbrazone kobiety w odziezy letniej z krotkimi re-
kawami, odstaniajgcymi ramiona. Na kolumnie Tra-
jana natomiast wida¢ grupe Stowianek w odzicaiu
% G. Girke: Die Tracht der Germanen. Leipzig 1932.
II, I, s. 10. H. Mitzel: Vom Lendenschurz zum Mode-
tracht. Berlin 1925, s. 161.

? Bielicer W. N.: Narodnaja odezda Udmurtow. Mo-
skwa 1951. AN ZSRR, s. 34, rys, 9.

przystosowanym do chlodniejszej pory roku. Na spod-
niej koszuli z dlugimi rekawami nosza one koszule
czy tuniki zwierzchnic z krotkimi rekawami, a spod
tuniki wida¢ suto zmarszczona dolng koszule siega-
jaca do stop. Ciekawe sa plachty w-arzucone na ra-
miona i wigzane z przodu, podobnie jak wiazg swoje
»cbruski“ goralki beskidzkie, z ta réinica, ze wezet
umieszezony jest nie na piersi, ale nizej pasa. Jedna
z kobiet ma zawiazana chustke na glowie. Mate dziec-
ko trzymane na reku jest calkiem nagie, wyrostek za$
odziany w koszule rozpruta z bcku i przywigzana w
pasie oraz krotkie mantum, czyli plaszezyk. Remi-
niscencje tego ubioru spotykamy w toreutyce wezes-
nosredniowiecznej (Trzemeszio).

Na pcmniku z Adamkiissi ubiér meski (ryc. 5) Sto-
wian naddunajskich jest niemniej charakterystyczny.
Skiada sig on z dlugich, zapewne zgrzebnych portek,
tzw. gaci, kcszuli z dlugimi rekawami noszcnej na
wypust, z niewielkim $rodkcwym wycieciem. Koszula
noszona jest luzno lub tez jest przewiazana w pasie
krajka, w partii dolnej rczpruta, by nie przeszkadzala
w marszu. Zwierzchnia odziez stanowily siermiegi »
samodzialu welnianego lub ptétnianki o kimonowym
kroju rekawow. Portki siegaly niskiego cbuwia o
ksztalcie zblizonym do tego, jakie znamy z wykopalisk
w Gnieznie, Gdansku, Opolu, mimo ze je dzieli przesz-
to tysiac lat. Prawdopodobnie mamy tu wyobrazong
odziez letnig i zimowa. OczywiScie ludzie zamozniejsi
byli lepiej zaopatrzeni niz biedacy. Nie wiemy nato-
miast, czy Stowianie znali typ odziezy do’nej, spoty-
kanej u Germandéw, ktorzy nosili spodnie z nogaw-
kami zakonczonymi samodzialowa ,,stopa“.

Diugie portki (spodnie) byly noszone w $wiecie sta-

rezytnym u Scytéw, Persow i Sarmatéw. Od Scy-

tow zapozyczyli te cze$¢ odziezy Celtowie w starszym
okresie latenskim, czyli przedrzymskim, w IV — III w
pne. Ale nie przez wszystkich zostaly przyjete, jak
Swiadczy przekaz

o tym Cezara o ,,Gallia togata“

Ryc. 6. Wojciech Gerson. Chlopiec i dziewczyna przy
studni. Olej. 1862 r.
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Ryc. 7. Mieszkarncy Pannonii w okresie péZno-rzymskim. Brazowe okucie szkatulki. IV w.
Nemzeti Muzeum w Budapeszcie.

i .,Gallia braccata®“. Spodaie noszone byly takze przez
Frygow, Trakow i Dakoéw, z ktorych sktadata sie lud-
no$¢ poludniowo-wschodniej Europy w pierwszych
wiekach n.e. Stowianie naddunajscy na tym wtlasnie
terenie nosili takze diugie spodnie. Stowian tych po-
nadto charakteryzowalta fryzura z dos¢ diugich wlo-
sOw rozczesanych aa boki lub tez z grzywka, Starsi
mezczyzni nosili brody, mtodzi golili twarze.

Ryc. 8. Idol nowgorodzki. Muzeum historyczne
w Nowgorodzie.

18

Od typu znanego nam z Adamklissi nie wyrézniaja
sie postaci Stowian naddunajskich z kolumny Traja-
na oraz nieco pozniejsze z kolumny Marka Aurelego
i wreszcie luku Konstantyna. Szczegdlnie frapujace
sa postaci stojace na kolumnie Trajana obok konia
przy Sarmatach, odzianych w dlugie, faldziste szaty.
Jeden mezczyzna obrécony jest tytem do widza, drugi
stoi przodem. Mezczyzna pierwszy nosi diugie zawija-
ne u kostek portki, niskie obuwie, kaftan lub kitel sie-
gajacy do kolan, z diugimi waskimi rekawami, oraz
czapke z podwinietym rondem. Jest ona podobna do
tzw. ,,czapy Monomacha”, znanej nam z posagu Swia-
towida z idola nowgorodzkiego '° (ryc. 8), przypomina
tez meskie nakrycia gtowy znane nam z tzw. urn twa-
rzowych ''. Mezczyzna ma u pasa miecz, a w calosci
wyglada podobnie jak posag Swiatowida.

Podkreslam to podobienstwo, nie zapominajgc o su-
pozycjach dotyczacych autentycznosci posggu. Plasko-
rzezby nagrobkowe z Bergen i Altkirchen na Rugii.
brazowy posazek ze Swiecia nad Odra przedstawiaja
nam rowniez pokrewny ubior.

Na pomniku z Adamklissi, kolumnach Trajana i Mar-
ka Aurelego mamy wiec wyobrazenia Stowian, nie
odbiegajace zbyt wiele od wizerunkoéw chlopéw z po-
towy XIX w., przedstawionych u Szermentowskiego,
Gersona (ryc. 6) i innych. Jeszcze diuzej utrzymal sie
ten typ odziezy wsrod ludu biatoruskiego i rosyjskie-
go.

Trzy omawiane tu pomniki, bardzo czesto zreszig
wspominane w literaturze i wielokrotnie rysowane
i fotografowane, jako zrodia do historii ubioru, stano-

10 Istoria kultury drewniej Rusi. T. I, s. 71, rys. 13.

1 Kultura urn twarzowych wystepuje na Pomorzu,
w czeSci Wielkopolski i Slgska w ostatnim tysiacle-
ciu p.n.e,



wig tylko cze$¢ istniejacego materiatu ikonograficz:
‘nego, jaki przekazal nam okres rzymski,

Illiria, Pannonia, Dacja, Mezja zasiane sa plytami
nagrobkowymi, drobna toreutyka z brazu (ryc. 7), be-
da¢ymi produkcjg miejscowych rzemie$§lnikow i ar-
tystow, choé¢ powstala pod inspiracjami rzymskimi.
Wsrod wyobrazen ludnosci celtyckiej, dackiej, goc-
kiej, trackiej i in. spotyka sie takze i wyobrazenia
Stowian. Cze$¢ tych wyobrazen jest juz wprawdzie
zebrana i opublikowana w roézaych pismach i wydaw-
nictwach, jedynym jednak tego rodzaju wielkim com-
pendium jest praca Espérandieu !?, dzi§ liczgca okoto
20 tomow, w ktérej mamy zebrane pomniki figuralne
z okresu latenskiego i rzymskiego, gtéwnie z Europy
zachodniej.

Prace w tym zakresie zapoczatkowal w Polsce Piotr
Bienkowski ¥, Kontynuujgc obecnie badania Bienkow-
skiego, szczegblny nacisk klade na wtasciwg interpre-
tacje znanego nam materialu ikonograficznego, ktory
mT)ie stanowi¢ cenne uzupelnienie zrédet archeologicz-
nych i pozwoli na nowe o$wietlenie historii kultury
materialnej oOwczesnych ludow ,barbarzynskich”, a
zwlaszceza ludéw stowianskich (Wenetéw, Lugiow itd)

Trzeba mie¢ na uwadze, ze wiernos¢ ikonograficzna
nie byta tutaj czym$ przypadkowym, ale po prostu
wymogiem. Rzezbiarz uwieczniajgcy nieboszczyka w
plycie nagrobkowej na zamowienie rodziny, cry twor-
ca pomnika ku chwale zwycieskiego wodza — musial
Scisle odtwarzaé rzeczywisto$é. Obok wiernoéci fizjono-
micznej obowigzywata takze wiernosé kostiumologicz-
na. Rodzina nieboszczyka pragnela najbardziej rezli-
stycznych wizerunkéw zmartego, wodz chcial uwiecz-
ni¢ swe zwycigstwo w rzezbie, uwzgledniajgc wszyst-
kie elementy rzeczywisto$ci. Stad mamy w tych wy-
chrazeniach taka drobiazgowa, niekiedy az fotogra-
ficzng dokladhos$cé. Spotykane czasem pryiritywy
i uproszczenia wynikaly raczej z nieudolnos$ci rzemie-
§lniczej, niz z artystyczaych intencji. Byly to wiec
niejako zyciorysy czy kroniki w kamieniu, ktére mu-
sialy by¢ mozliwie najbardziej czytelne, komnuunika-
tywne dla widza, a ponadto wedlug wierzen owczes-
nych rzutowaly w zaswiaty zycie i czyny zmarlego.
Nalezalo wiec odda¢ jak najwierniej odziez, ozdoby,
bron, narzedzia, podobnie jak jego zajecia zawodowe,
by nie zaszla jaka$§ omylka, moca ktérej wodz zamie-
nitby sie w ‘za$wiatach na jenca, a rzemie§laik na
rolnika. Juz calg wieczno$¢ musiatby wtedy zyé Rzyv-
mianin w warunkach ,barbarzyncy” postugiwaé sie
jego lichg odziezg, odmienna bronig itp.

A zatem nagrobki i pomniki stanowily nie tylko
zrodto historyczne dla wspotezesnych i potonmnosci,
ale "takze w $wiadomosci 6wczesnych ludzi spelnialy
wazng role religijng — przedtuzaly zycie zmartego
w zaswiatach.

Obok zrédet ikonograficznych starozytno$é pozosta-
wila nam przekazy pisane, w ktérych mamy wiadomo-
Sci dotyczace ubioru ludéw barbarzynskich. Wpraw-
dzie mamy w tych przekazach pewne schematy wy-

12 E. Espérandieu: Recueil général des bas-reliefs
statues et bustes de la Gaule romaine. Paris 1907—
1950, tt 20.

13 p. Bienkowski: Les celtes dans les arts mineurs
gréce-romains. Krakow PAU 1928.

Rye. 9. haftowa-
nej tuniki (sarafanw) i szerokich szarawaréw
wpuszcezanych w buty. Na glowie czapa.
Ptaskorzezba na ko$ci stoniowej. Olbia IV—V w.

Ubioér meski, skladajacu sie z

obrazeniowe, jakimi postugiwali sie pisarze starozytai
opisujacy barbarzyncow, ale tu i 6wdzie spotyka sie
interesujacy i odpowiadajacy prawdzie szczegét. Ta-
kim wladnie szczegoétem, ktory nas moze interesowad,
jest podana przez Herodota nazwa ,Melanchlaines®,
obejmujaca mieszkancéw pin. wybrzezy Czarnego Mo-
rza w ostatnim tysiacleciu p.n.e.. Czarne plaszcze
noszone przez nich pospotu ze ,scytyjskimi“ kaftana-
mi i szerokie spodnie szarawary, byly poOzniej w- uzy-
ciu wérod mieszanej scyto-hellenskiej ludnosci Olbii
(ryc. 9) w pierwszych wiekach n.e., a co ciekawsze —
zachowatly sie w nazwie Czarna Rus, Czernigow itp.

19



Ryc. 10. Kablaczki skroniowe. X—XI w.
Rysunek wg znaleziska grobowego z Uniradzy
(pow. kartuski).

Wazna jest dalej wiadomo$¢ przekaziaia nam przez
Prccopiosa (VI wmn.e) w ,De Bello Gothico®, ze Sto-
wianie slyneli wsréd swoich sasiadow ze znajomosci
tkactwa, a nawet pltacili Gotom ptétnem i suknem.

W miare jak Imperium Rzymskie stablo, podbite
ludy cdzyskiwaly swa niezawisto$¢ i rozwijaly wias-
na kulture. Spod grubszego lub cienszego pokostu
cywilizacji rzymskiej wydobywaly sie elementy ro-
dzime, odpadaly obce nalecialoéci, ktore dotychczas
nadawalty 6w ogdélno-eurcpejski ton, ujednolicajacy
poszczegolne kultury. Z chwilg kiedy ten pokost odpa-

dal, wzmagala sie odrebnos¢ etniczna ludéw europej-

skich. Wowezas to pojawily sie owe pierwiastki w u-
biorze, ktére dzi§ nazywamy ,ludowymi”, ,rodzimy-
mi“ czy ,narodcwymi®, a ktore trwaja od epoki wspol-
noty pierwotnej. Jest rzecza “1teresujaca, ze nawet po-
biezny wglad w materiat ikonograficzny ujawnia, iz
mezcezyzni, zwlaszeza odbywajgcy stuzbe w legionach
rzymskich, latwiej porzucali narodowy ubidr, kobiety
natomiast trwaly przy nim niezmiennie.

Na ziemiach polskich wplywy kultury rzymskiej by-
ty stabsze niz w sasiecCaiich krajach, jednakze nie hy-
ly one bez znaczenia. Przemiany spoteczno-gospodar-
cze ulegly tu przyspieszeniu pod wplywem kontak-
tow z doskona'szg technika i wyzszym ustrojem pan-
stwa opartego na niewolnictwie.

Ludno$¢é Polski wkroczyla w ostatnie stadium roz-
padu wspélnoty pierwotnej, przechodzac na etap pan-
stewek plemiernych.

Wieki IV — VI, a nawet i VII — sg nam slabo zna-
ne ze zrodet archeologicznych. O plemionach naddunaj-
skich mamy troche przekazow historycznych Priscosa,
Prccopiosa i Jordanisa, Mauricicsa craz in., jak row-
niez troche materiatu ikonograficznego, jakie pozosta-
wilo mam Bizancjum, Ten ostatni material, jesli chodzi
o wizerunki ludéw barbarzynskich, a nade wszystko
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Stowian, jest jednak stosunkowo ubozszy niz ikono-
grafia starozytna. Tematyka religijna wybija sie te-
raz na pierwszy plan. Hieratyczne postaci $wietych,
anioléw i archanicléw usunely $wieckie tematy
i éwicckie osoby na plan dalszy, z wyjatkiem dworu
cesarskiego. Nieliczne wyobrazenia. jakie widzimy na
freskach, mozaikach lub miniaturach, nawiazuja w
pewnym stopniu do wycbrazen ikonografii starozyt-
nej, $wiadczac o tym, ze w ubiorze szerokich mas nie
mamy wiekszych zmian. W Zrédlach bizantyjskich
dawni Wenetowie czy Wenedowie wystepuja pod na-
zwa Antow i Sklawinow. Trudno dzi§ jest powigzaé
z nimi konkretne wizerunki bizantyjskie gdyz sztuka
ta w poréwnaniu ze sztuka rzymska i prowincjonalno-
rzymska zatracita w znacznym stopniu swa dazno$é¢ do
wiernego oddawania rzeczywistosei ''. Majgce jednak na
uwadze mnozace sie¢ dowody ciggto$ci osadnictwa na
terenie Stowianszczyzny, nie mozna uwazaé¢ podo-
bienstw w ubiorze rzymskim i bizantyjskim za przy-
padkowe.

Jesli chodzi o ziemie polskie, wpiywy bizaatyjskie
w zakresie ubioru byly raczej niezbyt silne i dotyczy-
ty glownie warstw posiadajacych. Bogate ozdoby i
kcsztowne tkaniny, ktére produkowalo Bizancjum,
mogty dociera¢ tyiko na dwory pierwszych dynastow.
Zreszta material jezykoznawcezy w zakresie nazewnic-
twa ubioru i jego czesci jest albo stowianski, albo iez
jeszceze starszy, bo prastowianski, tzn. siega ostatniego
tysigclecia p.n.e., jak zgodnie twierdza J. Kostrzew-
ski i K. Moszynski. Obce wplywy sa tu stosunkowo
~ikle 1 raczej do$¢ pdzne. Juz dawniej zauwazono. ze
ubiory noszone we wezesnym Sredniowieczu nie roz-
nia sie wiele od tego, jaki znamy ze zrodet starozyt-
nych rzymskich i prowincjonalno-rzymskich. Jest to
zagadnienie wlasciwie nowe, dotad nie$Smiato i margi-
nesowo tylko wspeminane ', Celem niniejszego szki-
cu jest zwroécenie uwagi na interesujace zbieznosci, ja-
kie widzimy miedzy ubiorami z pierwszych wiekow
n. e a ubiorami, ktéore nam przekazata polska ikcno-
grafia weczesnosredniowieczna. W s$wietle tych zbiez-
nosci, w oparciu o materiat jezykowy mniej dotkliwa
staje sie luka, jaka istnieje w naszych wiadomosciach.
Tvm bardziej. ze mimo przedziaiu z gora tysiacletnie-
go mamy do czynienia z tym samym terenem, obje-
tym plemionami slcwianskimi, i z ta samag ludno$cia.
Analagie wiéc zyskuja na sile, stajac sie dalszym do-
wodem cigglo$ci osadnictwa na ziemiach polskich od
przelomu naszej ery do czasow, kiedy wykrystalizo-
waty sie plemiona prapolskie — Wislanie, Polanie i in.

Zestawiajac zrodia ikonograficzne z tych do$é od-
leglych epok, trzeba pamieta¢ o roznicach w stylu,
ktéore wptywaja na odmienne ujecie postaci, fizjonomii
czy ubioru. Odmiersie postulaty stawiane byly przez

wierzenia religijne ikonografii poganskiej, inne wy-

mogi natomiast kiercwaly tworcami i  odbiorcami
dziet sztuki chrzeécijanskiej Sredniowiecza.
Posiadamy bardzo skape wiadomos$ci historyczne

i zrodla ikonograficzne, ktore pozwalalyby nam od-
" Sbornik statej poswiaszczenych pamiati N.P. Pra-
ha 1926. Lazarew: Istoria bizantijskoj zywopisi. Mo-
skwa 1948. T. 1 passim.

" H, Mitzel: op. cit., s. 102.
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Ryc. 11—12. Tkaniny gdanskie XII—XIII w. Lodzkie Muzeum Archeologiczne.

Stowian weczesnosredniowiecznych.

odziez

tworzyc
Najwiecej materiatu w tym zakresie zebral Lubor Nie-
derle, ale i ten material jest bardzo fragmentaryczny,
gdyz nie daje nam wyraznego obrazu odziezy wczesno-
Sredniowiecznych Siowian.

Nieco materialu dostarczaly nam zrodla pisane, jak
kroniki i roczniki, inwentarze i spisy k'asztorne lub
dworskie. Wiadomosci te sa niemal =z reguly dosé

jednostronne, dotycza przewaznie tylko dworu lub

kleru, i to w odniesieniu do stroju uroczystego.

W okresie miedzy VI a X w. plemiona stowianskie
zaczynaja kolejno ukazywac sie 1a widowni dziejowej
Eurcpy. Bicra tez czynny udzial w tworzeniu nowego
histcrycznego porzadku, na ktérym opierat sie ustroj
feudalny. Proces rozpadu dawnej wspdlnoty rodowej
jest u jednych plemion bardziej posuniety, u innych
mniej. Wszedzie zaznaczaja sie sprzeczno$ci miedzy
interesami starszyzny rodowej, starostéw czy naczel-
nikéow rodu, a calym rodem. Zagarniaja oni czesto do-
bytek rodcwy na swoj uzytek wlasny czy swej naj-
blizszej rodziny., pomnazaja bogactwa, wykorzystujac
darmowa prace jencéw wojennych i zubozalych czion-
kow rodu. Z takich wlasnie moznych, bogatych rodzin
wywodza sie pierwsi dynastowie i moznowladcy sto-
wianscy.

Pierwsze panstwo slowianskie powstato w VII w.
na terenie Czech i Slowacji, a w sktad jego weszla

czese plemion lechickich. To panstwo Samc.:a (623—
338) rozpadlo sie wkrotce, ale w $lad za nim zaczely
powstawac¢ i inne. Dzi$ mamy coraz wiecej dowodow,
ze panstwo polskie, podobnie jak i inne panstwa slo-
wianskie, powstawato miedzy VI a VIII w.n.e. dzie-
ki wewnetrznym procesom rozwojowym, a nie jako
wynik oddzialywania zewngtrznego.

Ryc. 13. But wczesnosredniowieczny z Gniezna, XII—
XIII w.




Ryc. 14. Stowianski posazek brazowy ze Swiecia nad
Odrg. IX—X w.

Ryc. 15. Nagrobek z Altkirchen (Rugia) X w.
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Na ziemiach polskich w w. VIII — X mamy pierw-
sze panstwa Wislan w Matopolsce i Polan w Wielko-
polsce. Przyjecie chrzescijanstwa przez panstwo Miesz-
ka I wprowadzilo zasadnicza zmiane w rozwoju sto-
sunkow  spoleczno-gospodarczych na ziemiach pol-
skich i wciagnelo Polske w orbite wplywow kultural-
nych Europy Zachodniej. Powstawala silna potega or-
ganizacyjna Ko$ciolta z rozbudowana swoja admini-
stracja biskupstw i parafii, tworzyla sie wielka wias-
nos$¢ ziemska,

W w. X — XII nastepuje dalszy proces rozwarstwie-
nia spoleczenstwa oraz poglebienia istniejacych juz roz-
nic klasowych. Obok ksiecia, dworu i druzyny ksig-
zecej, magnaterii, wyzszego kleru — zaczyna sie wy-
odrebniaé warstwa rycerska, z ktorej z czasem pow-
stanie szlachta. Coraz wieksza ilo§¢ ubozszej ludnosci
spo$réd wladykow i wolnych spada do rzedu niewol-
nych przypisancow. pracujacych na rzecz pana czy ko-
Sciola.

Jest to takze okres, w ktorym obok ludnosci wsi
zaczyna wyodrebnia¢ sie i ludno$¢ osad miejskich.
Miasta powstawaly przy grodach bedacych osrodkami
wladzy administracyjnej, w bardziej znanych miej-
cach kultu, wiekszych targowiskach itp. Przy grodach
rozbudowywaty sie podgrodzia, w ktérych skupiata sig
ludno$¢ rzemie$lnicza pracujgca na rzecz Kksigcia.
Obok tych zalazkow miast skupialy sie osady stuzeb-
ne — Piekary, Bedaary, Skotniki, Kobierniki itd.
éwiadczgace, ze coraz wiecej zaje¢ domowych staje sig
zawodami. Obok rzemieslnikow zaludniaja csady lu-
dzie, trudniacy sie zawodowo handlem — Kkupcy.
7. czasem wyodrebniajg sie oni w stan mieszczanski.

Dwor i magnateria stanowily nieliczng warstwe
zwierzchnia, nie odcinajaca sie calkowicie od reszty
ludno$ci. Granice stanowe aie byly tak ostre, by ich
nie mozna bylo przekracza¢, co niejednokrotnie miaio
miejsce. Roznice miedzy ludno$cia wsi i miast, a wla-
$ciwie grodow i podgrodzi, byly znacznie slabiej za-
znaczone niz w czasach pézniejszych. Polozenie wto-
scian jeszcze nie bylo najgorsze, bo dalekie od pan-
szczyznianej niedoli, nie przylgneta tez do nich po-
gardliwa nazwa: chtop, cham.

Nie bylo tez tak jaskrawych roznic w sposobie by-
cia, w poziomie kulturalnym, w ubiorze, w mieszka-
niu, jedzeniu. Nie bylo ,kultury” réoznych warstw, ale
byla ogolna, nalezgca do calego spoleczenstwa. Jedno-
litos¢ tej samorodnej ku tury podwazyly wplywy cy-
wilizacji niesicnej przez chrzescijanstwo, przenikaja-
ce z dalekich Salonik, z blizszych Czech, Francji, Bel-
gii i Niemiec, ale dzialanie ich nie od razu bylo tak
znaczne jak w wiekach poézniejszych. Mamy jeszcze
stosunkowo nieduzo materiatow, ktore pozwolityby
nam odtworzy¢ caly proces wytwarzania odziezy i jej
uzytkowania przez poszczegdlne warsfwy spoleczne w
okresie VIII — XII w. n.e. Najwiecej wiemy o techni-
ce przyrzadzania surowca lnianego i welnianego na
tkaniny odziezowe. Posiadamy duza ilo$¢ przeslikow
kamiennych i glinianych, znajdowanychA w grobach
kobiecych oraz w domostwach w Gnieznie, Opo.u,
Santoku, Gdansku, Poznaniu i in.; dalej mamy drew-
niane wrzeciona, cze$ci warsztatow, ktore Swiadcza,
ze W tym czasie byl uzywany w Polsce warsztat po-
ziomy, wreszcie znamy nozyce zelazne, igly z nitkami,
lgielniki ko$ciane i inne krawieckie przybory. Przy-



gotowanie odziezy jest nadal zajeciem kobiecym na
uzytek domu, -a nie wyodrebnionym rzemiostem.!®

Elementem bedacym na pograniczu ozdoby i ubioru
sa tzw. ,kablaczki skroniowe” (ryc. 10) z brazu, sre-
bra, zlota, bardzo rzadko z otowiu, ktore nie stanowi-
ty oddzielnej bizuterii, ale byly z reguly naszywane
na krajki welniane, badz tez na paski skorzane sta-
nowiace rodzaj czétka. Kablgczki skroniowe wystepu-
ja powszechnie na calej Stowianszczyznie. Prototypy
ich spotyka sie juz w kulturze tuzyckiej (1300— 300 r.
p.n.e), a przetrwaly u Stowian potudniowych az do
XIV w. Kablaczki skroniowe sa dowodem istnienia
pewnych wspélnych wszystkim plemionom stowian-
skim elementéw ubioru. Wykonywane one byty z roz-
nych metali. co $wiadczy, ze byly noszone przez ko-
biety niezaleznie od ich stanu posiadania. Kabtaczki
skroniowe sa uwiecznione ©a jednej z miniatur Bi-
blii Staroczeskiej.

Wobec tych skagpych i do$¢ jednostronnych danych,
wielkie znaczenie posiadaja coraz to nowe odkrycia
tkanin z XII — XIIIw.!7,

Bardziej interesujace zna'eziska mamy ze Szczeci-
na, Santoka, Opola i Gdanska, a ostatnio z Wolina.

W Opolu zachowato sie ponad sto fragmentow tka-
nin o roéznych splotach — ptociennym, rzadkowym,
rypsowym — utkanych z miejscowej welny grubej
i cienkorunnej. (Owce cienkorunne byly znane na te-
renie Slaska juz w XI w.). Obok tkanin gladkich wy-
stepuja wzorzyste, pasiaki lub tez o innym barwnym
watku niz osnowa. Welna byla barwiona na brunat-
no, zo6tto, zielono, buraczkowo, niebiesko, fiotkowo
i czerwono. Czarna prawdopodobnie byla nie barwio-
na. Znalezione zostaly takze kawalki sukna, filcu i woj-
loku oraz samodzialy Iniano-welniane lub tez z welny
zmieszanej z puchem zajeczym.

Ponadto znaleziono duza ilo$¢ sprzetu tkackiego, jak
przesliki, wrzeciona, krosienka tabliczkowe, oraz cze$-

16 J. Kostrzewski: Kultura prapolska. Poznan 1947.
s. 163—176, 230—251.

17 J. Kostrzewski: op. cit., s. 239 i 530.

W. Lega: Kultura Pomorza we wczesnym Sred-
niowieczu w $wietle wykopalisk. Torun 1931.

Ryc. 17. Fragment pateny z Trzemeszna
XII w.

Ryc. 16. Fragment kielicha z Trzemeszna XII w.

ci warsztatu tkackiego poziomego, bodaj najstarszego
z ziem Polski. Pojawienie sie tego typu krosien swiad-
czy o doskonaleniu sie techniki tkackiej, co ma duze
znaczenie dla historii rozwoju odziezy w Polsce.

Obok tkanin niewatpliwie miejscowego pochodzenia,
znaleziono w Opolu réznobarwne kawatki jedwabnych
tkanin (gazy, attasu), a takze tkaniny wykonanej z
przedzy jedwabnika dzikiego (tussor). Sa tez $lady Inu
wloskiego i chinskiej trawki-rami. Tkaniny jedwabne
najprawdopodobniej pochodzily z Chin. Sa datowane
na wiek XI. :

Ponadto odkryto w Opolu okoto pieciuset sztuk obu-
wia kobiecego, dzieciecego i meskiego, od catkiem
zwyklych do bogato zdobionych haftem z nici Inia-
nych, odciskami w skoérze itp. Narzedzia szewskie, gar-
barskie. duza ilo$¢ zrzynkow skoéry Swiadcza o tym, ze
byly one produkcji miejscowej,




Ryc. 18. Wjazd Chrystusa do Jerozolimy. Ewangeliarz gnieinienski. Ok.

Wielka rewelacja sa rowniez odkrycia w Gdansku,
gdzie w cstatnich latach znaleziono przeszio dwiescie
kawalkow tkanin, pochodzgcych z rozaych czesci odzie-
zy (ryc. 11, 12), krajek, woreczkow, rekawic itp. (mie-
dzy innymi jest tam rekaw z bluzki o kroju kimono-
wym).

Wprawdzie material ten nie jest jeszcze w calosci
opublikowany, ale jest czesciowo wystawiony w Lodz-
kim Muzeum Archeologicznym oraz omowiony w kil-
ku artykulach, m. in. w ,,Polskiej Sztuce Ludowej”.

Technika tkacka we weczesnym Sredniowieczu stala
w Gdansku wysoko, Podobnie jak w Opolu, cdkryto
znaczng ilo§¢ sprzetu tkackiego. Mamy tu cbok przes-
likow i wrzecion, takze czeSci poziomych krosien, czo-
lenka tkackie itp. Cho¢ stwierdzono obecno$¢ krajek
i wstazek welnianych, tc jednak nie zostaly znalezio-
ne zadne Kkrosienka tabliczkowe, ktore zwykle siuzg
do ich wyrobu. Do wyrobu tkanin uzywano giow-
nie welny owczej, niekiedy z pewna domieszkg wlo-
séw i sierSci zwierzat innych. Oprécz welny nie bar-
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wicnej uzywano przedzy kolorowej. Proby odbarwie-
nia tkanin z brunatnego nalctu kwaséw prochniczych
daly pozytywne wyniki i wykazaly, ze niegdys$s uzywa-
no barwnikow roslinnych, znanych po dzi§ dzien w
farbiarstwie ludowym. Udato sie zidentyfikowaé bar-
we czerwc.a, zo6ita, zielona, co w zestawieniu z aatu-
ralna welng biata, brunatng i czarna dato do$¢ boga-
ta skale kolorystyczna. Obck samodzialow gladkich
jednobarwnych czeste sa pasiaki i kraty, ktorych
sploty 1 zestaw barw, uktad prazkéw nie odbiega
zbyt od tych, jakie znamy z ro’.iych dzielnic Polski
jeszeze w polowie XIX w. Obok splotu pléciennego
stosowany byt splot rypsowy i czynowaty w kilku
odmianach. Niektore z tkanin sa spil$nicne. By¢ moze
jeden z kawalkow jest szczatkiem kobierca.

Wobec cobfito$ci samodziatow welnianych uderza zni-
koma ilo$¢ plotna Inianego oraz brak tkanin konop-
nych. Nieobecno$¢ ich jest zapewne spowodowana oko-
licznoscia, ze widkno ro$line ulega zniszczeniu w' $ro-
dowisku kwasnym, jakim jest torfowisko. Wykry¢



Ryc. 19. Sw. Hieronim

je mozna jedynie za pcmoca bardzo subtelnych metod
analizy mikrochemicznej.

Obok tkanin miejscowego pochodzenia mozemy tu
mie¢ oczywiscie do czynienia i z tkaninami importo-
wanymi, zwlaszcza przedniejszego gatunku.

Tkaniny gdanskie i opolskie sg jednak oczywistym
dowodem, z¢é pasiaki nie byly na terenie Polski ani za-
pozyczone, ani narzucone naszemu ludowi w nowszych
czasach, jak to utrzymuja niektorzy z etnografow 'S
Pasiaste i kraciaste samodzialy wystepuja nie tylko na
Slowianszcezyznie, ale wszedzie tam, gdzie zachowato
sie prymitywne tkactwo warsztatowe. Warstwy wyz-
sze zarzucily je na korzys¢ towarow kramnych pocho-
dzenia miejscowego lub tez importowanych. Samodzia-
ty utrzymatly sie u Iudno$ci ubozszej, ktorej nie stac
bylo na noszenie wyrobow rzemieélniczych. Juz w tym
okresie Polska stynela w Europie jako eksporter suk-

8 Bl. Kaczorowska: Welniany pasiak opoczvnski.
.Polska Sztuka Ludcwa“. 1952 nr 1.

wrecza papiezowi Damazemu ewangelie. Ewangeliarz kruszwicki.

XI—XII w.

na, w w. XII i XIV eksport osiagnal swoj poziom
szezytowy. Przypuszczaé wiec nalezy, ze poczatki roz-
woju sukiennictwa polskiego siegaja wieku XI, a mo-
ze jeszcze wecezesniejszego okresu. Na to wskazywalyby
m. in. stara nazwa ,,sukna” oraz wzmianka Procopa.

W Gnieznie, Opolu i Gdansku znaleziono kilka-
set sztuk obuwia skorzanego (ryc. 13), rozniacego sie
miedzy soba surcwcem i farbami craz spcsobem wy-
konczenia. Obok obuwia roboczego mamy haftowane
i zdobione aplikacjami z kolorowej skorki. Znaleziono
tez kopyta szewskie (Wolin), szydla, reszki surowca
skorzanego, $wiadczace o rozwinietej produkcji obu-
wia. Réwniez na drzwiach gnieznienskich, o ktorych
pbézniej bedzie mowa, spotka sie takie same formy, co
potwierdza nie tylko wiernoé¢ ikonograficzna dzieta
sztuki, ale takze jego miejscowe pochodzenie.

Cernayym uzupelnieniem znanych nam zrédet archeo-
logicznych z zakresu cdziezownictwa sa zabytki iko-
nograficzne ze weczesnego Srednicwiecza. I tych, nie-

stety, nie posiadamy zbyt wiele.

»
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Ryc. 20 Mezczyzna z mieczem -—
z kolumny romanskiej w Strzelnie.

Jedne z najdawniejszych f{o nagrobki kamienne z
Altkirchen (ryc. 15) i Bergen na Rugii, kamien z Lez-
na, p. Kartuzy, figurka brazowa ze Swiecia nad Odra
(ryc. 14), lalka drewniana z Wolina, wreszcie najbar-
dziej znany posag Swiatowida ze Zbrucza, ktorego au-
tentycznos¢ jest dzisiaj kwestionowana. Zabytki te,
blizej nie datowane, daja nam dos$¢ schematyczny ob-
raz odziezy meskiej. Byty to kitle (tuniki) z dtugimi re-
kawami, siegajace do kolan lub dluzsze, przewiazane
w pasie. Spodnie nie sa wyraznie zaznaczone, typ obu-
wia zblizony do gdanskiego. Znamienna jest czapa
analogiczna do ,.czapy Monomacha”, a wiec sukienna
czy filcowa gtowka oszyta futrem. Czapa podobna sta-
la sie oznaka wtadzy ksigzat ruskich. W ogdlnych za-
rysach mamy odziez zblizong do tej, jaka nam prze-
kazata ikonografia rzymska. Podobne nakrycia glowy
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wystepuja jeszcze dawniej w tzw. urnach twarzowych
na Pomorzu. Mamy tu zatem element odziezy znany na

obszarze stowianskim od pierwszego tysiaclecia p.n.c.
do czasow historycznych.

Dopiero w XI — XII w. mamy wiecej materialu
odncsnie do ubioréow noszonych w Io'sce. Sa to mi-
niatury, iluminacje w sakramentariach i ewangelia-
rzach, dalej wyroby zlotnicze dla celow liturgicznych,
jak kielichy, pateny i czary. W ostatnich czasach wy-
kryto dalsze plaskorzezby,

rzezby figuralne i freski

wczesno-romanskie (Strzelno, Czerwinsk).

Dawniej
krotnie juz

zneae zabytki ikonograficzne byly wielo-
opracowywane przez historykow sztuki,
zwlaszcza przez specjalistow w zakresie kostiumolo-
gii, ale nie interesowano sie nimi prawie zupelnie,



jako niezwykle cennymi zroditami historii kultury ma-

terialnej '°.

Zaczniemy tu od znanych juz ewangeliarzy plockie-
go i1 gnieznienskiego. Sa to jedine z najstarszych za-
bytkow sztuki iluminatorskiej, jakie znamy w Polsce.
Sa one datowane na ostatnie ¢wiercwiecze XI w. Juz
przed wojna sporna byla kwestia pochodzenia ewange-
liarza plockiego, zwanego takze kodeksem pultuskim.
M. Walicki twierdzil, ze jest to wyréb czeski (Wy-
szehrad) na zamowienie z Polski, natomiast zdaniem
F. Kopery byl to loka'ny wytwor, polski. Mamy tu

19 A. Przezdziecki i E. Rastawiecki: Wzory sztuki
sredniowiecznej. Paryz—Warszawa 1853—1861.

W. Eliasz-Radzikowski: Ubiory w Polsce i u sagsia-
dow. Krakéw 1899.

J. Matejko: Ubiory w dawnej Polsce, Warszawa 1901,

Ryc. 21. Kebieta szarpiaca wlosy —
z kolumny romanskiej w Strzelnie.

swojsko wygladajace postaci dwoch pasterzy, odzia-
nych w dobrze ciam znane portki parciane siggajace
do kostek, niskie obuwie, kitle do kolan, wciggane
przez glowe, z rozcigciem z przodu, Jeden z pasterzy
nosi kitel na diuzszej, spodniej koszuli oraz plaszcz
(ptachte) przerzucony przez ramie. Obaj maja krotko
podgolone wlosy.

W tym samym ewangeliarzu w scenie ,,Rzez niewi-
niatek” ciekawa jest dla nas posta¢ siepacza w Kitlu
z charakterystyvceznym wycieciem u szyi oszytym kraj-
ka. Podobne wyciecia w ubiorze widzimy takze na
drzwiach gniezaienskich u przedstawicieli ludnosci
polskiej i w postaciach zdobigcych obramowania ta-
blic, na drzwiach plockich (obecnie znajdujacych sie
w Nowgorodzie — ryc. 23), nosi je takze rycerz z ro-
manskiej kolumienki w Strzelnie, odkrytej po wojnie.
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Obecne wykopaliska w Opo'u i Gdansku potwierdzaja
rreszta fakt, ze wowczas czesto wyrabiano krajki wel
niane na krosienkach tabliczkowych. Siepacz ponadto
diugie, portki, a na glowie stozkowatq
czapge z waskim obrzezeniem. Czapki takie byly ro-
bicne zapewne z sukna lub piléni i noszone pow-
szechnie.

nosi waskie

Na tej samej miniaturze kobiety cdziane sa w diu-
gie luzne suknie, przewiazane w pasie, z dlugimi (po-
pimi) rekawami, oszytymi z dolu krajka lub tez wy-
szywanymi. Glowy maja ostoniete chustkami okreco-
nymi dookota szyi. Brak tu podwik (podgebnikéw).

W ewangeliarzu gnieznienskim ciekawa jest scena
»Wijazdu Chrystusa do Jerozolimy” (ryc. 18), w kto-
rej widzimy ludzi odzianych w suto marszczone Kkitle
(przewiazane w pasie, badz tez skladajace sie z obci-
stej gory 1 przyszytej cze$ci dolnej), w
dlugie plocicane spodnie i niskie trzewiki.

marszczonej
Mieliby$émy tu do czynienia z nowym elementem
mianowicie wstawianymi dla
rozszerzenia obwodu Kkitla, co utatwialo chéd. Istnienie
takich klinéw poswiadczaja
ko$cielne do dzi§ zachowane. Nasuwa
czenie, ze podobnie wygladala

w  odziezy, z klinami
Srec:iiowieczne ubiory
sie przypusz-

scena rozdawnictwa

szat przez Mieszka w czasie chrztu Polan. Odziez taka
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wsie stuzebne przygotowywaly nie tylko dla Mieszka,
a'e i dla DBolestawa Chi‘()brego na $wieta doroczne.
Nawet w wypadku, gdyby wyzej wymienione ewan-
geliarze byly czeskiej roboty, nie przesadzaloby to
sprawy ze slarano sie w nich wyrazi¢ cdrebnosé nol-
skiej architektury i ubioru.

W poélaiejszym nieco ewangeliarzu kruszwickim, na
ktorym $w. Hicronim wrecza papiezowi Damazemu
ewangelie (ryc. 19), znowu widzimy dobrze nam zna-
n2 czapy, przypominajace bardzo tzw.
macha“,

.czape Mono-
raczej nie noszona w krajach zachodnio-eu-
rcpejskich. Mimo rzekomo niemieckiego pochodzenia
(Helmarshausen) mamy i tu motywy swojskie.
Niezwykle ciekawe dla historii ubiorow w Polsce ¢4
oba kielichy i patena — ofiarowane. jak glosi legendn,
przez Dabrowke klasztorowi w Trzemesznie, a w istocle
pochodzace z XITI w. (ck. 1170 r.). Mamy tu sceay bi-
blijne, ale zaréwno tlo, jak i figury maja cechy miej~
scowe. Znowu nasuwa sie tu pytanie:
czy lckalny?

wyrob czeski
Nie jest przeciez rzecza przypadku, ze
ubior, jaki widzimy na kielichu (ryc. 16), wystepuje
takze i na innych zabytkach polskiej sztuki wczesno-
romanskiej. Mamy tam chlopa z cepem i dwoma sno-
pami zboza. da'ej widzimy winnikow, dzwigajacych
ogromne grono winne (ryc. 17). Ten' motyw mogt sie




wydawaé dawniejszym historykom sztuki nieco egzo-
tyczny 1 moze w oparciu o niego przesadzali czeskie
pochcdzenie ewangeliarza. Uwazano bowiem, ze upra-
wa wina, znana w Czechostowacji, obcg byta w Polsce
fredniowiecznej. Tymezasem wykopaliska doby ostat-
niej, m. i. w Gnieznie, Poznaniu i Opolu, dowicdly, ze
w.nnice byly woéwczas znacznie bardziej rozpowszech-
nicne niz w Pclsce wspolczesnej. A zatem motyw win-
nikoéw, pracujgcych przede wszystkim na potrzeby
ko$ciota i praujacege, byt usprawiedliwicny miejsco-
wymi stosunkemi (ryc. 27). Wreszcie podobna postac
widzimy kolo Zlotego Cielca. Wszyscy ci mezczyzni
odziani sg w Kkitle wciagane przez glowe, siggajace pu
kolana, oraz czapy wyzej opisanego typu. Mniej wy-
raznie zaznaczone sa portki. Mamy tu typ ubioru od-
rebny od tego, jaki np. spotyka sie we wspotczesnych
iluminacjach i miniaturach francuskich i wtoskich.
Na kielichu z Trzemeszna jest jeszcze jeden cieka-
wy szczego6t. Jest tam mianowicie przedstawiona kolu-
mienka romanska zupelnie podobna do odkrytej kilka
lat temu w Strzelnie. »

Bardzo ciekawie przedstawiaja sie postaci niewiescie
na jednym i drugim kielichu oraz patenie. Widzimy
tu m. i. kobiete z jakim$ nieckre§lonym diugim narze-
dziem, w luznej, przewiazanej w pasie sukni z dlugimi

Ryc. 22. Posta¢é meska — z drzwi
ptockich XIi w. Obecnie w Nowgo-
rodzie.

Ryc. 23. Nawiedzenie Sw. ElZbiely

przez P. Marie. Drzwi plockie. XII w.
Obecnie w Nowgorodzie.

Ryc. 24. Postaé gisera drzwi plockich,
Waismutha. XII w. Obecnie w Now-
gorodzie.

rekawami. Jest to prawdopodobnie zwykla odziez ro-
bocza. Dalej mamy kobiete z dzieckiem na reku w po-
dobnej sukni, lecz z szerokimi rekawami oszytymi
krajka (albo wyszywanymi) oraz w zawoju na gio-
wie. Wérod innych postaci wyrdznia sie kobieta z ocza-
mi zawigzanymi przepaska, cdziana w zwierzchnia
suknie, oszyta u dolu i przy rekawach ozdok.1g bor-
diura albc krajkag i przepisana takimze pasem. Spod
zwierzchniej sukni wyziera dluzsza spodnia koszul:n.
Jedna z tych kcbiet ma glowe odkryta, co oznaczoé
moze dziewczyne niezamezna, inna pod cpaska okry-
wajaca witosy nosi podwike, czyli chuste ostaniajacg
podbrodek i szyje.

Ciekawe sa tu -1aszycia na rekawach podobne zu-
peinie do tych, jakie zhamy we wspoiczesnym ubiorze
ludcwym na terenie Slowianszczyzny, a szczegolnie
Rusi. Pcdobne naszycia (lub oszycie krajka) zdobia ki-
tel rycerza z romanskiej koumny ze Strzelna, sukniec
ksigzat Bolestawa Kedzierzawego i Leszka Mazowiec-
kiego na tympanonie z ko$ciota Sw, Michala we Wroc-
lawiu (XII w.).

Ubiory kobiece z kielichéw trzemesznenskich nie sa
identyczne z tym, jaki znamy z miniatur czeskich, roz-
nig sie tez troche od sukni, w ktora ubrana jest Czesz-
ka, matka §w. Wojciecha, na drzwiach giieznienskich.



Ryc. 25. Smieré meczenska $sw. Wojciecha. Drzwi gnieZnienskie. Ok. 1170 r.

Ryc. 26. Narodziny i kqpiel $w. Wojciecha. Drzwi gnieZnienskie. Ok. 1170 r.
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Ryc. 27. Winnik — z drzwi gnieZnienskich.

Natomiast przypominaja one w pewnym stopniu odzie-
nie Stowianek naddunajskich z kolumny Trajana. Po-
nadto widzimy ozdobnie odziane kobiety na drzwiach
plockich (Rachela, N. Maria Panaa i $w. Elzbieta), da-
lej — ks. Agafia ze zniszczonego tympanonu w ko$cie'e
Sw. Michata we Wroctawiu (ryc. 28), posta¢ kobieca
z romanskiej kolumny w Strzelnie (ryc. 21).

Posta¢ donatorki, Marii Wtostowicowej, na tympano-
nie z kosciota N. Marii Panny na Piasku we Wrocta-
wiu (1153 r.) cdziana jest w diugi plaszcz (ryc. 29),
ktory zapewne byl noszony tylko przez mozne panie.
Podobny ubiér bowiem widzimy u Regelindy, corki
Bolestawa Chrobrego, a matzonki markgrafa Hermana
(ryc. 30), uwiecznionej w pieknej rzezbie zdobiagcej
katedre w Naumburgu (XIII w.) Regelinda jest ubra-
na w luzng, powldczysta szate o dlugim waskim re-
kawie i w ptaszcz splywajacy do kostek., W suknie

Ok. 1170 r.

ma wpietg kosztowng zapinke, a pod diademem ksia-
zgcym nosi bialg podwike, zastaniajaca szyje i pod-
brédek. Podobne podwiki czy podgebniki jeszcze w
XIX w. noszone byly przez Ukrainki z Huculszczyzay
i Stowaczki, Ubior ten, trwajacy tak dilugo na zie-
miach stowianskich, nie byl réwniez obcy w Europie
zachodniej, gdzie jednak, np. we Francji, mial wyglad
raczej waskiej taSmy podtrzymujgcej podbréddek. Dosé
wczesnie tez wyszed! tam z uzycia. Na Stowianszczyz-
nie stanowil ubidér uzywany przez kobiety zamezne
wszystkich warstw (w Polsce zaczeto go zarzucaé do-
piero w XVI w.).

Patena kielicha ufundowanego w r. 1230 przez Kon-
rada Mazowieckiego i ofiarowanego dla Plocka (ryc.
32) jest bezsprzecznie wyrobu krajowego, Mamy tu bo-
wiem przedstawiong rodzine ksiecia, ktérego matzon-
ka, Rusinka, wyobrazona jest w namitce bedarej czyms
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ye. 28.

przepasce, noszonych
tak w Folsce, jak i na Rusi. Jej synowie sa odziani
kapturami interpretowanymi
jako .,wezly $ciagane piersScienia-

w rodzaju podwiki i naleczu —
W plaszcze z (mylnie
przez A. Briicknera
mi“, co byloby zgota niecelowa ozdoba). Bardzo cha-
rakterysiyczne sa podgclone fryzury mlodziencow,
przyvpominajace czuby szlacheckie. Ksigzna nosi row-
niez dlugi ptaszcz podobny do okrycia Marii Wiosic-

wicowej i Regelindy. Nie jest wykluczone, Ze uwi-
docznia sie tu wplyw Koscicta, ktory narzucat wier-
nym pecv.oie wskazania dotyczgce ubioru, mianowicie

owe diugie, luzne szaty, noszone zarOwno przez mez-

czyzn, jak i kobiety. Przepisy moralne, ktore wply-
waly na ujednclicenie ubicru meskiego i kobiecego,

wprowadzaly rownocze$nie moment kosmopolityzm:u

w ubiory plemienne czy narodowe. W zwiazku z tymi

ncwymi tendencjami, zwlaszceza w ubiorze wyzszych

sfer i kleru, pospolite staja sie luzno narzucone na
gtowe chusty, toktusze siegajace do lokcia, welony za-
staniajace cala posta¢, jak to widzimy w Psalterzu

Jadwigi M. Pruzi
z r. 1353 i na najstarszym, jaki znamy, obrazie szia-

glogowskim (1250 r.), w Kodeksie sw.

lugowym ,,Sw. Katarzyna i Agnieszka*“ (kon. XIIT w.)
z Dekaa. W XV wieku pojawiaja sie juz owe dlugie
kwefy, tak znamienne dla ubioru polskich szlachcia-
nek, a bedace dalszym rczwinieciem tego przystroju.

W XI
o kimencwym kroju rekawow, jak to widzimy na Dzie-
ciatku z tympanonu z Nowego Miasta pod Dobremilem
(ryc. 31). Ubi6r ten przypomina koszulke ucznia z pla-

XII wiekach dzieci ubierane byly w koszulki

skorzezby galle-rzymskiej z Neumagen.

Obok wizerunkow lucdiosei roiniczej, znanych nam z
pateny trzemesznenskiej, mamy tez na niedawno od-
krytym malowidle $ciennym w kosciele kanonikoéw re-
gularnvch w Czerwinsku — drwali zajetych wyrebem

lasu. Na patenie kaliskiej, cbok wyobrazenia Mieszka
Starego, jest wizerunek ztotnika Konrada, a na srebr-
nej czarce z Wicctawka widzimy wojakdéw z ksiazece]

Tympanon z kosciola Sw. Michata we Wroctawiu XII w.

druzyny. Na kolumnie romanskiej ze Strzelna wyobra-
jest rycerz (ryc. 22), a na obu wspomnianych
tympanonach wroctawskich widzimy mag-
natow, podobnie jak na patenie ptockiej i kaliskiej.

zony
ksigzat i

Zestawiajac ubior przedstawicieli wyodrebniajacych
sie w tym czasie klas spotecznych: dworu, magnatow
i rycerstwa, rzemieS§lnikow i wreszcie chlopow, wi-
dzimy, ze odziez ich nie jest wcale tak bardzo uro-
zmaicona, jakby sie to na pczér wydawato. Wcale aie
przedstawia tak duzej roécaorodnosci, jakg widac w
czasach poézniejszych.

Mezczyzni wszystkich warstw nosza kitle (tuniki) do
kolan, z dlugimi waskimi rekawami i portki siegaje-
ce kostek, wpuszczone w niskie obuwie. Noszone sa
takze kaftany, moze podbite futrem (tympanon z ko-
$ciota Sw. Michala we Wroctawiu). Dopiero w XIIT w.
rozpowszechniaja sie w diugie

suknie 1

warstwach wyzszych
ptaszcze. Roéznica miedzy ubiorem warstw
posiadajacych a warstw nizszych polega raczej nie na
odmiennym kroju, ale na uzytkowaniu innej tkaniny.
Juz w X w. n. e. zaczynajg sie pckazywacé kosztowne
jedwabie, brokaty,

Potwierdza

lamy i ir-ie zagraniczne tkaniny.

to wecezesne uzywanie nazwy ,jedwab™
gockiego coraz pozniejsze
w Gnieznie, w Kkrypcie $w. Leonarda w
Krakowie. Dalej zachowal sie¢ jedwabny, pokryty zto-
ta siatkag czepiec Ryksy, pochowanej w
1017 r. w Kolonii., Importowano takze cienkie sukna
dostepne dla mozZaiejszych, biedniejsza bowiem lud-

rios¢ uzywata tanszych tkanin choé¢ naj-

bedacej pcchodzenia nieco

znaleziska

krolowej

kramnych,
czesciej postugiwata sie samodzialami domowymi.

Strejnos¢ ubioru podnosily poza bizuterig
cia o prostych geometrycznych wzorach, co poswiad-
czaja wykcpaliska gdanskie. U warstw wyzszych byly
one niewatpliwie znacznie bardziej ozdobne, gdyz do

haftow oproécz nici jedwabnych byl uzywany drucik

WYSZY -

ztoly 1 srebrny. Po skarbcach krolewskich i koscielnych
zachcwaly sie wzory takich ozdéb. Dzieki pracom wy-



Ryc. 29. Tympanon z kosciola NMP. na Piasku we Wroclawiu. Ok. 1155

kopaliskowym zaamy okazy bardzo pieknych robot
recznych, miedzy innymi z Birki w Szwajcarii i z
ZSRR (Lotwa i Estonia). Bardzo lubiane byly oszycia
krajkami robionymi na krosienkach tabliczkowych.
Krajki zostaly znalezione w Gdansku, a uzytek tych

[9%)
=

welnianych wstgzek dobrze jest uwidoczniony na
drzwiach ptockich. Mamy tam takze do$¢ duzo przy-
ktadow tkaniny zdobnej w rézne motywy, najczesciej
geometryczne. Skromniej przedstawiaja sie wyszycia
zaznaczone na rekawach Kkitla rycerskiego z kolumien-

Ryec. 30. Regelinda (corka

Bolestawa Chrobrego) Pom-

nik w katedrze maumburg-
skiej. XII w.



Ryc. 31. Tympanon z

Nowego Miasta pod Dobromilem XIII—XIV w. Obecnie w Muzewm Narodowym

w Krakowie.

ki w Strzelnie. Krajki deseniowe w ubiorze dworskim
zostaly zastgpione bordiurami jedwabnymi lub broka-
towymi, czestokro¢ nasadzanymi drogimi kamieniami.

Odrebnos¢ klasowa znaczyl tez pas sporzadzony
ze zwyklej krajki welnianej albo z rzemienia skorza-
nego, badz tez nabijany blacha srebrng czy ztota, wy-
sadzany drogimi kamieniami itp, Wreszcie réznice wi-
dzimy w obuwiu, o czym juz byla mowa.

Podobnie przedstawia sie sprawa z ubiorem kobie-
cym. Nie kréj stanowit tu ceche wyrodzniajaca, ale ma-
terial i zdobiny. Jednakze nie nalezy sadzi¢, ze tylko

ubiér wielmozdéw i panujacych odznaczal sie bogac-
twem, natomiast odziez warstw nizszych byla bardzo
skromna. Najbardziej dobitnie $§wiadczy o tym wielka
rozmaito$¢ tkanin, jaka widzimy w Gdansku. Zjawisko
podobne obserwujemy na drzwiach plockich, na kto-
rych widzimy bogate ubiory rzemie§lnikow (giserzy
Abram i Waismuth), a motywy ornamentalne dos¢
wiernie nasladujg motywy geometryczne znane nam
w prymitywnym tkactwie, zachowane po dzi§ dzien w
wytworczosci ludowej krajow stowianskich, zwitaszcza
w kobiernictwie (ryc. 22, 24).

Ryec. 32. Patena ptocka. XIII w. Postacie Konrada

Mazowieckiego, zony i dwoéch synow: Kazimie-

rza i Ziemowita — powtdrzone na -rysunkach obok pateny.
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Jednym z najwspanialszych zabytkéw, jakie Znamy
z obszaru Polski, sa niewatpliwie drzwi brazowe =z
Gniezna. Juz Lelewel uwazal, ze ,nie ma w nich $ladu
niemieckiej roboty“, ze sg one . krajowcéw dzietem*.
M. Walicki podkre$lal, ze nie maja one zadnej ana-
logii, i wyrazal przypuszczenie, iz sa one miejscowym
wyrcbem, jakkolwiek widaé¢ w nich oddzwiek potud-
niowej romanszczyzny. Na tym samym stanowisku
stoi dzi§ T. Dobrzeniecki, autor $§wiezo wydanej mo-
nografii o tym dziele. Jedynie Briickner uwazal je za
wyrob czeski, stwierdzajac jednak, ze odzwierciedla
ono sceny z zycia polskiego. Mamy tu przeciez wyo-
brazone {o samo obuwie, jakie znalazlo sie w mate-
riale archeologicznym (Gniezno, Opole, Gdansk). Zresz-
ta takie obuwie widnieje i na innych zabytkach sztu-
ki iluminatorskiej i ztotaiczej.

Drzwi gnieznienskie mialy stanowié¢ uwieczniony w
spizu zyciorys $Sw. Wojciecha, na wzér w kamieniu
ciosanych lub w drzewie rzezbionych ,biblii ubogich®.
Tak wigc juz w swym zalozeniu musialy byé¢ jak naj-
bardziej zrozumiale i komunikatywne dla szerokich
rzesz wiernych. Wptywato to — podobnie jak w iko-
nografii starozytnej — na wierno$¢ w oddawaniu
szczegotow nie tylko liturgicznych, lecz takze kostiu-
mologicznych czy architektonicznych. To bowiem da-
walo gwarancje nalezytego zrozumienia scen, kidre
na drzwiach gnieznienskich wyobrazaly liczne epizody
z zycia S§w. Wojciecha. Sa tam obrazy przedstawiajace
jego dziecinstwo w Czechach (ryc. 26), dalej mamy
wyobrazony pobyt $§w. Wojciecha w Rzymie, jego pod-
réze misyjne w Polsce i na Pomorzu, jego $mier¢é me-
czenska (ryc. 25) i sprowadzenie ciata do Polski. Dzie-
ki temu mamy — nie zawsze zauwazalne na pierwszy
rzut oka — konsekwentnie przez cala scenerie pod-
kreslane roznice w traktowaniu postaci nalezgcych do
odrebnych szczepéw i warstw spotecznych, a takze
réznych grup wicku, Mamy tu bowiem rodzicow $w.
Wojciecha, nalezacych do moznego rodu czeskiego Sta-
wnikowiczow, i czeska stuzebna. Obok biskupa wyste-
puje nizszy kler, jego towarzysze misji. Dalej mamy
miejscowa ludno$¢ — Wielkopolan, poganskich Pru-
séw, Zydow i wreszcie dwu monarchéw i ich orszaki
(Bolestawa II, krola czeskiego, i Ottona III, cesarza
niemieckiego). Rownie dokladnie jak stréj biskupi
potraktowane sg ubiory kréléw i ich poddanych. Tak
np. kitle noszone przez Polakéw majg podtuzne rozcie-
cia u szyi ozdobione wyszyciem lub oszyte krajka,
enalogiczne do tych, jakie spotykamy w polskich
ewangeliarzach, na kolumnie ze Strzelna itp. Nato-
miast mieszkancy Pomorza majg wyciecia inaczej
obramowane niz Polacy i Zydzi. Ci ostatni odziani
sa w charakterystyczne spiczaste czapki. Bardzo in-
teresujace sa figurki wplecione w roslinng ornamen-
tyke obramowania drzwi. Przedstawiaja one lud pra-
cujacy, a wiec przede wszystkim hodoweow wina
(ryc. 27), produktu niezbednego w liturgii, i mysliwych
pracujacych =na rzecz ksiecia lub klasztorow. I tu znow
podkresli¢ trzeba zbiezno$ci kostiumologiczne wyzej
omoéweinych ewangeliarzy, kielichéw i paten z kolu-
mienka ze Strzelna czy freskiem z Czerwinska.

Bardzo tadny material kostiumologiczny mamy na
drzwiach plockich, ufundowanych przez biskupa Ale-

ksandra (1130 — 1156) dla katedry plockiej. W licznych
scenach biblijaych wystepuja swojskie postaci, jak
wyzej wspomniani rzemie$lnicy Abram i Waismuth,
ponadto mtiodziency z ksigzkg i psem, dalej postaci
kobiece — Rachela, NMPanna i $w. Elzbieta. Mamy
tu bardzo realistycznie oddane kraciaste i wzorzyste
samodzialy, deseniowe krajki, obuwie bodobne do oka-
z0w znanych dzi§ z Gniezna, Opola i Gdanska.

Wreszcie mamy polski ubiér na romanskim kapitelu
z Kolbacza, przypominajagcym suknie znane nam z
poiniejszych wyobrazen (pomnik 2 Bonerowej, por-
tret Elzbiety z Jordanéw Ligeziny)

Material, ktéry przedstawiliSmy tutaj w wielkim
skrocie, jest wciaz uzupelniany nowymi odkryciami.
Prawdopodobnie w ciggu najblizszych kilku czy kil-
kunastu lat bedziemy mogli dokonaé pierwszej wiek-
szej syntezy nagromadzonych materialéw w zakresie
historii ubioru polskiego. Dlatego obecnie ogranicze
sie do najogdlniejszego podsumowania wnioskéw, ja-
kie mozemy wysungé aa podstawie dotychczasowych
prac badawczych, nie rezygnujac w przyszlosci z pel-
niejszej syntezy.

Przede wszystkim wydaje mi sig, ze teza o prymi-
tywizmie i ubéstwie kulturalnym dawnych krajow
stowianskich nie posiada dostatecznej argumentacji.
Znaleziska archeologiczne Swiadcza o tym, ze juz w
pierwszym tysigcleciu naszej ery posiadaliSmy na na-
szych ziemiach stosunkowo wysoka technike produk-
cyjna.

Stowianskie nagrobki z Altkirchea i Bergen na
Rugii, figurki ze Swiecia, idol nowgorodzki, lalka
drewniana z Wolina, bizantyjskie freski i mozaiki

z wczesnego Sredniowiecza wykazuja niewgtpliwg
zbiezno$¢ ze znanymi zabytkami ikonograficznymi
Swiata starozytnego, z tukiem Konstantyna, kolumna-
mi Marka Aurelego i Trajana, pomnikiem z Adam-
klissi. Dostrzegamy tu ni¢ wiazaca rézne zjawiska na
przestrzeni okoto tysigca lat, widzimy podobienstwa
w przedstawionych ubiorach i poszczegélnych elemen-
tach odziezy, w zakresie sprzetu wytwoérczego i wresz-
cie nazewnictwa. )

Na tej podstawie mozemy juz dzi§ postawi¢ hipo-
tezg, ze polska odziez wczesnosredniowieczna gene-
tycznie wywodzi sie od ubioréw, jakie znamy z iko-
nografii rzymskiej.

A jednocze$nie widzimy jasno specyfike rozwojowa
ubioru na ziemiach polskich, dostrzegamy nowe ele-
menty w zdobnictwie i uzytkowaniu materiatu, ktére
potwierdzaja nasza odrebno§é¢ etniczna. W Kkrajach
zachodnio-europejskich mamy bardziej posuniety pro-
ces rozwarstwienia spotecznego i silniej zaznaczonag
dyferencjacje w obrebie poszczegélnych warstw, co
tak wyraziScie wida¢ w réznicach ubioru i rodzaju
noszonej bizuterii,

Analiza poréwnawcza wspoélczesnych ubioréw z Pol-
ski 1 innych krajow dowodzi wreszcie, ze w Hiszpanii,
ZSRR, Chinach i na innych obszarach geograficznych
I kulturowych przechowaly sie rézne elementy ubioru,
pochodzgce jeszcze z okresu wspolnoty pierwotnej,
a wykazujace wspdélne cechy z pewnymi elementami
ubioru polskiego.

Reprodukcje 5 i 17 wykonat Fr. Kurowski, pozostale zas St. Deptuszewski.



DYWANY DWUOSNOWOWE

BRACI SKEADANOWSRKICH Z WYSZKOWA

Wsrod czyanych do dzi§ warsztatow tkackich., wy-
kcaujaeych tzw. tkaniny dwucsnowowe, jednym 2z
wazniejszych jest pracownia braci Stanistawa i Wta-
dystawa Sktadanowskich (ryc. 1), znajdujgca sie W
Wyszkowie, miasteczku polozonym w powiecie puil-
tuskim, na poludniowych kresach Kurpiowszczyzny.
Wedlug tradycji rodzinnej zawdd tkacki ma byé w
rodzie Skladanowskich dziedziczony od 300 lat, na-
tomiast z przeprowadzonych w parafii wyszkowskiej
badan ksigg metrykalnych, siegajgcych XVIIT wie-
ku, wynika, ze najstarszym z uchwytnych dla nas w
materiale zrédlowym czlonkow tej rodziny byl Jan
Sktadanek, mieszkajgcy w poltowie XVIII wieku we
wsi Porzadzie, nalezacej wowczas do tejze parafii.
Syn jego Tomasz nadaje swemu nazwisku brzmienie
szlacheckie i wystepuje juz jako Skladanowski.

Czy przodkowie dzisiejszych tkaczy rowniez zajmo-
wali sie tym zawodem, trudno jest stwierdzi¢, gdyz
ksiegi metrykalne nie zawieraja w tym kierunku zad-
nych wskazowek. Dopiero o ojcu zyjacych dzis tkaczy
wyszkowskich wiadomo na pewno, ze trudnil sie wy-
robem dwuosnowowych dywanow. Wediug zapiskow
z ksiag parafialnych, urodzit sie on w roku 1860 w Tu-
manku koto Niegowa, gdzie poézniej przez czas jakis
prowadzil pracownie tkackg, Okolo roku 1900 prze-
niést sie do Wyszkowa i tam osiadl na state. W Wysz-
kowie urodzili sie jego synowie do dzi§ zyjacy: Stani-
staw (1901) i Wtadystaw (1905). Procz dwoch wyzej
wymienionych pracowato tu do niedawna jeszcze kil-
ku tkaczy tego samego nazwiska, ktérzy jednak zawdd
tkacki porzucili. Niektorzy z nich przenie$li sie na
Ziemie Odzyskane, gdzie znalezli zajecia bardziej im

36

ZOFIA CIESLA-REINFUSSOW A

odpowiadajgce, Sposrod tych, ktorzy odeszli od zawo-
du tkackiego, najzdolniejszym mial by¢ podobno 16-
letni Slawek Sktadanowski, przebywajacy obecnie w
Warszawie,

Sktadanowscy tkaja swe dwuosnowowe dywany wei-
niene na szerokim warsztacie podnézkowym o czterech
nicielnicach. Pracujg zawsze we dwoch, gdyz jeden
nie bylby w stanie przewlekaé¢ osnowy i przerzucaéd
czélenka na cala szerckos$é tkaniny. Wymiary dywa-
néw wahajg sie mniej wiecej okoto 1.5 X 2 m. Ojciec
Skladanowskich w tym samym mniej wigcej czasie,
kiedv ze wsi przeniost sie do Wyszkowa, a wiec oko-
o roku 1900, nabyl! warsztat zakardowy, na ktorym
tkal czas jaki§ swe dwuosnowowe dywany. Wzory
szablony) do zarkadu wyrabiano dla niego w Lodzi, na
podstawie rysunkow dostarczonych na papierze krat-
kowanym. Jeden tylko z tych wzoréw byt ,na gotowo”
sprowadzony z Lodzi. Miat to byé wzér ,,w roze“, kto-
ry jednak nie podobat sie odbiorcom do tego stopnia,
ze Skitadanowski zaprzestal go stosowaé¢ w swoich dy-
wanach. Nabywcy na ogoét nieche*hie ustosunkowywali
sie do wyrobéw zakardowych nawet woweczas, gdy
technikg tg tkane byly wzory tradycyjne. Przyczynn
tej niecheci lezala w momentach technicznych. War-
sztat zakardowy nastawiony na okreSlong gestosé
tkaniny przy zastosoweniu weiny o nieco innej gru-
bogci powoduje deformacje wzoru. czego mozna unik-
naé¢ przy zwyklym warsztacie, gdzie gesto$¢ tkaniny
regulowana bywa odpowiednia gesto$cia ptochy, do-
bieranej do grubos$ci nitki. Urzadzenie to pozwala na
otrzymanie poprawnego wzoru przy kazdej grubosci
uzytej przedzy.



Ryec. 1.

Bracia Stanistaw (z lewej) i Wtadysiaw Skladanowscy z Wysz-

kowa (pow. Puttusk), wytwoércy dywandw dwuosnowowych.

Obecne dywany Skladanowskich tkene sa z reguly
w dwu kolorach, przy czym zestawienia barwne za-
lezne sa od gustu zamawiajacych (najczesciej czerwony
z czarnym, zielony z czerwonym lub rézowym). Wigk-
sza ilo$¢ koloréw probowat wprowadzi¢ Stanistaw
Skladanowski (ojciec), jednakze wedlug informacji sy-
now odbiorcy nie ustosunkowali sie do tego pozytyw-
nie. Jeden z takich czterokolorowych dywanow wy-
konanych przez Stanistawa Skladanowskiego (ojca)
o rozmiarach 300 X 500 cm znaleziony zostal w Starej
Wsi, pow. Wegrow, i nastepnie odrobiony w mnowej
szacie kolorystycznej przez Dominike Bujnowska z
Wegrowa w roku 1952 (ryc. 2).

Dywany Sktadanowskich kompozycyjnie sa bardzo
proste; wzor sktada sie z dwoch cze$ci, a mianowicie:
pola srodkowego i obramiajacej je z czterech stron
bordiury. Czasem dodatkowym elementem sa obrze-
zenia, znajdujgce sie po zewnetrznej stronie bordiury
w formie dwukolorowej kostki, a ponadto jeszcze nie-
kiedy kilkucentymetrowe paski mocno zbitej tkaniny.
Wykonczenie brzegéw stanowia fredzle, biegnace
wzdiuz wszystkich krawedzi dywaau lub tylko znaj-
dujgce sie przy jego wezszych bokach.

Wzoréw, ktore obecnie stosujg Sktadanowscy w swych
wyrobach, jest niewiele. Liczba ich siega zaledwie 10,
z czego polowa to motywy stuzace do wypeinienia poél
srodkowych, potowa za$ uzywana jest do tkania bor-
diur. Wedlug informacji zyjacych dzi§ Sktadanowskich,
te same wzory mial stosowac¢ tez i ich ojciec.

Wzory uzywane przez Skladanowskich do wypelniania
po. s$rodkowych posiadaja swe nazwy. Sposréd nich
najbardziej typowy jest wzor ,w kota“ zwany
tez ,gwiazda z pazurkami“. Jest to rodzaj rozety,
skladajgcej sie z 4 zebatych ptatkéw, oddzielonych od
siebie ,pazurkami‘ w postaci jak gdyby stylizowanej
palmy. Stosujac omoéwiony tu motyw tka sie dywan
W dwa kota“ (ryc. 3), badz ,w trzy*“ (ryc. 4). Ze
wzgledu na to, ze szercko$¢ dywandéw jest mniej wie-
cej jednakowa (okolo 150 cm), w pierwszym wypadku
dodaje sie bogatsza bordiure, ktorej szeroko§¢ rowna
sie prawie $rednicy ,gwiazdy“, w drugim wypadku

bordiura jest o potowe wezsza. Wsrod starych dywa-
néw wyszkowskich zdarzaja sie czasem tkane ,w 4
kola“ bez bordiury !

Nastepnym moilywem uzywanym do wypelniania
pol Sredkowych sg tak zwane przez Skladanowskich
.debowe liScie“, stanowigce w rzeczywisto$ci motyw
winorosli (ryc. 5), ktéry bez zmian stosowany jest w
tej rodzinie jakoby od kilku pokolen. Odmienny cha-
rakter posiadaja dywany tkane , w krate” (ryc. 7)
o uko$nych kwadratowych oknach, z ktorych kazde
wypelnione jest przez cztery umieszczciae na krzyz
kwiatki szeS$cioptatkowe. Na zasadzie uko$nej kraty
zbudowane sa réwniez dwa dalsze wzory dywandw,
mianowicie wzor ,,w lancuchy” (ryc. 8) oraz wzor
wpruski” (ryc. 6), ktéry wedtug wiadomos$ci przekaza-
nych Skladanowskim przez matke mial by¢ przynie-
siony ,.z Mazurow*.

Kcempozycja $rodkowa ujeta jest w waska ramke
w postaci jednej (ryc. 4), dwodch (ryc. 6) lub trzech
(ryc. 5) linii prostych, oddzielajacych pole wewnetrzne
od dekoracji krawedziowych. Spos$rod wzoréw stoso-
wanych na bordiury najprostszy przedstawia ryec. 13:
skiada sie on z potgczonych narozami ukosnych kwa-
dratéw, biegnacych miedzy liniami prostymi. Pozo-
stale trzy wzory krawedziowe zbudowene sg na za-
sadzie linii tamanej. W miejscach zalamania umiesz-
czone sg abstrakcyjnie potraktowane motywy roslin-
ne (ryc. 9) lub geometryczne (ryc. 10, 11, 12). Ze wzgle-
dow technicznych (zbijanie watku przy pomocy plo-
chy), we wzorach krawedziowych powstaje czesto
pewna roznica powodujaca, ze bordiura wzdluz bokow
dtuzszych ma nieco inne proporcje niz ta, ktora za-
myka boki krotsze, mimo ze w obu wypadkach wzo-
ry zbudowene sa w sposob identyczny (ryc. 5). Rza-
dziej zdarza sie, by wzory krawedziowe zdobigce boki
dtuzsze i krotsze dywanu réznily sie miedzy soba w
kompozycji czy doborze motywow. Przypadek taki

! Dywan tego rodzaju posiada Apolonia Jaroszewska
z Orzechowki, pow. Wegrow.



przedstawia fotografia dywanu ze Starej Wsi (ryc. 15),
wykonanego w roku 1901 przez Stanistawa Sklada-
nowskiego (ojca). Zwykle w jednym z rogow dywanu,
czy to na polu $Srodkowym, czy na bordiurze, umiesz-
czona jest data wykonania oraz monogram wlasciciela
(nigdy zas$ wykonawcy).

Pracownia Skladenowskich obsiuguje teren w sze-
rokim promieniu. Zamowienia otrzymuja z Suwal-
szcezyzny, z okolic Czyzewa k. Ostrowi Mazowieckie]j
i zza Buga. Ostatnio zamawiaja u nich rowniez wysz-
kowianie, a nawet ta cze$¢ okolicznej ludnosci, ktora
przenicsta sie obecnie na Ziemie Odzyskane,

Tkanie dywanu dwuosnowowego jest pracg zmudig
i pochlaniajgca wiele czasu. Dla przyktadu nalezy po-
daé, ze wykonanie jednego dywanu w dwa lub trzy
.kota z pazurkami“ o wymiarach 1,56 X 2 m wymaga
jednego tygodnia pracy dla dwoch ludzi siedzacych
przy warsztacie po 10 godzin dziennie. Obecnie ilo$¢
zamoéwien na dywany dwuosnowowe powazi:aie zmala-
ta, dawniej jednak bylo ich tyle, ze pracownia z tru-
dem mogla zaméwieniom podolaé. Swiadectwem tego
jest informacja Julii Dziemianowskiej (ze Starej Wsi),
ktora przed I wojna $wiatowg musiala czeka¢ caly rok,
zanim Stanistaw Skladanowski (ojciec) wykonal jej
trzy zamowione dywany.

Wedlug informacji Skladanowskich poszczegolne
wzory nie wszedzie bywajg jednakowo lubiane. I tak
na przyklad wzoér ,,w krate” rozchodzi sie najbardziej
w ckolicy Ostrowi Mazowieckiej, ,,w kola z pazurka-
mi“ popularny jest przede wszystkim mna Kurpiach
w okolicy Pultuska, za§ wzor ,w debowe liscie w
ogole bywa mniej zamawiany, gdyz jest ,,drobny i za-
mazany“, W malej ilosci rozchodzi sie¢ rowaiez wzor
Lpruski®,

Produkcja warsztatu Skiadanowskich, ograniczajgca
sie do statego powtarzania kilku wzorow odziedzi-
czonych po -~ ojcu, posiada wszelkie cechy produkeji
rzemie$lniczej. Charakteryzuje ja wysoki poziom tech-
aiczny wykonania przy rownoczesnym braku inwencji
tworczej. Jest zjawiskiem bardzo znamiennym, ze ci
dwaj tkacze w ciggu swego pracowitego zycia nigdy
nie usilowali siegng¢ po nowe wzory i motywy czy
bodaj wprowadzi¢ pewne zmiany w obrebie tego zes-
ktory =zostal im przekazany w dziedzi-

petu form,

ctwie.
spotykamy sie

W tkactwie dekoracyjnym czgsto

z tym, ze pewien motyw czy tez caly wzér wedruje
z pracowni do pracowni i bywa tam niemal bez zmian
stosowany. Spotykamy sie z.tym zaréwno ws$rod za-
wodowych tkaczy (ap.

na zachodnim Podlasiu), jak

Ryc. 2. Dywan dwuosnowowy — wzr ,w gwiezdy 2z pazurkami — skopiowany w 1952 rokw przez Dominike
Bujnowska (Wegrow) ze starego dywanu tkanego przez Stanistawa Skitadanowskiego (ojca).
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Ryc. 3. Dywan dwuosnowowy — wzor ,,w dwa kota“ — wykonany przez braci Skladanowskich z Wyszkowa

¥,

Ryc. 4. Dywan dwuosnowowy — wzoér ,w trzy kola” — wykonany przez braci Sktadanowskich z Wyszkowa
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Ryc. 7. Dywan dwuosnowowy — wz0r ,w krate“ — wykonany przez braci Sktadanowskich z Wyszkowa.

_gevnmt

g
¢ .

Ryc. 8. Dywan dwuosnowowy — wzor ,w tancuchy“ — wykonany przez braci Sktadanowskich z Wyszkowa.




Ryc. 9. Wz6r krawedziowy z dywaenu dwuosnowowego, stosowany w pracowni Sktadanowskich z Wyszkowa.

Ryc. 10. Wzor krawedziowy z dywanu dwuosnowowego, stosowany w precowni Sktadanowskich z Wyszkowa.

Ryc. 11. Wzor krawedziowy z dywanu dwuosnowowego, stosowany w pracowni Skladanowskich z Wyszkowd
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Ryc. 12. Wzor krawedziowy z dywanu dwuosnowowego.

i wsrod kobiet wiejskich, zajmujacych sie tkactwem
w sposob doryweczy.

Ciekawe wyniki daje porownanie dywanow wyra-
bianych przez Skladanowskich z podobnymi tkanina-
mi, pochodzacymi z innych o$rodkéw. Jak wiadomo,
zasieg dawnej i dzisiejszej produkcji dywanéw' dwu-
osnocwowych na terenie Pclski obejmuje Mazury (oko-
lice Elka, Olecka, Piszu?® Grajewa), Podlasie zachod-
nie (pow. Wegrow i Sokotow) i wschodnie (pow. Bielsk
z osrodkami w Ciechanowie i Bransku) oraz powiaty:
sokoélski i1 augustowski. Geograficznie o$rodek wysz-
sasiaduje najblizej z pracowniami Podlasia
zachodniego, czynnymi jeszcze na poczatku biezgcego
stulecia. W okresie, kiedy wyroby ojca Skladanow-

kowski

* Konrad Hahm:
Jena—Berlin 1937.

Ostpreussische Bauernteppiche.

stosowany w pracowni Sktadanowskich z Wyszkowa

skich rozchodzily sie za Bug, na teren powiatu we-
growskiego i sokolowskiego, istniato tam kilka pracow-
ni tkackich (w Kosowie, Toczyskach, Sokotowie Fod-
laskim) %, ktérych produkcja byla Sktadanowskiemu
niewatpliwie znana. Wyroby =zachodnio-podlaskie, o
bardzo charakterystyczaych wzorach geometrycznych
czy ros$linnych 4 w najmniejszym nawet stopniu nie
oddzialaly na pobliski oSrodek wyszkowski. Niewat-
pliwy natomiast zwigzek zachodzi miedzy niektorymi
wzorami stoscwanymi przez Sktadanowskich a tymi,
ktore wystepowaly na starych tkaninach mazurskich.
Jednym z przykladéw moze tu by¢ wzoér ,,w tancuchy*
(ryc. 8), ktory w formie niemal identycznej rozpozna-
jemy na fragmencie zniszczonego dywanu mazurskiego

* Roman Reinfuss: Sztuka ludowa Podlasia zachod-
niego. ,Polska Sztuka Ludowa‘ 1952 nr 4—5.

4w,

Ryc. 13. Wz0r krawedziowy z dywanu dwuosnowowego, stosowany w pracowni Sktadanowskich.
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Rye. 16. Mazurski dywan dwuosnowowy).

(rve. 16). Ten sam zasadniczo wzor, ale wzbogacony Dalszych analogii dostarcza nam motyw ,,debowych
o motyw kwiatowy, nieznany Skladanowskiemu, wy- liSci*. Na dywanie Skladanowskich motyw ten, ktory,
stepuje réwniez na innym dywenie mazurskim z oko- jak podkreslono wyzej, przedstawia w istocie gatazke
lic Elku (ryc. 17). winorosli, wystepuje w dwoch wariantach powtarzaja-

Ryc. 17. Mazurski dywan dwuosnowowy.
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cych sie na zmiane w ukiadzie szachownicowym (ryc.
5). Jeden wariant stenowi gatgzka w postaci listka
i schematycznie pciraktowanego grona, drugi sktada
sie z dwoch listkow od siebie odwréconych Ten ostat-
ni wlagnie motyw w formie bardzo zblizonej spotyka-
zniszczonym dywanie mazur-

my takze na starym,
skim (ryc. 14).

Interesujgcych analogii dostarczaja réwniez motywy
krawedziowe. I tak na przyklad wzoér stosowany na
bordiurze przez Skladanowskich, zlozony ze stykaja-
cych sie narozami kwadratow (ryc. 13), czy jeden ze
wzoréow zygzakowatych (ryc. 12) znajduja S$ciste od-
powiedniki na dywanach mazurskich (ryc. 18 i 22).
Do wzoru bordiurowego przedstawionego na ryc. 11
zblizony jest wzor wystepujgcy przy krawedzi diuz-
szej dywanu z okolic Etku (ryc. 19), wykonanego na
poezatku ubiegiego stulecia.

Szereg wskazanych wyzej zbieznos$ci, zachodzacych
miedzy wzorami wspoélczesnych dywanow dwuosnowo-
wych produkowanych przez braci Skladanowskich
a wystepujacymi na dywanach mazurskich z konca
XVIII i polowy XIX wieku, wskazuje na to, ze przy-
najmniej cze$¢ zasobéw ornamentalnych, jakimi dy-
sponuje pracownia Sktadanowskich, stanowi dziedzic-
two odleglejszej przeszlo$ci przekazanej do naszych
czasoOw w formie prawie nie naruszonej. Jest zjawi-
interesujgcym, ze tak bezpo$rednich analogii
miedzy wzorami wspoélczesnych tkanin dwuosnowo-
wych a zabytkowymi tkaninami mazurskimi nie uda-
to sie dotychczas odkry¢ ani na terenach sasiaduja-
cych z Mazurami (Augustowskie), ani wsérod dwuosno-
wowych dywanéw z powiatu sokolskiego, mimo ze one,
jak stusznie stwierdzil w swej pracy A. Wojciechow-
ski, zaréwno w ogélnej kompozycji, jak i w zakresie
motywoéw ornamentalnych wskazuja na wyrazae po-
wiazania z dawnym tkactwem mazurskim?® Wzory
tkanin sokolskich czy augustowskich nie posiadaja juz
charakteru bezposredniego dziedzictwa warsztatowego,
jakie cbserwujemy poréwnujgc poszczegdlne motywy
Sktadanowskich ze starymi wyrobami mazurskimi.

skicm

* Aleksander Wojciechowski: Dwuosnowowe tkaniny
biatostockie. ,Polska Sztuka Ludowa® 1950 nr 7—12.
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Ryc. 18. Fragment wzoru krawedziowego
z mazurskiego dywanu dwuosnowowego.

Wzor okre$lcay przez Sktadanowskich jako , pruski
(ryc. 6) nie ma odpowiednika w znanych nam wzo-
rach dyvwanow mazurskich. Podobny schemat wypei-
nienia pola $rodkowego spotykamy w jednym z dy-
wanéw dwuosnowowych, znajdujgcych sie w koscie-
le w Jablonnej (pow. Sokolow Podlaski), gdzie jednak
poszczegolne elementy tworzgce ornament sa bez po-
réwnania ubozsze (ryc. 20) od tych, ktére zdobig dy-
wany Skladanowskich.

Dwa pozostale wzory zwiazane z produkcja wysz-
kowskiego o$rodka tkackiego (wzor ,w krate“ i ,w
kota“ czy ,w gwiazdy z pazurkami®) nie posiadaja
analogii ani w starych tkaninach mazurskich, ani w
znanych nam pdzniejszych wyrobach augustowskich,
sokdlskich czy zachodnio-podlaskich. Znajac jednak
kcaserwatyzm, z jakim stare motywy tkackie byly
przez pracownie Skladanowskich z pokolenia na po-
kolenie przekazywane, mozemy przypuszczaé, ze i te
wzory rowniez moga do zasobu motywow
starych,

nalezec

Analizujgc wyroby Sktadanowskich na tle posiada-
nego materialu poréwnawczego, stwierdzi¢ musimy, ze
najwiecej bezposrednich powigzan tgczy je z tkanina-
mi mazurskimi. Nalezy jednak podkresli¢, ze w zespole
wzorow stosowcnych przez Skladanowskich znalazla
swe odbicie jedynie mata czgstka motywow znanych
nam z tkactwa mazurskiego. Szereg natomiast rozwiag-
zan kompozycyjnych czy motywoéw (jak chociazby mac-
tywy zoo- i antropomorficzne) w ogdle nie weszio do
inwentarza form dekoracyjnych, uzywanych przez
o$rodek wyszkowski. Przyczyna tego zjawiska jest
by¢é moze to, ze wyroby mazurskie tworzg do$¢ roz-
legty wachlarz form, ktérych pochodzenie warsztatowe
jest najprawdopodcbniej rézne. Nie wchodzac w szeze-
gotowa analize dywandéw mazurskich, pragne jedynie
zwréci¢ uwage na istnienie ws$rod nich dwoch grup.
réoznigeych sie od siebie wyrazem plastycznym. Do
jednej z grup, liczebnie mniejszej, nalezg dywany
o duzym bogactwie motywow, niejednokrotnie roéz-
niacych sie miedzy soba w szczegdtach lub w ogodle
nie powtarzajacych sie, gesto wypeiniajacych pole
Srodkowe w sposéb, ktéry na pierwszy rzut oka robi



Rye. 19. Fragment wzorvw krawedziowego
z mazurskiego dywanu dwuosnowowego.

wrazeaie ukladu do$é swobodnego, je$li nie chaotycz-
nego (ryc. 21).

Biegun przeciwny beda dywany grupy
drugiej, w ktorej na plan pierwszy wybija sie uklad
Scisle zalozeniom geome-

stanowié¢

wzoru, podporzadkowany

trycznym, sktadajgcy sie z niewielkiej ilo$ci powtarza-
jacych sie elementéw (ryc. 22). Dywany pierwszej
grupy, zaréwno ze wzgledu na tre$¢, jak i forme oraz
uktad motywow dekoracyjnych, mozna zaklasyfikowac
do kategorii wyrobdéw ludowych, ktérych twoércami

Ryec. 20. Dywan dwuosnowowy znaleziony w kosciele w Jabtonnej (pow. Sokoléw Podlaski).



Rye. 21. Mazurski dywan dwuosnowowy.

byly zapewne kobiety wiejskie, podobnie jak to ma
miejsce do dzi§ na terenie Augustowskiego czy Podla-
sia. Natomiast dywany grupy drugiej, o swym ubo-
gim, technicznie bezblednym wzorze, o uktadzie zdy-
scyplinowanym az do oschlo$ci, robia wrazenie czego$
obcego ludowej tworczosci, pelnej temperamentu, nie
uznajacej monotonii i nudy. By¢ moze, ze wspomnia-
ne tu dywany grupy drugiej stanowia pewnego rodzaju
odpowiednik zachodnio-podlaskich dywanéw ,tkacow-
Ce-
chg dywanéw ,tkacowskich®, jes§li chodzi o wyroby

skich®, wyrabianych przez zawodowych tkaczy.

podlaskie, jest wlasnie rzemie$lnicza doskonalos¢ tech-

niki wyrobu, niewielka ilo$¢ stosowanych motywow
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i ich uktad wykluczajacy wszelkg dowolno$¢ i swobo-
de kompozycji. Jezeli wysuniete wyzej przypuszczenie
o rzemie$lniczym pochodzeniu cze$ci dywandéw mazur-
skich jest stuszne, mogloby to w pewnej mierze tiu-
maczy¢, dlaczego w tej wtasnie grupie wzordéw znaj-
dujemy analogie dla wyrobow osrodka wyszkowskiego.
Jest bowiem rzeczg zrozumiala, ze do rzemieslaiczych
warsztatéw tkackich tego typu co warsztat Sktada-
nowskich tatwiej przenikaly wzory z innych pracowni
zawodowych tkaczy, niz z tkactwa wiejskiego, do kto-
rego wyszkoleni rzemie$lnicy tkaccy odnosza sie w
sposéb lekcewazacy. Opinie te przedostawaly sie row-
niez do $rodowiska wiejskiego powodujac, ze dywany



Ryec. 22, Mazurski dywan dwuosnowowy.

Jtkacowskie* byly wyzej cenione od wykonywanych ktére — jak na przykitad motyw winorosli czy széreg
przez tkaczki wiejskie. Te ostatnie czesto staraly sie wzorow krawedziowych — 2z tkactwa zawodowego
nasladowaé¢ wyroby swych zawodowych konkurentéw, przeniknety do produkcji dwuosnowowych dywanow
czym tlumaczy¢ nalezy podobienstwo wielu motywoéw, wiloscianskich w Augustowskiem czy na Podlasiu,

Ryc. 14, 15, 16, 18, 19, 21 i 22 reprodukowane sq z pracy: Konrad Hahm, Ostpreussische Bauernteppiche.
Jena—Berlin 1937.

Fotografie i reprodukcje wykonat St. Deptuszewski.
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Scienna.

Ryc. 1. Malowanka

Malowata Maria Bartosz.

Chotyzie (pow. starachowicki).

MALOWANKI SCIENNE Z CHOTYZIOW

Szeroki rozglos, jaki w ciggu ostatnich kilku lat
zyskaly stynne na calg Polske malowanki ludowe
z Zalipia na Powislu Dabrowskim, zwroécil uwage ba-
daczy i szerokich warstw spoteczenstwa przede wszy-
stkim na ten niezwykle ciekawy o$rodek. Inne nato-
miast podobne os$rodki gubia chociaz
réwniez zastuguja na to, aby ich artystyczne osiggnie-
cia staly sie przedmiotem zainteresowania etnografow
i mito$nikow sztuki ludowej.

W czasie badan terenowych, prowadzonych od lat
kilku przez Zaklad Badania Plastyki, Architektury
i Zdobnictwa Ludowego PIS, niejednokrotnie spoty-
kano po wsiach wnetrza zdobione przez kobiety wiej-
skie malaturami, czy to wykonywanymi wprost na
wybielonej $cianie, czy tez malowanymi na papierach,
uzywanych do dekoracji $cian podobnie, jak gdzie in-
dziej stosowane sa tkaniny czy wyszywane makatki
W sprawozdaniach z prac badawczych, jakie ukazy-
waly sie w ,Polskiej Sztuce Ludowej“, notowalisSmy
juz tego rodzaju odkrycia, Przykladem moze tu byé
wzmianka o malarstwie $ciennym w Jadachach (pow
Tarnobrzeg) !, o recznie malowanych dywanach papie-
rowych z Przedbérza (pow. Kolbuszowa)?, czy mala-

sie w cieniu,

1 R, Reinfuss: Z obozu naukowego w Weryni. .,Pol-
ska Sztuka Ludowa“ 1950 nr 7—12, s. 139 i ryc. 11 na
s. 140.

2 )w. s, 139.
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turach, zdobigcych wnetrza domoéw w Pliskowoli (pow.
Sandomierz)® i Woli Jachowej (pow. Kielce)!. W archi-
wum Zaktadu znajduja sie ponadto nie publikowane
dotychezas notatki, wskazujgce, ze malowidla $cienne
w postaci papierowych ,dywanow* wystepujg réwniez
w gminie Bolestaw (pow. Dabrowa Tarnowska) oraz
w powiecie lancuckim (wie$ Sietesz i in.).

W czasie tegorocznych poszukiwan, prowadzonych
przez Zaklad w ‘péinocno-wschodniej czeSci woje-
wodztwa kieleckiego; udato sie réwniez w jednej z ba-
danych miejscowos$ci natrafi¢ na interesujgce malo-
wanki $cienne. Byta to mala wioska Chotyzie, polozo-
na w powiecie starachowickim, kilka kilometréw na
potudnie od Ciepielowa.

W Chotyziach zwyczaj dekorowania $cian przy po-
mocy malatur nie posiada odleglejsze) tradycji, Daw-
niej wnetrza izb zdobione tam bywaly galazkami jed-
liny, czasem spotykato sie tez naklejane na S$cianach
wycinanki, jakie jeszcze i dzi§ niektore dziewczeta
potrafia wycina¢. Malowane recznie dekoracje wyxo-
nywane na papierze pojawily sie w chotyziskich izbach
po raz pierwszy dopiero w grudniu ubieglego roku,
kiedy w zwigzku z porzadkami Swigtecznymi zabrat:

* R. Reinfuss: Badania, terenowe w regionie kielec-
ko-sandomierskim. ,,Polska Sztuka Ludowa‘ 1952 nr 1,
s. 42 i ryc. 13 na s. 41. -

4w, s. 42,



sie dziewczeta do przyozdabiania mieszkan. Chociaz
historia malowanek w Chotyziach jest tak kroétka, ze
siega nieledwie dnia weczorajszego, trudno jest juz
ustali¢ z cala pewnoscia, kto pierwszy wpadl tam na
pomyst zdobienia izb malowankami, zwlaszcze Ze no-
wa forma dekoracji pojawita sie niemal réwnoczesnie
w kilku domach.

Nie ulega watpliwosci, ze prym wsroéd mlodocianych
malarek (w Chotyziach malowaniem dekorac)i $cien-
nych zajmujg sie dziewczeta w wieku 14—16 lat) wie-
dzie Janina Sikorzanka, céorka malorolnego chilopa,
ktora sposrod wszystkich malujacych dziewczat wy-
réznia sie nieprzecietnym talentem plastycznym. Jani-
na Sikorzanka urodzona 1.II1.1937 r. uczeszczala co
szkoty podstawowej w pobliskich Laziskach, Po ukon
czeniu kl, 7 wyjechata na dwa tygodnie do Eodzi, gdzie
chciata zapisa¢ sie do liceum ogdlnoksztatcacego. Gdy
z braku miejsca skierowano ja do techn:kum budowy
maszyn, przerwala po kilku dniach nauke, zwtaszcza
ze pobyt w kodzi utrudniaty jej kltopoty mieszkanio-
we. Po powrocie do Chotyziéw Janina Sikorzanka za-
jela sie praca domowa. Wtedy po raz pierwszy na tar-
gu w Zwoleniu zobaczyla rozchwytywane przez kobiety
wiejskie malowanki z Zalipia, wydane przez Centrale
Przemystu Ludowego i Artystycznego w formie dru-
kowanych na papierze makat.

Sikorzanka przyjrzata sie malowankom, ale sama
ich nie kupila. ,Po co mialam kupowa¢, kiedy moge
sobie sama wymalowac.” Z czasow pobytu w szkole
walaty sie wsrod rupieci domowych kredki szkolne
i farby akwarelowe. Po powrocie do domu Sikorzanka
odszukata je i na zwyklym papierze kancelaryjnym
zaczeta komponowac swe plerwsze wzOory Pprzeznaczo-
ne dla dekoracji $cian,

Poczatkowo probowata wzory wykonywaé kredkami,
»ale to nie wychodzito, bo bylo blade®. Zaczeta wiec
malowa¢ akwarelami i te dopiero daty rezultaty, kto-
re ja w peilni zadowolily. Pierwsze malowanki wyko-
nata Sikorzanka dwa lata temu przed .,Godami“ i po
Swigtecznych porzadkach zostaly juz one naklejone na
$cianie razem z kilku wycinankami, ktére rowniez w
tym czasie wycieta dla przyozdobienia izby.

Préby malarskie Sikorzanki spotkaty sie z duzym
uznaniem rowiesniczek, Jedne zwracaly sie do niej
z prosba o namalowanie podobnych wzoréw, inne za$
same zabraly sie do malowania. Pierwsza seria malo-
wanek przetrwata w domu Sikoréw do Wielkanocy
1953 r. Przed $wietami podniszczone juz ozdoby zo-
staly usuniete i spalone, a na ich miejsce Sikorzanka
wymalowata nowe, ktére w sierpniu r. ub. darowata ar-
chiwum Zaktadu, Przy malowaniu drugiej serii malo-
wanek pomagata jej miodsza siostra Irena (ur. 1938 r.)
ktora wykonala samodzielnie 3 sztuki.

W chwili, kiedy ekipa Zaktadu przybyla do Choty-
ziow, précz domu Sikoréw malowankami udekorowa-
nych bylo jeszcze szereg innych izb, z czego wynika,
ze nowa forma dekoracji wnetrz znajduje sie w sta-
dium wyraznej ekspansji. Obok Sikorzanek malowa
niem wzoréw dla dekoracji $cian zajmuje sie szereg
dziewczat z 6 i 7 klasy szkoly podstawowej, sposréd
nich wymieni¢ nalezy Irene Burek (lat 14), Cecylie
Kwiecien (lat 15), Marie Kowalczyk (lat 15), Marig
Bartosz (lat 14) i Janine Kominek (lat 14). Dziewczeta

te, podobnie zreszta jak i obydwie siostry Sikorzanki,
nie sa oczywiScie samoukami w $cistym tego stowa
znaczeniu. Wszystkie bowiem uczeszczaly badz tez
jeszcze uczeszczajag do szkoty, skad wyniosly pewne
»wiadomosci warsztatowe®, jak cho¢by umiejetno$é po-
stugiwania sie pedzlem i farbami. Procz tego uczono
je oczywiScie w szkole rowniez ,rysunkow i ,malo-
wania“. Prawie kazda z nich posiada w domu teczki
z pracami szkolnymi, zawierajagcymi niezwykle poucza-
jacy materiat dla badacza sztuki ludowej, Okazuje sie
bowiem, ze miedzy tym, czego dziewczeta uczyly sie
w szkole, a tym, co malujg dla dekoracji $cian, istnie-
je absolutny rozbrat. Rysunki i malowanki .,do szko-
ty“ to typowe prace dzieci. Sg to mniej lub wiecej
nieporadnie wykonane obrazki, przedstawiajace sce-
ny z zycia codziennego, ilustracje do opowiadan z czy-
tanek czy zadania na tematy takie jak ,Idzie wiosna®,
albo tzw. ,,studia z natury”, w postaci doniczek z kwia-
tami, bukietéw itp., malowane z wyrazng tendencjg do
ujecia realistycznego, co orientuje nas o kierunku,
w ktorym szla inspiracja szkoty.

Natomiast zupelnie inaczej przedstawiaja si¢ prace
tych samych autorek, przeznaczone na ,Sciane“, W

pracach ich z tego zakresu przebija sie przede wszy-
stkim dagznos§¢ do osiggniecia mozliwie najwiekszego
efektu dekoracyjnego. Celowi temu podporzgdkowana
kompozycja wzorow,

jest zarowno jak i ich strona

Ryc. 2. Malowanka $cienna. Malowala Janina Kominek.
Chotyzie (pow. starachowicki).



kolorystyczna, czy forma poszezegblnych motywéw bez
wyjatku ,,czerpanych® ze §wiata ro$linnego, o ile wol-
no wyrazi¢ sie w ten sposéb o motywach, ktore z for-
mami botanicznymi stoja w zwigzku co najmniej luz-
nym,

Ciekawego przyktadu dostarczajg nam tu wybitnie
dekoracyjne malatury wspomniane) juz wyzej Jani-
ny Sikorzanki. Autorka ta, obdarzona nieprzecigetnym
wyczuciem koloru, odznac.a sie duza $mialoscia w
operowaniu barwami. Malujac swe kwiaty abstrahuje
ona od obserwacji przyrodniczej. Formy kielichow
kwiatowych, podobnie jak i lisci traktuje w sposob
schematyczny, podkreslajac ich ksztatt kilkakrotnym
konturowaniem w roéznych kolorach (tabl. 2). Tio ma-
latur stanowi zwykle biaty kolor papieru; jedynie w

kompozyeyiny jest tu mnie] przejrzysty i robi wrazé-
nie pewnego niepokoju, spowodowanego odmiennym
rozmieszczeniem galgzek z listkami, ktére tworza tto
dla kielichow kwiatowych, Bardziej indywidualny
charakter posiada malowanka trzecia (ryc. 3), kom-
pozycyjnie tez raczej slaba, ale posiadajaca kwiaty
ciekawie rozwigzane, zaréwno pod wzgledem gra-
ficznym, jak i kolorystycznym.

Prace wszystkich pozostatych malarek z Chotyziow
stoja nizej od prac Sikorzanek. By¢ moze ponad prze-
cietny poziom wybija sie jeszcze pietnastoletnia Ma-
ria Kowalczyk. W czasie, kiedy ekipa Zakladu prze-
bywata w Chotyziach, w izbie Kowalczykéw odbywa-
ly sie witasnie generalne porzadk:. Stare malowanki
normalna kolejg rzeczy znalazly sie w piecu, a nowych

Rye. 3.

dwoéch wypadkach wprowadza malarka clepty kolor
czerwony. Z wyjatkiem jednej malowanki, na ktorej
widzimy pojedynczg galazke zakonczong kwiatem
0 sylwetce podobnej do tulipana (tabl. 1), wzory jej,
ztozone z wieloplatkowych kwiatow i gatazek, posia-
daja uklad symetryczny o wyraznie podkreslonej osi
pionowe) i poziomej. Wolne partie tla pozostajace po
krajach i rogach wypelnia niekiedy Sikorzanka wpro-
wadzajac proste elementy geometryczne w postaci li-
nii tukowatych lub falistych (tabl, 3).

Duze podobienstwo do wyzej opisanych zdradzaja
malatury wykonane przez mlodszg Sikorzanke, Irene.
Z trzech prac dwie, zaréwno jesli chodzi o forme kwia-
tow, jak i barwe, nawiazuja do wzoréw malowanych
przez siostre. Réznica polega jedynie na tym, ze uklad
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Mualowanka $cienna. Malowata Irena Sikorzanka. Chotyzie (pow. starachowicki).

jeszcze nie byto, gdyz wytezone prace zniwne nie
sprzyjaly zajeciom artystycznym, Dorobek Marii Ko-
walczyk reprezentuje w archiwum Zakladu jedna
tylko malowanka, majgca stanowi¢ duplikat ktorejs
ze zniszczonych, wykonany przez autorke z pamieci
.na poczekaniu‘“., Ubogi 'ten material nie pozwala
oczywiscie wyrokowaé o talencie mtodej autorki, wska-
zuje jednak na to, ze potrafi ona w sposoéb interesu:
jacy operowac¢ barwa, podczas gdy opracowanie po-
szczegdlnych elementow oraz ich wzajemny uklad, po-
zostawiaja w tym wypadku sporo do zyczenia.

W przeciwienstwie do Sikorzanek, ktore swe malo-
wanki wykonuig wprost pedzlem bez uprzedniego ry-
sunku, Kowalczykéwna najpierw rysuje oldwkiem
wzOr na papierze. Jest to rysunek bardzo ogdlny, za:



Tablica I. Malowanka Scienna. Malowala Janina.Sikorzanka; Chotyzie (pow. starachowicki).




Tablica II. Malowanka $cienna. Malowata Janina Sikorzanka. Chotyzie (pow. starachq_wicki).



Tablica III. Malowanka Scienna. Malowala Janina Kominek. Chotyzie (pow. starachowicki).



wierajgcy rozklad glownych elementow, ktorego zresz-
ta malarka w dalszej pracy nie zawsze przestrzega.
Wedtug szkicu omawiana tu malowanka miata np.
5 kwiatow, z ktorych jeden, najwiekszy, umieszczony
byl centralnie, pozostate za$ cztery na osiach popro-
wadzonych diagonalnie.

W wykonaniu farbami czwarty kwiat, ktory iniel
wypelnia¢ lewy dolny rog kartki, zastapiony zostal ga-
lazka z czterema wydluzonymi listkami. Chociaz ma-
lowanka miata by¢ Scistym powtdérzeniem wzoru po-
przednio wykonanego, rozwigzanie kolorystyczne jest
inne, Kowalczykowna, postugujac sie malg paletka
szkolnych farb akwarelowych, dobierata barwy na no-
wo, zastanawiajac sie nad kazdym kolorem i probujac

go. Natomiast wsérod prac Cecylii Kwiecien, proécz tych,
ktéore mozemy uwazaé¢ za wykonane wspolnie z Ko-
minkéwng, i dwodch innych opartych na swobodnie
przetworzonych wzorach Sikorzanek (motywy kwiatow
o kielichach obwiedzionych wielobarwnym konturem).
znajdujemy malowanke, w ktoérej zarowno ciekawe
rozplanowanie motywu, jak i forma kwiatow, czy
wreszcie ze smakiem dobrany zespél barw Swiadczy
pozytywnie o talencie autorki (ryc. 4).

Ostatnia z wymienionych poprzednio malarek Maria
Bartosz, mimo mlodego wieku (liczy okoto 14 lat), wy-
wiera powazny wplyw na swe malujace kolezanki,
kktére chetnie nasladuja jej wzory. Wplyw ten zawdzie-
cza nie tyle osobistym zdolnos$ciom, ile raczej specjal-

Ryc. 4. Malowanka $cienna. Malowala Cecylia Kiwiecien. Chotyzie (pow. starachowicki).

niekiedy zestawien na malym karteluszku, lezgcym w
poblizu.

Malowanki Janiny Kominek i Cecylii Kwiecien po-
siadaja pewne cechy wspolne. Jedna i druga w sze-
regu swych prac powtarza ten sam motyw, majacy
przedstawia¢ naczynie z kwiatami, ale tak wykona-
nymi, ze nie powigzane ze sobg galazkami liscie i kie-
lichy kwiatow jak gdyby unosily sie w powietrzu nad
stojaca pos$rodku doniczka (tabl. 4). W niektoérych
z tych malatur nawet kolorystyczne rozwiazanie jest
identyczne, co $wiadczy o tym, ze dziewczeta (miesz-
kajace ze sobg w bliskim sasiedztwie) wzoruja sie w
swych pracach jedna na drugiej. Bardziej samodziel-
ne prace Kominkéwny ani w rysunku (ryc. 2), ani w
barwie nie przedstawiaja nic specjalnie interesujace-

nemu zbiegowi okoliczno$ci, ktéory przyczynit sie do
ugruntowania jej autorytetu. Mianowicie matka Marii
Bartosz, zajmujaca sie od dawna robdtkami kobiecy-
mi, uczeszezala w 1936 roku na kurs hafciarski zorga-
nizowany w Ciepielowie przez jaka$ organizacje spo-
teczng. Z kursu przyniosta do wsi szereg wzornikow,
zawierajacych gltéwnie wzory do haftu, Z tego ,skar-
bu“ chetnie korzysta corka, przenoszac te lub inne
motywy na malowanki $cienne. Sposrdéd je; wzorow
wymieni¢ nalezy koszyczek z kwiatami (ryc. 1), na
ttorym niewagtpliwie wzorowaly sie dwie poprzednio
omawiane malarki.

Skromny i dla calo$ci polskiej sztuki ludowej malo
wazny material zebrany w Chotyziach stanowi w
istocie cenny przyczynek, naswietlajacy tak trudny

(6,
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do uchwycenia proces powstawania nowych w danym
Srodowisku przejawow tworczosci artystycznej,
Widzimy tu, jak przypadkowy impuls, w tym wy-
padku pochodzacy z zewnatrz, staje sig¢ katalizatorem
wyladowania sie drzemigcych i nie u$wiadomionych
poprzednio dyspozycji artystycznych. Widzimy, jak w
pierwszym etapie twoérczosci ujawnia sie w malowan-
kach szeroki wachlarz indywidualnos$ci artystycznych,
od pelnych temperamentu malarskiego i na wskro$
oryginalnych prac Sikorzanek do wzorowanych na
drukowanych wydawn'ctwach malatur Marii Bartosz.

Na tle zroznicowanej poczatkowo tworczoscl poszcze-
goélnych malarek, juz w drugim roku rozwoju nowej
galezi zdobnictwa zaczynajg zarysowywaé sie pierw-
sze przejawy wplywow i zapozyczen, Wzory powtarza-
ne z pewnymi zmianami przez inne malarki zostaja
niejako sprowadzone do wspolnego mianownika, na-
bierajac zwolna podobnego wyrazu, ktory w przy-
sztosci zadecyduje o wytworzeniu sie specyficznego
stylu, wyrozniajgcego prace malarek z Chotyziow od
podobnych wytworéw, pochodzacych z innych o$rod-
kow.

Reprodukcje wykonal J. Langda.



Ryc. 1. Wycinanka kurpiowska ,Ptaszek* wyk. Stanistawa
Staskiewicz ze Strzatek. 24 X 20,3 cm.

WYSTAWA PORONRURSOWA
WYCINANKI KURPIOWSKIEJ W MYSZYNCU

Sztuka ludowa Kurpiéw w latach sze$édziesiatych
ubiegtego stulecia wzbogacita sie o nowg dziedzine —
wycinankarstwo w papierze, Rézne koleje przechodzi-
ta wycinanka na przestrzeni ostatnich kilkudziesieciu
lat. W okresie dwudziestolecia miedzywojennego, mi-
mo ze zachwycano sie¢ jej forma i barwnoscig, niewiele
jednak uczyniono dla poparcia tej galezi sztuki ludo-
wej, tak ze powoli zaczeta sie chyli¢ ku upadkowi.
Twoércy jednak istnieli, zachowywali tradycyjne for-
my wycinanek, lecz ograniczyli sie niestety, ze wzgle-
du na brak czynnego zainteresowania ze strony spo-

leczenstwa, do wycinania ozdob dla nadania wne-

ALEKSANDER BELACHOWSKI

trzom swych chat od$wietnego charakteru. W miare
jednak naplywu na wie§ tanich, lecz bezwartoscio-
wych papierowych tapet, wycinanka nie tylko zresz-
tag na Kurpiach, lecz i w innych regionach Polski za-
czela zanikacé.

Przelomowym momentem, od ktérego zaczelo sie od-
rodzenie i rozwdj wycinanki kurpiowskiej, by! pierw-
szy w historii Kurpiéw konkurs sztuki ludowej, urza-
dzony przez Ministerstwo Kultury i Sztuki w Kadzidle
w maju 1948 roku. Od tej chwili nastepuje wznowie-
nie starych form, jak rowniez sieganie przez tworcow
po coraz nowsze i pigkniejsze ksztally wycinanek. Dwa

Ryc. 2. Wycinanka kurpiowska ,Koguty“ wyk. Rozalia

Skrodzka ze Swidwiborka. 12,5 X 12 cm.

Ryc. 3. Wycinanka kurpiowska ,,Koguty“ wyk. Wtady-
stawa Warych z Myszynca. 18,5 X 12 cm.
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Wycinanki kurpiowskie ,Leluje“. Wykonawczynie:

Helena

Fak z Czarnotrzewu (ryc. 4 i 5) i Maria Orzol

z Kadzidla (ryc. 6). 11 X 26 cm.

nastepne konkursy regionalne na Kurpiach' $wiadcza
0 coraz to wiekszym rozwoju wycinankarstwa, o szu-

1 Drugi konkurs urzadzony w 1949 roku obejmowal
ozdoby i wnetrza chat kurpiowskich. ,Polska Szfuka
Ludowa“ 1949 nr 5 — recenzja Witadystawy Kolago.

Trzeci byt w Puttusku rowniez w 1949 r. ,Polska
Sztuka Ludowa‘ 1949 r. nr 7—=8, sprawozdanie Janiny
Stankiewicz.

kaniu przez twoércéow tematu do swych prac z zycia
juz nie tylko wtasnej wsi, lecz catego narodu.

W ubieglym roku Wydziat Kultury Prezydium War-
szawskiej Wojewddzkiej Rady Narodowej wspolnie
z Ministerstwem Kultury i Sztuki zorganizowal w
okresie lipca i sierpnia konkurs na wycinanki kur-
piowskie z gmin: Myszyniec, Kadzidlo i Czarnia (Pu-
szcza Zielona), W dniu 30 sierpnia komisja konkurso-

Wuycinanki kurpiowskie ,Leluje“. Wykonawcy: Stanistawa Prusaczyk z Tatar. 24 X 11 cm. (ryc. 7), Stani-
stawa Staskiewicz ze Strzalek. 24,5 X 12 cm. (ryc. 8) i Piotr Pulawski z Kadzidta. 24,5 X 11,5 cm. (ryc. 9).

50
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Wycinanki kurpiowskie , Leluje”. Wykonawczynie: Rozalia Polak z Kadzidta. 13,1 X 30,1 cm. (ryc. 10), Stani-

stawa Mr6z z Tatar. 24,6 X 10,9 em. (ryc. 11) i Stanistawa Bakuta

ze Strzatek. 24,3 X 11,4 cm. (ryc. 12, 13,

14 i 15).

wa przejrzala dostarczone przez 45 tworcow ludowych
wycinanki w ilo$ci 391 i wyselekcjonowata do ekspo-
zycji na wystawie 190 eksponatow,

Najwigcej prac dostarczyly znane osrodki wycinan-
karstwa kurpiowskiego: gmina Kadzidlo (gtéwnie wsie
Tatary, Kadzidlo, Strzalki) i Myszyniec. Z gminy
Czarnia tylko jedna tworczyni Zofia Curylo dostar-
czyta wycinanki, ktore jednak komisja konkursowa
odrzucita ze wzgledu na calkowite zerwanie z formg
kurpiowskiej wycinanki oraz ze wzgledu na odryso-

wywanie z zurnalu mody i ,Przyjacioilki motywow
dekoracyjnych. Poza tym jednym, odosobnionym wy-
padkiem, wszystkie wycinanki dostarczone przez twor-
cow odznaczaly sie stosunkowo wysokim i wyrdéwna-
nym poziomem artystycznym. To, co si¢ rzucalo w
oczy przy pierwszym spojrzeniu na wystawe, to po-
step w technice wycinania, coraz wieksza finezja w
linii ciecia i coraz $mielsze sieganie do nowych mo-
tywow ornamentu, przy jednoczesnym zachowaniu
wlasciwych regionalnych cech i proporcji popularnych
Jleluj“ 1 kotek®,

~
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Wucinanki kurpiowskie ,Leluje“, Wykonawcy: Jozef Staskiewicz ze Strzatek. 25 X 11,5 em. (ryc. 16), Maria

Batdyga z

Wiemy, ze Kurpie z obszaru Puszczy Zielonej po-
siadaja wycinanki o odrebnych formach i charakterze
od innych regionéw Polski. Sa to:

.leluje“ — wykonywane w wielko$ciach zaleznych
od formatu papieru (caly arkusz, pol, ¢wier¢ i ostat-

nio uzywane na pocztowki z 1/8, a nawet 1/16 arku-
§za),
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z Wachu. 20,8 X 11,8. (ryc. 17) i Eleonora Krystian z Brzozéwki. 25,6 X 11,2 em. (ryc. 18).

,kotka“ — rowniez uzaleznione od wielkosci papieru,
sa gléwnie w trzech wymiarach: o $rednicy 35—34,
17—14 i 7 cm.

O ile ,leluje“ sa zawsze jednobarwne, utrzymane
raczej w tradycyjnych, zdecydowanych kolorach (czar-
ny, fioletowy, granatowy, zielony, czerwony, rzadziej
rézowy i inne jasne), o tyle ,kotka“ sg dwojakiego
rodzaju:
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Wycinanki kurpiowskie , Kotka‘.
Wykonawczynie: Rozalia Jeziorkowska z Tatar. Srednica 34 cm. (ryc. 19)
Stanistawa Prusaczyk z Tatar. Srednica 34 cm. (ryc. 20).



Wycinanki kurpiowskie. Wykonawczynie: , Leluja“ — Anna Kordecka
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Myszynca. 12,5 X 20,2. (ryc. 21),

,Ko6tko* — Rozalia Jeziorkowska z Tatar. Srednica 16,4 cm. (ryc. 22), ,K6tko* — Stanistawa Prusaczyk
z Tatar. Srednica 17 ¢cm. (ryc. 23) i ,,K6tko“ — Genowefa Mréz z Tatar. Srednica 17,6 cm. (ryc. 24).

1) jednobarwne, odznaczajgce sie specjalnie delikat-
nym i zréznicowanym deseniem,

2) wielobarwne — rzadziej spotykane, $sredniej wiel-
ko$ci ($rednica 15—20 cm), o prostych motywach.
ozdobionych naklejanka (kwiatki, listki) koloru:
zottego, zielonego, fioletowego z akcentem czerwo-
nym lub granatowym,

Jest tez trzeci typ wycinanki kurpiowskiej, szczegol-
niej rozwiniety na terenie pow. pultuskiego, lecz tak-
7ze spotykany w nieco odmiennej formie i w pow.
ostroteckim, sa to: ptaszki, pawie, koguty, postaci ludz-

kie na koniach lub z wozami. Te wycinanki trakto-

wac nalezy raczej jako typ naklejanki. Nie sa to jed-
nak, jak np. lowicka ,kodra”, strzyzki naklejane na
arkusz bialego papieru, lecz bezposrednio przyczepia-
ne do $ciany.

Na konkursie w Myszyncu widzieliSmy prawie wy-
tacznie ,leluje“ i ,kotka“ typu jednobarwnego. Je-
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Wycinanki kurpiowskie ,Koétka*. Wykonawcy: Wincenty Staskiewicz ze Strzalek. Srednica 34 cm. (ryc.
Czeslawa Konopka z Tatar. Srednica 34,8 cm. (ryc. 26) i Maria Konopka
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z Tatar. Srednica 34 cm. (ryc.
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Wycinaki kurpiowskie ,Leluje“. Wykonawcy: Piotr Putawski z Kadzidta. 34 X 15 cm. (ryc. 28, Czestawa Ko-
nopka z Tatar. 24,4 X 10,4 i 15 X 34,5 cm. (ryec. 29 i 30). Rozalia Skrodzka ze Swidwiborka. 20,5 X 11 cm.
(ryc. 31).

dynie trzy tworczynie dostarczyly ptaszki: Wiadysta-
wa Warych z Myszynca (rye. 3), Stanistawa Staskie-
wicz ze Strzatek (ryec. 1) oraz Rozalia Skrodzka ze
Swidwiborka (ryc. 2), ktéra précz barwnych wycina
tez z biatego papieru S$redniej wielkosci ptaki i ko-
gutki o wilasnej ciekawej interpretacji. Brak innych
typéw wycinanek oraz wybitny rozwo6j ,leluj* i ,ké-
tek“ Swiadezy o stopniowym zanikaniu miektérych
form mniej atrakcyjnych lub uwazanych przez sa-
mych twoércow za gorsze. Zmiany te zwiazane sa
z jednej strony z szukaniem przez twoércéw nowych
motywow dekorowania wtasnych chat, z drugiej za$
sg wynikiem braku popytu na tego typu wycinanki
w CPLiA, ktéra jest po$rednikiem miedzy artystami
ludowymi a odbiorcami.

»Leluje ogladane w Myszyncu daly moznoéé zro-
bienia spostrzezen odnoszacych sie do ich rozlicznych
form i rodzajow cie¢. Ten typ wycinanki polskiej ma
swoja specyficzna forme zblizona do ksztaltu mon-
strancji, kapliczki przydroznej czy drzewa owocowe-
go. Jednak nie mozna zdecydowanie twierdzi¢, ze je-
dynie motyw religijny byl uwazany przez tworcow za
glowny. Okresem wycinania ,leluj w celu ozdoby
wnetrza doméw byta glownie wcezesna wiosna (okres
Wielkanocy), a wiec pora roku, w ktorej przyroda bu-
dzi sie do zycia i w silnym stopniu oddziatuje na psy-
chike czlowieka. Nic wiec dziwnego, ze wycinankom
nadawano ksztalt krzewow, ze wprowa-
dzano do mnich kurki i koguty jako elementy deko-
racyjne. Zreszta sama nazwa ,leluja“ pozwala wnio-
skowac, ze ksztalt jej byl pierwotnie wzorowany na
roslinie. Wazne jest natomiast stwierdzenie, ze raz
przyjety, zasadniczy ksztatt ,leluj“, cho¢ ma swoje
odmiany w mandorlach, prostokatach, kotach czy
elipsach, stat sie dla tworcow obowigzujaca zasada.
Zamknieta, piekna sylwetka tego typu wycinanki
cho¢ zmusza do pewnego ograniczenia kompozycyjne-
go, niemniej pozwala w obrebie tak $cisle przestrze-
ganych linii sylwety i proporcji rozwina¢ ogromng

drzew,

00

fantazje. Wykazaly to niektére wycinankarki, np. Ro-
zalia Polak z Kadzidla, Stanistawa Stagkiewicz i Sta-
nistawa Bakula ze Strzalek, Anna Kordecka z Myszyn-
ca, Czeslawa Konopka z Tatar, ktére dostarczyly na
konkurs po kilkadziesiat egzemplarzy ,leluj“ roznia-
cych sie miedzy soba poszczegdlnymi elementami zdob-
niczymi, kazda zaskakujaca innym i ciekawym roz
wigzaniem kompozycyjnym.

Poszczegoélni twoércy mimo przejmowania pewnych
motywoéw od bardziej zdolnych wycinankarek, mimo
wzajemnego oddzialywania na siebie w tej dziedzinie
sztuki ludowej poszczegdlnych wsi w obrebie gminy,
a nawet w obrebie powiatu, potrafia zachowaé¢ i utrzy-
maé¢ swoja witasng, indywidualng inwencje, wlasne
odczucie tworzywa. Dlatego tez jedne wycinki by-
ly utrzymane wyraznie w starej formie, skapej w mo-
tywy dekoracyjne, ale dzieki umiarowi zwigzlosci kom-
pozycji 1 rownoczesnemu bardzo silnemu: zwigzaniu
z tworzywem, stojace na wysokim artystycznie pozio-
mie. Jako ilustracje moga stuzy¢ wycinanki Heleny
Fak z Czarnotrzewu (ryc, 4 i 5) oraz Marii Orzol z Ka-
dzidla (ryc. 6).

Inne znow ,leluje“ mozna uzna¢ za forme posred-
nia miedzy poprzednimi a wycinankami o specjalnie
precyzyjnym cieciu, W tym, ze go tak nazwiemy, po-
srednim typie wida¢ dazno$¢ do coraz wigksze) pre-
cyzji, ale réwnocze$nie zasadnicze ksztalty motywow
wyplywaja z nasladownictwa starych wycinanek, sa
zwiazane z ich mocnym w sylwecie ujeciem. Jako
przykiady mozna uzy¢ tutaj wycinanki Stanistawy
Prusaczyk z Tatar (ryc. 7), Stanislawy Staskiewicz
ze Strzaltek (ryc. 8), Marii Baldyga z Wachu (ryc. 17),
Piotra Pulawskiego z Kadzidla (ryc. 9), Rozalii Polak
z Kadzidla (ryc. 10) i Stanistawy Mréz z Tatar (ryc. 11).

Za trzeci rodzaj ,leluj“, ze wzgledu na rodzaj cig-
cia, mozna uzna¢ wycinanki raczej ostatnio robione.
Charakterystyczna jest dla nich, juz wspomniana,
ogromna precyzja ciecia, lubowanie sie w delikatnych,
doprowadzonych do kreski elementach dekoracyjnych,



tak ze wycinanki wygladaja prawie jak rysunki ro-
bione piorkiem. Cechuje je przy tym pelne zwigzanie
z tradycyjna forma, logika i piekno kompozycji.

Wycinanki w zasadzie oddzialujg na widza dwo-
ma rodzajami ornamentu. Jeden to motyw wyciety
z papieru, ktorego cechg jest plama barwna (sylwetka
liscia, figury geometrycznej, czlowieka, zwierzecia czv
ptaka), drugi za$§ to element dekoracyjny wyciety w
papierze,- widoczny dopiero przy polozeniu wycinanki
na kontrastujacym z nig tle. Omawiany trzeci rodzaj
ciecia w ,lelui* jest racze; nowym sposobem uzyski-
wania efektu, w ktéorym dziata jako element plastycz-
ny kreska, a nie plama, Nalezy przy tym zasygnalizo-
wa¢, ze ten rodzaj jest juz bardzo niedaleki zerwania
ze specyficznymi wymogami tworzywa jakim jest pa-
pier. Tylko nieliczne tworczynie dostarczylty na kon-
kurs ten rodzaj ,leluj“, sa to — Stanistawa Bakula
(ryc. 12, 13, 14 i 15), Jozef Staskiewicz ze Strzatek
(ryc. 16) oraz Amna Kordecka z Myszynca (ryc. 21).
Najbardziej filigranowe ksztalty maja wycinanki Eleo-
nory Krystian z Brzozowki (ryc. 18).

Po szerszym omoéwieniu ,lelu)* z Myszynca nalezy
réwniez podkre$li¢ rozwdj ,kotek®, jaki dat sie zauwa-
zy¢é na konkursie. Jednobarwne te wycinanki sg ulu-
biona forma mlodziezy kurpiowskiej, Ale tez i star-
sze wycinankarki tworzg istne arcydzieta kompozycji.
Fantazja artystow okazuje sie tutaj rownie wielkg jak
przy ,lelujach®. Dla przykladu, jak piekne wzory po-
trafia tworzyé, wystarczy spojrze¢ na prace Rozalii
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Jeziorkowskie] (ryc. 19 4 22), Stanistawy Prusaczyk
(ryc. 20 i 23), Genowefy Mréz z Tatar (ryc. 24), Win-
centego Staskiewicza ze Strzatek (ryc. 25), Czestawy
Konopki z Tatar (ryc. 26) i Marii Konopki z Tatar
(ryc. 27),
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Ryc. 32 i 33. Wycinanki Zofii Curyto z Zawad sq do-

wodem niezrozumienia przez twoérce witasciwych kur-

piowskich cech, sa wyrazem S§lepego szukania nowych

form po bezmyslnym zerwaniu z tradycyjnymi ksztat-
tami ,Leluj“ i , Kélek*.

Fotografowat Stefan Deptuszewski,

0l



Rye. 1.

Szabasnica® uiywana przez Zydoéw do

wypieku miesa, wys. 17 cm. Wyk. Jan Welc ze
Starego Bidaczowa. Polewa z glejty otowianej
brazowozielonej.

WYSTAWA SZTUKI LUDOWEJ BILGORAJSZCZYZNY

W dniu 17 czerwca 1953 roku otwarta zostala wy-
stawa sztuki ludowej w Bilgoraju. Wystawe zorganizo-
waty Oddzial Kultury P.R.N. w Bitgoraju i Wydziat
Kultury W.R.N. w Lublinie. Komisarzem wystawy byt
Mieczystaw Kurzatkowski z Lublina.

Wystawa obejmowata 180 eksponatow, wsrod kto-
rych najliczniej reprezentowane bylo garcarstwo
i stréj, a skromniej inne dziedziny sztuki ludowej. Pra-
wie wszystkie eksponaty zostaly zakupione przez Mi-
nisterstwo Kultury i Sztuki wzglednie Wydziat Kul-
tury W.R.N.

Z zakresu garncarstwa najciekawsze byly stare oka-
zy pochodzgce z przetomu XIX i XX wieku wzgled-
nie poczatku wieku XX, Do pierwszych nalezal dzba-
nek wykonany podobino ok. 1900 roku w kgzku Ordy-
nackim, a do drugich ,siwaki“ tzw,  ,banki*, ktoére
wykonano w latach 1910—20 w Bidaczowie. Dzbanek
z Liazka Ordynackiego, znaleziony w Kucudzy, cieka-
wy jest zaréwno pod wzgledem formy jak i ornamer-
tu. Forma dzbanka, przypominajgca S$ciete u podsta-
wy jajko, przechodzaca linig tagodna w kroétka i was-
ka stosunkowo szyjke, nie wykazuje zwiazkow z obec-
nymi formami dzbankéw produkowanych w Xazku
Ordynackim. Z wykonczenia wylewu sadzgc, dzbanek
musial pierwotnie posiadaé pokrywke. Poszczegdlne
elementy ornamentu przypominajg obecnie” stosowane
w fagzku motywy, szczegdlnie kwiaty i ptaszki, lecz
calo§¢ skomponowana jest w sposéb odmienny, niz
przywykliSmy to widzie¢ =na wyrobach tamtejszych
garncarzy. Roznica polega na dokladniejszym wypel-

MARIA PRZEZDZIECKA

nieniu powierzchni ornamentem oraz na jego dwu-
strefowosci. Strefe dolaa siegajgca potowy brzusca
wypelnia ornament geometryczny (linie poziome dzi§
niespotykane w Fazku w takiej ilo$ci), a motywy ros-
linne, ptaszki i niespotykany znowu motyw antropo-
morficzny — strzelec z fuzjg — wystepuja dopiero w
strefie gérnej, siegajacej az do wylewu. Ornament wy-
konany jest w kolorach brazowym, zielcaym i z6itym
na jasnym tle (pokrytym pobiatka); sa to kolory, kto-
rych obecnie tez przewaznie uzywaja garncarze w
Lazku. Dzbanek posiada pod uchem wyryta cyfre
w26

Z obecnych wyrobow os$rodka garncarskiego w Lgz-
ku Ordynackim pokazano dzbanki, miski, doniczki,
dwojaczki i garnki, ktére wykonali: Siebieda Wtady-
staw (mieszka w sasiedniej Domastawie), Startek Lud-
wik, Gorczyca Ludwik, Sikora Czestaw, Startek Ma-
teusz, Czuba Kazimierz, Noworol Joézef. Inowacja
wprowadzong przez Centrale Przemystu Ludowego
i Artystycznego jest podjecie w *razku Ordynackim
produkcji talerzy glinianych, zdobionych podobnie jak
miski od dawna tam wykonywane. Garncarz Startek
Jan z Modliborzyc (pow, Krasnik) dal wyroby bardzo
zblizone w formie i ornamencie do produkcji f.azka.

Wspomniane na wstepie stare ,siwaki“, tzw. ,ban-
ki“ wyrabiane byly swego czasu w Bidaczowie. Dwie
z nich rozpoznat garncarz Jan Welc (ur. 1890) jako
swojg robote. Naczyn tych uzywata ludno$¢ zydowska
na gorgcg herbate. Do 1920 roku wskutek pojawienia
sie roznych innych naczyn zwilaszcza fabrycznych, za-

Ryc. 2. 3, 4, 5 i 6. Donica z wygniatanym kolnierzem, wys. 13 cm. Wyk. Wiadystaw Siebieda z Laqzka Ordy-

nackiego.

Wazonik, wys. 15 cm. Wyk. Jan Startek z Modliborzyc. Doniczka kielichowa, wys. 13 cm. Wyk.

Ludwik Goreczyca z Eazka Ordynackiego. Dwojaczki, wys. 13 em. Wyk. Czestaw Sikora z Lazka Ordynackiego
Naczynia te maja polewe brazowoczerwong. Wzér malowany bialo i zielono.
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Ryc. 6,7, 8 i 9. Dzbanek do dojenia, wys. 23 cm. Wyk. Jan Welc ze Starego Bidaczowa. Dzbanek, wys. 23 cm.
Ornament ryty i nakladany. Wyk. Franciszek Wilczek z Nowego Bidaczowa. St6j do miodu, wys. 26 cm.

Wyk. Jan Welc ze Starego Bidaczowa. ,,Bukietnik®, wys. 21 cm. Wyk. Franciszek Lewkowicz ze

Starego

Bidaczowa.
Naczynia te maja polewe z glejty olowianej brazowozielonej.

potrzebowanie na ,banki“ ustalo i garncarze zaprze-
stali je produkowa¢. Bidaczow, znany jako oSrodek
garncarski produkujacy przewaznie ,siwaki“, dal ze
swojej produkcji wspotczesnej specjalnie na wystawe
wykonane wyroby polewane, zdobione ornamentem
rytym, stempelkowym oraz nakladanym. Tego rodzaju
produkcja nie wydaje sie nawigzywa¢ do tradycji
miejscowych. Z bidaczowskich garncarzy wystawiali
swe wyroby Jan Wele, Franciszek Wilczek i Franci-
szek Lewkowicz.

Drugim liczniej reprezentowanym dzialem byt stroj.
Pokazano poszczeg6lne czeSci strojéw kobiecych i mes-
kich, zaréwno chlopskich z powiatu bilgorajskiego, jak
i mieszczanskich z Tarnogrodu, Obok rzeczy znanych,
jak np. ciemna sukmana, czapka ,w cztery powiaty",
,parcionka‘ o kroju poncho podiuznego z dwoma fai-
dami po bokach, znalazla sie tam ciekawa ,parcicn-
ka‘ plocieana z Lukowej, rowniez o kroju poncho pod-
tuznego, z tylu w pasie odcieta i ukladana w drobne
fatdy zaplisowane (dotem szeroka na 3 ,po6tki“). Z Li-
pin pokazano na wystawie dwa roéznokolorowe pasy
noszone tam do zupanéw. Byly one fabrycznie tkane
z bardzo cienkiej welny w cieniowane pasy podiuzne
(dlugo$é 3 m, szeroko$¢ 16 — 24 cm). Ciekawy byl
kréj Inianych spodni klinowych, pochodzacych z Ko-
cudzy. Nogawki spodni byly krojone ze skoséw, a do-
chodzace do pasa wstawki posiadaly ksztalt trapezu,
przy czym wstawka przednia byla wieksza i stykata
sie swoja szersza podstawa z mniejsza podstawa
wstawki tylnej. Spodnie $ciagniete byly gérg na sznu-
rek, rozciecie posiadaly z lewego boku.

Ze strojéow kobiecych zgromadzono wiecej okazow.
Znalazly sie tu spoddnice tzw. ,burki“, tkane przez
kobiety wiejskie ok. 1910 roku splotem rzadkowym
w waskie paski (0,3 cm) welna w naturalnyeh kolo-
rach bialym i brazowym =a Inianej lub bawelnia-
nej osnowie. ,Burke“ szyto w podiuzne paski, suto
marszczona z tytu, z przodu gladka i z rozcieciem.
Wystawione dwie ,burki i jedna préba tkaniny na
,burke pochodzily z gmin Potok Goérny (wie§ Lipiny
Dc'ne) i Biszeza (wie§ Goézd Lipinski). Znalazta sig tu
na wystawie tez ,potka“ tj. ptat ptétna na tzw. ,ma-
lowanke* (spédnice), ktora drukowat w Lukowej (pow
Bilgoraj) Jur Gupiel, zwany ,Jukiel“ z Jozefowa Dla
zilustrowania techniki druku na plétnie wystawiono
znaleziong w Tarnogrodzie deske do drukowania.

Na spoédnice, zaréwno ,burki“ jak i ,malowanki®,
nakladano w Bilgorajskiem zazwyczaj fartuch, ktéry
mogl by¢ z ptétna drukowanego lub gtadkiego, jak np.
znajdujacy sie na wystawie fartuch z Lipin Dolnych.
Fartuchy byly diugie i suto marszczone, zwtlaszcza
z przodu.

Bardzo ciekawy i niespotykany dotychczas na tych
terenach kroj posiadata koszula kobieca wykonana w

1928 roku we wsi Lazory (gm. S6l) — byt to kroj poncho
(podtuzny) marszczony i ujety wokét szyi do matej
,oszeweczki“ zapietej z przodu na jeden guzik. Prosto-
katny rekaw u goéry wszyty gtadko, dolem byt przy-
marszczony do ,oszewki“. Koszule zdobit haft krzy-
zykowy (z przodu na listwie) czerwono-czarny
i gwiazdki (na .oszewkach). Dobry przeglad trady-
cyjnego haftu bilgorajskiego dawat szereg tzw. ,za-
tyczek* do czepkow haftowanych przez Pych Marian-
ne ok. 1900 roku w Gozdzie Lipinskim (gm_  Biszcza).

Z kobiecych ubioréw wiejskich pokazano jeszcze bia-
ly czepek siatkowy kupowany we Frampolu oraz
wianki panny mtodej i druhny, wykonane z barwin-
ku i sztuczaych kwiatow w sposob tradycyjny przez
Anastazje Jakimiak z Gorecka.

Tarnogrodzki stroj mieszczanski, ograniczony niestety
tylko do ubioréw kobiecych, obejmowatl: |, bekiesze*
chustki (,,szalinowki*), spodnice jednokolorowe z kup-
nych materialow i fartuchy markizetowe w barwne
WZOry.

Meblarstwo bilgorajskie reprezentowala skrzynia
tarncgrodzka craz druga, tez prawdopodobnie z tego
samego osrodka, lecz o typie bardzo rzadko spotyka-
nym, tj. dwupolowa na zo6itym tle z bialg kratka na
czarnych polach. Boki skrzyni zdobita duza krata czer-
wcino-czarna,

Z zakresu zdobnictwa wnetrza pokazano pajgki wy-
konane konstrukcja rombowag ze stomy i kolorowej
bibuiki. Pochodzily one z miejscowos$ci Goérecko Sta-
re, Hucisko i Edwardéw.

Pisanki wystawiono z Tarnogrodu, Korytkowa Du-
zego, a nawet Tereszpola (pow. Zamo$¢). Tarnogrodz-
kie pisanki sg wykonane pisakiem, barwione na je-
den kolor i operujg prostymi i jednakowymi motywa-
mi kwiatka, ,jodelki“, linii prostej i falistej oraz krop-
ki, Pisanki tereszpolskie posiadaja wiekszg ilos¢ od-
mian kwiatéw i gatazek, barwione za$ sa na 3 kolory.

Na wystawie bylo tez kilka luznych okazéw zelaza
zdobionego technika stempelkowsq oraz stare zbite kol-
kami sanie.

Architektura pokazana jedynie w zdjeciach przed-
stawia domy przyczotkowe kryte stoma (w dolnej cze-
Sci deskami) z Kocudzy, przyczétkowo-naczotkowe
i przyczétkowe kryte gontem z Frampola.

Wystawe uzupelniata duza ilo§¢ wyrobow koszykar-
skich o przeznaczeniu uzytkowym z Huciska i Brzezin
oraz sitkarstwo bitgorajskie.

Zabawkarstwo w powiecie bilgorajskim nie wyste-
puje, lecz widocznie pod wplywem sasiednich o$rod-
kow zabawkarskich wykonywane sa zabawki spora-
dycznie, jak np. zabawka sporzadzona przez Antoniego
Kierepka ze wsi Gorecko Stare (gm. Jozefow).

Duza kolorowa mapa wskazywata, ze wystawag zo-
staly objete nastepujace miejscowosci:
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Ryc. 10, 11, 12 i 13. Dzbanki o polewie czerwonobrazowej wykonane w kazku Ordynackim. Wzér malowany
biato i zielono. Wys. 27 c¢m. Pierwszy dzbanek wykonat Ludwik Gorczyca. Drugi — Ludwik Startek. Trzeci —
Kazimierz Cuba. Czwarty — Ludwik Startek.

pow. Bilgoraj — Kocudza (stréj), Frampol (tkactwo),
Bitgoraj (sita), Hucisko (koszykarstwo), Krzesiéw (ko-
szykarstwo), Lipiny Dolne (strdj, przem. skorzany),
Tarnogréd (skrzynie).

pow. Krasnik — Brzeziny (koszykarstwo), hLazzk
Ord. (garncarstwo), Modliborzyce (garncarstwo).

Mapa ta nie byta zbyt Scista, nie zawierata np. sze-
regu miejscowosci, jak Bidaczéw (garncarstwo i stroj),
Eukowa (stroj), Lazory (stréj), Gézd Lipinski (tkactwo
i stréj) i inne. Ponadto Tarnogrod dal na wystawe nie
tylko skrzynie, lecz rowniez stréj, druk na plétnie,
narzedzia i pisanki. Natomiast zaznaczcay na mapie
przemyst skorzany w Lipinach Dolnych nie zostat po-
party eksponatami.

Z terenu wydobyto znacznie wiecej niz to wskazuje
mapa. Znaleziono rzeczy ciekawe i rzadkie, jak ,ma-
lowanka“ czy deska do drukowania piétna. Zostaly
jednak pominiete bogato zdobione ztotym galonem
i naszywkami ,bekiesze®, ,futra“ kobiece, ,zupany
meskie i kolorowe pasy do dzi§ znajdujace sie w Tar-
nogrodzie. Ponadto oérodki skrzyniarskie w Bilgoraj-
skiem to nie tylko Tarnogréd, lecz réwniez Frampol,
gdzie wyrabiano skrzynie jeszcze w okresie miedzy-
wojéennym, czy Radziecin. W budownictwie, skoro

chciano da¢ przeglad form dachéw, nie nalezato po-
mija¢ najstarszego dachu czterospadowego, ktéry moz-
na jeszcze spotka¢ w Radziecinie, Ryczkach, FLazku
Ordynackim (z 1896 r.). Ponadto dobrze moze bytoby
podkresli¢c w budownictwie bilgorajskim ozdobne de-
tale architektoniczne, jak szczyty, okienka szczytowe,
furtki itp., czeste np. w Dzwoli lub Soli. Odnosi sie
wrazenie, ze organizatorzy wystawy przeprowadzili
troche przypadkowa penetracje terenu, w wyniku cze-
go nie mogli na wystawie uwypukli¢ pelnej proble-
matyki regionu.

Strona ekspozycyjna, jak na miejscowe warunki, roz-
wigzana zostala nienajgorzej: zachowano rzeczowy
uktad eksponatéow, z ktérych wszystkie zaopatrzone
byty w krdétkie, lecz wyczerpujgce metryczki. Cato$é
nie robita przykrego wrazenia przeladowania, pomimo
szczupltego lokalu i stosunkowo duzej ilo$ci zebranych
cksponatéow.

Komisja eliminacyjna przyznata wystawcom na-
grody pieniezne w wysokosci 150 — 200 zt na ogdélna
sume zl 3000, a poniewaz byla to pierwsza wystawa
sztuki ludowej w Bilgoraju, wszyscy wystawcy do-
stali po zt 50 za udzial w wystawie.

Fotografowala Maria Przeidziecka.
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Prenumerate na II péirocze 1954 przyjmuja do dnia 10 czerwca br. — placowki
P. K. O. na konto nr I—110—30003 P. P. K. ,,Ruch” Cenir. Eksp. (Wydawnictwa

P. I. S.), Warszawa, ul. Srebrna 12 oraz wszystkie urzedy pocztowe i listonosze.

Informacje w sprawie prenumeraty oplacanej w kraju za zleceniem wysylki za
granice udziela oraz zamoéwienia przyjmuje Oddziat Wydawnictw Zagranicznych
PPK ,,Ruch”, Sekcja Eksportu, Warszawa, Al. Jerozolimskie 119, tel. 805-05.

tcteczne Zaklady Graficzne Nr 1. Warszawa, Wislana 6. Zam. 49. Pap. ilustrac. kl. III 100 g.
Al -+ pap. kred. IIT k1. 90 g Bl + karton bialy III k1. 220 g Bl. Nak!ad 3000 egz. 5-B-12948

Klisze wykonala Drukarnia Akcydensowa Warszawa, Tamka 3. Druk okladki i wkladki karwnej
wykonala Drukarnia MON, Warszawa.




Cena 12.—

Druk ukoriczono 4 kwietnia 1954 r..
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