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Ryc. 1. Tak niestety wygladajq dotychczas witryny sklepéow pamiatkarskich
w Zakopanem.

ARTUALNE ZAGADNIENIA
PRZEMYSLU PAMIATRARSRKRIEGO

(Na marginesie konkursu i wystawy pamigtkarstwa w Zakopanem)

Istnieja pewne =zagadnienia, w istocie moze nawet
blahe, ktore nabieraja duzej wagi dopiero skutkiem
swej masowosci. Klasycznym tego przykiadem jest
tzw. ,,przemyst pamigtkarski”, tj. wytworczosé¢ réznych
nrzedmiotéw, rozchodzgcych sie wsréd odbiorcow set-
kami tysiecy sztuk, przy czym glownym, jesli nie je-
dynym uzasadnieniem kupna jest to, ze zostaly one
nabyte ,,na pamigtke”.

Zwyczaj kupowania ,pamigtek” jest gleboko zako-
rzeniony i (jesli w naukowym czasopi$mie wolno sto-
sowac tego rodzaju chronologie) stary jak $swiat. Gdy-
byémy rozpoczeli walke z pamigtkarstwem i usuneli
sprzedaz pamiatek ze sklepow, utworzylby sie nie-
watpliwie ,,czarny rynek”, na ktérym w cieniu zaul-
koéw i przechodnich bram kwittby bujnie nadal han-
del tymi — nikomu w gruncie rzeczy niepotrzebnymi
—- przedmiotami, jak popielniczki w ksztalcie goral-
skiego kierpca, czy laski z napisem ,Pamigtka z Kra-
kowa”.

»Pamiagtki” kupuja w zasadzie wszyscy, bez wzgledu
na wiek, ple¢, przynalezno$¢ spoteczng i wyksztalce-
nie. Dla jednych zakupiona ,pamiagtka” “to mite ghup-
stewko, ktére po pewnym czasie znika z oczu, tonac
w jakim$§ zakatku domowej rupieciarni, dla innych

ROMAN REINFUSS

— przedmiot szanowany, wynoszony do godnos$ci dzie-
ta sztuki, pelnigcy wazng role w dekoracji wnetrza.

W rezultacie zar6wno w miescie, jak i na wsi spot-
kaé mozna w wielu mieszkaniach, poustawiane na
szafkach i etazerkach, rzezbione ramki i jelenie, gip-
sowe rzezby malowane olejng farbg; na $cianach z2as
porozwieszane drewniane osty i malowane na brzozc-
wej desce (ale koniecznie z zachowana kora) senty-
mentalne widoczki, stanowiagce jedyne przejawy ,ar-
tystycznych” zainteresowan mieszkancow. Zwykle sg
to drobne upominki ofiarowywane przy roéznych oka-
zjach, przywozone z wczasOw i wycieczek, a wigc typo-
we pamiatki. Tg wtasnie droga wyroby pamiatkarskie
upowszechniajg sie szeroko i bez przesady mozna po-
wiedzie¢, ze w praktyce reprezentuja ,,sztuke dia mas”.
Sa one bowiem najlatwiej dostepne, same niejako wci-
skajg sie do rak i mieszkan odbiorcéw, na nich ksztal-
tuje sie smak i gust wielu tysiecy ludzi.

Rola, jaka wyrobom pamigtkarskim przypadia w
udziale, bynajmniej nie idzie w parze z ich wartoscia
artystyezna.

Przemyst pamigtkarski, opierajacy sie glownie na
produkcji chatupniczej, powstal u nas w II polowie
wieku ubieglego, wraz z rozwojem uzdrowisk i ruchu
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turystycznego. Czasy, w ktérych ksztattowata sie pro-
dukcja pamigtkarska, przypadaja na okres najniz-
szego upadku tzw. ,przemystu artystycznego”, kiedy
o estetycznej wartosci wyrobéw decydowalty drobno-
mieszczanskie upodobania i gusty. W tym Kkierunku
urabiali wytworcow nakladcy — kapitali$ci, robigcy
doskonale interesy na handlu pamigtkami, dostarcza-
jacy chalupnikom wzory czerpane bezceremonialnie z
kosmopolitycznej tandety pamiatkarskiej. Nawet szko-
ly zawodowe, powotane do podnoszenia poziomu arty-
stycznego wyrobow rzemie$iniczych, nie umiaty zna-
lez¢ wilasciwej drogi, ,,podnoszgc” estetyczna wartoéé
produkeji przez lansowanie obcych wzoréow, i to w
dodatku nie przedstawiajacych zadnej warto$ci.

Ta droga (to znaczy za po$rednictwem szkoly prze-
mystu drzewnego) przedostatly sie do zakopianskiego
pamigtkarstwa m. in. szarotki, zdobiace kasetki i ram-
ki, oraz jelenie, ktore i dzi§ w Zakopanem mozemy
oglada¢ w witrynach sklepéw z pamigtkami.

W dokumentach, pozostalych po dawnej zakopian-
skiej szkole przemystu drzewnego, zachowala sie na-
wet zapiska z czaséw dyrektury Czecha Kovacsa, w
ktorej figuruje ,,ein Hirsch (jelen) und eine Madonna”,
zakupione w Wiedniu jako wzory dla uczniéw szkoly
zakopianskiej.

Nie bez winy, je§li chodzi o zachwaszczenie pamiat-
karstwa zakopianskiego, byli réwniez i roézni artysci,
ktorzy chetnie przyczyniali sie do ,uszlachetniania”
goralskiej tworczoéci artystycznej, wprowadzajac w
nig jeszcze wiekszy zamet. Przykladem niech bedzie
chociazby Stanistaw Witkiewicz, wielki mitosnik i wiel-

biciel sztuki géralskiej, ktéry do zasobu motywéw pod-
halanskich wprowadzit naturalistyczng forme ,dzie-
wieciornika”. Oset ten, jak kazdy chwast, szeroko roz-
plenit sie na Podhalu i dzi§ widzimy go na kazdym
kroku w rzezbie i hafcie.

Poswiecilismy nieco wiecej uwagi osrodkowi zako-
pianskiemu, gdyz w dziedzinie pamigtkarstwa byt to
rodzaj poligonu dos$wiadczalnego, na ktérym ekspe-
rymentowatl, kto tylko mial w tym kierunku ochote.
Podobnie mniej wiecej przedstawiata sie sprawa z in-
nymi o$rodkami, ktérych sporo powstalo w ub. wie-
ku w poblizu uzdrowisk (Szczawnica, Krynica, Ry-
manow, Iwonicz), letnisk (Jerzmanowice kolo Ojco-
wa) czy osrodkow patniczych (Czestochowa).

Wyroby stamtad, zwykle nie zwigzane z tradycja
miejscowa (np. produkcjg drewnianych lasek ,,zako-
pianskich”, zasmiecajgcych sklepy catej Polski, zajmu-
jg sie glownie Jerzmanowice i inne podobne osrodki
odlegle od Podhala), rozchodzily sie daleko po kraju,
zarazajac niejako swoja brzydota pamiatkarstwo, ja-
kie pézniej powstawalo w letniskowych centrach wy-
brzeza czy na terenie Sudetow.

Wyroby naszego przemystu pamigtkarskiego stano-
wia Kklasyczny przyktad bezwarto$ciowej tandety
i szpetoty. Wystarczy przej$¢ po mie$cie, rzuci¢ okiem
na wystawy sklepowe, zeby wyrobi¢ sobie pojecie
0 naszym asortymencie pamigtkarskim.

Na plan pierwszy wybijaja sie tu oczywiscie wy-
roby ,drewniane”, a wéréd nich tzw. ,,zakopianszczy-
zna”, ktora okupowata sklepy z pamigtkami od Zako-

Ryec. 2 i 3.

Hajtowane pantofle. Wyk. wytworca ludowy Jézef Boblak z Cichego.



Ryc. 4. Torebka damska.

Wyk. wytworca ludowy

Jozef Karpiel z Zako-
panego.

panego po Gdansk i od Szczecina po Suwalki. Naleza
tu plaskorzezby, przedstawiajgce twarz goérala o de-
monicznym wyrazie, palacego fajke (notabene wyra-
biane przez chatupnikéw z okolic Rymanowa), jele-
nie, miniaturowe kapliczki, oprawki do lusterek, ram-
ki do fotografii zdobione motywami szarotki czy ostu,
promieniste ,,dziewieciorniki” (duze, dorodne, ,,jak
zywe”), kasetki, piérniki, albumy zdobione podkoloro-
wanym rytem z postacig gorala (oczywiscie z fajkg)
na tle panoramy Tatr, czy tez bukietem plastycznych
r6z, malowanych kolorowymi lakierami. Zreszta po
co te wszystkie okropnosci wymienia¢, znamy je prze-
ciez wszyscy dobrze.

Skandaliczny poziom naszego pamigtkarstwa od
dawna juz wywolywal glosy krytyki, domagajacej sie
podjecia energicznej walki z zalewajacym rynek mo-
rzem tandety. W ustroju Kkapitalistycznym podjecie
takiej akecji bylo jednak z gory skazane na niepowo-
dzenie. Wszelkie kroki podejmowane w tym kierunku
paralizowat zapobiegliwy handlarz, ktéremu bylo abso-
lutnie wszystko jedno, co sprzedaje, byle towar byt
dostatecznie ,,chodliwy”. A trzeba przyzna¢, ze owe
pseudoartystyczne szkaradzienstwa, sprzedawane zwy-
kle pod firmg wyrobow ,sztuki ludowej”, cieszyly sie
kolosalnym popytem. Spoteczenstwo, ktorego smak
artystyczny deprawowany byt od kilku dziesigtkow lat
wszelkiego rodzaju tandetg, przyzwyczaitlo sie do niej
i dzi§ nabywa ja o wiele chetniej niz wyroby rzeczy-

wiscie posiadajace walory artystyczne. Jest to przy-
czyna, ktéra bardzo powaznie utrudnia podniesienie
poziomu estetycznego wyrobéw pamigtkarskich.

W chwili obecnej, gdy dzialalno$¢ prywatnych przed-
sigbiorcoOw ulegta powaznemu ograniczeniu i produk-
cja wyrobow pamiatkarskich odbywa sie — czeSciowo
przynajmniej — w zakladach kierowanych przez Cen-
trale Przemystu Ludowego i Artystycznego, zdawaé¢
by sie mogto, ze sprawa podniesienia wartosci arty-
stycznej pamiatkarstwa dojrzata juz do stadium rea-
lizacji. Istotnie, $ledzgc uwaznie dzialalno$¢ CPLiA,
musimy skonstatowaé¢ powazny wysitek zmierzajacy
do podniesienia estetycznej jakos$ci pamiatek. Przy-
ktadem moze by¢ osrodek w. Jerzmanowicach koto
Ojcowa, znany z produkcji najgorszej tandety, ktory
pod wplywem cierpliwej i diugotrwatej akcji nadzoru
artystycznego i fachowego instruktazu zaczyna powoli
podnosi¢ jakoé¢ swej produkcji. Podobnie przedstawia
sie sprawa spoéldzielni wyrobow drzewnych w Nowym
Saczu, nie mowiac juz o Warsztatach Wzorcowych w
Zakopanem.

Akcja ta musi by¢ jednak przeprowadzana z duzy
ostroznoscia, gdyz tzw. ,artysci ludowi” wyrabiajacy
pamiatki sg to rzemieslnicy o tak ciasnej specjalnosci,
ze proba bardziej radykalnego przestawienia ich pro-
dukcji — w praktyce odbiera im mozno$¢ zarobkowa-
nia. Stad pochodzg trudnosci poprawienia wyrobow
pamiagtkarskich wykonywanych np. w Jerzmanowi-
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Ryc. 5. Zabawka z drze-

wa  ,,Przqdka”. Wyk.

Antoni Rzasa, absolwent

Panstwowego Liceum

Technik Plast. w Zako-
panem.

cach czy Zakopanem, gdzie z pamigtkarstwa zyje po
pareset rodzin.

Obok produkeji wtasnej, ktora, jak wspomniatem
wyzej, idzie wyraznie ku poprawie, istnieje jednak
tzw. ,,skup”, tj. nabywanie wyrobow pamiatkarskich
wprost od niezorganizowanych wytworcow.

Droga skupu, prowadzonego przez handlowcéw, do-
staja sie do sklepow i stoisk handlu pamigtkarskiego
rézne towary, ktorych jedyng zaletg jest ,,chodliwo$¢”.
Spotyka sie miedzy nimi wiele wyrobéw bezwarto$-
ciowych i tandetnych, ktorych ze wstydem wyparty-
by sie wlasne warsztaty produkcyjne CPLiA. Gdy na
skutek réznych zewnetrznych i wewnetrznych akcji
CPLiA zaczela z wiekszg ostroznoscig selekcjonowac
towary nabywane droga skupu, okazalo sie, ze akcja
ta w malym tylko stopniu oddzialuje na rynek, gdyz
odrzucane przez CPLiA wyroby pamigtkarskie znaj-
duja tatwy zbyt w sklepach i na stoiskach innych in-
stytucji handlowych, jak np. MHD, i rozprowadzane
sg przez ofrodki handlu pamigtkarskiego PTTK.
Przyczyng, dla ktoérej instytucje te toleruja w swych

0

punktach sprzedazy tandetne wyroby pamigtkarskie,
jest z jednej strony brak fachowego przygotowania
pracownikow handlowych prowadzacych skup, ktorzy
nie sg w stanie odrdézni¢ rzeczy dobrych od bezwar-
to$ciowych, z drugiej za$ sam odbiorca, ktoéry, przy-
zwyczajony od lat do tandety, takiego wtasnie towaru
poszukuje.

Chcgc dzwigna¢ wyroby pamiagtkarskie na wyzszy
poziom artystyczny, musimy walczy¢ réwnocze$nie na
dwoch frontach. Jednym powinna by¢ akcja wycho-
wywania odbiorcy, drugim wypracowanie nowych,
estetycznych wzoréw. Obydwie te akcje sa zupelnie
pod wzgledem wagi rownorzedne. O szpetocie wyro-
bow pamigtkarskich pisano juz u nas sporo, ale pi-
sano w czasopismach, ktore na ogoétl nie docieraja do
wszystkich ko6t spoleczenstwa. Kampanie w tym kie-
runku nalezaloby prowadzi¢ przede wszystkim na ta-
mach pism popularnych. Nalezaloby tam omawiaé
dobre i zle przyktady wyrobéw pamigtkarskich, ksztat-
ci¢ smak i znawstwo odbiorcy, doprowadzajac do te-
go, zeby tandeta pamigtkarska zostaia wytgpiona nie



Ryc. 6. Zabawka z drze-

wa ,,Mtodzi Gorale”.

Wyk. Antoni Rzasa, ab-

solwent  Panstwowego

Liceum Technik Plast.
w Zakopanem.

tylko dlatego, ze ja zwalczaja ,nadzory artystyczne”,
ale i z tego powodu, ze Kklient nie zechce jej wiecej
nabywac.

Dopo6ki nie podniesiemy smaku i wymagan maso-

wego odbiorcy, zapoznajac go z prawdziwie artystycz-.

nymi wyrobami pamigtkarskimi, dopoty walka o pod-
niesienie poziomu estetycznego pamiagtki nie moze
przynie$¢ pelnego sukcesu. Zawsze bowiem priez 16z~
ne prywatne sklepiki i pokatnych sprzedawcow bedzie
przesigkata na rynek tandeta, o ile znajdzie sie na
nig chetny nabywca.

Drugim odcinkiem walki o podniesienie poziomu
pamigtkarstwa jest wypracowanie artystyczne war-
toSciowych wzoréw. W niektérych instytucjach, jak
np. CPLiA, akcja ta byla prowadzona od dawna, ale
na matg skale, bo hamowaty ja wzgledy handlowe —
grozba ,niechodliwos$ci”. ’

Powaznym krokiem naprzod, uczynionym na cier-
nistej drodze podnoszenia poziomu wyrobow pamigt-
karskich, by! konkurs, zorganizowany w grudniu

ubiegtego roku w Zakopanem przez Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki, ktorego celem bylo wydobycie wszelkich
mozliwos$ci, jakie w tym zakresie reprezentuje Pod-
hale, region o najbogatszej w Polsce tworczosci ludo-
wej, ale rownoczesnie najbardziej zachwaszczony pa-
miatkarska tandetg. W konkursie, przygotowywanym
blisko pél roku przy duzym- wysilku czynnikéw miej-
scowych, procz licznych artystow ludowych i plasty-
kow zrzeszonych w Zwigzku Artystow Plastykow,
wziety udziat warsztaty produkcyjne CPLiA, chalup-
nicy pracujacy dla PTTK, miejscowe szkoly przemy-
stu artystycznego i Liceum Sztuk Plastycznych. Poza
tym przystaly rowniez swe wyroby niektére warszta-
ty produkcyjne, znajdujace sie na terenie powiatu no-
wotarskiego.

Asortyment wyrobow nadestanych na konkurs byt
bardzo szeroki, poczawszy od sweterkéw kobiecych
i pantofli filcowych, takich jakie mozna naby¢ w kaz-
dym sklepie z konfekcja damska, kilimow, haftow, ko-
ronek, batik6w, poprzez wyroby ceramiczne, metalo-
we, skorzane, do drzewnych, ktérych bylo najwigcej.
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Ryc. 7. Péteczka z drzewa. Wyk. wytwdrce ludowy Tomasz Konopka z Ochotnicy Dolnej.

W zwigzku z niestychana réznorodnos$cia nadesta-

nych na konkurs przedmiotéw — mimo woli nasu-
walo sie pytanie, co wlasciwie nalezy uwazac¢ za pa-
miatke? W znaczeniu szerszym — pamiatkg moze by¢

kazdy przedmiot, ktéory w naszej $wiadomosci wiaze
sie z jaka$ osoba, sytuacja czy miejscowo$cia. Wycho-
dzac z tego zalozenia, istotnie mozna przyja¢, ze dla
kogo$ stanie sie pamigtka np. tuzinkowy sweter czy
filcowe pantofle dlatego tylko, ze kupione zostaly
podczas urlopu spedzonego w Zakopanem. Organiza-
torom konkursu nie chodzilo jednak o pamigtki w tym
znaczeniu. Pojecie pamiatki wymaga tu niewatpliwie
zwezenia i blizszego zdefiniowania. Nie kazdy bowiem
przedmiot, ktéory zostal w danej miejscowos$ci wyko-
nany lub zakupiony, musi by¢ za pamigtke uwazany.
Nalezy wyraznie odréznia¢ wyroby pamigtkarskie od
wyrobow tzw. przemystu miejscowego, ktérego spe-
cyfika wynika z ogdélnych stosunkéw gospodarczych
danego terenu, a w szczegdlnosci uzalezniona jest od
warunkow surowcowych.

Na terenie Podhala np. w zwiazku z takimi surow-
cami miejscowymi, jak drewno, welna, len, i obfito$-
cia rgk do pracy, wynikajaca z przeludnienia wsi
goralskich, powstaly rbézne zaklady produkeyjne
i warsztaty chalupnicze, ktére te surowce przerabia-
ja; wykonuja np. gonty, naczynia drewniane, meble,
Iniane ptétno i samodzialy welniane czy nawet wy-
roby artystyczne, jak Kkilimy. Poza surowcem i miej-
scem wykonania nie sg one niczym z Podhalem zwiag-
zane, nie odbiegaja w charakterze od podobnych wy-
robow z innych terenéow Polski.
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Wydaje mi sie, ze niezbednym warunkiem pamigtki
jest Sciste zwiazanie jej z okre$lonym regionem czy

miejscowos$cia. Azeby zwykly piornik stal sie pa-
miatka, musi mie¢ takie wlasciwosci, ktére pozwa-
laja rozpozna¢, ze nabyty on zostal w Zakopanem,

Krakowie, Jeleniej Goérze czy Gdyni. Od wyrobow pa-
migtkarskich wymagane jest wiec, aby byly one cha-
rakterystyczne dla pewnych okolic czy miejscowosci.

Warunek ten spelniaja znakomicie wyroby sztuki
i przemystu ludowego, ktore z regionem sa jak naj-
$cislej zwigzane, typowe i doskonale go reprezentuja.
Wsrod wyrobdéw nadestanych na konkurs przykta-
dow tego rodzaju dostarczaja zdobione haftem goral-
,kolcony” (pantofle z samodzialowego sukna),
welniane rekawice wzorzyste i czapki nadajgce sie
dla narciarzy, mosiezne spinki goéralskie, klamry do
pasdw, pieknie inkrustowane ,noze zbdjnickie” (dla
turystow, zamiast tzw. ,finskich nozy”), ciupagi czy
ludowa ceramika.

Procz wymienionych wyzej przedmiotow, mogacych
$mialo wej$¢ do pamiatkarstwa masowego, znalazly
si¢ na konkursie i takie, ktore przeznaczone sg raczej
dla amatorow i zbieraczy. Wiemy, jak wielkie szkody
przynosi na Podhalu (a takze i w innych stronach
Polski) korsarska akcja prywatnych zbieraczy, wy-
kupujacych po wsiach, dla dogodzenia swej pasji ko-
lekcjonerskiej, unikatowe zabytki sztuki ludowej, kto-
re zamiast do domoéw prywatnych powinny trafi¢ do
muzeow. Dla tych, ktorzy poszukujg autentycznych
wytworéw sztuki ludowej, znalazly sie na konkursie
znakomicie wykonane tyzniki, pieknie ryzowane sol-

skim



Ryc. 8. Drewniany piornik toczony i wypalany. Wyk. Marian Sumara z zespotu chatupniczego PTTK
w Zakopanem.

niczki czy plaskorzezby Janosa, jednego z ostatnich
rzezbiarzy podhalanskich. Mniej autentyzmu maja w
sobie wspolczesne obrazy malowane na szkle, ktore
od dawnych obrazow podhalanskich oddalaja sig co-
raz bardziej.

Przedmioty te, posiadajace charakter indywidual-
nych dziet sztuki, moga tez mie¢ zastosowanie jako
prezenty dla zagranicznych go$ci i znalezé¢ sie wsrod
wyrobow sztuki ludowej wysytanych na eksport, gdzie
dotychczas ,,sztuke ludowg” reprezentuje przewaznie
matowarto$ciowa produkcja seryjna.

Roéznica, jaka zachodzi miedzy masowo wyrabia-
nymi przedmiotami pamiatkarskimi a indywidualny-

mi pracami artystow ludowych, ujawnia sie w spo-
sob plastyczny, gdy poréwnamy zgromadzone na kon-
kursie obrazy na szkle z tymi, ktéore sprzedawane sa
w sklepach z pamigtkami. Obrazki Roj-Koztowskie]j
czy jej uczniow wolne sg od szablonu w zakresie for-
my, obejmuja swa tematyka rozne dziedziny wspél-
czesnego i dawnego zycia na Podhalu, posiadaja duza
$wiezos¢, charakterystyczng zaréwno dla sztuki dziec-
ka, jak dla ludowej tworczosci artystycznej. W obraz-
kach malowanych na szkle, ktore produkowane s3a
seryjnie, jako pamigtki, ,ludowo$¢” osiggana jest
sztucznie na drodze spekulacji, wediug naiwnej re-
cepty, ze ,ludowe jest to, co pstrokate”, gdzie wyste-

Ryc. 9. Piorniki drewniane. Wyk. Adam Dolezuchowicz z CPLiA w Zakopanem.
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Ryc. 10. Zabawka z drzewa. ,,Do przedszkola”. Ryc. 11.
Solniczka drewniana. Wyk. Antoni Rzasa, absolwent
Panstwowego Liceum Technik Plast. w Zakopanem.

puja niezgrabne kwiatki, ptaszki i postacie ludzkie,
ubrane w stroje przypominajace kostiumy wiejskie
z operetki. Stad pochodzi rozmy$élna deformacja ry-
sunku stylizowanego ,na ludowo” i tania koloro-
wos¢. W tematyce tych obrazkéw widoczna jest cheé
dostosowania sie do gustow miejskiej klienteli szu-
kajacej wsi ,,bajecznie kolorowej” i ,goralskiej egzo-
tyki”.

Jak wynika z materialéw zebranych na konkursie,
bardzo pozytywne rezultaty osiggnely proby podnie-
sienia poziomu wyrobow pamigtkarskich, zwtaszcza
drewnianych, przez zastapienie dawnej, tandetnej de-
koracji motywami czerpanymi z zasobu tradycyjnego
snycerstwa podhalanskiego. Owe pioérniki, kasetki,
ramki, na ktére jeszcze niedawno trudno bylo spojrze¢
bez obrzydzenia, momentalnie ,,wyszlachetniaty”, gdy
w miejsce ryzowanych i podkolorowywanych ,land-
szaftow’ i scen rodzajowych pojawily sie na nich
proste, ale bardzo szlachetne motywy, podpatrzone na
starych tyznikach, kézkach do oselek, sosrebach itp.

Ciekawe rezultaty dato rowniez zastosowanie w pro-
dukcji galanterii skoérzanej wyciskanych ornamentéw
stempelkowych spotykanych na dawnych pasach ba-
cowskich, torbach skoérzanych czy kierpcach. Niewat-
pliwie zdobione ta technikg torebki damskie i paski
meskie (z metalowymi klamrami na wzdér ,kukie-
tek” od pas6w bacowskich) moglyby by¢ zaliczone do
rzedu bardzo pieknych i pozytecznych ,,pamigtek
z Podhala”.

Interesujaca proba stworzenia nowej formy pamiat-
ki podhalanskiej byly skrzynki malowane na wzor
duzych géralskich skrzyn wiannych. Dotychczas na
rynku pamigtkarskim wyrabiano jedynie skrzynki
krakowskie. Pomyst rozszerzenia produkcji skrzynek
ludowych na inne regiony jest bardzo stuszny, zwlasz-
cza ze dla kazdego zakgtka Polski mozna wskazac¢ se-
rie miejscowych form, idealnie nadajacych sie do wy-
korzystania na wyrobach pamiatkarskich.

Gar$¢ przytoczonych wyzej przyktadow wystarcza,
aby uzmystowi¢ sobie role, jakg ludowa twoérczosé¢ ar-
tystyczna odegra¢ moze w podniesieniu poziomu este-
tycznego naszej produkcji pamiatkarskiej, oczywiscie
pod warunkiem, ze bedziemy opierali sie na trady-
cyjnej, prawdziwej sztuce ludowej, nie utozsamiajac
jej z kosmopolityczng tandetyg, wyrabiana przez zawo-
dowych ,,pamigtkarzy”.

Byloby jednak zupelnie niestuszne, gdyby$my w po-
szukiwaniu wzorcéw dla wyrobow pamigtkarskich ogra-
niczyli si¢ wylacznie do tradycyjnej sztuki ludowej,
eliminujac niejako moznos$¢ powstawania nowych form
pamiatek, ktére nawigzywalyby nie do tradycji, ale
do najbardziej wspotczesnej rzeczywisto$ci. Musimy
bowiem zda¢ sohie sprawe z tego, ze dookola nas za-
chodzg ustawiczne zmiany, przeksztalcajgce gruntow-
nie stan rzeczy sprzed lat kilku lub kilkudziesigciu,



Ryc. 12. Drewniana zabawka ,,Babka”. Wyk. Antoni Rzasa,

absolwent Pan-

stwowego Liceum Technik Plast. w Zakopanem.

Zmiany te powinien uwzglednia¢ réwniez i nasz prze-
myst pamigtkarski. Czy byloby rzecza stuszng, aby
pamiatki produkowane np. dla wycieczek zwiedzajg-
cych Nowa Hute oparte byly na wzorach czerpanych
z tradycyjnej kultury kilku wsi podkrakowskich, na
ktorych gruntach Nowa Huta powstata? Oczywiscie
nie. Potezny kombinat i wielotysieczne miasto, jakie
wraz z nim powstaje, wymagaja pamigtek moéwiacych
nie o tym, co bylo tu dawniej, ale co jest dzi$, co
tworzy dla ogdélnego dobra wysilek tysiecy rak ludzi
pracy. Przyklad Nowej Huty nie stanowi wyjatku.
Podobne przemiany zachodzg w wielu innych miej-
scowosciach Polski Ludowej, nadajgc im inny cha-
rakter, ktory powinien znalezé wyraz w odpowiednio
zaprojektowanych wyrobach pamigtkarskich.

Opracowywanie nowych wzorow dla przemystu pa-
migtkarskiego otwiera szerokie pole do dziatania dla
zawodowych artystow plastykéw. Wzieli oni rowniez
udziat w konkursie zakopianskim.

Ogolny poziom prac dostarczonych na konkurs
przez zawodowych plastykow nie $wiadczyl jednak
o tym, zeby uswiadamiali sobie oni w pelni role, jaka
im na tym odcinku przypada w udziale, Niektére

z nadestanych wzorow mato roznily sie od tych, ja-
kie zwalczamy w przemy$le pamigtkarskim. Sposrod
prac zlozonych na konkurs przez czionkow miejsco-
wego Zwigzku Artystow
w sensie dodatnim wzory z zakresu kowalstwa ar-
tystycznego i te, w ktérych autorzy nawiazywali do
tradycji ludowej (np. batiki o wzorach czerpanych
z dawnych drukow na plotnie). Ze utalentowany pla-
styk ma w zakresie pamiatkarstwa wiele do powie-
dzenia, $wiadczyty o tym liczne i bardzo oryginalne
proby podjete przez uczniéw i absolwentow zakopian-
skiego Liceum Plastycznego, ktérzy przedstawili na
konkursie m. in. serie drewnianych pudelek zdobio-
nych plaskorzezba i inne wyroby z drzewa, jak szka-
tulki, zabawki, noze do papieru itp. Wérod wspomnia-
nych wyrobow znalazio sie sporo takich, ktéore mo-
glyby w przysztoéci bardzo dobrze speinia¢ zadanie
pamigtek, nalezatoby jedynie opracowa¢ dla nich spo-
sob masowej produkcji, gdyz w obecnej, unikatowe]
formie bylyby zbyt drogie.

Inny zupelnie charakter mialy wzory wyrobéw pa-
miatkarskich opracowane przez zawodowych pamigt-
karzy i nadestane przez nich badz indywidualnie, badz

Plastykow wyrozniaty sie
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Ryc. 13. Potka na reczniki. Wyk. Adam DoleZuchowicz z CPLiA w Zakopanem.

za posrednictwem instytucji, w ktorych sa oni zatrud-
nieni. Cechg tych wyrobéw byta przede wszystkim
znajomo$¢é rynku i warunkéw masowej produkceji pa-
migtkarskiej. Projekty ich nawiazywaly zazwyczaj do
juz istniejgcych wyrobéw pamigtkarskich, z tym jed-
nak, ze zostaly one wykonane staranniej i nieco uszla-
chetnione. Z wyrob6w pamiatkarskich niektére na-
wigzywaly w dekoracji do tradycyjnych motywow
podhalanskich, inne odrywaly sie od nich zupelnie.
Wielkg zaleta niektorych wzordw opracowanych
przez zawodowych pamiatkarzy bylo dostosowanie ich
do produkcji maszynowej, co niestychanie obniza ce-
ne gotowych wyrobow. Przykladem tego jest piekny
piornik w formie walca, zdobiony na powierzchni wy-
palanym ornamentem, ktorego cena w sprzedazy nie
bedzie przekraczata kwoty 6 zlotych.

Szereg udanych projektow opracowanych przez mlo-
dych plastykow i zawodowych pamiatkarzy wskazu-
je, ze w akcji zmierzajacej do podniesienia estetycz-
nego poziomu przemystu pamigtkarskiego nie musimy
ogranicza¢ sie wylacznie do wykorzystywania dorob-
ku ludowej tworczosci artystycznej. Wiele projektow,
bynajmniej nie majacych w tej chwili pietna regio-
nalnego, nadaje sie $wietnie do wykorzystania w pa-
miatkarstwie. Azeby jednak tego rodzaju ,galanteria™
stala sie prawdziwa pamiatka, nalezaloby ja zwigzaé
z jaka$ okre$lona miejscowoscia czy regionem, gdzie
w krotkim czasie stanie sie czym$ dla tego terenu
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»charakterystycznym” i ,typowym”. Wydaje mi sie, ze
pamigtkarstwo oparte na projektach zawodowych pla-
stykéw miatoby duze zastosowanie w uzdrowiskach
i miejscowo$ciach turystycznych niektorych terendw
Ziem Zachodnich, gdzie tradycja ludowa mniej do-
starcza materiatu, na ktérym mogtby rozwinaé¢ sie
regionalny przemyst pamiatkarski. Chodzi tu np.
o osrodki turystyczne polozone w Sudetach czy let-
niska nadmorskie na zachodnim Pomorzu, gdzie wo-
bec duzego nasilenia ruchu wczasowego odczuwa sie
duze zapotrzebowanie na wyroby pamigtkarskie, kto-
re dzi§ zaspokajane jest najczesciej lichg ,,zakopiafi-
szczyzng” lub réwnie matowartosciowymi wyrobami
importowanymi z rdéznych stron kraju.

Sens pamiagtki, jak to juz kilkakrotnie podkre$la-
tem, polega na tym, Ze reprezentuje ona niejako pew-
na miejscowos¢ czy region. Na tle tych wlasnie spe-
cyficznych powigzan rodzi sie (tak mile przez han-
dlowcow widziane) Kkolekcjonerstwo. Wiadomo, ze
znad morza nalezy przywiezé ,,co§ z bursztynu”,
z Krakowa ,skrzynke krakowska”, a z Kurpiow wy-
cinanke.

Mieszkanie ,nalogowego” zbieracza pamiatek wy-
glada jak pogladowa mapa Polski, na ktorej szlak
krajoznawczej wedrowki wyznaczony jest sygnatura-
mi w postaci typowych wyrobow pamiatkarskich, wtas-
ciwych danej okolicy. '



Kolekcjonerstwo traci caly sens z chwila, gdy wy-
roby pamiatkarskie z catej Polski bedziemy mogli
naby¢ w kazdym sklepie na terenie kraju. I tu do-
tykamy drazliwego zagadnienia dystrybucji. Handlo-
wecy z RBH (Rejonowych Biur Handlowych) CPLiA
i pokrewnych instytucji powinni zrozumie¢, ze po-
prawna dystrybucja w handlu pamigtkarskim opiera
sie na zasadach wprost odwrotnych niz kazdego inne-
go towaru. Sprzedajac np. wyroby spozywcze, teksty-
lia, ubrania tak nalezy roz-
prowadza¢ je w terenie, aby rynek byl réwnomiernie
nasycony i kazdy nabywca miat do dyspozycji pelny
wachlarz produkcji danej branzy. W handlu pamigt-
kami cata umiejetno$¢ w zakresie dystrybucji polega
na tym, azeby Scisle okre$lone rodzaje wyrobow Kkie-
rowac tylko na $cisle okreslone tereny.

W chwili obecnej dystrybucja na odcinku pamiagt-
karstwa odbywa si¢ w my$l budujacej
»wszystko jedno co, wszystko jedno gdzie, byle han-
del szed!”. W zwigzku z tym dochodzi czesto do pa-
radoksu, ze np. w sklepach pamiatkarskich na Wy-
brzezu nie mozna dostaé ceramiki kaszubskiej, ktéra
natomiast zalega potki w Kielcach; w Lublinie brak
pieknej ,siwej” ceramiki z Biatej Podlaskiej, ale ,za
to” jest sporo wyrobow ceramicznych z Lysej Gory
w Krakowskiem. W Radomiu sprawa jest o tyle nie-
skomplikowana, sklepie CPLiA
w ogoble nie ma zadnych lokalnych pamigtek. Wsze-
dzie natomiast dosta¢ mozna drewniane wyroby zako-
W Krakowie, gdzie rokrocz-
nie przelewaja sie tysigce wycieczek, gdzie odbywaia
sie doroczne ,,Dni do dnia dzi-
siejszego godziwych pod wzgledem artystycznym ,,pa-
miagtek z Krakowa”. Ostatnio CPLiA zaczela produ-
kowa¢ doskonate pod wzgledem etnograficznej wier-
nos$ci i tadne modele krakow-
skich. Sprzedawane w Krakowie — bylyby one kosz-
towna riekna pamiatka, céz, kiedy
wysyta sie je miedzy innymi do... Zakopanego, tak
jakby w Zakopanem brakowalo lokalnych regional-

gotowe czy galanterie,

maksymy

zZe W miejscowym

pianskie czy sadeckie.

Krakowa”, nie ma

malowanych skrzyn

wprawdzie, ale

nych wyrobow pamiatkarskich.

Wydaje mi sie, ze tego rodzaju swoboda (czy ra-
czej chaos) w wyrobéw pamigtkarskich
godzi w sam najistotniejszy sens ,,pamigtki”, a poza
,chodliwos$ci” towaru,

dystrybucji

tym odbija sie ujemnie i na
ktéory — przedstawiany klientowi wszedzie w tym sa-
mym asortymencie -— bynajmniej go do kupna nie
zacheca.

Handlowcy kierujgcy sprzedaza powinni zgodzié sie
z tym, ze mase towarowa, ktoérej dostarczaja im pra-
cownie i warsztaty produkcyjne, trzeba dzieli¢ na dwie
cze$ci. Jedng, niewatpliwie znacznie wieksza, stano-
z zakresu galanterii artystycznej,
jako normalny towar dystrybo-

wi¢ bedg wyroby
ktore traktuje sie
wany wedlug zapotrzebowania na obszarze catej Pol-
ski, i druga, obejmujgca tzw. ,pamigtki”, ktéra poza
stolica i miastami portowymi (ze wzgledu na nabyw-
coOw zagranicznych) powinna byé¢ sprzedawana jedy-
nie w swym waskim zasiegu regionalnym. Kazdy re-
gion, kazde wieksze uzdrowisko, letnisko, o$rodek ru-
chu turystycznego — powinien mie¢ swoj wlasny, ty-
powy dla siebie zespd6l wyrobdéw pamiatkarskich.
Powinien on obejmowa¢ dostatecznie szeroki wa-
zaré6wno wymagania dziecka

chlarz, uwzgledniajacy

czy odbiorcy masowego, jak i znawcy-kolekcjonera.
Zwlaszeza pamigtka przeznaczona dla odbiorcy ma-
sowego powinna by¢ bardzo dokladnie przemyslana,
estetyczna, solidna i tania.

Ten ostatni warunek trudny jest dzi§ do zrealizo-
wania, gdyz do procesu produkeji drobiazgéw pamigt-
karskich zakradly sie pewne przerosty, ktére pociggaja
za soba niepreporcjonalnie wielkie koszty.

- W zakladzie spoldzielczym
modelu konika drewnianego czy piérnika pociaga za
soba konieczno$é przeprowadzenia dokumentacji tech-
nicznej i kalkulacji — zupelnie jak przy opracowywa-

projektowanie nowego

14. Lusterko reczne. Wyk. Adam Dolezuchowicz
z CPLiA w Zakopanem.

Ryc.
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niu nowego modelu samochodu w fabryce na Zeraniu.
Réznica polega tylko na tym, ze przy produkcji samo-
chodow wszystkie te czynnosSci sg istotnie niezbedne,
a przy wyrobie drobiazgéw pamigtkarskich mozna je
upro$ci¢ do minimum, nie obcigzajac nadmiernie kie-
szeni odbiorcy.

Sprawa niskiej ceny wyrobow pamigtkarskich jest
bardzo istotna. Zrozumiale jest, ze w grupie pamigtek
stanowigcych indywidualne dziela sztuki moga zna-
lez¢ sie wyroby kosztowne czy nawet drogie. Wypad-
ki takie bynajmniej nas nie zaskoczg, skoro dzi§ rzez-
ba, bezwarto$ciowa pod wzledem artystycznym, przed-
stawiajaca dwa walczace jelenie, kosztuje w Zako-
panem 2.000 zi. Natomiast pamiatki przeznaczone dla
odbiorcy masowego muszg by¢ tanie i dostepne, aby
mogtly zwyciesko konkurowa¢ z tandetg sprzedawang
dotychczas.

Zgromadzone na konkurs wyroby, po dokonaniu
niezbednej selekcji, zostaly udostepnione w formie
wystawy wyrobow pamiatkarskich, otwartej w Za-
kopanem 21 marca rb. Wystawa, opracowana pod
wzgledem ekspozycyjnym bardzo starannie, stanowita
niejako podsumowanie wynikéw konkursu i kilku-
miesiecznej ofiarnej pracy, ktéra go poprzedzala.

Podsumowanie to wypadlo korzystnie, zwtaszcza, je-
zeli porownamy je z wynikami konkursu pamigtkar-
skiego, ktéry odbyt sie w Zakopanem w 1950 r.

Przed oczyma zwiedzajacych roztoczono duze bo-
gactwo wyrobéw artystycznych, wskazano na mozli-
wosci, jakie nalezy wykorzysta¢ na Podhalu dla pod-
niesienia poziomu wyrob6w pamigtkarskich.

Nie zostal jednak wykorzystany moment propagan-
dowy. Mimo braku afiszow, ktore nie zostaly na czas
wykonane, zgromadzitlo sie na otwarcie wystawy do-
sy¢ duzo publicznosci, wsrod ktorej spora gromade

stanowili wytwoérey ludowi bioracy udzial w konkur=
sie, chatupnicy, pracownicy zakladow produkcyjnych,
przedstawiciele CPLiA, PTTK, plastycy i etnografo-
wie. Byla to znakomita sposobnos$¢ do zorganizowania
interesujacej dyskusji, w ktérej mieliby mozno$¢ wy-
powiedzie¢ sie na temat wystawy i pamiatkarstwa
zaréwno wytwoérey, jak i odbiorcy pamigtek. Dysku-
sja ta bylaby niewatpliwie bardzo instruktywna dla
wszystkich, databy réwniez wytyczne dla prasy, ktéora
w zakresie sztuki ludowej i pamigtkarstwa nie zawsze
umie zaja¢ wiasciwe stanowisko. Sprzyjajacy moment
nie zostal jednak wykorzystany. Wytworcy ludowi,
ktéorzy przybyli na wystawe z roznych odlegtych wsi
powiatu, rozjechali sie, jak rowniez liczni goscie, kté-
rzy na otwarcie przybyli z Warszawy czy Krakowa,
i przedstawiciele prasy otrzymali jedynie krotki ko-
munikat, gdyz katalog wystawy nie zostal w terminie
ukonczony.

Zarowno konkurs, jak i wystawa stanowig wazny
etap w akcji zmierzajacej do podniesienia zakopian-
skiego pamigtkarstwa, chodzi jednak o to, aby wlo-
zony w nie wysitek nie bgraniczyl sie tylko do zade-
monstrowania mozliwosci, ale zeby istotnie wpltynal
na ksztaltowanie przysziej produkcji pamigtkarskiej
Powodzenie tej akecji uzaleznione jest nie tylko od
instytucji organizujacych produkcje i zbyt wyrobow
pamiagtkarskich, ale i od odbiorcow, ktérych powinno
sie zjedna¢ umiejetna propaganda.

Suma doswiadczen, jakie zebrane zostang w zwigz-
ku z podnoszeniem poziomu estetycznego wyrobow
pamiagtkarstwa zakopianskiego, bedzie niewatpliwie
duzg pomoca w czasie prowadzenia podobnych akcji
na innych terenach Polski, ktéore réwniez wymagaja
tego, azeby ich przemyst pamiatkarski zostal oczysz-
czony z nalotu obczyzny i tandety.

Ryc. 15. Malowana skrzynka ludowa z drzewa. 21

12 cm.

Wyk. Marta Rossowska z Zakopanego.

Fotografowat Stefan Deptuszewski.
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Ryc. 1. Dwunastowieczna plyta nagrobna Piotra
Wiasta z klasztoru Sw. Wincentego we Wrocta-
wiu (nie istniejagca obecnie) wg rysunku z XVII w.

O UBIORZE CHLOPSKIM OD XIII WIEKU DO RENESANSU

Linia rozwojowa ubioru chlopskiego stanowi ciag-
tos¢ juz od weczesnego Sredniowiecza, siegajac byé
moze nawet czasOw poprzedzajgcych powstanie pierw-
szych historycznych panstw stowianskich, kiedy z bez-
klasowe]j spoteczno$ci wspdlnoty pierwotnej zaczyna
si¢ wylania¢ klasowe spoteczenstwo feudalne!. Oma-
wiajac zagadnienie renesansowego ubioru chlopskiego,
wyraznie podkre§litam, ze nie mozna przeprowadzié¢
ostrej cezury, zarowno je$li chodzi o dolng, jak i o gor-
na granice czasowa tego okresu 2.

W poprzednim artykule?® probowatam przedstawic
geneze 1 rozwo6j ubioru chlopskiego do XII w. na zie-
miach polskich, obecnie korzystam z materiatéw iko-
nograficznych z XIII — XV w. Materialy te, juz nie-
jednokrotnie publikowane, nie sg dotychczas w peini
wyzyskane jako zrédlo badan nad historig odziezy, nie
stanowia tez pelnego materiatu z tego zakresu. Mozna
jednak bedzie na tej podstawie wysnué¢ juz pewne
konkretne wnioski, ktére w przysztosci wejdg do ogdl-
nej syntezy dziejow polskiego ubioru chlopskiego.

! Al. Brickner: Dzieje kultury polskiej. T. I. War-
szawa 1939, s. 171.

2 J. Rosen-Przeworska: Z zagadnien renesansowe-
go ubioru chiopskiego. ,,Polska Sztuka Ludowa” 1953
nr 4—5.

3 J. Rosen-Przeworska: Ludowy ubiér na ziemiach
polskich w okresie wczesnego Sredniowiecza. ,,Polska
Sztuka Ludowa” 1954 nr 1.

JANINA ROSEN-PRZEW ORSEA

Okres obejmujacy XIII — XV w. jest szczeg6lnie
interesujacy. Obok bowiem wyraznych jeszcze nawig-
zan do form wczedniejszych (z XI i XII w.) mamy
coraz bardziej wyrazne zwiastuny nowych krojow,
nowych typéw odziezy. Charakter zaréwno codzien-
nego, roboczego odzienia, jak i stroju zmienia sie w
zaleznoS$ci od klasy spotecznej, ktéora go uzywa. Z ko-
lei réznicuje sie coraz bardziej w obrebie jednej
klasy, odzwierciedlajgc stan posiadania jednostki czy
tez rodziny.

Jest to okres, kiedy produkcja tkanin odziezowych
i szycie ubioréow traci stopniowo wytaczny charakter
zajecia domowego, wykonywanego przede wszystkim
przez kobiety, i przesuwa sie na szereg roéznych rze-
miost. Czes¢ warsztatow produkcyjnych, gromadzacych
sie dotychczas po wsiach stuzebnych, przenosi sie do
miast i przeksztalca sie na rzemiosto cechowe. Szew-
stwo byto juz w XI w. rzemiostem wyodrebnionym, jak
Swiadezg o tym zrédia archeologiczne (Opole, Gniez-
no, Niestronno, Wolin) potwierdzane materiatem fol-
klorystycznym (np. w podaniu wawelskim wystepuje
szewc Skuba). Mamy wiec juz w XIII w. w niekto-
rych miastach postrzygalnie sukna, blecharnie pt6t-
na, powstaja zawodowe grupy przykrywaczy, farbia-
rzy itp.* Rozwija sie dalej szewstwo miejskie. Produk-

4 Jan Rutkowski:
Poznan 1946, s. 39—42.

Historia gospodarcza Polski.
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Ryc. 2.

cja sukna przeznaczona jest nie tylko na zaspokojenie
rynku wewnetrznego, ale takze na eksport. W Kodek-
sie Baltazara Behema (1505) sg wyliczeni: krawcy,
czapnicy, rekawicznicy, pasamonicy, szewcy. Do tego
dochodzg biatoskornicy, czerwonoskoérnicy, hafciarze,
nie liczgc partaczy-rzemie§lnikow nie zrzeszonych w
cechy.

Wzrasta tez na uzytek Kklas posiadajgcych import
drozszych tkanin: cienkiego sukna z Flandrii i An-
glii, jedwabi, aksamitéow, brokatéw z Damaszku,
Wiloch, Persji. Ale obok tych tkanin, cenionych na
rowni ze zlotem, spotykamy i tansze materiaty im-
portowane, jak np. barchany w Brzegu na Slasku.

Rownocze$nie z powstawaniem wielkiej witasno$ci
koscielnej i magnackiej zaczyna tworzy¢ sie $rednia
wlasno$¢ ziemska, stanowigca podstawe bytu nowo-
formujacej sie warstwy — szlachty. Obok warstwy
wolnych kmieci, posiadajacych ziemie, coraz liczniej-
5z staje sie rzesza zagrodnikéw, chatupnikéw, ko-
mornikéw i parobkéw bezrolnych i bez wtasnego sprze-
zaju, pracujacych na rzecz pana. Mimo jednak zao-
strzajacych sie roznic, nadal lgczy te odrebne Kklasy
wsp6lny dorobek kulturalny. Istniejg niewielkie roéz-
nice w zakresie potrzeb codziennych, a duze zbiez-
nosci sa nawet w imiennictwie rycerskim i chtop-
skim. Niestety, z tego okresu mamy stosunkowo nie-
wiele autentycznych wyobrazen ikonograficznych, kté-
re by pozwolily na bardziej doktadny opis odziezy
noszonej w tym czasie.
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Ryc. 2. Sw Wactaw i $w. Magdalena. Okrajnik
(pow. zywiecki). Obecnie Muz. Nar. w Krakowie.
Koniec XIV w.

Ryc. 3. Sarkofag Wactawa ksiecia legnickiego
i Anny z Cieszyna w ko$c. Sw. Piotra i Pawla.
Legnica. 1364 r.

Ryc. 4. Fragment sarkofagu Henryka IV z kosc.
Sw. Krzyza. Wroctaw. Koniec XIII w.

Juz pod koniec XII w., a zwlaszcza w XIII w. uwi-
docznia sie kosmopolityczny wplyw Kosciota. War-
stwy wyzsze porzucaja dawne ubiory, wywodzace sie
jeszcze z czaséw wspdlnoty rodowej, na korzys¢ diu-
gich, luznych, sfaldowanych szat, tuszujgcych dosko-
nale odrebno$ci ptci. Konkretnym przyktadem jest nie
istniejgcy juz nagrobek Piotra Witasta (z XII w.), zna-
ny nam z siedemnastowiecznego rysunku. Piotr Wtast
jest tutaj wyobrazony w dtugiej, siegajacej do kostek
szacie, w odréznieniu od wczesniejszych i pdzniejszych
wyobrazen ksigzat $laskich w sukniach po kolana
(ryc. 1).

Ale nawet wérod magnaterii 6w kosmopolityczny, na
poly zakonny ubidr, nie wyrugowal dawnego ubioru
polskiego, jak $§wiadcza o tym tympanony w koSciotach
fundowanych przez Piotra Wtasta, na ktorych widzi-
my tego palatyna z rodzing — w ubiorach wyraznie
nawigzujgcych do jedenastowiecznych (np. tympanon
z koSciota na Piasku i z ko$ciola Sw. Michala we
Wroctawiu).

Analogie do tego typu odzienia, oczywiscie z lokal-
nymi odcieniami, widzimy na barwnej miniaturze
z Izbornika, przedstawiajacej ksiecia Swiatostawa
w otoczeniu rodziny (1073)5. Podobienstwa te s3
zrozumiate wobec malzenstw ruskich kniaziéw z pol-
skimi ksiezniczkami (np. ks. Gertruda, zona ks. Izja-
slawa, a matka Jaropetka). Zbieznosci z obu kielicha-

5 Lubor Niederle: Slovanske starozitnosti. Sw. 2.

Praha 1913 tabl. III, s. 430.



RycS3:

mi i patena z Trzemeszna roéwniez bardzo wyraznie
$wiadcza o rodzimosci tego typu odziezy w odroznie-
niu od na po6t zakonnych kosmopolitycznych ubioréw,
szerzacych sie na réznych dworach pod wplywami za-
chodnimi. Tu ftrzeba jeszcze doda¢, ze w zestawieniu
ze zrodiami ikonograficznymi z obszaru Niemiec, Fran-
cji, Witoch i in. — nie znajdujemy tak bliskich analo-
gii w zakresie ubioréw. Do§¢ poréwnacé¢ znany Codex
Manesse (1250—1320) z Heidelbergu, by te roéznice
wyraznie wystgpily . Mamy tu np. odmienne nakrycie
glowy u kobiet, szczegdlnie za$ roézni sie podgebnik,
ktory jest (podobnie jak we Francji) waski i pod-
trzymuje tylko podbrodek, natomiast nie ostania szyi
(ryc. 32).

Ubiér kobiecy z tego czasu charakteryzujg na poty
zakonne szaty, jakie widzimy na ,Zwiastowaniu” w
Psaﬁe_r_z_u—Glogowskim (ryc. 20). Jest on pokrewny
przedstawieniom z najstarszego, jaki obecnie znamy
w Polsce, obrazu sztalugowego — ,,Agnieszka i Kata-
rzyna” z Debna (XIII w.). Podobny ubiér nosi ksiezna
Salomea Wielkopolska z posggu w Glogowie. Ten typ
odziezy nie jest oczywis$cie ograniczony tylko do ziem
Polski. Znamy go takze z trzynastowiecznego manu-
skryptu ,,Sachsenspiegel”, ktéry powstal na terenie

6 H. Miitzel: Vom Lendenschurz zum Modetracht.
Berlin 1925, s. 176. E. Frowein: Romanze der Klei-
dung. Berlin 1942, s. 18. H. Naumann: Die Minnesaen-
ger in Bildern der Manessischen Handelschrift, Leip-
zig 1929.

Rye. 4.

Saksonii, w tym okresie jeszcze silnie zeslowianszczo-
nej. ,,Sachsenspiegel” stanowi dla naszej ikonografii
jednag z blizszych analogii.

Niestety, w chwili obecnej malo mamy danych, by
choé¢ w przyblizeniu okres$li¢, jak dalece owa ,asce-
tycznos¢” w ubiorze przyjmowata sie wsrod szerokich
mas ludno$ci. Przypuszczaé¢ jednak nalezy, ze zaroéw-
no ubozsza ludno$¢ miejska, jak i mieszkancy wsi,
zwlaszcza oddalonych od oé$rodkéw kultury, nie byla
zbyt postuszna nakazom Kosciola w zakresie ubioru.
Z dala od miejsc kultu, od klasztoréw stablty wplywy
Koéciota i kleru (pamieta¢ trzeba o powrotnej fali
poganstwa za Mieszka II). Ponadto inne jeszcze wzgle-
dy graly tu role. Na owe diugie, sfaldowane suknie
i plaszcze, noszone przez panujgcych i dwor, szto znacz-
nie wiecej tkaniny, niz na ubiory kroétkie, co silg rze-
czy podrazalo koszty sporzadzania ubioru, i tak w
owych czasach stanowigcego jedna z cenniejszych
rzeczy w dobytku osobistym. Nawet w wypadku, gdy
uzywano samodzialu domowego, zmudny i dlugotrwa-
ly przebieg wytwarzania go wplywat na wzrost kosz-
téw produkcyjnych, podnoszac tym samym cene
sprzedazng odziezy. Mamy dane w Zrédlach tego cza-
su, ze byli najemnicy, ktérzy stuzyli jedynie za wy-
nagrodzenie ,,w sukniach”. Dluga, powldczysta szata
nadawata sie jedynie do stroju uroczystego, nato-
miast w pracy fizycznej — na gospodarstwie czy w
warsztacie — krepowata ruchy, utrudniata robote. Nie
sprzyjato to rozpowszechnieniu sie tego typu ubioru
poza sferami dworskimi i klerem. Jedynie u ducho-
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Ryc. 5. Siedlacy $lascy. Rysunek wg Kodeksu Ostrow-
skiego. 1353 1.

Ryc. 6. Mikolaj Pruzia. Giermkowie z Kodeksu
Ostrowskiego. 1353 r.

wienstwa przetrwal on do dnia dzisiejszego w habicie
zakonnym.

Dalej pewne pojecie o odziezy noszonej w Polsce
na dworze w XIII w. daja nam postacie z fryzu oka-
lajacego tumbe Henryka IV Slaskiego (1295). Sg tam
kobiety, ktore majg na glowie, oprocz loktuszy, takze
i okragle, wywijane czapki, stanowigce zapewne zi-
mowe nakrycie glowy (ryc. 4). Ten typ nakrycia
gtowy byl w uzyciu do XVI w.

Masy ludno$ci w Polsce nie tylko ze wzgledow
praktycznych, zyciowych, ale takze silg tradycji trwa-
ty raczej przy dawnych krojach, cho¢ pewne zmiany
i tu mozemy zauwazyc.

I tak np. w piaskorzezbie z Trzebnicy (ok. 1230 r.)
»Meczenstwo $Swietego” posta¢ Dawida, mimo nieco
orientalizujgcych rysow twarzy, odziana jest w zwy-
kta chlopskg plotnianke o diugich, waskich rekawach,
rozcietg z przodu. Zapewne siega ona ponizej
kolan. Spodnie nie sg uwidocznione, obuwie przypo-
mina znane nam z Gniezna. Rzekomy Dawid ma po
chlopsku ostrzyzone wlosy, siegajgce do polowy po-
liczkéw (ryc. 16). Przypuszczalnie tak wygladat ow
Kmiecik Kikut, ktory, jak to podaje Ksiega Henry-
kowska (1270 r.), zasiadal u stolu Henryka Broda-
tego i anegdotami go zabawial.

W wyobrazeniu Dawida mamy jeden z bardzo nie-
licznych przykiladéw odziezy codziennej, roboczej,
sporzadzonej zapewne z plotna, o czym $wiadcza fal-
dy, a raczej zgniecenia, jakie sie widzi w pidtnie Inia-

Ryc. 7. Mikolaj Pruzia. Dworzanie z Kodeksu
Ostrowskiego. 1353 r.



nym. Sa one bardzo realistycznie oddane przéz artyste
i wcale nie przypominajg klasycznych ,fatd” pédzno-
romanskich, czy tez wczesnogotyckich. Wdzieczna po-
sta¢ stuzebnej Betsabe otulona jest w diugg ptachte
(obrus). Spod plachty wida¢ suto sfaldowang suknie.

Mimo do$¢ sztywnych kanonéw, jakie sztuka go-
tyku dyktowala artystom i warsztatom cechowym,
dzieta tworczosci rodzimej, szczegélnie w osrodkach
bardziej oddalonych od centrow kultury, dos$¢ wier-
nie odtwarzalty polska rzeczywistos¢. Widzimy, ze po-
wtarza sig¢ to nawet wtedy, gdy tematyka wymagata
egzotycznego, wschodniego kolorytu Biblii i Starego
Testamentu. Obok zupelnie fantastycznych elemen-
tow widzimy na swojskim tle postacie rodzime, na-
lezgce do réznych warstw spotecznych. Malujac sceny
rozgrywajace sie w Jerozolimie czy w Egipcie, artysci
postugiwali sie¢ wzorami zaczerpnietymi ze swego naj-
blizszego S$rodowiska. Z jednej strony wyplywalo to
z niedostatecznej wiedzy o dalekich i egzotycznych
krajach, z drugiej za§ — mialo utatwi¢ odczytanie
wlasciwego sensu przedstawianych scen, ustawienie
poszczegblnych osOb scenerii na witasciwej drabinie
spotecznej (a wiec krélow, urzednikow krolewskich,
chlopéw, pasterzy itd).

Znacznie bogatszego materiatu, anizeli wiek XIII,
dostarcza nam nastepne stulecie. Obok Zrodet pisanych,
nie do$¢ jeszcze nam znanych, mamy juz roéznorodny
material ikonograficzny w psaltterzach, na freskach,
ptaskorzezbach i rzezbach, pomnikach grobowych,
drobnej toreutyce, a nawet witrazach.

Ryc. 8. Rozsiekanie $w. Stanistawa. Computus

novus. 1504 r. Bibl. Jagiel.

W ubiorach czternastowiecznych, zaréwno kobiecych
jak i meskich, wyraznie stabnie wplyw klerykalnego
ubioru, ktory byt tak typowy dla XIII w. Wzrasta réz-
nica miedzy ubiorem zakonnym a $wieckim, odziez
meska i kobieca wylamuje sie spod owego hezpicio-
wego charakteru, ktory cechuje odziez trzynastowiecz-
na.

Po raz pierwszy w historii ubioru zaczyna sie¢ ujaw-
nia¢ tak znaczne zréznicowanie klasowe nie tylko w
stroju, ale nawet w odziezy codziennej. Wystepuje to
tym wyrazniej, gdy zestawimy te ubiory z odzieza
znang nam w Polsce z XI w. Oczywiscie istniejg jesz-
cze pewne nici wspdélne, ale elementy réznicujace na-
rastajg coraz silniej, w miare jak zblizamy sie do kon-
ca tego stulecia. Tu znowu zaznaczy¢ trzeba, ze w ze-
stawieniu z ikonografia zachodnio-europejska mamy
miejscowe, polskie formy ubioru, nawet jesli chodzi
o ubior dworski. Dzieki do$¢ specyficznym stosunkom
gospodarczo-spolecznym w Polsce, dzieki potozeniu
fizjograficznemu oraz wiasciwosciom klimatu — ksztai-
towal sie swoisty typ odziezy, rézny od tej, jaka wi-
dzimy w rzezbie, plaskorzezbie, malarstwie $ciennym
i miniaturowym, drobnej toreutyce i witrazach z Euro-
py zachodniej. Tam sztuka krawiecka, bedaca juz daw-
niej wydzielonym rzemiostem, ktére pracowalo na
rzecz klas posiadajgcych, wymys$lata coraz nowe i, jak
na nasz smak, coraz bardziej ,zbarokizowane” formy
odziezy, anizeli u nas. Zroznicowanie w zakresie odzie-
zy bylo znacznie bardziej widoczne nie tylko migdzy
poszczegolnymi klasami, ale takze w obrebie poszcze-
gélnych warstw. Jedynie odziez ubozszych rekodziel-
nikéw niemieckich zblizata sie do ubioru znanego nam
z obszaru Polski, jak to widzimy np. na freskach z do-
mu ,,Pod Kadzielg” w Konstanz (po 1250 r.) (ryc.23)lub
na rysunku Mistrza , Ksiegi domowej” (Des Hausbu-
ches) z 1480 r.7

Wspaniatym, bodaj najbardziej wszechstronnym o-
brazem zycia polskiego spoleczenstwa w XIV wieku
jest ,,Legenda o §w. Jadwidze”, zwana inaczej Kodek-
sem Ostrowskim, wykonana przez Mikolaja Pruzig
w 1353 r. na zamoOwienie Ludwika I, ksigcia Brzegu.
Kodeks ten powstal w zwigzku z procesem kanoniza-
cyjnym ksieznej $lgskiej i zawieral na 61 miniaturach
dokladny zyciorys Jadwigi. ,,Legenda o §w. Jadwidze”
zostala przerysowana przez K. Stronczynskiego i wy-
dana w r. 1880 jako ,Legenda obrazowa”. Daje nam

ona, zwtlaszcza w zakresie odziezy noszonej w XIII
i XIV wieku, do$¢ wierny obraz, jakkolwiek trzeba

sie liczyé z tym, ze Pruzia niezbyt doktadnie odtwo-
rzyt zycie sprzed kilkudziesieciu lat, raczej odzwier-
ciedlajac stosunki jemu wspodtcezesne. Uzupelnieniem
tej ,,Legendy” sa liczne obrazowe zyciorysy $w. Ja-
dwigi, np. w koSciele Bernardynéow we Wroctawiu
(1430—40 1.), a takze pozniejszy o sto lat Kodeks Horni-
gowski (1451 r.).

Kodeks Ostrowski to jedno z najdawniejszych dziel,
co do ktorego nikt nie mial watpliwosci, ze jest miej-
scowego pochodzenia. Ze wzgledu na to, ze daje nam
wyobrazenie o 6wczesnym rozwarstwieniu spolecznym,
zanalizuje tutaj nieco obszerniej ubiory przedstawi-
cieli wszystkich warstw spotecznych, jakie w ,Le-
gendzie” wystepuja. Pod tym wzgledem stanowi ona

7 E. Frowein: Romanze der Kleidung, s. 19.
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bodaj bogatsze i pelniejsze zrodto, anizeli pdzniejszy
o 150 lat Kodeks Baltazara Behema (1505 r.) oraz Pon-
tyfikat Erazma Ciotka (1515 r.).

Gléwnymi postaciami ,,Legendy” sa ksiezna Jadwiga

i jej malzonek, Henryk IV Pobozny. Ksigze odziany
jest w dluga, faldzistg suknie, przewigzang pasem,
od ktorego zwisa miecz, na ramiona ma narzucony
diugi plaszcz, zapiety z przodu na dwie zapinki z pia-
stowskimi ortami (ryc. 28). Identyczny ubidér z owymi
zapinkami widzimy na tumbie Henryka IV (ryc. 4).
Z miniatury w Kodeksie Ostrowskim czy z rzezby na
tumbie nie mozemy rozpoznaé¢ tkaniny, z jakiej byty
sporzgdzone uroczyste szaty ksigzece. Jednakze obfi-
to§¢ w skarbcach czesci ubioréow liturgicznych (orna-
tow, kap, paramentéw itp.), w owym czasie sporzg-
dzanych z kosztownych brokatéw, adamaszkéw po-
krytych haftami, pozwala réwniez przypuszczaé, ze
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Ryc. 9. Rysunek

przedstawiajacy

zapewne Avicenng

u toza chorego. Ok.

1480 r. Bibl. Ja-
giel.

niemniejszy zbytek musial cechowaé oficjalny stroj
ksiecia. Nie jest jednak wytgczone, ze na codzien no-
sit sie on skromniej, tym bardziej iz pozostawal pod
silnym wplywem swej $wiatobliwej matzonki.

Suknia ksiecia byla diluzsza, obficiej sfaldowana niz
odziez jego poddanych. Obuwie nie roézni sie wpraw-
dzie na rysunku od obuwia innych ludzi, ale w rze-
czywisto$ci bylo ono prawdopodobnie strojniejsze, c¢o
potwierdzaja materiaty archeologiczne z XII--XIIIw.,
gdzie obok zwyktych znaleziono i luksusowe trzewiki
(Gdansk, Opole).

Ksiecia odrézniaty takze zapinki z ortami piastow-
skimi, ktérymi ptaszez byl przypiety do ramion. C
istnieniu takich zapinek $wiadczg rowniez zrédla ar-
cheologiczne. Kolpak z diademem byt oznakg piasto-
wanej przezen wtladzy, podobnie jak miecz byl ozna-
kg jego przynaleznosci klasowej.



ment. Kosc.

Sw. Jadwiga jest przedstawiana stale w luznej, diu-
giej polzakonnej sukni. Na glowie ma biaty rabek
albo ciemny welon. Jedynie w czasie $lubu ustro-
jona byla w wysoka $lubng korong. Tu tez pod-
kresli¢ trzeba, ze rysunek ten jest jednym z nielicz-
nych w ikonografii polskiej wyobrazen weselnego przy-
stroju, noszonego przez dziewczeta wszystkich sta-
- noéw, ktéry z czasem utrzymat sie jedynie w stroju
chtopskim, np. jako galanda na Slasku, kornet w Wiel-
kopolsce, korona §lubna w Lowickiem itp. Jest to do-
wod trwatosci tego przystroju, znanego w XIV w.,
a zapewne i dawniej, jednocze$nie za§ jest przykta-
dem, jak pewne elementy kulturowe, rozpowszech-
nione w catym spoteczenstwie, przesuwaly sie z biegiem
czasu do warstwy chilopskiej, najsilniej zwiazanej ze

starymi formami bytowania.

Ryc. 10. Rozdanie odziezy. Fragment.
Kosc. w Ptaszkowej. Muz. Diec. w
Tarnowie. Ok. 1450 r.

Ryc. 11. Droga na Kalwarie. Frag-
w Ptaszkowej.
Diec. w Tarnowie. Ok. 1450 r.

Muz.

Ksiezna ma na suknie narzucony ptaszcz, podobny
do tego, jaki nosi jej malzonek, ale trzymajacy sie
na pasku materialu bez owych kosztownych zapinek.
Umartwiata sie ona nienoszeniem obuwia, ktoére bylo
robione z miekkiej skory, z do§¢ wysoka cholewka
i spiczastymi nosami. Nalezy zaznaczy¢, ze w owych
czasach jedynie zebracy chodzili boso, wiec zwyczaj no-
szenia obuwia w reku musiat by¢ zapewne do$¢ egzo-
tyczny dla wspoétczesnych i przez to wart zanotowa-
nia w owym Kodeksie na specjalnej ilustracji (ryc. 34).

Mikotaj Pruzia oddal ubidér $w. Jadwigi dos¢ zgod-
nie z tradycja, albowiem za jego czaséw zyjace ksiezny
$lgskie nie nosity sie juz tak po zakonnemu. Szcze-
sliwym zbiegiem okoliczno$ci mamy kilka bardzo piek-
nych nagrobkéw ksiazat $lgskich i ich matzonek, ktore
nam do$¢ wiernie oddaja ubidér noszony przez mozne
panie w II potowie XIV w., jak np. nagrobki ksiazat
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Oltarz
Mariacki. Fragment. Krakéw. 1477—1489 r.

Ryc. 12. Wit. Stwosz. Sluzebnica z gromnicq.

Jutty i Bolka Ziebickiego (1341 r.), Anny i Wactawa
z Legnicy (1364 r.) (ryc. 3), Anny i Bolka III Opol-
gkiego (1382 r.).

Ksiezne noszg suknie, w czeSci gornej dopasowane
do figury, w czesci dolnej sfatdowane. Kroj taki w kra-
wiectwie nazywa sie ,,princesse”. U Anny Legnickiej
zwracaja uwage dlugie, luzZne rekawy, zmarszczone
przy napiestku i wszyte w waski mankiecik. Ten typ
rekawa znany jest nam we wspodlczesnych koszulach
chtopskich. Spdédnica i diugi ptaszcz sa b. drobno spli-
sowane. Borta plaszcza byla bardziej ozdobna niz
tkanina, z ktérej byl uszyty, natomiast suknie ksiez-
nych Anny Opolskiej i Jutty Ziebickiej miaty waskie
rekawy. Przéd sukni Anny Opolskiej byl przyozdo-
biony guzikami, biodra jej obciskal kosztowny pas.
Jej suto zmarszczony plaszcz mial wyrzucony kot-
nierz. Drobno splisowane odzienie bylo zreszta po-
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spolite u Sltowian podkarpackich juz w pierwszych
wiekach n. e. (pomnik z Adamlissi). Drobno spli-
sowana suknie nosi Madonna z koSciola parafialnego
w Grywaldzie (1350—80 r.)8, ale tu mamy jednak do
czynienia z przedstawicielkg klasy S$redniej.

Ksiezne Anna Legnicka i Anna Opolska nosity ko-
liste kapturki, wypchane puchem labedzim, ktére niby
walkiem otaczaly twarz i opadaly na ramiona. Po-
dobny czepek jest uwieczniony na nagrobku Femki
Borkowej (1373 r.) w koéciele Sw. Katarzyny w Kra-
kowie. Widzimy go takze na zworniku z wawelskiej
sali hetmanskiej, przedstawiajagcym Aldone Gedymi-
néwne, i wreszcie na hermie srebrnej z daru Kazi-
mierza Wielkiego, znajdujacej sie obecnie w Stopni-
cy (1370 r.). Tak wiec podobny ubiér glowy byl no-
szony i w Matopolsce, i na Slasku, gdzie byt on znany
juz w pierwszej ¢wierci XIII w., jak $wiadczy giow-
ka zdobigca sklepienie ko$ciota Sw. Marii Magdaleny
we Wroclawiu. Kapturki takie nosily mozne panie,
cho¢ Jutta go nie uzywala, natomiast nie znaty go
ani chlopki, ani mieszczki.

Na jednym 2z pietnastowiecznych malowidel fran-
cuskich widzimy zblizong forme czepca, ktéry jest
zrobiony z suto marszczonego pldétna, prawdopodobnie
tez nie jest watowany (ryc.33). W $wietle tych mate-
riaté6w ikonograficznych widaé wyraznie, ze owa pot-
zakonna moda, lansowana przez $w. Jadwige, nie przy-
jela sie na Slagsku. Wprawdzie w ,Legendzie o $w.
Jadwidze” jej dworki nosza sie rownie skromnie jak
ich pani, ale ogét kobiet nie nasladowat dworu.

Dworzanie 1 rycerze odziewali sie w diuzsze lub
krotsze tuniki (kitle), plaszcze zapinane na prawym
ramieniu na guzy. Plaszcze te sg z reguly krotsze
od ksigzecego okrycia, podobnie jak tuniki czy kitle
(ryc. 7). Niekiedy zdobi je zebato wycigta peleryn-
ka. Obciste portki, spiczaste obuwie z onucami owi-
janymi do potowy lydek, podgolone na okraglo fry-
zury — uzupelniajg ubiér warstwy ludnosci zwig-
zanej z osoba panujgcego. Najbardziej moze urozmai-
cone s3 nakrycia glowy, wérdéd ktéorych wyrdznia sie
wysoki filcowy kapelusz z podwinietym rondem, ozdo-
biony pidérami. Takie kapelusze nosili takze chlopi w
XV i XVI w.

Podobne plaszcze widzimy na rzezbach drewnianych
z Okrajnika (pow. Zywiec), przedstawiajacych §w. Wia-
dystawa, §w. Zygmunta i §w. Wactawa (1380—1390 r.),
a zaliczanych przez Dutkiewicza do matopolskiej (no-
wosadeckiej) grupy (ryc. 2).

Do dworu nalezeli pisarz i giermkowie. Pisarzem
byl prawdopodobnie mnich cudzoziemski, co jest za-
znaczone na rysunku pewng odrebnos$cig zaréwno fi-
zjonomii, jak i odziezy (np. bardzo plytkie trzewiki,
nie noszone w tym czasie przez Polakdéw).

Bardzo ciekawy jest dla nas ubidér giermkow (ryc.
6), skladajacy sie z kaftana przewiazanego w pasie
i zapinanego na kilka guzéw oraz portek wpuszczo-
nych w onuce od kierpcy. Na szyi maja zawigzane pa-
siaste chustki, a ich podgolone okragte fryzury przy-
pominajg czupryny synaw Konrada Mazowieckiego z
pateny plockiej (1230 r.) i placzkéow z tumby Wtady-

8 J. E. Dutkiewicz: Malopolska rzezba $redniowiecz-
na. Krakéw 1949, s. 250, rys. 68.



Ryc. 13. Ucieczka do Egiptu. Fragment poliptyku dominikanskiego w Krakowie.
1445 — 1465 r.

stawa Jagiellty. Moga to by¢ takze i mieszczanie, bo
pisarze miejscy tez nosili podgolone czupryny, jak to
widzimy na figurce zdobigcej Otltarz Mariacki.

Kaftany wyobrazone w Kodeksie Ostrowskim na-
wigzuja do znanych nam juz ptétnianek czy sukman
z pomnika w.Adamlissi (Dobrudza), dalej do kaftana
Piotra Wtasta z tympanonu koéciota na Piasku we
Wroctawiu. Mamy tu takze nowy element w postaci
zapiecia na guziki. Takie zapiecie na guziki nie bylo
uwidoczniane we weczesniejszej ikonografii polskiej
(z XI i XII w.), jakkolwiek w materiale archeologicz-
nym sg one znane weczesniej, bo juz przed nasza era.

Kaftany pokazane w Kodeksie Ostrowskim sg proto-
typem tych kaftanéw chiopskich, ktére byty bardzo
rozpowszechnione szczegdlnie na Slagsku w XV i XVI
w. Znamy je przede wszystkim z pigknej plaskorzezby

z okolic Cieszyna, przedstawiajacej zebraka i $w. Mar-
cina, czy z rzezby wyobrazajacej sw. Krzysztofa z ko-
$ciota Sw. Marcina w Warszawie (ok. 1500r.) (ryc. 26),
znamy tez ubranych w te kaftany chlopéw na obra-
zach z zywieckiej fary. Od tego typu kaftanéw wy-
wodzg sie, ulegajgc wielorakim dalszym przeobrazeniom,
zupany mieszczanskie i szlacheckie, oczywiscie réznig-
ce sie nie krojem, lecz przede wszystkim materiatem,
z ktorego byly wykonywane, oraz rodzajem guzow,
ktore stuzyly-do zapiecia. Wprawdzie kaftany gierm-
kow zapinaja sie z boku, a u zupanéw rozciecie bieg-
nie érodkiem, nie jest to jednak zasadnicza réznica, ale
raczej szczeg6l drugorzedny. Giermkowie nosza pa-
siaste chustki na szyi, podobnie wigzane jak w odzie-
zy zimowej chlopow. Pasiaki wystepuja na jednej z
miniatur z ,,Sachsenspiegel” (XIII w.) (ryc. 21), a ich
istnienie potwierdzajg znaleziska gdanskie (omoéwione
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Ryec. 14. Maria Magdalena. Fragment kom-
pozycji ,,Optakiwanie Chrystusa” z Jod-

Ryc.

1

townika (pow. rybnicki).

5. Fragment z predelli tryptyku
w Pszczynie. Pocz. XVI w.

A

Ryc. 16. Meczenstwo $Swietego. Fragment ptaskorzeZby
z koédciota cysterskiego w Trzebnicy. Ok. 1230 r.

w poprzednim artykule?). Pasiastg odziez noszg row-
niez dworzanie z fresku z Siedlecina (1320—30). Iden-
tycznie odziani sa dworzanie w wyzej wspomnianym
Kodeksie Heidelberskim.

Dalej w Kodeksie Ostrowskim mamy calg hierar-
chie koscielng, poczawszy od wystancow watykanskich,
biskupéw, az po nizszy kler zakonny. Ubiory te po-
mijamy, gdyz byly one pierwiastkiem obcym, wraz
z chrze$cijanstwem przyniesionym w calosci z Za-
chodu.

Wreszcie mamy liczne wyobrazenia przedstawicieli
szerokich mas ludnosci. Obok murarzy zajetych bu-
dowa kosciota i Kklasztoru w Trzebnicy, rybakow to-
wiacych ryby, widzimy zabawe ludowa, patnikow piel-
grzymujacych do zwlok Henryka IV, podréznych, piel-
grzymoéw i chorych oczekujgcych cudu u grobu $w.
Jadwigi, kmieci, ktorym pobozna ksiezna obniza czyn-
sze, oraz zebrakow, od ktoérych roity sie drogi i kto-
rych pelno bylo w poblizu klasztoréw, kosciotow i dwo-
row panskich. Zostali tu uwiecznieni nawet osobnicy
wyrzuceni poza nawias spoteczny, ktorych dosiegta reka
sprawiedliwo$ci, wiezniowie w dybach i wisielcy ura-
towani od $mierci przez $w. Jadwige (ryc. 27).

Na podstawie rysunkow M. Pruzi, traktowanych nie-
co schematycznie i pobieznie, zwlaszcza jesli chodzi

% J. Rosen-Przeworska: Ubioér na ziemiach polskich
w okresie wczesnego Sredniowiecza. ,,Polska Sztuka
Ludowa” 1954 nr 1.



Ryc. 17.

kosc.
Krakowie.

Ryec.

o figury dalszoplanowe, nie mozna z calg stanowczo$-
cig podzieli¢ ttumu wypeiniajacego karty Kodeksu na
ludno$¢ miast i wsi. Prawdopodobnie jednak w owym
czasie nie bylo jeszcze tak wyrazistych réznic w ubio-
rze miejskim i wiejskim, by malarz uznal je za godne
podkreg§lenia. Najtatwiej podzieli¢ ubiory tu
wystepujgce na odziez bogatych i biednych lub wedle
pici i wieku.

Wisielcy, wyzuci z wszelkiej witasnosci, odziani sg
tutaj w kitle po kolana, z krotkimi rekawami kroju
kimonowego. Genetycznie odziez ta wywodzi sie od
tuniki lub koszuli znanej nam juz w ikonografii pro-
wincjonalno-rzymskiej, cho¢ tu mozemy juz zauwa-
zy¢ klinowate wstawienia. Stowianin na pomniku z
Adamklissi ma swa koszule rozprutg dla ulatwienia
chodu; bylo to konieczne z uwagi na wasko$¢ samo-
dzialu. Kliny, nadajace tunikom kloszowy ksztalt, da-
jg sie zauwazy¢ po raz pierwszy na kamieniu z Lezna
(pow. Kartuzy), na figurze bragzowej ze Swiecia, na
nagrobkach z Bergen i Altkirchen. Podobnie jak odzie-
nie wisielcéw, wyglada¢ musiaty czechla czy giezta
noszone w Polsce wczesno$redniowiecznej, ktéore podz-
niej przezwano koszulami. Z odzienia
zwierzchniego przeobrazity sie na spodnig bielizne,
bardzo czesto zaznaczana w ikonografii pdzniejszej.

Przyktadem podobnego ubioru jest figura drewnia-
na $§w. Jana Chrzciciela (ryc. 25), z ko$ciota Wszystkich
Swietych w Starym Zywcu (ok. 1380 r.), przez J. Sza-
blowskiego uznana za wyrob miejscowego artysty.

mozna

z lacinska

,,Koronowan:e
cierniem” z poliptyku w
Augustianéow w

1470 r.

18. ,,Naigrawanie”’

z poliptyku w kosc. Au-

gustianow w Krakowie.
Fragment. 1470 r.

Fragment.

Swiety jest odziany w zgrzebny Kkitel przepasany
kilkakrotnie powrozem. Portki nie sa zaznaczone. Po-
dobny ubidr, stanowigcy odziez biedoty wiejskiej, zna-
my z poézniejszych malowidet (1510 r.) z Ceglowa, pow.
Minsk Maz., oraz z fresko6w w Boguszycach, pow. Ra-
wa Maz. (1558 r.). Od tej prostej zgrzebnej odziezy nie
rézni sie kitel z dlugimi rekawami, w ktérym uwiecz-
niona jest §w. Maria Magdalena z Jodlownika (pow.
Rybnik). W ptaskorzezbie tej, rowniez miejscowego
pochodzenia, artysta doskonale oddal zgniecenia diugo

noszonej ploéciennej odziezy, nie uwzgledniajac —
jesli chodzi o faldy — wymogdédw kanonu gotyckiego
(ryc. 14).

Nie jest wylgczone, ze podobnie nosita sie biedota
miejska w XIV w., ale trudno tu podciggna¢ jakies
wyobrazenia figuralne, ktore bylyby dobrze datowane
i bardziej dokladnie zlokalizowane. Zamozniejsi siedla-
cy w Kodeksie Ostrowskim sg odziani w dlugie suk-
nie nasladujgce ubidér klas posiadajgcych, czesciej jed-
nak noszg kitle czy kaftany nie siggajgce kolan, prze-
wigzane w pasie. Chlopi nie nosza broni, w odroznieniu
od rycerzy i giermkow. Sa jednak obuci, w przeci-
wienstwie do zebrakow, ktorzy chodza boso. Chlopi
noszg tez wysokie czapy lub kapelusze filcowe bez
pior. Niektorzy z nich maja zarzucone na plecy krot-
kie pelerynki z ciemniejszej od kaftana tkaniny. Wed-
tug T. Seweryna, widzimy tu prototyp krakowskie]
,»Suki” (ryc. 5). Jak dotychczas, nie udalo mi sig zna-
lez¢ ,,suki” na innych czternastowiecznych czy poézniej-
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Ryc. 19. Ogréd mistyczny. Obraz z Bzia Zameckiego (pow. rybnicki). Ok. 1450 .

Obecnie w Mu

szych wyobrazeniach chlopskich. Moze jest to element
nowy, moze stanowi on jakie§ wyroznienie jednostki
wobec gromady. Znaczenie tego przystroju nie udato
sie odczytaé, jest to bowiem raczej przystrdj niz odziez
uzytkowa. Natomiast w Kodeksie Ostrowskim nie wi-
dzi sie wecale kapuz.

Meski ubiér chlopski jest nam ponadto z
polskich miniatur z XIV w., przedstawiajacych posz-
czegollne miesigce w roku (Biblioteka Jagiellonska, Kra-
kéw), gdzie mamy wyobrazonych kosiarzy w kitlach
po kolana, suto z tytu sfaldowanych. Chlopi ci nosza
dlugie do ramion wlosy, czym sie odroézniajg od pod-
golonych czupryn szlacheckich.

Jeden z chlopow w Kodeksie Cstrowskim ma prze-
wieszona przez plecy plaska flasze podroéznag, tzw. ko-
tacz (ryc. 29), podobnie jak to widzimy na tryptyku
warcianskim, na fresku z Boguszyc (pow. Rawa Maz.).

Lepiej natomiast s3 nam znane suknie kobiece i
ubioér meski z XIV w., noszony przez zamozniejsza lud-
noé¢é Krakowa. Tu moze najbardziej charakterystyczne
bedg postacie anioléw z prezbiterium i kaplicy Sw.
Malgorzaty w Krakowie (1320—1340 r.) oraz postacie
zdobigce tumbe Wiadystawa Lokietka (1340—1350 r.).

znany
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Slgskim w Stalinogrodzie.

Szczegodlnie charakterystyczne sa wyzej wspomniane
czupryny okraglo podgolone oraz dlugie ,,polskie” wa-
sy placzkow z grobowca Jagielly. Noszg oni duze bi-
rety i luzne plaszcze, narzucone na spodnia odziez.
Niemniej ciekawie jak odziez meska, zaczyna sie
w tym czasie zarysowywac odziez kobieca. Dziewczeta
noszg dekoltowane suknie, obciste w czeSci goérnej,
o waskich rekawach, niekiedy przewiazane w pasie
lub tez puszczone luZzno (ryc. 30). Podobne sylwetki
dziewczat widzimy nie tylko w Kodeksie Ostrowskim,
ale takze na fresku z klasztoru pocysterskiego w La-
dzie, gdzie mamy przedstawione ,Pie¢ panien ma-
drych” (1352—1362). Madonna z Gostkowa daje nam
blizsze pojecie o ubiorze dziewczecym. Bywal on nie-
kiedy haftowany ciemniejszg nicig u dekoltu, u wylo-
tow rekawoéw i dolem, wzdiuz rabka, jak to widzimy na
obrazie ,,0gréd mistyczny” z Bzia Zameckiego (ryc. 19),
gdzie mamy tak odziang $w. Dorote (ok. 1450 r.).
Dziewczeta takze trefity sobie wlosy, wylamujac sie
wyraznie spod nakazéw mody propagowanej przez
Swigtobliwa ksiezne Jadwige. Na jednej z miniatur w
Kodeksie Ostrowskim, na wozie, ktérym jada dziew-
czeta, jest takze matrona w czepcu z karbowanym



brzegiem (ryc. 29). Takie same czepce byly jeszcze
w poczatkach XX w. noszone w okolicach Gliwic (ryc.
31), co z jednej strony jest dla nas jeszcze jednym po-
twierdzeniem wiernoéci kostiumologicznej Kodeksu, z
drugiej strony $wiadczy o trwalosci niektérych form
odziezy S$redniowiecznej. Trudno jest tu orzec z calg
pewnoscig, jaka klase spoleczng owa matrona repre-
zentuje. Zblizony czepiec nosi $w. Maria Magdalena
z Okrajnika (ryc. 2), uznana przez Dutkiewicza za
dzieto rodzime (warsztat nowosgdecki). Swieta ta w
calej swej sylwecie, nie tylko w ubiorze glowy, repre-
zentuje wyraznie swojski typ.

W tlumie patnikéw na innej miniaturze Kodeksu
Ostrowskiego oraz wsrdd zebrakéw widzimy z kolei
zebraczke tak samo odziang, jak kobieta na rysunku
polskim (?) z Bibl. Jagieilonskiej, przedstawiajacym
lekarza u loza chorego (ok. 1480 r.); w lekarzu tym
obecnie upatruje sie Avicenne (ryc. 9). Zebraczka ta
nosi suknie nie tak bardzo sfaldowana jak szaty dwo-
rek. Jest ona przepasana krajka lub sznurem, ma diu-
gi, waski rekaw. Zebraczka i owa kobieta z rysunku
przedstawiajacego Avicenne (?) nosza na glowie co$
w rodzaju zawoju uzupelnionego podgebnikiem czy
podwika. Kroj takiej sukni doskonale nam uplastycznia
ubior Dzieciatka z ,,Madonny z Miasteczka”, ozdobiony
ciemniejszym rabkiem u dolu, wylotow rekawéw i przy
dekolcie. Niekiedy taki rabek bywa haftowany, jak
to widzimy na obrazie Madonny z Bzia Zameckiego
(ryec. 19). Podobnie bywa zdobiona chustka-rabek albo
loktusza, noszona czesto na podwice. Ubior ten szcze-
gblnie czesto przedstawiany jest w plastyce $laskie]
i malopolskiej.

Kobiety zamozniejsze sa w dtugich, sfaldowanych
sukniach — luznych lub przewiazanych w pasie. Obok
cech upodobniajacych je do starych, jak np. ,,popie”
rekawy, roznia sie od nich wigkszg ilos$cig fald. Kroj sie

Ryc. 21. Miniatura ze Zwierciadta Saskiego (Sachsenspiegel)
szyje. XIII w.

Ryc. 20. Zwiastowanie.
Psatterz Gtogowski., XIII w.

przedstawiajqca m. in. pasiaste chustki na
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Ryc. 22. Ottarz z Lusiny (pow. krakowski). 1489 r.
Obecnie w Muzeum Narodowym w Krakowie.

wzbogaca, pojawiajg sie suknie bez rekawow, zakia-
dane na druga, spodnig, innego koloru. Szczegdlnie
ozdobne staje sie glebokie wyciecie (dekolt) przednie,
obszyte krajkg lub bardziej ozdobng borta. Podobne
suknie widzimy i p6zniej w Kodeksie Behema (1505 r.)
i na Ottarzu Mariackim Wita Stwosza (ryc. 12).

I tu, podobnie jak w Kodeksie Ostrowskim, widzi-
my formy odziezy rozne od tych, jakie spotyka sie w
zachodnio-europejskim malarstwie miniaturowym, o-
brazach sztalugowych, freskach, rzezbie, ptaskorzezbie
oraz w drobnej toreutyce.

W ubiorze polskim wszystkich warstw panuje sto-
sunkowo wieksza monotonia krojow. Surowszy klimat
narzucal noszenie szczelniejszej odziezy, bardziej
przystosowanej do ochrony ciata przed zimnem niz
we Francji czy we Wloszech.

RoOznice miedzy ubiorein chlopskim a dworskim,
magnackim czy nawet bogatszego mieszczanstwa —
polegaty nie na odrebnym kroju, jakkolwiek i tu co-
raz cze$ciej widzimy odchylenia od tradycyjnych form,
ale zalezaly od nastepujgcych czynnikow:

)
(3%}

1. sporzadzano odziez z coraz bardziej réznorodnych
tkanin kramnych miejscowego pochodzenia lub tez
z importu;

2. dlugos¢ ubioru, obfitos¢ klinow i fatd wzbogaca-

jacych dawne, raczej proste kroje;

ozdoby takie, jak guzy, pasy, klamry, zapinki, futra,

hafty, koronki, bordiury itp. — w miare mozno$ci

coraz bogatsze i obfitsze;

4. nakrycia glowy, nie tylko meskie, ale i kobiece —
u warstw wyzszych staja sie coraz bardziej urozmai-
cone.

Jest to okres, kiedy ubidr szlachty i bogatego miesz-
czanstwa zaczyna coraz mocniej ulegaé obcym wptly-
wom. A im bardziej zblizamy sie do XV wieku, tym
zjawisko to jest coraz wyrazniej zauwazalne. Cudzo-
ziemszczyzna zaczyna sie panoszy¢ przede wszystkim
na dworze, p6zniej natomiast wséréd magnaterii, bo-
gatej szlachty i patrycjatu miejskiego. Szerokie jednak
warstwy spoteczenstwa w miastach i po wsiach trwa-
ja przy starych, tradycyjnych krojach. Sktadajg sig
na to nie tylko stale pogarszajgce sie warunki bytowa-
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nia, zwlaszcza ludnosci wiejskiej, pospdlstwa miej-
skiego, a takze coraz liczniejszej szlachty szaraczko-
wej. Szlachta, w miare jak zyskiwala przywileje, zmu-
szala chlopow do panszczyznianej odrobki, naktada-
la na nich ciezary. Oplywajac zas w dostatki, szlach-
ta, podobnie jak i patrycjat miejski, coraz wiecej pie-
niedzy tozyta na zbytki i kosztowne stroje. Natomiast
mieszczanstwu i chlopstwu zakazywano noszenia pew-
nych okreslonyeh form odziezy, uzywania kosztowniej-
szych tkanin i szlachetniejszych futer. U nas takie
zakazy wychodzg juz w drugiej polowie XIV w. (1378
r.), pozniej byly wydawane niejednokrotnie w XV w.,
az po wiek XVII wlacznie. Nie wolno bylo np. nasla-
dowa¢ strojow dworskich, a na %ruzycach podobny

zakaz odnosit sie nawet do wsteg i pidr 10, Ustawy te
nie sprzyjaly nasladowaniu ubioréw szlacheckich
wséréd mieszezan i chtopow.

W ciggu wiekéw dziataly rézne wplywy na polski
ubiér wyzszych warstw, posrednio za$, choé¢ stabiej,
i na ubior mieszczanski, a takze chtopski. Byly to
wplywy przede wszystkim czeskie, ruskie, niemieckie,
wegierskie, a pdzniej wtoskie, francuskie, niemiecko-
austriackie, narzucajgce badz to jakie§ nowe formy,
badz tez tylko nowa nazwe — koszula (zamiast star-

10 W XVI wieku protestowal przeciwko zalewowi
obczyzny Mikotaj Rej, a koto 1600 r. Piotr Zbylitow-
ski pisal swoja ,Przygane wymyS$lnym strojom”.

Ryc. 23. Freski z domu ,,Pod Kadziela”. Konstanca nad jeziorem Bodenskim.
XIV w.
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Ryc. 24. Madonna z jednorozcem. Oltarz NMP z kosc.
Sw. Elzbiety we Wroclawiw. 1470—1480 r.

szego czechta lub giezta), gorset (dawniej stanik), far-
tuch (wezeéniej nazywany przednicg).

Ludnoéé chlopska ubozejac odgradza sie coraz bar-
dziej od nurtu zycia panstwowego, ktérym kierowata
szlachta walczgca z magnateria o prymat wtadzy. Za-
sklepiata sie¢ w swoich oplotkach, Zyjac w coraz bardziej
sprymityzowanych warunkach. Chlop coraz rzadziej
jest w stanie zaopatrywaé¢ sie w kramne sukna, ubiera
sie coraz cze$ciej w lichsze samodzialy lniane, bawetl-
niane i welniane, co w nastepstwie powoduje upadek
krakowskich Sukiennic.

Wkraczajge w wiek XV, rozporzadzamy do$¢ bogatym
materialem ikonograficznym prawie z caltej Polski.
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Zaréwno ubidr szlachecki, jak i mieszczanski zysku-
ja swoista odrebno$¢ w tym okresie, dlatego tez w ar-
tykule niniejszym nie bedziemy sie nimi .szerzej zajmo-
waté. Omoéwimy natomiast ubiér chlopski, zaczynajac
od doléw spolecznych.

Posta¢ zebraka znamy z réznych obrazéw szkoty kra-
kowskiej, sadeckiej, wielkopolskiej i wreszcie z ma-
zowieckich warsztatow. Te ostatnie moze diuzej niz in-
ne zachowuja pewne dawne elementy. Pewne analogie
mozemy spotka¢ wsrod wyobrazen $w. Jana Chrzci-
ciela, $w. Krzysztofa i innych §wietych, ktérym hagio-
grafia narzuca ubiér biedaka. Mamy wiec go w cyklu
obrazowym mistrza kLazarza (1510 r.) z Ceglowa, na
freskach boguszyckich, o kilkadziesigt lat pozniejszych
— ubidér ten nie wyodrebnia sie od tego, jaki znamy
z XIX w. Podobne zjawisko obserwujemy w historii
ubioru kobiecego, czego najbardziej typowym przykta-
dem jest zebraczka z Gradualu Leczyckiego (1467 r.).
Suknia jej nie odbiega od wzoru, jaki mamy na patenie
trzemesznenskiej, nosi jg takze zebraczka z Kodeksu
Ostrowskiego, a wiec od XII w. odzienie to pozostaje
bez wigkszych zmian wsrdéd nizszych warstw spotecz-
nych. Zaczyna zanika¢ dopiero w XVI w., ustepujac
sukniom dwudzielnym, zlozonym z koszuli lub bluzki
oraz sutszej spodnicy. W tym samym Graduale f.eczyc-
kim widzimy Madonne¢ odziang w suknie¢ podobng do
sukien noszonych przez amoréw z prezbiterium kapli-
cy Sw. Maigorzaty w Krakowie (ok. 1330 r.), a uzywa-
nych takze w XVI w., jak to wynika z Kodeksu Behe-
ma (np. miniatura ,,U szewca”, ,,Krawcy”). Suknia ta,
opatrzona waskim rekawem, jest suto sfaldowana i roz-
kloszowana bardziej niz odzienie zebraczki, ma ponadto
ozdobne wyciecie u szyi. Wystepuje tu wyraznie roz-
graniczenie ubioru kobiet nalezacych do dwu odreb-
nych warstw spolecznych. Przyklad ten stanowi ana-
logie do Kodeksu Ostrowskiego.

Zebraczka z Gradualu Leczyckiego odziana jest
w obuwie podobne do tego, jakie nosi $w. Jadwiga w
Kodeksie Ostrowskim, natomiast na glowie ma ciemna
kapuze zamiast zawoju z podgebnikiem. Taki ubiér gito-
wy kobiet jest raczej nowoscia w ikonografii pol-
skiej. Natomiast uzywalno$¢ kapuzy przez mezczyzn na
ziemiach polskich znajduje potwierdzenie w stosunkowo
licznych zrédtach ikonograficznych, jak np. w tryptyku
,Biczowanie” i ,,Zdjecie z Krzyza” z ko$ciota Sw. Jana
w Toruniu (1495 r.) lub tryptyku warcianskiego (ok.
1459 r.). W kapuze jest takze ubrany sw. Jozef (,,Uciecz-
ka do Egiptu”) z poliptyku w kosciele dominikanskim
w Krakowie (1445—65 r.), przedstawiony w postaci za~
mozniejszego gospodarza w odziezy podréznej (ryc. 13).
Natomiast na obrazie torunskim mamy wizerunek pa-
sterza bedacego zapewne najemna silg roboczg, odzia-
nego w pldcienne portki wpuszczone w obuwie. Na
krotki kaftan czy koszule, noszong na wypust, ma on
narzucong oponcze, a moze nawet zwykla zgrzebng
ptachte dla ochrony przed éniegiem czy wiatrem. Caty
ten ubiér uderza swym prymitywizmem, odcinajac sie
tym samym wyraznie od wyzej wspomnianego ubioru
éw. Jozefa. Drugim, niemniej charakterystycznym
przedstawicielem biedoty wiejskiej jest kosiarz z Oi-
tarza Jerozolimskiego w koSciele NMP w Gdansku
(1490—97 r.), noszacy na koszuli co§ w rodzaju samo-
dzialowego poncza. Portki nie sa tu zaznaczone, moze
ze wzgledu na letnig pore, natomiast wyrdzniajg go



Wszystkich
Swietych ze Starego Zywca. Ok. 1380 r.

Ryc. 25. Jan Chrzciciel. RzeZba z kosc.

wysokie po kolana, wywiniete buty. Trzeba tu przy-
pomnie¢, ze wlasnie u Kaszubhow zachowaly sie do
XIX wieku kozuchy bardzo pierwotnym
kroju, zszywane z dwu calych skoér, futrem na wierzch.
Wykazuja one pewne genetyczne pokrewienstwo z sa-
modzialowym ponczem przedstawionego na
Ottarzu Jerozolimskim. Kosiarz ten jest zapewne na-
jemnikiem, gorzej sytuowanym materialnie niz drugi
chlop, ubrany w kamizelg,

ozdoby }
element

baranie o

kosiarza

majaca w czesci dolnej
caletki w gorsetach. Nowy
natomiast stanowia owe wysokie buty, kté-
re zastgpily dawniejsze i pierwotniejsze kierpce, a tak-
ze obuwie siegajgce do kostek, jakie bylo rozpowszech-
nione w XIV w. Na tymze Otltarzu Jerozolimskim wi-

przypominajace

s

Ryc. 26. Sw. Krzysztof z kosc. Sw. Marcina

w Warszawie. Ok. 1500 r.

da¢ w pierwszym planie dziecko w biatej ptdciennej
koszulce.

Ponczo, jeden z pierwotniejszych typow odziezy,
wystepuje w ikonografii polskiej takze jako bardziej
strojne odzienie w obrazie ,,Pojmanie” 2z poliptyku
w koéciele Augustianéw w Krakowie (1470 r.). Jest
ono bramowane jasniejsza lamowkg oraz oszyte gro-
nostajem, z boku za$§ zapiete na kilka guzikéow. Na-
rzucone jest na zbroje zolnierza prowadzacego Chrys-
tusa. Moim zdaniem, nazwa ,nasuwien” jest bardziej
przystosowana do takiego poncza niz do kamizeli, jak
to proponuje A. Briickner. Zanikajg zresztg owe pon-
cza w XV w.



Ryc. 27. Wisielec. Fragment miniatury z Kodek-

su Ostrowskiego. 1353 r. (Przerysowany przez

K. Stronczynskiego w Legendzie obrazowej.
Krakéw. 1880 r.).

Nie jest wylaczone, ze i na obrazach z Ptaszkowej
,Droga na Kalwarie” (ryc. 11) i ,,Rozdanie odziezy”
(ryc. 10) (ok. 1450 r.) mamy takze wyobrazenia uboz-
szych chlopéw, odzianych w kitle o kimonowym kroju
rekawoOw, siegajace po kolana, podwiazane w pasie.
S3a oni odziani takze w parciane portki i pdélwysokie

obuwie. Odziez tego typu byta zapewne i u zamozniej-
szych chlopéw odzieza codzienng, roboczg, sporzadza-
ng z domowych samodzialéw domowymi sposobami.
U tych jednak dostrzegamy i nowe elementy ubioru
w postaci bardziej zlozonych Kkrojow. Mamy takze
jakby zwielokrotnienie ubioru. Na koszule czy Kkitel
nakladane sa kamizele, kaftany, oponcze itp., w za-
lezno$ci od potrzeby i od stanu posiadania.

W kaliskim kosciele Kanonikéw Lateranskich na
plaskorzezbie drewnianej ,,Sciecie Wltodka z Domabo-
borzyc” (XV w.) widzimy dwu chlopé6w w kimono-
wych $Switach czy siermiegach, $ci$nietych samodzia-
lowym pasem. Chlop z Kkijem, stojacy z boku, nosi
okraglta czapke z wywinietym rondem, znang nam
z Otltarza Mariackiego Wita Stwosza. Podobnie zresz-
ta jego siermiega zbliza sie w kroju do $wity chtop-
skiej ze Stwoszowego arcydziela (1477—1489 r.).

Nieco bardziej skomplikowany kréj kaftana widzi-
my na rycinach ilustrujgcych ,,Meczenstwo $w. Sta-
nistawa”, zwleszcza w scenie ,,Rozsiekanie $wietego”
(ryc. 8) ', na ktérych siepacz odziany jest w Switke
czy kaftan rozpiety z przodu i ukazujgcy spodnig
odziez. Kaftan ten posiada jakby wywiniete Kklapy,
a dolem obrzezony jest krajkg lub futrem. Na glowie
siepacz ma czapke analogiczng do znanej nam z Otlta-
rza Mariackiego. Ciekawa jest tu kurtka lezaca obok,
o kroju przypom'najacym kroétkie ,,jaki” chlopskie, np.
z Lowickiego, Sieradzkiego, Wielkopolski. Swite czy
siermiege widzimy takze na obrazie ,Oplakiwanie
Chrystusa” (Olmutzera) w kosciele Sw. Trojcy w Zgo-
rzelcu, co zdaje sie $wiadczy¢, ze ten typ odziezy byt
rozpowszechniony niemal w catej Polsce w w. XV.

1 Omdwiony w artykule
Sztuka Ludowa” 1954 nr 1.

poprzednim. ,,Polska

Ryc. 28. Mikotaj Pruzia. Spotkanie $w. Jadwigi z Henrykiem Poboznym. Kodeks Ostrowski. 1353 7.
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Ryc. 29. Miniatura z Kodeksu Ostrowskiego. 1353 r. (Przerysowana przez K. Stronczynskiego

w Legendzie obrazowej. 1880 r.).

B <5

Ryc. 30. Mikotaj Pruzia. Zabawa ludowa z okazji kanonizacji $w. Jadwigi.

Kodeksu Ostrowskiego. 1353 r.

2z

Miniatura
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Ryc. 31. Wspélczesny czepiec koronkowy z Gor-
nego Slaska. (Analogia do ryc. 29).

Jednoczeé$nie obok prostych w kroju $wit i siermieg
zaczyna coraz czeSciej pojawia¢ sie w ikonografii te-
go czasu odziez wierzchnia bardziej skomplikowana
w kroju. Sa to kaftany sfaldowane z tytu, zapinane na
kilka guzikow, przy czym nierzadko spinane sa takze

XIV w.

Ryc. 32. Miniatura z Kodeksu Manesse. Pocz.
Heidelberg.
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rekawy u napiestka. Kaftan taki nosi zebrak na ptas-
korzezbie z okolic Cieszyna ,,Sw. Marcin i zebrak”.
Dalej nosi go chlop z wiaderkiem z plaskorzezby w
drzewie pt. ,,Zasniecie Matki Boskiej” w farze zy-
wieckiej (ok. 1500 r.), noszg go takze chtopi na malo-
widlach z tejze fary. Wreszcie w kaftan taki odziani
sa chtop z Ottarza Lusinskiego (1489 r.) (ryc. 22) i §w.
Krzysztof z warszawskiego ko$ciola Sw. Marcina (ok.
1500 r.) (ryc. 26), a takze ,,Wspomozyciele” z predelli
tryptyku w Pszczynie (pocz. XVI w.) (ryc. 15). Sw.
Krzysztof ma na gtowie miekka czapke, podobng jak
zebrak z plaskorzezby cieszynskiej.

W czes$ci tryptyku ,,Droga na Golgote” z Olkusza
(1480 r.) jeden z oprawcow ma krotki kaftan z wy-
winietym kolnierzem, zapinany na guziki (dwa sg wi-
doczne). Wprawdzie dla nadania cech orientalizuja-
cych kaftan ten jest ozdobiony wycieciami u dotu,
a na ploéciennych portkach namalowane sg hebraj-
skie napisy, jednak w cato$ci mamy tu znowu do czy-
nienia z wyrazng reminiscencja ubioru ludowego
z Kielecczyzny, wiazgcego sie z grupg matopolsko-
$laska.

Odzieniem podroéznych pielgrzymow i wedrowcow
byla oponcza sukienna lub ptachta plécienna, ktora
wigzano na wezel, jak to widzimy na poliptyku
z koSciola Augustianow (Sw. Katarzyna) w Krakowie
(ryc. 18), albo tez zapinane na guzik lub dwa guziki,
jak w rzezbie ,Sw. Krzysztof” z warszawskiego kos-
ciota Sw. Marcina (ryc. 26), w obrazie ,Nawrdcenie
podskarbiego Etiopii” czy z tryptyku mikuszowieckie-

go, gdzie 6w domniemany Etiop jedzie w polskim
potkoszku. W scenie ,Naigrawanie” (ryc. 18) widzimy
chlopa w ptéciennej ptachcie narzuconej na ciemny

kaftan, w plociennych portkach wpuszczonych w po-
darte buty i w mocno sfatygowanym kapeluszu. W su-
mie jednak posta¢ ta przypomina zamoznych kmieci
z innej sceny poliptyku ,,Sw. Jan Jalmuznik”. Ten
typ kapelusza powtarza sie takze na obrazie z Ptasz-
kowej i w tryptyku warcianskim, co jest dowodem,
ze bylo to pospolite nakrycie glowy wsréd chiopstwa.
Natomiast znacznie rzadziej spotyka sie wyobrazenie
kapelusza stomianego, ktory znamy z poliptyku w ko$-
ciele Augustianéw w scenie ,,Koronowanie cierniem”
(1470 r.) (ryc. 17), tego samego, gdzie wystepuje chtop
w kaftanie przepasanym pasem dzianym i w konfe-
deratce. Konfederatka i kapelusz stomiany przetrwaly
w Matopolsce do w. XIX bez wickszych zmian, ale
ow filcowy kapelusz ulegl dalszym przeobrazeniom,
przeksztalcajgc sie w Malopolsce na wysoki ,,celen-
der” Krakowiakdéw lub tez szerokoskrzydly kapelusz
rzeszowski itp.

Z powyzszych, jeszcze zgota niekompletnych danych
widzimy jasno, ze w wieku XV ubior chiopski zaczal
sie coraz wyrazniej réznicowa¢ w miare posuwajacego
sie rozwarstwienia wsi. Zrédla ikonograficzne z tego
czasu sa potwierdzane przez zrodia historyczne, ktore
wskazujg na staly proces wyraznego zubozenia wsi.

W ubiorze kobiecym od prostej w kroju sukni ze-
braczki w Graduale f.eczyckim mamy cala skale su-
kien dwudzielnych, obcistych w cze$ci goérnej (bluzki
czy koszuli z rekawami), oraz w czesci dolnej — spdd-
nicy suto marszczonej w pasie. W wieku XV suk-
nie te siegaja do ziemi, natomiast w w. XVI poja-
wiajg sie spoddnice chlopskie krotsze, siegajace do



polowy lydek. Wzbogacaja sie bardzo rézne zdobie-
nia, zwlaszcza u szyi. Wyciecia owalne lub w szpic
sg oszywane albo krajka, albo zahaftowane. Suknie
zdobi takze pasek, niekiedy zapinany na klamerke
metalowg, jak to mamy na rzezbie z ko$ciota Sw. El-
zbiety we Wroctawiu (1470—80 r.) (ryc. 24), i borta
u dotu sukni. Suknie taka widzimy na poliptyku
z Ksigznic Wielkich w scenie ,,Wizytowanie” (1491 r.).
Nosi ja stuzebna z gromnicg z Ottarza Mariackiego
Wita Stwosza, pochodzgca, jesli nie z jakiej$s wsi pod-
krakowskiej, to w kazdym razie z biedoty miejskiej
(ryc. 12). Stuzebna nosi na gtowie co§ w rodzaju tur-
banu czy tez zawoju z chustki, natomiast nie nosi ona
podgebnika, tak pospolitego w ikonografii tego czasu,
gdyz jest niezamezna. Podgebniki mamy na poliptyku
z Ksigznic Wielkich, tryptyku z Olkusza, poliptyku
w ko$ciele Dominikanow w Krakowie, ktére sg dzie-
tami miejscowych warsztatow cechowych, na ptasko-
rzezbie barwnej ,,Sw. Dorota” ze Slaska. Bardziej
ozdobne staja sie w tym czasie rézne czepce. Na obrazie
lubelskim ,,Rodzina NPM” z poczatku XVI w. widzimy
dwurézny czepiec charakterystyczny dla Stowian-
szczyzny wschodniej 2. Nigdy jednak czepce nie zys-
kuja tak fantastycznych i réznorodnych ksztattow, ja-
kie mozemy przesledzi¢ na zachodzie Europy. Rabek
i loktusze sg nadal w uzyciu, podobnie jak w XIV w.
Przyktadem tego jest obraz ,,Trzy Marie” z oltarza
sZmartwychwstanie” w Krakowie.

Podobnie jak ubiér chtopski, wyodrebnia sie i zys-
kuje swoéj wiasny wyraz w XV w. klasowy ubidr
mieszczanski, na ktérym zna¢ wyrazne wplywy czes-
kie, niemieckie, a takze orientalne. Bogaci sie tu
nie tylko kréj, ale takze rodzaj tkanin uzywanych do
jego sporzadzania, dalej rodzaj zdobin, ktore staja sie
coraz kosztowniejsze, ale wskutek wilkierzy zakazu-
jacych nadmiernego zbytku w stroju mieszczanskim
nie osiagaja tego stopnia urozmaicenia, co w ubiorze
szlacheckim. Pelny przeglad ubioréw tego czasu daje
nam Kodeks Behema, datowany na 1505 r.

Jeszcze bardziej posunieta ewolucje widzimy w ubio-
rze szlacheckim, coraz bardziej oddalajacym sie od
dawnych wzoréw ubioru polskiego. Ubiér mieszczan-
ski i szlachecki zatraca zwigzki z przesztoscia w znacz-
nie wiekszym stopniu anizeli ubiér chlopski tego
czasu.

W XIII — XV w. nastepuje wyrazny proces wyod-
rebniania sie trzech gléwnych warstw spoteczenstwa
polskiego — szlachty, mieszczanstwa 1 chlopstwa.
W tym tez okresie ostatecznie wytworzyly sie trzy
odrebne typy odziezy, zwigzane S$ci§le z Owczesna
struktura klasowg na ziemiach polskich. Zmiany
w ubiorze chlopskim dalty odczué¢ sie najstabiej, na-
tomiast znacznie wyrazniej przeksztalca sie pod wply-
wem obcych elementow ubior szlachecki i mieszczan-
ski, coraz wieksze wykazujac réznice w pordéwnaniu
z ubiorem nizszych warstw spolecznych. Dopiero w
XVI—XVII w. gdy na wsi zaczyna sie tworzy¢ juz
bardziej wyrazny podziat na chtopéw bogatych, Sred-

12 M. Walicki i J. Starzynski: Dzieje sztuki pol-

skiej, s. 1000 rys. 1228. M. Walicki: La peinture
d’antels et de retables en Pologne aux temps des
Jagellons. Paris 1933, tabl. LVII.

Ryc. 33. Kobieta w czepcu z tryptyku Mistrza
de Moulins w katedrze de Moulins. Fragment.
XV w.

niozamoznych i biedote, wplywy obce, plyngce z Za-
chodu, docierajg do warstwy najzamozniejszej i przy-
czyniajg sie do stalego roéznicowania sie ubioru lud-
nosci wiejskiej.

Ryc. 34. Mikotaj Pruzia. Sw. Jadwiga z bucikami prze-
wieszonymi na reku, gdyz umartwiata sie chodzeniem
boso. Kodeks Ostrowski. 1353 r.

Reprodukcje wykonat Stefan Deptuszewski.
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‘Paffio £hiftiab 2Alberto Durer A
renbergenfi effigiata ¢ varij generts carmi
nibus Frauis Benedicti Chelidoni]

Mulophili,

O mihi tantorum.iuflo mihi caufa dolorum
O crucis O mortis caufa cruenta mihi
- O homo fat fuerit.ubt me femel fta tulidfe,
O ceila culpis me cruciave nouis,

Lumpuulegio.

Ryc. 1. A. Diirer. Chrystus Frasobliwy. Drzewo-
Tyt na karcie tytutowej ,Malej Pasji”
(1509 — 1511 r.).

O NOWA INTERPRETACIJE POJECIA
,CHRYSTUSA FRASOBLIWEGO"

Na karcie tytulowej ,,Matej Pasji” Direra (1509 —
1511) widnieje siedzaca postaé¢ Chrystusa Frasobliwe-
go (B. 16 M. 125 T. 285), uwazana zgodnie za najstar-
sze przedstawienie tego typul!. Jest to dalsza ewolucja
starej, znanej jeszcze w péznym Sredniowieczu kon-
cepcji Chrystusa, siedzacego ze zwigzanymi sznurem
rekami i oczekujacego na przybicie do krzyza. Star-
szy 6w motyw, wywodzacy sie z repertuaru przedsta-
wien misteryjnych, rozpowszechniony byt dos¢ sze-
roko w XV stuleciu®. U nas odnajdujemy takie
ujecie na jednym z ottarzy wroctawskich, pochodza-
cych z 1497 r.2. ,Novum” Diirerowskie polegalo na wy-
odrebnieniu samej postaci, wyeliminowaniu jej ze sce-
nerii historycznej, na przeksztatlceniu aktora histo-
rycznego dramatu, skazanca — w koncepcje znuzone-

1 E. Panofsky: Albrecht Diirer, Princeton 1944, 32,
N 276; L. Kalinowski: Geneza Piety $redniowiecznej,
Krakow 1952, PKWS, X, 161, 256; por. D. Klein: ,,An-
dachtsbild” w Reallexicon zur deutsch. Kunst. Stutt-
gart 1938, I, 681,87.

2 E. Male: L’art réligieux en France de la fin de
moyen age. Paris, 193... 94, 7, 44 i 48. P. A. Lemoisne:
Les xylographies du XIV a. XVI, Paris 1930.

3 Obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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go bez granic, pograzonego w samotnej zadumie czto-
wieka. Akcentem naczelnej wagi jest w tym ujeciu nie
tyle stan cierpienia, ile glebokiej refleksji i intro-
spekeji, zblizajacy te kreacje do ,,pensieroso” Buona-
rottiego, przede wszystkim za$ do postaci Hioba*.
(ryc. 1).

Poczatek XVI wieku® przynosi szerokie upowszech-
nienie Diirerowskiej wizji ,,Frasobliwego”, ktory odtad
w tej wlasnie postaci wkracza na karty rekopisow ilu-
minowanych oraz na rzezbione i malowane kwatery
wielkiej suity wczesnorenesansowych ottarzy, jest row-
niez tematem rzezb wolnostojacych. Najbardziej moze
,monumentalne” i dramatyczne ujecie znajduje ta no-
wa koncepcja w dwu dzieltach Leinbergera (ryc. 3
i 4) 8. Z biegiem czasu podbija i opanowuje wyobraznie

' Por. uwagi w art. E Breitenbach u. Th. Hillmann:
Die Sternbacher Pieta. Ein Beitrag zur Ikonographie
des Vesperbildes u. des Schmerzensmannes, ,Die
Christliche Kunst”, 1937, 208 59 i H. Kauffmann:
A. Diirers ,,Dreikonig Altars” Wallraff Richartz Jahr-
buch, 1938, X, 166 59.

5 G. v. d. Osten: Der Schmerzensmann, Berlin 1935,
69, nota 48.

¢ G. Lill. Hans Leinberger, Miinchen 1942, 204, 226.



Ryc. 2. Andrea Briosco, zw. Riccio. Strudzony robotnik. Terrakota. Ok. 1490 r.
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Ryc. 3 i 4. H. Leinberger. Chrystus Frasobliwy (1521 — 1525 r.).

anonimowych plastykéw ludowych — i to tak dalece,
7e nieraz uchodzi u nas za specyficznie polskie roz-
wigzanie tego typu przedstawienia’. Refleksy $wiad-
czgce o szerokiej sugestywno$ci nowopostawionego te-
matu odnajdujemy w sztuce Niderlandéw i Wtoch, zy-
wo reagujacej na sztuke Diirera ®.

Obfita jest w nowe humanistyczne i laickie tresci
wizja najwiekszego z niemieckich nowatoréw malar-
stwa. Niewspotczesne, zatracajace o starszy, zamiera-
jacy Swiat, sa wiersze Benedykta Chelidoniusa, stano-
wigce wtasciwy tekst obu cyklow — ,,Wielkiej” i ,,Ma-
tej Pasji”. Diirer przystgpil do wykonania swego drze-
worytu juz w r. 1509 (w 1511 ukazal sie on w ksiaz-
kowym wydaniu), miat wtedy za sobag urok odkrycia
Poludnia, mial tez do$wiadczenia wyniesione z nider-
landzkiej podrézy. Wiele okolicznosci zdaje sie wska-
zywaé na to, ze do oszatamiajacych wrazen z pobytu
w Wenecji przybyly inne jeszcze, rowniez plodne w

7 K. Iwanicki: Figura Chrystusa Frasobliwego, War-
szawa 1933. Por. T. Seweryn: O Chrystusie Frasobli-
wym, Krakow 1926.

8 W sprawie oddziatywania Diirera na sztuke poza-
niemieckg vide J. Held: Diirers Wirkung auf die nie-
derliandische Kunst seiner Zeit, Haag 1931 oraz Th.
Hetzer: Das deutsche Element in der italienischer Ma-
lerei des XVI Jh. Berlin 1928.

9 H. Rupprich: Willibald Pirckheimer und die erste
Reise Diirers nach Italien, Wien 1930, 41; G. Gliick:
Diirers Bildnis einer Venezianerin, Jahrbuch der KS
in Wien, XXXVI, 1928, 98.
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nastepstwa. Mam tu na mys$li prawdopodobny pobyt
Diirera w Padwie w okresie 1494/5 — do ktdérego moz-
na odnalez¢ wecale przejrzyste aluzje w korespondencji
Pirckheimera °.

Sztuka az do potowy chyba XIX wieku patrzy na
zycie robotnika i chtopa oczyma szlachcica badz miesz-
czanina; stad przewazaja ujecia sentymentalno-sielan-
kowe tego tematu, nie pozbawione nieraz tendencji
o$mieszajacych lub ztosliwie skontrastowanych. Zna-
nym wylomem w tej regule jest twoérczo$¢ niderlandz-
ka XVII w., tworczo$¢ Brueghela, czy wielki realistycz-
ny nurt Francji doby Le Nain’éw. Uwazny przeglad
zabytkowego materialu poucza nas jednak, ze mozna
odnalez¢ wérdéd morza dzietl sztuki inne jeszcze wyspy
— nie szczeS$liwodci, lecz prawdy o ludzkim cierpie-
niu, znoju i trosce. Do rzedu takich wysp czy tez
enklaw zaliczy¢ nalezy twoérczo$¢ czesci poimocno-za-
chodnich Wtoch XV wieku, przede wszystkim za$ pa-
dewskiego kregu. W tym uniwersyteckim miescie dzie-
dzictwo sztuki antycznej, S$cislej pozZno-rzymskiej,
skrajnie realistycznej i humanistycznej, odczuwane
i przyjmowane bylo ze szczegdlng ostroscig; tu tez u-
miano pokazac¢ oblicze czlowieka pracy bez szminki,

znieksztalcajgcej korekty czy zwyklego skrzywienia
tresci.
Andrea Briosco, rzezbiarz padewski (1470—1532)

zwany Riccio, nalezy do najcelniejszych, acz nie odo-
sobnionych apologetow  tresci plebejskich w sztuce
italskiej lat 90-tych XV wieku. Tu, w ozywczych pro-



mieniach cierpkiego realizmu Donatella, powstawaly
tego rodzaju utwory ,matej plastyki”, jak ,,Posazek
chorej kobiety” (BM. Londyn), ,,Goniec” (muzeum w
Wiedniu), czy brazowa figurka ,,Dawida” (?) z ber-
linskiego muzeum. Na tle tej anonimowej w znacz-
nym stopniu twoérczosci, specjalnie wyraznie odcina sie
sztuka Riccia, autora ,Chlopca wyciagajacego -ciern
z nogi” (muz. w Berlinie) oraz innej, nier6wnie cie-
kawszej rzezby — jest nig ,,Strudzony robotnik” 1°,

Terrakotowy posazek o zachowanej starej polichro-
mii, wystawiony jest w X sali Wiedenskiego Muzeum
Historii Sztuki, w dziale Sztuki Stosowanej (ryc. 2).
Towarzyszace mu atrybuty pracy okreslajg te postac
jako przynalezna do klasy chlopéw-wyrobnikéw. Mi-
mo ze mamy przed soha przedstawienie cztowieka tego
samego w' zasadzie zawodu, co ,bilicherons”, tak chet-
nie, a jednocze$nie wzgardliwie umieszczani na flan-
dryjskich arrasach !, tutaj potraktowanie tematu roz-
wigzane zostalo wrecz odmiennie. Nie czuje sie tu
prawie nic z gotyckiego ujecia péilnocy, brak jakiego-
kolwiek poczucia wyzszosci, tak wlasciwego tej pot-
nocnej sztuce, brak ironicznego podkreslenia grubo-
skornos$ci czy ,nieokrzesania”. Ten nedzny wyrobnik,
przedstawiony w calym swym ubostwie, jest ujety
niejako z wlasnego punktu widzenia, bez jakiejkolwiek
idealizacji in plus czy tez in minus; nie ma tu oku-
laréw innego sposobu zycia czy odczuwania. W pozie
tego czlowieka, w jego twarzy ,,wyrazone zostalo bez-
nadziejne znuzenie, raczej duchowe niz fizyczne, tak
bolesne, a pozbawione wszelkiej pozy wyrzeczenia, ze
wyczuwamy w nim cale brzemie nedzy chlopskiej, ne-
dzy kolondéw, ciazgce od czasOw rzymskich na blogo-
stawionej ziemi Italii” 2.

Studium Paulego ' zawdzieczamy cenne i ciekawe.

szczegbly dotyczace oddzialywania wielkich artystow
Renesansu na umystowo$¢ genialnego przybysza z Nie-
miec; wiemy, jak trwaly i nawet wzruszajacy $lad po-
zostawily na jego tworczosci przezycia sztuki Peru-
gina, Rafaela, Mantegni, Antonia Rizzo, Jacopa dei
Barbari, Belliniego i tylu innych. Ale wiemy row-
niez, ze Diirer bardzo zywo i pozytywnie reagowal na
skrajnie realistyczne obserwacje sztuki weneckiego i
padewskiego obszaru; wystarczy — jak sadze — przy-
pomnieé¢ oddzwiek, jaki pozostawila w jego tworczosci
posta¢ ,,Adama” Antonia Rizzio z palacu Dozéw;
zwlaszcza za$§ Dilirerowska ,,Vanitas” namalowana na
odwrocie ,Portretu mlodego mezczyzny” z wieden-
skiego muzeum ", wzorowana jest wyraznie na brazach

10 J. Schlosser: ,,Armeleutekunst alter Zeit” — prze-
druk. w ,Pridludien” Berlin 1927, 304, 319; L. Pla-
nicsig: A. Riccio, Wien 1927 90—93; L. Planicsig: Ve-
nezianische Bildhduer der Renaissance, Wien 1921, 89
59; glossy wydawnicze Valentinera do ksigzki G. Glii-
cka: Aus drei Jahrhunderten europdischer Malerei.
Wien 1933, 336.

11 Warburg: Arbeitende Bauern auf burgundischen
Teppichen. Z. {. Bild. K. 1906.

12 Schlosser, o. c. 312.

13 G, Pauli: Direr, Italien u. die Antike , Vortriage
der Bibl. Warburg”, Leipzig 1921/22, I, 51.

1 Gliick, op. cit. 192, 336.

Ryc. 5. Chrystus Frasobliwy. Mlodojewo (pow. konski).

z kregu Andrea Briosco. Wydaje sie rzecza pewna, ze
wtasnie te mate brazy i terrakoty padewskie ogladaty,
i to nieraz, rozszerzone zrenice mtodego Diirera, a nad-
to, ze lezaly one nie tylko na drodze jego twérczych
namietnos$ci i tesknot, lecz réwniez i na szlaku jego
wedrowki. Zestawienie Diirerowskiej koncepcji ,,Fra-
sobliwego” z ,,Robotnikiem” Briosca wydaje sie dopo-
wiada¢ reszte, mowi ono, ze wlasnie ta mala terrakota
— czy tez inna do niej podobna — otworzyta mu oczy
na mozliwosci nowego ujecia dawno poszukiwanej, a
starej tresci: cztowieczego utrudzenia, znuzenia i sa-
motnosci. Tej witasnie, ktorej szukal dla swej koncepcji
uznojonego i zatroskanego Chrystusa, koncepcji z cza-
sem kopiowanej z szacunkiem przez wioskich z kolei
mistrzow rylca, w rodzaju Marcantonia Raimondiego
i Niccola Boldriniego 5.

Moze nie bez znaczenia beda te uwagi dla tych wszy-
stkich, ktérzy patrzac na polskie ludowe figury ,Fra-
sobliwego”, rzekomo oparte na Diirerowskim pierwo-
wzorze, staraja sie ustali¢ realne granice tej wspot-
zalezno$ci, a jednoczenie okre$li¢ zréodio swego wia-
snego, ogarniajgcego na ich widok wzruszenia oraz od-
czucia ludzkiej wspolnoty.

15 A. Weixlgirtner ,,Alberto Duro”, Festschritt Julius
Schlosser, o. c¢. 170—177.

Ryc. 5 fot. Ewa Koztowska, pozostate reprodukcje wykonal Stefan Deptuszewski.
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SEOWNIK GORNOSLASKICH WYRAZEN LUDOWYCH

Zamieszczony wyboér wyrazéw gwarowych, dotyczacych

sztuki ludowej i folkloru $lgskiego, stanowi frag-

ment obszernej pracy przygotowywanej od szeregu lat przez jednego z mnajstarszych i majwybitniejszych
zbieraczy materiatéw w zakresie folkloru $laskiego — Stanistawa Wallisa. Publikujemy ten wybor jako cen-
ny przyczynek do poznania gwarowego stownictwa gornoslgskiego.

alachwasty — artykuty we wrogich gazetach, nie
brane przez lud powaznie. (Ogélne).
arch — arkusz. (Ogoélne).

baba lesna — widziadlo z opowiadan ludowych, przed-
stawiajace ogromnie wielka, stara kobiete, pilnu-
jaca laséw. (p. Lubliniec, p. Olesno, p. Kluczborek).

bajdura — czlowiek, umiejacy opowiada¢ duzo bajek.
(Ogolne).

bajdurzyé — opowiadaé¢ bajki. (Ogdlne).

batamoénckie pismo — gazeta z przeciwnego obozu.
Tak nazywano ,Szlazaka”, pismo na Slasku wy-
dawane dla ludu polskiego przez wielkich prze-
mystowcoOw od r. 1872 przez kilka lat.

bandura — instrument muzyczny, podobny do gitary,
lecz majacy wiecej strun. (Kamien, Brzozo-
wice, Piekary Sl., p. Tarnowskie Gory).

bas — instrument muzyczny (Caty Gorny Slask).

basetla — instrument muzyczny, podobny do wiolon-
czeli, lecz z trzema strunami. (p. Pszczyna i Bytom).
bazger — Kkiepski rzezbiarz $wiatkéw. ,,A idzciez, to

bazger, a nie zodyn pasyjkorz!” (Piekary Sl., Ka-
mien i Miasteczko Sl., w p. Tarnowskie Gory).
bebtocz — opowiadacz bzdur. ,,Tyn, co w tym piSmie

o nas mapisol, to jest beblocz a mic wiyncyj”.
(p. Opole).
bera — opowiadanie, glupstwo. ,Tako bera, jak ta,

co$ mi z tyj gazyty przecytata, to mi sie nic a nic
niy podobo!” (Rozbark — Bytom).

betlyjkorz — wyrabiajacy szopki betlejemskie. ,,Te
nojpiykniyjsze betlyjki, to sém tod tego starego
betlyjkorza, co to ténskigo roku umar!” (Bytom —
Rozbark).

btozny — figle, dowcipy (patrz blozniorz).

bloZniorz — figlarz. ,, Tyn redachtéor to ci ale jest
btozniorz. Take ci btozny lopowiadol, ize sie wszyscy
$mioli a $mioli”. (Rozbark — Bytom).

bogunia — bledny ognik tryskajacy ogniem (stownik
Michata Przywary — rekopis). (p. Strzelce Op.).

boja — bajka. ,,To, co tu w naszym piémie mapisali,
to ci jest ale pierénsko boja. Chto by to w to wie-
rz61?” (Rozbark — Bytom).

bojka — bajeczne opowiadanie ludowe, polegajace na
watku zmys$lonym. (Ogdlne).

bojka trzymaé — bajke opowiadaé. ,/Ten stary Cy-
pionka to ci ale umiy bojka trzymaé. Jak ci zacnie
boja¢, to do rana!” (Ogdlne).

Boruta — posta¢ demoniczna (diabel) z opowiadan
ludowych, siedzaca w wielkich otworach olbrzy-
mich drzew i straszaca ludzi tam przechodzacych,
zwlaszcza noca. (p. Bytom).

boze strony — inny powiat lub kraj, w uzyciu wtedy,
gdy kto§ mie mogt pewiedzie¢ doktadnie, skad np.
dana gazeta lub redaktor tu w te strony przyszedl.
,,Cha, ta gazyta przyszta z bozych strén!”.

bémba — wiadomo$¢é w gazecie, ktéra okazala sie
nieprawdziwa. Znaczenie podobne do ,kaczki
dziennikarskiej”. (Ogdlne).

breweryje — klotnie. ,,W tych gazyciskach to ci ale
za$§ breweryje narobiyli; wadza sie a wadza, a my
to momy cytac¢!” (p. Bytom).

bryzowaé — zdobi¢ jajka wielkanocne nozykiem lub
szpilka. (Sioltkowice, p. opolski; Centawa, p. strze-
lecki; Bytom — Rozbark).

bryzula — kobieta lub dziewczyna,
wielkanocne. (jw.).

bryzulka — szpilka uzywana do zdobienia barwmnych
jaj wielkanocnych. (jw.).

zdobigca jajka
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bury — szary kolor. ,,Jak tyn pies wygléondol? — Bury!
Taki ani corny, ani bioty, nd, bury!” (p. Bytom,
Tarnowskie Gory, Lubliniec).

cajtunek — gazeta. ,,M0j cajtunek to Gazyta Ludowa”.
(p. Stalinogrod).

caber — zwyczaj karnawalowy. Starsze kobiety za-
mezne zwozg kobiety mlode na lopatach piekar-
skich, grabiach itp. do karczmy na zabawe. Tytul
dodatku humorystycznego do ,, Kuryera Szlgzkiego”.
,,Caber” ukazal sie w Katowicach w 1900 r.

cechmén — postaé-widziadto z opowiadan ludowych,
jaka niektére matki straszg niegrzeczne dzieci.
(Ogdlne).

chiop ognisty — widziadto z opowiadan ludowych, ma-
jace ksztalt mezczyzny utworzonego z ognia. Patrz
»Swietlok”. (p. Opole).

chropate — nieréwne. ,To drzewo ci jest za barzo
chropate do tyj pasyjki!” (Miasteczko Sl., p. Tar-
nowskie Gory).

ciatko — przedmiot piekny. , Wydlubol ci nozykiym
z drzewa glowa psa, ale ci padéom, tyz mu sie
udalto, prowdziwe cia¢ko zrobioét!”. (Miasteczko SI.,
p. Tarnowskie Gory; Swietochtowice).

ciosna — uderze marzedziem rzezbiarskim w drzewo.
»Jak mém dobre drzewo, to se i ciosna do miego
i figurka chnet wyjdzie!” (Dziergowice, p. koziel-
ski).

ciyrlika¢ — zle gra¢ na instrumencie muzycznym. ,A
przeston mi zys ciyrlika¢ na tyj skrzipce, bo cie
niy moga stuchac¢!” (Bytom — Rozbark).

cudok — zdolny artysta, rzemieslnik. ,,Z tego Hanysa
to prawdziwy cudok, tak ci umiy tymi palcami
skoka¢ po tyj skrzipce!” (p. Bytom, Tarnowskie
Gory, Zabrze, Katowice).

cycha — kreska, jako element zdobniczy (Bytom —
Rozbark i p. bytomski).

cygon — taniec ludowy w takcie /s, znany ma calym
Gornym Slasku.

cytanie — powie§¢. , To piykne cytanie, to jus idzie
a idzie, a jesce sie bodej pryntko niy skéncy”.
(p. Bytom).

czworok — taniec ludowy, tanczony przez cztery pary,
ustawione w czworoboku (Powiaty pélnocne Gér-
nego Slaska).

diosel; — duch z opowiadan ludowych (diabel). (Og6l-
ne).

diubénka — jajko wielkanocne, ozdobione wzorem
wydrapanym koncem cienko oszlifowanego noza
lub innego narzedzia. (Bytom — Rozbark i p. Tar-
nowskie Gory).

drybek — taniec ludowy, jednoparowy, polegajacy
w pierwszej swej cze$ci na ,,drypcyniu”, czyli pod-
skakiwaniu w miejscu, a dopiero w drugiej czesci
na plasach, z posuwaniem sie po sali. (Dawniej
caly teren Gornego Slaska).

drypci¢ — w tancu, np. ,drybku”, stojac na jednej
nodze w miejscu, przebiera¢ nogami z podskokami.
(Caty teren Goérnego Slaska).

duda — grajacy na dudach, instrumencie podobnym
do kobzy. (Caly Goérny Slask).
dudli¢ — nieumiejetnie gra¢ na instrumencie. ,Prze-

ston mi zaroski dudli¢, bo cie wytrzasna z izby!
Tam idz do zogrodki! Tam se mozes dudlié, wiela
ci sie podobo!” (Caly teren Goérnmego Slaska).

dudlok — zle grajacy ma instrumencie muzycznym.
(Bytom — Lagiewniki, Piekary Sl., p. Tarnowskie
Gory).



dudy — instrument muzyczny, podobny do kobzy.
Patrz ,koza”. (Caly Gorny Slask).

dusznik — diabel. (Okolica Miedzyborza).

Dziewanna — bogini wiosny i lata. Jak wynika
ze Slaskich obrzedow wiosennych, kobiety i dziew-
czyny wynosily ma dragu lalke przedstawiajaca
Marzanne, boginie $mierci i zimy, a przynosity
albo lalke Dziewanny, albo tylko winorosl, ktoéra
wiosne miala przedstawiac. (Ogolne).

dziod — taniec ludowy, wyprowadzany w formie weza,
ktéorego koniec w trakcie muzyki i $piewu ude-
rzany kosturem pierwszego tancerza czyli dziada,
o ile mu sie to udaje, odlgcza sig tak dtugo, az dziad
sam zostaje. (Ok. roku 1880 taniec ten znany byl
na calym Goérnym Slasku).

fagociorz — grajagcy na fagocie. (Wielka Dabréwka,
Piekary Sl., Miasteczko Sl., pow. Tarnowskie Gory
i Bytom — Rozbark).

fantazyjo — pomystowo$é. , Kto chce dobrze graé na
skrzipce abo na lecy inkszym graniu, musi mieé¢
dobro fantazyjo w glowie” (Ogolne).

farbiyrz — umiejgcy wyrabiaé¢ farby do uzytku domo-
wego. (Bytom — Rozbark)

fidrygoty — ruchy taneczne, nie podobajgce sie 0go6-
towi, zwlaszcza osobom starszym. ,,Jak skoro po-
cyli tancowa¢ take fidrygoty, toch jus na nich niy
patrzata”. (Koztowa Gora, pow. Tarnowskie Gory).

fifidlo — zta rzezba. ,,; T6, co t6n zrobidl, to miy zodyn
Poénbocek, jyno take fifidto”. (Radzionkéw, Mia-
steczko Sl., pow. Tarnowskie Gory).

figidirele — krotka przegrywka orkiestry weselnej
w czasie obrzedu weselnego. (Piekary Sl., pow. Tar-
nowskie Gory).

feréom merém — marum varum (nazwa rosliny), mo-
tyw zdobniczy na jajkach wielkanocnych. (Pow.
bytomski).

fertycno — zwinna, obrotna w tancu. ,,Ta nasza Ka$-
ka to ale fertycno dziolcha! Tak ci piyknie tancodtla,
az sie wszyscy dziwowali”. (Wielka Dgbréwka, pow.
Tarnowskie Gory).

frantowskie bojki — opowiadania zartobliwe, frywol-
ne. (Ogoblne).
fyrlok z ruly — ,,$mierdzirobatka”, len walesajacy sie.

Wyrazu tego uzywano w gazetach $lgskich jako
pseudonimu. Pod tym pseudonimem, w gazetach
$laskich, w antykutach humorystycznych, wykpi-
wano osobisto$ci z przeciwnego obozu. (Z terenu
przemystowego na Goérnym Slasku).

gazyty trzymaé — abonowaé. ,,Jo musza gazyty trzy-
mac¢, bo chca wiedzie¢, co sie na $wiecie dzieje”.
(Ogoblne).

gesie pympki — stokrotki, motyw zdobmiczy na jaj-
kach wielkanocnych i w hafcie. (Ogdlne).

gesior — taniec ludowy, przedstawiajacy w pierwszej
czeSci posuwanie sie w miare taktu w prawsg, a po-
tem w lewa strone, za§ w drugiej czes$ci plasy, na
wzér polki. (Pow. Kozle, Opole, Strzelce Sl.).

gibas — osoba ciezko i zle tanczagca. ,Fobrocej sie, ty
gibasie!” (Imielnica, Centawa, pow. Strzelce SL).

gniotek — Patrz ,zmoroén”. (pow. Rybnik, pow. Lub-
liniec).

godka — rozmowa. ,Godka a godka to ci miy jest
jedno!” (Pow. Bytom).

gojik (mojik, latko, latoro$l) — czubek jodly lub sosny
przystrojony Kkolorowymi wstgzkami, papierkami,
lupinami z jaj malowanych i $wiecidetkami, przy-
noszony przez dziewczyny do wsi ze $piewem. Ma
wyobraza¢ zblizajgce sie po zimie lato. (Ogodlne).

golac — taniec $laski z imitacja pracy fryzjerskiej
w pierwszej potowie, a przetanczeniem na wzor
polki w drugiej polowie. (pow. bytomski).

gotémbek — taniec ludowy, dwuosobowy, polegajacy
w pierwszej czeSci na podskokach z przerzucaniem
nég na krzyz, a w drugiej cze$ci przechodzacy w
walczyka lub poleczke. (pow. bytomski, opolski,
kozielski i pszczynski).

grajfka — zgrabnos¢. ,, Tyn stary, to ci mo ale grajfka.
Jak gro na klarnycie, to ¢i mu te palce same loca
po tych klapkach.” (Bytom — Rozbark i pow. by-
tomski).

granie — zastepcza nazwa kazdego instrumentu mu-
zycznego. (pow. bytomski, pszczynski i rybnicki).

gryfnie — pieknie, zgrabnie. ,,Ta Hazbiyta to ale gryf-
nie zatancoéta z tym Szymkiym.” (Wielka Dabrow-
ka, pow. Tarnowskie GOry).

iglickie — nieréwne, niegladkie. ,,Tyn czlowiek mo
tako iglicko gymba mna tyj figurce.” (Miasteczko,
pow. Tarnowskie GOry).

intrada — przygrywka orkiestry weselnej przed wy-
jazdem mtodej pary do koéciota i przy jej wycho-
dzeniu z ko$ciota. (Bytom—Rozbark, Wielka Dab-
rowka, Piekary Sl., pow Tarnowskie Gory).

Jarek — posta¢ demoniczna w opowiadaniach ludo-
wych, diabel. (pow. Bytom).
Jarosz, Jaroszek — diabet ztoSliwy, niebezpieczny,

sprawiajacy ludziom wiele przykrosci i szkody. Na
Rozbarku, dzisiejszej dzielnicy miasta Bytomia,
a dawniej samodzielnej, starej wsi, istniat przy ul.
Szarlejskiej dab zwany ,Jaroszowym debem”,
a przy ul. Kamienskiej ,Jaroszowy kamien”. Do
obu przedmiotéw przywiazane byly opowiadania
o Jaroszu. (Bytom—Rozbark).

jedlicka — jodetka, motyw zdobniczy w hafcie i na
jajkach wielkanocnych. (Centawa, pow. strzelecki,
Bytom—Rozbark).

Jerzysko — doél za wsig Wielki Dobrzyn, pow. Opole,
ktory, jak lud opowiada, powstal po naglym za-
padnieciu sie karczmy, w ktorej dziaty sie niego-
dziwe rzeczy. Jerzysko owiane jest réznymi opo-
wiadaniami ludowymi. (pow. Opole).

kaduk — w opowiadaniach ludowych diabel, ktory na
rozstajnych drogach czyha na zgube -czlowieka.
»A niy przychodz mi tak niyskoro do chatlupy, bo
cie tamok kaduk postraszy.” (Ogdélne).

Kania — posta¢-widziadto w opowiadaniach ludowych,
wyobrazajaca gwaltowna zamie¢ przed burza, po-
rywajagca z soba dzieci. (Ogodlne).

katejmus — zwykly wielki katechizm. (Pow. Bytom).

katejmusek, katejmusik — maty katechizm dla dru-
giej i trzeciej klasy szkolnej. (Pow. Bytom).

klachula — gadatliwa kobieta. Okre$lenia ,klachula”
uzywano w gazetach, w tytutach artykutéw gwaro-
wych, humorystycznych, jak np. ,,Godka klachuli”.
(Ogolne).

klachy — obmawiania. ,,Jak sie baby zynda, to jyno
klachy a klachy, a w tych gazytach to tysz takie
klachy. Jedyn na drugigo pyskuje. Korfanty na Na-
pieralskiego, a Napieralski na Korfantego.” (pow.
Bytom).

klarnyciorz — grajacy ma klarnecie. (Ogdélne).

klyty — niepowazne rozmawiania. ,Te klyty to sa
prawdziwe klyty. Dobrze sie cyto, ale nic sie z nich
niy mo!” (pow. Opole).

kocur — taniec ludowy, przedstawiajacy gonienie
myszki przez Kkota. (Ogdlne).
kocynder — czlowiek leniwie walesajgcy sie. Wyrazu

tego uzyto ma tytut czasopisma humorystycznego
wydawanego przez ,Polski Komisariat Plebiscyto-
wy” w latach od 1919 — 1922.

konopiasty — kolor ciemnoszary, podobny do barwy
ziarna konopi. (Ogolne).

kowol — taniec ludowy, polegajacy na przedstawieniu
czynnosci kowala i jego pomocnika. Tancerz, kle-
czgc na prawym Kkolanie, uderza podtug taktu pies-
ciami w kolano, za$§ tancerka fartuchem masladuje
rozdmuch miechem. (Ogdlne).

koza — kobza, instrument muzyczny, zrobiony ze sko-
ry kozy i piszczatek. (Dawniej znane na catym
Goérnym Slasku).

koziorz — muzyk wiejski, grajacy na kobzie. (Daw-
niej ogodlne). ”

kozyrady — taniec ludowy, w ktéorym mezczyzni po-
suwajg sie raz w lewo, drugi raz w prawo, po czym
tanczg z kobietami. Inna forma tanca przedstawia
w pierwszej cze$ci podobme ruchy kobiet. (Caty
Gorny Slask, a szczegollnie jego cze$é poinocna).

kozyrok — taniec ludowy podobny do opisanego pod
hastem  ,kozyrady” (Poinocna cze$§¢ Goérnego
Slaska).

kozyrydy — taniec ludowy podobny do opisanego pod
hastem ,kozyrady”. (Pow. Prudnik, Kozle, Gliwice).
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kétkowo robota — na jajkach wielkanocnych orna-
ment w formie kotek. (Imielnica, Centawa, pow.
strzelecki).

kénsek — kazdy poszczegélny taniec i kazda poje-

dyncza melodia lub piosenka do tanca. ,,Tyn piyrsy
taniec to bot tyn mojlepszy kénsek z cotkiego we-
sela.” (Ogdblne).

kreple — pagczki upieczone z maki na ttuszczu. Wy-
razu tego uzyto do jednodniéwki humorystycznej.
Ukazata sie ona w Bytomiu w 1912 r.

kroguloszek — krogulec (ptak), w opowiadaniach
a zwtlaszcza pie$niach ludowych przedstawiajacy
przemieniong w niego pasierbice, ktéra wypedzona
przez macoche z domu, utopila sie w stawie i w
postaci tego ptaka rozmawiata ze swag mtodszg sio-
strg. (Ogolne).

kroszéonka — upiekszone jajko wielkanocne (pisanka,
malowanka). (Ogodlne).

krél gadéow — waz le$ny z korong na glowie, w opo-
wiadaniach ludowych (pow. Dobrodzien, Lubliniec,
Strzelce Op.).

kruszyskata — jedna z trzech fantastycznych postaci
w opowiadaniach ludowych, umiejgca swa olbrzy-
mig sila kruszy¢ skaly, chociazby najwieksze
i najtwardsze byty. (pow. Pszczyna).

ksiegarnik — introligator. (Stownik Michata Przy-
wary — rekopis) (Dobrodzien).

latko — patrz gojik.

latorosl — patrz gojik.

lelujo — lilia, motyw zdobniczy. (Ogdlne).

Lezok — ludowe okreslenie nazwy ,,Szlazaka”, tygod-
nika wydawanego od r. 1872 w Pszczynie przez
kilku magnatow §lagskich, w celu odciggniecia ludu
$laskiego od ruchu spoleczno-narodowego.

Liczyrzepa — patrz Rzepnik. Wyraz ten pochodzi
oz niemieckiego ,Riibezahl”. (pow. Opole).
ligawka — dawny, drewniany instrument muzyczny,

uzywany pojedynczo jako basowanie przy $piewie,
a takze w orkiestrze wiejskiej. (Bytom—Rozbark).

listkowo robota — ornament zlozony z listkow. (By-
tom—Rozbark).

loce palcéma jak wyzgierno wewidrka po strémach —
p.rzebiera palcami na instrumencie tak szybko, jak
biega wiewidrka po drzewach. (Bytom—Rozbark,
Piekary Sl, Wielka Dgbréwka, pow. Tarnowskie
Gory).

lynder — taniec ludowy w takcie /4, polegajgcy na
posuwaniu sie naprzod, w tyl i w koto. (Ogdlne).

lobtak — motyw zdobniczy na jajkach wielkanocnych
i’skrzyniach ludowych. (Bytom—Rozbark).

tobloncka — dtuzsze, potkoliste potaczenie, motyw
zdobniczy na skrzyniach ludowych. (Miasteczko S1.,
pow. Tarnowskie Gory).

lobréobka — upiekszenie jaj wielkanocnych, skrzyn
ludowych i in. (Bytom—Rozbark).
togtoska — ogloszenie. , We wceorajsym pismie bota

I.qgloska fo tych wyjazdach do Krakowa, Musiymy
jom se dobrze przecytaé.” (pow. Bytom).

lorganki — harmonijka ustna, instrument muzyczny.
(Ogdlne).

tosprawa — powie$é ciggnaca sie w felietonach gazety.
»Ta Yosprawa w naszyj gazycie, to ci tako piykno,
ize sie z mojém starom kozdziu¢ki dziyn poptakéd-
my, jak ja cytéomy”. (Bytom—Rozbark).

majster pypla — zupelnie nieudolny. (Bytom i okolica)

malyrz — malarz (Ogolne).

Mamuna — zla bogini, od mamié¢, zwodzi¢, kusic.
(Ogblne).

Marek — wedlug opowiadan ludowych jaki§ duch
maty, niedobry. ,,Marek nogi mu posiekal” — moé-

wiono, gdy komu od zimna i mokra na stopach
skora popekata. Znane jest u ludu przystowie:
»Tlucze sie jak Marek po piekle”. (Stownik Michata
Przywary — rekopis).

Marza — patrz Marzanka.

Marzanka (Marza, Marzanna, Marzyna) — posta¢ mi-
tyczna przedstawiajgca w obrzedach wiosennych
zime i $mieré¢ w formie chochota ze stomy lub duzej
lalki na dragu, ubranej w str6j druhny. Wynoszona
bywa przez dziewczeta wiejskie ze $piewem poza
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wie$, gdzie stoma w niej zostaje spalona lub zato-
piona. (Zwyczaj prastary). (Ogdlne).

Marzanna — patrz Marzanka.

Marzaniok (Marzok) — chochol ze slomy, ktoérego
dziewczeta podczas ludowego obrzedu wiosennego
wynosily ze $piewem poza wie§ i palily. (Ogolne).

Marzok — patrz Marzaniok.
Marzyna — patrz Marzanka. ]
masister — taniec ludowy, polegajacy na Kkotysaniu

sie na jednej nodze, podskokach i galopadzie ,pol-
ki”. (Pow. opolski, kozielski i strzelecki).

matka ognia — w opowiadaniach ludowych bledny
ognik wiekszy od innych. (pow. Kluczborek).
madrala — czlowiek zarozumialy, medrkujacy. Wyraz

ten zostal uzyty jako tytul gazetki humorystycznej,
dodatku do czasopisma niemieckiego ,Der Ober-
schlesier”. ,,Madrala, gazetka ucieszno i pouczajgco
w jezyku gornoszlazkim”. Wychodzit w Kroélewskiej
Hucie (dzi§ Chorzowie) od r. 1902.

Meluzyna — postaé-widziadlo z opowiadan ludowych,
przedstawiana jako chmurka, podobna do czlowie-
ka; towarzyszy jej cienkie wycie wiatru. (Ogoélne).

mietlorz — taniec ludowy z miotla, ktéra tancerz
w $rodku kola stojacy podrzuca jednej osobie
sposrod tanczacych. (pow. bytomski).

mikosz — taniec ludowy z przytupywaniem i tanecz-
nym posuwaniem sie wokoto. (pow. pszczynski
i rybnicki).

miyni sie w locach — mieni sie w oczach, przy ogla-
daniu haftu o wielu barwach, zdobionego zlotem
i srebrem. (Bytom—Rozbarki Wielka Dabrowka,
pow. Tarnowskie Gory).

miynisty czepiec — wielobarwny. ,,Wymiynia se miy-
nisty czepiec na swoj wianek rzesisty..” z piesni
ludowej: ,Jyno dzi§, jyno dzi§ we widnecku se

chodzis...” (Bytom—Rozbark i Chorzow).

mtynek — taniec ludowy, kobiecy, czteroosobowy,
z rekami polgczonymi na krzyz. (pow. pszczynski
i rybnicki).

mtynorz — taniec ludowy w takcie 2/4, z klaskaniem
w rece i przytupywaniem nogami. (pow bytomski).
moj — nazwa obrzedu polegajgcego na tym, ze mlo-

dzieniec upatrzywszy sobie dziewczyne we wsi na
przyszta zone, przed jej oknem w nocy z 30 kwiet-
nia na 1 maja stawial w ogrodku wysokie drzewko
(sosne lub jodle) z ozdobiong korona, a odcietymi
nizej gatazkami. (Ogodlne).

mojik — patrz gojik.

moron — patrz ,,zmoro6n’.

mySliwiec — widziadlo z opowiadan ludowych w po-
staci mys$liwego. Przestrzegal on przed niebezpie-
czenstwem albo tez polecal maprawienie szkody
wyrzgdzonej zwlaszcza wdowom i sierotom. (pow.
Bytom, pow. Opole).

nacudokowaé — wykonaé¢ rézne figurki z drzewa lub
innego materiatu. ,,Eén ci umiy nacudokowaé fi-
gurki tak jak zywe.” (Miasteczko Sl., pow. Tar-
nowskie Gory).

niscyrz — niszeczyciel: ,,Patrzcie, wiela to tego drzewa
zniscot! Ale to niscyrz z niego!” (Bytom—Rozbark,
Tarnowskie Gory).

norek — maty czlowieczek, gnom (posta¢-widziadio).
Wedlug opowiadan ludowych mieszkat on pod po-
wierzchnig ziemi. (Stownik Michata Przywary —
rekopis). (pow. Kozle).

norek — duch wodny. ,,Przyszedl wtedy do niego maly
chiopek w czerwony sukni, byl to ndrek, ktory mu
rzekt..” [ Klechdy ludu polskiego w Szlgzku —
Norek”. (Przyjaciel Ludu. Leszno, R. XIII.1846,
nr 7, s. 55). (pow. Pszczyna).

obracany — taniec ludowy, podobny do poloneza, bar-
dzo powazny, w takcie %/ (Bytom—Rozbark).

ognisty chlop — bledny ognik nie tryskajacy ogniem,
lecz rzucajacy drobne $wiatetko z siebie. (Stownik
Michata Przywary — rekopis). (Ogolne).

paduch — wilk w opowiadaniach (bajkach) ludowych.

(Stownik Michata Przywary — rekopis). (pow.
Prudnik).
pasyjka — rzezba, przedstawiajagca Chrystusa cier-

piacego. (Ogoélne).



pasyjkorz — $wiatkarz. ,,Chcecie i$¢ do tego pasyjko-
rza? A dyé han tam na koncu tyj drogi mo swoja
chatupa!” (Miasteczko Sl., Tarnowskie Gory, Boro-
now, pow. lubliniecki).

pasymka — motyw zdobniczy na jajkach wielkanoc-
nych. (Bytom—Rozbark i caly powiat bytomski).

patykorz — taniec ludowy, polegajacy na tym, ze
kazdy z tancerzy ma patyk, ktéorym w czasie tanca
uderza o patyk drugiego tancerza. (Bytom—Roz-
bark).

pieron §laski — (piorun), okre$lenie Slazaka, ktory
zwraca na siebie uwage jakim$ wyczynem dodat-
nim lub ujemnym. Wyrazenie to bylo tytutem pis-
ma humorystycznego, Kktére ukazalo sie 1 maja
1919 roku.

pisanie — motyw zdobniczy (pisany) na jajkach wiel-
kanocnych (Bytom — Rozbark).

piscotka — piszczatka, instrument muzyczny: ,,Kto
na piscotka dol, bydzie na niyj groi!” (Bytom —
Rozbark).

piska — linia prosta, pasemko, motyw
(pow. bytomski, gliwicki, opolski).

piskowo robota — ornament w ksztalcie diugich kre-
sek. (pow. bytomski i tarnogoérski).

pismo — gazeta lub inne czasopismo. ,,Po wiecerzy
przecytomy se dzisiejse pismo, bo tam jusza$ bydzie
duzo piyknych rzecy.” (Ogélne).

pismok — korespondent gazety. ,, Tam w tyj redach-
cyji naszego pisma to musi ale dobry pismok sie-
dzie¢, kej takie gryfne ci pisze lozprawy lo naszej
wsi”.

piykne cytanie — ciekawe utwory powiesciowe. ,Ja-
kie tys to piykne cytanie idzie w tym piS§mie! Kie-
by to jyno nie targali tego cytanio, a dali na roz
wszycko!” (,Jaka tez to piekna powies¢ w tej ga-
zecie! Zeby jej tylko nie dzielili, ale wszystko na
raz wydrukowali!”).

podciep — postaé-widziadlo z opowiadan ludowych,
czyli podrzutek pochodzacy od potednicy i przez
nig zamieniony na normalne dziecko wlo$cianki.
(Ogoblne).

podrygacka — podcigganie jednej mogi za druga
z przerywanymi podskokami w tancu. (pow. by-
tomski, tarnogérski i lubliniecki).

pogwarki — pogawedki. W dawniejszych gazetach
umieszczano pogawedki prowadzone pomiedzy
dwoma osobami, jak np. mtynarzem, a sottysem, lub
nauczycielem a rolnikiem. (pow. Bytom).

polka — taniec ludowy w takcie /s, zywy, dwuosobo-
wy. (Ogolne). '

polednica — posta¢-widziadlo z opowiadan ludowych,
ukazujgca sie w porze poludniowej jako bardzo
brzydka kobieta, straszaca wszystkich, ktéorzy w
tym czasie na polu przebywaja, albo jako mglista,
szybko toczaca sie ktoda — dtawi ludzi w potudnie.
(Ogolne). Lud utrzymuje, ze polednice takie pano-
waty w Kozielskiem, ale w trzydziestoletniej wojnie
ze Szwedami poszly i zniknely. (,Dziennik Goérno-
szlgzki” Bytom, 1849, s. 291).

potedniok — posta¢-widziadto z opowiadan ludowych,
przedstawiana jako duch pory poludniowej, czyli
maz potednicy, lecz nie szkodzacy ludziom. (Ogdlne).

powiarki — przesgdy ludowe.

pozlotka — zlota i srebrna ozdoba na rzezbach ludo-
wych i w stroju. (Ogolne).

zdobniczy.

pélmajster — mato zdolny rzezbiarz. (Tarnowskie
Gory i Miasteczko).
poénboéckorz — rzezbiarz figurek, zwlaszcza Chrystusa

Frasobliwego. ,,Szkoda tego pénbockorza, co te boze
meki strugot! Kieby bot jesce z6t, bylibySmy se
mogli tako zamowi¢ lo naszyj wsi!” (pow. bytomski,
Radzionkéw i Miasteczko Sl., w pow. Tarnowskie
Gory).

Pén Bég w ciele na krzyzu — rzezba Chrystusa na
krzyzu. (Miasteczko Sl., Borondéw, pow. lubliniecki).

prega — motyw pogrubiony na kraszankach lub skrzy-
niach ludowych. (Bytom—Rozbark).

przebiyracka — technika przebierania palcami na in-
strumencie podczas gry. ,,Che! niy leko jest prze-

biyracka na skrzipce! To ci trzeba festelnie pal-
cami przebiyra¢, a smyckiym wywija¢!” (Bytom—
Lagiewniki).

przewodnik — kierownik tanca, zwykle najlepszy tan-
cerz. (Ogdlne).

przywiarek — najczesciej
ludowy. (Ogdblne).

psikus — figlarz, figiel. Wyrazu tego uzyto jako ty-
tytulu w dodatku do ,,Gazety Opolskiej”. ,Psikus”,
pismo humorystyczne, wychodzit w Opolu od 1899 r.

psuja — chlopak wszystko niszczacy. (Ogolne.)

pyrlik — ciezki mlot kowala i gérnika. Wyrazu tego
uzyto jako tytulu humorystycznego dodatku do
,Gonca Slaskiego” w r. 1923.

pyrtek — malenka figurka rzezbiona: ,kén tam nic
wiekszego, jeny take pyntki strugol”. (pow. by-
tomski i Tarnowskie Gory).

rachlaty — ostry, twardy kamien, nie nadajacy sie
do obrébki (Miasteczko Sl., pow. Tarnowskie Gory).

Rokita — posta¢ demoniczna z opowiadan ludowych,
przebywajaca w szuwarach nad woda. (Ogoblne).

rostolicno$ci — rozmaitosci. , W tych gazytach, to
mosz tyla rostolicnosci, iz mozes se wybra¢, co ci
sie jyno podobo do cytania”. (pow. Bytom).

rostomajtosci — rozmaitosci. ,,Przecytej se te rosto-
majto$ci w gazycie, bo to sie mocka dowiys cieka-
wego, az dowiys!” (pow. Bytom).

sprzywiarki” — przesad

rézycka — motyw zdobniczy na jajkach wielkanoc-
nych, w hafcie i na skrzyniach ludowych. (Ogolne).
Rzepnik — duch goér, posta¢ z opowiadan ludowych,

pilnujaca Gor Olbrzymich na Slasku, a przebywa-
jaca na gorze Sobodtce. (Ogodlne).

rzympoli¢ — glo$no a falszywie gra¢ na instrumen-
tach muzycznych. ,,Kej ci pocyli rzympoli¢ na man-
dolinach, to aze uszy pekaly, taki ci b6t harmider
w doma!” (Bytom—Rozbark).

siemieniotka — tradycyjna polewka wigilijna, ugoto-
wana z utluczonych konopi. Wyrazu tego uzytc
jako tytulu dodatku do gazety ,Kuryer Szlgzki”.
»Siemieniotka, pismo po$wiecone smakoszom $§wig-
tecznym” wychodzita od 1909 r. w Katowicach.

Skarbnik — postaé-widziadto z opowiadan ludowych,
wystepujaca jako stary sztygar z dluga broda. Za-
daniem jego mialo by¢ strzezenie skarbow ziemi.
(Ogdlne).

skokany — taniec ludowy, skoczna polka w takcie */4
(pow. bytomski).

skrzipiciel — stabo lub zle grajacy na skrzypcach.
(Piekary Sl., pow. Tarnowskie Gory).

skrzipiec — budujacy skrzypce. (Bytom—Rozbark,
Tarnowskie GoOry).

skrzipka — skrzypce. (Ogoélne).

skrzot — duch z opowiadan ludowych, ukazujacy sie
w postaci skurczonego, maiego czlowieka, kota albo
innego zwierzecia, ktéry wzbogaca ludzi oddanych
zlym nalogom, a zwlaszcza skapcow. (Ogdlne).

skrzyposzek — biedny, slaby skrzypek. (Piekary Sl.,
pow. Tarnowskie Gory).

stychno — daleko stychaé¢: ,Muzyka ta bota barzo

stychno”. (Wielka Dabréwka, pow. Tarnowskie
Gory). o
spokopié — zrozumie¢, pojac¢: ,Jak chces wyucyc sie

granio na skrzipce, to musis umie¢ spokopi¢ to
wszycko, co tam potrzeba!” (Bytom—Rozbark).

strocy, strozény — taniec ludowy. (Rybnik i pow.
pszczynski). )
strzyga — postaé-widziadlo z opowiadan ludowych.

Miata to by¢ kobieta z ko$cig pacierzowa rozrosla
w forme nozyc. Straszyla ludzi. (Ogoblne).

strzygonn — postaé-widziadto z opowiadan ludowych
podobnie jak ,strzyga”, lecz przedstawiajaca mez-
czyzne. (Ogolne).

Szarlej — mityczna posta¢ ztego ducha, ktora wedtug
opowiadan ludu przebywala w podziemiach pilnu-
jac skarboéw, zwlaszceza kruszcoOw srebra. Miejscem
przebywania miala by¢ okolica Szarleja przy Pie-
karach Sl. w pow. Tarnowskie Gory. (pow. Bytom).

szewe, Swiec — taniec ludowy przedstawiajacy czyn-
noéci szewca. (pow. bytomski, Tarnowskie GOry,
Stalinogrod, Lubliniec, Pszczyna).
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szkarty — karty w ksigzce. ,,Zadnie szkarty” — ostat-
nie karty. (Stownik Michala Przywary — rekopis).

szkubynt — student. ,Na redachtora to moze jyno
szkubynt i§¢, bo mo gtowa do tego”. (pow. Bytom).

szpyndlicek — szpilka, narzedzie do zdobienia jaj
wielkanocnych. (Bytom—Rozbark, Piekary Sl., Ka-
mien, Wielka Dabréwka, pow. Tarnowskie Gory).

sztudyjo — nauka. ,,Taki redachtér w naszym piSmie
musi mie¢ ale to wielko sztudyjo, coby moég tak
madrze pisowac.” (pow. Bytom).

szykownie — zgrabnie, ksztaltnie, pigknie: ,Ale ci to
ta marcha szykownie wydlubata ta pasyjka!” (Tar-
nowskie Goéry, Bytom—Rozbark).

$cionki — trzcionki drukarskie. (pow Bytom).

$§labikorz — elementarz. ,,Kup se $labikorz polski, to
sie natucys cyta¢! To potym mozes cytowac¢ gazyty
i mocka sie dowiys!” (pow. Bytom).

Slapitkorz — czlowiek niezdolny do rzezbienia, malo-
wania, ale usilujgcy jednak co§ wykona¢. (Bytom—
Rozbark).

§lé6zowo rézo — malwa (platki malwy stuzyly do uzy-

skania barwy czerwonofioletowej). (pow. bytom-
ski).
$wiatly — niebieski (jasno-modry) kolor. (Ogolne).
Swietlok — postaé-widziadlo z opowiadan ludowych,

przedstawiajaca czlowieka gorejacego (calego z og-
nia), lub czlowieka majacego ognista glowe, albo
tez tylko mate §wiatetko (btedny ognik). (Ogélne).

Swiycka — patrz ,Swietlok”.

Swiycznik — patrz ,,Swietlok”.

taniecnica — tancerka. (Ogolne).

tancula — tancerka, walesajgca si¢ po zabawach,

zwlaszcza noenych. (pow. bytomski i tarnogérski).
topek — patrz utoplec.
trojok — taniec ludowy w takcie 3/s, tr6josobowy
(jeden tancerz i dwie tancerki). (Caly teren Gor-
nego Slaska).

tyjater — teatr. ,Juz-za$§ bydém u nos grac¢ tyjater,
to ale wszyscy nén pudziymy!” (pow. Byt.om). )
tyrlikaé — $piewaé z drganiem glosu: ,Jak ci pocnie

tyrlikaé, toby$ my$lot, is to kanarek $piywo!”
(Bytom—Rozbark).

utan — taniec ludowy w takcie /s, wieloparowy, tan-
czony w ten sposéb, ze po kilka par ustawia sie
po kazdej stronie czworoboku sali. W rytmie me-
lodii po kolei pary podchodza do siebie i przecho-
dza pod podniesionymi rekami przeciwnej pary.
(Caly Goérny Slask).

utopek — patrz utoplec.

utoplec (utopiec) — duch wodny w opowiadaniach
ludowych (pow. Kozle), majacy wyglad chlopaka
na wodzie stojacego lub z niej sie wychylajacego,
ktorego zadaniem bylo topienie ludzi. (Ogélne).

Walibér — jedna z trzech fantastycznych postaci
w opowiadaniach ludowych, mianowicie taka, kto-
ra swa olbrzymig sila umie caly boér zwigza¢ i wyr-
waé z korzeniami. (pow. Pszczyna).

walec — taniec ludowy w takcie %4, znany na calym
Gornym Slagsku.

walec skokany — taniec ludowy w formie walca lecz
z cigglymi podskokami. (pow. bytomski i dalsza
okolica).

waloszek — taniec ludowy, podobny do walca, lecz
7ywszy nieco, w takcie 3/1. (pow. Bytom, Opole,
Stalinogrod, Strzelce, Tarnowskie GoOry).

wielko glowa — madra glowa. ,,Taki redachtér to ale
musi mie¢ wielko glowa, kej tak piyknie pisuje
w tyj gazycie”. (Ogolne).

winiuszek — wianuszek, motyw zdobniczy w koron-
karstwie, hafcie, na jajkach wielkanocnych i skrzy-
niach ludowych. (pow. Bytom, Stalinogréd, Tar-
nowskie Gory).

wiwat — krétkie zagranie orkiestry weselnej na przy-
witanie mlodej pary lub jako toast dla niej w cza-
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sie dalszego obrzedu weselnego. (Bytom—Rozbark
i okolica).

wolny — taniec ludowy w takcie 3/s, podobny do walca
i obracanego. (Powiaty poOinocnej czesSci Gornego
Slagska).

woskowka — jajko wielkanocne z ornamentem wyko-
nanym przy uzyciu wosku. (Pow. strzelecki, Wielki
Dobrzen, pow. opolski).

wyéwika — nauka: ,Jo grom dobrze na skrzipce,
boch miol dobro wy¢wika u starego Lukascyka na
Rozbarku”. (Bytom—Rozbark).

wydziubany — udatnie wyrzezbiony: ,, Tyn lorzol jest
tak dobrze wydziubany w tym woénglu, jak kieby
bél naklejony”. (Radzionkéw, Miasteczko Sl., pow.
Tarnowskie Gory).

wydziwia¢ — gra¢ umiejetnie na instrumencie mu-
zycznym: ,Jak ci pocéon ma klarnycie wydziwiaé,
toch my sie as zapatrzyli na niego, tak piyknie
grol”. (Bytom—ZF.agiewniki).

wynokwiaé — wymys$la¢: ,, Tyn Laksynder to ci bot
szpok. £.6n umiol co roz to nowe tance wynokwiaé
na mojim weselu.” (Bytom—Rozbark).

wyszywanie piykne — praca zdobnicza w hafcie. (pow.
bytomski).

wytrza$é — wyrzezbi¢: ,Jak 6n to moég tak piyknie
wytrzas¢ ta pasyjka z tego drzewa?” (Miasteczko
Sl, pow. Tarnowskie Gory).

wywieszka — afisz (Ogodlne).

wyw_ijaé — tanczy¢ z wielkimi obrotami: ,,Dobry ta-
niecnik to musi wywija¢é a wywijaé w tancu.”
(Bytom—Rozbark i okolica).

wyu{zjas;y — polaczone glosy w przeskokach gry: ,,To
sie ciynszko gro, jak melodyjo mo take rostolicne
wywijasy.” (Piekary Sl., pow. Tarnowskie Gory).

wywolany taniecnik — najlepszy tancerz w okolicy,
zapraszany na wesela i zabawy ludowe. (Pow. b&-
tomski). .

zad_zierzgnica — oczko w hafcie.
i powiat oraz Rybnik z okolica).

zak‘retqsy — posuwiste obroty w tancu: ,,Czym lepszy
tamegnik, to wieksze zakretasy robi z dziolchami
w tancu”. (Bytom—Rozbark).

ZapadZ — miejsce, na ktorym zapadia sie karczma.
(Z opowiadan ludu z okolicy Tych, pow. Pszczyna
0 nagle zapadnietej karczmie, w ktérej dziaty sié
zbrodnicze rzeczy; pézniej na tym miejscu stra-
szyto.) '

zgrgb(;z‘niok, zgra;cbaény — wszechstronnie uzdolniony,
wiaszcza w tancu, ale prz ie ciez:
i Wi przy tym nieco ociezaty.

zgramajda — nieudolny w muzyce, tancu lub pracy.
(Piekary Sl., pow. Tarnowskie Gory).

zgr._npzeé — nieczysto gra¢ na skrzypcach lub innym
instrumencie. (Ogolne).

zmorén — postaé-widziadlo z opowiadan ludowych,
podobna do ,zmory”, lecz przedstawiajaca mez-
czyzne, pelnigcego te same czynnosci. (Ogdlne).

zokréncka — linia zaokraglona w hafcie i na jajkach
w_ie‘rl)ka‘nocny‘ch. (Pow. Tarnowskie Gory i Lubli-
niec).

zwidnzano ksiqzka — ksigzka oprawiona. »Terozki,
kej mom zwidnzano ksigzka, to mi sie te szkartki
juz nie zawierusza”. (Teraz, gdy mam ksiazke opra-
wiona, to mi sie te karty juz nie zagubia.) (Pow.
Bytqm).

Zelazolém — fantastyczna postaé w opowiadaniach
ludowych, umiejaca swa olbrzymia sitla tamaé ze-
lazo najgrubsze i najciezsze. (Pow. Pszczyna).

2yd — taniec ludowy w takcie 2/s, laczacy w sobie
wzajemne uklony tanecznikéw. (Ogdlne).

2yje dyn tobroz... (ta figurka zyje) — obraz lub rzezba,
wiernie co$§ odtwarzajaca. (Ogolne).

(Bytom—Rozbark



MALOWANE KAFLE Z RYBNEJ

Jesienia ubiegtego roku redakcja ,,Polskiej Sztuki
Ludowej” zostala powiadomiona przez dyrektora Sto-
warzyszenia Polskich Artystéw Teatru i Filmu, ob.
St. Siekierke, ze we wsi Rybna (pow. krakowski), w
dawnym dworku Rostworowskich, w ktérym obecnie
miesci sie Dom Aktora, znajduje sie malowany piec
kaflowy. Dyrektor Siekierko zainteresowal sie cie-
kawym zabytkiem pod wplywem artykulu.J. Kosty-
sza w ,,Polskiej Sztuce Ludowej” o malowanym piecu

LESZEK DZIEGIEL

kaflowym krakowskiego garncarza Jana Oksitowicza !.
Korzystajac z cennej informacji, Zaklad Badania Pla-

1 J. Kostysz: Z dziejow krakowskiego garncarstwa.
,,Polska Sztuka Ludowa” nr 1—2/1951, s. 6—11.

J. Kostysz: Jan Oksitowicz — garncarz krakowski
i jego dzielo. ,Polska Sztuka Ludowa” nr 6/1952, s.
316—334.

J. Grabowski: Ludowa galeria obrazéw. , Problemy”
nr 9/1951, s. 621.
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styki, Architektury i Zdobnictwa Ludowego PIS w

Krakowie przeprowadzil inwentaryzacje pieca. Stoi
on w dawnym pokoju dziecinnym Karola Huberta
Rostworowskiego. Od jak dawna tam sie znajduje, nie
wiadomo. Wedtug miejscowej tradycji, piec miat by¢
zakupiony przez rodzine Rostworowskich w Jaworo-
wie. Nie jest to jednak prawdopodobne i w dalszych
partiach artykutu bede sie staral wykaza¢, iz nalezy
on do kregu tworczo$ci garncarzy krakowskich z po-
czgtku drugiej polowy XIX wieku.

Piec w swej obecnej formie nie stanowi tworu zwar-
tego kompozycyjnie. Chaotycznie ulozone kafle (nie-
ktoére z nich nawet ,,do gory nogami”) wskazuja, iz
piec byl przestawiany. Wiemy réwniez, ze nie wszyst-
kich kafli uzyto do budowy omawianego pieca, gdyz
pewna ich ilo§¢ widziano jeszcze pare lat temu na
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strychu dworku. Tam réwniez znajdowal sie stary
gzyms, wienczacy ongi§ szczyt pieca, zastapiony poz-
niej przez nowy. Z danych tych wynikaloby, ze pier-
wotnie piec byl wiekszy, a uklad kafli inny. Wiele
z nich uleglo czeSciowemu lub calkowitemu zniszcze-
niu na skutek zamazania gling lub wybicia w nich
otworow, stuzacych do czyszczenia pieca. Wobec usta-
wienia pieca w kacie pokoju, prawie polowa kafli
(mianowicie te, ktére tworza dwa boki zwrécone ku
$cianom) jest niemal niedostepna dla widza, a zupelnie
niemozliwa do sfotografowania.

Ogotem piec skilada sie ze 106 kafli, 1gcznie ze znisz-
czonymi i niedostepnymi. Zbudowany jest na planie
prostokatnym, z 9 wiencow kafli, formujgcych dwa
pionowe bloki: dolny, szerszy, i umieszczony nad nim



gérny, wezszy. Szezyt wienczy gzyms, jak juz wyjasni-
tem, pochodzenia poézniejszego.

Kwadratowe kafle, o wymiarach 21 X 21 cm, maja
$ciete krawedzie bokow. Kontury malowidel, wykona-
ne rylcem na $wiezej powierzchni kafla, pokrytej po-
biatka, wypelniono nastepnie odpowiednimi kolorami,
przy zastosowaniu podszkliwnych farb garncarskich.
Przewazaja tu barwy zielona i brunatna, mniej uzyto
barw zo6ttej i blekitnej, na kaflach za§ o motywach
figuralnych spotykamy sie z kolorem seledynowym,
powstalym ze zmieszania farby zoéttej i zielonej. Tylko
jeden z omawianych kafli ma tto blekitne, na pozo-
stalych tto stanowi pobiatka. Kafel o powierzchni bie-
kitnej, pochodzacy najwidoczniej z innego kompletu,
Swiadcezy, ze ludowi wytwérecy kafli postugiwali sie
réwniez ttami kolorowymi, czego nie znaliSmy z do-

tychczasowych znalezisk. Wszystkie kafle ozdobione sg
wzdluz brzegéw obramieniami, najcze$ciej w formie
lancucha brunatnozielonych, podwoéjnych listkéow.
Rzadsza znacznie forma obramienia jest pojedyncza
kreska lub brazowy pasek, ograniczony dwiema ryty-
mi kreskami. Na kilku kaflach obramienia tworza —
zamiast lancucha listkow — uszeregowane wzdluz pa-
ska brunatne lub zielone kropki. W jednym wypadku
u podstawy malowidla umieszczono szeroki pas bru-
natnej kraty.

Narozniki kafli zaakcentowano niekiedy przez odcie-
cie ich i wypelnienie kratg lub umieszczenie w nich
kolorowych wachlarzy.

Z 85 tematow dostepnych wzrokowo, rozmieszczo-
nych na kaflach i ich poléwkach, 27 stanowig moty-
wy ro$linne, 14 — roslinne ze zwierzecymi, 4 — wy-
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lgcznie zwierzece, za$ najwieksza ilo$¢, bo az 40 —
motywy figuralne. Nalezy doda¢, ze motywy roslinne
wystepujg réwniez niemal na wszystkich kaflach o
tematyce zwierzecej i figuralnej jako elementy zdob-
nicze w formie drzew, krzewéw i kwiatow. W zespole
kafli o tematyce figuralnej spotykamy czesto na dru-
gim planie obok ro$lin ptaki, a w jednym wypadku
motyla.

Kwiaty na kaflach trudno zidentyfikowac $cisle z
jakimi§ konkretnymi roslinami. Artysta przedstawia
pojedyncze gatazki lub peki kwiatow i lisci, w zalez-
nos$ci od rozmiaréw powierzchni, jakg rozporzadza. Ze
wzgledu na ksztait mozna wyroézni¢ szereg rodzajow
kwiatow, jak: tulipany, dzwonki czy koliste lub elip-
sowate kwiaty z ptatkami. Czasem zdarzaja sie stoz-
kowate kwiatostany, zlozone 2z duzych brazowych

kropek. Korony kwiatéw sg kolorowe, czesto tréjbarw-
ne. Zazwyczaj na tym samym kaflu widzimy kilka
rodzajow kwiatow obok siebie. Wiencza one pegk list-
kéw o owalnych, postrzepionych lub lancetowatych
ksztattach.

Motywy kwiatowe — tak na kaflach catkowitych, jak
i na poldéwkach naroznikowych — wyrastajg wprost
z podloza lub z naczyn. Wsrdéd nich obok prostych
form dwuusznych, przypominajgcych metalowe garn-
ki, mamy réwniez dwu lub jednouszne dzbanki, wa-
zony i flakony o ozdobnych formach.

Kwiatony rysowane sg zwykle symetrycznie, na pio-
nowej osi. Jezeli motywy ro$linne komponowane sa
z réznych elementéw kwiatowych, twoérca stara sie
zachowaé rownowage cato$ci, nadajac poszczegdlnym
elementom kwiatowym takie same rozmiary.




W omawianym zespole kafli obok dobrej kompo-
zycji i rownomiernego wypelnienia powierzchni przeja-
wia sie bieglosé rysunku, §wiadczgca o duzej wprawie.

W kaflach o tematyce roslinno-zwierzecej wystepu-
ja zwykle ptaki. Znany nam jest tylko jeden kafel,
na ktérym u stop wielkiego peku kwiatéw, wyrasta-
jacego z flakonu, po obu jego stronach stoja pies
i koza. Niestety kafel ten jest niemozliwy do sfotogra-
fowania, gdyz znajduje sie w bocznej, niedostepnej
$cianie pieca.

Podobnie jak w poprzednio omawianym zespole, tak
i tu w rysunkach ptakéw widzimy duzg biegtos¢, jak-
kolwiek zdarzajg sie i takie, ktéore wykonane sg jakby
mniej wprawng reka.

Kafli o tematyce czysto zwierzecej — to jest takich,
na ktéorych zwierzeta sg zasadniczym tematem, a ro-

§linno$¢ gra tylko role podrzednga — mamy zaledwie
kilka. Zespol ten jednak w stosunku do dwéch po-
przednich rézni sie bardzo powaznie. Tu mianowicie
kafel obok wiasciwosci czysto dekoracyjnych ma réow-
niez pewng tre$¢ anegdotyczng. Widzimy wige na jed-
nej z polowek naroznikowych sceneg przedstawiajaca
dwa bawigce sie psy. Calo$¢ zostala potraktowana z
dos$¢ naiwng beztroskg i swoboda. Waski, lecz wy-
soki kafel naroznikowy ozdobiony zostat wzdiuz le-
wej diuzszej krawedzi motywem smuklego drzewka,
obok ktérego w pionie umieszczona jest réwnolegle
scena z psami.

Na uwage zastuguje fakt, ze kontur przedstawio-
nych zwierzat nie jest juz tak pewny jak w dwodch
poprzednich zespotach, podczas gdy rysunek roslin
zdradza nadal wielkg wprawe. Ta niepewnos¢ konturu




uwidocznia sie jeszcze wyrazniej w zespole o tema-
tyce figuralnej. Nalezaloby wobec tego przypuszczaé,
ze artysta, jako garncarz, w malowidlach ros$linno-
ptasich wykazal duza rutyne, podczas gdy postacie
ludzkie i zwierzece, wykonywane rzadziej, nasuwaly
mu wigksze trudno$ci.

Pozostal do oméwienia ostatni, najliczniej reprezen-
towany i najciekawszy zespot kafli — o tematyce fi-
guralnej. Autor, rysujac posta¢ ludzka, wykonuje
najpierw ogoélny zarys sylwetki, a nastepnie ,,dory-
sowuje”’ szczegoty, jak np. czesci garderoby, skutkiem
czego kontury rysunku krzyzuja sie lub przenikaja
nawzajem.

Piec z Rybnej dostarcza nam peilnej wyrazu i hu-
moru galerii typéw i sytuacji. W omawianym zespo-
le najsilniej przejawily sie indywidualnosé¢ i zaintere-
sowania artysty, kiedy nie bez satyrycznego zaciecia
utrwala z werwa i temperamentem postacie i zdarze-

114

nia zaczerpniete z zycia Krakowa drugiej polowy XIX
wieku. Jak na barwnym filmie rysunkowym, przewija-
ja sie postacie ulicznych handlarzy: wasaty ,kijak”
z Piaskéw, roznoszacy na kiju wedliny i mieso; goral,
sprzedajacy przyniesiona do miasta zwierzyne; bro-
daty handlarz zydowski w diugim chalacie, zachwala-
jacy swoj towar wobec jakiej$ (jak glosi niezbyt czy-
telny napis) ,,pani Rotm”, drugiemu za$ dokucza zlo-
$liwy ulicznik. Na innych kaflach spotykamy: postaé
kwiaciarki we wzorzystej spédnicy, mtodzienca z la-
ska i ptakiem na rece oraz ,dame z pieskiem”, ulu-
biony temat karykaturzystéw calego $wiata, gdzie in-
dziej widzimy mlodego eleganta w szerokim kapelu-
szu, zielonym kubraczku i waziutkich seledynowych
spodniach.

Trzy kafle poswiecil artysta zakonnikom, ktorych
przedstawit w bialych lub brgzowych habitach, jak
czestuja sie nawzajem tabaka i winem.
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Armia c. k. zaborey reprezentowana jest przez dwoéch
wartownikéw i kawalerzyste. Jeden z wartownikow,
w brunatnym kepi, takiejze kurtce i zielonych spod-
niach, stoi wyprezony obok swej budki. Oprécz kara-
binu ma u boku tzw. ,bagnet z kulkag”, uzywany jesz-
cze w czasie pierwszej wojny Swiatowej. Wartownik z
drugiego kafla ubrany jest w brazowy plaszcz. Kawa-
lerzysta trzyma w reku lance. Widniejace nad nim
storice i ksiezyc symoblizuja by¢é moze stuzbe dniem
i nocg.

Osobng grupe kafli po$wiecit autor mlodziezy i edu-
kacji. Na jednym z nich starszy mezczyzna prawi ,ka-
zanie” stojgcemu przed nim chlopaczkowi, ktéry kry-
je za siebie dymigce cygaro. Na innym kaflu widzimy
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wymiar sprawiedliwos$ci: mlodociany delikwent lezy
rozciggniety na tawie, a jegomo$¢ w zoéttym kubraku
(moze nauczyciel?) wymierza mu kare za pombca dy-
scypliny. Obecna jest przy tym starsza pani, do ktérej
apeluje karcony wnuczek okrzykiem ,Babciu”. Gdzie
indziej przedstawiono boéjke miedzy dwoma mlodzien-
cami oraz chlopca spadajgcego z jabloni.

Tematyka kilku kafli dotyczy zalotow i zycia towa-
rzyskiego. Widzimy wiec trzymajacych si¢ za rece
dwoje podkrakowskich wie§niakéw, tanczacg pare
mlodych mieszczan i spotkanie miedzy dwojgiem wy-
kwintnych elegantéw. Autor nie zapomnial o typo-
wej scenie z krakowskiego szynku, przedstawiajac
dwoéch mieszezan raczgcych sig trunkiem.
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Popularne w XIX i z poczatkiem XX wieku wyste-
py wedrownych kuglarzy, linoskoczkow, wesotkow i
wlascicieli tresowanych zwierzat, popisujacych sie sztu-
kami po podwoérkach miejskich, na jarmarkach i festy-
nach, réwniez znalazly odbicie w szeregu omawia-
nych kafli. Spotykamy postaé¢ niedzwiednika zbiera-
jacego datki, btazndéw z taczkami, popisy zreczno$ci na
drabinie, linoskoczka stojgcego na ramionach swego
kolegi i gimnastyka, ktory zawist glowg w doi, zacze-
piwszy sie nogami u szczytu koron dwu drzew ros-
nacych obok siebie.

Do galerii typow mieszczanskich zaliczy¢ trzeba dwie
karykatury, z ktérych jedna przedstawia krawca ja-
dacego na $wini (szyderczy podpis u dotu gtosi: ,,By-
wajcie zdrowi, jade do Ameryki”), druga za§ — miesz-
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czanina jadgcego na psie, ktéry réwniez odbywa ,po-
dréz do Ameryki”. Kafel ten wykonany jest ze szcze-
gllng starannoscig. Jest to jedyny wypadek, kiedy ar-
tysta uzyt tla biekitnego, a calos¢ zaopatrzyl staran-
niejszg niz w pozostalych scenach dekoracja roslin-
na. Z typow wiejskich, oprécz wymienionego poprzed-
nio ,kijaka”, gérala i pary wie$niakéw, przedstawiona
jest réwniez pasterka z krowa.

Kilka kafli poSwiecono tematyce religijnej. Na jed-
nym uwidoczniona jest postaé §w. Stanislawa, ktérego
szate i pastoral potraktowano dekoracyjnie. Inne kafle
przedstawiajq krzyz na grobie, kobiete kleczaca nad
grobem posrdd Kkrzyzy, wizerunki diabta z widlami

i $mierci z kosa.



Na jednym z kafli artysta umie$cit skutg tancuchem
posta¢ w koronie i obszernym plaszczu, unoszong w
gbére przez aniota i ptaka. By¢ moze, iz jest to ilu-
stracja do jakiejs legendy lub podania.

Pewnego rodzaju osobliwo$¢ wsrod kafli o tematyce
figuralnej stanowi widniejacy na jednej z polowek
naroznikowych motyw dekoracyjny w postaci dwu
ludzkich gléw, potaczonych wspolng szyja. Tego dzi-
wacznego pomystu dostarczyly arty$cie zapewne kar-
ty do gry.

Zestawiajac omawiany zespot kafli z Rybnej z kaf-
lami J. Oksitowicza, znajdujacymi sie w Dzikowie pod
Tarnobrzegiem, dostrzegamy podobienstwo nie tylko
w zasadniczym doborze tematéw, ale i w poszczegdl-
nych scenach i postaciach, np. powtarzaja sie moty-
wy zakonnikow czestujacych sie tabaka, zydowskich
handlarzy, cyrkowcow, goérala ze zwierzyna, postaé
$w. Stanistawa, scena na cmentarzu i wiele innych.
Podobienstwo uwydatnia sie rowniez w sposobie ry-
sowania postaci ludzkich i zwierzecych, a ro$liny i pta-
ki, jak i cechy drugorzedne, np. sposéb wykonania
obramienia, sa wtasciwie identyczne.

Procz motywow powtarzajacych sie na obu piecach,
wystepuja w zespole z Rybnej motywy dotychczas nie
znane, jak np. zoilnierze, scena karcenia, ,kijak” i kil-
ka innych.

W $wietle licznych analogii autorstwo kafli z Rybnej
mozemy $miato przypisa¢ Janowi Oksitowiczowi, garn-
carzowi i kaflarzowi krakowskiemu.

J. Kostysz w swym artykule, poswieconym kaflom
z pieca dzikowskiego, stusznie kwestionuje umieszczo-
na na nim date ,,1675”, wiazagc moment jego powsta-
nia z okresem lat 1832 do 1842, w ktérych Jan Oksi-
towicz figuruje w ksiegach krakowskiego cechu garn-
carskiego 2 Jednak dokladniejsza analiza ubiorow
przedstawionych postaci, a zwlaszcza uniforméw zot-
nierzy austriackich na kaflach z Rybnej, pozwala prze-
suna¢ moment ich powstania na pierwszy dziesigtek
lat drugiej polowy XIX wieku?® Wynikatoby z tego,
ze piec wykonany zostal prawdopodobnie juz po opusz-
czeniu przez Oksitowicza cechu krakowskiego. By¢ mo-
ze po zatargu z Fleischmanem, o ktérym pisze Kostysz
w cytowanym artykule, Oksitowicz przeniést sie na
Podgoérze lub do innego podkrakowskiego miasteczka,
gdzie prowadzil w dalszym ciagu swoj warsztat. Sadze,

°

2 Patrz przypis 1.

3 R. Ottenfeld, O. Teuber: Die Oesterreichische Ar-
mee 1700—1867. Wieden 1895.

J. Hausner: Die k. k. Osterreich—Ungarische Armee,
Wieden bd.




ze przyszle badania archiwaliéw cechowych Podgoérza
i szeregu osad podkrakowskich, znanych w XIX wieku
jako oérodki garncarskie, moglyby wyjasni¢ dalsze
losy tego interesujacego kaflarza.

Jakie koleje przeszedl omawiany wyzej piec, zanim
dotart do dworku Rostworowskich, nie wiemy. Zna-
lezienie go umacnia nas w przekonaniu, ze po dzi$
dzien istniejg jeszcze mozliwo$ci odszukania dalszych
zabytkéw ludowego kaflarstwa krakowskiego, w czym
wydatnie dopomgc moga informacje szerokich két czy-
telnikéw ,,Polskiej Sztuki Ludowej”. Kazdy nowood-
kryty zabytek polskiego kaflarstwa ludowego to milo-

wy krok naprzod na drodze do dalszego poznania tej
pieknej, cho¢ zamartej dzi§ galezi ludowego rzemio-
sta.

Nie mozemy jednak poprzesta¢ na samej inwenta-
ryzacji i publikacji tych cennych zabytkéw. Musi-
my pamietaé, ze piece zaré6wno z Dzikowa, jak i Ryb-
nej, mimo swych 100 lat istnienia, stuzg nadal do ogrze-
wania i narazone sg na postepujgce zniszczenie skut-
kiem réznych naprawek czy przerébek. Najwyzszy czas,
aby pomyS$le¢ o przeniesieniu ich do muzedéw, gdzie
znalaztyby odpowiednig opieke i bylyby udostepnione
szerokim rzeszom zwiedzajgcych.

Fotografowat Stefan Deptuszewski.
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BIELICER W. N.. NARODNAJA ODIEZDA UDMURTOW, MATIERIALY K ETNOGENEZU
(AK. N. ZSRR. Trudy Instituta Etnografii im. E. Miklucho-Maklaja, Nowaja Serija, tom X),

s. 142, 76 rys,

W pracy tej autorka systematyzuje i omawia ma-
terialy, odnoszgce sie do ubioru Udmurtéw (Wotia-
kow), ogloszone drukiem, znajdujace sie w muzeach
i zgromadzone osob’$cie podczas ekspedycji etnogra-
ficznych w 1930, 1931 i 1938 r.

Stara sie ona wykaza¢ pochodzenie poszczegolnych
form ubioru ludowego, ich ewolucje oraz odbicie w
nich stosunkéw redzinno-prawnych i réznic spotecz-
nych. Rownoczesnie autorka porusza zagadnienie zna-
czenia ubioru jako wytworu artystycznej twérezosci
ludowe) Udmurtow.

Praca zawiera opisy techniki wykonania ubloréw,
formy kroju oraz zmierza do okres$lenia Srodowiska
i czasu wystepowania poszczegélnych cze$ci ubrania.
Autorka traktuje wubiér jako dokument historyezny,
ktory charakteryzuje etniczna swoistos¢é ludu, jego
kulture oraz wykazuje zwigzki z ludami sgsiedn'mi,

Udmurtowie, dawniej zwani Wotiakami, naleza do
poinocno-wschodnich Finow 1 liczg ok. 600.000 ludzi,
Tworza republike autonomiczng o obszarze 32 tys. km?
ze stolicg Izewskiem. Trudnig sie uprawag roli. W za-
raniu swej h’storii znajdowali sie¢ Udmurtowie pod
silnym wplywem dawnych Czuwaszoéw czyli Bulgaréw
nadwolzanskich. a nastepnie pod panowaniem Tata-
row, o czym wspominajg ich podania ludowe. Po po-
konaniu Tataré6w. Moskwa zwolnita Udmurtéw
w 1587 r. od placenia im dan‘ny, Do Udmurtéw na-
leza takze tzw. Besermenowie. Stanow:ig oni zudmur-
tyzowany szczep tatarski.

W. N. Bielicer podz'elita swojg prace na 10 rozdzia-
tow: 1 — zrodia; 2 — technika wytwarzania mate-
rialow, a wiec przedzenie i tkanie, obrobka skory,
predukcja wojtoku, wyréb obuwia z tyka; 3 — odziez
kobieca; 4 — ubiory glowy; 5 — obuwie; 6 — ozdoby:
.7 — zespoly ubraniowe w stroju kobiecym; 8 — odziez
meska; 9 — odziez Besermenow; 10 — ornament tkany
i wyszywany; wreszcie zakonczenie i stownik termi-
néw w jezyku udmurckim, uzywanych w pracy.

W pierwszym rozdziale autorka podaje krytyczny
przeglad prac etnograficznych, dotyczacych Udmur-
tow, z ktérych najdawniejsze odnosza sie do XVIII w.
oraz prac paleoetnograficznych, wychodzac z zaloze-
nia, ze zagadnienia etnografii Udmurtéw sa historycz-
nie zwigzane ze starozytnymi kulturami dorzecza Ka-
my, a w'ec ananinska, pianoborska, czepiecka, oraz
z kultura Bulgaréw nadwolzanskich,

Zabytki kultury ananinskiej wystepujace w pasie
lasostepu, siegaja p’erwszego tysiagclecia przed n. e.
Byly one $ci§le zwiazane z poludniowymi i zachodnio-
syberyjskimi kulturami tej epoki oraz z wczesniej-
szymi kulturami epoki brazu.

Wyniki wykopalisk wykazuja, ze w epoce ananin-
skiej, na pograniczu lasu i stepu, przebiegat proces
mieszania sie typéw mongoloidalnych i europeidal-
nych.

Nadbrzezna ludno$é Kamy w epoce ananinskiej na-
w'azywala stosunki ze swymi poludniowymi sasiadami
i wchodzila w szeroka orbite wymiany ze S$wiatem
seytyjskim.

Na podstawie szczatkoéw znalezionych tkan‘n oraz
plaskorzezby na kamiennej plycie grobowej z tej epoki
przypuszcza sie, ze istnialy wowczas dwa typy odziezy:
|zejsza — z wiokien roSlinnych oraz cieplejsza — wet-
niana i futrzana. Ogélny wyglad tej odziezy przypo-
m'na kroétka, ujeta pasem odziez typu scytyiskiego.

Materialy do odziezy z epoki pianoborskiej (III w.
przed n. e. — V w. n. e.) sa bardzo ubogie. Pewne

w tym 10 tabl. kolor, na kredzie, 1 mapa Moskwa 1951.

wyobrazenie o ubiorze dajg znalezione 3 figurki ko-
biece. Zespot odziezowy przypomina ubiér ludnosci z
epoki ananinskiej.

Nastepna epoka, od V do IX w. n. e., z powodu bra-
ku odpowiednich badan archeologicznych, nie wnosi
zadnych nowych danych do znajomosci odziezy.

Znacznie lep’ej przedstawiaja sie materialy pocho-
dzgce z kultury czepieckiej (od IX do XIV w.). Analiza
tego materiatu pozwala wyjasni¢ wiele wspolczesnych
przejawow kultury Udmurtéw, a w szczegélno$ci do-
tyczacych odziezy ludowej,

Bardzo ubogo przedstawiaja sie zrodia archeologicz-
ne i piSmiennicze, dotyczace kultury udmurckiej z o-
kresu od XV do XVII w. Z wieku XVIII pochodza
liczne wzmianki o odzezy tego ludu. Zrodta literackie
z XVIII w. podaia tylko przygodne wypow:edzi o stro-
ju Udmurtéw, nie wystarczajace dla odtworzenia ich
pelnego zespotu odziezowego. Znacznie bogatsza jest
literatura etnograficzna o Udmurtach z wieku XIX.

Autorka szczegélowo omawia wszystkie dostepne jej
7zréodla piSémiennicze, tak w jezyku rosyjskim jak i w
obcych — prace N. Bucha, N. Tilkego, J. Manninena

i innych,
Drugi rozdzial pracy, po$wiecony technice przygoto-
wania materialéw, zawiera: 1 — szczegélowe omoéwie-

nie przebiegu przedzenia i tkania, opis uzywanych na-
rzedzi i bedacych w uzyciu technik tkackich; 2 — ob-
robke skoér, uzywanych na poélszubki, czapki, pasy
i rekawice; 3 — produkcje wojloku na obuwie i czapki;
4 — wyrob obuwia z lyka, tzw. lapci.

Omowienie odziezy kobiecej w rozdziale trzecim za-
czyna autorka od charakterystyki materialow wykopa-
liskowych, pochodzacych z X—XI w. n. e. Przecho-
dzac do ubioréw wspodlezesnych wyodrebnia 3 typy
koszul kobiecych, réznigcych sie krojem Podaje bar-
dzo szczegélowy opis ich wykonania i zasiegu ich
uzytkowania. Zalgczony material ilustracyjny sklada
sie z fotografii oraz 2 rysunkéw kazdej koszuli
przedstawionej z przodu i z tylu (na rysunkach szwy
zaznaczono linig przdrywang). Nastepnie autorka
przechodzi do opisu spodnicy i majtek kobiecych, Da-
lej omowione sa zapaski i napier$niki, zazwyczaj bo-
gato zdobione haftem. W zwigzku z tym autorka wy-
powiada malto przekonywajace przypuszczenie o0
pierwotnosci ozdéb wyszywanych srebrnymi i zloty-
mi niémi. Zwierzchnig letnig odziezg kobiet jest pto-
cienny chatat (kapota). Autorka rozroéznia trzy typy
chatata. Po oméwieniu pléciennych cze$ci koRiecego
stroju, autorka opisuje odziez welniang, a wiec kaf-
tan siegajacy do kolan, noszony latem i jesienia. Do
tej grupy nalezy tez kamizelka. Kamizelka jest bez
rekawoéw. Krojem upodobnia sie do kaftana, siega
troche nizej bioder lub do kolan. Autorka poréwnuje
ten ubiér z podobnymi ubiorami innych ludéw. Na-
stepnie opisuje sukmane z sukna samodzialowego. W
okresie zimowym kobiety zakladaly na siebie po kil-
ka takich sukman. Rzadziej uzywane byly szuby ze
skor baranich.

W rozdziale czwartym znajdujemy opis licznych od-
mian ubioru glowy kobiet.

W rozdziale piatym omawiane sg plécienne ponczo-
chy -— okretacze oraz lapcie lykowe, ktére przy gos-
podarce kolchozowej zostaly w zupelno$ci zastapione
przez obuwie skorzane.

W rozdziale szostym, poswieconym ozdobom, autor-
ka siega wstecz do w. X. Jej zdaniem wigkszo$¢ me-
talowych ozdéb Udmurtéow przypomina ozdoby Tata-
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réw | Baszkiréw oraz wykazuje zwigzki ze Wschodem,
z Azja Srednig. Ozdoby te byly dzielem wytwoérczosci
ludowej. Obecn’e ozdoby nabywane sg w miejscowych
sklepach.

Rozdziat si6dmy omaw:a zespoly odziezowe (kostium-
nyje kompleksy) w stroju kobiet, typowe dla pewnych
obszarow geograficznych. Autorka wyréznia pie¢ ta-
kich zespolow.

Analiza badania materialu pozwala nastepnie stwier-
dzi¢ wystepujace w niedalekiej jeszcze przeszio§ci —
istnienie obrzedowego kobiecego zespolu odziezowego
udmurckiego, a mianowicie: modlitewnego, pogrzebo-
wego i weselnego. Prdécz tego w ubiorach kobiecych
wyraznie zaznaczaly sie roznice grup wieku. Byly to
ubiory — dzleciece, dziewczynek, dziewczat na wy-
daniu, mlodych mezatek, mezatek-matek i staruszek.
Ubiér kobiet wyrazal tez réwnocze$nie rozwarstwienie
spoteczne wsi udmurckiéj, Zaznaczalo sie to w ubost-
wie materialéw i ozddéb u b’edoty wsiowej. Nastepo-
wata zamiana ozd6b i monet z metali szlachetnych —
blaszkami z otowiu itp. U bogaczéw natomiast samo-
dzialy zostaly weczeéniej zastgp'one przez sukna wy-
robu fabrycznego. Poza tym zachowali oni dluzej bar-
dzo drogie przybranie glowy.

Stopniowy wzrost dobrobytu Iludno$ci w okresie
wladzy radzieckiej wptynal na to, ze kobieta udmurc-
ka ma obecnie mozno$¢ kupowania tkanin i 0zddéb wyz-
szych gatunkéw. Totez dawny ubiér ludowy ulegl
szeregom przeobrazen, uproszczen i udoskonalen, be-
dacych wyrazem nowego zywiolowego rozkwitu socja-
listycznej twoérczosci ludowej.

Rozdzial 6smy po$wiecony jest opisowi odziezy mes-
kiej. Ukltad tego rozdzialu jest taki sam, jak i przy
op'sie odziezy kobiecej. Autorka wyréznia dwa typy
koszuli, Do opisu dwoéch typéw spodni meskich doila-
czone sa dwa rysunki. Rysunki sg malo przejrzyste,
widocznie autorka nie opanowala tej niezbednej dla
etnografa umiejetno$ci, Na przéd koszuli mezczyzni
nakltadaja przodki ozdobnie wyszywane. Zwierzchnim
odzieniem letnim, zakladanym na koszule, sg chalaty
dtugie do kolan. Cieplejszg odziez stanowig sukmany
sukienne. Podczas zmy noszone sg futrzane po6lszubki,
kryte suknem. Od poczatku XIX w. odziez meska za-
czyna ulega¢ wplywom miasta, co wyraza sie w kroiu
ubran i doborze materialtéw fabrycznych.

Wsréd mlodziezy rozpowszechnione sg kamizele,
Wazng role w ubiorze posiada pas rzemienny, lub
tkany, wtasnego wyrobu lub fabrycznego. W jego for-
m‘e i materiale zaznacza sig zwigzek z grupami wieku,
Mial on réwniez znaczenie obrzedowe.

Dawny ubiér glowy stanowily czapki sukienne.
Obecnie rozpowszechnily sie czapki typu miejskiego,
nabywane w sklepach. Nogi owijano onucami i po-
wszechn’e noszono lapcie z lyka.

Autorka rozpatruje ubiér meski na tle warunkow
ekonomicznych i $rodowiska geograficznego wykazu-
jac, jak ksztattowal sie¢ on w ciggu wielu wiekéw.
Wystepuja w nim elementy zwigzane z le$ng kulturg
mysliwska i ze stepowa kultura hodowlana, podobnie,
jak to sie przejawia w ubiorze kobiet.
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Rownoczedn’e ze zrdznicowaniem na grupy wytwor-
cze, ubidor Udmurtow wecze$nie zaczal stawaé sie ozna-
kg odrebnosci plemiennej. Autorka analizuje czynniki
wplywajgce na wyodrebnienie sie i zachowanie tego
ubioru. Obecnie meski ubiér Udmurtéw prawie w zu-
peinosci zatracit swoja odrebno$§¢é narodowa, zostatl
zastapiony przez ubiory miejskie, takie same, jakie
nosza rosyjscy chtopi i robotnicy,

Rozdzial dziewigty poswiecony zostal opisowi odzie-
zy Besermendéw. Ubiér Besermenow zblizony jest do
ubioru Udmurtéw. Pewne roéznice zaznaczajg sie w ar-
chaicznych elementach ubioru glowy. Wykazujg one
jakie§ przedtatarskie uwarstwienia, siegajgce jeszcze
epoki bulgarskiej.

W rozdziale dziesiatym rozpatrywany jest ornament
tkany i wyszywany na ubiorze Udmurtéw i Beserme-
now, Autorka szczegélowo omawia ozdobne techniki
tkackie, gtéwnie techn’ke .brang“ — i zastosowanie
jej na poszczegdlnych cze$ciach ubioréw.

W kilku wierszach wspomniana jest techn'ka tkania
dywanow, ktére wykonujag udmurckie kolchoznice,

Autorka zaznacza, ze przed Rewolucja sztuka ludowa
Udmurtéw ograniczata sie gléownie do tkactwa wzo-
rzystego i hafciarstwa, obecnie artystyczna tworczosé
Udmurtéw znajduje wyraz w réznorodnych przeja-
wach sztuki.

W ostatnim-rozdziale autorka podsumowuje wyniki
swojej pracy, Wykazule ona, Ze wyréznione przez nig
cztery kompleksy ubioru Udmurtéw moga byé spro-
wadzone do dwodch zasadniczych. Sg to: jeden — pol-
nocny, zwiagzany z ludno$cig strefy leSno-rolniczej, za-
mieszkujaca dorzecze Czepcy i Wiatki, drugi — po-
tudniowy uksztattowatl sie na obszarze pogran’cza laso-
stepu, gdzie szczegdlnie wyraznie zaznaczyl sie wpltyw
stepowych kultur hodowlanych.

Rozdzial ten zamyka prace krotkim opisem zycia
i kultury materialney Udmurtéw, ich gospodarki, za-
je¢, mieszkan, jadta i napojow.

Autorka zestawia wyniki badan etnograficznych z
badaniami archeologicznymi i antropologicznymi, sta-
rajgc sie wyciagnaé z takiego zestawienia bardziej
ogollne wnioski o etnogenezie Udmurtow. ,,Po Wielkiej
Rewolucji Pazdziernikowej wraz z utworzeniem Ud-
murckiej Autonomicznej Radzieckiej Socjalistycznej
Republiki, naréd udmurcki stal sie réwnoprawnym
czlonkiem w rodzinie narodéw Federacji Rosyjskiej.
Uczestniczy on aktywnie w budownictwie socjalistycz-
nym calego wielonarodowosciowego panstwa, wnoszac
swo6j wktad do kultury radzieckiej.”

Do pracy dotgczony zostal stownik udmurckich wy-
razéw, spotykanych w tekscie,

W. N. Bielicer bada ubi6r Udmurtow w zwigzku
z historycznym procesem ksztaltowan’a sie narodu
udmurckiego. W ten sposob ujety stroj ludowy zostaje
uwydatniony jako dokument historyczny i bardziej
zrozumialymi staja sie przejawy tworczo$ci ludowej,
sztuka i upodobania estetyczne Udmurtow.

Interesujaca praca W. N. Blelicer jest cennym przy-
czynkiem do wyjasn’enia etnogenezy Udmurtéw.

E. Frankowski



Ryc. 1. Odbitka z klocka o wzorze cietym w drewnie.
Muzeum w Stupsku. Wzor ten stuzyt do zdobienia dotu
fartucha, spédnicy itp.

Niezmiernie ciekawa ta ksigzka, ktéra ukazalta sie
niedawno, omawia zagadnienie dotychczas w Polsce
prawie wcale lub bardzo malo znane.

Technika drukéw na tkan‘nach byla szeroko roz-
powszechniona w $wiecie, siegajgc w krajach Wscho-
du odlegtych lat przed naszg era, W krajach euro-
pejskich drukowanie tkanin zjawilo sie nieco pdzniej,
a od XVIII stulecia znane jest rowniez w Polsce, Zdo-
bienie plécien techn kg druku przeszto u nas roézne
koleje. Poczatkowo rozwijato sie w malych warszta-
tach, potem w manufakturach, az wyparte przez prze-
myst fabryczny do prowincjonalnych miasteczek i wsi,
przez dlugie lata, bo do okresu pierwszej wojny $w:ia-
towej, sluzylo wylgcznie potrzebom ludnosci wiejskiej.

Autor dokonat zmudnej pracy. Na podstawie dostep-
nej mu literatury i w oparciu o wtasne badania tere-
nowe zgromadzil powazny material poznawczy, wy-
peiniajgcy w naszym piémienn’ctwie naukowym dot-
kliwa luke. Badacze sztuki ludowej, a zwtaszcza hi-
storii ludowej odziezy, etnografow’e i historycy sztuki,
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Ryc. 2. Odbitka z klocka do drukowania tkanin. Les-
nica (pow. Strzelce Opolskie). Ze zbioréw Muzeum
w Bytomiu.

ROMAN REINFUSS: POLSKIE DRUKI
LUDOWE NA PLOTNIE.
Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1953, s. 260, 16 tablic, mapa.

wreszcie projektanci opracowujacy nowe wzory na tka-
niny, znajda w ksigzce Reinfussa cenng pomoc w swej
pracy.

Zagadnienie drukéw na pléinie zostalo przez Rein-
fussa opracowane wszechstronnie. W sze$ciu rozdzia-
tach ksigzki autor op'suje dzieje drukarstwa tekstyl-
nego na gruncie europe skim i w Polsce. Przeprowa-
dza drobiazgowa analize ornamentu i na tym materiale
czyni probe charakterystyk: recznych drukéw tekstyl-
nych w Polsce, poréwnujac je z drukami ludowymi
krajow sasiednich, Reinfuss postuguje sie przy tym
duzg iloScig ilustracji i rysunkow oraz mapag, na ktorej
rozmieszcza ustalone przez sieb’e miejscowosci, gdzie
znajdowaly sie warsztaty drukarskie tkanin.

Poniewaz sprawa drukow na plotnie osobiscie zywo
sie interesuje!, pragnalbym, poza podkres§leniem nie-
zbitej warto$ci omawianej pracy, przytoczyé pewne
szczegOly, ktéore uszly uwagi autora, i uzupeini¢ je,
co — jak mmniemam — przyczyni sie do gruntown’ej-
szego poznania interesujgcego zagadnienia.

Przede wszystkim nalezaloby ma mape wpisaé dal-
sze cztery o$rodki, gdzie byly warsztaty drukoéw, a
m‘anowicie: Kwidzyn (woj. gdanskie), Klonowa (pow.
sieradzki), Chodecz (pow. wioctawski) i Le$nica (pow.
Strzelce Opolskie). ‘

Gdyby autor przy opracowywaniu ksigzki mial do
dyspozycji material z tych warsztatow (w samym tyl-
ko Kwidzyniu muzeum posiada blisko 80 klockéw cie-
tych w drewn’e, nie liczac grzebykowych), moéglby
szerzej i glebiej oswietlié omawiane zagadnienia,

Oto kilka danych dotyczacych wymien‘onych przeze
mnie warsztatow. W 1925 r. do ksigzki inwentarzowej
muzeum w Kwidzyniu wpisano klocki, ktére ofiaro-
wat radca miejski Wagner, 6wczesny wiasciciel firmy
J. H. Wagner — Farb’arnia, zatozonej w 1772 roku.
Wzory znajdujacych sie tam klockow sa oczywiScie
w przewaznej iloSci podobne do omawianych przez
Reinfussa, niemniej sa tez i oryginalne, ktérych w
ksigzce brak.

Znany byl rown’ez szeroko w powiecie wloclawskim
w Chodczu warsztat drukarski farbiarza Andrzeja Gi-
raud, poézniej nalezacy do Fryderyka Koehlera, oze-
nionego z wdowag Giraud. Farbiarnia i drukarnia
czynne byly w latach 1826—1860. Drukowano tam
wzory na piétnie przyncszonym przez okoliczng lud-
no$é, jak tez farbowano przedze. Wzory byly prze-
waznie dwukolorowe. Z materiatéw drukowanych
szyto fartuchy, spddnice i kopy na idzka.

Trzeci pom'miety w ksigzce warsztat, na~ktc’)rego
slad Reinfuss juz prawie trafial, gdy w Sieradzu za-
siegat informacji o drukach na ptétnie u kustosza
miejscowego muzeum, znajduje sie w Sieradzkiem. By~

1 Piotr Gren’uk: Druki ludowe na ptétnie w potu-
dniowej Lwubelszczyznie. ,Polska Sztuka Ludowa“
1949 nr 9-—10.
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ta nim mianowicie pracown’a drukarza T. Wejcherta
w Klonowej, ktory dziatalno$¢ swoja przejawial w po-
czatkowym okresie rozwoju 16dzkiego przemystu wio-
kienniczego.

Dziesie¢ klockow z tego warsztatu znajduje sie w
Muzeum Kultur Ludowych w Mtocinach.

Wreszcie na §lad istn‘enia warsztatu drukéw na
piétnie w Les$nicy naprowadzaja nas zbiory klockow
W muzeum w Bytomiu, gdzie samych tylko klockéow
cietych w drewnie jest 12, o wcale n‘e banalnych wzo-
rach, Nie sa to zreszta wszystkie warsztaty, ktore
nalezaloby nan‘e$¢ na mape. Rozwoj badan w tej dz'e-
dzinie na pewno znacznie ja zagesci,

Poza tym autor niezbyt S$ciSle okre§la pochodzen’e
niektérych klockéw drukarskich, ograniczajac sie je-
dynie do podania miejscowosci i muzeum, w kto-
rym znajduja sie zbiory; wprowadza to pewna de-
zorientacje u czytelnika. Brak wyjasnien np. o kloc-
kach z muzeum w Zamo$ciu (s. 177, 180, 181 i inne),
ktére niemal wszystkie (w liczbie 32) pochodza
7z warsztatu Chaima Flindera w Tarnogrodzie (poyv,
bitgorajski). Czytelnik nie potrafi wigc ich sobie
umiejscowi¢ w terenie. ) )

Nalezy réwniez wyjasni¢ pochodzenie tych WZOTOW
tkan'n, ktore Reinfuss, opierajac sie na dokumentacji
Dz'alu Przemystu Artystycznego Muzeum Narodowego
w Krakowie, lokuje we wsi ,,Modrzeniec"‘, (na ‘mapie
,Modrzyniec*) w powiecie hrubieszowgklm, Miejsco-
woéci o takiej nazw'e w powiecie hrubxeszowskllm. mS
ma. Nie istnieje tez ,.Modrzeniec pod Zamo§c:em
(s. 47). Jest natomiast pod Hrubieszowem wies Mo-
dryniec w gminie Mircze, jak to zreszta potw1er~d.z§
Stownik Geograficzny, Warszawa 1885. Nie ma te‘z‘
w tymze powiecie wsi o nazwie ,,I?obromxeszyge
(s. 120, podpis pod ryc. 86). Sa natomiast Dobr.om e-
rzyce w gminie Motodiatycze (Stownik Geograficzny,
Warszawa 1881). . ) )

Sa to byé moze potknigcia drobne i nie o nle mi
w tej chwili chodzilo, Wazniejszymi wydaja mi sie
natom’ast te, ktére sugeruja, jakoby w tych wsiach
istnialy kiedykolwiek warsztaty drukéw na piotnie.
Jak sie orientuje, w cytowanych miejscowosciach nie
byto tego rodzaju warsztatow, a druki, ktéore Re'nfuss
omawia w swojej pracy, moga by¢ dwojakiego po-

Ryc. 3. Odbitka z klocka do drukowania tkanin. Ze
zbioréw Muzeum w Kwidzyniu.
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Ryc. 4. ‘Odbitka z klocka do drukowania tkanin z war-
sztatu T. Wejcherta w Klonowej (pow. sieradzki). Ze
zbioréow Muzeum Kultur Ludowych w Mtocinach.

chodzenia. Jedne (ryc. 149, 150 i 154, s. 177 i 180) wy-
konane byly w niedalek'm od Modrynca miasteczku
Krylowie, w powiecie hrubieszowskim, wzglednie w
odleglejszym Tarnogrodzie — (poréwnaj ryc. 86,
s. 120, z rysunkiem w mojej pracy, s. 283), zas pozostale
(ryc. 152 i 153, s. 179 i 180) w samym Hrubieszowie.
Twierdzenie to opieram na spostrzezeniu, ze oby-
dwie grupy wzoréw sa zupelnie od siebie odmienne
i nie sg typowe dla jednego warsztatu. Pierwsze zgo-
dne sg calkowicie z opisem, jaki Reinfuss podaje, ze
.gwiazdki bardzo zblizone do przedstawionych na ryec.
149, tylko staranniej wykonane, odbijano rowniez w
Tarnogrodzie, katy za$§, wzglednie katy z kropkami,
znalez¢ mozna wsroéd wzoréw na deskach zebranych
W muzeum w Zamos$cu“ (s. 178). Op’s ten poszerze
o dane, ze prawie identyczne ,katy z kropkami* sto-
sowal réwniez warsztat drukarski w Krylowie (patrz
praca moja s. 279). Charakteryzujac zas wzory dla
caloci terenéw Lubelszczyzny, Reinfuss stwierdza, ze
»ulubionym uktadem zdobniczym byt uklad pasowy,
sktadajacy sie z szeregu biegnacych do siebie réwno-
legle linii prostych, zygzakowatych, zabkowanych, fa-
listych lub ze szlakow w postaci lini prostej, przekre-
slonej poprzecznie powtarzajacymi sie elementami

“w ksztalcie cyfry ,,8¢.

Tak istotnie bylo. Dlatego to druga grupa wzoréw
jest czym$ zupelnie roéznym i na tym terenie catko-
wicie odrebnym motywem zdobniczym. Najprawdo-
podobniej mogly one powstaé w warsztacie hrubieszow-
skim, o ktérym wspomina Reinfuss (na s, 84—85), ze
przy drukowaniu plécien na odziez stosowano tam
techn’ke szablonu. Druki te mogly réwniez przedostac
sie na teren Hrubieszowskiego droga wywianowania
,panny miodej*“ pochodzacej z innego terenu. W kaz-
dym razie laczen’e obu tych grup wzoréw razem i lo-
kowanie ich w warsztac’e drukéw na plétnie w Mo-
dryncu jest niestuszne. W takich matych wsiach war-
sztatow drukarskich zazwyczaj nie bylo, lecz obstugi-
wane one byly przez wedrownych malarzy. Blad taki
mogt spowodowac tylko kto§ z przygodnych zbieraczy
eksponatow z drugiej reki, skoro dla dokumentacji
w muzeum krakowskim nie podal nawet wtasciwej
nazwy wsi, a czynit to tylko jak wida¢ z zawodnej
pamieci.

Pragnatbym jeszcze uzupelni¢ twierdzenie autora,
ktéory mowi, ze we .,wzglednie realistycznie wykona-



nych motywach ro$linnych tworca bynajmniej nie sili
sie na konsekwencje w sensie przyrodniczym® (s. 101),
Przykladow — poza tym jednym z Muszyny, ze ,for-
ma roé§linna skladajaca sie z todygi, pierzastych lisci
oraz rozczicnkowanego korzenia wykonana tak, jakby
to mial byé rysunek w kluczu stuzacym do oznaczania
roélin (tabl. VIII. 7)“ — jest wiecej. Ot, chociazby
bardzo realistycznie, wyraznie botanicznie potrakto-
wany li§¢ kasztanu (klocek z tejze Muszyny), galgz-
ka konwalii (klocek z Kwidzynia), czy wreszcie ga-
lgzka z kwiatami tadniczki (ludowa nazwa ,strzaska-
ne serce“) widniejgca na klocku z Le$nicy. Ciekawy
przy tym jest tu zawsze fakt wybitnie realistycznego
przedstawiania ro$liny, nigdy =za$ naturalistycznego.
Wyczucie dekoracyjno$ci w kompowaniu ornamen-
tow, przynajmniej wérod klockéw polskiego pocho-
dzenia, bylo u twoércéw rozwiniete w duzym stopniu.

Wreszcie na zakonczenie nalezy podkres$li¢ i te cen-
na strone pracy Reinfussa, ze podal wyczerpujgca lite-
rature przedmiotu. Aczkolwiek czytelnik polski bedzie
mial pewne trudno$ci w jej przyswojeniu, gdyz jest
w jezykach obcych, niemniej dla specjalistow bedzie
ona duzym ulatwieniem. Sama zreszta praca Rein-
fussa potrzeby te zaspokaja w duzej mierze i ze wszech
miar dobrze sie stato, ze zostala opublikowana. Nie
znaczy to jednak, ze temat zostal juz wszechstronnie
opracowany. Nie mamy przeciez ani jednej monografii
omawiajgcej dzialalno§¢ tego czy innego warsztatu
drukarskiego na ptdtnie, chociaz wiemy juz o wielu,
gdzie i kiedy istnialy. Zebranie materialu bedzie jesz-
cze stosunkowo tatwe, bo zyja ludzie, ktorzy udzielg

Ryc. 5. Odbitka z klocka do drukowania tkanin. Wzor
ten stuzyl do zdobienia naroznikéw chustek lub obru-
sow. Ze zbioréw Muzeum w Kwidzyniu.

informacji o tej form’e zdobnictwa tkann, Jest to tym
bardziej potrzebne, ze wielu spos$rod plastykow szuka
inwencji dla swoich prac twérczych w tradycyjnym
dorobku sztuki ludowej, dla tak szeroko wystepuigcej
dzi§ sztuki uzytkowej. Bedzie to jednocze$n’e cenny
dorobek w dziedzinie upowszechn’enia kultury naro-
dowej, tak mocno wilaczajacej sie dz'§ w budowe so-
cjalizmu w naszym Kkraju.
Piotr Greniuk

WYSTAWA POKONKURSOWA SZTURI I RERODZIELA LUDOWEGO
W GRAJEWIE

Prezydium Wojewoddzkiej Rady Narodowej w Bia-
lymstoku i Prezydium Powiatowej Rady Narodowej
w Grajewie, przy udziale CPLiA, ZSCh, ZMP oraz
Ligi Kobiet, zorganizowaly wystawe pokonkursowsg
sztuki i rekodzieta ludowego powiatu grajewskiego.
Uroczyste otwarcie wystawy nastgpito dnia 15-go
czerwca ub. r. w obecnosci licznych przedstawicielii go-
Sci. Wystawe poprzedzal konkurs ogloszony na tkaniny
welniane i Iniane, rzezbe, ceramike, stroje ludowe,
hafty, zabawki, ozdoby, wikliniarstwo i pisanki.

W wyniku konkursu zebrano ponad 200 eksponatow,
glownie z zakresu tkactwa, w mniejszym stopniu re-
prezentowane byty wyroby siatkowe, ceramika, pisan-
karstwo i pieczywo jarmarczne. Sposrod 96 uczestni-
koéw konkursu nagrodzonych zostato 28 oséb. Na wy-
stawie pokazano eksponaty nagrodzone za wysoka
warto$¢ artystyczng i w celach dydaktycznych wysta-
wiono przyklady negatywne, $wiadczgce o niebezpie-
czenstwie zrywania z tradycyjng formg ludows.

Najciekawsza pozycje wystawy stanowily dwie stare
tkaniny tzw. ,sejpaki” oraz ,dywan” 2-osnowowy
z 1895 roku. ,Sejpaki”, zeszyte z dwodch ptatéw, wy-
konane byly na waskich krosnach tkackich przy uzy-
ciu 4 nicielnic i recznie przetykane. Wzoér o charak-
terze geometrycznym wykonany byt w dwu kolorach.
Technika tkania ,,sejpakéw’” wystepowata w powiatach
grajewskim, augustowskim i suwalskim. Do wyrobu
»sejpakéw” uzywano watku z czystej welny i lnianej
osnowy. Niekiedy zarowno watek, jak i osnowa wy-
konane byly z Inu. Jeden z wystawionych ,,sejpakow”,

w kolorach pomaranczowym i ciemno-niebieskim, po-
siadat zarowno watek jak i osnowe welniang. Srodko-
we jego pole wypelnione bylo szeScioma pionowymi
rzedami o$mioramiennych gwiazd (8 x 8 cm), rozmiesz-
czonych na tle drobnej szachownicy (ok. 0,5 cm). Boki
zdobily szerokie szlaki (29 cm) przechodzgce we fredzle.

Druki ,sejpak”, tkany czarna welna na ciemno-zottej
osnowie lnianej, posiadatl zasadniczo wzér podobny,
wzbogacony jednak sko$ng, ozdobnie rozwigzang krata
oraz kilku motywami dodatkowymi. Brak danych nie
pozwala niestety okresli¢c czasu powstania obu ,sej-
pakow’.

»Dywan” dwuosnowowy welniany, w kolorach czer-
wonym i ciemno-brgzowym, zaopatrzony byl z jednego
boku w tkany napis: ,,Wiktoria Zbikowska Ro 1895".
Srodkowe pole »dywanu” pokrywala skosna krata
o linii haczykowatej, ktéra wystepuje zaréwno w sta-
rych ,dywanach” mazurskich jak i biatostockich.
Kompozycja bordiury zywo przypomina ,dywany” ma-
zurskie z XVIIT w.!

Do rzadszych tkanin nalezaly rowniez dwa ,dywa-
ny” welniane w ciemnych barwach, wykonane splo-
tem rzadkowym przy pomocy 20 tzw. pradkéow, umozli-
wiajacych osiagniecie wynikéw odpowiadajacych uzy-
ciu 20 nicielnic. Technike te obecnie zarzucono, jako
zbyt skomplikowana, chociaz poprzednio byla ona roz-
powszechniona w calym wojewodztwie bialostockim.

1 ,Polska Sztuka Ludowa” 1950 nr 7—12, s. 112, ryc.
i6.
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nych motywach ro$linnych twoérca bynajmniej nie sili
sie na konsekwencje w sensie przyrodniczym (s. 101),
Przykladow — poza tym jednym z Muszyny, ze ,,for-
ma roélinna skladajaca sie z todygi, pierzastych lisci
oraz rozczlonkowanego korzenia wykonana tak, jakby
to mial byé rysunek w kluczu stuzacym do oznaczania
ro$lin (tabl. VIII. 7)* — jest wiecej. Ot, chociazby
bardzo realistycznie, wyraznie botanicznie potrakto-
wany li§¢ kasztanu (klocek z tejze Muszyny), galaz-
ka konwalii (klocek z Kwidzynia), czy wreszcie ga-
lgzka z kwiatami tadniczki (ludowa nazwa ,strzaska-
ne serce“) widniejgca na klocku z Le$nicy. Ciekawy
przy tym jest tu zawsze fakt wybitnie realistycznego
przedstawiania rosliny, nigdy za$ naturalistycznego.
Wyczucie dekoracyjno$ci w kompowaniu ornamen-
tow, przynajmniej wsréd klocké6w polskiego pocho-
dzenia, bylo u twoércéow rozwiniete w duzym stopniu.

Wreszcie na zakonczenie nalezy podkreslic i te cen-
na strone pracy Reinfussa, ze podat wyczerpujaca lite-
rature przedmiotu. Aczkolwiek czytelnik polski bedzie
mial pewne trudno$ci w jej przyswojeniu, gdyz jest
w jezykach obcych, niemnie; dla specjalistow bedzie
ona duzym ulatwieniem. Sama zreszta praca Rein-
fussa potrzeby te zaspokaja w duzej mierze i ze wszech
miar dobrze sie stalo, ze zostala opublikowana. Nie
znaczy to jednak, ze temat zostal juz wszechstronnie
opracowany. Nie mamy przeciez ani jednej monografii
omawiajacej dziatalno$¢ tego czy innego warsztatu
drukarskiego na ptotnie, chociaz wiemy juz o wielu,
gdzie i kiedy istnialy. Zebranie materiatu bedzie jesz-
cze stosunkowo tatwe, bo zyja ludzie, ktorzy udzielg

Ryc. 5. Odbitka z klocka do drukowania tkanin. Wzér
ten stuzyt do zdobienia naroinikéw chustek lub obru-
séw. Ze zbioréw Muzeum w Kwidzyniu.

informacji o tey form’e zdobnictwa tkann, Jest to tym
bardziej potrzebne, ze wielu spos$rod plastykow szuka
inwencji dla swoich prac twoérczych w tradycyjnym
dorobku sztuki ludowej, dla tak szeroko wystepujacej
dzi§ sztuki uzytkowej. Bedzie to jednocze$n‘e cenny
dorobek w dziedzinie upowszechnienia kultury naro-
dowej, tak mocno wiaczajacej sie dz's w budowe so-
cjalizmu w naszym Kkraju.
Piotr Greniuk

WYSTAWA POKONKURSOWA SZTURI I RERODZIELA LUDOWEGO
W GRAJEWIE

Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej w Bia-
lymstoku i Prezydium Powiatowej Rady Narodowej
w Grajewie, przy udziale CPLiA, ZSCh, ZMP oraz
Ligi Kobiet, zorganizowaly wystawe pokonkursowa
sztuki i rekodzieta ludowego powiatu grajewskiego.
Uroczyste otwarcie wystawy nastgpilo dnia 15-go
czerwca ub. r. w obecnosci licznych przedstawicielii go-
$ci. Wystawe poprzedzat konkurs ogloszony na tkaniny
welniane i lniane, rzezbe, ceramike, stroje ludowe,
hafty, zabawki, ozdoby, wikliniarstwo i pisanki.

W wyniku konkursu zebrano ponad 200 eksponatow,
gtownie z zakresu tkactwa, w mniejszym stopniu re-
prezentowane byly wyroby siatkowe, ceramika, pisan-
karstwo i pieczywo jarmarczne. Spos$rod 96 uczestni-
kow konkursu nagrodzonych zostato 28 oséb. Na wy-
stawie pokazano eksponaty nagrodzone za wysoka
warto$¢ artystycznag i w celach dydaktycznych wysta-
wiono przyklady negatywne, $Swiadczgce o niebezpie-
czenstwie zrywania z tradycyjng formg ludowa.

Najciekawsza pozycje wystawy stanowily dwie stare
tkaniny tzw. ,sejpaki” oraz ,dywan” 2-osnowowy
z 1895 roku. ,,Sejpaki”’, zeszyte z dwoéch platow, wy-
konane byly na waskich krosnach tkackich przy uzy-
ciu 4 nicielnic i recznie przetykane. Wzér o charak-
terze geometrycznym wykonany byt w dwu kolorach.
Technika tkania ,,;sejpakéw’” wystepowala w powiatach
grajewskim, augustowskim i suwalskim. Do wyrobu
»sejpakow” uzywano watku z czystej welny i Inianej
osnowy. Niekiedy zaréwno watek, jak i osnowa wy-
konane byly z Inu. Jeden z wystawionych ,sejpakow”,

w kolorach pomaranczowym i ciemno-niebieskim, po-
siadal zaréwno watek jak i osnowe welniana. Srodko-
we jego pole wypelnione bylo szeScioma pionowymi
rzedami o$mioramiennych gwiazd (8 x 8 cm), rozmiesz-
czonych na tle drobnej szachownicy (ok. 0,5 cm). Boki
zdobity szerokie szlaki (29 cm) przechodzace we fredzle.

Druki ,sejpak”, tkany czarna welna na ciemno-zottej
osnowie lnianej, posiadal zasadniczo wzor podobny,
wzbogacony jednak sko$ng, ozdobnie rozwigzang krata
oraz kilku motywami dodatkowymi. Brak danych nie
pozwala niestety okre$li¢ czasu powstania obu ,sej-
pakow”.

»Dywan” dwuosnowowy wetniany, w kolorach czer-
wonym i ciemno-brazowym, zaopatrzony byt z jednego
boku w tkany napis: ,,Wiktoria Zbikowska Ro 1895".
Srodkowe pole »dywanu” pokrywata sko$na krata
o linii haczykowatej, ktéora wystepuje zaréwno w sta-
rych ,dywanach” mazurskich jak i bialostockich.
Kompozycja bordiury zywo przypomina ,, dywany’” ma-
zurskie z XVIIT w.!

Do rzadszych tkanin nalezaty rowniez dwa ,dywa-
ny” welniane w ciemnych barwach, wykonane splo-
tem rzadkowym przy pomocy 20 tzw. pradkéw, umozli-
wiajacych osiagniecie wynikéw odpowiadajgcych uzy-
ciu 20 nicielnic. Technike te obecnie zarzucono, jako
zbyt skomplikowana, chociaz poprzednio byla ona roz-
powszechniona w calym wojewddztwie biatostockim.

1 ,Polska Sztuka Ludowa” 1950 nr 7—12, s. 112, ryc.
51 6.
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Z innych tkanin dekoracyjnych wspomniet nalezy
»plachte” wykonang ,,po pikowemu”, tj. splotem rzad-
kowym w drobne kwadraciki, sporzadzona prawie wy-
lgcznie ze sztucznego widékna z nieznaczng tylko do-
mieszka welny, oraz rézne odmiany rozpowszechnio-
nych tu tkanin przetykanych typu tzw. ,radziuszek”,
tkanych welng na lnie lub z samego Inu.

Wséréd tkanin biatych wyrdzniono obrus zszywany
z dwu platow, tkany lniariym watkiem na bawelnianej,
podwadjnie skreconej osnowie splotem plociennym
i kanwowym. Jest to stara technika obecnie jeszcze
stosowana.

Ciekawie wypadly proby zastosowania sztucznych
wiokien, jak np. ,wistry”, w jednokolorowych i barw-
nych tkaninach ludowych, gdzie nie raza one bynaj-
mniej, a przeciwnie — dobrze nieraz podkre§laja wzor
wydobywany dotychczas w tkaninach jednokolorowych
jedynie przy pomocy splotu.

Wspomnie¢ jeszcze nalezy o tkaninach nie nagrodzo-
nych, eksponowanych mimo to, jako ujemny przyktad
nasladownictwa wzoréw fabrycznych. Sg to przewaznie
tkane w nowszych czasach ,dywany” dwuosnowowe
welniane (lacznie 15 sztuk) oraz Iniane przetykane
(7 sztuk) typu tzw. ,kapowego”, tj. nasladujace mniej
lub wiecej wiernie kapy fabryczne. Niektére z nich,
jak np. ,dywan” dwuosnowowy z 1909 roku, maja
obok tradycyjnych motywéw starych, motywy przejete
z robotek krzyzykowych. Inne natomiast, jak np. ,,dy-
wan” z ortem i drugi o dekoracji kwiatowe]j, nasladuja
w zupelnosci uklad i ornamenty kapowe. Stanowi to
smutny objaw zatracenia przez tkaczki powiatu gra-
jewskiego linii tradycyjnej oraz wszelkiej inwencji
twérezej, czego np. nie mozna zarzuci¢ ich towarzysz-
kom z powiatu sokoélskiego, zrzeszonym w spoétdziel-
niach CPLiA w Wasilowce, Przystawce i Sitawce.

Ceramika powiatu grajewskiego reprezentowana by-
la tylko przez jedynego czynnego garncarza Jozefa

Grajewskiego ze Szczuczyna. Dostarczy! on rdzne na-
czynia uzytkowe z czerwonej, nie polewanej gliny, zdo-
bione paskami z pobiatki, i rézne drobiazgi, przewaz-
nie zabawki, jak flakoniki, dzbanuszki, dwojaczki.

Pisankarstwo widocznie juz zanika w powiecie gra-
jewskim, gdyz na konkurs dostarczyla pisanek jedynie
Szkota Podstawowa nr 2 ze Szczuczyna. Pisanki wyko-
nali uczniowie. Niektére z nich nawigzuja w podziale
i poszczegolnych motywach (np. kétko z wachlarzyko-
wato ulozonymi przecinkami) do$¢ silnie do pisanek
kurpiowskich. Wszystkie pisanki byty wykonane wos-
kiem i barwione w tupach od cebuli.

Z innych wyrobéw znalazly sie rozpowszechnione
w Biatostockiem serwety siatkowe wyszywane kolorowg
welna, wyroby koszykowe czysto uzytkowe oraz pie-
czywo jarmarczne (sylwetki zwierzece ubrane koloro-
wym cukrem) wykonane przez Dominiziak ze Szczu-
czyna.

Wobec przewagi tkanin ekspozycja ograniczata sie
gldwnie do wykorzystania $§cian, byla nie przetadowa-
na, dobrze rozmieszczona. Moze za bardzo dominowalo
nad caloscig stoisko handlowe CPLiA, miescito sie ono
bowiem na scenie i z konieczno$ci zwracalo uwage
wszelkiego rodzaju towarem. Z wyrobow regionalnych
byly tam jedynie wyroby tekstylne, tj. ,,dywany” dwu-
osnowowe, Iniane pasiaki i kraciaki oraz ,krajki”,
reszta to towar tzw. ,chodliwy”, czyli zabawki i pa-
migtkarstwo (obce danemu terenowi) oraz drobna ga-
lanteria, ktére zapewnilty stoisku do$¢ ozywiony ruch.
Atrakecyjine zabawki roztozone na stoisku przyciggaty
uwage, zwlaszcza zwiedzajgcej wystawe mtlodziezy.

Spoleczenstwo grajewskie spotkato z wielkim zain-
teresowaniem otwarcie wystawy sztuki ludowej.

Pomimo, ze w Grajewie organizowano podobng wy-
stawe po raz pierwszy, wypadla ona — mimo drob-
nych niedociggnie¢ — nadspodziewanie dobrze.

Maria Przezdziecka

WYSTAWA SZTUKI LUDOWEJ W TOMASZOWIE MAZOWIECKIM

W dniu 24 maja 1953 r. otwarto wystawe sztuki lu-
dowej w Tomaszowie Mazowieckim. Wystawe zorga-
nizowaly Wydzial Kultury WRN w Lodzi oraz Mu-
zeum Etnograficzne w Tomaszowie Maz. Wystawa
swym zasiegiem obejmowala powiaty piotrkowski,
brzezinski i rawski. Nosita ona charakter wystawy po-
konkursowej (konkurs na tkaniny, wycinanki i ,kra-
szanki”) uzupelnionej innymi eksponatami, ktére zo-
staly badz dostarczone przez Wydziat Kultury WRN
z eksponatéw pozostalych po wystawie ,,Sztuki i reko-
dzieta ludowego woj. lodzkiego” otwartej w styczniu
ub. r. w Rodzi, badz wypozyczone z terenu na czas
trwania wystawy.

Organizatorzy wystawy zamierzali przy pomocy
eksponatow spoza konkursu daé¢ krotki historyczny
i terytorialny przeglad catoksztaltu twdczo$ci ludo-
wej oraz pokazaé, w jakiej mierze eksponaty dostar-
czone w roku ubieglym na konkurs nawigzuja do tra-
dycji, a co wnoszg nowego.
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Z zakresu tkactwa przeglad byl dosy¢ urozmaicony.
Pokazano fartuch i gorset rawski wykonany technika
powszechnie stosowang w drugiej polowie ubieglego
stulecia w powiatach opoczynskim i rawskim. Bylo
to pt6tno lniane tkane w 4 lub 6 nicielnic i przetykane
w paski czerwong i czarng bawelng. Paski na fartu-
chu byly szersze (do 2 ¢m), na gorsecie wezsze (ok.
1 cm). Przeglad tkactwa uwzglednial skompletowane
stroje kobiece pochodzgce z powiatéw rawskiego, brze-
zinskiego i piotrkowskiego. Stroje z dwoch pierwszych
powiatow wystepowaly juz na wystawie t6dzkiej, no-
wa za§ pozycje stanowitl stréj piotrkowski. Skiadat
sie on ze stanika z kupnego materiatu seledynowego,
zdobionego stebnéwka, i z ,,welniaka”, czyli spdédnicy
w réznokolorowe (zielone, zoite, rézowe, buraczkowe
i granatowe) pasy pionowe na czarnym tle. Fartuch
réwniez zdobiony w réznokolorowe (ciemnozielone,
ciemnobrazowe, granatowe, buraczkowe, fioletowe,
rozowe i zétte) pasy pionowe, tkany , w deske” i przy-



Z innych tkanin dekoracyjnych wspomniet nalezy
»ptachte” wykonang ,,po pikowemu”, tj. splotem rzad-
kowym w drobne kwadraciki, sporzadzong prawie wy-
tacznie ze sztucznego widkna z nieznaczng tylko do-
mieszka welny, oraz rézne odmiany rozpowszechnio-
nych tu tkanin przetykanych typu tzw. ,radziuszek”,
tkanych welng na Inie lub z samego Inu.

Wsrod tkanin bialtych wyrdézniono obrus zszywany
z dwu platow, tkany Iniariym watkiem na bawelnianej,
podwdjnie skreconej osnowie splotem pléciennym
i kanwowym. Jest to stara technika obecnie jeszcze
stosowana.

Ciekawie wypadly proby zastosowania sztucznych
wiékien, jak np. ,wistry”, w jednokolorowych i barw-
nych tkaninach ludowych, gdzie nie razg one bynaj-
mniej, a przeciwnie — dobrze nieraz podkres$laja wzoér
wydobywany dotychczas w tkaninach jednokolorowych
jedynie przy pomocy splotu.

Wspomnieé jeszcze nalezy o tkaninach nie nagrodzo-
nych, eksponowanych mimo to, jako ujemny przyktad
nasladownictwa wzordow fabrycznych. Sa to przewaznie
tkane w nowszych czasach ,dywany” dwuosnowowe
welniane (facznie 15 sztuk) oraz lniane przetykane
(7 sztuk) typu tzw. ,kapowego”, tj. nasladujace mniej
lub wiecej wiernie kapy fabryczne. Niektoére z nich,
jak np. ,,dywan” dwuosnowowy z 1909 roku, majg
obok tradycyjnych motywow starych, motywy przejete
z robotek krzyzykowych. Inne natomiast, jak np. ,,dy-
wan” z ortem i drugi o dekoracji kwiatowej, nasladuja
w zupelnosci uktad i ornamenty kapowe. Stanowi to
smutny objaw zatracenia przez tkaczki powiatu gra-
jewskiego linii tradycyjnej oraz wszelkiej inwencji
twoérczej, czego np. nie mozna zarzuci¢ ich towarzysz-
kom z powiatu sokoélskiego, zrzeszonym w spoéidziel-
niach CPLiA w Wasilowce, Przystawce i Sitawce.

Ceramika powiatu grajewskiego reprezentowana by-
ta tylko przez jedynego czynnego garncarza Joézefa

Grajewskiego ze Szczuczyna. Dostarczy! on rdézne na-
czynia uzytkowe z czerwonej, nie polewanej gliny, zdo-
bione paskami z pobialki, i rézne drobiazgi, przewaz-
nie zabawki, jak flakoniki, dzbanuszki, dwojaczki.

Pisankarstwo widocznie juz zanika w powiecie gra-
jewskim, gdyz na konkurs dostarczyla pisanek jedynie
Szkola Podstawowa nr 2 ze Szczuczyna. Pisanki wyko-
nali uczniowie. Niektore z nich nawigzuja w podziale
i poszczegdlnych motywach (np. kétko z wachlarzyko-
wato ulozonymi przecinkami) do$é silnie do pisanek
kurpiowskich. Wszystkie pisanki byly wykonane wos-
kiem i barwione w tupach od cebuli.

Z innych wyrobow znalazly sie rozpowszechnione
w Bialostockiem serwety siatkowe wyszywane kolorowa
welng, wyroby koszykowe czysto uzytkowe oraz pie-
czywo jarmarczne (sylwetki zwierzece ubrane koloro-
wym cukrem) wykonane przez Dominiziak ze Szczu-
czyna.

Wobec przewagi tkanin ekspozycja ograniczata sie
gldwnie do wykorzystania $cian, byla nie przetadowa-
na, dobrze rozmieszczona. Moze za bardzo dominowalo
nad calos$cig stoisko handlowe CPLiA, mie$cito sie ono
bowiem na scenie i z konieczno$ci zwracalo uwage
wszelkiego rodzaju towarem. Z wyrobéw regionalnych
byly tam jedynie wyroby tekstylne, tj. ,,dywany” dwu-
osnowowe, lniane pasiaki i kraciaki oraz ,krajki”,
reszta to towar tzw. ,chodliwy”, czyli zabawki i pa-
migtkarstwo (obce danemu terenowi) oraz drobna ga-
lanteria, ktore zapewnity stoisku do$é¢ ozywiony ruch.
Atrakcyjne zabawki rozlozone na stoisku przyciagaty
uwage, zwlaszcza zwiedzajgcej wystawe mtodziezy.

Spoleczenstwo grajewskie spotkato z wielkim zain-
teresowaniem otwarcie wystawy sztuki ludowej.

Pomimo, ze w Grajewie organizowano podobnag wy-
stawe po raz pierwszy, wypadla ona — mimo drob-
nych niedociggnie¢ — nadspodziewanie dobrze.

Maria Przezdziecka

WYSTAWA SZTUKI LUDOWEJ W TOMASZOWIE MAZOWIECKIM

W dniu 24 maja 1953 r. otwarto wystawe sztuki lu-
dowej w Tomaszowie Mazowieckim. Wystawe zorga-
nizowaty Wydzial Kultury WRN w Yrodzi oraz Mu-
zeum Etnograficzne w Tomaszowie Maz. Wystawa
swym zasiegiem obejmowala powiaty piotrkowski,
brzezinski i rawski. Nositla ona charakter wystawy po-
konkursowej (konkurs na tkaniny, wycinanki i ,kra-
szanki”) uzupelnionej innymi eksponatami, ktére zo-
stalty badZz dostarczone przez Wydziat Kultury WRN
z eksponatow pozostatych po wystawie ,,Sztuki i reko-
dziela ludowego woj. tddzkiego” otwartej w styczniu
ub. r. w Rodzi, badz wypozyczone z terenu na czas
trwania wystawy.

Organizatorzy wystawy zamierzali przy pomocy
eksponatéw spoza konkursu da¢ kroétki historyczny
i terytorialny przeglad caloksztattu twoczosci ludo-
wej oraz pokazaé, w jakiej mierze eksponaty dostar-
czone w roku ubieglym na konkurs nawigzuja do tra-
dycji, a co wnoszg nowego.
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Z zakresu tkactwa przeglad byl dosy¢ urozmaicony.
Pokazano fartuch i gorset rawski wykonany technika
powszechnie stosowang w drugiej polowie ubieglego
stulecia w powiatach opoczynskim i rawskim. Bytlo
to pt6tno Iniane tkane w 4 lub 6 nicielnic i przetykane
w paski czerwong i czarng bawelng. Paski na fartu-
chu bytly szersze (do 2 ¢m), na gorsecie wezsze (ok.
1 cm). Przeglad tkactwa uwzglednial skompletowane
stroje kobiece pochodzgce z powiatéw rawskiego, brze-
zinskiego i piotrkowskiego. Stroje z dwéch pierwszych
powiatow wystepowaly juz na wystawie l6dzkiej, no-
wa za§ pozycje stanowil stroj piotrkowski. Skladal
sie on ze stanika z kupnego materiatu seledynowego,
zdobionego stebnéwka, i z ,,welniaka”, czyli spdédnicy
w roéznokolorowe (zielone, zo6lte, rézowe, buraczkowe
i granatowe) pasy pionowe na czarnym tle. Fartuch
réwniez zdobiony w ro6znokolorowe (ciemnozielone,
ciemnobrgzowe, granatowe, buraczkowe, fioletowe,
rozowe i zbite) pasy pionowe, tkany , w deske” i przy-



brany welniang koronka szydeikowa w kolorze $liw-
kowym z deseniem (gatazka) w kolorach zielonym,
czerwonym i zottym. Koszula o kroju przyramkowym
marszczonym zostata dobrana od innego stroju. Strdj
powyzszy, z wyjatkiem koszuli, pochodzit z gminy
Boguslawice. Drugi stroj, z gminy Golesze, sktadal sie
z zapaski na ramionach w kolorowe (brazowe, zielone,
fioletowe i buraczkowe) pasy pionowe na pomaranczo-
wym tle oraz z ,welniaka” w tych samych kolorach,
lecz o szerszych pasach.

Z tkanin nie ubraniowych wystawione byly rawskie
»dywany” na 16zka, jeden z nich tkany ok. 50 lat te-
mu ,,w deske” w kolorach rézowym, zoéitym, czarnym,
pomaranczowym i fioletowym na jasnobrazowym tle,
drugi, poézniejszy, przetykany , w koziolki” na biatym
tle w barwach (bawelna) pomaranczowej, fioletowej,
niebieskiej, oliwkowej i czerwonej i obszyty szerokg
(15 ecm) bialg koronkg szydetkowg z ozdobami w tych
samych kolorach oraz kilka innych tkanin.

Tkaniny ‘wyréznione na konkursie to ptétna, tka-
niny welniane i ,,dywany” nawigzujace do starych
technik i zestawien kolorystycznych, a réwnocze$nie
do nowych potrzeb zycia, np. chustka na glowe z wetl-
ny, tkana w pasy (w kolorach rézowym, zielonym,
z6itym, fioletowym oraz pomaranczowym na ciemno-
zielonym tle) lub reczniki Iniane z wetkanymi szlaka-
mi barwnymi (zielone, czerwone, fioletowe i poma-
ranczowe).

Wycinanki i ,kraszanki” (jajka zdobione) pokazano
wylacznie te, ktére nagrodzono na konkursie. Wsrod
nich znajdowaly sie ,kraszanki” o wzorach tradycyj-
nych wykonanych woskiem przez 70-letnia staruszke.
»Kraszanki” te byly najczesciej podzielone na 8 pol
przez 2 krzyzujgce sie na biegunach obwody pionowe
oraz jeden poziomy przeprowadzony réwnikowo. Li-
nie podzialow stanowita kreska z jednym lub dwoma
szeregami Kkropek, tukéw wzglednie ,,pazurkéw’” (3
kreski ustawione do siebie pod pewnym kagtem). Pola
wypelniaty kropki, gwiazdki (3 przecinajgce sie kres-
ki) lub litery. Inne ,kraszanki” posiadaty podobny
podzial i motywy lub tez, jak np. u Zofii Kubicz z Lu-
bochni (pow. rawski), podzielone byly na 3 strefy po-
ziome lub w ogéle bez podziatu, ozdobione skrzyzowa-
nymi motywami esowatymi wzglednie ich potéwka-
mi. Wszystkie ,kraszanki” posiadaty jednokolorowy
bialy wzor na ciemnym tle.

Wsrod wycinanek byly typowe dla powiatu raw-
skiego kwadraty rozpowszechnione w zblizonej formie
rowniez w Piotrkowskiem, drzewka zwane w Piotrkow-
skiem ,rézgami”, ponadto 4- i 8-promienne gwiazdy
oraz kompozycje poziome skladajgce sie z szeregu
obok siebie umieszczonych postaci ludzkich lub pta-
kéw. Na o0got wycinanki piotrkowskie sg bardzo
zblizone do rawskich. Wyjgtkowo wycinanka rawska
z Rzeczycy przypominata w zaloZzeniu korony drzewka
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wycinanki kurpiowskie i mogta stuzy¢ jako przyktad
szkodliwego przemieszania odrebnosci regionalnych.
Ujemnym przykladem byta tez wycinanka piotrkow-
ska z Olszowca, ktoéra nie posiadata zréwnowazonej
kompozycji. Zbyt duze koguty umieszézone u szeczytu
wycinanki oraz mato zréznicowany i masywny Src-
dek zanadto obciazaja optycznie watlg podstawe. Nie-
uzasadnione jest réwniez umieszczenie postaci kogu-
tow w dwodch kierunkach. Wyroéznione na konkursie
naklejanki piotrkowskie charakteryzowalo zalozenie
centralne, gdzie duze kolo otoczone bylo szeregiem
drobnych koétek o tym samym kolorze tta. Glowne
akcenty kolorystyczne — to $rodek i obwod, gdzie
wprowadzono wielobarwno$¢ przez naklejanie na sie-
bie réznckolorowych, coraz mniejszych kotek.

Oprocz wyzej wymienionych eksponatéow znalazty
sie na wystawie réwniez wyroby garncarskie wyko-
nane przez Edwarda Arkuszynskiego i Jozefa Butkie-
wicza z Tomaszowa Maz. Byly to formy uzytkowe:
garnki, dzbanki, miski czerwone, polewane cze$ciowo
i ozdobione bialymi paskami. Ciekawag proéba nawro-
tu do starej techniki polewania byl dzbanek wyko-
nany przez Jozefa Butkiewicza o polewie w kolorze
malachitowym, ktéra jednakze byla spieczona i bez
polysku.

Na wystawie pokazano tkactwo, stroj, wycinanki
i ,,kraszanki” oraz garncarstwo. Pominieto natomiast
rzezbe ludowsg, chociaz w Sulejowie (pow. piotrkow-
ski) rzezbi Kazimierz Ajs, a w Tomaszowie Maz. Zak
i Wachata, ktérzy, mimo pewnego przeszkolenia, nawia-
zuja jeszcze do rzezby ludowej. W Tomaszowie Maz.
znajduje sie podobno malarka ludowa, ktérej prace mo-
glyby nas réwniez zainteresowac¢. Niestety, plastyke lu-
dowa pominieto calkowicie. Natomiast garncarstwo
przedstawiono niekompletne, ograniczajac sie jedynie
do produkcji Tomaszowa Maz., a pomijajgc Rawe
Maz., Brzeziny oraz os$rodki garncarskie w powiecie
piotrkowskim, jak Edwardéw, Norbertéow, Poreby,
Grocholice i Sulejéow, chociaz wystawa obejmowata
roéwniez i te powiaty.

Do uchybien natury organizacyjnej nalezy =zaliczy¢
niedbaly sposob zebrania eksponatéw z terenu, w wy-
niku czego nie wiadomo nawet w przyblizeniu, kiedy,
przez kogo i gdzie dana rzecz zostala wykonana, nie
mowigce juz o ludowych nazwach lub innych danych,
ktore przy tej okazji mozna by wykryé. W takich wy-
padkach moéwi sie zazwyczaj o braku czasu i o ko-
nieczno$ci korzystania przy zbieraniu eksponatow z
pomocy oséb nie obeznanych dostatecznie z zagadnie-
niem. Do$¢ tatwo jednak usungé te braki — wystar-
czy kazdej z o0s6b zbierajacych eksponaty wreczy¢
kartke z odpowiednimi pytaniami, co utatwi i skroéci
czas przeprowadzenia malego wywiadu o przedmio-
tach zbieranych. W ten sposéb uzyskane dane nie zaw-

125



sze zreszta znajda sie na metryczce przedmiotu wy-
stawianego. Metryczka powinna posiadaé jednak co
najmniej nazwe ludowa przedmiotu i miejsce pocho-
dzenia oraz czas wykonania (moze byé w przyblizeniu).
W wypadku nieumieszczenia przy eksponatach me-
tryczek obowiazuja przynajmniej napisy orientacyjne
charakteryzujace grupy eksponatéw. Na wystawie to-
maszowskiej niektére przedmioty (garnki i kilka tka-
nin) nie posiadaly metryczek, a czasem trudno nawet
bylo stwierdzi¢, kto np. dany garnek wykonal.
Ekspozycja wystawy tomaszowskiej nie nalezala do
udanych. Przede wszystkim nie miala konsekwent-
nego ukladu, nie byt to bowiem uktad ani terytorialny,

! M. Przezdziecka: Wystawa sztuki i rekodzieta lu-
dowego wojewddztwa lodzkiego. ,Polska Sztuka Lu-
dowa” 1953 nr 3.

ani rzeczowy, ani tez specjalnie dobrany pod wzgle-
dem estetycznym. Obok tkanin i luznych czesci strojow
umieszczono garnki i wycinanki, chociaz dalej wyste-
puja one tez jako zespoly wyodrebnione. Ten nietad
ekspozycyjny moze by¢ wytlumaczony w pewnej mie-
rze szczuplo$cia miejsca i czeSciowo zastosowaniem
oprawy plastycznej pozostalej po wystawie iédzkiej!.
Zwlaszceza stoiska i tablice dydaktyczne, nie przysto-
sowane do rozmiaréw sali tomaszowskiej, potegowaty
wrazenie przeladowania.

Nalezy podkre$li¢, ze spolteczenstwo tomaszowskie
z zainteresowaniem przyjelo wystawe sztuki ludowej,
o czym $wiadczy liczna frekwencja juz w pierwszym
dniu otwarcia wystawy, zas obstugujacy wystawe per-
sonel Muzeum Etnograficznego nie szczedzit zwiedza-
jgcym fachowych wyjasnien.

Maria Przezdziecka

VIII POWOJENNY KONKURS SZOPEK W KRAKOWIE

Dnia 22 grudnia 1953 r. odbyt sie w Krakowie, w lo-
kalu miejskiego Muzeum Historycznego, VIII powo-
jenny konkurs na najpiekniejsza szopke.

Liczba szopek zgloszonych na ten konkurs byla naj-
nizszg ze wszystkich konkurséw powojennych!. Zja-
wisko to tlumaczy sie w znacznym stopniu przyczy -
nami natury ekonomicznej. Wykonanie szopki jest
przedsiewzieciem kosztownym i pochtaniajacym duzo
czasu. Szopkarz stajacy do konkursu opracowuje
swg szopke zazwyczaj kilka miesiecy, poSwiecajac kaz-
da chwile wolna od pracy zawodowej, ponadto ponosi
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Fragment szopki z pierwsza odstona bajki
Wuyk. Aleksander Kudlek.

Rycwl:
,,O Misiu mierobie”.
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znaczne koszty, zakupujac material, zwlaszcza za¢
barwne metalowe folie, dosy¢ trudne do nabycia.

W czasie pierwszych powojennych konkursow, gdy
nagrodzone szopki byly jednoczesnie kupowane przez
rézne instytucje i muzea, wktad pracy wlozonej w szop-
ke optacal sie wykonawcy dosy¢ dobrze. Obecnie mu-
zea skompletowaly swoje zbiory w tym stopniu, ze
szopek juz nie kupuja, a niezbyt wysokie nagrody
(I nagroda w 1953 r. wynosita zaledwie 600 zl) stano-
wig wlasciwie tylko zwrot wydatkéw poniesionych
przy zakupie potrzebnego materialu. Po konkursie
szopkarz sprzedaje swoja szopke prywatnemu odbior-
cy za kilkaset zlotych, co stanowi cene niewspéimier-
nie niska wobec rzeczywistego wkladu pracy wyko-
nawcy.

Dlatego szopkarze chetniej robig seryjnie malte szo-
peczki, ktore sprzedawane po kilkadziesigt ztotych za-
pewniajg im zysk znacznie wiekszy.

Sprawa utrzymania zamierajacych tradycji szopki
krakowskiej laczy sie, o czym pisaliSmy juz kilkakrot-
nie, z dostosowaniem jej funkcji do aktualnych potrzeb
nowej rzeczywistosci — pozwoliloby to szopkarzom
wykorzysta¢ w peilni swe doswiadczenia i talent, a za-
razem zapewniloby im szerszg mozno$¢ zbytu szopek.
Droga wiodgcg do tego celu jest dalsze zeS§wiecczenie
szopki i przeksztalcenie jej w kukielkowy teatrzyk dla
uzytku S$wietlic szkolnych i przedszkoli, teatrzyk, w
ktéorym — na tle bajecznej architektury stworzonej
przez szopkarzy — moglyby same dzieci rezyserowac
i wystawiaé¢ popularne bajki, opowiadania itp.

Organizatorzy konkursu niejednokrotnie zwracali
sie w tej sprawie do szopkarzy — lecz bez rezultatu.
Z tym wiekszym zainteresowaniem musimy wigc spoj-
rze¢ na szopke, ktéora w roku ubieglym przedstawit
Aleksander Kudlek, zdobywca I nagrody z roku 1952
(ryc. 2). Szopka jego z umieszczonym nad scenka na-
pisem ,Krakowski teatrzyk kukielkowy »Jacu$«”
$wiadezy o pierwszej probie przemiany szopki na te-
atrzyk dla dzieci.

I Por. dane statystyczne:

Rok Ilo$¢ szopek zgloszonych
na konkursach
1948 38
1949 40
1950 26
1951 34
1952 29
1953 21
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,, O Misiu nierobie”. Wyk. Aleksander Kudtek.
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Rye. 2.

Szopka krakowska.
Aleksander Kudtek
(IT nagroda)

Rye. 3.

Architektura swa nawigzuje ona do form trady-
cyjnych. Jest to szopka S$redniej wielkosci (szerokos$é
podstawy wynosi ok. 70 cm), jednopietrowa, o pieciu
wiezach, wzorowanych na wawelskich. Srodkowa —
nieco wigksza od innych — jest wiernie oddang wie-
za Zygmuntowska. Dwie niskie wiezyczki, umieszczo-
ne miedzy $rodkowa a bocznymi, przypominajg ksztal-
tem wieze Srebrnych Dzwonow. Cze$¢ Srodkowa
pierwszego pietra stanowi motyw zaczerpniety z ele-
wacji bocznej* Sukiennic. Pod arkadami pierwszego
pietra widoczne sg aktualne hasta: ,,Zadamy pokoju na
calym Swiecie”, ,,Niech zyje przyjazn polsko-radziec-
ka” oraz sztandary — biato-czerwony i czerwony.
Pietro jest oddzielone od parteru balustrada, pomysto-
wo wykonang z toczonych koteczkéw. Podobne balu-
strady dzielg wieze boczne na trzy kondygnacje.

Szopka w swej gornej czeSci utrzymana jest w cie-
plym tonie o przewadze koloru zlotego. Dwie dolne
kondygnacje wiez bocznych zdobig postacie czerpane
z podan krakowskich, jak Lajkonik, Twardowski na
Ksiezycu. Do dekoracji szopki, poza staniolem, po raz
pierwszy zastosowal Kudlek szklane koraliki, dia-
menciki i jedwabny sznur dekoracyjny. Umiejetnie
rozmieszczone blyszczace, réznokolorowe koraliki zna-
komicie podkre$laja forme architektoniczng szopki.
Z nich w ksztalcie misternej mozaiki utozone sa takze
postacie Lajkonika. Natomiast posta¢ Twardowskiego,
umieszczona na parterze, jest wycieta z kartonu i po-
malowana temperg. Efektu dopelniaja witraze w ok-
nach wiez bocznych, malowane na szkle bardzo sta-
rannie.

Pomimo wielkiego wysitku, jaki Kudiek wiozyt
w swoja szopke, nie udalo mu sie unikna¢ pewnych
btedow, sposréd ktérych wymienié nalezy przede
wszystkim niejednolite pod wzgledem kolorystycznym
i fakturowym traktowanie catosci. Podczas gdy goérna
cze$¢ szopki byta utrzymana, jak wiemy, w kolorze
ztota i ozdobiona setkami migoczacych w $wietle kolo-
rowych szkielek, w czesci dolnej na plan pierwszy wy-
bija sie czarna plama kurtyny, ozdobiona naturalis-
tycznie potraktowanag girlandg ro6z, oraz wykonane
tempera matowe malatury, przedstawiajgce Twardow-
skiego na tle nieba, pomalowanego farba niebiesks.
Dolna cze$¢ szopki ma rowniez pewne biedy archi-
tektoniczne — jest mianowicie zbyt lekka i za mato
rozbudowana w stosunku do cze$ci goéornych.

Szopka krakowska.
Wuyk. Wactaw Morys
(I nagroda) (I

krakowska.
Franciszek Tarnowski
nagroda).

Ryc. 4.
Wyk.

Szopka

Te wtlasnie niedociggniecia spowodowaly, ze Kudtek,
nalezacy dzi§ do grupy najzdolniejszych krakowskic
szopkarzy, musiat zadowoli¢ sie na obecnym konkur-
sie II nagroda.

Dla teatrzyku swego, ktory od imienia synka autora
nosi nazwe ,Jacu$”, Kudlek napisat krotka sztuczke
w trzech odstonach ,,O Misiu nierobie”. Tres¢ jej jest
bardzo prosta. Mi§ budzi sie wygtodniaty ze snu zimo-
wego i cieszy sie, ze bedzie mébgl podbiera¢ miod
pszczolom:

Wreszcie skonczyl sie sen zimowy,
Mozna odetchng¢ powietrzem trochy,
Juz kwiatuszki, jak widze, zakwitaty,
Glupie pszczoly moc roboty beda miaty.

Wyprawa Misia do dziupli, gdzie miesci sie roj, kon-
czy sie niepowodzeniem. Pszczoly pokagsaly rabusia,
ktory obolaty i spuchniety lezy w t6zku. Dzieki pomo-
cy doktora Ziotko, leczacego chorego zastrzykami, Mi$
przychodzi do zdrowia, ale zarzeka sie, ze juz nigdy
nie bedzie ,bumelantem”, zyjacym z cudzej pracy.
Pszczoty, litujac sie nad cierpigcym Misiem i wzru-
szone jego obietnicg poprawy, przynoszg mu same miod
w stoiku. Tres$¢ sztuki, zakonczonej moraltem, nawig-
zuje do licznych opowiadan dla dzieci, w formie zas,
zwlaszcza w ,kalwaryjskim” sposobie rymowania,
znajdujemy echa dawnych tekstéw szopkowych.

Z dwu wymienionych dekoracji, ktére wykonat Ku-
dtek do szopki, jedna (ryc. 1) przedstawia pokoj Misia
i krajobraz, druga lake na tle gor, ze starym wyproch-
nialym drzewem na pierwszym planie. Dekoracje, wy-
konane bardzo umiejetnie, przypominajg modele sce-
nograficzne, majg jednak te zasadniczg wade, ze cha-
rekterem swym zupelnie odbiegaja od zewnetrznej
oprawy teatrzyku — od szopki. Przeprowadzona proba
zastgpienia tych skomplikowanych dekoracji ptaskim
ttem wymalowanym reka dziecka, data juz lepsze re-
zultaty. Nie ulega watpliwosci, ze Kudilek w swych
dalszych pracach nad teatrzykiem kukielkowym i te
trudnos¢ zdota z czasem przezwyciezyc.

Jesli tak wiele miejsca poswieciliSmy na omawia-
nie ,teatrzyku kukietkowego”, to ma to swoje uzasad-
nienie. Po kilku latach oczekiwania zostata dokonana
pierwsza proba zupelnego ze$wiecczenia szopki i do-
stosowania jej do potrzeb teatrzyku dzieciecego. Pro-
ba ta nie osiggnela jeszcze pelnego wyniku. Przed
uzdolnionym szopkarzem krakowskim stoi wazne za-
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danie na przysztoi¢ — dalsza rozbudowa architektury
szopki, umozliwienie kukielkom wiegkszej swobody ru-
chu (obecnie moga sie one porusza¢ tylko w obrebie
scenki), przygotowanie nowego typu dekoracji dosto-
sowanych do wygladu szopki, a mozliwych do wyko-
nania przez dzieci, wreszcie opracowanie zestawu ty-
powych kukietek, ktore dzieci mogtyby ubieraé¢ w spo-
s6b zgodny z treScig réznych rezyserowanych przez
siebie bajek i opowiadan.

Proby przeprowadzone na scenie ,Krakowskiego
teatrzyku kukietkowego »Jacus$«” wykazaty, ze dzieci
niestychanie szybko zapoznajg sie z arkanami nie-
skomplikowanej rezyserii kukietkowej i bawig sie te-
atrzykiem znakomicie. ;

Jezeli wysitek podjety przez krakowskiego szopka-
rza nie ma rozplyna¢ sie w prozni, nalezaloby zaape-
lowa¢ do kierownikéw przedszkoli i Swietlic dziecie-
cych, aby sie jego teatrzykiem blizej zainteresowali.

Inne szopki zgloszone na ostatni konkurs niewiele
odbiegaly od tych, ktére widzieliémy na poprzednich
konkursach — poziom byl wyréwnany, przewaga
szopek S$redniej wielkosci, formy tradycyjne, oparte na
elementach architektury krakowskiej. Dwie pierwsze
nagrody przyznano Wactawowi Morysowi, zdobywcy
II nagrody w 1952 r., i Franciszkowi Tarnowskiemu,
ktory po dwuletniej przerwie znoéw stanal do kon-
kursu.

Szopka wykonana przez Morysa (ryc. 3), jednopie-
trowa, o trzech wiezach, z ktérych boczne wzorowane
sa na wiezy Zygmuntowskiej, posiada cze$¢ frontowa
opartg na motywach zaczerpnietych z Sukiennic. Pod-
stawe szopki stanowig mury obronne Wawelu, z wne-
kami, w ktérych umieszczone sg herby Krakowa.
Szopka Morysa jest bardzo kolorowa, wyklejona barw-
nymi blyszczacymi foliami. Niespodziewany kontrast

stanowla wieze boczne wyklejone jednolicie czerwd-
nym papierem.

Szopka Franciszka Tarnowskiego (ryc. 4) jest $red-
niej wielkos$ci i ma pie¢ wiez. Szopka ta bardzo przy-
pomina swym ksztaltem i ukladem szopke tego auto-
ra z 1948 r. znajdujgcg sie w Muzeum Historycznym
w Krakowie. Pewna jednak roéznica miedzy owymi
szopkami polega na tym, ze wieze boczne nowej, na-
wiazujgce do wyzszej wiezy ko$ciota Mariackiego, po-
siadaja dookota — zamiast matych wiezyczek — strze-
liste dwuspadowe daszki. Szopka Tarnowskiego, wy-
konana bardzo precyzyjnie, wyklejona jest blyszcza-
cymi foliami w kolorach pastelowych. Przykry dy-
sonans stanowi jedynie czerwona plama dachu, wy-
pelniajgcego przestrzen miedzy wiezami, oklejona
zwyklym czerwonym papierem z bialym nadrukiem,
majacym imitowaé¢ dachowke. Parter od pietra od-
grodzony jest azurowa balustrada.

Drugie nagredy — opréocz Aleksandra Kudieka —
otrzymali Tadeusz Ruta i Antoni Wojciechowski.

Szopka Ruty jest stosunkowo wieksza od pozosta-
tych, ma 2 pietra i 7 wiez. Wojciechowski przedstawit
szopke nie réznigca sie wiele od tych, jakie robit w la-
tach poprzednich.

Trzy trzecie nagrody uzyskali — nestor krakowskich
szopkarzy, murarz Stefan Mitka, oraz Adam Dudzik
i Ryszard Kijak.

W porownaniu z latami ubieglymi zauwazy¢ mozna
bylo na ostatnim konkursie czeste wykorzystywanie
krakowskich elementéw architektonicznych, czerpa-
nych z Wawelu (np. zakonczenie wiez), Sukiennic (atty-
ka, elewacja boczna), coraz mniej natomiast widuje
sie elementow gotyckich, zwlaszcza zas dawniej chet-
nie nasladowanego gotyckiego zakonczenia wiezy koS-
ciota Mariackiego.

Fotografowat Roman Reinfuss.
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Stoleczne Zaklady Graficzne Nr 1. Warszawa, Wilana 6. Zam. 900. Pap. ilustrac. kl. IIT 100 g:

Al + Kkarton biaty V kl. 100 g Bl.

Naklad 3000 egz. 5-B-16084,

Klisze wykonata Drukarnia

Akcydensowa, Warszawa, Tamka 3.
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Cena 12.—

Druk ukoficzono w lipcu 1954 r.



