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ERRATA

W numerze 2/1954 w artykule Z o fii

Szromby pt ,VIII powojenny

konkurs szopek w Krakowie opuszczono nazwisko autorki. )
s. 68, w podpisie pod ryc. 2 i 3 nalezy doda¢: wg prawzoru Bronistawa Szwajnosa

z Cichego.

s. 69, w podpisie pod. ryc. 4 blednie podano nazwisko autora,

Bigos z Brzegow.
Fotografie reprodukowang na oktadce
Deptuszewski

ktorym jest Jozef

numeru  2/1954 wykonal S te fan

W numerze 3/1954 nalezy poprawi¢ wazniejsze omytki w druku:

jest
. 133, 1. szp., w. 7 d.
Postawa niepodlejsza i wytworna mo-
wa.
s. 135, 1. szp., w. 14 d.
Jesli ubior byt

7

s. 135, pr. szp., w. 15 g.
Co zyto, na ramieniu wielkie kije niosto,

Powinno byé¢

Postawa
mowa.“

niepodlejsza i wydworna

Jesli utwor byl

Co zywo na ramieniu wielkie kije nio-
sto.

To samo w podpisie ryc. 17 (s. 146)

0n

137, 1. szp., w. 4 d.
»Seniores quia tu, jako prostakowi

s. 138, 1. szp., w. 4, 5, 6 g
..... Splesniaty,
Szeroki, wej mas¢ na nim, juz prawie
ostarzaly.
Bawelna z miego lezie, dziur w nim
pelno widzisz.*
s. 140, 1. szp., w. 3 g.
W walkach, kiedy chca, by w swycn,
gmerajg“ —

s. 143, 1. szp., w. 5, 6, 8.
Moga nie chodzi¢ na nogach;
Za czapka na pachoteczku.*

s. 143, 1. szp., w. 11, 10 d.
Rusticus incusat parantem*

s. 145, 1. szp., w. 13 d.
Jako kloski nawietrze albo polykatki.*

s. 146, 1. szp., w. 8, 9 g.
.Prosze o gomolke,
Schowam ja sobie
w te toboike.”

s. 146, 1. szp., w. 15-7 d.

,.Sorck kielbas posyla na koiku,

I medcu horoszenku barylku z piwnice,
I buklzk horoszenkej z medcem hore-
lice;

Muki wor na pircki i burszem kolo-
du,

By {wa mitost w pust teper ne zmeria
od hlodu; )

I taju kolibaku, i tuk dereniowa,

I nahajku tatarsku, i kostur dubowy.
Jest i kee na studeno, i wekiera mnoha,
Ktora wsie dojdet, bolsze koly ne
muze noha.*

179, przypis 3, w. 8 d.

Dalsza literatura podaje

s. 180, podpis pod rye. 3:
Jakub Callot. Le Breilau.

s. 180, 1. szp., w. 2 d.
préba ujecia efektu

s. 180, pr. szp., w. 2, 3 g.
gloéna praca ,Le Brelau“

na pochwil oto

,,chiaroscuzo*

»Saniores quia tu, jako prostakowi

»..Splesniaty,
Szeroki, wej mas¢ na nim, juz prawie
sstarzaty.

Bawelna z niego lezie, dziur w nim
pelno widzisz.

W wackach, kiedy chea, by w swych,
gmeraja“ —

Moga nie chodzi¢ na nogach;
Dostanie sie i w pioreczku
Za czapka na pachoteczku.“

»Rusticus incusat parentem®
,Jako kloski nawietrze abo polykalki.

,Prcsze o gomoike,
Schowam ja sobie na pochwil oto w te
tobolke.

....Sorok kotbas posyta na kotku

I medcu horoszenku barytku z piw-
nice,

I buktak horoszenkiej z medcem hore-
lice;

Muki wor na pirohi i burszczu kotodu,
By twa milost w pust teper ne zmeria
od htedu;

I toju kolibaku, i luk dereniowa,

I nahajku tatarsku, i kostur dubowy.
Jest 1 koc na studeno, i wekiera mnoha,
Ktora wsie dojdet, bohme, hde ne muze
noha,“

Dalsza literature podaje
Jakub Callot. Le Brelan.
proba ujecia efektu ,chiaroscuro

gloéna praca ,Le Brelan“

Nadto w podpisach pod rycinami 9, 10, 11, 12 i 16 (s. 168, 169 i 171) powinno by¢:

zepiennik (pow. gorlicki).
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Ryc. 1.

fescrom medycyny, o ktorych
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Zielarka sprzedajaca ma ,treciech” ziota dwom pro-

zawodzie S$wiadezq stroj,

podwdjne aureole madro$ci oraz naczynia z moczem. Zielarki
byly czesto instruktorami lekarzy w zakresie lecznictwa zio-

tami.

Szwajcar osiadlty w Polsce w XVI

wieku, Antoni

Schneeberger, uczen Konrada Gessnera, mowil: ,,Nie wstyd

mie tez bylo, 2e bytem
lekarze nie wypieraja Ssie,

uczniem baby,
tak mowi

kiedy starozytni

Aelian, lecz glosno

wyznali, ze byli uczniami zwierzat™.
Drzeworyt ze Spiczynskiego ,,O ziotach tutecznych®. Krakow
1556 .

RULTURA LUDOWA ODRODZENIA

Zygmunt Modzelewski w pracy pt. ,,Tio spoleczne
nauki polskiej w dobie Odrodzenia” (z prac przygo-
towawczych Sesji Naukowej PAN) postawil historio-
grafii polskiej stuszny zarzut, ze ,jeszcze nie zbadala
zlozonego zagadnienia swoistosci polskiego Odrodze-
nia, nie wyjasnitla znaczenia i roli czesto podstawo-
wych jego elementéw. I nawet nagromadzone przez
nig fakty nie zawsze zostaly uporzgdkowane”. W tych
warunkach pisanie o kulturze ludu polskiego w do-
bie Odrodzenia nastrecza duzo trudnosci. Ale postu-
lat okreslenia rodzimo$ci nurtéw Odrodzenia polskie-
go, decydujacych o jego roli dziejowej, jako tez upo-
rzgdkowania dotychczas zebranych faktow — nie wy-
czerpuje jeszcze kwestii odrobienia wszystkich na-
szych zaniedban w stosunku do jednego z najwiecej
postgpowych ruchéw w historii. Do zaniedban tych
nalezy nikly stan naszej wiedzy o kulturze ludowej
w okresie Renesansu. Powodem tego byla §wiadomosé
historiograféw burzuazyjnych, wykluczajgca mozli-
wos¢ traktowania chlopa i pospélstwa miejskiego ja-
ko podmiotu kultury.

W XVI wieku szlachcic polski, dajac wyraz swoemu
klasowemu $wiatopogladowi, orzekl, ze ,kmieca rzecz

TADEUSZ SEWERYN

plug, cepy, radlo, nie to obiecadlo”, co oznaczalo, ze
chtopu nie przystluguje prawo do kultury. Dzi§ za$
nie wystarczy przekraczaé granice schematéw staro-
szlacheckiego myslenia wymienianiem Klemensa Ja-
nickiego albo pierwszego humanisty polskiego Jana
z Ludziska, a pomijaniem masy chtopskiej, jako no-
sicielki i twoérczyni kultury. Swiadomo$é spoteczna
naukoweca, pracujacego nad tym zagadnieniem, wy-
rasta¢ powinna z fundamentéow, zatozonych madrze
przez stawnego soltysa z Wolborza: ,,Zaprawde Rzecz-
pospolita samg tylko szlachtg kwitngé nie moze. Bo
ktéz bedzie dodawal zywno$ci i nam, i bydiu, jesli
zadnego oracza nie bedzie? Kt6z nam dodawaé bedzie
odzienia i ubioru, jes$li nie bedzie rzemie$lnikéw?”
(Andrzej Frycz-Modrzewski: ,,O poprawie Rzeczypo-
spolitej”, s. 80.)

Ale stwierdzenie, ze chlop i rzemie$lnik sg produ-
centami dobr materialnych, nie wystarcza do wypetl-
nienia ich roli historycznej. Te wtasnie role odkrye¢,
wyjawi¢ i uzasadni¢ zgodnie z postulatami partyjnosci
nauki bylo zadaniem przede wszystkim organizatoréw
nauki i wystaw zwigzanych z Odrodzeniem polskim
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Ryc. 2.
obrazuje wysitek garncarza ludowego, ktéry w okresie przemiany form starych
na nowe poszukiwal mowego ksztattu ceramicznego w oparciu o dawne tradycje.
Ryc. 3. Okaz ceramiki polskiej z czaséw Odrodzenia. Dzbanuszek na olejki, moze
naczynie do celéw zdobniczych lub farmaceutycznych, a moze amputka na wode
i wino mszalne — w kazdum razie okaz studium warsztatowego w poszukiwaniu

Dzbanuszek ten, mie zaopatrzony na Wystawie Odrodzenia w 2aden podpis,

nowej formy. Na zlaczu brzu$ca z wysoka szyjka, gdzie wskutek nasadzenia walco-

oraz badaczy pracujgcych nad wys$wietleniem kolebki
I nurtu sztuki ludowej.

Zadanie to nie zostalo spelnione. Stusznie w ,,No-
wych Drogach” nr 2/1954, s. 36, stwierdzit Z. Mo-
dzelewski (Niektore wnioski z Roku Odrodzenia), ze
,dotychczas nie docenialiSmy bogactwa naszego Odro-
dzenia, mieliSmy o nim obraz wypaczony, jednostron-
ny. Brakowato w tym obrazie rodzimos$ci nurtéw odro-
dzeniowych, brakowalo nurtéw oddolnych... Braki te
ujawnity sie bardzo wyraznie w pracach przygoto-
wawczych do naukowej sesji odrodzeniowej Polskiej
Akademii Nauk. Obnazyla je, wskazujac na ich zro6-
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dla, sama sesja, tudziez wystawa odrodzeniowa
w Muzeum Narodowym, swego rodzaju wszechstron-
nie ilustrowany zalgcznik naukowy do tej sesji.”
Lepiej przedstawiaja sie indywidualne prace bada-
czy. Zainicjowal je Ksawery Piwocki ksigzka ,,0 hi-
storycznej genezie polskiej sztuki ludowej”, Wroctaw
1953, w ktorej cenne jest zwrdcenie uwagi na Odro-
dzenie, jako prad unaradawiajacy sztuke ludowa. Au-
tor zilustrowal swoj poglad na przyktadach, ktére po-
budzity etnograféw do dyskusji i zgloszenia zastrze-
zen z powodu zbyt wasko wyznaczonego przez autora
zakresu sztuki ludowej. Ksigzka Piwockiego, wyma-



watej formy od géry, gurbi sie glina, naznaczyt garncarz nozykiem drewnianym

nierscien, przeobrazajac ten ,szew* w ozdobe.

Nie wypadio mu to udatnie, podobnie

jak i zamierzone watki na szyjce, ucho i samo osadzenie szyjki, mieco koSlawe.
To wtasciwie dowodzi, ze garncarzowi chodzilo o co$§ wiecej niz o poprawienie
drobiazgow w imie gtadkosci technicznej.

Ryc. 4.

Ten dzbanek, nie zaopatrzony na Wystawie Odrodzenia w zaden podpis, jest

antenatem formy wspodlczesnych dzbankéw ludowych.

gajgca zreszta osobnego omowienia, unaocznia jednak
wyrazona powyzej prawde, ze nauka nasza nie dyspo-
nuje jeszcze odpowiednio przygotowanym materiatern
faktograficznym, przydatnym do wykrycia punktow
wyjsciowych sztuki ludowej i jej linii rozwojowych.
W innym polozeniu znalezli sie w Roku Odrodzenia
muzykolodzy polscy, rozporzadzajacy wcale obfitym,
cho¢ metodycznie nie uporzadkowanym materiatem
historycznym. Niemniej Zofia Lissa i Jo6zef Chomin-
ski mogli wnie§¢ do nauki polskiej nowe wartosci,
aczkolwiek w pracy swej ,,Muzyka polskiego Odro-
dzenia” nie ujawnili nowych zabytkéw i dokumentéw

do historii muzyki w Polsce. Umieli jednak wyzyskaé
dawne zrodla znane, przeanalizowaé¢ je i poddac¢ no-
wej interpretacji z pozycji metodologii marksistow-
skiej, w wyniku czego wyrazili wlasciwe ideologiczne
tresci muzyki polskiego Odrodzenia.

Aczkolwiek nie bylo zadaniem autoréw przedsta-
wienie rozwoju polskiej muzyki ludowej w epoce Od-
rodzenia — bo takie ujecie zagadnienia byloby ze
wzgledow metodycznych wadliwe — to jednak, wia-
zac muzyke z nurtem zycia spotecznego i analizujac
material historyczny, podkreslili infiltracje elementéow
ludowych do muzyki warstw uprzywilejowanych i po-
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Ryc. 5. Dzbanuszek ten nadawalby sie do-
brze do dekoracji okna w mieszkaniu Mar-
cina Bielskiego. Wuykonat go Stanislaw
Gasior z Medyni Glogowskiej, w powiecie
tancuckim, w r. 1948.

wstawanie ta droga pierwiastkéw stylu narodowego,
dostrzegli ludowo$¢ w tradycjach jednoglosowej pie$-
ni religijnej, w tancach polskich wyliczanych w ,,Po-
stepku prawa” Czartowskiego 1 przez Hieronima
Morstina (,Swiatowa rozkosz” r. 1606), w tabulaturze
Jana z Lublina, w kancjonalach, koledach, w muzyce
religijrej zboréw dysydenckich, w pie$niach okresu
Reformacji §piewanych w jezyku narodewym, w Swiec-
kich pieéniach wagantow, rybaltow i wesolkow —
muzykuséw zwanych ioculatores itp. Ta wzorowa pra-
ca pod wzgledem metodycznym — jedna z najcenniej-
szych prac przygotowawczych Sesji Naukowej Odro-
dzenia PAN, nieodzowny przewodnik w opracowywa-
niu innych dziedzin sztuki — nie stawia jednak krop-
ki nad i. Autorzy bowiem z calg skromno$cia i uczci-
wosécia oéwiadezaja: ,Dysponujemy obecnie zbyt
szczuplym zasobem zabytkéw, by na ich podstawie
oprzeé¢ juz ostateczng, w pemli ugruntowana syniezg
tego okresu.”

I znowu wracamy do naszego punktu wyjsciowego.
tj. stwierdzenia niedostatku naszej wiedzy o zabytkach
i faktach naszej przeszloéci kulturalnej. Luki te, je$li
chodzi o faktografie chlopskiej kultury materialnej,
ludowych elementéw teatrologicznych, rzemiosta ludo-
wego oraz plastyki, wypelnial w Roku Odrodzenia
niemal wylacznie Panstwowy Instytut Sztuki, ktérego
Sekcja Teatru przygotowala obszerne opracowan’a re-
aliow 1 historii teatru polskiego w okresie Renesansu
do I tomu dziela ,,Obraz zycia spoteczenstwa polskie-
go w latach 1500—1650”. Do publikacji tej, ktéra ma
ukaza¢ sie¢ w najblizszej przyszlo$ci, Tadeusz Sewe-
ryn napisal z poczatku roku 1953 cykl studiow z za-
kresu kultury ludowej w ckresie Odrodzenia polskie-
go, a mianowicie: 1) ,,Stosunki produkcyjne na wsi”,
2) ,,Narzedzia i sity produkcyjne”, 3) ,,Wie§” (zagroda,
chata, dwor, folwark, kosciél), 4) ,,Stréj chlopski”,
5) ,,Zwyczaje, obrzedy, widowiska”, 6) ,,Zabawy i gry
ludowe”. Wydawany za§ przez Panstwowy Instytut
Sztuki ,,Biuletyn Historii Sztuki”, Warszawa nr 3—4
1953 r., zamiescit niezwykle cenny artykut ,,Z proble-
matyki budownictwa drewnianego epoki Odrodzenia”,
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opracowany kolegialnie przez Wojciecha Kalirowskie-
go, Witolda Krassowskiego i Jerzego Milobadzkiego,
w ktérym autorzy podali wiele nowego materialu
o wiezbie storczykowej 1 $cianach szkieletowych,
o wpltywie typu gospodarki na zabudowe gospodarstw
chtopskich, ingerencji miejskiego ciesielstwa w bu-
downictwo wiejskie itp. Wydawany przez tenze Insty-
tut dwumiesiecznik ,Polska Sztuka Ludowa” objal
w podwojnym numerze 4—5/1953 r. nastgrujace prace:
Tadeusza Seweryna — ,,Staropolska grafika ludowa”,
Juliana Krzyzanowskiego — , Ludowo$¢ w poezji Ko-
chanowskiego”, Janiny Rosen-Przeworskiei — ,,Z za-
kresu renesansowego ubioru ludowego”, Witolda Kras-
sowskiego — ,,Chatupa polska na przelomie XVI
i XVII wieku”, Franciszka Kotuli — ,Rzeszowska
majolika ludowa”. W nastepnym zas numerze ,,Pol-
skiej Sztuki Ludowej” z tegoz roku Rcman Reinfuss
zamie$cil artykul ,Elementy rcnesansowe w polskim
meblarstwie ludowym”, a H. Pienkowska — ,.Deko-
racja malarska kosciota w Orawce”. Zagadnienie ar-
chitektury ludowej w dobie Renesansu uzyskalo do-
skonalg baze materiatlowg w ,Kwartalniku Kultury
Materialnej” nr 1-2/1954, w ktérym Joézef Burszta
opracowal na podstawie rekopisu Bibl. Kérnickiej
»Regestra R. P. 1636” — ,Budownictwo wiejskie
w kluczu Runowskim pod Naklem w I pol XVII wie-
ku”, ustalajac w swej pracy plan chatupy wielkopo!-
skiej oraz dokladne wymiary podcienia, sieni, izby
i komory, konstrukcie putapu i podlogi, pokrycie da-
chu. stodoty, szop, staini, owczarni, wolowni i inaych
budynkéw gospodarczych — chlopskich i folwarcz-
nych. W zwiazku z tymi pracami nalezy wymienié
Swietnie napisang przez Stanistawa Arnolda charak-
terystyke ,,Tto spoleczno-gospodarcze Odrodzenia pol-
skiego” w ,Nowych Drogach” nr 7/1953.

Wszystkie powyzsze wyniki badan oparte sa prze-
waznie na nowozdobytym materiale oraz na dawnych
zabytkach nowointerpretowanych. Jako jednak prace
powstate wysitkiem jednostkowym, a nie kolektywnym,
wymagaja niejednokrotnie rozszerzenia i poglebienia.
Pracujac w pojedynke nad wylawianiem elementéow
ludowych z grafiki staropolskiej, przynaglany termi-
nem i dyszac z po$piechu, nie bytem pewny, czy do-
cieram zawsze do rzeczy najwazniejszych. Dlatego
przegladowi rozwoju polskiej grafiki ludowej towa-
rzyszylty stowa, ze jej etapy ewolucyjne ustala moze
badania pézniejsze w oparciu o liczniejsze i doklad-
niej okre$lone materiaty. Wtedy moze z niejednej po-
zycji wypadnie zrezygnowa¢, inne zaé silniej umocni¢
— W imie¢ prawdy. Réwniez w tym samym pi$mie
autor rozprawy o budownictwie wiejskim w w. XVI
i XVII, Witold Krassowski, $wiadom utomnos$ci wsze!-
kich syntez tworzonych przez jednokierunkowych
specjalistéw, pisal: , Dopodki wspolnym wysitkiem
przedstawicieli réznych dyscyplin nie zostang zebra-
ne i opracowane materiaty archiwalne oraz ikonogra-
ficzne, dotyczace budownictwa wiejskiego przed po-
towa XIX stulecia, dopdty wszelkie prace w tym za-
kresie bedg mie¢ wartos¢ tylko mniej lub wiecej umo-
tywowanych hipotez roboczych.“ (,Polska Sztuka Lu-
dowa' nr 4-5/1953, s. 281.) A wiec znowu postulat
przeprowadzenia szeroko zakrojonych badan. Ze
stwierdzeniem jednak potrzeby tej pracy wiaze sig
$cisle sprawa metody. Nalezy nam nie tylko okre$li¢



Ryc. 6. W tle drzeworytowego portre-
tu Marcina Bieclskiego, zamieszczo-
nego w ,Kronice $wiata’® z r. 1564,
znajdujq sie w cknie 3 ludowe garn-
ki z kwiatami. Ponizej z drewnianych
kolkéw zwisa w podtkolach sznur, 2
niego za$ opada w doét opona lub o-
bicie z tkaniny, zakrywajqce Sciane
drewniang.

Trojkatny uklad garnuszkow z kwia-
tami, jak tez ich zdobniczy charak- ’
ter — przypomina ornamentalne ma- !" A |

latury na skrzyniach ludowych.

doktadnie nasze pole badawcze, ale i wiedzie¢, kiedy
odwrdci¢ sie od manowcdéw kuszgcych latwizng osigg-
nieé.

Waznym bledem faktografii kultury ludowej w Pol-
sce bylo prze$lizgiwanie sie nad lukami w materiale
polskim, a zbyt pochopne zapelnianie ich materiatem
obcym. Tak postepowal np. Eliasz Radzikowski, kto-
ry w pracy swej o ubiorach w Polsce do w. XV wlgcz-
nie — pisal: ,,Uwazalem za pierwszy dla siebie obo-
wigzek dawa¢ to, co jest, a czego brak — uzupelniaé
materiatem, zapozyczonym od obcych”. Zbyteczne jest
dowodzi¢, ze taka metoda byla niewlasciwa. Badacz,
ktéry mie traktuje kultury, jako mechanicznej aglo-
meracji faktow, nie bedzie dostrzezonych w jednym
kraju zjawisk kultury odrywat od wtasciwego im pod-
toza geograficznego, od warunkéw gospodarczych i Spo-
tecznych, od stosunkéw produkcji — i przenosit ich in
crudo w inne materialne warunki bytu.

Pomimo ze od czaséw, gdy E. Radzikowski Wypo-
wiedzial zasade latania polskich dziur cudzymi lata-
mi, uplyneto 75 lat, niepotrzebnie jego metode pod-
daje sie procesowi galwanizaciji.

Wystawa ,,Odrodzenie w Polsce”, urzgdzona w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie w r. 1953, zbyt roz-
rzutnie gospodarzyla materialem obcym, wprowadza-
jac widza w biad, ze wszystko, co tu pokazano, to
istotnie Renesans w Polsce. A przeciez drzeworyt,
przedstawiajacy chlopéw oddajgcych panu danine
w naturaliach, umieécit Rodericus Zamorensis w swej
ksigzce wydanej w Augsburgu w r. 1475: ,Spiegel des
menschlichen: Lebens”, a sily wytwoércze w miastach
w okresie Renesansu ilustrujg drzeworyty z ksigzki
zatytutowanej ,,Cronica van der billigen Stat van
Collen”, Collen 1499, albo z Liwiusza ,Historii rzym-
skich”, wydanych w Moguncji w r. 1526. Przemys!
w Polsce obrazujg ryciny z Agricoli ,,De re metallica”,
wydanej w Bazylei w r. 1561, gospodarke rolng drze-
woryty umieszczone w ,,Vergilu”, drukowanym
w Strassburgu w r. 1502, w bibliach luteranskich lub
ksigzce po$wieconej Karolowi II krolowi sycylijskiemu,
napisanej przez senatora bolonskiego Piotra de Cres-
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centis: ,,Opus ruralium commodorum”, tlumaczonej

na jezyk polski w r. 1571 przez Jedrzeja Trzecieskie-
go. Na wystawie ,,Odrodzenie w Polsce” walke chto-
pow z polskimi feudatami ilustruje drzeworyt z »Bun-
desordnung der Bauern”, druku Melchiora Rammin-
gera w Augsburgu z r. 1525, a walke klasowg zobra-
zowano zestawieniem fotografii uczty ksigzecej we
Witoszech, dzieta wloskiego malarza renesansowego,
z miedziorytem ,Straffvolzug” Henryka Burkmaira,
cho¢, jako zywo, przedstawione tu obcinanie jezyka
nie nalezalo w Polsce do stosowanych przez szlachte
Srodkow walki klasowej.

Rowniez zagranicznej produkcji jest garncarz przy
kole sponowym, manufaktura, symboliczne przedsta-
wienie struktury feudalnej i ucisku chlopéw i wiele,
wiele innych. Nie byto tez, zdaje sie, wielkiej potrzeby
umieszczania na tej wystawie — tkacza, drzeworytu
wykonanego w r. 1568 przez Josta Ammana (1539—1591),
jeSli ryciny tej nie zwigzano $ciSle z wytwoérezoscia
stuzacg potrzebom rynku krajowego, je$li kobiety
wiejskie we wsiach folwarcznych wedle wzorcowej
organizacji Anzelma Gostomskiego (,Gospodarstwo”,
1588) mialy by¢ jedynie producentkami przedziwa,
a polski przemyst tkacki nie zajmowal zadnej pozycji
w naszym eksporcie.

Tego rodzaju przykladow na wystawie ,,Odrodzenie
w Polsce” mozna by wymienié co najmniej trzy razy
wigcej, a w zwigzku z tym obcych rycin naliczyé
tam kilkadziesigt.

Mozna zgodzi¢é sie ma miedzioryt przedstawiajgcy
miyn wodny na Bzurze, &ktéry wziety zostal z J.
Brauna i Fr. Hoggenbergera ,,Civitates orbis terra-
rum*, Colonia 1618, i miedzoryt obrazujgcy bitwe pod
Oliwg 27 listopada 1627 r. wziety z , Journal der Le-
gatie ghedaen in de jaren 1615”, Haga 1619 — bo zo-
brazowania te odnoszg sie do stosunkéw polskich.

Czesto jednak nie bylo to potrzebne i uzasadnione,
tym bardziej iz ttum powiekszonych drzeworytow wy-
twarza w widzach btedne prze$wiadczenie: ze drzewo-
rytnictwo bylo w Polsce wspaniale rozwiniete, ze
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znamy ogromna ilo$¢ naszych drzeworytoéw, obrazu-
jacych wszystkie wazniejsze zagadnienia zycia pol-
skiego — az dziw, ze dotychczasowe opracowania hi-
storyczne tak mato sie nimi postugiwaly. Tymczasem
sprawy te maja sie calkiem inaczej.

Polskie zrédia ikonograficzne nie byty dotychczas
w Polsce przedmiotem systematycznych badan, a same
mozliwo$ci naukowego zuzytkowania dawnego mate-
riatu ikonograficznego o tresci etnograficznej ocenia-
no u nas pesymistycznie. Prof. Jan Stanistaw Bystron
we ,,Wstepie do ludoznawstwa polskiego™ pisat: ,,Obok
opisOw wazne znaczenie ma dla nas plastyczne od-
tworzenie. Material to roéznorodny, na ogél trudno
dostepny. Materiat ilustracyjny z dawniejszych czasow
az do w. XVIII przedstawia niewielka warto$¢ i jest
go niewiele.” Wystawa ,,Odrodzenie w Polsce” pragnie
przekona¢ widza, ze jest ich bardzo wiele, a efekt mno-
gosci uzyskuje nie gardzgc zagranicznymi pozyczka-
mi oraz kilkakrotnym pokazem tej samej ryciny, np.
kosiarz ze Spiczynskiego eksponowany jest szes¢ ra-
zy, chlop w dybach z ,Zywota Ezopa Fryga” wyste-
puje trzy razy, a to samo ma sie z chlopami z ,Le-
gendy o Jadwidze Slaskiej”, z oprawianiem $wini,
itp.t

Z bledow tych nalezy wysnu¢ wnioski. Nalezy przy-
stqpi¢ do tworzenia archiwum historycznej dokumen-
tacji ikonograficznej odnoszaqcej sie przede wszyst-
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Ryc. 7. Koza z dud, posiadajaca 1ogi
z ktow dzika i obita paskami blachy
mosieznej. Wydobywanie efektu zdo-
bniczego przy pomocy zestawu roi-
nych materiatow cechuje plastyke
wielu luddéw pierwotnych. Proce-
der ten, jak pisze Nestor, stosowany
but w XI wieku na Slowianszczyinie
wschodniej do usSwietniania 7rzeZby
kultowej. Reprocdukowany tutaj okaz
z Muzeum Etnograficznego w Kra-
kowie pochodzi z pocz. w. XIX, ale
jego forma wywodzi sie z odlegtej
przeszlosci.

kim do stosunkow produkcji na wsi, ludowej kultury
materialnej oraz sztuki ludowej. W Krakowie akcje
tego rodzaju prowadzi od trzech lat Muzeum Etno-
graficzne. Poniewaz ta praca dlugofalowa obja¢ po-
winna wszystkie ksiegozbiory, archiwa i zbiory gra-
ficzne, a nie moze by¢ prowadzona jednocze$nie w ca-
tym panstwie, z obawy przed jej dublowaniem trzeba,
aby na pierwszy plan wysung¢ przede wszystkim
kwerendy z zakresu historycznej dokumentacji ikono-
graficznej w oparciu o zbiory stoteczne.

Z problemem tym wigze sie koniecznos$¢ przepro-
wadzenia we wszystkich muzeach szczegotowe]j in-
wentaryzacji dokumentacji fotograficznej wszystkich
zabytkowych przedmiotow z w. XVI—XVII z zakre-
su rekcdziela i sztuki ludowej jak najszerzej pojetej
wraz z materiatem ,,pogranicznym”.

Sa na wystawie ,,Odrodzenie w Polsc'e“ bardzo in-
teresujace dwa okazy ceramiki ludowej o czerepie
z dobrze przerobionej glinki i szkliwie olowiowym.
Szkoda, ze nie zaopatrzone w metryki i nie objasnio-
ne. Maja one pojemno$¢ mala, a ksztalt niezwykly:
brzusiec obly, wrzecionowaty, a szyjka zurawio wy-

! To powielenie powiekszcnych drzeworytéw nie zo-
stalo tutaj celowo uzyte do ilosciowego wzbogacenia
eksponatéow. Wyniklo ono z niedialektycznej zasady,
wedle ktorej poszczegdlne dziaty wystawy organizowa-
ne byly w oderwaniu od innych,



Ryc. 8. Koza z dud wielkopolskich,

rzezbiona w drzewie, zdobna w rogi

z ktéw dzika oraz prymitywnie try-

bowana gwozdziem blaszke mosieina,

nabita na czole jako tzw. latka. Okaz

2z Muzeum Etnograficznego w Kra-
kowie.

niosta (ryc. 2 i 3), Ponadto jeden brzuchaty dzbanek
nie polewany (ryc. 4). Sg to okazy niezmiernie cieka-
we. Nie polewany dzbanek pekaty jest niespornie oj-
cem wspolczesnej ceramiki ludowej, ktérg znamy

z okazow muzealnych. Dwa za$ dzbanuszki (ryc. 2 i 3)
53 niezawodnie prébami warsztatowych poszukiwan
nowej formy, plastycznymi dokumentami czasow, gdy
prad przemian wnikal do pracowni zaréwno uczonego,

Ryc. 9. Baki dud ckute byly u wylotu blachq mosieing, wytwarzang od w. XVI w walcowni krajowej. Blacha
ta zdobiona byla puncowaniem w ornament punktowy. Analiza tego zdobnictwa na okazach znajdujgcych sie
w Muzeum Etnograficznym w Krakowie wykazuje najpryritywniejsze 4 rodzaje ornamentalnego ukitadu ele-
mentéw: 1) uklad punktéow w jednej linii prostej, 2) uki.d punktéw w linii zygzakowatej, 3) polaczenie oby-
dwu ukladéw. 4) rytmiczny uktad punktéw w kilku ‘iniach prostych przy jednoczesnym zréznicowaniu gru-
bosci punc. Przykladem tego ostatniego pomystu jest wypuncowanie z obu stron blachy tasmowego motywu,
na ktéry sklada sie §rodkowa linia z grubycl. puktéw, obramiona z jednej strony podwojnym, a z drugiej po-
tréojnym szeregiem punktow.
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»
Ryc. 10. Naszyjnik — tanicuszek z ozdobnag klamerka,
spinany sznureczkiem przewlekanym przez cztery
otwory.

artysty, jak i rzemie$lnika. Dostrzec sie tu daje zwia-
zek postepowych pierwiastk6w formy z archaicznymi
cechami ceramiki dawnej. Strzelisty ksztalt dzba-
nuszkow, jakby rywalizujgcy z mistrzowskimi praca-
mi ludwisarskimi, urozmaica tutaj watkowaty motyw
zdobniczy na szyjce i podbrzusiu — motyw, ktory wy-
wodzi sie z ceramiki wykonanej bez uzycia kola garn-
carskiego, technikg spiralnego zlepiania paskéow gli-
ny, walkowanych na stolnicy. Technika taka to
w Polsce renesansowej’ anachronizm z zapadlej wsi,
ze Swiata zabitego deskami. Wszakze kolo garncar-
skie znane bylo w Europie $rodkowej jeszcze w epo-
ce latenskiej, a wiec ogdélnie w pierwszym 500-leciu
przed n. e, w Wielkopolsce — w mlodszej epoce rzym-
skiej, u Slowian péinocnych kolo w. V n. e., ale upow-
szechnilo si¢ mniej wigcej w wieku X. Niemniej jesz-
cze w XVI w. istniala w Polsce ta archaiczna technika
garncarska i to w bliskim sasiedztwie miast, jesli od-
dzialywala na ceramike garncarzy miejskich, postu-
gujacych sie kolem garncarskim i polewag barwiong
tlenkiem miedzi.

Podobng ceramike nie toczong na kole garncarskim,
a lepiong z glinianych paskéw sposobem pierscienio-
wym, nie spiralnym, zanotowat St. Jagmin w wertepach
cywilizacyjnych w Puszczy Bialowieskiej (,,Wista”
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1916, s. 258—263), takze Wtodz. Holubowicz (,,Garn-
carstwo wiejskie zachodnich terenéw Biatorusi”, To-
run 1950), a D. Zielenin w gubernii twerskiej we wsi
Zerendzie. Nie ulega wiec watpliwo$ci, ze technika
recznego lepienia naczyn zyla w Polsce w dobie Od-
rodzenia, a co wiecej, stosunki produkcyjne wsi pol-
skiej wieku XVII zmuszaly ludno$¢ wiejska do po-
stugiwania sie nig, podobnie jak i do coraz czestszego
stosowania zasad gospodarki samowystarczalnej. Ze
wzrostem panszczyzny chlop odepchniety byt od czeste-
go kontaktu z miastem, skutkiem czego coraz mniej
zbywat produktéw w mieScie, coraz mniej uczestni-
czyl w obrocie towaréow miedzy wsig a miastem,
a wegetujagc w izolacji od postepu idacego od miasta,
coraz rzadziej stawal sie konsumentem przemystu
i rzemiosta miejskiego.

Te wtladnie stosunki produkecji uprzytamniamy so-
bie, gdy na wystawie Odrodzenia oglgdamy dzban
pekaty (ryc. 4) z wyrytowanymi koétkiem zebatym
»Szwami”, imitujgcymi spiralnie nalepiane paski, oraz
gdy na okazach smuklych dzbanuszkéow (ryc. 2 i 3)
podziwiamy ornamentalny motyw wypuktych watkow,
wytoczonych na kole garncarskim za pomocg odpo-
wiednio wycietego drewienka. Te niezmiernie inte-
resujgce okazy ceramiki renesansowej, majgce odpo-
wiedniki w pézZniejszych ludowych kamionkowych
dzbanach w Boleslawcu na Dolnym Slgsku, §wiadcza
ponadto, ze w okresie Odrodzenia uprawiana w mia-
stach ceramika, toczona na kole, szkliwiona i podle-
gajaca szybszym zmianom pod wzgledem techniki
i ksztaltu — istniata obok tutajgcych sie po wsiach za-
bytké6w archaicznej techniki garncarskiej, skostnialej
od wielu wiekéw w formach niezmiennych? i uzasad-
nionej 6wczesnymi stosunkami produkcji na wsi.

Nalezy sie spodziewaé, ze inwentaryzacja i doku-
mentacja fotograficzna znajdujacych sie w naszych
muzeach zabytkéw dawnego rzemiosta i sztuki ludo-
wej do w. XVIII wilgcznie — umozliwi nam niejedno
jeszcze odkrycie.

Polskie muzea archeologiczne, zawierajagce duzg
ilo§¢ $redniowiecznego materialu kopalnego, powinny
opracowaé lub umozliwi¢é badaczom opracowanie
zbioréw $redniowiecznych na tyle, aby$my byli §wia-
domi zwigzkéw kultury okresu piastowskiego z ja-
giellonskim. Prébke tego rodzaju pracy wykonala
Maria Trzepacz (,,Ornamentyka ceramiki okresu
wczesnoSredniowiecznego”, ,Polska Sztuka Ludowa”
nr 3/1952), ograniczywszy sie, niestety, wylacznie do
systematyki ornamentu. Inni badacze, zasobni w no-
woczesng metode, powinni pokusi¢ sie o rozwigzywa-
nie szerszej problematyki. Ale akcja ta powinna by¢
jednoczesnie prowadzona wszerz w badaniach tereno-
wych. Nalezy siegnaé do skarbnicy autentykéw sprzed
kilku wiekéw w drodze eksploatacji wszystkich na-
szych mozliwo$ci.

2 Tu marginesowo dodaé nalezy, ze poglebiaigcy sie
w spoteczenstwie XVI—XVII w. podzial Kklasowy
wplywal takze na produkcje wyroboéw uzytkowych.
W chatupach chtopskich postugiwano sie garnkami
nie oszkliwionymi, natomiast w dworze i plebanii —
ceramikg zdobng w barwne polewy. Dlatego w roku
1655 Jan Libicki w wierszu ,,Bacchus miraculosus*
piszagc o awansach spotecznych na wsi, zaznacza:

»B0 méwi klecha: gdy bede plebanem,
ujrzysz mie siedzgc za zielonym dzbanem.”



Zabytki kultury ludowej z w. XVI i XVII naleza
w Polsce do wielkiej rzadko$ci z uwagi na to, ze wy-
konane byly przewaznie z materialdw nietrwalych
i przechowywane w warunkach nie sprzyjajacych na-
lezytej ich konserwacji. Niemniej — wiele tu jeszcze
cennych zabytkow czeka na badaczy. Szczegélnie sta-
re ko$cioly prowincjonalne, ktérych obrazy, rzezby
i polichromiczne malatury stropéw powinny by¢ pod

fachcwym kiercwnictwem co rychlej fotografowane.

Prowadzi te prace Panstwowy Instytut Sztuki (Dzial
Inwentaryzacji Zabytk6éw). Opublikowane na lamach
,Polskiej Sztuki Ludowej” nr 6/1953 r. materialy z za-
kresu architektury drewnianej i §wieckiego malarstwa
ludowego z Orawki dowodza, jak wartosciowe dzietla,
nasycone elementami l:udowymi, pomijane byly w do-
tychczasowej inwentaryzacji zabytkow sztuki. Wspom-
nie¢ nalezy tu réwniez o cennych zabytkach plastyki,
ktére prof. Zofia Lissa i Jozef Chominski wyzyskali
w swej pracy o muzyce polskiej w okresie Odrodze-
nia. Do§¢ wymieni¢ tu chlopskiego muzykusa z violg,
a wiec matkg skrzypiec, na polichromowanym w roku
1530 stropie w koSciele w Grebieniu, w powiecie wie-
lunskim, jako tez plaskorzezbiony cokél pulpitu z r.
1633 w ko$ciele parafialnym w Bieczu, przedstawia-
jacy grajkéw z réznymi instrumentami i w réznych
strojach, publikewany w ,,Encyklopedii staropolskiej”
B.{icknera.

Glowna przeszkoda w nalezytej dokumentacji tych
zabytkow jest czesto niedostateczny stopien ich kon-
serwacji, co uniemozliwia wykonanie fctografii czy-
tenej i dla nauki wartoSciowej. Dlatego problem ten
wiaze sie z postulatem szeroko zakrojonej akcji fa-
chowej konserwacji wybranych dziel sztuki, znajdu-
jacych sie w ko$ciotach prowincjonalnych.

W poeszukiwaniu zabytkéw z XV — XVIII w pene-
tracje terenowe odkry¢ mogg takze i poza ko$ciotami
we wsiach i miasteczkach niejeden przedmiot cenny
dla historii rodzimego rzemiosta i sztuki ludowej.
Wymieni¢ tu nalezy przykladowo zelazne szczypce do
pieczenia oplatkéw, wykonane przez malomiasteczko-
wych kowali albo zdeklasowanych wytwoércow tlokéw
pieczetnych do wyciskania w rozmoczonym papierze.
Szc'zypce te, czesto datowane i zachowane do dzi§,
cho¢ nie uzywane w wielu parafiach, nie byly przed-
miotem zbieractwa do celé6w muzealnych. W Muzeum
Etnograficznym w Krakowie, gdzie istnieje najwiek-
szy w Polsce zbiér optatkéw, bo obejmuigcy 506 oka-
z6w, najstarsze z datowanych pochodza z r. 1712, ale
niezawodnie spodziewaé¢ sie nalezy odkrycia w tere-
nie egzemplarzy z w. XVII. A sg to przedmioty inte-
resujgce juz z tego wzgledu, ze oplatki jako nie kon-
sekrowane chleby ofiarne, a wiec do uzytku §wiec-
kiego, wystepuja jedynie w Polsce — przeto i szczyp-
ce oplatkowe, jako wytwory kowalsko-rytowniczej
szbuki, naleza w przewazajacej wiekszoSci bezspornie
do okazéw rodzimych. Poza tym dostarczajg nam one
obfitego materialu do zdobnictwa ludowego okresu
Baroku, do historii szopki i licznych elementéw wie-
rzeniowych.

W poszukiwaniu zabytkéow z XVI—XVII w. w te-
renie sporadycznie przydatng okazaé sie¢ moze metoda
wykopaliskowa, jak $wiadczg o tym znaleziska cera-
miki renesansowej w dole odpadkowym w Rzeszowie,
opracowane przez Fr. Kotule.

W poszukiwaniu materialu dokumentacyjnego do
przejawow sztuki ludowej w w. XVI—XVII nalezy
prze$ledzi¢ staropolskie utwory poetyckie, tzw. litera-
ture rybattowska i mieszczanska, utwory dramatyczne, -
dawne dziela o charakterze éncyklopedycznym, mate-
rialy historiograficzne, jak kroniki, kazania, ustawo-
dawstwo synodalne itp.

Metoda ,,gtebokich wiercen“, jak nazwal wniklw?
badanie tekstéow literackich prof. J. Krzyzanowski,
mozna wylawiaé ,rozprysnione mozaik kamienie”, by
inkrustowaé¢ je tam, gdzie nie dostaje nam oryginal-
nych zabytkow.

Skad wiemy np., ze w czasach Odrodzenia istnialy
w Polsce wedrowne teatrzyki marionetek? Przypadko-
wo od Krzysztofa Franciszka Chwalibogowskiego (Fa-
lihogowskiego), ktéry w swoim $mietniku pt. ,,Discurs
marnotrawstwa i zbytku korony polskiej” w r. 1626
pisat: ,,Wasze to okazowanie rowna¢ mozna owym lal-
kom, co je skomorochowie zwykli ludziom na posmie-
wisko ukazowa¢, a potem z nimi w pudlo.”

O chusteczkach wyszywanych i ofiarowywanych
chlopccm przez dziewczeta wspomina Rey w ,,Wize-
runku” w r. 1560, a pseudonimowy autor Mauricius
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Ryc. 11. Ze skérzaneqo pasa Marcholta z r. 1521
zwisa dtugi noéz, zw. tulich, tkwigcy w pochwie
2z ornamentem galagzkowym, obck za$ skérzana
torba zdobna w kota i pétkola, wykonane moze
technika nabijania metalem, aplikowania skoérq
lub wyciskania. Wzmagajaca sie wsréd chlopow
w II pot. w. XV tendencja do zdobienia odzz’e.zy
spowodowata reakcje ze strony szlachty przeciw
,2bytkownym strojom chtopskim®. Statut PlO'tT-
kowski z r. 1496 stwierdza: ,Niektorzy z mich
w pyche rosnag, zbytkownie sie odziewaja, wy-
datki kosztowne i imne czyniaq, ktére jak maj-
mniej odpowiadajq ich stanowi®.
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Rye. 12.

rodzaje pieczywa wymyslnego,

wyrabiano

Odcisk z formy piernikarskiej, znajdujacej sie w Muzeum Etnograficznym
w Krakowie. Widaé na nim doskonale, ze czeladnik piernikarski wycinajacy te forme
poslugiwal sie diutkiem polkolisto wkleslym w wydrazaniu tusek, a nozykiem w wy-
konywaniu pletw. Ryba, jako rytualny pokarm wigilijny, upowszechnita sie w Sre-
dnicwieczu wérdd kleru i szlachty. Ryby w postaci piernika, jak w ogdle wszelkie

naprzéd w klasztorach, a od w. XVI

w cechach dulcipanariow. Stuzyly one jako zwyczajowe podarki w ckresie BozZego
Narcdzenia, jako zabawki i takocie dla dzieci lub wykwintne przekaski do wina —
dla starszych. Powyzszy okaz pochodzi z pcczatku w. XIX.

Trztyprztycki mowi o zwyczaju, wedle ktérego chtop-
cy odwzajemniali sie dziewczetom pier$cionkami w za-
mian za otrzymywane chusteczki haftowane:

,,Chusteczki wyszywane,
Piers$cionki skitadane.”

Przedtem jednak starali sie zjedna¢ dziewczeta roz-
nymi podarunkami mitosnymi, np. przedmiotami stru-
ganymi z drzewa i pomalowanymi przemysinie. Tak
czynit klecha, bedgcy w kosciele kantorem, na ple-
banii parobkiem ksiezym, a u siebie ,rektorem” szkot-
ki parafialnej. On to nargbawszy drew do kuchni ple-
banskiej i cbrzadziwszy obore, szedl na wie$, a ze byt
,botrzebny dla bab i niewiast wiejskich, babom da-
wat ziotka na stabosé, do mlodszych sie zalecal”. (K.
Wt Wbdjcicki: ,,Zarysy domowe”, I, Warszawa 1842,
111). Te to mlodsze cbdarowywal ad captandam bene-
volentiam pomalowanymi na zielono krezlami i wrze-
cionami. Dowiadujemy sie o tym z ,,Rozmow polskich”
Wita Korczewskiego z r. 1533:

,,To tobie, mistrzu, gomotka,
Za Kkrezele, za wrzecionka,
Co$ je grynszpanem malowat
A ich niewiastam darowat,
Nauczy cie ta przygoda,

Iz im co darowa¢ szkoda.”

Nawiasem moéwigc, nic go ta przygoda nie nauczyta.
Za nim robili te bledy i inni, jesli zwyczaj ten zacho-
wal sie niemal do naszych czasow. Dowodem tego jest
w Muzeum Etnograficznym w Krakowie prze$lica po-
malowana na zielono (z Dlugopola, pow. Nowy Targ)
i zdobiona, a w dolno-$laskich muzeach analogicznych
przedmiotéow z w. XIX znajduje sie wiele.

Te wszystkie na pozér matowartoSciowe szczegoly
sa dla nauki wazne. Pomagaja nam one bowiem, ni-
czym ogniki, do roz§wietlenia mrokéw przesztosci kul-
tury ludowej.

Skad wiemy np., ze w czasach Odrodzenia plétna
do celéow odziezowych zdobiono drukiem bezposrednim
za pomocg form wycietych w desce? Z Jana Jurkow-
skiego ,,Tragedii o polskim Scylurusie” z r. 1604, gdzie
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spodnica z ornamentem groszkowym, czyli kropkowa-
na, nakrapiana, nazywa sie od kropi¢ — ,kropiga”,
a z ruska — ,kropyha”.

O tym, ze tkactwo wzorzyste rozwineto sie w Polsce
jeszcze w zaraniu historii panstwa polskiego, $§wiad-
czg wykopaliska z w. X z Opola, a z w. XI—XII z Gdan-
ska, do ktérych naleza tkaniny welniane w pasy czar-
ne, z6lte, czerwone i biate. O tkactwie pasiastym w w.
XVI wspomina jednak tylko S. Klonowicz we ,,Flisie”
z r. 1595, piszac ze krajka ,przekobiala”, tj. w pasy
biale, wchodzita do paradnego stroju flisackiego.

Prcdukowano tez w Polsce przedmioty piekne sa-
mym ksztaltem celowym i technikg wykonania,
a wspomina o nich catkiem wyraznie druczek rybal-
towsko-sowizdrzalski pt. ,,Z Nowinami Torba Kur-
sorska Jézefa Pieknorzyckiego z Matwilajec, nalezio-
na u Nalewajkow roku 1645”. Od autora tego dowia-
dujemy sie o pewnym pustelniku, ktéry ,,umie tokar-
skie rzemiosto, toczy bursztyny, ko$ci, rogi i kamienie.
Stykadenty (przedmioty) tak robi subtelnie ze trzmie-
la, ze je woza za morze. Obicia takie robi z rogozia,
zeby$ rzekl raczej jedwabne, anizeli stomiane. Statki,
koszyki, tace, kobiele i sakwy plecie tak dychtowne,
ze przez nie woda nie przeciecze.” Aczkolwiek ,,Torbe
kursorska” wypelniaja jedynie niezwykle nowiny —
podobnie jak XVII-wieczne ,,Sakwy*, w ktorych nie
dla koni, ale dla ludzi... obroki, urobione od Cadasy-
lena Nowohrackiego na Krempaku”’ — a notatka po-
wyzsza odnosi sie do jakiego$ ,sweszczelnika”, miesz-
kajacego w puszczy na zachéd od Trok — wolno przy-
jgé, ze autor wymienia tu dobrze mu znane z terenu
Polski wyroby, zachwycajgce widza doskonatlo$cig
techniki, a tylko pod Kkoniec zaprawial te nowiny
smaczkiem mato prawdobodobnej niezwyklosci: ,,Robil
tymi czasy, gdy$Smy tam byli, obicie carowi moskiew-
skiemu, na ktérym wyrazil wszystkie wojny, ktore
byly ab anno 1606 az do 1634”.

Anonimowy 6w rybalt dostarczyl nam tutaj cennych
wiadomos$ci o wyrobie tych ,,stykadentéw”, ktore etno-
grafowie dzi$ jeszcze notuja, jako zywa tradycje w pél-



nocnej i poémocno-wschodniej Polsce. Notatka ta
$§wiadczy niespornie, ze w Polsce w I pol. w. XVII
i duzo wczeéniej znane bylo obrabianie bursztynow,
kosci i rogu na tokarni, wyroby drewnianych przed-
miotéw z trzmieliny, maty ze stomy poblyskujace jak
jedwab oraz wyplatanie nieprzemakalnych tac i ko-
szykow z korzeni. Przedmioty te, jak dowiadujemy sie,
szly za morze, a J. K. Haur wspomina (,,Skiad abo
skarbiec”, Krakéw 1693, 93), ze do Gdanska eksporto-
wano w w. XVII talerze drewniane, zwane w Polsce
krzynowami. Byly to niezawodnie rzeczy piekne, cacka
pod wzgledem ksztattu i techniki, bo Gdansk nadw-
czas koncentrowal nad Morzem Batltyckim handel wy-
robami przemystu luksusowego.

Do rozwiazywania problemu zaniku pewnych zwy-
czajow, obrzedow i widowisk w w. XV i XVI wazne
sg wszelkie szczegodly, mogace rzuci¢ $Swiatlo na sily
walczace z rodzimym folklorem. W szczegolnosci te-
pione byly wszelkie tradycje poganskie ludu, a przede
wszystkim starozytne zwyczaje ludowe, zwigzane z ro-
kiem rolniczym i astronomicznym. Wystarczy tu
wspomnie¢ uchwale synodalng biskupa krakowskiego
Piotra Wysza z r. 1408: ,,Przeto zabraniamy, aby w czas
Zielonych Swiagtek nie $piewano pie$ni poganskich,
w ktorych wzywane sa i czczone balwany poganskie.”
(,,Jdeo prohibemus: ne tempore penthecosten fiant can-
tus paganici, in quibus ydola invocantur et veneran-
tur.”). Niedlugo po6zniej, bo w r. 1420—1426, biskup
poznanski Andrzej RLaskarz zakazal zabaw ludowych
w tym dniu, a opat $§wietokrzyskiego klasztoru bene-
dyktynéw wciagnat nawet do tej walki kréla Kazi-
mierza Jagiellonczyka, ktéry w r. 1468 wydat zakaz
urzadzania Sobdétek w okregu $wietokrzyskim. Tego
rodzaju materialy historyczne, odnoszace ‘sie do walki
z folklorem soboétkowym, wyjasniaja nam przyczyne
ubodstwa starozytnych pierwiastko6w obrzedowych
w pie$niach sobdétkowych.

Podobng walke prowadzil kler ze starozytnym zwy-
czajem przebierania sie za zwierzeta, czyli chodzenia
z turoniem. W r. 1490 Mikolaj z Blonia nakazywal:
,Niech strzeze sie kaptan, aby nie dawal Ciata Pan-
skiego histrionom, ktérzy postugujg sie stowami nie-
przyzwoitymi i czynami nie dozwolonymi, takze tym,
ktérzy wdziewajg larwy i w odpowiednim przebraniu
nasladuja jelenie i konie.” (,,Caveat sacendos ne det
Corpus Christi histrionibus, qui induunt larvas et fin-
gunt se cervos vel equos.”) A wiec mamy tu niezbity
dowdd, ze w II pot. w. XV bardzo surowe sankcje kar-
ne padaly z pozycji Kosciola wojujgcego na wszystkich
aktorow wedrownych i tych, ktorzy nasSladuja jelenie
i konie. Takaz walke prowadzil Kosciét z innymi zwy-
czajami ludowymi, np. z Marzanng — w oparciu o po-
stanowienia biskupie na synodzie prowincjonalnym
w r. 1420, a z chodzeniem po dyngusie — w oparciu o
zakaz synodalny (,,Dingus prohibeatur”) za Wtiadysta-
wa Jagielly.

Obok historycznych zrédet drukowanych wazne ma-
terialy do historii kultury ludowej zawierajg Zrédla
rekopi$mienne: protokoly sqdéw duchownych, ksiegi
sadowe, metryki koScielne, ksiqzki cechowe, ksiegi
gminne, inwentarze, testamenty oraz prace, ktére z réz-
nych przyczyn w formie drukowanej nie ujrzaty Swia-
tta dziemnego. Przykladowo podaé¢ tu nalezy, ze w re-
kopisie ,Ksiegi Hetmanskie” Stan. Sarnickiego (Bibl.
Jag. nr 171) znajduje sie wzmianka, ktéra rzuca snop

éwiatla na zwyczaj krakowskiej Rekawki, o ktérej
milczaly wszelkie inne zrédia historiograficzne. Tamze
na tym kurhanie — jak czytamy — ,szczepili lucos,
z drzew osobliwych gaiki i pienigdze szczerc-srebrne,
ktore zowia Swietego Jana pienigdzmi, rozsiewali przy
nich ta intencja, aby ci, co je polem wyorywaliby albo
tez ujrza gorejacy, o zmartych rozumieli jako bohaty-
rzech, igrzvska tu rozmaite, zwtaszcza szermiercze przy
pogrzebiech sprawowali.” Notatka ta stata sie mate-
rialem wyjsciowym w interpretacji Rekawki, jako
prastarych zaduszek wiosennych.

W rekopisie tym znajduje sie réwniez wzmianka
o foluszach oraz o wycinaniu z drzewa gitdw zwierzat
(zwykle kréw), ktore uzupeiniano odpowiednimi ko-
stiumami i akcesoriami i postugiwano sie nimi w lo-
wiectwie, jako tzw. maniakami, ztudami lub cieniami.
a wiec manekinami, za ktérymi ukrywal sie lowca
podchodzacy dropie, nury, siejki lub kuropatwy. Tego
rodzaju maniaki — jak pisze Stan. Sarnicki — uzy-
wane byly réwniez w wywiadzie wojskowym.

Tym sposobhem wytwarzanie masek zwierzecych by-
lo sztukg stuzgca realnym potrzebom zycia, tj. nie tyl-
ko celom zwyczajow dorocznych, ale rowniez lowie-
ctwu i stuzbie wojskowej.

Do historii tkactwa, prawdopodobnie do kobierni-
ctwa polskiego w Ksiestwie Mazowieckim w XVI w.
odnalazt Tad. Mankowski i opublikowal w ,Nike”
w r. 1937 cenne materialy z archiwum katedry we
Fromborku, dowodzace niespornie, ze tkactwe na Ma-
zowszu, zajmujgce czolowa pozycje w ludowym prze-
my$le tkackim w Polsce w dobie obecnej, bylo w cza-
sach Odrodzenia powaznie rozwiniete, jesli z ziemi tej
w r. 1596 biskup warminski Andrzej Batory sprowa-
dzit do Warmii tkaczki wiejskie do tkania dywanow
(,Mulieres 4 quas Illustrissimus ex Masovia vocat ad
paranda tapetia”). Tych to mazowieckich tkaczek dzie-
tem byly ,,11 tapetia Masovitica®, o ktéorych wzmianke
znalazl Tadeusz Mankowski w jednym z inwentarzy
spadkowych we Fromborku.

Ryc. 13, Symbole Meki Panskiej na krazku optatkowym
z r. 1728 z Wrocimowic, pow. Miechow. Okaz w Mu-
zeum Etnograficznym w Krakowie.
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Ryc. 14. To nie ornament, lecz umowne znaki, od-
powiadajqce okreslonym iloSciom snopéw, éwier-
tni, korcy, tokci itp. Deseczka z takimi karbowa-
nymi znakami zwala sie karbem. (Okaz w Mu-
zeum Etnograficznym w Krakowie).

System pracy w folwarkach szlacheckich w XVI
i XVII wieku, jako w gospodarstwach produkcyj-
nych, wymagal rachunkowosci i sprawozdawczo-
$ci umozliwiajacych kontrole nad produkcjq. Do
tego celu stosowano chlopskie karby, ktérych u-
Zywali chlopi w stuzbie folwarcznej: wlodarze
(szafarze, karbowi), pasterze, karczmarze, piwo-
warowie, dworki zarzadzajagce gospodarstwem
kobiecym itp. Dwustronna kontrola robocizny
chtopskiej, jako tez ilosci dostarczonych produk-
tow zmuszata chtopéw do samouctwa w dziedzinie
arytmetyki.

W badaniu historii przejawéw sztuki osobliwie zaj-
muje nas problem zZywotnosci tradycji pierwiastkow
postepowych w wytworach ludowego rzemiosta i sztu-
ki w w. XVI—XVII, wiec w czasle, kiedy ksztaltowal
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sie oddolny nurt kultury naszej. Przetrwanie bowieni
pewnych technik, pewnych form i motywoéw zdobni-
czych nie bylo wyrazem ,swoistego gustu” lub ,sta-
ropolskich upodoban”, ale wynikiem realistycznego
podloza, tj. zyciowych potrzeb spotecznych, ktoére pod-
trzymywaly przy zyciu takg witasnie, a nie inng tra-
dycje rodzimej tworczosci.

Nikt nie watpi, ze zestawienie jednej z cechcwych
skrzyn z pocz. w XVII, znajdujacych sie¢ na warszaw-
skiej wystawie ,,Odrodzenie w Tolsce“, z analogiczng
skrzyn’g §laska z potowy w. XIX, zdobna w attyke
z poikolistych tukéw i pilastry oraz malatury, albo ze
starodawng malowana skrzynia podhalanska — byloby
bardzo ciekawe i pouczajgce. Rowniez zestawienie re-
nesansowej wtoskiej ,,cassone’”, zasobnej w gzymso-
wanie greckie, ze skrzynig krakowska, wykonang przez
stolarzy skawinskich — wykaza¢ mogloby widomie
inwencje tworczg rzemie$lnika polskiego. Na to bo-
wiem, by zmierzy¢ stosunek tworcy ludowego do
,wzoru”, trzeba zobaczyé¢, jak zony i corki stolarzy
skawinskich, zatrudnione w warsztacie jako malarki,
przetworzyly hellenskie wole oczy i tryglify, wpro-
wadzone do renesansowego zdobnictwa architektonicz-
nego przez Filipa Brunellesca.

Roman Reinfuss we wspomnianej pracy swej o ele-
mentach renesansowych w polskim meblarstwie lu-
dowym dostarczyt gars§¢ przykladow, nadajacych sie
do wyzyskania w ekspozycji.

Zagadnienie to zilustrowa¢ mozna réwniez przykta-
dem z zakresu historii polskich bizuterii ludowych.
Wiemy np., ze zona Marchotta (r. 1521) nosita na pal-
cach pospolite pier$cienie zelazne, ale jak wygladatly
nieco drozsze pier$cionki w czasach okoto 1575 r. (ryc.
16), rodaje nam drzeworytnik Bartosza Paprockiego
w ,,Kole Rycerskim”. Mozna by tez zestawi¢ wianusz-
kowy uktad kamieni szlachetnych, tj. znany jubiler-
ski motyw zdobniczy na szpadzie Zygmunta Augusta
w Muzeum Narodowym w Krakowie (Oddziat Czarto-
ryskich), z analogicznym motywem zgrupowania nie-
jako platkéw kwiatu na ludowych pier$cionkach kra-
kowskich, wykonanych z bakfonu, a wysadzanych gra-
natkami.

Obok trwaltosci tradycji zaznacza sie w powyzszym
przykladzie réwniez podziat klasowy oddzialywajacy
w Owczesnym spoleczenstwie na wytwoérczo$¢ o cha-
rakterze artystycznym. Kto inny bowiem nosit pier-
$cienie z granatkami, a kto inny zwykle, zelazne. Mar-
choltowa, ktérej ,,suknia byta kosmata a rozerwana”,
nosita na kroétkich palcach pierscionki zelazne. Ale te
nie byly najpodlejsze. W rybattowskim bowiem $wit-
ku z r. 1614 ,,Wodka albo gorzatka” czytamy (w. 131-2),
ze Mazowszanie ,z $winskich piet pierscionki kreca,
a dziewkom je na palcach po wsiach nosi¢ strecza”.
Otwory na palec wiercili za pomoca tokarni prymi-
tywnej, ktorej ,sity napedowej” dostarczata odpre-
zajaca sie galaz. Z zewnatrz za$ obrabiali te pierscion-
ki za pomocg kamiennego toczaka. Mazurzy umieli
nadto cia¢ racice i rég na tak cienkie plytki, ze je
w okna zamiast szybek wprawiali, je$§li na pecherz
mietusa zdoby¢ sie nie mogli.

Do techniki, ktérg postugiwali sie XVI-wieczni ryng-
macherzy i ptainerze, a ktora przetrwala u ludu nie-
mal do konca w. XIX, nalezy ornamentowanie blachy
miedzianej lub mosieznej, z ktérej wykonane byty tas-
my do obijania sepetéw drewnianych, zgiete i u konca



trgbowato rozszérzone ,,baki” dud, takze blachy, ktére
nabijano na rzezbione glowy kozy u dud. Technika
ta, zwana trybowaniem, czyli uwypuklaniem, a nale-
zgca do najprymitywniejszych sposobéw zdobienia bla-
chy metalowej, ma zrodlo w tym, ze pobity mlotkiem
gwoézdz przytkniety do blachy, dawal na jej odwrotnej
stronie wypuklo$éé. Trybowans ornamentyke na du-
dach wyznaczaly punkty utozone w linie, pasy i zeby.
Ten prymitywny uktad zdobniczy stwierdzi¢ mozemy
na okazach XIX-wiecznych dud, znajdujacych sie
w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.

Rozwdj tego zdobnictwa w w. XVI umozliwilo zalto-
zenie przez krakowskiego rajce Kaufmana przed r. 1524
manufaktury w Starczynowie pod Olkuszem, wyra-
biajacej drut ciagniony i blache. Dzieki wyrobom tej
manufaktury powstata w Polsce specjalna wytworczosé
artystyczna, kunsztowne wigzania tancuszkéw z dru-
tu, ktérych jeden okaz — niestety réwniez bez podpi-
su — znajduje sie na wystawie ,,Odrodzenie w Polsce“.
Powstala nadéwczas technika splotu drucianego zacho-
wala sie w okazach artystycznego rzemiosta ludowe-
go, przechowywanych w naszych muzeach etnogra-
ficznych.

Obok ornamentu rytowanego bardzo stara jest réw-
niez technika zalewania roztopionym otowiem lub cy-
ng ozdéb wycietych w drzewie. Drzeworyt, pomiesz-
czony u Haura w ,Skladzie abo skarbcu”, przedsta-
wiajacy muzykantow, ktérzy opuszczaja wraz z dziew-
ka karczme niego$cinng, dowodzi, ze w w. XVII tech-
nika zalewania olowiem zdobione byly tzw. baki dud.
Ozdoby te — zwykle zabce, linie i krzyze — wycinano
wprzéd w drzewie, starajgc sie dno zlobkéw robié
wieksze od ich licowej strony, aby oléw wlany do
ztobkéw nie mogt wypasé. Technika ta réowniez zacho-
watla si¢ u ludu, jak o tym $Swiadczg zabytki muzealne
z w. XIX.

W w. XVI, a zapewne i wcze$niej, zdobiono tez sko-
re, i to nie tylko nabijaniem metalu oraz haftem, ale
i wytlaczaniem. Wchodzita tu w gre dwojaka technika:
wytlaczania ,na mokro”, gdy deske z wycietym wkle-
sto ornamentem nakladano na rozmoczong skore i wkia-
dano na kilka dni do prasy, albo ,na goraco”, gdy
w skoérze wybijano ornament rozgrzanymi w ogniu
stemplami zelaznymi. Skoérzang torbe zdobiong orna-
mentem geometrycznym podaje drzeworyt umieszczo-
ny w ,Marcholcie” z r. 1521, a torbe z ozdobami ro-
§linnymi drzeworyt w ,,Sakwach” drukowanych w jed-
nej z oficyn krakowskich po r. 1645.

Do grupy technik zdobniczych, ktérych podstawg
jest wklesto wydrazona drewniana forma zdobnicza,
nalezy tez piernikarstwo, uprawiane przez miejskich
dulcipanariéw. Wyobrazenia figuralne piernikéw pol-
skich z w. XVI, a szczegdlnie z w. XVII i XVIII —
daja przeglad postaci dokumentaryzujacych urywkowo
wspoéliczesng im rzeczywisto$é, aczkolwiek wiele z nich
odnosi sie do stosunkéw zachodnio-europejskich i wig-
ze sie z importem form obcych oraz instytucja ,,Wan-
derburschéw*. Pierniki torunskie rozchodzily sie¢ po
Polsce jako go$cince przywozone przez fliséw, wzbo-
gacaly zwyczaje polskie, zasilaly zdobnictwo lokalne
elementami stylow historycznych: renesansu, baroku
i rokoka — i dlatego sa one czym$ wiecej w nasze]j
produkcji niz drobna pozycja w polskim przemysle
spozywczym.
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Ryc. 15. W tle drzeworytowego poriretu Marcina
Bielskiego w ,Kronice $wiata*“ z r. 1564 widaé
wiszqra na Scianie potke na keigéki, z boku wie-
szadlo, a pod nig opone z tkaniny, przyszytej do
sznura zwisajqgcego w potkola.
W inscenizacji L. H. Morstina ,,Polacy nie gesi
btedem wiec bylo umieszczenie ksigZek we wnece,
wyrabanej w drewnianej Scianie Reyowego dwor-
ku. Nadto scenograf krakowski wadliwie rozmies-
cit tragarze, sosreb i piec w komnacie, do ktérej
niepotrzebnie dat drzwi uzywane w oborze, a nie
w mieszkaniach ludzkich — lamane w potowie
wysokoéci, a w dni letnie otwarte tylko gérq. Nie-
potrzebnie tez czaszki kobyle, ktére przesadny
chiop zatykal ma kiju w pltocie — scenograf ten
zawiesit na sosrebie izby, zamieszkalej przez Mi-
kolaja Reya, jednego z majwiecej postepowych
pisarzy polskich w. XVI.

Technika wklestego wydrgzania drewna byla stoso-
wana réwniez do wyrobu form, stuzacych do wytta-
czania papierowych listkow, ptatkow i kwiatkow, ja-
ko tworzywa do sztucznych kwiatéw, ktére po poma-
lowaniu jaskrawymi farbami lub pozioceniu wpinano
do koron weselnych. Wyrobem tych ozdéb zajmowali
sie szpalernicy miejscy, totez z ich ko6t pochodzil autor
drukowanych w w. XVII przepiséw do techniki kot-
tryniarstwa i kwieciarstwa. Zreszta juz w w. XVII
Adam Korczynski we fraszce ,Uxor viri, corona”
wspomina o uzywaniu koron weselnych, witych z pa-
pierowych kwiatéw: ,papierowa korona, kiedy posag
bierze malzonek za matzonkg tylko na papierze™.

Wymienione wyzej przyklady to oczywiscie drobiaz-
gi, ale tam, gdzie w ogdle wiemy mato, kazdy szczegol
ma warto$é osobliwg. Wszakze do stawiania domoéw
przydatne sa cegly, a mozaicysta bez kostek mozaiko-
wych nie stworzy obrazu.

Te i inne szczegdly sg dla nauki wazne przede
wszystkim z tego wzgledu, ze umozliwiaja poglebienie
naszych badan nad dziedzictwem polskiej sztuki lu-
dowej. Docenial w catej pelni wazno$¢ tej pracy Ju-
liusz Starzynski, ktéry w r. 1951 w ksiazce ,Badania
nad sztukg” pisal: ,,W rozlegltych do$wiadczeniach war-
sztatowych ludu, dla ktorego tworczo$¢ artystyczna
jest organiczng i bezpo$rednia koniecznos$cig, wyra-
stajacg z codziennej pracy i walki, doli i niedoli, ra-
dosci i smutkéw — tkwig niezmierzone skarby ma-
drosci i do$wiadczenia, siegajgce niekiedy w zamiesz-
chla, weczesnodziejowa przeszio$¢ narodu.‘

Wspomniane szczeg6ly, ktére w naszym planie ba-
dan przytoczone zostaly tylko przyktadowo, umozli-
wiaja nam jednak wytyczenie zakresu rzemiosta i sztu-
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ki ludowej w epoce Odrodzenia w Polsce. Nalezy do
niej — obok architektury drewnianej, ktérej szczyto-
wym osiagnieciem sg koscioly z wiezami i sobotami —
takze zdobnictwo ciesielskie, wykonywane toporem
oraz diutem prostym i wklestlym, rytowane i snycer-
skie zdobnictwo sprzetéw, wyplatanie nieprzemakal-
nych kobialek, tac i sakw z korzeni, garncarstwo 1gcz-
nie z ceramika zdobiong, tkanie kolorowych pasiakow
welnianych, kobiernictwo, wyréb mat stomianych po-
btyskujacych jedwabiscie, haftowanie koszul, kolnie-
rzy, rantuchéw i zapasek, toczenie drobnych przedmio-
tow z bursztynu, trzmieliny, rogu i racic, pomalowy-
wanie sprzetéw i narzedzi, rzezbienie figur i malowa-
nie obrazéw do kaplic przydroznych, zdobienie skéry
nabijanka metalowg, wyciskaniem i haftem, kunsztow-
ne wigzanie drutu mosieznego w tancuszki, rytowanie
obrazéw na otowiu, wyrdb pierScionkéw metalowych,
kowalskie ornamentowanie zelaznych szczypcow do
optatkéw, kowalskie okucia skrzyn i sepetéw, kratki
do okien, zapadki do zamkoéw itp., trybowanie blachy
do bagkéw u dud, do obijania rzezbionej glowy kozy
u dud, zalewanie olowiem i cyng ornamentéw wycie-
tych w drzewie, drzeworytnictwo, szpalernictwo, wy-
rob form do odciskania piernikéw i papierowych kwia-
tow sztucznych, wyrob marionetek do obno$nego te-
atrzyku kukielek, rozlicznych przedmiotéw obrzedo-
wych, np. maszkar zwierzecych — turoni, wilkéw, je-
leni, koni i bocianéw, wicie rozg weselnych, wiencow
dozynkowych itp.

Z tego szkicowo tylko zaznaczonego zakresu sztuki
ludowej wynika, jak wielkim zwezeniem istoty zagad-
nienia historycznej genezy tej sztuki bylo poszukiwa-
nie jej wylacznie na peryferiach dziatalnosci cechow.
Zakres tej sztuki dowodzi réwniez, ze nie obejmowala
ona jedynie architektury, rzezby i malarstwa, a w cza-
sach feudalizmu nie stuzyla gldwnie interesom Koscio-
ta, lecz $wieckim potrzebom mas ludowych.

Przede wszystkim za$ wynika stad niespornie, na
co dawniej nie zwracano uwagi, ze ludowosci tej
sztuki nie mozna utozsamiaé z chlopsko$cig. Niemniej
oznaczenie tego zakresu na podstawie dorywczych nie-
raz przekazow historycznych oraz nielicznych, chrono-
logicznie okre$§lonych zabytkéw — nie pozwala dzi$
jeszcze na syntetyczne przedstawienie sztuki ludowej
omawianego okresu. Dotychczasowy stan naszej wie-
dzy o kulturze ludowej epoki Odrodzenia — poza dzie-
dzing literatury i muzyki — ma charakter raczej ko-
lekcjonerski.

Dlatego waznym zadaniem naszej wspoOlczesnosci,
poszukujgcej rodowodu kultury narodowej, jest roz-
szerzenie i poglebienie naszej wiedzy o kulturze ludo-
wej w Polsce droga badan systematycznych, planowa-
nych i kolektywnych. Od nich zaczaé¢ nalezy prace,
ktéra by wypelnita powazng luke w badaniu roli, zna-
czenia i charakteru Renesansu polskiego, powstalg
u nas gléwnie z tego powodu, jak pisze Zygmunt Mo-
dzelewski w ,,Nowych Drogach” nr 2/1954, ze zaréwno
w pracach przedwojennych, jak i wspoétczesnych ba-
daniach Odrodzenia polskiego, prowadzonych wedle
planu Polskiej Akademii Nauk, nie dostrzezono wkta-
du dolnych warstw spotecznych w kulture Odrodzenia.
Nie zobrazowata tego wkladu réwniez i wystawa Od-
rodzenia i to wlasnie jest jej btedem zasadniczym.

W dotychczasowych pracach sesji naukowych PAN,
jako tez w duzej, a nader kosztownej wystawie ,,Od-
rodzenie w Polsce”, urzgdzonej w r. 1953 w Muzeum
Narodowym w Warszawie, ,,nie widziano — jak kon-
kluduje Z. Modzelewski — nurtéw oddolnych, a wiec
z natury rzeczy nie dostrzezono wartosci stwarzanych
przez te nurty. Stowem w dotychczasowym obrazie
Odrodzenia polskiego zabraklo mas ludowych, ich
tworczej pracy i walki, co oczywiscie uniemozliwiato
uchwycenie i zrozumienie podstawowych proceséw
historycznych, ktére zdecydowaly o charakterze i prze-
biegu Odrodzenia.”

A g S AP,

Ryc. 16. Piersciert bogatych. Drzeworyt w Kole Rycerskim Bartosza Pa-
prockiego. Osobno jest tu przedstawiony kamien kosztowny, a osobno
pier$cien z pustym tozyskiem.

Fotografie nr nr 2, 3, 4 i 10 wykonat Jan Swiderski
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UWAGI O PROBLEMATYCE BADAN NAD SZTUKA
POLSKI WCZESNOSREDNIOWIECZNEJ
(GEOS ARCHEOLOGA)

Wychodzac z zalozenia, ze: ,,Stosunek miedzy wy-
tworcmi kultury materialnej a wytworami kultury
artystycznej mozna by przedstawi¢ jako dwa kota
koncentryczne, przy czym koto o diuzszym promieniu
obejmowaloby wszystkie produkty kultury materialnei
lacznie z wytworami kultury artystycznej...”! — pra-
gne jako archeolog zabhraé¢ glos na marginesie toczacej
sie dyskusji w sprawie genezy polskiej sztuki }udowej.

Sztuka Polski wczesnosSredniowiecznej byta dotych-
czas badana przez przedstawicieli dwéch dyscyplin —
archeologéw i historykéw sztuki, a uzyskane wyniki
nie byty na ogél konfrontowane, mimo iz kazda z tych
dyscyplin badata tylko jeden z nurtéw tej sztuki. Pro-
wadzilo to do pewnych nieporozumien. Kiedys w obec-
nosci historyka sztuki wyrazitem poglad, ze prawie
nie znamy z naszych ziem sztuki zdcbniczej XII wie-
ku. I ustyszalem zdumiony wykrzyknik: ,,Alez, prosze
pana, a czara wroctawska!” I tutaj tkwi sedno nie-
porozumienia miedzy archeologiem a historykiem sztu-
ki. Archeolog, zapuszczajacy sie z badaniami ze swa
metoda wykopaliskowa w wieki XI, XII, XIII, czasa-
mi zdaje sie zapominaé¢, ze istnieje wtedy w Polsce
sztuka preromanska, a potem romanska, ze istniejg
kamienne kos$cioly z rzezbionymi portalami oraz ka-
mienne budowle $wieckie, ze w koScioltach znajduja
sie ozdobne aparaty liturgiczne i iluminowane reko-
pisy, ze dwor ksigzecy posiada klejnoty koronne oraz
bogata zastawe stotowg. Czasem archeolog $wiadomie
separuje sie od tego nurtu sztuki. Przykladem moze
by¢ ., Kultura prapolska” J. Kostrzewskiego?. Powodem
takiego separatyzmu byl tradycyjny rozdzial miedzy
prehistorig a historia. W wyniku przezwyciezenia tego
metodologicznie blednego podziatlu archeologowie pol-
scy zacieraja coraz $mielej ,przepas¢’‘ miedzy trady-
cyjna prehistoria a tradycyjna historia. Juz na nowych
zalozeniach bazuja takie prace, jak np. W. Hensla
,»otowianszezyzna wcezesnos$redniowieczna’ 3.

Z drugiej strony nie sa bez winy historycy sztuki,
dla nich wczesnos$redniowieczna sztuka ziem polskich
bardzo czesto zaczyna sie dopiero od sztuki romans-
kiej %, ktéra przeciez przychodzi jako import. Historyk

! Juliusz Starzynski: Sztuka w $wietle historii. Kra-
kéw 1951, s. 10.

® J. Kostrzewski: Kultura prapolska. Poznan 1947.

3 W. Hensel: Stowianszczyzna weczesnosredniowiecz-
na. Zarys kultury materialnej. Poznan 1952.

4 W dalszym ciggu przez sztuke romanska bede ro-
zumial preromanska i romanskg razem.

ANDRZEJ ABRAMOWICZ

sztuki wynajduje jej lokalne odmiany, a miejscowy
nurt tradycyjny kwituje wspomnieniem o Swiatowi-
cie, babach kamiennych, budownictwie drewnianym
i ewentualnie o znanych ze zrddel pisanych $wigty-
niach poganskiego Pomorza. O miejscowej drobnej
sztuce zdobniczej oraz o ztotnictwie czesto sie nie pa-
mieta. I tu duza zdobycza jest uwzglednienie tych ele-
mentéw w projekcie periodyzacji dziejow sztuki pol-
skiej, ktory przedstawiony byl na Pierwszej Ogoélno-
polskiej Konferencji Naukowej w Sprawie Badan nad
Sztukg®. Jednak i w tym projekcie charakter tej sztu-
ki nie byl ostro postawiony.

W kazdym wiec razie mozna do tej chwili obserwo-
waé zjawisko, ze cze$¢ dziet sztuki XI, XII, XIII wie-
ku bada historyk sztuki (sztuka preromanska i roman-
ska), a cze$¢ archeolog (miejscowa sztuka zdobnicza,
rzemiosto artystyczne). Mogloby sie wydawaé, ze te
dwa nurty sztuki sa zupelnie odrebne i nic ich nie
laczy.

Jezeli przyjmiemy za W. Henslem poczatek epoki
feudalizmu na wiek VIII (okres protofeudalny w. VIII
— do polowy X w. n.e., okres wczesnofeudalnej mo-
narchii piastowskiej od potowy X w. — do konca w.
XI ¢), to jasne jest, ze w okresie wystepowania dwoéch
nurtéw w sztuce mamy do czynienia ze spoteczenstwem
klasowym. Dalej wiec — dwoistos¢ tej sztuki mozna
wytlumaczyé tylko strukturg klasowa spoteczenstwa.

W spoleczenstwie przedklasowym bedziemy mieli do
czynienia z jednym nurtem sztuki, ktéry obsluguje
cate spoleczenstwo. Cala sztuka bedzie miala charakter
sztuki ludowej. Obraz moze by¢ zamacony najazdem
obcych grup etnicznych, ktére moga przychodzi¢c ze
swoja sztuka ludowa. W miare wzrastania sit wytwor-
czych, powstawania zroznicowan majatkowych i spo-
lecznych — nastepuje rozpad wspoélnoty rodowej. W
reku starszyzny rodowej kumuluje sie¢ pewna ilos¢ ,,do-
chodu spotecznego”. Miedzy innymi przede wszystkim
do starszyzny rodowej docieraja przedmioty pochodzg-
ce z importu, a wéréd nich przedmioty ozdobne.

5 Praca zbiorowa: Z zagadnien nowej periodyzacji
dziejow sztuki polskiej. Materialy do Studiéw i Dys-
kusji z Zakresu Teorii i Historii Sztuki, Krytyki Ar-
tystycznej oraz Metodologii Badan nad Sztuka. Zeszyt
5, 1951.

¢ W. Hensel: Proba periodyzacji najdawniejszych
dziejéw ziem polskich. Sprawozdania PMA, tom IV,
zesz. 2, 1951.
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Jak nam sie wydaje, z tego rodzaju procesem —
bardzo juz posunietym — mamy do czynienia na na-
szych ziemiach w okresie wpltywow rzymskich’, a jego
poczatkéw nalezy szuka¢ gieboko w epoce brazu. Tam
tez moze trzeba szukaé praprzestanek powstawania
dwoch nurtéow w sztuce®.

Wracajagc do epoki feudalizmu musimy zda¢ sobie
sprawe, komu stuzyta sztuka romanska, i stwierdzimy,
ze stuzyla Kosciotowi i dworowi ksigzecemu, czyli
dwoém instytucjom feudalnym. Ten nurt bada historyk
sztuki, i przewaznie tylko ten.

Archeolog ma do czynienia z innym materialem.
Sztuka, ktéra bada, jest wynikiem kumulowania do-
§wiadczenia artystycznego w ciggu wielu pokolen przez
spoteczenstwo jeszcze stabo zréznicowane Kklasowo. Z
chwila utworzenia sie wysoko juz rozwinietych form
feudalnych i powstania dworu ksiazecego — sztuka ta
nie zawsze ma mozliwo$¢ zaspokojenia nowych potrzeb
swymi tradycyjnymi sposobami. Wtedy razem z chrzes-
cijanstwem przychodzi nowa sztuka, ktora potrafi ob-
stuzy¢ Kosciot i dwor, sztuka, ktorej formy lepiej stu-
zg nowej bazie.

Jednak z chwilg przyjecia si¢ u nas sztuki roman-
skiej tradycyjny nurt sztuki nie ginie, lecz trwa i na-
szym badaniom jest w tej chwili dostepny co naj-
mniej do poczatku wieku XIV. W dalszym ciggu ob-
stuguje on szerokie masy ludno$ci, zaopatrujac je m. in.
w ozdobne grzebienie, tyzki, oktadziny narzedzi i
tradycyjne ozdoby. Mozna powiedzie¢, ze ten nurt za-
czyna powoli petni¢ funkcje sztuki ludowej, w sensie,
w jakim jest rozumiana przez wspotczesnych etnogra-
fow. Etnografowie tez pierwsi — z racji badania
wspotczesnej sztuki ludowej — zwrdcili uwage na
wczesng jej geneze. W referacie wygtoszonym na Pier-
wszej Ogolnopolskiej Konferencji Naukowej w Spra-
wie Badan nad Sztukg — Roman Reinfuss stwierdza:
»,Moment, w ktéorym na skutek zréznicowan spolecz-
nych jednolita pierwotnie sztuka polska rozdzielila sig
na dwa nurty: ludowy i elitarny, miesci sie w chrono-
logicznych ramach objetych badaniami millenium.” ?
I dodaje: ,,Z tych wlasnie wzgledow wskazana jest $ci-
§lejsza niz dotychczas wspoéipraca badaczy ludowej
tworczosci artystycznej z prehistorykami i historyka-
mi prowadzacymi prace badawcze nad poczatkami
panstwa polskiego.” 1°

Za takie nawigzanie wspoélpracy mozna w pewnym
sensie uwaza¢ wydawnictwo ,,Sztuka polska czaséw
sredniowiecznych®, pomyslane jako podrecznik uniwer-
sytecki . M. in. wielka zastuga wydawnictwa jest

7 O teorii importow — por. K. Majewski: Proble-
matyka badan nad importami rzymskimi na ziemiach
polskich. Archeologia, t. III, 1949.

8 Mozna sobie wyobrazi¢ taki schemat: ogét spote-
czenstwa rodowego korzysta z wytwordéw miejscowej
sztuki zdobniczej, tworzaca sie arystokracja plemienna
dodatkowo rozporzadza importami. Przykladem moze
by¢ italskie naczynie brgzowe z ogromnego kurhanu
w Seddin (poczatek V okr. ep. brazu). Zob. hasto ,,Sed-
din” M. Ebert: Reallexikon der Vorgeschichte, t. XI,
s. 444 oraz tabl. 150.

9 R. Reinfuss: Urganizacja badan nad sztuka ludo-
wa. Materialty do Studiéw i Dyskusji, 1951, zesz. 5,
s. 420.

10 Tbidem. Powraca tez do tej mys$li w artykule: Z
zagadnien sztuki ludowej. Polska Sztuka Ludowa nr 2,
1952.

11 Sztuka polska czaséw $redniowiecznych. Praca zbio-
rowa pod red. G. Chmarzynskiego. Warszawa 1953.
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zaproszenie do wspélpracy archeologa (W. Hensla),
ktory napisat rozdziat o grodach i rzemios$le grodo-
wym, oraz wprowadzenie rozdzialow poswieconych
rzemiostu artystycznemu. J. Eckhardt i E. Iwanojko
w jednym z tych rozdziatéw ciekawie formutuja: ,, W
chwili witgczenia sie Polski do zespolu o skrystalizo-
wanym ukladzie feudalnym, w ktorym religia chrze-
§cijanska pelnita jasno okreslong funkcje elementu
wspierajgcego system, wymogi reprezentacji monar-
szej i kultu religijnego zaczely szuka¢ z zewnagtrz
wzorcoOw i inspiracji artystycznych réwniez w dziedzi-
nie rzemiosta, ozdob i aparamentéw kultowych. Row-
nocze$nie jednak rodzime rzemiosto na podgrodziu —
szczegblnie w zakresie uzbrojenia, tkactwa, obrobki
drzewa, rogu i metalu — nadal spelnialo swg role.
W ten sposob wytworzyla sie w kraju naturalna dwo-
isto$¢ -— tradycyjne zapotrzebowania pokrywata rodzi-
ma produkcja, nowe feudalne wymogi reprezentacji
i kultu, niekiedy o charakterze luksusowym, znajdo-
waly pokrycie w dzieltach importowanych. Procz
wspolistnienia tych dwoéch typow, lokalnej produkeji
i dziet importu, wytwérey rodzimi, a nawet obcy, pra-
cujacy w kraju, mogli z czasem osiggnagé¢ rezultaty, w
ktérych wyrazala sie synteza polska — zaréwno pod
wzgledem artystycznym, jak i technicznym — jako wy-
padkcwa dwoéch kierunkéw: rodzimego, prapolskiego,
i obcego, importowanego.” 12

Niestety, sformutowanie to wypowiedziane jest tylko
w rozdziale poSwieconym sztuce przedromanskiej
(950—1050), a w nastepnych, odnoszacych sie do rze-
miosta artystycznego romanskiego (1050—1200) i go-
tyckiego (1200—1300), nie dostrzegaja juz autorzy ,na-
turalnej dwoistosci”. Zresztg nawet i w tym rozdziale
autorzy nie wyciagneli ze swego stanowiska zadnej
konsekwencji i w dalszym ciggu po$wiecajg swa uwa-
ge przede wszystkim sztuce zaspokajajgcej potrzeby
Koéciota i wielkich feudaléw, a gdy siegaja po przy-
ktady tradycyjnej sztuki miejscowej, dobér ich jest
mocno nieszcze$liwy!®., Nie dostrzegaja tez ludowego
charakteru tej sztuki.

Problemem genezy sztuki ludowej zajal sie ostatnio
K. Piwocki w pracy ,,O historycznej genezie polskiej
sztuki ludowej’” 4.

Z jego sformutowaniami do$¢ trudno sie zgodzié.
Wychodzi on ze znanego sformulowania Lenina, ze w
kazdym spoteczenstwie klasowym plyng dwa réwno-
legle nurty kultury, jeden — stuzgcy interesom klas
posiadajacych i drugi — wyrazajacy potrzeby mas lu-
dowych. K. Piwocki stawia znak réwnos$ci miedzy sztu-
kg ludowg i sztuka narodowag i w zwigzku z tym pi-
sze: ,,Nardd jest kategorig historyczna, powstat w okre-
slonej epoce, gdy kapitalizm mieszczanski poczat kiet-
kowac¢ i przebija¢ formy ustroju feudalnego. A wiec
i sztuka narodowa, forma narodowa sztuki jest kate-
goria historyczng i nie mozna méwié¢ o niej na naszym
terenie przed wiekiem XVI, kiedy to w gwaltownych
starciach klas o witadze rodzi sie coraz wyrazniej po-
czucie narodowej spojni oraz narodowa $wiadomoS$é.
Materiat zabytkowy okresu protofeudalnego potwierdza
w pelni te teze. Sztuka polskiej masy etnicznej ma za-

12 Sztuka polska czaséw Sredniowiecznych, s. 25,

13 Zob. wypowiedzi autoréw o broni na s. 26—217.

14 Ksawery Piwocki: O historycznej genezie polskiej
sztuki ludowej. Wroctaw 1953.



sieg o wiele szerszy niz pbdzniejsze terytorium naro-
dowe, a poszczegodlne jej elementy naleza nie tylko do
rezerwuaru form wspoélnych dla catej Stowianszczyzny,
ale niejednokrotnie rozprzestrzenione sg jeszcze sze-
rzej, tongc w morzu tradycyjnych procederé6w i moty-
woéw ludowych Europy czy Eurazji. W pewnym sensie
wiec sztuka ta byla kosmopolityczng, zbyt szeroko
rozlang, by mozna ja wiaczy¢ do naszych tradycji na-
rodowych.” 1

Autor wiec w pewnej mierze rezygnuje z dorobku
tego okresu, lecz nie czyni tego konsekwentnie, ponie-
waz dostrzega i tu momenty, ktére w dalszym ciggu
rozwoju zdecydujg o niektérych cechach naszej sztuki.
Autor ma na myS$li budownictwo drewniane oraz cera-
mike. My by$my jeszcze dodali zlotnictwo, tkactwo
(pasiaki gdanskie) '* oraz moze jeszcze inne!'’. Potem
juz autor konsekwentnie pisze: ,,Cechowa sztuka polsz-
czacego sie mieszczanstwa wielkich osrodkéw miejs-
kich z Krakowem na czele stwarza ogromny zespoét
form i proceder6w technicznych, z ktérych bedg jesz-
cze czerpa¢ cale pokolenia budowniczych, snycerzy,
malarzy, producentéw rzemiosta artystycznego. Warsz-
taty rzezbiarskie, malarstwo, przede wszystkim kra-
kowskie, potowy i schylku XV wieku stwarzajg za-
czatki narodowej juz tradycji naszej sztuki i wchodzg
gteboko w ludowy'™ nurt dalszego rozwoju na-
szej plastyki.”

Powyzsze sformulowanie ma cechy poprawnosci me-
todologicznej, uderza jednak jakim$ niedostatkiem.
Znana teza Lenina o dwéch réwnolegtych nurtach kul-
tury w spoleczenstwie klasowym odnosi sie wprawdzie
do spoteczenstwa burzuazyjnego'®, lecz nie znaczy to
przeciez, ze nie nalezy szuka¢ korzeni zjawiska dalej
wstecz, od momentu, kiedy powstaly obiektywne prze-
stanki poczecia sie tych nurtéow, tzn. od momentu po-
jawienia sie klas antagonistycznych i ich walki. A te-
go momentu nalezy szukaé juz od zarania feudalizmu.
I raczej taka teza bedzie mogla znalez¢ pokrycie w
zrédlowym materiale archeologicznym. Z krytyka uje-
cia Piwockiego wystapil A. Wojciechowski, podnoszac,
ze autor zbyt stabo rozgraniczy! pojecie sztuki ludowej
od pojecia sztuki narodowej, co doprowadzito do prze-
suniecia genezy sztuki ludowej na XVI w.2. Wojcie-
chowski jest zdania, ze: ,Brak odpowiednich warun-
kow ekonomicznych i spoleczno-politycznych, na kto-

rych gruncie powsta¢ moze sztuka narodowa — nie
wyklucza przeciez istnienia woéwecezas sztuki ludowej,
inaczej mowigec — sztuki ludu pracujgcego” ?. Za-

strzezenia Wojciechowskiego podziela w pewnej mie-

15 tamze s. 5.

16 J. Kaminska: Tkaniny z osady rzemie$iniczo-ry-
backiej z XII—XIII w. w Gdansku. Polska Sztuka
LLudowa nr 2, 1952.

Adam Nahlik: Tkaniny gdanskie pod wzgledem tech-
nicznym i artystycznym. Tamze.

17 Trudno co$ powiedzie¢ o zdobnictwie w kosci i ro-
gu, poniewaz od wieku XIV malo mamy o nim wia-
domosci.

18 Podkreslenie moje. K. Piwocki, o.c., s. 8.

12 Tenin: Uwagi krytyczne w kwestii narodowej.
Dzieta, tom 20, wyd. Ksigzka i Wiedza, s. 9 i 18.

20 A, Wojciechowski: Z dyskusji nad pojeciami ,sztu-
ka ludowa” i ,,Judowo$¢ w sztuce”. Polska Sztuka Lu-
dowa nr 2, 1953, s. 76.

21 A, Wojciechowski: o.c., s. 77.

22 K. Malinowski: Ksawery Piwocki. O historyczne]
genezie polskiej sztuki ludowej. Biuletyn Historii Sztu-
ki nr 3—4, 1953.

rze K. Malinowski 22, Odpowiadajac Wojciechowskie-
mu i Malinowskiemu Piwocki przyznaje, ze zbyt stabo
rozgraniczy! pojecie sztuki ludowej od sztuki narodo-
wej 3, lecz w dalszym ciagu jest sklonny mniema¢, ze
poczatki sztuki ludowej nalezy umieszczaé w czasie,
kiedy powstaje wyrazny odskok miedzy kulturg klas
feudalnych i mieszczanskich a kulturg ludu wiejskie-
go i miejskiego — tzn. w dobie Renesansu?!. Zdaniem
Piwockiego, ,,i w Sredniowieczu istniat odskok kultu-
ralny miedzy klasami. ale w morzu analfabetycznego
spoleczenstwa tych czas6w roéznice te nie mogly byé
zhyt wyrazne” 3,

Ot6z archeolog moglby polemizowaé z takim uje-
ciem i maéglby prébowaé¢ wykazaé, ze pierwszy dostrze-
galny ,,odskok” trzeba odnie$¢ do wczesnego Srednio-
wiecza. W zakresie sztuki jakze wielka jest réznica
miedzy sztukg romansksg a sztuka tradycyjna!

W tym $wietle zachodzi teraz pytanie, o ile i w ja-
kim sensie jest ludowa tradycyjna sztuka naszego
weczesnego Sredniowiecza?®, Najpierw trzeba zrobié
przeglad kryteriow, ktore moga stuzyé przy jej wy-
dzieleniu. Kryterium: komu dzielo bezposrednio stu-
zylo — jest raczej mylne z racji, ze np. zdobiony grze-
bien réwnie dobrze mogl stuzvé feudatowi, jak rze-
mie$lnikowi, ktéry go wyprodukowal. Kryterium: kto
dzielo wykonal — tez nie moéwi wiele. Pozostaje wiec
kryterium naczelne: jakiej ideologii jest wyrazem da-
ne dzieto sztuki. Latwiej jest okre$li¢ oblicze ideolo-
giczne sztuki romanskiej, ktore jest do$¢ niedwuznacz-
ne przez swg role stuzebng w stosunku do bazy feudal-
nej. Sztuka romanska stuzy Kosciotowi i dworowi ksig-
zgcemu oraz podnosi $wietno$é tych instytucji.

Trudniej jest uporac¢ sie z tradycyjng sztukg miej-
scowa. Bylbym sklonny mniema¢, ze o jej ludowosci
przesadza jej powszechno$¢ wsréd szerokich mas, jej
tradycyjno$§¢ — tzn. zrosniecie sie z historig spoteczen-
stwa, ktoére ja tworzylo i z nig sie rozwijalo, oraz
blisko$§¢é jej procesowi pracy, w czasie ktoérej powsta-
watla. i w ogéle blisko$¢ jej codziennym zajeciom czlo-
wieka.

23 K. Piwocki: Préba definicji kilku poje¢. Polska
Sztuka Ludowa, nr 6, 1953, s. 324.

2 K. Piwocki: o.c., s. 325.

2% K. Piwocki: l.c.

26 Trzeba stwierdzi¢, ze pojecia: ,sztuka ludowa”,
,sztuka narodowa”, ,iudowo$¢ w sztuce” — nie sg
w tej chwili dostatecznie precyzyjnie okreslane i roz-
graniczane. Dyskusja nad nimi trwa. Zob. m. in.

G. Niedosziwin: O zagadnieniu ludcwos$ci w sztuce
radzieckiej. Iskusstwo nr 6, 1950. (Tium. Polska Sztuka
Ludowa nr 3/1951).

A. Fiodorow-Dawydow: Zadania wydawnicze w za-
kresie historii sztuki rosyjskiej. PIS, Warszawa 1952.

A. Romm: Zadaczi wsieobszczej istorii iskusstwa.
Iskusstwo nr 2/1951, s. 80—83.

Krytyka pogladow A. Romma: Sozdat pelnocen-
nuju sowietskuju knigu po wsieobszczej istorii iskusstw.
Iskusstwo nr 5/1951.

K. Piwocki: Pojecie sztuki ludowej. Polska Sztuka
Ludowa nr 1—2/1947.

Tenze: O historycznej genezie polskiej sztuki ludo-
wej. Wroclaw 1953.

Tenze: Proba definicji kilku poje¢. Polska Sztuka
Ludowa nr 6, 1953.

W. Dynowski: Historycyzm w sztuce ludowej. Polska
Sztuka Ludowa nr 9—10/1948.

A. Wojciechowski: Z dyskusji nad pojeciami ,,sztuka
ludowa” i ,,Judowo$¢ w sztuce”. Polska Sztuka Ludo-
wa nr 2/1953.
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Zjawisko sztuki wczesnosredniowiecznej nie jest by-
najmniej proste. Dokonawszy zasadniczego rozwarst-
wienia na sztuke klas uprzywilejowanych — romanska
i sztuke tradycyjna — ludowa, trzeba jeszcze przyjrze¢
sie strukturze tej ostatniej, bo ona tez nie jest mono-
lityczna. Sztuke najmocniej zwiagzana z szerokimi ma-
sami ludowymi reprezentuje niewgatpliwie drobne zdobh-
nictwo w drzewie, kosci i rogu. Material, majacy wie-
lesetletnia i wicletysiacletnia tradycje wykorzystywa-
nia przez ludzi, byl kazdemu dostepny. Narzedziem
byt prosty néz. W dnie zimowe kazdy moégt oprawi®
narzedzie w wykonang przez siebie ko$ciang, zdobiong
oktadzine lub wyrzeza¢ z drzewa ozdobna lyzke. Jest
to sztuka zupelnie samorodna. Obejmuje zdobnictwo
i ksztaltowanie najblizszego otoczenia czlowieka.

Druga warstwe sztuki tworzy zdobnictwo, zwiazane
z wydzielonym badZz wydzielajacym sie rzemiostem
Do niej zaliczy¢ trzeba zdobnictwo ceramiczne po
przej$ciu garncarstwa w rece mezczyzn, zdobnictwo
w rogu na wiekszg skale® (np. przy produkcji grze-
bieni), zdobnictwo zwigzane z szewstwem i obrébkag
skéry (wyszywane i azurowe obuwie, zdobione po-
chewki do nozy), zdobnictwo prostych wyrobéw kowal-
skich, w poézniejszym okresie moze tkactwo oraz inne.
O ile produkty sztuki warstwy pierwszej sg zwigzane
z kregiem wtasnego domu, o tyle produkty warstwy
drugiej, zwigzane z rzemiostem, obliczone sg na od-
dzialywanie szersze i szersze rozchodzenie sie co naj-
mniej w kregu rynku lokalnego. Z tej warstwy wydzie-
la sie grupa dziel o specjalnym charakterze. Do nich
nalezy zdobiona bron i cze$ci rzedu oraz produkty
zlotnictwa. Mamy tu do czynienia ze zdobnictwem
przedmiotéw podnoszacych $wietno$é osobista czto-
wieka. O ile zdobnictwo broni — przez swe watki, za-
czerpniete z zasobu sztuki europejskiej, przede wszyst-
kim skandynawskiej — jest stosunkowo stabo zwigza-
ne z tradycyjnym nurtem sztuki miejscowej, o tyle
w zlotnictwie mamy do czynienia z bogatym wachla-
rzem form rodzimych®, ktére wyrosty na wtasnych
tradycjach warsztatowych. Zlotnictwo wezesnosrednio-
wieczne — dzieki temu, Ze rozwija sie w spoleczenstwie
klasowym — jest kapitalnym problemem. Wytwory
ztotnictwa dzieki swej funkcji sa przeciez znakiem wy-
rézniajacym czlowieka, sg prawie symbolem znacze-
nia i witadzy®. Jasng jest tedy teza, ze nie wszystkie
wytwory zlotnictwa sa dostepne szerokim masom spo-
teczenstwa. Dotyczy to przede wszystkim przedmiotéow

27 Pracownie rogowiarskg odkryto w Biskupinie na
stanowisku 6. Wi. Szafranski: Sprawozdanie z prac wy-
kopaliskowych w Biskupinie na stanowisku 6. (Powie-
lony maszynopis).

28 R. Jakimowicz: O pochodzeniu ozddb srebrnych,
znajdowanych w skarbach wczesnohistorycznych. Wia-
domosci Archeologiczne, t. XII, 1933.

20 J. Starzynski w art. ,,Spoleczna funkcja sztuki
w $Swietle historii” pisze: ,,W miare roéznicowania sie
form spotecznych, wystepowania réznic w stanie po-
siadania majatkowego, a w zwiagzku z tym i pierw-
szych przestanek podziatu klasowego — bedzie wzrasta-
ta che¢ ozdoby i potrzeba przedmiotéw ozdobnych, wy-
rézniajacych ich posiadaczy w stosunku do innych
mieszkancow danego osiedla lub grodu. Posiadanie
przedmiotu ozdobnego stanie sie znakiem wyroézniajg-
cym, a niekiedy wprost symbolem znaczenia i wiladzy”.
Materiaty do Studiow i Dyskusji, zesz. 3—4/1950.
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wykonanych ze srebra i ziota, w mniejszym stopniu
przedmiotéw wykonanych z innych metali.

I tutaj znowu zagadnienie. Gdy na wstepie do$¢
ostro formutowalem problem dwoch nurtéw w sztuce,
swiadomie zagadnienie uproscitem. Teraz trzeba zdaé
sobie sprawe z tego, ze te dwa nurty musialyby sie
o siebie zazgbia¢, tworzac dialektyczna jedno$é. I tak
z jednej strony sztuka tradycyjna, korzeniami siega-
jaca spoteczenstwa przedklasowego, wytworzyta for-
my, ktére przy zmienionej strukturze spotecznej zacze-
ty petlni¢ nowg funkcje. Najbardziej charakterystycz-
nym przykiladem — z dziedziny architektury — bedzie
grod drewniano-ziemny, ktéry ongis stuzyl ludnosci
kultury tuzyckiej, by wreszcie sta¢ sie jednym z czo-
towych elementéow w ukladzie feudalnym. Trzeba tez
zda¢ sobie sprawe, ze szereg potencjalnych mozliwosci
tej sztuki zmarniat przy zetknieciu sie ze sztuka ro-
manska i chrze$cijanstwem, czego przyktadem sg $wig-
tynie poganskie Pomorza, kurhany jako typy monu-
mentalnego pomnika grobowego, czy tez proby orga-
nizowania przyrody, bo tak chyba trzeba traktowaé
niektore Swiete gaje’’.

Wreszcie w zdobnictwie broni da sie zaobserwowac
rozwarstwienie wynikajace 2z funkcji zdobionych
przedmiotéw. Z drugiej strony powoli zaczynamy do-
strzega¢ wplyw sztuki kos$cielnej na tradycyjne zdob-
nictwo w ko$ci i rogu (np. ornament wiciowy typu
pierwszy raz obserwowanego na kubku rogowym z
Gniezna).

Dalej, trzeba zada¢ sobie pytanie dotyczace postepo-
wosci tradycyjnej sztuki naszych ziem tego okresu.
Zagadnienie postepowosci jest o tyle wazne, ze moze
sie wydawa¢, iz elementy tej sztuki, tkwigce korze-
niami w tworczo$cei spoteczenstwa przedklasowego, sg
reprezentacyjne wtaénie dla tego spoteczenstwa, nato-
miast w spoteczenstwie feudalnym sa anachronizmem
w poréwnaniu z postepowa sztukg romanska. Tak by
sie moglo wydawaé¢, gdyby$my na zjawiska sztuki
patrzyli w sposob statyczny. Przesledzmy na probe
zdobnictwo w kosci i rogu.

Podstawowe watki tego zdobnictwa — oczko i kot-
ka koncentryczne — znane sg w Eurazji poczawszy od
wczesnego okresu zelaznego, lecz w okresie wczesno-
$redniowiecznym obok nich wystepuje caty zesp6t mo-
tywow, jak grupy kresek, zygzaki, wezownice, ple-
cionki i in. Jak sie wydaje, szczegélny rozkwit tej
sztuki przypada na okres wczesnofeudalnej monarchii
piastowskiej, od polowy X w. do konca wieku XI.
W wieku XII, a zwtaszcza XIII — mozna zauwazy¢
pewne zubozenie stylu, przypuszczam, ze w zwiazku .
ze zwiekszong produkcja z jednej i zwiekszonym ucis-
kiem feudalnym z drugiej strony. Rzecz jednak cie-
kawa, ze mniej wiecej w tym okresie pojawiajg sie
na naszych ziemiach przedmioty z kosci i rogu, ktére
tak odbiegajag wygladem od znanych nam z wiekow
poprzednich, ze bylibysmy sklonni widzie¢ w nich im-
porty. Tymczasem jednoznacznych analogii z innych
ohszaréw na razie do nich brak. Mozna tu wymieni¢

30 Przypadek wyraznie wyodrebnionego gaju znamy
z Helmolda: , Tutaj miedzy starymi drzewami zoba-
czyliSmy $wiete deby, ktore byly po$wiecone bogu tej
ziemi, Prowe. Otaczal je podworzec i ptot starannie
z drzewa sporzadzony, dwie posiadajacy bramy”. Cy-
tuje za St. Urbanczykiem: Religia poganskich Stowian.
Krakéw 1947, s. 68.



kubek rogowy z Gniezna®, hetke z ornamentem wi-
ciowym i przedmiot z wyrzezbionym ptakiem z Tumu
pod keczycg??, okladzine z Kruszwicy® i fragment fi-
gurki z Giecza oraz stamtad okladzine z ornamentem
roslinnym?. Mozna by takze wymieni¢ oprawe mie-
cza z Czerska Polskiego®®. Jestem skilonny widzie¢ w
tych przedmiotach wyroby miejscowe, powstate pod
wplywem nowych potrzeb i nowych pradéow. W ten
sposOb patrzac dostrzezemy rozwoj tej sztuki, jej dy-
namizm i dzieki temu w pewnym sensie rozstrzygnic-
my o jej postepowosci. Historykowi sztuki, nie-archeo-
logowi, moze sie czasem wydawac, ze tradycyjna sztu-
ka miejscowa stoi na niskim poziomie, ze jej wartosci

2 7. A. Rajewski: Zabytki z rogu i kosci w grodzie
gnieznienskim. Gniezno w zaraniu dziejoéw. Poznan
1939, s. 97.

32 A, Abramowicz: Badania na grodzisku w Tumie
pod Leczyca w r, 1949. Z.o.w., zesz. 5—6/1950.

33 B. Zielonka: Kierownictwo Prac Wykopaliskowych,
Kruszwica. Sprawozdanie z badan w roku 1951. (Po-
wielony maszynopis).

34 B, Kostrzewski: Grod w Gieczu w $wietle zrodet
pisanych i wykopalisk. Z.o.w., zesz. 9—10/1951.

35 Ostatnio jeszcze raz publikowany przez W. Hen-
sla: Studia i materialy do osadnictwa Wielkopolski
wezesnohistoryeznej. Miecz ten mozna datowa¢ na
XI w.

Nieoczekiwanym tez zabytkiem jest figurka rogowa
ze Szczecina datowana jednak na koniec wieku IX.
Patrz: T. Wieczorowski: Figurka wczesno$redniowiecz-
na ze Szczecina. Sprawozdania PMA t. V 1951, zesz.
3—4, s. 172—173).

estetyczne przebrzmialy, Ze moze ona byé tylko do-
kumentem historycznym, badanym przez historyka
kultury materialnej. Moim zdaniem, takie ujecie nie
byloby stuszne, chociaz jest o nie latwo, poniewaz do
rgk archeologa dostaja sie zabytki o rozmaitej war-
to$ci artystycznej, ktére on, jako m. in. historyk kul-
tury materialnej, publikuje réwnorzednie. Aby uka-
za¢ prawdziwe piekno tej sztuki, trzeba zebraé¢ jej o-
siggnigcia szczylowe, w ktéorych o6wezesny cziowiek
wyrazil si¢ najpelniej i najwspanialej. S3 one, nie-
stety, rozrzucone w dziesiatkach rozmaitych publika-
cji, czesto w zlym rysunku lub stabej fotografii. Wy-
tania sie wiec postulat wydania albumu, ktéry w do-
brej fotografii, na dobrym papierze przekaze nam do-
robek artystyczny naszych przodkéw w jego calym
blasku. Wtedy chyba odnajdziemy w tej sztuce ele-
menty, ktore do dzi§ zachowaly swag warto$é. Moze
takze do tej sztuki bedzie mozna odnie$é stowa Mark-
sa, ktore on poswiecit sztuce greckiej: ,,Czlowiek nie
moze sta¢ sie z powrotem dzieckiem, nie wpadajac
w zdziecinniato$¢. Czyz jednak nie cieszy go naiwnosé
dziecka? I czyz nie musi on sam, bedac juz na wyz-
szym stopniu, znowu zadawac sobie trudu, aby odtwo-
rzy¢ swa wiasna prawdg?.. Czyzby spoteczne dziecin-
stwo ludzko$ci nie mialo wywieraé wiecznego uroku
tam, gdzie ono sie najpelniej uwydatnia, jako faza
rozwoju juz nigdy nie majaca powrdci¢?”? 3¢

2 K. Marks: Zur Kritik der politischen Okonomie.
Cytuje za Henri Lefébvre: Wstep do estetyki. Mate-
riaty do Studiéw i Dyskusji, zesz. 3—4/1950.



CERAMIKA

W wyniku ozywionej akcji badania sztuki ludowej
mnozg sie ostatnio w rdznych czesSciach kraju znale-
ziska ludowych kafli malowanych, pochodzgcych z réz-
nych okreséw. Wystarczy przejrze¢ numery ,Polskiej
Sztuki Ludowej”, gdzie tego rodzaju zabytki zostaly
czeSciowo lub w cato$ci opublikowane, aby przekonac
sie o rosngcym zainteresowaniu tym zagadnieniem.

Wraz z gromadzeniem sie nowych materiatéw wy-
tania sie kwestia genezy tej dziedziny ceramiki ludo-
wej. W zwiazku z tym juz obecnie nasuwaja sie rozne
koncepcje, wsrod ktorych stuszne wydaje sie przy-
puszczenie o zwigzkach, jakie moga zachodzi¢ miedzy
kaflarstwem ludowym a stylowym, zwlaszcza pomor-
skim, w ktérym dekoracja w malowane sceny rodza-
jowe pojawia sie na terenie Polski najwcieéniej. Roz-
strzygniecie tego interesujgcego problemu wymaga
przesledzenia rozwoju historycznego stylowej ceramiki
malowanej, a w szczegolnosci kaflarstwa, ustalenia je-
go zasadniczych cech formalnych i watkow tematycz-
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POMORSEKA

MARIA PRZEZDZIECKA

nych, a nastepnie zestawienia ich z zabytkami kaflar-
stwa ludowego w celu wykrycia ewentualnych pokre-
wienstw czy zapozyczen.

Ze wzgledu na dominujacg role, jaka pomorskie, a
zwlaszcza gdanskie wyroby kaflarskie odegraly w Pol-
sce w wiekach XVII i XVIII, przede wszystkim w tym
kierunku nalezy czyni¢ poszukiwania. W chwili obec-
nej naszkicowany wyzej tok prac badawczych utru-
dniony jest powaznie ze wzgledu na duze rozprosze-
nie materialu poréwnawczego odnoszacego sie do ka-
flarstwa stylowego i skromng stosunkowo ilo$¢ pu-
blikacji omawiajacych to zagadnienie. Dotychczasowe
opracowania ceramiki pomorskiej sg na razie nieliczne
i dokonane pod innymi katem widzenia. Nalezy z nich
wymieni¢ przede wszystkim cenne prace gdanszczani-
na H. F. Seckera!, noszace charakter gléwnie inwen-
taryzacyjny, i rozprawy ks. Tadeusza Kruszynskiego?
omawiajace to zagadnienie w sposéb bardziej ogdlny.
Wszystkie te publikacje uwzgledniaja przewaznie ma-



Ryc. 11 2. Kafle z pieca w Dworze Artusa w Gdansku. 1545—46. Wymiary 25X 30 cm.

terial osiemnastowieczny, pomijajgc zabytki wczeS$-
niejsze. Snop $wiatla na zagadnienie rozwoju ceramiki
pomorskiej w ogoélnosci, a kaflarstwa w szczeg6lnos-
ci — rzucila zorganizowana w roku 1953 przez Muze-
um Pomorskie w Gdansku wystawa pt. ,Dawna cera-
mika pomorska“. Poniewaz nie wydano w zwigzku
z wystawg zadnego katalogu, material na niej zgro-
madzony nie zostal niestety udostgpniony dla przy-
sztych opracowan naukowych.

1 Secker H. F.: ,Die alte Topferkunst Danzigs und
seiner Nachbarstiddte” (Cicerone, VII, 1915).
,Kunstgewerbliche Neuerwerbungen Provinzial—
Museums Danzig 1913 — 19177, Leipzig 1917.
,Kunstsammlungen Danzig. Neuerwerbungen 1918”,
Leipzig 1919. ,,Altwestpreussiche Topferkunst” (Ci-
cerone, XIV, 1922).

2 Kruszynski T.: ,,Zdunowie gdanscy w dawniejszych
czasach” (Przemyst i Rzemiosto, 1922, nr. 4): ,,Stary
Gdansk i historia jego sztuki”.

OD REDAKCJI. Zanim wiegc na temat ceramiki ,,sty-
lowej*“ ukazq sie powazne prace naukowe, moze pozy-
teczne bedzie dla etnograféw zapoznanie sie, choéby
szkicowe, z dotychczasowym stanem badan i mate-
riatem ilustracyjnym.

Artykul ten, ze wzgledu nma swoj charakter, nie po-
dejmuje rozwazan na tak kapitalne tematy, jak cechy
rodzime kaflarstwa pomorskiego, czy zagadnienia
warsztatow ceramicznych i ich kierunku produkcji w
rozwoju historycznym. Szkic ten sygnalizuje tylko pro-
blem zwiqzkéw kaflarstwa ludowego ze stylowym.
Dopiero dalsze badania mogaq posungé naszq wiedze w
tej dziedzinie.

Autorka mie wyczerpuje wszystkich Zrédet, opiera sie
jedynie o wazniejszq, dostepna jej literature przed-

miotu.
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Ryc. 3. Kafel z pieca w Dworze Artusa w Gdansku. 1545—45. Wymiary 25X43 cm.

Pierwsze wzmianki archiwalne o garncarzach gdan-
skich sg stosunkowo pézne. Pod datg 1374 wspomniani
sg garncarze jako ,lutifiguli” zamieszkali w Gdansku
na Prawym Mie$cie, a wzmianka z r. 1416 moéwi, ze
byto ich siedemnastu. W muzeach gdanskim i kwi-
dzynskim jest troche eksponatow $redniowiecznej ce-
ramiki pomorskiej (ryc. 5). Sa to wyroby bez polewy,
o czerepie szarym, przy ktoérych wypale zredukowany
zostal tlenek zelaza (tego rodzaju wyroby znane sg w
obecnym garncarstwie ludowym jako tzw. ,siwaki”)3.
Ozdoby w $redniowiecznej ceramice sg skromne i wyste-
puja jako wgniatane (np. dekoracja ucha od dzbanka),
ryte lub stempelkowe. Najwiekszg ozdobg tych naczyn
jest sama ich forma. I chociaz miasto w wiekach XIV

3 Krzywiec R.: ,,Podstawy technologii ceramiki”, Po-
znan 1950, s. 82,
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i XV, a zwlaszcza po wyzwoleniu sie spod witadzy
krzyzackiej w roku 1454 — bardzo sie bogaci, czego
dowodem jest liczna i wspaniata architektura gotycka
z tego okresu, to jednak brak zabytkéw bardziej ozdo-
bnej ceramiki pochodzgcej z tego czasu.

Jeszcze w XV w. wyrabiano w Gdansku takie zwy-
czajne naczynia uzytkowe, lecz produkcja ich nigdy
nie osiggnela wigkszych rozmiaréw, gdyz tego rodza-
ju wyroby przywozono, jak podaje Kruszynski4, z pol-
skich oSrodkéw garncarskich. Do Gdanska wywozily:
Cmieléw kolo Opatowa, Kotaczyce kolo Jasta, Koby-
lina w Wielkopolsce, Itza, a Klonowicz wspomina we
»Flisie” o wielkich podluznych garnkach wywozonych
z Bydgoszczy. Widocznie przywoéz ten musiat by¢ do-

4

Kruszynski T. o. c. ,Zdunowie gdanscy.,”



Ryc. 4.

Kafel z pieca w Dworze Artusa

sy¢ powazny, skoro jak przytacza Secker? w r. 1658
rada cechu garncarskiego w Gdansku postanowila,
ze obcy moga swoje wyroby sprzedawa¢ w mieScie
jedynie cztery razy do roku, po 14 dni, w tym dwa
razy obok zwyklych garnkéw ,.szarych” rowniez garn-
ki biale polewane. Potem przez blisko 150 lat garn-
carze gdanscy powoluja sie wcigz na to porozumie-
nie. Jeszcze w XVIII w. pojawiaja sie na ulicach
Gdanska wedrowni sprzedawcy garnkow, tzw. ,,szym-
ki”. Malarz gdanski M. Deisch przedstawia w swojej
serii z 1780 r. ,,Gdanskich wywolywaczy*“ (,,Danziger
Herrumruf*) takiego roznosiciela garnkéw, wolajgce-
go: ,,Topky, top, kupczi, panky”. W r. 1752 przywie-
ziono z Polski, Prus i Bremy wyrobow garncarskich

5 Secker H. F. o. c. ,,Die alte Topferkunst...” (Cicero-
ne, VII, 1915), s. 243—244,

w Cdansku. 1545—46. Wymiary 30X50 cm.

za 80.000 guldendéw. Cech garncarski skarzy sie wcigz
na konkurencje ze strony miast okolicznych, jak
Frombork, Tolkmicko, Tczew, Gniew, Starogard, Mal-
bork i Elblag, oraz na garncarzy osiadlych przed
bramami Gdanska, na Stolzenbergu.

Najwczesniejsze zachowane okazy ozdobnej cera-
miki pomorskiej pochodza z XVI w. Sg to kafle z pie-
ca w Dworze Artusa w Gdansku. Ten wspanialy za-
bytek kaflarstwa renesansowego zostal wykonany w
latach 1545-46 przez gdanszczanina, mistrza Jerzego
Stelzenera, i mial olbrzymie rozmiary (wysoko$¢ 12 m,
szeroko$¢ u podstawy 2,5 m), sktadat sie z pieciu kon-
dygnacji, wzniesionych na cokole i zwienczonych her-
bami Gdanska, Polski i Prus® Z trzech pierwszych

6 Simson P.: , Der Arthushof in Danzig”, Danzig 1900,
s, 176—1178,
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kondygnacji pochodzg kafle portretowe, za§ z dwédch
géornych wigksze kafle podluzne z postaciami alego-
rycznymi. Gzymsy i zwienczenia ozdobione byly was-
kimi kaflami podiuznymi lub fryzami z kafli kwa-
dratowych o plastycznych wzorach stylizowanych ro-
§lin lub arabeski czy groteski. Ciekawa byla konstruk-
cja pieca. Kafle, uktadane pionowo jeden nad drugim,

laczone byly od wewnatrz zelazem. W piecu tym
prawdopodobnie nigdy nie palono, gdyz kronikarz
z XVII w. wspomina, ze stoi on jedynie dla ozdoby
i nigdy nie jest ciepty.

Piec z dworu Artusa ulegl w czasie dzialan wo-
jennych czeSciowemu zniszczeniu i obecnie jest roze-
brany. Pokazna ilos¢ kafli eksponowano na wysta-
wie pt. ,Dawna ceramika pomorska”, zorganizowanej
w r. 1953 przez Muzeum Pomorskie.

Kafle portretowe (ryc. 1 i 2), pochodzgce z dolnych
kondygnacji, maja wymiary 25 X 30 cm, sg reliefo-
we i przedstawiaja w poéipostaciach roézne osoby ze
srodowiska mieszczanskiego i szlacheckiego. Twarze
ich sg indywidualnie zréznicowane, pozy urozmaico-
ne, ubiory z epoki dokladnie i w rdéznych odmianach
oddane. Obramienie architektoniczne jest we wszyst-
kich kaflach tego typu identyczne. Powtarzajg sie
réowniez kilkakrotnie te same portrety (po 6), lecz
wtedy kazdy z tych kafli, jednakowych pod wzgledem
formy, ma odmiennie rozmieszczone barwy, a w piecu
nie wystepowal nigdy w bezposrednim sgsiedztwie
z drugim takim samym. Powszechnie kafle tej grupy
ttoczone byly przy pomocy dwoch form: jednej sta-
tej — na obramienie architektoniczne i drugiej wy-
miennej — na postaé¢ ludzka.

Kafle pochodzgce z dwodch gornych kondygnacji
pieca majg wymiary 25 X 43 cm i 30 X 50 cm. Sg tak
samo reliefowe, lecz zamiast portretéw przedstawia-
ja cale postacie alegoryczne, umieszczone w glebokiej
i waskiej niszy, otoczonej rozczlonkowanym obramie-
niem architektonicznym (ryc. 3), ktéore w grupie kafli
wiekszych wzbogacone jest ozdobami dodatkowymi,
jak putta, uskrzydlone glowki aniotkéw oraz postacie
wychylajace sie spoza kolumn (ryc. 4).
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Ryc. 5. Pomcrska ceramika S$rednio-

wieczna (XIII—XIV w.). Nie pole-

wane wyroby szare, tzw. ,siwaki“.
Muzeum w Kwidzyniu.

Kafle z gzymsow, naroznikéw 1 zwieiiczen maja
ksztalt podiluzny (kafel naroznikowy o wysokoSci
54 c¢m) lub kwadratowy (25 X 25 cm) i pokryte sa re-
liefowag dekoracja groteski z puttami lub stylizowa-
nych lisci i form groteskowych.

Piec z dworu Artusa odznacza sie harmonijnym
zestawem licznie wystepujacych barw. W Kkaflach
portretowych przewazajg kolory pomaranczowy i gle-
boka, ciemnotrawiasta zielen obok jasnogranatowego,
zbielonego fioletu, jasnorézowego i biatego oraz kil-
ku odcieni brazow od ciemnego czerwonego do jasne-
go o odcieniu zlotym. W serii kafli alegorycznych oraz
obramiajgcych przewazaja obok wyzej wymienionych
barwy: jasnogranatowa, biata i lekko przybrudzony
kolor rézowy. Ogladajac wieksze zestawy kafli z tego
pieca ‘odnosi sie wrazenie przewagi w ogélnym kolo-
rycie barw cieptych z wybijajacym sie zywym kolo-
rem pomaranczowym zlagodzonym harmonijnie uzu-
pelniajgcg barwg ciemnozielong.

Piec ten, jako wybitny zabytek kaflarstwa renesan-
sowego i jeden z najwspanialszych w Europie, ma by¢
w najblizszym czasie poddany rekonstrukcji i stanaé¢
znowu w Dworze Artusa. Kafle brakujgce z serii por-
tretowych sa w tym celu uzupelmiane w pracowni
ceramicznej prof. H. Zutawskiej w Sopocie. W paz-
dzierniku 1953 ogladatam tam kilka prébnych kafli
wykonanych wedtug portretéw Cranacha.

Piec renesansowy z Dworu Artusa jest jedynym
zabytkiem kaflarstwa gdanskiego z tego okresu, lecz
bynajmniej nie odosobnionym w kaflarstwie ogoélno-
europejskim. Szesnastowieczne kafle renesansowe za-
rowno niemieckie?, autriackie®, jak i polskie® wy-
kazujg. duzo cech wspo6lnych. We wszystkich tych

7 Roeper A. und Bosch H.: ,,Sammlung von Oefen
in allen Stilarten von XVI. bis Anfang XIX. Jahr-
hundert”, Miinchen 1895.

8 Walcher R.: ,,Bunte Hafnerkeramik der Renaissan-
ce in den Osterreichischen Lindern”, Wien 1906.

» Swierz-Zaleski S.: ,,O piecach krélewskich z 1525
roku mistrza Bartlomieja z Kazimierza na zamku
wawelskim” (Rzeczy pigkne, X, 1931).



krajach spotyka sie reliefowe popiersia lub cale po-
stacie umieszczone w niszy, pod renesansowa arkada,
wsparta na rozczlonkowanych filarach. Pewien wyja-
tek stanowia wcze$niejsze, bo z czasu okolo r. 1525
pochedzace, krolewskie kafle wawelskle, ktore maja
gotyckie jeszcze obramienia niszy. Popiersia portre-
towe wystepuja stosunkowo najczeSciej na kaflach
brandenburskich . Mozna jednak zaryzykowaé twier-
dzenie, ze w kaflarstwie niemieckim tego ckresu por-
trety, zwlaszcza wspoélczesne, nie sa zbyt szeroko roz-
powszechnione.
Ogolnie biorac, piec gdanski z Dworu Artusa, w
. poréwnaniu z innymi wspoélczesnymi mu zabytkami
tego typu, odznacza si€:

1) bogata tres$cia ikonograficzna w postaci licznie
zgromadzonych kobiecych i meskich portretéw wspoi-
czesnych obok przedstawien alegorycznych;

2) reprezentacyjng forma — dotychczas nie jest
znany zaden pieciokondygnacjowy ani o tak pokaz-
nych wymiarach zabytek z tego okresu;

3) bardzo bogatym, lecz harmonijnym i stonowa-
nym kolorytem.

Wyzej omdéwiony piec jest jedynym zachowanym
zabytkiem szesnastowiecznej ceramiki pomorskiej.
Brak dotychczas jakichkolwiek danych potwierdza-
jacych wyrob fajanséw w oOwczesnym Gdansku czy
jego okolicy. Jednak ozywione kontakty handlowe
i artystyvczne z Witochami oraz silna od polowy XVI w.
imigracja z Holandii moglyby sugerowa¢ mozliwos¢

0 Strauss K.: ,Kacheln und Oefen der Mark Bran-
cdenburg”, Strassburg 1926.

Ryc. 6. Kafel reliefowy z Po-

mcerza Gdanskiego. Pierwsza

poltowa XVII w. Kolory: bialy

i granatowy. Wymiary: 20 X

20 cm. Muzeum Pomorskie
w Gdansku.

podjecia w tym czasie produkcji fajansow w Gdan-
sku, tym bardziej ze produkowano juz woéwczas w
Rzeszowie ceramike bardziej zblizona do fajansow !l
Mozliwo$ci podjecia tego rodzaju produkecji wzro-
sty réwniez przez pojawienie si¢ w polowie wicku
XVI dzielta traktujacego o tfajansie. Podany przez
Cipriana Piccolpasso !> opis technologii by}, jak na
owe czasy, bardzo dokladny i na nim glownie opie-
rali sie wytworcy fajanséw w Holandii czy Flandrii,
a potem i w catej Europie — az do wieku XVIII.
Druga ncwoscig, ktéra w XVI w. pojawila sie w
Europie poinocnej, byla coraz szerzej promieniujgca
z Holandii mcda na wyktadanie $cian, podidg, a nawet

' Kotula F.: ,Rzeszowska majolika ludowa” (Polska
Sztuka Ludowa, 1953, nr 4—5).

2 Piccolpasso C.: ,/Tre libri dell’ arte dcl vasajo“,
wiek XVI. Otto Falke (,,Majolika”, Berlin 1907, s. 4)
powtarza za szesnastowiecznym autorem technolo-
gie fajansu. Wedlug kierownika pracowni fajanso-
wej w Castel Durante, we Wtoszech, Cipriana Pic-
colpasso, w niskiej temperaturze wypalony czerep
gliniany pokrywa sie polewa cynowg, nastepnie
przedmiot zdobi sie farbami otrzymanymi z tlen-
kow metali i wypala powtérnie w wysokiej tempe-
raturze, przy czym polewa cynowa stapia sig z tlen-
kami metali, nadajgc réwnomierng trwatos¢ i po-
tysk calej powierzchni wyrobu. Technika ta prze-
trwala z malymi zmianami do XVIII, a nawet po-
czatku XIX wieku, pomimo ze jest zasadniczo
ograniczona do niewielu barw, a mianowicie: bia-
lej (cyna), zielonej (miedz), jasno i ciemnozotte]j
(entymon), fioletowej i brazowej (mangan) oraz
granatowej (kobalt).

Najwczesniej w Europie podjeto wyrdb fajansu
w Hiszpanii i Portugalii, a najbardziej poszukiwa-
ne w krajach péilnocnych staly sie szesnastowiecz-
2¢ mojoliki wioskie.

219



Ryce. 7.

Talerz

Srednica 29 cm., wysoko$é 5,5 cm. Tto jasnoseledyno-

we, wzor zielony, brqzowo konturowany. Muzeum Po-
morskie w Gdansku.

Ryc. 8. Talerz tuzycki (?). Srednica 30 cm, wysokosé

fajansowy z Pomorza Gdanskiego.

5 ¢cm. Tto biate o odcieniu szarym, wzér zielony,
brgzowo konturowany. Muzeum we Wroctawiu.
Ryc. 9. Talerz z Pomorza Gdanskiego. Srednica 33 cm,
wysoko$é 7 cm. Wzor zolty ze smugami brgzowymi,
zielony (trawiasty), kontury i napis fioletowomangano-
we. Muzeum Pomorskie w Gdansku,
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sufitow — malowanymi kafelkam® okladzinowymi !3.
Moda ta osiagnela swoj szczyt w XVII w. po urucho-
mieniu wytwérni fajansowych w Delft oraz wskutek
ozywionej cdzialalnosci kupcow holenderskich.

Ceramiczne wyroby holenderskic, a zwtiaszcza ka-
felki — przywozono w XVII w. w pokai}lych ilos-
ciach réwniez do Gdanska. Puste statki zbozowe po-
wracajace z Holandii taduja je na swe poktady jako
balast. Import ten musial zawazy¢é na wyrobach
miejscowych, ktore tracg swa pierwotng barwnosé
i ograniczajg sie przewaznie do kolorow niebieskiego
i bialego. Relief staje sie na kaflach prawie zupelnie
ptaski (ryc. 6). Niestety brak wiekszej ilosci zabytkow
z tego okresu (zachowanych jest kilka kafli i talerzy
w Muzeum Pomorskim w Gdansku oraz dzban w
Muzeum Narodowym w Krakowie) utrudnia doktad-
niejszc omowienie siedemnastcwiecznej ceramiki
gdanskiej.

Najwcze$niejsze zachowane gdanskie naczynia fa-
jansowe to dzban z data 1637 i herbem gdanskim,
znajdujacy sie w Muzeum Narodowym w Krako-
wie . Zdobi go ornament granatowy na bialym tle,
wykonany cze$ciowo technika rozkowa. Drugi znany '3,
lecz nie istniejacy juz zabytek siedemnastowieczny to
lawaterz z data 1697 i dilugim napisem !¢, zdobiony
kobaltowg dekoracja kwiatowg. Inne zabytki, jak ta-
lerz z data 1686 o zielonym, brazowo konturowanym
wzorze na jasnoseledynowym tle (ryc. 7) oraz drugi,
do niego podobny — pochodza z obecnych zakupow
Muzeum Pomorskiego. Ich przynalezno$¢ do ceramiki
pomorskiej jest o tyle watpliwa, ze bardzo zblizone
w kolorycie i wzorze znajdujg sie w Muzeum we Wro-
clawiu jako tzw. ,ta’erze tuzyckie 2z datami 1686
i 1714 (ryc. 8), Bossert!? za§ publikuje podobne jako
poinocno-czeskie (data 1688).

Z tych wiec nielicznych zabytkow, ktéore mozna na
pewno przypisa¢ Gdanskowi, wida¢, ze siedemnasto-
wieczne wyroby wykazujg wyrazne wplywy holen-
derskie zaré6wno w kolorycie, jak i we wzorach. Po-
twierdzaja to niektére wzmianki w literaturze o pie-
cach gdanskich. I tak wedlug Glogera ¥ wykonano w
Gdansku blekitnobiate kafle z herbem Krzywda dla
Rzewuskich, za§ w zamku Sobieskiego w Janowie

3 Forrer R.: ,,Geschichte der europdischen Fliesen—
Keramik”, Strassburg i. Els. 1901. Ks. Tadeusz
Kruszynski (,Zdunowie gdanscy w dawniejszych
czasach”) dzieli produkcje holenderskich plytek
okladzinowych na nastepujgce okresy: I. — 1580—
1630 wplywy wloskie w rysunku i barwach; II. —
1630—1670 sceny krajobrazowe pod wplywem ma-
larstwa holenderskiego i wplywy chinskie w kolo-
rycie (granatowy wzor na biatym tle); III. — 1670—
1800 przewaga barwy fioltkowej i obrazéw religij-
nych lub pasterskich.

4 Kruszynski T. o. c.

15 Secker o. c., s. 242.

16 Ich Martin Fehlan, wohlbedacht. Hab diesen Was-
serkrahn gemacht. Der Meisterin zu Zier und Ehr.
Aff Stolzenberg war ich in Lehr”.

Na podstawie wyzej przytoczonego napisu, po-
wtoérzonego bez nalezytego zrozumienia, oraz od-
krytej na odwrocie naczynia lamy zielonej Secker
uwaza, ze jest to wyrdb osiemnastowieczny wyko-
‘nany wedlug pierwowzoru z r. 1697.

17 Bossert H. Th.: ,,Volkskunst in Europa”,
1926, tabl. CIX, 1, 3.

'® Gloger Z.: ,Encyklopedia staropolska”, Warszawa
1900, t. III, s. 338,

Berlin



byta posadzka wylozona kafelkami gdanskimi. Wia-
dystaw Loziniski ! podaje, ze ,,...piece z kafli polewa-
nych i malowanych, najczesciej gdanskich wtedy, by-
ty prawdziwg ozdobg i osobliwo$cia mieszkania, jak
np. w ..Drozdowicach” (dwoér zbudowany w r. 1660),
gdzie byly ,piece gdanskle z kaflow pieknych w orty
rozmaitg farba malowanych” (chyba z poczatku
XVII w.), piec ,,w flader malowany* i ,piec blekitny*.
Notatki powyzszej nie mozna przyjmowacé bezkrytycz-
nie, gdyz piece mogly by¢ podzniejsze od daty budowy
dworu, i tak np. ,,piec w flader malowany” z pewnos-
cig byl osiemnastowieczny. Z wystepowania w Polsce
siedemnastowiecznych piecéw gdanskich nalezy wy-
ciggna¢ wniosek, ze w tym wieku musiala sie juz wy-
ksztatci¢ charakterystyczna dla nich forma, ktoéra
zwlaszcza w piecach elblgskich wykazuje duzo ele-
mentéw wspélnych ze stynnymi siedemnastowieczny-
mi szafami gdanskimi.

Przy przejsciu do osiemnastowiecznej ceramiki po-
morskiej nalezy podkresli¢, ze juz od poczatku XVII w.
zaczyna silnie z fajansami europejskimi konkurowac
porcelana chinska. I tak Johannes Pontanus wspomi-
na w swojej historii Amsterdamu z r. 1611. Ze por-
celana chinska staje sie prawie przedmiotem codzien-
nego uzytku zwyklych ludzi?°. Fajanse europejskie
usituja konkurowa¢ z importowana porcelana, poczat-
kowo przez mozliwie wierne jej nasladownictwo,
a nastepnie, gdy okazalo sie to mato skuteczne, stara-
no sie zdoby¢ wieksza liczbe odbiorcéw przez obniza-
nie ceny. W zwigzku z tym jeszcze w XVII w. za-
czynaja niektére manufaktury zachodnie, np. w Mak-
kum (Flandria), przestawia¢ si¢ na produkcje fajan-
sOw bardziej prymitywnych, tanich i przeznaczonych
dla odbiorcow z ludu3. W XVIII w. produkcja tego
rodzaju rozszerza sie coraz bardziej, zwlaszcza po wy-
nalezieniu porcelany europejskiej w pierwszych latach
oraz kamionki biatej w polowie XVIII w. Fajanse
przeznaczone dla ludu kontynuuja w rysunku i kolo-
rze tradycje starych fajanséw holenderskich, ktore wy-
konywane byly pod wplywem majolik wtoskich i hisz-
panskich. Sg to fajanse o uproszczonej ornamentyce,
syntetycznym rysunku i wielobarwne, gdzie wystepu-
ja kolory: zo6ity, zielony, fioletowy i granatowy na
biatym tle. Do Gdanska trafiaja rézne wyroby holen-
derskie. Jedne sg importowane jako naczynia luksu-
sowe i przedstawiaja najwyzszg klase ceramiki holen-
derskiej, inne, przywozone jako balast? obcigzajacy
powracajace okrety gdanskie, sg najtanszymi wyro-
bami tego rodzaju, jakie na rynkach holenderskich by-
ty do nabycia.

Z ceramiki gdanskiej i pomorskiej tego okresu za-
chowaly sie zabytki o bardzo réznym wyrazie ar-
tystycznym, w ktérych zaczyna sie wyraznie zazna-
cza¢ podzial na fajanse i kafle produkowane dla roz-
nych warstw spotecznych miasta i wsi. Zaréwno przy-
czyny ogolnoeuropejskie, jak i czysto lokalne sklada-
ja sie na to, ze okres rozkwitu fajanséw gdanskich
jest stosunkowo kroétki, a od czwartej ¢wierci XVIII w.
zaczyna sie juz wyrazne odchylenie od wzorow stylo-

19 Fozinski W.: ,,Zycie polskie w dawnych wiekach”,
Lwow 1912, s. 73—T74.

-0 Hudig F. W.: , Delfter Fayencen”, Berlin 1929, s. 37.

*t Tamze, s. 245.

22 Millack W.: ,Danzigs Handel in Vergangenheit
und Gegenwart”, Danzig 1925, s. 65.

Ryc. 10. Talerz elblaski z pierwszej potowy XVIII w.
Srednica 53 cm, wysckos$é 9 em. Granatowy wzor na
biatym tle. Muzeum Pomorskie w Gdansku.

wych i coraz wieksza przewaga prymitywnych form
dekoracyjnych, wystepujacych zaréwno na talerzach,
jak i na kaflach. Przyczyng ogo6lnoeuropejska jest co-
raz trudniejsza konkurencja z porcelang i bialg ka-
mionkg angielska. Dla garncarzy Gdanska i jego oko-
licy walka z importowanymi wyrobami ceramiczny-
mi staje sie tym bardziej ucigzliwa, ze nie zakladaja
oni zadnej wiekszej manufaktury, lecz pracuja nadal
pojedynczo w ramach dawnej organizacji cechowej.
Widocznie potozenie mistrzéw garncarskich bylo w
Gdansku bardzo ciezkie, skoro zdecydowano sie
w r. 1771 udzieli¢ im pewnych ulg ?*. Zab6or Pomorza
przez Prusy byl réwniez ciezkim ciosem. Na garnca-
rzach gdanskich odbito sie to przede wszystkim poja-
wieniem sie nowej konkurencji ze strony oddzielonych
od miasta przedmies$é, gdzie przy wyraznym poparciu
Fryderyka Wielkiego wykonywano wszelkie rzemiosta
niezaleznie od cechow gdanskich. Wreszcie w r. 1781
krol zalozyt fabryke fajanséw na Stolzenbergu w celu
zaszkodzenia wywozowi fajansow z Gdanska do Pol-
ski. Fabryka ta, zniszczona w r. 1812 przez Francuzow,
juz nie zostata odbudowana. Manufaktura na Stolzen-
bergu nawigzata do starych tradycji fajanséw gdan-
skich, ktore z powodzeniem kontynuowata, i byla je-
dynym tego rodzaju zakladem na terenie Pomorza .
Z pomorskich fajanséow z pierwszej polowy XVIII
w. zachowaly sie dwa talerze o zupelnie odrebnym
charakterze ornamentu granatowego na bialym tle.
Jeden z talerzy (wiasno$¢ Muzeum Pomorskiego w
Gdansku) z data 1740 (reprodukuje go Secker) wyka-
zuje wyrazny $lad wptywow chinskich zaréwno w ubio-
rach, jak i w szczegdtach krajobrazowych. Widocznie
ten typ dekoru byl na talerzach pomorskich rozpow-

2% Secker o. c., s. 246.

2 Uruchomiona w roku 1779 przez przybysza ze
Stralsundu manufaktura w Krolewcu produkowala
wyroby zupelnie obce miejscowej tradycji (Riese-
bieter O.: ,Die deutsche Fayencen des XVII. und
XVIII Jahrhunderts“, Leipzig 1921, s. 316).
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szechniony, skoro Secker * reprodukuje trzy podobne.
Na przykladzie tej serii widaé¢, jak zapozyczone wzory
zostajg przeksztalcane, a postacie chinskie zastepo-
wane mieszczkg gdanska czy jezdzcem na koniu.
Drugi zachowany talerz z pierwszej potowy
XVIII w. jest wytworem elblgskim i ma zupelnie od-
mienng dekoracje (ryc. 10), ktéra w przeciwienstwie
do $mialej i swobodnej, wystepujacej na talerzu po-
przednim, jest tu drobna i zapeilnia réwnomiernie
calg plaszczyzne talerza z czterema akcentami na
brzegach i jednym, stabo zreszta wyodrebniajgcym
sie akcentem centralnym w postaci kosza z owocami
i dwoma ptaszkami (kosz z owocami wystepuje na
siedemnastowiecznych fajansach holenderskich, a tak-
ze na osiemnastowiecznych kaflach gdanskich). Mc*yw
ptaszkow utrzymuje sie w ceramice gdanskiej przez
dtuzszy okres, o czym $wiadcezy talerz z drugiej po-
towy XVIII w. oraz drugi z datg 1820 (ryc. 9). Z os-
tatnim talerzem wigze sie — zaréwno pod wzgledem
formy ornamentu, jak i jego kolorytu — wcze$niejszy
nieco dzbanek (ryc. 12), stanowiacy cze$¢ serwisu z
serii wykonywanych powszechnie w tym okresie na
wzbér rokokowych serwiséOw porcelanowych. Nalezy
przy tym zaznaczyé, ze niektore szczegdly ornamenta-
cyjne tego dzbanka (np. malte kwiatki) przypominajg

% Secker o.c.: ,,Altwestpreussische .T6pferkunst”.
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e Rye. 11,

Waza z Pomorza Gdanskiego. Oko-
to potowy XVIII w. Wysoko$é 34 cm. Wzor
granatowy na bialym tle. Muzeum Pomorskie
w Gdansku.
Ryc. 12. Dzbanek z Pomorza Gdanskiege.
Druga potowa XVIII. w. Wysoko$é 11,5 cm.
Kolory: jasnogranatowy, zielony, 26tty, fiole-
towomanganowy. Muzeum Pomorskie w
Gdansku.

obecne motywy ornamentyki stosowanej na ceramice
kaszubskiej.

Fajanse pomorskie zachowane z polowy XVIII w.
i pozniejsze $wiadcza o coraz dalszym przetwarzaniu
i upraszczaniu wzordéw zapozyczonych. Waza (ryc. 11)
o wzorze granatowym nawigzuje do fajansow hisz-

panskich lub portugalskich. Miska z datg 1771, w
kolorach zielonym z naciekami i zéittym (ryc. 13) —
kontynuuje tradycje wloskie. Talerz o rokokowo-strze-
piastym dekorze nawigzuje w pewnym stopniu do
wzorow chinskich (ryc. 14). Natomiast talerze repro-
dukowane na rycinach 15, 16 i 17 stanowig przyktad
daleko idacych przeksztalcen i uproszczen. Motywy
oraz uklad kompozycyjny sa w zasadzie zapozyczone
z fajans6w wioskich czy holenderskich, lecz zupelnie
odrebne ich ujecie dato w rezultacie okazy oryginalne
i swoiste, posiadajgce warto$¢ artystyczng pomimo
wprowadzenia pewnych uproszczen.

Obecnie dostepny material zabytkowy nie daje pod-
staw do tak $cistego podzialu na okresy, jak to uczynil
Secker?®, wedtug ktorego: lata 1695 — 1750 to wczesny
okres, 1750 — 1790 rozkwit, 1790 — 1820 pdzny okres.
Podzial ten uzasadnia Secker analizg zabytkow znaj-
dujgcych sie w r. 1915 w Muzeum Gdanskim. Wynika
z niej, ze wszystkie zabytki do r. 1750 posiadaja po-

26 Secker o.c. (Cicerone, VII, 1915), s. 241—258.



Rye. 13. Miska z Pomorza Gdanskiego. 1771 r. Srednica

35 cm, wysoko$é 8 cm. Kolory: intensywna zielen

z naciekami prawie czarnymi, kontury brazowofiole-

towe, $rodki kwiatéw zo6tte. Muzeum Pomorskie
w Gdansku.

Ryc. 14 Talerz z Pomorza Gdanskiego. Druga potowa

XVIII w. Srednica 38 cm, wysokos$é 6,5 cm. Wzoér

granatcwy na biatym tle, Duzo rekonstrukcji. Muzeum
Pomorskie w Gdansku.

larskie. Poniewaz jednak réznice miedzy wyrobami
kaflarskimi poszczegélnych o$rodkow zaznaczaja sig
raczej w konstrukcji i kompozycji dekoracji piecoéw
jako calosci, nie za§ w poszczegdlnych kaflach, mozna
je wiec, tak samo jak inne wyroby fajansowe, rozpa-
trywacé tacznie jako gdanskie w szerszym ujeciu, tzn.
wraz z wyrobami o$rodkéw sgsiednich. Stanowisko
takie wydaje sie tym bardziej uzasadnione, ze w da-
nej chwili bardzo nieznaczng tylko cze$¢ wyrobow
kaflarskich mozna wigza¢ z jakim$§ blizej okreSlo-
nym os$rodkiem wytworeczym.

ziom techniczny staby i wzér w tepym kolorze gra-
natowym. W drugim okresie pojawia sie kolor brg-
zowomanganowy, a wnet roéwniez z6ity i zielony.
Barwy stajg sie czyste przy pieknym potysku glazury.
W trzecim okresie zaznacza sie znowu upadek pozio-
mu artystycznego i technicznego: polewa staje sie
nieczysta, kolor — zwtlaszcza z6ity — metny i nietadny,
pojawiaja sie ,,prymitywne chtopskie przedstawienia”.

Podzial powyzszy jest niewgtpliwie stuszny, zwlasz-
cza jezeli chodzi o strone techniczng fajanséow gdan-
skich, lecz dzi§ dostepne nam zabytki nie pozwalajg
na tak doktadne ich ugrupowanie. Dlatego omoéwiono
je lacznie, z podkresleniem jedynie kierunku zmie-
rzajagcego do przeksztalcenia i uproszczenia wzoréw
zapozyczonych. Kierunek ten rozwija sie juz od po-
czgtku XVIII w.

Brak tez podstaw, aby postapi¢ inaczej w odniesie-
niu do kafli i piecéw. Wprowadzenie jakichkolwiek
podzialéw utrudnia réwniez w danej chwili mata ilo§é¢
zachowanych zabytkéw z XVII w. Zabytki z pierw-
szej potowy XVIII w. §wiadcza juz o pewnej odreb-
no$ci i rodzimos$ci zarowno ozddéb reliefowych, jak
i scen malowanych. Dokladnie datowanych kafli za-
chowalo sie stosunkowo nie tak wiele, co utrudnia
ich uszeregowanie i przesledzenie rozwoju, tym bar-
dziej ze obok Gdanska czynne sg inne o$rodki kaf-

Najwczeéniejsze kafle z poczagtku XVIII w. §wiadczg
o istnieniu dwéch drég rozwojowych w Kkaflarstwie
gdanskim. Jedna wywodzi sie od kafli ze sceng ro-
dzajowg w otoczeniu ozddéb reliefowych, druga zas od
kafli o dekoracji wylacznie malarskiej. Najwcze$niej-
sze kafle datowane z obu grup sg bardzo zblizone

w czasie: w grupie kafli reliefowych najwcze$niej
datowany jest zabytek w Krakowie (piec w Muzeum
Narodowym, Oddziat Przemystu Artystycznego, z data
1732), zas§ w grupie drugiej — kafel z data 1724 (ryc.
27). Z zachowanych zabytkow wynika, ze kafle z oz-
dobami reliefowymi byly bardziej rozpowszechnione
i reprezentowaly rzecietnie wysoki poziom techniczny
i artystyczny. Obramienia reliefowe przybieraja w cig-
gu XVII w. bardzo réznorodne formy, poczawszy od
okragtych, az do coraz bardziej skomplikowanych
form barokowych (ryc. 20, 21, 22, i 23). O szerokim
rozpowszechnieniu tego typu kafli $§wiadczy fakt, ze
z polowy XVIII w. zachowane sg okazy, w ktérych
starano sie technikg malarska nasladowaé¢ obramienia
reliefowe (ryc. 18, 19 i 29). Jeszcze na poczatku XIX w,
spotykamy tego rodzaju na$ladownictwa, ktore pdz-
niej staty sie o wiele swobodniejsze, a nawet ledwo,
prawie symbolicznie zaznaczaly niegdy$ reliefowe
obramienie (ryc. 19). Sceny rodzajowe wystepujace na

kaflach o reliefowym typie obramienia nawigzuja
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Ryc. 15 Talerz z Pomorza Gdan-

skiego. Druga poltowa XVIII w.

Srednica 35 cm, wysokos$é 7 cm.

Wzér granatowy i zielony na bia-

lym tle. Muzeum Pomorskie w
Gdansku.

Ryc. 16 Misa z Pomorza Gdanskie-
go. Druga potowa XVIII w. Sred-
nica 38 c¢m, wysoko$é 8§ em. Wzér
zielony i ciemnoszary, obwiedzio-
ny konturem ciemnobrgzowym,
wz0r w otoku podmalowany nie-
bieska smugq. Muzeum Pomor-
skie w Gdansku.

224



Ryc. 17 Talerz z Pomorza Gdan-

skiego. Druga poltowa XVIII w.

Srednica 37 cm, wysoko$é 7 cm.

Wzor zielony, ciemnogranatowy,

niebieski i fioletowomanganowy .

na bialym tle. Muzeum Pomor- i
skie w Gdansku.

dosé. silnie — zaréwno w tematyce, rysunku, jak i ko-
lorycie — do przedstawien na kafelkach holenderskich.
Okolo polowy XVIII wieku do koloru granatowego
przylacza sie brazowomanganowy, ktéry najwcze$niej
na zabytku datowanym wystepuje w r. 1748. Kolor
zielony znajdujemy w kalfarstwie gdanskim w dru-
giej potowie XVIII w.

Omawiany typ kafli o obramieniu reliefowym za-
chowuje przez caty czas wysoki i stosunkowo wyréw-
nany poziom artystyczny, odznaczajgcy sie jeszcze na
okazach z poczatku XIX w. pewnym i syntetycznym
rysunkiem.

Drugi typ kafli, ktérych serie zapoczatkowuje kafel
z datg 1724 (ryc. 27), przedstawia kierunek bardziej
rodzimy zaréwno pod wzgledem techniki, jak i ry-
sunku. Wsréd tego typu kafli wyjatkowo tylko po-
jawiaja sie malo przetworzone wzory zapozyczone
z porcelany, np. rokokowe sceny na kaflach przypisy-
wanych o$rodkowi torunskiemu (ryc. 29), lub drobne
wzory kwiatowe, ktére — chociaz oryginalne i swo-
iScie przetworzone — jednak nawigzujg dos$¢ silnie
do wyroboéw porcelanowych. Wczeéniejsze kafle
o malowanej ornamentyce ros$linnej, pochodzgce z
czasu okolo polowy XVIII w. sg wielobarwne i nie
maja jeszcze tej lekosci i elegancji rokokowej wtas-
ciwej okazom poOzniejszym (ryc. 24).

Inne kafle z serii zdobionych wylgcznie malarsko
staja sie coraz bardziej uproszczone zaré6wno w ry-
sunku, jak i kolorycie, np. kafle z postaciami o bardzo
schematycznie potraktowanym Kkrajobrazie (ryc. 30)

albo zupelnie juz niemal ludowe w wyrazie kafle o
rysunku konturowym (ryc. 25). Tematycznie réznig sie
one rowniez znacznie od poprzedniej grupy. Podczas
gdy tam przewazajg tematy mityczne, religijne, eg-

zotyczne i sielankowe, w grupie drugiej dominujg
sceny z zycia zwyklego mieszczanina i chtopa. To, co
w pierwszej grupie stanowi raczej wyjatek, np. chlop
z cigzkim brzemieniem drew na plecach (ryc, 20), w
grupie drugiej staje sie regula. Spotykamy tu chiopa
z lopatag (ryc. 30), chtopke z koszem owocéw na glowie,
kobiete idgcg w pole z grabiami, mezczyzne powra-
cajgcego z polowania i wiele innych momentéw pra-
cy i zycia warstw S$rednich i nizszych. Czesty jest tu
rowniez motyw ptaka na gatezi lub wsérdéd krzewodw,
motyw szczegdlnie czesto wystepujacy w podzniejszym
garncarstwie ludowym. Zachodzi réwniez réznica w
sposobie komponowania tych kafli. W grupie po-
przedniej kazdy kafel stanowi kompozycyjnie zam-
knietg calos¢, rozwigzang mozliwie dekoracyjnie, przy
czym nad tematem przedstawienia dominuje orna-
ment, przeciwnie przedstawia sie sprawa na kaflach
o dekoracji wylgcznie malarskiej. Wyrazng przewage
uzyskuje tu przedstawienie tematyczne, uwypuklone
przez syntetyczno$é i typowos$¢ w ujeciu. Rysunek co-
raz bardziej uproszczony wykonany jest w niektérych
wypadkach czeSciowo technikg rozkowa. Widzimy
w tym nawrét do techniki prostszej, stosowanej do
dnia dzisiejszego w garncarstwie ludowym. Kazdy
z tych kafli uzyskuje swoja wtasciwg wymowe deko-
racyjng dopiero w zestawieniu z innymi w jedna ca-
losé, jakg stanowi piec.



moNg

Ryc. 18. Kafel z Pomorza Gdatnskiego. Okoto polowy XVIII w, Wymiary: 17 X 21 cm. Kolory: granatowy
i fioletowomanganowy. Muzeum w Toruniu.

226



Ryc. 19. Kafel z Pomorza Gdanskiego. Poczatek XIX w, Wymiary: 18 X 22 cm. Wz6r niebieski i zielony, okon-
turowany manganem, obramienie jasnogranatowe. Muzeum w Elblagu.
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Rye. 20. Kafel z Pomorza Gdanskiego. XVIII w. Wy- Ryc. 21. Kafel gdanski z pierwszej potowy XVIII w.
miary: 16,5 X 21 em, Wzér granatowy i fioletowoman- Wymiary: 18 X 22 cm. Wzér granatowy na bialym tle.
ganowy na bialym tle. Muzeum w Toruniu. Muzeum Pomorskie w Gdansku.

Ryc. 22. Kafel z Pomorza Gdanskiego. Pierwsza polowa Ryc. 23. Kafel torunski (?). Druga poltowa XVIII w. Wy-
XVIIT w. Wymiary: 17 X 20,5 cm. Rysunek granatowy miary: 20 X 23,5 em. Wzor fioletowomanganowy na bia-
na biatym tle. Muzeum Pomorskie w Gdansku. tym tle, Muzeum w Toruniu.



Formy piecow osiemnastowiecznych opracowat bar-
dzo dokladnie Secker?. Wyrédznia on trzy zasadnicze
odmiany piecéw pomorskich i wigze je z o$rodkami
produkcji w Gdansku, Elblagu i Toruniu, przy czym
najwieksze réznice w konstrukcji i dekoracji widzi
miedzy piecami gdanskimi a elblgskimi, natomiast
torunskie uwaza za typ posredni,

wieku dominujg proste formy empirowe, dekoracja —
komponowana poprzednio na kazdy kafel oddzielnie
— rozszerza si€ na wigkszg plaszczyzneg, obejmujaca
szereg kafli. W tym okresie pojawiajg sie tez kafle
biate, pionowo ztobkowane, ktére przechodzg na wczes-
ne dziewietnastowieczne piece okragte, zdobione drob-
ng i dyskretna dekoracia roslinna. Wszystkie piece

Ryc. 24. Kafel z Pomorza Gdanskiego. Koniec XVIII w. Wymiary: 17 X 20 cm. Wzér granatowy na biatym tle.
Muzeum Pomorskie w Gdansku.

Piece gdanskie byly w XVIII w. dwukondygnacjo-
we, z otwarta nisza w kondygnacji gérnej, zwienczone
tamanym lub w esownice wygietym gzymsem, ktory
bywal nieraz wzbogacony barokowag nadbudowg. W
drugiej potowie XVIII w. pojawiajg sie spokojniejsze
formy piecéw ze zdecydowang nieraz przewaga po-
wierzchni zupelnie bialych. Na przetomie XVIII i XIX

27 Secker o.c. (Cicerone, VII, 1915 i XIV, 1922).

gdanskie ustawiano zawsze na drewnianych konsol-
kach.

Piece elblgskie stanowia grupe piecéow najbardziej
ozdobnych — pod wzgledem zaréwno dekoracji ma-
larskiej, jak i konstrukcji. Przejawia sie¢ w nich wy-
razna tendencja do nowatorstwa formy. Zasadniczy
typ stanowig piece trdjkondygnacjowe, ustawione
zawsze na fajansowych nogach. W kondygnacji $rod-
kowej wystepuje otwarta nisza, ktérg okoto r. 1760
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zastepuje nisza polokraglta zamknieta (w Gdansku
nigdy nie wystepujaca). Czeste sa roéwniez ozdoby
konstrukecyjne, jak krecone kolumienki na narozni-
kach i wokél niszy i silnie profilowane oraz baro-
kowo lamane gzymsy miedzykondygnacjowe, podpar-
te pilastrami®.

Piece torunskie sklaniajg sie w konstrukecji do spo-
kojniejszych form piecow gdanskich, a z piecow el-
blaskich wziely jedynie trzy kondygnacje oraz daz-
no$¢ do ozdobnego rozwigzania dekoracji malarskiej
na poszczegolnych kaflach.

Biorgce pod uwage wyzej wymienione cechy zasad-
nicze, charakteryzujace kazda z grup, oraz dekoracje
poszczegdlnych kafli, k'asyfikowalabym znane mi w
potudniowej Polsce wazniejsze zabytki kaflarstwa po-
morskiego nastepujaco:

Piec w Muzeum Narodowym (Oddzial Przemystu
Artystycznego) w Krakowie z data 1732 — jako wy-
rob gdanski.

Piec w Muzeum Narodowym (Oddziat Czartorys-
kich) w Krakowie — jako wyrdb elblgski z pierwszej
polowy XVIII w.

Piec w Muzeum Diecezjalnym w Sandomierzu oraz
piec na Wawelu z datg 1752 — jako wyroby elblgskie
lub moze torunskie z potowy XVIII w.

Ogolnie biorgc, piece gdanskie i o$rodkéw okolicz-
nych stanowig na tle 6wczesnego kaflarstwa euro-
pejskiego grupe stosunkowo zwarta, o cechach swo-
istych i wyrézniajaca sie zdecydowanie sposréd
wszystkich innych.

Zasadnicza ro6znica miedzy osiemnostowiecznymi
piecami gdanskimi a niemieckimi polega na tym, ze
te ostatnie stracily w dobie baroku swoéj charakter
reprezentacyjny. Po stosunkowo diugiej wegetacji
form renesansowych spadajg piece w niemieckim
wnetrzu barokowym do roli ,,mebla przymusowego”.
Aby ,mebel” ten nie razil zbytnio na tle ciemnego,
powaznego i bogatego wyposazenia wnetrza mieszkal-
nego, zaczeto piec upodabnia¢ w formie, kolorze i de-
koracji do barokowych mebli debowych. Roeper?®
publikuje jedynie nieliczne okazy o dekoracji w ro-
dzaju holenderskiej i — rzecz charakterystyczna —
okres$la je ,,mit Darstellungen in Art Chodowiecki’s”.

Strauss®® przytacza wiecej przykltadéw piecéw ham-
burskich o dekoracji malarskiej zdradzajgcej wplywy
holenderskie. Autor =zastrzega sie przy tym, ze od
r. 1735 rozwinely sie tam formy piecow zupelnie
samodzielnie, poniewaz Holandia, jako kraj kominkoéw
wyktadanych kafelkami, nie mogta da¢ pierwowzoru
do konstrukeji piecow hamburskich. Czy wobec tego
ten pierwowzor nie przyszed! przypadkiem z Gdanska,
ktory posiadal juz przed r. 1735 ustalone formy pie-

28 Secker o.c. (Cicerone, VII, 1915), s. 293. Riesebieter
0O.: ,,Die deutsche Fayencen des XVII. und XVIIIL
Jahrhunderts”, Leipzig 1921, fig. 354.

2% Roeper und Bosch o.c., fig. 58.

30 Strauss o.c.

Ryc. 25. Kafel z Pomorza Gdanskiego. Druga polowa

XVIII w. Wymiary: 18 X 20 cm, Wz6r granatowy

i ciemnoniebieski na tle biatym o odcieniu niebiesko-
szarym. Muzeum Pomorskie w Gdansku.

Ryc. 26 i 27. Kafle gdanskie. Wymiary: 17 X 19,5 cm.
Wzér granatowy, Muzeum w Kwidzyniu.



Ryc. 28. Kafel z Pomorza Gdanskiego. 1805 r. Wymiary:

18 X 21 cm. Wzor zielony i fioletowomanganowy,

cienko okonturowany kolorem brgzowym. Muzeum
Pomorskie w Gdansku.

cow? Podane przez Straussa trzy glowne cechy pie-
cow hamburskich, a mianowicie: nisza w gornej kon-
dygnacji, skosnie $ciete narozniki i fajansowe no-
gi — wystepujag rowniez w piecach gdanskich.

Hamburg jest dotychczas jedynym obok Gdanska
wiekszym os$rodkiem, ktéory wytwarzal piece tego typu.
Szwajcaria np., chociaz juz co najmniej od r. 1590
stosuje malowang dekoracje kafli, nawigzuje jednak
wyraznie do fajansow wloskich i az w giab XVIII w.
utrzymuje przewage ornamentyki wzorowanej na wilos-
kiej oraz wielobarwno$¢ majolik witoskich. W Rosji
Piotr Wie'ki stawia w swych rezydencjach kolo Pe-
tersburga szereg ogrzewalnych piecéw ,holender-
skich“. Dekoracja kafli w innych krajach jest w tym
okresie przewaznie zupelnie odrebna od gdanskich
czy hamburskich.

Od pierwszej polowy XVIII w. pojawia si¢ w pro-
dukcji zaréwno naczyn fajansowych, jak i kafli daz-
no$¢ do $wiadomego liczenia na odbiorcéw z nizszych
warstw spotecznych, w zwigzku z czym w ceramice
pomorskiej zaczyna upadaé¢ falszywa w zatozeniu daz-
no$¢ do na$ladownictwa porcelany chinskiej, japon-
skiej czy europejskiej i nastepuje nawrét do przedsta-
wien rodzimych. Rownocze$nie w zwigzku z koniecz-
no$cia obnizenia kosztow produkcji — ornamentyka
upraszcza sie, przestaje by¢ drobiazgowa i wypraco-
wana w szczegotach, zyskujgc natomiast nierzadko na
sile wyrazu przez wprowadzenie uje¢ syntetycznych,
rzuconych na fajansowy talerz czy kafel w pospiechu,
lecz rekg pewng, przy czym Kkilka zasadniczych linii
oddaje trafnie posta¢ ludzka, zwierzeca czy ornament.
Tego rodzaju przedstawienia wystepuja czesto na
oméwionych poprzednio szczegétowo kaflach. z serii
zdobionych wylacznie malarsko oraz na osiemnasto-
wiecznych talerzach. W zwigzku z tym wytwarzaja
sie nowe warto$ci artystyczne, ktére od drugiej po-
towy XVIII w. przenikaja do garncarstwa ludowego,
gdzie ulegaja dalszym uproszczeniom bagdz tez stuzg
za podstawe do wytworzenia sie zupelnie nowych
i odrebnych koncepcji w zakresie formy i dekoracji.

Poczynajac od wieku XVIII, widzimy coraz wyraz-
niej wystepujaca tendencje do wyréownywania si¢ po-
ziomu miedzy pomorska ceramika artystyczng a lu-
dowa. Wynika to oczywiscie z nastawienia sie na od-
biorcéw z coraz bardziej zblizonych do siebie warstw
spolecznych. Wreszcie w poczatkach wieku XIX pro-
dukcja fajanséow i kafli zostaje wyparta z rynkow
przez porcelane i kamionke fabryczng oraz z drugiej
strony przez ceramike czysto ludowg. W czasie trwania
tego procesu osrodki produkcji fajansow albo ulegajag
calkowitej likwidacji, albo przeksztalcajg sie w o0$-
rodki produkujace skromnie czy wecale nie zdobione
naczynia uzytkowe, jak np. Tolkmicko, gdzie w roku

Ryc. 29 Kafel z Pomorza Gdanskiego (Torun). XVIII w.
Wymiary: 20 X 23 c¢cm. Wz6ér manganowy na biatym
tle, Muzeum Pomorskie w Gdansku.




1886 sposrod 46 mistrzow garncarskich tylko jeden
zdobi jak dawniej’’.

Natomiast w kaflarstwie ludowym juz od wieku
XVIII poczawszy pojawia sig coraz bardziej rozwinie-
ta dekoracja malarska, w ktérej obok nowych zdo-
byczy technicznych decydujgca role odgrywa nowy

31 Heym W.: ,,Die Stadt der Topfer Tolkemit” (Alt-
preussen, 4, 1939, 3), s. 78—80.

spos6b dekoracji. Z wieku XVIII mamy pierwsze no-
towane zabytki mazurskich kafli ludowych z dekora-
cja figuralna. Tego rodzaju zabytki z wieku XIX sa
znacznie liczniejsze i spotykane réwniez w innych cze-
$ciach Polski. Powstaly one niewatpliwie pod bezpo-
Srednim lub pos$rednim wplywem Kkaflarstwa gdans-
kiego. Bardziej szczegdélowa analiza tego zagadnienia
wykracza juz poza ramy niniejszego artykulu i sta-
nowi¢ bedzie przedmiot oddzielnej publikacji.

Ryc. 30. Kafel z Pomorza Gdanskiego. Przelom XVIII
i XIX w. Wymiary: 17 X 20,5 cm. Wz6r zielony, brazo-
wo konturowany. Muzeum Pomorskie w Gdansku.

Fotografowat A. Rokicki
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Rys. 1. Klocki ,,Budujemy stary Gdansk®. Projektowali studenci

wydz. archit. Politechniki Gdanskiej: Ewa Padlewska i Marek

Martens. (I nagroda Komitetu Obchodu 500-lecia przylaczenia
Gdanska do Macierzy).

RONKURS PAMIATKARSTWA W GDANSKU

TERESA TROJANOWICZ

Ostatnio, w krotkich odstepach czasu, odbyly sie
dwa konkursy pamigtkarstwa: jeden w kwietniu w Za-
kopanem, drugi za§ w lipcu w Gdansku. Z tych fak-
tow, jak rowniez z wysoko$ci nagrod i zakupéw Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki (w wypadku Gdanska okoto
35.000 zi.) wynika, ze Ministerstwo przyklada wielka
wage do zagadnienia pamigtkarstwa. Pamiatkarstwo
w naszych warunkach moze i powinno by¢ $Srodkiem
wychowawczym w Kkierunku podniesienia estetyki
wérod szerokich mas, gdyz kupowanie pamigtek jest
zwyczajem gleboko zakorzenionym. Dlatego tez na
marginesie obydwéch konkurséow, a szczegdlnie gdan-
skiego, nasuwa sie pytanie: jakie sg osiagniecia tych
konkursow i czy mozliwa jest realizacja tych osiggniec
w najblizszej przysziosci, a tym samym podniesienie
poziomu pamigtkarstwa w Polsce.

Wspomniane konkursy przebiegaly w odmiennych
warunkach — roézne tez byly drogi, jakimi szly prace
komitetéw organizacyjnych i nadzoréw artystycznych.

Na Podhalu pamigtkarstwo ma juz swoje tradycje,
gdyz istnieje prawie od po6t wieku, dzigki temu tez
plon konkursu by}t obfity: nadestano okoto 1.600 prac,
w tym samych projektéw sztuki ludowej okolo 60%o.
Jedng trzecig stanowily prace uczniéw szkét artys-
tycznych i zawodowych, a tylko 8% prace artystow-
plastykow.

Gléwnym celem, jaki przy$wiecal Ministerstwu Kul-
tury i Sztuki, bylo ,uporzadkowanie tej galezi prze-
mystu i skierowanie na tory, odpowiadajgce potrzebom
mas pracujgcych Polski Ludowej”, co wyraznie pod-
kreslili organizatorzy w katalogu zakopianskiej wy-

Ryc. 2. Broszki ceramiczne wg. piernikéow torunskich. Wyk. art.
plast, Danuta i Witold Marciniakowie. (I magroda WRN).
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Ryc. 3. Flakoniki do perfum rzeZbione w naturalnej bryle bursztynu.
Wyk. Jerzy Sankiewicz z Panstw, Wytwoérni Bursztyndw (I nagroda
Min. Kult. i Sztuki).

Ryc. 4. Serwetka haftowana przez art. ludowaq Wiadystawe Szlubach
z Wdzydz (pow. koScierzynski).
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Ryc. 5. Pamigtkowe zetoniki z okazji 500-lecia przytaczenia Gdanska do Macierzy.
Wyk. Marek Martens i Jacek Padlewski. (Nagroda PTTK).

Ryc. 6. Skrzynka na wzoér skrzyni kaszubskiej. Produkcja z odpadkéw Panstw.
Fabryki Mebli w Goscicinie.
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stawy pokonkursowej. Natomiast na Wybrzezu pamiat-
karstwo nie ma tradycji lub ma raczej ztg, i dlatego tez
trzeba je budowa¢ od nowa, rownolegle z wskrzesza-
niem pieknej architektury gdanskiej, np. ul. Dlugiej.

Sztuka regionalna, ktora w wiekszosci swoich wy-
robo6w moze by¢ pamigtkarstwem, nie zdola na Wy-
brzezu zaspokoi¢ rosngcego zapotrzebowania w tej
dziedzinie, gdyz liczy w tym regionie mniej tworcow
ludowych niz Podhale. Ilo§¢ prac nadestanych przez
tworcow ludowych stanowi w Gdansku tylko 38°
ogolnej ilo$ci prac otrzymanych przez sad konkur-
SOWY.

A tymczasem liczba turystow z glebi kraju i z za-
granicy ro$nie z roku na rok.

Z tej pobieznej analizy wida¢, ze pamiatkarstwo na
Wybrzezu powinno by¢ oparte o warsztaty CPLiA, jak
rowniez o prace artystéw-plastykow i amatorow.
Przemawia za tym fakt, ze na drugi etap konkursu
arty$ci-plastycy nadestali 165 prac i ze liczba artystow
powiekszyla sie z 7 oséb w pierwszym etapie do 23
os6b w drugim etapie. Ta ilo§¢ prac artystow-plasty-
kéw jest niewatpliwym sukcesem, gdyz Komitet Or-
ganizacyjny i nadzor artystyczny niemato trudu wilo-
zyly w przelamanie niecheci plastykéw do pamigt-
karstwa.

Pamigtkarstwo dla plastykéw Ziem Odzyskanych i

Wybrzeza, gdzie jeszcze pokutuja gdzieniegdzie quasi-
pamiatki, ongi§ importowane z Turyngii i Bawarii, jest

Ryc. 7. Broszki. Muszelki i ceramiczna rybka w oprawach drewnianych. Wyk.
amator Kazimierz Borkowski z Michelina (pow. wtoctawski).

Ryc. 8. Zabawka — kolyska kaszubska. Wyk. art. ludowa Otylia Szczukowska
z Wejherowa.
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Ryc. 9. Kasetka skérzana z herbem gdanskim. Wyk. Jerzy Gorski i Jan Dembinski.
(IV nagroda Komitetu obchodu 500-lecia przylaczenia Gdarniska do Macierzy).

Ryc. 10. Torebka dziecieca: lalka kaszubska. Projektowata Ewa Padlewska.
Zabawki: rybki morskie i zétwie. Projektowata art. plast. Irena Pikiel z Poznania.




Ryc.

11. Popielniczka. Projektowal inz. Lestaw Kiernicki, asystent

wydz. arch. WSSP w Gdansku.

synonimem najokropniejszej dulszczyzny. Ale wielu
plastykéw docenilo wage pamigtkarstwa i nadestato
swoje projekty. Na wystawie pokonkursowej sa prace
profesoréw WSSP Wlodzimierza Padlewskiego i Ada-
ma Smolany oraz asystentéw Kiernickiego i Kosma-
cza. Z artystéw-plastykow — Anna Smolanowa nade-
stala precyzyjnie wykonane lalki etnograficzne oraz
pelne dowcipu artystycznego rozwigzanie opakowania
na ulubione przez dzieci muszelki, Anna Fiszerowa
wykonata na konkurs technikg kottrynowa drukowane
tkaniny, inz. arch. Tolkin wykonal kutg w srebrze
broszke, oparta o motyw architektoniczny gdanski.
Roéwniez i plastycy-amatorzy nadestali sporo wzoréow
dobrych w. pomys$le, a rozwigzanych z artyzmem; na
pierwsze miejsce wysuwaja sie klocki ,,Budujemy sta-
ry Gdansk” — praca studentéw wydziatu architektury
Politechniki Gdanskiej — Ewy Padlewskiej i Marka
Martensa, ciekawy flakonik do perfum, rzezbiony w
nieobrobionej bryle bursztynu (I nagroda Ministerstwa
Kultury i Sztuki), wykenany przez Jerzego Sankiewi-
cza z Panstwowej Wytwoérni Bursztynow, dalej kuta
recznie, srebrna broszka z godlem Gdanska — praca
Mariana Ogorzei z kuzni ZBM w Gdansku oraz pre-
cyzyjnie wykonane wyroby skérzane o cechach arty-
stycznych — prace Goérskiego i Dembinskiego.

Z nadestanych prac tworcow ludowych szczegdlnie
licznie reprezentowane bylo hafciarswo. WidzieliSmy
zaroOwno oryginalny haft w dawnym jego zastosowa-
niu, np. czepce ze ziotoglowiem, jak tez i préby no-
wego zastosowania haftu Szczegélnie interesujgce wy-
daja sie proby przeniesienia zlotoglowia z czepcoéw
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na aksamitne gorsety — prace znanej hafciarki Zofij
Ptach z Zukowa. Ciekawe tez byly rézne proby za-
stosowania haftu kolorowego na serwetkach, chust-
kach, fartuszkach, pokazane przez hafciarki z powia-
tu Koscierzyna: Anne Liedtke, Matylde Btawat i Wta-
dystawe Szlubach z Wdzydz, Haline Grulkowskg
z Czartina i Jozefa Podolskiego z Olpucha. Ladny bia-
ty haft i czepiec nadestata Jézefa Izdebska z Jeglow-
nik (powiat Elblag).

W poréwnaniu z dawng produkcja wymienionych
hafciarek, nadestane eksponaty wykazuja znacznie
wieksze zdyscyplinowanie kolorystyczne i uporzgdko-
wanie kompozycji. Jest to bezsprzeczng zastuga kur-
su, ktéry w koncu ub. roku przeprowadzita CPLiA
w porozumieniu z Ministerstwem Kultury i Sztuki.
Kurs ten, prowadzony przez art.-plastyka Haline
Kintopf, przyniést juz — jak to mozna bylo stwier-
dzi¢ — pierwsze rezultaty. Wydaje sie, ze jest to naj-
lepszym rozwigzaniem sporow, ktore od diuzszego cza-
su pasjonujg milo$nikéw picknej sztuki hafciarskiej
na Wybrzezu, dyskutujacych zawziecie tradycje ko-
lorystyczne haftu kaszubskiego, ilo§¢ barw, ktérymi
winien sie on postugiwac¢, itp.

Drugim dziatem, nader bogato reprezentowanym na
konkursie, byly piekne plecionki z tupanego korze-

nia — Aleksandra Bruski z Lubnia (pow. Chojnice)
oraz nieco odmienne w wygladzie i technice wykona-
nia plecionki z nielupanego korzenia — Heleny Knut

i Jana Ostrowskiego z Wdzydz (pow. KoScierzyna). Zda-
je sie, ze przemyst plecionkarski, majgcy na Kaszu-
bach piekne warunki rozwoju, moze znalezé szersze



Ryc. 12. Gorsecik kaszubski haftowany zlotogtowiem. Wyk. art. ludowa Zofia
Ptachowa z Zukowa (pow. kartuski). (II nagroda Min. Kult. i Sztuki).

Ryc. 13. Plecionki z korzeni. Wyk. art. ludowa Helena Knut z Wdzydz
(pow. ko$cierzyniski).
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niz dotychczas zastosowanie w pamigtkarstwie. Tym
bardziej, ze mozliwosci stosowania plecionki sg bardzo
szerokie -— dowodem chociazby pomystowy pokro-
wiec na butelke Heleny Knut.

Ceramike ludowg reprezentowaly polewane dzba-
ny i miski Jézefa Kazimierczaka z Kartuz, prace Bro-
nistawa Jagielskiego z Gostyczyna (pow. Tuchola), sol-
niczka i ,,dwojaczki” gilniane Bronistawa Mrzygtoda
z Kadyn oraz do§¢ bogaty wybér prac Leona Necla,
jednego z najpopularniejszych chyba w Polsce ludo-
wych garncarzy. Necel, obok znanych powszechnie
form, pokazat kilka nowych rozwigzan, wsréd kto-
rych na pozytywng ocene zasluguje interesujacy w
ksztalcie dzbanuszek. Chybione natomiast wydaja sie
proby kompozycji figuralnych. Artysta zatraca tu zu-
pelnie dotychczasowy charakter swego warsztatu,
tworzy stabe w formie kompozycje, pretensjonalne
i zarazem nieudolne. Totez przez sito eliminacji kon-
kursowej nie przedostata sie ani jedna z figurek wy-
obrazajacych polskie tance ludowe, a jedyna repre-
zentowana na omawianej wystawie konkursowej
(ryc. 15) razi umownoscig ujecia twarzy, ktéra nawet
nie zostala szkicowo wymodelowana. Tani ten efekcik
obniza warto$¢ tadnie poza tym modelowanej figurki.
Obawiam sie, ze nieudane préby sa efektem nieprze-
myS$lanych inspiracji z zewnatrz, inspiracji nie znaj-
dujacych dostatecznego pokrycia w $wiadomos$ci twor-
czej samego Necla. Artysta moze i powinien szukaé
nowych form, nowych sposobéw wyrazenia nurtujg-
cych go tresci, ale falszywa jest chyba droga, powodu-
jaca catkowite zerwanie z dotychczasows tradycyjna
formg i pchajgca go ku nasladownictwu. Z zaintere-
sowaniem bedziemy oczekiwali twoérezych, $miatych
prob, ale wynikajgcych z rzeczywistej potrzeby same-
go Necla, opartych o jego wiedze warsztatowg i orga-
nicznie zwigzanych z tradycja ludowej ceramiki ka-
szubskiej.

Gdy juz mowa o ceramice, kilka st6w o wybitnym
garncarzu z Kartuz, Witadystawie Meisnerze. Meisner,
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Ryc. 14. Czepek kaszubski. Blekitne sukno 2z haf-
tem ciemnobezowym (ztotogtowie zastepuje tu
zwykla nié). Wykonala art.-plast. Anna Smolanowa

artysta oryginalny i ciekawy — przystal na konkurs
jedynie akwarelowy projekt pieca. Bylo to swoista,
twoéreza demonstracja artysty, ktéry pozbawiony jest
mozliwoéci realizowania swych prac w materiale. Dla-
tego trzeba zaapelowaé¢ do terenowych wiladz CPLIiA,
aby pomogly wreszcie Meisnerowi, daly mu pracownie
i piec garncarski. Niewielu dzi§ mamy garncarzy lu-
dowych klasy Meisnera i nic nie moze usprawiedli-
wié¢ wiladz terenowych, ktére winny jak najpredzej
poméce artyS$cie.

Z innych zakreséw sztuki ludowej wymieni¢ jeszcze
trzeba ladnie, starannie wykonane zabawki — kaszub-
skie skrzynie i kotyski malowane. Wykonata je Otylia
Szezukowska, nalezaca do grupy amatoréw. Zaréwno
te zabawki, jak i malowane chustki czy wstazki, daja
$wiadectwo wiezi istniejacej miedzy tworczoscia ama-
toréw a tradycyjna sztukg ludowa. Wiez taka istnie-
je zreszta réwniez i miedzy sztuka ludowg a twor-
czoscig zawodowych plastykéw, ktérzy niejednokrot-
nie inspirujg sie prostota, celowos$cig i piegknem ludo-
wego rzemiosta artystycznego. Dowodem jest Sliczny,
proéciutko zrobiony czepek sukienny art. plastyka
Anny Smolanowej, w ktéorym drogie i pyszne zloto-
glowie zastgpila zwykla nié. Artystka wskazala, jak
sie zdaje, ciekawg droge praktycznego i tadnego wpro-
wadzenia motywu ludowego do wspolczesnego stroju.

Jak wiec widaé, konkurs przyniost wiele ciekawego
materialu i moze nasungé¢ niejeden pomyst dalszego
zuzytkowania zgromadzonych wzoréw czy prac.

Ale teraz zachodzi pytanie: jak utrwali¢ te osigg-
niecia? Oczywi$cie, ze na to pytanie przede wszyst-
kim powinna odpowiedzie¢ CPLiA — zwiekszeniem
planu produkcji pamigtek. Ale tu napotykamy prze-
szkody, gdyz, jak nas informowano na sadzie konkur-
sowym, pamigtkarstwo w planach produkcyjnych
CPLiA jest zagadnieniem marginesowym. Pamigtkar-
stwo zajmuje w planach tak skromng pozycje, ze byty
trudno$ci z wykonaniem planu kwartalnego w spot-



dzielniach, ktére wziely udzial w konkursie 1 opraco-
wywaly nowe wzorce. Dlatego tez sad konkursowy
zwrdceil sie z apelem do Ministerstwa, azeby spowodo-
walo zwiekszenie w planach na rok 1955 produkcji
pamiagtek przez CPLiA.

Drugim nie rozwigzanym zagadnieniem jest sprawa
zaopatrzenia plastykéw-wytworcéw, czionkéw ZPAP
— w surowiec. Dostarczenie surowca bezwzglednie
zwiekszyloby wudzial plastykéw w pamiatkarstwie.
Z inicjatywy Komitetu Organizacyjnego konkursu
gdanskiego, sekcja AWiD ZPAP w Gdansku rozpra-
cowuje te sprawe.

Zwiekszona masowa produkcja pamiatek przez
CPLiA, zwiekszona liczba plastykéw pracujgcych dla

pamiatkarstwa — nle rozwiaze sprawy ustawienia pa«
migtkarstwa na wlasciwym poziomie, dopoki nie be-
dzie na szczeblu wojewddzkim kontroli pamiatek, i to
tych najtanszych, najlatwiej trafiajgcych, dzieki cenie,
do masowego odbiorcy — pamigtek, ktére sg sprzeda-
wane przez , Ruch”, MHD i czeSciowo PTTK. Byloby
pozadane stworzenie na szczeblu wojewo6dzkim komi-
sji ocen artystycznych i wprowadzenie dla kazdej pa-
migtki licencji uprawniajacej do ukazania sie w sprze-
dazy.

Przy speilieniu tych warunkéw pamigtkarstwo osig-
gnie wilasciwy poziom i stanie sie skutecznym $rod-
kiem wyrobienia estetyki, podniesienia smaku i wy-
magan masowego odbiorcy.

Ryc. 15. ,,Kaszubska biatka“. RzeZba ceramiczna.
Wyk. art. ludowy Leon Necel z Chmielna (pow.
kartuski).

Fotografowal Edmund Zdanowski. Ryc. 14 fot. , Fotoplastyka”.



NIEMIECCY ZBIERACZE GORNOSLASKICH
PIESNI LUDOWYCH

Zakazy $piewania i rozpowszechniania niektorych
pieéni byly najstarszym $wiadectwem zywotno$ci $la-
skiej ple$ni ludowej. Wskazuje na to ,Liber proclama-
tionum” Ferdynanda I z 25 pazdziernika 1512 r.!. Rada
wroctawska zakazala w zwiazku z tym $piewania pie-
$ni nieprzyzwoitych lub godzgcych w osobe ksiecia
Slaskiego. W pieédziesiat lat poézniej z proklamacii
z dnia 28 marca 1564 r. dowiadujemy sie, ze ,.piesni
nabozne i inne godziwe nie podlegajg temu zakazo-
wi“.? Surowo zabroniono n'e tylko &piewania ple’n’
o ,niegodziwej“ tresci, ale nawet urzgdzania zebran
ktére sprzyjaly rozwojowi i krzewieniu s’e tego ro-
dzajyu pie$ni. Chodzilo tu giéwnie o zwyczaj zebran w
celu przedzenia Inu, gdzie zabawiano sie $piewaniem
wesolych pie$ni i réznego rodzaju opowie$ciami, Ze-
brania byly zakazane na przestrzeni ostatnich pieciu
wiekéw, Zakaz obejmowat caly Slgsk: motywowano
go troskg o dobro mora'ne mlodziezy chitopskiej a tak-
ze obawg mozliwosci pozarow.? Ostatni zakaz scho-
dzenia sig¢ i $plewania przy przedzeniu lnu pochodzi
z 1839 r.t

Dopiero w pierwszych dziesigtkach ubieglego stule-
cia zaczeto sie pojawia¢ prawdziwe zainteresowanie
poezjg ludu S$lgskiego. Goracym entuzjastg Slaskiego
folkloru byt przede wszystk:m nauczyciel ludowy Jé-
zef Lompa, ktérego bogaty, ponad 1000 pie$ni $lgskich
obejmujgcy zbiér czeSciowo wigczyt Kolberg do swo-
jego dzieta. Lompa, podobnie jak i Juliusz Roger —
z zawodu lekarz z Wirtembergii, zbierali pie$ni gérno-
$laskie z amatorstwa. Nowy etap pracy w tej dziedzi-
nie rozpoczyna Augustyn Henryk Hoff-
mann v. Fallersleben (1798—1874), zna-
ny poeta niemiecki, autor hymnu narodowego.® Za-
checony przyktadem swoich poprzednikéw przystapil
zrazu do zbierania niemieckich, a potem dolno i gérno-
Slgskich pie$ni ludowych z wyraznym planem wy-
dawniczym. Owocem — bylo pierwsze jego dzielo

! Obecnie znajduje sie w Miejskim Archiwum we
Wroctawiu.

2 F, Glinther. Zur Geschichte der schlesischen Volks-
liedforschung. 1915 r. 4—S5.

3 Schlesische Provinzialblatter
czerwca s. 183).

1 Amtsblatt der Regierung Oppeln. 1839 s. 282—284.

5 Augustyn Henryk Hoffmann v, Fallersleben napi-
sal piesn ,Deutschland, Deutschland tiber alles..“ w
sensie najczystszego patriotyzmu oddajgc myS$l, ze dla
czlowieka najdrozsza rzecza ponad wszystko na swie-
cie jest jego ojczyzna. Piesn ta zostala przechwycona
przez burzuazje niemiecka, ktéra zgodnie ze swym roz-
wojem nadata jej sens imperialistyezny. I to bylo

1829. (Dodatek =z
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klasycziie pt. ,.Schlesische Volkslieder mit ihren Sing-
weisen“ (Slaskie pies$ni ludowe z melodiami). Byt to
rok 1842,

Hoffmann v. Fallersleben podrézowal wiele, W cza-
sie podrézy zbieral nie ty ko ludowe, lecz i wszelkie
‘nne pieéni — np. studenckie. W roku 1823 widzimy go
na Slasku — we Wroctawiu, gdzie pracuje jako kustosz
bibliotek! uniwersyteckiej. W pare lat p6zniej obejmu-
je na tymze uniwersytecie katedre jezyka niemieckiegon.
Owocem jego pobytu we Wroctawiu sg wlasnie wspom-
niane zbiory ludowych pie$ni $laskich. Od 1860 r. jako
bibliotekarz ksiecia raciborskiego nawigzuje kontakt
z innym zbleraczem polskich pie$ni goérnoslgskich —
J. Rogerem, z ktéorym lgczy go serdeczna przyjazn. Za-
nim jednak do ich wspoéipracy nad polska pie$nig lu-
dowa doszlo, oglasza Hoffmann v. Fallersleben jeszcze
we Wroclawiu ,,Odezwe do zbierania polskich piesni
ludowych“ (Aufforderung zur Sammlung polnischer
Volkslieder). Odezwa ukazuje sie lutym 1828 roku
w ,,Schlesische Provinzialbldatter”. Tam to czytamy:
,Dwa; na Goérnym Slasku mieszkajgcy sympatycy li-
teratury polskiej postanowili przygotowaé¢ do druku
wybor dobrych polskich pie$ni ludowych. Wydawecy
zamierzaja zebra¢ dobre polskie pie$ni ludowe Goérne-
go Slagska i przekazaé¢ je potomnym, usungé z ust po
polsku moéwigcego ludu wiejskiego te pie$ni, ktore sa
niemoralne i pozbawione sensu, a zastgpi¢ je klasycz-
na i popularng pieénig, by podn’es¢ smak i poczucie
piekna ludu®“, W dalszym ciggu odezwy Hoffmann v.
Fallersleben wyraza nadzieje, ze jego apel zyska uzna-
nie muzykoéw wtadajgcych jezykiem polskim, jak i row-
niez Polakéw (National-Polen), i prosi, by zbieraniem
piesni zajeli s‘e przede wszystkim nauczyciele, a po-
siadane lub zebrane piesni przesytali do redakcji, po-
dajac swoje nazwisko, zawod i miejsce zamieszkania.
Wreszcie dowiadujemy sie, ze nazwiska zbieraczy beda
kazdorazowo w czasopémie opublikowane, a czysty
zysk z wydrukowania pie$ni zasili kase tejze redak-
cji.

przyczyng odrzucenia je) przez NRD jako hymnu na-
rodowego, mimo postepowej tresci tej piesni, i zdecy-
dowan:a sie na nowy hymn nap’sany przez J. Bechera.
Odwrotnie w Niemczech Zachodnich — Adenauer
Swiadomie, ze wzgledu na imperialistyczng tradycjeg
tej piesni, przywroct jej role oficjalnego hymnu Tri-
zonii. W tej sytuacji nie mozna moéwi¢ o Fallerslebe-
nie jako o twoércy hymnu narodowego, lecz jako o au-
torze pie$ni przechwyconej przez burzuazje niemiecka,
whbrew intencjom autora, jako hymnu pychy i buty
niemieckiego ‘mper.alizmu, (Wypowiedz Edmunda J.
Osmanczyka),



Z odezwy wynika, ze polskie pieéni ludowe byly
w tym czasie na Gornym Slgsku bardzo popularne —
nie wszystkie jednak odpowiadalty ,,moralnosci i sma-
kowi” zbieraczy.
kryterium wyboru.

Apel przebrzmiat bez echa. Nauczyciele milczeli.
Hoffmann v. Fallersleben nie daje za wygrang i ogla-
sza nowy apel w czasop'$Sm’e przez sieble zalozonym
i wydawanym: ,Monatsschrift von und fiir Schlesien”
(Miesiecznik dla i o Slagsku).® Miesieczn'’k wychodz:
tylko przez jeden rok (1829). Tu znajdujemy trzy pol-
skie piesni gornoslaskie, z ktérych jedna dostarczyl
znajacy dohrze Slask J. S. Bandtkie, profesor U. J.
w Krakowie, a pozostale, z melodiami — student
J. Rzepka. Pieéni te pochodzity z powiatow olawskie-
go, raciborskiego i kozelskiego. Dopiero pozniej Hoff-
mann v. Fallersieben przettumaczyl je na jezyk nie-
miecki. Pie$n, ktora Hoffmannowi nadestal profesor
Bandtkie, cpublikowano w catos$ci. Po6zniej pierwsza
tylko zwrotke przedrukowal w swoim zbiorze Roger
pod nr. 3317

Autor nie wyyjasnia blizej owego

POLSKA PIESN Z POWIATU OLAWSKIEGO

NA SLASKU

Od Olawy deszcz idzie,

Moy maluski nie przyidzie;

O nie przy:idzie, nie przyidzie,

Odmowili go ludzie.

Wiem ia ptaszka w lesie,

Malowane jayka niesie,

Jedne biale, druge szare,.

U Ratowic dziewk! stare.

U Laskowic sa mlodziuskie

Maja cukrowe gebugki,

Kiedy :iedng pocatu’e.

Trzy niedziele cukier czuie!

Nie wez sobie Dupinionke,

Nie bedziesz mial harng zonke,

Wez ty sobie Laskowianke,

Bedziesz c¢i m’'at harng zonke.

Kochay mie, ja ciebie

Nie zyimy bez siebie,

Czy na lozu, czy na ‘awie
Wszystko to po iedney spraw:e.

Fraszka, fraszka miliony
Nie chce zlota tylko zony!
Kochay mie. ja ciebie,
Nie zyimy bez siebie.

Fraszka, fraszka sto tysiecy
Dobra dziewka warta wiecey,
Kochay mie, ja ciebie,

Nie zyimy bez siebie.

Nastepne dwie pie$ni, zanotowane przez Rzepke, po-
chodzg: pierwsza z Raciborskiego, druga ze Starego
Kozla, Oto ich brzmien‘e w oryginale®:

L4
Smuectelny Smdectelny.

Scedac x~iac  meay - tute Testament sobie pisuie

O ZAIACZKU

Siedz1 zaigczyk pod miedzg

A mysliwey o nim nie wiedzg,
Sledzi zaigc medytu'e

Testament sobie zpisuie émiertelny.

Ryec. 1.

Augustyn Henryk Hoffmann v.
(1768 — 1874), znany poeta miemiecki,
Slaskich.

A w czym ia sie to zawinil

I coz za zwierza m'zernego
Gonig. tluka n‘ew'nnego iak zboycy.
Ogrodniczek na mnie powiedziatl
Izem mu szczypeczki zogryzat.

A ia w kapusteczce siadatl

Tylko po listeczku ziadat iako pan.
A goncy s’e¢ na mn'e udali
Rozpuscieli na mnie ogary,
Hayda, hayda, hayda sasa,

Juzci¢ zaiaczek u lasa we strachu.
Juzci¢ zaigczek w pot lesie,

Na mysliwcow ogon podniesie,

A wy charty i mys$liwcey

Goncie mnie terazki wszyscy

Jam jest pan w lesie sam.?

ZLE SCIELESZ

Zle Scielesz, zle $cielesz,

Kochaneczko. Zle $cielesz.
Gdybys byla dobrze stata
To bys mn'e byla dostala,

Zle $cielesz, kochaneczko, zle $cieles:!

Pchia mnie stébmka pod kolonka,
Nie bedziesz ty moia zonka,
Poyde sobie szuka¢ inej
Milszej nad ciebie dziewczyny,
Z.e $cielesz, moia m'la, zle $cielesz,
¢ Monatsschrift
237—238.

von und fiir Schlesien.

Fallersleben
zbieracz piesni

1829 s.

7 J. Roger: Pieini ludu polskiego w Gornym Slasku

z muzyka. Wrocltaw 1863.

8 Monatsschrift o.c, s, 486—90.

9 Piesn te pcd:t Roger, o.c. nr 67, z
me:od:a.
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Zaéplewam lej, kochaneczko,
Otwoérz mi twe okieneczko,

Uchyl mi go w ogrodeczku,
Rzucaé bede po kwiateczku,

W poinocy, kiedy lezysz w 16zeczku.
Me $piewanie ig ocuci,

Ona stucha kto iej nuci:

Nie masz w calej wiosce inej
Sliczniejszej nad cie dziewczyny,
Uchyl no, uchyl, mita dziewczyno.
Nie mozesz ty — plynie rzeczka,
A ia sie boie taciczka,

Boie sie tez i mateczki

Choébym rada twe kwiateczki —
Nie moge, uchyli¢ ci nie moge.
Przez rzeczke ia wnet przeptyne
Wazac zycie za dziewczyneg!

A gdy ciebie nie dostane

Cierpie¢ musze wielkg rane —
Ktoz bedzie, kt6z 16zeczko staé bedzie? —

X P AT T 7 y y .
r:l:'..-. A\ — -
ok &

T
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e Scielesz il scielest Kockaneczhy ile scielesz  Gdybys by-ta dobrae sta- ¢a,
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956y mnie byla dosta - ta, e deielasx kle scielesx hochanicrho sle sciolesn !

To byly pierwsze niemieckie préby zbierania pol-
skich p’e$ni ludowych. Dalsze pieéni ukazaly s'e w
réznych odstgpach czasu w tlumaczeniu niemieckim;
wydrukowano je w czasopismach $lgskich: ;Schlesi-
sche Provinzialbldtter” 1%, , Breslauer Sonntagsblatt’ 1!
i .Mittellungen der Schlesischen Gesellschaft fiir
Volkskunde” 12, W tym ostatnim czasopismie O. Bockel
w artykule ,Piesn ludowa polskich Gornoslgzakéw
a niemiecka poezja ludowa” (Das Volkslied der pol-
nischen Oberschlesier, verglichen mit der deutschen
Volkspoesie) stara sie zestaw:aé¢ polskie z niemieckimi.
Poza tym pie$ni polskie w przekladzie na niemiecki
umieszczaly ,,Schlesien”3, |, Oberschlesien”* i ,,Ober-
schlesien Heimat” 5. Tamze ukazaly sie artykuly
o pie$niach polskich, a miedzy innymi: Urbanka ,,Pol-
ska pie$n ludowa na Gornym Slgsku” z melodiami;
B. Heinla ,Polska pie$n ludowa na Goérnym Slgsku”
i Pawla Grossmanna ,,Gornoslgski hymn narodowy*,
ktéry autor wywodzi od piesni ,, Tam na bloniu...“

Opubl'’kowane pie$ni nie przedstawiajg dla nas spe-
cjalnej wartosci, gdyz brak nam oryginaléw polskich.

Od tego czasu zainteresowanie sie pie$nig ludowag
wzrasta. Rézn! zbieracze przystepujg do pracy. Prze-
waznie sg to jednak tlumacze zbioréow J, Rogera. Hoff-
mann v. Fallersieben w ,.Schles’sche Provinzialblatter
tak pisze!:

»W roku 1828 ukazala sie w Schlesische Provinzial-
bléatter... odezwa wzywajgca do zbierania polskich
piesni ludowych Gornoslazakoéw. Odezwa przeszila bez
echa i o ile wiem nie bylo o tym juz wiecej mowy...
Dopiero w nowszych czasach udalo sie zrealizowaé
juz dawno zamierzone przedsiewzecie. Dzieki nie-
strudzonej gorliwo$ci udato sie¢ Panu Radcy Sanitariu-
szowi dr J. Rogerowi w Rudach Wielkich sporzadzi¢
treSciowo bogaty zbiér polsko-$laskich piesni ludo-

10 Roczn'ki: I, III (391, 469, 513), V (479, 546, 672,
731), VII (313, 365), VIII (25, 80), X (355, 405), XI (41).

1 Rok 1882 s. 3c.

12 Rocznik XI (88) 40—65.
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wych, ktéry wszystkim wymaganiom takiego przed-
siewziecia zado§¢ uczyni.. Rdzenni Polacy i inni Sto-
wianie nie bedg mogli teraz i w przysztoSci wyrazaé
sie“o tym dialekcie pogardliwie, tylko przekonajg sig
o tym, ze ten stowianski dialekt ma te same narzecza
i zastuguje z powodu swojego specyficznego wyrazu
i formy na szczegdlne powazanie. Na razie, w tej po-
czatkowej fazie chodzi nam o to, by przyjaciolom
pie$ni i muzyki ludowej zwréci¢ uwage na tego ro-
dzaju zjawiska..” Tak to pézniejszy tlumacz zbioru
Rogera scharakteryzowal prace nad zbieraniem pol-
skich pieéni ludowych na przestrzeni ok. czterdziestu
lat- (1828—1862). Na pierwsze miejsce — jak wyzej
wspomnial Hoffmann — jako zhieracz wysuwa sig
spo$réd Niemcéw J. Roger, ktéry juz wtedy wspoi-
pracowat z Hoffmannem v. Fallersleben nad ttuma-
czeniem pieéni polskich na jezyk niemiecki. Nie wie-
my, czy prace dokonczono, bo wukazal sie jedynie
wybér zlozony z 25 piesni w ksigzce pt. ,Ruda, Pol-
nische Volkslieder der Oberschlesier” wydanej w
1865 r. w Kassel, Freyschmidt (Ruda, polskie pie$ni
ludowe Goérnoslazakéw). Rekopisy dalszych czterna-
stu pieéni gérnoslgskich tlumaczonych przez Hoff-
manna posiada Biblioteka Miejska we Wroctawiu,

Pierwszym zbieraczem gornoslaskich pieéni ludo-
wych na szerszg skale byl przede wszystkim J. R o-
ger, Niemiec z pochodzenia, z zawodu lekarz. Uro-
dzil sie w Niederstossingen w Wirtembergii dnia 28 lu-
tego 1819 roku. Na Gorny Slask sprowadzil go ksiaze
raciborski Wiktor I, aby ratowat tu jego poddanych,
zapadlych na straszng w owym czasie chorobe — tyfus
glodowy. Pobytowi Rogera na Goérnym Slasku zawdzie-
czamy wlaénie omawiang juz ksigzke pt. ,,Piesni ludu
polskiego w Goérnym Slasku z muzyka“ wydang w je-
zyku polskim w roku 1863 we Wroctawiu. Przed wy-
daniem tego rzadko spotykanego obecnie dzieta Ro-
ger nauczyl sie jezyka polskiego i zapoznal sig z pies-
niami polskimi, litewskimi, ruskimi oraz z pracami
Kolberga i Lompy. Zbiér swoj zaopatrzyl bardzo in-
teresujaca przedmowa, w ktoérej pisze, ze lud gorno-
§laski jest polski, zwlaszcza po wsiach, i ze jezyk
i duch jego nie zaging, dopoki piesn polska rozbrzmie-
waé bedzie po ziemi gornoslaskiej, Charakterystycz-
ne te stowa, napisane przez Niemca zyczliwego dla
Polakéw, przytaczam w wyjatkach!”:

»Niniejsze pie$ni zbierano miedzy ludem polskim
Slagska Gornego... Na prozno szukaliSmy tych pesni
po miastach; tam bowiem po wiekszej czeSci panuje
jezyk niemiecki, zdarza sie nawet, ze dzieci mieszczan-
skie nie rozumiejg mowy polskich rodzicéw swoich
Ale lud wiejski gorno$lgski prawie wszedzie w prze-
wazajacej wiekszo$ci jest polski. Wtoscianin polski
osiadly na malym plaszczystym polu, wéréd wielkich
boréw, w chalupce stomg pokrytej, gruszami i lipami
otoczonej, tu matka uradowana polskimi slowy wita
swoje pierworodne, tu w szkolce nauczyciel po polsku
daje dzleciom poczatkéw wiedzy i z kazalnicy ksigdz
polska mowa opowiada ludowi boskie nauki. Na tych’
piaszczystych polach wyrosty wonne kwiaty piesni

13 Roczniki: I (212), V (339),

14 Rocznik X (238, 285, 329).

15 Tom II s. 136; III, 44; V, 16; VI, 151,

16 Schlesische Provinzialbldtter, 1862 s. 510—511.
7 J. Roger, o.c, — wstep,



gminnej; tam mieszkali wieszcze wéréd ludu i z lu-
dem, ktorzy najliczniejsze wyS$piewywali piosnki; tam
zyli skromni kompozytorowie, ktérych imiona dawno
przebrzmialy lub moze nigdy znane nie byly, ale ich
nuty, orzezwiajace dusze i serce, nie zaging dopodki
lud zy¢ bedzie...

Pieéni te po wiekszej czeSci wprost z ust ludu spi-
sane przeze mnie, przez moich przyjaciél i inne osoby,
ktére udalo mi sie nakloni¢é do zebrania pie$ni. Jak
wszedzie, tak i tu, po wsiach ple¢ zensk gléwnie za-
chowuje pieéni gminne; to tez piosnki moim zbiorem
objete prawie wszystkie pochodzg z ust niewiescich,
a niejedna reka kob’eca spisata dla mnie piosnke ulu-
biong...

..Co do jezyka pieéni, uwazny czytelnik przekona
sie, jak niedorzeczny jest przesad dosy¢ rozpowszech-
niony, mowe polskich Goérnoslazakow oglaszajacy ze-
psutym dialektem jezyka polskiego. Bo lubo liczne
giermanizmy wcisnetly sie do goérnoslgskiej polszczyzny
(podobnie jak galicyzmy do innych jezykéw nowo-
zytnych), a w niektérych okolicach, gdzie polszczyzna
od dawna styka sie z czeszczyzna, wplyw )ezyka cze-
skiego mocno czué sie daje; z tym wszystkim jednak
mowa polskich Goérno$lazakéw w ogodle jest tym sa-
mym jezykiem, jak‘m moéwi wiejski lud polski za
krancami Gornego Slaska... Jesli dzielo Niemca po-
trafi, choé¢by cokolwiek, rozproszy¢ mgle, jaka prze-
sady zaciemniaja lud polski Goérnego Slaska i jezyk
jego, oraz przyjemniejsze $wiatlo rozla¢ po jego mi-
tym zyciu duchowym, ktére sie w pieSni objawia
nieciénione i niettumione wplywem S$wiata zewnetrz-
nego — bedzie to swoistg wynagroda pracy i tru-
dow towarzyszacych dopemieniu zbioru pie$ni ludu
polskiego w Goérnym Szlasku,

Jak widaé, Roger nie podzielat haset pruskich, zda-
zajacych do wynarodowienia polskiego ludu i jego
jezyka, a jako Niemiec dazyt do utrzymania dobrych
stosunk6w z tym ludem i do utrzymania polskiej lu-
dowej kultury. Niestety, nie bedziemy mogli tego po-
wiedzie¢ o innych Niemcach, ktérzy réwniez intereso-
wali sie pieénia ludowa Goérnego Slaska.

,Roger — powiada jego blograf i ttumacz pieéni pol-
skich na jezyk niemiecki, F. Jedrzejewsk: — byt uczo-
nym i lekarzem z zawodu, znanym ludowi goérno-
§laskiemu. W latach, kiedy Goérny Slgsk nawledzit ty-
fus glodowy (1847—48), byt on zawsze gotow ,spieszyé
do ubogch i najubozszych, czesto brudnych chat, do
chorych, by pomoéc wszedzie, gdzie tylko mogt“.!® Nigdy
nie brat honorarium od swoich pacjentéow, przeciw-
nie, obdarzal ich obfic’e a nawet w ich imieniu prosit
pracodawcow o pomoc materialng. Na tym sie jego
pomoc nie konczyla. Nie mogac patrze¢ na ciasny
i brudny domek, ktory ksigze rac’borsk! przeznaczytl
na szpital dla swoich robotnikéw rolnych i ich ro-
dzin, postanowil szpitalik ten powiekszy¢, zaopatrzyé
w wiekszg ilo$¢ 16zek i stworzy¢ w nim lepsze wa-
runki hig eniczno-sanitarne. Dckonal tego w roku
1858 w Rudach Wielkich za Gliwicami. Inny szpital,
zatozony przez niego w Raciborzu, otworzyt swoje
bramy dla najb’edniejszych, a po $mierci Rogera, w

18 Fr, Jedrzejewski: Dr J. Roger, ein Freund und
Wohltiter Oberschlesiens. Siemianowice 1912. ,Wir
Schles’er® Rocznik IV—V, 1924—25 s. 293 (omoéwienie
dziela),

Ryc. 2. Juliusz Roger (1819 — 1865), z zawodu lekarz,
zbieracz pie$ni $lgskich.

1869 roku otrzymat od jego imienia nazwe ,,Szpitala
Juliusza“ (,,Juliuskrankenhaus). I na tym odcinku
pozostawil Roger dobrg pamie¢ i udowodnil czynem,
ze oba narody moga sobie pomagaé¢ i dazyé wspdlnie
do postepu i- dobrobytu ludzkosci, Roger zmart nagle
dnia 7 stycznia 1865 r w 46 roku swego ofiarnego zy-
cia. Dobrze scharakteryzowano go w komunikacie
poémiertnym: ,mial gorgce serce i zawsze ukazywal
gotowo$¢é spieszenia z pomocag ludziom cierpigcym*.1?

Totez $mieré jego zaskoczyla biednych i rzesze sie-
rot. W ,nekrologu zakltadu sierot w Liskach* 20 czyta-
my: ,Juz nigdy milujgce i zatroskane Twoje serce
nie zblizy sie do loza cierpienia, nigdy lito§¢ Twa nie
znajdzie juz drogi do chat opuszczonej biedoty*.

O Rogerze jako zbieraczu pie$ni ludowych Goérnego
Slaska tak pisze Jedrzejewski: ,Roger szed! od wsi
do wsi, od domu do domu — na pola, do lasu i wsze-
dzie, gdzie tylko byli ludzie, by wstuchaé sie w pies$ni
i je zanotowaé¢“.*® Pokazny zb!6r Rogera zawiera 546
piesni w tomie o objetoSci 271 stron. Piesni te od-
twarzaja wszystkie strony duchowego zycia ludu gor-
noslagskiego, jego uczuc’a, pragnienia, tesknote i smu-
tek, dole i niedole. Wiele z nich ma zabarwien’a ar-
chaiczne i pozwala wnikngé w stare zwyczaje ludowe,
Wszystkie piesni podzielone sg na 18 grup o zwartej
tematyce treSciowej, a mianowicie: ,,wojackie, mysliw-

19 Tamze s, 106.
20 Tamze s. 107.
2l Tamze s. 10.
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skie, pasterskie i rolnicze, rzemie$lnicze i mlynarskie,
weselne, malzenskie, pijackie, cyganskie, ballady
i pieéni mlcsne, wiosenne, pozegnalne, majowe, ko-
ledowe, zwierzece oraz inne o rozmaitej tresci — po-
wazne i zartobliwe‘.?® Dokladnie 300 pieéni ma me-
lodie, ktére zapisal nieodigczny towarzysz Rogera —
muzykolog E. Richter. Zarowno tres¢ tych pieéni, jak
i ich melodie stanowig kopalnie materialéow do ba-
dan psychiki i charakteru ludu goérnoslgskiego,

Zbior piesni polskich Rogera nie bylby moze tak sie
spopularyzowal i tak zainteresowal pozniejszych zbie-
raczy, gdyby nie wspomn‘any Jedrzejewski,
zniemczony Pomorzanin, autor kilku rozpraw o folklo-
rze i ludnoéc: Gornego Slgska. Ustosunkowanie sie
jego do sprawy polskiej nie jest w tych rozprawach
pozytywne. Mimo to zastuga Jedrzejewskiego dla $la-
sk’ej pie$ni ludowej polega na spopularyzowaniu dzie-
la Rogera i zachecaniu do dalszego zbierania polskich
piesni. Sam opublikowat ich sporo w tlumaczeniu
Hoffmanna v. Fallerslebena, Erbricha, We'ssa i innych,
Piesn! te wyszly w roku 1912 w jego pracy: ,Dr J. Ro-
ger, ein Freund und Wohltdter Oberschlesiens (Dr
J. Roger, przyjaciel i dobroczynca Goérnego Slaska).
Ksigzka doczekata sie w roku 1925 drugiego, nieco zmie-
nionego wydania pod tytutem ,Oberschlesische Volks-
lieder mnebst Anhang: Julius Roger“ (Gornoslaskie
pie$ni ludowe z dodatkiem: Julius Roger). Oba dziela
zawierajg spis zrédel naukowych, ktore pozwalajg
nam wnikngé w zycie kulturalne ludno$ci Goérnego
Slaska, zwlaszcza zamieszkalej w Rudach Wielkich
i okolicy, oraz zorientowaé sie w stosunkach panujg-
cych w drugie) polowie XIX wieku na Goérnym
Slagsku. S. Muthreich pisze o Jedrzejewskim, ze ,per-
lv prawdziwego ludoznawstwa®“ bylyby ulegly za-
pomnieniu, gdyby nie odszukal on miejscowosci, W
ktorej dziatat Roger, i gdyby nie zainteresowal sie¢ sa-
mym Rogerem i jego sposobem zbierania pie$ni.
Pierwszy naklad pracy Jedrzejewskiego zostal bar-
dzo szybko wyczerpany, Drugie wydanie dilugo sig
nie ukazywalo, poniewaz rzekomo brak bylo $rod-
kéw na druk 23

Drugim tlumaczem po Hoffmannie v. Fallersleben
byt nauczyciel szkoty gluchoniemych Emil Er-
brich. Przettumaczyl on ponad 200 pie$ni pochodzg-
cych ze zbiorow Rogera, Wiekszo$¢ tych piesni uka-
zala sie w dwoch jego ksigzkach, a mianowicie: ,Al-
bum polnischer Volkslieder der Oberschlesier* (Album
polskich piesni ludowych Gornoslazakéw) i ,Stradu-
na, polnische Volkslieder der Oberschlesier* (Stradu-
na, polskie piesni ludowe Goérnoslazakéw). Oba dziel-
ka wyszly we Wroctawiu, pierwsze w 1869, drugie
w 1891 roku. Pierwsza ksigzka zawiera 59 pie$ni, dru-
ga 109. Lacznie przygotowal Erbrich 168 polskich piesni
ludowych w tlumaczeniu n‘emieckim, ,Albumem*
swoim Erbrich zamierzal zrobi¢ milg niespodzianke
Niemcom zamieszkalym na Goérnym Slasku. Poucza
ich przy tym, ze liczba polskiej ludno$ci na Goérnym
Slasku jest bardzo znaczna i ludno$¢ ta géruje nad
inng (niemieckg) ludnoscia tu zamieszkala. Nalezy
rozproszy¢ liczne przesady pokutujace w narodzie nie-
mieckim co do jezyka tego ludu, tzn, jezyka polskiego.

22 J. Roger, o.c, wstep.

22 S, Muthreich; J. Roger und das oberschlesische

Volkslied. ,,Wir Schlesier”. Rocznik IV — V, 1924 — 25
5. 4—35.
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Nastgpi¢ to moze, jego zdan‘em, przez glebokie za-
interesowanie si¢ pie$n‘ami ludowymi. Lud polski
Goérnego Slaska, otoczony przez Niemcéw, Morawian
i Czechow, juz wcze$nie zostal politycznie oderwany
od Polski i ulegal wplywom naroddéw sasiednich. Ogol-
nie jednak biorac — powiada dalej Erbrich** — malo
tylko rozni sie jezyk goérno$laski od jezyka polskie-
go... Jezeli odrzucimy liczne i réznorodne germanizmy.
ktéore w potocznej mowie z Niemcami jezykow: temu
zostaly narzucone, i jezeli podkre§limy niektore ar-
chaizmy, ktére... jezyk upiekszajg, to wtedy... trud-
no nam bedzie sprzeciw'¢ sie zdaniu do$wiadczonego
Bandtkiego, uwazajgcego, ze miedzy goérnoslgsk:m dia-
lektem a wlasciwym jezykiem polskim jest taka réz-
nica, jak np. pomiedzy jezykiem niemieckim a dia-
lektem szwabsk‘m albo saksonskim®. Oweczesne sto-
sunki, jak i charakter ludowy — stwierdza nastepnie
Erbrich*® — spowodowaly, ze poziom kulturalny tego
ludu jest nizszy od niemieckiego, poniewaz oba naro-
dy, tak niemiecki jak i polski — tylko powierzchow-
n‘e na ten lud oddziatywaly i zaden z nich nie wziat
nad n'm gory. Jezyk niem’ecki moze w przyszlosci sta¢
sie jezykiem inteligencji, poniewaz jest on przedmio-
tem gléwnym w szkole i wdz'era sie coraz bardziej
do zycia publicznego, a tym samym do ludu wiejskie-
go, ktory coraz bardziej traci lgczno$¢ ze swojg ma-
cierza. Jezyk niemiecki i jego kultura wypiera coraz
bardziej wtlasciwosci, obyczaje i zwyczaje GoOrno-
slazakow 20

Zdania swojego o pieséni i ludzie gérnoslaskim nie
zmienit Erbrich i w drugiej swojej ksigzce poswieconej
pie$niom ludowym (Straduna). Dodaje tylko do po-
przednich uwag, ze pie$n ludowa ma znaczenie trwa-
te i ani ,chwila dnia“, ani przesagdy dotad pokutujgce
na Goéornym Slasku nie wplynely niekorzystnie na spo-
sob myslenia Gorno$lazakow.>”

Sposrod innych tlumaczy polskich pie$ni ludowych
na szczegblne wyroznenie zastuguje A 1 b er t
Weiss, Znany jest jako tlumacz utworéw stowian-
skich w ogodle, a jako tlumacz pie$ni ludowych Gor-
nego Slaska zaymuje pierwsze miejsce wsrod ttumaczy
juz wymienionych. On to przelozyl wszystkie przez
Rogera zebrane piesni, w liczbie 546, na poetycki je-
zyk niemiecki. F. Gilinther w rozprawie ,,Zur Geschich-
te der schlesische Volksliedforschung“.®® (Z historii
badan nad $laska pie$nig ludowa) powiada o Weissie,
ze przeszio 40 lat szukatl on wydawcy dla swojej ksigz-
ki. Ostatecznie wydaweca sie nie znalazl, a piesni jego
zaginely.? Weissowi udato sie jednak w 1867 r. opubli-
kowa¢ zaledwie 50 p'e$ni w ksigzce pod tytulem ,,Al-
bum polnischer Volkslieder der Oberschlesier* (Album
polsk’ch pie$ni ludowych Gornego Slaska). Wybor ten
We'ss przeznaczyl ,dla Polakéw z centralnej Polski
i dla innych Stowian, ktoérzy na tak zwany dialekt
polski patrza z pewna pogarda..”” Zdaniem Weissa,

2t E. Erbrich: Album polnischer Volkslieder der
Oberschlesier. Wroctaw 1831,

25 Tamaze.

26 Tamze.

27 E. Erbich: Straduna, polnische Volkslieder der
Oberschlesier, Wroctaw 1891.

* Wroctaw 1915; drugie wydanie, znacznie powiek-
szone, ukazalo sie w 1916 r.

2% Gunther, o.c, s. T1.

3 A. Weiss: Album polnischer Volkslieder der Ober-
schlesier. Leipzig 1867. Rhode—Verlag (stowo wstepne),
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Ryc. 3.

nalezy przyzna¢ jezykowi gérnoslaskiemu pewne pra-
wa, jako gwarze polsk’ej.’! Ttumaczenia pieéni doko-
nat Weiss w miare mozno$ci zgodnie z oryginatem.
Zapow:edzial rown’ez, ze moze przygotowaé dalszy
zbiér pieéni, jezeli tylko jego dotychczasowy wybér

znajdzie przyjaciét i sympatykéw. Nowy zbiér juz
sie jednak nie ukazal,
Zbieran’em pie$n’ — choé¢ nie systematycznie — zaj-

mowali sie rowniez dwaj postepowi niemieccy pisarze
Gornego Slgska: Walter Tesche i Max
Waldau Perwszy wydal w 1842 r. jedyng swoja
powie§¢ pod tytultem: ,,Die Rose von der Pzerwa‘ (Ro-
za znad Pzerwy); drugi napisat powies¢ ,,Nach der
Natur“ (Z natury), ktorej p'erwsze wydanie ukazalo
sie w 1850 roku, a drugie, bardzo zmienione, w roku
nastepnym. Pow:ie§¢ Teschego zawiera 7 gornoslaskich
piesni ludowych, podanych w jezyku niemieckim,
a powie§¢ Waldaua — w pierwszym wydaniu 6, a w
drugim 8 pie$ni polskich, rowniez w tlumaczeniu nie-
mieckim. Tesche podaje w uwadze do tych plesni, ze
starat sie je odtworzy¢ i pod wzgledem metrycznym,
i pod wzgledem tresciowym jak najbardziej zgodn'e
z oryginalem polskim, Piesni tych nauczyl sie na we-
selach, od dziewczat wiejskich. Stwierdzil potem, ze
nigdzie nie byly one zapisane i zyly ty'ko w pamieci
ludu.’> Waldau zebral je w powiatach: raciborskim,
kozielskim i opolskim, Tylko w jednym przypadku po-
daje obok swego przekladu takze tekst polski. Jest
to piesn z Raciborskiego, zaczynajgca s'e od stow:
,»0j, za dworem...”“ (Hinter der Tor...), Autor przytacza
teksty w obu jezykach, aby czyteln'’k mial mozno$¢
poréwnania oryginatu z tlumaczeniem. Pie$n ta znaj-

31 Tamze.
3 Znajduja sie one w wymienicnej
5. 193, 296, 298, 315, 316, 318. 321.

pow:e$ci na

Zamek w Rudach Wielkich, w ktérym mieszkal i pracowat Juliusz Roger.

duje sie takze w zbiorze Rogera (nr 46).* Przy porow-
naniu tekstu polskiego Waldaua i Rogera zauwazymy
bledy w pisowni u Waldaua. Mozna sadzi¢, ze Waldau
nie wiedzial o opracowanym przez Rogera do druku
zbiorze p‘e$ni, bylby sie bowiem przypuszczalnie po-
wotal na niego.

Przytaczam oba teksty, zaznaczajac réznice miedzy
tekstem podanym przez Waldaua i przez Rogera,

Tekst Waldaua Tekst Rogera

0j, za dworem, za stodotamy
...za stodotami

Sto: tam koniczek niesiodlany;

Koniczka siodlajcie, szebelke mi dajcie,
Na moig miluskag mi zawolajcie!
...moja miluske...
Ah! moia mila nieskoro wyszia,
Jusz m: szabliczka na boku blyskia;

Juz...
Gdyby wiedzial tén mdj tatuliczek

.ten..
Jak porgbany tén moj koniczek; ;

..ten...

Gdyby wiedziala moia siostryczka
..moja siostrzyczka

Jak porabana moia glowiczka;

...moja...
Chcesz mla wiedzie¢ iak na wojnie zle?
+ ejaka.
Konska pieconka, woda zkolei;
...z kolej...
Chcesz mila wiedzie¢ iaki pogrzeb moj? :
Jaki...

W -szczérém poleczku wykopany dol;
) ...szczerem... dot
Chcesz mila wiedzieé¢ iaki zwonienie.
...jakie dzwonienie?
W szczérém poleczku wielkie strzelanie!
...szczerem...

33 Roger o.c. s. 24.
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A oto przeklad niemiecki z pisownig dzisiejsza:
Unter der Tor, wo die Strasse geht,
Ein Pferd, ein ungesatteltes steht,
Sattelt! Reicht mir den Sabel hinauf
Und ruft meln Médchen in schnellem Lauf.—
Zu spét! Im Sattel Dein Liebster sitzt,
An seiner Seite der Sébel schon blitzt.
Ach s@éhe mein Vater zur Stund, zur Stund!
Wie miide mein Pferd, wie matt und wund!
Ach sdhe mein kleines Schwesterchen nur
In Kopf und Gesicht der Stiche Spur!
Weisst Liebchen, was im Kriege die Speis?
Ein Pferdebraten, ein Trunk aus dem Gleis!
Weisst Liebchen, was fiir ein Grab auf mich harrt?
Im freien Felde ein Loch gescharrt!
Weisst Liebchen, welch Gelaiite mir wird!
Es kracht das Geschiitz, und die Kugel schwirrt.?

Charakterystyczne sa wypowiedzi Waldaua o pie$-
niach ludowych. jak réwniez o ludno$ci polskie) i je-
zyku Gornego Slaska. Jeden z jego bohateré6w mowi
dostownie co nastegpuje:

,Dziwi to Pana.. ze naréd ten posiada tak pigkne
piosenki... Przeczytam Panu stara piosenke, pochodza-
cg z tych oto okolic; uwzglednia ona tak prawidiowe
stopniowanie uczué, jakiego nikt z poetéw lepiej nie
moégt wyraz'é... Pieéni te i zwigzanie sie ludu z nimi
s3 dowodem tego, ze lud zyje swoim zyciem wewngtrz-
nym i posiada dar wyrazania swoich my$li. Pie$ni te
n‘e sg resztkami czaséw ubieglych; jezyk ten nie miatl
nigdy swojej literatury, lud tworzy swoje pieSni $pie-
wajac i wszystko, co szlachetne, znalazio wyraz w tej
bezpretensjonalne; poezji, Tu wlasnie lezy przyczyna,
7e ludowi temu nalezy przyj$é z pomoca, ze nalezy go
podn’e$é. Nalezy mu wpoié poszanowanie dla jego je-
zyka, poszanowanie dla jego zdolnofci twoérczych,
a wtedy podniesie sig on z blota, w ktérym grzeznie
razem ze swo'm jezykiem. Nie nalezy germanizowac
tego, co nie chce byé zniemczone i nie pragnie by¢
zgermanizowane, Nalezy zbieraé okruchy ducha lu-
dowego, ktore sie w takich piesniach znajduja, nalezy
w tym samym duchu i prostocie tworzyé nowe pieéni
i rozpowszechniaé¢ je w wielkich ilo§ciach, a wtedy lu-
dowi sie da skarb, ktory wtasciwie jest jego wilasno-
§cia, skarbem jeszcze dla niego ukrytym — ale jedyna
mozliwg podstawa jego o$wiaty. Nalezy zargon prze-
robié na jezyk literacki, a wtedy lud chetniej péjdzie
do szkoly, pon‘ewaz uczenie si¢ sprawi mu przyjem-
noéé. Lud zreformuje szkole przez to, ze bedzie sie
domagal o$wiaty, a nie bedzie jej unikal jak dotad,
pon‘ewaz szkola obecna wpaja mu tylko znienawidzo-
ny alfabet niemiecki i nudny katechizm. Nie ma je-
zyka, ktéry by nie mial obcych naleciatosci, to tez i tu
n‘e bedg one stanowity przeszkody“.*® W dalszym cia-
gu moéwi autor ustami bohateréw swojej powiesci, ze
polskie pieéni ludowe — podobnie jak i innych kra-
jow — uderzaja czesto w akord molowy, ktéry wy-
plywa z tesknoty i melancholijnego zadumania czlo-
wieka: ,Piesni molowe sg muzycznym odbiciem natu-
ry. Niemcy czy Polacy, Wtosi czy Hiszpanie, wszyscy
$piewajg stare i nastrojowe pie$ni ludowe. W przeci-
wienstw'e do molowych akordy durowe sa bardziej

wyrachowane, nieznane ludowi‘.%¢

3 M. Waldau: Nach der Natur. Hamburg, wyd. dru-
gie 1850 cze$é 2 s. 328—329.

35 Waldau o.c.

3 Waldau o.c.
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Waldau ma w ogéle bardzo ciekawe podejécie do
ludu S$laskiego, jego tradycji, p'eéni i jezyka. Jest to
powieéciopisarz jak na owe czasy bardzo postepowy,
zmierzajagcy do naprawy stosunkéw spotecznych.
Krytyka jego godzi przede wszystkim w arystokracje
i moznych. Cechuje go jednak réwniez zmiennogé po-
gladéw, Co do jezyka goérno$laskiego uwaza np. w in-.
nym miejscu, ze nalezy go zastgpi¢ jezykiem niemiec-
kim, a przynajmnie) ten ostatni powinien sta¢ sie je-
zykiem obowigzkowym w szkolach $lgskich. Z tych
to powodéw miewal on zatargi z Bogedainem, inspek-
torem szkolnym, ktéry byt za utrzymaniem jezyka
polskiego w szkotach $laskich.

Wymienieni dotychczas zbieracze i ttumacze gérno-
$laskich piesni ludowych wigzali zagadnien‘e polskich
pieéni ludowych z zagadnieniami jezyka tego ludu,
Zdanie ich o tym jezyku jest na ogél zyczliwe. Zgola
inaczej zapatruja sie na jezyk gorno$laski pdzniejsi
zbieracze niemieccy, Zagadnien‘e to nie jest jednak
zwigzane $ci§le z tematem, Wspomne tylko, ze, po-
czgwszy od Bismarcka a skonczywszy na Hitlerze, to-
czyla sie ostra walka zm’erzajgca do wyrugowania te-
go jezyka ze Slaska. Jezeli Hoffmann’ stwierdza, ze
od poczatku XVIII do poczgtku XIX wieku na Dol-
nym i Gérnym Slasku przewazajaca cze$é ludu moéwita
tylko po polsku, to pisarze pdzniejsi, a zwlaszcza od
roku 1919 uwazaja ten jezyk za dialekt nie-polski,
na ktory duzy wplyw wywarly naleciato$ci german-
skie. Kaergel®®, pisarz hitlerowski, twierdzil nawet, ze
jezyk ten winien zn'kngé ze Slaska.

Roéwnoczesnie ze wzrastajgcym zainteresowaniem
goérnoslaskimi pie§niami ludowymi sprawa jezyka pol-
skiego na Gornym Slasku stata sie czynnikiem
o0 pierwszorzednym znaczeniu. Zbieracze pdzniejsi to
zbieracze, ktérym lezy na sercu zniemczenie Gornego
Slaska. S3g to osobistosci w wiekszej cze$ci z niechlub-
nego okresu panowania hitleryzmu w Niemczech, Srod-
kami ich propagandy sg czasopisma: ,Der schwarze
Adler”, ,Der Oberschlesier” — redagowany przez
Szczodroka (Schodrok), i inne wydawnictwa miejsco-
we, a wiec wszystkie ,Heimatblatty”, kalendarze
i czasopisma popularno-naukowe. W tym czasie po-
wstaja instytuty badania pie$ni goérno$laskich oraz
specjalne archiwa tychze piesni ludowych. Do pracy
nad zbieraniem pie$ni ludowych wcigga sie szerokie
masy studentéw i inteligencji niemieckie;. Oddziat by-
tomski Biblioteki Slgskiej posiada caly szereg prac
dyplomowych studentéow Wyzszej Szkoly Pedagogicz-
nej w Bytomiu. Prace te, dotyczace folkloru i kultury
ludowej Goérnego Slaska, skladajg sie zwykle z dwoch
czes$ci: pierwszej materialowej, drugiej o charakterze
wychowawczym, zmierzajagcej do przeksztalcenia da-
nej dziedziny w duchu narodowego socjalizmu. Patro-
nat nad tg dziatalno$cig objgl oczywiScie uniwersytet
wroclawski ze znanym etnografem $laskim profesorem
Siebsem na czele. Gléwnym zadan’em tych instytucji
i zbieraczy bylo wydanie p’e$ni ludowych Gornego
Slaska w jezyku niemieckim, przy czym najczesciej
przemilcza sie ich pochodzenie polskie lub, co gorsza,
narzuca si¢ naiwnemu czytelnikowi zdanie, ze pieéni

3 Kurt Hoffmann: Grundfragen zur Geschichte der
O. S. Volksliedes ,,Der Oberschlesier” Rocznik 16, 1934
s. 392—399.

3% H. Ch. Kaergel:
Wroctaw 1942,
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te sg niemieck’e. Wyjatek stanowi tu wnikliwy znaweca
Rogera L. Chrobok, Jeden z niemieckich powiescio-
pisarzy a zarazem i publicysta §laski, Hans Chry-
stoph Kaergel zawdzeczajacy opublikowa-
nie swoich pie$ni dopiero hitleryzmow?, tak tlumaczy
czytelnikom, czym jest Slask i jego piesni ludowe: ,Nie
zapomnijmy, ze Slask jest pragermanski... Piastowie,
bedacy pochodzenia nordyckiego, wyczuli, ze ich wspa-
nialy kraj moze tylko przez kulturalnie wyzej stoja-
cych Niemcow doj$¢é do rozkwitu. Lud $laski jest lu-
dem pie$ni i poetéw. Dlatego moégt taki Hoffmann
v. Fallersleben rozpoczgé swoje prace nad zbieraniem
na Slasku wielkich ilo$ci pieéni ludowych, ze znalazl
tu, u tego $lagskiego ludu, pie$ni, wywodzace sie z ger-
manskich®, Tego rodzaju wywodem objasnia pocho-
dzenie piesni Goérnoslgzakow!

Twierdzenia jego, nie poparte zreszta zadnymi dowo-
dami, sa rozpowszechniane i wpajane czytelnikom
przez wiekszo§¢ powieSciopisarzy ery hitlerowskiej.
Wspomne tu tylko tych, ktorzy tlumaczyli pieséni lu-
dowe na jezyk niemiecki: Elzbieta Grabowska, Mei-
neck-Crull, P, Herma, H. Gnielczyk, P. Barsch, P.
Albers, G. Hyckel oraz zbieracze piedni: O. Neuge-
bauer (zbior 550 pie$ni z grotowskiego), K. Hoffmann
(zbiér 300 piesni z kluczborskiego), W. Gnielczyk
(zbi6r 300 piesni z glubczyckiego), P. Mende (zbiér 120
pieéni z bytomskiego) oraz J. Schmidt (zbior 2200
pie$ni z nyskiego).

A. Perlick twierdzi np., méwiac o pie$niach zawo-
dowych?® (Berufslieder), ze gornoslaski materiat w tych
tekstach jest wspdélnym dobrem niemieckim. ,Das
oberschlesische Material an diesen Texten ist deutsches
Allgemeingut®,

L. Chrobok! zdaje sie tego zdania nie podziela¢
i stwierdza, ze istnieja pie$ni gérnoSlaskie o tematy-e
rzemie§lniczej, tylko jest ich stosunkowo mato. Rze-
miosto nie bylo jeszcze wtedy nalezycie upowszechnio-
ne, poniewaz rozwijalo sie¢ przewaznie w miastach.

la przykladu istnienia tego rodzaju pieéni przyte-
czam dwie zwrotki ze zb’oru Rogera, wyszydza)ace
szewca, Pieén przetltumaczy! bardzo dowolnie Erbrich,
a L. Chrobok, badacz pieéni Rogera — dostownie, Dla
poréwnania podaje teksty obydwu tlumaczen oraz
oryginatu:

ttum, Erbrichat

Aus einem Katzenfelle schuf
Der Kundgen Schuster Schar
Viel zierliche Pantoffeln,

Gar manches Parr und Paar,

Und einer dieser Meister
Liebt so das Katzenkleid,
Dass er es herzt und kiisste
Vor lauter Zartlichkeit.

ttum. Chroboka?
Unsere lieben Schuster,
Die sind wirklich helle,
Nidhten zehn Pantoffeln
Aus dem Katzenfelle.
Und der eine gerbte
Es mit eigenen Hianden

39 A, Perlick: Deutsche Handwerkerlieder in O/S
»Der Oberschlesier”. Rocznik 13, 1931, s. 636—640 nr
148.

10 I.. Chrobok: Das Handwerk im oberschlesisch-
slawischen Volkslied ,,Der Oberschlesier® 1931 s. 649—
656, .

Und er kiisste freudig
Es bei jeden Wenden.

Roger (nr 103)*

Ach, szewcy, szewcy,
Coécie uczynili,

Pie¢ par pantofli

Z kocura uszyli.
Jeden z nich obral
Co ta skoére garbowat,
Co ja raz przewrdcil,
To ja pocalowal.

Kiedy méwimy o tematyce zawodowej w pieéniach,
warto tu wspomnie¢ o dziwaku, jak‘m byt L o u i s
R eimann* Byt to humorysta ludowy, ktory
przy akompaniamencie swojej harmonii $piewal po
podwoérkach i placach publicznych na Rozbarku w By-
tomiu pie$ni w jezyku polskim i niemieck'm. Szczeg6l-
nie upodobal sobie tematyke gdérnicza. Urodzil
sie dnia 2 maja 1843 roku, jego krajem rodzinnym byl
powiat glubczycki. Po wojnie niemiecko-francuskiej
przywedrowal na Gorny Slask. Do pleéni swoich wpla-
tal charakterystyki osobisto$ci znanych podéwczas w
Bytomiu. Oprocz wiasnych odtwarzal przy dzwiekach
swojej harmonii réwniez piesni ludowe rozpowszech-
nione na Rozbarku. Bytomski Zwigzek Historyczno-Mu-
zealny (Beuthener Geschichts- und Museumsverein)
posiadal jeden z jego zeszytéw, w kiorym Reimann
spisywal pie$ni ludowe. ,,Beuthener Rundschau® opu-
blikowalo 61 tych pie$ni. Pamie¢ o Re‘mannie dzi§ juz
zaginela. Za jego zycia nazywano go ,wedrujacym
$piewakiem i grajkiem®. Znany by! miodym i starym,

Innym zbieraczem byt Czmok. Oddzial bytomski
Biblioteki Slaskiej posiada jego jeszcze nie opracowa-
ne rekopisy.

W czasopiSmie ,Der Oberschlesier* z 1927 r. oglo-
szono konkurs na pie$ni o Gérnym Slasku. W sklad
komitetu organizacyjnego i jury weszli, obok przedsta-
wicieli sfer urzedowych, muzycy i pisarze niemieccy,
jak Hyckel, W. Kohler i Szczodrok, znani z tego, ze
walczyli z polskos$cig Slaska. Do konkursu stangé mo-
gli tylko Niemcy, Chodzito tu o stworzenie takiej pie-
$ni, kiéra by opiewala chwale niem’eckosci Goérnego
Slaska, a stataby sie tak popularna, ze bytaby na ustach
wszystkich. Miat to by¢ hymn Gornoslgzakéw. Komitet
przew:dywal stworzen’e kilkunastu takich pie$ni, kté-
re droga propagandy mialy przerodzi¢é sie w gorno-
§laskie niemieckie pie$ni ludowe. Nabraé¢ miata wtedy
wigkszego znaczenia nie tylko gornoslaska piesn lu-
dowa, lecz réwniez niemiecka piesn ludowa w ogdle,
W ten spos6b w odezwie propagujgcej zachecano gor-
no$laskich poetéw niemieckich do udzialu w konkur-
sie. Rownoczes$nie odezwa podala do wiadomos$ci zain-
teresowanych, ze zalozono archiwum goérno$lgskich
pie$ni ludowych. Zalozycielami tego archiwum sg zna-
ni wspélpracownicy czasopisma ,Der Oberschlesiert:
A. Perlick z Bytomia, Muk z Gliwic, G. Hyckel z Ra-
ciborza i Hoffbauer z Opola, Piecze nad nimi z ra-
mienia rzadu objgl dr We‘gel. Do wspolpracy powo-
tano uniwersytety, a przede wszystkim uniwersytet
wroctawski z profesorem dr Siebsem na czele.

it E. Erbrich; Album o.c,

4 1,. Chrobok, o.c.

43 J. Roger o.c. nr 103.

41 Volksdichter und Sdnger der heimische (Loui)
Reimann. Aus dem Beuthener Lande. Rocznik IIT 1926
s. 20, 32, 39.
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Pierwsze proby piesni konkursowych opublikowano
w tym samym roku w grudniu. Spotykarny tu znane
nazwiska niemieckich poetéw Goérnego Slgska: G, Bat-
tel (Szydiéw), B. Hein (Bytom), E. A. Hentschel (Za-
brze), Hoffbauer (Opole), L. Meineck-Crull (Nysa).
Piesni ich przyjeto uznajac za odpowiadajgce warun-
kom konkursu i rozpisano dodatkowy konkurs na me-
lodie.

B. Hein zatytulowal swoja piesn ,,Schwur“* (Przy-
siega). W n’ej podkres$la, ze niemiecki Gorny Slask
zostal przeciety granicg. Piesn konczy sie zapewnie-
niem, ze granica musi znikngé¢. Inne piesni majg mniej
wiecej te samag tres¢. Takie to byly nowe niem’eck’e
piesni gornos$laskie, piesni o charakterze propagando-
wo-politycznym. Nic tez dziwnego, ze Zarzad Zwigzku
Pisarzy Gornego Slaska (Schriftsteller-Verband, Gau
OS) wyr6znil niezaleznie od konkursu, pie$n niejakie-
go K, Manki za to, ze ten ,poeta ludowy‘ wczul sie
w ,glos swojej pragermanskiej ojczyzny* goérnoslas-
kiej i w momencie utraty przez Niemcéw czeSci GoOr-
nego Slgska stworzyl pie$n, ktéra stata sie hymnem
Niemcoéw Gornego Slgska. Wpajano jg kazdemu dziec-
ku w szkole, azeby nie zapomnialo, ze granice Gor-
nego Slaska muszg znikngé. Manka zmart w roku
1938, byl gérnikiem spod Bytomia i méwil w domu po
polsku. Diatego jego wlasnie pie$n nabrata tyle roz-
glosu i znaczenia. Pie$n ma tytul ,,Utraconej Ojczyz-
nie“ (Der verloren Heimat), Ma ona upamiegtni¢ te
chwile, kiedy Gérny Slask zostal podzielony i kiedy
autor musial uchodzi¢ z Tarnowskich Goér. Wiersz na-
pisany byt w 1923 r. w jezyku niemieckim. Oto jego
pierwsza i ostatnia zwrotka w mom przekladzie proza
i w oryginale®:

Zaspiewaj mi piosnke o owym kraju
gdzie ongi$ stala moja kotlyska,
gdzie w tej szacie pylem okrytej
znalazlem pierwsze szczeScie ziemskie,
Nie moge $piewaé, serce moje bdélem napeinione,
bo nie mam juz ojczyzny.
Przeminela mi mlodo$é, przywigzanie matki;
drogi mi kraj zostat zrabowany!
Pozostal mi tylko gorzki zal
i ciernista $ciezka pylem nienawiSci pokryta.
Stodka ojczyzno, czarowny Kkraju,
kiedyz cie wyzwoli reka losu?
45 Volksdichter. Das h’storische Volkslied in O/S
,.Der Oberschlesiert 1931 s. 80—86.
4 Zehn Jahre O/S Volksliederarchiv.
schlesier Rocznik 20, 1938 s. 733—736.

,Der Ober-

Sing mir ein Lied von jenem Lande,
Darin einst meine Wiege stand,

In dem in diesem Staubgewande

Das erste Erdengliick ich fand!

Ich kann es nicht, mein Herz ist schwer;
Ich habe ke‘ne He:mat mehr!

Es schwand mir Jugend, Muttertreue,
Die traute Heimat ward geraubt! —
Geliebten ist nur bittre Reue,

Ein Dornenpfand vom Hass bestaubt/ —
O siisse Heimat. Zauberland!

Wann g'bt dich frei des Schicksals Hand?

Nastawienie antypolskie dochodzi do punktu kulmi-
nacyjnego w okresie rzadow hitlerowskich. Wtedy to
caly aparat panstwowy skierowano na .,przeobrazenie‘
III Rzeszy. Piesn ludowa nie stanow'la tu wyjatku,
musiata sie ,,przeobrazi¢®, mie¢ inng tre$¢ i zabarwie-
nie — stuzyé¢ idei hitleryzmu. Oto co pisze o tym jej
przeobrazeniu F. Sukatsch?’:

,O jednym nie wolno nam przy tej pracy ludoznaw-
czej zapominaé¢. Idea narodowego socjalizmu, ktéra we
wszystkch dziedzinach dokonata przewrotu, nie prze-
szla i obok pie$ni ludowych bez echa, Juz nasz ostatni
zbior piesni ludowych, w szczegdlnosci goérnoslaskiego
okregu przemystowego dowiddl, ze nowy zas6b piesni
zrodzony ze $wiatopogladu narodowo-socjalistycznego
wzrasta. Pileéni te docieraja do rodzin poprzez H. J.
(Hitlerjugend) i B.D.M. (Bund Deutscher Médel —
Zwigzek Dziewczat Niemieckich), Tak wiec jest wy-
tlumaczalne, ze akcja przegrupowania zasobow piesni
gérno$lagskiego ludu juz sie rozpoczela. To i owo ze
starego zasobu pozostanie — to i owo zaginie, a nowe
dotaczy sie, Ustawiczne poszukiwanie zasobu pieéni
bedzie $wiadectwem tego, jakie pie$ni lud odrzuca,
albo jakie sobie przyswoi. Przez to otrzyma nasza
praca ludoznawcza znaczenie na przyszio$é. Przez na-
sze trwale zwiazanie sie z ludem, przez badanie dzia-
tania duchowych sit ludu przy tworzeniu pieéni, stanie
sie nasza praca stuzbg dla ludu‘.

Goérnicy i chlopi gérnoslascy mimo tych wszelkich
prob zniemczenia nie dali w sobie sttumi¢ ducha pol-
skiego i wypleni¢ jezyka. Pie$n zwyciesko przetrwala
i dzi§ jest zywym $wiadectwem walki o polsko$¢ tej
ziemi.

47 F. Sukatsch: Ich stand auf hohen Bergen... Ein
Beitrag zur volkskundlichen Volksliederforschung in
Oberschlesien. ,,Der Oberschlesier” 1926 s. 212 i inne.

Reprodukcje wykonal Stefan Deptuszewski.
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Rye. 1. i 2. Naklejanki ze Sladowa (pow. miechowski). Wyk. Helena Rercnidwna w 1926 r.

O TAK ZWANYCH ,,WYCINANKACH MIECHOWSRKICH*

W zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krakowie
znajduje sie teka zawierajaca kilkanascie wyklejanek
z kolorowego papieru, wykonanych wediug metryk z
roku 1926 w Sladowie, w pow. miechowskim.

Wyklejanki te, eksponowane na réznych wystawach,
zwracaly uwage swa niezwykloscia, ktora wyroézniata
je spo$rod wszystkich wyklejanek na terenie Polski.
Podpisane kilkoma roznymi nazwiskami, wykazywaly
one znaczne miedzy soba podobienstwo, Swiadczac ©
istnieniu w poinocnej czesci Krakowskiego nie znanej
dotychczas grupy, posiadajgcej swoj wilasny styl, od-
rebny od wszystkich znanych do dzi§ wyklejanek.

Trescia naklejanek s$ladowskich sa kompozycje ro-
$linne z wplecionymi w nie sylwetkami ptakéw. Uktad
zazwyczaj jest symetryczny. Bywaja to np. kwiatony
sktadajace sie z kilku roztozonych wachlarzowato ga-

ZOFIA GLOWA

tazek, wyrastajacych z dwuusznych dzbankéw, lub
szeroko rozkrzewione bukiety. Procz tych form, zgod-
nych z kanonami ludowej sztuki dekoracyjnej, wyste-
puja jednak i kompozycje roslinne pozbawione osi
gltéwnej, zbudowane z galazek esowato powyginanych,
wzajemnie sie przenikajacych, Kktore swa secesyjna
tendencja do komplikowania daleko odbiegaja od zwy-
klych motywoéw ludowych. Gatazki zdobia zielone, za-
zwyczaj strzepiasto powyginane listki oraz kwiaty, w
postaci wielowarstwowej, barwnej wyklejanki, nie-
kiedy nawiazujacej ksztaltem do sylwetek irysow, cze-
Sciej jednak w formie kielicha o przetadowanej, strze-
piastej sylwecie, ozdobionej drobnymi kolorowymi pa-
pierkami, naklejonymi na siebie w kilku warstwach.

Najbardziej jednak interesujgce sa sylwetki ptakow
w ksztalcie pawi czy indorow o fantastycznie rozwinie-

Ryc. 3. i 4. Naklejanki ze Sladowa (pow. miechowski). Wyk. Maria Szychéwna i Irena Zawartkowna w 1926 7.
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tych formach ogonéw, pokryte na catej powierzchni
drobnymi, wielowarstwowymi motywami z kolorowych
papierkow. =

Opréez tych wycinanek (typu abstrakeyjnego, jesli
chodzi o sposdb traktowania ro$lin i ptakéw) znajduja
sie we wspomnianej tece wycinanki o motywach ro-
slinnych i zwierzecych (ptaki), wykonane z wyrazng
tendencja do naturalizmu. Czasem zdarza sie réwniez,
ze pewne elementy abstrakcyjne, traktowane w sposéb
naturalistyczny, wystepujg na jednej wycinance obok
siebie.

Azeby zagadnienie wycinanek $ladowskich wyjas-
ni¢, zostaly z ramienia Zakladu Badania Plastyki, Ar-
chitektury i Zdobnictwa Ludowego PIS przeprowa-
dzone badania terenowe. Brali w nich udziat Zofia
Glowa i Jerzy Zawojski, pracownicy Zakladu, zaopa-
trzeni w wykaz autorek, ktérych prace znajdowaly sie
w muzealnej tece. Udali sie oni do Sladowa, gdzie na
wstepie przeprowadzili wywiady z kilkoma wycinan-
karkami. Jak wynika z ich zgodnych wypowiedzi, na
terenie Sladowa i wsi okolicznych — zaréwno wyci-
nanki, jak i wyklejanki diugo byly zupelnie nie znane.
Dopiero okolo roku 1926 zapoznaly si¢ z nimi po raz
pierwszy dzieci szkolne, ktére w III i IV klasie uczyla
robdt recznych utalentowana plastyczka Salomea Ba-
kowska (siostra malarza krakowskiego, Jozefa Bakow-
skiego).

Nauczycielka ta, chcgc rozbudzi¢ w mlodziezy zain-
teresowania artystyczne, przynosita do klasy ksigzki i
czasopisma ilustrowane, barwne pocztowki itp. Ryso-
wata wzory motywow na tablicy, ktére nastepnie dzie-
ci przerysowywaly i malowaly w zeszytach. Na pod-

stawie tych rysunkéw projektowano pod kierunkiem
nauczycielki kompozycje przyszitych wycinanek, ktore
po zatwierdzeniu przez ob. Bakowska byly przez dzieci
wykonywane w postaci wyklejanek z kolorowych pa-
pierow.

Informacje zebrane w czasie wywiadu z ob. Bakow-
ska, ktéra po przejsciu na emeryture zamieszkala w
sgsiedniej wsi, Kalinie Wielkiej, pokrywaja sie zasad-
niczo z tym, co méwily jej dawne uczennice. Roznice
dotyczyly jedynie metody, jaka nauczycielka stosowata,
starajac sie wsrod dzieci zaszczepi¢ zamilowanie do
barwnej wyklejanki. Z jej wypowiedzi wynika bo-
wiem, ze nie narzucata ona dzieciom gotowych wzoréw,
ale zostawiala im w tym zakresie zupelng swobode,
tak ze same dochodzily do tych form, ktore zostaty
utrwalone w zachowanych do dzi§ wyklejankach.

Poréwnujac jednak wycinanki znajdujace sie w Mu-
zeum Etnograficznym w Krakowie z tymi, ktore po-
siadata u siebie ob. Bakowska, nie dostrzegamy indy-
widualnych rézaic, ktére musialyby zarysowac sie,
gdyby dzieciom istotnie zostawiono pelng swobode w
szukaniu witasnych form wyrazu plastycznego.

Jak wynika z przeprowadzonych wywiadow, wykle-
janki $§ladowskie sg zjawiskiem obcym, zaszczepionym
sztucznie za posrednictwem szkoly. Brak odpowied-
niego podioza w tradycji miejscowej spowodowal, ze
wysitki ob. Bakowskiej nie pozostawily po sobie trwal-
szego rezultatu. Dziewczeta po opuszczeniu szkoly nie
zajmowaly sie juz wyklejankami, nigdzie tez wykle-
janki robione w szkole nie znalazly zastosowania do
dekoracji izb wiejskich w Sladowie.

Fotografowal Roman Reinfuss ze zbioréw Muzeum Etnograficznego w Krakowie.

ANTONI TWARDOWSKI, NIEZNANY RZEZBIARZ LUDOWY

Wielkopolska rzezba ludowa jest mato znana i w mi-
nimalnym stopniu zbadana. Wydrukowane przyczynki
sg gléwnie wynikiem spostrzezen poczynionych w okre-
sie miedzywojennym lub jeszcze przed rokiem 1914.
Ze wszech miar pozadane wiec jest drukowanie jak
najwiecej materiatéw, by stworzy¢ podstawe do napi-
sania ogoélniejszych prac. Majac to na uwadze, chcial-
bym zapoznaé czytelnikéw z jednym z wielkopolskich
rzezbiarzy ludowych, ktérych na obszarze naszym jest

ADAM GLAPA

niewatpliwie wiecej, ale o ktorych nic lub niewiele
wiemy ze wzgledu na nikle dotychczas kontakty z te-
renem i brak badan odkrywczych na szersza skale.

I Mgr Stanistaw Blaszczyk przez kilka lat w okresie
powojennym, po 1945 r., prowadzit badania terenowe
nad rzezba ludowa w poludniowej Wielkopolsce. Wy-
niki tych badan jednak dotychczas nie zostaty opubli-
kowane ani we fragmentach, ani w catosci.

Ryc. 1. Rzeba w drzewie zdobigca 16zko. Wys. 35 cm. dt. 120 cm.
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tych formach ogonéw, pokryte na catej powierzchni
drobnymi, wielowarstwowymi motywami z kolorowych
papierkéw. -

Opréez tych wycinanek (typu abstrakcyjnego, jesli
chodzi o sposob traktowania ro$lin i ptakéw) znajduja
sie we wspomnianej tece wycinanki o motywach ro-
§linnych i zwierzecych (ptaki), wykonane z wyrazng
tendencja do naturalizmu. Czasem zdarza sie réwniez,
ze pewne elementy abstrakcyjne, traktowane w sposéb
naturalistyczny, wystepuja na jednej wycinance obok
siebie.

Azeby zagadnienie wycinanek $ladowskich wyjas-
ni¢, zostaly z ramienia Zaktadu Badania Plastyki, Ar-
chitektury i Zdobnictwa Ludowego PIS przeprowa-
dzone badania terenowe. Brali w nich udziat Zofia
Glowa i Jerzy Zawojski, pracownicy Zakladu, zaopa-
trzeni w wykaz autorek, ktorych prace znajdowaly sig
w muzealnej tece. Udali sie oni do Sladowa, gdzie na
wstepie przeprowadzili wywiady z kilkoma wycinan-
karkami. Jak wynika z ich zgodnych wypowiedzi, na
terenie Sladowa i wsi okolicznych — zaréwno wyci-
nanki, jak i wyklejanki dlugo byly zupelnie nie znane.
Dopiero okolo roku 1926 zapoznaly sie z nimi po raz
pierwszy dzieci szkolne, ktore w III i IV klasie uczyta
robdét recznych utalentowana plastyczka Salomea Ba-
kowska (siostra malarza krakowskiego, J6zefa Bakow-
skiego).

Nauczycielka ta, chcgc rozbudzi¢ w mtiodziezy zain-
teresowania artystyczne, przynosita do klasy ksigzki i
czasopisma ilustrowane, barwne pocztowki itp. Ryso-
wala wzory motywdéw na tablicy, ktére nastegpnie dzie-
ci przerysowywaly i malowaly w zeszytach. Na pod-

stawie tych rysunkéw projektowano pod kierunkiem
nauczycielki kompozycje przyszlych wycinanek, ktoére
po zatwierdzeniu przez ob. Bakowska byty przez dzieci
wykonywane w postaci wyklejanek z kolorowych pa-
pieréw.

Informacje zebrane w czasie wywiadu z ob. Bakow-
ska, ktéra po przej$ciu na emeryture zamieszkata w
sgsiedniej wsi, Kalinie Wielkiej, pokrywaja sie zasad-
niczo z tym, co mowily jej dawne uczennice. Rdznice
dotyczyly jedynie metody, jaka nauczycielka stosowala,
starajac sie wsrod dzieci zaszczepi¢ zamilowanie do
barwnej wyklejanki. Z jej wypowiedzi wynika bo-
wiem, ze nie narzucata ona dzieciom gotowych wzoréw,
ale zostawiala im w tym zakresie zupelng swobode,
tak ze same dochodzily do tych form, ktore zostalty
utrwalone w zachowanych do dzi§ wyklejankach.

Poréownujac jednak wycinanki znajdujgce sie w Mu-
zeum Etnograficznym w Krakowie z tymi, ktére po-
siadata u siebie ob. Bakowska, nie dostrzegamy indy-
widualnych rézanic, ktére musialyby zarysowac sie,
gdyby dzieciom istotnie zostawiono pelng swobode w
szukaniu wlasnych form wyrazu plastycznego.

Jak wynika z przeprowadzonych wywiadéw, wykle-
janki $ladowskie sg zjawiskiem obcym, zaszczepionym
sztucznie za posrednictwem szkoly. Brak odpowied-
niego podtoza w tradycji miejscowej spowodowal, ze
wysitki ob. Bagkowskiej nie pozostawily po sobie trwal-
szego rezultatu. Dziewczeta po opuszczeniu szkolty nie
zajmowaly sie juz wyklejankami, nigdzie tez wykle-
janki robione w szkole nie znalazly zastosowania do
dekoracji izb wiejskich w Sladowie.

Fotografowat Roman Reinfuss ze zbioréw Muzeum Etnograficznego w Krakowie.

ANTONI TWARDOWSKI, NIEZNANY RZEZBIARZ LUDOWY

Wielkopolska rzezba ludowa jest malo znana i w mi-
nimalnym stopniu zbadana. Wydrukowane przyczynki
sg gléwnie wynikiem spostrzezen poczynionych w okre-
sie miedzywojennym lub jeszcze przed rokiem 1914.
Ze wszech miar pozadane wiec jest drukowanie jak
najwiecej materialow, by stworzy¢ podstawe do napi-
sania ogoélniejszych prac. Majac to na uwadze, chciat-
bym zapoznaé¢ czytelnikéw z jednym z wielkopolskich
rzezbiarzy ludowych, ktérych na obszarze naszym jest

ADAM GLAPA

niewatpliwie wiecej, ale o ktérych nic lub niewiele
wiemy ze wzgledu na nikle dotychczas kontakty z te-
renem i brak badan odkrywczych na szersza skalg.!

i Mgr Stanistaw Blaszczyk przez kilka lat w okresie
powojennym, po 1945 r., prowadzil badania terenowe
nad rzezbg ludowa w potudniowej Wielkopolsce. Wy-
niki tych badan jednak dotychczas nie zostaty opubli-
kowane ani we fragmentach, ani w calosci.

Ryc. 1. RzeZba w drzewie
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zdobigca t6zko. Wys. 35 cm. db. 120 cm.



Ryc. 2. Antoni Twardowski, rzezbiarz ludowy.

Ryc. 3. Dudziarze. Polichromowana rzezba w drzewie.
Wys. 30 em. Ok. 1948 .

Rzezbiarzem tym jest Antoni Twardowski, uro-
dzony 23 maja 1884 r. w U$ciecicach, pow. Nowy To-
mys$l, a mieszkajgcy obecnie w Piaskach pod Gro-
dziskiem w tym samym powiecie. Przez diugie lata
pracowal on w majatkach ziemian w charakterze ro-
botnika rolnego. Obecnie jest zatrudniony w PGR Pias-
ki jako stelmach. Dzi§, kiedy ma juz 70 lat, rzadko
rzezbi. Reprodukowane prace pochodzg z lat minio-
nych.

Twardowski juz jako dziecko wykazywal zdolno$ci
i zamilowanie do strugania i rzezbienia. Bedgc chtop-
cem, kiedy pasal gesi i krowy, czesto przez cale dnie
przebywajac na polu robil zajgce, ptaki, koszyczki,
z rosnacych przy drodze krzewéw i drzew. Pierwsze
te prace — jak méwi nam dzisiaj z pewnym rozrzew-
nieniem i wstydem — ofiarowywatl dyrektorowi majat-
ku w Urbanowie (pow. Nowy Tomys$l) Stanistawowi
Kobylinskiemu, by mie¢ u miego dobrg opinie, by sie-
bie i swego ojca, ktéry pracowal przy wotach, uchronié¢
przed biciem. Rzezbami tymi woéwczas bawily sie cor-
ki Kobylinskiego, a Twardowski cieszyt sie, ze Koby-
linski nie bije ani jego, ani jego ojca.

Kiedy wyrést i mial juz okoto 20 lat, wyjechat do
Niemiec na roboty. Pracujgc ciezko w cegielni, nie
miat sil ani czasu do rzezbienia. Pierwsza wojna $wia-
towa zagnala go na front wschodni. Tam wyrzezbit z
drzewa, dla dekoracji obozu, orta 50 cm wielkoSci,
zolnierza ok. 160 cm wysokiego i dwa lwy 100 cm
diugosci. Za narzedzia do wykonania tych prac stu-
zyty mu: toporek, néz kieszonkowy i pitka do rzniecia.
Podczas cofania sie frontu prace te zostaly zabrane
z placéwki przyfrontowej i wystane do Essen. Kiedy
losy przerzucity Twardowskiego na front zachodni, do
Francji, podczas diugich walk pozycyjnych wykonal
z kamienia kilka rzezb, przedstawiajgcych postacie
ludzkie i psa.

W okresie miedzywojennym wyrzynal ramy do obra-
z0w, oltarzyki, zdobit 16zka oraz wykonat kilkoro
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skrzypiec z fantastycznie rzezbionymi zakonczeniami

‘szyjek.

Obecnie, jak juz wspomniatem, malo rzezbi. Wycina
gléownie orty, ktére sg dekoracjg bram triumfalnych
stawianych w dniu 1 Maja w Grodzisku, Grablewie i
Piaskach. W $rodowisku jego — jak twierdzi — na
0g6l nie cenig tych rzezb. Ludzie wolg odlewy gipso-
we, zelazne, przedmioty polakierowane i §wiecgce niz
to, co on wykonuje z drzewa. Ostatnie jego rzezby,
ktére jeszcze cztery—pie¢ lat temu miatem moznos¢
oglada¢ w jego mieszkaniu, zostaly juz wyrzucone na
strych  (ryc 1). W mieszkaniu Twardowskiego
(mieszka razem z zieciem) pozostali tylko dudziarze
(ryc. 3) postawieni na kunsztownie rzezbionej, prze-
niesionej z patacu i zawieszonej na Scianie, podstawie.
Dudziarze zdobig wolng przestrzen przy piecu i przy-
pominaja Twardowskiemu dawne ,,wesola” i jego wy-
czyny rzezbiarskie.

Z rozmowy z Twardowskim jasno wynika, ze nie-
mal przez cale zycie umiejetnos¢ , wycinania” eksploa-
towat i traktowal jako skuteczng bron, zabezpieczajaca
jego i calg rodzine przed biciem przez administratora
posiadto$ci hrabiowskich, nastepnie przed wysytka na
pierwszg linie frontowa podczas pierwszej wojny §wia-
towej, a w okresie miedzywojennym wycinanie bronito
go przed nedza, dajac dodatkowe dochody.

W warunkach Polski Ludowej istniejg znacznie wigk-
sze mozliwoéci swobodnego ksztaltowania uzdolnien
artystycznych dla tworcéow pochodzgcych z dotychczas
upo$ledzonych klas spotecznych. Dzi§ twoércy ludowi
coraz $mielej poszerzajg zakres tematyczny swej twor-
czo$ci, by jeszcze pelniej wyrazi¢ w formie artystycz-
nej te treéci, ktére zwigzane sg z naszg nowsg rzeczy-
wisto$Scig spoteczna.

Fotografowat Kazimierz Sledynski
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JANINA ROSEN-PRZEWORSKA ,,UBIORY LUDOWE". Wydawnictwo Zwiagzkowe CRZZ.
Warszawa 1954.

Ksiazka ta jest jak dziecko nie spelniajace nadziei,
jakie w nim poktadaja rodzice, ktérzy je na $wiat
wydali. Wydala te ksiazke Centralna Rada Zwigzkow
7Zawodowych, ktorej intencje okreslajg stowa zawar-
te w przedmowie: ,,Swietlicom, klubom fabrycznym,
domom kultury, w ktoérych istnieja zespoly taneczne,
zespoly piesni i tanca, zespoty teatralne, chcemy po-
méc w doborze i przygotowaniu witasciwych strojow
ludowych, dobranych odpowiednio do akcji, nadaja-
cych potrzebny koloryt, aby do reszty w kostiumach
wyrugowacé¢ ze scen swietlicowych »kabaretowa szmi-
re«, a da¢ na jej miejsce prawdziwy, wierny, realisty-
czny stroj ludowy danego regionu i epoki. Nie styliza-
cje teatralna, ale stroj zgodny z historyczna prawda,
ustalony przez nauke i tradycje narodowa.”

Marzenia a rzeczywislosé

Sa to oczywi$cie marzenia. Rzeczywistos¢ przed-
stawia sie inaczej. Ksigzka ,,Ubiory ludowe” nie mo-
ze spelni¢ swego celu przede wszystkim dlatego, ze
jest za watla pod wzgledem rozmiaréw — obejmuje
bowiem zaledwie okolo 50 stron tekstu, reszte za$
zajmuja ryciny. Tymczasem trzeba sie nam pogodzi¢
z tym, ze na 25 kartkach nie da sie pomie$ci¢ infor-
macji do okolo 300 kompletéw stroju, jes$li przyjmie-
my, ze w Polsce istnieje okolo 50 gléwnych typow
ubioréw regionalnyvch, ktére réznicujg sie na meskie
i kobiece, letnie i zimowe, codzienne i $wiateczne,
a nadto obrzedowe.

Autorka wiec, chcac wywiazaé¢ sie z trudnego za-
dania, uproscita sobie prace podajgc — i to bardzo
niesystematycznie — opisy odziezy $wiatecznej, mes-
kiej i kobiecej, a nadto pomijajac wiele typéw, np.
podlaski, poborski, borowiacki, lesniacki, patucki,
wielenski, teczycki, biskupinski (nie zgadzamy sie na
nazywanie tego ubioru dzierzackim. tj. kutackim), po-
gbrski, dolinianski (od Sanoka), tancucki, lesiacki,
szczyrzycki, babiogorski, orawski, gorczanski, temkow-
ski, bytomski (rozbarski), wataski, pszczynski, racibor-
ski, kociewski, tucholski, krainski, chetminski, dobrzyn-
ski i inne, stowem te typy ubioréw, ktére nie zostaly
dotychczas opisane. Autorka podata natomiast w zbyt
wielkim skrocie to, co juz przez innych zostato doktad-
niej opisane, a wiec przez Kitowicza, Kolberga, Udzie-
le, Bandtkiego, Ceynowe i innych, albo podata tylko
rvsunek, nie omawiajac go zadnym stowem w tek$cie.
Sporzadzone zaé przez nig opisy nie maja plastyki i nie
uwzgledniaja praktycznego celu, ktoremu majg stuzyc.

Druga powazna wada ksiagzki jest brak  ilustracji
barwnych, bez czego informacyjno-instruktorski cha-
rakter tego przewodnika lub podrecznika sprowadza
sie do minimum. Opisy barw, jakie podaje autorka, nie
trafiaja do wyobrazni czytelnika, bo nie moga wy-
tworzy¢ wycbrazen takiego zestawu barw, ktéory mogt-
by chotby w przyblizeniu pokrywac sie z opisywanym
oryginatem.

Postuchajmy: W kobiecym ubiorze kotbielskim ,,pas-
ki i prazki ciemne i jasnozielone, tiotkowe, ametysto-
we, szafirowe, czarne — przeplatane sg prazkami czer-
wieni roéwniez zimnej jak: karmin, amarant, wisnio-
wy 1 cyklamenowy. Ta gama zimnych, stosunkowo
ciemnych barw jest rozjasniona waskimi prazkami bia-
tymi, z6ttymi, pomaranczowymi, dzielacymi kombina-
cje rytmicznie powtarzajacych sie zestawien na prze-
mian ze stosunkowo szerokimi pasami samodziatu gtad-
kiego czarnego, zielonego, wisniowego lub szafirowe-
go.”

Trzeciag wada ksigzki jest brak krojow — z wyjat-
kiem kroju koszuli (poncho podluzne i poprzeczne),
reprodukowanej z Moszynskiego ,Kultury ludowej
Stowian”, oraz luzyckiej spodnicy kanafaskowej i ka-
bhatka ijabtlonkowskiego, reprodukowanych z prac Ag-
nieszki Dobrowolskiej — bez krojow za$ trudno uszyc¢
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co$ dorzecznego, co by bylo godne dobrze prowadzonej
Swietlicy.

Czwartg wada ksiazki jest brak oznaczenia zasie-
gow poszezegbdlnych typoéw ubiorow, bez czego czytel-
nikowi trudno si¢ zorientowa¢, gdzie jaki stroj jest
wlasciwy ze stanowiska historycznie uzasadnionej
SWO0jszezyzny.

Juz to, co powiedziano powyzej, wystarczy do stwier-
dzenia, ze ,,Ubiory ludowe” Janiny Przeworskiej mi-
jaja sie z celem, jaki im wytyczyla w przedmowie re-
dakcja.

Drobne sprostowania

Praca ,,Ubiory ludowe” wydawana byla w niezwy-
ktym, niczym nie usprawiedliwionym po$piechu. Stad
wkradly sie do niej liczne niescistosci, ktore w imie
dobra nauki nalezy sprostowa¢, choCby starg austriackg
metodg: .nieprawda jest, ze.. a prawda jest, ze...”.

A wiec nieprawda jest, ze kolo Proszowic i Skalb-
mierza noszono brazowe lub granatowe kierezje z du-
zymi kolnierzami z czerwonego sukna, wyszywane jed-
wabiem, albowiem kolo Proszowic noszono biate Kkie-
rezje, a nie brazowe. Brgzowe za$ sukmany skalb-
mierskie miaty kolnierze (suki) brazowe, nie czerwone,
a wyszyte byly wiloczky, nie jedwabiem. Rowniez sze-
roki pas skorzany nie nalezat do ubioru Proszowiaka
lub Skalbmierzaka, odnosit sie on bowiem do ubioru
Krakowiakéw zachodnich.

Poza tym zaznaczy¢ nalezy, ze ubiér krakowski nic
byl znany w w. XVI, ze wstazek nie tka sie na wsi,
ze fartuch i zapaska to u ludu wecale nie to samo, ze
wie§ Malwa nie byta centrum hafciarstwa krakow-
skiego, bo taka wie$ nie istnieje w Polsce, podobnie jak
nie istnieje typ ubioru S$laskiego zwany ,bydgoskim,
czyli rozbarskim”, nie istnieje stroj woloski w powiecie
cieszynskim. Nie mozna pisa¢, ze stroj Jackéw Jabton-
kowskich wystepuje w Beskidzie Slaskim, ze drukowa-
niem modrzencow zajmowali sie wedrowni drukarze,
7ze RLowiczanki barwia mchem welne na niebiesko, ze
pasiaste zapaski naramienne wystepuja dopiero na pot-
noc od Lysogér. Nie uznajemy tez sukmany kielecko-
sandomierskiej, ho dwoéch réznych typoéw stawiaé pod
jeden strychulec nie mozna. Nie uznajemy rowniez tv-
pu ubioru gérali beskidzkich, gdyz Beskidy sa roézne.
Przypuszcza¢ nalezy, ze autorka ma na mysli Beskid
Zachodni. Ten jednak tez nie jest jednolity, gdyz dzie-
li sie na Beskid Slaski, Zywiecki, Przedbabiogorski,
Gorcezanski, Lubanski, Limanowsko-Mys$lenicki, Pienin-
ski, Sadecki. W Beskidach tych mieszkaja roézne grupy
gorali, rézniace sie miedzy soba przede wszystkim stro-
iem. a odrebnos$ci ich nie podobna sprowadzi¢ do jedne-
20 mianownika w opisie ich cech regionalnych. Zreszta
autorka samn osobno pisze o gdralach zywieckich, my-
¢lenickich i pieninskich (innvch za$ pomija). Skad wiec
wzigl sie ponadto jeszcze stroj beskidzki? Biad ten
pochodzi z niefortunnego, zbiorczego tytutu Kksigzki
wydanej przez PAU w r. 1932, a napisanej jeszcze w
latach 1883-—1910 przez S. Udziele ,,Gorale beskidowi”.
Autor zamierzal pod tym ogdélnym tytulem przygoto-
waé dalsze opracowania innvch goralskich grup regio-
nalnych z obszaru Beskidu Zachodniego, czego jednak
nie dokonal, pochtoniety innymi sprawami i znieche-
cony 25-letnim czekaniem na druk swej pracy.

Nie mozemy zgodzi¢ sie z twierdzeniem, zZe ,nie ma-
my jako tako zachowanej odziezy wczesniejszej niz
sprzed 200 lat”, gdyz de facto takiej odziezy majacej
nawet 150 lat nie posiadamy. Ani tez ze zdaniem, ze ,,juz
w potowie XIX wieku, w zwiazku z rozpoczynajacym
sie uprzemystowieniem, na wie$ coraz czeSciej przeni-
kala tkanina fabryczna”, bo manufaktury juz z kon-
cem w. XVIII zaczely oddzialywaé¢ destrukcyjnie na
ludowy przemuyvst tkacki. Wbrew zdaniu autorki stwier-
dzamy tez, ze rysunek przedstawiajacy chlopéw pol-



skich (str. 45) nie pochodzi z ,Kodeksu” Behema ani
tez z ,,Encyklopedii staropolskiej” Briicknera, t. I.

Nie jest tez prawda, ze ubiorem ludowym zaintere-
sowali sie ,,przede wszystkim historycy sztuki, potem
malarze i graficy, scenografowie, rzadziej pisarze”, bo
przede wszystkim interesowali sie nim etnografowie.

Poza tym nalezy sprostowac, ze nie borowiecki, lecz
bhorowiacki, nie Podgodrzan, lecz Pogérzan, nie Wolo-
sow, lecz Watachow, nie Lechow, lecz Lachow, nie wie-
lunski, lecz wielenski, nie gorali szczyrzyckich, lecz
Szczyrzyczan, bo Szczyrzyczanie nalezg do grupy kra-
kowskiej, nie goéralskiej, nie suknia u kierezji, lecz
suka, nie kanafojka, lecz kanafaska itp. Poza tym , Ko-
deks” Behema nie pochodzi z r. 1504, a autorka nie
powinna nazywac¢ sie autorem.

Trudno réwniez zgodzi¢ sie na to, by chtopi towiccy
»bo ilosci fatld w sukmanach poznawali, ile kto ziemi
posiada, ile zywca”. Po przeczytaniu ksigzeczki ,,Ubio-
ry ludowe” moze rozwing¢ sie taka pogadanka w Swie-
tlicy:

Jesli chtop miat 21 morgéw i 9 owiec, to ile fatdow
powinien sobie przyprawi¢ u sukmany?

Je$li za§ 9 morgoéw dal coérce na wiano, a trzy owce
padly mu na motylice, to ile fatdéw powinien sobie
odciac?

Stown do redaktora technicznego

Mamy pretensje do redaktora technicznego o wadli-
we poshlugiwanie sie¢ tzw. drukiem ttustym. W ksigzce
J. Przeworskiej wyraza sie nim nazwe typu ubioru,
ale nie zawsze, bo np. stroj sandomierski, Lachow sa-
deckich lub kaszubski nie sa wyszczegdlnione drukiem
tftustym. Nazwiska autorow opisujgcych ubior ludu —
normalnym garmondem. Wyjatek zrobiono tylko dla T.
Seweryna, Staszica i Bandtkiego, natomiast nie uhono-
rowano w ten sposob ani Kitowicza, ani Kolberga,
Udzieli czy Moszynskiego i Reinfussa. Czasem tlustym
drukiem obwieszcza sie tytut obrazka, np. ,,Gospodarze
z Obor spod Piaseczna” jako tytut akwareli H. Marco-
niego, czasem nazwy wsi, w ktorych pewien opisywany
typ ubioru wystepuje, np. Gréjec, Powsin i Wilanow,
gdzie okolo r. 18370 wystepowal ubiér mazowiecki, cza-
sem o0golne okres$leniz, np. pod Zambrowem i Lomza,
region kielecko-sandomierski, powiat koszalinski, po-
znanski, obornicki itp. Jak wida¢, panuje tutaj dowol-
nos¢ w postugiwaniu sie rodzajem czcionki i duza nie-
konsekwencja, niepozadana w ksigzce przeznaczonej
dla mas, gdyz zamazuje przejrzystos$¢ i obniza wartosé
dydaktycznag.

Do uchybien uktadowych =zaliczy¢ nalezy rowniez
tzw. w geografii ,nasuwy”. W ustepie np. o ubiorze
sadeckim opisany jest tylko stroj kobiecy, natomiast

stroj meski znalazl sie w ustepie, ktory poswiecony
jest ,,Lachom spod Sacza”, tymczasem, jak wiadomo,
jeden i drugi jest laski. Rzecz w tym, ze pierwszy nie
jest wyszczegdlniony drukiem tlustym, a drugi jest,
przy czym pierwszy wiaczony jest do cze$ci o stroju
krakowskim, podobnie jak str6j sandomierski nasunat
sie na parcele tekstu o stroju rzeszowskim itp.

Wreszcie jedno pytanie: Dlaczego nie ponumero-
wano rysunkéw, a w tekscie nie zamieszczono odsyla-
czy do rycin? A nadto — korekta, korekta!

Pretensje do grafika

Rysunki piérem, jako zobrazowanie tekstu, sa na
0g6l dobre. Cechuje je kreska $wieza, nie wypitowa-
na. Rysunki przedstawiajace postacie — wykonane sg
poprawnie, z wyjatkiem jednego chlopa krzczonow-
skiego (str. 69), ktéremu uschta prawa noga. Natomiast
urny twarzowe z Pomorza — zresztg w wydawnictwie
popularnym zbyteczne — sg zalosne skutkiem zachwia-
nej symetrii bryly, a hafty — wszystkie zbyt ,,puszczo-
ne”. Je§li temperament grafika ilustrujacego ,,Ubiory
ludowe” nie nadawat sie do rysowania haftow — sg-
dze, ze nietrudno bylo znalezé takiego, ktorego by ce-
chowato wieksze poszanowanie autentyku.

A wreszcie po co to?

Mamy do zanotowania nastepujgce wydawnictwa do-
tyczace ubioréw ludowych w Polsce: 1) Polskie Towa-
rzystwo Ludoznawcze wydaje ,,Atlas strojow ludo-
wych”. Wyszlo dotychczas 10 zeszytow, a seria innych
jest w przygotowaniu. Wydawnictwo to stuzy przede
wszystkim celem naukowym. 2) Spoéldzielnia Wy-
dawnictw Artystycznych i Uzytkowych ,,Poziom” w
Fodzi wydaje obecnie barwny , Album” majgcy sie
sktada¢ z 17 plansz, wykonanych przez wybitnych ar-
tystow. Wydawnictwo to nadaje sie do celow repre-
zentacyjno-propagandowych. 3) Nasza Ksiegarnia wy-
data ,,Polskie stroje ludowe” jako ksiazeczke dla dzie-
¢i w wieku przedszkolnym, zawierajgca 7 grup etno-
graficznych, a 6 okazow sztuki ludowej w kolorowych
planszach offsetowych, wykonanych w Zakladach Gra-
ficznych im. Kasprzaka w Poznaniu, a przygotowanych
na bardzo nieréwnym poziomie przez Anastazje Miesz-
kowska. I wreszcie 4) Janiny Przeworskiej ,,Ubiory lu-
dowe”, wydane w r. 1954 przez CRZZ.

Wypada sie zapyta¢, czy przypadkiem tego nie za
duzo w jednym czasie, tym bardziej ze ksiazka ,,Ubiory
ludowe” nie odpowiada celowi, ktéremu miata stuzyc,
a z kazdym miesigcem, w miare ukazywania sie in-
nych wyzej wspomnianych wydawnictw po$wieconych
ubiorom ludowym, dewaluowa¢ sie bedzie coraz bar-
dziej.

Tadeusz Seweryn

RUDOLF KRZYWIEC ,, TECHNOLOGIA RZEMIOSLA GARNCARSRKIEGO* Cz. II
Historia pieca garncarskiego. Skrypt, str. 108, ryc. 106. PWN, Poznari—Wroclaw 1954.

Celem pracy, jak pisze autor we wstepie, jest ,zsu-
mowanie niektorych wiadomosci o dawnych techni-
kach wypalania wyrobéw garncarskich i o budowie
dawnych piecéw garncarskich”, ,,utozenie tych wiado-
mos$ci w pewien cigg dla wys$ledzenia tworczego roz-
woju w dziedzinie kultury i wiedzy technicznej”. Pra-
ce swa przeznacza autor dla mlodziezy ksztalcacej sie
w uczelniach ceramicznych, technicznych i artystycz-
nych oraz dla studentéw archeologii i historii kultury
materialnej.

Autor, ktérego dwie ostatnie prace z zakresu cera-
miki ujete byly przede wszystkim od strony techno-
logii rzemiosta ceramicznego, tym razem postawit so-
bie cel naukowy, historyczny, co wyraznie podkresla
w podtytule.

Praca dzieli sie na pie¢ rozdzialow. W pierwszym
autor omawia wtasciwo$ci surowcéw ceramicznych i
zmiany, jakie zachodzg w nich skutkiem wypatu, w
trzech nastepnych — technologie spalania materialow
opatowych, budowe pieca garncarskiego i technike wy-
palania wyrobow garncarskich. W pigtym rozdziale,
zatytutowanym ,,Konstrukcje piecow garncarskich” —
opisuje roézne rodzaje urzadzen do wypatu naczyn gli-
nianych, préobujac uktada¢ je w szeregi typologiczne.

Przedstawiona tu kolejno$¢ rozdziatow wskazuje, ze
wewnetrzna budowa pracy nie jest bez zarzutu, gdyz
rozdzial czwarty pt. ,,Techniki wypalania wyrobow
garncarskich” umieszczony jest tak, ze rozrywa w spo-
sOb nieuzasadniony cigglo$¢ wykladu poswieconego za-
gadnieniom pieca i innych urzadzen stuzacych do wy-
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skich (str. 45) nie pochodzi z , Kodeksu” Behema ani
tez z ,Encyklopedii staropolskiej” Briicknera, t. I.

Nie jest tez prawda, ze ubiorem ludowym zaintere-
sowali sie ,przede wszystkim historycy sztuki, potem
malarze i graficy, scenografowie, rzadziej pisarze”, bo
przede wszystkim interesowali sie nim etnografowie.

Poza tym nalezy sprostowaé, ze nie borowiecki, lecz
borowiacki, nie Podgoérzan, lecz Pogoérzan, nie Wolo-
sow, lecz Watachow, nie Lechow, lecz Lachow, nie wie-
lunski, lecz wielenski, nie goérali szczyrzyckich, lecz
Szczyrzyczan, bo Szczyrzyczanie nalezg do grupy kra-
kowskiej, nie goralskiej, nie suknia u Kkierezji, lecz
suka, nie kanafojka, lecz kanafaska itp. Poza tym , Ko-
deks” Behema nie pochodzi z r. 1504, a autorka nie
powinna nazywa¢ sie autorem.

Trudno réwniez zgodzi¢ sie na to, by chtopi towiccy
»bo ilosci fald w sukmanach poznawali, ile kto ziemi
posiada, ile zywca”. Po przeczytaniu ksigzeczki ,,Ubio-
ry ludowe” moze rozwing¢ sie taka pogadanka w Swie-
tlicy:

Jesli chlop miat 21 morgéw i 9 owiec, to ile fatdow
powinien sobie przyprawi¢ u sukmany?

Jesli zag§ 9 morgéw dat corce na wiano, a trzy owce
padly mu na motylice, to ile faldow powinien sobie
odciac?

Stowon do redaktora technicznego

Mamy pretensje do redaktora technicznego o wadli-
we postugiwanie si¢ tzw. drukiem ttustym. W ksigzce
J. Przeworskiej wyraza sie nim nazwe typu ubioru,
ale nie zawsze. bo np. stréj sandomierski, Lachéw sa-
deckich lub kaszubski nie sg wyszczegolnione drukiem
ttustym. Nazwiska autoréw opisujgcych ubior ludu —
normalnym garmondem. Wyjatek zrobiono tylko dla T.
Seweryna, Staszica i Bandtkiego, natomiast nie uhono-
rowano w ten sposob ani Kitowicza, ani Kolberga,
Udzieli czy Moszynskiego i Reinfussa. Czasem tlustym
drukiem obwieszcza sie tytul obrazka, np. ,,Gospodarze
z Oboér spod Piaseczna” jako tytul akwareli H. Marco-
niego, czasem nazwy wsi, w ktéorych pewien opisywany
typ ubioru wystepuje, np. Groéjec, Powsin i Wilanow,
gdzie okolo r. 1870 wystepowal ubiér mazowiecki, cza-
sem ogolne okres$leniz, np. pod Zambrowem i Lomza,
region kielecko-sandomierski, powiat koszalinski, po-
znanski, obornicki itp. Jak widaé¢, panuje tutaj dowol-
no$¢ w postugiwaniu sie rodzajem czcionki i duza nie-
konsekwencja, niepozadana w ksigzce przeznaczornej
dla mas, gdyz zamazuje przejrzysto$¢ i obniza wartos$é
dydaktycznag.

Do uchybien ukladowych zaliczy¢ nalezy roéwniez
tzw. w geografii ,nasuwy”. W ustepie np. o ubiorze
sadeckim opisany jest tylko stréj kobiecy, natomiast

stroj meski znalazl sie w ustepie, ktory poswiecony
jest ,,Lachom spod Sgcza”, tymczasem, jak wiadomo,
jeden i drugi jest laski. Rzecz w tym, ze pierwszy nie
jest wyszczegdlniony drukiem tlustym, a drugi jest,
przy czym pierwszy wilgczony jest do czeS$ci o stroju
krakowskim, podobnie jak stréj sandomierski nasunat
sie na parcele tekstu o stroju rzeszowskim itp.

Wreszcie jedno pytanie: Dlaczego nie ponumero-
wano rysunkow, a w tekscie nie zamieszczono odsyla-
czy do rycin? A nadto — korekta, korekta!

Pretensje do grafika
Rysunki piérem, jako zobrazowanie tekstu, sg na
0g6l dobre. Cechuje je kreska $wieza, nie wypitowa-
na. Rysunki przedstawiajace postacie — wykonane sg
poprawnie, z wyjatkiem jednego chiopa krzczonow-
skiego (str. 69), ktoremu uschta prawa noga. Natomiast
urny twarzowe z Pomorza — zresztg w wydawnictwie
popularnym zbyteczne — sg zatosne skutkiem zachwia-
nej symetrii bryty, a hafty — wszystkie zbyt ,,puszczo-
ne”. Jesli temperament grafika ilustrujacego ,,Ubiory
ludowe” nie nadawat sie do rysowania haftéw — sa-
dze, ze nietrudno bylo znalezé takiego, ktorego by ce-
chowalto wieksze poszanowanie autentyku.
A wreszcie po co to?

Mamy do zanotowania nastepujgce wydawnictwa do-
tyczace ubioréow ludowych w Polsce: 1) Polskie Towa-
rzystwo Ludoznawcze wydaje ,,Atlas strojéow ludo-
wych”. Wyszto dotychczas 10 zeszytow, a seria innych
jest w przygotowaniu. Wydawnictwo to stuzy przede
wszystkim celom naukowym. 2) Spotdzielnia Wy-
dawnictw Artystycznych i Uzytkowych ,,Poziom” w
Fodzi wydaje obecnie barwny ,, Album” majgcy sie
sktada¢ z 17 plansz, wykonanych przez wybitnych ar-
tystow. Wydawnictwo to nadaje sie do celéw repre-
zentacyjno-propagandowych. 3) Nasza Ksiegarnia wy-
data ,,Polskie stroje ludowe” jako ksigzeczke dla dzie-
c¢i w wieku przedszkolnym, zawierajgca 7 grup etno-
graficznych, a 6 okazow sztuki ludowej w kolorowych
planszach offsetowych, wykonanych w Zakladach Gra-
ficznych im. Kasprzaka w Poznaniu, a przygotowanych
na bardzo nieréwnym poziomie przez Anastazje Miesz-
kowska. I wreszcie 4) Janiny Przeworskiej ,,Ubiory lu-
dowe”, wydane w r. 1954 przez CRZZ.

Wypada sie zapyta¢, czy przypadkiem tego nie za
duzo w jednym czasie, tym bardziej ze ksigzka ,,Ubiory
ludowe” nie odpowiada celowi, ktéoremu miata stuzy¢,
a z kazdym miesigcem, w miare ukazywania sie in-
nych wyzej wspomnianych wydawnictw po$wieconych
ubiorom ludowym, dewaluowaé¢ sie bedzie coraz bar-
dziej.

Tadeusz Seweryn

RUDOLF KRZYWIEC ,,TECHNOLOGIA RZEMIOSLA GARNCARSKIEGO* Cz. II
Historia pieca garncarskiego. Skrypt, str. 108, ryc. 106. PWN, Poznan—Wroclaw 1954.

Celem pracy, jak pisze autor we wstepie, jest ,,zsu-
mowanie niektérych wiadomosci o dawnych techni-
kach wypalania wyrobow garncarskich i o budowie
dawnych piecéw garncarskich”, ,utozenie tych wiado-
mos$ci w pewien cigg dla wys$ledzenia tworczego roz-
woju w dziedzinie kultury i wiedzy technicznej”. Pra-
ce swa przeznacza autor dla mlodziezy ksztalcacej sie
w uczelniach ceramicznych, technicznych i artystycz-
nych oraz dla studentéw archeologii i historii kultury
materialnej.

Autor, ktérego dwie ostatnie prace z zakresu cera-
miki ujete byly przede wszystkim od strony techno-
logii rzemiosta ceramicznego, tym razem postawil so-
bie cel naukowy, historyczny, co wyraznie podkre$la
w podtytule.

Praca dzieli sie na pie¢ rozdzialow. W pierwszym
autor omawia wlasciwoséci surowcow ceramicznych i
zmiany, jakie zachodzg w nich skutkiem wypalu, w
trzech nastepnych — technologie spalania materiatéow
opatowych, budowe pieca garncarskiego i technike wy-
palania wyrobow garncarskich. W pigtym rozdziale,
zatytulowanym , Konstrukcje piecoOw garncarskich” —
opisuje rézne rodzaje urzadzen do wypalu naczyn gli-
nianych, préobujac uklada¢ je w szeregi typologiczne.

Przedstawiona tu kolejnos$¢ rozdzialow wskazuje, ze
wewnetrzna budowa pracy nie jest bez zarzutu, gdyz
rozdzial czwarty pt. ,,Techniki wypalania wyrobow
garncarskich” umieszczony jest tak, ze rozrywa w spo-
sOb nieuzasadniony cigglo$¢ wyktadu poswieconego za-
gadnieniom pieca i innych urzadzen stuzacych do wy-
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palania naczyh. Ponadto zastrzeienia budzié moze treéé
tegoz rozdziatu, w ktéorym — po kroétkim wstepie, oma-
wiajacym technike wyrobu tzw. ,siwakéw” — znaj-
dujemy szeroki opis sposobu wykonywania polewy na
wyrobach znanych pod nazwa ,terra sigillata” oraz
malatur, wystepujacych na zabytkowej ceramice grec-
kiej.

Wskazane wyzej tematy, ktére omoéwione zostaly 2
uwzglednieniem najSwiezszej literatury, sa niewatpli-
wie bardzo interesujace i gdyby autor zechcial réow-
niez zaja¢ sie np. technika wykonania ornamentu na
tzw. ,,ceramice malowanej”’, wystepujacej w neolicie
na terenie Ukrainy i Rumunii, mogtaby na tej osno-
wie powsta¢ oddzielna praca o ceramicznych techni-
kach zdobniczych, stosowanych w starozytnosci. W
omawianym skrypcie tak szczegélowe opisywanie wy-
robu ,,terra sigillata” i ceramiki greckiej jest pewnego
rodzaju nieporozumieniem. W rozdziale zatytulowanym
»Techniki wypalania wyrobéw garncarskich” spodzie-
waliémy sie raczej rozwazenia wszystkich czynnikow
wplywajacych w czasie wypalu na ostateczny wyglad
znajdujacych sie w piecu wyrobow garncarskich. Lo-
kalne réznice temperatury, wytwarzajace sie w piecu
garncarskim podczas wypalania, mniejszy lub wiekszy
doplyw powietrza do poszczegdlnych punktéw komory
ogniowej — sprawiaja, ze seria naczyn wykonanych
z tej samej gliny, polanych tg sama glazurg daje rézne
odcienie wypatu. Ogien powoduje, ze na czerepie bis-
kwitowych ,,wodziakéw’ denkowskich wystepuje cala
gama subtelnych przej$é¢ od czerwonego do jasnokre-
mowego, ze glazurowane naczynia z Baranowa czy
Sejn zamiast jednolitego koloru glazury uzyskujg w
piecu powierzchnie mienigcg sie nieregularnymi pla-
mami barw brazowej i jasnozielonej.

Dla etnografa zajmujacego sie zagadnieniami zwig-
zanymi z garncarstwem dokladny, na naukowych ba-
daniach oparty wyklad z zakresu technologii wypatu
miathy ogromne znaczenie. Pozwolitby on bowiem
zrozumie¢ i oceni¢ w sposéb krytyczny informacje,
zbierane na ten temat od ludowych garncarzy. Ludzie
ci, niekiedy doskonali mistrze, majacy znakomicie opa-
nowana praktyke wypatu, nie zawsze potrafig wyjas-
ni¢ istote dzialania swych wlasnych zabiegéw albo wy-
jasniaja ja w sposob, ktéry nalezatoby poddaé nauko-
wej kontroli. Wiadomogci umozliwiajacych nam tego
rodzaju rozpatrywanie tradycyjnej wiedzy garncars-
kiej z punktu widzenia wspodtczesnej nauki — nieste-
ty w omawianej pracy nie znajdujemy.

Zagadnienie pieca garncarskiego, zagadnienie, wo-
kot ktorego koncentrujg sie gléwnie zainteresowania
autera, ujete jest z punktu widzenia nie tyle histo-
rycznego, co raczej typologicznego. Autor uktada zna-
ne sobie formy wypatu w ciagi typologiczne, pozwala-
jac czytelnikowi domyslaé sie, ze odpowiadajg one
rowniez ciagom chronologicznym.

Sposob, w jaki autor podchodzi do systematyki u-
rzadzen shluzacych do wypalania naczyn, nie zawsze
przyezynia sie do uporzadkowania tych badz co badz
skomplikowanych zagadnien. I tak np. po prymityw-
nych sposobach wypatu na otwartym ognisku, jako
najwezeéniejsze urzadzenie do wypalu wyrobéw garn-
carskich omawia tzw. ,,mielerz”, ktéry by? ,,pierwszym
naziemnym urzadzeniem, stuzgcym do wypa-
lania wyrobow garncarskich” (str. 70). O dwie strony
dalej okazuje sie jednak, ze ,mielerz” bynajmniej nie
musial byé urzadzeniem naziemnym, skoro jamy od-
kryte w okolicach Sztumu ,stanowily prawdopodob-
nie czeSci mielerzy, w ktérych wypalano wyroby garn-
carskie” (str. 72). Istota mielerzy nie tkwi wiec, jak
z tego widaé, w tym, czy zbudowane sg one na pozio-
mie ziemi, czy w nia wkopane. Zreszta na stronie 75
autor pisze wyraznie o mielerzach w postaci j a m y,
w ktorej wypalaja sie naczynia w ogniu powstajagcym
przy spalaniu suszonego nawozu. Szukajac specyfiki
mielerzy, czytelnik zaczyna sie jej domys$la¢ w sposo-
bie wypatu. Autor bowiem pisze o mielerzach w posta-
ci obudowy z gatezi i gliny, w ktérej wypala si¢ na-
czynia przy uzyciu materialu opalowego, wypelniaja-

cego jednorazowo przestrzen miedzy naczyniem a’,ggu—:_?f
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dowa (str. 70—71). Niestety, mielerzem nazywa autot
rowniez prymitywny piec garncarski z Puszczy Bia-
lowieskiej, ktorego urzgdzenia umozliwiaja dokladanie
paliwa w czasie wypatu (str. 76). Zestawiajac ze sobg
poszczegblne wypowiedzi, czytelnik nie jest w stanie
ustali¢, co to jest wlasciwie mielerz i czym roézni sie
on od ogniska rozpalonego w jamie badz tez od pry-
mitywnego pieca. Rozstrzygniecia watpliwo$ci nie
utatwi mu studiowanie ilustracji, gdyz i tam formy
konstrukcyjne, prawie identyczne, raz okre$lane sg
mianem ,mielerzy” (ryc. 5, 7), drugi raz ,piecow” (ryc.
15, 16).

Rozne rodzaje urzadzen do wypalania naczyn dzieli
autor na grupy, opatrujac je nazwami. Zaréwno pod-
stawa podziatu, jak i terminologia, ktérag autor sto-
suje — budzg jednak w szczegotach pewne zastrze-
zenia. ,,Jaskinig” np. przywykliSmy nazywaé¢ natural-
ny twor przyrody, wobec czego pieca wykopanego re-
ka czlowieka w gliniastym stoku pagérka — nie mo-
zemy nazwaé piecem ,jaskiniowym”, ale chyba — ,ja-
mowym”. Terminu tego uzywa jednak autor w innym
znaczeniu. Piecami typu ,,jamowego” nazywa on piece
wglebione w ziemie, gorg otwarte, w ktérych palenis-
ko oddzielone jest od komory ogniowej pozioma kra-
ta (str. 78). Z tego rodzaju ujeciem trudno byloby sig
zgodzi¢, gdyz wkopane w ziemie bywaja rowniez pry-
mitywniejsze piece z ciggiem poziomym, a poza tym
nie wszystkie piece z ciagiem pionowym, Kktore sa
wkopane w ziemie, muszg by¢ gorg otwarte (np. piec
w Chatupkach, pow. Kielce, o komorze ogniowej zam-
knietej koputa zbudowang z garnkow).

W typologii piecow jedynym podstawowym kryte-
rium podzialu powinny by¢ istotne elementy konstruk-
cyjne, to zas, czy piec jest wkopany w ziemie, czy nie,
to w zasadzie sprawa drugorzedna, uzalezniona od
sposobu wykorzystywania pieca. Wiemy bowiem, ze
piece wkopane w ziemie (ze wzgledu na swa wiekszg
szczelno$é) wystepuja w tych osrodkach, gdzie sg wy-
rabiane siwaki, naziemne za$§ — tam, gdzie produkuje
sie ceramike czerwona, surowag czy glazurowang. W
Denkowie i okolicy posiadajg np. niektérzy garncarze
po dwa piece identycznej konstrukecji (otwarte goéra,
z kratg pozioma), z ktorych jeden (wkopany) stuzy do
wypatu siwakow, drugi za$ (naziemny) — do wypatu
wszelkiej innej ceramiki.

Recenzowang prace trudno bytoby uwazaé¢ za ,hi-
storie pieca garncarskiego”. Poza jednym typem pie-
ca, zaopatrzonego w krate pozioma, ktoérego rozwdj
rysuje sie w jakich§ konkretnych ramach chronolo-
gicznych, inne formy urzadzen do wypalania naczyn
pozbawione sg przewaznie danych historycznych.

Nie wiemy np., kiedy i gdzie wystepuja po raz pier-
wszy piece o ciagu pionowym, pozbawione kraty od-
dzielajgcej palenisko od komory ogniowej, ani kiedy
po raz pierwszy notowane sg piece o poziomym ciggu
ognia i kiedy sie pojawia w nich pionowa krata. Braki
w zakresie danych historycznych odczuwa sie nie tylko
w stosunku do form prymitywnych, ale réwniez i w
stosunku do rozwinietych piecéw przemystowych.

Na poczet pozytywnych stron recenzowanej pracy
wymienié¢ nalezy obfity material faktograficzny, jaki
autor zebral, wykorzystujac obszerng literature, doty-
czagcg zarO6wno krajow europejskich, jak i egzotycz-
nych.

Materiat ten — czy to opisowy, czy ilustracyjny —
daje rozlegly przeglad urzadzen stuzacych do wypatu
ceramiki. Z materiatu tego czesto korzysta¢ bedag et-
nografowie i archeologowie, szukajgc odpowiednikéw
dla form odkrywanych w terenie. Korzystanie jednak
utrudnia¢ bedzie malo precyzyjna lokalizacja zjawisk,
co odnosi sie zaréwno do terendéw polskich (osrodek
,»W okolicy Kruszyny koo Czestochowy”), jak i poza-
polskich (,w pewnej miejscowosci w Chinach” — str.
95), oraz nie zawsze dokladne okre§lenie czasu, do kto-
rego nalezy odnie$¢ te czy inng wiadomosc¢.

— Roman Reinfuss
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