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SZTUKA RYBAKOW I RZEMIESLNIKOW GDANSKICH
XI-XIIT W.

Powojenne badania archeologiczne, prowadzone
w Gdansku od 1948 r.!, miedzy wieloma innymi ma-
teriatami dostarczyly tez duzej iloSci zZrodet do dziejow
sztuki zdobniczej. Badania te nie sg ukonczone i beda
prowadzone jeszcze przez szereg lat, nie mozna wigc
do tej pory kusié sie o synteze, lecz materialow jest
juz tyle, ze nalezy je jako$ usystematyzowac.

Grod gdanski, wymieniony jako ,urbs” w ,Vita
prima sancti Adalberti?, lezy na Starysm MieScie
gdanskim, u ujscia Raduni do Mottawy. Usytuowany
w dogodnym polozeniu geograficznym i na skrzyzowa-
niu drég, byt centrum gospodarczym Pomorza Wschod-
niego i do konca XIII wieku grodem stolecznym
ksigzgt wschodnio-pomorskich.

Za punkt wyjscia dla badan archeologicznych
obrano miejsce polozone ok. 5,5 m nad poziomem mo-
rza, miedzy ulicami Rycerskg, Na Dylach i Dylinki.
W wykopie glownym, na glebokosci ok. 1,6 m, pod
zwatami gruzu z réznych okresé6w historycznych, na-
trafiono na pierwsze konstrukcje drewniane, ktore
nosity na sobie §lady goiaru. Pozar ten mozna igczy¢
z r. 1308, kiedy Krzyzacy czes¢ polskiej ludnosci Gdan-
ska wycieli, czg$¢ przesiedlili, zmuszajac do rozbiorki
wlasnych doméw. Materiat archeologiczny pozwala
na przyjecie tej daty za date koncowg dla badanego
odcinka Gdanska. Do roku 1953 zbadano 11 pozioméw
osadniczych i zaczeto dwunasty, ktory orientacyjnie
mozna datowa¢ mna lata 1025-1050. Podmoktly teren,
duze iloéci gnoju, a w zwigzku z tym metanu i garb-
nik6w — sprawily, ze na stanowisku zachowaly sie
w doskonalym stanie zabytki pochodzenia organicz-

1 Konrad Jazdzewski i Waldemar Chmielewski:
Gdansk weczesnoéredniowieczny w $wietle badan
wykopaliskowych w latach 1948-1949. Studia Wcze-
snosredniowieczne, t. I.

K. Jazdzewski: Ogdlne wyniki dotychczasowych ba-
dan archeologicznych w Gdansku. Studia Wezesne-
Sredniowieczne, t. III (w druku).

K. Jazdzewski: Ogoélna charakterystyka wczesno-
$redniowiecznych warstw kulturowych w wykopie
gléownym na stanowisku 1 w Gdansku. Tamze.

2 Monumenta Poloniae Historica, t. I. Wyd. A. Bie-
lowski, Lwow 1864, s. 180.

W odniesieniu do dziejéw Gdanska wiele korzysta-
lem z pracy H. Matuszewskiej: Poczatki Gdanska.
Roczniki Historyczne, R. XVII, zesz, 1, Poznan 1948,

ANDRZEJ ABRAMOWICZ

nego: drewniane, z kory, skéry, welny i inne, ktore
normalnie dla archeologa przepadajg. Zachowaly sie
tez dolne partie budowli drewnianych. Najstarsze do-
my gdanskie maja konstrukcje plecionkowsg albo bu-
dowane sg na zrgb. Jedenasty poziom osadniczy nisz-
czy pozar mniej wiecej w trzeciej ¢wierci XI w. Po
pozarze, od dziewiatego poziomu, ustala sie plan za-
budowy. Biegna tu dwie ulice moszczone drzewem,
zdazajgce do jednego punktu, lezgcego juz za wyko-
pem. Przy ulicach gesto stojg drewniane domy, bu-
dowane na zrab. Rozplanowanie jest prawie identycz-
ne az do roku 1308, kiedy Krzyzacy miszczg te dziel-
nice.

Oprécz glownego wykopu prowadzono szereg in-
nych, m. in. zbadano mna niewielkim odcinku wat.
Dla charakterystyki Gdanska wazne jest jego portowe
polozenie, ktére dawalo moznos¢ kontaktéw z szero-
kim $wiatem. Podstawowym zajeciem mieszkancoéw
tej dzielnicy Gdanska, mna terenie ktoérej wytyczono
gtowny wykop, bylo ryboléwstwo. Prawie we wszyst-
kich badanych dotad domach znajdowano sprzet ry-
backi. Wydaje sig, ze dzielnice zamieszkane przez okre-
Slone grupy zawodowe powstaly w Gdansku po po-
zarze, Kktory zniszczyl jedenasty poziom osadniczy?®.
Rybacy gdanscy byli najprawdopodobniej rybakami
ksigzecymi, jak mozna wnioskowaé z dokumentu
krzyzackiego z r. 1312, ktéry pozwala im na polowy
wzamian za $wiadczenia i podkresla, ze przywilej jest
tylko przypomnieniem stanu rzeczy panujacego za cza-
sow ksigzgt!t. Oproécz ryboléwstwa do zajeé ludnosci
tej dzielnicy nalezaty lowiectwo i hodowla oraz liczne
przemysty domowe, jak: ciesiolka, przedzalnictwo
i tkactwo, szewstwo, bednarstwo, obrébka bursztynu,
kos$ci i rogu. Kowale, zlotmicy, garncarze, garbarze
i inni rzemie$lnicy mieszkali w innych dzielnicach
grodu-miastas.

3 J. Kmiecinski: Z prac wykopaliskowych w Gdan-
sku w 1953 r. Dawna Kultura, 1954, zesz. 1, s. 41.

4 Paul Simson: Geschichte der Stadt Danzig, t. IV.
Gdansk 1918, s. 30.

5 W czasie badan ratunkowych przy ul. Podwale
Staromiejskie nr 69-79 odkryto dzielnice, w ktorej
hyly warsztaty rogowiarskie i szewskie.

J. Kmiecinski: o. c., s. 38.
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Tabl. I. Gdansk st. 1. Fragmenty drewnianych tyzek. Skala 1 : 1.

Odkrycia przeprowadzone w Gdansku — dzieki za-
chowaniu sie przedmiotow 2z materialéw organicz-
nych — majg niezwykly walor dla historykéw kultury
materialnej i historykéw kultury artystycznej. Dzieki
temu, ze odkryto dzielnice ludzi nie stojacych wysoko
w hierarchii spolecznej, mozemy wejrze¢ w kulture
artystyczng éwezesnych mas ludowych. Jest to bardzo
wazne ze wzgledu na toczacg sie dyskusje o sztuce
ludowej i jej genezie® Jest rzecza pasjonujaca przyj-
rze¢ sie ozdobom, sprzetowi, strojom ludzi prostych
w czasie, gdy panuje w Polsce sztuka romanska i roz-
poczyna szerzy¢ sig¢ gotyk. Historycy sztuki, zajmujacy
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sie sztukg warstw wyzszych, sztukg w stuzbie koSciota
i dworu ksigzecego, majg tutaj moznos¢ zetkngé sie
z malo znanym nurtem tradycyjnej sztuki ludowej.

6 K. Piwocki: O historycznej genezie polskiej sztuki
ludowej. Wroctaw 1953.
Tenze: Préba definicji kilku pojeé. Polska Sztuka
Ludowa nr 6/1953.
A. Wojciechowski: Z dyskusji nad pojeciami ,,sztu-
ka ludowa” i ,ludowo$é w sztuce”. Polska Sztuka
Ludowa nr 2/1953.
A. Abramowicz: Uwagi o problematyce badan nad
sztuka Polski wezesno$redniowiecznej (gios archeo-
loga). Polska Sztuka Ludowa nr 4/1954.



2

Tabl. II. Gdansk st. 1. Drewniana tyzka i fragment uchwytu czerpaka.
la i b — 2/3 wielko$ci naturalnej, 2 — skala 1 : 1.
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Tabl. III. Gdansk st. 1. Trzonki drewnianych lyzek. Skala ok. 1 : 1.

Najwieksze nasze zainteresowanie budzi zdobnictwo
w drzewie, a to ze wzgledu na to, ze do tej pory z calej
Stowianszezyzny mieliSmy bardzo mato takich zabyt-
kéw. Wsrod archeologéw nozpowszechnione jest mmie-
manie o duzej nizszosci sztuki stowianskiej w stosun-
ku do sztuki skandynawskiej, ktéra zamanifestowatla
sie wspaniatymi znaleziskami drewnianymi, chociazby
slynnym okretem z Oseberg. Powojenne prace wyko-
paliskowe, przede wszystkim prowadzone w Gdansku
i Opolu, pozwalajg czeSciowo skorygowa¢ ten sad.
W Gdansku nie mamy wprawdzie zabytkéw tak mo-
numentalnych, jak skandynawskie, lecz nie poréwnuj-
my wytworéw zgubionych w osadzie przez biednych
rybakéw z wytworami danymi do grobow skandynaw-
skim ksigzetom. Doskonate warunki sprzyjajace kon-
serwacji sprawily, ze w Gdansku mamy zachowany
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sprzet domowy. Nasze zainteresowanie budza przede
wszystkim znalezione tu tyzki i czerpaki. Z najstar-
szego odkopanego dotychczas poziomu osadniczego,
oznaczonego nr 11 (orientacyjne datowanie 1050-10757),
mamy 5 lyzek zdobionych — zachowanych w wiek-
szych lub mniejszych fragmentach, oraz zdobiony
fragment uchwytu czerpaka. Na dwdch tyzkach (tabl. I,
1—2), z odlamanymi trzonkami, niewiele zachowalo
sie ze zdobienia, wida¢ tylko, ze u przejScia trzonka
w czerpak bylo pasmo zygzakowate, powstale przez
wyciecie tréjkacikow tla, a wyzej biegla plecionka
z tadm utworzonych z dwoéch cienko rytych linii. Oba
7 Datowanie poziomow za K. Jazdzewskim: Ogoélna

charakterystyka... o. c.

Patrz zestawienie domow. w poziomach, uzupelnio-

ne przeze mnie co do poziomoéw 10 i 11.



Tabl. IV. Gdansk st. 1. 1 — 3. Fragmenty drewnianych lyzek. 4. Przedmiot drewniany

nitami. Skala 1 : 1.

elementy — zygzak i plecionka z tasém — to elementy
stale w zdobnictwie drewnianym Gdanska. Dalej ma-
my dwa trzonki lyzek =z odlamanymi czerpakami
(tabl. III, 1; I, 3), na pierwszym z nich — liczgc od
g6ry — widzimy dwa pasy zygzakéw, jak u lyzek
opisanych wyzej, strefe tasm biegnacych skoénie, strefe
gestej plecionki asymetrycznej, wreszcie pole gléwne,
pokryte plecionkg regularna. Na drugim — liczac od
gory — wystepuja dwa pasy wglebionych trojkacikow,
soczewka z tasm, wewnatrz ktérej jest pasmo zygza-
kowate, powstate przez wyciecie trojkatow tta, a da-
lej — pas plecionki prostolinijnej i strefa tasm, z kté-
rych kazda w $rodku tworzy petle. Wreszcie mamy
tyzke, zachowang prawie w catosci (tabl. II, 1). Trzonek
jej u nasady zdobiony jest pod katem zgietym pasmem
zygzakowatym, wyzej biegnie pionowo drugie, podob-

nabity  zelaznymi
ne pasmo, obramowane tasmami, ktore mnastepnie
przechodzg w plecionke. Pozostaje jeszcze do opisa-

nia fragment uchwytu czerpaka o bogatym profilu,
wygiety na ksztatt gryfu, zdobiony plecionka z szero-
kich tasm, obrzezonych tasémami waskimi (tabl. II, 2).

Jedenasty poziom osadniczy zniszczony zostal przez
pozar. Z lezgcego nmad nim poziomu dziesiatego, ktory
orientacyjnie mozna datowaé na czas 1075-1100, po-
chodzi trzonek tyzki, zdobiony plecionkg dwudzielna,
podkreslong plastycznymi weceieciami. Plecionke u dolu
zamyka poprzeczny pasek skosnie zakreskowany, obra-
mowany wglebionymi trojkgcikami, ma przewezeniu
trzonka znaé jeszcze miewyrazne $lady dalszej jakiej$
plecionki (tabl. III, 2).

Z pogranicza dziesigtego i dziewigtego poziomu po-
chodzi dalszy zabytek drewniany, tym razem nie-

327



Tabl. V. Gdansk st. 1. Fragmenty lyzek drewnianych. Ok. % w. n.

okreslonego przeznaczenia, ktéry nabijany jest zelaz-
nymi gwozdzikami, a na obwodzie ma delikatng ple-
cionke dwudzielng (tabl. IV, 4). Poziom dziewigty (da-
towany na 1100-1125) dostarczyl trzonka lyzki pokry-
tego ornamentem w postaci naprzemianlegle zakresko-
wanych tréjkatéw (tabl. III, 3). Od poziomu dziewigte-
go zaczyna sie w tej dzielnicy Gdanska ustala¢ zabu-
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dowa i domy zachowane sa lepiej. Od tej chwili bar-
dzo czesto bedziemy mieli zabytki znalezione wew-
natrz domoéw. I tak w domu nr 70, ktory zbudowano
w dziewigtym poziomie, a ktéry stal jeszcze w czasie
trwania poziomu o6smego (datowanego na 1125-1159),
znaleziono trzonek lyzki z ornamentem zle zachowans;m.
W kazdym razie w goérnej czesSci trzonka jest trady-
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Tabl. VI. Gdansk st. 1. Trzonki drewnianych tyzek. 1 — %10 w. n., 2 — 8/s w. n.

yiny pas z dwéch rzedéw weglebionych tréojkacikow,
1izej skoénie biegng tasmy, obrzezone podobnymi tréj-
tgtami, dalej ormament jest stabo zachowany, mozna
ednak dopatrzy¢ sie niewyraznych Sladow jakiej$ ple-
xionki (tabl. IV, 1). W poziomie 6ésmym znaleziono
eszcze cze$¢ tyzki, ktora lezata obok domu nr 73

u nasady trzonka zdobiona byla prosta plecionka
tabl. IV, 2}, oraz przy domu nr 70 znaleziono nie ozdo-
»iony uchwyt czerpaka (tabl. VIIL, 1), artystyczny jed-
1ak w swej formie. Forma tego uchwytu jest tradycyj-
1a, poniewaz juz w poziomie jedenastym (tabl. II, 2)
rLiediémy ja po raz pierwszy.

Idac do poziomdéw coraz wyzszych i w czasie nam
slizszych, mamy w poziomie siédmym (1150-1175),

w domu nr 76, dwa dalsze trzonki lyzek. Jeden z nich
(tabl. VI, 2) w goérnej cze$ci ozdobiony jest pasmem
zygzakowatym, powstalym przez wycigcie irdjkgtow
tla, nizej sa trzy kotka wspdtérodkowe, od ktérych na
krzyz rozchodzg sie tasmy poprzecznie kreskowane,
takaz tasma lgczy poszczegd ne kotka. Drugi trzonek
w gornej czeSci ma trzy grupy, kazda zlozona jest
z trzech poprzecznych kresek, nastepnie delikatna linia
falista odgradza pole gléwne, na ktérym jest trudny
do opisania, wyrafinowanie asymetryczny ornament,
utworzony z delikatnie rytych tasm (tabl. VI, 1).
Oprécz tego na ulicy oznaczonej nr 1 znalazl sie uchwyt
czerpaka o profilu urozmaiconym wystepem (by lepiej
lezal w reku). Jest na nim p’ecionka prosta i dos¢ nie-
udolna (tabl. IX). W innym miejscu tego poziomu zna-
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Tabl. VII. Gdansk st. 1. 1, Lyzka drewniana. 2. Lyzka rogowa. Ok. %10 w. n.
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leziono nieokre§lonego przeznaczenia przedmiot drew-
niany, zdobiony po dwoch stronach, z jednej — plecion-
kg z taém, z drugiej — liniami falistymi i grupami kre-
sek. Calo$é jest mato udolna (tabl. IX, 2). Dom nr 56,
ktéry zbudowany zostal w czasie trwania siédmego
poziomu osadniczego, lecz ktéry istnial jeszcze w po-
ziomie szostym (1175-1200), dostarczy! uchwytu (?) praw-
dopodobnie czerpaka, ktéry zdobiony byl po obu stro-
nach; dzi§ ornament jest rozpoznawalny z jednej stro-
ny. Mamy na nim splatajaca sie szeroka tasme
w ukladzie asymetrycznym, jednak dopasowanym do
formy uchwytu (tabl. XI, 1).

Podobnie z poziomu siodmego do poziomu szostego
przechodzi dom nr 69 — w nim za$§ znaleziono™ jeden
z najpiekniej zdobionych uchwytéow czerpaka. Sam
ksztalt uchwytu jest juz ozdobny (tabl. X). Jego za-
konczenie ozdobione jest polem kratkowanym, gérng
cze$¢é pokrywa ornament plecionkowy z szerokich, roz-
galeziajgcych sie tasm, przechodzacych przez pier-
$cienie. Dolng cze$¢ zajmuje plecionka z taSm zweza-
jacych sie w tréjkaty. Motywy te majg ciekawe ana-
logie i bede moéwit o nich w dalszej czeSci tej pracy.

W szostym poziomie, w domu nr 59, znaleziono trzo-
nek lyzki, zdobiony na stronie czolowej kratg z linii
lukowatych. Konczy go tradycyjny zygzak, powstaty
przez wyciecie trojkgtow tra. Zakonczenie trzonka jest
ozdobnie uformowane, ma tez na sobie delikatnie
ryte tuczki i trzy szeregi wgltebionych trojkacikow. Po
stronie wewnetrznej mamy dwudzielng plecionke

- z taém, ktora sprawia wrazenie nie ukonczonej (tabl. V,
3). Z tego poziomu, z okolicy domu nr 42, mamy trzo-
nek zdobiony w partii centralnej grupami po dwa tuki
z tasmy, przeciete taéma trzecig. Dolna jego cze§é po-
kryta jest taémami miesymetrycznie rozlozonymi.
W czeSci gérnej sg dwie tasmy skrzyzowane (tabl. V,
2). W tymze poziomie znalazl sie jeszcze jeden trzonek
o ornamencie zachowanym stosunkowo stabo. Mozna
sie domys$li¢, ze wzdluz jego grzbietu biegnie tasma,
od ktérej jodetkowato rozchodzg sie kreski. W dwadch

)
2

Tabl. VIII. Gdansk st. 1. 1. Drewniany uchwyt czerpa-
ka. 2. Uchwyt (?) drewniany. OKk. %10 w. n.

331



Tabl.

IX. Gdansk st.

miejscach w poprzek trzonka przechodzg tasmy obra-
mowane trojkacikami (tabl. IV, 2).

Piagty poziom (1200-1225) nie przynioést zadnego zdo-
bionego zabytku z drzewa. Mozliwe, ze z tego poziomu
pochodzi do$é dobrze zachowana lyzka, pigknie zdo-
hiona plecionka z zachodzacych mna siebie soczewko-
watych petli (tabl. V, 1), lecz znaleziono ja w takich
warunkach, ze nie ma pewnosci, czy nalezy odnies¢ ja
do tego, czy do wyzszego lub nizszego poziomu. Oprocz
plecionki mamy tez ma tej lyzce tradycyjny zygzak,
umieszczony u nasady trzonka.

W poziomie czwartym (1225-1250), na ulicy oznaczo-
nej nr 1, znaleziono zdobiong lyzke rogowg. Wspomi-
nam ja przy opisie przedmiotéw drewnianych, po-
niewaz swym stylem bardziej jest bliska zdobnictwu
w drzewie niz tradycyjnemu zdobnictwu wyrobéw ro-
gowych., Pokrywa ja asymetryczna plecionka z tasm
nieréwnej szeroko$ci. Tasémy wypelnione sg szeregiem
wglebionych punktéw. U masady trzonka umieszczona
jest prosta plecionka dwudzielna (tabl. VII, 2).

Nastepny poziom, trzeci (1250-1275), przyniost jeszcze
jedna lyzke drewniang. Zostala ona znaleziona miedzy
domami nr 24 i nr 25. U masady trzonka jest na niej
tradycyiny zygzak z dwoch szeregow tréjkacikow,
a centralna cze$¢ trzonka pokryta jest plecionkg dwu-
dzielng z ta$m utworzonych przez kilka linii (tabl. VII,
1). Z tegoz poziomu, z domu nr 39, pochodzi fragment
uchwytu czerpaka (?) zdobiony dwustronnie glteboko
weietymi tréjkgtami, zakonczonymi wgtebionymi ko-
teczkami (tabl. VIII, 2). Z poziomu trzeciego pochodzi

8§ K. Jazdzewski: Najstarsze zachowane ge$le stowian-
skie. Z Otchlani Wiekéw, 1950, z 1-2.
Tenze: Kilka uzupelniajacych uwag o geslach gdan-
skich. Z Otchtani Wiekéw, 1950, z. 5-6.
Tenze: Uwagi dodatkowe o geSlach gdanskich.
7 Otchtani Wiekow, 1951, z. 5-6.
T. Strumilo: Jeszcze o ,,ge$lach* gdanskich. Tamze.
W. Jaskulowski: Rewelacyjna propozycja rewolucyj=
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1. Drewniany uchwyt czerpaka. Ok. */+ w. n

tez najstarszy strunowy instrument znaleziony w Pol-
sce — stynne ,,geSle”, Nas interesuja one z tej racji, ze
sg ornamentowane. Na ornament skiladajg sie dwa
plecionkowe wezty oraz grupy beziadnie rozrzuconych
kresek. Oba wezly utworzone sg z dwoch splatajacych
sie owali. Owale utworzone sa zasadniczo z trzech deli-
katnie rytych linii (tabl. XII). W wyzszych poziomach
(drugim — 1275-1300 i pierwszym — 1300-1308) nie
znaleziono wyraznie zdobionych przedmiotéw drewnia-
nych. Nie mozna jednak z tego wyciagna¢ wniosku, ze
nie istnialy one w tym okresie, poniewaz goérne war-
stwy enialy gorsze warunki konserwacyjne i wiele
zabytkéw moglo ulec zniszczeniu. Konczac wyliczanie
zdobionych zabytkéw drewnianych musze stwierdzié,
ze nie uwzglednitem tu wielkiego dziatu znakéw wtas-
nos$ciowych, wystepujgcych przede wszystkim na ply-
wakach z kory; znaki te miekiedy sa tak skompliko-
wane i urozmaicone, ze czesto trudno rozstrzygnaé,
czy mamy do czynienia jeszcze ze znakiem, czy juz
ze zdobieniem — w wielu wypadkach racjonalniejsze
jest przyjecie tej drugiej ewentualnos$ci. Zagadnienie
to wymaga osobnego opracowania®. Ze wzgledu na ob-
jetos¢ pracy pomijam tez dzial zabawek dzieciecych,
chociaz i one moga rzuci¢ pewne $wiatlo na kulture
artystyczng gdanszczan.

Jezeli teraz spojrzymy na cato$é¢ gdanskiego zdob-
nictwa w drzewie, to uderzy nas jego duza jednolito§é
stylistyczna. Ornamentyka od najgltebszych warstw jest
zasadniczo ptaska i ma charakter rysunkowy. Wy-
jatki stanowig: uchwyt z gleboko wecietymi trojkatami
zakonczonymi kotkami (tabl. VIII, 2), trzonek lyzki

nych zmian. Z Otchtani Wiekéw, 1951, z. 9-10.
A. Simon: Na drodze historveznego rozwoju gesli
stowianskich. Ksiega pamiatkowa ku czci prof.
Adolfa Chybinskiego, Krakéw 1950.

9 Znakami wiasno$ciowymi na plywakach zajat sie
J. Kmiecinski w pracy, ktéra ukaze sie w III tomie
Studidow Wezesnoéredniowiecznych.



Tabl. X. Gdansk st. 1. Drewniany uchwyt czerpaka. Ok. /3 w. n.

z wcieciami (tabl. III, 2), czeSciowo uchwyt z plecion-
kg przechodzgcg przez kregi (tabl. X), gdzie miejscam
tto jest lekko wybrane. Poza tym wszelkie pasma zyg-
zakowate, ktére sg stalym elementem tego zdobnic-
twa — zreszta drugoplanowym -~ powstaja dzieki
przegltebieniu tréjkgcikéw tla. Zasadniczym jednak
elementem jest ptytko ryta kreska, i to nie pojedyncza,
lecz zwykle dwie — czasem wiecej — formujgce tasme,
ktora dopiero tworzy ornament. Stanowczg przewage
majg motywy krzywolinijne; zgeometryzowane sg
w mniejszo$ci. Ornamentyka jest zdecydowanie
abstrakcyjna, nie przedstawiajgca. Brak motywow
zwierzecych czy ro$linnych. Najczestszym motywem sa
plecionki, od najbardziej prostych (tabl. IV, 1-2) do
mocno skomplikowanych (tabl. III, 1, V, 1). Czestym
objawem jest asymetria, i to czasem wyrafinowana
(tabl. VI, 1). Po poréwnaniu ze zdobionymi przedmio-
tami drewnianymi, opublikowanymi z innych stanowisk
polskich, wida¢, ze obraz uzyskany z Gdanska nie od-
bija od tego, co znaliSmy z badan dawniejszych. Nie-
stety, do okresu badan millenialnych mieliSmy bardzo
malto materialéw tego typu, a materialy powojenne
jeszcze nie sg w pelni opublikowane. W kazdym razie
uderza rysunkowy charakter ornamentu na przedmio-
tach z Santoka 19 Niestronna!l, Dymina!?, Gniezna!?
10" A. Brackmann i W. Unverzagt: Zantoch eine Burg
im deutschen Osten. Lipsk 1936, rys. 14 na s. 92.
11 J. Kostrzewski: Kultura prapolska, wyd. I. Poznan
1947, ryc. 242, s. 433.
12 W. Hensel: Jeszcze o roli Wikingéw w naszych dzie-
jach w $wietle ostatnich wykopalisk. Z Otchlani

Wiekoéw, 1938, z. 9-10, s. 107-115.
13 J. Kostrzewski: o. c., ryc. 243, s. 434.

i Opola't, Tutaj tez tasma i plecionka sg na pierw-
szym miejscu. Penetracja w glab materialu jest raczej
rzadkal’,

Jezeli teraz bedziemy szukali zrodel tej sztuki, to
czyhajg na nas dwie pokusy: pierwsza — to wywodze-
nie jej ze Skandynawii, druga — to wywodzenie jej ze
sztuki romanskiej. Nie ma wagtpliwosci, ze gdanskie
tyzki i czerpaki wykonywane byly na miejscu — do-
wodzg tego liczne poétwytwory. Lyzke moégl przeciez
wystrugaé kazdy rybak w okresie miedzy porowami.
Narzedziem byl ndéz a surowca wszedzie bylo pelno.
Sztuka ta, obracajaca sie w kregu domu, stuzgca jego
wyposazeniu i ozdobieniu, byta bliska codziennemu zy-
ciu cztowieka i musiata by¢ bliska jego sercu. Na jej
powstanie musialy sie zlozyé: tradycja, kumulujgca
doswiadczenia pokolen, oraz rzeczy, ktére rybacy ci
mogli ogladaé¢. Teoretycznie rzecz biorac, na sztuke te
wplywaé mogly: przede wszystkim sztuka wielkiego
kregu skandynawskiego, sztuka p’emion baltyjskich,
oraz romanska, feudalna sztuka kosSciolta i dworu
ksigzecego.

Jezeli chodzi o sztuke skandynawska, to poréwnanie
jest o tyle frapujace, ze plecionka wystepuje w niej na-
gminnie. Nie mozna jednak bezkrytycznie zestawiaé do-
brze juz poznanej sztuki skandynawskiej ze sztukg sto-
wianska, ktérg dopiero poznawaé¢ zaczynamy. Poréwna-

14 W. Holubowicz: Wczesnosredniowieczne Opole w
$wietle badan w roku 1952. Szkice z dziejow Slaska
pod red. E. Maleczynskiej. Warszawa 1953, ryc. 24,
s. 35.

15 Ciekawym przykladem jest 16zko z Opola. W. Ho-
tubowicz: o. ¢, ryc. 21, s. 34.
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Tabl. XI. Gdansk st. 1. 1. Drewniany uchwyt czerpaka.
2. Przedmiot drewniany. 1 — ok. /2 w. n., 2 — 7/3 w. n.

nie szczegodtowe wykazuje brak bliskich analogii. Przede
wiszystkim brak w Gdansku skandynawskich elemen-
tow zwierzecych. Nie znaczy to, aby sztuka ta w ogole
nie wplywata na sztuke naszych ziem. Dowodem wply-
wow jest ornament w péznym stylu Jellinge na okta-
dzinie moza z Santoka!¢ oraz zakonczony lbem zwie-
rzecym drewniany czerpak z Niestronna'’. Drugg roz-
nicg, rzucajaca sie w oczy, jest ptaski charakter orna-
mentyki gdanskiej, gdyz Skandynawowie bardzo czesto
stosowali §wiattocien dzieki glebszej penetracji w giab
materialu. Plaska ornamentyka wystepuje tam row-
niez lecz stosunkowo rzadko i w polaczeniu z pla-
stycznymi motywami. Cenng mozliwo$¢é poréwnania
daje lyzka drewniana z Oslo'S, zdobiona linijnie, lecz
zakonczona plastycznym lbem zwierzecym. Poréwna-
nie jest tym cenniejsze, ze w tym wypadku mozemy
poréwnywac tyzki z lyzkami. Jezeli za§ chodzi o ple-
cionki, to najprostsze ich typy sa tak stare, jak samo
plecionkarstwo. Trudno wiec nabraé przekonania, ze
akurat Gdansk ma je ze Skandynawii. Tym bardziej

16 J. Kostrzewski: o. c., ryc. 241, tekst na s. 433.

17 J Kostrzewski: o c., ryc. 248, s. 443.

18 Sigurd Grieg: Middelalderska byfund fra Bergen og
Oslo. Oslo 1933, ryc. 53, s. 103.
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ze mamy dowody, iz do sztuki slowlanskiej dostawaly
sie weze$nie. Pewnym przykiadem moze by¢ fragment
drewnianej deski, zdobionej plecionks z Zurania kolo
Berna ma Morawach. Mogita z Zurania jest obecnie
datowana na koniec wieku V9. Plecionka wystepuje
tez na antyjskich fibulach z VII w.*’. W Polsce mamy
ja na koScianej oprawce z Bonikowa, pow. kos$cianski,
gdzie moze byé datowana na w. VI?'. Biegle postugi-
wanie sie tym motywem przez rybakéw gdanskich do-
wodzi, ze wszed} on do zasoBu tradycyjnych elementow
zdobnictwa i byt odczuwany jako rodzimy i bliski.
Jezeli zaé chodzi o skomplikowane plecionki i inne
skandynawskie motywy tasmowe, to naprawde trudno
jest znalez¢ jednoznaczne analogie na péinocy. Z jed-
nym frapujgcym wyjatkiem. Mam na mysli plecionke
z uchwytu czerpaka przedstawionego na tabl. X. Gor-
na czeé¢ uchwytu pokryta jest plecionkg z ta$m rozga-
teziajacych sie i przechodzacych przez pierscienie, dol-
na za§ — plecionka z tasm zwezajacych si¢ w trojkaty.
Obie plecionki sg pokrewne sobie, sa odmianami jed-
nego typu. Plecionka przechodzaca przez pierscienie
ma centrum wystepowania na wyspie Man. O’Neil
Hencken w zestawieniu wymienia znane sobie 24
przyktady tego typu plecionki z wyspy Man, 6 z hrab-
stwa Cumberland, 3 z Yorkshire i po jednej z Dur-
ham, Walii, Kornwalii i Irlandii®*. Ornament ten wy-
stepuje tam przede wszystkim na krzyzach kamien-
nych i jest tym wiecej interesujacy, ze jego upowszech-
nienie i moze powstanie mozna laczy¢ z dziatalnoscigy
konkretnego artysty, znanego nam z imienia. Krzyze
te powstajg w wieku X po zajeciu wyspy Man przez
Wikingow. Jeden z nich, w Kirch Michael, jest pod-
pisany: ,,Gaut wykonal ten krzyz i wszystkie na Man'?*.
E. Lexow w starszej swej pracy, poswieconej temu
zagadnieniu, by! sklonny poczatku tego motywu szu-
ka¢ w sztuce bizantyjskiej?’. W pracy nastepnej kia-
dzie silniejszy nacisk na rodzimg jego skandynawskos¢,
podkreslajge, ze poczatku jego nalezy szuka¢ w stylu
Borre®, Jedno trzeba podkre§li¢c — w rdzennej
Skandynawii motyw ten prawie nigdy nie wystepuje
w formie cigglej, a prawie zawsze ma ksztalt wezla
umieszczonego w kole®, Jedyny przyktad plecionki
tej, przedstawionej w formie pasa, znam 2z okucia
brgzowego znalezionego w Sundvor w Norwegii*’. Do-
piero w X w. na wyspie Man zasadg jest, ze ornament
ten ma forme cigglyg, forme pasa. Z catej Skandynawii
nie znam tez ani jednego wypadku wystepowania ple-
cionki w odmianie pokrywajacej wiekszg przestrzen

19 J. Poulik: Z&hadnid mohyla zuran Archeologické
Rozhledy 1949, z. 1-2, s. 10-15, oraz ryc. 6 na s. 18.

20 J. Werner: Slawische Biigelfibeln des 7 Jahrhun-
derts. Mainz 1950, tabl. 27, 2.

21 Nie opublikowana. Informacje od kol. L. Lecieje-
wicza.

22 O’Neil Hencken: A Gaming Board of the Viking
Age. Acta Archaeologica, t. IV, zesz. 1, Kopenhaga
1933, s. 86.

23 Haakon Shetelig: The Norse Style of Ornamen-
tation in the Viking Settlements. Acta Archaeolo-
gica, t. XIX, Kopenhaga 1948, s. 80.

24 Einar Lexow: Ringkjeden. Bergens Museums Aarbok
1917-1918. Hist.-antikv. raekke nr 1, Bergen 1919,
s. 13.

25 E. Lexow: Hovedlinierme i entrelacornamentikkens
historie. Bergens Museums Aarbok 1921-22, Hist.-
antikv. raekke nr 1, Bergen 1923, s. 76-84.

26 E. Lexow: Ringkjeden, s. 12, ryc. 7.

27 Shetelig: o. c.,, s. 82, ryc. 9.



plaszczyznowo, jak to mamy na dolnej czesci uchwytu
gdanskiego. Plecionka ta jest utworzona przez zweza-
jace sie trojkaty (tabl. X). Wystepuje ona za to w An-
glii na krzyzach z Gosforth i Cross-Canonby i uwaza-
na jest za specjalnos¢ hrabstwa Cumberland®. Krzyz
z Gosforth mozna datowaé na X w., chociaz nie wy-
kluczone jest powstanie jego w w. XI®, Jest rzeczg
frapujgcg, ze nie mamy teraz podstaw, aby przy-
puszczat, iz motyw ten dostal sie do Polski ze Skan-
dynawii, natomiast mamy podstawy, aby podejrze-
waé bezposrednie zapozyczenie z Wysp Brytyjskich.
Nie neguje bynajmniej, ze poczatki tego motywu sg
skandynawskie. Mozna sobie wyobrazi¢ taka jego dro-
ge: Skandynawia — lata 850-900, wyspa Man —
wiek X, Cumberland — druga polowa X wieku, moze
poczatek wieku XI, Gdansk — druga polowa wie-
ku XII, Jeszcze bardziej frapujgca jest rzecza, ze mo-
tyw ten w Polsce znany jest nie tylko z Gdanska, lecz
takze z szeregu innych stanowisk. Zestawit je swojego
czasu Karl Hucke®. Z Opola mamy drewniang re-
kojes¢ noza’!, z Gmiezna®* i Milicza®® rogowe pilytki
jarzmowe uprzezy, z S2ntoka oprawke kosciang?,
z Wolina ulamki ceramiki i takze drewniany trzonek
noza’. Skutil wymienia jeszcze przedmiot zdobiony
z Berna®®, lecz wedlug mnie nie ma on nic wspolnego
z typem omawianego ornamentu?®’, Najstarszymi zabyt-
kami sg: plytka z Milicza — X-XI w. i oprawka z Santo_
ka — w. XI%, oba przedmioty pokryte sg ornamentem
powierzchniowo. Powierzchniowo zdobiona jest re-
kojes¢ z Opola, datowana na XI-XII w. Ptlytka
z Gniezna pochodzi z warstwy datowanej na XII w.
i ornament plecionki z tréjkatéw ma na niej raczej
charakter pasa. Plecionka mna trzonku z Wolina ma
forme pasa, a na jednym z ulamkow ceramiki jest
raczej powierzchniowa. Datowania tych zabytkéw nie
jestem pewny. Hucke w swojej pracy dochodzi do
wniosku, ze wszystkie wyzej wymienione przedmioty
sq wyrobem rzemie$lnikow skandynawskich, ktorzy
przebywali na ziemiach polskich. Nie mozna sie z tym
zgodzi¢ chociazby z racji mapki, ilustrujacej rozpo-
wszechnienie tych motywoéw, ktdorg Hucke publikuje.
Z niej jasno wynika, ze na ziemiach polskich jest
izolowane terytorium wystepowania tych motywow,
a skadingd wiemy, ze drugie takie skupienie jest do-
piero na Wyspach Brytyjskich. Mozna z tego wmnios-
kowa¢, ze motyw ten, raz zapozyczony gdzies w XI
wieku, przyjal sie tu i byl w tradycyjnej sztuce miej-
scowej uzywany w gigb wieku XII.

28 Shetelig: o. c., s. 85, przypis 31.

29 E. Lexow: Hovedlinierne... s. 82 wraz z przypisem 2.

30 K. Hucke: Das Ringkettenmuster auf Holz — und
Knochengeridten der friithgeschichtlichen Zeit in
Ostdeutschland. Altschlesien, t. 8, 1939, s. 133-138.

31 W. Holubowicz: o. ¢, s. 35, ryc. 23.

32 J. Zak: Rogowe czeéci uprzezy konskiej. Slavia An-
tiqua, t. III, 1952, s. 195, ryc. 2.

33 J. Zak: o. c., s. 195, ryc. 1.

34 Brackmann i Unverzagt: Zantoch... s. 92, ryc. 14, 3.

35 X.Hucke: o. c., tabl. 27, ryc. 2, 3 i 5.

36 J. Skutil: Ein slawisches Hirschhorngerit aus
Miéhren. Germania, roczn. 1938, ryc. 1 na s. 51.

37 Mam tez wiadomos¢, ze przedmiot koéciany z tego
typu ornamentem zostal znaleziony w Biskupinie —
nie jest on jeszcze opublikowany.

38 Do datowania zespotéw w Santoku nalezy sie od-
nosi¢ z duzg nieufno$cia ze wzgledu na przemiesza-
nia.

39 K. Hucke: o. ¢, ryc. 3, s. 137.

Tabl. XiI.

Gdansk st. 1. Geéle drewniane.
Skala 1 : 2.
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Tabl. XIII. Gdansk st. 1. 1 — 5 i 7. Grzebienie rogowe. 6. Oprawka rogowa. 34 w. .
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Tabl. XIV. Gdansk st. 1. 1. Cze$é pochewki grzebienia. 2 i 3. Grzebienie. 4. Grzebien wraz z pochewka.
Wszystko z rogu. 11 4 — skala ok. 1 : 1,213 ok. *10 w. n.
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Tabl XV. Gdansk st. 1.

Jeszcze jeden element gdanskiego zdobnictwa w
drzewie ma ciekawe dzieje — mianowicie ornament
z tréjkatow zakonczenych koétkami (tabl. VIII, 2). Po-
czatki jego przypisywane sa Gotom i rzeczywiScie Go-
towie rozniesli go po Europie. Klasycznym przykladem
tego motywu jest ornament na grobowcu Teodoryka

40 Gogo Miiler-Kuales: Die Goten. W pracy pod red.
H. Reinertha: Vorgeschichte der deutschen Stamine,
Lipsk 1940, tabl. 521, ryc. 1. W tejze pracy patrz tez
tabl. 501 ryc. 1.
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1. Rogowy kamien do gry. 2. Przedmiot kosciany. 3.
Skala 1

-~
(T

Koéciana rekoje$é noza.
L

w Rawennie?®. W okresie wczesno$redniowiecznym
tego typu ornamenty spotykamy na okuciach wielkich
nozy baltyjskich, pochodzacych z terenu Kurow?.
W Gdansku, na tle innych, ornament ten wyglada
do$¢ obco i dlatego bylbym sklonny dopatrywaé sie
tu wplywu baltyjskiego.

Trzeba jeszcze rozwazy¢é mozliwo$ci  wplywu ro-
manskiej sztuki ko$cielnej i dworu ksigzecego. Z tym

41 H. Knorr: Die slawischen Messerschneidenbesch-
ldge. Mannus, roczn. 30, 1938, tabl. 12-13.



jest kiopot. Architektury romanskiej wilasdciwie w
Gdansku brak. Dominikanie przychodzg do Gdanska
ok. r. 1227 juz ze stylem wczesnogotyckim. Metodycz-
nie jest zresztg dos¢ trudno porownywaé motywy np.
detaléw architektonicznych z motywami wystepujacy-
mi np. na tyzkach drewnianych. Czynnikiem wpltywa-
jagcym na rozszerzanie sie pewnych elementéw ro-
manskich moégt by¢ dwor ksigzecy. Konkretne zas po-
réwnanie gdanskiego zdobnictwa w drzewie ze zdob-
nictwem romanskim, wystepujgcym na detalu archi-
tektonicznym, jak i na sprzetach, klejnotach i reko-
pisach, nie przyniosto oczekiwanych rezultatow. Je-
dynym wyjatkiem jest moze ornament z ge$li gdan-
skich (tabl. XII), lecz jego poczatku mnalezy juz szukaé
w sztuce antycznej*? i trudno jest okres$li¢, jakimi dro-
gami i kiedy moégl do Gdanska zawedrowaé. Zdecydo-

II

Nastepnym wielkim dzialem sztuki rybakéw gdan-
skich jest zdobnictwo w rogu i koSci. Zdobnictwo to
jest bardziej konserwatywne, postuguje sie niewielu
motywami tradycyjnymi i dzieki temu, ze rég i kosé
dobrze sie zachowuja, jest stosunkowo dobrze poznane
na wielu stanowiskach polskich. Przedmioty zdoblio-
ne — to przede wszystkim grzebienie i ich pochewki,
nastepnie okladziny narzedzi, oprawki i inne.

W najstarszym poznanym poziomie Gdanska, po-
ziomie jedenastym, znaleziono duzy, jednostronny
grzebien rogowy, zdobiony obustronnie grupami pio-
nowych kresek, ktére sg wypitowane (tabl. XIII, 4).
W tymze poziomie znalazia sie tez rogowa oprawka
ksztattu stozka $cietego, zdobiona dookolnym pasmem
czterech linii wypitowanych, nad nim za$§ znajduja sig
trzy grupy po trzy oczka ryte cyrklem (tabl. XIII, 6).
Z pogranicza poziomu jedenastego i dziesiatego mamy
dwa dalsze grzebienie rogowe. Jeden z nich (tabl. XIII,
3) zdobiony jest bardzo skromnie grupami podwoéj-
nych kresek pionowych. Drugi (tabl. XIII, 1) ma zdo-
bine bogatsza: na centralnej cze$ci okladziny umiesz-
czona jest grupa sko$nych krzyzykéw, = zamknigta
z bokéw pionowymi kreskami. Z poziomu dZiesigtego
pochodzi jeden z majpiekniejszych grzebieni gdan-
skich (tabl. XIII, 2). Ma on cze$¢ wystajaca ponad
oktadzine wycietg faliScie i opatrzong w szereg prze-
wierconych na wylot otworkéw. Na okladzinie jest
ornament, ktorego czescig centralng jest rzad oczek.
Nad i pod oczkami umieszczone sg kreski parami do
siebie nachylone. Z boku ornament jest zamkniety
tradycyjnymi grupami kresek pionowych. Poziom
dziewigty dostarczyl ozdobnej pochewki rogowej
(tabl. XIII, 7). Jej cze$¢ centralna pokryta jest orna-
mentem pochodnym od plecionki, boki za$ sg piono-
wo zakreskowane. Z pogranicza poziomu dziewigtego
i 6smego mamy znaleziony w poblizu domu nr 79 grze-
bien jednocze$ciowy ksztaltu trapezowatego, zdobiony
do$¢ nieudolnie oczkami rytymi cyrklem (tabl. XIII,
5). Prawie identyczny grzebien pochodzi z 6smego po-
ziomu osadniczego, z siédmego poziomu ulicy nr 2.
Podobnie jak opisany wyzej, zdobiony jest tylko z jed-
nej strony (tabl. XIV, 2)43,

Bardzo jednolitego stylistycznie zespoiu dostar-
czyl poziom siédmy. Z domu nr 61 mamy komplet:

42 E. Lexow: Hovedlinierne... s. 24.

wanie wyjasni sie stosunek zdobnictwa gdanskiego do
sztuki romanskiej po przebadaniu warstw najstar-
szych. Kiedy sie okaze, iz styl, ktéry znamy z Gdanska
do tej pory, schodzi w glab w czasy, o ktérych wie-
my, ze wykluczaja wpltyw sztuki koscielnej — bedzie-
my mieli dowdd, ze wplyw romanszczyzny na szerokie
masy ludowe byl rzeczywiscie nikly.

Konczac te uwagi, dochodze do wniosku, ze w Gdan-
sku mamy do czynienia z rodzimym w swym zrebie
zdobnictwem drewnianym, ktére dopiero zaczyna sie
nam ujawnia¢. Wystepowanie zdobienia na sprzecie
codziennego uzytku w dzielnicy i domach ryoakow,
nie stojgcych wysoko w hierarchii feudalnej, dowodzi,
ze sztuka ta miala charakter ludowy i byta odczu-
wana jako wtasna i bliska szerokim masom ludowym.

grzebien i pochewke, znalezione razem. Grzeblen na
oktadzinie ma szereg oczek, nad i pod nimi sg skosne

krzyzyki, boki sa zamkniete grupami kresek nieco
sko$nie pochylonych. Ornament na pochewce  jest
identyczny — ozdobnos$ci dodaja jej fantazyjnie wy-

ciete zakonczenia (tabl. XIV, 4)%. Prawie identyczny
grzebien, lecz znaleziony bez pochewki, pochodzi z do-
mu nr 76. Roznica w zdobieniu polega na tym, ze
sko$ne krzyzyki sg tylko nad rzedem oczek, za§ grupy
bocznych kresek sg pionowe i siegaja koncow grze-
bienia (tabl. XIV, 3). Z poziomu szdéstego mamy tylko
rogowy kamien do gry z szescioma duzymi oczkami
rytymi cyrklem (tabl. XV, 1). W piatym poziomie
osadniczym brak jest wyraznie zdobionych przedmio-
tow z rogu i ko$ci, za§ w czwartym byla lyzka opi-
sana w cze$ci poprzedniej (tabl. VII, 2). Doﬁiero po-
ziom trzeci przynosi rogowa okladzine pochewki grze-
bienia, znaleziona miedzy domami nr 37 i nr 38. Gor-
na jej cze$c¢ zdobiona jest grupami kresek po trzy, po-
chylonych do siebie. Czg$¢ dolna ma na sobie szereg
sko$nych krzyzykow (tabl. XIV, 1)*.

W poziomie drugim, w domu nr 16, znaleziono caig
pochewke, zdobiong dwoma szeregami oczek
(tabl. XVII, 2), a w poziomie pierwszym identyczng
(koto domu nr 6), roznigcg sie tylko rozmiarami
(tabl. XVII, 1), Poziom pierwszy dostarczyl jeszcze ko-
Scianego grzebienia tkackiego (?) zdobionego pasmam!
kresek (tabl. XVI, 2).

Z warstw mechanicznych, lezacych nad zachowany-
mi konstrukcjami poziomu pierwszego, a wigc juz z
X1V wieku, pochodzg jeszcze dalsze zabytki. Jednym
z piekniejszych jest ko$ciana rekoje§¢ noza, ktora
z jednej strony ma rozete z siedmiu oczek, z drugiej
pas skoénie kratkowany i dwa krzyzyki tez z oczek
uformowane (tabl. XV, 3). Dalej idzie fragment grze-
bienia rogowego zdobionego oczkami (tabl. XVI, 3),

43 E. Byrska: Grzebienie z Gdanska. Przeglad Archeo-
logiczny, t. IX, zesz. 2-3, ryc. 11.
Grzebien ten zostal opublikowany jako pochodzacy
z 7 warstwy konstrukcji drewnianych. Analiza uk}a-
du pozioméw doprowadzita obecnie do =zaliczenia
7 poziomu ul. 2 do 8 poziomu osadniczego.

44 E. Byrska: o c., ryc. 13, s. 432.

45 E. Byrska: o. c., ryc. 16, s. 433. -

46 E. Byrska: o. c.,, ryc. 14, s. 432.
Pochewka ta dawniej byta zaliczana do 2 warstwy
konstrukeji drewnianych.
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fragment pochewki, ktéra w dolnej cze$ci ma szereg

oczek luzno stojacych, a w gornej czeSci szereg oczek

potaczonych skoénymi kreskami (tabl. XVII, 3), kost-
ka zdobiona niezdarnym ornamentem wiciowym i pot-
kolami, wypuklo§ciami skierowanymi do siebie (tabl.

XV, 2). Wymienitem te zabytki w kolejnosci od znalezio-

nych najgtebiej, czyli najstarszych, do lezacych naj-

ptycej, czyli najmtodszych.

Mimo stosunkowo dobrego poznania stowianskiego
zdobnictwa na rogu i koéci badacz staje przed nim
czesto dos¢ bezradnie, a to z racji szerokiego rozprze-
strzenienia sie w Europie elementéw stylu tego zdob-
nictwa. Styl ten nie jest dorobkiem jednego ludu
i przekracza szereg granic etnicznych. Decydujgcg role
graja w nim oczka ryte cyrklem, grupy kresek, pasm,
sko$nych krzyzykéw, kratkowan, esownic, zygzakow,
prostych i bardziej skomplikowanych plecionek?’.
Jednak mimo znacznej jednolitoSci tego stylu na du-
zych przestrzeniach, archeologowie zaczynaja odczu-
wac tez roznice, polegajgce przede wszystkim na tym,
ze na pewnych terytoriach pewne elementy tego zdob-
nictwa maja przewage!. Ze swej strony bylbym
sktonny sadzi¢, ze nawet poszczegdlne miejscowosci
mogly w ramach stylu tradycyjnego wypracowaé¢ swo-
je ulubione zestawienia, oddajac przy tym pierw-
szenstwo pewnym motywom?*. Do tej pory charakte-
rystyczne jest dla Gdanska niewystepowanie motywow
krzywolinijnych — z wyjatkiem naturalnie oczek.
Jedyny przedmiot z ormamentyka wiciowa pochodzi
juz z XIV w. (tabl. XV, 2). Dowodem istnienia swo-
jego rcodzaju mody moga byé¢ charakterystyczne pow-
tarzania sie pokrewnych motywow i zestawien. I tak
piekny grzebien z pochewkg pochodzaca z domu nr 61
(tabl. XIV, 4) ma przyblizony odpowiednik w grzebie-
niu z domu nr 76 (tabl. XIV, 3) — oba domy zbudo-
wane bylty w siodmym poziomie osadniczym. Maja
one poprzednikow w grzebieniach w starszym, dzie-
sigtym poziomie. Jeden z nich w cze$ci centralnej ma
skoéne krzyzyki (tabl. XIII, 1), drugi zdobiony jest
47 J. Kostrzewski: o. c., ryc. 239, s. 428.

48 Z. A. Rajewski: Zabytki z rogu i kosci w grodzie
gnieznienskim. Gniezno w zaraniu dziejow w Swietle
wykoepalisk, Poznan 1939.

49 Zagadnieniem tym zajmuje sie szerzej w pracy,
ktéra ukaze sie w IIT tomie Studiéw Wezesnosred-
niowiecznych.
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Tabl. XVII. Gdansk st. 1. Rogowe pochewki grzebieni. Skala ok. 1 : 1.

bogaciej (tabl. XIII, 2), lecz w sposéb znacznie zblizo-
ny do grzebieni z poziomu siédmego. Dowodzi to
trwania tradycji artystycznych. Innym przykladem
moga by¢ trapezowate grzebienie identycznie zdobione
oczkami z pogranicza 6smego i dziewigtego i z 6smego
poziomu osadniczego (tabl. XIIL, 5 i XIV, 2) oraz seria
pochewek z poziomu drugiego (tabl. XVII, 2), poziomu
pierwszego (tabl. XVII, 1) oraz z warstw mechanicz-
nych (tabl. XVII, 3).

W ramach stylu tradycyjnego mozna byto doj$é¢ do
duzych osiggnie¢ artystycznych i do znacznego zin-

dywidualizowania wytworu, czego dowodem s3 piekny
komplet z domu nr 61 (tabl. XIV, 4) i grzebien z azuro-
wym grzbietem z poziomu dziesigtego (tabl. XIII, 2).
Oba zabytki nie maja bliskich analogii.

W odniesieniu do stowianskiego zdobnictwa na rogu
i kosci czeka archeologdéw jeszcze wielka i zmudna
praca, polegajaca na ustaleniu elementéw wspdlnych
wielu obszarom, interregionalnych i wylowieniu tych,
ktore sg dorobkiem obszaréw mniejszych czy nawet
poszczegdlnych miejscowoscei.
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Tabl. XVIII. Gdansk st
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Tabl. XIX. Gdansk st. 1. 1. Srebrny kolczyk. 2. Brazowazapinka zétwiowata.

zowe okucie pochwy mozyka. Skala ok. 1 : 1.

3. Sprzaczka brazowa. 4. Bra-
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Tabl. XX. Gdansk st. 1. Pierscionki. 1, 2, 8, 9, 11 — 15 —

12,8, 9, qzu, 3, 4, 7 — z otowiu, 6 — ze srebra, 5 — moze ze
srebra. 10. Cze$¢ pierscionka ze szklanym oczkiem, oprawk oZe ze srebra. Skala ok.1 : 1, oprécz 15 — 3 : 2.
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Jezeli teraz ten dzial gdanskiego zdobnictwa ujmie-
my dynamicznie, to wylonia sie przed nami dwa in-
teresujagce fakty, Pierwszy z nich to diugie trwanie
elementow tego stylu, ktéry przeciez siega w giab
wieku XIV. Dtugie trwanie zrebu tradycyjnych mo-
tywow jest niezmiernie charakterystyczne, poniewaz
dowodzi, ze ta niewatpliwie ludowa sztuka zyje wlas-
nym zyciem, ktére nie miesci sie¢ w ramach przyjetych
podziatéw na sztuke preromanska, romansky, wczes-
nogotycka itd. Mamy tu do czynienia z nurtem mato
znanym historykom sztuki i cze$ciowo wymykajgcym
sie ich periodyzacji. Zagadnienie ubozenia stylu pod
koniec XIII i w poczatku XIV w. wyglada w glow-
nym wykopie Gdanska w ten sposéb, ze niknie powoli
roznorodnos¢ motywoéw, a pozostajg na placu przede
wszystkim oczka (tabl.XVII). Pewnym wyjatkiem jest
jedna ladnie zdobiona rekoje$¢ noza (tabl. XV, 3),
majgca zresztg bliskg analogie w miejscowosci Choj-
na®, oraz przedmiot ko$ciany zdobliony wicig (tabl.
XV, 2). Warto zwroéci¢ uwage, ze ornament wiciowy
jest pewnym wylamaniem sie ze stylu tradycyjnego.
Moze sygnalizuje zmierzch tego stylu? Zubozenie jest
widoczne nie tylko w zmniejszaniu sie ilo$ci watkow,

II1

Jednym z wielkich dzialéw zdobnictwa jest zdob-
nictwo na metalach. Mamy tutaj do czynienia z pro-
duktami pracy ztotnikéw, odlewcéw i kowali. W ba-
danej dzielnicy Gdanska, zgodnie z jej charakterem,
produkty te sa wykonane z metali mato kosztownych,
z brazu, olowiu, cyny i bardzo rzadko ze srebra. Po-
ziom jedenasty, najstarszy z przebadanych, dostarczy?l
olowianego pierscionka, wykonanego w odlewie; jego
obrecz zdobiona jest wypuklymi karbkami (tabl. XX,
7). Drugi pier§cionek wykonany jest z blachy bragzo-
wej; jego obrecz w czesci czolowej wycieta jest w sze-
rokie zeby, a na nich wytloczone sg male dotki (tabl.
XX, 9). Mamy tu tez dwa lane kablgczki skroniowe
tzw. typu pomorskiego. Jeden z nich, odlany z otowiu,
ma wzdluz krawedzi drobne tréjkaciki, a zamiast tra-
dycyjnego esa posiada stylizowanego ptaszka, odla-
nego z calo$cig, umieszczonego przy zakonczeniu kab-
lgczka (tabl. XVIII, 3). Kablgczek drugi odlany jest
prawdopodobnie z cyny; jego powierzchnia zdobiona
jest ro$linnym motywem wiciowym; zamiast esa ma
réwniez umieszczonego ptaszka, tylko mocniej stylizo-
wanego (tabl. XVIII, 1). Ornament z tego kablgczka
powtérzy sie jeszcze w jednym z poziomdéw wyzszych.
Ma on ciekawe analogie, o ktérych bede pisal w czeSci
dalszej. Dalej idzie brazowa sprzaczka o ramie zlob-
kowanej (tabl. XIX, 4) i nieokreslonego przeznaczenia
przedmiot z brazowej blachy zdobiony wytlaczanymi
dotkami (tabl. XIX, 3). Prawdziwym ewenementem tego
poziomu jest brazowa, azurowa fibula zétwiowata, typu

skandynawskiego (tabl. XIX, 2). Wyzej, z poziomu dzie- -

siatego, mamy okucie pochewki noza, wykonane
z cienkiej blachy brazowej zdobionej ornamentem
wiciowo-plecionkowym (tabl. XIX, 5). Poziom dzie-
wiaty-a  dostarczyl! pierScionka z nie domknietej
taSmy brazowej, znalezionego w okolicy domu nr 80.
Pokrywa go ornament ze sko$nych krzyzykéw (tabl.
XX, 11). Z tegoz poziomu, "z domu nr 86, pochodzi
srebrny kolczyk filigranowy (tabl. XIX, 1). Z ktdrejs
z tych warstw najgtebszych pochodzi cze§¢ pierScie-

lecz i w procentowym zmniejszaniu sie ilo$ci przed-
miotéw zdobionych w stosunku do wszystkich przed-
miotéw. Jezeli np. w niektérych starszych poziomach
tej dzielnicy Gdanska prawie wszystkie grzebienie
i pochewki sg zdobione, to nad warstwami konstrukej'i
drewnianych (czyli na poczatku XIV w.) na 69 grze-
bieni i pochewek zaledwie 3 byly zdobione. Wyttuma-
czenia tego zjawiska jestem sklonny szukaé w rozwo-
ju masowej produkcji rzemieslniczej. Rybacka dziel-
nica produkowata grzebienie na mata skale, dowodzg
tego stosunkowo mieliczne pétwytwory i stosunkowo
niewielkie dilo§ci surowca przygotowanego do dalszej
obrobki. Tymczasem w jnnej dzielnicy Gdanska w XIII
wieku ruszyly duze wytwodrnie rogowiarskie®!. Bar-
dziej masowa produkcja silg rzeczy powodowata wy-
pieranie zabiegéw pracochlonnych. Najszybszy i naj-
prostszy w wykonywaniu byl ornament oczkowy i on
moégt w tym czasie robi¢ najwieksza kariere. Podobne
zjawisko obserwujemy w garncarstwie, gdzie umaso-
wienie produkeji po wprowadzeniu kola garncarskiego
powoduje zanikanie bogatej dawniej ornamentyki.
Dalsze badania niewatpliwie rzucg wiecej $wiatla na
te zagadnienia.

nia ze szklanym oczkiem koloru niebieskiego (tabl.
XX, 10), lecz niejasne polozenie stratygraficzne unie-
mozliwia dokladniejszg lokalizacje. Z pierScienia za-
chowato sie tylko oczko w oprawce, urozmaiconej dwo-
ma wystepami w ksztalcie krzyzy, za§ obrecz jest odia-
mana. Przedmiot powstal, zdaje sie, droga odlewu albo
z cyny, albo ze srebra z bardzo duzymi zanieczyszcze-
niami. W poziomie 6smym znaleziono w domu nr 78
blaszke brazowa, stuzgca jako zawieszka, z ornamen-
tem z dotkéw wybitych ostro zakonczonym narzedziem
(tabl. XXI, 7), a w domu nr 64 pierScionek brazowy
i kablaczek skroniowy z olowiu. Pier§cionek wykona-
ny byl w odlewie i zdobiony jest ornamentem wicio-
wym (tabl. XX, 15 i XXIII, 8), zblizonym do wystepu-
jgcego na kablgczku z poziomu jedenastego (tabl.
XVIII, 1). Kablgczek rowniez jest odlany, a ozdobiony
jest przy krawedziach szeregiem peretek (tabl. XVIII,
7). Zamiast esa ma przy zakonczeniu dwa wyrostki —
moze $lad Zle odlanego ptaszka, ktérego juz obserwo-
wali$my w poziomie jedenastym (tabl. XVIII, 3). Po-
ziom siédmy dostarczyt serii pier§cionkéw. Dwa z nich
pochodza z domu nr 61: jeden zdobiony jest asyme-
trycznym ornamentem, wykonanym technikg $ciegu
wibrujacego (tabl. XX, 1), drugi ma na sobie luczki
wybite tloczkiem (tabl. XX, 2). Oba wykonane sa z bla-
chy brazowej. Trzeci, znaleziony w poblizu domu nr
75, odlany jest z ctowiu i ozdobny dzieki wystepu-
jacym na nim poprzecznym garbkom (tabl. XX, 4).
Dwa dalsze pier$cionki z blachy brazowej pochodzg
z domu nr 57, ktéry zbudowany byl w poziomie osad-
niczym siédmym, lecz trwal jeszcze w  poziomie
szOstym. Jeden z nich zdobiony jest ornamentem klep-
sydrowym w technice Sciegu wibrujgcego (tabl. XX,
12), a drugi rozetkami wybitymi tloczkiem (tabl. XX,
8). Z poziomu széstego mamy znaleziony w poblizu do-
mu nr 58 pierécionek pieknie zdobiony krzyzykami,

50 H. Knorr: o. c., tabl. 10, ryc. 5, s. 519.

51 Patrz przypis 5.
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Tabl. XXI. Gdarisk st. 1. 1. Pacior srebrny. 2 i 2.Paciory olowiane. 4. Saksta z brazu. 5. Cztery zawieszki ze srebra.

6. Sztabka z bragzu. 7. Zawieszka z brqzu. 115 -

calo$§¢ ornamentu wykonana jest czeSciowo $ciegiem
wibrujgcym, czeSciowo ttoczkiem (tabl. XX, 14 i XXIII,
4). PierScionek ten, jak i nastepny — z domu nr 52 —
rowniez wykonano z blachy brazowej. Ten ostatni
zdobiony byt? — jak sie wydaje — koélkiem zebatym
(tabl. XX, 13). W tymze poziomie, w domu nr 42, zo-
stal znaleziony zgnieciony srebrny pacior, ktory byt
odlany razem z ornamentem nas$ladujgcym filigranu-
lacje (tabl. XXI, 1). Z pigtego poziomu ulicy nr 2,
ktory trwa w ciggu istnienia szostego i pigtego pozio-
mu osadniczego, pochddzi fragment srebrnego kab-
laczka skroniowego, zdobionego wiciowym ornamen-
tem wytltaczanym (tabl. XVIII, 5). Za$§ obok domu
nr 51, réwniez trwajacego przez te dwa poziomy, zna-
leziono nozyk Zzelazny wraz z brazowym okuciem po-
chewki, wykonanym z cienkiej blachy i zdobionym crna-
mentem wybijanym tloczkiem (tabl. XXII, 3). Bogato
wyglada poziom pigty. W domu nr 32 znalazly sie dwa
lane paciory olowiane, na ktérych drogg odlewu na-
§laduje sie granulacje (tabl. XXI, 2—3), oraz cynowy
(?) kablaczek skroniowy, zdobiony skomplikowanym
ornamentem ro$linnym (tabl. XVIII, 2). W domu nr 48
znaleziono cztery srebrne zawieszki, po dwie identycz-
ne pochodzgce z tej samej formy. Ornament na nich
jest wypukly (tabl. XXI, 5). Za§ w domu nr 54 byla
sztabka brgzu zdobiona linig zygzakowatg i kreskami
umieszczonymi w jej zaltamaniach (tabl. XXI, 6). Po-
ziom czwarty dostarczy! z domu nr 44 pierScionka
i kablgczka. PierScionek odlany jest z otowiu i orna-
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fsw.n,2—4w.n,3i4—3%sw.n, 617 — nieco powiekszone.

ment na nim nasladuje plecenie z drutu (tabl. XX,
3). Kablgczek wykonany jest z cienkiej blachy brazo-
wej, na ktérej wytloczono ornament geometryczny
(tabl. XVIII, 4). Dom nr 31 zawieral lany kablgczek
olowiany zdobiony plecionkg dwudzielng i znanym
nam z poziomow nizszych ptaszkiem w silnej styli-
zacji (tabl. XVIII, 6). Kolo domu nr 21 zostal znale-
ziony brazowy trzewik pochwy miecza z ornamentem
z ptakéw w ukladzie heraldycznym (tabl. XXII, 4).
Z tego poziomu pochodzg jeszcze dwa fragmenty pier-
§cionka srebrnego zdobionego filigranem (na tabl. XX
rys. 6 rekonstrukeyjny). Z poziomu trzeciego brak jest
metalowych przedmiotéw zdobionych i dopiero po-
ziom drugi dostarczyl z domu nr 29 brazows blaszke
ksztaltu trapezowatego z ornamentem wytlaczanym
(tabl. XXII, 2). Z tego poziomu dom nr 16 przyniésl
pierScionek z silnie zanieczyszczonego srebra (?) zdo-
biony rytym ornamentem ujetym w pola trapezoidalne
(tabl. XX, 5), oraz brazowa zapinke podkowiasta, tzw.
»sakste” (tabl. XXI, 4). Z poziomu pierwszego, ale juz
czeSciowo z warstw mechanicznych, lezacych nad za-
chowanymi konstrukcjami = drewnianymi, pochodza
jeszcze: szpila zelazna ze stabo widocznym zdobieniem
w postaci wielokrotnej linii zygzakowatej®, brgzowa
rama sprzaczki, zdobiona grupami poprzecznych zlob-

52 K. Jazdzewski i W. Chmielewski: o. c¢., tabl. 49,
ryc. a. W publikacji tej na rysunku nie widaé orna-
mentu. Lepszy rysunek ukaze sie w III tomie Stu-
didéw WezesnosSredniowiecznych.
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Tabl., XXII. Gdansk st. 1. 1. Sprzaczka brazowa. 2. Brgzowa blaszka.: 3. Zelazny nozyk z brazowym
okuciem pochewki. 4. Brazowy trzewik pochwy noza. 5. Okucie brazowe. Skala ok. 1: 1.

347



kow (tabl. XXII, 1) i brgzowe okucie pokryte nieregu-
larnym ornamentem rytym, sprawiajagcym wrazenie
ro§linnego (tabl. XXII, 5).

Wyzej podany spis nie obejmuje wszystkich ozdéb
znalezionych w Gdansku, lecz tylko te, ktére mialy
na sobie jaki§ ornament, tzn. pominieto proste, nie zdo-
bione kablgczki skroniowe i takiez pierScionki. Po-
wodem pominiecia jest ograniczona objeto§é pracy,
jak i fakt, ze pominiete materialy nie wnoszg nic no-
wego do omawianego zagadnienia. Calo§¢ winna by¢
opracowana osobno przy zagadnieniu rzemiosta ztot-
niczego w Gdansku.

I znowu, jak w rozdziale poprzednim, musimy sie
zastanowi¢ nad zasobem do$wiadczen artystycznych
ludzi tworzacych te sztuke i korzystajacych z niej. Za-
gadnienie to w odniesieniu do zdobnictwa na meta-
lach jest trudne, poniewaz zdobi sie przedmioty, kto-
re podnosza znaczenie osobiste cztowieka — co w Kkla-
sowo rozwarstwionym spoleczenstwie feudalnym moze
gra¢ specjalng role. Mozna sobie wyobrazié¢, ze dwor
ksigzecy i feudalna goéra spoteczenstwa ma kulture
artystyczng bardziej kosmopolityczng, feudalowie dy-
sponuja importami w zakresie dziel sztuki, oni po
przyjeciu chrze$cijanstwa sg promotorami przychodzg-
cej z zewnatrz sztuki romanskiej.

Zobaczmy teraz, ile elementéw obcych dociera do
warstw ludowych, reprezentowanych tutaj przez ry-
bakéw gdanskich. Jak w rozdziale poprzednim, tak
i tu nalezy rozpatrzy¢ przede wszystkim mozliwoS$ci
wplywu sztuki kregu skandynawskiego, kregu sztuki
piem‘on battyjskich, oraz kregu faudalnej sztuki ko-
Sciota i dworu ksigzecego, czyli przede wszystkim sztu-
ki romanskiej. Jezeli chodzi o wplyw sztuki skandy-
nawskiej, to mozna powiedzie¢, ze jest minimalny. Wi-
doczny jest tylko dzieki przeniknieciu pojedynczych
importéw, kfére nie oddzialaly zupelnie na sztuke
miejscowa i pozostaly izolowanymi wyjatkami. Typo-
wa skandynawska ozdobg jest zreszta tylko azurowa za-
pinka zétlwiowata z charakterystyczng plecionky wicio-
wo-zwierzgeg. Dostarczyl jej jedencsty poziom osadni-
czy (tabl. XIX, 2). Bliskiej analogii do niej nie znam, o
dalsze analogie jest szczegolnie latwo na wczesno$red-
niowiecznych cmentarzyskach dunskich?®. Drugi zabytek
pochodzi dopiero z poziomu czwartego, jest nim trze-
wik pochwy miecza z ptakami w ukladzie heraldycz-
nym (tabl. XXII, 4). Jest to zreszta forma gotlandzko-
lotewska i raczej dowodzi wplywow baltyjskich®. Na
tym tez konczy sie lista importéw skandynawskich.
Moze jeszcze budzi¢ watpliwo$ci sprzaczka z pierwszego
poziomu (tabl. XXII, 1), ktéra ma do$é Sciste analogie

53 J. Brondsted: Danisch Inhumation Graves of the
Viking Age. Acta Archaeologica, t. VII, zesz. 2-3,
Kopenhaga 1936.

54 T. J. Arne: Einige Schwert-Orbidnder aus der Wi-
kingerzeit. Opuscula Archeaeologica Oscari Mon-
telio septuagenario dicata, Stockholm 1913, s. 385,
ryc. 28.

B. Nerman: Die Verbindungen zwischen Skandy-
navien und dem Ostbaltikum in der jingeren Eisen-
zeit. Stockholm 1929, ryc. 94.

G. F. Korzuchina: Iz istorii drewnierusskogo oruzi-
ja XI wieka. Sowietskaja Archeotogia, . XIII,
tabl. I, rzad IV, nr 31 i 32.

K. Jazdzewski i W, Chmielewski: o. c., tabl. 51, ryc. &.
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w Lundzie®, lecz brak jej cech, ktére by decydowaly
o jej skandynawskosci — nie wiadomo, kto na kogo
wplywal. Wplywy batltyjskie widoczne sg dzieki obec-
no$ci w poziomie drugim typowo batltyjskiej ozdoby,
jaka jest saksta®. Nie jest tez wykluczony wplyw
Baltow na Stowian nadmorskich i tych na Baltow
w dziedzinie zdobienia pochewek nozy>’.

Ciekawiej przedstawia sie zagadnienie wplywu sztuki
warstw wyzszych. Kablaczek z jedenastego poziomu
(tabl. XVIII, 1) oraz pierScionek z poziomu 6ésmego
(tabl. XX, 15 i XXIII, 8) maja na sobie wi¢ w sty-
lizacji, jakg spotykamy czesto w sztuce ko$cielnej, i to
tak w kregu romanskim, jak i bizantyjskim. Mamy ja
na miniaturze z kodeksu Apolloniusza z Citium?®, jak
i na innych miniaturach®, wystepuje na detalu archi-
tektonicznym w St. Genies-de-Fontaines®®, mamy ja na
mozaikach w Capella Palatina w Palermo®, jak i w
rzezbie kapiteli soboru Dmitriewskiego we Wtodzi-
mierzu®. Ze wystepowala w kregu sztuki dworskiej,
zdaje sie dowodzi¢ znalezienie jej w Czechach na tzw.
trzewiku §w. Waclawa®. W Polsce wi¢ ta wystepuje na
kubku rogowym z Gniezna®, rogowej ptytce z Krusz-
wicy®, oraz rogowej ,hetce” z Tumu pod Leczyca®t.
Jest rzeczg interesujacg, ze przedmioty zdobione tym
ornamentem odznaczaja sie starannym wykonaniem.
Mozliwe, ze droga tego motywu wiodla ze sztuki ko-
$cielnej na dwory feudalow, a stamtad do sztuki ludo-
wej przez warsztaty rzemie§lnikéw: rogowiarzy i zlot-
nikow. Nie jest rzecza wykluczong, ze podobne dzieje
ma ornament z krzyzykow na pierScionku z poziomu
szostego (tabl. XX, 14), jak i uksztaltowanie oczka
pierScionka wyobrazonego na tabl. XX, 10. Jest to na
razie nie udokumentowana sugestia — brak mi jeszcze
przekonywajacych analogii. Droga taka jest mozliwa
w $Swietle klasowego charakteru ozdob, stuzacych prze-

55 R. Blomgvist: Spidnnen och soljor. Kulturen, 1947,
s. 145, ryc. 37.
K. Jazdzewski i
ryc. b.

56 W. Gaerte: Urgeschichte Ostpreussens. Konigsberg
1929, ryc. 264, s. 329.

F. Balodis: Det dldsta Lettland. Uppsala 1940, s. 217,
ryc. 1-3, s. 219, ryc. 10-15.

57 H.Knorr: Die slawischen Messerschneidenbeschlége.
Mapka na s. 531.

58 St. J. Gagsiorowski: Malarstwo miniaturowe grecko-
rzymskie i jego tradycje w $redniowieczu. Krakow
1928, tabl. 72.

59 Wiekszg ilo§¢ analogii przytaczam w pracy, ktora
ukaze sie w III tomie Studiow Weczesnosrednio-
wiecznych.

60 Hamann, Walicki, Starzynski: Historia sztuki, t. I.
Warszawa 1935, s. 172, ryc. 165.

51 N. W. Lazarew: Istoria wizantijskoj ziwopisi, t. 1I.
Moskwa 1948, tabl. 229.

62 N. N. Sobholew: Ruskij ornament. Moskwa 1948,
tabl. 4.

63 L. Niederle: yivot starych Slovat, t. I, cz. 2. Pra-
ga 1913, ryc. 66 i 74, tekst na s. 492.

64 Z. A. Rajewski: Zabytki w rogu i kosSci w grodzie
gnieznienskim. Gniezno w zaraniu dziejow, Poznan
1939, s. 97.

J. Kostrzewski: Kultura prapolska, s. 342, ryc. 223.

65 W. Hensel i A. Cofta: Badania archeologiczne w
Kruszwicy w 1952 r. Przeglad Zachodni, 1953, zesz.
4-5, tabl. przy stronie 622.

66 A. Nadolski: Badania mna grodzisku w Tumie pod
Yeczycy. Z Otchlani Wiekow, 1949, zesz. 5-6, ryc. 14,
s. 97.

Szerzej zajmuje sie tym przedmiotem w pracy, kt6-
ra ukaze sie w III tomie Studiéw Wczesnosrednio-
wiecznych.

W. Chmielewski: o. c., tabl. 5i,



ciez podniesieniu znaczenia cziowieka i podkresleniu
jego zamoznosci.

Po wyeliminowaniu elementéw, ktére uznaliSmy za
naplywowe, pozostaja nam te, ktéore majg tradycje
miejscowsq, badz tez nie daja podstaw do uwazania ich
za obce®”. Do typowo miejscowych ozddb nalezg przede
wszystkim puste, zdobione kablgczki skroniowe, ktore
przeciez nazywa sie pomorskimi, czy pomorsko-obo-
dryckimi, chociaz zasieg ich jest nieco szerszy®. Orna-
mentyka na nich jest badz geometryczna (tabl. XVIII,
4), badz roslinna, silnie stylizowana (tabl. XVIII, 2),
czasem tez ma charakter wiciowo-plecionkowy. Te ty-
py ornamentu majg na ziemiach naszych liczne analo-
gie. Z bardziej znanych warto przytoczy¢ kablaczki
z Katdusa (pow. chelminski)®, z Orszynowic (pow. pioc-
ki)?, ze Skrobacza (pow. $remski)?, i z Nieprzemina na
wyspie Uznam™. Wystepuje na nich ornamentyka ro-
Slinna. Trzeba zaznaczyé, ze cecha charakterystyczng
tej ornamentyki jest wystepowanie drobnego kar-
bowania ,liSci” wzglednie ,lodyg”. W Gdansku jest
to widoczne na kablgczkach z pogranicza széstego
i piatego oraz z piatego poziomu (tabl. XVIII, 2 i XVIII,
5). Rzecz interesujgca, ze nawet wi¢ w stylizacji ob-
cej naszych tradycjom, wystepujgca na kablgczku =z
poziomu jedenastego (tabl. XVIII, 1), rowniez uzyskala
tradycyjne karbowanie. Dowodzi to twoérczego wchta-
niania obcych motywéw  przez sztuke miejscowa.
Ornamentyka geometryczna, ktére’ przykiad w Gdan-
sku daje kabtaczek z poziomu czwartego, ma bliskie
analogie na kablgczkach z Ksigzenic (pow. warszaw-
ski)™, oraz z Turowa (pow. ptonski)’. Dalsze przyklady
ornamentu geometrycznego mamy na cmentarzyskach
pomorskich?™. Motyw wiciowo-plecionkowy, ktiérego
przykiad mamy. na kablaczku z czwartego poziomu
Gdanska, ma bardzo bliska analogie w Opolu’, nieco
dalszg w Plonsku?. Osobna, a ciekawg grupe stanowig
kablgczki ze stylizowanym ptaszkiem umieszczonym
przy zakonczeniu; kabtaczkom tym brak tradycyjnego
esa. W Gdansku dwa takie kablgczki uzyskano z po-
ziomu jedenastego (tabl. XVIII, 1 i 3), dalszy byl w po-
ziomie 6smym (tabl. XVIII, 7), ostatni wystapit w po-
ziomie czwartym (tabl. XVIII, 6). Kablaczek 2z po-
ziomu 6smego ma figurke ptaszka nie dolang albo juz
zdegenerowang — uproszczong do dwdch cypelkéw na
krawedzi. Dwa tego typu kablaczki znane sy z osady
w miejscowosci Tribsees (pow. Franzburg-Barth)®,
datowanej na XI w. Jeden z nich mozna uwazaé typo-

67 Np. okucie brazowe (tabl. XXII, 5).

68 K Musianowicz: Kablgczki skroniowe — proba ty-
pologii i chronologii. Swiatowit, t. XX — 1948/45,
mapa IV na s. 145.

69 W. Lega: Kultura Pomorza we wczesnym S$rednio-
wieczu na podstawie wykopalisk. Torun 1930, tabl.
XXVII, ryc. 136 i 149.

70 K. Musianowicz: o. c., tabl. IV, 7.

71 Ibid., tabl. IV, 8.

72 H. J. Eggers: Das wendisch-wikingische Grédber-
feld von Neppermin auf Usedom. Drittes Beiheft
zum Erwerbungs- und Forschungsbericht, 1939, s. 15,
groéb 2.

73 K. Musianowicz: o. c., tabl. IV, 5.

74 Ibid., tabl. IV, 6.

75 W. Lega: o. ¢, tabl. XXVII, ryc. 138-142.

76 W. Holubowicz: o. c., s. 48, ryc. 33.

77 K. Musianowicz: o. c., tabl. IV, 4.

78 O. Kunkel: Urgeschichte. Erwerbungs- und For-
schungsbericht 1940. Baltische Studien N. F. XLII,
s. 61. ryc. 20.

logicznie za najstarszy, poniewaz nie jest odlany jak
gdanski, lecz wykonany jest z blachy srebrnej. Dalszy
znam z Biskupina, st. 6™, cynowo-olowiany, lany,
z ptaszkiem w zaniku, zblizony bardzo mocno 30’
gdanskiego z poziomu 6smego. Kablaczek z ptaszkiem
znalezicny zostal tez w Opolu®".

Elementem miejscowego pochodzenia sg tez zdobio-
ne okucia pochewek nozy, ktore wystepujg przede
wszystkim u Stowian nadmorskich i u sgsiadujacych
z nimi Battéw?l. Ornamentyka na nich czasami przypo-
mina spotykang na kabtgczkach skroniowych. Ma ona
niekiedy charakter zblizony do wiciowo-plecionkowe-
go, jak na pochewce z dziesigtego poziomu Gdanska
(tabl. XIX, 5), lub ma charakter bardziej geometrycz-
ny, jak na pochewce z pogranicza poziomu szoéstego
i piatego (tabl. XXII, 3). Do pierwszej analogiami mo-
ga by¢ pochewki: z miejscowos$ci Petkowice (pow.
wejherowski)®?, Strzeszewo (pow. kartuski)8® i Gruczno
(pow. $wiecki)®. Do drugiej podobne sa pochewki
z miejscowos$ci Raty (pow. kartuski)®®, Kaldus (pow.
chelminski)®. Ornamenty na pochewkach prawie
z reguly powstaja droga nakluwania lub wytlacza-
nia.

Nastepna grupe o rodzimej tradycji stanowig ozdo-
by srebrne zdobione technikg filigranulacji. Reprezen-
tuje je w Gdansku kolczyk z poziomu dziewigtego-a
(tabl. XIX, 1), oraz pierScionek z poziomu czwartego
(tabl. XX, 6). Ozdoby te $mialo sie mieszczg w I gru-
pie zabytkéw srebrnych, wydzielonej przez Jakimowi-
cza¥, zwlaszcza 6w kolezyk®®, Z tym tez lacza sie ozdo-
by, ktére majg na sobie nasladownictwo filigranu
wykonane droga odlewu. Wymieni¢ najpierw nalezy
pacior srebrny z széstego poziomu (tabl. XXI, 1), na-
stepnie dwa paciory otowiane z domu nr 32 w pigtym
poziomie osadniczym (tabl. XXI, 2-3), olowiane pier-
$cionki z poziomu jednastego (tabl. XX, 7), poziomu
siddmego (tabl. XX, 4) oraz poziomu czwartego (tabl.
XX, 3). Mozliwe, ze za nasladownictwa granulacji
nalezy uznaé¢ motywy z otowianych kablaczkéw skro-
niowych z pozioméw jedenastego (tabl. XVIII, 3) i
6smego (tabl. XVIII, 7). Obraz ten jest charaktery-
styczny dla badanej dzielnicy Gdanska. Sytuacja
spoteczna rybakoéow gdanskich, ich stan majgtkowy
widaé byly takie, ze duza cze$¢ stuzgcych im ozddéb
wykonana byla z metali nieszlachetnych. Docieralo do
nich duzo o0zddéb odlewanych, ktorych wykonanie
bylo tatwiejsze i ktére musiaty posiada¢ mniejsza war-
tosc¢.

Dalsze zabytki badZ mieszcza sie w ramach sztuki
tradycyinej, jak np. pozostale pierScionki®, badz tez
brak do nich analogii. Uderza brak analogii do czterech

79 W. Hensel: Studia i materiaty do osadnictwa Wiel-
kopolski wezesnohistorycznej, t. I. Poznan 1950,
s. 49, ryc. 34.

80 Nie opublikowany, znany mi z autopsji.

81 Knorr: o. c., mapka na s. 531.

82 Knorr: s. 502, ryc. 13.

83 Knorr: s. 505, ryc. 20a.

84 Knorr: s. 507, rvc. 25.

85 Knorr: s. 503, ryc. 16.

86 Knorr: tabl. 7, ryc. 6.

87 R. Jakimowicz: O pochodzeniu ozdéb srebrnych
znajdowanych w skarbach wczesnohistorycznych.
Wiadomoséei Archeologiczne, t. XII, 1933, tabl. XIV.

88 Ibid., tabl. XIV, ryc. 20.

89 J. Kostrzewski: o. c., s. 436, ryc. 244.
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srebrnych zawieszek z domu nr 48 w poziomie pigtym
(tabl. XXI, 5), ktére zdaje sie wykonane byly specjalng
technika — prawdopodobnie srebro bylo wklepywane
na gorgco w specjalng forme. Brak tez analogii do
ozdobnej sztabki brazowej z domu nr 54, takze z po-
ziomu pigtego.

Jezeli teraz rozwazymy stosunek rybakow gdanskich
do tej galezi zdobnictwa, to bedziemy musieli stwier-
dzi¢, ze stosunek ten byl raczej bierny, tzn. byli oni
odbiorcami tej sztuki. Odmiennie rzecz sie miata, kie-
dy chodzito o zdobnictwo w drzewie, rogu i ko$ci —
tam ci rybacy byli albo mogli by¢ bezpos$rednimi twor-
cami. Wykonywanie ozdobnych przedmiotéw metalo-

Do tej pory rozpatrywaliémy sztuke rybakéw i rze-
mie§lnikéw gdanskich w rozbiciu na dzialy i w spo-
so6b raczej statyczny. Spoéjrzmy teraz na nig jako na
cato§¢ i przeSledzmy jej rozwoj.

Nie znamy najstarszych warstw Gdanska — nie zo-
staty jeszcze zbadane i w zwigzku z tym wiele proble-
moéw jest trudnych lub niemozliwych do rozwigzania.
Nie wiemy, jak wygladala sztuka gdanszczan w okresie
zatozenia osady. Wchodzimy nagle in medias res w
drugiej potowie XI wieku i zastajemy sztuke w peilni
rozkwitu, mamy juz zdobione plecionkami drewnia-
ne tyzki i czerpaki, mamy ozdoby metalowe i rogowe
grzebienie, z motywami, ktéore bedag sie powtarza¢ w
poziomach wyzszych. Z cala $wiezoScia trwa ona do
trzeciego poziomu osadniczego (lata ok. 1250-1275),
potem nastepuje jej zmierzch. W drugim i trzecim
poziomie brak jest zdobionych przedmiotéw drewnia-
nych??, chociaz mogty na to wplywaé gorsze warunki
zachowania, ornamentyka na przedmiotach rogowych
i koscianych ubozeje, brak jest wybitniejszych ozdob
metalowych. Wreszcie kleska 1308 roku niszezy osad-
nictwo w tej czesSci miasta.

Czy zmierzch sztuki tradycyjnej w drugiej potowie
XIII w. jest zjawiskiem ogo6lnopolskim — trudno w tej
chwili powiedzieé. Jest rzecza interesujaca, ze w Gdan-
sku jego poczatek zbiega sie z data lokacji miasta na
prawie lubeckim. Bardzo mozliwe, ze rozwéj produkcji
rzemie$lniczej, ujecie jej w nowe ramy organizacyj-
ne — powodowaly wygasanie pewnych tradycyjnych
motywéw, sposobéw komponowania i technik. Pro-
ces ten rozcigga sie pewnie w diuzszej jednostce cza-

90 Odkrycie to bedzie opracowane osobno.

91 Albo tez zostalo zgubione w tej dzielnicy.

92 Znaki na plywakach z kory sa w tych wyzszych
poziomach.

93 J. Kaminska: Tkaniny z osady rzemieslniczo-rybac-
kiej z XII-XIII w. w Gdansku. Polska Sztuka Lu-

dowa nr 2/1952.

wych wymagalo specjalizacji, odpowiedniego warszta-
tu, narzedzi i nabycia nawykéw produkcyjnych. Sg
wiec one najprawdopodobniej wytworem rzemie$lni-
kow, ktérzy mieszkali w innej dzielnicy Gdanska.
Wprawdzie w jedenastym poziomie osadniczym znale-
ziono pracownie odlewcy metali kolorowych?®, lecz
poziom ten powstal przed ustaleniem sie planu zabu-
dowy Gdanska, czyli przed powstaniem dzielnic specja-
lizujacych sie zawodowo. I jeszcze jedno. Z zespolu
0zd6b wymienionych tutaj nie mozna sgdzié¢ o szczytach
sztuki rzemie$lnikéw gdanskich. To, co oglgdamy, jest
tym, co dotarto do prostych rybakéw®, i na tym po-
lega warto$é¢ zespotu.

v

su. Towarzyszy! temu najprawdopodobniej proces roz-
woju sztuki cechowej miast polskich.

Przedstawione w tej pracy materialy nie wyczerpuja
zespotu przejawdéw kultury artystycznej rybakow
i rzemie$lnikéw gdanskich. Brak tu omoéwienia zdob-
nictwa ceramicznego, zdobnictwa w zwiazku z obréb-
kg skory oraz tkactwa i bursztynnictwa — dzialy te
doczekajg sie osobnych opracowan®.

Badania lat ostatnich, dzieki odkryciu stanowisk, na
ktéorych zachowaly sie dobrze maferialy organiczne,
pozwalaja nam na pelniejszg rekonstrukcje zycia arty-
stycznego naszych @przodkéw, ktére ukazuje sie barw-
ne i urozmaicone. Jak wyglagdaty szczyty Owczesne]
sztuki, mozemy sie zorientowaé¢ z opisOw poganskich
$wigtyn Pomorza Zachodniego?®. Gdansk za$ moze nam
da¢ miare powszechno$ci jej przejawow. Ma to wage
w zwiagzku z dyskusja na temat genezy polskiej sztuki
ludowej. K. Piwocki mniema, ze poczatkéw sztuki lu-
dowej nalezy szukat w okresie, kiedy powstaje wy-
razny odskok miedzy kulturg klas feudalnych i mie-
szczanskich a kulturg ludu wiejskiego i miejskiego,
tzn. w okresie renesansu®. Czymze jest w takim ra-
zie sztuka rybakow gdanskich? Cechuje ja przeciez
powszechnos$¢ wsrod szerokich mas ludowych, trady-
cyjno$é, tzn. zros$niecie sie z dziejami spoleczenstwa,
ktére jg tworzylo, blisko$¢ codziennemu zyciu czlowie-
ka oraz odrebno$¢é w stosunku do bardziej kosmopoli-
tycznej sztuki romanskiej, stuzacej ko$ciotowi i wiel-
kim feudalom. Archeolog jest sklonny przeciwstawic
sie sformulowaniom Piwockiego i widzie¢ w sztuce
rybakéw i rzemie$lnikéw gdanskich sztuke ludowg —
sztuke ludu pracujacego.

A. Nahlik: Tkaniny gdanskie pod wzgledem tech-
nicznym i artystycznym. Tamze.
Dalsza praca tych autorow jest w przygotowaniu.
H. Wiklak: Produkcja szewska w Gdansku od XII
do XIII w. (praca w przygotowaniu).

94 Herbord II, 38. Ebo III, 9.

95 K. Piwocki: Proéba definicji kilku pojeé. Polska
Sztuka Ludowa nr 6/1953, s. 325.
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ZESTAWIENIE MATERIALOW

Gdansk st. 1 — wykopy I-V tworzace wykop giéwny

Przedmioty drewniane

Lyzka drewniana z utamanym trzonkiem, zdobio-
na plecionkg i pasmem zygzakowatym. Dlug.
13 c¢m, wymiary czerpaka 6,6 x 3,4 cm, najwieksza
szer. trzonka 1 em, najwieksza grub. trzonka
0,8 cm. Wykop I, 11 poziom osadniczy, inw. G-53/
477 (tabl. I, 2).

Fragment tyzki drewnianej zdobionej plecionka
i pasmem zygzakowatym. Diug. 9,4 cm. Wykop
II, 11 poziom osadniczy, inw. G-53/528 (tabl. I, 1).
Trzonek drewnianej lyzki zdobionej plecionkg i
pasmem zygzakowatym. Diug. 13,5 cm. Wykop
II, 11 poziom, inw. G-53/156 (tabl. III, 1).

Trzonek drewnianej 1yzki zdobiony dwoma pa-
sami wglebionych tréjkgatow, pasmem zygzako-
watym ujetym w soczewke z tasm oraz grupami
plecionek. Dtug. 11,5 cm. Wykop IV, poziom 11,
inw. G-53/527 (tabl. I, 3).

Lyzka drewniana zdobiona plecionka. Diug. cal-
kowita 17,8 ¢m, wymiary czerpaka 7,5 x 4,5 cm.
Wykop 1I, poz. 11, inw. G-53/267 (tabl. II, 1).
Fragment uchwytu drewnianego czerpaka zdobio-
nego plecionkg. Zachowana diug. 8,7 cm. Wykop I,
poz. 11, inw. G-53/206 (tabl. II, 2).

Trzonek drewnianej lyzki zdobiony plecionka pod-
kreslong plastycznymi weigeiami. Diug. 12,9 cm.
Wykop III, poz. 10, inw. G-52/707 (tabl. III, 2).
Przedmiot drewmniany nieokreslonego przeznacze-
nia, zdobiony dwudzielng plecionka i nabijany ze-
laznymi nitami. Dlug. 3,9 cm. Wykop III, poziom
9-10, inw. G-52/624 (tabl. IV, 4).

Trzonek drewnianej lyzki zdobiony naprzemian-
legle zakreskowanymi tréjkatami. Diug. 12 cm.
Wykop II, poz. 9, inw. G-53/88, (tabl. III, 3).

. Trzonek drewnianej lyzki zdobiony tasémami obra-

mowanymi wgltebionymi tréjkacikami. Diug. 12,9
em. Wykop IV, dom 70, poz. 8-9a, inw. G-52/311
(tabl. IV, 1).

. Fragment lyzki drewnianej zdobionej plecionka u

nasady trzonka. Diug. 11,1 cm. Wykop IV, kolo do-
mu 73, poz. 8, inw. G-52/21 (tabl. IV, 3).
Drewniany uchwyt czerpaka o bogatym profilu.
Dlug. 16,2 em. Wykop IV, kolo domu 70, poziom 8,
inw. G-51/286 (tabl. VIII, 1).

Trzonek drewnianej ityzki zdobiony pasmem zyg-
zakowatym oraz krzyzujacymi sie tasmami po-
przecznie kreskowanymi. Diug. 18 ecm. Wykop II,
dom 76, poziom 7, inw. G-51/393 (tabl. VI, 2).
Trzonek drewnianej tyzki zdobiony asymetrycz-
nym ornamentem z tasm oraz grupami poprzecz-
nych kresek. Dlug. 13,7 ecm. Wykop II, dom 76,
poziom 7, inw. G-51/805 (tabl. VI, 1).

Przedmioty

Tréjwarstwowy, jednastronny grzebien rogowy,
zdobiony na okladzinach grupami kresek. Dtug.
18,7 ecm. Wykop II, poziom 11, inw. G-53/1792,
(tabl. XIII, 4).

Oprawka rogowa ksztaltu stozka $cietego, zdobio-
na horyzontalnym pasmem linii i trzema grupami
po (trzy oczka ryte cyrklem. Wysokos¢ 1,9 cm.
Wykop II, poziom 11, inw. G-53/1572 (tabl. XIII, 6).
Trojwarstwowy,  jednostronny grzebien rogowy
zdobiony grupami podwoéjnych kresek. Diug. 8,5
em. Wykop I, poziom 11-10, inw. G-53/1041 (tabl.
XIII, 3).

Trojwarstwowy, jednostronny grzebien rogowy,
zdobiony szeregiem skos$nych krzyzykéw i grupami
pionowych kresek. Dlug. 8,6 cm. Wykop III, poziom
11-10, inw. G-33/1218 (tabl. XIII, 1).
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Drewniany uchwyt czerpaka o profilu wzbogaco-
nym wystgpem, zdobiony plecionka, zdeformowany
ciSnieniem warstw. Diug. 22,3 cm. Wykop III,
3 poziom ulicy nr 1, 7 poziom osadniczy, inw.
G-51/448 (tabl. IX).
Nieokres$lony przedmiot drewniany (cze$¢ jakiego$
uchwytu?) zdobiony dwustronnie malo udolnym
ornamentem plecionkowym. Diug. 9,5 cm. Wykop
III, poziom 7, inw. G-51/574 (tabl. XI, 2).
Drewniany uchwyt (czerpaka) zdobiony asymetrycz.
nym w uktadzie ornamentem tasmowym. Ornament
byl na dwéch stronach przedmiotu, obecnie czytel-
ny tylko na jednej. W jednej z bocznych $cianek
jest otwor o $redn. ok. 0,9 cm, gleboki ok. 3 cm.
Dtug. przedmiotu 11,7 cm, szer. 3,8 do 5 cm, grub.
ok. 1,6 — 2,6 cm. Przedmiot odlamany jest od
wiekszej cato$ci. Wykop V, dom 56, poziom 7-6, inw.
G-51/310 (tabl. XI, 1).
Drewniany uchwyt czerpaka zdobiony w gornej
czesci plecionka z tasm przechodzacych przez petle,
w dolnej — plecionka z taém zwezajacych sie
w trojkaty. Diug. 23 cm. Wykop II, dom 69, po-
ziom 7-6, inw. G-51/37 (tabl. X).
Trzonek drewnianej lyzki zdobiony kratkowaniem
z przecinajacych sig¢ tukowatych linii, Strona spod-
nia zdobiona plecionka dwudzielng. Diug. 12 cm.
\V/Vyé«:op V, dom 59, poziom 6, inw. G-50/3869 (tabl.
y 3).
Trzonek drewnianej tyzki zdobionej plecionkg z
tasm. Dlug. 14,8 cm. Wykop II, kolo domu 42, po-
ziom 6, inw. G-50/4150, (tabl. V, 2).
Trzonek drewnianej lyzki zdobiony wzdluz grzbie-
tu taséma, przecieta w dwoch miejscach dwoma
pasmami zygzakowatymi, powstalymi przez wy-
ciecie trojkacikow tta. Od $rodkowej tasmy od-
chodza jodetkowato sko$ne kreski. Diug. 11 cm.
Wykop III, poziom 6, inw. G-52/8 (tabl. IV, 2).

. Uszkodzona tyzka drewniana zdobiona plecionka,

a u nasady trzonka pasmem zygzakowatym. Diug.
16,7 cm. Wykop V ze $ciany przekroju, moze po-
ziom 5 (?), inw. G-51/1 (tabl. V, 1).

Lyzka drewniana zdobiona plecionka, a u nasady
trzonka pasmem zygzakowatym. Diug. 14 cm. Wy-
kop II, ulica miedzy domami 24 i 25, poziom 3,
inw. G-49/832 (tabl. VII, 1).

Czeé¢ drewnianego uchwytu czerpaka (?) zdobiona
gleboko wcietym ornamentem, sktadajacym sie z
trojkatow zakonczonych matym koétkiem. Najwiek-
sza dlug. 6 cm. Wykop I, dom 39, poziom 3, inw.
G-50/590 (tabl. VIII, 2).

Gesle drewniane zdobione weztami plecionkowymi
i grupami kresek. Dtug. 40,3 cm. Wykop II, dom 25,
poziom 3, inw. G-49/1548 (tabl. XII).

gu i kosdci

Tréjwarstwowy, jednostronny grzebien rogowy,
zdobiony na okltadzinach szeregiem oczek, grupa-
mi kresek parami pochylonych do siebie i grupa-
mi kresek pionowych. Grzbiet grzebienia jest wy-
ciety faliScie i opatrzony szeregiem przewierco-
nych otworkéw. Diug. 8,8 cm. Wykop II, poziom
10, inw. G-53/1791 (tabl. XIII, 2).

. Rogowa pochewka grzebienia wykonana z dwéch

okladzin spietych brazowymi nitami. Srodkowa
cze$é okladzin zdobiona jest ornamentem pochod-
nym od plecionkowego, boki — pionowym kresko-
waniem. Dtug. 10,7 cm. Wykop III, 8 poziom ulicy
nr 2, poziom osadniczy 9, inw. G-52/3586 (tabl.
XIII, ).
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Jednoczesciowy, dwustronny grzebien rogowy
ksztattu trapézowatego, zdobiony tylko z jednej stro-
ny oczkami rytymi cyrklem. Diug. podstawy wiek-
szej 6,5 cm, mniejszej — 4,2 cm, wysok. 4,7 cm.
Wykop V, miedzy 10 poziomem ulicy nr 1, a do-
mem 79, poziom 9-8, inw. G-52/4030 (tabl. XIII, 5).
Jednoczeséciowy, dwustronny  grzebien rogowy
ksztatu trapezowatego, zdobiony tylko z jednej stro-
ny oczkami rytymi cyrklem. Ditug. podstawy
wiekszej 7,2 c¢m, mniejszej — 4,3 cm, wysoko$¢
5,2 cm. Wykop II, poziom 8, inw. G-51/4418 (tabl.
X1V, 2).

Trojwarstwowy, jednostronny grzebien rogowy
oraz rogowa pochewka z zakonczeniami uformo-
wanymi ozdobnie. Komplet jest zdobiony iden-
tycznie oczkami, skosnymi krzyzykami i grupami
kresek. Dlug. grzebienia 8,4 cm, diug. pochewki
12,2 ecm. Wykop. V, dom 61, poziom 7, inw. G-51/
3001 (tabl. XIV, 4).

Tréjwarstwowy, jednostronny grzebien rogowy,
zdobiony szeregiem oczek, sko$nymi Kkrzyzykami
i pionowym kreskowaniem. Dtug. 8,6 cm. Wykop II,
dom 76, poziom 7, inw. G-51/3233 (tabl. XIV, 3).
Rogowy kamien do gry, zdobiony jednostronnie
oczkami rytymi cyrklem. Srednica 3,6 cm., grub.
0,8 — 0,9 cm, Dom 42, poziom 6, inw. G-50/166
(tabl. XV, 1).

Lyzka rogowa zdobiona plecionka z tasm wypel-
nionych wglebionymi punktami. Diug. 16,2 cm.
Wykop III, 5 poziom ulicy nr 1, poziom osadniczy
4, inw. G-50/1684 (tabl. VII, 2).

Oktadzina rogowa pochewki zdobiona w gérnej
cze$ci grupami kresek pochylonych do siebie, w
dolnej — sko$nymi krzyzykami. Diug. 11,5 cm.
Wykop V, miedzy domami 37 i 38, poziom 3, inw.
G-50/706 i G-50/781 (tabl. XIV, 1).

Przedmioty

Nie zamkniety pier$cionek olowiany, wykonany w
odlewie, zdobiony sko$nymi i pionowymi garb-
kami. Srednica ok. 2,1 cm. Wykop I, poziom 11
(ze wzgledu na trudnos$ci w wydzieleniu poziomu,
mozliwe, ze poziom 10), inw. G-52/4279 (tabl. XX,
7.

PierScionek z blachy brazowej, czesciowo wykru-
szony, ozdobny dzieki wycieciu czesci czolowej
w zeby, na ktorych wybite sq dolki. Srednica ok.
1,8 em. Wykop 11, poziom 11, inw G-53/8387 (tabl.
XX, 9).

. Kabtgczek skroniowy lany z otowiu, zdobiony pla-

stycznym ptaszkiem i lekko wypuklymi tréjkaci-
kami, hiegngcymi wzdiuz krawedzi. Diug. po obwo-
dzie ok. 11,8 cm. Wykop II, poziom 11, inw. G-53/
1586 (tabl. XVIII, 3).

Kabtaczek skroniowy lany prawdopodobnie z cy-
ny, zdobiony wiciowym ornamentem roslinnym
oraz posiadajacy ptaszka zamiast tradycyjnego
,»,esa”’. Dlug. po obwodzie 13 cm. Wykop V, poziom
11, inw. G-53/1079, (tabl. XVIII, 1).

Sprzaczka lana z brazu, o ramie kolistej, urozmai-
conej wystepem, zdobionej ztobkowaniem. Srednica
ok. 3 em. Wykop I, poziom 11, inw. G-53/1364 (tabl.
XIX, 4).

Nieokreslony haczykowaty przedmiot z blachy bra-
zowe]j, z zakonczeniem zwinietym w ,,es”, zdobio-
ny wybitymi dolkami. Diug. 4 cm. Wykop I, po-
ziom 11, inw. G-53/1251 (tabl. XIX, 3).

Odlana z brazu azurowa fibula zoétwiowata. Azur
uktada sie w plecionke roslinno-zwierzecg. Od
spodu sa trzy nitowane wystepy do umocowania
fibuli. Dtug. 5,9 c¢m, szerok. 2,4 cm. Wykop IV, po-
ziom 11, inw. G-53/1057 (tabl. XIX, 2).

Okucie pochewki noza, wykonane z cienkiej bla-
chy brazowej i zdobione motywem wiciowo-ple-
cionkowym. Ornament wykonany jest nakluciami
jakim$ szpilkowatym narzedziem. Zachowana diug.
ok. 5,5 cm. Wykop II, poziom 10, inw. G-53/855
(tabl. XIX, 5).
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Rogowa pochewka grzebienia, zdobiona na oktadzi-
nach dwoma szeregami oczek. Diug. 16,4 cm. Wykop
II, dom 16, poziom 2, inw. G-49/488 (tabl. XVII, 2).

Rogowa pochewka grzebienia, zdobiona na
okladzinach dwoma szeregami oczek. Diug. 14,5
cm. Wykop II, dom 6, poziom 1, inw. G-48/730
(tabl. XVII, 1).

Fragment grzebienia tkackiego (?) z ko$ci, zdobio-
ny obustronnie pasmami linii rytych. Dtug. 4,6 cm.
Wykop III, poziom 1, inw. G-48/1069 (tabl. XVI, 2).
Kosciana rekoje§¢ noza, zdobiona z jednej strony
pasem kratkowan i dwoma krzyzami z oczek, z
drugiej strony rozetka z oczek. Dtug. 10,7 cm. Wy-
kop III, 10 warstwa mechaniczna, inw. G-48/1427
(tabl. XV, 3).

Fragment dwustronnego, tréojwarstwowego grze-
bienia rogowego, zdobionego po obu stronach ocz-
kami rytymi cyrklem. Zeby z jednej strony sg
catkowicie wylamane. Dlug. 54 cm. Wykop V,
9 warstwa mechaniczna, inw. G-49/624 (tabl. XVI,
3).

. Fragment okladziny rogowej pochewki grzebienia,

zdobionej w goérnej czesSci oczkami potgczonymi
sko$nymi kreskami, a w dolnej — oczkami stojgcy-
mi luzno. Dilug. 11,2 cm. Wykop I, 9 warstwa me-
chaniczna, inw. G-48/197 (tabl. XVII, 3).
Przedmiot kos$ciany zdobiony ornamentem wicio-
wym oraz figurami potkolistymi i wglebionymi
punktami. Diug. 5 cm. Wykop III, 7 warstwa me-
chaniczna, inw. G-48/832 (tabl. XV, 2).

Fragment dwustronnego, tréjwarstwowego grze-
bienia rogowego, na ktérym zachowalo sie koncen-
tryczne oczko ryte cyrklem. Dlug. 4,4 cm. Wykop
V, 7 warstwa mechaniczna, inw. G-49/165 (tabl.
XVI, 1).

etalowe

Pierscionek z nie domknietego paska blachy brazo-
wej, zdobiony delikatnie rytym ornamentem krzy-
zykowym. Srednica ok. 1,7 — 1,8 ecm. Wykop I,
miedzy domem 80 a ulica nr 1, poziom 9a, inw.
G-52/3272 (tabl. XX, 11).

Srebrny kolczyk wykonany w ten sposob, ze na
kablak ze srebrnego drutu nawleczona jest za-
wieszka, zlozona z trzech kolcow ze zwinietych w
spirale cieniutkich drucikow. Aby zakry¢ wnetrze,
wszystkie trzy kolce potaczone zostaly srebrng
blaszka tworzaca detke. Oprocz tréjroznego wisior-
ka jest na kablgk nawleczony drugi, wykonany
technikg filigranows, majacy ksztalt azurowego
koszyczka. W stanie obecnym brak jest jednego
rozka w wisiorku i drugi jest odiamany. Wysok.
catosci ok. 5,2 ecm. Wykop I, dom 86, poziom 9a,
inw. G-52/4254 (tabl. XIX, 1).

Cze$¢ pierscionka z cyny lub zanieczyszczonego
srebra ze szklanym oczkiem koloru mniebieskiego.
Odlew (?). Oczko umieszczone jest w oprawce, za-
opatrzonej w dwa wystepy w ksztateie krzyzy.
Obrecz pierscionka jest odlamana. Diug. przedmio-
tu 2,8 em. Wykop II, profil wschodni, poziom 10-8
(?) (tabl. XX, 10).

Kablgczek skroniowy lany z otowiu, zdobiony sze-
regami perelek nasladujacych granulacje (?). Na
obwodzie sa dwa wystepy — prawdopodobnie nie
dolana figura ptaszka. Dtug. po obwodzie 9,4 cm.
Wykop II, dom 64, poziom 8, inw. G-51/3788 (tabl.
XVIII, 7).

Pierscionek z brazu, lany (?), zdobiony wicig ro-
§linng, ornament jest wypukly. Srednica 2,2 cm.
Wykop II, dom 64, poziom 8, inw. G-51/3359, (tabl.
XX, 15).

Blaszka brazowa, stuzgca za zawieszke, zdobiona
naktuwanymi wgtebieniami. Wymiary: 2 x 1,7 cm.
Wykop I. dom 78, poziom 8, inw. G-51/4233 (tabl.
XXI, 7).

Pierscionek z blachy brazowej, zdobiony stabo wi-
docznym, asymetrycznym ornamentem wykonanym
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Tabl. XXIII. Gdansk st. 1. Zestawienie zdobien na pierscionkach.
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w technice éciegu wibrujacego. Srednica ok. 2,1 cm.
Wykop V, dom 61, poziom 7, inw. G-51/3500 (tabl.
XX, 1).

Pierscionek z blachy brazowej, zdobiony szeregami
tuczkéw wybitych tloczkiem. Srednica ok. 1,9 cm.
Wykop V, dom 61, poziom 8, inw. G-51/3588 (tabl.
XX, 2).

PierScionek otowiany, wykonany drogg odlewu (?),
zdobiony poprzecznymi garbkami. W cze$ci czolo-
wej posiada podtuzng szpare. Srednica ok. 2,3 cm.
Wykop V, w poblizu domu 75, poziom 7, inw. G-51/
4347 (tabl. XX, 4).

Uszkodzony pierscionek z blachy brazowej z orna-
mentem rozetkowym wykonanym ttoczkiem. Sred-
nica ok. 2 em. Wykop I, dom 57, poziom 7-6, inw
G-50/4270 (tabl. XX, 8).

19. PierScionek z blachy brazowej, zdobiony ornamen-

tem wykonanym w technice S$ciegu wibrujgcego.
Srednica ok. 2 em. Wykop IV, dom 57, poziom 7-6,
inw. G-50/4258 (tabl. XX, 12).

Pacior srebrny wykonany drogg odlewu, zgnie-
ciony. Pacior jest wzdluz podzielony na cztery pola
rzedami granulek, miedzy granulkami powierzch-
nia jego zdobiona jest wypuklym kratkowaniem.
Dlug. paciora zgniecionego ok. 1,8 cm. Wykop II,
dom 42, poziom 6, inw. G-50/704 (tabl. XXI, b —
widok oryginatu, a, ¢ i d — rekonstrukcje).
PierScionek z blachy brazowej, zdobiony niesy-
metrycznym ornamentem drabinkowatym, wykona-
nym podwéjnym kolkiem zebatym (?). Srednica 1,9
em. Wykop II, dom 52, poziom 6, inw. G-50/4737
(tabl. XX, 13).

Piers$cionek z blachy brazowej, zdobiony krzyzyka-
mi wykonanymi czterema uderzeniami ttoczka.
Miedzy krzyzykami jest ornament wykonany tech-
nika $ciegu wibrujacego. Srednica ok. 2 cm. Wykop
1I, koto domu 58, poziom 6, inw. G-51/3278 (tabl.
XX, 14).

Fragment srebrnego kablgczka skroniowego, zdo-
bionego wiciowym ornamentem wyttaczanym.
Diug. 5,1 cm. Wykop IV, 5 poziom ulicy nr 2, po-
ziom osadniczy 6-5, inw. 50/2464 (tabl. XVIII, 5).

. Okucie pochewki noza wykonane z cienkiej bla-

chy brazowej i znalezione razem z nozykiem ze-
laznym. Okucie zdobione jest ornamentem wybija-
nym tloczkiem, raz od lewej, drugi raz od prawej
strony. Wysokos$¢é okucia 2,4 cm. Wykop V, miedzy
domem 51 a ulica nr 1, poziom 6-5, inw. G-50/1995
(tabl. XXII, 3).

Pacior olowiany lany, podzielony wzdiuz na kar-
bowane segmenty, sprawiajace wrazenie nasla-
downictwa granulacji. Diug. 2,5 cm. Wykop II,
dom 32, poziom 5, inw. G-50/694 (tabl. XXI, 3).
Zgnieciony pacior, lany z otowiu, o karbowanej po-
wierzchni, nasladujgcej granulacje. Diug. 2,5 cm.
Wykop II, dom 32, poziom 5, inw. G-50/648 (tabl.
XXI, 2).

Fragment cynowego (?) kabigczka skroniowego.
Kablgczek wykonany jest z odpowiednio wycietej
blachy i zwiniety. Pozostata szpara zakryta jest
przylutowanym skreconym drucikiem, takiz drucik
— dla symetrii — przylutowany jest tez po ze-

30.

31

33.
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39.

40,
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wnetrznym tuku kabtgczka. Powierzchnia kablgczka
zdopiona jest rytym stylizowanym ornameniem
rosiinnym. Diug. fragmentu po tuku 8,4 cm. Wykop
II, dom 32, poziom 5, nw. G-50/41 (tapl. XVILl, 2).
Cztery srebrne zawieszki, po dwie identyczne, wy-
konane prawdopodobnie w ten sposop, ze srebro
na gorgco byto wkiepywane w forme. Ormament
jest na nich wypukly, geometryczny. Wysokos¢ z
zawieszka ok. 1,9 cm, grubos¢ blaszki ok. 0,8 mm.
Wykop V, dom 48, poziom 5, inw. G-50/1699 (tabl.
XXI, 5).

Sztabka brazu zdobiona rytym ornamentem geo-
metrycznym. Diug. 8,4 cm. Wykop I, dom 54, po-
ziom 5, inw. G-50/4251 (tabl. XXI, 6).

Dwa fragmenty pierscionka srebrnego zdobionego
filigranem. Cienki, skrecony drucik srebrny, wzigty

. poawOjnie, przylutowany jest przy jego brzegach,

takiez druciki biegng pionowo, lgczac obrzezenia.
Przypuszczalna $rednica 1,7 cm. Wykop II, poziom
4, inw. G-49/1351, (tabl. XX, 6).

Brazowy. lany trzewik pochwy miecza, zdobiony
ptakami w ukiadzie heraldycznym. Wysokos¢ 6 cm.
Wykop III, koto domu 21, poziom 4, inw. G-49/545
(tabl. XXII, 4).

2. Lany z olowiu kabtaczek skroniowy, zdobiony or-

namentem wiciowo-plecionkowym oraz posiadajgcy
zamiast ,esa” mocno stylizowanego ptaszka.
Dtugos¢ po obwodzie 13 cm. Wykop II, dom 31,
poziom 4, inw. G-49/1409 (tabl. XVIII, 6).
PierScionek lany z olowiu, zdobiony karbowaniem
nasladujgcym plecenie z drutu. Srednica 2,5 cm.
Wykop I, dom 44, poziom 4, inw. G-50/1343 (tabl.
XX, 3).

Fragment kablaczka skroniowego, wykonanego z
blachy brazowej, zdobionego wytlaczanym orna-
mentem geometrycznym. Diug. po obwodzie 17 cm.
Wykop I, dom 44, poziom 4, inw. G-50/1360 (tabl.
XVIII, 4).

Blaszka brgzowa ksztaltu trapezowatego, zdobiona
geometrycznym ornamentem wyttaczanym. Wy-
sokos¢ ok. 2,3 em. Wykop V, dom 29, poziom 2, inw.
(G-49/1479 (tabl. XXII, 2).

. Pier$cionek wykonany ze srebra z bardzo duzymi

domieszkami. Ornamet geometryczny, ryty (?).
Srednica ok. 2,2 ¢m. Wykop II, dom 16, poziom
2, inw. G-49/393 (tabl. XX, 5).

Zapinka podkowiasta, saksta, wykonana z brazu
droga odlewu (?). Zapinka zdobiona jest wglebio-
nymi tréjkacikami, biegngcymi przy krawedziach.
Najwigksza Srednica ok. 3,5 cm. Wykop 1I, dom 16,
poziom 2, inw. G-49/177 (tabl. XXI, 4).

28. Szpila zelazna z kotlkiem, zdobiona w gornej czeSci

pasmem zygzakowatym. Dlug. 16,5 cm. Wykop T,
pozicm 1, inw. G-48/204. ’
Trapezowata sprzgczka lana z brazu, zdobiona gru-
pami poprzecznych zlobkéw. Najwigksza diugosé
4,1 cm. Wykop III, 9 warstwa mechaniczna, inw.
G-48/764 (tabl. XXII, 1).

Okucie pochewki noza (?), wykonane z blachy bra-
zowe]j, zdobione asymetrycznym ornamentem ry-
tym. Wysoko$¢ 3,1 cm. Wykop I, 7 warstwa me-
chaniczna, inw. G-48/26 (tabl. XXII, 5).
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Ryc. 1. Klara Prillowa przy pracy.

KLARA PRILLOWA
ARTYSTRA LUDOWA 7 PALUR

MARIA ZNAMIEROWSKA-PRUFFEROWA

1. ZYCIORYS

Klara Prillowa, rzezbiarka ludowa z Kcyni!, zastu-
guje na wnikliwg uwage nie ty ko jako cziowiek
wielostronnie utalentowany i wysoce uspoleczniony,
lecz rowniez jako przykiad artysty ludowego przezy-

1) Keynia — na Patukach w pow. Szubin, znana ja-
ko miasto juz w r. 1262, obecnie liczy okolo 3.500 miesz-
kancow.
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wajacego wstrzas przyniesiony przez rewolucyjne zmia-
ny w Polsce, a otwierajacy przed artystami ludowymi
tak szerokie mozliwo$ci.

Klara Prillowa, z domu Gackowska (ryc. 1), urodzita
sie w Bydgoszczy dnia 11 lutego 1907 roku. Dziadek jej
byt matorolnym chlopem, ojciec Slusarzem. Mieszkali
w Poznanskiem, w Mitostawiu (pow. wrzesinski), w Sro-
dzie, w Grodzisku Wlkp., w Zbaszyniu i w Bydgoszczy.



Ryec. 2.

Siedmioklasowa szkole powszechng koiniczy Prillo-
wa w Zbaszyniu. W 1931 r. w Kcyni wychodzi za maz
za Pawtla Prilla?, malarza pokojowego i koscielnego,
urodzonego w 1897 r. w pow. Szubin, czlowieka o wiel-
kich walorach charakteru i zdolnosciach artystycz-
nych. Pomaga on jej w pracy artystycznej, zachecajac
do niej i usilujgc stworzy¢ niezbedne ku temu wa-
runki.

Obecnie Prillowa oproécz zaje¢ artystycznych i dy-
daktyczno-spotecznych zajmuje sie gospodarstwem do-
mowym, hodowla pszczél itp.

Z rzezbg w drzewie zetknela sie juz w dziecinstwie.
,Pamietam — pisze w jednym z listé6w do mnie — ze
we wioskach bylo duzo chlopcéw, ktérzy strugali
w drzewie, ale nikt sie nimi nie zajal. Pamietam, gdy
jako 10-letnia dziewczynka wskrobatlam sie na oplo-
tek przed ,,Bozg Meky” (kapliczka przydrozna), chcia-
tam z bliska zobaczy¢, jak jest wyrzezbiona korona na
glowie Jezusa, ale chtop, ktéry w poblizu oral, zaczal
krzycze¢ na mnie i musialam ucieka¢ — nie zrozumial
mnie. Wtedy pilnowatam, zeby nikt na polu nie byt
i jednak raz zobaczylam koronke z bliska, ale gdy wra-
calam do domu, zaskoczyl! mnie ulewny deszcz i przy-
szlam przemoczona. Matka krzyczata: — Gdzie bytas tak
ditugo bez mojej wiedzy? — Wybila mnie, a ja nie
zdradzitam, czemu bylam za domem tak diugo. Nastep-

?) QOjciec jego, Jakub Pryla (nazwisko to zostalo
przez Niemcoéw zmienione na Prill), jako pastuch zaj-
mowal sie tez rzezba ludowa w Tucholszczyznie.

Mieszkanie Klary Prillowej. RzeZby, obrazy i wycinanki

wykonane przez artystke.

nego dnia, gdy po powrocie ze szkoly wypedzilam na-
szych 15 gesi i 2 kozy na pastwisko, inne dzieci tez
bydlo pasty, zabralam nozyk (kozik), klocek drzewa —
sosnowy i chcialam struga¢ na pastwisku. Ale mama
dala mi 3 pary podartych skarpet ojca i przygrozila, ze
muszg by¢ pocerowane. Wigc strugalam w drzewie,
ale musialam przerwaé i wziac¢ sie za cerowanie. I tak
bylo zawsze, gdy byl zapal i che¢ do tej mojej pracy,
to matka dawata worki do tatania a bo bielizne do ce-
rowania. Mialam bardzo surowg matke, a ze bylam naj-
starsza w domu, wiec musiatam wszystko zrobi¢, cho-
dzilam ma pokopki, do lasu po chrust i po szyszki
na opal.”?

Gdy rzezl‘la kozikiem w drzewie, zazwyczaj rozpo-
czynala rzezbe figuralng od glowy, nie umiata jednak
znalez¢ wiasciwych proporcji i poradzi¢ sobie z tym su-
rowcem. Wtedy sprobowata lepi¢ w glinie, co wydalo
sie jej tatwiejsze.

Watesajac sie z dzieciarnig po pastwiskach, wykopy-
wala gling w okolicy Srody i Grodziska i lepila garnu-
szki, dwojaczki, miseczki, gwizdki, kozy rogate, a takze
gtéwki ludzi.

Od czas6w dziecinstwa nie przerywa rzezbienia, wy-
konujgc figurki w glinie dla swoich przyjaciét i zna-
jomych.

3 Zaré6wno ten urywek, jak i pozostale pochodza
z listéw pisanych do autorki tego artykulu w latach
1952—1954.

3535



Wspomina czasem okres, gdy zdarzalo sie jej ,,jesé
nieraz suchy chleb posypany solg” i w zwiazku z tym
mowi: ,,Przekonatam sie, ze wlasnie w biedzie powstaja
moje najlepsze prace i wtedy tym zacieklej pracuje,
i twarze figurek mowig.“

Czesto jednak wykonywalta swe rzezby na zamowie-
nie. I to na pewien okres zycia obciazylo jej prace na-
leciato$cia drobnomieszczanskiego niemieckiego bana-
tu, ktéry tak bardzo rozpanoszyl sie na Pomorzu
w rzezbieniu ordynarnych figurek karzetkéw i innych
postaci bajkowych, zdobigcych stoty, komody, kioski,
parki etc. Prillowa réwniez rzezbila je wielokrotnie na
zamoOwienie miejscowych odbiorcow. Podobaly sie za-
pewne, gdyz robita ich, jak moéwi, bardzo duzo.

Studia plastyczne Klara Prillowa rozpoczela w roku
1948. Mowi: ,,Uczeszczalam w Bydgoszczy na kurs do

Panstwowego Ogniska Kultury Plastycznej. Zachecili

T

Ryc. 3. Klara Prillowa. Swigtek. Rzefba w
nie wypalana. Wym. 38,5 x 11,5 x 11,5 cm.

glinie,
1936 7.
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mnie do tego profesorowile, znawcy sztuki, ktérzy przed-
tem moj warsztat zwiedzali, moje rysunki ogladali. Nie-
ktorzy patrzac na moje rysunki myéleli, ze mnie kto$
uczyl rzezbi¢ lub rysowaé¢, a to nie byta prawda, bho
mnie nikt przedtem nie uczyt ani rzezbi¢, ani rysowac
czy malowac.

I wtedy wspominano mi przy najblizszych okazjach,
ze Polska Ludowa umozliwia takim szczegdélnie uzdol-
nionym talentom studia artystyczne. Nie chciatam sie
na to zgoedzi¢, bo wiedzialam, ze bede sie zle czula mie-
dzy ludZzmi wyksztatconymi, inteligentnymi, ze nie na-
leze do ich $rodowiska, ze jestem kobieta prosta, bez
cenzusu. Nie bede umiala wystowi¢ sie tak jak oni
itd.”

Wobec tego jednak, iz wciaz doradzano jej studia,
rozpoczeta je w grudniu 1948 r. w Panstwowym Ogni-
sku Kultury Plastycznej w Bydgoszczy.

Klara Prillowa. Sw.
nie wypalana. Wym. 35

Jadwiga. RezbZa
% 12 % 10" .om.

w gli-
1935 7.

Ryc. 4.
nie,



Tak o tym pisze: ,,W jedng niedziele przyjechali do
Kcyni profesorowie z kursu, zabrali w walizke kilka
moich figurek, umiescili je w pracowni, gdzie rzezbio-
no, i nastepnego dnia z p. dyrektorem T. ogladali i mé-
wili: — Co bedzie teraz z tym szczerym talentem ludo-
wym? Albo zatraci swoj charakter, albo bedzie sig za-
ciekle trzymaé swojego ludowego charakteru. — Prze-
chodzitlam wtedy taka wewnetrzng walke. Wreszcie po-
stanowilam, ze nie bede uczeszczala na rzezbe do Ogni-
ska, totez co poniedziatek pozostawalam w domu i rZ€Z-
bitam moje figurki ludowe.”

Czuje ona jednak wcigz braki w swym wyksztalceniu
i przechodzi walke ze soba, i czesto wyrywaja sie jej
stowa: ,,Czemu to dawniej nie starano sie tak o czlo-
wieka? Z jakim zapalem bylabym wtedy do mej pra-
cy i nauki podchodzila. I sama rozwazalam, ze trzeba
jednak koniecznie mie¢ mature, aby moéwi¢ swobodnie
i rozmawiaé¢ z ludzmi wyksztalconymi. A szkoda mi
zné6w mego warsztatu, wrostam w moja sztuke i zal by
mi bylo pozegnac sie z nig.”

W 1951 r. z wynikiem ogdlnym bardzo dobrym konczy
Prillowa studia w 3-letnim Panstwowym Ognisku Kul-
tury Plastycznej w Bydgoszczy i oddaje sie z zapalem
rzezbie, rysowaniu i wycinankarstwu. Duzo pracuje
spolecznie w Kecyni, gdzie mieszka ze swym mezem
i dwojgiem dzieci i bezinteresownie prowadzi osrodek
plastycznego szkolenia dzieci.

Mieszkanie jej stanowi zarazem malg wystawe prac
artystki. Znajdujemy tam jej rzezby, grafike, obrazy,
wycinanki (ryc. 2).

Jak odbity sie studia na jej twoérczosci? Prillowa
pisze: ,,Po ukonczeniu Ogniska Plastycznego rzeczbi-
lam tak samo jak przedtem, swego charakteru ludo-
wego nie zatracilam. Ognisko nauczylo mnie jeszcze
bardziej obserwowa¢, oglada¢ postaé¢ ludzka i w ogoéle
wszystko, co mnie otacza. W Ognisku poznatam, co to
sztuka.”

Istotnie, rzezby z okresu wczeéniejszego nosza juz
wszystkie znamiona formy, wlasciwej Prillowej. Ce-
chuje je jednak silniejszy zwigzek z rzezbag koS$cielng,
niejednokrotnie widywana przez artystke (ryc. 3, 4, 5).
Nowe czasy mocniej zwigzaty Prillowa z otaczajacag ja
rzeczywisto$cig. Prace jej staja sie bardziej oryginalne
w pomySsle, bardziej indywidualne. Ale — jak to
z naciskiem stwierdza — rzezby jej nie zatracily swego
ludowego charakteru. Zdobyta  wiedza poszerzyla
mozliwosci artystki, dala jej wieksza pewno$¢ reki,
wiekszg precyzje oka, nie zmienita jednak zasadnicze-
go ludowego charakteru jej tworczosci.

2. PRACE ARTYSTYCZNE

a) Rzezba. Tematyka rzezb Klary Prillowej dotyczy
przede wszystkim ludu wiejskiego przy pracy i odpo-
czynku. Spotyka sie tu chlopdéw siejacych zboze, ko-
biety siejgce mak, baby w drodze na targ, sprzedawcow
drobiu, drwali, sprzedawczynie wiejskich lalek, garn-
carzy, kowali, zniwiarzy, kosiarzy, pasiecznikéw, ry-
bakéw, wiesniakow czytajacych ksigzki oraz inne rzez-
by przedstawiajgce ubijanie masla, rozsiewanie sztucz-
nego nawozu, zaloty Paluczan w strojach ludowych,
skupione postacie kobiet idgcych do kosciota itd. O pra-
cach swych méwi: ,Moim ulubionym tematem to lud
wiejski, wpatruje sie w ich twarze bruzdami poorane,

czasem ponure, nieraz wesole 1 u$Smiechniete. Te
twarze przeSladujg mnie, musze je wyrzezbic.”

Przed wojna wyrzezbila wiele zlobkéw, z ktérych
trzy znajduja sie w Dopiewie pod Poznaniem, w Srebr-
nej Gorze w pow. wagrowieckim i w Watczu u OO. Ka-
pucynéw. Temu ostatniemu artystka po$wiecita wiele
uwagi i wysitku, rzezbiac ponad 20 postaci. Praca ta
dawala jej wiele zadowolenia, szczegdlnie je$li udalo
sie jej odtworzy¢ rysy spotykanych ludzi.

Na liczne proshy wykonywalta naturalnej wielkosci
glowy Chrystusa Zbolalego w cierniowej koronie.

Znamy réwniez rzezby jej z tego okresu zwigzane
z tematyka religijng. Jednak poza jedng — ,,Sw. Jad-
wiga” (ryc. 4), dosy¢ bliska rzezbie kosScielnej — inne
jej prace, jak np. ,Swiatek” (ryc. 3) czy ,,Zakonnik”
(ryc. 5), wyrastaja z kregu wtasnych przezy¢ artystycz-

Ryc. 5. Klara Prillowa. Zakonnik. RzeZba w glinie,
nie wypalana. Wym. 25 x 9 x 9 cm. 1941 .
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Ryc. 6. Klara Prillowa. Stary Btaszczyk z Nieszawy. Rzefba w glinie,
nie wypalana. Wym. 26 x 15 x 11,5 cm. 1954 r.

nych, nasycone emocja, sugestywne w wyrazie, reali-
styczne zwlaszcza w traktowaniu twarzy i umiejet-
no$ci okre§lania treSci poprzez kompozycje postaci.
Coraz czeSciej w tworczosci jej pojawia sie tematyka
swiecka, zafrapowanie bogactwem zycia widzianego
wokél siebie. Z tej realistycznej obserwacji powstaje
widziany w Kcyni ob6z cyganski, zlozony z szeregu
odtworzonych z pamieci figurek, pelnych sugestywne-
go wyrazu i trafnie scharakteryzowanych w geScie.

Obok rzeczy powstalych z bezpos$redniej obserwacji,
rzezbi tez Prillowa na zamoéwienie liczne stereotypowe
wyobrazenia Baby Jagi, krasnoludkow itp. bajkowych
postaci. Sg one jednak znacznie stabsze, malo orygi-

nalne, niekiedy wrecz wpadajgce w drobnomieszczan-
ski banal.

Przed wojng rzezby Prillowe]j rozchodzity sie po oko-
licznych wsiach — jako prezenty ofiarowywane krew-
nym przez roézne niezamozne babcie, ktére rewanzo-
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waly sie nimi za make i inne produkty. Inteligencja na-
tomiast lekcewazgco traktowata jej sztuked.

W czasie okupacji Niemcy przynosili do niej ksigzki,
np. ,,Grimmsmérchenbiicher®, i prosi’i, aby lepila im
z gliny postacie Frau Holle, Hinsel i Grétel, Heinzel-
minnchen i inne. Szczegoélnie ulubione byly wzmianko-
wane juz postacie gwiazdorow i krasnoludkéw. Jeszcze
i teraz znajomi czasem proszg jg o zrobienie w glinie
obrazu inscenizujgcego piesni o krasnoludkach itp.
W pracach tych Prillowa byla najmniej oryginalna,
wzorowala sie na powszechnie popularnej niemieckiej
tandecie. Zacigzylo to bez watpienia i na innych pra-
cach tej utalentowanej rzezbiarki.

Na dobre rzezbi¢ w glinie zaczeta Prillowa dopiero

4 Obecnie podobno wie§ w mniejszym stopniu jest
odbiorca jej rzezb. Ttumaczy sie to wzrostem dobrobytu
wsi, ktéra w mieScie zakupuje na prezenty inne przed-
mioty, jak np. serwisy etc. Prillowa za$§ znajduje dzi$§
coraz wiecej odbiorcow w miastach.



Ryc. 7. Klara Prillowa. Kowal. RzeZba w glinie, wypalana i polichro-
mowana (bitekit i czerwien). Wym. 24 x 13,5 x 9,5 cm. 1950 r.

na Patukach. Sama jg wykopywala, znajdujac w Kcyni
kilka jej gatunkdéw. Ubijata gline na kluche zelaznym
ubijakiem stuzacym do klepania kosy, a potem ,,dlu-
bala od gtowy”, uzywajgc do tego celu nozyka zakoin-
czonego potokraglo, stuzacego do strugania drzewa. Jak
sama o tym wspomina, ,,pracuje nim 23 lata, wystrugat
on na pewno wiecej niz 1000 figurek”.

Przy kazdej z nich pracowalta okolo 3 — 5 godzin.
Pisze ona tak: ,,Dawniej nigdy nie znaczylam propor-
cji, zaczynalam od glowy i glowa byla zawsze troche
za duza, tak mi sie zdawalo, ale nie mogltam wyzby¢
sie tej mojej stabosci. Zaczynatlam i zaczynam od twa-
rzy, bo twarz to najciekawsza praca, przy twarzy naj-
diuzej pracuje, staram sie upodobnié widziang twarz

i pragne zawsze, zeby twarze moje byly jak zywe, zeby
moéwity...

...Poniewaz zaciekle pracuje nad sobg i nie jestem za-
dowolona z niektorych prac, baczniej obserwuje posta-
cie wiejskich bab czy chlopéw i tak obliczytam, Ze glto-
wa u krepych ludzi mieSci sie pieé¢ razy, a u niektérych
do siedmiu razy. Dlatego dzi$, gdy zaczynam, znacze
nozem linie szyi i paska.”

Wzory swych rzezb czerpie wciaz z otaczajacego ja
zycia. ,,Bywa i tak — opowiada — ze spotkam na targu
ciekawy typ chlopa czy baby wiejskiej, przygladam sie
z bliska ciekawym rysom, a potem oddalam sie, zeby
z daleka objaé postaé, potem biegne do domu i szybko
rysuje. Gdyby tak mozna, to najlepiej byloby zaraz
zaczaé rzezbié, ale jestem wiejska niewolnicg, jest mno-



Ryc. 8. Klara Prillowa. Kobieta siejaca mak. RzeZba w glinie, nie wypa-
lana. Wym. 30,5 x 11 x 12 cm. 1953 r. Muz. Pomorskie w Toruniu.

stwo prac domowych i przy tym troche szycia, a do
rzezbienia bede mogla przystapi¢ dopiero za 2 lub 3
dni.”

Niektore swe nie wypalone rzezby malowala farba-
mi klejowymi, rozrabiajac sproszkowang farbe w mle-
ku, inne za$§ wypalala w cegielni. Sama jednak woli po-
zostawiaé je bez wypatu, gdyz tatwiej brazowiejg i uzy-
skujg przyjemna patyne. ]

Wysoko$é rzezbionych przez nig niewielkich postaci
wynosi okolo 25 cm.

Rzezby Klary Prillowej cechuje wierna obserwacja
zycia.

Artystka umiejetnie podkre§la w swych pracach —
gestem, wyrazem twarzy, ruchem — charakter cztowie-
ka, istote wykonywanej przezen pracy. Z tych obser-
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wacji powstaly liczne wersje drwali, kowali, kobiet
z chrustem, siewcéw itp. Prillowa stara sie jednak o to,
aby nowe ujecie nie bylo martwg kopia dawnego.
Obserwujac jej rzezby, widzimy mozolny trud do-
szukiwania sie coraz wyrazistszego uktadu postaci, po-
glebienia realistycznej charakterystyki. Najwymowniej-
szy jest tu moze przyklad dwoch wersji ,,Kobiety nio-
sacej chrust” (ryc. 15 i 16). Przygarbiona f)ostaé z twa-
rza modelowana wysitkiem nie pozostawia widza obo-
jetnym, przykuwa wzrok, wzrusza. Obie wersje, podob-
ne i zarazem rézne, §wiadcza o tym, ze Prillowa — tak
jak i dawni ludowi rzezbiarze — doskonali swe rzemio-
sto w podejmowaniu wcigz na nowo pewnych kon-
cepcji. Osiaga dzieki temu wyrazistosé, ktorg — rzecz
prosta — nie zawsze majg inne jej prace, jakby ,na



gorgco® notowane z natury. Szczegdlnie udang wyda-
je mi sie twarz i sama poza wariantu podzniejszego
(1954, ryc. 16). Na podobnym schemacie (ryc. 17) buduje
rowniez artystka inng swa prace ,,Kobiete sprzedajaca
lalki”, przedstawiajac posta¢ znang we wsiach pomor-
skich przy koncu XIX i z poczatku XX wieku. Arty-
stka sama zdaje sobie sprawe z tego, ze jest to jedna
ze stabszych jej prac (wadliwe proporcje, stabo opraco-
wana partia dolna). Rzezba zbudowana na bryle po-
przednio oméwionych figur, rézni sie jedynie wyrazem
twarzy i rekwizytami (lalki zamiast chrustu). Swiadczy

ona o tym, ze ilustracyjno$é, ktérej niekiedy (na szcze-

$cie rzadko) ulega artystka, obniza walcr jej prac, poz-
bawia je tego ladunku emocjonalnego, jaki cechuje rea-
listyczne jej rzezby, wyrazajace cziowieka, a nie tylko
zewnetrzne oznaki jego pracy.

,Drwal“ (ryc. 11) oraz ,,Kobieta siejgca mak* (ryc. 8)
naleza rowniez do prac, w ktérych autorka dagzyta
do uzyskania uogdlnionego obrazu danego zajecia. Jej
»Siewca” (ryc. 9) ma w sobie zamaszystos¢ i jednoczes-
nie zmeczenie spracowanego chiopa, ,,Drwal” — praw-
dziwo$¢ ujecia postawy, z nogami lekko ugietymi, jak
to czesto wida¢ u starszych ludzi, strudzonych ciezkg
praca. Charakteryzujac postacie, rzezbiarka nie boi sig
ekspresji gestu. Poprzez ruch postaci wyraza sugestyw-
nie charakterysiyczne, typowe cechy wykonywanej
przez nie pracy. Prillowa uwaza te rzezby za dobre,
szczegb6lnie lubi jednak ,Kobiete siejgca mak”.

Opowiada, jak kiedy$ zapytano jg: ,,Dlaczego ma ta
baba taka smutna twarz, przeciez w Polsce Ludowej
winny by¢ twarze wesote?” Odrzekta: ,,Pan tego nie

Ryc. 9. Klara Prillowa. Siewca. RzeZbe w glinie, nie
wypalana. Wym. 25 x 17 x 8 cm. 1953 r. Muz. Po-
morskie w Toruniu.

Ryc. 10.. Klara Prillowa. Typ z Dozynek w Lublinie.
Rzefba w glinie, polichromowana (czerwien, btekit
i zielen). Wym. 29 x 8,5 x 12 cm. 1954 r.

rozumie, ja podpatrywalam twarz przy pracy w poluilu-
dzie przy pracy w polu maja zawsze twarze $Sciggnigte
jakim$ grymasem pod wplywem blasku stonca, wia-
tru lub deszczu, ktére smagajg twarz. I ta baba sie-
jagca mak ma takg twarz.”

Mniej moze swobodny w ruchu jest ,,Kowal”, powsta-
ty w 1950 r. (ryc. 7), ale w tej rzezbie tym mocniej urze-
ka naiwnosé i szczero$¢ obserwacji. I znowu rzezbiar-
ka nie tylko pokazuje prace kowala, ale daje
swoistg charakterystyke jego trudu i obraz cziowieka.
Cenié nalezy w Prillowej jej gleboki stosunek do ludzi,
prawdziwy humanizm, polegajacy na tym, Ze umie ona
zawsze zobaczy¢ prace poprzez cziowieka i jego wy-
sitek.

Obserwacja artystki nie ogranicza sie tylko do poka-
zania pracy. Charakteryzuje ona rowniez celnie takie
poszczegdlne typy, jak np. ,,ZamyS$lony wiesniak” (ryc.
na okladce) czy stabsza nieco ,Plotkarka” (ryc. 14)
o wyraZznie satyrycznym zacigciu.
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Ryc. 11. Klara Prillowa. Drwal. RzeZba w glinie, nie
wypalana. Wym. 26 x 13 x 7 cm. 1953 r. Muz. Pomor-
skie w Toruniu.

Material do obserwacji podsuwa jej zycie. Wyjazd
na Dozynki do Lublina przyniést nowe tematy, nowe
wrazenia. Prillowa rzezbi uchwycone w ruchu ,na go-
raco” sylwetki. Prace jej sg tu mniej wykonczone, bar-
dziej obarczone szczegdlami, ale i w nich widaé pasje
i umiejetnosé obserwowania zycia, np. ,,Typ z Dozynek
w Lublinie” (ryc. 10). Gdzie indziej frapuje jg stara
Grzechowiaczka patrzaca na lecace samoloty i wrazli-
wa reka modeluje notatke-rzezbe (ryc. 13). Kilkakrot-
nie tez daje portrety w rzezbie konkretnych oséb, jak
np. szewca Sarnowskiego (ryc. 12).

Interesujacy jest cykl rzezb ukazujacych piekno re-
gionalnej kultury Paluk. Prillowa stawia tu sobie
wyraznie zadanie takiego przedstawienia typéw Ilu-
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dowych, aby pokaza¢ ich pigkno i wartosé. Stad troska
o etnograficzng niemal wierno$¢ szczegdtow ubioru,
$Swiagtecznos§é nastroju, zyczliwe pokazanie kazdej po-
staci, np. w scenie zalotéw (ryc. 20) czy tanca (ryc. 18).

Ale z wdziecznej sceny zalotow sama Prillowa nie jest
zadowolona. Omawiajac rzezbe, podaje ciekawg dla
charakterystyki jej twoérczo$ci motywacje. Pisze:

»,Na przyklad ta para Patuczan w zalotach — rzeZba
w Muzeum Torunskim —- nie podoba mi sie tak, jak
ta para u mnie, bo ta w Muzeum jest powtdrzeniem.
Pierwsza praca daje mi zawsze duze zadowolenie. Gdy
wypada mi jednak na Zyczenie powtarzaé¢ figurki, to
przyznam sig, ze robie to z mniejszym zapalem.”

Do rzezb ilustrujacych lud wiejski naleza réwniez lu-
biana przez artystke ,,Paluczanka idgca z gromnicg i
modlitewnikiem do kos$ciota* (ryc. 21) oraz pelna naiw-
nego sentymentu i wdzieku ,,Dziewczyna z Dozynek w
Lublinie” (ryc. 19).

Charakteryzujac tworczosé rzezbiarskg Prillowej, na-
lezy podkresli¢ przede wszystkim umiejetng, bystra
obserwacje, ktéra w polgczeniu z dobrg pamiecia poz-
wala jej na stworzenie zywych, typowych w gescie
postaci ludu wiejskiego. Artystka z réwng pasjg od-
twarza momenty pracy, jak i wypoczynku. Trafnie
zaobserwowany moment ruchu stanowi gléwny walor
jej rzezb. Nie trudno jednak dostrzec, ze obok praw-
dziwie realistycznych prac — zwlaszcza tych, ktoére
powstaly z bezposredniej obserwacji zycia — w twér-
czoSci Prillowej znalezé mozna réwniez rzeczy stabsze,
obcigzone niedobrg tradycja niemieckich porcelano-
wych figurek, tak popularnych w kregach drobnomie-
szczanskich, oraz literatura zaopatrzong w banalne
ilustracje. Dotyczy to zwlaszcza postaci zaczerpnietych
z bajek — krasnoludkéw itp. — stowem tego, co autor-
ka uprzednio widziala na straganach czy w sklepach
i co w pewnym okresie moze bezwiednie nasladowata.
Stad w jej pracach do dzi§ istniejace tendencje do
pozbawionej cech artystycznych sentymentalnej gro-
teski, wyolbrzymiania glowy w stosunku do tulowia,
konwencjonalnego budowania postaci, stereotypowego
modelowania twarzy. Zbedna drobiazgowo$é w opraco-
waniu szczegbélow, niezgodna z walorem materiatuy,
w ktérym rzezbi (glina), niepotrzebnie prowadzi do
naturalistycznych czy przypadkowych efektéw, rozpra-
sza zwarto$§é kompozycji i sile wyrazu, cechujace naj-
lepsze jej prace.

Stabg strone wiekszos$ci rzezb Prillowej z punktu wi-
dzenia mozliwo$ci zbytu stanowi ich nietrwaloseé.
Rzezby nie wypalone, tak lubiane przez autorke, sg
bardzo kruche i tatwo ulegaja zniszczeniu przy tran-
sporcie. Dlatego tez ostatnio oddaje ona swoje prace
do wypalania.

Konczagc omoéwienie twoérczosci rzezbiarskiej Klary
Prillowej wypada jeszcze podkreslié, ze zastosowana
przez nig technika nie ma na terenie Paluk zadnych
cigglych tradycji w dawnej sztuce ludowej. Mamy
wiec tu do czynienia ze zjawiskiem odmiennym niz
przy ocenie np. tradycyjnie rzezbigcego w drzewie lu-
dowego artysty.

b) Wycinanki. Prillowa zaczela sie zajmowaé wycina-
niem z papieru stosunkowo pé6zno, w ostatnich juz la-
tach. Wspomina o tym z zalem: ,,Czemu to dawniej
nie zachecit mnie kto$§ do tej pracy? Jako dziewczyn-
ka wycinalam mojej matce i sgsiadom réznorodne ko-



Ryc. 12. Klara Prillowa. Szewc Sarnowski. RzeZba w glinie, nie wypalana
Wym. 21 x 14 x 10,5 cm. 1948 r.

ronki do misnikéw, szaf itp. Pdzniej kombinowatam
mate serwetki, zawsze tylko wtedy, gdy wpadl przy-
padkiem do rak jaki§ papierek kolorowy czy biatly.
Nikt nie kupit kolorowego papieru, a nie miatam nigdy
odwagi, zeby prosi¢ kogo$§ o papier. Jest tu bardzo
duzo dzieci, ktore chcialyby wycina¢, trzeba by sig
nimi zajgc.”

Wycinanki robi Prillowa z glansowanego papieru
takiego Kkoloru, jaki otrzyma. Wycina je przy po-
mocy zwyklych krawieckich nozyczek. Prace te lubi
bardzo, méwi o niej: ,,Przekonalam sie, ze najlepsze
wycinanki powstaja pdéznym wieczorem, gdy siedze
sama przy piecu, bo wtedy mi nikt mysli nie rozpro-
szy, dlatego tez wycinanki zostawiam na zimowe wie-
czory, a wowczas siedze nieraz do pdinocy przy wyci-
nankach. Jest tu cala gromada dziewczynek, ktére
skupiajg sie wokél mnie i wycinaja. Znajduje w tej

pracy duzo zadowolenia, trzeba by tym dzieciom dac¢
kierunek i gdybySmy mieli pod dostatkiem papieru ko-
lorowego, moglibySmy cuda stworzy¢.”

Tematem jej wycinanek sg sceny z zycia ludu
wiejskiego. Mowi o nich sama: ,,Wycinanki jedno-
barwne — to tematyka z mojej rzezby, a kwiaty

i drzewa z pamieci dodaje i przetwarzam.”

Do tego rodzaju pracy nikt jej nigdy nie namawial.
W Ognisku Plastycznym wycinankarstwa nie uczono, nie
znata tez zadnych niemieckich wycinanek. W jednym
ze swych listow pisze: ,Pierwszy raz w zyciu widzia-
tam wycinanki na Objazdowej Wystawie Sztuki Lu-
dowej w Bydgoszczy w 1950 r. Widzialam tam piekne
wycinanki ludowe i zetknetam sie z pracami artystow
ludowych.

Otéz do wycinanki sklonilo mnie to, ze w czasie
mrozéw nie bylo gliny, a chcialam pracowa¢, patrzy-
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lam wiec na moje rzezby, zaczelam je rysowaé¢ na
papierze, tworzylam kompozycje. Przeciez na polu
ro$nie i wierzba, i topola, w lesie sosna. Stosownie do
kompozycji dawalam odpowiednie drzewa lub ro$liny
i tak powstaly moje wycinanki. A gdy zbraklo papie-
ru blyszczacego, to z resztek, odpadkow robitam wy-
cinanki wielobarwne, ktére przypominajg malowanki.”

Wycinanki jej nie opierajg sie o tradycyjne formy
ludowe, co wiecej, mozna nawet powiedzie¢, ze nie
wynikaja one ani z materiatu, ani z techniki, przy-
pominaja raczej w kompozycji malowanke. Jedynie
symetrycznoséé, osiggnieta przez ciecie zlozonego wpéd?t
papieru, ma w sobie co$§ z charakteru wycinanki.
Doda¢ nalezy, ze figuralne kompozycje Prillowa ry-
suje uprzednio na bialtej ‘stronie papieru, po czym do-
piero wycina je. W wiekszosci jej prac akcent srodko-
wy stanowi drzewo, u podnédza ktérego sytuuje arty-
stka samg akcje. Wycinanki Frillowej odbiegaja
w charakterze od zwartych kompozycyjnie wycinanek
ludowych opoczynskich, kurpiowskich czy sannickich.
Przypominajg raczej rysunki tuszem czy technike
drzeworytu (ciecia okre§lajace faldy ubrania itp.).
I w tym wypadku nasuwajg sie analogie z popular-
nymi w pewnych S$rodowiskach mieszczanskich na
poczatku XX w. wycinanymi figurkami 2z papieru
(szczeglblnie popularnymi w Niemczech).

Wycinanka ,,Drwale” najbardziej moze sugeruje ta-
wnoszgce jakis

kie skojarzenia, Nawet wiewiorki,

dziecieco-bajkowy charakter, nie odbiegaja od tych
artystycznych konwencji (ryc. 28).

W innej wycinance: ,,Patuczanie przy piosence i mu-
zyce” (ryc. 27) Prillowa, podobnie jak to juz widzie-
liSmy w rzezbie, stara sie przedstawi¢ fragment zycia
ludu, szczegétowo charakteryzujgc stroj regionalny,
z czepcem i kokardg zawigzana pod broda. Ciekawsza
jest natomiast wycinanka ,,Gesiarki” (ryc. 26). Wida¢
w niej wieksza troske o czytelnos¢ kompozycji, cho-
ciaz i tym razem oko uwaznego nawet widza nie do-
strzeze w pierwszej chwili wszystkich szczegdlikow,
ptaszkow ukrytych w listowiu czy ornamentu na
szczycie §rodkowego drzewka. Ale — powtérzmy —
hagromadzenie szczegélow jest juz tu mniejsze niz
w innych, nie reprodukowanych na tym miejscu pra-
cach, jak np. ,Taniec Paluczan®“. Interesujgco roz-
wigzane sg trzy plany, przy zachowaniu ,,plaskosci”
calej wycinanki. ,,Gesiarki” majg w sobie wiele poezji,
sama Prillowa najbardziej lubi je spo$réd swych prac
wycinankarskich.

Interesujgce sg wyklejanki z réznokolorowego pa-
pieru, o elementach ornamentyki roslinnej i zwierzecej,
nie pozbawione walordéw artystycznych, chociaz w for-
mie swej bogate az do przeltadowania (ryc. 37 i 38).

W odroéznieniu od oméwionych wyzej wycinanek

prace te, przy wszystkich brakach, posiadajg jednak
cechy bliskie wyklejance lowickiej, operujg wieloma

Ryc. 13. Klara Prillowa. Grzechowiaczka ogladajgca
samoloty. Rzezba w glinie, wypalana. Wym. 20 x 12 x
12,5 ecm. 1952 r.
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motywami wtasciwymi ludowej polskiej wycinance®’.
1 znowu, tak jak w rzezbie, wida¢, Zze najwazniej-
szym atutem Prillowe] jest umiejetno$¢ odtworzenia
ruchu, ciekawa, czesto niebanalna kompozycja, fanta-
zja, przejawiajgca sie szczegélnie w partiach roslin-
nych. Wspé6lna jednak wada wielu jej wycinanek jest
niedostateczne przemyslenie przez artystke mozliwo-
Sci, jakie niesie za sobg ta wiasnie forma wypowiedzi.
Warto chyba, aby Prillowa zapoznala sie z zasadami
kompozycji, ksztaltowania formy w tradycyjnej wy-
cinance ludowej, szczegolnie lowickiej. Na pewno po-
moze to jej w dalszym rozwoju. Mozna by jeszcze
wskaza¢ na inne bledy — na stereotypowe twarze,
banalne rozwigzania tematyczne, stanowiace zapewne
zapozyczenia z niedobrych wzoréw ksigzkowych.
Szwankuje tez niekiedy i sama technika wycinania,
brak jej tej precyzji i lekkosSci, jaka osiggaja nasze
czolowe wycinankarki ludowe przy pomocy.. zwy-
ktych nozyc do strzyzenia owiec.

Dodatnim objawem jest, ze Pirllowa wstydzi sig
dzi§ wielu swych prac, podchodzi do nich coraz bar-
dziej krytycznie. Pozwala to wierzy¢ w dalszy jej roz-
woj.

Dzieki Klarze Prillowej wycinanki coraz bardziej
zaczynaja sie rozpowszechniaé na patuckiej wsi, co-
raz czeSciej stanowia one element dekoracji wnetrz.
Wycinanka jest dzi§ jednym z ulubionych prezentéw
imieninowych itp. Nic tez dziwnego, Ze rosnie wciaz
liczba dzieci wiejskich, ktore za zachetg i pod kierun-
kiem K. Prillowej ucza sie wycinankarstwa. Cze$:
z nich uczy sie w pracowni artystki w Kcyni,
inne — ze wsi Tupadly, Malice, Sipiory, Studzienki
czy Labiszyn — uczeszczaja do kotka plastycznego
przy Liceum w Kcyni, ktore to koétko prowadzi row-
niez Prillowa.

Wycinanki robione przez uczniéw Prillowej wykazu-
ja oczywiscie pewne cechy $wiadczace o nasladowaniu
swej nauczycielki w ukladzie kompozycyjnym i w
doborze elementéw dekoracyjnych, a czasem i w tema-
tyce. Przy tym wszysfiiim wiele z nich odznacza sie
duzg samodzielno$cia i co szczegdlnie interesujace —
wycinanki te znacznie silniej wigza sie z cechami pol-
skiej wycinanki ludowej niz prace Prillowej. Szcze-
gb6lnie warto wymieni¢ ,,Owocobranie” 14-letniego
Stanistawa Wiatra, prace ciekawa w kompozycji, gru-

bo cieta, wycinankowg w swym charakterze, oraz
tegoz autora ladna kompozycje z kogutkami

(ryc. 35). Na uwage zastuguje rowniez dobrze zbudo-
wana wycinanka Mariana Wielowskiego ,,Plasy mlo-
dziezy” (ryc. 33). Chyba jednak niepotrzebne sa pod-
kre§lenia cieciami fald spoédniczki itp. Wymieni¢ row-
niez nalezy wycinanke 16-letniego Eugeniusza Kono-
packiego ,,Przy pracy” (ryc. 34) — ze zbyt jednak za-
wieszonymi w prézni figurami. Wycinanka ta wska-
zuje mlodemu adeptowi droge samodzielnego rozwoju
w oparciu o tradycje polskiej wycinanki. Zdecydowa-
nie natomiast stabsza jest inna jego praca ,,Muzykanci”,
raczej bliska w technice drzeworytowi niz wycinance,
nieudolna i kopiujgca zbyt niewolniczo Prillowa (ryc.
32). Dobre sa prace 15-letniej Bronistawy Rokickiej
(ryc. 36) oraz zdolnej 11-letniej cérki i uczennicy Kla-

5 Czytelnika interesujgcego sie wycinankg zacieka-
wi niewatpliwie pordwnanie prac Prillowej z tzw.
»wycinankg miechowsky” — oméwiong przez Z. Glowe
w ,,Polskiej Sztuce Ludowej* nr 4/1954, s. 251 (Przypis
redakcji).

Rye. 14. Klara Prillowa. Plotkarka. RzeZba w glinie,
polichromowana. Wym. 25 x 7,5 x 7,5 cm. 1950 r.

ry Prillowej — Jadwigi (ryc. 30 i 31). Prace te wskazuja
na czerpanie w pewnym stopniu z bogatego skarbca
ludowej, tradycyjnej wycinanki i nie pozbawione sa
przy tym cech indywidualnych.

Dobrze, ze Prillowa, borykajgc sie sama z nowg
formg wyrazu swych przezy¢ artystycznych, nie ha-
muje indywidualnego, tworczego rozwoju powierzonej
sobic mtlodziezy, nie narzuca jej swoich rozwigzan.
Z duza uwaga bedziemy $ledzili rozwoj tej nieprzecfet-
nie utalentowanej mlodziezy. Jest rzeczg zupelnie moz-
liwa, ze z biegiem czasu ziarno rzucone w zyzng glebe
wyda plon i na Palukach powstanie oryginalny osro-
dek wycinanek ludowych.

K. Prillowa zajmuje sie réwniez rysunkiem, robiac
szkice portretowe otéwkiem. Maluje tez chetnie akwa-
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Ryc. 15. Klara Prillowa. Kobieta niosaca chrust. Rzezba
w glinie, wypalana. Wym. 26 x 14 x 10 cm. 1953 r.
Muz. Pomorskie w Toruniu.

relg kwiaty na papierze, wykazuje przy tym wyczu-
cie kolorystyczne.

Wielostronne zamilowania i zdolno$ci artystyczne
Klary Prillowej przejawiaja sie nie tylko w plastyce.
W jednym z listéw pisze: ,,Gdy bylam 10-letnig dziew-
czynka, przywiozla mi moja babka skrzypce po ja-
kim$§ wuju. Wiem, Zze nie posiadalam sie z rados$ci
i gratam ze stuchu rézne piosenki. Jeden z nauczycieli
mowil moim rodzicom, zeby mnie na lekcje posytali,
i zaczelam sie uczy¢ nut, i chodzilam przez 2 lata na
lekcje, uczylam sie pilnie, ¢wiczytam co dzien i mdj
nauczyciel cieszyl sie zawsze, gdy ze mng gral; pa-
mietam, Zze chlopcéw bil smyczkiem, bo nie zagrali
nigdy gtadko tego, co im nauczyciel zadatl.

Jak czesto gratam podzniej na weselach z dudzia-
rzem lub skrzypkiem wiejskim, ciezko mi bylo, bo
musialam sie do nich zastosowaé¢ i »rzempoli¢« jak oni
»wkolo budy Wosiu«. Gra na skrzypkach byla moim
ulubionym zajeciem w wolnych chwilach.

W drugim roku okupacji stracitam moje skrzypki
i w niedziele ogarnia mnie nieraz taka tesknota za
graniem, ale niestety nie moge do tego dojs¢, zebym
mogta skrzypki kupi¢.”
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Ryc. 16. Klara Prillowa. Kobieta mniosqca chrust.
RzeZba w glinie, nie wypalana.
Wym. 27 x 11 x 10 cm. 1954 r.

Prace swoje — rzezbe, malarstwo, wycinanki —

wystawila K. Prillowa po raz pierwszy w listopadzie
1948 r. w Pomorskim Domu Sztuki w Bydgoszczy,
nastepnie prace jej byly na wystawie we Wroc-
tawiu w 1951 r. (styczen — luty), na Wystawie Prac
Plastykéw-amatoréw urzadzonej przez CBWA  oraz
ORZZ w Bydgoszczy (19 rzezb i 4 obrazy), w grudniu
1951 r. w Szubinie na Wystawie Samorodnej Sztuki
Ludowej, w maju 1952 r. w Pomorskim Domu Sztuki
w Bydgoszczy oraz w grudniu w Kcyni w Liceum
Ogoblnoksztalcacym na Wystawie Samorodnej Sztuki
Ludowej.

30 listopada 1953 r. w Dziale Etnograficznym Mu-
zeum Pomorskiego w Toruniu otwarto matg Wystawge
Stata Sztuki Ludowej Pdinocnej Polski (wybrane za-
gadnienia), na ktérej umieszczono rzezby Prillowej
i jej ucznidéw oraz wycinanki.

W zwigzku z wystawieniem rzezb w Dziale Etnogra-
ficznym Muzeum Pomorskiego w Toruniu pisze
K. Prillowa o swej przesziosci: ,,Przeciez dawniej na-
wet przez my$l mi nie przeszlo o sali wystawowej.
Znawcy sztuki nie przyjezdzali do mnie, a ludzie nie
znajgcy sie na sztuce patrzali na mojg prace z poli-



towaniem, czesto zrazano mnie uwagami. Przyznam
sig, ze pracy mojej nie docenialam, rzezbilam dla
wlasnej przyjemnosci.”

W 1954 r. prace Prillowej wystawiono w dziale
sztuki ludowej na Centralnej Wystawie Rolnicze]j
w Lublinie.

Prace K. Prillowej miaty tez oddzwiek w recenzjach
prasowych. Ostatnio za$§ ona i jej uczniowie zostali
sfilmowani przy pracy do kroniki ,,Filmu Polskiego”.

Prillowa korzysta z opieki Ministerstwa Kultury
i Sztuki, ktére w ciagu ostatnich lat parokrotaie udzie-
lalo jej stypendium oraz nagréd badZz pienieznych,
badz tez w postaci ksigzek i reprodukcji. O pomocy
tej pisze w liscie z dnia 1.1.1954 r.:

»Ta pomoc materialna bedzie wiekszg zachetg do
dalszej pracy nad sobg. Chociaz przyznam sie Pani,
ze poki mi sit starczy i zdrowia, bede zaciekle praco-
wac i uczy¢ sie. A moje zamilowanie do sztuki bede
przekazywac¢ dzieciom i mlodziezy skupiajgcej sie wo-
két mnie. Jestem pewna, ze osiagne wspaniale wyni-
ki, a tym samym dowiedziemy, ze Pomorze, a z nim
nasza Ziemia Palucka nie sg terenami wyjalowionymi,
jezeli chodzi o sztuke.”

3. DZIALALNOSC SPOLECZNO-DYDAKTYCZNA

Klara Prillowa posiada wrodzone zamilowanie do
pracy spolecznej i ogromne poczucie odpowiedzial-
noéci w stosunku do tego wszystkiego, co zdobywa
i czym moze podzieli¢ sie z innymi.

Ta troska 1 pragnienie oddawania innym swojej
pracy, sit i umiejetnosci laczy sie u niej ze S§wiadomo-
Scig wagi, jaka przywiazuje do roli sztuki w zyciu
czlowieka i gromady.

Rys ten cechuje ja juz od wczesnej miodosci, gdy
rozdaje swoje dziela i zacheca innych do pracy, a w
Kcyni w 1947 r. z wlasnej inicjatywy i wlasnym wy-
sitkiem stwarza rodzaj matej szkoly plastyki dla dzie-
ci, ktére po zajeciach biegng do niej, aby lepi¢ z gli-
ny, rysowaé, malowaé i robi¢ wycinanki. Ta mala
szkola plastyczna, w ktorej Prillowa bezinteresownie
uczy miodziez, to cala epopeja ilustrujgca z jednej
strony wolg, hart ducha i ofiarno$¢, a z drugiej —
czasem brak zrozumienia roli takiego warsztatu
pracy.

W 1951 roku na Wystawie Samorodnej Sztuki Lu-
dowej w Szubinie ukazujg sie prace 25 uczniéw Pril-
lowej. Dostali oni nagrody ksigzkowe, co jeszcze bar-
dziej spotegowato ich zapal do pracy. Gdy Prillowa jest
zajeta, prace prowadzi jej cérka, 11l-letnia Jadwisia.
Dzieci marza o v_vysiawie ich prac, niestety w pracow-
ni jest za ciasno, brak taboretéw, a czesto i opatu,
totez w zimie w baraku bez podlogi wytrzymaé jest
bardzo ciezko.

Obecnie wcigz zglaszaja sie nowe dzieci — jest ich
okolo 50, z braku miejsca trzeba je dzieli¢ na grupy.

Prillowa troszczy sie o przyszlo$§¢ swojej pracowni.
»Nieraz tak myS$le, gdy odejde, Jadwisia i inne utalen-
towane dzieci obejma po mnie warsztat. Dzieci wiedza,
ze warsztat jest ich. Staram sie, zeby stworzyé im co-
raz lepsze warunki, one wiedza, ze jest mi nieraz cigz-
ko.”

Powazny problem, jaki stoi przed K. Prillowsg, to
nie tylko wtasna praca twoércza, lecz réwniez praca
jej jako kierowniczki osSrodka artystycznego ksztalce-
nia dzieci (w zakresie rzezby, rysunku i wycinankar-
stwa).

|

17. Prillowa. Kobieta sprzedajaca lalki

Klara
(postaé znana na Pomorzu w koncu XIX i na poczatku
XX wieku). Rzezba w glinie, wypalana i polichromo-
wana. Wym. 25 x 10 x 9 em. 1953 r. Muz. Pomorskie
w Toruniu.

Ryc.

Problem ten staje sig¢ szczegdlnie trudny w zwigz-
ku z tym, ze dzieci czesto nasladuja prace swojej nau-
czycielki, powtarzajac jej btedy. Mozna jednak juz te-
raz powiedzie¢, ze Prillowa potrafi wydoby¢ z dzieci
ich wlasng inwencje, totez juz obecnie zarysowuja
sie wéréd nich jednostki zdolne i zamilowane, prag-
ngce dalej sie ksztalci¢. Niestety jednak zawdd pla-
styka nie ma wciaz jeszcze w miejscowej spolecznosci
nalezytego zrozumienia i uznania, totez rodzice zdol-
nych dzieci nieraz negatywnie ustosunkowujg sie do
zamierzonych studiéw plastycznych.

Nalezaloby pracom tych dzieci poswieci¢é osobng
uwage — na tym miejscu jednak mozemy jedynie za-
sygnalizowac¢ ich warto$¢ i jedynie pokrotce wymienié
najciekawsze, ktore rzucajag pewne $wiaflo na dzia-
lalnos$¢ pedagogiczng i wpiyw artystyczny Klary Pril-
lowej. O wycinankach moéwiliSmy juz. Obecnie wy-
mienimy kilka rzezb w glinie. Wida¢ w nich duze po-
czucie bryly, prébe indywidualizacji postaci, trafng
charakterystyke gestu, wyrazu twarzy. Najbardziej
dojrzate sg tu dwie reprodukowane prace 16-letniej
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Pucji Grzechowiak (ryc. 22 1 23) oraz pelne wdzieku
figurki 13-letniej Krysi Michalskiej ,,Wie$niaczka
z pisankami*“ (ryc. 24) i ,,Chlop z owieczka“ (ryc. 25).
Dodajmy, ze te same dzieci zajmuja sie réwniez wy-
cinankg i rysunkiem.

Niektére uczennice K. Prillowej, jak np. cérka jej
-Jadzia, pragna i$¢ droga artystyczng i przejs¢ regular-
ne studia plastyczne, poczynajac od liceum sztuk
plastycznych. Dobrze $wiadczy to o K. Prillowej, zZe
umiata obudzi¢ i wychowa¢ niejeden drzemigcy w tej
milodziezy talent, Zze obok trudnej wlasnej tworczosci
znajduje tyle czasu i energii na prowadzenie prac pe-
dagogicznych.

Mozna tez przypuszczaé¢, ze Wydziat Kultury WRN
w Bydgoszczy, ktory przez pewien czas pomagal Pril-
lowej w utrzymaniu jej pracowni-warsztatu, w przy-
szloSci otoczy te jedyng tego typu w Polsce pla-
cowke specjalng opiekg. Inicjatywa i trud $wiadomego
artysty ludowego, ktory potrafit obudzi¢ zainteresowa-

nie i wywota¢ oddzwiek w swoim §rodowisku, winny
znalez¢ poparcie i pomoc ze strony miarodajnych
czynnikéw. Pomoc ta musi byé powaznie przemyslana, -
szczegllnie w zakresie instrukcji dydaktycznych i og6l-
nej opieki fachowej.

K. Prillowa bierze poza tym czynny udzial w zyciu
spotecznym XKcyni i powiatu — pomaga w zakresie
dekoracji we wszelkich poczynaniach, uroczysto$ciach,
akademiach, gazetkach, widowiskach i zabawach,
a przede wszystkim w pracach szkolnych w liceum,
gdzie jest stalym i bezinteresownym doradcg i gdzie
réwniez prowadzi koto plastyczne, zajecia Swietlico-
we i dorywczo lekcje wycinankarstwa.

W zwigzku z reprezentowaniem sztuki ludowej swe-
go regionu robi ona na terenie Paluk poszukiwania
stroju ludowego, przerysowuje wzory starych czepcéw
etc.,, przyczyniajac sie do wskrzeszenia tradycji ludo-
wej w tym zakresie. ’

UWAGI KONCOWE

Przelom spoteczny, jaki zaszedl w Polsce, w powaz-
nym stopniu zmienit obraz sztuki ludowej, obalit do-
tychczasows izolacje artystow ludowych od zdobyczy
kultury i cywilizacji. Je$li dawniej nurt sztuki ludo-
wej rozwijal sie w duzej mierze réwnolegle lub gdzie$
na peryferiach zwigzku ze sztuka warstw wyksztalco-
nych, o tyle dzi§ wspdlzalezno$¢ staje sie coraz moc-
niejsza.

Ryc. 18. Klara Prillowa. Na weselu.
Rzefba w glinie, polichromowana.

Wym. 28 x 16 x 11 em. 1952 .
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Tworca wiejski czy robotniczy reaguje na zjawiska
otaczajacego go zycia réwnie szybko jak zawodowy
rzezbiarz, muzyk czy pisarz. Zmienit sie krag tematycz-
ny — wyraznie niknie przewazajaca dawniej tematyka
religijna, w formie ktérej wyrazat ludowy artysta
nawet najbardziej osobiste odczucia krzywdy, nedzy,

poniewierki. Zaczyna dominowaé¢ tematyka $wiecka,

Ryc. 19. Klara Prillowa. Dziewczyna z Dozynek w Lub-
linie. RzeZba w glinie, polichromowana (btekit, czerwier,
261¢ i biel). Wym. 30 x 13 x 9 cm. 1954 r.



Ryc. 20. Klara Prillowa. Zaloty Patuczan. RzeZba w gli-
nie, nie wypalana. Wym. 21 x 20 x 11 cm. 1953 .
Muz. Pomorskie w Toruniu.

sytuacje brane z bezposredniej obserwacji, odzwier=
ciedlajagce nowe treSci dzisiejszego zycia.

Wigze sie to miedzy innymi i ze zmiang odbiorcy.
Przodujgcy tworcy ludowi maja dzi§ znacznie wieksze
mozliwo$ci zbytu. Nie tylko kapliczka przydrozna daje
dzi§ miejsce ich rzezbom. Konkursy, wystawy, zamo-
wienia Dessy czy CPLiA — wszystko to zacheca do
réznorodnej bujnej twoércezosci. Stad  wyplywaja
i dalsze konsekwencje — indywidualizacja prac, bo-
gactwo nowych ujeé i znacznie silniejsze niz dawniej
wahania i rozdzwieki pomiedzy stara forma a nowa
trescia. Wplywa to na same prace, ktore niejednokrot-
nie maja charakter — chcialoby sie powiedzie¢: nowa-
torski, ,,eksperymentalny”, daleko odbiegajac od pre-
cyzji i ustalonych kanonéw kompozycyjnych dawnych
rzezb, ksztaltowanych w przeciggu dziesigtkéw lat
zgodnie z tradycja danego regionu.

Tworca ludowy przestal dzi§ by¢ bezimienny. Je$li
dawniej sporadycznie jedynie dowiadywaliSmy sie
o wybitnych artystach wiejskich, jak Balinski, Wawro
czy Wnek, obecnie zasadg stalo sie traktowanie sztuki
ludowej jako dzieta konkretnych artystow. Znamy
i cenimy indywidualne witasciwosci stylu Emilii Chmiel
czy A. Czarneckiego, Wincentego Kitowskiego, Szczepa-
na Wozniaka, Gregorego czy Prillowej. Artysta ludowy
stal sie pelnoprawnym czlonkiem spoleczenstwa —
aktywnym, twoérczym, szanowanym przez panstwo,
ktére niejednokrotnie obdarza wybitnych twoércow
wysokimi odznaczeniami i otacza szczegdélng troska.

Roéwnoczes$nie jednak przed artystami ludowymi sta-
nelty rozne nowe trudnosci, zwigzane z podjeciem no-
wej tematyki i potrzebga nowych rozwiagzan plastycz-
nych, oraz niebezpieczenstwa, jak pojawienie sie
warunkéw utatwiajacych nasladowanie licznych i bar-
dzo réznorodnych wzoréw sztuki warstw wyksztatco-

nych, a takze wzoréw czerpanych z prac innych arty-
stow ludowych. Niebezpieczenstwo stanowi réwniez
zwigkszenie zapotrzebowania na ich prace, nierzadko
bowiem zmusza ich to do po$piechu i wielokrotnego
powtarzania tych samych wzoréw.

Wszystkie te przemiany zmienily w powaznym stop-
niu obraz dzisiejszej twoérczosci ludowej. Zmieniajg sie
tez i kryferia okre§lajace przynalezno$¢ do sztuki lu-
dowej. WspomnieliSmy juz wyzej o zaniku takiej cechy
wyroézniajacej jak bezimienno&é. Jasne jest, ze inaczej
przebiegal, a nawet i dzi§ jeszcze przebiega rozwoéj
prac starych $wiatkarzy, inaczej za§ mltodych artystow,
ktérzy maja nowe mozliwoséci i wchodza w krag $mia-
tych, twoérczych poczynan. Nie mozna wiec stosowaé
tych samych kryteriéw do oceny ludowosci np. starego,
przeszto 60 lat rzezbigcego $wigtki F. Blaszczyka i Kla-
ry Prillowej, aktywnej dziataczki i $miatej w' poszuki-
waniach rzezbiarki.

Ludowos$¢ Prillowej nie wynika bowiem (lub tez
wynika w matym stopniu) ze zwigzku z tradycja rzez-
biarskg swego $rodowiska. Tradycja ta byla zreszta
w danym wypadku nader nikla. Ludowos$¢ jej polega
glownie na przynalezno$ci do $rodowiska chtopskiego
i matomiasteczkowego, z ktoérego pochodzi. Prillowa
zyje sprawami ludu, z tego Srodowiska czerpie swa
tematyke, na nim opiera obserwacje, z niego czerpie
podniete do swej tworczosci. Temu tez Srodowisku od

.

Ryc. 21. Klara Prillowa. Patuczanka. RzeZba w glinie,
nie wypalana. Wym. 25 x 10 x 9 ecm. 1953 r. Muz. Po-
morskie w Toruniu.
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Ryc. 22. Lucja Grzechowiak, lat 16 (uczennica K. Pril-

lowej). Wiesniaczka w chustce. RzeZba w glinie, nie

wypalana. Wym. 23 x 10 x 9 em. 1953 r. Muz. Pomor-
skie w Toruniu.

dawna daje swe prace, a takze wiedze, uczac wiejskie
dzieci trudnej sztuki wyrazania swych przezy¢ i ob-
serwacji w artystycznej formie. Jest wiec Prillowa
bezsprzecznie artystka ludowsg, wiasnie we wspodlczes-
nym znaczeniu tego stowa.

Coraz szerszy $wiat widziany, studia odbyte w o$rod-
ku ksztalcenia plastycznego, udziat w wystawach i
ich zwiedzanie, poznawanie wydawnictw artystycznych,
rozmowy z plastykami i naukowcami, rozwazanie ich
uwag, pewne mozliwosci dalszego ksztalcenia sie —
to wszystke stawia przed jej oczyma problem pracy
artystycznej i pedagogicznej, ktérej nadal pragnie sie
pos$wiecié.

Aczkolwiek otrzymala ona juz w pewnej mierze
wyksztalcenie artystyczne, pragnie — jak to podkresla
z uporem — pozosta¢ artystg ludowym i stwarzaé gte-
boko przezyte wizje artystyczne otaczajgcego ja Swiata,
a w szczegblnosci postacie ludzi pracujgcych. Usituje
ona nadal rozwija¢ swa tworczos¢, krytycznie przewar-
tosciowujac dawny dorobek, odrzucajac obce nale-
ciato$ci. Rozszerzajac tematyke swych prac, stara sie
0 wydobycie realistycznej prawdy wyrazu Kkazdej

370

Ryc. 23. Lucja Grzechowiak, lat 16 (uczennica K. Pril-

lowej). Kobieta z dzbankami. RzeZba w glinie, nie wy-

palana. Wym. 20 x 10,5 x 9,5 cm. 1953 r. Muz. Pomor-
skie w Toruniu.

figurki, o nadanie jej mozliwie doskonatej formy pla-
stycznej. Ale — powiedzie¢ to tez chyba trzeba — nie-
matlg przeszkode w pracy nad doskonaleniem wlasnej
sztuki stanowi dla niej wzrastajgcy rozglos i wynika-
jace stad konsekwencje. Nalezy jednak wierzy¢, ze
Prillowa nie zejdzie z dotychczasowej drogi swych
poszukiwan, ze rézne uwagi, sugestie i krytyki czy
pochwaly nie przestonia w niej tego, co najwazniej-
sze — szczero$ci wypowiedzi i pasji tworczej. Nadzieje
te uzasadniajg chociazby stowa samej Prillowej, ktora
w jednym z listéw wyraznie podkre§la nieche¢ swa
wobec wszelkiej narzuconej tematyki: ,,Niezadowolona
jestem — pisze — gdy mam rzezbi¢ np. goérnika, kté-
rego nie znam; wiem, jak wyglada kilof czy latarka,
ale twarz wyjdzie z przypadku. U nas nie ma ciezkie-
go przemystu, nic sie nie buduje, nie widze murarza
przy pracy ani hutnika, takie postacie widzimy w ga-
zecie, ale ja z gazet nie lubie powtarza¢. Wiec nie na-
lezy sie po mnie spodziewaé¢ takich prac, owszem, gdy-
by mnie bylo sta¢ na podréz do Warszawy czy Nowej
Huty, to wiem, ze powstatyby i takie typy budowni-
czych socjalizmu, ale ja mam rece zwigzane i myS$le na



Ryc. 24. Krystyna Michalska, lat 13 (uczennica K. Pril-

lowej). Wiesniaczka z pisankami. Rze*ba w glinie,

nie wypalana. Wym. 20 x 8 x 9 cm. 1953 r. Muz. Po-
morskie w Toruniu.

razie, zeby wylowié¢ typy okolicznych wieéniaczek 1
wiesniakéw w stroju wiesniaczym i przenie$¢ pamie-
cia do mego warsztatu, zeby je uwieczni¢ w rzezbie
czy wycinance.”

W stosunku do prac dzieci stwierdza Prillowa, ze
czesto szkota narzuca im okreslong tematyke. Niejedno-
krotnie wskutek tego dzieci kopiujg prace jedno od
drugiego lub tez szukaja wzoréw w pismach, plaka-
tach itp.

Wypowiedzi Prillowej $§wiadcza o jej wyksztatceniu
I wyrobieniu umozliwiajgcym krytyczny stosunek do
wlasnych prac. Ilustruja takze proces zanikania typu
artysty ludowego minionej epoki i pojawiania sie typu
wspotczesnego, mlodego artysty ludowego.

W stosunku tez do artysty ludowego w pelni sit,
jakim jest Klara Prillowa, zarysowuje sie z jednej
strony problem jej witasnej tworczosci, na ktoérej mu-
sialy zawazy¢ studia i rozszerzone horyzonty arty-
styczne, a z drugiej problem jej roli spotecznej, jako
wychowawcy i nauczyciela mtodszych pokolen.

W tej chwili artystka jeszcze walczy o utrwalenie sie
na witasnej drodze, o pogiebienie wlasnego stylu pracy.

Ryc. 25. Krystyna Michalska, lat 13 (uczennica K: Pril-

lowej). Chlop z owieczka. RzeZba w glinie, nie wypa-

lana. Wym. 19,5 x 5 x 6 cm. 1953 r. Muz. Pomorskie
w Toruniw.

Stajemy tu wiec wobec zasadniczego problemu dalsze.
go ksztaltowania sie tworczosci artysty ludowego na
przelomie nowej epoki, wobec nowych form tworzg-
cego sie zycia.

Tworeczosé wspodiczesnych artystéw ludowych i jej
oddzwiek w danym S$rodowisku winny by¢ $Sledzone ze
szczegblng uwaga i troskg. Bedzie to bowiem swego
rodzaju agzamin zdawany wobec historii nie tylko
przez artystéw ludowych, lecz przez tych wszystkich,
ktérzy troska i pomoca otaczaja ich prace i kieruja
organizacjg popierania twoérczo$ci ludowej.

Przeciez obok zagadnienia dalszego rozwoju artysty
stoi niezmiernie wazny, omawiany juz problem jego
odpowiedzialnej roli spoleczno-wychowawczej, ktoéra
powinna przyczynia¢ sie do wyrobienia estetycznego
danego regionu, a szczegdélnie do wypowiedzenia walki
banalowi i tandecie i do szukania S$wiezych Zrodet
tworczoéci rodzimej.

Zadanie to nietatwe dla artysty, ktéry pracuje na
terenie dawnego zaboru pruskiego, gdzie gusty ludnosci
miast, miasteczek i wsi zostaly od dawna spaczone
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Ryc. 26, 27 i 28. Klara Prillowa. Gesiarki. Wycinanka. Wym. 42 x
35 cm. 1953 r. Paluczanie przy piosence 1 muzyce. Wycinanka.
Wym. 43 x 35 cm. 1953 r. Drwale. Wycinanka. Wym. 38,5 x 35 cm.
1953 r. Muz. Pomorskie w Toruniu.

Ryc. 29. Andrzej Sobarnski, lat 15 (uczen K. Prillowej). Kowale
Wycinanka. Wym. 34 x 21 cm. 1953 r.

Ryc. 30 i 31. Jadwiga Prilléwna, lat 11 (cé6rka i uczennica K. Pril-
lowej). Wycinanka. Wym. 21 x 17,5 cm. 1954 r. Wycinanka. Wym.
21 x 11 cm. 1953 r.

Ryc. 32. Eugeniusz Konopacki (uczenn K. Prillowej). Muzykanci.
Wycinanka, Wym. 45 x 35 em. 1953 r.

Ryc. 33. Marian Wielowski, klasa IX (uczen K. Prillowej). Plasy
miodziezy. Wym. 35 x 20,5 cm. 1953 r.

Ryc. 34. Eugeniusz Konopacki, lat 16 (uczenn K. Prillowej). Przy
pracy. Wycinanka. Wym. 38 x 21 cm. 1953 r.

Ryc. 35. Stanistaw Wiatr, lat 14 (uczen K. Prillowej). Wycinanka.
Wym. 20 x 19 cm. 1953 7.

Ryc. 36. Bronistawa Rokicka, lat 15 (uczennica K. Prillowej). Wy-
cinanka. Wym. 19 x 19 cm. 1953 r.
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Ryec. 37 i 38. Klara Prillowa. Naklejanki. Wym. 30 x 21 cm, 1953 r.

przez niemieckg tandete mieszczanska. Widzimy tu,
jak ogromng role odgrywa samo Srodowisko kulturowe,
majace zupelnie inne oblicze na bardziej zurbanizowa-
nych terenach zachodnich niz na innych terenach
Polski.

Musimy pamietaé¢, iz Klara Prillowa znajduje sie
w warunkach trudniejszych niz np. niejeden artysta,
ktérego zycie uptywato w kregu starej tradycji plastyki
ludowej, zwigzanej z wieloma dziedzinami zycia chlop-
skiego.

Dawna i dzisiejsza tworczo$¢ Klary Prillowej daje
material do wnioskowania o samej mechanice jej roz-
woju w przeszto$ci — na tle wiekszego zapotrzebowa-
nia z jednej strony na przedmioty ku'tu religijnego,
za§ z drugiej strony na przedmioty charakteryzujace
drobnomieszczanskie gusty na terenie wyjalowionym
z wytworow sztuki ludowej.

Obecna twoérczosé Prillowej daje obraz skrzyzowania
sie artystycznych potencji rzezbiarki i nowych zdobyczy
wiedzy — z dziedzictwem wplywéw minionej epoki
i Srodowiska, odbija przemiany okreslonej rzeczywi-
stosci, uwarunkowanej przez historie danego regionu.

ArtySci ludowi typu Klary Prillowej moga ilustro-
waé przewrot, jaki zaszedt w Polsce, przewrot siega-

jacy korzeni sztuki ludowej, ktéora dzi§ rozwija sie
w oparciu o inne warunki spoteczno-gospodarcze i o in-
ne, rozszerzone S$rodowisko Kkulturalne.

Prillowa — to artysta, ktoéry nie zrywa ze swym
§rodowiskiem, a rownocze$nie czerpie wiedze i korzy-
sta z warunkéw sprzyjajacych realizowaniu swej twor-
czo$ci, nie tylko w zakresie wlasnych prac artystycz-
nych, lecz réwniez w zakresie prac dydaktyczno-spo-
tecznych.

Ale obok swojej pracy, mysli wusilnie Prillowa i o
mlodziezy, ktéra przy jej pomocy zapoznaje sie z piek-
nem artystycgnego tworzenia. Szczegdlng uwage po-
$wieca coérce swej — Jadwisi, bezsprzecznie uzdolnio-
nej plastycznie, ktérg zamierza w przyszio$ci skierowaé
na studia do liceum sztuk plastycznych i wychowaé na
swojg nastepczynie w pracowni. Pisze o niej Prillowa:
»A Jja chcialabym mojej Jadwisi stworzy¢ lepsze wa-
runki.”

Prillowa — artysta i pedagog — spelnia w swym tere-
nie powazna role spoteczng. Przyszlo§é¢ pokaze, jakie
beda dalsze osiagniecia jej samej i kierowanej przez nig
pracowni oraz jak dalece wplyna one ma podniesienie
artystycznego _poziomu regionu.

(Opracowano w Dziale Etnograficznym Muzeum Pomorskiego w Toruniu.)

Fotografowat Jan Swiderski.
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PORONRURSOWA

WYSTAWA SZ1URI LUDOWEJ
W STALINOGRODZIE

MARIA ZYWIRSKA

Jedng z drég akcji, majacej na celu wydobycie i za-
bezpieczenie znajdujgcych sie w terenie reliktow

tradycyjnej sztuki ludowej oraz pobudzenie wygasa-

jagcych ognisk ludowej tworczosci artystycznej, sa

organizowane konkursy. Poprzez szczegdtowo i wszech-
stronnie opracowane warunki konkursu organizatorzy

Ryc. 2. Fartuch haftowany przez Weronike Baciowq
z Bobrownik (pow. bedzinski).

Ryc. 1. Wazon dwuuszny. Glina po-
lewana. Wyk. Antoni

Maltazar
z Siewierza (pow.

zawiercianski).

usituja wysondowaé¢ teren i wychwyci¢ nie tylko roz-
rzucone w terenie zabytki przeszlo$ci, ale utrwali¢ —
jak gdyby na kliszy fotograficznej — obraz zywotnosci
sztuki ludowej zaréwno wsérod tworcéow ludowych, jak
i odtworcow, a nawet poznaé stopien zainteresowania
sie nig szerokiego ogoélu spotleczenstwa.

Ryc. 3. Wstazka haftowana przez Marie
Gwoézdz z Brzezinki (pow. stalinogrodzki).
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Po tej linii poszedt Wydzial Kultury i Sztuki Woje-
wodzkiej Rady Narodowej w Stalinogrodzie, oglasza-
jac w jesieni-1953 roku ,,Wielki Konkurs Sztuki Ludo-
wej”, do ktérego przystapi¢ mogt kazdy artysta ludo-
wy, kazdy artysta zawodowy i amator, a nawet kazdy,
kto by pomoégt ,,wydoby¢ nieznany, artystycznie war-
tosSciowy dorobek ludowy”.

Zakrojone tak szeroko cele wymagaly — rzecz o-
czywista — doskonale przemy$lanej akcji propagan-
dowej, wlasciwej oceny mnadestanych eksponatéw,
wreszcie prawidlowego wykorzystania  pozyskanego
materiatu.

Jednym z etapéw podsumowujgcych osiggniecia byta
wystawa, ktorg mieliSmy mozno$¢ oglgda¢ w Stali-
nogrodzie w maju i czerwcu 1954 roku. Obrazowata
ona w pewnej mierze plon konkursu. A plon ten byl
obfity i niezmiernie réznorodny, co nalezy uwazaé za
wielki sukces organizatoré6w. W konkursie bowiem
wzieto udzial 123 uczestnikéw zarowno sposrod arty-
stow zawodowych, jak i twércow ludowych, wreszcie
szperaczy terenowych, ktérzy umieli wyszukaé¢ nie-

zmiernie ciekawy materiat zabytkowy. Trud ich zostal
uwienczony licznymi nagrodami.
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Ogoblem nadestano 509 eksponatow. Byly wiec wsrdod
nich oryginalne prace, ktore wyszly z warsztatow twor-
cow ludowych, ujrzaty $wiatlo dzienne wyciggniegte ze
skrzyn zapomniane cze$ci strojow po babkach, ukaza-
ty sie rekonstrukcje dawnych ubioréw ludowych oraz
przedmioty przemystu artystycznego wykonane przez
artystow zawodowych badz amatoré6w w oparciu o sta-
re wzory sztuki ludowej, niekiedy za§ wykonane
specjalnie na konkurs.

Wsréd nadestanych eksponatéw znalazly sie przed-
mioty sztuki z dobrze juz znanych warsztatow twor-
czych, ktore daly mozno$é przesledzenia ich drogi rozwo-
jowej, pozwalajac stwierdzi¢ ciggla ich zywotnos$é. Nie
zabrakto wiec pieknych koronek Marekwicowej i Gwar-
kowej z Istebnej i Koniakowa, ciekawej ceramiki
z Siewierza, pasiakow z powiatu zawiercianskiego czy
rzezby z Wisty, ktorych przyklady ogladaliSmy juz na
poprzedniej wystawie, w grudniu 1951 roku*. Pozwolilo
to stwierdzi¢, ze warsztat ceramiczny Antoniego Mal-
tazara przeszed! na wyréb dwuusznych wazonéw o pigk-
nej, pogitebionej barwie polewy, a pasiaki Jézefy

* Maria Zywirska: Wystawa sztuki ludowej w Ka-
towicach. Polska Sztuka Ludowa nr 3-4/1952.

Ryc. 4.
Wyk.

Chtopiec. Rzezba w drzewie.
robotnik Franciszek Gluza z Wisly.



Ryc. 5. W kopalni. Rzezba z miatu weglowego. Wyk.
gérnik Karol Adamczyk z Jaworzna.

Bialej z Postaszowic zyskaty ciekawy rytm ukladu pa-
sOw i1 wieksza roznorodno$¢ barwng. Ulozone za§ w
okres§lony ciag chronologiczny pozyskane zabytki ko-
ronkarskie z Koniakowa i Istebnej — zaczawszy od
czepka z 1870 roku, plecionego technika klockowa, az
po ostatnie serwetki, wykonane igla — pozwolily prze-
gledzi¢ rozwdj motywow i technik na przestrzeni
ostatnich lat osiemdziesieciu. I to bylo pierwsze po-
wazne osiagniecie konkursu.

Drugim, niezmiernie waznym -— okazaly sie proby
rekonstrukeji zapomnianych ubioréw ludowych, a wiec
dziewczecego stroju pszczynskiego (praca Anny Ho-
lewa, zony goérnika z Ligoty pod Stalinogrodem) i za-
wiercianskiego (Franciszki Bekusowej z Krasic, pow.
czestochowskiego), wreszcie ciekawe zestawieniie ubioru
wyrobnika i bogatego gospodarza spod Zawiercia,
akcentujgce rozwarstwienie wsi polskiej w okresie

kapitalistycznym.
Z kolei zwracamy uwage — podobnie jak na po-
przedniej wystawie — na wyciagniete na Swiatto

dzienne zabytki sztuki ludowej Zagiebia. Dlatego tez
prace laureatki konkursu, Weroniki Bacia z Bobrow-
nik pod Bedzinem, majg bez mata podwo6jng wartosc.
Pomingwszy bowiem istotne walory artystyczne na-
destanych eksponatow, dzieki nim zostat powiekszony
szczuply inwentarz mato znanych przejawow sztuki
ludowej tego terenu. Weronika Bacia, poza duza ma-
kietag przedstawiajgca wesele w Bobrownikach (nale-
zaloby sprawdzi¢, czy rzeczywisScie panna mloda szia
do S$lubu w chustce, gdy druhny mialy na glowach
wience), nadestata piekny fartuch haftowany w fan-
tastyczne kwiaty, bedacy ciekawym nasladownictwem
tkanin adamaszkowych uzywanych na fartuchy i kiec-
ki w stroju rozbarskim. Wskazywaloby to na trwale
tradycje zasiegu tego stroju na teren Zaglebia. Jedno-

Ryc. 6. Matka z dzieckiem. RzeZba z miatu weglowego.
Wyk. gérnik Karol Adamczyk z Jaworzna.




Ryc. 7. Pisanki wykonane przez Emilie Majcher z Wierszowej

cze$nie niezwykle harmonijne zestawienia barwne
moéwig o duzym wyczuciu wartosci koloru u tej nowo-
poznanej artystki. Podobne walory artystyczne znaj-
dujemy w kiecce-malowance Julii Zymuly z Mysto-
wic czy drukowanej spédnicy Anny Stanko z Istebnej.
Szkoda, ze nie wyjasniono nam, czy sga to oryginalne,
wspotczesne prace, czy tez jedynie wierne nasladow-
nictwo starych tkanin.

Stwierdzeniem zywotno$ci tradycji zdobniczych lud-
no$ci wojewddztwa sa wspolcze$nie wykonane i do-
tychczas noszone chustki na glowe, malowane przez
wymieniong juz wyzej Julie Zymute z Mystowic i Re-
gine Solik z Siemianowic Slaskich. Tymi dwiema arty-
stkami, jak i osoba Weroniki Bacia nalezaloby za-
interesowa¢ sie blizej i wyzyskaé ich inwecje twoéreza
W naszym wspolczesnym przemys$le artystycznym.

W zakresie rzezby wystawiono niewiele eksponatéw,
cho¢ dos¢ réznorodnych pod wzgledem stosowanych
technik.

A wiec ciekawa rzezba w drzewie Franciszka Gluza
z Wisly, robotnika; pomimo jego studiow w Ognisku
Kultury Plastycznej w Bielsku, widaé¢ tu wyrazne §la-
dy dawnej tradycji rzezb podbeskidzkich; nastepnie
modelowane w glinie i polewane kompozycje figu-
ralne Janiny Nowak z Bedzina i Edwarda Guzego
z Czeladzi, wreszcie wykonane z miatu weglowego nie-
zmiernie interesujgce prace Karola Adamczyka, gorni-
ka z Jaworzna, ktéry kilka lat temu zaskoczyl! nas
swoimi pelnymi uroku pezjazami. Droga tworcza te-
go artysty wymaga specjalnego omoéwienia.

Obok wyzej wymienionych twoércéw, wyrasta cie-
kawa i bujna indywidualno$é Emilii Majcher z Wier-
szowej (powiat Tarnowskie Gory), na razie wypowia-
dajacej sie w pieknych pisankach, ktére zdumiewajg
bogactwem inwencji artystycznej. Pelne  prostoty
w rysunku sg pisanki Marii Nogajowej z Czeladzi i
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(pow. tarnogorski).

Ludwiki Swidniak ze Stalinogrodu. Zaciekawiaja
umiarem i urokiem kompozycje hafciarskie Ja-
niny Badurowej w Wierszowej i Marii Gwo6zdz z Brze-
zinki. Niesposéb wymieni¢ tu wielu innych, ktérzy
drobnymi nawet pracami zasygnalizowali, ze ludowa
tworczosé artystyczna jest ciagle zywa w terenie.

Osobnego omdwienia wymagalyby prace artystéw
zawodowych, jak Olgi Chrapowickiej z Bielska (ku-
kietki w strojach ludowych), Haliny Pawlikowej
z Bielska (kafel) i Jozefa Lipowczana z Wisly
(ozdoby metalowe), wobec ktérych nalezaloby stoso-
wa¢ inne nieco kryteria. Niewgtpliwie wklad ich pra-
cy w dzieto odrodzenia sztuki ludowej nalezy uwazaé
za pozytywny.

Wszystkie podkreSlone osiggniecia konkursu — to
rezultat powazny, z ktérym musimy sie liczyé. Nalezy
jedynie zalowaé, ze pewne zastrzezenia musi budzi¢
strona ekspozycyjna pozyskanego materiatu.

Dla tych bowiem, ktorzy zywiej interesujg sie sztu-
ka ludowa, znajg ja, $ledza jej rozwoj i zachodzgce
W niej przemiany, zebrane eksponaty stanowity wazki
i interesujacy materiat badawczy. (Brakujgce infor-
macje kazdy moégt uzyskaé ze skrupulatnie prowadzo-
nych kartotek Wydziatu Kultury i Sztuki WRN.) Dla ar-
tystow w wielu wypadkach byl on doskonalym two-
rzywem, jednak dla przecietnego widza, dla masowego
odbiorcy — wskutek braku jasnego sprecyzowania roli
kazdego z wystawionych przedmiotéw — wystawa
okazata si¢ malym nieporozumieniem. Widz taki bo-
wiem bladzit wsréd estetycznie rozlozonych ekspona-
tow, gdzie jednak przewaznie — wobec braku doklad-
nych metryk czy objasnienh — nie wiedzial, czy ma
przed soba anonimowa prace dawnego tworcy lu-
dowego, wyciagnieta z zapomnienia, czy wspélczesna,
wykonang dopiero na konkurs. Nadto trudno byto u-
stali¢, czy dana praca to oryginal, czy jedynie wierne



Rye. 8. Kwiat na far-
iuchu haftowany przez
Janine Badurowa 2
Wierszowej (pow. tar-
nogorski).

Ryc. 9. Chusta haftowana przez Marie Gwé62dZ z Brzezinki
(pow. stalinogrodzki).
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nasladownictwo dawnych wzoréw, badz nawet dowol-
na interpretacja starych motywoéw zdobniczych, wple-
cionych w nowag kompozycje dojrzalego artysty zawo-
dowego. W koncu przecietny widz niezupelnie rozu-
mial, jak ma sie ustosunkowaé¢ do pieknych, rzetelnie
wykonanych lalek w strojach ludowych, postawionych
obok nieudolnego modelu ludowego ubioru kobiecego,
gdzie nakrycie glowy stanowil kawatek fabrycznego
haftu. Braklo bowiem obja$nienia, ze piekne kukietki
to praca zawodowej artystki O'gi Chrapowickiej, na-

tomiast niestarannie wykonang lalke przestala na
konkurs amatorka, nie majgca poczucia peilnej odpo-
wiedzialno$ci za autentyzm swojej pracy.

Nalezy zatowa¢, ze tego typu bledy wkradly sie
w catos¢ wystawy. Brak bowiem jasnej, dydaktycznej
mys$li w ukladzie wystawy, wyczerpujgcego omowienia
pokazanych eksponatéw, ich odpowiedniego przewar-
toSciowania — nie pozwolit przecietnemu widzowi na-
lezycie oceni¢ pozytywnych osiggnie¢ zorganizowanego
konkursu.

Ryc

10. Kafel projektowany przez art. plast.
z Bielska.

Haline Pawlikowaq

Fotografowat B. Gajdzik.

380



SKARBY PODHALA

Opracowanie i materialy — Jézef Grabewski, ilustracje — Maria Orlowska, kompozycja
graficzna — Aleksander Haupt, tekst — Maria Kann, redaktor techniczny — Adam Warchla.
Wydawnictwo ,,Sztuka”, Warszawa 1934. Stron 24, format A-5. Naklad 15.000 =gz.

Z prawdziwa rado$cig powitaliSmy pierwsze popular-
ne wydawnictwo z zakresu sztuki ludowej. Wydaw-
nictwo to, w postaci broszury-prospektu z licznymi
jedno- i wielobarwnymi ilustracjami i rysunkami,
sprawiatlo wrazenie prawdziwie masowej publikacji,
tak potrzebnej dla szkoél, §wietlic i kazdego mito$nika
ludowej sztuki. Atrakcyjno$¢ wydawnictwa podnosita
niska cena — 5 zi!

Rado$§¢ ta zmalala jednak po blizszym zapoznaniu
sie¢ z tomikiem. Co tu duzo méwié, ksiazka — pomimo
szeregu interesujgcych zdje¢ i stusznej ogdlnej koncep-
cji — nie jest dobra. W ,Skarbach Padhala“ trudno
dostrzec prawdziwe Podhale, a i skarby skutkiem nie-
frasobliwo$ci ilustratora robig nieraz wrazenie fal-
syfikatow. Ksiazke odklada sie z uczuciem rozczaro-
wania i zalu do tych, ktérzy ja tak wydali.

Niedobrze by sie jednak stato, gdyby ,,Sztuka”, znie-
checona tym pierwszym nieudanym dzieckiem (a raczej
podrzutkiem dawnego wydawnictwa artystycznego
CPLiA), zrezygnowata w przysztosci z dalszych, oczy-
wiscie lepszych pozycji tego typu. Obok powaznych,
naukowych opracowan czy popularno-naukowych mo-
nografii w rodzaju wydanych niedawno przez te sama
»Sztuke” — Romana Reinfussa ,,Skrzyn ludowych” —
konieczne sg popularne, barwne, tanie albumiki poka-
zujace piekno sztuki ludowej poszczegdlnych ziem, daja-
ce Kkrotkie informacje i przeglad najlepszych prac
oSrodkow, a wiec malowanek Zalipia, wycinanek kur-
piowskich czy tematycznych wyklejanek lowickich.
Publikacje takie najpeiniej realizowac¢ beda postulat
zblizenia szerokich mas do piekna naszej ludowej sztu-
ki, rozbudzenia zainteresowan plastycznych w ruchu
Swietlicowym itp. Ale jeden warunek — seria taka
musi hy¢ wydana z duzg pieczotowito$cig i fachowo-
$cig. Gdzie jak gdzie, ale w wydawnictwach popular-
nych kazdy biad czy niechlujstwo msci sie najbardziej,
dylentatyzm i radosna niefrasobliwos¢ staja sie szkod-
nictwem.

Dlatego wtasnie tak istotna jest odpowiedz na pyta-
nie — w czym lezy zrédio bledow ,,Skarbéw Podhala”?

Zacznijmy od stwierdzenia, ze malenka ta ksigzecz-
ka posiada, sadzac z winiety, wyjatkowo liczng obsade
redakcyjno-autorskg. Firmuje ja nazwisko powaznego
znawcy sztuki ludowej, mito$nika Podhala — dra Jo-
zefa Grabowskiego. Pisze ,firmuje” z calg §wiadomo-
$cia, trudno bowiem inaczej nazwac fakt uzycia jako
parawanu nazwiska cziowieka, ktéry dal co prawda
koncepcje ksiazki, ale — jak to tatwo stwierdzi¢ po-
rownujac pierwotny tekst — koncepcje w duzej mierze
znieksztalcona w dalszej realizacji. Dr Grabowski do-
starczyl rowniez materiaty, z ktorych czes¢ zostata bez
porozumienia z nim zamieniona. P6t biedy, jesli cho-
dzi o ilustracje, gorzej, ze na tekScie opisowym doko-
nano takich operacji, ktéore nie tylko znieksztalcaja
sens, ale dajg szereg mylnych informacji. Tak np. baca
to nie najstarszy pasterz, jak to sugeruje tekst, ale
kierownik gospodarki pasterskiej na szatasie. Pudetko
przedstawione na ryc. 7 nie jest wykonane z tyka, lecz
plecione z korzeni jalowca. Przyrzad do przedzenia
wildkna nie nazywa sie ,kolowrdt”, ale kolowrotek,
a na Podhalu ,,w6zek”. ,.Brembolce” (poprawniej ,,brym-
bulce”) to nie ozdoby z czerwonej wildczki, lecz meta-
lowe ozdoby na tancuszkach od spinek badz tez mo-
siezne kulki nanizane na sznurek i noszone jako na-
szyiniki (Antoniewicz: Spinki géralskie, s. 21). ,,Orna-
menty na wyrobach metalowych robione byly ostrym
narzedziem.” — Nie$ciste. Jakim? Do zdobienia zwyk-
lych wyrob6éw kowalskich uzywa sie na Podhalu ttocz-
kow, czyli stempli! ,,Trudno spotka¢ kowala, ktory
zdobi mlotki, okucia do drzwi czy tez okucia do dyszla.”
— Nieprawda. W kazdej wsi na Podhalu zyja kowale,
ktoérzy to potrafia i nadal wykonuja. Potknie¢ takich
mo:na wylirzyé wiscej.

W imig¢ czegn dokonaiin t:ch ,poprawek” pierwoi-
nego tekstu? Jak sie wydaje, wydawnictwo — w stusz-
nej trosce o dostepno$¢ tekstu dla najszerszych warstw
czytelniczych, zwlaszcza mlodziezy —  przeka-
zato tekst pierwotny do opracowania literackiego
p. Marii Kann. Niestety, nie zadbalo o to, aby skontro-
lowaé ostateczng wersje, aby uzgodni¢ ja z fachowcem,
ktory przeciez figuruje na stronie tytulowej jako od-
powiedzialny za ,,opracowanie i materiaty”.

I tu siegamy do sedna sprawy — wspolpracy wydaw-
nictwa (a $ciSlej wilasciwej redakcji merytorycznej)
z autorem opracowania. :

Wspoélpraca ta w fazie realizacji — niemal nie ist-
niata. Redakcja merytoryczna — jak sie wydaje stabo
zorientowana w problematyce — w pogoni za wskaz-
nikami, normami, terminami, nie uwazala za stuszne
przekonsultowaé¢ z autorem ani tekstu (o czym wyzej),
ani strony ilustracyjnej. W rezultacie zaangazawano
grafika, ktéry mial opracowa¢ ilustracje, dokona¢ licz-
nych kopii rysunkowych przedmiotow znajdujacych sie
w Muzeum Tatrzanskim i w innych muzeach. Nie
zwrécono jednak uwagi na to, ze kopia etnograficznie
wierna — to sprawa, ktérej nie mozna zawierzy¢ jedy-
nie artystycznemu wyczuciu grafika, po raz pierwszy
chyba stykajacego sie ze sztuka ludowa. Brak kontroli
fachowej spowodowal, ze otrzymaliSmy w wielu wypad-
kach przedmioty sztuki ludowej ,,poprawione®, ,upigk-
szone”. Trudno zadaé od plastyka poszanowania sztuki
ludowej, to sprawa jego pogladéw estetycznych i sma-
ku. Mozna natomiast chyba wymaga¢ od wydawnictwa
prymitywnej w tym wzgledzie rzetelnosSci, zwlaszcza
gdy chodzi o popularyzacje tejze ludowej sztuki.

Aby mie by¢ golostownym — Kkilka przyktadow.
Odrzwia (s. 4), cyrkiel (s. 7, ryc 9), maglownica (ryc.
12) czy grabie — rysowane sa niedokladnie, niedbale
albo wrecz btednie (,,Ospinki”, ryc. 13). Przeslica” (ryc.
15) posiada zle proporcje (piéro zbyt masywne, przy-
siadka za krétka); tyznik (ryc. 8) publikowany jest ,,do
gbéry nogami”. Ornament na grabiach nieczytelny w ry-
sunku. Zawias zelazny (s. 8, ryc. 9) zle narysowany.
Glowna sztaba pozioma jest pod katem 45° a boczne
odgalezienia u goéry. Zakonczenie zawiasu zgiete pod
katem prostym, co jest nonsensem, poniewaz zawias taki
nie da sie przybi¢ do drzwi. Mtotek (ryc. 3) ma dowol-
nie zmieniony ksztalt i w szczegoétach ornament. Spinka
(ryc 4) narysowana niedbale. Okragle watki po krajach,
ksztalt ,,przekolaca“ (nie ,,przekotaca®, jak w tekscie!)
podobny do strzatki na transformatorach wysokiego
napiecia. Jakze takim przekolacem przeczysci¢ fajke?
Lancuszek przy nim, zlozony w rzeczywistosci z po-
szczegolnych ogniw, w interpretacji plastyka upodobnit
sie do kreconego sznura, jakim przepasuje sie szlaf-
rok. Fajka (ryc. 6) ma btedne proporcje i niewtasciwy
ksztalt cybucha. Czerpaki i warzecha (s. 18, 19) btedne
w proporcjach. Z powodu uzycia 3 koloréw odnosimy
wrazenie, jakby ucha czerpakéw byly malowane.
Zwierze na raczce warzechy z powodu uzycia odmien-
nego koloru sprawia wrazenie zrobionego z innego
materiatu. Warzecha ta nie przypomina zreszta w ni-
czym znanego wszystkim mito$nikom sztuki podha-
lanskiej oryginatu, znajdujgcego sie w Muzeum Ta-
trzanskim. Sliczny mi$§ w realizacji grafika przypomi-
na szczura, niefortunnie przylepionego do raczki wa-
rzechy. Zle narysowane formy do wyciskania serkow —
niezgodne z odciskiem (ryc. 7 i 8). W dziale instrumen-
tow muzycznych gléwka kozy w interpretacji plastyka
upodobnita sie do murzynskiego fetysza. Jak na nie-
wielkg publikacje, ilo§¢ uchybien raczej miemata...

Nasuwa sie pytanie: czy w przyszioSci nie bytoby
bardziej celowe szersze postugiwanie sie fotografig?
W wielu wypadkach bylo to mozliwe i na pewno da-
toby wierniejszy i piekniejszy dokument sztuki.
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Inna rzecz, ze ogladajac fotografie zamieszczone w
»Skarbach Podhala” mimowoli myS$li sie o wyzszo$ci
rysunku... Ale to juz sprawa inna — poziomu edytor-
skiego ksiazki.

Wiemy, z jakimi trudnosciami borykajg sie wydaw-
nictwa, jak watla jest jeszcze baza poligraficzna zdol-
na do produkcji wysokowarto$ciowych publikacji.
Praktyka pokazala, ze ,,Sztuka” przezwycieza dawne
CPLiA-owskie grzechy, ze niemal z pozycji na po-
zycje widoczne jest podnoszenie sie poziomu jej wydaw-
nictw. Niemniej z obowigzku recenzenckiego wspom-
nie¢ musze o kilku usterkach szczegolnie razacych w
omawianej ksiazce. Kolor — niemal wszedzie jaki$
umowny, zwlaszcza nieudana zielen 1 niebieski.
Oktadka nie sprawia przyjemnego wrazenia, i to
zaréwno ze wzgledu na kolory, jak tez na jaka$
nieprzyjemna, ,,ttustg” konsystencje i samg kompozycje
(g6ral robi wrazenie woskowej figury). Fotografie re-
produkowane b. stabo. Odbitka redyku sprawia u nie-
wtajemniczonych wrazenie spedu psow, a nie owiec,
ktére na dalszym planie ,zatarly sie”. Turystka, wi-
doczna na zdjeciu ostatnim, wisi w powietrzu, a nie
stoi na $ciezce itd.

Nalezy réwniez wspomnie¢ o paru bledach korek-
torskich. Istotny i niestety nie uwzgledniony w zadnej
merracie” — to pomylenie podpiséw pod strojami.
Napis ,,Spisz” umieszczony jest pod strojem oraw-
skim i odwrotnie.

Zastrzezenia dotychczasowe skierowane byly gléow-
nie pod adresem wydawnictwa i w zasadzie sprowa-
dzaja sie do stwierdzenia, ze duza ilo§¢ btedéw i nie-
chlujstw wynika z niedostatecznej koordynacji ksigzki
przez fachowego autora, z wadliwej praktyki wew-
natrz-redakceyjnej, sprowadzajacej autora do roli szyldu
i parawanu, za ktérym dzieja sie rézne sprawy, redak-
cji tylko wiadome.

Niezaleznie od tego trzeba jednak zglosi¢ zastrzezenia
i pod adresem dra Grabowskiego. Autor, naszym zda-
niem, nie ma prawa w zadnym wypadku godzi¢ sie
na to, zeby jego kompetencje zostaly naruszane. Je$li
wydawnictwo nie zdradza zbytniej ochoty do konsulto-
wania sie, uzgadniania zmian i tym podobnych poczy-
nan — obowigzkiem moralnym autora jest domagac sie
tego, chociazby ze wzgledu na to, ze niezaleznie od
wszystkiego, nie wydawca, ale autor odpowiada za
swe dzietlo.

Z drem Grabowskim chciatlabym ponadto posprzeczac
sie o kilka spraw. Umieécil on w ksigzce wnetrze izby
goéralskiej, co nie moze oczywiScie budzi¢ zastrzezen.
Kwestionowatabym natomiast sluszno$é wykonania ry-
sunkowej kopii na podstawie izby z Muzeum Etno-
graficznego w Krakowie, przez co powtorzono biedy tej
ekspozycji, jak — umieszczenie skrzyni sarkofagowej
nieznanej na Podhalu czy umieszczenie poscieli z kana-
fasu wystepujacego na Spiszu. Dyskutowaé¢ mozna
wysuniecie — w ilustracji — stolu na $rodek izby, nie
wiem, czy taka licentia grafica byla konieczna. Poza
tym wolatabym, aby spinka (ryc. 2) i spinka do pasa
(ryc. 7) miaty ksztalt bardziej typowy dla zdobnictwa
goéralskiego. Szkoda réwniez, ze — obok ciekawej i
stusznie umieszczonej skizyni malowanej ze zbdjni-
kiem z 1846 r. — nie pokazano typowych dla Podhala
skrzyn o ornamencie rysowanym.

Warto by réwniez nieco szerzej omoéwié problem
rzezby podhalanskiej, ktéra — pod wpltywem importu

z Tyrolu roznych eksperymentéow Kovacsa czy Neu-
zila — zmienita w ostatnich dziesigtkach lat swoj cha-
rakter. Szkoda, ze nie nawigzano w ksigzce do prac
Szkoly Przemystu Drzewnego w Zakopanem, ktora
zwlaszcza w ostatnich latach pod kierownictwem prof.
Kenara ma interesujace osiagniecia, szczegoOlnie w za-
kresie rzezby, zabawki i pamigtkarstwa (ta pretensja
zreszta pod adresem wydawnictwa — jako ze konspeki
autorski to przewidywatl).

Pozostaje jeszcze problem rodzimosci znanej nam na
Podhalu ceramiki. Oczywiscie trudno tu zglasza¢ pre-
tensje do autora, skoro zagadnienie nie jest jeszcze
opracowane od strony S$cisle naukowej. Niemniej na
marginesie recenzji warto wysuna¢ ten problem, wy-
magajacy szczegbdlowego przebadania. Moze Muzeum
Tatrzanskie lub PIS podejma odpowiednie poszukiwa-
nia, i to zarowno w naszym terenie, jak i na Slowa-
czyznie?

Lepiej wyglada sprawa ludowego malarstwa na szkle,
ktorego doskonalym znawca jest wiasnie dr Jozef Gra-
bowski. Jak wiadomo, mial on jeszcze w 1947 r. za-
strzezenia odnos$nie do obrazu przedstawiajgcego
»,zbéinikéw niosgcych dudki w kotliku”, podejrzewa-
jac tu import stowacki. Nowsze badania pozwolily mu
na rewizje tego sadu, czego dowodem zamieszczenie
reprodukcji tego obrazu w ,,Skarbach Podhala”.

Konczac recenzje, dobrze chyba bedzie krotko wy-
punktowa¢ nasuwajace sie wnioski:

1. Krytyczna ocena ,,Skarbow Podhala” wynika z du-
zej wagi, jaka do tego rodzaju publikacyj przywig-
zujemy. Dyskusji moze tez podlega¢ w przysziych
pozycjach tego typu zaréwno koncepcja uktadu,
jak i wyglad zewnetrzny (format, technika druku
itp.), poza dyskusjg jest chyba jednak sama kwestia
celowosci dalszych wydawnictw popularnych z za-
kresu sztuki ludowej.

2. Stuszna troska wydawnictwa o ,jasny” wyklad
nie moze oznaczaé¢ ograniczenia kompetencji auto-
ra opracowania, ktory tylko w tym wypadku moze
ponosi¢ odpowiedzialnos¢, jesli istotnie koordynuje
prace ,popularyzatora”, ilustratora i grafika.

3. Zaden pospiech i pogon za realizacjg planu nie
moga usprawiedliwi¢ faktu brakordbstwa —
szczegOlnie w pracy popularyzatorskiej. Jedynie
kompetencja zespolu autorskiego i powazny sto-
sunek wydawnictwa do fachowych recenzji moga
ustrzec przed takimi pomyitkami, jak szereg po-
zycji, wydanych w ostatnim czasie przez rézne in-
stytucje (np. ,,Skarby Podhala” i ,,Stroje ludowe
Lubelszczyzny” J. Swiezego — wydane przez
,»Sztuke”, ,,Ubiory ludowe” J. Rosen-Przewor-
skiej — naklad CRZZ czy niektore przezrocza wraz
z objasnieniami — wydane przez , Fotoprzezrocze®).

4. Celowa jest fachowa specjalizacja grafikow, re-
daktoréw technicznych itp. — wspoéipracujacych
przy wydawnictwach z zakresu sztuki ludowej.
Nawet najlepszy ilustrator, nie znajacy dosta-
tecznie zagadnien ludowej sztuki, moze popelniaé
zenujgce bledy.

Wierzymy, ze ,,Sztuka”, ktéra ma juz powazne osigg-
niecia w swej pracy, pozwoli nam w przyszloSci na
inne recenzje, tym bardziej ze, jak sie wydaje, na
,Skarbach Podhala” zacigzyly szczegdlnie mocno grze-
chy dawnego inicjatora-wydawcy.

Wanda Gentil-Tippenhauer

»ART POPULAIRE SLOVAQUE*

Wyd. ,Tatran*,

Kazdego z etnograféow zajmujacych sie zagadnie-
niami sztuki ludowej, a w szczegoélnosci tych, ktoérzy
tkwiag w zagadnieniach karpackich, zainteresowaé musi
piekne wydawnictwo albumowe, ilustrujace stowacka
ludowg architekture i stréj wraz z haftem.

Poza kilkustronicowym wstepem pidéra  Rudolfa
Mrliana, album zawiera 265 ilustracji w postaci foto-
grafii jednokolorowych i 31 barwnych, zaopatrzonych
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w zebrane na koncu krétkie objasnienia opracowane
przez Jana Svetlika (architektura) i Sonie Kovacevi-
cova (stroj i haft).

We wstepie R. Mrlian szkicuje tto historyczne i spo-
leczne, na ktérym rozwijala sie stowacka sztuka lu-
dowa, podkreslajac feudalne niemal stosunki, jakie
istnialy na Slowaczyznie za czaséw panowania we-
gierskiego, zmiany, jakie nastapily po roku 1918, kiedy



Inna rzecz, ze ogladajac fotografie zamieszczone w
»Skarbach Podhala” mimowoli mysli sie o wyzszo$ci
rysunku... Ale to juz sprawa inna — poziomu edytor-
skiego ksiazki.

Wiemy, z jakimi trudnosciami borykajg sie wydaw-
nictwa, jak watla jest jeszcze baza poligraficzna zdol-
na do produkcji wysokowarto$ciowych publikacji.
Praktyka pokazala, ze ,,Sztuka” przezwycieza dawne
CPLiA-owskie grzechy, ze niemal z pozycji na po-
zycje widoczne jest podnoszenie sie poziomu jej wydaw-
nictw. Niemniej z obowigzku recenzenckiego wspom-
nie¢ musze o kilku usterkach szczegdlnie razacych w
omawianej ksigzce. Kolor — niemal wszedzie jaki$
umowny, zwlaszcza nieudana zielen 1 niebieski.
Oktadka nie sprawia przyjemnego wrazenia, i to
zarébwno ze wzgledu na kolory, jak tez na jaka$
nieprzyjemna, ,,ttusta” konsystencje i samg kompozycje
(goral robi wrazenie woskowej figury). Fotografie re-
produkowane b. stabo. Odbitka redyku sprawia u nie-
wtajemniczonych wrazenie spedu pséw, a nie owiec,
ktore na dalszym planie ,zatarly sie”. Turystka, wi-
doczna na zdjeciu ostatnim, wisi w powietrzu, a nie
stoi na $ciezce itd.

Nalezy rowniez wspomnie¢ o paru btedach korek-
torskich. Istotny i niestety nie uwzgledniony w zadne;j
»serracie” — to pomylenie podpisow pod strojami.
Napis ,,Spisz” umieszczony jest pod strojem oraw-
skim i odwrotnie.

Zastrzezenia dotychczasowe skierowane byly glow-
nie pod adresem wydawnictwa i w zasadzie sprowa-
dzaja sie do stwierdzenia, ze duza ilo§¢ btedéw i nie-
chlujstw wynika z niedostatecznej koordynacji ksiazki
przez fachowego autora, z wadliwej praktyki wew-
natrz-redakcyjnej, sprowadzajacej autora do roli szyldu
i parawanu, za ktérym dzieja sie rézne sprawy, redak-
cji tylko wiadome.

Niezaleznie od tego trzeba jednak zglosi¢ zastrzezenia
i pod adresem dra Grabowskiego. Autor, naszym zda-
niem, nie ma prawa w zadnym wypadku godzi¢ sie
na to, zeby jego kompetencje zostaly naruszane. Je$li
wydawnictwo nie zdradza zbytniej ochoty do konsulto-
wania sie, uzgadniania zmian i tym podobnych poczy-
nan — obowigzkiem moralnym autora jest domagac sie
tego, chociazby ze wzgledu na to, ze niezaleznie od
wszystkiego, nie wydawca, ale autor odpowiada za
swe dzielo.

Z drem Grabowskim chciatabym ponadto posprzeczaé
sie o kilka spraw. Umiescil on w ksigzce wnetrze izby
goéralskiej, co nie moze oczywiscie budzi¢ zastrzezen.
Kwestionowatabym natomiast stuszno$¢ wykonania ry-
sunkowej kopii na podstawie izby z Muzeum Etno-
graficznego w Krakowie, przez co powtérzono biedy tej
ekspozycji, jak — umieszczenie skrzyni sarkofagowej
nieznanej na Podhalu czy umieszczenie pos$cieli z kana-
fasu wystepujacego na Spiszu. Dyskutowaé mozna
wysuniecie — w ilustracji — stolu na $rodek izby, nie
wiem, czy taka licentia grafica byla konieczna. Poza
tym wolatabym, aby spinka (ryc. 2) i spinka do pasa
(ryc. 7) mialy ksztalt bardziej typowy dla zdobnictwa
goralskiego. Szkoda roéwniez, ze — obok ciekawej i
stusznie umieszczonej skifzyni malowanej ze zbdjni-
kiem z 1846 r. — nie pokazano typowych dla Podhala
skrzyn o ornamencie rysowanym.

Warto by roéwniez nieco szerzej omoéwi¢ problem
rzezby podhalanskiej, ktéra — pod wplywem importu

z Tyrolu réznych eksperymentow Kovacsa czy Neu-
zila — zmienita w ostatnich dziesigtkach lat swo6j cha-
rakter. Szkoda, ze nie nawigzano w ksigzce do prac
Szkoly Przemystu Drzewnego w Zakopanem, ktora
zwlaszcza w ostatnich latach pod kierownictwem prof.
Kenara ma interesujace osiagniecia, szczegolnie w za-
kresie rzezby, zabawki i pamiatkarstwa (ta pretensja
zreszta pod adresem wydawnictwa — jako ze konspeki
autorski to przewidywat).

Pozostaje jeszcze problem rodzimo$ci znanej nam na
Podhalu ceramiki. Oczywiscie trudno tu zglasza¢ pre-
tensje do autora, skoro zagadnienie nie jest jeszcze
opracowane od strony S$ciSle naukowej. Niemniej na
marginesie recenzji warto wysuna¢ ten problem, wy-
magajgcy szczegolowego przebadania. Moze Muzeum
Tatrzanskie lub PIS podejma odpowiednie poszukiwa-
nia, i to zaréwno w naszym terenie, jak i na Slowa-
czyznie?

Lepiej wyglada sprawa ludowego malarstwa na szkle,
ktérego doskonalym znawca jest wiasnie dr Jozef Gra-
bowski. Jak wiadomo, mial on jeszcze w 1947 r. za-
strzezenia odnos$nie do obrazu przedstawiajgcego
»zbejnik6w niosgcych dudki w kotliku”, podejrzewa-
jac tu import stowacki. Nowsze badania pozwolily mu
na rewizje tego sadu, czego dowodem zamieszczenie
reprodukeii tego obrazu w ,Skarbach Podhala”.

Konczac recenzje, dobrze chyba bedzie krotko wy-
punktowaé nasuwajace sie wnioski:

1. Krytyczna ocena ,,Skarbow Podhala” wynika z du-
zej wagi, jaka do tego rodzaju publikacyj przywig-
zujemy. Dyskusji moze tez podlega¢ w przysziych
pozycjach tego typu zardéwno koncepcja ukitadu,
jak i wyglad zewnetrzny (format, technika druku
itp.), poza dyskusja jest chyba jednak sama kwestia
celowosci dalszych wydawnictw popularnych z za-
kresu sztuki ludowej.

2. Stuszna troska wydawnictwa o ,jasny” wyktad
nie moze oznacza¢ ograniczenia kompetencji auto-
ra opracowania, ktéry tylko w tym wypadku moze
ponosi¢ odpowiedzialno$¢, jesli istotnie koordynuje
prace ,popularyzatora”, ilustratora i grafika.

3. Zaden pospiech i pogon za realizacjg planu nie
moga usprawiedliwi¢ faktu brakorobstwa —
szczegbdlnie w pracy popularyzatorskiej. Jedynie
kompetencja zespolu autorskiego i powazny sto-
sunek wydawnictwa do fachowych recenzji moga
ustrzec przed takimi pomyikami, jak szereg po-
zycji, wydanych w ostatnim czasie przez roézne in-
stytucje (np. ,,Skarby Podhala” i ,,Stroje ludowe
Lubelszczyzny” J. Swiezego — wydane przez
»Sztuke”, ,,Ubiory ludowe” J. Rosen-Przewor-
skiej — naklad CRZZ czy niektére przezrocza wraz
z objasnieniami — wydane przez ,Fotoprzezrocze®).

4. Celowa jest fachowa specjalizacja grafikow, re-
daktor6éw technicznych itp. — wspélpracujacych
przy wydawnictwach z zakresu sztuki ludowej.
Nawet najlepszy ilustrator, nie znajacy dosta-
tecznie zagadnien ludowej sztuki, moze popelniaé
zenujgce bledy.

Wierzymy, ze ,,Sztuka”, ktéra ma juz powazne osigg-
niecia w swej pracy, pozwoli nam w przyszloSci na
inne recenzje, tym bardziej ze, jak sie wydaje, na
,,Skarbach Podhala” zacigzyly szczegdélnie mocno grze-
chy dawnego inicjatora-wydawcy.

Wanda Gentil-Tippenhauer

»ART POPULAIRE SLOVAQUE*

Wyd. , Tatran*

Kazdego z etnograféw zajmujacych sie zagadnie-
niami sztuki ludowej, a w szczegdlnosci tych, ktorzy
tkwia w zagadnieniach karpackich, zainteresowaé musi
piekne wydawnictwo albumowe, ilustrujgce stowacka
ludowaq architekture i stréj wraz z haftem.

Poza kilkustronicowym wstepem piéra Rudolfa
Mrliana, album zawiera 265 ilustracji w postaci foto-
grafii jednokolorowych i 31 barwnych, zaopatrzonych
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w zebrane na koncu krotkie objasnienia opracowane
przez Jana Svetlika (architektura) i Sonie Kovacevi-
¢cova (stréj i haft).

We wstepie R. Mrlian szkicuje tto historyczne i spo-
leczne, na ktérym rozwijata sie stowacka sztuka lu-
dowa, podkreslajac feudalne niemal stosunki, jakie
istnialy na Slowaczyznie za czaséw panowania we-
gierskiego, zmiany, jakie nastapity po roku 1918, kiedy



Slowacja weszla w sktad panstwa czechostowackiego,
oraz po IT wojnie $wiatowej, gdy zagadnienie ludowe]
twoérczoéei artvstycznej stalo sie przedmiotem zainte-
resowania panstwa ludowego.

Omawiajac dalej poszczegdlne dzialy ludowej twor-
czosei plastycznej, autor wstepu wychodzi poza zakres
tematyki zawartej w cze$ci ilustracyjnej i zajmuje sie
pokrotce ceramika, rzezba i malarstwem.

Wstep ze wzgledu na swe szkicowe i popularne uje-
cie nie konkuruje z czescig ilustracyjna, ktéra dla czy-
telnika polskiego stanowi przede wszystkim zbiér ma-
teriatéw poréwnawczych, obrazujgcych bogactwo sztuki
ludowej naszych zakarpackich sgsiadow. -

W cze$ci pierwszej albumu, poSwieconej architekturze,
materiat zgromadzony zostal wedtug nie zawsze konsek-
wentnie traktowanych regionéw geograficznych, okre-
Slonych w dodatku w sposob bardzo ogdlny (,,Stowacja
centralna”, .,péinocna” itd.). Poszczegdlne regiony ilu-
struja zdjecia przedstawiajace krajobraz, wsie na
tle krajobrazu, charakterystyczne zespoty architekto-
niczne, pojedyncze budynki i ich fragmenty. Stosunko-
wo najobficiej ilustrowany jest region podtatrzanski,
wykazujacy w wielu elementach (materiat, proporcje,
forma dachu z ,koszyczkiem” i ,,pazdurem”, z ryzowa-
nymi tragarzami) bezposrednie analogie z ludowa archi-
tekturg polskiej Goralszczyzny. Specjalng uwage zwra-
caja w tej grupie dekoracje malowane wapnem na
zewnetrznej stronie obramienia okien w Zdziarze na
Spiszu, $wiadczace o rozwoju tej gatezi zdobnictwa w
pordéwnaniu z prymitywna dekoracja, jaka tam przed
blisko pélwieczem notowat Wtiadystaw Matlakowski
(,,Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu”, ryc. 94
— 98). Wérod fotografii ze Zdziaru znajdujemy réw-
niez piec malowany w kolorowe rozety i schematycz-
nie traktowane postacie ludzkie. By¢é moze tak malo-
wane byly dawniej piece na obszarze naszej Sadeczyz-
ny, o czyvm wiemy z opowiadan starych informatorow,
a czego juz dzi§ — jak sie zdaje — w terenie nie znaj-
dujemy.

Uproszczony podzial materialu wedlug stron $wiata
spowodowal, ze architektura ,,Slowacji zachodniej”
przedstawia obraz dosy¢ niejednolity. Znajdujemy tam
bowiem zaréwno pietrowe, bogato malowane domy
z Cicman (duza wie$ lezaca w powiecie Zylina), nawig-
zujace raczej do budownictwa goérskiego, i typowe ni-
zinne glinobitki kryte strzechg z Suchej, Cataja czy
Trachovic, lezgcych na dolinnych terenach Stowacji,
na potudnie od Trnavy i Nitry.

Budownictwo centralnej i potudniowej Stowacji re-
prezentuja budynki murowane, kryte stomianymi da-
chami czterospadowymi lub naczélkowymi o bogato
zdobionych szczytach (Sladkovicovo). Najstabiej zilu-
strowane jest budownictwo ,,Stowacji wschodniej”.

W serii zdje¢ architektonicznych znajduje sie kilka
interesujgcych fotografii wnetrz, dokonanych nie w
sztucznej muzea nej scenerii, jak to si¢ czesto spotyka
w wydawnictwach naukowych, ale wprost w terenie.
Dziat architektury zamykajga doskonale zdjecia (nie-
stety nie kolorowe), przedstawiajgce znane juz szeroko
polichromie wnetrz z Cataja (pow. Pezinok), Veni¢ne-
go 1 Piestan (Piszczan) na zachodniej Stowaczyznie.

Cze$¢ druga albumu, obejmujaca stroje, hafty i tka-
niny, jest trudniejsza do omoéwienia, gdyz zawarty w
niej materiat nie jest uporzadkowany ani wedle tech-
nik, ani wedle regionéw, za$§ brak orientacyjnej mapy
badz tez informacji, w jakim powiecie lezg podane
miejscowosci, utrudnia zlokalizowanie poszczegblnych
zabytkéw. Rozdzial ten, objetoSciowo przeszio trzy-
krotnie przerastajacy cze$¢ pierwsza, poSwiecong bu-
downictwu — otwiera seria haftow wykonanych tech-
nika ,filet”, zdobigcych antepedia z konca XVIII i po-
czatku XIX wieku. Szczegdlng uwage zwraca w nich
sposob traktowania postaci ludzkiej oraz form zwierze-
cych. Tendencja do dekoracyjnego ujmowania tematu
bierze tu czesto gére nad realng obserwacja. Ciekawe-
go przykladu dostarcza tu XIX-wieczny haft kolorowy,
pochodzacy z miejscowo$ci Cataj (potudniowo-zachod-

nia Stowacja), w ktorym jako jeden z elementow wy-
stepuje szereg sylwetek kobiecych o gtowach w postaci
abstrakcyjnej formy opnamentalnej. Ludowe hafty
stowackie odznaczaja sie szerokim wachlarzem mozli-
wosci technicznych i kolorystycznych oraz niestycha-
nie bogatym zespolem motywéw i rozwazan ornamen-
talnych.

Porownujac ludowe hafty stowackie zawarte w al-
bumie z haftami wystepujacymi na terenach sgsied-
nich, dostrzegamy liczne nici wigzace sztuke ludowg
stowackq z sgsiadujacym poprzez Dunaj obszarem We-
gier. Ta sama barwno$¢, ten sam lek przed pozosta-
wieniem wolnej przestrzeni, doprowadzajgcy niekiedy
do zupelnego zaniku wolnego tta. Drugim rysem 1gczg-
cym hafty stowackie z wegierskimi jest stosunkowo sil-
ny wpiyw hafciarstwa stylowego, zwlaszcza renesanso-
wego i barokowego. Poprzez to wspoélne zrodlo — nie-
ktéore hafty zakarpackie (np. ztotoglowie) czy hafty z
okolicy Piestan przypominajg niekiedy hafty polskie,
i to z terendéw odlegtych, jak np. z Kaszub czy Mazurow.
Tymi samymi niezaleznymi od siebie drogami mogly
wytworzy¢ sie pewne podobienstwa, wystepujace np.
w hafcie ptaskim bialym czy kolorowym, o drobnym
wzorze ro$linnym.

Materiatu, ktéory w przysziych badaniach mogltby sta-
nowi¢ okazje do rozwazan mna temat wzajemnych
wplywow kulturalnych, promieniujacych poprzez Kar-
paty, dostarczaja ciekawe wschodnio-stowackie hafty
z Soporni i Senicy, wykonane liczonym S$ciegiem ptas-
kim o geometrycznych motywach, zlozonych z wyste-
pujacych w réznych kombinacjach prostokatow, kwa-
dratow i meandrow, przypominajacych nieco podobne
w charakterze hafty ludowe polskie z poludniowej
czeSci powiatu lancuckiego (Albigowa i in.).

Tkaniny dekoracyjne w postaci pasiastych Iniano-
bawelnianych ,kanafas6w” i zeberkowanych Kkilku-
kolorowych rypséw, niekiedy urozmaiconych prostym
wzorem przetykanym, daja ciekawy material porow-
nawczy do naszych ludowych wyrobéw tkackich z po-
ludniowo-wschodniej Nowotarszczyzny i wystepuja-
cych w centralnej i pdélnocno-wschodniej Polsce.

Stroje pokazane sg zaré6wno w kompletach, jak i we
fragmentach. Przewazaja ubiory kobiece, ktére zapew-
ne — podobnie jak i u nas — zachowaly sie w terenie
lepiej niz meskie.

Dobdr ilustracyj daje ogélne pojecie o bogactwie i
charakterze ludowego stroju stowackiego, wyczerpujacy
jednak nie jest. Widzimy wiec w albumie dosy¢ pry-
mitywne bielizniane ubiory kobiece z okolicy Cicman
i przetadowane haftami stroje od Trenczyna, Pobedima,
czy fantastyczne ubrania glowy kobiet z Cajkova.
Sposréd ubioréw meskich reprezentowane sa ubiory
spiskie (Zdziar) i dolnoorawskie, a z potudniowo-sto-
wackich ubiory z Detvy, ale bez tak bardzo charakte-
rystycznej dla ludowego ubioru stowackiego ,haleny”.

Tego rodzaju luk dolaby sie wskaza¢ wiecej (nie poka-
zano wspanialych stowackich parzenic, paséw ttoczo-
nych, torb juhaskich itp.). Braki, ktérych liste mozna by
znacznie przedituzyé, nie zawsze dadzg sie wyjasnié
konczacym wszelka dyskusje argumentem o ,braku
miejsca”. Przegladajac album, widzimy w niektérych
wypadkach nadmierne szafowanie zdjeciami podobny-
mi czy fragmentami, jakie bez szkody datoby sie usu-
nac¢ na rzecz tematycznego rozszerzenia doboru ilustra-
cyj. . ‘

Zdjecia oraz poziom reprodukcji — bardzo dobre.
Doskonate sa zwtaszcza niektore reprodukcje barwne,
robione wprost z oryginalu z zachowaniem wszelkich
subtelnosci materiatu i wykonania.

Komentarze do ilustracyj, umieszczone poza tekstem,
sa treSciwe i dobrze zredagowane. Jednym z powaz-
niejszych mankamentéw jest wspomniany wyzej spo-
s6b publikowania nazw drobnych miejscowosci bez
podania dla orientacji jakiej$ wiekszej jednostki admi-
nistracyjnej, np. powiatu. Podawanie proweniencji
»Dolny Ohaj — Slovaquie meridionale” nie jest wy-
starczajace, zwtaszcza w wydaniu dla cudzoziemcéw,
ktorzy przeciez mie rozporzadzajg szczegdélowymi ma-
pami.

Ress.
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W r. 1955 czasopisma Panstwowego Instytutu Sztuki beda w zasadzie rozprowadza-
ne drogg prenumeraty. W niewielkiej ilo§ci pozostana w sprzedazy komisowej
w ksiegarniach naukowych , Domu Ksigzki“ oraz w kioskach, sklepach PPK ,Ruch®.

Stoleczne Zaklady Graficzne Nr 1. Warszawa, Wislana 6 Zam. 1897. Pap. ilustrac. k1. III 120 g
Al + Kkarton bialy kl. III 220 g Al. Nakiad 3000 egz. B-6-840
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