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POLSKA LUDOWA, PANSTWO ROBOTNIKOW
I CHLOPOW PRACUJACYCH — WALCZY
0 POKOJ WZNOSZAC POTEZNE FUNDAMENTY
SOCJALISTYCZNEGO USTROJU SPOLECZNEGO.
SOCJALIZM — TO USTROJ SPOLECZNY, W KTO-
RYM NAROD NARODOWI I CZLOWIEK
CZLOWIEKOWI NIE JEST WROGIEM, LECZ
SPRZYMIERZENCEM I BRATEM. SOCJALIZM —
TO NOWA WIELKA I NIEPOROWNANIE BAR-
DZIEJ TWORCZA NIZ KIEDYKOLWIEK EPOKA
HISTORII LUDZKIEJ, W KTOREJ] NARODY
WYZWOLONE Z JARZMA KAPITALU KROCZA
KU CORAZ SZYBSZEMU PRZEKSZTALCANIU
PRZYRODY DLA CELOW TWORCZEGO ROZWO-
JU CZLOWIEKA, DLA PRZYSPIESZANIA PO-
STEPU OGOLNOLUDZKIEGO KU POMYSLNOSCI
WSZYSTKICH PROSTYCH LUDZI.

BOLESLAW BIERUT
NA OTWARCIE POCHODU 1-MAJOWEGO

WYDAWNICTWO NACZELNE] ORGANIZAC]JI TECHNICZNE]



WIELKIE DNI

Swicto 1 Maja — manifestacje i przeglad sil miedzynarodowego proletariatu i wszystkich ludzi
dobrej woli — wykazalo, jak dalece my$l i wola pokoju opanowaly masy ludowe calego globu ziemskiego.

W Moskwie i w Paryiu, w Warszawie i w Londynie, w Tokio i w Berlinie, w Waszyngtonie i w
Bombaju wszystkie narody na swdj sposéb manifestowaly niezlomnag wole walki o pokéj.

Zwiazek Radziecki manifestowal swojq wole budowy komunizmu, kraje demokracji ludowej — soc-
jalizmu, proletariat krajow kapitalistycznych demonstrowal pod hastami walki z podzegaczami wojennymi,
przeciwko swoim kapitalistycznym rzqdom o wladze dla ludu, o pokdj i manifestowal swojq petng soli-
darno$é ze Zwiqzkiem Radzieckim i krajami Demokracji Ludowe;j.

W Polsce manifestacje 1-Majowe przeszly pod znakiem walki o pokdj i realizacje¢ Planu 6-letniego.
Wykazaly one niezlomnq wole, jedno$¢ i zwarto$¢ mnarodu polskiego wokdtl Polskiej Zjednoczonej Par-
tii Robotniczej i Prezydenta Bolestawa Bieruta.

My, drukarze, ogladajac 1-Majowy pochéd widzielismy i slyszeliSmy, ile miejsca w pochodzie i ile
uwag poswigcono stowu drukowanemu — naszej produkcji. Gdy padaly slowa z megafonu, wyliczajqce
przodownikéw pracy, racjonalizatoréw i nowatoréw, gdy ogladalismy liczne szeregi przodownikéw pracy
z czerwonymi szarfami na piersiach, na ktorych wypisane byly cyfry, ilustrujqce wysoki procent prze-
kroczonych norm, a réwnocze$nie wyliczano ilo$¢ i wzrost nakladdw ksiqzek, gazet, czasopism — wie-
dzieliSiny, ze to i my, drukarze, jesteSmy wspoltwiorcami tego, ze nie zawiedlismy zaufania Partii i Rzqdu.
Kazda rzucona cyfra wbijala nas w dume¢ i méwila nam zarazem, zZe trzeba jeszcze wigcej, jeszcze lepiej
i jeszcze taniej produkowad.

Patrzqc na wielolysigczne szeregi pracownikéw przemystu poligraficznego i na makiety ilustrujgce
osiqgnigcia zakladéw, zdawalismy sobie sprawe, ze trzeba bylo wielu dziesiqthéw lat niezmordowanej pra-
¢y i walki najlepszych syndw naszego proletariatu, ze to juz przed dziesiqthami lat, gdy demonstro-
wano i zqdano wolnosci stowa, walczono o to, by w reku klasy robotniczej 2nalazly sie warsztaty pracy, w
ktérych moina bedzie przekuwaé mysl socjalistyczng w drukowane slowo prawdy socjalistycznej.

Gdy przez megafony méwionc o coraz bardziej powiekszajqcej sie ilosci ludzi cxytajacych, o zasadni-
czym zniesieniu analfabelyzmu w Polsce — wiedzieliSmy, ze tu thwi czqstka naszej pracy. Wiedzielismy,
Ze to dzigki tym wysokim procentom przekroczonych norm, widniejacych na czerwonych szarfach naszych
przodownikéw pracy, Polska Ludowa zdolala zniszczyé najbardziej niebezpieczng spuscizne kapitalizmu
— analfabetyzm.

Kapitalizm, utrzymujac naréd w nieSwiadomosci i ciemnocie, zdawal sobie sprawe z tego, e Swia-
domy robotnik i chlop to najwickszy wrég kapitalizmu, ze postepowa rewolucyjna ksiqizka i gazeta w reku
szerokich mas ludowych, to najniebezpieczniejsza bron przeciwko klasie wyzyskiwaczy. Dlatego tei Pol-
ska Ludowa tyle sit, energii i pienigdzy poSwieca temu zagadnieniu, bo zdaje sobie sprawe, e podnie-
sienie §wiadomosci mas ludowych, to pewno$é budowy szczelliwego $wiata dla ludzi pracy.

Nie jest dzielem przypadku, ze Dni Olwialy, Ksiqiki i Prasy przypadajq bezposrednio po 1 Maja.
Jest bowiem nierozerwalna iqczno$é miedzy tymi Wielkimi Dniami.

Swiadomy, walczacy o pokéj, demokracje i socjalizm naréd polski widzi w Dniach Oswiaty je-
szcze jedng bron w podniesieniu Swiadomosci szerokich mas ludu pracujgcego.

Imponujacy jest wzrost nakladéw ksiazek wydawanych w Polsce Ludowej w pordwnaniu ze sta-
nem wydawniczym przed wojnag. W r. 1931 ukazalo si¢ w Polsce 153817 100 egz. ksiazek, w r. 1937 —
29 152 900 egz. Natomiast po wojnie — jui w r. 1947 osiqgneliSmy naklad 39 400 500 egz. ksiqiek,
w. 7. 1948 — 62626 400, w r. 1949 — 785388075, w r. 1950 — 85000000, w roku ubieglym —
117 000 000 egz. obejmujqcych 5900 pozycji.

Ogélny naklad Dziel Lenina i Stalina od lipca 1948 do grudnia 1951 r. wynosi przeszlo 14 min.
egzemplarzy. W r. 1955, ostatnim roku Planu 6-letniego, przewidziane jest osiqgniecie 9 000 tytuléw o
lacznym nakladzie ponad 130 miliondw egzemplarzy wydawnictw ze wszystkich dziedzin.

Dzienny naklad gazet, ktéry w 1939 r. wynosil 900 000 egz., w roku 1945 wynidst 1060 000 egz.,
a w 1951 r. — 6150000 egz., czyli w stosunku do 1939 r. wzrdsl prawie siedmiokrotnie, za$ uwzglednia-
jac liczbe mieszkaricéw — jeszcze bardziej.

Jednorazowy naklad gazet i czasopism wynosil w 1951 r. 14 600 000 egzemplarzy, za$ w lutym 1952
r. wzrést do 15931 000 egz.

Globalny naklad czasopism wychodzacych od 4 do 52 razy w roku wzrdsl z 63 240 000 egz. w r.
1945, do 365 min. egz. w r. 1951, tj. prawie 6-krotnie, za§ plan na rok 1952 przewiduje dalszy wzrost.

W Polsce Ludowej wydano do kwietnia 1952 r. 30 052 iytuly w nakladzie 450 min. egz. ksiqzek.

Jak z tego widzimy, ksiazka i gazela staly si¢ dla narodu polskiego artykulem pierwszej potrzeby.

Dobra, wartosciowa ksigika stala si¢ w Polsce Ludowej zjawiskiem masowym, w pelni docenianym
1 orezem walki o lepsze jutro i nowego czlowieka.

Przed przemyslem poligraficznym, przed robotnikami, technikami i inzynierami, przed nowopowsta-
lym Kolem Inzynieréw i Technikéw Poligraficznych stoi zadanie: coraz bardziej rozwijaé, unowoczes-
nial i usprawnial naszq prace, by coraz lepiej stuzyé Polsce Ludoweyj. J. LUZNICKI.



Zyjazd organizacyjny Kola Poligrafow

W dniu 17 kwietnia 1952 roku w sali Domu
Technika w Warszawie odbyt sie Ogoélnokrajo-
wy Zjazd Organizacyjny Kola Poligraféow przy
‘Stowarzyszeniu Inzynier6w i Technikéw Me-
chanikow Polskich.

Zjazd ten byl ukoronowaniem narad i dys-
kusji drukarzy polskich, ktérzy od szeregu mie-
siecy rozwazali w réznych osrodkach przemystu
poligraficznego (Warszawie, Poznaniu, Gdansku,
Szczecinie, Krakowie, %t.odzi, Katowicach,
Wroclawiu, Bydgoszezy i Toruniu) sprawe celo-
wosci utworzenia organizacji naukowo-techni-
cznej, ktora by przyczynita sie do wzrostu po-
stepu technicznego w przemySsle poligraficz-
nym i do podniesienia kwalifikacji pracowni-
kow tego przemystu.

Wydarzenie to $§mialo mozna okresli¢ mia-
nem historycznego dla przemystu poligraficz-
nego w Polsce, po raz pierwszy bowiem w hi-
storii drukarstwa polskiego utworzone zostalo
naukowo-techniczne koto fachowe poligrafow,
ktore dopomoze wyrwaé nas z przestarzatych i
niejednokrotnie zacofanych form pracy tech-
nicznej, bazujacej na technologii stosowanej w
warsztatach rzemieslniczych, ,,tchnacej Srednio-
wieczem* i przeniesienia nas na wtasciwg dro-
ge rozwoju drukarstwa — na droge przemysto-
wa, gdzie mamy do czynienia z nowoczesnymi
metodami pracy, z procesami technologicznymi
dajgcymi gwarancje sprawnego i jakosciowo na-
lezytego wykonania zadan planowych.

Wydarzenie to jest tym wigksze, Ze przemyst
poligraficzny nie posiadal i nie posiada nadal
wyszkolonej inteligencji techniczne]j, gdzie sto-
pien inzyniera poligrafa nalezy do rzadkosci, a
powstajace Kolo obralo sobie za jeden z celow
wyszkolenie brakujgcej nam inteligencji tech-
nicznej. Nie do przypadku zatem nalezy zali-
czy¢ fakt, ze Zjazd odbyt sie pod naczelnym ha-
stem ,,przemyst poligraficzny tworzy wlasng in-
teligencje techniczng*.

Stwierdzi¢ trzeba, ze Kolo Poligratéw po-
wstaje stosunkowo dos¢ pdzno w poréwnaniu do
innych stowarzyszen naukowo-technicznych.
Jest to jednakze wynikiem po6Znego przeksztal-
cenia sie drukarstwa w Polsce z rzemiosta w
przemyst. Dopiero wprowadzenie witadzy ludo-
wej i nacjonalizacji drukarstwa dato podwali-
ny do stworzenia przemyslu poligraficz-
nego w Polsce. Niemniej Koto Poligratéw po-
wstaje dostatecznie weczesnie, aby zrealizowac
zadania na nim cigzace.

Dokonywajaca sie w kraju rewolucja kultu-
ralna stawia przemystowi poligraficznemu duze
zadania. Wraz ze wspoblczesnymi nam przemia-
nami spotecznymi, politycznymi i kulturalnymi
zmienia sie ,,smak‘ masowego odbiorcy ksiazek
— milionéw robotnikéw, chiopow i uczacej sie
milodziezy. Przemyst poligraficzny musi da¢ na-
rodowi ksigzki wykonywane na najwyzszym po-
ziomie technicznym. I tutaj czeka nas, drukarzy,

zasadniczy wysitek w kierunku stalego podno-
szenia swych kwalifikacji, aby sprostaé wyma-
ganiom coraz to nowej, udoskonalajacej sie
techniki.

Pomocg w tych wysitkach stuzy¢ bedzie po-
wstale Kolo Poligraféow przy SIMP, ktére
przez udzielanie pomocy naukowo-technicznej,
organizowanie zjazdéw naukowych, konferencji,
wystaw, pokazéw i systematycznego szkolenia
stanie sie prawdziwg podporag w walce o lepszg
i tanszg produkcje poligraficzng.

W udekorowanej emblematami Centralnego
Zarzadu Przemystu Graficznego, RSW , Prasa‘“
oraz Zwigzku Zawodowego Pracownikéw Prze-
mystu Graficznego, Prasy i Wydawnictw sali
Domu Technika zebrali sie delegaci, wybrani na
zebraniach poszczegdlnych srodowisk drukar-
skich oraz zaproszeni goscie w liczbie 215 os6b.
Olbrzymia sale Domu Technika wypelnita, zor-
ganizowana specjalnie na Zjazd, wystawa do-
brych i ztych drukow.

W Prezydium Zjazdu zasiedli kol.: Wiktor
Kubar — Wiceprezes Centralnego Urzedu Wy-
dawnictw, Przemystu Graficznego i Ksiegar-
stwa, ktory jednoczesnie przewodniczyt Zjazdo-
wi, mgr inz. J. Czarnowski — Sekretarz Gene-
ralny Naczelnej Organizacji Technicznej, mgr
inz. Z. Muszynski — Prezes Stowarzyszenia In-
zynieré6w i Technikow Mechanikow Polskich,
Wactaw Mosiezny — Dyrektor Naczelny Cen-
tralnego Zarzadu Przemystu Graficznego,
W1 Chabowski -— Przewodniczacy Zarzadu
Glownego Zwigzku Zawodowego Pracownikow
Przemystu Graficznego, Prasy i Wydawnictw,
1. Apfelbaum — Redaktor Naczelny ,,Poligra-
fiki“, A. Stoklasek — wielokrotny przodownik
pracy oraz W. Wotek — Z-ca Dyrektora Zakla-
déw Offsetowych w Krakowie.

Na obrady Zjazdu przyby?! Prezes Centralnego
Urzedu Wydawnictw, Przemystu Graficznego
i Ksiegarstwa, ob. Karol Kuryluk.

Porzadek Zjazdu obejmowal: 1) Zagajenie
i przeméwienia powitalne, 2) Referat pt. ,,O ce-
lach i zadaniach Kota Polgraféw*, 3) Wybér Za-
rzadu Kota, 4) Referat fachowy pt. ,,Problemy
druku barwnego‘.

Zjazd otworzyl kol. W. Kubar, ktéry w gorg-
cych stowach powital przybytych na Zjazd dele-
gatow i gosci. Kol. Kubar powiedziat m. in.:

»,Zjazd ten bedzie mial przelomowe znaczenie
dla dalszego rozwoju przemyslu poligraficznego
w Polsce. Przemyst nasz z ca 5.000 malych dru-
karenek przed wojna przeszedl obecnie do du-
zych zakladéw pracy. Ziscily sie marzenia dru-
karzy o likwidacji malych ,kurnikéw*, gdzie
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pracowali w niebywale ciezkich warunkach. W
tej chwili mamy w Polsce kilkaset zakladow,
wykonujgcych pieciokrotnie wiekszg produkcje
niz 5000 zakladéw w Polsce przedwojennej.
Znacznie zwiekszyla sie zdolno§¢ produkcyjna
naszego przemystu. W ciggu kilku lat powojen-
nych wyro$li w naszym przemy$le nowi ludzie,
szeregowi drukarze, robotnicy, ktérzy nauczyli
sie kierowaé¢ wielkimi przedsiebiorstwami. Z
szeregdw utalentowanych drukarzy polskich
wyrof§li kierownicy, ktérzy opanowuja skompli-
kowane zagadnienia ekonomiki, techniki i orga-
nizacji socjalistycznego przedsiebiorstwa.

Dzisiejsze zebranie drukarzy i kierownikéw
przemystu poligraficznego przyczyni sie do dal-
szego rozwoju naszego przemystu, do podniesie-
nia na wyzszy poziom kwalifikacji robotnikéw,
do nadania cenzusu naukowego licznym druka-
rzom, do stworzenia nowych mozliwosci dzwi-
gniecia wzwyz catej rzeszy drukarzy i wylonie-
nia zastepoéw inteligencji technicznej. Dzisiejsze
zebranie wytyczy dalsza droge rozwoju naszego
przemystu, by przemyst nasz byt godny daé¢ wy-
raz wzrastajgcej kulturze spoleczenstwa socja-
listycznego.“ ‘

Z kolei w imieniu Prezydium Rady Gléwnej
Naczelnej Organizacji Technicznej powital
Zjazd Kota Poligraféw mgr inz. J. Czarnowski
— Sekretarz Generalny NOT, ktéry wskazal na
ogromne znaczenie stowarzyszen technicznych
w walce o postep techniczny i wykonanie Planu
Szescioletniego. Inzynier Czarnowski powiedzial
m. in.: »

»,Cala praca naukowo-techniczna Naczelnej
Organizacji Technicznej toczy sie dookota
dwoéch zasadniczych kierunkéw:

1) tworzenia nowej, ludowej inteligencji
technicznej, podnoszenia poziomu wlasnego
kadr inzyniersko-technicznych, szerzenia wie-
dzy naukowo-technicznej w zatogach robotni-
czych i

2) bezpoSredniego udzialu w realizacji Planu
Sze$cioletniego w walce o postep techniczny,
szczego6lnie w zakladach pracy.“

W imieniu SIMP — powitat Zjazd Prezes te-
go Stowarzyszenia, mgr inz. Z. Muszynski, kto-
ry powiedziatl:

»Kiedy dwa lata temu przeprowadzona byla
rejestracja inzynieréw i technikéw, to na pod-
stawie wynikéw tej rejestracji mozna bylo wy-
ciaggna¢ pewne wnioski. Mozna bylo zoriento-
wact sie, ktére branze inzynierdw i technikow
znalaztv sie poza wielkg rodzing stowarzyszo-
nych naszych kolegéw. Wsréd tych, ktérzy do-
tychczas nie byli objeci zadnymi formami or-
ganizacyjnymi, znalezli sie m. in. poligrafowie.
Brak form organizacyjnych dla inZzynierow
i technikéw, wybitnych fachowcéw branzy po-
ligraficznej utrudnial niewatpliwie prace Kole-
gom, uniemozliwial w powaznym stopniu pod-
noszenie kwalifikacji zawodowych, pozbawial
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Kolegow mozliwosci kolektywnego dzialania
w ramach jakiego§ ugrupowania technicznego.
Uniemozliwialo to m. in. roztoczenie nalezyte]
opieki nad tymi Kolegami, ktérzy potrzebowali
waszej pomocy, a z drugiej strony, ktérzy swojg
wlasng inicjatywe techniczng chcieli realizowac,
a de facto nie mieli do kogo sie zwrocié.

Totez Stowarzyszenie Inzynieréw i Technikow
Mechanikéw Polskich cieszy sie bardzo z tego,
ze moze pomoéc Wam stawiaé pierwsze kroki w
zyciu organizacyjnym. Nasze Stowarzyszenie
dopomoze Wam do skonsolidowania sie i zorga-
nizowania po to, azebyscie w pewnym momen-
cie, kiedy uznacie to za wlasciwe i celowe, prze-
rodzili sie w samodzielne Stowarzyszenie“.

Inz. Muszynski, konczac swe przemdéwienie,
zyczy Zjazdowi owocnych obrad.

W imieniu Zwigzku Zawodowego Pracowni-
kéw Przemyslu Graficznego, Prasy i Wydaw-
nictw wita Zjazd Przewodniczacy tego Zwiazku,
kol. Chabowski W1.

Kol. Chabowski zapewnia zebranych, ze Zwia-
zek Zawodowy bedzie jak najscislej wspoéldzia-
lat z nowopowstajaca organizacjg i jak najbar-
dziej poprze jej tworcze wysitki.

Po przemoéwieniach powitalnych kol. L. Le-
wandowski wyglosit referat ,,O celach i zada-
niach Kota Poligrafow*.

Kol. Lewandowski w obszernych wywodach
omowit role, jaka spelniajg organizacje nauko-
wo-techniczne w Polsce i w Zwigzku Radziec-
kim oraz wskazal na opieke, jakg Panstwo da-
rzy pionier6w postepu technicznego, racjonali-
zatorow i wynalazcow.

Przechodzac do omoéwienia zagadnienia celo-
wosci powstania Kota Poligraféw kol. Lewan-
dowski nadmieni?:

»Zebrania informacyjne w sprawie powsta-
nia Kola Poligraféw wykazaly palaca ko-
nieczno$¢ jak najszybszego powotania do Zzycia
tego rodzaju stowarzyszenia. Na zebraniach in-
formacyjnych liczni dyskutanci poglebiali tezy.
programowe Kola i na przykladach z codzien-
nej pracy stwierdzali, ze jedynie branzowe sto-
warzyszenie poligraf6w moze rozwigzac¢ trud-
nosci przy opanowaniu i rozpowszechnianiu no-
woczesnej techniki i wprowadzaniu naukowych
metod pracy. Dyskutanci powtarzali stowa
V-premiera Minca, wypowiedziane na VI Ple-
num KC PZPR, ze ,,ci kierownicy partyjni i go-
spodarczy, ktoérzy sadza, ze mozna reailzowac
coraz trudniejsze zadania planu 6-letniego bez
studiowania zagadnien nowej techniki i bez
uporczywego wprowadzania jej w zycie — my-
lg sie i sg skazani na beznadziejne pozostawanie
w tyle.“

Przebieg i wyniki zebran informacyjnych.
w terenie utwierdzaja nas w przekonaniu, ze
powolanie stowarzyszenia poligraféw catkowi-
cie dojrzato do realizacji, i ze jego brak hamuje
rozwoj przemystu.



Nastepnie méwca podal, jakie cele i zadania
stoja przed Kolem Poligraféw. Streszczaja sie
one w nastepujacych punktach:

1) wprowadzenie naukowych metod pracy
w przemys$le poligraficznym, i to zaré6wno
od strony technicznej, jak i organizacyj-
nej7

2) prowadzenie prac nad udostepnieniem zdo-
byczy techniki najszerszym warstwom
spolecznym,

3) organizowanie wspdlpracy czlonkéw Kota
w dziedzinie naukowej, technicznej, spo-
lecznej i gospodarczej,

4) pomaganie czlonkom Kola w podnoszeniu
ich poziomu technicznego oraz w szkole-
niu i doszkalaniu,

5) poglebianie wiedzy fachowej cztonkoéw,
krzewienie w czlonkach Kola poczucia od-
powiedzialnos$ci, przyczynianie sie do pod-
noszenia etyki i godnosci zawodowej,

6) wspolpracowanie z organizacjami i insty-
tucjami gospodarczymi,

7) opracowywanie i opiniowanie zagadnien
technicznych, przemystowych i ekonomi-
cznych,

8) organizowanie zebran odczytowo-dysku-
syjnych, konferencyj, kurséw, zjazdow,
wystaw, wycieczek naukowych,

9) tworzenie bibliotek, laboratoriéw oraz pra-
cowni naukowo-technicznych,

10) branie udzialu w opracowaniu norm i prze-
pisow oraz slownictwa technicznego,

11) utrzymywanie stosunkéw z pokrewnymi
organizacjami krajowymi i zagranicznymi
w celu upowszechniania wiedzy technicz-
nej i wymiany do$wiadczen.

W dalszym ciggu omawiania zadan i celow
nowopowstajacego Kota kol. Lewandowski
wskazuje na potrzebe przejecia od stowarzyszen
naukowo-technicznych w Zwiazku Radzieckim
nastepujacych obowigzké6w wobec cztonkéw Ko-
ta. Mianowicie cztonek Kota winien mie¢ prawo
uzyskaé:

1) porade we wszystkich zagadnieniach, wy-
nikajacych z jego pracy produkcyjnej lub
naukowo-badawczej,

2) ekspertyze i zaopiniowanie jego prac nau-
kowo-badawczych, pomysiéw racjonaliza-
torskich, a takze wszechstronng pomoc
przy wprowadzaniu tych prac i pomystow
w zycie,

3) informacje bibliograficzne lub wydawni-
ctwa, omawiajgce najnowsze osiggniecia
techniki,

4) wydawnictwa techniczne po cenach ulgo-
wych,

5) pomoc w podwyzszaniu swych kwalifikacji
w postaci pomocy szkolnych, wykazéw za-
lecanej literatury technicznej, seminariéw,
kurséw, odczytow itp.,

6) pomoc przy opracowywaniu rozpraw na
stopien naukowy i przygotowywaniu sie
do ich obrony,

7). pomoc przy publiko%;vaniu prac naukowo-
technicznych i badawczych, ;

8) pomoc w uzyskaniu w miejscu zatrudnie-
nia odpowiednich warunkéw do pracy na-
ukowo-badawczej lub przy podwyzszaniu
wlasnych kwalifikacji.

Z kolei prelegent przechodzi do omoéwienia
najwazniejszych problemoéw technicznych, ktére
czekajg na rozwigzanie w przemys$le poligraficz-
nym, a ktére dotychczas ze wzgledu na brak od-
powiedniego stowarzyszenia naukowo-technicz-
nego nie byly rozwigzywane w ogoéle lub tez zo-
staly rozwigzane jedynie czeSciowo przy wspol-
udziale wybitnych naukowcéw — profesoréow
politechnik.

Moéwca wskazuje na role jakg winno spelni¢
pismo naukowo-techniczne ,Poligrafika“ w
krzewieniu postepu technicznego i pomocy w
rozwiazywaniu szeregu trudnosci technicznych,
na jakie napotykajg koledzy w swoich warszta-
tach pracy.

Na zakonczenie swego referatu kol. Lewan-
dowski powiedzial: ,,W cparciu o dotychczasowe
osiggniecia klasy robotniczej, ujete w projekcie
Konstytucji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowe],
wsp6lnym wysitkiem catego przodujacego akty-
wu drukarskiego, przy pomocy i pod kierownic-
twem Centralnego Urzedu Wydawnictw, Prze-
mystu Graficznego i Ksiegarstwa oraz Stowa-
rzyszenia wniesiemy do naszej pracy nowe me-
tody wspélzawodnictwa, wspélnie ze Zwigzkiem
Zawodowym i Podstawowymi Organizacjami
Partyjnymi ozywimy narady wytworcze i tech-
niczne bogatg treScig zasadniczych zagadnien
produkcji i rozwoju przemystu, zlikwidujemy
marnotrawstwo i zaprowadzimy oszczedne za-
sady socjalistycznej gospodarki. Stworzymy sze-
roki plan ksztalcenia i samoksztatcenia w zakla-
dach, podniesiemy nowa S$wiadomos¢ klasowg
inteligencji pracujacej, a szczegoélnie miodych
kadr. Stworzymy w zakladach pracy wtaSciwe
i sprzyjajgce warunki do podnoszenia wydaj-
nosci pracy i obnizenia kosztow wlasnych, by —
jak w latach ubieglych — wykonaé i przekro-
czyé plan decydujacego, trzeciego roku Planu
6-letniego.*

Nad referatem kol. Lewandowskiego wywia-
zata sie dyskusja, w ktorej udziat wzieli: kol.
kol. Dorocinski, Koczub, Mosiezny, Kulczynski,
Kolakowski, Bester, Wolek, Choszcz, Tasiemski,
Pawlikowski, Biriukow, Stefanowski, Apfel-
baum, Jakubowski.

Poszczegdlni méwey wskazywali na osiggnie-
cia i braki w naszym przemy§le, i to zaréwno na
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odcinku technicznym, jak i organizacyjnym. Ze
wszystkich wypowiedzi bito przekonanie, ze no-
wopowstajgce Koto Poligraféw walnie przyczy-
ni sie do usuniecia tych brakéw, do podniesienia
poziomu wiedzy technicznej wsrod poligraféow
i dopomoze do osiggniecia powaznych rezulta-
tow w pracy przemyslowej.

Dyskusie podsumowal przewodniczacy Zja-
zdu, kol. W. Kubar, stwierdzaiac, ze na podsta-
wie gtoséw dyskusji konieczno$é stworzenia Ko-
la Poligraféw jest bezsporna. Kol. Kubar omo-
wil nastepnie gltosy z dyskusji i zatrzymuijac
sie dtuzej przy sprawach nowej technologii,
nadmienit: ,Mamy nowe maszyny, mamy nowy
sprzet, ale — jak koledzy stusznie moéwili —
pracujemy starymi metodami, stara technologia.
Do tych nowych maszyn nie mamy dotychczas
opracowanych nowych rezyméw technologicz-
nych, nowych zasad technicznych; opracowanie
tego jest jednym z najwazniejszych zadan sto-
warzyszenia, ktére dzisiaj powstaje‘.

Uogoblniajagc glosy wypowiedziane na temat
tworzenia wlasnei inteligencii technicznej méw-
ca powiedzial: ,,Chce wierzyé, ze tak samo, jak
Zwigzek Radziecki potrafit wychowaé¢ z zece-
réw, z szeregowych pracownikéw przemystu po-
ligraficznego, wiele tysiecy inzynieréw, dzie-
sigtki tysiecy technikéw, kandydatéw nauk
technicznych poligraficznych, profesoréw poli-
grafii, tak samo dzieki temu stowarzyszeniu,
ktére dzisiaj powstanie, my w krétkim czasie,
oczywiscie nie z pigtku na sobote, nie z dzi§ na
jutro, ale w krétkim historycznie czasie potra-
fimy stworzy¢ witasng inteligencje, inteligencje
z cenzusem naukowym, naszych wlasnych inzy-
nieréw, naszych kandydatéw nauk technicznych
poligraficznych®.

Koneczac podsumowanie dyskusji kol. Kubar
wyrazit nadzieje, ze nowopowstajgce Kolo be-
dzie powaznym bodzcem do dalszego rozwoju
naszego przemystu, do stworzenia z naszego
przemystu jednego z przodujacych przemystow
w nowej Polsce.

W dalszym ciggu Zjazdu przystapiono do
przeprowadzenia wyboréw pierwszego Zarzadu
Kota Poligrafikow, w wyniku ktérych do Zarza-
du weszli kol. kol.:

. Kubar Wiktor

. Frydrychewicz Jan
Rudzinski Czestaw
Wysocki Adam
Krasowski Wtodzimierz
. Apfelbaum Izydor
Dorocinski Jan

SO U o

Ostatni punkt porzadku Zjazdu wypelnit re-
ferat fachowy kol. Bestera pt. ,,Problemy druku
barwnego* (krotki wyciag z tego referatu dru-
kujemy na innym miejscu).

Zjazd zakonczono odczytaniem depeszy do
Prezydenta RP o treici nastepujacej:

,,Dostojny Obywatelu Prezydencie!

Zgromadzeni na Ogoélnokrajowym Zjezdzie
Organizacyjnym Kota Poligraféw przy Stowa-
rzyszeniu Inzynieréw i Technikéw Mechanikéw
Polskich pracownicy przemyslu poligraficznego
lgczg sie z calg klasg robotnicza w hotdzie
wdziecznosci za Twoj trud, poniesiony w pracy
nad odbudowa i rozbudowa Polskiej Rzeczpo-
spolitej Ludowej.

Drukarze polscy pod przewodem rewolucyij-
nej awangardy — Polskiej Zjednoczenej Partii
Robotniczej — pod Twoim kierownictwem maja
mozno$¢ i obowigzek zaspokajaé wzrastajgce
z dnia na dzien potrzeby kulturalne i estetyczne
klasy robotniczej i Narodu Polskiego, przeobra-
zajgcego sie w narod socjalistyczny.

Przemyst poligraficzny, bedacy technicznym
instrumentem rewolucji kulturalnej, przystepu-
je do tworzenia nowej inteligencj technicznej,
ktérej dotychczas w Polsce nie bylo.

Drukarze dumni sa, Zze w ich szeregach praco-
watl Wodz polskiej klasy robotniczej, prowadza-
cy nardd polski do socjalizmu.

My, drukarze, tworzac nowsg organizacje inte-
ligencji technicznej, zapewniamy Cie, Obywa-
telu Prezydencie, ze dotozymy wszystkich sit,
by sprosta¢ coraz to nowym i wiekszym zada-
niom, zwigzanym ze zwycieskim wykonaniem
Planu Szescioletniego.

Klasa robotnicza, Nardd Polski otrzyma coraz
lepsza i tanszg ksigzke, ktéra poniesie stowo
prawdy socjalistycznej w masy ludowe.*

(aw)

Przez $mialq krytyke i samokrytyke zwalczajmy nasze braki, bledy i staboici, ulepszajmy me-

tody pracy, przyspieszajmy socjalistyczny rozwdj naszego kraju!




Szata graficzna gazety”

Czytelnik, bioracy do reki gazete lub czasopismo,
poswieca krétsza lub diuisza chwile stronie graficz-
nej, zanim zajmie sig trefcia. Jest to czynno§¢ w wiek-
szosci  wypadkéw podéwiadoma, trwajaca nieraz
tylko utamek sekundy przy gazecie, a mieco dluzej
przy czasopi$mie. Dobrze zrobione graficznie pismo
nastraja do siebie czytelnika dodatnio, Zle uksztalto-
wane — zniecheca, zraza. Stad duza odpowiedzialnoéé,
spoczywajaca nie tylko na redaktorze technicznym, ale
w ogdle na calej redakcji, ktéra winna znal si¢ na
tvch pozornie tylko latwych sprawach. Potrzebna do
tego wiedza fachowa i do$wiadczenie,

W ksztaltowaniu szaty graficznej najwigksze mozli-
woéci ma redaktor czasopisma ilustrowanego, operu-
jacy gléwnie zdjeciem, tym najwdzigczniejszym ele-
mentem graficznym. Je$li przy tym jest to pismo dru-
kowane w kilku kolorach — mozliwosci te jeszcze
bardziej si¢ zwickszaja.

W pis$mie codziennym mozliwo§ci te sa o wiele
skromniejsze, dlatego trzeba tym wiekszego wyczucia,
by nimi najwla$ciwiej operowal.

Podstawowym elementem graficznym gazety jest
czcionka — najczeéciej petitowa. Czcionka jest kanwa,
na ktérej mozna ,haftowaé* rézne wzory przy pomocy
réznych wielkosci pisma, kroju i grubo$ci. Gdyby stro-
na gazety byla zadrukowana tylko jedna wielkoécia
pisma (petitowego, borgisowego czy garmontowego)
bez tytuléw lub srédtytultéw, bylaby trudna do czy-
tania. Nawet czasopisma literacko-naukowo-spoteczne,
slarajace sie o jak najwiekszy umiar i spokéj graficz-
ny, musza dbaé o pewne oiywienie tekstu w postaci
inicjatu, §rédtytutéw, fotografii.

Gazeta — pismo codzienne — wymaga ciagliej no-
woéci, coraz nowych kombinacji, ktérych jest duzo.
Gladki tekst mozemy ozywié rozmaicie. Najpopular-
niejszy spos6b — to zastosowanie w tekécie wytlu-
szczenia, czyli pisma nieco grubszego w stosunku
do normalnie uzywanego. Uzywamy go w tych miej-
scach tekstu, na ktére chcemy specjalnie zwrécié uwa-
ge czytelnika. Wytluszczen nalezy uzywaé w tych miej-
scach, ktérych tre$¢ na to zasluguje.

Tekst nalezy réwnomiernie nasyca¢ wytluszczenia-
mi, by nie byly one zbytnio zageszczone w jednym aka-
picie, gdy inne czeéci wolne sg od wytluszczeh. Zwy-
kle wyttuszcza sie w jednym akapicie (ustepie) kilka
zdan, rzadko caly akapit.

Zasada réwnomiernego rozmieszczenia elementéw
graficznych na stronie dotyczy, jak to dalej zobaczy-
my, nie tylko pisma wyrédzniajacego (w naszym wy-
padku tlustego), lecz réwniez tytuléw, zdobnikdw,
zdjed.

Tekst mozemy urozmaicié réwniez w inny sposéb.
Pewne jego czeci mozemy drukowaé kursy wa lub
wersalikami (literami duzymi), mozemy ten
tekst na pewnej przestrzeni drukowaé w nieco w e z-
szej od normalnej szpalcie, mozna kilka siéw

* Autor ujmuje temat z punktu widzenia potrzeb stu-
chaczéw studium dziennikarskiego, jakie istnieje w dwdch
naszych uniwersytetach. Material ten pozwoli réwniez wiclu
mlodym dzienikarzom, pracuiacym juz zawodowo, niejedno
w ich pracy lepiej zrozumieé. (Red.)

rozspacjowad, czyli rozbié litery pewnymi od-
stepami, mozna tekst skladaé na interlinie,
czyli wiersze oddzielaé od siebie odstepami. W jezyku
fachowym nazywa si¢ to sklada¢ petit na borgisie,
petit lub borgis na garmoncie itp.

Bardzo subtelnym wyrdzinieniem w teksécie jest kur-
sywa, pismo pochylone. Trzeba si¢ nig poslugiwaé bar-
dzo ostroznie. Mozna nig skiadaé wigksze teksty, byle-
by nie za dlugie, gdyz kursywa jest mniej czytelna
i nuzy oko. Natomiast doskonale wyglada kilka zdan
wydrukowanych kursywa w tekécie prostym.

Rozspacjowanie powinno si¢ ograniczaé zaledwie
do kilku stéw. Gdy to zechcemy zrobi¢ na dluzszej
przestrzeni, np. rozspacjujemy kilka wierszy, wéwczas
nie tylko chybiamy celu, lecz wprost przeciwnie —
sprawiamy, ze tekst staje si¢ nieczytelny. To samo
mozna powiedzie¢ o wersalikach.

Juz wiec w samym tekécie mozemy wprowadzi¢ wie-
le urozmaicen. Cala trudno$é polega na tym, by wie-
dzie¢, kiedy 1 w jakich okolicznoéciach uzyé tego czy
innego wyréznienia i zwiazaé wszystko razem w har-
monijng catosé. Jeéli wprowadzimy zbyt wiele uroz-
maiceh na jednej stronie, woéwczas wpadamy w druga
kraficowo$¢ w stosunku do wspomnianej na poczatku
arykulu szarzyzny, mianowicie w pstrokacizne, ktéra
meczy czytelnika. Niedo$wiadczony dziennikarz prag-
nie w tekécie wprowadzi¢ wszystkie mozliwo§ci naraz.
W jednym artykule bedzie wiec pewne zdania wyt.usz-
czal, inne poleci sktadaé wersalikami, lub daje tekst
na interlinie i spacjuje. Tekst staje si¢ w takich wy-
padkach ,nieczytelny” i niespokojny. Trzeba duzego
wyczucia, by wiedzieé, kiedy uzy¢ jednej z tych mozli-
woéci lub je polaczy¢.

Tekst wytluszczony na pewnej przestrzeni — to
bardzo mocny akcent graficzny. Je$li go do tego wet-
niemy, czyli wydrukujemy weziej, woéwczas wzmocni-
my oddzialywanie tego miejsca na czytelnika. Zrobimy
to jednak wtedy, gdy treé¢ tego bedzie wymagala.
Wszelkie akcenty graficzne musza laczyé sig Scile
z trefcia, ktérej stuza. Gléwnym celem grafiki jest
ulatwienie czytania przez zwrécenie czytelnikowi uwa-
gi na miejsca wainiejsze wyréznieniem ich w tekécie.

Podobna, role odgrywa tzw. é$wiatlo, czyli wszyst-
kie miejsca niezadrukowane. Tekst rozbity na interli-
nie, czyli posiadajacy wiecei §wiatla miedzy wiersza-
mi, jest bardziej czytelny. Zwlaszcza dobrze wyglada
mala litera, np. kolonel (pismo 7-pvnktowe), rozbity
na interlinie, czyli drukowany na peticie.

Wiemy, ze tekst dzieli sie na akapity, czyli ustepy,
z ktérych kazdy najczeSciej zaczyna si¢ w pewnej od-
leglosci od linii pionowej, dzielacej szpalty. Taki aka-
pit réwniez nie kofczy si¢ przy linii, lecz najcz¢iciej
ostatni wiersz ma krétszy. W ten sposob caly tekst jest
rozbity na czeéci. Ulatwia to czytanie, jest pewnym
wytchnieniem, trwajacym ulamek sekundy, ale maja-
cym sens istotny przy czytaniu dlugich artykuléw.
Tatwiej tez jest uchwycié¢ tre§é, gdy jej poszczegdlne
my$li sa oddzielone od siebie w ten sposdb.

Szpalty na stronie oddzielone sa albo cienka linig
na sze$ciu punktach, tzw. dzialéwka, albo ,$wiatlem®,
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Jeden z grafikéw wyrazil si¢ bardzo trafnie, ze
tekst musi posiada¢d takie miejsca niezadrukowane, aby
mégl oddychaé prawidlowo.

Chcac dobrze uksztaltowaé stroneg gazety, musimy
liczy¢ sie z tymi wszystkimi momentami.

Duig wage przywiazujemy w grafice gazety do ty-
tutu, ktéry jest najsilniejszym akcentem obok ilustracji.
Czytelnik rozpoczyna przegladaé gazety wladnie od
tytuléw. Musza one byé wyraziste, a zwlaszcza ,,czy-
telne”, jeéli majg nalezycie spelni¢ role¢ klucza do
artykutéw. Po nich orientuje si¢ czytelnik szybko, co
go bedzie najbardziej interesowalo.

Tytuly winny byé tak zbudowane, by nie przytla-
czaly tekstu. Im tre§¢ pisma powainiejsza, tym spo-
kojniejszy musi byé tytul.

W gazecie tylko w rzadkich wypadkach operuje-
my tytulem jednopietrowym (zlozonym w jednym
wierszu). Tak postepujemy jedynie przy artykulach
wstepnych, przy felietonach lub przy krétkich notat-
kach. Natomiast reportaze, depesze, dluzisze notatki
wymagaja rozbudowanych wszerz (tj. przez kilka
szpalt) oraz na wysoko$¢ (kiltka pigter) tytuléw.

Tylko w wyjatkowych wypadkach dajemy w gaze-
cie tytul przez wszystkie szpalty. Tak
postepujemy, podajac tre§¢ mowy prezydenta, pre-
miera, ministréw lub gdy podajemy wiadomosci o wy-
jatkowo doniostym dla kraju znaczeniu. Jest to naj-
silniejszy akcent graficzny, przy pomocy ktérego pod-
kre§lamy wage wydarzenia. Gdybyémy tym akcentem
zbyt czesto szafowali, szybko by si¢ zdeprecjonowal.
Czytelnik przyzwyczailby si¢ do niego i wskutek tego
akcent ten przestalby odgrywaé role bodZca szczegdl-
nei wagi, majacego pobudzié uwage czytelnika i pod-
kreslié wydarzenia niezwyktei doniostoéci.

Pisma obliczone na czytelnika mniej wyrobionego
musza uciekaé sie do tytuldéw o budowie
wielopietrowei. Nieiednokrotnie tytul zaimu-
je o wiele wiecej mieisca od tekstu pod nim zamiesz-
czonego. Zwlaszcza nad notatkami jednoszpaltowymi
rosna kilku, a nawet kilkunastopigtrowe tytuly. Istnie-
ja réwniez inne sposoby ozywienia tytulu. Jednym
z nich jest zréznicowanie kroiéw pism i ich wielko§é
w poszczegblnych pietrach. Ale i tutaj obowiazuje
umiar. Zbyt skomplikowane tytuly pstrza strone, spra-
wiaja, ze staje sie nazbyt niespokojna.

Uktadowi tytuldéw moina daé rézna for-
mg, zawsze jednak nalezy uwazaé, by zestawienie w1er—
szy_tworzylo forme¢ niewymuszona. .

Duza role odgrywa w tutule umiejetne operowa-
nie §wiattem. Tytulowi jednowierszowemu dobrze robi
$wiatlo z obu stron. Réwniez wieloszpaltowe jedno-
wierszowe tytuly wyodrebniaja si¢ z dostateczna sila
od swego otoczenia, gdy maja odpowiednio wiele
$wiatla od géry i od dotu.

Szczegbdlna uwage przy tamaniu strony zwraca sig
na sasiedztwo tytuldéw. Zasadniczo powin-
ny one zbiegaé sie w linii poziomej jedynie u géry
kolumny gazety. Np. piecioszpaltowa kolumna moze
by¢ podzielona u géry tytutem trzyszpaltowym i dwu-
szpaltowym. W takim jednak wypadku oba tytuly mu-
szg byl zréinicowane wielkoécia czcionki lub innym
krojem, wzglednie inng gruboécia oczka. Gdybyémy
oba tytuly zlozyli ta sama czcionka, wéwczas przy czy-
taniu ich moglyby powstaé niezrozumiale potlaczenia
stéw. Oba tytuly w takim wypadku zlalyby sie w je-
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den niezrozumialy tytul. Nawet oddzielenie obu arty-
kuléw, znajdujacych si¢ pod tytutami, gruba linia pio-
nowg nie bedzie wystarczajace.

W kazdym innym miejscu kolumny tytuly nie po-
winny si¢ spotkaé w jednej linii poziomej, nie tylko
na szerokoéci wszystkich szpalt, ale nawet na czeci
szerokoéci kolumny. Nie moga réwniez znalezé sie
w zbyt bliskim sasiedztwie w linii pionowej. W dobrze
zlamanej kolumnie dziela one cala strone na kilka
czgscl, ozywiajac ja, czynigc czytelna i bardziej atrak-
cyjna.

»Klasyczne rozmieszczenie tytuldéw — to jeden
lub dwa u samej géry kolumny, jeden w érodku i trze-
ci bardziej u dotu, jako ,,podtrzymujacy* kolumne.
Nie moga jednak by¢ ustawione w linii pionowej je-
den pod drugim.

. Waina role odgrywaja é§rédtytuty, dzielace
tekst na czeéci. Sa one sktadane mniejsza czcionka niz
tytuly, a wigc zwykle garmontem lub cycerem, wersa-
likami tlustymi borgisu wzgl. garmontu, najczeiciej
przez jedna lub dwie, a wyjatkowo przez trzy szpalty.
Srédtytulédw uzywamy przy tekstach obszerniej-
szych (mowy mezdéw stanu itp.); czynia one tekst bar-
dziej czytelnym, ulatwiaja lepsze i szybsze zoriento-
wanie sig, ktére cze$ci materialu sg istotniejsze, a kté-
re mniej istotne. Srédtytuly powinny byé rozmieszczo-
ne réwnomiernie w calym artykule.

Rozmieszczenie tytutéw, to juz zagadnienie tam a-
nia kolumny. Przed rozpoczeciem tej czynnos-
ci pozadane jest zrobienie makiety, czyli wyrysowanie
dla metrampaza wzoru kolumny z rozmieszczeniem
tekstu, tytutéw, zdjeé, linii, ramek. Prawidlowa ma-
kieta winna mie¢ wielko§¢ naturalnej gazety, posia-
da¢ wyrysowane lub wydrukowane linie dzialowe od-
dzielajace szpalty oraz mieé z boku podziatke wska-
zujaca ilo§¢ wierszy petitowych z jednej strony,
a garmontowych z drugiej. Dopiero na takiej siatce
mozna doskonale obliczyé, ile miejsca zajmie dany
material tekstowy, ile tytulowy oraz ilustracie. Wresz-
cie nie nalezy w tych obliczeniach zapominaé o §wie-
tle. Tylko szczegbtowe obliczenie iloSci wierszy w ma-
szynopisie i obliczenie, ile zajmg miejsca w kolumnie,
tylko dokladne podanie wielkoéci czcionki, ktérg chce-
my drukowad tytul oraz wliczenie §wiatta daje gwa-
rancje, ze nic z kolumny nie wyleci w czasie tamania,
ani niczego nie bedziemy musieli dopisywaé ,na ko-
lanie®, by wypelnié nlespodz1ewany brak materiatu.

]esh obhczymy, ile znakéw mieéci s1€; w wierszu-
maszynopisu (np. 60), a wiersz w gazecie ma takich
znakéw 380, wtedy latwo przeliczymy ilo§¢ wierszy
z maszynopisu na makiecie. Postuguiemy si¢ do tego
celu specjalna listwa z podziatka (mensurka), przy
pomocy ktérej odmierzamy ilo§¢ wierszy na makiecie.
Sprawa jeszcze bardziej jest uproszczona, gdy taka po-
dzialka wydrukowana jest na papierze makietowym.
Jesli strona maszynopisu ma przecigtnie np. 30 wier-
szy (X 60 znakéw). a w szpalcie gazety miesci sig
120—140 wierszy (X 30 znakéw), ltatwo obliczyé¢,
ze mniej wiecej dwie strony maszynopisu wypelnig
nam nasza szpalte, a wiec na kolumne 6-szpaltowa
trzeba bedzie ok. 12 stron maszynopisu (jeden wiersz
maszynopisu daje dwa wiersze w naszej szpalcie).
Trzeba jednak odliczyé troche miejsca na tytuly i
klisze. Te ostatnie tatwo sie oblicza, przymierzajac ich
powierzchni¢ do makiety i pamictajac, ze nalezy zo-



stawié po pare punktéw na $wiatlo od géry i od dolu
kliszy oraz miejsce na podpis.

Przy obliczaniu tytutéw trzeba najpierw obliczyt
doktadnie, ile zajmuja wierszy petitowych lub garmon-
towych w jednej szpalcie 1 pomnozy¢ wymk przez
ilosc szpalt, ktore zaymie tytul. W tym celu winno sig
okresli¢c doktadnie stopien (kegiel) czcionek tytutowych.
Jest to rzadka umiejgtnosc wsrod dziennikarzy., Zwy-
kle podaja oni tylko ilo§¢ szpalt, przez ktére tytul ma
biec. INa makiecie rysujg na oko miejsce, ktére tytul
wielopietrowy zajmie. Fowoluje to dalsze zawiklania
w pracy, zecer-tytularz sktada bowiem tytuly na wias-
na rekg wedlug wilasnego wyczucia. W rezuitacie tego
albo tytul zajmie wigcej miejsca, niz to przewidziano
w makiecie, albo mniej. M§ci si¢ to na materiale teks-
towym, ktéry trzeba uzupeinia¢ albo skracaé. Jesli
jest pora nocna — panuje pospiech, czyni to wiele za-
metu 1 odbija si¢ na tresci tekstu.

Wyksztalcony graficznie dziennikarz (obecnie
wprowadzono grafikg gazety w sekcjach dziennikar-
skich obu uniwersytetéw — krakowskiego 1 warszaw-
skiego) podaje zecerowi-tytularzowi, jaka czcionkg na-
lezy ztozy¢ poszczegblne pigtra tytulow. Wtedy z fat-
woscia moze obliczy¢, ile wierszy tekstowych zajmie
tytul w makiecie. Winien jednak pamigtaé réowniez
o $wietle miedzy wierszami tytulu oraz o odstgpach od
gory i od dolu.

Redaktor przygotowujacy makietg musi ciagle pa-
migtaé, by material podaé czytelnikowi w sposéb zy-
wy, by érodkami graticznymi uwypukli¢ poszczegol-
ne teksty 1 wyodrebnié jeden od drugiego. Sa to za-
dania trudne i skomplikowane. Nieumiej¢tne tamanie
moze spowodowal ,,zagubienie cennych materialéw
1 wysunigcie na czolo drugorzednych, a nawet trzecio-
rzednych.

Moéwilismy o sposobach ozywienia tekstu poszcze-
goélnych artykuléw czy notatek za pomoca pism wyréz-
niajacych (p6ltlusty, kursywa, wersaliki i tekst na
interlinie). Na stronie gazetowej mamy réznoraki ma-
terial: artykuly problemowe, felietony, reportaze, de-
pesze, notatki. Gléwnym zadaniem redakcji jest takie
rozplanowanie materialu, aby kaida, na-
wet drobna notatka, nie gubila si¢, aby jeden material
od drugiego moina odrézni¢é wzrokowo. W grafice
drukarskiej méwi si¢ o réznych odcieniach kolumny.

Najciemniejszg plame¢ stanowig fotografie i nie-
ktére klisze kreskowe o grubszej linii. Umiejgtne ope-
rowanie nimi na stronie sprawia, Ze jest zywa 1 przej-
rzysta.

Réwniez poszczegdlnym tekstom mozemy nadad
rozny odcien, skladajac je badZ inna wielkoécig czcio-
nek, badz inng grubo$cia. Drobne komunikaty, zlozo-
ne nonparelem lub kolonelem, odrdzniaja si¢ swym to-
nem od tekstu zlozonego petitem. Material bardziej
wazny mozna zlozy¢ petitem tlustym w calosci, wsku-
tek czego otrzymamy na kolumnie ton ciemniejszy.
Jesli do tego tekst taki ujmiemy w ramki, bedzie sig
on jeszcze silniej uwypuklal na stronie.

Jesli odpowiednio rozmie§cimy na stronie jaéniej-
sze i ciemniejsze w tonie materialy, pamigtajac o tym,
by rozsia¢ je réwnomiernie po calej stronie, wéwczas
kolumna bedzie zywa, a poszczegélne materialy wy-
odrebnia si¢ w sposob dostatecznie silny; zaden nie
ujdzie oka czytelnika.

Wspomnieli$my, ze zdjgcie jest plama najciemniej-
sza. Dlatego jej umieszczenie na stronie wymaga du-
zego wyczucia. W gazecie codziennej ograniczamy sig
na stronie zazwyczaj do dwu zdjeé, rzadziej do kilku.
Unikamy umieszczania zdj¢¢ w srodku kolumny lub
na wszystkich rogach.

Szukajac miejsca na kolumnie dla zdjecia musimy
sobie u$wiadomié, czy jest to ilustracja samodzielna,
czy tez wiaze si¢ z tekstem. Przy wiamywaniu ilu-
stracji samodzielnej na kolumnie kierujemy si¢ tymi
samymi zasadami, jak przy famaniu tekstu, rozplano-
wujgc najbardziej aktualne ilustracje u goéry, na
miejscu najbardziej czolowym, a mniej aktualne
w miejscach mniej widocznych. Wszystkie ilustracje
samodzielne oddziela si¢ od tekstu liniami.

llustracje wyjasniajace tekst umieszcza si¢ we-
wnatrz tekstu, a w razie szczegdlnej aktualnosci —
nad materiatem. Rzadziej tamie si¢ takie klisze pod
tekstem. Nigdy tez nie obramowuje sig¢ ich liniami,
a jedynie zostawia $wiatto wokot nich, aby podkreslic
w ten sposob ich tacznos¢ z tekstem.

Nie ma wigkszych trudnosci z jedng lub dwiema
kliszami na koiumnie. Je$li sg wazne tresciowo, umiesz-
cza si¢ je w gérnej czesci kolumny, w poblizu wazniej-
szego tekstu. Mniej wazne przenosi si¢ bardziej ku
$rodkowi (byleby nie w samym $rodku) lub ku dotowi
kolumny. Unika si¢ umieszczania jednej kliszy u dotu
kolumny, gdyz wtedy odciaga si¢ wzrok czytelnika od
gérnej czgsci, gdzie znajduja si¢ najwainiejsze ma-
terialy. llustracja ustawiona w $rodku bocznej szpal-
ty robi wraienie czego$ przypadkowego. Dwie klisze
umieszcza si¢ obok siebie tylko wtedy, gdy lacza sig
tematycznie. Dwie rdine tematowo klisze ustawione
w jednym micjscu przecigza ciemnym tlem te czgsc
strony. Klisze umieszczong w dole kolumny zréwno-
wazy druga u gory. Najlepsza kombinacja jest roz-
mieszczenie dwu klisz w dwu przeciwnych rogach na
przekatnej. Unika si¢ zgrupowania kilku klisz w jed-
nym miejscu, ale tez nie rozrzuca si¢ ich bezplanowo
po catej kolumnie. llustracje jednotonowe dobrze wy-
gladaja uszeregowane obok siebie pionowo lub po-
ziomo.

Jezeli polityczne znaczenie ilustracji i tekstu nie
dopuszcza jednego ze wskazanych sposobéw lamania,
to rozplanowujemy je réwnomiernie na stronie, z do-
ktadnym uwzglednieniem znaczenia kazdej ilustracji
i sasiadujacego tekstu. Jezeli nam chodzi o zwrécenie
uwagi czytelnika na material szczeg6lnie bojowy, wow-
czas odpowiednio rozplanowujemy zdjecia.

Iustracje mala, wymagajaca obskladania tekstem,
umieszcza sie bardziej na brzegu strony.

Najwygodniej lamacé klisze szeroko$ci 1, 2, 3, 4
szpalty. Wiegcej klopotu sprawiaja klisze np. na 11/,
lub 13/, szpalty, ozywiaja one jednak znacznie stro-
ng. Nie wolno ulatwiaé¢ sobie pracy i nie wypelnia¢
wolnego miejsca tekstem. Biale plamy obok klisz lub
wypelnione tylko czeéciowo tekstem, spelniajacym role
obszerniejszego podpisu, wygladaja bardzo niekorzyst-
nie, jak kazda zbyt duza biala plama. Réwnomierne
roztozenie czerni i bieli, obowiazujace we wszystkich
drukach, musi by¢ réwniez przestrzegane i w gazecie,
szczegOlnie w tak jaskrawych przyktadach.

Ilustracja — to najefektowniejsze ozywienie tek-
stu w gazecie. Wyrdznia si¢ sila wyrazu wérdd tekstu
i tytutéw. Przyciaga wzrok czytelnika, a zarazem dzia-
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la dodatnio na tekst z nig sasiadujacy. Dlatego wtas-
ciwe operowanie nig ma ogromne znaczenie dla gra-
ficznego uksztaltowania gazety.

Jednym ze sposobéw ozywienia kolumny
jest zmiana szeroko$ci szpalty. Pisma codzienne maja
od 5 do 8 szpalt szerokoéci od dwu i pét do trzech
kwadratéw. Kolumna ogromnie si¢ ozywia, gdy w czg-
$ci jej pojawia sie tekst skladany na inna szerokos¢.
Szpalta nie moze jednak na szeroko§¢ rosnaé zbytnio.
Jak wykazaly badania, wzrok czlowieka meczy sie
przy szpalcie szerszej od 9 cm. Zbyt waska natomiast
szpalta jest z jednej strony nieczytelna, a z drugiej
trudna do skiadania ze wzgledu na czeste przenosze-
nie stéw. Im tekst powazniejszy, tym szpalta moze by¢
szersza 1 odwrotnie, tekst bardziej lekki moze mieé
szpalte wezsza od normalnie w gazecie stosowanej.

Zmiany szerokoéci szpalty dokonujemy najczeicie]
przy druku tzw. odcinka, czyli tej czeéci materiatu, ktd-
ra umieszczamy u dolu kolumny, odcinajac jg od resz-
ty odpowiednio gruba linig (stad nazwa). Je$li wiec
kolumna ma 6 szpalt, odcinek moze biec przez 3 lub
4 szpalty.

Dobrze ztamany odcinek — to osobne zagadnienie.
Podajemy kilka podstawowych jego cech. Nie powi-
nien by¢ wyiszy od 1/3 kolumny, gdyz wtedy nie
wyglada ladnie i odcigga wzrok od materiatéw za-
mieszczonych nad nim, a nie nizszy od 1/, wysokosci
kolumny, gdyz wtedy przygniatalaby go swym cigza-
rem 1 wskutek tego gubilby si¢. Winien biec przez ca-
fa kolumng, a je$li jest krétszy, woéwczas nie nalezy
jego ostatniej wolnej szpalty (ndzki) wypelniaé jakas
odrebna notatkg z osobnym tytulem, gdyz czytelnik
moze ja wzial w pierwszej chwili za dalszy ciag od-
cinka. Je$li zachodzi koniecznoéé przerzucenia czeéci
odcinka na inng strone, to powinno si¢ przenosié przy-
najmniej dwie szpalty. Je$li tytul odcinka umieszcza-
my na jego $rodkowych szpaltach, wtedy poczatek
trzeba oznaczy¢ inicjatem, by czytelnik nie musial go
zbyt dlugo poszukiwadé.

Efektownym ozywieniem tekstu w gazecie jest
inicjatl, jesli stosuje sie go z umiarem i w okolicz-
no$ciach podyktowanych istotna potrzeba. Tworzy sie
go zwykle przy pomocy wielkiej litery duzego stopnia
pisma, a uzywa na poczatku rozdzialu i poszczegdlnych
ustgpow. Wielkoéé jego winna pozostawalé w pewnej
proporcji do podstawowe]j czcionki. Gdy si¢ go czesto
naduzywa, traci swa warto$é, szybko sie opatruje
i przestaje dzialal.

Duzym powodzeniem ciesza si¢ obecnie w gazetach
linie i ramki. Poza strong dekoracyjna wyod-
rebniaja one, uwypuklaja tekst. Mozna w ramki zamk-
na¢ drobne notatki o szczegélnie waznej tresci, artykut
lub nawet caly dzial. Taki tekst winien by¢ umiesz-
czony jednak w odpowiednim miejscu kolumny z uwa-
gi na sasiedztwo klisz 1 tytuléw. Stowem ramka musi
harmonizowa¢é z calg strona. Zbyt wielka jednak ilo$¢
ramek na jednej kolumnie mija sie z celem, gdyz prze-
rysowuje kolumng liniami. W takim wypadku ramka
traci swoje znaczenie graficzne, zamiast tekst wyrdz-
nia¢ — gluszy go, zamiast by¢ ozdobg strony — szpe-
ci ja.

Podobnie fatwo wpa$¢ w przesade w naduzywaniu
linii poziomych. Potrzeba tutaj wyrobionego smaku
i gruntownej znajomo$ci rzemiosta drukarskiego. Lat-
wo mozna stworzy¢ ornamentacje przeladowang, nie-
harmonijna i nieestetyczna,

W zalezno$ci od sposobu, w jaki zlamiemy ko-
iumng, mozemy jej nadaé bardziej spokojne lub bar-
dziej dynamiczne oblicze. Materialy wymagajace od
czytelnika skupienia, tamiemy w sposéb spokojny, uni-
kajac zbyt krzykliwych wielopigtrowych tytuléw,
zbytnich wyrédznien w tekscie, ramek, linii, ozdobni-
kéw. Inaczej postgpujemy przy wiadomoéciach bardzo
ciekawych, uderzajacych swa treécia. ZerwaliSmy
z niezdrowg sensacja graficzng w typie pism bruko-
wych prasy kapitalistycznej. Utrzymujemy jeszcze pe-
wien typ pisma bardziej dynamicznie lamanego ze
wzgledu na kola czytelnikéw mniej przygotowanych
do czytania prasy lamanej spokojnie, a potrzebujgcych
silniejszych bodicow graficznych. Pisma te bgda mo-
gly przej§¢ do bardziej spokojnego tamania po wy-
chowaniu sobie czytelnika i przyzwyczajeniu go stop-
niowo do umiaru i spokoju na kolumnie.

Redaktora lamiacego gazet¢ obowiazuja pewne
ogélne zasady, winien wigc panowa¢ nad calym ma-
terialem, by zachowaé hierarchi¢ treSci artykulow.
W zalezno$ci od wagi materialu wysunie go bardziej
na czolo kolumny, tzn. ku gérnemu prawemu rogowi,
lub przesunie na dalszy plan, czyli zepchnie ku
dolowi. Gléwnym celem lamania jest uprzystgpnienie
materiatu czytelnikowi, dopomozenie w odr6znieniu
rzeczy waznych od drugorzednych. Tre§¢ nie moze by
podporzadkowana wzgledom wylacznie estetycznym
rysunkowym. Oprawa graficzna musi by¢ dostosowan:.
do znaczenia i wagi artykuléw, podkre§laé ich treét
polityczno-spoleczng i, gospodarcza.

Dr Stanistaw Peters

Wzmacniajmy braterskq wiez wszystkich palriotéw polskich — partyjnych i bez-

partyjnych — w pracy dla rozkwitu i wzrostusit naszej Ojczyzny!
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PRODUKCIJA

Papier drukowy 1

Surowcem do wyrobu papieru moze by¢ zasadni-
czo kazda substancja zawierajaca celuloze, a wigc
drewno, stoma, stara makulatura papierowa oraz szma-
ty bawelniane. Wyréb papieru z drewna polega na
jego mechanicznym rozdrobnieniu do stanu papki
drzewnej lub tez na chemicznym wyodrebnieniu celu-
lozy. Ze stu kg drewna mozemy otrzymaé 40 — 45 kg
papieru z celulozy lub 90 — 92 kg papieru z papki
drzewnej.

Celuloza jest zwigzkiem chemicznym, ktérego ol-
brzymie czasteczki (molekuly) sktadaja si¢ z oddziel-
nych drobin glukozy (cukru gronowego), zwiazanych
ze sobag za pomoca atoméw tlenu. Celuloza nie roz-
puszcza si¢ w wodzie, natomiast pod wplywem wody
bardzo tatwo pecznieje. Surowcem wyjSciowym jest
drewno, ktérego wlékna zawieraja znaczne iloéci celu-
lozy, zwlaszcza w mlodych komérkach, ktérych §cian-
ki zbudowane sg prawie z samej celulozy. Bawelna jest
niemal czysta celuloza. Oprécz celulozy wystepuje we
wléknach drewna lignina, zywice, rozmaite sole mi-
neralne, cukry oraz biatko.

Nie kazde drewno nadaje si¢ jednakowo dobrze
do wyrobu celulozy. Np. wiékno drzew lisciastych malo
si¢ nadaje do wyrobu papieru. bowiem wildkna te sa
stosunkowo ubogie w celuloze. Tak samo widkna sos-
ny nie sa zbyt odpowiednim materialem do wyrobu
papieru, gdyz zawierajg do$¢ duzo skladnikéw zywicz-
nych. Najlepiej nadaje si¢ drewno $wierkowe.

W celu wydobycia celulozy dzialamy na drewno
goracymi roztworami kwasnego siarczynu wapnia, pod-
czas czego lignina i inne substancje ulegaja rozpusz-
czeniu, natomiast celuloza pozostaje niezmieniona. Roz-
twor, czyli tak zwane lugi posulfitowe, odsaczamy, po-
zostala zaé celuloze prasujemy w grube arkusze i prze-
rabiamy dalej na odpowiedni gatunek papieru.

Nalezy jednak zaznaczyé, ze z samej celulozy wy-
rabiane sa tylko specjalne gatunki papieru, tzw. bez-
drzewne, natomiast zwykly papier wyrabiany jest
przewaznie z celulozy i papki drzewnej. W tym celu
obydwa surowce ulegaja dokladnemu mieszaniu i zmie-
leniu, co ma na celu doktadne rozdzielenie pojedyn-
czych wlékien oraz ich splatanie, czyli tzw. sfilcowa-
nie.

Mielenie masy papierowej na delikatna papke od-
bywa sie w specjalnych maszynach, tzw. holendrach.
Od sposobu zmielenia masy zaleza wlasciwosci pa-
pieru.

Papier wykonany z masy, zawierajacej rozdrob-
nione wldkna w swej pierwotnej kapilarnej postaci.
i jedynie pocigte na b. drobne wloskowate rureczki,
jest bardziej wsiakliwy, np. bibula. Chcac otrzymat
mniej wsiakliwy papier, poddajemy mas¢ papierows
dokladnemu rozgniataniu w holendrach, co doprowa-
dza do catkowitego niemal zniszczenia kapilarnej struk-
tury poszczegdlnych wibkien (np. papier pergamino-
wy).

I TECHNIKA

jego wlasciwosci

Wigkszoéé gatunkdw papieru drukarskiego posiada
strukture, ktéra jest czym$§ posrednim pomiedzy pa-
pierem wsiakliwym a takim, w ktérym struktura wio-
kien ulegta zmiazdzeniu. Gatunki papieru, w ktérych
przewaza surowiec pozbawiony widkien, wykazuja
znaczng odpornoéé na czynniki mechaniczne. Papier,
ktérego masa sktada sie z widkien nie pomiazdzonych,
ma mniejsza wytrzymalo§¢ na czynniki mechaniczne,
natomiast lepiej przyjmuje farbe drukarska i lepiej
utrzymuje miare.

Masa papierowa mieszana jest dodatkowo z pew-
nymi wypeliaczami mineralnymi, jak kaolin, talk,
gips, blanc fixe (siarczan baru), weglan magnezu itp.
Wypelniacze stuza przede wszystkim do wypelnienia
wszelkich nierdwnosci w papierze, nadania mu bialego
wygladu i gtadkosci, co jednocze$nie zwigksza przy-
czepno$é farby do papieru i ulatwia prace drukarska.

Niekiedy masa papierowa mieszana jest z pewnymi
subtancjami, ktére maja za zadanie zmniejszenie na-
sigkliwoéci papieru woda oraz zwigkszenie wytrzyma-
foéci mechanicznej papieru i zmniejszenie jego prze-
zroczysto§ci. W tym celu mase papierowa, np przezna-
czong do wyrobu papieru do druku plaskiego, miesza-
ja z mydltem kalafoniowym, klejami syntetycznymi
i naturalnymi, albo tez ze szklem wodnym. Dla nada-
nia mydtu kalafoniowemu nierozpuszczalnosci w wo-
dzie, traktuje sie mas¢ papicrowa siarczanem glinu.
Zaleinie od stopnia klejenia, rozréiniamy papiery
1/4, 1/2, 3[4 i pelnoklejone.

Gatunkéw papieru istnieje bardzo duzo, ale nas
interesuje tylko papier uzywany do celéw drukarskich.
Papier drukarski wystepuje w rozmaitych gatunkach,
w zalezno$ci od tego, jakim sposobem ma on by¢ za-
drukowany.

Na pierwszym miejscu wymienié nalezy papier
gazetowy do druku rotacyjnego. Papier ten sktada sig
z 20 — 25%, niebielonej celulozy sulfitowej 1 75 —
80% papki drzewnej oraz pewnej ilosci kaolinu, kté-
ry przyczynia si¢ do przejaénienia papieru i zwieksze-
nia przyczepnosci farby drukarskiej. Papier taki jest
dostatecznie gladki, gdy zostanie przepuszczony przez
walce z twardej gumy.

Papier dzielowy (ksiazkowy), zwlaszcza do ksiazek
z rycinami lub z rysunkami, powinien posiadaé¢ wigk-
sza gladko§¢ obustronna (papier satynowany), co si¢
osiaga przez przepuszczenie papieru przez walce sta-
lowe (kalandry). Masa papierowa do tego rodzaju pa-
pieru musi by¢ poddana bieleniu, a dla zwigkszenia
mocy papieru dodawana jest niekiedy celuloza otrzy-
mywana ze starych szmat.

Papier dzielowy, ktéremu stawiane sg wysokie wy-
magania co do czysto§ci rysunkow i rycin, musi by¢
pozbawiony wszelkich §ladéw, pochodzacych z uprzed-
niej obrébki, przy czym musi to byé papier migkki
z dobrze wygladzonymi powierzchniami. Uzywane nie-
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kiedy do druku dzielowego papiery tzw. kredowe po-
kryte sa cienka warstwa kaolinu, blanc fixe'u lub po-
dobnych substancji, zwigzanych kazeing albo skrobig.
Warstwa ta pokrywa calkowicie wilasciwa mas¢ pa-
pieru. '

Niedostatecznie klejone papiery wykazuja w czasie
druku na maszynie oftsetowej sktonno$¢ do rozwarst-
wiania 1 pylenia. Obciag gumowy cylindra dziala ssaco
na zadrukowywany arkusz papieru, wysysajac z jego
powierzchni luzne wiékna oraz czastki wypelniaczy
masy papierowej, badZ tez drobne ziarenka piasku
i osadzajac je na blasze. Utworzona w ten sposéb
warstwa brudu, a zwiaszcza alkalicznie dzialajace
czastki wypelniaczy, powoduja tonowanie druku i po-
grubianie elementéw rysunku.

Papier drukowy m. in. okreflaja nast¢pujace czyn-
niki:

a) sklad masy papierowej (papier drzewny lub bez-

drzewny),
b) powierzchnia papieru (papiery satynowane, ma-
towe i kredowe),
c) klejenie,
d) gramatura (waga 1 m2 papieru).

Kierunek biegu arkusza papieru w czasie druku.
Podczas wyrobu papieru na maszynie wlékna zawarte
w plynnej jeszcze masie papierniczej ukladaja sig
w kierunku biegu maszyny latwiej, anizeli w kierunku
poprzecznym. W zwiazku z tym odrézniamy w papierze
kierunek podiuzny, odpowiadajacy kierunkowi biegu
maszyny papierniczej oraz kierunek poprzeczny. Kie-
runkowos$é wyrobu wplywa na zmiang wla$ciwosci pa-
pieru. Wytrzymalo$¢ mechaniczna papieru na zerwa-
nie jest znacznie wigksza w kierunku podiuznym,
anizeli w poprzecznym, natomiast papier rozciaga sig
znacznie mniej w kierunku wyrobu, anizeli wpoprzek.
Réwniez rozciaganie si¢ papieru wskutek wilgotnosci
jest mniejsze w kierunku wyrobu, anizeli w kierunku
poprzecznym. Maszynista offsetowy zaklada papier na
maszyn¢ w ten sposob, by kierunek wyrobu byt réwno-
legly do osi cylindra, gdyz wtedy latwiej mozna sobie
radzi¢ z trudno$ciami pasowania drukéw. Arkusz po-
winien by¢ tak zadrukowany, by po sfalcowaniu za-
tamania w grzbiecie odpowiadaly kierunkowi wyrobu
papieru.

Narazone na zwilzanie w czasie druku papiery
offsetowe odpowiadaé musza specjalnym wymaga-
niom. Przy dowolnym skladzie masy papier posiadaé
powinien odpowiedni stopien klejenia, azeby nie roz-
warstwil si¢ i nie pylil w czasie druku. Azeby otrzymac
dobre pasowanie koloréw do druku wielobarwnego po-
trzebny jest papier o wysokim stopniu klejenia, wyno-
szacym co najmniej 3/4 stopnia.

Duzy wplyw na utrzymanie miary papieru pod-
czas druku wywieraja wypelniacze masy papierowej.
Zdolno$§¢ pecznienia wypelniaczy w pordéwnaniu do
wldkien jest znikomo mala. Ilo§¢ wypelniacza w pas
pierze dochodzi¢é moze do 25%p 1 wigcej.

Duza zawarto$¢ miazgi drzewnej -i wypelniaczy
przy réwnoczesnym maly stopniu klejenia powodo-
waé moze silne pylenie papieru. Mycie gumy na sku-
tek pylenia papieru na dwukolorowej maszynie offse-
towej przy dobrym papierze odbywa si¢ przecigt-
nie co 5000 — 6000 drukéw, przy gorszym papie-
rze — co 3000 drukéw, przy bardzo zlym — co 2000
drukéw, a nawet czelciej.
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Papier nie powinien by¢ ani zbyt sztywny, ani
zbyt wiotki i nie zalamywal brzegdw o urzadzenie
maszyny. Papiery takie czesto ulegajg sfaldowaniu,
w przeciwienstwie do papieréw elastycznych, tatwo
ukladajacych si¢ na powierzchni cylindra.

Whlyw wilgoci na papiery drukowe. Jednym z
najwazniejszych czynnikow, stanowiacych o jakosci
reprodukeji jest zachowanie niezmiennych wymiaréw
arkusza papieru podczas calego procesu druku. Nie-
zmiennoé¢ wymiaréw papieru odgrywa szczegdlna ro-
le przy poérednim druku offsetowym z wilgotnej gumy
i decyduje o zlym lub dobrym trafianiu poszczegél-
nych kolordw. .

Na rozciaganie si¢ lub skurcz papieru wplywa
powaznie réwniez zawarta w powietrzu para wodna.
Na skutek wplywéw atmosferycznych powietrze jest
stale zmieszane z parg wodna. Par¢ wodng z powie-
trza nazywamy wilgotnoscia. Wilgotno$¢ powietrza
jest SciSle zaleina od temperatury. Im wyzsza jest
temperatura powietrza, tym wigksze iloéci pary wod-
nej moga by¢ przez nie pochlonigte. Jednakze maksy-
malna ilo§¢ pary, jaka powietrze moie pochtonaé
w danej temperaturze, jest §ci$le ograniczona. Gdrna
granica najwickszej zawarto$ci pary w danej tempe-
raturze nazywa si¢ stanem nasycenia. Np. 1 m3 po-
wietrza w stanie nasycenia przy temperaturze 200 za-
wiera 17,23 g pary wodnej. Caly nadmiar pary wod-
nej przy t = 209 ponad 17,23 g ulegnie skropleniu.

Nalezy odrézniaé wilgotno§¢ absolutng od tzw.
wilgotnosci wzglednej. Absolutna wilgot-
noé§¢ jest to ilo§¢ pary wodnej mierzona w gra-
mach i zawarta w 1 m3 powietrza. Wizgledna
wilgotnos§cia nazywamy wyrazony w % sto-
sunek rzeczywistej zawarto$ci wilgoci w powietrzu do
iloci wilgoci w stanie nasycenia w tej samej tempe-
raturze,

Przyklad: 1 m3 powietrza zawiera w temperatu-
rze 20°C 12 g pary wodnej. Poniewaz w stanie nasy-
cenia 1 m3 powietrza przy t = 200C zawiera 17,23 g
pary wodnej, zatem stosunek 12 : 17,23 wyrazony
w procentach, czyli 12.1000 : 17,23 = 69,6%/0 — jest
miara wilgotno$ci wzglednej.

Wilgotnoé¢ wzgledna mierzymy hygrometrem, kté-
ry sklada si¢ z wlosia, polaczonego ukladem diwigni
ze wskazéwkyg. Wskazéwka — w miarg¢ wydluzania si¢
lub kurczenia wlosia — okreéla wzgledng zawartoéé
wilgoci w danym czasie. Pelne nasycenie powietrza
parg wodng w danej temperaturze odpowiadaé bedzie
100%0 wilgotnoéci wzglednej.

Jak juz wspomniano wyzej, arkusz papieru pod
wplywem wilgoci rozcigga si¢ wigcej w kierunku po-
przecznym, anizeli wzdluz kierunku wyrobu. Przy wy-
sychaniu papieru zachodzi podobny proces: papier
wysychajac kurczy si¢ wigcej w kierunku poprzecz-
nym, anizeli podluznym.

Azeby ograniczy¢ do minimum zmiang wymiaréw
arkusza papieru pod wplywem wilgoci, co si¢ tak
ujemnie odbija na druku wielobarwnym, nalezy zacho-
wal réwnowage miedzy zawarto$cia wody w papierze
a iloécia wilgoci w powietrzu. Ta zasada powinna o-
bowiazywaé zaréwno fabryki papiernicze, jak i ma-
gazyny papieru.

Jezeli wilgotny papier magazynujemy w suchym
pomieszczeniu, to zauwazymy wkrétce, ze brzegi pa-



pieru wysychajac pofaluja sig, $rodek za§ masy papieru
pozostanie przez dlugi czas wilgotny. Do mierzenia
wilgotno§ci papieru ulozonego w stosy stuza hygro-
metry w ksztalcie sztyletéw.

Badania naukowe wykazaly, ze na wyciaganie i
kurczenie si¢ papieru decydujacy wplyw wywiera nie
absolutna, lecz wzgledna wilgotno$¢ powietrza. Przy
réwnych wzglednych wilgotno$ciach wymiar arkusza
papieru nie ulega zmianie, chéby si¢ nawet zmienila
temperatura pomieszczenia. Nalezy si¢ zatem starad,
azeby we wszystkich pomieszczeniach, gdzie sig¢ pa-
pier magazynuje lub przerabia, wilgotnoé¢ wzgledna
byla jednakowa. W Polsce przyjeto wilgotno$¢ wzgled-
na 65%, jako normalng dla proceséw drukarskich.
Jezeli zatem wilgotno§é wzgledna skladéw papieru
rézni sie od wilgotnoéci wzglednej hali maszyn dru-
karskich, to w celu przywrécenia réwnowagi miedzy
wilgotnoécia papieru a wilgotnoScia powietrza w po-
mieszczeniu maszynowym nalezy przed drukiem papier
rozwiesi¢ w hali maszyn co najmniej na 24 godziny.
To samo zadanie spelnia specjalna aparatura do tem-
perowania papieru, tzw. temperator, ktéry dmuchajac
odpowiednio nagrzanym i nawilzonym powietrzem do-
prowadza papier w ciagu kilku godzin do réwnowagi.
Oczywiécie w pomieszczeniach maszyn drukarskich
musi byé zachowana ta sama wilgotno$¢ wzgledna,

65%o.

Oméwione powyzej sposoby zapobiegania trudno$-
ciom, wynikajacym z duzej hygroskopijnoéci, papieru
sa raczej polsrodkami. Zasadniczo trudnosci te znikaja

dopiero w zakladach, zaopatrzonych w specjalne
urzadzenia klimatyzacyjne, polegaja-
ce na automatycznej regulacji zaréwno temperatury,
jak i wzglednej wilgotnoéci powietrza i utrzymywa-
niu ich na jednakowym poziomie w ciagu calego roku,
tak w pomieszczeniach magazyndéw papieru, jak i w
hali maszyn.

W podobne urzadzenia klimatyzacyjne zaopatrzone
sa Zaklady Graficzne ,,Domu Stowa Polskiego” oraz
Drukarnia im. Rewolucji PaZdziernikowej w War-
szawie.

Podczas wielobarwnego druku na maszynach offse-

towych papier przejmuje za posrednictwem gumy
znaczne iloéci wody, wilgotnoéé papieru wzrasta o 10%
i jest oma rozlozona bardzo nieréwnomiernie na po-
wierzchni arkusza, utrzymujac si¢ przez dlugi czas.
To nawilzanie wzrasta z drukiem kazdego nastepnego
koloru, powodujac coraz wieksze rozciaganie si¢ ar-
kusza 1 gorsze pasowanie. Zlu zaradzié¢ tylko moze
rozwieszanie arkuszy po druku kazdego koloru lub
podsuszenie w wyzszej temperaturze, w celu ponowne-
go doprowadzenia papieru do 65%-ej wilgotnoSci
wzglednej.
. Pewna poprawg w pasowaniu koloréw daje réw-
niez nawilzanie papieru na maszynie przed drukiem.
Papier przepuszcza si¢ przez maszyn¢ po wylgczeniu
kalamarza i walcéw farbowych, a po wlaczeniu na-
tomiast urzadzenia do zwilzania, dzieki czemu nawil-
zone w ten sposéb arkusze staja si¢ mniej wodochton-
ne przy dalszym druku, Czeslaw Rudziriski

Problemy druku barwnego *

Jak pracujemy, jaka jest u nas technologia repro-
dukcji barwnej w chwili obecnej? Zacznijmy ,,ab
ovo®.

Oryginal dostaje si¢ do dzialu fotografii repro-
dukcyjnej, gdzie zaczyna sie kazdy nowoczesny pro-
ces reprodukcyjny, zostaje sfotografowany — w za-
leznosci od techniki — badZ to jako pélton, badz tez
jako siatka w odpowiedniej ilosci koloréw i pozor-
nie nie ma zadnych probleméw. Material fotogra-
ficzny bierze sie taki, jaki jest wlasnie do dyspozy-
cji, jes$li jest to mozliwe dobiera si¢ na oko jego gra-
dacj¢ do oryginalu, chociaz widzialem tez u nas wy-
konywanie siatkowych wyciagéw na blonach panchro-
matycznych typu ,,C“. Podaje¢ to jako curiosum, ale
jest to pewnego rodzaju symptomem. Z filtrami rzecz
ma si¢ podobnie. Uzywa si¢ takich, jakie sa, i to

* Jest to niewielki wyciag z obszernego (54 stronice
A4) referatu, zawierajacego kilkadziesiat wykreséw, ktory
Autor przygotowal na Ogélnokrajowy Zjazd Kola Poligra-
féw przy SIMP-ie (17.4.52). Ze wzgledu na do$é wyczerpu-
jace omdéwienie w referacie istniejacych obecnie probleméw
druku barwnego pozadane jest, aby referat jak najpredzej
w calo§ci ukazal sie w ,Bibliotece Poligrafa”, wydawane;j
przez PWT.

W dalszym ciagu swego ciekawego referatu autor szcze-
gbélowo naswietla poruszone tu zagadnienia, laczac umie-
jetnie metode maukowa z praktyka produkcyjng w zakfa-
dzie graficznym. (Red.)

uzywa si¢ ich az do skutku, tzn. dopéki zelatynowa
blonka — gdyz prawie wylacznie postugujemy sie
filtrami zelatynowymi — nie jest tak poplamiona
i pomigta, ze nie mozna przez nig uzyskaé wystarcza-
jacego ostrego zdjgcia. Niektérzy fotografowie, ci bar-
dziej doswiadczeni, oczywiscie czasami maja obiekcje
uzywajac filtréw Agfa, gdy robia zdjecia na materia-
fach np. Gevaerta, ale i ci najbardziej do$wiadczeni
zupelnie nie pamiegtaja o tym, ze filtr, choéby sta-
rannie uzywany 1 przechowywany, traci z czasem swa
przydatno$é, gdyz stosunkowo malo $wiatlotrwale bar-
wniki, z jakich filtry sa sporzadzone, zmieniaja z cza-
sem swe wla$ciwosci spektrofotometryczne na skutek
dzialania intensywnego $wiatla przy ekspozycji, cho-
aiazby zmiany w zabarwieniu filtréw byly golym
okiem niedostrzegalne. Wtedy oczywiscie i tak zawsze
istniejaca w procesie analizy barwnej suma bledéw,
powstajaca na skutek niedoskonalo$é¢ filtréw, zostaje
przez to ich wyplowienie jeszcze zwickszona.

Samo zdjecie czy to poltonowe, czy siatkowe jest
wykonywane gléwnie na podstawie mniejszego lub
wigkszego do§wiadczenia fotografa, ale niemal nigdy
w oparciu o §cisle, naukowo uzasadnione obliczenia.
Niektérzy bardziej postepowi fachowcy stosuja jeszcze
skale barwna i szara, lecz, na co nalezy zwrécié uwa-
ge, zawsze te sama, co jest teoretycznie bledne, i przy
ich pomocy staraja si¢ otrzymaé mozliwie dobrze wy-

13



wazone negatywy, co jednak bez zastosowania no-
woczesnych instrumentéw pomiarowych daje efekt
raczej watpliwej wartoéci. A cbz dopiero mowié o wy-
wolaniu negatywéw do écisle z gbry oznaczonej gra-
dacji — do zadanej wartoéci y? Dotyczy to w réwnej
mierze oczywiécie i diapozytywoéw — tam gdzie sig
je wykonuje.

Obarczone stalymi i dodatkowymi bledami wyciagi
dostaja sig w rece retuszera, badZ tez trawiacza kolo-
rowego, ktérym przypada teraz zadanie usuniecie tych
wszystkich bledéw w sposdb czysto manualny, na pod-
stawie osobistego doswiadczenia i wyczuc1a, gdyz fo-
tomechaniczne sposoby korekcji tonéw mnie znalazly
u nas jeszcze prawa obywatelstwa, a je§li sporadycz-
nie gdzie$ sa stosowane, to — jak mozna bylo stwier-
dzié — w zupelnie spaczonej formie, obnizajacej wy-
bitnie jako$¢ reprodukcji. Nie nalezy si¢ jednak dziwié
temu, jakbym to nazwal — macaniu w ciemnoéciach,
gdyz brak odpowiednich wytycznych oraz przygoto-
wania naukowego stoi na przeszkodzie uwieficzeniu
dobrych checi dobrym rezultatem. Trudnoéci retusze-
réw i trawiaczy kolorowych sg zreszta “w znacznej
mierze spotegowane tym, ze nasze fabryki farb je-
szcze nie dostarczaia $ciSle dobranych i znormalizo-
wanvch kompletéw farb do reprodukciji kolorowei,
a c67 dopiero méwié o kompletach farb stosowanych
do filtré6w barwnvch i do wlaéciwodci poszczegdlnych
orvginatéw. To te7 retvszer i trawiacz czysto empi-
rvcznie na podstawie licznych prébnych drukéw, po-
stuguiac sie tvmi farbami, jakie akurat stoja do dy-
spozycii, staraia sie osiagnaé mozliwie dobry rezultat.

Nie moina twierdzié, zeby starania te niejedno-
krotnie nie dawaly wynikéw, odpowiadajacych naj-
wyzszym wymaganiom — weZmy tu osiagniecia przo-
dujacych drukarzy krakowskich, ktorych liczne prace
doréwnuja najwyiszemu dzi§ poziomowi zagranicy,
a niektére z nich, jak np. ,,Wit Stwosz“. sa prawdzi-
wymi pomnikami kultvry, ale nam chodzi przeciez
o coé innego. Chodzi o to, aby tak wysoki poziom nie
byl nim, 7e tak powiem, ,0d $wicta”, zeby nie byl
osiagany dzeki najwyzszemu wysitkowi wyjatkowo
doéwiadczonych 1 zgranych zespoléw. ale aby poziom
ten byl stalym osiggnieciem ,na codzien®, otrzymy-
wanym bez nadzwyczajnego wysitku, bez wieloletniego
doéwiadczenia, bez doboru specjalnie zgranych zespo-
16w, a tylko na podstawie $cistej, naukowo opraco-
wanej technologii, uwzgledniajacej najnowsze zdo-
bycze, oraz stalei, dokladnej a obiektywnej kontroli
na poszczegdlnych etapach produkcii. Mozna by tutaj
uzy¢ poréwnania: do celu moze trafi¢ wprawny, do-
$wiadczony lucznik, o pewnym oku i rece, ale tej sa-
mej sztuki dokaze niemal kazdy o przecigtnym oku
1 przecietnej rece, poslugujac sie nowoczesna bronia,
wyposazonq w optyczny celownik. Trzeba tylko te
broh mie¢ i umieé si¢ nia postugiwad.

Powréémy jednak do rozpatrywania przebiegu
reprodukcji barwnej. W technice typograficznej, a
wiec przy wykonywaniu kompletéw klisz dla druku
tréj- 1 czterobarwnego niepodzielnie kroluje jako
metal kliszowy — cynk. O zaletach i wadach tego me-
talu nie trzeba sie specjalnie szeroko rozwodzié. Cynk
jest metalem stosunkowo prostym w obrdbce, stosun-
kowo tani i stosunkowo mniej deficytowy od innych
metali, uzywanych w chemigrafii, jak mosiadz lub
miedZ Posiada on jednak nieporéwnanie wigcej wad
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od tych ostatnich. Stosowanie cynku przy jednoczes-
nym uzyciu gorgcej emalii do kopiowania sprawia, ze
cynk rekrystalizujac si¢ przy wypalaniu staje si¢ kru-

chy i miekki, przez co csiaganie duiych nakladéw
"o wysokiej i stalej jakoSci zostaje z géry wykluczone,

z drugiej za$§ strony taki gruboziarnisty cynk trawi
si¢ nieré6wnomiernie, przez co reprodukcjom brak
gladkosci 1 spokojnego wygladu, co bodajze w jeszcze
wigkszym stopniu obniza jako§¢ klisz. Zastosowanie
cynku z zachowaniem wysokiej jakosci reprodukcji by-
foby mozliwe tylko przy wprowadzeniu do kopii tzw.
zimnej emalii, ktora znowu nie jest u nas fabrycznie
w stanie gotowym drukowana, a sporzadzanie jej przez
zaklady we wlasnym zakresie jest zwigzane ze zbyt
wielkimi trudno$ciami. Jeszcze bardziej celowe jed-
nak byloby wprowadzenia dla prac, przynajmniej tych,
ktéorym stawia si¢ najwyzsze wymagania, miedzi, gdyz
ta, cho¢ drozsza, w eksploatacji okazuje si¢ czesto prze-
ciez tansza, daje nieréwnie lepsze rezultaty, pozwala
na druk znacznie wyzszych nakladéw, i — co bodajze
najwazniejsze — przy stosowaniu sposobu maskowa-
nia daje si¢ trawi¢ do pozadanej wielkoéci punktu
i glebokoéci bez subiektywnej ingerencji trawiacza.

Z chwila otrzymania przez trawiacza prébnych
drukéw o jako§ci najczebciej takiej, na jakg go stal,
lecz daleko nie takiej, jakiej mieliSmy prawo si¢ do-
maga¢ jako drukarze, jako zleceniodawcy i jako kon-
sumenci, praca dostaje si¢ do maszyn. I teraz roz-
poczyna si¢ nowa seria ,,grzechéw™. P61 biedy jeszcze,
jezeli do druku prébnego uzyto tego samego papieru
i tych samych farb, jakimi ma by¢ drukowany naklad.
Niestety bardzo czesto tak si¢ nie dzieje 1 drukarz
biedzi si¢ nad otrzymaniem rezultatu choéby tylko
przybhzoncgo do probnego druku. Nie pomagaja tu
juz najlepsze, najnowsze maszyny, szczegblnie ze i
kwestia przyrzadzania klisz barwnych jest zwykle po-
zostawiana juz osobistym walorom maszynisty, ktéry
zalatwia si¢ z nig przez sporzadzanie mniej lub wigce]j
odpowiednich wycinek. A przeciez istniejg metody
daleko bardziej obiektywne, uniezaleiniajace w zna-
cznej mierze wynik od osobistych kwalifikacji ma-
szynisty, jak np. sposéb ,Marcio” lub przyrzad przy
pomocy reliefu kredowego. Niestety i tutaj nie umie-
lismy jeszcze zdecydowanie przelamaé starych nawy-
kéw 1 w wiekszo§ci wypadkéw przyrzadzamy klisze
tak, jak sie to robilo 40 czy 50 lat temu. Porzadek
druku pojedyficzych koloréw jest zwykle: zélty, czer-
wony, niebieski i — je$li jest — czarny, chociaz no-
we badania wypowiadaja si¢ za innym porzadkiem.
Ale c6z, badania swoja droga, a nasza praktyka swoja
droga!

Tyle co do techniki typograficznej. W innych tech-
nikach niestety nie dzieje sig¢ lepiej, a moze nawet
gorzej, gdyz tam brak nam tego wieloletniego do-
éwiadczenia, jakie badZz co badZ posiadamy w dzie-
dzinie typografii, a ktére wla$nie pozwala na wy-
réwnywaniu wielu bledéw i brakéw przestarzatych
czy nieodpowiednich proceséw technologicznych.

Proces fotograficzny analizy barwnej w tzw. tech-
nikach ilustracyjnych, a wigc w offsecie i rotogra-
wiurze, jest bodajze jeszcze bardziej skomplikowany,
niz w technice typograficznej, a w kazdym razie na-
strecza wiecej mozliwosci do popelniania bledow.
Dotyczy to w gléwnej mierze techniki offsetowej, z
uwagi na to, ze po pierwsze — wigkszoé¢ drukéw bar-



wnych wykonuje si¢ ta wlaénie technika, a po drugie
— w technice tej znajduje zwykle zastosowanie diuz-
sza skala barw niz gdzie indziej. Poniewaz jednak Zré-
dta bledéw procesu fotograficznego sa tutaj na ogét
te same, co przy zdjeciach dla klisz, nie bede sig¢ nad
nimi dtuzej zatrzymywal, a przejde do nastepnego
z kolei etapu, do retuszu negatywéw i diapozytywéw.
Tam gdzie nie stosuje si¢ metody fotomechanicznej
korekty barwnej, a — jak méwilem — nie stosuje jej
sie niemal nigdzie, caly trud usunigcia juz istnieja-
cych, wzglednie jeszcze mogacych powstaé bledow
i niedociagnie¢ spada na retuszera. Jednak momentow
komplikujacych prace retuszera jest wigcej i stanowia
one nowe zrodla bledéw. Tak wiec gléwnym utrud-
nieniem w calym procesie reprodukcji barwnej jest
brak, nie dobrych, ale jakichkolwiek w ogéle znorma-
lizowanych kompletéw farb kolorowych, tak ze retu-
szerzy zmuszeni sa pracowaé dostownie na $lepo, a ra-
czej wedlug wlasnej wyobrazni i te dopiero korygowa¢
p6iniej na podstawie prébnych drukéw, nieraz paro-
krotnie powtarzanych. Taka praktyka, rzecz prosta,
nie prowadzi do najlepszych jako$ciowo rezultatéw
i na pewno nie jest najtafisza. Brak na wyciagach
skal szarych i1 kolorowych, uzvwanie skal nieodpo-
wiednich (a trudno o odpowiednie, skoro brak kom-
pletéw farb, na ktérych skale te powinny byé oparte),
i w koficu czesto spotykana nieumiejetno§é postugiwa-
nia si¢ tymi skalami, to dalsze Zrédla trudnodci w
stosowanej u nas technologii druku barwnego. Poza
tym sama technika korekty manualnej pozostawia
wiele do iyczenia Niektére np. zaklady offsetowe
speqahzum sie w bezpoérednie] reprodukcp siatko-
wej, inne forsuja pétton, a przeciez zadna z tych
metod nie jest generalnie lepsza od drugiej, lecz kaz-
da z nich w okre$lonych wypadkach bywa bardziej
celowa, a jako takie winny one by¢ réwnolegle sto-
sowane.

W rotograwiurze polozenie jest o tyle jeszcze trud-
niejsze, ze sama technika wykonywania drukéw préb-
nych stanowi wciaz jeszcze powainy problem. tak ze
dla wielu prac drukéw prébnych w ogéle sie nie wy-
konuje. Przy jednoczesnym za$§ braku innych elemen-
téw obiektywnej kontroli rezultat oczywicie jest w
mniejszej lub wiekszej mierze dzielem przypadku.

Przechodzimy do kopii fotomechanicznej. W tech-
nice druku plaskiego mamy dzisiaj metody kopiowa-
nia, ktéore w zupelno$ci odpowiadaja wymaganiom
postawionym przez nas na poczatku i pozwalaja na
obiektywne 1 pewne przeniesienie warto$ci tonalnych
z przezrocza na forme¢ do druku. Oczywiscie tylko
w wypadku, ze dochowane zostang warunki tech-
niczne, wlaSciwe dla danego procesu. I tutaj, jak
zwykle, opieramy si¢ na wprawie i doswiadczeniu ko-
pisty, bez stosowania odpowiednich urzadzen kon-
trolnych. Najczeéciej spotykana jest u nas w nowo-
czesnej technologii tzw. technika kopii wglebnej, ktéra
aczkolwiek nie jest najnowoczeéniejsza metoda, gdyz
przewyzsza ja, i to do§é znacznie, niezaaklimatyzo-
wana u nas jeszcze technika bimetalowa, daje jednak
dla praktycznych wymagan i nakladéw wystarczajace
jakosciowo rezultaty. Technika ta jest jednak doéé
wrazliwa na rézne odchylenia w grubosci ziarna plyt,
grubo$ci polewu warstwy §wiatloczutej, ekspozycji,
jako$ci chemikaliéw, a bez wspomnianej wyzej apa-
ratury pomiarowej i bez korzystania z osiagni¢é nau-

ki trudno jest otrzymad stale rezultaty na jednakowo
wysokim poziomie. Udaje si¢ to wiec tylko tam, gdzie
istnieje do$wiadczony, wypracowany 1 zgrany zespol.

Jezeli jednak na odcinku kopii w offsecie jest
na ogdl sytuacja zadowalajaca, to nie mozna tego sa-
mego powiedzie¢ o technice rotograwiurowej. Kopia
bowiem na papierze pigmentowym, a dalej przeno-
szenie obrazu na cylinder miedziany i trawienie tego
cylindra, naszpikowane sg po prostu mozliwo$ciami
odchylefr, powodujacych nier6wnomierne lub tez nie
daiace si¢ z géry ustalié rezultaty. W rotograwiurze
wlasnie druk barwny, mimo wielu niewatpliwych za-
let, stanowi splot problemdéw nie rozwiazanych dotad
zadowalajaco, nie tylko u nas, ale i w krajach o zna-
cznie wyzszym poziomie techniki graficznej. Niezwykla
wrazliwo$é papieru pigmentowego na takie czynniki,
jak rezim uczulania, suszenie, wplywy wilgotno$ci,
temperatury przy wywolywaniu i inne, kwestia do-
kladnego pasera przy przenoszeniu, czy to manualny
spos6b trawienia — wszystko to wymaga jeszcze wie-
lu ulepszeh, aby wynik druku kolorowego w roto-
grawiurze uczyni¢ mniej przypadkowym. Poméc moze
tutaj tylko planowa, zorganizowana i dlugofalowa
akcia badawcza, ktéra by dala odpowiednia brof
w rece racionalizatoréw i1 wynalazcédw, by ci z kolei
mogli wydobyé z rotograwiury wszystkie mozliwoéci,
jakie potencijalnie tkwia jeszcze nie wykorzystane
w tei picknej technice.

Na etapie druku wynik reprodukcii barwnej w
technikach ilustracyinych, nawet przy dobrym perso-
nelu i nowoczesnych maszynach (a tak personel, jak
maszyny mamy na wysokim poziomie) uzalezniony jest
zawsze od trzech czynikéw: formy, farby i papieru;
z tymi czynnikami jest znacznie gorzej i stad zro-
zumiala staje si¢ owa wspomniana juz ,,wyjatkowo§é*
wysokojako$ciowych drukéw barwnych.

Inz. ]. Bester

Do naszych prenumeratorow

Ponizej podajemy kilka informacji, ktérych przestrzega-
nie ze strony Odbiorcéw ,,Poligrafiki“ umozliwi terminowe
otrzymywanie naszego czasopisma:

1. Zamoéwienia nalezy kierowaé pod adresem: Pan-
stwowe Przedsiebiorstwo Kolportazu ,,RUCH,
Ekspedycja — Warszawa, ul. Srebrna 12.

2. Naklad kazdego numeru zalezy od iloSci zg'osze,
ktére naptyncty do ,RUCHU* na miesigc przed data ko-
lejnego numeru.

8. Zamoéwienia prosimy skladaé na okres do konca 10-

Centralna

ku kalendarzowego, ktéry jest réwniez okresem planu wy-
dawniczego.

4. Prosimy o okreslenie w kaidym zamdwieniu okresu
prenumeraty i ilo$ci zadanych egzemplarzy.

5. Prosimy o podawanie dokladnego adresu i nazwy
instytucji zamawiajgcej, bez uiywania skrétéw.

6. Zamowienia kredytowe muszq byé podpisane przez
kierownika zakladu pracy i gléwnego ksiggowego.

Wszelkich dalszych informacji w sprawie abonowania
Poligrafiki“ udziela dzial prenumeraty PPK . RUCH" —
Warszawa, ul. Srebrna 12, telef. 8.04.20 wewn. 30 i tere-
nowe oddzialty PPK ,,RUCH".
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O lamaniu ksiazki

Pojecie ,metrampaza dzielowego“ w drukar-
stwie naszym nie istnieje. Jezeli uzywamy slowa ,,met-
rampaz“, to mamy zwykle na myéli metrampaza
gazetowego, ktéry jest ,,mézgiem techniczym® zecerni
gazetowej. Od metrampaza gazetowego wymagana jest
umiejetno$¢é organizacji pracy, orientowania sig
w materiale redakcyjnym i znajomo$¢ techniki lama-
nia gazetowego. Momenty estetyczne i écisle przestrze-

ganie zasad obowiazujacych w drukarstwie — cho¢
powinny byé réwnieiz przy gazetach przestrzegane
i stosowane — schodza jednak, ze wzgledu na tempo

pracy, na drugi plan.

Jezeli od metrampaza gazetowego wymagamy do-
brej znajomoéci zawodu zecerskiego, to tym bardziej
nalezy wymagaé dobrej znajomosci tego zawodu od
metrampaza dzietowego. Ksiazka jest wartoscia stala.
jest czynnikiem, ktérego wartoSci estetyczne oddzia-
tywaja bezpoérednio na czytelnika. Zwlaszcza ksiazka
naukowa, ktéra nie tylko ,,czyta si¢”, lecz ktéra ,,stu-
diuje sie” przez czeste powracanie do niej musi by¢
wykonana pod wzgledem estetycznym i praktycznym
bez zarzutu. Dlatego tamanie ksiazki, tj. nadawanie
pracy autora ostatecznego zewnetrznego wygladu, po-
winno byé powierzane tylko dobrym i do§wiadczonym
sktadaczom.

Brak dostatecznej ilosci do§wiadczonych metram-
pazy dzielowych w drukarniach spowodowal, ze wiele
instytucji wydawniczych zalgcza do szpalt ,makiety®,
tj. wyklejony wzér lamania calej ksiazki, opracowany
przez redaktora technicznego. Makiety takie maja
dwie cechy ujemne: 1) nie przewiduja wszystkich
zagadnien, ktére moga si¢ wyloni¢ w czasie pracy
metrampaza i 2) sprowadzaja prace metrampaza do
mechanicznego dzielenia szpalt na ,kawalki®, zwal-
niajac go od samodzielnego my§lenia.

Z praktyki wiemy, ze lamanie ksiazki, opracowa-
nie nawet przez najlepszych fachowcéw, podlega pbz-
niej do$¢ duzym zmianom, spowodowanym przez nie-
przewidziane trudnoéci techniczne. Dopiero $wiadoma
wspolpraca dobrego zecera-metrampaza z redaktorem
technicznym daje pelny efekt w postaci dobrze wy-
konanej ksigzki.

Nie znaczy to, by makieta czy ogolne omdwienie
przez redakcje techniczng wydawnictwa sposobu la-
mania byly niepotrzebne. Ustala to wiele spraw, ktére
moglyby nasuwaé metrampazowi watpliwosci. Szcze-
gblowe jednak ustalanie sposobu lamania dziela nalezy
pozostawié metrampazowi i redaktorowi technicznemu.
W ten sposéb uniknie si¢ nieporozumieh i péZniej-
szych przerébek i poprawek, powodujacych strate cza-
su i pieniedzy.

Po ostatecznym ustaleniu wszelkich szczegéléw la-
mania metrampaz powinien si¢ zorientowal w mate-
riale. A wiec przede wszystkim powinen sprawdzié
kolejnoéé odbitek w szpaltach oraz ich numeracje,
nastepnie skontrolowaé, czy wszystkie klisze, tabele
i notki, bardzo czesto skladane w osobnych szpaltach,
sa odpowiednio umieszczone i zaznaczone. Poza tym
musi sie zorientowaé, w jakich regalach w zecerni
znajduja sie szpalty —i o ile to mozliwe — zebrad je
w jedno miejsce. Procz tego — przy recznym skladzie
$rédtytuléw — powinien sprawdzié, czy wybrane do te-
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go skladu pismo znajduje si¢ w odpowiedniej iloci w
kaszcie. Nast¢pnie powinien sobie przygotowaé ma-
terial zecerski: odpowiednie interlinie, rygi i sztabiki.
Rygi dolne i przy paginach — o ile sa odlewane na
linotypie — powinien poleci¢ zheblowaé do wysokojci
justunku w stereotypii nozem plaskim (nie skoénym).
Obcinanie wysokoéci ryg linotypowych na maszyn-
kach do ciecia wierszy (gilotynkach) mozna stosowaé
tylko do ryg nie wekszych niz 5 kwadratéw i to przy
gilotynkach o szerokim ostrzu noza; waskie ostrze
noza mie pozwala na calkowite obciecie rygi 5-kwa-
dratowej, nawet przy stosowaniu ciecia z obu kohcéw.

Przy stosowaniu pagin zywych z liniami metram-
paz powinien zbadal, czy jest doéé duzy zapas linii
mosigznych calkowitej dtugoéci, poniewaz linie taczone
przy ,stykach” zawsze beda mialy przerwe. Do pa-
gin zywych najlepiej stosowaé linie odlane na lino-
typie, przy czym linie te nalezy odlewaé na écisly
format, bez uciekania sie do ciecia na gilotynce, po-
niewaz przez uderzenie noza przycieta linia zawsze
bedzie na koncu zgicta do dotu. Zgiecie to mozna wy-
réwnaé przez naci§niecie bokiem ostrza sztyletu. Za
odlewanijem na linotypie linii do pagin zywych prze-
mawia jeszcze fakt, ze wktadki mosieine z oczkiem
linii w blokach ,,Perfekt“ moga mieé grubosé linii
poérednia migdzy cienka i pélgruba, a tej grubosci
oczka linii mosi¢znch w naszych zecerniach nie po-
siadamy lub posiadamy bardzo mato. Uzywane w na-
szych drukarniach linie cienkie sa dla niektérych zy-
wych pagin za jasne, pélgrube za$ — za mocne.

Przed przystapieniem do lamania nalezy przygo-

towa¢ paginy. W przypadku, gdy sa one odlewane na
linotypie, najlepiej odlaé je od razu wszystkie, przy
czym nalezy dobrze ustali¢ stopieft (kegiel), na jakim
maja one byé odlane. Jezeli np. w ksiaice beda pa-
giny gérne petitowe lewa-prawa odlane na cycerze,
to przy zastosowaniu rygi cycerowej jako odstepu
paginy od tekstu odstep tej paginy bedzie wynosil
16 punktéw (4 punkty nadlew dolny przy wiersza
paginowym i 12 punktéw ryga), przez co pagina be-
dzie ,,oderwana® od kolumny. W tym wypadku nale-
zalo albo dal paginy na 8 punktach i od tekstu sto-
sowaé rygi 12-pktowe, albo przy paginach odlanych
na 12-pktach stosowaé rygi 8 punktowe.
" Przy takich samych paginach dolnych wiersze pa-
ginowe moga by¢ odlewane na cycerze, poniewaz
nadlew znajduje si¢ na dole wiersza paginowego i sta-
nowi cze§¢ podstawki.

Przy paginach sktadanych recznie z duzych stopni
pisma, np. z tercji, nalezy sprawdzié, czy w kaszcie
znajduje si¢ dostateczna ilo$¢ cyfr. Konieczne jest to
zwlaszcza przy dzielach obejmujacych kilkanaédcie ar-
kuszy, poniewaz w jednym arkuszu, np. 8-ym, mu-
simy mie¢ do dyspozycji przynajmniej 24 jedynki, a
w arkuszu 14-ym 28 dwéjki itd. Nie zawsze w kom-
pletach pism wiekszych stopni znajduje sie tyle po-
szczeg6lnych cyfr i dlatego dobrze jest zawczasu
sprawdzié, czy przynajmniej na jeden arkusz starczy
nam cyfr danego kroju i kegla.

Poprawianie korekty. Przy poprawia-
niu korekt sktadu recznego malezy koniecznie rozwia-
zaé szpalte. Nieuwaine wyciaganie sztyletem czcio-



nek ze zwigzanej szpalty zawsze pozostawia $lady w
postaci pokaleczonych liter. Pokaleczonymi literami sa
zwykle nie litery wyciagane ze szpalty, lecz litery
w poprzednim wierszu, poniewaz przy wycigganiu
czcionek ze zwigzanej szpalty sztylet ma polozenie
bardziej poziome, niz przy wyjmowaniu czcionek
z rozwigzane] szpalty i jego metalowa oprawka ka-
leczy czcionki, na ktorych sig opiera przy wyciaganiu
innej czcionki. I'o samo odnosi si¢ do poprawiania
sktadu monotypowego. Sklad monotypowy przed roz-
wigzaniem nalezy przetrze¢ szczotka z oliwa lub ben-
zyna, poniewaz preser odbijajacy korekte w szpaltach
nie zawsze przeciera je 1 sklad silnie odbija promie-
nie §wiatla, meczac oczy zecera.

Jezeli w skiadzie recznym lub monotypowym sa du-
ze przerdbki korektorskie, przy ktérych nalezy nie-
ktére wiersze przelamaé, partie takie nalezy zmoczyc
woda, by pismo nie ,sypafo sie.

Przy poprawianiu korekty ze szpalt linotypowych
wiersz z btedem wyciagamy wzdluz wierszy ze szpalty
i jednocze$nie wsuwamy wiersz poprawiony. Wyjmo-
wanie od razu calego wiersza, a nast¢pnie wstawianie
poprawionego powoduje bardzo czgste przestawienie
wiersza i nowe poprawki w nast¢pnej korekcie.

Trzeba pamigta¢ o tym, ze korekte nalezy popra-
wia¢ na tym samym linotypie, na ktéorym byl wykona-
ny sktad. Minimalna réznica w ustawieniu tylnego noza
na linotypie powoduje réznicg w wysokosci wiersza,
ktorg nastepnie maszynista musi wyréwnal przez
,koronkowe" wycinanie podkladki. Poza tym stopien
zniszczenia matryc tego samego kroju na kazdym lino-
typie jest zwykle inny, przez co wiersz odlany tym
samym krojem, lecz z innego kompletu matryc rézni
si¢ w wydrukowanej kolumnie od pozostalych wierszy.

Technika tamania

Przed przystapieniem do lamania nalezy ustali¢
mensure, to jest catkowitg wysoko§¢ kolumny z paging
dolna i ryga. Wydawca podaje zwykle albo $cisla ilos¢
wierszy w kolumnie lub tez wysoko§é¢ kolumny w cy-
cerach z paging lub bez. Mensurg nalezy zawsze usta-
la¢ w pelnych cycerach; ulatwia to prace metrampa-
zowi i maszyni$cie przy narzadzaniu formy.

Sprawa ta wymaga blizszego oméwienia. Jezzli wy-
soko$¢ kolumny ma zawieraé¢ np. 40 wierszy garmon-
towych sktadu na 2 p. interlinie plus gérna pagina gar-
montowa, to przy skladzie r¢cznym sprawa nie przed-
stawia trudno$ci, poniewaz 40 wierszy cycerowych
réwna si¢ 10 kwadratom plus pagina 2 wiersze oraz
ryga cycerowa dolna — razem 43 cycera, i taka men-
sure ustalamy. Gorzej jest przy skladzie linotypowym,
kiedy wiersze nie zawsze posiadajg S$cista grubosc.
Zazwyczaj sa one troche grubsze (rzadko kiedy cien-
sze) 1 np. przy 40 wierszach cycerowych kolumna mo-
ze by¢ 4 — 6 punktow dluzsza. W przypadku gdy po-
dana jest ilo§¢ wierszy, metrampaz ustala mensur¢ o 4
czy tez 6 punktéw dluzsza i famie w ten sposdb cale
dzieto, co utrudnia pracg maszyni$cie przy narzadzaniu
ze wzgledu na wymiar w niepeinych cycerach, lub tez
w przypadku gdy podana jest wysoko$¢ w cycerach,
daje - w kolumnie 39 wierszy, ktére réwnaja si¢ np.
391/s cycerom, a brakujace 6 punktéw dopelnia inter-
liniami przy akapitach. Skutek tego jest taki, ze kazda
kolumnach posiada przy akapitach ,,dziury”, co nie

przyczynia si¢ do dobrego wygladu kolumny, a poza
tym wiersze dwéch kolumn na jednej karcie nie pa-
daja na siebie. W przytoczonym przypadku ustalamy
wysoko§¢ kolumny réwna 39 wierszom linotypowym,
a wigc 39%/2 cycero i zamiast dolnej rygi cycerowej
stosujemy 6-cio punktowa i mensurg ustalamy na réwne
42 cycera wraz z pagina.

Te¢ sama metodg stosujemy przy innych stopniach
pisma, np. przy kolumnie skladanej garmontem bez
interlinii. Przypuéémy, ze kolumna taka ma zawieral
50 wierszy tekstu plus 2 wiersze paginy, tj. 43 cy-
cera i 4 punkty oraz dolna ryge — razem 44 cycera
i 4 punkty. W takim przypadku ustalamy mensurg
albo na 45 cycer 1 dajemy rygi 10-punktowe od gory
i od dolu, lub tez nie stosujemy rygi gérnej i zmniej-
szamy mensur¢ do 44 cycer, dajac na dole kolumny
8-punktowsg ryge.

F.amanie tekstu recznego oraz monotypowego ni-
lezy przeprowadza¢ na regatach z pulpitem nachylo-
nym pod pewnym katem, zwilzajac sklad woda za po-
mocg gabki. Y.amanie takiego skladu na plaskich sto-
fach, cho¢ wygodniejsze, nie jest wskazane ze wzgle-
du na obsypywanie si¢ pisma.
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Skiad linotypowy najlepiej i najwygodniej lamaé
na duzym plaskim stole obitym blachg cynkowa. Na
prawej stronie takiego stolu umieszczamy mozliwie
duza ilo§¢ poprawionych juz szpalt, poérodku stolu
umieszczamy szufle do tamania, po lewej za$ stronie
znajduje si¢ miejsce pomocnika — zwykle ucznia —
do wigzania przelamanych kolumn i przygotowywania
materialu®.

Gdy mowa o lamaniu ksiazek nalezy poruszy¢ spra-
we odpowiednich szufli. Wielko$¢ produkowanych u
nas szufli oparta jest na znormalizowanych formatach
papieru, tj. dla formatu A-5 rozmiary szufli wynoszg
160 X 240 mm, dla A-4 — 240 X 320 mm. Szufle te sa
dobre dla pojedynczych kolumn i robét akcydenso-
wych, nie s3 wygodne jednak do lamania od razu 2-ch
kolumn formatu A-5. Przy tym formacie szufla 24 X
X 82 cm jest za waska i dlatego musimy uzywaé szufli
32 X48 cm (A-3), ktéra posiada szeroko$¢ dobra, jed-
nak jest zbyt wysoka do lamania dwéch kolumn A-5
i zajmuje za duzo miejsca na stole lub regale. Do

* O organizacji miejsca pracy metrampaza patrz: L.
Kaptan ,Praca mentrampaza“. Ttum. z ros. PWT, War-
szawa 1951.
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tamania dzielowego najlepsze bylyby szufle: dla A-5
o szerokoéci 32 cm i wysoko$ci 24 cm, dla formatu
B-5 — o szerokosci 36 cm 1 wysokoci 30 cm. Do-
tychczas szufli o takich wymiarach nie posiadamy. Do-
brze by bylo jednak, aby zaklady nasze, szczegdlnie]
te, ktére nastawione sa na roboty dzielowe, zaopatrzyly
si¢ w tego rodzaju szufle.

Na szufli tamiemy jednocze$nie dwie kolumny:
lewg oraz prawg. Takie jednoczesne lamanie dwéch
rozkladowych kolumn pozwala na dobre rozmieszcze-
nie tabel, klisz, notek itp. (rys 1 na str. 17).

Metrampaz formuje przede wszystkim kolumng pa-
rzysta, a na stepnie nieparzysta. Po catkowitym sfor-
mowaniu obu kolumn, gdy mamy pewno$é, ze kolumna
z obu bokéw posiada jednakowa wysoko$¢, szufle prze-
suwamy pomocnikowi do wigzania kolumn i bierzemy
drugg szufle, na ktérej pomocnik przygotowal juz pa-
giny. Jezeli nie mamy pewnosci, ze oba boki kolumny
posiadajg jednakowg wysoko$¢ (przy skladzie linoty-
powym), sprawdzamy przy parzystych kolumnach pra-
wa, a przy nieparzystych lewg strone; kolumny za po-
moca mneJ mensury, by upewni¢ si¢, ze kolumna jest
réwna i dobrze wyjustowana. W przypadku, gdy ko-
lumna z jednej strony jest nizsza, nalezy rbinice wy-
petnié kawatkami kartonu przede wszystkim migdzy
akapitami, a nastepnie miedzy niektérymi wierszami.
Pamigtajmy, ze nie wolno oddawaé na maszyng ko-
lumn zle wyjustowanych, bo utrudnia to i przedluza
pracg maszynisty.

Kolumny prébne. Przy dzielach wigkszej
objetoéci dobrze jest przed lamaniem zrobi¢ tzw. ,ko-
lumne prébna“. Wykonanie takiej kolumny w kilku
wariantach zajmuje ok. jednej godziny, a pozwala na
ostateczne ustalenie budowy kolumny. Zwykle montu-
jemy dwie kolumny prébne — poczatkowa i tekstowa.
Poczatkowa kolumne prébng robimy w ten sposob, ze
jeden i ten sam tekst montujemy roéznie, np. jed-
na kolumng robimy z inicjalem, a druga bez ini-
cjatu. Na kazdej z kolumn prébnych zmieniamy kréj
i wielko$¢ pisma tytulowego oraz mozemy zmniejszy¢
lub powiekszyé opuszczenie kolumny. Od géry moze-
my zamknaé kolumne linia lub winieta.

W prébnych kolumnach tckstowych dajemy réine
rodzaje paginy, tytulikdw, sktadu notek. Np. na jedne;j
kolumnie dajemy zZywa paging otwarta, na drugiej
zmieniamy t¢ pagine na zamkni¢ta. Na jednych ko-
lumnach stosujemy przy notkach linie, w innych da-
jemy ryge itp.

Praktyka wykazala, ze sporzadzanie odbitek kolumn
prébnych usuwa wiele nieporozumien i pozwala na po-
prawienie czesto niewlaéciwych wskazéwek instytucji
wydawniczych, ktére projektuja ,teoretycznie®.

Kolumna poczaqtkowa (opuszczana)

Juz dawni przepisywacze ksiag, a nastgpnie 1 pierw-

si drukarze starali si¢ poczatkowej kolumnie tekstu
nadaé bogatg szate zewneirzng przez umieszczenie na
niej barwnych iniciatéw i iluminacji. To dazenie do
dekorowania pierwszej strony ksiazki* mialo swe
glebokie uzasaun.enie w checi jak najlepszego zapre-
zentowania ksigzki nabywcy i czytelnikowi. Temu sa-

* Ksig'ki do konca XV wieku nie posiadaly kolumny
tytulowej Tekst ksiazki roz?oczynal sie od razu na pierw-
szej stronie ksiazki zwykle stowem ,incipit® (zaczyna sie...).
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memu dekoracyjnemu celowi stuzylo pisanie, a nastep-
nie drukowanie czerwonym kolorem kilku wierszy
»incipit”, znajdujacych si¢ na poczatku kolumny.
W ksiegach rekopismiennych przepisywacz pozostawial
puste miejsce na te wiersze, ktére nastepnie pisal juz
rubrykator czerwonym atramentem.

Pierwsi drukarze z Gutenbergiem na czele przejeli
ten zwyczaj i przy skladzie tekstu poczatkowej kolum-
ny pozostawiali od géry puste miejsce, by pdzniej do-
pisa¢ lub wdrukowa¢ kilka wierszy kolorem, jak to
widzimy na poczatkowej stronie pierwszej bibiii Guten-
berga z 1455 r.

Z biegiem czasu w miarg¢ coraz wigkszego zapo-
trzebowamia ksiazek drukarze zostawiajac puste miejsce
od goéry kolumny bardzo czesto nie wdrukowywali
wierszy ,,incipit" kolorem, zostawiajac te prace czy-
telnikowi, ktéry réwniez nie zawsze ,,incipit’ wpisy-
wal.

Drugim powodem opuszczania pierwszej kolumny
byl zwyczaj dedykowania ksiazki osobom wysoko sto-
jacym, ktéra to dedykacje umieszczano zwykle na po-
czatku pierwszej strony tekstu.

Po uksztaltowaniu si¢ karty tytulowej, ,,incipit*
coraz bardziej zanika, dedykacja jednak pozostaje,
zajmujac bardzo czesto prawie polowe kolumny.

Pod koniec XVII wieku dedykacja umieszczana
bywa na osobnej stronie, jednak opuszczenie kolum-
ny pozostaje i utrzymalo si¢ do dnia dzisiejszego.

Morris, drukujac swe dziela pod koniec zeszlego
stulecia, staral si¢ unikaé pustych miejsc w kolumnic
i nawiazal do wzoréw pierwszych drukarzy, wypelnia-
jac opuszczenie kolumny prawie ze identycznym ,,in-
cipit”, drukowanym cynobrem. Pod wplywem Morrisa
i inni drukarze pocz¢li unikaé opuszczania pierwszej

- kolumny, co i obecnie doéé czesto jest spotykane.

Wysoko$éé opuszczenia pierwszej kolumny moze by(
rézna, zaleznie od wielko$ci czcionki, formatu kolum-
ny i margineséw. Kolumng petitowa z malymi margi-
nesami nalezy opuszcza¢ mniej, kolumneg za$ skladang
wigkszymi stopniami pisma i przy duzych margine-
sach mozna opuszczaé wigcej, jednak nalezy w tym za-
chowa¢ duzy umiar, poniewaz zbyt duzo opuszczona
kolumna przy szerokich marginesach ginie na duzej
plaszczyznie papieru.

W opuszczeniu kolumny umieszcza sie stowo ,,Roz-
dzial“ i podtytul; od wielkisci tych podtytuléw za-
lezy wysoko$¢ opuszczenia. Jezeli np. tytul rozdzialu
czy czgsci zawiera 2 lub 8 wiersze, to kolumng nalezy
wigcej opuscié, w przypadku za§ gdy kolumna poczat-
kowa zawiera jako podtytul jedno stowo ,Rozdzial“,
to opuszczenie kolumny (tekstu) moze moze by¢ mniej-
sze. Nalezy koniecznie przestrzegaé zasady, by wszyst-
kie kolumny opuszczone posiadaly jednakowa wyso-
kosé

Jezeli redakcja techniczna nie podata wysokosci ko-
lumny poczatkowej, to mozna przyjaé za zasade (choé
nie zawsze), ze opuszczenie przy kolumnach z podtytu-
lami winno réwnad si¢ mniej wigcej jednej trzeciej
caltkowitej wysoko$ci kolumny; przy kolumnach opusz-
czonych bez podtytuléw, lub z jednowierszowymi pod-
tytutami wysoko$¢ te¢ mozna ustali¢ na jedna czwartg
wysokosci kolumny.

Inaczej nalezy ustalaé opuszczenie kolumny przy
stosowaniu tzw. szlaku lub inii gtéwkowej. Przy szla-
kach, ktérymi moga by¢ jakie$ kompozycje rysunkowe.



opuszczenie kolumny moze by¢ wigksze, jednak nie-
zbyt duze, by kolumna nie zatracita cech jednolitosci.
Przy pierwszych kolumnach, posiadajacych kliszg szla-
kowa, odstep miedzy klisza i tekstem nie powinien
by¢ zbyt duzy, poniewaz biala plama pod klisza wy-
glada niezbyt dobrze.

Jako gérny szlak mozna réwniez stosowaé niewiel-
ki ornament ciagly w rdinych wariantach lub linie
gléwkowe w przeréinych kombinacjach, zwlaszcza
wtedy, gdy w pozostalych kolumnach tekstowych sto-
sowana jest zywa pagina.

Motto. W niektérych ksigzkach na pierwszej ko-
lumnie tekstowej lub tez na poczatku réznych rozdzia-
téw umieszczane jest przez autora tzw. ,motto", tj.
zdanie lub pewien ustep z dziela innego autora, przy-
toczone jako my$l przewodnia. Motto umieszczane jest
zwykle zaraz po tytule rozdziatu (przed tekstem) z pra
wej strony kolumny. Tekst motta skladamy zwykle
pismem o jeden lub dwa stopnie mniejszym od pisma
tekstowego. Do sktadu motta mozna uzy¢ antykwy lub
kursywy, jednak ta ostatnia musi by¢ z tego samego
kroju co pismo tekstowe. Szeroko$¢ motta przy tekécie
zwyklym (nierymowanym) nie powinna przekraczal
dwoch trzecich szerokoéci normalnego wiersza. Przy
mottach z poezji najszerszy wiersz powinien konczy¢
sie¢ po prawej stronie na rownej linii z tekstem glow-
nym. Podpisy pod mottem sktadamy pismem o stopien
mniejszym niz motto — tekstem antykwa lub kursywa
albo kapitalikami, przy czym podpis ten wcinamy od
kofica na jeden firet.

Inicjatl Stosowanie inicjaléw jest tak dawne,
jak istnienie ksiazki czy to w postaci rolki papyrusu
lub pergaminu, czy pdéiniejszego codexu (po lacinie:
ksiazka). Poniewaz ksigga rekopiSémienna nie posiadala
strony tytulowej, a tre§¢ rozpoczynala si¢ od razu od
goéry pierwszej kolumny stowem ,,incipit” lub ,inci-
piunt“ (= rozpoczyna si¢), nic wec dziwnego, ze wlas-
nie tej pierwszej literze ksiggi dawni przepisywacze
poswiecali duzo uwagi i starali si¢ wykona¢ ja ladnie,
a czesto z artyzmem.

Juz w najstarszych kodex’ach, pochodzacych z IV
i V wieku, pisanych pigknymi uncjalami greckimi spo-
tykamy inicjaly nie tylko na pierwszych kolumnach,
lecz réwniez przy rozpoczynaniu nowych rozdzialéw
w $rodku kolumny. Te inicjaly ,drugiego stopnia*
byly mniejsze i mniej ozdobne, jednak tak jak ini-
cjaly gtéwne wykonane byly przewainie farba czer-
wona.

Poczatkowo inicjaly nie posiadaly ornamentacji,
lub jezeli ja posiadaly, to bardzo skromna i dopiero
z biegiem czasu ornament przy inicjale, wychodzac co-
raz bardzej na lewy margines ksiazki przyjal forme
bogatej ornamentacji, nie tylko na lewym marginesie,
lecz obejmowal calg kolumne.

Inicjaly mniej skomplikowane w rysunku wykony-
wane byly zwykle przez ,rubrykatora®, tj. pisarza,
ktéry wykonywal czerwone napisy nad rodziatami.
Gdy z biegiem czasu inicjaly osiagaly coraz wyiszy
poziom artystyczny, wykonywanie ich przeszlo w rece
,miniator6w* lub ,iluminatoréw*, ktorzy rozwineli
sztuke malowania inicjaléw w osobng galgz malarstwa,
w tzw. ,malarstwo miniaturowe®. Nazwa tej galezi
malarstwa pochodzi od czerwonej farby ,minii*, ktéra
to farba miniatorzy zaznaczali konturowo rysunek ini-
cjalu.

Gdy Gutenberg drukowal swa pierwsza 42-wier-
szowa bibli¢ w r. 1455, staral sie¢ dzielo to jak naj-
bardziej upodobni¢ do ksiag r¢kopiémiennych i w tym
celu, jak dawni przepisywacze ksiag, pozostawial w ko-
lumnach puste miejsca, wypelniane nastepnie przez
miniatoréw inicjalami.

Ten sam sposéb stosowali przez dlugi czas i inni
drukarze. Jednak juz Schoffer, wspélnik Fusta, pierw-
szy zastosowal druk inicjaléw w swym picknie wy-
danym ,,Psalterzu Mogunckim® z roku 1457 i nalezy
przyzna¢, ze inicjaly te, drukowane juz na prasie dru-
karskiej, sg pod wzgledem technicznym bez zarzutu.

Drukowany inicjal osiagnat swéj najwiekszy roz-
wéj artystyczny w koncu XV i na poczatku XVI wie-
ku we Wloszech dzigki pracom Aldusa Manutiusa i Lo-
renzo Torretino, Flamandczyka czynnego we Floren-
cji, oraz we Francji, gdzie Geofroy Tory, ten ,,pierw-
szy prafik ksiazkowy*, jakbyémy go dzi§ nazwali, stwo-
rzyl pickne wzory lekkich w rysunku inicjaléw rene-
sansowych (rys. 2).
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Rys. 2

Jako pozostaloé¢ po recznie malowanych inicja-
fach ,,drugiego stopnia“ pozostaly nam tzw. akapity.
Jak juz wspomniano, przepisywacze ksiag, jak réwniez
pdiniej pierwsi zecerzy zostawiali puste miejsca w ko-
lumnie, w ktérych miniatorzy malowali inicjaly.
W nastegpstwie coraz wigkszego zapotrzebowania na
dziela drukarze zaczgli wypuszczaé na rynek ksiazki
bez inicjaléw (malowane inicjaly podnosily znacznie
koszt wydawnictwa), zostawiajac puste miejsca w ko-
lumnach, ktére nabywca sam uzupelnial inicjalem.
I chociaz z biegiem czasu ,,blokowanie® inicjaléw zani-
kalo coraz bardziej, wcigcie to pozostalo az do dzisiaj
w postaci znanego wszystkim drukarzom akapitu.

Przy stosowaniu inicjaléw nalezy zachowaé duzy
umiar. Przeladowanie ksiazki inicjalami robi wraze-
nie pretensjonalnoéci i obniza warto$¢ samego inicjaltu
jako ozdoby ksiazki. Nalezy pamigta¢ o tym, ze ini-
cjaly ozdobne moina stosowaé tylko do ksiazek dru-
kowanych na wzglednie dobrym papierze i przynaj-
mniej przy $redniej jakoSci technicznego wykonania
ksiazki. Inicjal zastosowany do ksiazki Zle wydruko-
wanej 1 wykonanej na marnym papierze robi przykre
wrazenie i podkreSla tylko jej braki techniczne.

W ksiazce mozemy stosowal inicjaly czterech ro-
dzajéw: 1) inicjaly zwykle, tj. wersaliki o kilka stopni
wieksze od pisma tekstowego, 2) inicjaly ozdobne zam-
kniete, tj. inicjaly z ornamentem zamknigtym ze wszy-
stkich stron linia, 3) inicjaly otwarte, tj. inicjaty ozdo-
bne z ornamentem nie zamknictym liniami (ten rodzaj
inicjaléw zanika obecnie, a zast¢puje go inicjal ryso-
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wany specjalnie przez grafika i stosowany -w postaci
kliszy cynkowej lub klocka drzeworytniczego) i 4) ini-
cjaly skiadane recznie z materialu zecerskiego, tj.
z linii i ornamentéw.

Wielkoé¢ inicjatu zalezy od wielko§ci kolumny,
kroju pisma i charakteru ksigzki. Przy malych stop-
niach pisma (6 i 8 punktéw) przy skladzie powainych
dziel, inicjaly nie powinny zasadniczo przekraczaé pod-
woéjnego stopnia pisma tekstowego, a wigc przy nonpa-
relu inicjal mozna dawac z cycera, przy peticie z ter-
cji. Zasady tej nie nalezy jednak $cile przestrzegac.
W poszczegélnych przypadkach inicjaly mozna znacz-
nie powigkszy¢.

Inicjalty zwykle, tj. czcionki wigksze o kilka
stopni od pisma tekstowego, mozemy umieéci¢é w ko-
lumnie w dwojaki sposéb: albo w gére, tj. dolna li-
nia pisma inicjalu jest rOwna z linia pisma pierwszego
wiersza, lub tez wcinamy go w kilka wierszy tekstu ko-

lumny, np.
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Rys. 4. Inicjal usta-
wiony w dét

Rys. 3. Inic_ial, usta-
wiony w gor¢

Dobre umieszczenie zwyklego inicjalu w gorg spra-
wia skladaczowi troche¢ klopotu, poniewaz linia pisma
jest rézna przy kazdym keglu, tj. dolny nadlew prazy
duzym stopniu pisma jest wigkszy od dolnego nadlewu
przy pisémie tekstowym. Dlatego nalezy czcionke, uzyta
jako inicjal, od dolu opitowa¢, tak by nastepny peiny
wiersz mozna bylo umie§ci¢ bezposrednio po pierw-
szym wierszu wcigtym przy inicjale.

Nie ulega watpliwoci, ze takie opilowanie poszcze-
gblnych czcionek psuje material zecerski, jednak nie
mozna tego uniknagé, chcac dobrze umieéci¢ inicjal.
Zreszta czcionki tak spilowanej nie nalezy uwazaé za
zepsuta, poniewaz moze ona by¢ uzyta nastepnie i do
innych rob6t po wyréwnaniu justunkiem opitowanego
nadlewu.

Przy inicjatach F, P, T, V, W ustawionych w goérg
nalezy réwniez i prawa dolng strone czcionki wypi-
towaé, by inicjal zwigzaé dobrze z poczatkiem wier-
sza, w przeciwnym bowiem razie inicjal bedzie robit
wrazenie osobno stojacej litery.

Eﬂncja jako kraj

Francja jako kraj
Rys. 6. Inicjal z

Rys. 5. Inicjal bez I
bocznego wciecia bocznym wecieciem

Inicjaly zwykle wpuszczone w kolumng nalezy tak
dobierad, aby gorna linia inicjalu byla na jednym po-
ziomie z goérng linig pierwszego wiersza tekstu, a dolna
na jednym poziomie z dolng linia pisma tekstu.

Jezeli trudno dobraé inicjal zwykly w wyzej opi-
sany sposOb, to przy niewielkich odchyleniach nalezy
‘inicjal wypuéci¢ w gére o kilka punktéw, tak by dolna

linia inicjalu byla zawsze réwna z dolng linig pisma

tekstu. ;

Przy inicjalach zwyklych wpuszczonych w kolumne
przy niektorych literach sktadacz spotyka sie z ta sama
trudno$cia, co przy inicjale umieszczonym w gore.
Np. inicjaly A, L musza by¢ tak z prawej strony wy-
cigte, by tekst pierwszego wiersza byl zwiazany z ini-
cjalem (rys. 7).
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Rys. 7

Wyecigcie to réwniez nie psuje czcionki, poniewaz
po wypilowaniu pozostaje duza przestrzeh caltej gru-
bosci czcionki.

Bardzo czesto zdarza sig, ze w zaden sposéb nie
mozna ustawié tak inicjatu, by jego dét réwnal sig
z ostatnim wcigtym wierszem, a géra byla mozliwie
dobrze ustawiona. W tym przypadku mozna zamknaé
inicjal w ramke z pélgrubej linii, jednak baczyé na-
lezy, by $wiatlo mi¢dzy ramka 1 litera bylo wszedzie
jednakowe. Sposéb ten jest do$¢ uciazliwy w naszych
drukarniach, ktére nie zawsze posiadajg jednopunkto-
we linie o pelnym obrazku, a ramke taka mozna zto-
2y¢ tylko z jednopunktowych linii, poniewaZ narozni-
ki linii pélgrubych dwupunktowych posiadaja szero-
ko§¢ pétkwadratu. a nie zawsze litera uzyta jako ini-
cjal posiada szeroko$¢ 4 cycero.

Inicjatlami zamknigtymi (rys. 8) nazywamy inicjaty,
zwiazane z motywem ornamentacyjnym i zamkniete
ramka. Inicjaly takie lane sa zwykle na stupku 8 i 4
cycera, a czasem 1 wigksze.

Inicjaly zamknigte sa latwiejsze w uzyciu, poniewaz
niezalenie od rysunku litery posiadajg zwykle jedna-
kowa, szeroko$¢. Najwigksza trudno$é przedstawia od-
powiedni dobdér inicjaléw zamknigtych, ktérych orna-
ment i kréj litery powinien mozliwie najlepiej harmo-
nizowa¢ tak z krojem pisma, jak i z rodzajem ilustra-
cji 1 ornamentéw (np. linie ornamentacyjne), stosowa-
nych w danej ksiazce. Nie nalezy np. inicjalu medie-
walowego stosowaé do kolumny skladanej antykwa.
W zadnym wypadku nie nalezy stosowal inicjaléw
z bogata ornamentacja do pism groteskich i egipskich
{(Paneuropa i Nile), poniewaz pewnego rodzaju suro-
wo$¢ kroju tych pism nie znosi subtelnej ornamentacji
inicjalu.

Rzadko kiedy inicjal zamkni¢ty umieszczamy w goé-
rze kolumny, tj. wiazemy go tylko z pierwszym wier-
szem. Zwykle inicjal taki wpuszczamy w kolumng, przy
czym nalezy baczy¢, by réwniez i tutaj dét inicjatu stat
na jednej linii z ostatnim wcigtym wierszem, co jest
do$¢ tatwe, poniewaz inicjaly tego rodzaju nie posia-
daja dolnych nadlewdéw. Jezeli niemozliwe jest umies-
ci¢ inicjal zamknigty tak, by géra i dét staly na jed-
nym poziomie z wierszami wcigtymi, woéwczas inicjat
taki, jak przy inicjalach otwartych, mozna wysunaé
nieco w gore, by w ten sposéb osiggnaé jednakowa
lini¢ inicjalu i ostatniego wcictego wiersza.

Inicjaly skladane recznie (rys. 9) moga byé otwarte
lub zamknigte, zaleznie od tego, czy posiadaja lub nie
posiadaja ramki. Przy skladzie tego rodzaju inicjaléw
stosujemy drobny, dobrze wigzacy sie ornament lub
linie. Inicjaly w ten sposéb skladane wymagaja od
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sktadacza duzego wyczucia estetycznego, by inicjal
taki dobrze harmonizowal z krojem pisma, wielkoscia
kolumny i charaterem ksiazki.

W niektérych przypadkach pierwsze stowo lub
pierwszy caly wiersz, a czesto i wszystkie wiersze przy
inicjale sktadane sa kapitalikami lub wersalikami.
Sposéb ten stosowany jest szczegdlniej przy skladzie
ksiazek o wysokim poziomie artystycznym. Przy tego
rodzaju skladzie poczatkowego tekstu przy inicjale na-
lezy sie staraé, by nie przenosié czeéci ostatniego stowa,
skladanego kapitalikami lub wersalikmi, do pierwszego
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wiersza pod inicjalem, skladanego tekstem (podrzed-
nymi). Réwniez nalezy pamietaé, by inicjal, przy kto-
rym wszystkie wiersze sktadane sa wersalikami lub ka-
pitalikami, posiadal doé¢ mocny ornament, w przeciw-
nym bowiem razie warto§¢ zdobnicza inicjalu zostaje
obnizona i schodzi na drugi plan przy mocnej plamie
wierszy wersalikowych.

Wiréd skltadaczy istnieje réznica zdan co do wci-
nania drugiego i nastepnych wierszy przy inicjale.
Uwazam, 7e sprawe t¢ mozna rozwigza¢ w ten sposéb,
ze wciecie drugiego i nast¢pnych wierszy nie powinno

Zagadnienie kopii

Stosunkowo rzadko poruszanym tematem na lamach
naszej prasy zawodowej jest rotogawiura (wklgsto-
druk).

Kiedy u schytku XIX w. dzigki zastosowaniu rakla
i specjalnego rastra druk wklesly zostal do tego stop-
nia zmechanizowany, ze stal si¢ zdolny do masowej
produkcji nie ustegpujacej heliograwiurze, uwazano
powszechnie, e technika ta nie da si¢ zepchnaé ze
swojego dominujacego stanowiska w dziedzinie re-
produkcji obrazu jednobarwnego.

Spogladajac dzisiaj z perspektywy ubieglych dzie-
siatkéw lat na osiagnigcia rotograwiury, wydaé juz
mozna sad, czy i w jakim stopniu druk wklgsty wywia-
zal si¢ z pokladanych w nim nadziei.

Przyznal trzeba, ze technika ta w pierwszym okre-
sie swojego istnienia stala si¢ dla jej propagatoréw
powodem wielu rozczarowan. Okazalo si¢ bowiem,
ze whrew przewidywaniom, nie kazdy papier nadaje
sie do druku rotograwiurowego, a farba wykazywa¢
musi niespotykana dotad gladko§¢ i szybko$é schnig-
cia. Nie moglo wiec byé mowy o tanich farbach

przekracza¢ odstepu migdzy dolem inicjatu i pierw-
szym pelnym wierszu po inicjale.

Zbyt duze, mp. pélfiretowe wciecia wierszy przy
inicjale nie wiaza $cisle inicjalu z kolumng i powodu-
ja niepotrzebne ,,dziury“. Przy inicjalach otwartych
nalezy wszystkie wiersze sklada¢ na jednakowa dlu-
go$¢, poniewaz prawie kazda czcionka posiada z pra-
wej strony tzw. ,odlegloé¢ pisma®, ktéra dostatecznie
oddziela wiersze tekstowe od inicjalu. Przy inicjalach
zamknigtych, jezeli ramka inicjalu znajduje si¢ na sa-
mym brzegu siupka inicjalowego dobrze jest wiersze
wcigte oddzielaé 2-punktowa spacja od inicjalu, by
litery nie ,,siedzialy” bezposrednio na ramce.

Jezeli w wierszach przy inicjale znajduje si¢ aka-
pit, nalezy go, po porozumieniu z autorem, znie$c.
Réwniez pierwszy wiersz pod inicjalem nie powinien
zaczynal si¢ od akapitu. Wszelkie te sprawy nalezy
przed oddaniem rekopisu do skiadu catkowicie wy-
jasnié, by unikna¢ pédiniejszych nieporozumien i prze-
robek.

Inicjaly stosowane w miar¢ i dobrze dobrane sa
piekna ozdoba ksiazki. Niestety, zecernie nasze nie
rozporzadzaja dotychczs dobrymi inicjatami, a te, kto-
re sg, nie zawsze odpowiadajg potrzebom lub wymaga-
niom estetycznym.

Trudno okresli¢, w jakich przypadkach mozna i na-
lezy stosowaé inicjaly. Charakter i przeznaczenie ksiaz-
ki, poziom jej wykonania i gatunek papieru sg decydu-
jacymi czynnikami, od ktérych zalezy rodzaj i stoso-
wanie inicjaléw. W kazdym badz razie przy pierwszej
kolumnie tekstowej nie posiadajacej zadnego tytuliku
i gérnej linii gléwkowe] (szlaku) wskazane jest umiesz-
czenie cho¢by skromnego inicjalu, celem odréznienia
jej od innych nast¢pnych kolumn.

Marian Drabezyiiski

rotograwiurowej

ziemnych, papierniom za$§ postawiono warunek, ze do
celéw rotograwiury produkowaé musza papier miegk-
ki 1 pozbawiony ostrych domieszek (piasek, mika itp.),
co napotykalo i jeszcze nadal napotyka na powazne
trudnosci.

Dalszym czynnikiem nie sprzyjajacym spodziewa-
nemu rozwojowi rotograwiury stala si¢ konieczno$é
instalowania bardzo kosztownych urzadzen, potrzeb-
nych do sporzadzania form rotograwiurowych. Ale
najwigkszym bodajze mankamentem rotograwiury,
a §cilej moéwiac przygotowalni rotograwiurowej, jest
wielka zalezno§¢ od warunkéw atmosferycznych i tem-
peratury proceséw zwiazanych e sporzadzaniem (wy-
trawieniem) cylindra 1 w rezultacie tego mniej lub
wiecej zadowalajace wyniki.

Walory odbitki rotograwiurowej nagrodzily wszy-
stkie napotykane trudno$ci. Wierno$¢ z oryginalem,
miekkoéé tonacji i silne aksamitne glebie, nie osiagalne
w autotypii czy litografii, staly si¢ naturalna cecha
druku wklestego. Dzisiaj wiele trudnoéci, zwiazanych
z poczatkowym okresem istnienia rotograwiury, mamy
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juz poza soba 1 wydawac by si¢ moglo, ze technika ta
nie potrzebuje sie liczy¢ z zadng konkurencja w swoim
dotychczasowym zakresie. Tak jednak nie jest. Druk
wklesly pogodzi¢ si¢ bowiem musi z faktem, ze przez
zastosowanie fotolita w offsecie szereg prac rotogra-
wiurowych moze by¢ réwnie dobrze wykonanych tech-
nika druku ptaskiego. I chociaz ilustracje offsetowe
siatkowe wykonane jednym kolorem nie moga sig
w zadnym wypadku réwnaé z takaz sama odbitka roto-
grawiurowa, to juz dwubarwny druk offsetowy daje
catkiem dobre wyniki. Istnienie dwukolorowych
i szybkobieznych maszyn offsetowych, ich niskie koszty
produkcji 1 prawie catkowita pewnoé¢ jakoéci sporza-
dzanych plyt oraz mniejsze niz w rotograwiurze wyma-
gania w odniesieniu do papieru sprawiaja, ze wiele
prac, wchodzacych dotychczas w zakres jednobarwnej
rotograwiury, moze by¢ z powodzeniem wykonane
w offsecie.

O ile chodzi o druk wielobarwny, to przyjaé¢ mozna
ze jedne prace wypadna lepiej w offsecie, inne za§ w
rotograwiurze, ale w kazdym razie zadna inna tech-
nika drukarska nie jest w stanie da¢ przy uzyciu dwéch
czy trzech koloréw takich efektéw, jakie daje rotogra-
wiura. Zaleta ta posiada szczegdlne znaczenie w za-
kresie wielobarwnych wydawnictw, wykonywanych na
maszynach rotacyjnych i w tej dziedzinie druk roto-
grawiurowy jest, 1 prawdopodobnie nadal bedzie, nie
do zastgpienia. Ale takze i w tym wypadku liczy¢ sig
trzeba z tego rodzaju trudnosciami, jakie w druku wy-
puklym czy plaskim w ogéle w rachube nie wchodza.
I temu wtiadnie zagadnieniu po$wigcimy kilka uwag.

Najwieksza bez watpienia trudno$cig jest kwestia
takiego spasowania form wielobarwnych, by wszyst-
kie kolory na siebie dokladnie padaly, a odbitka wy-
kazywala catkowita ostro§é¢ rysunku. Ze trudnoéci te
sa naprawde istotne, przekonaé si¢ mozemy, przegla-
dajgc ilustrowane wielobarwne tygodmiki itp. wydaw-
nictwa rotograwiurowe. Kontrola taka wykaze nam, ze
nie na wszystkich ilustracjach kolory sie¢ pokrywaja.
Sprawa przedstawia si¢ tym gorzej, im bardziej ilustra-
cje wielobarwne rozrzucone sg na calej szerokosci 1
dtugosci arkusza. Przyczyna tych niedokladno$ci lezy
juz w samym zalozeniu metody sporzadzania formy
rotograwiurowej, a przede wszystkim w sposobie prze-
noszenia obrazu na cylinder.

W przeciwienstwie do innych technik drukarskich,
kopiowanie nie odbywa si¢ bezpoérednio na pokryta
emulsjg $wiattoczulg plyte, tylko na tzw. papier pigmen-
towy, pokryty warstewka zelatynowgq uczulong na dzia-
lanie §wiatta. 1 tu wlaénie lezy sedno rzeczy. Papier,
jako material wybitnie hygroskopijny, przechodzac ko-
le]no procesy nasycama roztworem wuczulajacym, su-
szenia, kopiowania i przenoszenia na cylinder, reaguje
silnie na wszystkie zachodzace zmiany zawarto$ci wil-
goci i temperatury otaczajacego powietrza.

Procesem wywierajacym najwigkszy wplyw na re-
gister jest przenoszenie kopii na cylinder. Aczkolwiek
odbywa sie to dzisiaj tzw. metodg sucha, to jednak
niedostateczne lub nieréwnomierne wysuszenie papie-

ru pigmentowego spowodowaé moze niepokrywanie si¢’

koloréw. Stan maszyny do przenoszenia kopii na cy-
linder miedziany posiada takze duze znaczenie dla pra-
widlowego przeniesienia kopii. Je$li walek gumowy
dociskajacy kopi¢ do cylindra jest nieréwny (w $rodku
wyzszy, a po bokach nizszy, lub na odwrét), albo tez

22

nieréwno obciazony, réinice w wymiarach kopii sa
zawsze mozliwe. To samo odnosi sie do zdeformowa-
nych cylindréw miedzianych. Kontroli przeniesione]
kopii z precyzyjna dokladnoécig przeprowadzié si¢ nie
da, totez nic dziwnego, ze nie istnieje nigdy catkowita
pewnos$¢, ze wytrawione cylindry dadza odbitke o do-
kiadnie pokrywajacych sie kolorach.

Ale nawet i nienagannie spasowane cylindry nie
koncza trudnoéci, zwiazanych z padaniem koloréw.
Druk rotograwiurowy rotacyjny nie moze si¢ nieste-
ty w wigkszosci wypadkéw obejéé bez podgrzewania
bebnéw, na ktérych zadrukowana ta§ma papierowa,
przy dodatkowej pomocy powietrza zimnego lub gora-
cego, musi natychmiast i catkowicie wyschnaé. Wyso-
ko§¢ temperatury ogrzewania bebnéw zaleina jest od
glebokosci trawienia, charakteru ilustracji, wlasciwosci
papieru i szybkosci schnigcia farby.

Przy pracach wielobarwnych istnieje jeszcze dodat-
kowa trudno$¢, spowodowana nalozeniem dwéch lub
wigcej warstw farby na pewnych fragmentach obrazu.
Kazda nastepujaca po pierwszej warstwie farby ma co-
raz bardziej ograniczony kontakt z chlonnym papie-
rem i1 wymaga do swego wysuszenia wysokiej tempe-
ratury bebna. Przy ostatnim kolorze temperatura beb-
na moze byé oczywiécie dowolna, ale np. przy czerwo-
nym jako drugim, polozonym na istniejacej juz war-
stwie farby z6ltej — silniejsze z koniecznoéci podgrza-
nie spowoduje mniejsze lub wigksze (zaleine takze od
jakoSci papieru) zmniejszenie szerokoéci zadrukowane;j
tasmy i w rezultacie niezgodnoé§é wymiaréw zestawu
oranzowego z kolorem nast¢pnym.

Nalezaloby si¢ teraz zastanowié, czy w zakresie
sporzadzania form rotograwiurowych w ogéle, a form
w1elobarwnych do druku rotacyjnego w szczegélnosci,
da si¢ co§ zmieni¢ w kierunku zabezpieczenia si¢ od
niespodzianek, zwxatzanych z reglstrem czy tez nie.
O zagadnieniu tym pisano w prasie zagranicznej jesz-
cze na dlugo przed druga wojna $wiatowa. Réwnoczes-
nie z rozwazaniami teoretycznymi szly w parze doéwiad-
czenia i préby praktyczne, sprowadzajgce sie w pierw-
szym rzedzie do wyeliminowania papieru pigmento-
wego, jako czynnika powodujacego najwiecej niepo-
wodzen w zgodno$ci wymiaréw kopii z montazem.
Spreparowano wiec emulsje $wiattoczula, ktérej sktad
wedlug receptury zamieszczonej w ,,Handbuch der mo-
dernen Reproduktionstechnik® tom IV przedstawia sie
nastepujaco:

125 c¢m3 kleju rybiego (Le Page)
300 cm?® wody destylowanej

12 g dwuchromianu amonu

2 c¢m3 amoniaku.

Roztworem takim powleka si¢ cylinder i po wysu-
szeniu kopiuje, przy czym czas na$wietlania rastru
przewidziano na 20 minut, obraza na 9 minut — przy
uzyciu czterech lamp po 25 Amp. i odstgpie 80 cm.
Wywoluje sie krétko zimna woda, a po wysuszeniu
trawi 5 kapielami o stezeniu 44, 42, 40, 38, 36° Be. Ko-
piowanie odbywa si¢ z filméw z montazu wykonanego
na elastycznym, dajacym si¢ wyginaé podtozu, jak np.
na astralonie, ktéry docisna¢ mozna do cylindra bez-
poérednio i przy wirowaniu cylindra kopiowaé caly
obraz réwnoczeénie.

W wyniku kopiowania bezposredniego uzyskuje sig
wprawdzie pewnoéé, ze przy procesach nastepnych
wymiary kopii nie ulegna zmianie, ale z drugiej stro-



ny pozostaja do rozwigzania jeszcze inne problemy.
Obok zagadnienia, jak pokry¢ cylinder idealnie réwna
warstwa emulsji §wiatloczutej, na pierwszy plan wy-
bija sie¢ kwestia naswietlania i zwiazanych z tym
zmian wlaéciwoéci emulsji (garbowania). Jest rzecza
dowiedziona, ze §wiatto lamp tukowych lub rteciowych
podczas przenikania przez wykazujaca pewne zabar-
wienia warstwe $wiatloczula traci na sile, w zwiazku
z czym zachodzi duza réznica w nawietlaniu i wy-
garbowaniu emulsji od strony wierzchniej i dolnej.
Przy kopii pigmentowej réznice te maja wplyw na
tonacje rysunku, poniewaz po przeniesieniu na cylin-
der strona wierzchnia dostaje si¢ wprost na miedz
i zaleinie od gruboéci warstwy zelatynowej chlorek
zelazowy trawi glebiej lub plycej. Przy kopiowaniu
bezposrednim natomiast najlepiej naswietlona i wy-
garbowana powierzchnia emulsji zostaje na zewnatrz,
przy wywolywaniu ulega nadmiernemu wyplukaniu
i nie jest w stanie oddaé¢ wlasciwej gradacji tondw.
Istnieje jednak sposéb, ktéry pozwala nie liczy¢ sig
z wyzej wymienionymi okoliczno§ciami, tylko ze w
zwiazku z tym poéwiecié trzeba jedna z najistotniej-
szych cech techniki rotograwiurowej. Jak wiadomo
obraz rotograwiurowy rozlozony jest na poszczegdl-
ne wartoéci tonéw za pomoca elementéw (zaglebien)
o jednakowej powierzchni a réinej glebokosci, beda-
cych odpowiednikami reliefu wywolanej kopii. 1 wia-
énie dzieki temu przejécia pédltonowe sa w rotogra-
wiurze nie ztludzeniem optycznym, tylko rzeczywi-
stoécia, a obraz wykazuje nie spotykane w innych
technikach bogactwo tondw.

Chcac si¢ uniezaleznié od réznic w naswietlaniu
i garbowaniu warstwy $wiatloczulej musimy z tej
wlaénie cechy zrezygnowaé i rozktadaé obraz na wzér
autotypii, czyli na elementy rdinej powierzchni, a
jednakowej glebokosci. Wtasciwe roztozenie obrazu
odbywa si¢ za pomoca przej$¢ do elementéw o po-

wierzchni wigkszej do mniejszej. Metoda ta — nie-
zaleznie od mozliwosci uzyskania catkowicie zgodnych
wymiaréw poszczegdlnych kopii — przynie$é by mo-

gla duze ulatwienie takze i przy schnieciu odbitek.
W wypadku ,,autotypijnego* rozkladania tonéw od-
twarzanie koloréw laczonych nie odbywa sig¢ za po-
moca nakladania jednej warstwy farby na druga,
lecz -przez zgrupowanie obok siebie punktéw poszcze-
gélnych koloréw (pewna ilo§é punktéw wazglednie
ich czastki mogg sie jednak pokrywad), ktére w sumie
dajg dopiero pozadany efekt. Dzieki temu wickszos¢
elementéw wszystkich cylindréw miataby stycznosé
z chlonna powierzchnia papieru, a podgrzewanie bgb-
néw i zwiazane z tym kurczenie si¢ papieru mogtoby
by¢ bardzo wydatnie ograniczone. Jak widaé utat-
wienia w druku wielobarwnym, wynikajace z zasta-
pienia kopii pigmentowej bezposrednig kopia na po-
kryty warstwa $wiatloczula cylinder rotacyjny bylyby
bardzo istotne i gdyby staly si¢ faktem dokonanym,
przyniostyby bardzo duze korzyéci.

Naukowcy nasi, majacy tak pigkne osiagnigcia w
dziedzinie wynalazczo§ci przemyslowej, potrafiliby sie
niewatpliwie z tym zagadnieniem uporaé, gdyby sig
nim zajeli. J. Latawiec

Badanie barw drukow kolorowych

Producenci farb graficznych w Polsce przed r. 1939
pracowali na barwnikach i pétproduktach importowa-
nych wzglednie na licencjach; dostawca podawal tylko
cechy charakterystyczne barwnika i jego przydatnosé
(np. do druku wielobarwnego). W ten sposob zagadnie-
nie naukowych badan przydatnoéci barwnikéw bylo
dla przemystu farb graficznych zbedne, a kartel I. G.
Farbenindustrie czuwal, aby odbiorca (Polska) byl jak
najdiuzej zaleiny od zagranicy. W konsekwencji tego
dzi§ jeszcze laboratoria fabryk farb graficznych nie
umieja w sposéb wladciwy skonkretyzowaé zapotrze-
bowania na rézne surowce i pélprodukty.

W dalszym ciagu zajmiemy si¢ wylacznie badaniem
barw. Dziedzina ta jest specjalnie upo$ledzona, gdyz
badania, na ktére nastawily si¢ nasze fabryki farb, ida
zgola w niewlaéciwym kierunku, interesujac sie wy-
tacznie strong chemiczng barwnikow.

Istnieja rézne metody badania barw. Najpopular-
niejsza jest metoda kolorymetryczna. Jest to metoda
subiektywna préwnywania barw bezposrednio za po-
moca wzroku. Wazna role odgrywa tu wrazliwo$¢ oka,
bedaca cecha indywidualna, zwlaszcza ze tylko ok.
609 ludzi ma w przyblizeniu wzrok tzw. normalny.
Metoda ta mozie mieé zastosowanie tylko w tych wy-
padkach, gdzie celem badania jest przyblizone poréw-
nanie badanej barwy z wzorcem.

Wspdlczesna nauka o pomiarach barw — chromo-
metria — tworzy metody zupelnie obiektywne, a mia-
nowicie pomiary spektrofotometryczne. Zaréwno

w Zwiazku Radzieckim, jak i na Zachodzie bada sig
ta metoda barwy farb, zwlaszcza do druku wielobarw-
nego, 1 nie tylko producenci farb, ale i wigksze zaklady
graficzne stosujg uproszczone spektrofotometry do ba-
dania przydatnosci barwnej farb.

Kilka podstawowych wiadomosci o barwach

Jak wiadomo $wiatlo sloneczne, dajace nam tzw.
$wiatlo biale, nie jest jednorodne. W r. 1704 Newton,
rzucajac waska smuge $wiatla stonecznego na pryzmat,
otrzymal na ekranie wielobarwne pasmo, zwane wid-
mem ciaglym. Cze$¢ widzialna widma, tj. cz¢é¢ widma,
na ktérg reaguje nasze oko, znajduje si¢ w przedziale
dlugoéci fal od 393,83 do 760,4 mu, dajac barwy prze-
chodzace stopniowo od fioletéw poprzez blekity, zie-
lenie, zdlcienie, oranze do czerwieni. Do pomiaréw
dlugoéci fal $wiatta stuza spektrometry, ktére pozwa-
laja na wycechowanym ekranie odczyta¢ dluge$é fal
badanego $wiatla.

Rozklad §wiatla na jego barwy skladowe i proces
odwrotny — laczenie tych barw w $wiatlo biate spo-
wodowaly, ze przez zmieszanie farb starano si¢ osigg-
na¢ farbe biala.
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W roku 1720 sztycharz Le Blond zaczal wytwarzaé
obrazy wielobarwne, drukujac kolejno jedna na dru-
ga farby odpowiadajace barwom widma ciaglego.
Wkrotce zorientowal sig, ze do uzyskania wszystkich
barw wystarczy stosowaé trzy zasadnicze: czerwona,
201ta i niebieska. Barwy te nazwano elementarnymi,
a caly komplet — triada.

Prace nad drukami wielobarwnymi doprowadzily
do pozornie falszywego wniosku, ze mieszanie tarb od-
powiadajacych barwom widma ciaglego nie daje bar-
wy bialej, lecz czarng. Sprawe t¢ wyjasniono naukowo
dopiero po prawie 100 latach w sposéb nastgpujacy:

a) jezeli na bialy ekran rzucimy jednoczesnie
$wiatlo czerwone, zdélte i niebieskie, to otrzymamy
$wiatlo biale,

b) jezeli do farby (np. drukarskiej) zéltej dodamy
niebieska, otrzymamy mieszaning, ktéra w §wietle bia-
tym okaze si¢ zielona. Po dodaniu do tej mieszaniny
farby czerwonej, otrzymamy mieszaning o barwie
ciemnoszarej, zblizonej do czerni.

Aby zrozumie¢ pozorna sprzeczno$¢ zjawisk, opi-
sanych w p. a) i b) nalezy wyjasnié, co powoduje, ze
np. farba zélta daje barwe z6ta. Otdz farba zélta odbi-
ja czgs¢ promieni czerwonych, promienie zélte i czgsé
zielonych; pozostale barwy widma sg pochlonigte przez
te farbg. Farba niebieska pochlania barwy od czerwo-
nej do z6ltej wlgcznie, a odbija barwy od zielonej do
fioletu.

Zestawiajac te dwa wyniki stwierdzimy, ze przy
nalozeniu na papier mieszaniny farb zéltej i niebieskiej
wszystkie barwy §wiatla bialego, z wyjatkiem zielonej,
beda pochloniete.

Farba czerwona nalozona na papier odbije barwy
od czerwieni do zdlcieni, pochlonie — od zieleni do
fioletu

Wiskutek zmieszania czerwieni z poprzednig mie-
szaning farb, jedyna barwa odbita przez t¢ mieszaning
— zielona — bedzie obecnie pochlonigta i oko masze
odbierze wrazenie czerni (a w praktyce wlaSciwie sza-
rzeni, co bedze wyjasnione pdzniej).

Podane wyzej przyklady ilustruja nastgpujace zja-
wiska:

1. Jezeli na ekran rzucamy $wiatto o réinych bar-
wach, to przy dodaniu kazdej barwy zwigkszamy ilo§¢

$wiatla — mamy zjawisko addycji §wietlnej, dajace
nam w ostatecznym wyniku, przy zmieszaniu wszyst-
kich barw — §wiatlo biale.

2. Jezeli na podklad materialny nakladamy mie-
szaning farb o réznych barwach, to kazda z tych farb
pochlania pewna ilo§¢ barw, a odbija tylko czgé¢,
a wigc przy domieszaniu kazdej nast¢pnej barwy odej-
mujemy pewng ilo§¢ odbitego §wiatta — mamy zjawi-
sko subtrakcji $wietlnej, dajace nam w ostatecznym
~ wyniku barwe czarna,.

Barwy farb graficznych powstaja przez odbicie
1 rozproszenie §wiatla, wobec tego w dalszych rozwa-
zaniach ograniczymy si¢ tylko do tego rodzaju zjawisk.
Mowiac o barwach cial musimy odrézni¢ dwa odreb-
ne przypadki:

a) Rozproszenie nastepuje nie na samej powierz-
chni, lecz w warstwach glebszych. Promienie $wiatla
przenikajg do warstwy pod powierzchnia, tam prze-
chodza przez ziarenka barwnika i na podstawie pra-
wa zalamania rozpraszaja si¢ we wszystkich kierun-
kach. Promien §$wiatla przechodzi dwukrotnie przez
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warstwe farby, traci przy tym barwy, pochlaniane
przez barwnik. Zabarwienie tarby spowodowane jest
selektywnym pochlanianiem.

b) Wiasciwe odbicie zachodzi na powierzchni ciala
i zabarwienie jest spowodowane selektywnym odbija-
niem. Fale miektorych barw przechodza wgtab i nie
ulegaja odbiciu, inne odbijaja si¢ od powierzchni
z niewielka stratg energii.

Opisane wyzej zjawiska tlumacza, dlaczego farby,
uzywane do druku wielobarwnego, musza by¢ tran-
sparentowe *: barwa nie moze by¢ spowodowana odbi-
ciem od powierzchni (co zachodziioby przy farbach
kryjacych), ale musi byé wynikiem zjawiska, zacho-
dzacego w calej grubosci warstwy farb.

Pierwsza farba nalozona na papier moze by¢ farbg
kryjaca. Przy okazji nalezy zaznaczyé, ze dla otrzyma-
nia tarby transparentowej trzeba uzy¢ spoiwa o wsp6l-
czynniku zatamania $wiatia réwnym (w praktyce —
najblizszym) wspéiczynnikowi zalamania swiatta pig-
mentu. Oczywiscie, ze barwa ciala zalezy od rodzaju
$wiatla, w jakim je ogladamy. Np. powierzchnia jest
czerwona, poniewaz odbija promienie $wiatla o tej
barwie. Oczywisaie jest to mozliwe woéwczas, gdy
$wiatlo zawiera odpowiednie promienie. W éwietle
bialym lub czerwonym powierzchnia przedmiotu be-
dzie czerwona, w $wietle zielonym — czarna, poniewaz
wszystkie promienie tego $wiatla begda pochloniegte.

Dla charakterystyki farb pod wzgledem kolory-
stycznym nalezy rozpatrywac nast¢pujace cechy: a) bar-
wa, b) jasno$¢ czyli $wietlisto§é, ¢) intensywnos$c.

Barwe mozna okreli¢ przez wzrokowe poréwnanie
druku z drukiem wzorcowym. Przy czym warunki po-
réwnywalno$ci muszg by¢ niezmienne (rodzaj papieru,
sposob nalozenia farby, écisle okreslony rodzaj §wiatta,
przy ktorym wykonuje si¢ poréwnanie).

Jasno$¢é czyli §wietlisto$é jest zalezna od czynnikéw
energetycznych odbitego §wiatla i warunkéw konstytu-
cjonalnych barwnika z punktu widzenia jego chemicz-
nej budowy.

Intensywno$¢ barwy zalezy od energii $wiatla odbi-
tego, a w szczegolnosci od rodzaju diugosci fal, sktada-
jacych si¢ na dang barwe.

Obiektywna ocena iloSciowa barwy, jasnosci i in-
tensywno$ci mozliwa jest tylko przez okreflenie wszyst-
kich fal w $wietle odbitym. W badaniach naukowych
stosuje si¢ do tego celu metody spektrofotometryczne.
Metody te pozwalaja nie tylko zidentyfikowad barwe,
ale wskazuja réwniez jak nalezy ja zmienié, aby otrzy-
ma¢é pozadany efekt.

Podstawa teorii obiektywnej

W r. 1931 Miedzynarodowa Komisja Oéwietlenia
(Commission International de I'Eclairage) C.L.E. za-
lecila okreslenie i specyfikacje barw za pomoca metody
obiektywnej.

Przyjmujemy uklad wspétrzednych X, Y, Z.
W tym ukladzie kaida barwa jest okreélona punktem
w przestrzeni, ograniczonej plaszczyznami XY, XZ,
YZ. Wspblrzedne wyrazaja energie barw, a jasno$é

* Farby transparentowe sa to farby przezroczyste. Swia-
tlo padajace na papier pokryty farba transparentowa nie
odbija si¢ od powierzchni, ale przechodzi wglab warstwy,
gdzie ulega rozproszeniu i odbija sie dopiero od nieprze-
zroczystej podktadki.



(§wietlistoéé) wyraza si¢ odpowiednimi wspélczynni-
kami B1, Bz, Bs.

Podstawa tej teorii badania barw sg trzy prawa
Grasmanna.

Pierwsze prawo (prawo zasadnicze mieszania
barw): Jezeli wyselekcjonujemy 3 barwy spektralne
(8 rodzaje $wiatla), to mozemy stworzyé kazda barwe
przez zmieszanie poprzednio wydzielonych barw.

Drugie prawo: Jezeli dwa rézne zrédla $wiatla daja
to samo wrazenie barwy, to one tego wrazenia nie
zmieniaja przy zwigkszeniu lub zmniejszeniu jasnosci
($wietlistosci).

Trzecie prawo: Jezeli barwa K ma wspoélrzedne
X, Y, Z i wspolczynniki jasno$ci B1, Bz, Bs, a barwa
K’ odpowiednio X’, Y’, Z’ oraz Bi’, B2, By, to barwa
K powstala ze zmieszania K - K’, bedzie miata wspét-
rzedne X, Y, Z, przy czym:

X=X+X analogicznie Bt = B: + B/
Y=Y +Y B: = B: + By
7Z=7Z+2Z Bs = Bs + By

Aby metoda ta dawala konkretne wyniki dla po-
trzeb przemystu, nalezy zaopatrzyé si¢ w odpowiednie
przyrzady, pozwalajace obliczal i rejestrowaé takie ce-
chy $wiatla (barw), jak dlugoéci fal i intensywno$é
energii.

Do mierzenia diugosci fal stuza spektrometry, kté-
re zasadniczo zbudowane sa na podstawie rozszczepia-
nia $wiatla przez pryzmat. Energie §wiatla mierzymy
fotometrem, ktéry posiada komoérke foto-elektrycznag
lub termoelement do mierzenia energii pzechodza-
cego lub odbitego $wiatla.

Jako kombinacja tych dwéch przyrzadéw zbudo-
wane sa spektrofotometry.

Zasady kompletowania triad barwnych

Zasade dobierania triad barwnych na podstawie
badan spektrofotometrycznych ilustruja zalaczone wy-
kresy. Zaznaczamy, ze wykresy te odnosza si¢ do farb
teoretycznych — idealnych (rys. 1).
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Na osiach odcigtych tych wykreséw odktadamy
dlugo$¢ fal, na osiach rzednych — wspétczynniki odbi-
cia $wiatla.

Idealnymi farbami dla druku tréjbarwnego beda
takie farby, z ktérych przez optyczne zmieszanie barw
migdzy soba mozna otrzymal wszystkie pozostale od-
cienie. Natomiast tych barw nie mozna otrzymaé dro-
ga zmieszania innych.

W ten sposéb zélta farba (wykres A) powinna cal-
kowicie pochlania¢ promienie niebiesko-zielonej czesci
spektrum (do 490 mu) i catkowicie odbija¢ promie-
nie czgSci widma powyzej 490 myp.

Czerwona farba (wykres B) powinna catkowicie po-
chianiaé promienie zielonej cze$ci widma (od ca 500 mp
do ca 600 mp) ° calkowicie odbijaé w pozostatych
czeéciach.

Niebieska farba (wykres C) powinna calkowicie
pochlaniaé promienie czerwonej czeéci (od ca 600 mu
wzwyz) 1 calkowicie odbijaé pozostale.

Rzeczywiste farby znacznie réznia si¢ od idealnych,

co widaé na wykresie (rys. 2)
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Farby te niecalkowicie pochlaniaja barwy w czesci
pochlaniania i odwrotnie — maja znaczne pochlania-
nie w tych czesciach, gdzie go nie powinno by¢. Procz
tego rzeczywiste farby nie sa calkowicie przezroczyste.

Farby o wlasno§ciach bliskich idealnym pozwalaja
przygotowa¢ mniej lub bardziej uniwersalne triady.
Przez uniwersalna triade rozumie sie taka, ktéra mo-
glaby stuzy¢ do reprodukcji (odtworzenia) przewaza-
jacej liczby oryginaltéw.

Wobec niemozno$ci otrzymania catkowicie uniwer-
salnej triady fabryki farb powinny produkowadl kilka
triad, ktére mozna byloby dobraé¢ do kazdego orygi-
nalu.

W druku czterobarwnym farba czarna pozwala
osiagnaé glebokie, ciemne tony, ktére zwlaszcza w dru-
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ku typograficznym i offsetowym trudno jest osiagnaé
z trzech barw. W rotograwiurze efekty te mozna uzys-
kaé przy uzyciu triady.

Wyjasnienie tego polega na roéinych sposobach
przygotowania formy i nakladania farb w réinych
technikach druku.

W druku typo 1 offsetowym w miejscach, gdzie
nalezy otrzymaé bardziej nasycona barwe, zwigksze-
nie iloéci farby otrzymuje sie przez powickszenie
plaszczyzny elementéw graficznych, przy zachowaniu
tej samej gruboéci warstwy farby. W rotograwiurze
nasycenie barwy otrzymuje sie dzieki grubszej war-
stwie farby otrzymanej wskutek glebszego trawienia:

Spektrofotometr dla celéw przemyslowych

Istnieje kilka zasadniczych typoéw spektrofotometru.
W $wiecie naukowym znane sa ogélnie spektrofoto-
metry Hilgera. Poniewaz sa to przewaznie bardzo pre-
cyzyjne aparaty, sluzgce réwniez do szczegélowego ba-
dania $watla, co nie jest potrzebne dla farb graficz-
nych, w przemyS$le farb graficznych nalezy stosowaé
uproszczony spektrofotometr.

Dla badania farb kolorowych drukarskich zbedne
jest badanie kazdej fali odbitej od druku barwnego
i dlatego stosuje si¢ spektrofotometr posiadajacy kom-
plet filtréw zamiast pryzmatu.

Przypu$émy, ze w naczyniu dobrali§my taki sktad
zwigzkéw chemicznych, ze smuga §wiatla bialego rzu-
cona przez to naczynko (filtr) zostanie przepuszczona
w przewazajacej czeéci tylko dla promieni o dlugoéci
fali réwnei 430 mu. Wszystkie inne dlugoéci fal prze-
puszczone beda w tak malych ilociach, ze przy pomia-
rach praktycznych mozemy uwazaé $wiatlo przepusz-
czone przez filtr za monochromatyczne.

Wedlug powyiszei zasady mozna dobraé dowolna
ilo§¢ filtréw, dajacych koleine barwy widma ciagtego.
Np. mozna dobra¢ filtry dla 9 barw: fiolet, blekit,
blekit zielonawy, zielen, zélcien zielonawa, zdlcien,
oranz, czerwien i purpura.

Zasadg spektrofotometru do frab graficznych jest
okreslenie §wiatla odbitego od badanej farby, a prze-
puszczonego uprzednio przez filtr — w stosunku do
takiegoz $wiatta odbitego do powierzchni bieli (np.
tlenku lub weglanu magnezu).

Postepujac w ten sposéb z kazdym filtrem otrzy-

mamy dla dziewieciu barw fal monochromatycznych:

dziewieé liczb, wvrazaiacych procentowy stosunek od-
bitego $wiatta. Przyimujac na osi odcietych dlugoéci
fal, a na osi rzednych procentowv stosunek $wiatta
mozemy sporzadzi¢ wykres danej barwy.

Przy badaniach spektrofotometrycznych nalezy uzy-
wa( stale tego samego irédla $wiatta.

Wedlug C. I E. sztuczne $wiatlo przypominaiace
$wiatlo dzienne mozna otrzymad stosujac zaréwke elek-
tryczna tungstenowa, wypelniong gazem, ca 200 watt
w polaczeniu z dwoma filtrami Ci i Ce, przy czym
sktad ich jest nastepujacy:

Filtr C!
Siarczan miedzi (CuSOs - 5 H:0) — w g . 3,412
Manit (CeHs(OH)s) — w g . . . . . . 3,412
Pirydyna (CHsN) —wem?. . . . . . 30
Woda destylowana — w cm? . . . .do 1000
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Filtr C®
Siarczan amonowo-kobaltowy (CoSQOs - (NH4)2SOa .

6 HO) — w g . . . . . . 30,580
Siarczan miedzi (CuSOa4 - 5 H:0) — w g . 22,500
Kwas siarkowy (H2SO4) — w cm® . . . . 10
Wody destylowanej — w ecm® . . . . do 1000

Spektrofotometry przemyslowe sg tak zbudowane,
ze zrédlem $wiatla moze by¢ zaréwka 6 volt 1 6 watt
lub inna bez skomplikowanych filtréw dajacych §wia-
tlo dzienne, standartowe.

Zazadniczymi cze§ciami spektofotometru, imierza-
cego $wiatlo odbite, sa:

1) wlasciwy spektometr z soczewka, dajaca wigz-
ke $wiatta réwnolegtego;
2) galwanometr,

3) komoérka fotoelektryczna wzglednie fotoogni-
wo,

4) komplet filtréw.

Sposob pomiairu: Umieszczamy w spektrofotometrze
wzorcowa biel (tlenek magnezu). Wiazka $wiatta prze-
chodzac przez filtr kolorowy pada na bialg plaszczyz-
ng¢ pod katem 45°. Obserwacji dokonujemy pod ka-
tem 90°. Swiatto odbite wpada do fotokomérki, ktéra
przetwarza energie §wietlng w .elektryczna, ktérg od-
czytujemy na skali. Otrzymujemy np. a jednostek.
Analogicznie postepujtmy z badang odbitka farby gra-
ficznej i odczytujemy np. b jednostek.

. . . . b-100 ; ;

Wspélczynnik odbicia wynosi T 90 1 te wiel-
kosci dokladamy jako rzedne przy sporzadzaniu wy-
kresu.
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Rys. 38

Wykresy na rys. 3 przedstawiaja znormalizowane
farby angielskie do druku fréj- i czterobarwnego,
przy czym farby zélta i czerwona w obu wypadkach
sa jednakowe. Réznig sie tylko farby niebieskie dla
tych dwdch kompletéw. Jest to norma z 1948 r.

Opracowal zespét:

Inz. J. Lubiniska i Mgr L. Kwasnik



Ostrzenie nozy introligatorskich

We  wszystkich  przedsigbior-
stwach graficznych na naradach
produkcyjnych podkreslano trudny
problem ostrzenia nozy do cigcia
papieru. Uzywane szlifierki byly
niezwykle prymitywne, a ostrzenie
nozy bylo wadliwie rozwiazane,
wskutek czego néz byl raczej nisz-
czony anizeli ostrzony (rys.1). Czas
ostrzenia dlugiego noza wynosil do
dwéch godzin. Nic wigc dziwnego,
ze w introligatorniach powstawaly
zatory z powodu nieobcigtych ksiazek
i niewykoficzonych drukow.

Stad powstal projekt opracowa-
nia nowego typu szlifierki do ostrze-
nia nozy. Przy rozwigzaniu kon-
strukcyjnym wzigto pod uwage nie

Rys. 1
Wadliwe szlifowa- Prawidtowe szlifo-
nie nozy na szlifier- wanie nozy
kach starego typy

tylko ostrzenie nozy, ale réwniez ich
przerdbke i produkcj¢ nozy nowych.

Najwazniejszym zagadnieniem,
ktére zaprzatalo uwage konstruk-
toréw, byta dokladno$¢ ostrzenia i
szybkoéé. Aby néz do ciecia papieru
mbgt dobrze pracowaé, musi mieé
ostrze tnace dokladnie proste oraz
écisle okreSlony kat ostrza (rys. 2).

Mozliwoéé uzyskania dowolnego
kata ostrza noza rozwiazano przez
umieszczenie stolu do zamocowania
ostrzonych nozy na osi obrotowej,
zaopatrzonej w podzialke katowa
(rys. 3).

Jednym z niezwykle wazinych za-
gadnien ostrzenia nozy jest odpo-

Rys 2

Kat ostrza noza do cigcia papieru
< « = 199 do ciecia bibuly i papieru
cienkiego
<% e = 20 — 22° do papieru piSmien-
nego 1 gazetowego
<% @ = 23" do ciecia tektury
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wiedni dobér §ciernicy (tarczy), tak
aby podczas pracy nastepowalo jej
samoostrzenie.  Sciernica  posiada
mnéstwo ostrzy tnacych. Ostrza te
to material szlifierski, z ktérego zo-
stala zrobiona, czyli proszek §cierny.
Ostrza te, czyli drobiny proszku

J. Niestréj
gléwny realizator pomystu, Konstruktor
Katowickich Warsztatow Napraw Ma-
szyn Drukarskich

$ciernego, podczas pracy tepia sie.
Aby pracowaé narzedziem tegpym,
trzeba uzy¢ wickszej sity. Spoiwo,
czyli masa, ktéra sg polaczone ze
soba ziarna tworzywa (proszku) nie
wytrzymuje tego nacisku i ziarenko
wykrusza si¢ (rys. 4).

Jezeli spoiwo bedzie za twarde,
tepe ostrza (przytarte drobiny pro-

sciernica

podziatka

katono '
wskaznik
katowy

Rys. 3

Sposéb zamocowania noza i nastawic-

nie kata ostrza

szku §ciernego) nie wykrusza sig, a
cieplo wytworzone przez prace te-
pymi ostrzami podniesie temperaturg

noza i néz ulegnie ,spaleniu® (roz-
hartuje sig). Jezeli natomiast spoi-
wo bedzie za mickkie, to wykrusza
si¢ nie tylko tepe, ale i ostre ziarna
zanim si¢ zuzyja 1 §ciernica (tarcza)
,wysypie sig”.

Migkka stal latwiej wylamuje
ostrze 1 wymaga mniej ostrych zia-
ren, anizeli twarda, wskutek tego do
stali twardej uzywa si¢ S§ciernic
miekkich, a do stali miekkich —
$ciernic twardych.

Réwniez wazng rzeczg jest od-
powiedni dobér tworzywa §ciernicy.
Aby ostrza $ciernicy zaglebily sie w

Rys. 4
Uginanie si¢ ostrza noza przy
ostrzeniu tarcza o tcpych ziar-
nach

szlifowany material, trzeba je na-
cisna¢ z odpowiednia sila. Sila ta
musi by¢ tym wigksza, im bardziej
tepe beda ostrza $ciernicy.

Gruby néz jest zasadniczo nie-
wrazliwy na dzialanie takiego na-
cisku. Natomiast cienkie ostrze moze
tego nacisku nie wytrzymaé i bedzie
si¢ odginaé, az si¢ ztamie (rys. 5).
Dlatego do ostrzenia nozy introli-
gatorskich nalezy uzyé $ciernicy o
mozliwie najbardziej ostrych ziar-
nach (gatunek tworzywa A).

Najlepsze wyniki z dotychczaso-
wych préb ostrzenia nozy do pa-
pieru uzyskano przy uzyciu $cierni-
cy o tworzywie elektrokorundowym,
gatunek A, ziarno 36 — 46. Twar-
do§¢ wedlug skali Nortona I, ksztalt

Rys. 5
Néz wyszczerbiony z powodu ostrzenia
tarcza o tepych ziarnach

krazkéw H 250 <&
PIN/N-864.

Kierunek szlifowania od noza do

100 wedlug
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ostrza powoduje lekkie znieksztal-
cenie ostrza i powstawanie na nim
silnego obrzeza (drutu). Aby tego

Przy rozwiazaniu konstrukcyj-
nym zamiast ruchomego stolu z za-
modowanym nozem wykonano ru-

Wskutek wykonania korpusu ma-
szyny z konstrukcji spawanej jest
on znacznie lzejszy, tanszy i posiada

unikna¢, nalezy wrzeciono szlifierki chomy silnik ze §ciernica, co pozwo- bardziej estetyczny wyglad. Prosta,

odchyli¢ od kata prostego (90°) o
okolo 5 (rys. 6 i 7) w ten sposéb,
aby kierunek szlifowania byl od
ostrza do noza grubego.

SN NI NN R NN,

Rys. 6
Os$ szlifierki ustawiona dokladnie pro-
stopadle do szlifowanej powierzchni.

Ostrze jest szlifoware w dwéch kierun-
kach

oooooocooooD
A Y

Rys. 7
O$ szlifierki odchylona od kata pro-
stego o okolo 5, kierunek szlifowania
prawidlowy od ostrza do noza grubego.

Po naostrzeniu noza nalezy ka-
watkiem materialu §ciernego zdja¢
obrzeze i wygtadzi¢ ostrze. Do tego
celu stuzy¢ moga resztki zuzytej na
maszynie §ciernicy.

Gotowa szlifierka

lito na zmniejszenie maszyny oraz
miejsca potrzebnego dla maszyny o
okolo 2/5 (rys. 8 i 9).

Bardzo prosto rozwiazano zwro-
ty woézka z tarcza szlifierska przez
samoczynne przerzucanie dwoéch faz
na silniku napedowym. Aby wyeli-
minowa¢ ewentualnie zrywy przy
zwrotach wézka, zastosowano w
skrzynce biegdw specjalny ttumik
olejowy.

Ciekawy 1 nieco skomplikowany
jest samoczynny dosuw $ciernicy do
noza. Mechanizm ten zamienia ruch
wahadlowy dwukierunkowy na ruch
obrotowy jednokierunkowy.

Dosuw $ciernicy jest bardzo do-
ktadny i wielkoé¢ 0,002 mm moze
by¢ odczytana na podzialce.

bezpieczna obsluga maszyny duza
dokladno$¢ ostrzenia i wskutek tego
znaczna oszcz¢dno$¢ nozy oraz duza
wydajno$¢ maszyny (okolo 3 nozy

Rys. 8
Poprzedni sposéb szlifowania. Zapotrze-
bowanie miejsca na podwéjna dlugoéé
noza

Rys. 9

Obecny sposob szlifowania. Zapotrze-
bowanie miejsca na dlugo$§é¢ noza --
okolo trzy $rednice tarczy

na godzing) zapewni jej odpowied-
nie miejsce w przemy$le graficznym
1 papierniczym (it).

Lumityp — fotoelektryczna maszyna do skfadania

Prototyp tej maszyny jui istnieje. Jest to maszyna o
sktadania, oparta na zupelnie nowej zasadzie, ktéra glosi:
»Piecz z olowiem®. Jest to maszyna fotoelektryczna.

Zanim przejdziemy do szczegéléw technicznych, zatrzy-
mamy sie na chwile nad samym problemem fotograficznego
zestawu.

Ciagte ulepszanie druku wklestego i maszyn effsetowych
zmusza do szukania metody, ktéra by oszczedzila obiegu
olowiu. Nowa metoda powinna mie¢ co najmniej dwie za-
lety: powinna by¢ tania i polepszyé jako$é produkcji.

Weimy dla przyktadu maszyne¢ do sktadania. skonstruo-
wang przez Ottona Woltersa (,,Schnellsetzmaschine” — ma-
szyna szybko skladajaca). Maszyna byla dwuczesciowa —
klawiatura i maszyna odlewnicza osobno. Mimo ze pro-
dukowala ona o 25% wigcej od linotypu, potrzebowala
do obstugi dwoéch ludzi- (wiekszy koszt), a ponadlo nie
polepszala jakoSci produktu, wiec nie kalkulowalo sie jej
uzywad.
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Fotoelektryczne maszyny spotykalo dotychczas niepo-
wodzenie dlatego, ze wynalazcy nie rozwiazali calkowicie
problemu justowania i korekty.

Systemy ,,Fotosetter” (prod. Intertype) i ,,Rotofoto”
(prod. Monotype) byly skomplikowane, a co za tym idzie
drogie, dlatego nie przyjely sie.

Natomiast wynaleziony przez francuskich inzynierow
René¢ Higonnet i Louis Moyroud ,lumityp zdaje sie. ze
rozwiazal te wszystkie problemy.

Ogélna zasada dzialania .lumitypu”. Matryce umiesz-
czone sa na tarczy albo na bebenku ze szkta lub przezro-
czystego elastycznego materiatu {celuloid itp.). Tarcza obra-
ca si¢ z duza szybkoécia (6 do 10 obrotéw na sekunde),

~ tak ze litery przesuwaja sic przed obiektywem (kamera)

ze stalg szybkoécia okolec 4,5 metra na sekunde (6,2
km/godz.). Z chwila, gdy dana litera znajdzie sie naprze-
ciw obiektywu, zostanic (bez zatrzymania si¢ tarczy) o§wie-

tlona blyskiem jwiatla, ktérego czas trwania wynosi 1 mi-



krosekunde (jedna tysiaczna cze$¢ sekundy) i sfotografowa-

pna na blonie filmowej, przesuwanej mechanicznie.

Przy pomocy przekaznikéw elektronowych moina imo-
ment wysylania impulsu $wietlnego tak nastawié, ze litera
bedzie sfotografowana na filmie z dokfadnoscia do 0,61
mm, nawet wtedy, gdy przesuw filmu (wykonany mecha-
nicznie) nie bedzie sprawnie dzialal.

Rejestrator i ,,dekodeur”. Skladarka wygladem swoim
przypomina zwyczajna maszyne do pisania. Skladany wiersz
jest wpierw rejestrowany na specjalnym urzadzeniu, do-
stawionym do maszyny, tak ze skladacz moie zupelnie swo-
bodnie $ledzi¢ swa prace litera za litera. Wiersz zostaje
wiec naprzéd rejestrowany, a dopiero pdiniej sfotogra-
fowany.

Poszczegdlne litery i znaki pisarskie sa rejestrowane
przez wciéniecie metalowych plytek, podobnych do tab.-
latora maszyny do pisania. Nie nalezy z tego wninskowaé,
ze rejestrator posiada tyle plytek, ile jest klawiszy (tzn.
ponad 100). Rejestrator rozporzadza tylko siedmioma réz-
nymi plytkami, ktére (tak jak kombinacje zabkéw linoty-
powych) potrafia rozrozni¢ 218 znakéw. Litera t jest np.
skladana przy pomocy plytek 1, 2, 3, 5, litera y przy po-
mocy plytek 2, 4, 5 itd.

Poniewaz rejestrator znajduje sie za maszyna do pisa-
nia, zauwazony blad mozna usunaé w ten sposdb, ze peze-
suwa sie¢ sanie rejestratora (tak jak walek przy maszynic
do pisania) na wysokoé¢ bledu i naciska sie whaéciwy kla-
wisz.

Rejestrowany i skorygowauny wiersz zostaje sfotografo-
wany w tym czasie, gdy skladacz przystepuje do skladania
nastepnego wiersza na drugiej polowie rejestratora.

Dalsza czynno$¢ wykonuje teraz urzadzenie zwane ,,de-
kodeur®, ktére przenosi kombinacje, charakteryzujgca kazdg
liter¢ w rejestratorze, na komorke elektryczna‘.' Komérka
z kolei wlacza aparat fotograficzny w momencie, gdy da-
na litera znajdzie si¢ przed obiektywem. Samo fotografo-
wanie odbywa si¢ z opisana szybko$cia i precyzja.

Urzqdzenie justujqce. Dhugosé wiersza jest okrelana
systemem podobnym do systemu przy monotypie. Szerokoéé
jest okre$lona specjalna jednostka (jednostka == 0,2 mm).
Szerokosci liter (rézne) zostaja w czasie sktadania zliczone.
Réznica w liczeniu (miedzy systemem Iumityp a monotyp)
polega na sposobie wyrazania dlugo$ci i1 ich dodawan:a.
Przy monotypie dlugo$é wiersza mierzy licznik zaopatrzony
w kotko zebate. W zaleznoéci od szeroko$ci litery kotko ze-
bate przesuwa sie o odpowiednia ilo$¢ zebdw.

Dla lumitypu zastosowali wynalazcy system dwéjkowy™.
Maszyna posiada cztery liczniki, z ktérych kazdv posuwa
sie tylko o 1 zab do przodu (przy monotypie do 18 zgbdw).

Dzieki takiemu systemowi liczenia oraz dzigki urzadze-
niu, ktdre przekazuje szeroko$¢ litery z kombinacji plyiek
w rejestratorze, czas trwania liczenia zostal zredukowany
do 0,5 seck.

Przy pomocy specjalnego urzadzenia maszyna rozdziela
automatycznic justunek miedzy poszczegélne wyrazy w na-
stepujacy sposéb: Niech W bedzie catkowita nastwiong
dlugo$cia wiersza, L catkowita szeroko§cia wszystkich liter
i znakéw w wierszu, to réznica do wyjustowania D=0W—L.
Jezeli teraz mamy w wierszu x wyrazéw, czyli x—I (= y)
odstepéw, to na kaidy odstep przypada D: (x—I)
jednostek. Jezeli z dzielenia zostanie jaka$ reszta R odste-

* System dziesigtny posiada 10 cyfr, system dwdéjkowy tylko dwie —
oraz 0. Jeden pisze sig 1, dwa pisze si¢ 10, trzy pisze si¢ 11, cztery
100, pigc 101, sze$¢ 110, siedem 111, osiem 1000 itd.

péw przypada (Q + ) jednostek, a na (y — R) odstqpow
tylko Q jednostek: R (Q + 1) + (y — R) Q =

Cale to liczenie i justowanie odbywa si¢ w maszynie
automatycznie i tak szybko, ze w praktyce tego czasu nie
bierzemy wecale pod uwage. Dwa urzadzenia pokazuja po-
nadto skladaczowi, ile jeszcze jeduostek moie w wierszu
umieécié oraz ilo§¢ jednostek, o ktére przy justowaniu zo-
stana powicgkszone odstepy miedzy wyrazami.

Korekta — film gotowy do druku. Po wywotaniu filna
ze zlozonym tekstem mozna od razu otrzymaé odbitki przy
pomocy papieru §wiatloczulego (uzywa sie papieru takiego,
jak do $wiatlokopii rysunkéw technicznych).

O ile w wierszu jest blad, wiersz ten nalezy skladaé cd
nowa, a na oryginale w miejsce zastepowanego wiersza
sktadacz robi naciecie (karb) przy pomocy cegdw.

Film z korektami zostaje wywolany 1 nast¢pnie wraz
z filmem oryginalnym umieszczony w aparacie kopiujacym,
ktéry robi nowy film, fotografujac wiersz za wierszem
i umieszczajac w miejscach zaznaczonych nacigciem odpo-
wiedni wiersz korekty.

Kopiarka pracuje z szybko$cia O wierszy na sekundg,
co umozliwia obstuzenie przez nig 100 maszyn do skladania.
Otrzymany z kopiarki film jest juz gotowy do druku.

Warto jeszcze zaznaczyé, ze kopiarka oprécz zastapie-
nia jednego wiersza drugim moze pewne wiersze zupelnie
wycofaé, jak réwniez dodaé. Przy pomocy kopiarki mozna
ponadto wlaczy¢ paginacje, jak i zmienié¢ interlinie.

Uzyskany z kopiarki i normalnie wywolany film daje
gotowy do druku pozytyw (offset, druk wklgsty). Dla tych
rodzajéw druku, dla ktérych potrzeba negatywu, film zo-
staje wywolany przy pomocy metody inwersyjnej.

#* Przyktad: Nastawiona dlugo$é wiersza VIY 500 jednostzk

(1 jednostka = 0,2 mm), szeroko§¢ wszystkich liter 483 jednostki:
wiersz sklada sie z 8 wyrazéw.

D = — L = 500 — 483 = 17

y=x—1=8—1=17

Q=D :y =17 : 7 = 2 reszta 3.
Do pierwszych R (= 38) odstepéw wejdzie wigc

Q + 1 =2+ 1 = 3 jednostki i do pozostalych

y — R =7 — 8 = 4 odstgpéw wejozie Q (= 2) jednostek.
Sprawdzenie:

D = R ( Q+1)+(y——R)Q =30@@+ 1)+ (7 —382=9
+ 8 = 17

Antoni Noweackowski

— B

,,Bezpieczenstwo i Higiena Pracy“

Technika ochrony pracy sluzy zachowaniu przy zyciu
i zdrowiu najwiekszego dobra narodu, jakim jest czlowiek
pracy, zwickszaniu jego wydajnoéci i usprawnieniu pro-
dukcji.

Kazdy inzynier i technik, pracujacy zaréwno w terenie,
jak i w instytucjach centralnych, powinien znaé i stoso-
waé przepisy o ochronie pracy, jak réwniez §ledzi¢ postep
my$li technicznej, lekarskicj i spolecznej w tym zakresie.

Miesi¢cznik ,,Bezpieczenstwo i Higiena Pracy® przezna-
czony dla inzynieréw i technikéw ruchu —

a) zawiera wiele pozytecznych informacji i danych
z wszelkich dziedzin, zwiazanych z ochrona pracy,

b) wskazuje konieczno§¢ oparcia metod postepowania
w bezpieczenstwie i higienie pracy na podstawach nauko-
wych,

Prenumerate przyjmuje PPK | RUCH“ w Warszawie
i Oddziatach prowincjonalnych.

Prenumerata roczna 48,— zl, pélroczna 24,— zi.
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Uproszczony przyrzad przy druku z plyt stereotypowych

Jeden z zakltadéw w Lipsku w polowie ub. r. wy-
konal znaczne naklady z plyt stereotypowych bez ro-
bienia podkladek na cylinder, dokonujac tylko podio-
zenia plyt od spodu. Otrzymane odbitki byly dobrej
jakoéci. Zostalo to osiagnigte dzigki uzyciu specjal-
nego obciagu, na ktéry sie skladaja:

1. dwa arkusze kartonu uzywanego do obciagu,

2. miekkie nagumowane plétno,

3. arkusz zwilzonego papieru, ktéry po wyschnie-
ciu powoduje dokladne przyleganie pierwszej
czesci obciagu (vide p. 11 2),

4. arkusz papieru z masy fibrowej,

5. arkusz satynowanego kartonu grubosci 0,2 mm,

6. arkusz bibuiki,

7. arkusz wierzchni mocnego papieru.

Bez podktadki na cylindrze zaklad drukowal
z kilkudziesigciu réznych form z plyt stereotypowych
w nakladach od 50 do 300 tysiecy egzemplarzy.

W celu ustalenia korzy$ci, jakie daje ten sposob
narzadzania form z plyt przy nowym obciagu
w poréwnaniu z powszechnie stosowanym sposobem
przyrzadzania form z plyt i przy zwyklym obciagu
zbadano czas przyrzadzania przy druku ksigzki o na-
kladzie 250 tysigcy i objegto$ci 7 arkuszy. Robotg wy-
konywaly cztery maszyny, z ktérych dwie pracowaly
starym sposobem, pozostale za§ dwie otrzymaly obciag
nowatorski. v

Nowy sposéb wykazal nastepujace korzyéci:

Norma czasu

Rzeczywisty

Arkusze na przyrz. czas przyrz. Uwagi
92 X 120 445 475 dawny obciag
92 X 120 47 37,5 o »
90 X 120 49 15,5 nowy chciag
60 X 92 21 10 = »

Najwazniejszg rzeczg przy stosowaniu tego nowa-
torstwa jest nalezyte wyréwnanie plyt stereotypowych
w czasie narzadzania.

Zaklad, w ktérym przeprowadzono préby, dysponu-
je przewaznie starymi maszynami, ktére pracuja trzy-
dzie$ci lub wigcej lat i pochodza z odgruzowania,
a mimo to przy tym nowatorskim obciggu po wykona-
niu nakladu, nawet powyzej 300 tysiecy, plyty nie
byly wecale zbite. Oczko bylo jeszcze ostre i wygladato
znacznie lepiej, niz na maszynach, dla ktérych wyko-
nano podkladki na cylinder.

Druk z plyt z kliszami siatkowymi, przy ktérych
wycinki nakleja si¢ na satynowany karton §redniej
grubo$ci, na ktérym zrobiono odbitke puszczajac ma-
szyn¢ bez nalozenia arkusza, réwniez dal jak najle-
pszy rezultat.

Sadzi¢ nalezy, ze w ciagu ub. r. w NRD zaplano-
wano produkcje specjalnego papieru z masy fibrowej
i specjalnego kartonu satynowanego, sprowadzenie ich
przez nas do préb powinno wigc by¢ mozliwe, dlatego
proponujemy, aby Centrala Zaopatrzenia nawigzala
kontakt z Wytwérnia Papieréw Wartosciowych
w Lipsku, gdzie byly przeprowadzane préby z uprosz-
czonym przyrzadem, aby si¢ dowiedzieé, gdzie w NRD
mozna zamoéwié papier z masy fibrowej i specjalny sa-
tynowany karton — narazie w iloéci potrzebnej u nas
do préb. Eksperymentem mdglby sie zajaé np. jeden
z zaktadéw, wykonujacych duze naklady z plyt dla
CWD. J.O.

Oméwiono na podstawie ,,Das Buchgewerbe', zeszyt 9/51.

Jak usprawni¢ korekte

Powazna bolaczka w naszym przemyéle jest za-
gadnienie korekty. Nadmierna ilo§¢ bledéw w korek-
tach, bledy niepoprawione i bledy nowe, bledy po-
zostale po wydrukowaniu ksigzki — oto z czym spo-
tykamy si¢ w kazdym prawie wydawnictwie.

Utarlo si¢ mniemanie, ze stan ten trudny jest do
poprawienia 1 ze sprawa — co najmniej w najbliz-
szym czasie — jest nie do rozwiazania.

Jest to zagadnienie pierwszorzednej wagi. Nad-
mierna korekta bowiem obcigza finansowo wydawnic-
two i drukarnie, utrudnia wykonanie harmonogramu
i stale grozi katastrofa, jaka jest wypuszczenie na ry-
nek ksiazki zawierajacej razace btledy.

Wainym czynnikiem dla uporzadkowania zagad-
nienia sa ,,Tymczasowe ogélne warunki wspétpracy
miedzy instytucjami wydawniczymi i drukarniami
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przy wykonywaniu drukdw nieperiodycznych®, Ftore
ostatnio zostaly wydane w formie zarzadzenia przez
Centralny Urzad Wydawnictw, Przemystu Graficz-
nego i Ksiggarstwa®. W przepisach tych znajdujemy
uwagi, ktére odnosza si¢ do maszynopisu i korekt
i ktére niewatpliwie przyczynig si¢ do usuniecia do-
tychczasowych trudnoéci.

Jakie to sa trudnoéci? Jak mozna im zapobiec?
Sprébujemy znalezé odpowiedZ na te pytania i po-
da¢ metode, jak nalezy zwalcza¢ nadmierne korekty.

* Zarzadzenic Nr 6 Prezesa Centralnego Urzgdu Wy-
dawnictw, Przemystu Graficznego i Ksiegarstwa z dnia 25
stycznia 1952 r. w sprawie ogélnych warunkéw pracy mig-
dzy instytucjami wydawniczymi i drukarniami przy druku
nieperiodykéw.



Maszynopis. Pierwszym warunkiem czystego skla-
dania jest maszynopis dobrze opracowany, tak pod
wzgleaem formy zewnetrznej, jak i samej tresci. Ma-
szynopis musi by¢ dobrze czytelny (nie nalezy do-
starcza¢ drukarni piatej lub aalszej odbitki), utrzy-
many w jeanolitym tormacie A 4 albo — co ulatwia
skiaaanie linotypiscie — w formacie poprzecznym
A5, pisany jeanostronnie, z odstgpami 1 szerokimi
marginesami. Kekopisy pisane atramentem, jak np.
wzory matematyczne 1 wyrazy pisane w obcych alra-
betacn, mogg by¢ przyjete przez arukarnig¢ pod warun-
kiem, ze sa dobrze czytetne. Oryginaly drukowane
nie moga zawieraé¢ wickszych poprawek. Material po-
winien by¢ przekazany drukarni w calosci — nie na
raty.

Drobne poprawki winny by¢ czytelnie wpisane atra-
mentem na wiasciwych miejscach, albo, gdy to jest
niemozliwe, na marginesie, przy zastosowaniu prze-
pisowych znakéw korektorskich. Centralny Urzad
Wydawnictw w swoich przepisach ogranicza ilo§¢
poprawek: ,,Maszynopisy nie moga zawieral wiegcej
niz 5 bledéw poprawianych atramentem na jednej
stronie. Maszynopisy o wigkszej iloSci bledow dru-
karnia ma prawo zwricié wydawcy. Nie dotyczy to
formul i wzoréw pisanych w calosci atramentem oraz
poprawek literowych”. Zarzadzenie to powinno by¢
bezwzglednie przestrzegane i nieodpowiednie maszy-
nopisy winny by¢ zwrécone wydawcy. Wymagamy od
sktadacza czystego sktadania, mamy wigc obowiazek
dostarczenia mu czystego maszynopisu. Szczegélnie
wyrazne i czyste powinny by¢ teksty obcojezyczne.
Wydawca nie moze tlumaczyé sig¢ brakiem maszyni-
stki na obce jezyki. \

Material musi by¢ doskonale opracowany pod
wzgledem jezykowym i technicznym. Maszynopis mu-
si by¢ skontrolowany pod wzgledem poprawnosci je-
zyka i pisowni, znakowania, jednolitych skrétéw, jak
réwniez starannie opracowany pod wzgledem tech-
nicznym. Nalezy stworzy¢ oryginal niezmienny, mia-
rodajny dla skladacza i korektora, obowiazujacy réow-
niez autora. Odchylenia od tego oryginalu i wprowa-
dzenie jakichkolwiek zmian powinno by¢é ograniczone
do wyjatkowych i naprawde uzasadnionych wypad-
kow.

Niezmienny oryginal daje duze korzy$ci. Zmniej-
sza ilo§¢ poprawek w korekcie, podnosi wydajno$é
pracy skladacza 1 korektora, obniza: koszty skladu,
zaoszczedza koszty korekty autorskiej, przyspiesza wy-
konanie, daje wieksza gwarancje¢ bezbl¢dnego wyda-
nia ksiazki. :

Wstepna korekta maszynopisu w drukarni. O ile
zachodzi watpliwo$é, czy dostarczony maszynopis zo-
stal przez wydawce dostatecznie opracowany, nalezy
przeprowadzi¢ wstepng korekt¢ maszynopisu w dru-
karni. Metoda czytania maszynopisu w samej drukarni
przed skierowaniem go do skladania praktykowana
jest w niektérych zakladach zagranica. Wystarczy
przeczytaé okolo 20 stron maszynopisu dla zdecydo-
wania, czy maszynopis nalezy uwazaé za dojrzaly dla
zecerni lub czy wymaga skorygowania. W drugim
wypadku drukarnia zwraca maszynopis wydawcy lub
— po porozumieniu sie z wydawca — przeprowadza
korekte na jego koszt.

Skladanie. Sktadanie musi by¢ staranne. Majster
dzialu linotypowego powinien stale kontrolowaé pro-

cent bledow poczynionych przez skladacza. Ponad
200/o bledéw jest nmiedopuszczalne przy czystym reko-
pisie (wobec 5% przewidywanych norma). Z drugiej
znéw strony nalezatoby nagrodzié skladaczy maszyno-
wych skladajacych czysto (uczyni¢ to mozna w ramach
wspolzawodnictwa). Na Wegrzech za kazdg szpalte
zfozong bez bledu zalicza sie skladaczowi dodatek
15%/o. Wprowadzenie jakiegokolwiek systemu premio-
wania za czyste skladanie (np. nagradzanie zestawow
zawierajacych do 29/p bledéw) podciagngloby calg
zecerni¢ maszynowa, a w tym rdéwniez skladaczy stab-
szych. Na kazdej szpalcie skladacz winien umie$cié
swoje nazwisko (opréocz tytulu dziela i1 numeru
szpalty)

Korekta domowa. Kazdy sklad musi przej§¢ przez
domowa korekte — przed wystaniem odbitek do I
korekty wydawniczej. Niestety ta elementarna zasada
cz¢sto nie jest przestrzegana przez drukarnie. Nowe
przepisy Centralnego Urzedu Wydawnictw sprawe te
wyraznie reguluja: ,,Drukarnia winna dostarczyé wy-
dawcy odbitki do korekiy po przeprowadzeniu we
wlasnym zakresie korekty domowej. (Wykonanie ko-
rekty domowej przez drukarnie winno byé potwierdzo-
ne na kazdej odbitce pieczqtha: ,,Po korekcie domo-
wej* i podpisem korektora drukarni®.

Zarzadzenie to zmusza korektora drukarni do skon-
trolowania, czy bledy naznaczone przez niego w ko-
rekcie domowe]j zostaly poprawione przez korygujace-
go skladacza. Wystarczy cczywiscie kontrola wyryw-
kowa. Wskazane jest, aby sktadacz przeprowadzajacy
korekte skladu podpisal odbitke korekty domowe;j
(jak i kazdej korekty wydawniczej) na znak, ze od-
powiada za poprawienie danej szpalty lub kolumny.
W razie reklamacji tatwo bedzie trafi¢ do wiasciwego
sktadacza.

Zasady korekly wydawniczej. Do 1 korekty nalezy
wysta¢ odbitki dobrze czytelne 1 ulozone we wlasci-
wej kolejnoéci. Zalgczony maszynopis musi by¢ od-
powiednio uporzadkowany. O ile wstawki ukladu
recznego (np. tabelki, wzory) nie zostaly wlaczone do
szpalt uktadu maszynowego, na odbitkach tych wsta-
wek maja byé¢ odnosniki, ktére ulatwia orientacjg ko-
rektora wydawniczego i metrampaza. Réwnoczeénie
drukarnia dostarcza odbitki z klisz, aby wydawca
moégl je nalezycie skontrolowaé i oznaczyé podstawe
kliszy, aby nie bylo niewlajciwego ustawienia przy
famaniu.

Po dobrze przeprowadzonej korekcie domowej ko-
rekta I powinna wykaza¢ minimalng ilo§¢ bigdéw.
O ile jednak btedéw jest duzo, odbitki moge byé od-
rzucone przez wydawceg. Zarzadzenie Centralnego
Urzedu Wydawnictw reguluje sprawe nastgpujaco:
,»0dbitki zawierajace wigcej niz 5%y bledéw w sto-
sunku do wierszy na szpalcie, wydawca ma prawo
uznac¢ za nie nadajgce sie do korekty”.

Wydawca po przeczytaniu pierwszych szpalt po-
winien zorientowaé sie, czy korekta jest nadmierna
i w takim wypadku zazadaé¢ od drukarni przeprowa-
dzenia ponownej korekty domowej, albo zapropono-
wad czytanie pierwszej korekty wydawniczej na koszt
drukarni.

Szczegdlnie waine jest to przy technice bezszpalto-
wej. Pozostawienie duzej iloSci bitedéow do poprawie-
nia po lamaniu doprowadziloby do spaczenia samego
pomystu techniki bezszpaltowej.
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Czytanie korekty wydawniczej. O ile korekty wy-
dawnicze czytywane sa przez wiecej niz jedna osobe
(np. przez korektora wydawniczego i autora), popraw-
ki muszg by¢ naniesione na jedng odbitke. Wprowa-
dzone do korekty wydawniczej poprawki niezgodne z
maszynopisem uwazane sa za korektg autorska i za-
licza si¢ je na koszt wydawcy. Sprawa korekty autor-
skiej (i odno$ne obciazenie w rachunku) jest momen-
tem najdrazliwszym we wspéipracy migdzy drukarnia
a wydawca i powodem wielu nieporozumien. Dlatego
wskazane jest — o ile korekta autorska jest nieunik-
niona, aby korektor wydawniczy inaczej znaczyt ble-
dy drukarni i inaczej poprawki autorskie, kreslac je
réznymi kolorami (np. bledy drukarni atramentem
czarnym, poprawki wydawnictwa zielonym). Tak zna-
czone korekty sg najlepszym materialem dla zapobie-
gania sporom lub ich likwidowania,

Przeprowadzenie korekty wydawniczej. Korekta
wydawnicza musi by¢ przeprowadzona szczegdlnie
starannie. Linotypista skladajacy wiersze do korekty
wydawniczej musi je bezwzglednie przeczytaé, aby
zapobiec wprowadzeniu nowych bledéw. To samo obo-
wiazuje skladacza recznego wprowadzajgcego popra-
wione wiersze do ukladu. Odpowiada on na réwni
z linotypista za wlaSciwa korekte.

Jak juz wspomniano, sktadacz podpisuje sie¢ na
kazdej korekcie. Przed wystaniem odbitek do nastep-
nej korekty wydawniczej majster lub brygadzista po-
winien sprawdzi¢ wyrywkowo, czy korekta zostala przez
skladacza nalezycie wykonana. Potrzeba na to za-
ledwie kilka minut. Tak samo winien majster prze-
glada¢ korekty wracajgace od wydawcy, przekonat sig,
z czyjej winy powstaly poprawki, jak réwniez za-
pozna¢ si¢ z ewentualnymi uwagami wydawcy w spra-
wie wykonania poprzedniej korekty. Moment kontroli
korekt dotad nie byl doceniany w drukarniach. Przy
stalym kontrolowaniu przebiegu korekt dotychczaso-
we niedociggniecia — niepoprawianie bledéw czy
wprowadzanie nowych bledéw — zmniejsza si¢ w
znacznym stopniu.

Ostatnia korekla wydawnicza. Zarzadzenie Cen-
tralnego Urzedu Wydawnictw, glosi, ze ,wydawca
moze podpisal arkusz do druku na odpowiedzialnosé
drukarni tylko wtenczas, gdy na arkuszu jest nie wie-
cej niz 5 bledéw™. Oznacza to, Zze wydawca moze za-
zadaé od drukarni IV korekty, a nawet dalszych ko-
rekt, dopdki ilo$¢ poprawek w arkuszu nie spadnie
do 5. W interesie obu stron lezy, aby III korekta
odpowiadala stawianym przez Centralny Urzad Wy-
dawnictw warunkom i mogla by¢ ostateczng. Ewen-
tualnie dalsze korekty obciazaja obie strony i przy-
czyni¢ sie moga do niewykonania planéw miesiecz-
nych wydawnictwa i drukarni.

Przeprowadzeniec rewizji.” Odpowiedzialno$¢ za
przeprowadzenie ostatniej korekty wydawniczej, za
rewizj¢ maszynowa i za bezbl¢dne wydrukowanie na-
ktadu powinna by¢ §ci$le ustalona. W wigkszych za-
ktadach odpowiedzialnoéé zwykle jest roztozona w na-
stepujacy sposob. Za przeprowadzenie korekty wydaw-
niczej podpisanej do druku odpowiada zasadniczo
poprawiajacy skladacz. Za rewizje¢ maszynowa, ktd-
ra obejmuje kontrole poprawienia ostatniej korekty
wydawniczej i ustawienia klisz oraz kontrole warun-
kéw technicznych, odnoszacych sie do sktadu, a wiec
uszkodzenia skladu, rozstawienia kolumn, marginesy
itp., odpowiada rewizor. Musi to byé fachowiec (ko-
rektor drukarski) o wysokich kwalifikacjach. Nie mo-
ze go zastapi¢ korektor niedrukarz, jak to niestety
bywa czasami w zakladach. Rewizor podpisuje odbitke
do druku i za nia odpowiada. Sktadacz przeprowadza-
jacy rewizje maszynowa albo powoduje wystanie no-
wej poprawionej odbitki do rewizora, albo sam kon-
troluje wprowadzone poprawki na nowej odbitce, kto-
ra nastepnie podpisuje na znak, ze odpowiada za
przeprowadzone przez siebie poprawki, Jezeli ma-
szynista po oddaniu mu gotowej do druku formy,
zmuszony jest forme¢ rozklinowaé, sam w pelni od-
powiada za spowodowane przez siebie zmiany. Jest
to szczegdlnie wazne przy kliszach, ktére maszynista
nieraz wyjmuje po rewizji lub podczas druku dla
przeprowadzenia poprawek.

Poprawki po wydrukowaniu. Po wydrukowaniu
dziela wydawca czyta ponownie calg ksiazke i ustala
pozostawione bledy. Razace bledy, np. przekrecone kli-
sze, ktére sa czestym zjawiskiem, wymagaja nieraz
wymiany kartki w ksiagzce. Pomylki w tekscie zniek-
sztalcajace tres§¢ bywajg poprawione w erracie, dola-
czonej do ksigzki. Koszty tych uzupelnied obciazaja
strone, ktora zawinila.

Odbior nakladu. Na zakofczenie nalezy wymieni,
ze Centralny Urzad Wydawnictw w swoich przepi-
sach o jakoéciowym odbiorze nakladu ponownie zwra-
ca uwage na korekte: ,,Przedstawiciel wydawcy ma
prawo sprawdzié¢ przy odbiorze jako$¢ wykonania dru-
karskiego, biorqc pod uwage: a) sklad, tamanie, klisze,
korekty...” .

Jak wynika z powyzszych wywodéw, do zmniej-
szenia korekty prowadzi z jednej strony dobrze opra-
cowany maszyropis i trzymanie si¢ tego maszynopisu
jako niezmiennej podstawy poprzez caly bieg korekt,
z drugiej strony staranna praca w drukarni, podniesie-
nie odpowiedzialno$ci poszczegblnych pracownikéw
i stale kontrolowanie czynno$ci poprawiania korekt.
Przestrzeganie tych zasad prowadzi do zlikwidowania
nadmiernej korekty. Edmund Fethke

Niech zyja przodownicy pracy — najlepsi synowie narodu! Za ich przykladem — wszyscy

do walki o wyiszq wydajno$é i lepsza jakosé pracy!




Zasady reprodukcji oryginatow wielobarwnych *

Sposéb preparacji materiatu fotograficznego do wyko-
nania diapozytywu metoda Bekka. Material diapozytywowy
do sposobu Bekka poddaje si¢ specjalnej preparacji, kiéra
przedstawia si¢ nastepujaco: Przygotowuje sie rozczyn
3%0-owego dwuchromianu amonu (30 g na 1000 cm?® wody).
Po rozpuszczeniu dobrze przefiltrowaé, gdyz wszelkie po-
zostaloéci osiadaja na emulsji. Przy péiniejszvm kopiowa-
niu powoduja powstawanie ciemnych plam wskutek braku
kontaktu w tych miejscach. W tym rozczynie kapie sig filmy
ok. 2 minut, a nastepnie bez plukania zawiesza si¢ je do
suszenia. Czynno$é ta i zawieszenie filmu do wysuszenia
odbywa si¢ w ciemni.

Przez kapiel w dwuchromianie amonu nastapilo pola-
czenie $wiatloczulych czastek bromku srebra z mniej $wiatlo-
czulymi solami dwuchromianu amonu. Wsktek potaczenia
emulsja zostala znieczulona i stala sie mniej wrazliwa na
$wiatto (sole dwuchromianu amenu sa o 500 000 razy mnie;j
$wiatloczute od bromku srebra). Przez tak diugi czas na-
$wietlenia (od 6 do 10 minut) przy lampach tukowych na-
stepuje duze opromieniowanie punktu. Azeby to nadmierne
opromieniowanie nie zostalo wywolane, po na$wietleniu
przez jedna minute film kapany jest w biezgcej wodzie.
Nastepnie zostaje przelozony do 10%0-owego utrwalacza,
w ktérym pozostaje przez jedna minutg. Po wyjsciu z utrwa-
lacza diapozytyw nalezy dobrze wyplukaé, a nastepnie wy-
wolaé przez 5 minut w normalnym wywolywaczu. Po wy-
wolaniu nastepuje ponowne normalne utrwaienie, po czym
diapozytyw nalezy wyplukaé pod silnym strumieniem go-
racej wody (50° do 60°). Spryskiwanie goraca woda ma na
celu rozpuszczenie 1 usunigcie zelatyny, ktéra nie zostala
na$wietlona, a tym samym nic byla utrwardniona.

Wskutek dzialania §wiatta punkt siatki na diapozyty-
wie zostal utwardniony, tj. zelatyna w tych miejscach zo-
stala zagarbowana. Na$wietlenie spowodowalo powstanie
na powierzchni punktu warstewki tlenu z chromu, ktéra
chroni zelatyne punktu przed dzialaniem wody; czyni ja
nieropuszczalng w wodzie i odporna od gérnej plaszczyzny
na dzialanie ostabiacza ,,Farmera®. Usuniecie niena$wietlo-
nej zelatyny z diapozytywu powoduje powstanie na emulsji
reliefu, podobnego do zatrawionej kliszy chemigraficznej.
Wyptukany diapozytyw nalezy przed rozpoczeciem osta-
biania wysuszyé. Wyschnigcie zelatyny (emulsji) przed
ostabieniem jest bardzo wazne, gdyz przez to staje si¢ ona

bardziej twarda i odporna na mechaniczne tarcie, jakie mo-

ze powstal przy trawieniu.

Proces ostabiania, a wlaéciwie trawienia punktu przy
sposobie Bekka odbywa sie od bokéw, a nie z géry, jak
przy normalnym diapozytywie. Znaczy to, ze punkt zosta-
je strawiony przez oslabiacz od dolu do géry. Dziala on na
jego boki, nie pokryte tlenkiem chromu, jak powierzchnia.
Przez trawienie punkt nie traci swojej dawnej formy, na-
wet przy najsilniejszym oslabieriu, a metoda ta umozliwia
zmniejszanie od najwiekszej wiclkosci do zaniku punktu,
bez uszczerbku dobrego krycia.

Zaleta metody Bekka jest to, ze otrzymane diapozytywy
sa bardzo silnie uczernione i posiadaja nadzwyczaj ostry
punkt, co nie zdarza si¢ przy innych sposobach. Dobrze kry-
ty i ostry punkt ma zasadnicze znaczenie i jest podstawq do
osiagniecia dobrych kopii na plytach maszynowych, a co

* Zakonhczenie cyklu artykuléw, drukowanych w ,,Poligrafice’* w ub.
roku.

zatem idzie ma wplyw na uzyskanie dobrej reprodukeji
w druku.

Sposoby wykonania retuszu na papierze [olograficznym.
Przy reprodukowaniu barwnego oryginalu o nieskompliko-
wanym rysunku wykonuje si¢ jeden wyciag pdéltonowy na
materiale panchromatycznym bez uzycia filtru, o $rednim
stopniu uczernienia (normalnym). Z negatywu wykonuje sig
na bialym papierze fotograficznym o gladkiej powierzchni
taka ilo§¢ odbitek, w ilu kolorach reprodukowany ma by¢
oryginal. Po wyschnigciu odbitki nalezy wyprostowaé, a na-
stepnic nakaszerowaé lub powlec woskiem po odwrotnej
stronie, celem zabezpieczenia przed ewentualnym wycia-
ganiem si¢ odbitki podczas retuszu. Retusz wykonuje sig
malym aparatem do prészenia pod ci$nieniem powietrza
i réznymi narzedziami litograficznymi przy uzyciu kryjacych
farb wodnych (tempera czarna i biala). Retusz polega na
calkowitym opracowaniu na odbitkach poszczegélnych ko-
loré6w zgodnie z oryginatem. Péltonowe szczegély rysunku
musza by¢ dckladnie i we wlasciwej sile wykonane, a do
ich opracowania retuszer postuguje si¢ szablonami (maska-
mi). Maski wykonuje sie¢ z przezroczystego filmu wedlug
rysunku na odbitce w ten sposéb, ze kladzie si¢ go na od-
bitce, po czym rylcem nacina si¢ odpowiednie granice szcze-
g6téw rysunku, a nastepnie przez zgiecie oblamuje si¢ film
w miejscach zacietych. Maski stuza do zakrywania miejsc
okolo szczegéléw rysunku, ktéry sie¢ opracowuje. Kontury
i ostre $wiatla rysunku wykonuje sie pedzelkiem. Wszyst-
kie niepotrzebne miejsca rysunku w poszczegélnych kolo-
rach zakrywa si¢ biala farba. Pe zakonczeniu retuszu z po-
szczegblnych opracowanych odbitek wykonuje si¢ normalne
negatywy siatkowe, na ktérych przeprowadza si¢ retusz fo-
tolitograficzny.

Retusz amerykarnski. W zupelnie podobny sposéb jak
poprzednio wykonuje sie tzw. retusz amerykanski. Ma on
zastosowanie przy reprodukowaniu modeli maszyn, przy-
rzadéw technicznych i réinych wyrobéw przemyslowych,
drukowanych w formie katalogéw, prospektéw lub ulotek
reklamowych. Retusz przeprowadza si¢ na odbitce fotogra-
ficznej przez zastosowanic dokladnie poprzedniej metody
i tych samych przyrzadéw i farb. Ma on na celu wygla-
dzi¢ i wymodelowaé (uplastyczni¢) rysunek oraz uzupelnié
go tymi szczegélami, ktére przy fotografowaniu przez nie-
wlaéciwe oéwietlenie lub inne przyczyny nie wystapily na.
zdjeciu. Najwazniejsza rzecza w {ym procesie jest umiejgine
operowanie aparatem do prészenia, co moina nabyé przez
czeste poslugiwanie si¢ nim. Przez odpowiednie prészenie
bardzo drobnym prészem istnieje mozliwo$¢ wymodelowama
najdrobniejszego szczegdtu przedmiotu przy zachowaniu do-
wolnego kontrastu rysunku. Podczas tej pracy retuszer mu-
si sie wzorowa¢ na modelu lub posiadaé dobra orientacje
o jego wygladzie. Po zakonczeniu retuszu wykonuje sig
z odbitki normalna reprodukcic spasebew bezposrednim.

Wykonanie reprodukcji i ornamentéw (gilosze, pod-
druki itp.). Z drukowanej odbitki wykonuje sie mozliwie
w maksymalnym powickszeniu negatym kreskowy. Z neza-
tywu bezpoérednio wykonuje sie¢ odbitke na bialym gladkim
papierze fotograficznym, na ktérej litograf zgodnie z ry-
sunkiem rysuje doktadnie rysunek tuszem chinskim. Nastcp-
nie odbitke oslabia sie w ostabiaczu Farmera. Poniewaz tusz
chinski nie rozpuszcza si¢ w wodzie po ostabieniu, pozo-
staje on na §niezno-bialym papierze fotograficznym.
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Po wysuszeniu odbitki wykonuje si¢ z niej zdjecie
w normalnej wielkoéci, co daje dokladne odtworzenie orna-
mentu z zachowaniem duzej ostro§ci rysunku. W przypad-
kach reprodukowania ornamentu negatywnego mozna z ne-
gatywu wykonaé diapozytyw, a z niego nastepnie odbitke,
albo rysownik rysuje pozytywnie, a przy zdjeciu wyjdzie
ono bezpoérednio jako diapozytyw.

Wykonanie reprodukcji w powickszeniu przy zastosowa-
niu recznej litografii. Wykonanie litografii lubh fotolito-
grafii w naturalnej wielkoSci z malych etykiet jedno lub
wielobarwnych z drobnym pismem nastrecza wykonawey
wiele trudnoéci, a jako§¢ kohicowa czesto pozostawia wiele
do zyczenia. Mozna tego uniknal przy nieskomplikowanym
rysunku przez zastosowanie nastepujacego sposobu. Z ma-
lowanego oryginalu wykonuje sie zdjecia na papierze fo-
tograficznym, z czego wykonuje sie zwyczajna konture na
kalce. Kontura zostaje przeciagnieta na cynk lub kamien
i po jej wykonczeniu wykonuje sie odpowiednia ilo§é od-
bitek w bardzo jasnym kolorze niebieskim na grubym kar-
tenie rysunkowym. Na poszczegdlnych odbitkach rysownik
wykonuje normalng litografic tuszem chinskim, a fragmenty
poltonowe opracowuje aparatem do prészenia przy uiy-
civ szarej tempery. Z wykonanych rysunkéw fotograf wy-
konuje negatywy we wlasciwym formacie, przekazujac je
retuszerowi do dalszego opracowania.

Wykonane tym sposobem etykiety odznaczaja sie duza
ostro$cia i gladko$cig rysunku.

Retusz mechaniczny. Przy wykonywaniu reprodukcji ve-
tusz jest najwaznicjszym procesem, gdyz dzieki
istnieja mozliwo$ci usunigcia wszystkich bledéw, zachodza-
cych przy wykonaniu zdjecia i przez to uzyskania wiernofci
podobiefistwa do oryginatu. Jednak mimo ze retusz oddaje
tak wielka przystuge, nie. jest or: jeszcze doskonaly, przede
wszystkim w odniesieniu do dokladnego odtworzenia orygi-
nalu w najdrobniejszych jego szczegélach. Zasadnicza wada
obecnie stosowanego retuszu sa mozliwosci znieksztalcenia
drobnych szczegéléw oryginalu. Zachodzi to dlatego,
ze retuszer przeprowadzajac recznie korekte tondw nie jest
w mozno$ci wykonaé tego procesu z wielka dokladnoscia,
a szczegblnie w odniesieniu do zachowania struktury malo-
wanego artystycznego oryginatu. Poza tym przeprowadzenic
retuszu sposobem obecnie stosowanym trwa bardzo dlugo
w stosunku do pozostalych czynnosci przy wykonywaniu
reprodukcji. Ten czynnik jest duza trudnoScia przy wyko-
rzystaniu offsetéw rotacyjnych do druku wielobrawnych
periodykéw, powoduje zatrudnianie duzej iloSci fachow-
céw, co tez podraza koszty reprodukcji.

Te przytoczone powody zmuszaja fachowcéw do szu-
kania sposobéw, ktére by wyeliminowaly retusz reczny i za-
stapily go mechanicznym sposobem przeprowadzania kore-
ktury tondw. Wysitki te zostaly jui czeSciowo uwienczone
powodzeniem przez wynalezicnie i zastosowanie réinych
metod retuszowania mechanicznego za pomoca tzw. ,,masko-

niemnu

wania'.

Zasada retuszu mechanicznego (maskowania) polega na
tym, ze sporzadza si¢ réznymi sposobami dodatkowe ma-
ski na filmie w rodzaju diapozytywdéw. Maski powyzsze
w zastosowaniu réznych keinhinacji montuje sie z posz-
czegblnymi wyciggami (negatywami), a nastepnie z tego
montaiu wykonuje sic diapozytyw. Zastosowanie masek ma
na celu skorygowanie poszczegdinych tonéw rysunku wsku-
tek wstrzymania pewnej ilo$ci przechodzacych promieni
§wiatlta przez montaz podczas wykonywania diapozytyw:.

Dotychczasowe znane i stosowane metody retuszu mecha-
micznego nie sa jeszcze doskonale, gdyz zachodzi potrzeba
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recznego uzupelnienia korekty fonéw w granicach 20 procent.
Znaczy to, ze tym sposobem na razie mozna przeprowdzié
skorygowanie tonéw w 80%. Retusz mechaniczny ma pra-
ktyczne przystosowanie do wklestodruku, z uwagi na to,
ze operuje si¢ tylko zdjeciami péltonowymi. Stosowanie
tych metod w technice druku plaskiego powoduje dwa i pbt
raza wicksze zuzycie materialu fotograficznego, niz przy
retuszu r¢cznym, z tego tez wzgledu nie majg one pow-
szechnego zastosowania.

Chcac wyczerpaé zagadnienie retuszu fotolitograficznego
pragna ogélnie zorientowal czytelnika i w tych nowocze-
snych metodach, podajac ich krétkie opisy.

Metoda Dra Schuppa. 1) Z oryginatu wykonuje sie trzy
normalne péltonowe wyciagi, tj zdlty, czerwony i niebie-
ski. 2) Negatyw niebieski umieszcza si¢ w aparacie na szy-
bie w specjalnym urzadzeniu przed klisza fotograficzng
(w miejscu siatki), przy czym palezy go bardzo dokladnie
spasowaé z oryginalem, znajdujacym si¢ na desce apara-
tu fotograficznego. Nastepnie zaklada sie kaseta, po czymn
niebieski negatyw umieszczony na szybie przysuwa sie cal-
kowicie do kliszy w kasecie, wykonujac z kolei zdjecie,
oé$wietlajace oryginal zielonym $wiattem. Negatyw umic-
szczony w aparacie, przez ktéry wykonuje sie zdjecie, stu-
zy za maske do uzyskania kompersatywu (maski) dla koloru
czerwonego. Tym sposobem uzyskuje sie zdjecie, ktére po-
siada rysunck w sile péltonow koloréw zielonego i nie-
bieskiego, podczas gdy w kolorach czerwonym, crange, zdl-
tym, fioletowym, czarnym i bialym jest przezroczysty {bez
rysunku). 3) Negatyw czerwouy w ten sam sposéb co po-
przedni umieszcza si¢ w kamerze, po czym wykonuje si¢
zdjecie o§wietlajac oryginal $wiatlem niebieskim 1 czer-
wonym. W ten sposéb otrzymuje si¢ kompersatyw dla ko-
loru zéltego. Zdjecie to posiada cale uczernienie w miej-
scach, gdzie wystepuje kolor czerwony, polowe uczernienia
w kolorze orange, przezroczyste jest w miejscach, gdzie wy-
stepuja kolory z6lty i zielony i ma pél krycia w kolorach
niebieskim, fioletowym 1 jest przezroczyste w kolorze czar-
nym i w bialych miejscach oryginalu. 4) Negatyw montuje
siec z kompersatywem dla koloru czerwonego i w kon-
takcie otrzymuje sie skorygowany czerwony diapozytyw.
5) Negatyw zblty montuje sie z kompersatywem dla koloru
z6ltego, wykonujac z kolei skorygowany zélty diapozy-
tyw w kontakcie. 6) Diapozytyw niebicski wykcnuje sig
w kontakcie z negatywu niebieskiego z namontowanym kom-
persatywem, wykonanym z negatywu czerwonego. 7) Diapo-
zytyw czarny uzyskuje si¢ w kontakcie z negatywu niebic-
skiego, na ktérym zostaly zmontowane kompersatywy dla
koloréw zbltego i czerwonego.

Metoda 1I. 1) Wykonuje si¢ cztery normalne wyciagi,
tj. dla koloréw zbltego, czerwonego, niebieskiego i czarne-
go z zastosowaniem ciemnych (intensywnych) filtréw. 2)
Wykonuje si¢ normalne wyciagi dla koloréw orange, ziclo-
ny i fioletowy przez zastosowanie filtréw zasadniczych. tj.
z6ltego, czerwonego i niebieskiego. 8) Z wyciagéw dla ko-
loréw orange, zielonego i fioleiowego wykonuje sie w kon-
takcie diapozytywy, ktére stuzg jako kompersatywy (maski)
do korygowania wlaéciwych diapozytywéw. 4) Wykonywa-
nie skorygowanych diapozytywéw nastepuje w kontakcie
przez montowanie odpowiednich masek do poszczegdlnych
negatywéw (wyciagéw), a mianowicie: wyciag czerwony
z maska wykonana z negatywu fotografowanego przez filtr
czerwony, daja skorygowany diapozytyw czerwony. Wycaiag
niebjeski z maska wykonana z negatywu fotografowanego
przez filtr piebieski, daje skorygowany diapozytyw nie--
bieski. Wyciag z6lty z maska wykonang z negatywu f{n-



tografowanego przez filtr z6ltty daje skorygowany diapo-
zytyw z6lty. Skorygowany diapozytyw czarny otrzymuje
si¢ z wyciagu czarnego, montujac do niego, w zaleznoéci od
oryginalu, odpowiednie posiadane maski, tzn. Ze mozna mon-
towaé jedna lub dwie maski.

III metoda — Agfa Color negatyw. Fabryka Agfa pro-
dukuje material fotograficzny ¢ barwach uzupelniajacych
kolory zasadnicze, tzn. ze rysunek wystepuje w barwach
odwrotnych do rzeczywistych, a mianowicie zéity kolor na
oryginale wystepuje na zdjecin jako fioletowy, czerwony
wystepuje na zdjeciu jako ziclony, a niebieski kolor ory-
ginalu wyst¢puje na zdjeciu w kolorze pomaranczowym. Po
prostu rysunek widoczny jest na zdjeciu w kolorach filtrdw,
ktérych sie uzywa do normalnych wyciagéw na kliszach
panchromatycznych, kombinowanych z kilku barw koloru
oryginalu; na zdjeciu maja réwniez swéj odpowiedni kolor
powstaly z polaczenia koloréw uzupeliajacych (komple-
mentarnych).

Z tego negatywu w barwach komplementarnych do za-
sadniczych wykonuje si¢ na filmie panchromatycznym
w kontakcie maski (kompersatywy), poslugujac si¢ normal-
nymi filtrami. Polega to na na$wietleniu poszczegdlnych
diapozytywéw $wiatlami pomaraficzowym, zielonym i fio-
letowym, uzyskujac w ten sposéb wyciagi trzech zasadni-
czych koloréw. Uzyskane w ien sposéb maski montuje sig
z barwnym negatywem, a nast¢pnie wykonuje si¢ skory-
gowane diapozytywy, na$wietlajac w ten sam sposéb, co
poprzednio.

Korygowanie tondw polega na nastepujacej zasadzie.
Jeieli chce sie¢ otrzymaé skorygowany diapozytyw koloru
czerwonego, woéwczas barwny negatyw montuje si¢ z ma-
ska, wykonang z filtrem pomaraficzowym, tj. z rysunkicm
niebieskim. Po nalozeniu filmu panchromatycznego nasts-
puje w kontakcie na$wietlenic przez filtr zielony. Ponte-
waz na negatywie kolor zielony jest odpowiednikiem kolo-
ru czerwonego na oryginale, zielone promienie Swiatla
przechodza przez miejsca negatywu w tym samym kolorze,
jednocze$nie zostaja zatrzymane przez pozostale kolory ne-
gatywu i rysunek namontowanej maski.

Z pozostalymi kolorami postepuje sie w analogiczny
sposéb, zmieniajac jedynie filtry i maski do na$wietlania.

Przy tej metodzie jak przy poprzedniej mozina z maska-
mi robié réine kombinacje odpowiednio do charakteru ory-
ginalu.

Bardzo waznym czynnikiem przy retuszu mechaniczaym
jest wykonanie wlasciwych masek. Maski nalezy wykony
waé w polowie stopnia uczernienia na filmie kontrastowym
przy uzyciu mickko pracujacego wywolywacza. Do wyko
nania skorygowanych diapozytvwéw uzywa sie materiatu
i wywolywacza normalnego.

Tak przedstawiaja si¢ w krétkim zarysie trzy rézne spo-
soby retuszowania mechanicznego spoéréd wielu znanych
i stosowanych.

Przeprowadzanie korekty. Czesto si¢ zdarza, ze fotolito-
graf, wykonujac reprodukcje¢ z barwnego oryginalu, nie
zawsze utrafi we wlaéciwa sile i odcien poszczegélnych ko-
loréw. W takich przypadkach istnieje mozliwo§¢ korekta-
ry tonéw i doprowadzenie ich do zgodnoéci z oryginatem
przez oslabienie lub wzmocnicnic poszczegdlnych partii ry-
sunku.

W wypadku gdy koloru jest za duzo, nie ma trudno-
éci, gdyz prawie zawsze punkt mozna pomniejszyé przez
oslabienie. Jedynie przy diapozytywach kontaktowych zda-
rza sie, 7¢ punkt nie da sie pomniejszyé przez oslabienie,
gdyz traci krycie! W takich momentach, o ile na to pozwala
charakter rysunku, partie te mozna przeskrobaé rylcem lub

silnie oslabi¢ w tym miejscu kolor podkladowy, np. I czer-
wony, gdy za silny jest II czerwony. Jezeli tym sposobein
nie mozna poprawi¢ stanu reprodukcji, nalezy wykonaé no-
wy diapozytyw poprawiajac oczywiscie w tych miejscach
negatyw przed wykonaniem diapozytywu.

W przypadku za silnego ostabienia punktu, gdy punkt
jest za maly, miejsca te mozna przyciemnia¢ réznymi spo-
sobami:

1) Jezeli ma si¢ do czynienia z diapozytywem rastrowa-
nym w kamerze (punkt z ,,dworcem®), to na miejsca te na-
nosi sie farbg lazurujaca do tej sily, aby miejsca przezro-
czyste przepuszczaly jeszcze §wiatlo lamp lukowych. Na-
niesienie farby spowoduje uczernienie dworca i tym samym
powigkszenie punktu.

2) Taki sam punkt mozna powickszy¢ przez wzmocnienie
wzmacniaczem rteciowym lub innym, z tym, ze miejsca dn-
bre nalezy przed wzmacnianiem wykryé lakierem.

8) Przez naprészenie aparatem odpowiednicj sily farby
kryjacej. Do prészenia nalezy uzyé szablonu (maski), a gdy
to jest niemozliwe, zakry¢ to miejsce lakierem a po na-
proszeniu delikatnie usunaé go rozpuszczalnikiem.

4) Whnie§é punktowy tanzer, uiywajac farby pidrowej.
Po odbiciu punkty nalezy zaproszkowaé grafitem lub bra-
zem.

5) Miejsca te wykry¢ farba kryjaca w jasnych kolorach.

Proces wxmacniania. Proces wzmacniania ma na celu
zwickszenie stopnia krycia tych negatywéw i diapozyty-
woéw, ktére z réznych przyczyn nie posiadaja odpowiednie-
go uczernienia. Wzmacnia¢ moina we wszystkich przypad-
kach, a w szczegdlno$ci woéwczas gdy: 1) negatywy poito-
nowe sa przejrzyste (krétko naswictlone lub wywotane), 2)
kiedy zdjecia i kontakty kreskowe przepuszczaja promienic
$wiatla (krétko na$wietlone lub wywotane), 8) przez oslabie-
nie emulsja uczerniona stracila krycie, 4) punkt z ,,dwor-
cem“ po skopiowaniu jest za maly (szary dworzec).

Wzmacniaé mozna caly obraz lub poszczegblne jego
miejsca.

W przypadku miejscowego wzmacniania pozostale czg-
$ci rysunku nalezy wykry¢ lakierem. Konieczno$¢ wzmac-
niania zachodzi najczeSciej przy diapozytywach, gdyz do
kopiowania musza one mie¢ dokre krycie. Do wzmacniania
uzywa sie réznych rodzajéw wmacniaczy. Najlepszym z nich
jest tzw. rteciowy, ktérego sposob dzialania jest nastepu-
jacy: film lub klisze, ktéra trzeba wzmocni¢, wklada sig
do wody, aby emulsja dobrze napeczniala; nastepnie prze-
klada sie do wanienki ze wzmacniaczem. Wanienke ze
wzmacniaczem, w ktérym jest zanurzony film, nalezy stale
poruszaé, azeby do emulsji dochodzil $wiezy rozczyn.

Film pozostaje w kapieli tak dlugo, az emulsja zosta-
nie catkowicie wybielona. Przed wyjeciem filmu z kapicli
nalezy sprawdzié stopien wzmocnienia; gdy odwrotna stro-
na filmu jest biala, wtedy wzmocnienie jest dobre, gdy na-
tomiast jeszcze ma ciemne zabarwienie, nalezy go nadal
pozostawié¢ we wzmacniaczu. Po catkowitym wybieleniu
emulsji film nalezy dobrze wyplukaé w wodzie biezacej —
najkrécej przez 15 minut, a nastepnie zaczernié w 10%-
owym roztworze amomaku lub w 10%-owym roztworze
siarczanu sodu albo w normalnym wywolywaczu. Po za-
kohiczeniu wzmacniania oba roztwory nalezy zla¢ z powro-
tem do dawnych naczyn.

Proces chemiczny wzmacniania polega na tym, ze chlo-
rek rteciowy (sublimat)) otacza plaszczykiem znajdujace sig
w emulsji czastki srebra, podobnie jak w galwanizacji.
Czastki te wskutek osadu staja sie wicksze, a przez to stajc
si¢ réwniez silniejszy stopien uczernienia, gdyz male czast-
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ki srebra przez powiekszenie swojej powierzchni lacza sie
z soba 1 tworza plaszczyzng, nie przepuszczajaca promieni
$wiatla. .

Jak usuwaé zachodzqce trudno$ci? 1) Miejsca przyciem-
nione farba lazurujaca Keilitza mozna rozja$nié przez potar-
cie wata, nasycong amoniakiem. 2) Podczas retuszowania
(ostabiania) z emulsji schodzi czern. Wykapa¢ film w 2%-
owej formalinie lub alunie chromowym albo uzyé waty
nasyconej spirytusem. 3) Brazowy $lad po ostabionym pun-
kcie (szleier) mozna usunaé 5%e-owym roztworem cjanku
potasu. 4) Emulsje topniejaca pod wplywem goraca moina
zahartowaé przez dodanie alunu chromowego do utrwala-
cza lub przez kapiel filmu w altunie albo w kapieli hartu-
jacej. 5) Gdy punkt podczas oslabiania staje si¢ brazowy
i nie pomniejsza sig, przyczyna tego leiy w zlym zesta-
wieniu oslabiacza, w ktérym za duzo jest zelazocjanku po-
tasu, a za malo tiosiarczanu sodu. 6) Po zaczernieniu wzmoc-
nionego filmu powstal na nim mleczny osad. Wyniklo to
z krétkiego wyplukania. Usunaé go mozna przez kapicl
w bardzo stabym ostabiaczu. 7) Kapiel w spirytusie skraca
czas schniecia emulsji. Po wyjeciu ze spirytusu nie nalezy
suszy¢ ciepltym powietrzem, gdyz moga powstaé biale pla-
my.

Recepty:

1. Wywolywacz mickko pracujqcy:

Woda . . . . . . . . . . . 1000 cm
Metol . . . . . . . .. L. 15 g
Siarczyn sodu kryst. . . . . . . . 150 2
Potaz . . . . . . . . . . . 75 g
Bromek potasu . . . . . . . . . 2 g

2. Wywolywacz Met.-Hydr. (normalny):

Metol . . . . . . . L. 8 g
Siarczyn sodu kryst. . . . . . . . 300 g
Hidrochinon o wm s m e s ww 24 g
Potaz . . . . . . . . . . . 150 g
Bromek potasu . . . . . . . . . 4 g
Woda . . . . . . . . . . . 2000g

do uzycia mieszaé:
1 cz. wyw. i 1 cz. wody do siatki i kreski
1 cz. wyw. i 3 cz. wody do péltonu,
1 cz. wyw. i 4 cz. wody do papieru.

3. Oslabiacz ,Farmera“ — roztwor skoncentrowany A.
Zelazocjanek potasu czerw. 330 g
Woda . 1000 cm

Roztwér normalny B: 100 cm3 roztw. skoncentrowanego
A 1 1000 cm?® wody.

Roztwér tiosiarczanu sodu (normal.), A: 250 g liosiarcza-
wu sodu (nation) i 1000 cm? wody.

Roztwér tiosiarczanu sodu do gliceryny, B: 1000 g lio-
siarczanu sodu, 1000 cm3 wody i 1000 cm3 gliceryny.

Roztwdr normalny do ostabiania w wanience: 1 cz. roztw.
zelazocjanku B, 2 cz. roztw. tiosiar. sodu A i 4 cz. wody.

4. Wywolywacz kontrastowy Aetzkali:

roztwér A:
Hidrochinon e 25 g
Pirosiarczyn potasu 5w e w e s 25 g
Bromek potasu . . . . . . . . . 25 g
roztwér B:
Woda . . . . . . . . . . . 1000
Soda kaustyczna (wodorotlenek) . . . . 50 g

Do uzycia mieszaé: 1 cz. roziw. A 1 1 cz. roztw. B.
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5. Utrwalacz:

Tiosiarczan sodu . . . . . . . . 250 g
Pierosiarczyn potasu T B T R 25 g
Woda . . . . . . . . . . . 1000 g

6. Wzmacniacz rteciowy:

Sublimat e 30 g
Woda . . . ST 1000 g
5 kropel kwasu solnego lub 20 g bromku potasu

7. Kapiel hartujqca emulsje:
Atun chromowy . . . . . . . . . 50'g
Kwas octowy . . . . . . . . . 10 g
Woda . . . . . . . . . .. 100 g

lub:

Formalina 3-procentowa

8. Kapiel do utrwalania odstajqcej emulsji od szkla:

Woda . . . . . . ... 500 g
Siarczyn sodu bzw. 5¢g
Tanina . . . . . . . .. .. 2 g
Kwas solny 5g

kapa¢ 1 minute.
Adam Warchal

Obowiazek rejestracji inzynierdw i technikow
oraz zglaszania zmian do rejestru

Naczelna Organizacja Techniczna, powolujac sie na
ustawe z dnia 18.VIL.1950 r., przypomina o obowigzku re-
jestracji inzynierom i technikom, ktérzy ukonczyli wyzsze
lub §rednie szkoly techniczne po uplywie ogélnej rejestracji
inzynieréw i technikéw.

Rejestracji nalezy dokona¢ w Biurze Rejestru Inzynie-
row i1 Technikéw w Warszawie, ul. Czackiege 3/5, lub w wo-
jewddzkich Oddzialach NOT, a mianowicie:

Bialystok, ul. Biala 1

Bydgoszcz, al. Wyzwolenia 5
Gdansk, ul. Swierczewskiego 40
Katowice, ul. Stawowa 19
Kielce, ul. Sienkiewicza 53
Krakéw, ul. Straszewskiego 28
Lublin, ul. Szopena §

L.6dz, ul. Piotrkowska 102
Olsztyn, ul. Szrajbera 11
Poznan, ul. Alfreda Lampe 21
Rzeszéw, ul. Okrzei 5

Szczecin, al. Wojska Polskiego 99
Wroclaw, ul. Swierczewskiego 74

Osobom, ktére juz dokonaly obowiazku rejestracji, przy-
pomina sie o koniecznoéci zglaszania zmian, podlegajacych
wpisaniu do rejestru, odnoszacych si¢ do: 1) zakonczenia
studiéw, 2) zmiany.miejsca pracy, 3) zmiany stanowiska,
4) zmiany miejsca zamieszkania, 5) zmiany nazwiska itp.,
zgodnie z art. 7 p. 1 ustawy z dnia 18 lipca 1950.

Zmiany poparte dokumentami nalezy zglaszal osobiscie
lub droga korespondencji do Biura Rejestru Inzyniersw
i Technikébw w Warszawie, ul. Czackiego 3/5.



EKONOMIKA 1

Koszty wlasne przemyshu

Tematem niniejszego artykulu jest krétkie omod-
wienie -zmian w systemie rozliczenia kosztéw
wlasnych w przemyS§le graficznym, ktére weszly w
zycie w biezgcym roku.

Wsréd zmian, obowiazujacych od poczatku bie-
zacego roku, na pierwszy plan wysuwa si¢ rozbu-
dowa arkusza rozliczeniowego kosztéw przez wpro-
wadzenie rozliczania kosztéw szeregu wydzialéw pro-
dukcyjnych na poszczegdlne stanowiska, a raczej zespo-
ty jednorodnych stanowisk. Impulsem do tej modyfi-
kacji byta reforma systemu obliczania produkcji gra-
ficznej.

Juz przy opracowywaniu projektu planu technicz-
no-produkcyjnego na rok 1952 planowanie produkcyj-
ne przeszto w szeregu proceséw z jednostek wspé1-
nych dla calego wydziatu produkcyjnego (np. z jed-
nostek maszyn plaskich) do bardziej skonkretyzowa-
nych jednostek poszczegélnych zespcldéw maszyn
o jednakowym formacie w ramach danego wydzialu
(np. do jednostek maszyn plaskich odrebnie formatu
A0, A1 i A2). W obrebie kazdego takiego zespolu
maszyn wyodrebnia sie z kolei jednostki przyrza-
du i druku. Réwniez na wydziatlach niemaszy-
nowych (stereotypia, chemigrafia) nastapilo rozszcze-
pienie dotychczas wspélnej jednostki dla calego wy-
dzialu (np. 1000 cm? kliszy) na jednostki odmian da-
nego procesu (np. 1000 cm? kliszy siatkowej i 1000 cm?®
kliszy kreskowej). Na koniec introligatornia, ta przy-
stowiowa terra incognita produkcji graficznej, mie-
rzona dotychczas jedna wspdlng jednostka, normogo-
dzina (kalkulacyjna) prac introligatorskch, zostala
podzielona na szereg proceséw produkcyjnych, wy-
odrebnionych gléwnie z punktu widzenia produkcji
ksiazek (produkcja krajarek.falcowek, maszyn do szy-
cia niémi itd.). Procesy te sa mierzone wlasciwymi
im jednostkami (krajarki — ilo§cia normogodzin pro-
dukcyjnych, falcéwki — iloécia tysiecy legéw itd.).

Cel wyzej przedstawionej rozbudowy jednostek
produkcyjnych jest jasny. Chodzi o wydoskonalenie
tego instrumentu pomiarowego produkcji przedsiebior-
stwa, jakim jest w przemy$le graficznym system jed-
nostek proceséw produkcyjnych. Dotychczasowe jed-
nostki wspélne dla calego wydzialu, a wigc np. w
maszynach plaskich jednostka wspélna zaréwno dla
maszyn formatu A 0 jak réwniez formatu A 2, byly
bardzo niedokladnym wykladnikiem wielkoéci produk-
cji zaplanowanej czy tez wykonanej na wydziale. Ta
sama ilo§¢ jednostek mogla mieScié rbéinej wielkosei
wktad pracy wydziatu. Ta niedoktadnoé¢ w metodylo-
gii planowania wystepowala réwniez w dziatach pro-
dukcji niemaszynowej. W najwyzszym stopniu jednak
dawala si¢ ona odczuwaé w introligatorni ze wzgledu
na niezwykle ztozony charakter tego wydziatu, ktéry
stanowi sam dla siebie jak gdyby miniaturowa ,.fa-
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bryke” o licznych procesach produkc]l rqczneJ 1 ma-
szynowej, a czg§ciowo rowniez mieszanej.

Wyzej opisane zmiany w metodach planowania
produkcyjnego nie pozostaly bez wplywu na rachun-
kowo$¢ kosztéw, w ktoérej wprowadzone zostalo réw-
niez rozliczenie kosztu wlasnego poszczegdlnych pro-
cesow produkcyjnych w nowym ukladzie. Przy
znaé jednak trzeba, ze w zwiazku z tym rachunko-
woéé kosztéw stangla wobec nietatwego zadania. Po-
lega ono na rozdziale kosztéw wydzialu produkeyj-
riego, stanowiacego z reguly pewna wyodrebniona
calo§¢ miedzy zespoly maszyn (jednoformatowych),
ktére nie wykazuja tego stopnia wyodrebnienia, co
wydzialy. Zespoly maszyn wykazujg szereg kosztéw
wspollnych, ktére ulegaja podziatowi w sposéb sztucz-
ny za pomocg kluczy rozliczeniowych, oraz koszty in-
dywidualne ich ruchu, ktére jednak sa technicznie
trudne do uchwycenia (np. koszty pradu dla sily,
farby, smardw, czy$ciwa itp., przypadajace na poszcze-
goélne zespoly maszyn). Trudnoéci te poteguje rozbicie
produkcji kazdego zespolu maszyn na dwa odrebne
rodzaje jednostek: przyrzadu i druku, z uwagi na to,
ze gros kosztéw jest wspdlne dla obu tych proceséw,
a tylko pewne naklady sa zwiazane prawie wylacznie
z drukiem.

W zwiazku z wyodre¢bnieniem w stereotypii i che-
migrafii pewnych odmian proceséw, powstaje dla kosz-
towca zagadnienie rozdzialu dotychczas lacznych ko-
sztow kazdego z tych wydzialéw na grupy kosztow,
zwiazanych z wykonaniem danej odmiany procesu
(np. w chemigrafii — z wykonaniem klisz kresko-
wych 1 siatkowych, w stereotypii — z wykonywaniem
matryc i plyt stereotypowych).

Zagadnienie rozdzialu kosztéw wydziatu produk-
cyjnego na poszczegdlne zespoly maszyn oraz odmiany
procesow zostalo met odologicznie rozwiaza-
ne w sposéb, uwzgledniajacy z jednej strony rozbudo-
we systemu jednostek planu produkcyjnego, z drugiej
strony aktualnie 1stnle]@cy w naszych zakladach po-
ziom dokumentacji procesdéw technologicznych
oraz mozliwo$ci techniczne tak daleko idacego
rozdzialu kosztow.

Wychodzac z zalozenia, ze robocizna produkcyjna
jest najpowazniejsza pozycja kosztéw produkcji gra- -~
ficznej (mamy mna my$li koszty wykonania technicz-
nego zlecenia), pozostawiajaca znacznie poza soba in-
ne koszty, polozono gléwny nacisk na jej rozliczenie
na podstawie dokumentéw pierwotnych (raportéw
dziennych pracy) w obrebie kazdego wydzialu na po-
szczegblne zespoly maszyn i odmiany proceséw pro-

‘dukcyjnych. Do nakladéw w ten sposéb rozliczanych

dochodza koszty pochodne w stosunku do robocizny,
a wiec ubezpieczenia spoleczne i $wiadczenia socjal-
ne, a z pozostalych kosztow tylko prad uzywany do
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napedu maszyn. Wyzej wymienione naklady okresla
si¢ mianem ,nakladéw odrebnych®. Natomiast wszy-
stkie pozostale naklady danego wydzialu (koszty lo-
kalu, amortyzacja maszyn i urzadzen, zuzycie przed-
miotow mnietrwalych, narzuty z tytulu kosztéw kie-
rownictwa technicznego i kosztéw ogdlno-fabrycznych,
jak réwniez wszelkie materialy ruchu i inne naklady)
ulegaja rozbiciu na poszczegblne zespoly maszynowe
1 odmiany proceséw produkcyjnych wedlug pewnego
klucza rozliczeniowego, a mianowicie proporcjonalnie
do ilosci normo godzin, przepracowanych w kaz-
dym z tych zespoléw, wzglednie dla kazdej odmiany
procesu. Sg to wigc naktady ,,wspdlne™.

Suma nakladéw ,,odr¢bnych®, indywidualnie roz-
liczonych na dany zespél (odmiane procesu), powigk-
szona o narzut kosztéw ,,wspélnch®, stanowi sume
kosztéw calkowitych tego zespolu, ktéra podzielona
przez ilo§¢ jednostek produkcyjnych (zaplanowanych
czy tez wykonanych), da w wyniku koszt jedno -
stkowy danego procesu, wiec np. koszt jednostko-
wy przyrzadu maszyn formatu A 1, koszt jednostkowy
druku maszyny rotacyjnej 16-stronicowej itp.

W zwiazku z powyzszym zaznaczy¢ nalezy, ze do-
tychczas uzywany arkusz rozliczeniowy kosztéw,
stuzgcy do rozdzialu ogélu naktadéw na poszczegdl-
ne wydzialy, pozostaje bez zmian. Opisane wyzej
rozliczanie kosztéw wydzialowych na zespoly maszyn
i odmiany jednostek, dokonywane na odrebnych,
szczegotowych formularzach, stanowi rozwinie-
cie arkusza rozliczeniowego, ale nie jego przebudo-
we.

Méwiac o wplywie metodologii planowania pro-
dukcyjnego na system rozliczania kosztéw w bieia-
cym roku nalezy wspomniel jeszcze o pierwszych kro-
kach w kierunku nadania planowi produkcyjnemu
bardziej asortymentowego charakteru dro-
ga wyodrebnienia w planie trzech zasadniczych rodza-
jow produkcji;

1. wykonania ksiazek czyli t.zw. produkcji A
2. wykonania gazet, czyli t.zw. produkcji B oraz
3. wykonania akcydenséw czyli t.zw. produkcji C.

Naklada to na rachunkowo$¢ kosztéw wlasnych obo-
wigzek obliczania kosztu wlasnego realizacji kazdego
z tych trzech rodzajéw produkcji. Z uwagi jednak na
to, ze w kosztach jednostkowych produkeji dzielowej
i akcydensowej nie ma powazniejszych réznic, ktdre
natomiast wystepuja bardzo silnie mi¢dzy produkcja
gazetowa a dwoma pozostalymi jej rodzajami
(zwigkszone koszty robocizny przy produkcji gazeto-
wej z powodu dodatku nocnego, gazetowego i in.), cale
zagadnienie redukuje si¢ do obliczenia kosztu wlasnego
produkcji dzietowo-akcydensowej 1 osobno produkeji
gazetowej w tych przedsigbiorstwach, w ktérych roz-
réznienie to jest aktualne.

Z dniem 1. stycznia 1952 wszedl w zycie nowy
cennik dla przemystu graficznego. Wprowadza on
zryczaltowane stawki za gléwne elementy wy-
konania technicznego (skiad, odlew, druk, wykoncze-
nie bez oprawy) poszczegélnych rodzajéow drukdw
w miejsce dotychczasowego indywidualnego
obliczania warto$ci sprzedaznej poszczegblnych proce-
s6w produkcyjnych, zwigzanych z wykonaniem pew-
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nego zlecenia. Cennik ten, stanowiacy powainy krok
naprzod w organizacji przemysiu graficznego, eli-
minuje przez swa budowe dotychczasowg poréwny-
walno$é wartoéci sprzedainej zlecenia z jego kosztem
wlasnym na odcinku poszczegdlnych proceséw produk-
cyjnych, a wiec na odcinku skladu recznego, monoty-
powego, linotypowego, maszyn dociskowych, ptaskich
itd. Pozostaje jednak nadal powyzsza poréwnywalno$é
na odcinku Zqcznej wartosci wykonania technicznego
zlecenia czy tez grup proceséw, ktérymi postuguje sie
cennik (sklad, odlew, druk, wykonczenie).

Z powyiszego. faktu ograniczenia poréwnywalnoéci
wartoéci sprzedainej zlecenia z jego kosztem wlasnym,
ograniczenia, spowodowanego .przez nowy cennik, wy-
ciagnely niektére przedsiebiorstwa bledne wnioski co
do samego systemu rozliczania kosztéw wlasnych w za-
kladzie graficznym 1 jego celowo$ci. Zapomniano
przede wszystkim, ze rachunkowo$¢ kosztéw wtiasnych
stanowi sama w sobie pewna caloé¢ o wlasnych meto-
dach 1 wlasnych celach, niezaleznie od ukfadu obowia-
zujacego cennika sprzedazy. Nie zwrdcono rdéwniez
uwagi na to, ze wystgpujaca dotychczas przy postugi-
waniu sie ,stawkami kalkulacyjnymi®, stanowiacymi
pewnego rodzaju namiastke wlasciwego cennika, po-
réwnywalnoé¢ szczegblowa realizacji z odpowiadaja-
cym jej kosztem wlasnym w obrebie kazdego wydzialu
produkcyjnego jest zjawiskiem raczej wyjatkowym.
Nie wystepuje ona w wiekszoéci branz przemystu,
gdzie cenie sprzedaznej wyrobu przeciwstawiamy osta-
tecznie obliczony koszt wlasny tego wyrobu ujetego
réwniez w zakoriczonej postaci z pominieciem wszel-
kich jego stadiéw poérednich, jakimi sg w przemyséle
graficznym przy systemie stawek kalkulacyjnych po-
szczeg6lne procesy wykonania technicznego zlecenia.

Reasumujac powyisze stwierdzamy, ze wprowadze-
nie cennika scalonego do przemystu graficznego —
mimo zwegzenia zakresu poréwnywalno$ci wartoéci
sprzedaznej produkcji z jej kosztem wlasnym — nie
zmienia w niczym dotychczasowych zadan rachunko-
wosci kosztow. Do zadan tych nalezy obok kontroli
gospodarki przedsigbiorstwa z punku widzenia systema-
tycznego obnizania kosztéw produkcji kontrolowanie
rentownoéci ito zarébwno poszczegbdlnych zlecen,
jak réwniez calej realizacji. W wypadku stwierdzenia
trwalej dysproporcji miedzy realizacja a jej
kosztem wlasnym ma on stuzy¢ za podstawe do odpo-
wiednich zmian cennika. o

Wejscie w zycie nowego cennika pociagnie za soba
zmiane ukladu arkusza zbiorczego zlecenia, majaca na
celu dostosowanie go do techniki kalkulacyjnej tego
cennika. Z kolei spowoduje to zmiang zestawienia zbio-
rowego zlecenn ukoficzonych i wystawionych faktur,
ktére bazuje na arkuszach zbiorczych poszczegélnych
zlecen.

Pokrétce przedstawﬂlsmy problematyke kosztéw
wlasnych w roku 1952. Jak z tego przedstawienia wy-
nika, dotyczy ona pewnych, szczegélowych zagadnien.
Zasadnicza reforma systemu rozliczania kosztéw wlas-
nych w oparciu o usprawnionq dokumentacje procesow
technologicznych, reforma, majaca wprowadzié¢ powaz-
ny postep w tej dziedzinie i przyblizy¢ ja de wzoréw
radzieckich, przewidziana jest na rok 1953.

T. Nowak



7Z NASZYCH DOSWIADCZEN

W kazdym zakladzie korespondent . Poligratiki®

Znaczenie krytyki dla ksztaltowania sig¢ naszych
stosunkéw politycznych, spotecznych i ekonomicznych
jest obecnie bardzo wyraznie okre§lone. Krytyka spel-
nia powazng role we wszystkich dziedzinach zycia,
m. in. wywiera decydujacy wplyw na przeobrazenie
oblicza literatury, plastyki i muzyki, wytycza droge
realizmowi socjalistycznemu w sztuce.

Krytyka winna zatem spelnia¢ swoja rolg¢ rowniez
i na odcinku ,,sztuki drukarskiej*, ktéra na skutek sta-
wianych jej coraz wickszych zadan i na skutek poste-
pu technicznego wyrosta obecnie z rekodziela do skali
przemystowej. Jest to jednak awans, a nie degradacja
drukarstwa, i fakt ten nie tylko nie obniza, lecz zwigk-
sza obowiazki pracownikéw przemystu graficznego
w dziedzinie jakoéci drukéw — w dziedzinie utrzyma-
nia na dobrym poziomie graficznym masowej produk-
cji czasopism, ksiazek, plakatéw, grafiki uzytkowej itp.

Produkcja zaktadéw graficznych pod wzgledem
jako$ci jest nietatwa do oceny. Szczegdlnie dzial repro-
dukcji wielokolorowej nastr¢cza wiele trudnosci przy
ocenie jako$ci druku, tym bardziej ze odmiennie niz
w sktadzie zecerskim jakoé¢ reprodukcji zalezna jest
nie tylko od zlozonych proceséw przygotowawczych do
druku, lecz przede wszystkim od jako$ci przygotowa-
nia oryginalu-wzoru.

W tych warunkach nalezaloby rozwazyé, jakie sto-
sowaé kryteria przy ocenie jakoéci reprodukcji. Kry-
teria te winny uwzgledniaé m. in. zaleino$¢ jakosci
druku od oryginatlu, zwykle dostarczanego zakiadom
gralicznym w formie gotowej do reprodukcji, winny
obiektywnie rozgraniczaé wplyw na jako$¢ druku i od-
powiedzialnoéé za nig grafikéw i zleceniodawcéw oraz
poligraféw.

Niewatpliwie poligrafowie dzigki swoim kwalifika-
cjom zawodowym majg prawo i obowiazek w uspolecz-
nionym zakladzie graficznym wywierania wplywu na
jako$¢ druku réwniez i poprzez wlaSciwie pod wzgle-
dem technicznym przygotowany oryginal, nalezy jed-
nak przy ocenie drukéw stale pamictaé, ze wplyw ten
obecnie jest jeszcze bardzo ograniczony.

Na odcinku poligraficznym krytyka réwniez powin-
na ,,wychowywad* zawodowo, mobilizowaé pracowni-
kéw do wysitku i pobudzaé ich ambicje zawodowe. Mo-
7liwe to bedzie jednak tylko wtedy, gdy krytyka bedzie
si¢ starala rzetelnie ocenia¢ wklad kazdego pracownika
lub kazdej grupy pracownikéw oddzielnie, gdy nie be-
dzie szablonowo i ogélnikowo gani¢ lub chwalié daneJ
roboty, nie wnikajgc w warunki pracy i przeznaczenie
danego druku. Krytyka winna byé¢ prowadzona przez
fachowcéw o wysokich kwalifikacjach zawodowych.

_ Poniewaz przywykllsmy przy]mowac wyraz . kry-
tyka meprzyJazme, rozumie¢ go pzzewazme w zna-
czeniu ujemnym, nalezaloby uméwié sig, Ze piszac
o krytyce, bedziemy mieli na myS$li , krytyczna oceng*
drukéw Zle i dobrze wykonanych. ,Krytyka™ nie po-
winna zrazad, straszy¢, winna by¢ sprawiedliwg ocena.

Milsza jest niewatpliwie ocena dodatnia, lecz i oce-
ne ujemng winny$my przyjmowaé nie jako osobista
»wycieczke “, lecz jako $rodek do podniesienia jako$-
ci naszej produkcji i naszych kwalifikacji. Pamietal
musimy, ze najszybciej uczymy si¢ na bledach wilas-
nych i cudzych, szczegblnie gdy potrafi je kto$ rzetel-
nie wytknaé i wskazaé érodki do unikania ich w przy-
sztosci. O tych prawdach powinni pamigtaé krytycy,
gdyz szkola wlaSciwej, konstruktywnej i wychowaw-
czej krytyki jest mloda 1 trudna, a zatem nowe kadry
krytykéw we wszystkich dziedzinach winny by¢ réw-
niez starannie ksztalcone.

Przechodzac do rozwazania warunkéw technicz-
nych prowadzenia szerszej krytyki w poligrafii, nale-
zaloby oméwié¢ jej forme i sposéb publikowania. Na
tamach ,,Poligrafiki® spotkaliémy juz wiele uwag na
temat jakoéci druku, jednak uwagi te dotyczyly do--
tychczas tego zagadnienia najczeéciej od strony orygi--
nalu-wzoru do reprodukcji 1 wspélpracy grafikow
z poligrafami. Ze wzgledu na wage zagadnienia ja-
kosci druku dla przemyslu graficznego i calej gospo-
darki uspotecznionej ,,Poligrafika® winna pozyskaé sta-
tych korespondentéw z poszczegélnych zakladéw gra-
ficznych, ktérzy by zechcieli 1 potrafili rzetelnie zaja¢
si¢ tymi sprawami.

Majac na wzgledzie wartoéé tej akeji dla produkcji
i dla podnoszenia kwalifikacji fachowych poligraféw,
korespondenci ci winni by¢ starannie typowani wspol-
nie przez dyrekcje zakladéw graficznych, Kluby Tech-
niki 1 Racjonalizacji i Rady Zakladowe. Wydaje sig,
iz zadania przemystu graficznego — upowszechnianie
wszystkich dziedzin oéwiaty, kultury i sztuki — sa tak
wielkie i odpowiedzialne, wartoéé za$§ wszelkich dru-
kéw w tak duzym stopniu zalezna jest od pracy poli-
graféw, ze nalezaloby zagadnienie to uznaé za powaz-
ne 1 palace.

Przysytane do Redakcji oceny krytyczne drukéw
winny by¢ analizowane przez redaktora odpowiednie-
go dzialu w ,,Poligrafice”, poligrafa dobrze wprowa-
dzonego we wszystkie techniki druku.

Przy korespondencji nalezaloby przysylaé dwa
egzemplarze omawianego druku (nie fotografi¢) w sta-
nie nadajacym sie do reprodukcji. W pewnych przy-
padkach, gdy tematem omawiania bedzie jaskrawa
rbéznica — in plus lub in minus — migdzy oryginalem
a odbitka, nalezaloby przystaé (do zwrotu) oryginal
i odbitki.

Przysylane wraz z oceng lub do oceny druki winny
by¢ gromadzone 1 wykorzystane w celu urzadzania po-
kazéw drukéw na zjazdach korespondentéw lub przy
innych okazjach w wigkszych osrodkach przemystu
graficznego.

Przy ocenie jako$ci wartoéci drukéw nalezaloby
uwzgledniaé:
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I. Charakterystyke oryginalu-wzoru do reprodukcji
pod wzgledem technicznym — przydatnoéci do da-
nej techniki reprodukcyjnej i pod wzgledem Jja-
kosci wykonania:

a) starannoéé techniczng rysunku,

b) staranno$¢ opracowania napisow,

c) racjonalne wykorzystanie iloSci koloréw,

d) odpowiednia dla celéw reprodukcji kontrasto-
woé¢ rysunkéw poéttonowych,

e) format roboczy oryginalu i format (znormalizo-
wany) zleconych drukéow.

2. Uzycie wlasciwe] techniki druku.
3. Uzycie odpowiedniej iloéci koloréw druku.
4. Uzycie odpowiedniego rodzaju papieru.

Jako$¢ opracowania graticznego recznego lub foto-
mechanicznego plyt drukowych poszczegdlnych ko-
loréow.

6. Jako§¢, starannoé¢ druku nakladu:

a) pasowanie koloréw,

b) jako§¢ koloréw i jakoéé uzytych farb gra-
ficznych,

¢) sita koloréw.

7. Warto$¢ drukéw na tle pracy dzialéw przygoto-
wawczych, offsetu i wykanczalni.

8. Ogoélna warto§¢ drukéw pod katem potrzeb spo-
teczno-gospodarczych oraz pod wzgledem jakosci
wykonania.

Zdaje¢ sobie calkowicie sprawe z tego, ze forma tej
akcji i jej osiagnigcia zaleine sa w duzym stopniu od
wspolpracy szerszego grona poligraféw. Hc.

O

Co checialbym widzieé w Poligrafice*?

Na jednej z konferencji w zwiazku z organizacja Koia
Poligraféw przy SIMP-ie odbywala si¢ szeroka dyskusja na
temat ,,Co chcielibySmy widzie¢ w naszym fachowym cza-
sopi$mie”“? W zwiazku z tym pozwole sobie zabra¢ glos na
tamach ,,Poligrafiki®.

Jest faktem bezspornym, iz nasza kadra kierownicza
i inzynieryjno-techniczna w zakladach poligraficznych, wy-

rosta z ludu, wymaga stalej porady i pomocy w sprawach

organizacyjno-technicznych i administracyjnych, jak: za-
gadnienia kosztéw wlasnych, planowania, inwestycji itd.
Réwniez robotnicy i pracownicy naszych drukarp, dzieki
zmianie ustroju, poczuli sie wspélgospodarzami swego war-
sztatu pracy, sa zadni wiedzy, interesuja ich szersze za-
gadnienia gospodarcze. Dlatego tez ,Poligrafika®, bedac
pismem dla szerokiej rzeszy drukarzy, winna speiniaé jed-
noczeénie role krzewiciela postepu technicznego i doradcy
kadry inzynieryjno-technicznej.

Wydaje mi sie sluszne, by na tamach ,Poligrafiki” zna-
lazly miejsce artykuly naszych przodownikéw pracy, ktérzy
by podzielili si¢ z nami swymi do§wiadczeniami, w jaki spo-
séb doszli oni do swych powainych osiagni¢¢. Dobrym
przykladem jest tutaj artykul zwyciczcy konkursu sklada-
czy monotypowych w roku 1950 w N.R.D., Emila Liirssena
(,,Das Buchgewerbe™ Nr. 5, rok 1951). Réwniez racjonaliza-
torzy, ich pomysly i usprawnienia, wraz z rysunkami (naj-
celniejsze) winny znalezé si¢ na tamach ,,Poligrafiki.

Dos$wiadczenia Zakl. Graf. im. Kasprzaka w dziedzinie
wspélpracy naukowcéw z zakladem graficznym (patrz ,,Po-
ligrafika® Nr. 2), osiagni¢cia drukarni P.Z.W.S. w Bydgosz-
czy w dziedzinie offsetu wgl¢bnego (opracowanie wlasnej
receptury na importowane do niedawna chemikalia) — oto
artykuly, jakich szukaja w ,,Poligrafice” nasi koledzy fa-
chowcy.

O korespondentach terenowych wiele méwiono na koa-
ferencji przedzjazdowej Kota Poligraféw przy SIMP-ie.
W tej rubryce chcieliby$§my widzieé, jak zalogi naszych za-
ktadéw bija
o przedterminowe wykonanie planu 6-letniego, jak walcza

sic o wykonanie planéw produkcyjnych,

o obnizenie kosztéw™ wlasnych, o podniesienie jakosci pro-
dukcji graficznej, jak realizuja szkolenie zawodowe mna
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swoim terenic i jak doskonala formy wspélzawodnictwa
pracy.

W ,,Poligrafice” winno by¢ postawione zagadnienie nie-
2wykle palace, jakim jest walka o wydatne skrécenie cyklu
produkcyjnego ksiazki, ktéry dzi, z winy obydwu stron —
tak wydawnictwa, jak i drukarni — w bardzo powainym
stopniu przekracza zamierzony 3-micsigczny limit. Jakie to
ma odbicie w rotacji $rodkéw obrotowych — nie wymaga
komentarzy.

W ,,Poligrafice” winny by¢ omawiane zagadnienia racjo-
nalizacji pracy w dziatach administracji drukari czy wy-
dawnictw, nie powinna by¢ réwniez pomijana organizacja
przebiegu cyklu produkcyjnego w dzialach wytwérczych.

Moéwiac o tym, co chcialbym widzie¢ w ,,Poligrafice",
nie moge¢ nie wspomnieé ¢ artykule wstgpnym w styczuio-
wym numerze czasopisma ,,Poligraficzeskoje Proizwodstwo™.
»Zadania jakie stoja przed naszym czasopismem‘ — arty-
kul napisany w wyniku krytyki organu partyjnego ,,Praw-
da“ i po odbytej konferencji czytelnikéw ,,Poligraf. Proiz-
wodstwo™ — jasno i wyraZnie precyzuje zadania stojace
przed tym czasopismem. Powaina cz¢$¢ tych zadan odnosi
si¢ i do naszej ,,Poligrafiki. Nie mozemy co prawda urze-
czywistnia¢ zadania $cislego faczenia osiagnieé nauki z prak-
tyka — brak nam instytutéw badawczych, ale np. osiagnig-

_cia naszych racjonalizatoréw i nowatoréw winny by¢ przez

naszg ,,Poligrafike” szeroko upowszechniane. Redakcja ,,Po-
ligrafiki“ winna by¢ — moim zdaniem — inicjatorem na-
rady technicznej przedstawicieli 8 nowozbudowanych naj-
wiekszych drukarf: D.S.P., Drukarni im. Rewolucji Paz-
dziernikowej i Drukarni M.O.N., celem wymiany miedzy
sobg do$wiadczen organizacy:no-technicznych drukarfi, ja-
kich dotad w Polsce nie byto!

Winniémy walczy¢ na tamach naszej ,,Poligrafiki® z za-
cofaniem, skostnialoécia, rutyniarstwem, ktére przeszkadza-
ja podnosi¢ w szybkim tempie wydajno$é pracy, obnizaé
koszty wlasne, walczy¢ o jak najszersze zorganizowanie do-
szkalania zawodowego w zakladach.

Te wiaénie z zadan, jakie postawili sobie nasi radzieccy
towarzysze w roku ubieglym do realizacji — moga i po-
winny byé przedmiotem uwagi piszacych w ,,Poligrafice®.

Apolinary Brodecki



WYDAWNICTWA FACHOWE

~Poradnik maszynisty drukarskiego*

A. Pierow: Poradnik maszynisty drukarskicgo (tluma-
czenie z rosyjskiego). Stron 68. Cena 6 zt. Wydawca: PWT.
Warszawa 1952.

Ksigzka napisana jest na poziomie ucznia szkolacego si¢
na maszynist¢. Autor omawia réine zagadnienia techniki
druku na maszynach plaskich z punktu widzenia maszynisty.
nie montera. Do zilustrowania mechaniki posluguje sie
schematami starszych typéw maszyn, czego jednak nie na-
lezy uwazaé za wigksza wade ksigzki, bo w zasadzie uczma
nauczy¢ mozna pracy omawiajac w sposéb wlasciwy funk-
cjonowanie i obsluge maszyn nawet nieco starszych. Trze-
ba stwierdzié, ze autor zastosowal wilaéciwa metode¢ wykla-
du dla mlodych czytelnikéw, dlatego ksiazka osiagnie za-
mierzony - cel: stanie si¢ naprawdg poradnikiem dla mto-
dych maszynistéw. W ujeciu autora do§¢ przejrzyScie m. in.
zarysowane zostaly réznice pomiedzy maszyna stopcylin-
drowa 1 dwuobrotowa.

Uklad ksiazki ma cechy duzej praktycznosci. Po ogblnym
zapoznaniu z mechanika maszyn plaskich autor podaje za-
sady czyszczenia i konserwacji, sposéb odlewania i prze-
chowywania walcéw farbowych,
o papierze, po czym w .sposdb systematyczny przechodzi do
wiadomoici o przygotowaniu maszyny do druku. '

Na ogél staranne opracowanie redakcyjne grzeszy cig-
stym uZyciem wyrazenia gwarowego ,walek farbowy“ za-
miast ,,walec”.

Ksiazka opracowana jest z my$la dania mlodemu druka-
rzowi pelnego minimum wiadomo$ci o pracy na maszynach
plaskich i dobrze uzupelnia praktyczna wiedz¢ poczatku-
jacego maszynisty.

Moéwiac o przygotowaniu maszyny do druku autor in-
formuje, jak sprawdzi¢ nalezy ustawienie cylindra, jakie
s3 rodzaje obciagéw i kiedy trzeba stosowaé kazdy z nich:
twardy, éredni i miekki. Dalej autor podaje szereg praktycz-
nych wskazéwek, jak rozmieszczaé lapki na cylindrze i jak
umieszcza¢ marki, aby nakladanie papieru odbywalo sie
sprawnie. W sposéb jasny omawia sporzadzanie podkiadki
dla réinego rodzaju form: tekstowych, akcydensowych,
z plyt stereotypowych i dla form z ilustracjami. Po prze-

czytaniu tych uwag- mlody maszynista niewatpliwie bedzie -

mégt uporzadkowaé swoje wiadomoéci z tej dziedziny, co
mu pozwoli nastepnie skréci¢é czas przyrzadu i uzyskaé
lepsza jako§¢ odbitek.

W czeéci traktujacej o druku nakladu obok szeregu
praktycznych uwag, dotyczacych regulowania farby, recz-
nego nakladania i druku odwrotnej strony, sporo miejsca
autor poéwieca na przystepne oméwienie obu typéw samo-
nakladaczy — ssacych i skrobiacych, tak Ze czytelnik do-
wiaduje sie o nich nie tylko pewnych szczegéléw konstruk-

cyjnych, ale réwniez nabywa do pewnego stopnia umiejet- -

niezbedne wiadomosci.

noSci obslugi samonakladaczy, jezeli w dotychczasowe]
praktyce zakladowej z nimi si¢ nie zetknal.

W rozdziale ,,Jakoéé druku" autor oméwil kilkanascie
réznych wad, ktére pogarszaja wyniki pracy maszynisty,
a ktorych mozna uniknaé, jezeli stworzy si¢ naleiyta orga-
nizacj¢ pracy w maszynach oraz w dzialach, z ktérymi ma-
szyny blisko wspélpracuja, przede wszystkim w- zecerni
reeznej 1 maszynowej, w chemigrafii; stereotypii 1 w ma-
gazynie papieru.

Na zakoficzenie po$wiecimy nieco uwagi jezykowi tlu-
maczenia. Trzeba stwierdzi¢, ze ksiazka na ogél ma do-
bra polszczyzne, kilka jednak uzytych w niej wyrazen od-
biega od praktyki zakladowej. Stad chcielibySémy wysnu¢
wniosek, ze ksiazki fachowe, jeSli majg zatracié cechy tlu-
maczenia, powinny by¢ czytane w rekopisie i poprawiane
przez dobrego odpowiedniego praktyka, tj. czlowieka z za-
kladu z danego dzialu produkeji, ktéry by ewentualne tego

" rodzaju. wady tlumaczenia usunal i dla opisywanych w

ksiazce czynnoéci znalazl wyrazenia ogélnie przyjete ltub
uzywane co najmniej przez wickszo§¢ fachowcéw danego
zawodu. Pozadane jest réwniez, aby PWT korekte ksiazek
dla drukarzy zlecaly swoim najbardziej wytrawnym znaw-
com - jezyka polskiego, zeby nie zdarzaly si¢ takie lapsusy,
jak na str. 64 omawianej ksiazki, gdzi= spotykamy bez wy-
czucia slowotwérczego przeniesienie ,nied-balstwo®, cho-
ciaz latwo w tym wyrazie dostrzec gléwny czlon znacze-
niowy ,,dba¢*, ,,dbaly". W tym wypadku ,,d* ni¢ wolno od-
dzielaé od zglosek drugiej sylaby. Pozostawienie ,,d"
w pierwszej sylabie $wiadczy o niedostatecznej wiedzy
o jezyku skladacza i korektora.

Innym bledem jest uiycie w ostatnim wierszu na tej sa-
mej stronie wyrazenie ,,poflizgnaé si¢" choé wiadomo, ie
bezokoliczniki tego typu czasownikéw nie maja ,g“ przed
zakoficzeniem ,naé"; poprawnie méwi sie¢ ,posliznaé sie”.

Zach¢camy kolegbéw zecer6w do powazniejszych stu-
diéw nad slowotwérstem, do czego znajda niemalo mate-
rialu w listniejacych publikacjach z dziedziny jezyko-
znawstwa. Gruntowne poznawanie jezyka sprawiaé im be-
dzie prawdziwa przyjemno§é, a ksiazka, ktéra skladaja,
wolna bedzie od bledéw. (. fr.)
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