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Wrocławskie etablissements
- Stare Miasto i dawne przedmieścia
Śródmieście

1. Zeltgarten (Apollo-Theater, PromenadenThe- 
ater, Kinotheater „Variete”), Ketzerberg 12/13 
(25/27), (Plac Dominikański)

2. Zum Dominikaner, Ketzerberg 31/33
3. Goldener Heim (Theater im Breslauer

Conzerthaus, Saisontheater, Residenztheater, 
Sommertheater, Harmonie, Skalatheater, Eden- 
Yariete-Theater, Kino-Theater Skala), Nikolai- 
strasse 27 (ul. św. Mikołaja)

4. St. Yincenzhaus (Humanitats Garten), Seminar- 
gasse 15 (teren Parku im. Słowackiego)

5. Pariser Garten (Stadt Paris), Alte Taschenstrasse 
10/11, Weidenstrasse 5 (ul. Piotra Skargi, 
ul. Wierzbowa)

6. Stadtpark (Vaudeville-Theater), Taschenstrasse 21 
(ul. Piotra Skargi)

7. Cafe-Restaurant (Goldschmidtsche Cafe-Res­
taurant), Karlstrasse 37, ul. Kazimierza Wielkiego

8. Tempelgarten (Gefreier Garten, Ressource, 
Casino), Neue Gasse 8 (ul. Nowa)

9. Weherhauer ’s Brauerei, Zwingerstrasse 5 
(ul. Teatralna)

Przedmieście Świdnickie

10. MonhaupPs Garten (Monhaupts Wintergar- 
ten), Gartenstrasse 4 (Plac Legionów)

11. Liebich ’$ Etahlissement (Liebich s Garten, 
Liebich s Saal, Kutzner ’s Saal, Ollendorfscher 
Saal, Interimstheater, Neues Sommertheater, 
Liebich^ Yariete-Theater, Teatr Popularny), 
Gartenstrasse 19 (53/55), (ul. Piłsudskiego)

12. Weiss-Garten (Weissische Garten, Reiselschen 
Garten, Springer sche Garten), Gartenstrasse 16 
(39/41), (ul. Piłsudskiego)

13. Palmengarten, Gartenstrasse (ul. Piłsudskiego)
14. Etahlissement bei Pietsch, Gartenstrasse 23 d 

(ul. Piłsudskiego)
15. Yictoria, Neue Taschenstrasse 31 (ul. Kołłątaja)
16. Palast Restaurant (Kinematographen- 

Theaters),
Neue Schwcidnitzerstrassc 16 (ul. Świdnicka)

Przedmieście Mikołajskie

17. Deutscher Kaiser (Yolkstheater, Friedrich- 
Wilhelm Theater), Friedrich Wilhelmstrasse 13 
(27), (ul. Legnicka)

18. Roesler’s Brauerei (Hubertus, Neues Yolksthe­
ater), Friedrich Wilhelmstrasse 67/68 (ul.
Legnicka)

19. Deutscher Kronprinz, Kurze Gasse 17,18 (50/ 
52)
(ul. Zachodnia)

20. Lindenruh, Kurze Gasse 14 (ul. Zachodnia)

Przedmieście Odrzańskie

21. Schiesswerder, Am Schiesswerderplatz 
(Plac Strzelecki)

22. GahePs Garten (Boehm-Garten, Wuttkische- 
Garten, Lauer-Garten), Mehlgasse 7 (ul. 
Rydygiera)

23. Bei Casperke, (Bei Kasperke, Mathiaskino), 
Mathiasstrasse 81 (ul. Drobnera)

Przedmieście Piaskowe

24. Wintergarten (Krolls Sommer u. Winter 
Garten, Krollsche Etahlissement, Krollsche 
Wintergarten), Scheitnigerstrasse 11 (ul.
Szczytnicka)

25. Yolksgarten, Michaelistrasse 15 (48), 
(ul. Nowowiejska)

26. Prinz v. Preussen, Lehmdamm 11 (ul. Prusa)
27. Odeon (Menzel-Garten), Sterngasse 12 (27), 

(ul. Sienkiewicza)
28. Kaffehaus zum Seeloewen (St. Trinitas), 

Uferstrasse 45 (52), (Wybrzeże Wyspiańskiego)
29. Brigittenthal, Sternstrasse, ul. Sienkiewicza

Przedmieście Oławskie

30. Scholtz’Etahlissement (Paul Scholtz' Etablisse- 
ment, Paul Scholtz’ Theater, Concordia Theater, 
Deutsches Theater), Margaretenstrasse 17 
(ul. Mazowiecka)

31. Goldener Scepter, Klosterstrassc 16 (ul. Traugutta)
32. Schrinner Garten (Garten bei Schrinner, 

Reiselscher Garten, Garten bei Reisel, Exners 
Etahlissement, Restaurant-Etablissement „Mau- 
ritiusplatz 4 ", Gesellschaftshaus „ Wratislawia ”)
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Niniejsza praca prezentuje szczególnego rodzaju miejsca, służące rozryw­
ce. W krajach niemieckojęzycznych nazywano je etabłissements .̂ Od końca 
XVIII przez cały wiek XIX odgrywały one znaczącą rolę w rozrywkowo- 
kulturalnym życiu niemal całej Europy. We Wrocławiu powstawały w okresie 
od lat 80. XVIII stulecia po lata 20. XX wieku. Wzniesiono ich w tym czasie 
co najmniej osiemdziesiąt. Niektóre zajmowały powierzchnię ponad czterech 
hektarów. Służyły wszystkim mieszkańcom, zaspokajając, dzięki bogatej 
i różnorodnej ofercie, nawet najbardziej wybredne gusty i potrzeby. Dla wielu 
stały się miejscem spotkań z najwybitniejszymi artystami epoki. Dość wy­
mienić Johannesa Brahmsa, Richarda Wagnera, Hectora Berlioza, Richarda 
Straussa, Edvarda Griega, Gustava Mahlera, Clarę Schumann, Camille’a 
Saint-Saensa i Vladimira Horowitza.

Opisano zjawisko, które przeszło do historii, odgrywając niepoślednią rolę 
społeczną i kulturotwórczą. Główny nacisk położono jednak na nieznany, 
i dlatego niedoceniony, aspekt architektoniczno-urbanistycznej oprawy tych 
miejsc. '

Wstęp
Rozrywka2 stanowi niemal od zarania dziejów integralną część ludz­

kiej egzystencji. Z jej zorganizowanymi formami spotykamy się już 
w starożytności3. Wtedy właśnie architektoniczna oprawa różnego rodzaju 
miejsc przeznaczonych na rozrywkę uzyskała kształty, które na długo utrwaliły

1 Termin ten został zaczerpnięty z języka francuskiego, w którym występuje jako etablis­
sement. Zaczęto go używać w krajach niemieckojęzycznych w 1. poł. XIX w., pisząc dużą 
literą - Etablissement (1. mn. - Etabłissements^, w niniejszym tekście wyraz ten jest pisany 
zgodnie z zasadami pisowni oryginalnej, francuskiej. Por. także rozdz. 1, s. 13 i rozdz. 2, 
s. 15.

2 Przez rozrywkę rozumiemy to, co służy odprężeniu, odpoczynkowi, co uprzyjemnia czas, 
bawi, rozwesela.

3 Szczególną dbałość o nadanie spędzaniu wolnego czasu zorganizowanych form wyka­
zali starożytni Grecy i Rzymianie. Duży nacisk kładli oni (zwłaszcza Grecy) na czynne 
rozrywki o charakterze sportowym (w gimnazjonach, palestrach) oraz rekreacyjno-higie- 
nicznym (w rzymskich termach). W obu krajach oddawano się ćwiczeniom oraz grze w pił­
kę. Wielką rolę w Grecji odgrywały spotkania towarzyskie, połączone z ucztą (tzw. sympo- 
zjony), którym nadawano rozrywkową oprawę. Dla hazardu grywano w kości i warcaby, 
biesiadując w całonocnych (Rzym) restauracjach. W obu krajach, dla biernego uczestnicze­
nia w imprezach rozrywkowych, stworzono niezwykle okazałe budowle: teatry (zwłaszcza 
w Rzymie, gdzie zatraciły one grecki, liturgiczny charakter), amfiteatry, cyrki i hipodromy. 
Lidia WINNICZUK, Ludzie, zwyczaje i obyczaje starożytnej Grecji i Rzymu, t. 2, Warszawa 
1983.
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II. I. Pierwsze cyrki nowo­
żytne powstały na terenie 
Anglii. Nawiązywały one 
formą i funkcją do antycz­
nych amfiteatrów i były 
przeznaczone do walk zwie­
rząt. Należały do nich pod- 
londyńskie cyrki: The Buli 
Ring (założony w 1542 r.) 
i The Bear Garden (pocho­
dzący z 1 poł. XVI w.)
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II. 2. Gimnazjony są uwa­
żane za pierwsze publiczne 
założenia ogrodowe o wie­
lofunkcyjnym (rekreacyj­
nym, edukacyjnym, a także 
rozrywkowym) programie. 
Składały się one z zespołu 
budowli (stadion, palestra, 
eksedra, portyki) połączo­
nych w jedną całość z ogro­
dem. Jednym z najstarszych 
był spartański Platonistas, 
gaj platanowy z miejscami 
do ćwiczeń.
Schemat funkcjonalny ty­
powego gimnazjonu grec­
kiego

się jako wzorzec. Szczególne ożywienie recepcji antycznych wzorców 
ideowych i formalnych nastąpiło w 2. poł. XVIII i całym wieku XIX, kiedy 
do podjętego przez XVI stulecie tematu budynku teatralnego dołączyły cyrk4 
i hipodrom5.

4 Cyrk starożytny powstał w Rzymie. Była to budowla założona na planie wydłużone­
go prostokąta. z jednym (krótszym) bokiem zaokrąglonym. Odbywały się w niej wyścigi 
zaprzęgów konnych. Pierwociny cyrku, w postaci znanej nam do dziś, stworzył natomiast 
Francuz Defraine, zakładając w 1755 r. w Wiedniu tzw. Hetztheater. Niewiele lat później, 
w 1772 r., została wzniesiona w Londynie przez Philipa Astleya pierwsza stała budowla 
wyłącznie cyrkowa - Astleys Amphitheatre. Por. Margot BERTHOLD, Historia teatru, 
Warszawa 19X0, s. 304; Bogdan DANOWICZ, Był Cyrk Olimpijski, Warszawa 1984, 
s. 34, 35.

5 Jednym z pierwszych był Hippodrom w Londynie, wzniesiony w 1851 r. Por. Handbuch 
der Architektur, cz. IV, półtom 6, z. 6, s. 95.
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II. 3. Nazwa Vauxhall na­
wiązuje do siedziby pewne­
go rycerza normandzkiego, 
zamieszkującego w XIII w. 
w Falkes de Breaute, gdzie 
w 1661 r. założono, wabią­
cy rozmaitymi atrakcjami, 
park, początkowo prywatny, 
a od pocz. XIX w. otwarty 
dla szerokiej publiczności. 
Zamknięcia i parcelacji 
przeznaczonego pod zabu­
dowę ogrodu dokonano po 
1859 r.
Ogrody Vduxhall, grafika 
Samuela Wale, XVIII w.

II. 4. Prater utworzono 
w 1560 r. pod Wiedniem 
jako rezerwat zwierzyny. 
W kwietniu 1766 r. został 
udostępniony przez cesarza 
Józefa II wszystkim miesz­
kańcom miasta. Od tego 
czasu do dziś pełni on rolę 
wiedeńskiego centrum roz­
rywki. W pierwszym okre­
sie wzniesiono na jego te­
renie kręgielnie, kawiarnie, 
gospody z wyszynkiem 
piwa, a także małe pawilo­
ny przeznaczone do picia 
lemoniady. W niezagospo­
darowanej części Prateru 
pozostawiono zwierzyniec. 
Pokazy myśliwskie na wie­
deńskim Praterze, 1666 r.

11. 5. W 1808 r. na terenie 
Prateru wybudowano Cirkus 
Gymnasticus Christopha 
de Bacha. Wzniesiono go 
z drewna i zwieńczono szkla­
ną kopułą. Nazywano go 
Prunkgebdude, z racji wiel­
kości i bogatego wystroju. 
Mógł on pomieścić trzy ty­
siące widzów. Szczególnym 
powodzeniem cieszył się ten 
obiekt pośród uczestników 
Kongresu Wiedeńskiego 
w 1815 r.
Budynek cyrku de Bacha na 
wiedeńskim Praterze
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Sięgnięto również do - wypracowanej w antyku - idei publicznych, ogrodo­
wych zespołów rekreacyjno-rozrywkowych, biorącej swój początek w greckich 
gimnazjonach6 i podjętej w publicznych ogrodach Rzymu7. Rozwinięto ją 
w 2. poł. XVIII w., korzystając z form architektonicznych wykształconych 
w założeniach rezydencjonalnych, a od początków XIX stulecia także uzdro­
wiskowych i, zgodnie z bieżącymi tendencjami kształtowania terenów zielo­
nych, stworzono nowy typ miejsca służącego rozrywce i rekreacji, oparty 
na ogrodzie i umieszczonych w nim różnego rodzaju budynkach, budowlach 
i urządzeniach.

6 Gimnazjony wznoszono niemal w każdym greckim mieście, a w niektórych nawet po 
kilka. W Atenach najsłynniejszymi były: Akademia, Lykejon i Kynosarges. Stanowiły one 
również ośrodki naukowe.

7 Pierwszym ogrodem publicznym Rzymu był ogród Pompejusza, założony w 51 r. p.n.e. 
Jego otoczoną portykiem przestrzeń wypełniono drzewami laurowymi, platanami i bukszpa­
nami; umieszczono w nim także teatr. Ogrody o charakterze publicznym zakładano również 
wokół term przeznaczonych do kąpieli, uprawiania gier sportowych i wypoczynku. Longin 
MAJDECKI, Historia ogrodów, Warszawa 1980, s. 48.

8Encyclopaedia Britannica, t. 23, 1963.
9 Nazwą Prater nawiązywano do podmiejskich ląk spacerowych z cienistymi alejami, 

nazywanych prato (po włosku - łąka), które służyły jako teren zabaw społeczności miejskiej. 
Za pierwsze prato uważa się tereny rekreacyjne powstałe na przedmieściach miast włoskich 
(w końcu XIII w. we Florencji i Padwie, w 1309 r. w Sienie).

10 Zwane były także cafe-concertes i spectacles-concertes. Należały one do grupy 
scen wodewilowych, które olśniewały swoim fantastycznym oświetleniem, bogatymi 
efektami dekoracyjnymi i wymyślnymi nazwami: Alcazar, Alhambra, Colosseum, 
Eldorado itp. Łączono je zazwyczaj z kawiarniami lub pijalniami. Część artystyczna miała 
umilać podstawową część działalności owych przybytków, którą stanowiła konsumpcja. Z tej 
przyczyny widownie tych scen składały się z otoczonych krzesłami stolików, ustawionych 
wprost na ziemi.

11 Za podstawowe aspekty zabawy przyjęto: 1. Wyzbycie się nadmiaru siły żywotnej. 
2. Zaspokojenie potrzeby odprężenia. 3. Ćwiczenie w opanowywaniu siebie. 4. Podję­
cie współzawodnictwa. 5. Nabycie jakiejś umiejętności. 6. Rozładowanie szkodliwego 
popędu. 7. Zaspokojenie przez fikcję pragnień, nie dających się spełnić w rzeczywistoś­
ci. Johan HUIZINGA, Homo ludens. Zabawa jako źródło kultury, Warszawa 1985, 
s. 12, 13.

12 Krystyn MATWIJOWSKI, Uroczystości, obchody i widowiska w barokowym 
Wrocławiu, Wrocław 1969.

13 Maria ZDUNIAK, Muzyka i muzycy polscy w dziewiętnastowiecznym Wrocławiu, 
Wrocław 1984.

14 Zbigniew RASZEWSKI, Z tradycji teatralnych Pomorza, Wielkopolski i Śląska, 
Wrocław 1955.

Pierwszymi zespołami tego typu powstałymi w nowożytnej Europie były 
podlondyński VauxhalP‘ i podwiedeński Prater9. Na przełomie XVIII 
i XIX w. rozwiązania zaproponowane przez oba te zespoły oraz przeniesienie 
idei przyświecających działalności paryskich kawiarń muzycznych (cafe-chan- 
tants)w i londyńskich miejsc publicznych zabaw (m.in. Shoreditch oraz południo­
we wybrzeże Tamizy), wsparte zmianami natury społecznej i zróżnicowane 
lokalnymi tradycjami oraz uwarunkowaniami, doprowadziły do powstania 
etablissements.

Zagadnienia związane z rozrywką i jej aktywną formą - zabawą były 
wielokrotnie przedmiotem ogólnych badań etnograficznych i kulturoznaw- 
czych". W pracach dotyczących Wrocławia zajmowali się nimi - jako te­
matem pobocznym wobec podstawowego toku rozważań - historycy12, mu­
zykolodzy13 i teatrolodzy14. Nie podjęto natomiast do tej pory badań od­
noszących się do architektury wrocławskich zespołów przeznaczonych do 
uprawiania rozrywki. Dokonano jedynie prezentacji wybranych zagadnień
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II. 6. Etablissement Schaff- 
gotschgarten zostało zało­
żone przed 1825 r. na tere­
nie Griineiche (Dąbia), przy 
kolejnej przystani statku 
wycieczkowego kursujące­
go po Odrze. Składało się 
ono z kawiarni i obszerne­
go ogrodu, w którym wznie­
siono kręgielnie. Prowadzi­
ła doń grobla, zwana Oder 
Damm, łącząca most Zwie­
rzyniecki z wioską Bartheln 
(Bartoszowice). Dziś w bu­
dynku dawnej kawiarni 
(obecnie ul. Kożuchowska 3) 
mieści się Wydział Wetery­
narii AR, a w dawnej sali 
gastronomicznej urządzono 
prosektorium: a) widok od 
strony grobli, b) detal ele­
wacji frontowej

Etablissement Scliaffgotscligarten Ę
Empluhle <1 m gccluicu Pttblikiiin mehic bclióncn 
LokaUtiilPi? Eur Hescllucluitlen. Hehuhm mul Vrr-
olnc brtuHH 'is geplnuul. {Iropaer Gitrlun, Splrlwicbn 
und mim. V<»r7.ii^Ueln• Klichc lud klchuni

A isst lmnk v»»n dłv. Blrreii und W<du<m.

Jeden

’ • i-ii u > » . • > la •• »

Dampfer-llaltestelle o
Sonntag TnnzkrMnzclien 4

tNeura ParkrlH i*(Neuet Parkell).

Jjeute ^>onntaB 
®rbffnung l»er |

| ^on^ert -Maison |
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architektonicznych ograniczonych do budynków pełniących funkcje teatral­
ne, znajdujących się na terenie etablissementsX5.

15 Zbigniew RASZEWSKI, Z tradycji...', Bożena GRZEGORCZYK, Teatr w pierwszych 
wrocławskich założeniach ogródkowych [w:] „Rocznik Wrocławski”, 1997, t. 3, s. 215-237; 
Bożena GRZEGORCZYK, Architektura i budownictwo teatralne we Wrocławiu od około 1700 
do schyłku XIXwieku, mps, Instytut Historii Sztuki UWr, Wrocław 1998; Marzanna JAGIEŁ- 
ŁO-WENZEL, Przewodnik po teatrach Wrocławia [w:] „Notatnik Teatralny”, 1993, nr 6, vol. 1, 
s. 4-14; Marzanna JAGIEŁŁO-WENZEL, Architecture of Wrocław Theaters in the Second 
Half of the 19th Century [w:] Theaters in the Second Half of the 19th Century in Central 
Europę, Kraków 1993.
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11. 7. Scholz’ Etablissement zostało wznie­
sione w 1873 r. przy Margaretenstrasse 17 
(ul. Mazowiecka) na działce należącej 
do browamika Paula Scholza, w sąsiedz­
twie browaru, ale jednocześnie w miej­
scu malowniczym, sąsiadującym z na­
brzeżem Oławy. Dziś znajduje się w tym 
miejscu, w znacznie zmienionym budyn­
ku, sala widowiskowa PIA Import'. 
a) wnętrze z widokiem na scenę, 1996 r., 
b) widownia, 1996 r., c) sala kameralna, 
1996 r., d) widok budynku od strony 
dawnego browaru, 1996 r., e) plan 
parteru, stan z 1913 r.
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II. 8. Około 1880 r. zostało wzniesione etablissement 
związane z ostatnią, po stronie wschodniej miasta, przy­
stanią statku wycieczkowego, nazwane Wilhelmshąfen. 
Powstało na obszernej parceli mieszczącej się przy 
ul. Bartoszowickiej. Główną częścią założenia był 
budynek, w którym znajdowała się sala restauracyjna, 
wykorzystywana do organizacji koncertów. Towarzy­
szyły jej weranda, pawilon restauracyjny, sala bilardo­
wa. Nad całością budynku, wzniesionego w stylu okre­
ślanym jako Yillenstill, górowała wysoka wieża. Nie- 
użytkowany od wielu lat, znajduje się w stanie ruiny. 
Etablissement Wilhelmshafen'. a) na pocztówce 
z 1899 r., b) budynek mieszczący niegdyś restaura­
cję, widok od strony ogrodu, 1996 r., c) budynek 
mieszczący niegdyś restaurację, widok od strony 
przystani, 1996 r.
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Na pomijanie zagadnień przestrzenno-architektonicznych, związanych 
z wrocławskimi etablissements, wpłynęło — jak można sądzić - powszechne 
w literaturze polskiej posługiwanie się deprecjonującym istotę rzeczy okre­
śleniem ogródki. Terminu tego używano początkowo do nazywania polskich, 
zwłaszcza warszawskich odpowiedników etablissements', z czasem przenie­
siono je na wszystkie europejskie założenia tego typu.

Bardzo nędzny teatrzyk ogródkowy — napisała Barbara K.ról-Kaczorow- 
ska16, cytując opinię Zbigniewa Raszewskiego17 na temat teatru Scholtza, 
mieszczącego się na terenie Scholtz' Etablissement. Tymczasem ten bardzo 
nędzny teatrzyk ogródkowy posiadał salę mogącą pomieścić 1100 osób, za­
projektowaną przez Friedricha Barchewitza (twórcę m.in. położonego nieopo­
dal Lobe-Theater) i służącą występom wielu renomowanych zespołów, np. 
Dresdener Opernansamble, legnickiej orkiestry Beniamina Bilsego i warszaw­
skiej Adolfa Sonnenfelda.

16 Barbara KRÓL-KACZOROWSKA, Teatr dawnej Polski, Warszawa 1971, s. 85.
17 Zbigniew RASZEWSKI, Z tradycji..., s. 195.
18 W okresie tym powstały wszystkie wrocławskie etablissements.
19 Etablissement Goldener Heim, jedno z dziewięciu zachowanych po II wojnie i użytko­

wany jako kino Pokój, zostało rozebrane w 1999 r. Por. il. 167 na s. 186.
2(1 Jest nim obecna sala Impartu, która służy celom widowiskowym i mieści się przy 

ul. Mazowieckiej, w dawnym Scholtz’ Theater.
21 Dotyczy to głównie nazw rzek, większych placów, np. Rynku.

Podstawowym celem niniejszej pracy jest wyodrębnienie w architekturze 
Wrocławia zespołów o funkcji rozrywkowej, tzw. etablissements, oraz omó­
wienie ich rozwoju i przemian na tle lokalnych i europejskich uwarunkowań 
społeczno-kulturowych, a także wykazanie zależności tych przemian od zmie­
niających się obyczajów i uregulowań prawnych.

Za podstawę rozważań przyjęto ponad siedemdziesiąt zespołów, które 
wzniesiono i poddano przekształceniom w okresie od końca XVIII do począt­
ków XX w.18 Część z nich uległa likwidacji, w kilku zatarto pierwotną funk­
cję jeszcze w ubiegłym stuleciu lub na początku obecnego. Znakomita więk­
szość, często znacznie zniszczona, została rozebrana po II wojnie światowej. 
Z wymienionej liczby etablissements do dzisiaj zachowały się jedynie pozo­
stałości ośmiu19. Tylko w jednym przypadku istniejąca część dawnego zało­
żenia jest użytkowana zgodnie z pierwotnym przeznaczeniem20.

W okresie, który obejmuje praca, Wrocław, wraz z całym Dolnym Ślą­
skiem, znajdował się w granicach państwa pruskiego. Zdecydowana więk­
szość zachodzących wówczas w mieście zjawisk, także tych o charakterze 
społeczno-kulturalnym, stanowiła odbicie ogólnych tendencji, jakim podle­
gało to państwo. I przeciwnie, dorobek XIX-wiecznego Wrocławia należy 
oceniać w kategoriach jego wkładu w kulturę niemiecką (pruską). Z tej przy­
czyny, a także z powodu częstego braku współczesnych odpowiedników, pod­
jęto decyzję o używaniu w tekście oryginalnych (niemieckich) nazw topogra­
ficznych i własnych. Uzupełniono je (w nawiasach) odpowiadającymi im 
(jeśli istnieją) nazwami współczesnymi. Odstąpiono od tej zasady w odniesie­
niu do nazw polskich, które weszły do powszechnego użycia w stopniu, 
w którym zastąpienie ich niemieckimi odpowiednikami stanowiłoby zabieg 
nienaturalny21.
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1. Wyjaśnienie terminów używanych 
na określenie założeń typu etabłissements

Słowo etablissement zostało zaczerpnięte z języka francuskiego, w którym 
oznacza ono m.in. założenie, utworzenie, zakład, przedsiębiorstwo11. Seman­
tyczna pojemność tego terminu stała się przyczyną jego popularności i szero­
kiego zastosowania w innych krajach, zwłaszcza w Niemczech23. Używano 
go tam od początku XIX w., umieszczając w nazwach rozmaitych przedsię­
wzięć i dołączając do pierwotnych nowe znaczenia, wśród których znalazły 
się m.in.: interes, firma, instytucja (eufemistycznie także dom publiczny)24. 
Spotykamy ten termin w nazwie łaźni, jako Bade-Etablissement, oraz wielo­
funkcyjnego hotelu. Najpowszechniejsze jednak stało się użycie terminu 
etablissement do określania różnego rodzaju zespołów rozrywkowych, wśród 
których znalazły się, bardzo wówczas popularne, założenia ogrodowe. Odróż­
niano je od pozostałych, dodając Garten bądź Yergniigungs i tworząc: 
Garten-Etablissements, Yergnugungs-Etablissements, a także Etablissement- 
Yergmigungsgdrten. Czasem w nazwie pojawiała się informacja o rodzaju 
lokalu gastronomicznego, który stanowił podstawę egzystencji przedsię­
wzięcia: Kaffee- lub Bier-Etablissements.

22 Podano za: Wielki słownik francusko-polski, t. 1, Warszawa 1986, s. 620.
23 Od lat 20. XVIII w. datował się tam znaczący wzrost wpływów francuskich, który zaowo­

cował (raczej pobieżną) nauką języka francuskiego, a także zmianą upodobań kulinarnych.
24 Podano za: Wahring Deutsches Worterbuch, 1975, s. 440.
25 Przymiotnik offentliche miał w tym wypadku znaczyć nie tyle publiczny w sensie 

własności, ile udostępniany przez właściciela szerokiej publiczności.
26 KRÓL-KACZOROWSKA, Teatr..., s. 37: RASZEWSKI, Z tradycji..., s. 42 46.
27 Termin ten powstał przez spolszczenie angielskiej nazwy Vauxhall.

Wcześniej ogrodowe założenia rozrywkowe opatrywano w Niemczech 
określeniami: Lustgarten, bffentliche Garten15 i Yolksbelustigungsgarten. 
Użycie tego ostatniego zawężało się do pewnej grapy etabłissements, wyro­
słej na wzorach wyznaczonych przez Vauxhałl i Prater.

W literaturze polskiej do dziś używa się powszechnie, umieszczanego 
w różnych konfiguracjach, terminu ogródek. Są więc ogródki piwne 
i teatrzyki ogródkowe16. Większe założenia określało się i określa nadal 
terminami: ogród rozrywkowy ifoksal11.

Adolf Baum
Etablissement „zur Rennbahii“.

Grossor schaltlger Garten.
Angonehmster Aufentlialt.

Beste Kiiche — gutgepflegte Biere.

Etablissement „Letzter Heller"
Inh. Jul. Pachnlcke. Berllner Chaussee.

~ AnŁenebmstos Yorgnfigungg-Lokal. ~ 
Oute KGche s: Bestgepflegte Biere 

Monlags: Grosses Elsbcinesscn. 
Jeden Somilag: Oflenlllcher Tanz.

Dirckte Vcrhindmig mit der Strasscnbalm 
l cl. eG,.*. uacli nllcn Richtim^cn. Ul- 2*.»72.

■■
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W opracowaniach dotyczących Wrocławia jako 
pierwszy nazwy etablissement użył Julius Krebs 
w 1837 r., przy okazji prezentacji zespołu Liebicha, 
pisząc o nim: ...najliczniej odwiedzane etablisse- 
ment1^. Zaraz po nim Gustaw Roland29 w 1840 r. 
przytoczył ten termin, odnosząc go do kawiarń 
i karczem z ogrodami, określanych przez niego bądź 
jako Etablissement-Eergnugungsgarten, bądź 
Kaffee-Etablissements. W takim samym kontekście 
pojawiła się nazwa etablissement we wrocławskiej 
księdze adresowej z 1855 r.30, gdzie podano, pod 
hasłem Garten u. Kaffee-Etablissements, listę trzy­
dziestu dziewięciu adresów.

28 Julius KREBS, Wanderungen durch Breslau und dessen Umgebungen, Breslau 1836, 
s. 379.

29 Gustaw ROLAND, Ybllstandige Topographie von Breslau, Breslau 1840, s. 415, 
416, 440.

30 Adressbuch der Haupt- und Residenz-Stadt Breslau, Breslau 1855.
31 Por. m.in. F. G. Ad[olf] WEISS, Chronik der Stadt Breslau, Breslau 1888, s. 1130; 

Julius STEIN, Geschichte der Stadt Breslau im neunzechnten Jahrhundert, Breslau 1884, 
s. 543.

Pod koniec XIX w. pozbawione uzupełniają­
cych określeń słowo etablissement stało się sy­
nonimem ogrodowego założenia rozrywkowego 
i zaczęło być używane samodzielnie31. W takim 
właśnie znaczeniu terminem tym posłużono się 
w niniejszej pracy.

Liebichs Etablissement.
Vorletzter3»ng|ag!
StUrmo 

non 
Heitarkett 

crjictt anabfnbljĄ ba* 
Leouburdy 

Ilaskel- 
Enneniblc 

mit Idnrr 
utfoniifdjrn Jiooitat

BCGOBOaKlZaftKUnBMaBKl 
'JluBcrbnn 2liiRrrten Don 

lir. Arthur’ [69K7]

Pserhofer 
uiib bit Tlttrahionnt be* 

81Kni;^rogranim5. 
iMknriOftniing 5 llljr.

Skgiitn brJ ffon^crl* 6 Ufjr. 
^kgtitn ber ^oiilrUung 7 Ufjr.

Worpcit 9Noiitng: 
Ttnfang 7ł/f Uljr.

U11 n (I q f p ki - -1] lisSGIllGllt ^eulsc|1Gr KaisEf (KaiSG nil00 ■ IlUllUOlUIUl Oirekt nm BnlinhoC Onhn- und Omnibus-Vei bindung.
Crłisstrs und srltKn^les Etnhlissement der Umgegend. II« 11 <• lit<• wt<• r 

AiiHfhiK^iirt <lrr llt « «lnur i . 2 pr osse Konzet I u BallsMIe. Winterom Inn u. Gesnlfsclinllst Kurne. Grosser 
schattlger Konzertgarten mit rarkanlngm . 2000 SlUplbUe. Splrlwiesen u s w Klnrferbelustigtingmi aller Art.

Jeden Sonntag grosses Fainilicn - Taiizvergnugen.
BewirtunR nncrknnnt vorzi»glich. Besitzer Emil Wnsiicr.
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2. Definicja etablissement

Pierwszą definicję etablissement, w odniesieniu do zespołów powstałych 
w Poznaniu, podała Zofia Ostrowska-Kębłowska, pisząc: Podstawą istnienia 
tzw. etablissements był ogród, choćby nieduży, który organizowano na wzór niere­
gularnego parku krajobrazowego. Kilka, czasem kilkanaście budynków, pawilo­
nów rozmieszczano swobodnie wśród zieleni lub łączono w jeden większy, malow­
niczo zakomponowany zespół. Jak w innych miastach europejskich, altany 
i pergołe były drewniane, natomiast budynki - murowane łub szachulcowe. Ich 
kształty’ nawiązywały’ również do parkowych, XVIII-wiecznych pawilonów, naj­
częściej klasycy stycznych. czasem do współczesnego budownictwa zdrojowego. 
Pojawiły się również formy szwajcarskie, orientalne i inne, a wpływ na ich wybór 
miało zapewne przeznaczenie budynku i ogólny charakter ogródka, uzależniony 
także od usytuowania. Etablissements położone za miastem miały swobodny, 
czasem rustykalny charakter, natomiast te, które powstały’ w obrębie Poznania 
były bardziej oficjalne i dominowała w nich architektura kłasycyzująca32.

32 Zofia OSTROWSKA-KĘBŁOWSKA, Architektura i budownictwo w Poznaniu w ta­
tach 1790-1880, Poznań 1982, s. 434-435. Opisując poznańskie etablissements, odwołała się 
Ostrowska-Kębłowska do inspiracji czerpanych z Wrocławia, przytaczając przykłady Winter­
garten i Liebichshbhe. To ostatnie, będąc częścią Promenady - pierwszego parku publicznego 
w mieście, nie stanowiło jednak założenia typu etablissement.

Analiza innych założeń tego typu powstałych w Europie, zwłaszcza zaś 
wrocławskich, które służyły inspiracją nie tylko Poznaniowi, ale nawet Berli­
nowi, pozwala na rozbudowanie tej definicji i zaproponowanie następującej 
jej redakcji: etablissement - to prywatne przedsiębiorstwo rozrywkowo-re- 
kreacyjne o charakterze dochodowym, którego dwa niezbędne elementy 
stanowiły: część gastronomiczna (karczmy, piwiarnie, kawiarnie, restauracje, 
cukiernie oraz bufety, wraz z niezbędnym zapleczem) oraz ogród (od paro- 
hektarowych ogrodów krajobrazowych do ogródków aranżowanych na tere­
nach o zwartej zabudowie, w tylnych częściach działek). Etablissements 
wyposażano w pewną - uzależnioną od wielkości, programu i rodowodu zało­
żenia - liczbę elementów, na które składały się:

1. Budynki i budowle widowiskowe: sale koncertowe, teatralne, taneczne, 
kina, pomieszczenia wielofunkcyjne (łączące funkcje widowiskowe z kon­
sumpcją), letnie sceny muzyczne i teatralne.

2. Elementy tworzące program rekreacyjny: pergole, kolumnady, altany, 
hale spacerowe, cieplarnie, fontanny, akwaria.

3. Elementy wypełniające program rozrywkowo-rekreacyjny: kręgielnie, 
atelier fotograficzne, hipodromy, strzelnice, sale bilardowe, sale do gry w kar­
ty, karuzele, huśtawki, zjeżdżalnie, namioty z gabinetami osobliwości, strzel­
nice, przystanie towarzyszące zbiornikom wody i wyposażone w różnego ro­
dzaju jednostki pływające (gondole, stateczki spacerowe, rowery wodne).
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Wszystkim wymienionym elementom towarzyszyły pomieszczenia admini­
stracyjne i techniczne, mieszkanie właściciela, pokoje gościnne i hotelowe.

W ogrodach wysadzano aleje, boskiety, klomby, gazony, błędniki, partery 
kwiatowe. Do większych zespołów wprowadzano zbiorniki wodne (stawy, 
najczęściej w formie tzw. rzeki angielskiej). Wzorem wiedeńskiego Prateru 
przestrzenie ogrodów wykorzystywano do organizowania wystaw oraz festy­
nów, połączonych z iluminacją oraz fajerwerkami.

Usytuowanie poszczególnych budynków i obiektów było uzależnione 
od rozmiarów i programu zespołu. Ich architektura nawiązywała stylistycznie 
do klasycystycznych pawilonów parkowych, a od lat 70. XIX w. również 
do form inspirowanych włoskim renesansem, a nawet neogotykiem. Wyko­
rzystywano także powszechnie elementy charakterystyczne dla XIX-wiecz- 
nego budownictwa zdrojowego. Od połowy XIX w. sięgano również po 
formy szwajcarskie, rzadziej orientalne. Na początku XX w. pojawiły się 
motywy secesyjne.

Rolę miejsca publicznej rozrywki dopełniała bardziej elitarna część dzia­
łalności etablissements, służących jako gościnne siedziby różnego rodzaju sto­
warzyszeń. Były to zazwyczaj towarzystwa o profilu artystycznym (muzycz­
nym, teatralnym), rozrywkowym i rekreacyjnym (zrzeszającym na przykład 
graczy w kręgle).
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3. Nazwy własne etablissements

Ser gro&e Sani i
(13-—1400 Serfonen) 

fosie T

Heine Saal
(cł 100—120 Skpontn) 

fłe^en fflt

®atteF |
^n^sełten, I

IBereine ic.
jur SJerfuganfl.

II
rjj Taschenstrasse 10 11. rji

Griisstes Familien-Lokal ■—"
| der inneren Stadt. |

ra Mittagstisch
•—' zu kleinen Preiscn. •—•

Reichhaltige Abendkarte.

Paryska część rodowodu etablissements, 
opartego na różnego rodzaju (powstałych 
już w XVII w.) musicos, przemianowanych 
w XIX stuleciu na cafe-chantants i cafe- 
concertes^, zaowocowała francusko brzmią­
cymi nazwami tych zespołów. Do najpo­
pularniejszych z nich należą: Belle-Vue, Vau- 
deville, a nawet wprost Pariser Garten. Pod 
koniec XIX w. dołączyły do nich nazwy 
orientalne: Alhambra, Alcazar. Pojawiły się 
też określenia kuszące obietnicą bądź prze­
niesienia do mitycznej krainy wiecznej 
szczęśliwości — Eden, Elizjum, bądź odwo­
łujące się do skojarzeń antycznych, jak bar­
dzo popularne - Odeon, Apollo i Urania^.

W większości wrocławskich etablisse­
ments, zwłaszcza tych wyrosłych na grun­
cie karczem, kawiarń i piwiarń, utrwaliła 
się (sięgająca XVIII stulecia) tradycja utoż­
samiania nazwy lokalu z nazwiskiem wła­
ściciela, najczęściej pierwszego. Stąd wzię­
ły się ogrody: Weissa, Liebicha, Kasperka 
(yel Casperka), Pietscha, Sindermanna, 
Henknera, Zimmermanna, Róslera, Friebe- 
go i wielu innych35. W okresach powojen-

33 RASZEWSKI, Z tradycji... , s. 43.
34 W końcu XIX w., na fali przejmowanych z Ameryki nowości, takich jak Amerikan 

Bar czy Automatic Restaurant, modne stały się nazwy sugerujące amerykańskie konotacje, 
a więc Atlantik, Eldorado, Nowa Ameryka. Por. Jan SKURATOWICZ, Architektura Poznania 
1890-1918, Poznań 1991, s. 315.

35 Inwestorami większości etablissements powstałych we Wrocławiu byli restauratorzy 
i karczmarze. Sprzyjała temu zarówno rozmaitość, jak i liczba tego typu lokali oraz wynikają­
ca z tego konkurencja, zmuszająca do wzbogacania oferty (w 1846 r. istniało bowiem w mie­
ście ok. 480 różnego rodzaju Gast, Schank- i Speise-Wirthe). Oprócz wymienionych pokaźną 
i zarazem najzamożniejszą grupę stanowili browamicy (w 1846 r. działało 81 browarów), dla 
których sąsiadujące nierzadko z browarami etablissements były miejscem zbytu i reklamy 
produkowanego piwa. Tak powstały m.in.: Scholtz’ Etablissement, Yolksgarten, Tivoli, 
Weberbauers Brauerei, Friebeberg, Goldener Heim, Rosler ’ Brauerei, Etablissement bei Hopf 
u. Gorke Brauerei, Hildebrands Etablissement. Por. F. R. FISCHER, Geschichte und Beschrei- 
bung von Breslau, Breslau 1846, s. 204.
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Zeltgarten. |
Eróffiisangs- >
Vorstellung. |

Snfang 71/, U^r. Sntree 60 h

Deutfdjer Kai [erTteutfdjer Kaifer
Jjotef unb 'Reftaurant I 

| Bresfau 17, Tramifurter Str. rr ;zo| 
| Juli. T). Baubaai (telefon ling -oasi 3 
« cmuricnif Hanc •rcunbluricn L':Mitaicn ncćft 3

/eńr faićncm śarrcn :ur gencigtcn Sco^iung,

nych popularne stawały się nazwy, 
które stanowiły z jednej strony ro­
dzaj manifestacji patriotyzmu i lojal­
ności, z drugiej zaś podkreślały kró- 
lewsko-książęcą świetność tych 
zespołów. Mamy więc etablisse­
ments, którym patronowali: Kaiser, 
Deutscher Kaiser, Kronprinz i Prinz 
v. Preussen. O części nazw wrocław­
skich zespołów rozrywkowych prze­
sądziły wcześniejsze określenia 
miejsc, na których terenie powstały. 
Do tej grupy należały m.in.: Zeltgar- 
ten, Tempelgarten, Goldener Heim, 
Schiesswerder. W nazwach zespołu 
zawierano także informacje o spe­
cjalności, rodzaju danego zespołu, 
który mógł mieć charakter ogrodu lu­
dowego - wtedy Volksgarten, albo 
reklamujące główną jego atrakcję 
- stąd Wintergarten.

Doerings Etablissement, Oswitz 8T769
Grosser Bailsaal mit daranstossender iiber 200 Personen fassender Glasyeranda.

= Ancrknnnt vorzug;Hchc Kfiche. =
Jeden Sonata;;: Tanzvcrg;iiugcti | Donnerstags i. Somnicr: Gartenkonzcrt
Montags: Schlcifen- und Einzeltanz | im Saale: Elife-Tanzkr8nzchen

Alle anderen Tage: Fliigekmterhalfung.
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4. Stan badań

Fizycznej i kulturowej nieobecności etablissements we współczesnym kraj­
obrazie miasta towarzyszy całkowity brak opracowań dotyczących tego zja­
wiska. Jedyne informacje o omawianych założeniach pojawiały się na zasa­
dzie wzmianek, zawartych w studiach dotyczących życia teatralnego, muzycz­
nego i obyczajowego Wrocławia36. Nieco szerzej o nich w publikacjach po­
święconych historii teatru w Polsce i na ówczesnych wschodnich rubieżach 
niemieckich; na uwagę przy tym zasługuje praca Zbigniewa Raszewskiego37.

36 Ludwig SITTENFELD, Geschichte des Breslauer Theaters von 1841-1900, Breslau 
1909; Maria ZDUNIAK, Muzyka...; Krystyn MATWIJOWSKI, Uroczystości...

37 RASZEWSKI, Z tradycji... . Informacje zaczerpnięte z pracy Raszewskiego wykorzy­
stała KRÓL-KACZOROWSKA, która - dość niespodziewanie - ujęła w Spisie budynków 
i sal teatralnych dawnej Polski także obiekty pochodzące z Wrocławia. Por. KROL-KACZO- 
ROWSKA, Teatry..., s. 84-85.

38 Bemdt VOGELSANG, Theaterbau in Schlesien [w:] Fundę und Befunde zur schlesi- 
schen Theatergeschichte, t. 2, Dortmund 1984.

39 Por. także JAGIEŁŁO-WENZEL, Architecture...
40 Należą do nich m.in.: Wrocław, jego dzieje i kultura, red. Zygmunt ŚWIECHOWSKI, War­

szawa 1978, s. 332, 362, 364, 365; Wacław DŁUGOBORSKI, Józef GIEROWSKI, Karol MALE- 
CZYŃSKJ, Dzieje Wrocławia do roku 1807, Wrocław 1958, s. 726, 744; Michał KOMASZYŃ- 
SKI, Przedmieście Świdnickie w 1. poł. XIX w. [w:] „Rocznik Wrocławski”, 1957, t. 1, Wrocław, 
s. 105, 110.

41 W Dziejach Wrocławia do roku 1807 czytamy m.in.: Mury miejskie otaczał pas nędz­
nych ogródkowych kawiarń, które zwykle były jedynie przedsionkami domów publicznych. 
Również autorzy pozycji Wrocław, jego dzieje i kultura piszą o scenie teatralnej, mieszczącej 
się od 1851 r. przy ul. Szczytnickiej i liczącej 3000 miejsc i odrębnie o otwartym w 1837 r. 
ogródku Krolla, gdy tymczasem było to jedno, bez mała pięciohektarowe założenie ogrodo­
we. Por. Dzieje Wrocławia do roku 1807, s. 726; Wrocław, jego dzieje i kultura, s. 332.

42 Teresa Kulak pisze m.in., że w miejscu, gdzie znajduje się obecnie filharmonia mieścił się 
Dom Koncertowy, obok którego pobudowano na początku wieku XX halę widowiskową na 1700 
osób. Tymczasem Dom Koncertowy sąsiadował poprzez ścianę z dzisiejszym Teatrem Polskim 
(dawnym Schauspielhaus, przeznaczonym do wystawiania operetek), a więc na terenie innego 
kwartału. Hala widowiskowa na 1700 osób natomiast, to nic innego jak sala koncertowo-teatralna 
biebichś Etablissement, wzniesiona w 1867 r. i przebudowana w 1899 r. Teresa KULAK, 
Wrocław, Wrocław 1997.

Wśród pozycji poświęconych architekturze szczególnie cenny jest katalog 
budynków teatralnych z terenu Śląska, opracowany przez Berndta Vogelsan- 
ga38. Zawarto w nim dane na temat kilku obiektów wykorzystywanych na cele 
teatralne, wchodzących w skład etablissements39.

Oddzielną grupę stanowią współczesne, powojenne publikacje poświęcone 
historii miasta40. Odwołują się one, w większości przypadków, do XIX-wiecz- 
nych opracowań o charakterze historycznym i przewodnikowym. Interpretacja 
tych przekazów, nieskonfrontowana najczęściej z materiałami ikonograficznymi, 
wprowadziła wiele nieporozumień i błędów41, a przede wszystkim niesprawie­
dliwych ocen. Nie brakuje ich także w opracowaniach historycznych, wydanych 
w ostatnich latach42.
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Jest rzeczą znamienną, że tematu wrocławskich etablissements nie podjęto 
dotychczas na gruncie badań architektonicznych43. Jedynie dwa założenia do­
czekały się monografii44. Pobieżne komentarze, włączane w tok innych roz­
ważań, zawarto w publikacjach poświęconych architekturze XIX-wiecznego 
Wrocławia. Dotyczą one zazwyczaj poszczególnych obiektów, potraktowa­
nych niezależnie od całych zespołów45. Wąska grupa etablissements, w któ­
rych obrębie działały sceny teatralne, została przedstawiona przez Bożenę 
Grzegorczyk46.

43 Dotychczas ukazały się następujące artykuły poświęcone wybranym etablissements: Bo­
żena GRZEGORCZYK, Teatr w pierwszych wrocławskich założeniach ogródkowych [w:] 
„Rocznik Wrocławski”, 1997, t. 3, s. 215-237; Marzanna JAGIEŁŁO-KOŁACZYK, Wro­
cławskie etablissements typu ogrodu ludowego [w:] Architektura Wrocławia, 1998, t. 4, 
s. 135-167.

44 Marzanna JAGIEŁŁO-KOŁACZYK, Studium historyczno-architektoniczne etablisse- 
ment Goldener Hełm, mps IHSiT PWr., Wrocław 1999; Bożena GRZEGORCZYK, „Huma- 
nitatsgarten" zwany „Domem św. Wincentego" [w:] Architektura Wrocławia, 1998, t. 4.

45 Por. m.in.: Bogna GALANTOWICZ, Dariusz TUROWSKI, Rekonstrukcja rozwoju ar- 
chitektoniczno-przestrzennego Gartenstrasse 1-56 [w:] Architektura Wrocławia, 1995, t. I, 
s. 255—257; Agnieszka ZABŁOCKA-KOS, Neorenesans w architekturze mieszczaństwa wro­
cławskiego [w:] Architektura Wrocławia, 1995, t. 1, s. 201-214.

46 Bożena GRZEGORCZYK, Theatre and the Question of its Location [w:] Theatre 
Architecture oj the Late 19th Century in Central Europę, Kraków 1993; Teatr w pierwszych...', 
Architektura i budownictwo...
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5. Omówienie źródeł

5.1. Źródła pisane i opracowania 
o charakterze źródłowym

Najważniejszą grupę źródeł pisanych i opracowań o charakterze źródło­
wym stanowią kroniki i opisy miasta. W okresie między końcem XVIII stule­
cia a latami 40. XIX w. zrodził się specyficzny rodzaj tego typu publikacji. Ich 
znaczącym częściom, zawierającym opisy historyczno-topograficzne, nadano 
(uwzględniając nową pasję mieszczan, jaką stanowiły - urosłe do rangi stylu 
spędzania wolnego czasu - podmiejskie spacery) charakter przewodników, 
nakreślających kolejne trasy spacerowe po bliższych i dalszych okolicach 
miasta. Oprócz opisów naturalnych walorów tych miejsc przedstawiono także 
oferowane przez nie atrakcje (często z wyszczególnieniem elementów składa­
jących się na zespół) oraz informacje dotyczące oferty gastronomicznej. Do­
dawano przy tym komentarze o rodzaju spotykającego się tam towarzystwa. 
W tej grupie przewodników znalazły się m.in. prace Gomolckego, Zimmer- 
manna, Menzla, Nenckego, Nosselta, Morgenbessera, Krebsa, Rolanda, Vog- 
ta i Kronego oraz Fischera47.

47 Daniel GOMOLCKE, Das kurzgefassten Inbegriffs der vornehmsten Merkwiirdigkei- 
ten in der Kayser und Kbnigl. Stadt Breslau, Breslau 1733, F. A. [...] ZIMMERMANN, Be­
schreibung der Stadt Breslau in Herzogthum Schlesien, Brieg 1792; Carl August MENZEL, 
Topographische Chronik von Breslau, Breslau 1805; K. Ch.[...] NENCKE, Breslau. Ein 
Wegweiser fur Fremde und Einheimische, Breslau 1808; Friedrich NOSSELT, Breslau und 
dessen Umgebungen, Breslau 1825; Michael MORGENBESSER, Breslau und seine 
Merkwiirdigkeiten, Breslau 1831; KREBS, Wanderungen...; ROLAND, Follstandige...; M.[...] 
VOGT u. C.[...] KRONE, Breslau u. seine Umgebung, Breslau 1841, F. R.[.„] FISCHER, 
Geschichte und Beschreibung von Breslau, Breslau 1846.

48 STEIN, Geschichte...', WEISS, Beschreibung...', Hermann MARKGRAF, Breslau und 
seine Umgebung, Ziirich 1889 i tegoż: Die Strassen Breslaus nach Ihrer Geschichte u. Ihren 
Namen, Breslau 1896.

49 Za pierwszy przewodnik po Wrocławiu, napisany w formie żartobliwych piosenek, uważa 
się Breslauisches Wegweiser vors Thor, autorstwa Johanna Christiana SENFLEBENA, wyda­
ny we Wrocławiu w 1732 r.

50 C. WENDERLICH, Illustriertes Breslau, Breslau 1865; E.[...] MORGENSTERN, Fiihrer 
durch Breslau u. dessen Umgebung, Breslau 1881; Jan BALLACH, Illustrierten Fiihrer Haupt 

W wydanych pod koniec XIX i na początku XX w. publikacjach o charak­
terze kronikarskim miejsce przewodnikowej prezentacji zajęły zwięzłe opisy 
historyczne. Najobszerniejszych informacji na temat miejsc przeznaczonych 
do uprawiania rozrywki dostarczyły opracowania Steina, Weissa, Markgrafa 
i Schmudego48.

Tuż po połowie XIX w. pojawiły się pierwsze pozycje o charakterze ściśle 
przewodnikowym. Jedną z nich była Fiihrer durch Breslau, F.R. Fischera, 
z 1851 r.49 Inne wykorzystane w pracy przewodniki wyszły spod piór: Win- 
derlicha, Morgensterna, Woerla, Ballacha, Habela, Hallamy50.
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Do wydawnictw źródłowych należą również czasopisma. Są wśród nich 
periodyki o profilu teatralnym i muzycznym, historyczno-kulturalnym oraz 
prasa codzienna51. Informacje w nich zawarte dotyczą głównie repertuaru 
(anonse reklamowe, recenzje). Sporadycznie pojawiały się także - towarzy­
szące bądź inauguracji działalności, bądź znaczącym przebudowom etablis­
sements - opisy architektoniczne.

und Residenzstadt Breslau, Breslau 1885; Leo WOERL, Fiihrer durch Breslau u. Umgebung, 
Breslau 1889; Paul HABEL, Fiihrer durch Breslau, Breslau 1912; Georg HALLAMA, Bre­
slau und seine Umgebung, b.d.

51 „Breslauer Theater-Zeitung”, „Schlesische Provinzialblatter”, „Breslauisches Erzahler”, 
„Schlesische Zeitung”, „Breslauer Zeitung”.

52 Należą do nich: „Deutsche Bauzeitung” i „Ostdeutsche Bauzeitung”.
53 W pracy korzystano z wrocławskich ksiąg adresowych z lat 1832-1928; szczególnie 

cenne okazały się roczniki: 1844, 1855, 1863, 1902, 1906.
54 Zwanego dalej ABMW.
55 Dotyczy to m.in. założeń Wintergarten i Wilhelmshafen.
56 Odnosi się to głównie do Prinz von Preussen, Gabel ’s Garten i Yolksgarten.
57 W tym miejscu chciałam podziękować Pani Marii Zwierz oraz Panom Jerzemu 

Ilkoszowi i Mirosławowi Babijowi za pomoc w korzystaniu ze zbiorów ABMW.
58 Raz jeszcze dziękuję Pani Magdalenie Szatkowskiej za okazaną mi pomoc.
59 Za życzliwe zainteresowanie i przekazanie wielu cennych informacji serdecznie dzięku­

ję Pani Iwonie Binkowskiej i Panu Wacławowi Sobocińskiemu, pracownikom Biblioteki 
Uniwersyteckiej we Wrocławiu.

60 Serdeczne podziękowania składam również Pani Marzenie Smolak.

Nieocenione źródło informacji stanowią różnego rodzaju wydawnictwa 
okolicznościowe. Znajdują się wśród nich programy, w których umieszczano 
reklamy oraz dane o repertuarze. Szczególnie istotne okazały się druki wyda­
wane na otwarcie nowych etablissements. Kilka z nich zawierało szczegóło­
we opisy zespołów oraz ich różnorodnej oferty.

Do bardzo znaczącej kategorii opracowań należą periodyki o profilu archi­
tektoniczno-budowlanym52. Znajdujemy w nich (odnoszące się do kilku zało­
żeń) informacje o pracach budowlanych prowadzonych na terenie etablisse­
ments', zdarzają się też opisy realizowanych projektów.

Zaskakująco bogaty rodzaj źródeł pisanych stanowią wrocławskie książki 
adresowe. Oprócz danych o zmieniających się właścicielach i nazwach inte­
resujących nas założeń, zamieszczono w nich - w dodanych do części zasad­
niczej wkładkach - wiele informacji o ofercie i specyfice wrocławskich 
zespołów rozrywkowych53.

5.2. Źródła ikonograficzne

Podstawowy zbiór materiałów ikonograficznych, wykorzystanych w ni­
niejszej pracy, stanowią zasoby Archiwum Budowlanego Miasta Wrocławia54. 
Zawierają one, przypisane do poszczególnych działek, projekty architekto­
niczne, budowlane i wodno-kanalizacyjne, sięgające zasadniczo lat 40. XIX 
stulecia. Nie są to, niestety, zbiory kompletne. Kilka zespołów nie ma nawet 
wyodrębnionej teczki55. Materiały dotyczące niektórych etablissements za­
chowały się w postaci szczątkowej56. Udało się jednak skompletować archi­
walia umożliwiające prześledzenie kolejnych etapów rozwoju większości 
założeń57.

Znakomitym uzupełnieniem wymienionych materiałów archiwalnych oka­
zały się zbiory graficzne, kartograficzne i specjalne Muzeum Narodowego58, 
Biblioteki Uniwersyteckiej59, Muzeum Miejskiego60 oraz zbiory prywatne.
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W przypadku kilku zespołów (dotyczy to zwłaszcza Wintergarten) stały się 
one jedynym źródłem ikonograficznym. Szczególnie cenne okazały się plany 
XIX-wiecznego Wrocławia, umożliwiające skonfrontowanie i uporządkowa­
nie zawiłych często i niejednoznacznych opisów omawianych założeń, głów­
nie zespołów Prinz von Preussen, Wintergarten i Volksgarten.

Cennych przekazów ikonograficznych dostarczyły, omówione wcześniej 
wśród źródeł pisanych, publikacje o charakterze przewodnikowym oraz wkład­
ki reklamowe, zamieszczane we wrocławskich książkach adresowych. Znala­
zły się wśród nich ryciny przedstawiające wnętrza budynków oraz fotografie 
prezentujące zewnętrzną architekturę kilku obiektów, wchodzących w skład 
etablissements^.

61 W wielu wrocławskich książkach adresowych, począwszy od 1863 r., zamieszczano 
wkładki z tzw. Sitzplanschema, prezentujące rozkład miejsc na widowni teatrów, sal koncer­
towych i cyrków oraz podające ceny biletów na organizowane w nich imprezy; część z nich 
miała charakter schematycznego rzutu, większość prezentowała widownię od strony sceny.
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Wrocławskie kartki pocz­
towe z początku XX w.
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6. Uwarunkowania topograficzne i społeczne 
powstania etablissements

Osiemnastowieczny Wrocław dzielił się na dwa odrębne organizmy: nie­
mal całkowicie wypełnione budynkami śródmieście62 i - oddzielone od niego 
pasem fortyfikacji - swobodnie i spontanicznie zabudowane przedmieścia. 
Strategiczne znaczenie, jakie przypisano Wrocławiowi, mającemu osłaniać 
południowe granice państwa pruskiego, zaowocowało zakrojonymi na wielką 
skalę pracami fortyfikacyjnymi, prowadzonymi w latach 1768-1783. W kon­
sekwencji tych działań wysoko usypane wały i szańce niemal całkowicie prze­
słoniły budowle mieszczańskie63.

62 W 1759 r. istniały na terenie Starego Miasta tylko dwie wolne działki budowlane. 
Por. Dzieje Wrocławia do 1807 n, s. 712.

63 Edmund MAŁACHOWICZ, Stare Miasto we Wrocławiu, Wrocław 1985, s. 56.
64 Na przełomie XVIII i XIX w. około 65 tysięcy mieszkańców, 203 budynki. Por. 

ZIMMERMANN, Beschreibung..., s. 63.
65 Pod koniec XVIII w. oświetlało miasto około 400 latarń, których nikłe światło nie 

dawało zadowalającego efektu. Por. MAŁACHOWICZ, Stare Miasto..., s.63.
66 Ulicami, pośród nieusuwanych nieczystości, płynęły środkiem ścieki. Ibidem.
67 Wrocław, jego dzieje..., s. 315.
68 Iwona BIŃKOWSKA, Kształtowanie systemu zieleni miejskiej we Wrocławiu w XIX 

i na początku XXstulecia [w:] Architektura Wrocławia, 1995, t. 2, Wrocław, s. 230.
69 Jest to miejscowość położona ok. 30 km od Wrocławia, w kierunku płn-wsch., 

w paśmie Gór Trzebnickich.
70 H. WENDT, Breslauer Ausflugsorte in alter Zeit [w:] „Schlesische Zeitung”, 1899, 

nr 670, 676.

Według ówczesnych opisów, przepełnione ponad miarę64, ciemne65 i brud­
ne miasto66 stwarzało uciążliwe warunki życia swoim mieszkańcom, sprawia­
jąc jednocześnie niekorzystne wrażenie na przyjezdnych.

Katastrofalny stan sanitarny Wrocławia, brak większych skupisk zieleni, 
które mogłyby stanowić miejsce azylu dla jego mieszkańców, doprowadziły 
do swoistej ucieczki za miny. Zapoczątkowała jązamieszkała w mieście szlach­
ta i wyżsi urzędnicy, wznosząc na terenie okolicznych wsi swoje letnie siedzi­
by. W spisie z 1787 roku oceniano ich liczbę na dwadzieścia dwie67. Do naj­
słynniejszych należała rezydencja księcia von Hohenlohe, wzniesiona w 1785 r. 
na terenie wsi zwanej Alt Scheitnig (Stare Szczytniki). Dała ona początek 
pierwszemu parkowi udostępnionemu pod koniec XVIII w. ogółowi miesz­
kańców68.

Innym miejscem oferującym kontakt z naturą, tym razem leczniczy, stały 
się około połowy XVIII w. podwrocławskie uzdrowiska: tzw. Sauerbriinnen, 
leżące na terenie wsi Herdain (Gajowice) i - bardziej ekskluzywne - Skarsine 
(Skarszyn)69. To ostatnie, określone przez Balthasara Sinapiusa jako Śląska 
Tesalia, rozwinęło się w miejsce wszelkiej rozrywki i zabawy, której adresa­
tem byli przedstawiciele wyższych stanów70.
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11 .9. Widok miasta od stro­
ny południowo-zachodniej. 
W głębi, po lewej, Brama 
Mikołajska. Sponad wyso­
kich fortyfikacji były jedy­
nie widoczne wieże kościo­
łów. Stanowiąca integralną 
część fortyfikacji fosa po­
głębiała izolację miasta od 
terenów podmiejskich. 
Grafika P. Schenka, ok. 
1702 r.

11. 10. Ogród księcia Hohen- 
lohe w Alt Scheitnig (Starych 
Szczytnikach). W zakompo­
nowanej regularnie części 
ogrodu, towarzyszącej domo­
wi letniemu, umieszczono 
obiekty służące rozrywce, 
m.in. kręgielnię, salę bilardo­
wą, strzelnicę, ujeżdżalnię 
i ptaszarnię. Drugiej partii 
ogrodu nadano charakter par­
ku krajobrazowego, w któ­
rym, pośród malowniczo 
zakomponowanej zieleni, 
ustawiono wzorowane na 
sztuce antycznej budowle. 
W 1854 r. na terenie ogrodu 
utworzono park miejski.
Festyn ludowy w Parku 
Szczytnickim. Grafika nie­
znanego autora, 1848 r.

Pozostali mieszkańcy miasta korzystali tymczasem z naturalnych walo­
rów, jakich dostarczały najbliższe okolice Wrocławia. Powszechną praktyką 
stały się, popularne już w średniowieczu, spacery do pobliskich, otaczających 
miasto gęstym wieńcem, miejscowości. Wędrowano nad Oławę do Morgenau 
(Rakowiec) czy dalej położonych: Zedlitz (Siedlec), Pirscham (Bierżany), Neu 
Haus (Nowy Dom).

Z terenów leżących po drugiej stronie Odry chętnie odwiedzano (oprócz 
wymienionych Alt Scheitnig), leżące za Ostrowem Tumskim Neue Scheitnig 
(Nowe Szczytniki) i Gruneiche (Dąbie). Wśród wiosek znajdujących się na 
północ od Wrocławia często uczęszczaną była Polnisch Neudorf (okolice ul. 
Nowowiejskiej) oraz - traktowany pierwotnie jako pielgrzymkowy71 - teren 

71 Popularność tego miejsca wiązała się z obrazem Matki Boskiej, zw. Kapliczną, słynnym 
z przypisywanej mu cudownej mocy.
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II. 11. Historia Pópelwitz 
(Popowic) sięga XIII w. 
Była to wieś stanowiąca 
początkowo własność opac­
twa św. Wincentego na Oł- 
binie. Pod koniec XVIII w. 
na terenie liczących ok. 250 
mieszkańców Popowic 
znajdowały się folwark, 
dwór oraz karczma. Z racji 
malowniczego położenia 
stanowiły one cel podmiej­
skich wycieczek.
Ogród jednej z kawiarń 

wzniesionych na terenie 
Popowic.
Grafika J.C. Richtera, pocz. 
XIX w.

II. 12. Wielką popularnością 
cieszyła się kawiarnia w pod- 
wrocławskiej wsi Pirscham 
(Bierdzany), stanowiącej 
do 1810 r. majątek ziem­
ski klasztoru Krzyżowców 
z Czerwoną Gwiazdą. Posia­
dała duży, ocieniony drze­
wami ogród, w którym 
wzniesiono kolumnady i pa­
wilony służące rekreacji. 
Z oferty tego etablissement 
korzystały całe rodziny, tak­
że dzieci.
Kawiarnia w Bierdzanach, 
widok od strony ogrodu. 
Autor ryciny nieznany, 
1874 r.

Osswitz (Osobowice)72. Ulubionym celem spacerów po zachodniej stronie 
miasta stały się na długo tereny Eichenpark (Dębowy Park), Pópelwitz 
(Popowice) i leżące za nim wsie Kosel (Kozanów) i Masselwitz (Maślice).

72 Por. BINKOWSKA, Kształtowanie..., s. 234-235.
73 H. WENDT, Breslauer..., nr 670, 676.

Na południe od Wrocławia wędrowano przez Przedmieście Świdnickie (po­
pularne zarówno z racji swoich walorów naturalnych, jak i innych atrakcji, 
o których będzie mowa w dalszej części pracy), do położonej za nim wsi Klein- 
burg (Borek)73.

Już w 1732 roku wydano rodzaj żartobliwego przewodnika po okolicach 
Wrocławia, autorstwa Johanna Christiana Senftlebena, sekretarza hrabiego 
von Berga, zatytułowanego Breslauisches Wegweiser vors Thor.
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11. 13. Jedną ze spacero­
wych alei w uzdrowiskowej 
części Skarsine (Skarszyna) 
obsadzono drzewami, któ­
rych konary utworzyły ro­
dzaj sklepienia.
Źródlana aleja w Skarszy- 
nie. Grafika F.G. Endlera, 
1806 r.

11. 14. Karczma Rothkret- 
scham, usytuowana u zbiegu 
dzisiejszych ulic Opolskiej 
i Wiaduktowej, pełniła rolę 
postoju dla podróżnych przy­
bywających do Wrocławia 
z najodleglejszych stron.
Grafika F.G. Endlera, 1800 r.

II. 15. W ogrodach karczem 
i kawiarń oddawano się tak­
że rozmaitym rodzajom roz­
rywek. Obserwowano wal­
ki kogutów, strzelano do 
ptaków, grywano również 
w karty.
Grafika F.G. Endlera, 1800 r.
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II. 16. Pomnik poety Georga 
Gustawa Fulleboma (1769 
-1803), profesora Gimna­
zjum św. Elżbiety we Wrocła­
wiu, filozofa i pedagoga, 
pioniera śląskich badań etno­
graficznych, zbieracza i wy­
dawcy podań ludowych, au­
tora wierszy i baśni.
Grafika F.G. Endlera, 1803 r.

W pełne zachęty, nierzadko poetyckie opisy uroków podmiejskich wiosek 
obfitowała prasa. Przodował w nich „Breslauisches Erzahler”, ilustrowany 
grafikami Friedricha G. Endlera. W drugim roczniku (1801 r.) tego czasopi­
sma ukazał się znamienny wiersz Gustawa Fiilleborna - Kunst zu spazieren zu 
gehen, nobilitujący piesze wędrówki74.

74 W pieszych spacerach, powszechnie uprawianych i urosłych do rangi stylu spędza­
nia wolnego czasu, dostrzeżono element zacierający różnice klasowe. Por. H. WENDT, 
Breslauer..., nr 676.

75 Oprócz drewnianych także szachulcowe.

W odegraniu roli atrakcji rekreacyjnej sprzyjały wymienionym podmiej­
skim wsiom rygory natury fiskalnej i prawnej, ograniczające rozwój przed­
mieść. Funkcjonujące wówczas przepisy, dyktowane wymogami natury mili­
tarnej, dopuszczały wznoszenie na terenie przedfortyfikacyjnym jedynie nie­
trwałych drewnianych budynków75. W części z nich znalazły swoje siedziby 
karczmy, kawiarnie i piwiarnie. Ich właściciele, starając się zachęcić wędru-
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II. 17. Kaplicę na Świętym 
Wzgórzu na terenie Osswitz 
(Osobowice) wzniesiono 
w latach 1822-1824, wg 
projektu F. C. Langhansa, 
na miejscu wcześniejszego 
drewnianego obiektu. Do 
1810 r. teren ten pozosta­
wał własnością klasztoru 
św. Klary. Po sekularyzacji 
w 1811 r. został zakupiony 
przez wydawcę i drukarza 
Johanna Gotlieba Korna 
i zagospodarowany jako 
park, zw. Osobowickim. 
W jego obrębie, poza wspo­
mnianą kaplicą, znalazła się 
altana zw. Pustelnią oraz 
domek myśliwski.
Grafika nieznanego autora, 
1846 r.

II. 18. Grobla Odrzańska na 
Griineiche (Dąbiu) prowa­
dziła w kierunku Barthelm 
(Bartoszowic). Obsadzono 
ją dębami, tworząc malow­
niczą aleję spacerową, łą­
czącą przystanie statków 
wycieczkowych i towarzy­
szące im kawiarnie z ogro­
dami. Z miejsca tego podzi­
wiać można też było pano­
ramę Wrocławia.
Grafika nieznanego autora, 
1846 r.

wm. ćfót Barnim da ?

jących w poszukiwaniu kontaktu z naturą, zaczęli tworzyć jej namiastki, za­
kładając tzw. Lustgarten, czyli skromne jeszcze podówczas, towarzyszące lo­
kalom ogródki rozrywkowe76.

76 W 1792 roku działały na przedmieściach 23 kawiarnie (15 znajdowało się w mieście). 
Por. ZIMMERMANN, Beschreibung..., s.14.
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II. 19. Wyburzanie fortyfi­
kacji miejskich w okolicach 
Bramy Oławskiej. Prace 
rozbiórkowe prowadzono 
z przerwami od 1808 r. Za­
trudniono 3000 robotników. 
Ziemię wykorzystano do 
częściowego zasypania fos. 
Cegła została użyta do na­
prawy zniszczonych w cza­
sie oblężenia domów.
Grafika F.G. Endlera, ok. 
1807 r.

II. 20. Ogród towarzyszący 
resursie kupieckiej powstał 
na miejscu dawnej strzelnicy, 
na terenie zwanym Zwinger. 
Był własnością Verein chri- 
stlicher Kaufleute (Związek 
Kupców Chrześcijańskich). 
Po powstaniu Promenady je­
go teren udostępniano miesz­
kańcom miasta.
Ogród na terenie Zwingeru. 
Grafika M. von Grossmanna

Znaczenie przedmieść w rozrywkowym życiu miasta zmieniło się w istot­
ny sposób (nie przekreślając roli terenów podmiejskich) wraz z przeobraże­
niami Wrocławia, rozpoczętymi akcją burzenia umocnień fortyfikacyjnych. 
Podpisany w 1807 r. akt kapitulacji wobec wojsk francuskich zobowiązał wła­
dze do natychmiastowego rozpoczęcia rozbiórki otaczających miasto umoc­
nień. Po trwających pięć lat sporach, dotyczących losów terenów pofortyfika- 
cyjnych, zadecydowano ostatecznie o przekazaniu tej ich części, która była 
bezpośrednio związana z wewnętrzną fosą, pod budowę miejskiego założenia 
parkowego o charakterze promenady77.

77 Iwona BINKOWSKA, Promenada wrocławska. Geneza powstania i pierwsze lata 
istnienia [w:] „Rocznik Sztuki Śląskiej”, 1991, t. 15, s. 104-106.
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II. 21. Etablissement Tem­
pelgarten, zwane także Ge- 
freier Garten, Ressource, 
Casino, powstało na pocz. 
lat 20. XIX w. Jego ogród 
był początkowo częścią po­
wstającej wówczas Prome­
nady. Znajdował się w nim 
pawilon zwany Tempel oraz 
kolumnada. W stojącym 
przy Neue Gasse (ul. Nowa) 
budynku mieściła się ka­
wiarnia, sala do tańca, 
obszerne pomieszczenie 
na piętrze, zaadaptowane 
w 1884 r. na potrzeby te­
atrzyku variete (222 miejsca 
na widowni) oraz kręgiel­
nia. Tempelgarten służyło 
także jako gościnna siedzi­
ba resursy żołnierskiej Zur 
Harmonie.
Grafika nieznanego autora, 
lata 30. XIX w.

Ważnym elementem koncepcji Johanna Friedricha Knorra, autora projek­
tu tego pierwszego wrocławskiego parku miejskiego, było jego poszerzenie 
(przez publiczne udostępnienie, czasem wręcz włączenie prywatnych ogro­
dów przylegających do trasy spacerowej)78. Oprócz ogrodu własnego Knorra, 
leżącego przy Breitestrasse 25 (dziś część Parku im. J. Słowackiego) i terenu 
należącego do siedziby resursy kupieckiej, zwanego Zwingergarten, space­
rowiczom udostępniono także zielone części zespołów należących do towa­
rzystw i stowarzyszeń rozrywkowych, tzw. Gesellschaften, Yereine, Ressour- 
ces. Pierwszym z nich był ogród, noszący nazwę Tempelgarten, stanowiący 
siedzibę resursy żołnierskiej (Ressource zur Harmonie), leżący przy Neue Gasse 
8 (ul. Nowa)79. Następnym, teren należący do Gesellschaft der Freude 
der Humanitdt, mieszczący się koło dawnego klasztoru bernardynów, 
przy Seminauerstrasse 15 (ul. Frycza Modrzewskiego) oraz zespół należący 
do Jiidische Ressource, mający siedzibę w pomieszczeniach związanych 
z lokalem noszącym nazwę Cafe-Restaurant i mieszczącym się na działce 
przy Carlstrasse 37 (ul. Kazimierza Wlk.), sięgającej Exercierplatz (Plac 
Wolności).

78 Iwona BIŃKOWSKA, Promenada..., s. 110.
79 NOSSELT, Breslau..., s. 397; ROLAND, Tollstandige..., s. 415; BIŃKOWSKA, 

Promenada..., s. 110.

W bliskości Promenady otworzyły swoje ogrody dwa dalsze stowarzysze­
nia: GrosseProvinzial-Ressource, zajmujące lokal Pariser Garten, leżący mię­
dzy Weidenstrasse (ul. Wierzbowa) a Taschenstrasse (ul. Piotra Skargi), oraz
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II. 22. Widok z dawnego 
Bastionu Sakwowego, sta­
nowiącego po zburzeniu 
fortyfikacji część Promena­
dy, na towarzyszący fosie 
ciąg spacerowy oraz po­
łudniową część miasta 
i przedmieścia; w głębi, po 
prawej stronie widoczna 
Ślęża. W 1867 r. wzniesio­
no na jego terenie monu­
mentalny zespół budyn­
ków, na który składały się: 
belweder z gloriettą, kolum­
nada, fontanna oraz restau­
racja z kawiarnią. Od naz­
wiska fundatora - właści­
ciela klecińskiej cukrowni 
A. Liebicha nazwano je Lie- 
bichshoche.
Grafika M. von Grossmanna, 
1820-1825 r.

11. 23. Na terenie Bastionu 
Ceglarskiego (Nowe Mia­
sto) urządzono wzgórze wi­
dokowe, zwane od 1883 r. 
nazwiskiem Karla v. Holteia 
- Holteihdche. Osobę arty­
sty uhonorowano także 
ustawionym na szczycie 
pomnikiem dłuta A. Rach- 
nera.
Widok z Bastionu Ceglar­
skiego na Wyspę Piaskową. 
Grafika G. Pommera, poł. 
XIX w.

Helm-Verein, działające w domu Goldener Heim przy Nikolaistrasse 27 
(ul. św. Mikołaja)80.

80 W program obiektów reprezentacyjnych towarzyszących Promenadzie, a jednocześnie 
wypełniających wobec mieszkańców miasta zadania kulturalno-rozrywkowe został wpisany 
nieco później, bo w 1841 r., także nowy Teatr Miejski, który wzniesiono na miejscu dawnej 
komandorii joanitów przy Schweidnitzerstrasse (ul. Świdnickiej).

Przeobrażeniom topograficznym, jakie dokonały się w mieście po zburze­
niu fortyfikacji, towarzyszyły zmiany natury społecznej. Wiek XIX, a zwłasz­
cza okres, który zapoczątkowała w Prusach Wiosna Ludów i uchwalenie no­
wej konstytucji, wyzwoliły aktywność środowisk mieszczańskich. Jak pisze, 
powołując się na pracę Theodora Niperdeya, Agnieszka Zabłocka-Kos: ...proces
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II. 24. W 1841 r. wzniesio­
no przy ul. Świdnickiej trze­
ci z kolei (po budynku Ball­
hausu i Kalte Asche) teatr 
miejski zw. Stadt Theater. 
Został on zaprojektowany 
przez Carla F. Langhansa. 
Po dwukrotnych pożarach 
(1865 r. i 1871 r.) i tyluż od­
budowach (kolejne projekty 
C. Liideckego i C. Schmid­
ta) uzyskał on kształt zacho­
wany do dzisiejszego dnia. 
Widok Stadt Theater.
Grafika J.D. Griisona na 
podstawie rysunku C.F. 
Langhansa

indywidualizacji społeczeństwa związanego z rozbiciem powiązań z tradycyjnie 
silną rodziną, korporacją zawodową oraz władcą i Kościołem, organizującymi 
życie polityczne i duchowe, doprowadziły do stworzenia nowego systemu warto­
ści, niezależnego od uświęconej, lecz przebrzmiałej tradycji. Tym systemem 
stały się, szeroko pojęte, KULTURA I WYKSZTAŁCENIE, które w życiu nowego 
mieszczanina osiągnęły pozycję centralną. Świat sztuki, jego dobra znajomość 
gwarantowała utrzymanie świeżo, i nieraz z niemałym trudem zdobytego, statusu 
społecznego. Sztuka, dostępna każdemu, powszechna a nie elitarna jak dawniej 
staje się elementem jednoczącym... Opera, teatr, muzeum i liczne stowarzyszenia 
są ogniskami nowego systemu^.

Był to jednocześnie okres przebiegających od poł. XIX w. ogromnych zmian 
w strukturze społecznej miasta, które miały związek z rozwojem gospo­
darczym, jaki stał się udziałem całych ówczesnych Niemiec. Pociągnął 
on za sobą niezwykle dynamiczny wzrost liczby mieszkańców Wrocła­
wia82, a w konsekwencji przyśpieszony rozwój przestrzenny miasta83. 
Ludność napływowa poszukiwała tu nie tylko zatrudnienia i dachu nad 
głową, ale także miejsca do wypoczynku i zabawy. Jej liczebność zadecydowała 
o ilości przedsięwzięć oferujących rozrywkę i rekreację, gusty i oczekiwania 
natomiast odcisnęły piętno na charakterze proponowanej przez nie oferty.

81 ZABŁOCKA-KOS, Neorenesans... Por. także Th. NIPPERDEY, Deutsche Geschichte 
1800-1866, Miinchen 1993. Tegoż autora: Deutsche Geschichte 1866-1918, Miinchen 
1993.

82 Spisy ludności z lat 1871 (208 tys.) - 1895 (370 tys.) wykazały, że prawie połowa 
(4143%) mieszkańców Wrocławia to przybysze z innych regionów Śląska, a nawet innych 
prowincji Prus. Por. ROMUALD GELLES, Wrocław na przełomie XIX i XX wieku [w:] 
„Kalendarz Wrocławski”, Wrocław 1989, s. 188.

83 Obszar miasta wzrósł niemal szesnastokrotnie (ze 133 do 2046 ha). KULAK, Wrocław..., 
s. 131.

Kolejnym czynnikiem wpływającym na zmianę mentalności ówczesnych 
mieszkańców Wrocławia było, zrodzone jeszcze w 2. poł. XVIII w. a rozwi­
nięte w XIX w. zainteresowanie przyrodą, jako pierwotnym i niezbędnym ele­
mentem otoczenia człowieka.

Odbicie tych tendencji znalazło swój wyraz (także na terenie wielu innych 
miast europejskich) w urządzaniu większych lub mniejszych skupisk zieleni.
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II. 25. Na Promenadę przeznaczo­
no powierzchnię ok. 20 ha. W są­
siedztwie poddanej regulacji i za­
wężonej fosy wysadzono lipy, 
wiązy, klony, jarząby i brzozy. 
Towarzyszyły im rzadkie okazy tu­
lipanowców, tui i wiciokrzewów. 
W celu uatrakcyjnienia spacerów 
włączono w pas zieleni pozos­
tałości bastionów Sakwowego 
i Ceglarskiego.
Widok stanowiącego część Pro­
menady Bastionu Sakwowego. 
Grafika nieznanego autora

II. 26. Plan Wrocławia wykonany w 1829 r. przez G. Schuberta, prezentujący miasto po zburzeniu fortyfikacji i założeniu 
Promenady

We Wrocławiu zaowocowało założeniem wspomnianej już Promenady oraz 
parków miejskich, lokowanych na obrzeżach miasta84.

84 BINKOWSKA, Kształtowanie....
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7. Życie kulturalne i rozrywki mieszkańców 
Wrocławia w XVIII wieku

Począwszy od średniowiecza, podstawowej strawy duchowej dostarczała miesz­
kańcom Wrocławia muzyka, głównie sakralna. Uprawiano ją przeważnie w ko­
ściołach85. W XVII wieku, oprócz muzyki kościelnej, zaczęła się rozwijać muzy­
ka świecka, reprezentowana początkowo (od 1653 r.) przez zbliżone do opery 
formy wokalno-instrumentalne86. Wprowadzenie opery do życia kulturalnego 
miasta nastąpiło w 1725 r. Przedstawienia operowe wystawiano w teatrach87.

85 Najpopularniejszymi miejscami koncertowania były wówczas kościoły św. Elżbiety, 
św. Marii Magdaleny, św. Wincentego oraz katedra.

86 Tradycje opery wrocławskiej sięgają wystawienia w 1653 r., w związku z koronacją 
Ferdynanda IV, rodzaju śpiewogry (niem. Singspiel) pt. Majuma, według Andreasa Gryphiu- 
sa. ZDUNIAK, Muzyka... s. 28.

87 W 1725 r. wystawiono, w zaadaptowanym do tego celu budynku Ballhausu, pierwszą 
we Wrocławiu operę włoską Orlando Furioso Antonia Bioni. Kolejnymi obiektami, w któ­
rych wystawiano przedstawienia operowe były teatry: Kalte Asche (od 1782 r.) oraz Stadt 
Theater (od 1841 r.). W 2. poł. XIX wieku dołączyły do nich niektóre z teatrów prywatnych 
(m.in. Liebich s Etablissement'), wystawiając sporadycznie opery nie wymagające bogatej 
inscenizacji.

88 MATWIJOWSKI, Uroczystości..., s. 169, 171.
89 Kawiarnia z ogrodem zwana Stadt Paris (także Pariser Garten i Biirgergarten) mieściła 

się między ul. Wierzbową a Piotra Skargi. Początkowo (od końca XVIII w.) była to kawiarnia 
z salą balową, wzniesiona w miejscu dawnego ogrodu Laurentiusa Scholza. Od początku wie­
ku XIX działała jako założenie ogrodowe typu etablissement, wyposażane etapowo w kolejne 
elementy: cieplarnię, pawilon ogrodowy, letnią scenę muzyczną z widownią, otoczoną dwu­
kondygnacyjnymi kolumnadami, restaurację oraz piwiarnię. Jej specjalnością w I. połowie 
XIX w. były bale redutowe, organizowane przez Wielką Resursę Prowincjonalną, przeznaczo­
ne dla przedstawicieli wyższych stanów i szlachty. Urządzano w niej również koncerty (służy­
ła m.in. spotkaniom towarzystwa deutschowskiego).

9(1 W Pałacu Hatzfeldów przy Albrechtstrasse (ul. Wita Stwosza) istniała od 1776 r. wielka 
sala muzyczna.

Drugi nurt muzyki świeckiej przybrał formę ruchu koncertowego. Od koń­
ca XVIII w. koncerty odbywały się w uniwersyteckiej Auli Leopoldina oraz 
Auli Muzycznej {Oratorium Marianum). Miejscami publicznego muzykowa­
nia były również niektóre gospody, m.in. Zum Blauen Hirsch przy Ohlauer- 
strasse 7 (ul. Oławska), posiadająca tzw. małą salę redutową (występy zało­
żonego w 1710 r. Collegium Musicum\ Innym popularnym lokalem stała się 
w latach 40. XVIII stulecia gospoda Zum Goldene Stern, mieszcząca się przy 
Neumarkt 17 (Nowy Targ)88. Koncertowano także w Hotel de Pologne przy 
Bischofstrasse 13 (ul. Biskupia), gdzie mieściła się wielka sala redutowa, 
w kawiarni Stadt Paris^ przy Weidenstrasse 5 (ul. Wierzbowa) oraz lokalu 
Tempelgarten przy Neue Gasse 8 (ul. Nowa).

Koncerty dla elitarnego odbiorcy, jakim była zamieszkała w mieście ary­
stokracja, szlachta, wyżsi urzędnicy i duchowieństwo, organizowano w rezy­
dencjach i domach prywatnych. W niektórych z nich urządzano, specjalnie do 
tego celu przeznaczone, oddzielne pomieszczenia90.
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II. 27. Sala muzyczna Uniwer­
sytetu, zwana Oratorium Maria- 
num, została urządzona w końcu 
XVIII w. W 1833 r. zaopatrzo­
no ją w pierwsze organy. Mogła 
pomieścić 350 słuchaczy. Kon­
certowali w niej, oprócz muzy­
ków związanych zAkademischer 
Musikrerein, m.in. Ferenc Liszt, 
Karol Lipiński, Anton Rubin­
stein, Hans von Biihlow, Hen­
ryk Wieniawski oraz Johannes 
Brahms.
Oratorium Mariamim, fot. z pocz. 
XX w.

II. 28. Gospoda Zum Blauen Hirsch przy Ohlauerstrasse 7 (ul. Oławska). Sala przeznaczona na koncerty znajdowała się 
w głębi parceli. Umieszczono ją, ówczesnym zwyczajem, na kondygnacji odpowiadającej hel-etage i zaopatrzono w galerię 
dla zespołu muzycznego i publiczności.
Projekty przebudowy gospody, 1886 r.
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Teatralna historia Wrocławia sięga początku XVI w. Rozpoczęła ją dzia­
łalność zespołów amatorskich, rekrutujących się głównie z rzemieślników 
i uczniów, wystawiających swoje przedstawienia w domach prywatnych (tzw. 
Haustheater). Na początku XVII stulecia zaczęły przybywać do Wrocławia 
angielskie trupy zawodowe, występujące w miejscach publicznych, korzysta­
jące także z gościnności domów prywatnych i (najprawdopodobniej) tzw. 
Ballhauser^. Najstarsze stacjonarne sceny w mieście powstały w kolegium 
jezuickim (1639 r.) oraz gimnazjach św. Elżbiety (1742 r.) i św. Magdaleny. 
Zakończyły one swoją działalność w 2. poł. XVIII w.92 Sporadyczne występy 
odbywały się także w sali pałacu biskupiego93.

91 Były to sale przeznaczone zasadniczo do gry w piłkę, służyły też czasem jako ujeżdżal­
nie; niemal powszechnie wykorzystywano je do celów widowiskowych, wystawiając w nich 
przedstawienia teatralne. Szerzej o Ballhduser na s. 49-51.

92 W św. Magdalenie w 1764 r., w św. Elżbiecie w 1793 r.
93 W 1572 r. wystawiono w jednej z sal dworu biskupiego przedstawienie pt. Adam i Ewa.

II. 29. Inwestorem budowy 
teatru Kalle Asche (zwane­
go także Comoedien Hans), 
który zastąpił wykorzysty­
wany od 1754 r. do celów 
teatralnych budynek dawne­
go składu potażu (stąd jego 
nazwa), była wdowa po ak­
torze i reżyserze Johannie 
Christianie Waserze - Ma­
ria Barbara. Projekt budyn­
ku sporządzi! w 1782 r. 
Carl Gothard Langhans. 
Malowidła i ornamenty wy­
konał Johann Christoph 
Kimpfel. Wyposażona w róż­
noraką maszynerię scena 
miała sześć par kulis. Wi­
downia posiadała 600-700 
miejsc.
Projekt budowy: a) elewacja 
od strony ul. Piotra Skargi, 
b) plan parteru, c) przekrój 
podłużny, d) przekrój po­
przeczny z widokiem na 
scenę
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II. 30. Powiększona w 1789 r., według projektu inspektora budowlanego Leyssera, scena teatru Kalte Asche (stanowiącego w tym 
czasie własność Theater Actien-Verein zu Breslau) miała głębokość 13,5 m i otwór o wymiarach 5x8 m, co stawiało ją w gronie 
największych w Europie Środkowej XVIII w. W latach 1804-1806 orkiestrę teatralną w Kalte Asche prowadził K. M. Weber. 
Projekt przebudowy: a) elewacja, b) przekrój podłużny
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II. 31. Amatorski ruch ak­
torski zaowocował powsta­
niem znacznej ilości stowa­
rzyszeń artystycznych. Nie­
które z nich zaskakiwały 
wysokim poziomem. Ko­
rzystały one z siedzib in­
nych stowarzyszeń oraz sal 
znajdujących się na terenie 
etabilissement.
Scena jednego z teatrzyków 
amatorskich

Rosnące, począwszy od schyłku XVIII w. przez cały wiek XIX, zaintere­
sowanie muzyką doprowadziło do utworzenia znacznej liczby różnego rodza­
ju stowarzyszeń i zrzeszeń koncertowych oraz śpiewaczych. W związku z tym 
wzniesiono wiele obiektów przeznaczonych do odbioru muzyki. Powstały one 
na terenie etablissements. Pierwsze sale koncertowe tego typu wybudowano 
w latach 30. XIX w. na terenie ogrodów Wintergarten i Weiss-Garten.

Budynkiem zaadaptowanym specjalnie na potrzeby teatralne był Ballhaus, 
mieszczący się przy Breitegasse 35 (ul. Purkyniego), wzniesiony w 1677 r. 
jako sala do gry w piłkę94. W 1725 roku, po niezbędnej przebudowie, urzą­
dzono w nim pierwszy we Wrocławiu teatr miejski. Działał on, z przerwami, 
do 1763 r.

94 Matwijowski mylnie tłumaczy jego nazwę jako Dom Balowy, sugerując organizację 
balów jako pierwotne przeznaczenie budynku. Por. MATWIJOWSKI, Uroczystości..., s.174.

95 Nazwę tę odziedziczył teatr po składzie potażu (bądź - jak wolą inni - słodowni), 
na którym to miejscu został wzniesiony. Por. RASZEWSKI, Z tradycji..., s. 157: Rafał CZER- 
NER, Czesław LASOTA, Słodownie na terenie Starego Miasta we Wrocławiu w wiekach 
XII-X1X [w:] Prace Naukowe Instytutu Historii Sztuki i Techniki, Wrocław 1989.

96 M. JAGIEŁŁO-WENZEL, Przewodnik..., s. 5, 6; YOGELSANG, Theaterbau..., s. 39, 47.

Panująca w budynku dawnego Ballhausu niewygoda oraz perturbacje związa­
ne z dwukrotnym rekwirowaniem obiektu przez wojska pruskie, które urządzały 
w nim magazyn, doprowadziły do wybudowania budynku teatralnego 
z prawdziwego zdarzenia. Był nim, wzniesiony w narożniku Ohlauerstrasse 
i Taschenstrasse (ulice Oławska i Piotra Skargi), Alte Theater, zwany także 
Comoedien Hans albo Kalte Asche95. Powstał on w 1782 r., zastępując zastany 
na działce budynek, zaadaptowany jeszcze w 1754 r. na cele teatralne. Autorem 
projektu był Carl Gothard Langhans. Po przebudowie dokonanej w 1789 r., 
według planów Leyssera, teatr ten mógł pomieścić około 1000 widzów96.

Przedstawienia wystawiane w Kalte Asche, głównie operowe, były adre­
sowane do elitarnego odbiorcy. Z myślą o szerszym odbiorze zaczęły powsta­
wać na przełomie XVIII i XIX w. prywatne teatry amatorskie (Liebhaberthe- 
ater). Pierwszym z nich był najprawdopodobniej teatrzyk Apollo, działający 
od 1798 r. przy Reuschestrasse 48 (ul. Ruska) w tzw. Rothe Haus', następ­
nym Urania, założona w 1801 r. w kawiarni Weissa przy Gartenstrasse 16 
(ul. Piłsudskiego). Oprócz nich istniało jeszcze kilka teatrzyków efemeryd: 
Thalia, Concordia, Polihymnia, Eunomia, Sonntagsyerein (w ogrodzie Prinz
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II. 32. W 2. poi. XVII w. 
wykształcił się specjalny typ 
pomieszczeń przeznaczo­
nych na zabawy, którym to­
warzyszyły występy sce­
niczne. Nazwano je od 
włoskiego ridoto (fr. redo- 
ute), czyli bal. Mieściły 
się one w salach o planie 
prostokątnym, z wąskimi 
balkonami obiegającymi je 
z kilku stron (czasem do­
okoła). W bocznych po­
mieszczeniach znajdowały 
się bufety i garderoby. Sale 
redutowe odegrały znaczną 
rolę w rozwoju XIX-wiecz­
nych budowli widowisko­
wych. Służyły one także 
jako gościnne siedziby sto­
warzyszeń artystycznych 
i kulturalnych. 5 I 1741 r. 
w sali redutowej przy Bi- 
schofstrasse 13 (lokal si- 
gnory Locatelli, późniejszy 
Hotel de Pologne, a nas­
tępnie Konig v. Ungarn), 
w urządzonym tam balu 
maskowym wziął udział, 
przebywający wówczas we 
Wrocławiu, król Fryderyk II. 
Sala redutowa przy ul. Bi­
skupiej 13: a) plany po­
szczególnych kondygnacji 
budynków, na które składały 
się: kamienica frontowa z re­
stauracją i pokojami hotelo­
wymi oraz właściwa sala 
umieszczona za niewielkim 
dziedzińcem i zajmująca 
dwie kondygnacje, b) wi­
dok wnętrza sali redutowej 
z przedstawieniem balu ma­
skowego

r.

v. Preusseri) oraz Haustheater bei dem Hm. Brand przy Altbiisserstrasse 17 
(ul. Łaciarska)97.

97 MENZEL, Topographische..., s. 873; ROLAND, Pollstandige..., s. 56, 427.

Innym rodzajem rozrywki (w której używaniu prym wiodła zamieszkała 
we Wrocławiu szlachta) były bale, organizowane zazwyczaj zimą, w okresie 
karnawału. Nazywano je redutami. Uczestnictwo w tych balach opłaca­
no, kupując bilet. Urządzano je głównie w salach zwanych redutowymi. 
Pierwsza z nich mieściła się w lokalu signory Locatelli przy Bischofstrasse 13 
(ul. Biskupia), zwanym Hotel de Pologne (od 1840 r. Konig von Ungarn). 
Druga, tak zwana mała sala redutowa, znajdowała się w gospodzie Zum 
Blauen Hirsch, przy Ohlauerstrasse 7 (ul. Oławska). Okazjonalnie pełniła 
ona także rolę sali widowiskowej. Zamknięte reduty organizowano dla
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II. 33. Do obserwacji po­
pisów strzeleckich, na te­
renie strzelnicy bractwa kur­
kowego znajdującego się 
w miejscu zw. Schweidni- 
tzer Zwinger, wzniesiono 
dwukondygnacyjną, zada­
szoną galerię oraz dwa pię­
trowe pawilony, z loggiami 
na górnej kondygnacji, na­
kryte cebulastymi hełmami. 
Przypominały one formą 
tzw. Lusthduser, ogrodowe 
pawilony o przeznaczeniu 
rekreacyjno-rozrywkowym. 
Tarcza strzelnicza umiesz­
czona została w głębi placu. 
Strzelnica bractwa kurkowe­
go na terenie Zwingeru.
Grafika T. Jeneweina, 1. poł. 
XVIII w.

II. 34. Celem działalności 
bractw kurkowych było do­
skonalenie umiejętności 
strzeleckich mieszkańców 
miasta. Z czasem ich dzia­
łalność przekształciła się 
w jeszcze jedną formę spę­
dzania wolnego czasu.
Strzelanie do kukły ptaka i do 
tarczy na strzelnicy Zwinge­
ru w 1556 r.
Grafika F. G. Endlera, pocz. 
XIX w.

przedstawicieli wyższych stanów na doraźnie do tego celu przystosowanych 
widowniach teatralnych (Kalte Asche, Teatr Miejski'), a także w budynku 
resursy kupieckiej przy Zwingerstrasse (ul. Teatralna), siedzibie Wielkiej
Resursy Prowincjonalnej przy Weidenstrasse 25 (ul. Wierzbowa) oraz pomiesz­
czeniach Starej i Nowej Giełdy. W okresie letnim urządzano także bale 
w ogrodach prywatnych98.

98 W 1743 r. minister francuski markiz De Valori wydał bal w dawnym ogrodzie hrabiów 
Maltzanów, mieszczącym się przy Altbiisserstrasse 2 (ul. Łaciarska), podczas którego amfite­
atralnie zakomponowany ogród iluminowano 1800 lampami. Matwijowski, mylnie interpretu­
jąc słowo Maltzanische, umieścił ów bal w ogrodzie należącym do zakonu maltańskiego. Por. 
MATWIJOWSKI, Uroczystości..., s. 180, a także J.G. STEINBERGER, Breslauische Tage- 
buch, 1740-1742, Im Auftrage des Yereins fur Geschichte und Alt. Schl. hrsg. E. Trager, 
Breslau 1891, s. 240.
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II. 35. Towarzyszące strzel­
nicom obszerne place stano- 
wily, do czasu powstania 
etablissements, jedyne sta­
łe miejsca dla organizowa­
nych w plenerze, różnora­
kich imprez o charakterze 
publicznym.
Plac ćwiczeń strzeleckich na 
terenie tzw. Frauenwerder 
(okolice dzisiejszych ulic 
Cybulskiego i Pomorskiej). 
Grafika K. Remshardta, 
1736 r.

II. 36. Strzelnicy Schie­
sswerder, przed 1846 r., to­
warzyszyła m.in. kawiarnia 
oraz chętnie przez miesz­
kańców Wrocławia odwie­
dzany ogród różany.
Zabawy w ogrodzie Schiess­
werder. Grafika J. K. Rich­
tera, 1800 r.

■ K.nr fj.-uJtt-. 4 V.

Przedstawiciele niższych stanów korzystali z oferty sal do tańca, w któ­
rych potańczyć mogli wszyscy. Towarzyszyły one lokalom gastronomicznym. 
Jedna z pierwszych sal do tańca we Wrocławiu powstała w lokalu Goldene 
Sonne, przy Mathiasstrasse 93 (ul. św. Macieja). W połowie XIX w. było 
ich około piętnastu. Niemal wszystkie wzniesiono na terenie przedmieść. 
Do najsłynniejszych, oprócz wymienionych, należały wówczas sale Deutscher 
Kaiser przy Friedrich Wilhelm Strasse 13 (ul. Legnicka) i Goldener Scepter 
przy Klosterstrasse 16 (ul. Traugutta).

Wśród innych rozrywek cieszących się znaczną popularnością należy wy­
mienić zawody strzeleckie", które odbywały się w specjalnie do tego celu

99 Historia zawodów strzeleckich sięga we Wrocławiu lat 30. XV w. Początkowo brali 
w nich udział wyłącznie członkowie bractwa strzeleckiego. W 1566 r., w obliczu zagrożenia 
tureckiego, cesarz Maksymilian II wydał dekret zalecający wszystkim mieszkańcom miasta 
udział w ćwiczeniach strzeleckich. Por. Krystyn MATWIJOWSKI, Zawody strzeleckie 
w dawnym Wrocławiu [w:] „Kalendarz Wrocławski”. 1973, s. 313-317.
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II. 37. Pochód strzelców ze 
zwycięzcą zawodów strze­
leckich, zwanym królem 
kurkowym, na czele.
Grafika F.G. Endlera, pocz. 
XIX w.

II. 38. Wraz z modą zmie­
niały się stroje strzelców. 
Zmianie ulegały również 
insygnia króla kurkowego. 
Stroje strzelców od 1400 r. 
do 1845 r.
Grafika nieznanego autora.

urządzonych obiektach, zwanych strzelnicami. Służyły one ćwiczeniom strze­
leckim cywilnych mieszkańców miasta, zorganizowanych w bractwa i związ­
ki. Zawodnicy strzelali bądź z kuszy, bądź strzelby, początkowo do kukły pta­
ka umieszczanej na żerdzi (tzw. Vogelschiessen) lub tarczy z wymalowaną 
pomarańczą czy cytryną. Strzelnice były też miejscem służącym rekreacji 
i rozrywce. Z tej przyczyny towarzyszyły im karczmy, później kawiarnie, krę­
gielnie, pomieszczenia do gry w bilard, ogrody, a nawet sala koncertowa100. 
Wykorzystywano je do organizowania wielu imprez o charakterze rozrywko­
wym, zawodów oraz wystaw.

100 Salę koncertową wzniesiono w 1855 r. na terenie strzelnicy zwanej Schiesswerder. 
Por. także s. 150-151.

We Wrocławiu działało kolejno pięć strzelnic. Pierwszą założono (najpraw­
dopodobniej w początku XV w.) na terenie Przedmieścia Świdnickiego (obok
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II. 39. W 1833 r. otwarto tor 
wyścigowy na terenie leżą­
cym między Alt Scheitnig 
(Stare Szczytniki) a Grune- 
iche (Dąbie). Na wydzierża­
wionej początkowo łące 
wzniesiono drewnianą try­
bunę. W latach 70. XIX w. 
cały zespół został przebudo­
wany i wyposażony w stały 
tor oraz niezbędne zaplecze. 
W 1907 r., w związku z bu­
dową Hali Stulecia (Lu­
dowej) i przekształceniem 
Szczytników w tereny wy­
stawowe, rozebrano tor wy­
ścigowy, wznosząc nowy 
zespół tego typu na terenie 
Partynic.
Wyścigi konne. Grafika 
F. Schillera, ok. 1834 r.
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kościoła św. Salwatora). Po jej likwidacji powstały w 1438 r. dwie strzelnice. 
Jedną, należącą do związku kupieckiego, wzniesiono na terenie Między- 
murza (tzw. Zwinger). Drugą założono na tyłach arsenału, na terenie Bastionu 
Kleszczowego. Budowa w tym miejscu szpitala Wszystkich Świętych dopro­
wadziła w 1529 r. do likwidacji strzelnicy związku cechowego. W 1566 roku 
bractwo to otrzymało teren pod budowę nowej strzelnicy, na tzw. Frauen- 
werderm. Był to duży, prostokątny plac, ocieniony szpalerami brzóz. Rozta­
czał się z niego piękny widok na północną część Starego Miasta. Strzelnica 
została zlikwidowana w 1777 r. z powodu budowy odrzańskiego dzieła koro­
nowego.

Pod wzniesienie nowej strzelnicy wyznaczono miejsce w północno-wschod­
niej części Przedmieścia Odrzańskiego, które nazwano Schiesswerder Powsta­
ła na tym terenie najokazalsza z wrocławskich strzelnic, do której dołączyło 
w 1817 r., opuszczając Międzymurze, bractwo kupieckie. Została ona prze­
jęta przez miasto w 1844 r. i przeznaczona pod ogólnie dostępny etablisse- 
ment102.

101 Były to okolice dzisiejszych ulic Cybulskiego i Pomorskiej.
102 Szerzej na temat etablissement Schiesswerder na s. 148-156.
103 MATWIJOWSKI, Uroczystości..., s. 68.

Największym świętem strzelców był wybór króla kurkowego, połączony 
z uroczystym, baiwnym przemarszem przez miasto i kończący się zabawą. 
Zawodom strzeleckim towarzyszyły także loterie oraz, uprawiana już 
w końcu XVI w., a przeżywająca od poł. XVIII w. rozkwit popularności, gra 
w kręgle.

Do grupy rozrywek okazjonalnych należały zawody konne, które rozgry­
wano raz w roku (po raz pierwszy najprawdopodobniej w 1531 r.) na terenie 
Przedmieścia Mikołajskiego. Gonitwy obserwowali licznie przybywający pie­
chotą i w powozach widzowie. Imprezę kończył uroczysty przejazd przez 
miasto, wieńczony poczęstunkiem w gospodzie lub kawiarni103. Pod koniec
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II. 40. Część zabaw, którym 
oddawali się mieszkańcy 
Wrocławia brała swój ro­
dowód z obrzędów ludo­
wych. Należały do nich 
m.in.: a) pochód dzieci 
z gaikiem oraz b) coroczny 
wyścig po futro, odbywa­
jący się do 16S6 r.
Obie grafiki autorstwa F.G. 
Endlera, pocz. XIX w.

XVIII w. odbywały się one za miastem, na drodze prowadzącej od Mucho- 
boru Wielkiego do tzw. Kurka Wrocławskiego (Hahnkrahe), stojącego 
niegdyś przy ul. Legnickiej104.

w Atlas architektury Wrocławia, red. Jerzy HARASIMOWICZ, t. 1, Wrocław 1997, s. 215.
105 MATWIJOWSKI, Uroczystości..., s. 71.
106 Por. s. 40 niniejszej pracy.
107 MENZEL, Topographische..., s. 162, 705, 706.

Wielowiekową tradycję (sięgającą jeszcze XIII w.) miały turnieje (które 
urządzano na Rynku lub na terenie Przedmieścia Świdnickiego105) oraz poje­
dynki szermiercze. Miały one charakter pokazów rozrywkowych i były 
prezentowane w różnych miejscach publicznych106. Wiadomo o działalności 
dwóch takich szkól. Pierwsza powstała w XVI w. przy Carlstrasse 27 
(ul. Kazimierza Wielkiego), drugą założył w 1635 r. książę oleśnicki Wenzel 
w swoim pałacu przy Albrechtstrasse (ul. Wita Stwosza). Wielokrotnie wyko­
rzystywano je (zwłaszcza obiekt przy Carlstrasse) do organizacji imprez 
rozrywkowych, wykraczających poza pierwotne przeznaczenie107.
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II. 41. 27 V 1789 r. za­
prezentował we Wrocławiu 
swoje umiejętności Jean 
Pierre Blanchard (1753 
-1809), francuski pionier 
aeronautyki, wynalazca spa­
dochronu, wsławiony uda­
nym przelotem nad kanałem 
La Manche (z .1. Jofferie- 
sem, 1785 r.), a później do 
Stanów Zjednoczonych 
(1793 r.).
Wzlot balonu Jeana Pierre’a 
Blancharda we Wrocławiu 
w 1789 r. Grafika F.G. 
Endlera, pocz. XIX w.

Istotną rolę w rozrywkowym życiu miasta odgrywały również wydarzenia 
jednostkowe. Organizacja niektórych z nich wymagała szczególnych, nierzadko 
budowlanych inwestycji. Do grupy tej należał m.in. przylot balonem Jeana 
Pierre’a Blancharda, który 27 maja 1789 r. wylądował na terenie wewnętrznej 
części szańca, między katedrą a Bramą Fryderyka, gdzie wzniesiono amfite­
atralną trybunę dla widzów. Prezentacja balonu odbyła się w małej sali redu­
towej, mieszczącej się w gospodzie Zum Blauen Hirsch (ul. Oławska 7)'08.

I(18MENZEL, Topographische..., s. 925.
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II. 42. Niewątpliwą atrakcję 
stanowiły wizyty kolejnych 
władców. Towarzyszyły im 
uroczyste wjazdy, defilady, 
pokazy, przyjęcia i zabawy. 
W kawiarniach, zajazdach, 
salach do tańca, teatrach 
i etablissements przyjazdy 
króla wpływały na znaczne 
ożywienie kontaktów towa­
rzyskich.
Wjazd króla Wilhelma I 
i arcyksięcia Fryderyka 
Wilhelma do Wrocławia 
od strony ul. Świdnickiej, 
18 września 1866 r. Grafika 
A. Hindorfa, ok. 1882 r.

Żadna z wymienionych rozrywek i atrakcji nie mogła jednak na dłużej 
odwrócić uwagi mieszkańców Wrocławia od coraz dotkliwiej przez wszyst­
kich odczuwanej uciążliwości życia w mieście-twierdzy.

Mająca swe romantyczne (ale także w tym wypadku higieniczne) źródło 
tęsknota za naturą i świeżo rozbudzona potrzeba dostępu do sztuki, połączone 
z pierwotnym instynktem zabawy, wpłynęły na rosnące powodzenie i nieusta­
jący przez cały wiek XIX rozwój przedsięwzięć, które takich atrakcji dostar­
czały, tzn. etablissements.
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8. Wrocławskie wielofunkcyjne obiekty 
rozrywkowe i rekreacyjne
oraz ich wpływ na rozwój etablissements

Na wczesnej recepcji i ogromnej popularności idei wielofunkcyjnego, pu­
blicznego zespołu rozrywkowo-rekreacyjnego typu etablissement zaważyła, 
jak można sądzić, sięgająca XVII w. tradycja innych, pełniących wiele zadań 
obiektów, a mianowicie sal do gry w piłkę oraz szkół szermierczych. Ważną 
inspiracją wydają się także, wzorowane na zespołach zdrojowych z jednej 
strony, a na antycznych termach z drugiej, pochodzące z przełomu XVIII 
i XIX w., prywatne zakłady kąpielowe.

8.1. Domy do gry w piłkę (Ballhauser)

Wznoszono je w wielu miejscach Europy. Szczególnie popularne były na 
terenie Niemiec, gdzie, wraz z zanikowymi scenami teatralnymi, przygotowa­
ły grunt dla formy zrealizowanej w pełni w tzw. teatrze dworskim. Ballhauser, 
jak je w Niemczech nazywano, były budynkami przeznaczonymi głównie do 
gry w piłkę109. Powszechnie wykorzystywano je także do organizacji balów 
i przedstawień teatralnych. Powstawały one w zespołach związanych z rezy­
dencjami110 (także na terenie większych miast) jako ogólnie dostępne obiekty. 
Ich wznoszeniem zajmowali się na terenie Niemiec budowniczowie, zwani 
Ballmeistrami. Budynki niemieckich Ballhauser zakładano na planie wydłu­
żonego prostokąta o wymiarach 9,5 na 28 m i wysokości sięgającej 5 m. 
W jednoprzestrzennych wnętrzach tych obiektów umieszczano zazwyczaj dwie 
wąskie galerie, towarzyszące krótszemu i dłuższemu bokowi. Służyły one jako 
miejsca dla publiczności. Płaskie podłogi Ballhauser wykładano kamiennymi 
płytami111. W XVII i XVIII w. dość powszechnie przebudowywano domy do 
gry w piłkę na sceny teatralne112.

109 W Niemczech była to głównie piłka kopana, na terenie Francji tenis.
110 Wśród nich najbardziej znane to paryskie Jean de Paume de 1’Etoile (na terenie ogrodu 

Tuileries), sala do gry w piłkę w Wersalu, a w Niemczech sala w zamku Friedenstein k. Gothy.
111 Za: VOGELSANG, Theaterbau..., s. 34, który powołuje się na publikację: Wilhelm 

STREIB, Geschichte des Ballhauses [w:] Leibesilbungnund korperliche Erziehung, 1935, 
nr 18-20.

112 Wiele z nich dało początek pierwszym teatrom publicznym. Przykładów takich adapta­
cji dostarczają m.in. paryska Jean de Paume de / 'Etoile (przebudowana w XVII w.) i Ballhaus 
w Koburgu (adaptacja w 1764 r.). O popularności tego rodzaju zabiegów, dokonywanych 
na innych obiektach, świadczy najdobitniej przykład pierwszego niemieckiego teatru publicz­
nego, powstałego w 1641 r. w Ulm i będącego wynikiem przebudowy Domu Bednarzy, 
dokonanej przez Josepha Furttenbacha.

Kronikarskie opracowania dotyczące Wrocławia informują o istnieniu 
w mieście i na przedmieściach trzech domów do gry w piłkę. Pierwszy z nich
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Bas alte SaUljaue in Coburg.
(Uadj dnem Slidje non Soljann Kńrr ano bem Saljre 16SS.) Srnfl §reiUborff, Berlin.SBebbigen, ©efĄIĄte ber Skuter BłulfĄtanb#.

II. 43. W sąsiedztwie domów 
do gry ii’ piłkę zakładano 
często, wyposażone w altany 
i trejaże, ozdobne ogródki 
oraz niewielkie boiska, służą­
ce grze na wolnym powie­
trzu.
Ballhaus w Koburgu, prze­
budowany w 1764 r. na teatr

II. 44. Wygląd części prze­
budowanego na teatr wnę­
trza Ballhausu zachowała 
ilustracja z pamiętnika Jani- 
scha, wykonana w 1745 r. 
przez J. G. Wagnera. Przed­
stawia ona głęboką, wypo­
sażoną w pięć par kulis sce­
nę, poprzedzoną usytuowa­
nym na poziomie parteru 
miejscem dla orkiestry. Po 
obu jego stronach są wi­
doczne dwie kondygnacje 
lóż.
Przedstawienie tzw. Schma- 
rotzekomodie, zatytułowane 
Die beiden Gleichzu, na 
scenie Ballhausu

powstał na terenie Ołbina113 i można (hipotetycznie) dopatrywać się jego związ­
ków z jednym z pierwszych wrocławskich etablissement, powstałym w tym 
miejscu pod koniec XVIII w., a mianowicie Prinz v. Preussen. Drugi wybudo­
wano przy Albrechtstrasse (ul. Wita Stwosza) i wiadomo o nim jedynie, że 
został rozebrany po pożarze w 1703 r. Ostatni z wymienionych powstał 
w 1677 r. na terenie Nowego Miasta przy Breitegasse 35 (ul. Purkyniego). 
Jego twórcą był, przybyły z Brandenburgii, elektorski Ballmeister Izaak Bion. 
Z materiałów źródłowych wynika, że od początku istnienia tego domu prze­
widziano dlań kilka funkcji. Służył grze w piłkę (kopaną, tzw. Ballschlageń) 
i za ujeżdżalnię koni. Wiadomo też, że wielokrotnie wykorzystywano budy­
nek do wystawiania sztuk teatralnych. Jako pierwsze występowały w nim ama­
torskie zespoły lokalne oraz trupy przyjeżdżające do Wrocławia na gościnne 

113 Data wzniesienia tego obiektu nie została ustalona; jego fundatorem był hrabia v. Her- 
berstein. Por. VOGELSANG, op. cit., s. 34, a także Gottfried Ephraim Ludwig ABT, Beytrdge 
zur Geschichte des Theaters in Breslau [w:] „Schlesische Provinzialblatter”, Breslau 1798, 
s. 548; MENZEL, Topographische..., s. 860.
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występy114. W tym czasie wnętrze domu przedstawiało się surowo, nie miało 
ani galerii, ani stałej sceny115.

114 Wiadomo, że w końcu XVII w. zainstalowano w budynku prowizoryczną scenę. 
Występowały na niej wędrowne grupy niemieckie (Velten, Haacke, Hilverding, Hoffmann). 
VOGELSANG, Theaterbau..., s. 35.

115 Ibidem.
116 Adaptacji Ballhausu patronował specjalny komitet. Wśród jego członków znaleźli się 

m.in. biskup Wrocławia Franz Ludwig v. Neuburg i hrabia Johann Anton v. Schaffgotsch. 
Maszynownię i scenę teatru przygotował wenecjanin Bernardo Canale. Por. MENZEL, 
Topographische..., s. 860, 861.

117 W latach 1741-1742, po zajęciu miasta przez wojska pruskie, budynek Ballhausu 
został zarekwirowany i zaadaptowany na magazyn mąki i prowiantu.

118 Budynek frontowy tego zespołu, mocno przebudowany, stoi do dziś. Jego pierwotny 
wygląd przekazuje grafika J. D. Schleuena z 1751 r., reprodukowana w artykule Martina 
ENGELA, Die Stadtebauliche Einbindung des Breslauer Schlosses... [w:] Architektura 
Wrocławia, 1995, t. 2, s. 196.

119 Za dziedzińcem służącym celom widowiskowym znajdował się drugi, o charakterze 
gospodarczym.

120 Walki te, zwane Tierhetzen, budziły liczne sprzeciwy z powodu ich okrutnego, krwa­
wego przebiegu. Szkoła szermiercza nie była jedynym miejscem, gdzie organizowano walki 
zwierząt. W 1647 roku urządzono w miejskiej jatce pojedynek między wołem a niedźwie­
dziem. MATWIJOWSKI, Uroczystości..., s. 176.

121 W zabudowaniach Fechthof w Norymberdze działał w poł. XVII w. tzw. Comedien- 
haus. Por. BERTHOLD, Historia teatru..., il. 276.

Zamiar zaproszenia do Wrocławia pierwszego włoskiego zespołu opero­
wego zaowocował, podjętą w 1725 r., adaptacją sali do gry w piłkę na obiekt 
teatralny, stwarzający warunki do wystawiania przedstawień. W prze­
kształconym budynku otwarto w 1727 r. pierwszy we Wrocławiu teatr 
miejski, będący zarazem jednym z najwcześniejszych takich obiektów 
w środkowej części Europy116. Był on czynny, z krótkimi przerwami, do 
1773 r.117

8.2. Szkoły szermiercze (Fechtschuleri)

Mniejsze znaczenie, choć z pewnością warte odnotowania, mogła mieć 
działalność innych wielofunkcyjnych obiektów, a mianowicie szkół szermier­
czych. Tradycja walk szermierczych sięga we Wrocławiu średniowiecza. Miały 
one charakter pokazów publicznych i były prezentowane w różnych miejscach, 
m.in. w sali ratuszowej i domu Der griine Baum przy Ketzerberg (Górka 
Kacerska, dzisiejszy plac Dominikański). Towarzyszyły także rozmaitym 
uroczystościom, m.in. zaślubinom możnych i wjazdom dostojników. Tego ro­
dzaju pokazy odbywały się w zamku książęcym, na dworze biskupim, w klasz­
torze św. Wincentego oraz konwikcie św. Józefa, gdzie znajdowała się sala 
szermiercza.

Pierwszą wrocławską szkołę szermierczą założono w 1600 r., w kamienicy 
Der goldener Adler, mieszczącej się przy Carlstrasse 27 (ul. Kazimierza 
Wlk.)118, zwanej odtąd Fechtschule. Znajdował się tam żydowski zajazd 
i gospoda, która składała się z sali zaopatrzonej w galerię dla widzów i ob­
szernego dziedzińca119. Oprócz pojedynków na miecze, sztylety i rapiery 
organizowano na nim walki zwierząt120 oraz inne tego rodzaju widowiska121.

Członkowie szkoły szermierczej byli podzieleni na dwie, walczące ze sobą 
gildie. Jedna z nich nazywała się Federfechter, druga Kloppffechter (zwana
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II. 45. Widownię szkoły szer­
mierczej przy Carlstrasse 27 
(ul. Kazimierza Wlk.) urzą­
dzono, jak w hiszpańskim 
corallu, na galeriach ujmu­
jących z dwóch stron głębo­
ki dziedziniec, znajdujący się 
za budynkiem frontowym: 
a) plan sytuacyjny prezentu­
jący zabudowę działki daw­
nej szkoły szermierczej, 
b) portal wejściowy pro­
wadzący do budynku fron­
towego, rys. B. Mannfel- 
da, c) dziedziniec dawnej 
szkoły szermierczej, grafika 
B. Mannfelda, 1870 r.
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11. 46. W przebudowanym 
w 1876 r. i poddanym powo­
jennemu (po 1945 r.) remon­
towi budynku dawnej szkoły 
szermierczej mieszczą się 
obecnie sklepy i biura. Stan 
z 2000 r.

także Marxbriider). Naukę prowadzili mistrzowie, a uczniami byli głównie 
młodzi czeladnicy. Od 1606 roku działalność szkoły szermierczej regulowały 
przepisy miejskie. W 1635 roku powstała we Wrocławiu draga szkoła szer­
miercza. Założył ją książę oleśnicki Wenzel w swoim pałacu przy ul. Wita 
Stwosza.

Wielkiej popularności imprez urządzanych w szkołach szermierczych 
(gustowało w nich także wrocławskie duchowieństwo) przysparzało ich 
antyczne - jak sobie wyobrażano - powinowactwo z zawodami olimpijskimi 
w Grecji i walkami gladiatorów w Rzymie122.

122 MENZEL, Topographische..., s. 162.
123 Nierzadkie były walki kończące się śmiertelnym zranieniem szermierza.
124 Por. s. 6-8 niniejszej pracy.
125 Ta ostatnia stanowiła własność klasztoru Augustianów.

Popularność tych, nierzadko krwawych123 i okrutnych widowisk wygasła 
w 2. poł. XVIII w.

8.3. Zakłady kąpielowe (Badeanstalten)

W pierwszym rozdziale niniejszej pracy zwrócono już uwagę na rolę 
antycznych inspiracji w tworzeniu ogrodowych zespołów rozrywkowych no­
wożytnej Europy124. Jednym z miejsc, w których dokonało się przeniesienie 
antycznych idei i rozwiązań formalnych były powstające w miastach, począw­
szy od 2. poł. XVIII w., prywatne kompleksy kąpielowe. Wyraźnie podkreślane 
pokrewieństwo z rzymskimi termami zaowocowało tworzeniem luksusowo 
wyposażonych obiektów, które oferowały bogaty zakres usług o charakterze 
rekreacyjnym.

Historia łaziebnictwa sięga we Wrocławiu co najmniej początków XIV w. 
Działało wtedy siedem łaźni, przy czym sześć z nich stanowiło własność mia­
sta, a opłaty wnoszone za kąpiele zasilały jego kasę. Cztery łaźnie wzniesiono 
po wewnętrznej stronie bram: Świdnickiej, Mikołajskiej, Odrzańskiej i Oław­
skiej. Korzystały one z wody płynącej tzw. Starą Oławą. Kolejne dwie umiesz­
czono na terenie Nowego Miasta i Wyspy Piaskowej125. Oprócz nich działała 
łaźnia książęca, znajdująca się przy Odrze, naprzeciwko wyspy św. Macieja 
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(Tamki). Znacząca liczba łaźni działających w tym czasie świadczy o wadze, 
jaką przykładano do higieny. Na terenie łaźni puszczano także krew, stawiano 
bańki oraz strzyżono włosy. Prowadzeniem łaźni zajmowali się w tym czasie zrze­
szeni w cechach łaziebnicy i, wspomagający ich zabiegami medycznymi, cyrulicy.

W latach 1554 i 1641 powstały dwie kolejne łaźnie, wzniesione z fundacji 
na rzecz ludzi ubogich, których nie było stać na ponoszenie opłat za korzysta­
nie z łaźni miejskich. Pierwszą z nich założono z inicjatywy wikarego teatral­
nego Georga Tschimera, interesującego się leczniczymi wpływami kąpieli; 
zarządzanie tym obiektem przejął cech karczmarzy, łnwestorką drugiej była 
Maria Hoppin, wdowa po byłym burmistrzu Raciborza; łaźnię tę wziął w swo­
ją kuratelę cech sukienników. Zaprzestały one działalności około połowy 
XVIII w.

Najstarsze wrocławskie, nowocześnie jak na owe czasy rozwiązane, pry­
watne zakłady kąpielowe powstały pod koniec XVIII i na początku XIX w. 
Pierwszy z nich wybudowano w 1783 r. z inicjatywy poborcy podatkowego 
o nazwisku Pratorius, według wzorów zaczerpniętych przez niego osobiście 
w samym Konstantynopolu126. Budowę zakładu prowadził cieśla Haberkem 
Starszy. Zakład, niszczony dwukrotnie przez powodzie (1784 i 1789 r.), został 
odbudowany dzięki wsparciu gen. Tauenziena i grafa von Hoyma.

126 Pratorius w latach 1762-1763 podróżował do Konstantynopola jako kurier.
127 W tym miejscu wzniesiono etapami, w latach 1895-1928, budynki łaźni miejskiej, 

istniejące i funkcjonujące do dzisiaj.
128 MENZEL, Topographische..., s. 162.

II. 47. Łaźnia Zirtzowa na 
Tamce w widok z mostu Od­
rzańskiego. Przeznaczono 
dla niej znacznych rozmia­
rów budynek, wzniesiony 
w konstrukcji szachulcowo- 
ryglowej. Widokowy bal­
kon umieszczony został na 
piętrze, między dwoma 
ryzalitami.
Grafika F.G. Endlera, 1807 r.

Na początku XIX wieku, na fali zainteresowań balneologią, doszło we 
Wrocławiu do rywalizacji między zwolennikami dwóch koncepcji leczni­
czego znaczenia kąpieli. Zasadnicza kwestia sporu dotyczyła pocho­
dzenia wody (rzeczna albo źródlana) używanej do rozmaitych zabiegów. 
W 1802 roku, lekarz o nazwisku Jakel, z pomocą swojego szwagra miesz­
czanina Nietschkego, założył łaźnię przy Zwingerstrasse 6 (ul. Teatralna)127. 
Nosiła ona nazwę Jdkelsche u. Nitschkelsche Badeanstalt™. Nad jej wej­
ściem powieszono napis: Lava. Bibę. Conyalesces. Oferowała ona nie tylko 
zabiegi higieniczne i leczniczą wodę do picia, lecz także bogaty program 
rekreacyjny.
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II. 48. Łaźnia Kellera przy 
ul. Traugutta, zwana Russi- 
sches Dampf-Bad, była 
pierwszą w mieście łaźnią 
parową, niezwiązaną z rze­
ką. Założył ją w 1826 r. nad- 
porucznik Keller, wzorując 
się na łaźni Pochhammera 
w Berlinie. Wielkie powo­
dzenie zakładu,przeznaczo­
nego początkowo tylko dla 
mężczyzn, zaowocowało 
rozbudową o pomieszcze­
nia dla pań.
Grafika nieznanego autora, 
1830 r.

Riissisclic = Bader
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Drugi zakład kąpielowy, którego właścicielem był lekarz wojskowy Frie­
drich Zirtzow129, wzniesiono na terenie wyspy zwanej Tamką130. Położenie 
takie dawało możliwość wykorzystywania do zabiegów wody rzecznej; umoż­
liwiało także powiązanie łaźni z ogrodem. Malownicze usytuowanie między 
Bramą Odrzańską, Wyspą Bielarską a mostami, stanowiące - według słów 
Menzla-^zę^y/jrospefo131, dopełniało jego atrakcyjności. W budynku głów­
nym łaźni, poza pomieszczeniami przeznaczonymi dla różnego rodzaju kąpie­
li (ciepłe, zimne, łaźnia parowa), umieszczono na pierwszym piętrze obszerny 
pokój (z widokowym balkonem), w którym oddawano się dyskusjom i lek­
turze. Budynkowi łaźni towarzyszyła drewniana konstrukcja zanurzona 
w wodzie i przykryta płótnem. Służyła ona letnim kąpielom bezpośrednio 
w rzece132. Bezpłatnie i całodobowo łaźnia ta świadczyła usługi żołnierzom, 
a także pacjentom szpitali Wszystkich Świętych i Bonifratrów. W 1814 roku 
Zirtzow stał się właścicielem kolejnego zakładu kąpielowego, przeznaczone­
go głównie dla żołnierzy i wzniesionego na terenie Kępy Mieszczańskiej 
według projektu Carla G. Geisslera.

129 Friedrich Zirtzow podpisywał się następująco: Dr. der Philosophie, Medizin, Chirurgie, 
Koniglische Hofrath, Proffesor der Geburtshiilfe, offentlicher Lehrer der Geburtshelfer, 
und Hebammen des Kónigl. Breslauischen Cammer-Departements. Byl on założycielem 
w 1793 r. pierwszego we Wrocławiu szpitala dziecięcego. Friedrich ZIRTZOW, Bade-Ordnung, 
Breslau 1804.

130 Friedrich ZIRTZOW, Zirtzowsche Badeanstalten, Breslau 1814.
131 MENZEL, Topographische..., s. 851.
132 Pierwsze publiczne kąpielisko rzeczne urządzono przy Wyspie Bielarskiej w 1817 r. 

Zostało ono z czasem przekształcone w Kallenbachsche Badeanstah.
133 Pojawia się on po raz pierwszy na planie Wrocławia z 1828 r., sporządzonym przez 

G. Schuberta. Zakład ten wraz z łaźnią wzniesioną w 1826 r. przy Klosterstrasse 80 (ul. Trau­
gutta) posiadał w swojej ofercie modną wówczas, rosyjską łaźnię parową. Johann WENDT, 
Ober die Bedeutung und Wirkung der russische Damfbader, Breslau 1830.

Wyraźne związki etablissements z łaźniami potwierdzają przykłady dwóch 
kolejnych zakładów kąpielowych, a mianowicie pochodzącego sprzed 1828 r. 
Diana Badm przy Stadtgraben 8 (ul. Podwale) oraz łaźni Kellera, wzniesio-
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II. 49. Łaźnie miejskie 
i związane z nimi zespoły 
ogrodowe przyczyniły się 
do przeniesienia form cha­
rakterystycznych dla bu­
downictwa uzdrowiskowe­
go na teren etablissements'. 
a) plan sytuacyjny i projek­
ty pawilonów ogrodowych 
zakładu kąpielowego Diana 
Bad, Schweidnitzer Stadt- 
graben 8 (ul. Podwale), 
b) uzdrowisko w Starej 
Wodzie

b

nej w 1826 r. przy Klosterstrasse 80 (ul. Traugutta). Oba obiekty wchodziły 
w skład modnej od lat 20. XIX w. grupy rosyjskich łaźni parowych. Należy do 
nich dołączyć jeden ze znakomitszych w mieście, interesująco przebudowany 
w 1865 r., Krollsche Bade Anstalt, mieszczący się przy Werderstrasse 2/3 
(ul. Księcia Witolda)134. W ich rozwiązaniu uderza znaczne podobieństwo 
do ogrodowych zespołów rozrywkowych, z tą różnicą, że miejsce z przepy­
chem ozdobionych135 i wyposażonych budynków łaźniowych (wytworne wnę­

134 W drugim przypadku łącznikiem bezpośrednim stała się osoba pierwszego właściciela łaź­
ni, Josefa Krolla, będącego jednocześnie twórcą najsłynniejszego z wrocławskich etablissements 
- Krollsche Wintergarten. Szerszą prezentację tego zespołu zawarto na s.. 140-147 niniejszej 
pracy.

135 Łaźnię Krolla ozdobiono polichromiami, złoceniami, sztukateriami, mauretańskimi 
lukami, szklanymi kopułami. W głównym budynku założenia znalazł się też - najprawdopo­
dobniej pierwszy w mieście - kryty basen, umieszczony na drugiej kondygnacji, oraz sala do 
gry w bilard i winiarnia. Projekt przebudowy łaźni wykonali mistrz murarski Westphalen 
i cieśla Wiemann. W ogrodzie towarzyszącym budynkowi łaźni umieszczono altanę i pijalnię. 
Por. „Schlesische Provinzialblatter”, 1865, s. 176, 177; ABMW, teczka nr 4792.
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trza wyposażone w bogate meble, dywany), przeznaczonych na różnorakie 
zabiegi wodne i wygodny po nich odpoczynek, zajęły sale gastronomiczno- 
widowiskowe.

W bliskości łaźni znajdowały się zazwyczaj hotele136, restauracje, winiar­
nie, sale do bilardu, atelier fotograficzne. W zakomponowanych starannie 
ogrodach umieszczano pawilony, kolumnady, hale spacerowe, altany i cie­
plarnie. W pełni uzasadnione wydaje się być zatem określenie, jakiego użył 
żurnalista „Schlesische Provinzialblatter”, charakteryzując łaźnię Krolla jako 
Bade-Etablissement.

136 Budynek hotelowy [Hotel Zetlitz) towarzyszył od 1846 r. łaźni Diana Bad.
137 Obok łaźni Kallenbacha wzniesiono w 1839 r. pierwszą we Wrocławiu salę gimna­

styczną. Iwona BINKOWSKA, Wrocławskie zakłady kąpielowe [w:] Architektura Wrocławia, 
1998, t. 4, s. 286.

138 Pierwszym w tej grupie był zakład kąpielowy przy Werderstrasse (ul. Księcia Witolda), 
1894 r.; następnie łaźnie przy: An den Teichackern, Elferplatz, Friedrich Wilhelm Strasse, 
Zwingerstrasse (ulice Sucha, Orląt Lwowskich, Legnicka i Teatralna).

139 Posiada je do dzisiaj łaźnia przy ul. Teatralnej (tzw. Wrocławskie Zakłady Kąpielowe).
140 GRZEGORCZYK, Theatre and..., s. 116, 117.
141 Odpowiednikiem niemieckich Schmetterhduser były polskie smatruzy (terminem tym 

posługuje się Olgierd Czerner w swojej pracy poświęconej wrocławskiemu Rynkowi), miesz­
czące się na wyższych kondygnacjach Sukiennic, przeznaczone dla iglarek, kaletniczek, 
paśniczek, które przy handlu swoje rozprawy wiodły, prawdziwy sejm niewieści, przezwany 
tak od gadania (niem. Schmettern). Por. Olgierd CZERNER, Rynek wrocławski, Wrocław 
1976, s. 27-28; Aleksander BRUCKNER, Encyklopedia staropolska, t. 2, Warszawa 1990, 
s. 512.

142 W Świdnicy w 1740 r.
143 Głogów - 1774 r., Brzeg - 1775 r., Legnica - 2. poł XVIII w.
144 Salę Schmetterhaus, używaną m.in. do ćwiczeń szermierczych i nauki polowania, 

zaczęto, począwszy od 1592 r., wykorzystywać do organizacji różnych imprez (bale, wi­
dowiska).

Do lat 80. XIX w. liczba łaźni wzrosła do ponad trzydziestu; były wśród 
nich rzeczne, wannowe i parowe (rosyjskie i rzymskie)137. Należały one do 
obiektów prywatnych, a usługi przez nie świadczone były płatne. W latach 
80. XIX w. zaczęto wznosić łaźnie miejskie przeznaczone dla uboższych miesz­
kańców Wrocławia138. Zachowały one wielofunkcyjny charakter. W progra­
mie nowych zakładów kąpielowych pojawiły się kryte pływalnie139. Zreduko­
wano natomiast ogrody, a wraz z nimi całą ogrodową infrastrukturę.

8.4. Obiekty handlowo-magazynowe 
Schmetterhduser

Dla wyjaśnienia rodowodu wrocławskich etablissements została wysunięta 
przez Bożenę Grzegorczyk140 teza o znaczeniu, jakie odegrały pomieszczenia obiek­
tów handlowo-magazynowych, wchodzących w skład bloków śródrynkowych, 
Schmetterhduser .̂ Teza ta została oparta na przykładach zaczerpniętych 
poza Wrocławiem, a mianowicie w Głogowie, Brzegu, Świdnicy i Legnicy. 
Z zestawienia danych historycznych dotyczących wzmiankowanych obiektów, po­
chodzących z wymienionych miast, wynika, że pierwsze przekazy poświadczają­
ce wykorzystanie Schmetterhduser do innych - poza merkantylnymi - celów, 
a mianowicie na występy zespołów teatralnych, sięgają lat 40. XVIII w.142 
(w tym czasie we Wrocławiu działał już Teatr Miejski), a zdecydowana wię­
kszość dotyczy 2. połowy tego wieku143. Do wcześniejszych wyjątków na 
terenie Śląska należały jedynie Schmetterhduser z Legnicy144 oraz Ząbko­
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wic145. Nie znajdujemy natomiast żadnej informacji wskazującej na wykorzy­
stanie wrocławskiego Schmetterhaus do innych, poza handlowymi, celów. Jego 
parter pełnił rolę wyłącznie handlową, na pierwszym piętrze natomiast znaj­
dował się magazyn146. Przyczyn takiego stanu rzeczy należy upatrywać, jak 
można sądzić, w braku potrzeby rozszerzania funkcji tego budynku. Wpłynę­
ły na to, między innymi, sięgająca XVI w. popularność tzw. Haustheater, wie- 
lofunkcyjność domów do gry w piłkę i szkół szermierczych oraz, a może przede 
wszystkim, wczesne powstanie Teatru Miejskiego. Zważywszy ponadto na 
zdecydowanie młodszy, czerpiący w wielu wypadkach z wrocławskich inspi­
racji, rodowód najwcześniejszych etablissements powstałych w miastach 
śląskich (jeden z pierwszych - legnicki Sommertheater im Wintergarten 
powstał dopiero w 1852 r.), można, jak się wydaje, całkowicie wykluczyć 
wpływ działalności Schmetterhauser na powstanie wrocławskich (a nawet 
śląskich) etablissements.

145 Budynek ten, nie wymieniony przez Bożenę Grzegorczyk, służył od 1580 r. m.in. jako 
tzw. Spielort dla wędrownych trup teatralnych. Por. VOGELSANG, Theaterbau..., s. 117.

146 Menzel pisze o nim dosłownie: ...auf der oberen Stocwerken haben die Kaufleute 
Waarenmagazin. Por. MENZEL, Topographische..., s. 136. Do handlowo-magazynowej ogra­
niczył funkcję wrocławskiego Schmetterhaus O. Czemer, powołując się przy tym na opra­
cowanie Steina. Por. CZERNER, Rynek..., s. 27-28, 30; Rudolf STEIN, Der Grosse Ring 
zu Breslau, Breslau 1935.
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9. Typologia wrocławskich etablissements

Większość ogrodowych zespołów rozrywkowych powstałych we Wrocła­
wiu wyrosła na bazie istniejących karczem, kawiarń i towarzyszących im bie­
siadnych ogródków (tzw. Lustgarten). Początek procesu przekształcania 
wymienionych lokali w etablissements przypadł na koniec XVIII w.147 Wy- 
daje się, że przebiegał on jednocześnie z powstaniem pierwszego we 
Wrocławiu rozrywkowego ogrodu ludowego148. O pojawieniu się, począwszy 
od poł. XIX w., trzeciego rodzaju etablissements zadecydowały przeobra­
żenia, jakim uległa (po zmianach społecznych zapoczątkowanych wyda­
rzeniami Wiosny Ludów) działalność wielu stowarzyszeń posiadających 
własne, najczęściej związane z ogrodami, siedziby. Ich dawna hermetyczność 
i wyraźnie ograniczony krąg potencjalnych członków wzmacniały miłe 
poczucie elitarności. Powstawanie, począwszy od poł. XIX w., wielu bardzo 
rozmaitych i szeroko adresowanych towarzystw, korzystających z okazjo­
nalnej gościny różnych lokali, wyraźnie ten powab nadwerężyło. Wyni­
kiem tej przemiany stało się coraz powszechniejsze udostępnianie przez 
stowarzyszenia własnych siedzib i rozszerzanie oferty dotyczącej ich działal­
ności. Doprowadziło to do otwarcia związanych ze stowarzyszeniami założeń 
i utworzenia, na bazie dawnych lokali klubowych, ogólnie dostępnych zes­
połów rozrywkowych.

147 W swoim opisie przedmieść Zimmermann wymienia pierwsze elementy rozrywkowe­
go wyposażenia ogrodów: kręgielnie i miejsca do tańca. Por. ZIMMERMANN, Beschreibung..., 
s. 10, 11.

148 Był nim Prinz v. Preussen, powstały ok. 1771 r. na terenie Ołbina. Wśród propo­
nowanych przez niego atrakcji znalazły się kręgielnia, sala bilardowa, karuzela, huśtawka 
(tzw. Russische Schaukel) oraz miejsce (sala?) do tańca. Szerszy opis tego zespołu na 
s. 139 140.

Wymienione trzy rodzaje wrocławskich etablissements różniły się zarów­
no programem funkcjonalnym, dyspozycją planu założenia, wzajemnym 
powiązaniem ze sobą obiektów o różnym przeznaczeniu, jak i formą, w jakiej 
wyrażała się ich architektura. Na dwu biegunach stanęły: z jednej strony 
- parohektarowe założenia ogrodowe, w których swobodnie, pośród naturali- 
stycznie rozplanowanej zieleni rozmieszczano różnego rodzaju obiekty 
i urządzenia, z drugiej - aranżowane na terenie tylnych części działek 
i otoczone budynkami, pawilonami i ścianami ogniowymi sąsiednich domów, 
stosunkowo niewielkie przestrzenie, które wypełniano regularnie zakompo­
nowaną zielenią.

W niniejszym rozdziale przedstawiono źródła wyróżnionych typów 
etablissements oraz ich charakterystykę.
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9.1. Etablissements wyrosłe z idei 
ludowego ogrodu rozrywkowego 
(VauxhaU, Prater, Volksbelustigungsgarten^

Pomysł wykorzystania starannie zakomponowanych terenów zielonych do 
celów rekreacyjnych i rozrywkowych oraz przeznaczenia ich dla szerokiej 
publiczności został zrealizowany już w starożytności w formie gimnazjonów, 
term i ogrodów publicznych149. Odrodził się on w średniowiecznej Europie 
pod postacią miejsca spotkań i zabaw dworskich, zwanego łąką kwietną 
(a także ogrodem miłości). Przybrał formę publicznych terenów rozrywkowo- 
rekreacyjnych, lokowanych poza murami wielu miast włoskich i hiszpańskich. 
Miejsca te miały charakter łąk spacerowych, poprzecinanych cienistymi ale­
jami, czasem ozdobionych stawem. Nazywano jeprato (pratum communae)150.

149 Poza wspomnianymi (we wstępie) Grecjąi Rzymem, słynne rekreacyjno-rozrywkowe ogrody 
znajdowały się m.in. w Aleksandrii (Musejon) i w Antiochii. Por. MAJDECKI, Ogrody..., 
s. 41.

150 Określenie to utrwaliły nazwy później powstałych zespołów - wiedeńskiego Prateru 
i madryckiego Prado. Por. też s. 8 i przypis 9.

151 Wyposażenie ogrodu, iluminowanego 1500 latarniami i lampionami, dopełniały różnego 
rodzaju pawilony i altany.

152 Zofia LIBISZOWSKA, Życie polskie w Londynie w XVIII w., Warszawa 1972, s. 30, 
31. Za wskazanie tej książki uprzejmie dziękuję Pani prof. Barbarze Stępniewskiej.

153 Zygmunt Gloger cytuje Franciszka Jezierskiego, który napisał: Foxal, słowo angiel­
skie, i przeto nie wiem jak ma się rozumieć w swym brzmieniu, oznacza się tym wyrazem 
w Warszawie ogród, ogień i ludzie i to wszystko czyni zabawę wieczorną, składającą się 
z widoku i przechadzki. Zygmunt GLOGER, Encyklopedia staropolska ilustrowana, t. 2, 
Warszawa 1974, s. 160, 161; Franciszek JEZIERSKI, Niektóre wyrazy, b.m., 1791.

154 Władysław KOPALIŃSKI, Słownik mitów i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 289.
155 Termin ten powstał przez spolszczenie angielskiej nazwy Vaux-Hall. Dotyczył ogrodu 

przy pałacu Czapskich w Warszawie. Jego nowy właściciel, bankier Fryderyk Kabryt, zamie­
nił ogród w 1776 r. w miejsce zabaw publicznych; zwano je na wzór londyński foksalami. 
Na zabawach organizowanych przez Kabryta nierzadko gościł król Stanisław August.

Koncepcję tę podjęto na szerszą skalę u początków Europy nowożytnej, naśla­
dując najpierw wzory włoskie. Do najsłynniejszych w XVI w. plenerowych 
zespołów rozrywkowych należał podlondyński Shoreditch, miejsce przeznaczone 
na ludowe zabawy i gry. Również we Wrocławiu (w XVII i XVIII w.) 
do organizowania wielu imprez wykorzystywano, doraźnie do tych celów przygo­
towywane, niezabudowane tereny Przedmieść Mikołajskiego i Świdnickiego.

Wielka popularność tego typu miejsc zaowocowała założeniem w XVII w. 
pierwszych ogrodów rozrywkowych, specjalnie wyposażonych i przeznaczo­
nych dla szerszej publiczności. Był to podlondyński Vauxhall (obecnie dziel­
nica Londynu), gdzie ok. 1660 r. urządzono duży ogród, którego centralną 
część zajmował, wzniesiony w poł. XVIII w., amfiteatr usytuowany pośród 
malowniczo zakomponowanej zieleni151. Drugim podobnym, choć o bardziej 
elitarnym charakterze był zespół zwany Ranaleigh'52.

Na kontynencie program rekreacyjno-rozrywkowy, zaprezentowany przez ogro­
dy angielskie, rozwinął jako pierwszy podwiedeński Prater. Założenia na nich 
wzorowane naśladowano także w innych miejscach Europy, m.in. w Warszawie, 
gdzie w okolicach dzisiejszej ul. Foksal153, w latach 1660-1859 znajdował się 
ogród wesołych zabaw publicznych i wieczornych ogni sztucznych15^.

Najtrafniejszą definicję foksalu155 podał Stanisław Sierakowski, który 
napisał; Jest to miejsce za miastem obszerne, w którym różnego gatunku bu­
dynki po różnych miejscach porozstawiane, niemniej miejsca same różnym
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II. 50. Ogród Renaleigh za­
łożono w 1690 r. na terenie 
podlondyńskich Kensing- 
ton i Chelsea. W 1742 r. 
udostępniono go szerokiej 
publiczności. Największą 
atrakcją ogrodu była tzw. 
Rotunda, wzniesiona we­
dług projektu W. Jonesa. Jej 
centralną część zajmowało 
podium dla orkiestry, wokół 
którego spacerowali przy­
byli do ogrodu goście. Za­
łożenie zostało rozebrane 
w 1805 r. i przeznaczone 
pod budowę Royal Hospital. 
Wnętrze Rotundy, obraz pę­
dzla B.B. Canaletta, 1754 r.

II. 51. Jeden z bardziej zna­
nych wiedeńskich ogrodów 
rozrywkowych typu Volks- 
belustigungsgarten, zw. 
Tivoli. Na pierwszym planie 
zjeżdżalnia z wagonikami 
na kółkach.
Grafika F. Wolfa, 1833 r.

kształtem ubrane, służą wszelkiej kondycji ludziom tam się zbierającym 
do różnych zabaw156.

156 Stanisław SIERAKOWSKI, Architektura obejmująca wszelki gatunek murowania 
i budowania, Kraków 1812, s. 227-228. Podaję za: K. NOWACKI, Architektura..., s. 56.

157 W etablissement Biirgersale wykorzystano do tego celu, graniczącą z ogrodem, rzekę Oławę.

Yolksbełustigungsgarten, jak nazywano w Niemczech odpowiedniki fok- 
sali, zakładano w ogrodach urządzanych jako krajobrazowe. W zespołach 
wrocławskich ich powierzchnia wynosiła 3-5 ha. Wypełniano je monumen­
talnymi niejednokrotnie budowlami letnich teatrów, sal koncertowych, 
pawilonami gastronomicznymi, rozmaitego rodzaju ogrodami pod szkłem oraz 
urządzeniami ściśle rozrywkowymi, tj. karuzelami, zjeżdżalniami, huśtawka­
mi, strzelnicami, gabinetami osobliwości itp. Rozmieszczano je swobodnie 
pośród zieleni w taki sposób, aby nieustająco podsycać uczucie ciekawości 
i miłego zaskoczenia. Rozległość terenu umożliwiała przy tym wprowadzenie 
- towarzyszącemu zieleni - elementu wodnego, któremu nadawano postać 
akwariów, fontann, sadzawek157. Te ostatnie pełniły zazwyczaj rolę akwenów 
dla gondoli i łódek. W kompozycji tego rodzaju założeń często odwoływano
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się do wzorców wypracowanych w budownictwie zdrojowym (pewne analo­
gie w usytuowaniu tzw. Kurhausu i głównego budynku zespołu rozrywkowe­
go oraz ich powiązanie z ogrodem). Czerpano także z modnej w architekturze 
uzdrowiskowej stylistyki (tzw. styl szwajcarski), skąd przenoszono charakte­
rystyczne dla założeń zdrojowych obiekty, m.in. hale spacerowe i kolumnady.

Na terenie takich zespołów urządzano różnego rodzaju festyny, połączone 
z fajerwerkami i iluminacją158; organizowano także wystawy159.

158 W Wintergarten odbywał się bożonarodzeniowy bazar, któremu towarzyszyła wielka 
dioramiczna szopka. „Schlesische Provinzialblatter”, 1869, s. 256.

159 W 1872 r. Schlesische Zentralvereins fur Gartner u. Gartenfreude, dzięki staraniom 
Heinricha Roberta Góperta, zorganizowało na terenie Wintergarten wystawę ogrodniczą. Por. 
„Schlesische Provinzialblatter”, 1872, s. 605.

160 Ich dziełem są dwa wrocławskie etablissements — Schiesswerder i Friebeberg, które 
zostały zaprezentowane w rozdz. 11.

Najbardziej okazałych realizacji doczekał się omawiany typ etablissements 
w XIX w. Powstały wtedy najsłynniejsze zespoły tego rodzaju: hamburskie 
(1839 r.) i kopenhaskie (1843 r.) Tivoli, berliński Krolls Wintergarten (1843 r.) 
oraz kolońska Flora (1865 r.). W ich tworzeniu brali udział znakomici archi­
tekci: Georg Carstensen (Kopenhaga), Carl Ferdinand Langhans (Berlin), 
a także projektanci ogrodów, m.in. Peter Joseph Lenne (Kolonia).

Zjawisko podejmowania zleceń projektowych dla etablissements przez reno­
mowanym twórców obserwujemy również we Wrocławiu. W grupie Yolksbelu- 
stigungsgarten najznakomitszy tandem tworzyli: Hermann Friedrich Waessemann 
(autor m.in. ratusza w Berlinie) oraz królewski inspektor do spraw ogrodów, 
a zarazem dyrektor Ogrodu Botanicznego - Christian GottfriedNees v. Esenbeck160.

Pierwszym wrocławskim zespołem rozrywkowym omawianego typu był 
- wspominany już kilkakrotnie - Prinz v. Preussen, założony pod koniec

II. 52. W Kopenhadze zało­
żono w 1843 r., na terenie 
ośmiohektarowego przedpo­
la otaczających miasto forty­
fikacji, zespół Twoli, należą­
cy do typu Vauxhall. Na te­
renie etablissement wzniesio­
no salę koncertową, letnie 
sceny muzyczne i teatralne, 
kolumnady oraz pawilony; 
posadzono 864 drzewa i po­
nad 400 tys. kwiatów; 
w ogrodzie zainstalowano 
110 tys. lamp.
Plan założenia Fivoli, 1996r., 
folder reklamowy
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XVIII w. Do lat 80. XIX stulecia powstało w sumie sześć tego rodzaju eta­
blissements. Były to: Wintergarten (1843 r.), Schiesswerder (od 1844 r.), 
Yolksgarten (1853 r.), Friebeberg (1855 r.) oraz Biirgersdle (lata 80. XIX w.).

Skala tych założeń, ranga ich architektury, szczególna pozycja w kulturo­
wym i przestrzennym krajobrazie miasta, wpłynęły na decyzję o obszerniejszej 
prezentacji tych zespołów. Poświęcono im rozdział 11 niniejszej pracy.

9.2. Etablissements wyrosłe na bazie 
lokali gastronomicznych

Już w średniowieczu miejscem, gdzie koncentrowało się życie towarzy­
skie mieszczan były karczmy. Służyły one spotkaniom, dyskusjom, czasem 
(mniej lub bardziej) romantycznym schadzkom. Można w nich było posłu­
chać muzyki, wykonywanej najczęściej przez zespół złożony z rodziny wła­
ściciela karczmy; w niektórych można było również potańczyć. Główną ofer­
tą karczem wrocławskich był wyszynk ulubionego w mieście napoju - piwa161. 
Wiele uwag kierowano pod adresem znacznej części lokali, które bywały ciem­
ne, brudne i zadymione. Tonący w oparach dymu biesiadnicy pili i dyskuto­
wali, zabawiając się dodatkowo (uprawianą zazwyczaj hazardowo) grą w kar­
ty i kości. W karczmach można było także dosyć smacznie zjeść. Do najpopular­
niejszych potraw należały ragout i potrawka z wołowiny. Dodawano do nich 
jarzyny, nabiał i pieczywo162.

161 Przywilej warzenia piwa został nadany Wrocławiowi w 1273 r. przez księcia Henryka 
IV. Specjalnością miasta był tzw. Breslauer Schops, konkurujący z produkowanym w Świdni­
cy piwem zwanym Schweidnitzer Schops. Warzeniem piwa, stanowiącym intratne przedsię­
wzięcie, zajmowano się nie tylko w karczemnych minibrowarach, ale także w klasztorach, 
którym towarzyszyły gospody. W poł. XIX w. działało w mieście 81 większych i mniejszych 
browarów. Do najsłynniejszych należały: Brauerei Pheifferhof Karl Scholtz (Świdnicka 30), 
Weberbauerś Brauerei (ul. Teatralna 5), Zu den Vier Thiirmen (ul. Nowowiejska 15) oraz 
Rosler' Brauerei (Legnicka 67/68).

162 MATWIJOWSKI, Uroczystości..., s. 188.
163 MATWIJOWSKI, Uroczystości..., s. 184, 185.
164 M.in. w 1566 r. Baukretscham przy Schweidnitzer Anger, w 1567 r. Tischlerkretscham na 

terenie Przedmieścia Odrzańskiego, w 1579 r. karczma na terenie Griineiche i w 1603 r. Frosch- 
kretscham przed Bramą Mikołajską. WENDT, Breslauer... [w:] „Schlesische Zeitung”, 1899, 
nr 664.

165 ZIMMERMANN, Beschreibung..., s. 720.
166 ROLAND, Follstandige..., s. 415.

Najsłynniejszą piwiarnią w mieście była Piwnica Świdnicka, mieszcząca 
się w podziemiach ratusza. Wielu mieszczan przychodziło tu dla rozrywki. 
Organizowano w niej również przyjęcia dla znakomitych gości, a także wese­
la z tańcami. Od 1731 roku odbywały się w Piwnicy (dwa razy w tygodniu) 
stałe koncerty163.

Złoty okres rozwoju karczem wrocławskich przypadł na lata 1500-1700. 
W tym czasie (wyjąwszy przerwę spowodowaną wojną 30-letnią) powstały 
pierwsze karczmy podmiejskie164. Ich ogólną (miejskich i podmiejskich) licz­
bę oceniano w końcu XVIII w. na 154165. Jeszcze w 1. poł. XIX w. zajmowały 
one prawie każdy narożnik Starego Miasta166. Do najsławniejszych, oprócz 
Piwnicy Świdnickiej, należały: Knappe (Neue Gasse 8, ul. Nowa), Hildebrand 
(Schuhbriicke 11, ul. Szewska), Schmidt (Rynek). Wielu karczmom towarzy­
szyło zaplecze noclegowe; pełniły wtedy rolę zajazdów, oferujących przy­
jezdnym skromne warunki (często ciemny pokój) oraz posiłek (najczęściej
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II. 53. Aby zapobiec konku­
rencji, karczmy otwierano 
naprzemian. Starano się też 
przyciągnąć klientów, co 
opisał J. Ch. Senftleben sło­
wami: Gdy gość wejdzie do 
karczmy, kelner uprzejmie 
pyta, co on sobie życzy. Gdy 
powie, przynosi mu piwo na 
otrzeźwienie i równocześnie 
w wypadku, gdy stół jest 
brudny, ściera plamy (tłum. 
K. Matwijowskiego). Siedzą­
cy przy stole popijali piwo, 
pożywiali się, ale przede 
wszystkim grali w karty, od­
dając się w przerwach dysku­
sjom, czasem także innym 
uciechom.
Wnętrze jednej z karczem 
przy ul. Oławskiej. Gra­
fika T. Jeneweina, I. poł. 
XVIII w.
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II. 54. W 1. poł. XIX w. 
ukazał się zestaw poświęco­
ny szczególnemu rodzajowi 
gry w karty, przypominają­
cemu tzw. flirty, zat. Der 
Gartner, zawierający in­
strukcję gry oraz talię skła­
dającą sięz 51 kart. Na każ­
dej z nich zamieszczono 
wierszyk autorstwa Karla 
von Holteia.
Fragment instrukcji oraz 
47 karta do gry

64



II. 55. Popularność gry 
w karty pośród mieszczan 
wrocławskich datuje się od 
XIV w. Produkcję kart 
ograniczały limitowane 
przywileje udzielane ich 
wykonawcom. Do ulubio­
nych gier w karty należały: 
pikieta, lombre, faraon, nie­
co później wist.
Arkusz do gry w karty z kie­
rami i karami, wyproduko­
wany w Nysie w 1562 r.

II. 56. Wrocławianie bardzo lubili loterie. Moda na nie zagościła w mieście na początku XVI w. Towarzyszyły one najczęściej 
zawodom strzeleckim. Loterie, mimo hazardowego charakteru, były popierane przez władze miasta, a dochód z nich 
przeznaczano często na cele charytatywne.
Plansza loteryjna
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Der 5d?n>ei6nifeer Keller in Sreslau. Harf] einer oeid^nung eon ZTl. Kosta.

II. 57. Specjalnością Piwni­
cy Świdnickiej było piwo 
produkowane w Świdnicy 
i nazywane Schweidnitzer 
Schops.
Wnętrze Piwnicy Świdnic­
kiej w 2. poł. XIX w., rys. 
M. Koski

table cThóte) .̂ Wypierane stopniowo przez inne lokale gastronomiczne, do­
trwały do początku XX w. w szczątkowej liczbie 12 obiektów. Głównym kon­
kurentem karczem stawały się stopniowo kawiarnie i restauracje.

Zwyczaj picia kawy, zrodzony w Anglii tuż po połowie XVII w.168, stał się 
szybko modny w całej Europie169. Zaowocował powstaniem specjalnych lo­
kali, przeznaczonych do serwowania tego napoju, zwanych kawiarniami170. 
Począwszy od 1. połowy XVIII w. większości kawiarń, zwłaszcza tych, które 
powstały na terenach przedmieść, towarzyszyć zaczęły ogródki służące 
plenerowym biesiadom. W 2. połowie XVIII stulecia, wraz z rozwojem roz­
rywkowego ruchu koncertowego, ogrody te stały się miejscem, w którym aspek­
ty kulinamo-towarzyskie połączono z przeżyciami artystycznymi. Pierwsze 
kawiarnie z tak użytkowanymi ogrodami powstały w Paryżu, gdzie, dla od­
różnienia od pozostałych lokali, nazwano je musicos, a od początku XIX w. - 
cafe-chantants, cafe-concertes lub spectacles-concertes .̂

167 Do najstarszych wrocławskich zajazdów należały Zum Goldenen Zepter (ul. Kuźnicza 
22, założony w 1507 r.), Zur Goldene Gans (ul. Ofiar Oświęcimskich 27/29, założony w koń­
cu XVII w.), Zum Blauen Hirsch (ul. Oławska 7, początek XVIII w.) oraz Hotel de Pologne.

168 Za pierwszą kawiarnię powstałą na kontynencie europejskim uważa się londyńską 
Wirginia Coffe Haus przy St. Michaels, założoną w 1656 r. przez Pasąua Rosę. Handbuch..., 
t. 4, półtom 4, z. 1, s. 61.

169 Amsterdam - 1666 r., Paryż - 1671 r., Wiedeń - 1683 r., Berlin - 1721 r. Ibidem.
170 Kawiarnie miast europejskich różniły się od siebie; wiedeńska serwowała w zasadzie 

tylko kawę i słodycze, w paryskiej można było zjeść obiad lub kolację (z napojów podawano 
tam oprócz kawy także piwo). Taki model kawiarni obowiązywał również we Wrocławiu. 
Morgenbesser w 1831 r. tak reklamował kawiarnię Tempelgarten: (...) na obiad serwuje się tu 
o 12.30 table d'hóte. popołudniami a’ la charte (...) Handbuch..., t. 4, półtom 4, z. 1, s. 62; 
MORGENBESSER, Breslau..., s. 158.

171 Paryskie kawiarnie dość szybko zaproponowały dodatkową atrakcję, jaką stały się 
towarzyszące konsumpcji - głównie w przyległych ogrodach - śpiewy i koncerty, kładąc tym 
samym podwaliny pod etablissements.

Prosto wyposażone (stoliki, krzesła, scena-podium dla muzyków) pierwsze 
ogródki muzyczne zaczęto z wolna wypełniać różnego rodzaju obiektami 
służącymi rozrywce i rekreacji, czerpiąc pierwsze inspiracje z ukształtowanych 
wcześniej, ogrodowych założeń rozrywkowych typuprato i foksal. Modyfikowa­
no je przy tym do skali założeń oraz możliwości finansowych właścicieli.

66



II. 59. Z grą w karty i w ko­
ści, uprawianą w karczmach 
dla pieniędzy, wiązały się 
liczne, wydawane przez 
władze miasta zakazy, któ­
re namiętnie łamano. Pod 
pierwszym podpisała się 
rada miejska w 1712 r. 
W ślad za nim poszedł zakaz 
wydany przez króla Fryde­
ryka Wielkiego w 1742 r. 
i dotyczący garnizonu.
Dokument zakazujący hazar­
du, wydany w 1742 r.

II. 58. Ogród jednej z kawiarń 
położonych na terenie Neue 
Scheitnig (Nowe Szczytniki), 
ocienionej dorodnymi kasz­
tanowcami.
Grafika J. K. Richtera, 1793 r.
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Wielka popularność tego typu lokali, do których dołączyły na przełomie 
XVIII i XIX w. restauracje172, zaowocowała szybkim ich rozprzestrzenieniem 
po całej niemal Europie. W różnych krajach, regionach, a nawet miastach, na 
ogólną funkcję i formę nałożyły się miejscowe (wynikające z odmiennych 
tradycji, upodobań itp.) uwarunkowania, tworząc swoiste specialites de la

172 Wyrosły one z gospód, karczem i oberż, jako ich szlachetniejsze, bardziej komfortowe 
odmiany. Przyjęto uważać, że po raz pierwszy słowa restauracja, w odniesieniu do lokalu 
gastronomicznego, użyto w Paryżu. W 1765 r. nad wejściem do jednego z cabaret jego właści­
ciel - niejaki Boulanger - zawiesił napis: ^enite ad me omnes qui stomacho laboris, et ego 
restaurabo vos. Por. Handbuch..., cz. 4, półtom 4, z. 1, s. 64.
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II. 60. Z myślą o matkach z dziećmi stworzono w poi. XIX w. nowy rodzaj opartego na ogrodzie lokalu zw. Milch Garten, 
stanowiący specjalność Wrocławia. Serwowano w nim mleczne i owocowe cocktaile oraz kawę. Za najznakomitsze mleczne 
ogrody uchodziły: Artikus, mieszczący się przy Neue Gasse 18 (ul. Nowa) i Muller’s - później Schonefelds-Garten, założony 
przy Ketzerberg 14 (teren pl. Dominikańskiego) między etablissements Zeltgarten i Dominikaner. Architektura budynków 
wznoszonych na terenie tych zespołów naśladowała formy zaczerpnięte z etablissements.
Projekt elewacji sali ogrodowej Schonefelds-Garten

maison™. Wszędzie jednak, i na długie lata, stały się one ośrodkami życia 
towarzyskiego, rozrywkowego, a także kulturalnego mieszczan; a w odniesie­
niu do lokali położonych poza miastem - celem podmiejskich spacerów.

Pierwszą wrocławską kawiarnię, połączoną z herbaciarnią, serwującą jed­
nocześnie czekoladę, założył w 1693 r. kupiec Georg Helmann174. W połowie 
XVIII wieku działało już osiem Coffetiers na terenie miasta wewnętrznego 
oraz pewna ich liczba na przedmieściach. Dane źródłowe dla końca wieku 
podaje Zimmermann, szacując ich liczbę na piętnaście miejskich i dwadzie­
ścia trzy podmiejskie175.

173 Restauracja francuska jest do dziś miejscem, gdzie spożywa się śniadania i obiady, 
którym jako trunek towarzyszy jedynie wino. W, Niemczech i Austrii na charakter restauracji 
wpłynęła ogromna popularność piwa; w konsekwencji doszło tam do połączenia: jadłodajni, 
piwiarni i winiarni, a czasem jadłodajni z kawiarnią.

174 Otrzymał on na to tzw. privilegium exclusium. WENDT, Breslauer.., „Schlesische 
Zeitung”, 1899, nr 644.

175 ZIMMERMANN, Beschreibung..., s. 11.

II. 61. Ruiny kawiarni Zum 
Birnbaum, znajdującej się 
w okolicach dzisiejszej 
ul. Duboisa, zniszczonej 
w 1806 r. w czasie oblęże­
nia miasta przez wojska na­
poleońskie.
Grafika F. G.Endlera, 1808 r.
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II. 62. Plany ogrodów towarzyszących wrocławskim etabłissements'. a) ogród Schiesswerder\ pocz. XIX w., b) ogród Deuscher 
Kaiser, 1844 r. c) ogród Weidendamm, 1874 r., d) ogród Gabels Garten, 1874 r., e) ogród Zeltgarten, 1862 r.
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II. 63. Podobieństwa kom­
pozycyjnego między ogród­
kami należącymi do etablis­
sements i antycznymi ogro­
dami publicznymi dostarcza 
przykład tzw. Porticus Li- 
viae, założonego z inicjaty­
wy cesarza Oktawiana Au­
gusta w śródmieściu Rzy­
mu. Zajmował on prostokąt 
o wymiarach 115 na 75 m 
(ok. 1 ha powierzchni), oto­
czony ze wszystkich stron 
portykiem kolumnowym. 
Przestrzeń wewnętrzną 
ogrodu zajmował basen 
wodny, rabaty kwiatowe 
i drogi spacerowe ocienio­
ne drzewami

Wszystkim kawiarniom działającym poza miastem (część z nich powstała na 
bazie dawnych karczem) towarzyszyły, niemal od początku ich powstania, ogrody 
i ogródki, Lustgarten. W swoich opisach Wrocławia zwrócili na nie uwagę Go- 
molcke, Zimmermann, Nencke i Morgenbesser176. W ogrodach tych ustawiano 
stoły, krzesła lub ławki. Na co dzień lokale te pełniły funkcję biesiadno-rekreacyj- 
ną. Okazjonalnie organizowano w nich dożynki, walki kogutów, zawody w strze­
laniu do ptaków oraz wiele innych imprez. Niektóre z tych lokali bywały miej­
scem schadzek. Jak widać, pierwotna, romantyczna i duchowa potrzeba kontaktu 
z naturą szybko stała się także przykrywką dla wszelkiej maści uciech177.

176 GOMOLCKE, Das kurzgefassten..., s. 132; ZIMMERMANN, Beschreibung..., s. 11, 
14, 16, 18; NENCKE, Breslau..., s. 328, 331; MORGENBESSER, Breslau..., s. 157, 158.

177 Modę na podmiejskie spacery i ich znaczenie w sposobie spędzania wolnego czasu 
przez przeciętną, mieszczańską rodzinę opisał, nieco ironicznie, Geisheim: Spacerowanie 
wielu ludzi wygląda następująco: pieką lub kupują babkę albo inne ciasto i obok innych 
wiktuałów wkładają do rodzinnej torby. Małe dzieci sadzają do wózka. Tak objuczeni, w pocie

W 1707 roku został udzielony przywilej otworzenia pierwszej w mieście 
herbaciarni (połączonej z kawiarnią). Otrzymał go od cesarza Józefa 1 miesz-
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II. 64. Nowy ogród etablis­
sement Zeltgarten założony 
został w 1873 r., po wznie­
sieniu budynku frontowego, 
mieszczącego salę koncer- 
towo-teatralną i restaurację. 
Reprezentacyjne wejście do 
ogrodu prowadziło od stro­
ny Promenady.
Fragment kartki pocztowej, 
1899 r.

czanin wrocławski Ferdynand Fritz. O powolnym przekonywaniu się miesz­
kańców Wrocławia do nowych lokali świadczy fakt, że w 1740 r. działało 
w mieście zaledwie 5 kawiarń i bez mała 150 karczem178.

czoła, bez oglądania się za siebie pędzą do Osobowic; tam siadają, piją kawę i jedzą zabrany ze 
sobą posiłek. Potem, tak szybko jak można, zdobywają Święte Wzgórze i Szwedzki Szaniec; po 
czym zmęczeni i znużeni toczą się z powrotem do domu. Są też tacy, dla których spacerowanie 
znaczy tyle co: po przepracowanym bądź przebumelowanym dniu pognać do Morgenau. Tam 
w ciasnej izbie zasiąść, pograć w karty, popić piwo i popalić. [Za:] Heinrich WENDT, Breslauer.... 
[w:] „Schlesische Zeitung”, 1899, nr 670.

178 MATWIJOWSKI, Uroczystości..., s. 189.

Budynki kawiarń i karczem podmiejskich wznoszono zazwyczaj bezpo­
średnio przy drodze; najczęściej przy głównych szlakach wylotowych z mia­
sta lub w ich bliskości. Za nimi, na pozostałej części działki, znajdował się 
dziedziniec, pełniący funkcję gospodarczą, oraz ogród, podzielony na część 
użytkową (prywatną) i rekreacyjną (publiczną). W czasie, kiedy z oferty ga­
stronomicznej (w izbie szynkowej na parterze budynku lub na zewnątrz, obok 
niego) korzystali głównie mężczyźni, w ogrodzie odpoczywały i bawiły się 
kobiety z dziećmi. Tym sposobem adresatem atrakcji proponowanych przez 
takie zespoły bywały całe rodziny.

Kawiarnie i karczmy powstające na terenie esplanady (której dotyczył za­
kaz wznoszenia budynków murowanych) oraz otaczających przedmieścia wsi 
wznoszono do początków XIX w. jako drewniane lub w konstrukcji szachul- 
cowej. Przykładów dostarczają zachowane archiwalia dotyczące lokalu 
Liebicha i kawiarni Der Weidendamm.

W strefie nieskrępowanej zakazem powstawały budynki murowane, cza­
sem reprezentacyjne w formie. Świadczyć mogą o tym utrwalone przez Frie­
dricha G. Endlera pozostałości bardzo popularnej w końcu XVIII w. kawiarni, 
połączonej z salą do tańca i ogrodem, noszącej nazwę Zum Birnbaum, która 
mieściła się przy Kohlenstrasse (ul. Duboisa).

O kompozycji części ogrodowej omawianych zespołów możemy wnosić 
z planów miasta, planów sytuacyjnych towarzyszących projektom i opisów 
zawartych w przewodnikach. Najcenniejszych informacji dostarczają plany 
J.P. Grussona (1822 r.), E. Floffmanna i G. Schuberta (1827 r.), C. Studta 
(1841 r.) oraz J. Schneidera (1846 r.). Wynika z nich, że znakomitej większo­
ści ogrodów towarzyszących lokalom gastronomicznym i zajmujących tylne 
części działek nadano formy regularne. Ich wydłużone, prostokątne za­
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zwyczaj powierzchnie dzielono szachownicą alejek na mniejsze pola, 
obsadzane szpalerami drzew. Symetrii układu dopełniały okrągłe place, umiesz­
czane centralnie na skrzyżowaniu głównych alei i ocieniane drzewami. 
Tendencja do regularnego komponowania tego typu ogrodów utrzymała się do 
końca ich funkcjonowania. Narzucała ją stosunkowo niewielka powierzchnia 
samych działek, a tym samym terenów przeznaczonych na zieleń179.

179 Z analizy planów sytuacyjnych dotyczących poszczególnych etablissements wynika, 
że najmniejsze z nich mogły być niemal całkowicie pozbawione zieleni wysokiej. O analo­
gicznej sytuacji dotyczącej zespołów berlińskich napisano: Przestrzeń (...) z trzech stron oto­
czona ścianami ogniowymi sąsiednich budynków, pomalowanymi w kiczowate pejzaże...', 
a w jej środku trzy smętne akacje — to wystarcza, by nazwać takie miejsce „ogrodem " i aby 
berlińczycy poczuli, że mogą odetchnąć na łonie natury [w:] „Wochenblatt des Architekten- 
Verein zu Berlin”, 1867, nr 25.

I80NOSSELT, Breslau..., s. 396.
181 Jedno z najstarszych stowarzyszeń wrocławskich powstało w 1697 r. i nosiło nazwę 

Zwolfer Gesellschaft. Powstało jako reakcja na przepych i luksus będący udziałem części miesz­
kańców Wrocławia w 2. poł. XVII w. Propagowało powrót do prostoty i ograniczenie wydat­
ków na rozrywki oraz... palenie tytoniu, który uchodził w owych czasach za środek leczniczy.

Najpopularniejszymi rodzajami drzew sadzonych w wymienionych ogrodach 
i przy drogach doń prowadzących były akacje, kasztanowce i dęby. Rzadziej 
występowały topole i lipy. Cieniste aleje akacjowe, tzw. Laubengang, wiodły do 
zespołów Weissa i Liebicha180, kasztanowcami wysadzono ogrody w Szczytni­
kach, a dębowe groble otaczały etablissements założone na terenie Rakowca.

Rosnąca w znacznym tempie, wraz z liczbą kawiarń, piwiarń i restauracji, 
konkurencja zmuszała właścicieli tych lokali do stałego wzbogacania oferty 
i podnoszenia jej poziomu. Główne inwestycje dotyczyły ogrodów. Zgod­
nie z modną w Europie tendencją zaczęto wypełniać je budynkami, budow­
lami i urządzeniami oferującymi rozmaite atrakcje, przeznaczone zarówno 
dla ciała, jak i dla duszy, rozwijając je w pełnoprogramowe etablissements.

Szczupłość terenu zmuszała właścicieli do odmiennego niż w Yolksbelusti- 
gungsgarten rozmieszczenia elementów realizujących program zespołu 
rozrywkowego. Większość z nich ustawiano na granicy ogrodu. W skrajnych przy­
padkach otaczano całkowicie zieloną przestrzeń założenia, trawesując antyczne 
perystyle i publiczne ogrody Rzymu. Przykładów takich rozwiązań dostarczały 
ogrody Pariser Garten (Weidenstrasse25, ul. Wierzbowa), Deutscher Kaiser (Frie­
drich Wilhelm Strasse 13, ul. Legnicka), Zeltgarten (Ketzerberg 25/27, teren pl. 
Dominikańskiego) i Palast Restaurant (Neue Schweidnitzerstrasse 16, ul. Świd­
nicka). Najokazalszymi elementami wyposażenia tych ogrodów były wielofunk­
cyjne (muzyczne, teatralne i zarazem gastronomiczne) sale, dobudowywane do 
tyłów domów frontowych. Wznoszono je, ustawiając prostopadle do budynku 
frontowego, zazwyczaj na granicy działki, w taki sposób, aby zminimalizować 
uszczuplenie powierzchni ogrodu. Stojące przy ulicy kamienice mieściły lokale 
gastronomiczne, czasem pokoje hotelowe i klubowe, niemal zawsze mieszkanie 
właściciela albo dzierżawcy. Rozwiązywano w nich także strefę wejściową do 
zespołu i bramę przejazdową prowadzącą na teren ogrodu.

9.3 . Etablissements powstałe w obiektach 
będących siedzibami stowarzyszeń

Koniec XVIII i 1. połowa XIX w. to okres intensywnego powstawania we 
Wrocławiu rozmaitych towarzystw, tzw. Yereine i Gesellschaften^. Ich rodowo­
du, wspólnego dla całego kontynentu, należy poszukiwać w powstających od 
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początku XVIII w. angielskich (głównie londyńskich), męskich klubach 
towarzyskich182. Oblicza europejskich stowarzyszeń bywały różne i zależały 
od upodobań ich członków oraz celów, jakie sobie stawiały. Część z nich 
miała charakter polityczny, inne oświatowo-naukowy, towarzyski czy wręcz 
rozrywkowy183.

182 Już w średniowieczu powstawały w Europie różnego rodzaju, często sekretne, organi­
zacje o charakterze korporacyjnym (na których bazie zrodziło się wolnomularstwo), a nawet 
towarzysko-rozrywkowym. Hermetyczność i elitarność tych stowarzyszeń ograniczała ich spo­
łeczny zasięg. Dopiero angielskie clubs - będące wytworem specyficznej, wyspiarskiej oby­
czajowości - nadały im powszechniejszy charakter, wyznaczając jednocześnie funkcjonalny 
wzór siedziby.

183 W Anglii, kolebce ruchu stowarzyszeniowego, oprócz klubów literackich, muzycz­
nych, politycznych, zrzeszających miłośników ogrodów, graczy w karty i wielu innych, dzia­
łały też kluby lunatyków, wysokich, brzydkich, transwestytów i homoseksualistów (The Mol- 
lies). Jerzy SIEWIERSKI, Dzieci Wdowy, czyli opowieści masońskie, Milanówek 1992, 
s. 11, 12.

184 M.in. Gesellschafl Urania (zrzeszająca mieszczan i urzędników; gościnnie w Weiss- 
Garten), zajmująca się wystawianiem przedstawień teatralnych i muzycznych oraz Gesell- 
schaft Latitia (kupcy i artyści; występy w Hotel de Silesie przy Bischofstrasse 13), które upra­
wiało wspólne śpiewanie i muzykowanie.

185 Pierwsze koła o charakterze naukowym i literacko-naukowym powstały we Wrocławiu 
na początku XVIII w. W 1720 r. utworzono, pod patronatem protestanckich duchownych, 
Collegium Erudito-Philadelphicum, zrzeszające ludzi wykształconych. Oprócz celów 
charytatywnych, prowadziło także działalność naukową. W 1740 r. powstało Collegium Jour- 
nalisticum, grupujące teologów, później przedstawicieli innych dziedzin nauki. W 1811 r. 
zawiązało się Akademische Verein, zrzeszające profesorów nowo utworzonego Uniwersytetu; 
także ich żony. Wspólnie spędzany czas przeznaczano na rozmowy i różne gry. Gościnną 
siedzibą towarzystwa był Hotel de Pologne. MATWIJOWSKI, Uroczystości..., s. 168, 169.

186 Wśród nich znajdowała się resursa kupiecka, resursa oficerska, z siedzibą w Tempel- 
garten przy Neue Gasse 8, żydowska w Cafe-Restaurant przy Carlstrasse 37, a także - wspo­
minane już - Towarzystwo Strzeleckie (Grossen Schutzengesellschaft), z siedzibami w Zwin- 
ger (1767-1770); od 1777 r. na terenie Schiesswerder.

187 W 1789 r. powstało towarzystwo grupujące kupców, rzemieślników i urzędników, 
noszące nazwę Schwagerei, zajmujące się organizacją letnich wycieczek poza Wrocław. 
Por. WENDT, Breslauer..., „Schlesische Zeitung”, 1899, nr 676.

188 Na temat Kegler-Fereins szerzej na s. 80-81.
189 Historia tego, bodaj najstarszego, towarzystwa sięga 1502 r., a jego pierwszą siedzibą 

był dom przy Antonienstrasse (ul. św. Antoniego). Wkrótce przeprowadziło się ono do lokalu 
mieszczącego się w kamienicy Zum goldenen Heim przy Nikolaistrasse. O celach działalności 
Helmverein informuje art. I. par. 1. jego statutu, w którym czytamy m.in., że jest ono prywat­
nym stowarzyszeniem, które zajmuje się organizowaniem swoim członkom odpoczynku po 
trudach pracy zawodowej. Zakreślono przy tym wyraźne ramy, jakich owo odpoczywanie nie 
może przekroczyć, kładąc nacisk na wstrzemięźliwość w spożyciu i uciechach oraz podkreśla­
jąc skromność osobistą członków stowarzyszenia. Por. Statuten des Privat-Vereins im golde­
nen Helme, Breslau 1834, s. 8.

190 Pełna nazwa tego towarzystwa brzmiała Die Gesellschaft der Freude der Humanitat. 
Poza oddawaniem się dyskusjom na humanistyczne, jak się można domyślać tematy, członko­
wie tego stowarzyszenia urozmaicali sobie czas słuchaniem muzyki, tańcami oraz grą w karty. 
Por. ROLAND, Pollstandige..., s. 431.

Podobnie było we Wrocławiu. Powstały tutaj stowarzyszenia artystycz­
ne184, naukowe185, środowiskowe186, a nawet turystyczne187. Oprócz nich dzia­
łały tzw. Gesellige Yereine, czyli wesołe stowarzyszenia, których głównym 
celem było organizowanie różnego rodzaju przedsięwzięć rozrywkowych, 
m.in.: bali, koncertów i recytacji; urządzano też gry w kręgle, bilard i karty188. 
Najznakomitszymi w tej grupie były Helm-Vereinx^ i Humanitat™.

Innym, specyficznym rodzajem stowarzyszeń były loże masońskie, powsta­
jące w stolicy Śląska od 2. poł. XVIII w. Do najsłynniejszych należały: Horus 
przy Altbiisserstrasse 2 (ul. Łaciarska), Zum goldenen Zepter przy Antonien- 
strasse 33 (ul. św. Antoniego) oraz trzy połączone: Zu den drei Todtengerippen,
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II. 65. W 1871 r. otwarto 
przy Zimmerstrasse 15 
(ul. Lelewela) budynek loży 
masońskiej Horus (obecnie 
siedziba Pracowni Geode­
zyjnych Geoagrd), wznie­
siony według projektu Frie­
dricha Barchewitza, zwią­
zanej z berlińskąRoyal York 
zur Freudenschaft. Loża 
Horus, kartka pocztowa 
z pocz. XX w..

Zu der Glocke i Zu der Sdule (działające nieopodal kościoła Św. Krzyża)191. 
Oprócz działalności stowarzyszeniowej wykazywały one również aktywność 
na polu kultury. W niektórych z nich urządzano koncerty192.

191 Por. m.in. E. MAŁACHOWICZ, Wrocław na wyspach, Wrocław 1992, s. 172, 173. 
Pierwszą lożę na terenie Niemiec założono w 1737 r. w Hamburgu; jej lożą matką była Wielka 
Loża Anglii. Por. Wolnomularstwo w świetle enyklopedyj, Warszawa 1934 (reprint, b.d.), 
s. 205.

192 Szczególnie aktywna była loża Lessinga, mieszcząca się przy Agnesstrasse 5 
(ul. H. Modrzejewskiej) oraz tzw. Hermannloge, przy Museum Platz 16 (pl. Muzealnym). Ta 
ostatnia, w okresie międzywojennym, przeznaczyła na cele koncertowe pomieszczenie, które 
nazwano Mozart Saal. Za przekazanie mi tej informacji uprzejmie dziękuję Pani prof. Marii 
Zduniak.

193 Wśród nielicznych wyjątków znajdowały się wspomniane Schutzengesellschaft 
i Helm-Verein.

194 Jej ogród sąsiadował z ogrodem pałacu królewskiego.

Większość towarzystw działających we Wrocławiu powstała w 1. połowie 
XIX w.193 Wszystkie miały mniej lub bardziej elitarny charakter. Ich członko­
wie rekrutowali się z urzędników i oficerów, zamożnych kupców, rzadziej 
rzemieślników. Część z wymienionych stowarzyszeń korzystała z gościnno­
ści istniejących już sal związanych z kawiarniami, restauracjami i hotelami. 
Znakomitsze wznosiły własne siedziby. Należało do nich m.in. stowarzysze­
nie Humanitat, które - użytkując w sezonach letnich ogród przy Seminauer 
Gasse 15 (teren obecnego Parku im. Słowackiego) - wybudowało tam 
w 1844 r. nowy budynek. Następnym była resursa żołnierska Zur Harmonie, 
mieszcząca się od lat 20. XIX w. w kamienicy sąsiadującej z ogrodem zwa­
nym Tempel przy Neue Gasse (ul. Nowa 8). Własną siedzibę miała także re­
sursa żydowska. Wzniesiono ją przed 1840 r. na terenie posesji rozciągającej 
się między Carlstrasse 37 (ul. Kazimierza Wlk.) a Agnesstrasse 8 (ul. H. Mo­
drzejewskiej)194. Poza strefą Starego Miasta powstały, pośród innych, siedziby: 
Sommer Gesellschaft w zespole zwanym Schweizerhaus, wzniesionym 
w 1844 r. za Dworcem Świebodzkim oraz Gesellschaft Schweizerhof na tere­
nie Morgenau.

Przeobrażenia społeczne, mające swój początek w połowie XIX w., wpły­
nęły na zmianę charakteru działalności stowarzyszeń. W ich konsekwencji 
hermetyczne siedziby towarzystw zaczęto udostępniać szerszej publiczności,
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II. 66. Projekt elewacji 
ogrodowej siedziby Som- 
mer Gesellschaft, wzniesio­
nej w 1844 r. Z budynku 
wieży roztaczał się naj­
wspanialszy widok na mia­
sto, oba dworce i całą oko­
licę, aż do podnóża gór. 
Dookoła rozciągały się 
pola, przez które do lokalu 
prowadziła ścieżka wysypa­
na żwirem i oświetlona la­
tarniami

□DDD

przekształcając je z wolna w etablissements^5. Odziedziczały one po swoich 
pierwszych lokatorach specyficzny układ funkcjonalny196, którego trzonem 
był - stojący zazwyczaj przy ulicy - budynek grupujący wszystkie pomiesz­
czenia potrzebne do działania stowarzyszenia197. Stosunkowo ubogo wyposa­
żony ogród pełnił rolę towarzyszącą.

195 Na początku XX w. można było zaobserwować tendencję przeciwną. Dwa z omawia­
nych zespołów przejęły organizacje i związki, poddając dawne założenia rozrywkowe grun­
townym przebudowom. Pierwszym z nich było etablissement Paula Scholtza, zakupione ok. 
1900 r. i zaadaptowane na siedzibę związków zawodowych. Drugim Deutsche Kaiser, na tere­
nie którego, po wyburzeniu obiektów składających się na rozrywkowe etablissements, nowy 
właściciel — Yereinigte Fleischerung Breslau — wzniósł w 1904 r. nowy budynek.

196 Wyjątek stanowił tutaj zespół Schiesswerder, który został omówiony oddzielnie. 
Por. s. 148.

197 Program funkcjonalny obiektów wznoszonych na potrzeby stowarzyszeń dzielono na pięć 
części: I. Zespół służący różnego rodzaju uroczystościom i przedstawieniom (sala koncertowo- 
balowa, przylegający do niej Damen-Salon, zw. także Gesellschafts-Saloń), który służył nie tyle 
kobietom, co niepalącym. 2. Salon albo pokój konwersacyjny oraz część wejściowa z garderobami, 
toaletami itp. 3. Część rekreacyjna (sala bilardowa, kręgielnia, sala do gry w karty, czytelnia 
i biblioteka. 4. Część gastronomiczna (sala restauracyjna lub jadalnia i pijalnia wraz z zapleczem 
oraz ogród z częścią gastronomiczną na wolnym powietrzu). 5. Część administracyjna (biura 
właściciela lub zarządcy, portiernia). 6. Część komunikacyjna (przedsionki, korytarze, przejazdy, 
wejścia, klatki schodowe). Handbuch..., t. 4, półtom 4, z. 2, s. 42-63.

198 Układ funkcjonalny polegający na lokowaniu na parterze pomieszczeń gospodarczych 
i pomocniczych, na piętrze zaś reprezentacyjnych (także apartamentów właściciela i jego ro­
dziny), obowiązywał w śląskich rezydencjach do poł. XVIII w. Nobilitacja pomieszczeń par­
teru dokonała się w XVIII w. Ograniczała się ona jednak do podmiejskich budowli rezyden­
cjonalnych. Por. Wojciech BRZEZOWSKI, Barokowa architektura rezydencjonalna w XVI11 
w. na Śląsku, s. 64, 67; mps pracy doktorskiej, Politechnika Wrocławska 1981.

199 Budynek ten, sugerujący swoją nazwą konotacje z architekturą tyrolską, nie był Szwaj­
carką w rozumieniu stylu.

200 Pozostałości urody zachowanego jedynie w ruinie etablissement Wilhelmshafen moż­
na podziwiać do dziś. Por. s. 11.

Zasadniczym wyróżnikiem tego typu obiektów było umieszczenie głównego 
pomieszczenia, czyli sali balowo-koncertowej, nie na parterze, jak w omawianej 
już grupie etablissements, ale na I piętrze budynku w — tradycyjnej dla tego typu 
funkcji w budowlach rezydencjonalnych - strefie piano nobilem. Sali tej 
towarzyszyło kilka różnej wielkości pokoi, przeznaczonych na spotkania towa­
rzyskie, gry w karty itp. oraz bufet i jadalnię. Na parterze lokowano zazwyczaj 
restaurację lub kawiarnię (podzieloną najczęściej na małą i dużą salę), 
pomieszczenie na bilard, bufet oraz strefę wejściową z szatniami i toaletą.

Inną formę nadano jedynie tzw. Schweizerhausm, łączącemu się architek­
tonicznie z etablissement wzniesionym przy ostatniej (po stronie wschodniej 
miasta) przystani wycieczkowego statku parowego, a mianowicie z etablisse­
ment Wilhelmshafen2m.
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II. 67. Historia wycieczek 
po Odrze sięga we Wrocła­
wiu początków XVIII w. 
W 1706 r. duże poruszenie 
wzbudził tzw. Lust Schiff, 
statek rozrywkowy Karola 
Filipa, palatyna reńskiego, 
pływający w okolicach 
Popowic. Goście palatyna 
składali się z wysoko uro­
dzonych. Podróży statkiem 
towarzyszyły koncerty i za­
bawy z iluminacjami i fajer­
werkami.
Grafika .1. Oertla, według 
rys. J..I. Eybelvissera

II. 68. Od początków XIX w. 
pływały po Odrze statki spa­
cerowe, dzięki którym moż­
na było odbywać wycieczki 
z Kozanowa do Opatowie. 
Rozlokowanym po obu brze­
gach rzeki przystaniom towa­
rzyszyły kawiarnie z ogroda­
mi, które rozwinęły swój 
program funkcjonalny, stając 
się etablissements. Najsłyn­
niejsze znajdowały się po 
wschodniej stronie miasta, 
a wśród nich: Konzerthaus 
Kroter, Kaffeehaus Zedlitz, 
Schaffgotschgarten i Wil- 
helmshafen.
Statek wycieczkowy w oko­
licach Wyspy Piaskowej. 
Obraz pędzla H. Giinthera- 
Naumburga

W kompozycji obu obiektów sięgnięto do tzw. Villenstil, wypracowanego 
w Berlinie i popularnego tam w latach 1828-1865. Znalazł on zastosowanie pod­
czas wznoszenia wielu budynków wolno stojących, wśród których znalazły się 
domy mieszkalne, wiejskie rezydencje, gospody, budynki stacji kolejowych itp. 
Do podstawowych wyróżników tego - czerpiącego z inspiracji antyczną willą 
i renesansowym, toskańskim palazzo - stylu, należała asymetryczna kompozycja 
budynku, złożonego z kilku różnej wielkości, swobodnie ze sobą powiązanych 
brył przykrytych oddzielnymi, pulpitowymi lub dwuspadowymi dachami oraz 
użycie stałych, charakterystycznych elementów, wśród których znajdowały się 
wieże, pergole, tarasy, zewnętrzne schody oraz pozbawione artykulacji ściany. 
W połączeniu z zielenią dawało to efekt intymności i wdzięcznej malowniczości.

Z elementami tego stylu spotykamy się we wrocławskich etablissements 
jeszcze dwukrotnie: w salach koncertowych zespołów Schiesswerder i Frie- 
beberg. Przedstawiono je, wraz z innymi założeniami należącymi do grupy 
Yolksbelustigungsgarten, w rozdziale 11.
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II. 69. W pobliżu jednej 
z przystani statku wyciecz­
kowego wzniesiono pod ko­
niec XIX w. etablissement 
Oderschlóssen. Towarzy­
szyło ono browarowi zało­
żonemu przez J. Wiesnera, 
właściciela etablissement 
Goldener Heim. W skład 
założenia wchodziły: ka­
wiarnia, restauracja i sala ta­
neczna, pokoje gościnne 
oraz weranda, rozmieszczo­
ne w jednym, obszernym 
budynku, nawiązującym 
formą do obiektów uzdro­
wiskowych. Przylegał do 
niego ogród ze stawem oraz 
letnia restauracja z piwiar­
nią. Obok znajdował się 
port Wrocławskiego To­
warzystwa Wioślarskiego 
i Kajakowego oraz przepra­
wa promowa na drugą stro­
nę Odry. W 1921 r. zespół 
przejęła firma Engelhard 
-Brauerei. W zachowanym 
do dzisiaj budynku mieści 
się Wydział Rehabilitacji 
AWF. Na terenie dawnego 
browaru działa wytwórnia 
win.
Widok budynku od strony 
przystani: a) fot. z począt­
ku XX w., b) stan obecny, 
fot. z 2000 r.
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10. Najistotniejsze elementy składające się 
na wrocławskie etablissements

Oprócz elementów charakterystycznych dla poszczególnych rodzajów 
etablissements, istniała spora grupa obiektów (budynków, budowli, urządzeń 
i pomieszczeń), które wznoszono i urządzano w obrębie wszystkich trzech 
typów, różnicując ich formę, skalę oraz usytuowanie. Należały do nich po­
mieszczenia przeznaczone na bilard, kręgielnie, sale do tańca, sale wielofunk­
cyjne i teatralne, teatry letnie, muzyczne sceny ogrodowe, budowle rekreacyj­
ne (kolumnady, pergole, altany), cieplarnie oraz atelier fotograficzne.

W niniejszym rozdziale przedstawiono wymienione elementy, uwzględ­
niając zarówno ich historię, jak i wrocławską specyfikę. Prezentacji nadano 
układ wynikający z kolejności pojawiania się w etablissements.

10.1. Sale bilardowe (Billard Zimmerś)

Sale te mieściły się prawie w każdej znaczącej kawiarni, restauracji, go­
spodzie i siedzibie stowarzyszeń, zajmując w ich wnętrzach znaczące miej­
sce. Historia gry w bilard sięga najprawdopodobniej XVI w. Za jego ojczyznę 
uważa się Włochy. Już na początku XVII stulecia gra ta znana była we Francji 
i innych krajach europejskich.

Szczególna popularność bilardu przypadła na 2. połowę XIX w.; stał się 
wtedy powszechny w wielu miejscach i wśród przedstawicieli wszystkich klas.

Pierwszą salę bilardową urządzono we Wrocławiu na początku XVIII stu­
lecia. W 1707 roku bowiem, mieszczanin Ferdinand Fritz otrzymał od cesarza 
Józefa I pozwolenie na założenie kawiarni i, najprawdopodobniej pierwszego 
w mieście, publicznie dostępnego bilardu201. Szczyt popularności tej gry na­
stąpił w 2. połowie XIX w. Na podstawie materiałów archiwalnych dotyczą­
cych etablissements można potwierdzić występowanie sal bilardowych co 
najmniej w 24 zespołach.

201 MATWIJOWSKI, Z tradycji..., s. 189.
202 Handbuch..., t. 4, półtom 4, cz. 1, s. 78-93.

Specjalne wymagania natury budowlanej, wynikające ze znacznego ciężaru 
stołu bilardowego (w przypadku bilarda angielskiego od 1000 do 1200 kg, do 
których należało dołączyć ciężar stojących dookoła osób), zmuszały do lokowa­
nia sal bilardowych na parterze lub stosowania wzmocnionej konstrukcji stropu 
(w salach urządzanych na wyższych kondygnacjach). Umieszczano je zazwyczaj 
w budynku głównym założenia, w bliskości sali gastronomicznej i bufetu, zapew­
niając jednocześnie dostęp do szatni i toalety. Sale bilardowe wymagały sprawnie 
rozwiązanej wentylacji i dobrego oświetlenia202. Większość sal powstałych 
w zespołach wrocławskich nie przekraczała wielkości przeznaczonej dla dwóch 
stołów. Zdarzało się jednak, że umieszczano ich nawet pięć.
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II. 70. W latach 50. XIX w. 
została zaprojektowana nowa 
siedziba towarzystwa Bellta­
fel. Została ona wzniesiona w 
płn.-wsch. narożniku etablis­
sement Schiesswerder. Skła­
dała się z dwóch połączonych 
ze sobą części. Pierwszą z 
nich stanowił kwadratowy w 
planie, dwukondygnacyjny 
budyneczek, nakryty ostro­
słupowym dachem i zwień­
czony wieżyczką, mieszczą­
cy na I piętrze pomieszcze­
nia klubowe. Do niego przy­
legało długie i wąskie, rów­
nież dwukondygnacyjne 
skrzydło. Na jego piętrze 
znajdowała się przeszklona 
galeria przeznaczona do gry. 
Dolnej kondygnacji obydwu 
części nadano formę podcie­
nia. Malowniczości dodawa­
ły budynkowi rozwieszone 
jak girlandy pnącza.
Projekt siedziby towarzystwa 
Belltafel, H. F. Waessemann, 
elewacja i rzut parteru

11. 71. Belltafel uważa się za protoplastę bilardu na terenach niemieckich. Gra ta znana była na tych terenach już w XVI w. 
Miała elitarny charakter, a uprawiający ją byli zrzeszeni w towarzystwie zwanym Belltafel-Briider. We Wrocławiu działało 
ono od 1826 r. Rycina z ok. 1865 r. przedstawia wnętrze siedziby towarzystwa widziane od strony sali klubowej. W głębi 
długa galeria przeznaczona do gry. Głównym elementem wyposażenia tej sali był długi stół z blatem z polerowanego kamie­
nia. Na ścianie wiszą tablice upamiętniające uroczystości organizowane przez to towarzystwo.
Siedziba towarzystwa Belltafel, mieszczącego się na terenie Schiesswerder. Grafika A. Eltznera, 1865 r.
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II. 72. Sala bilardowa w eta­
blissement Grand Cafe 
Kaiserkrone, mieszczącym 
się przy Schweidnitzer 
Stadtgraben (ul. Podwale). 
Fragment kartki pocztowej 
z 1900 r.

Szczególne wymagania dotyczyły wentylacji zadymionej zazwyczaj sali 
bilardowej, która musiała być także ogrzewana i specjalnie oświetlona sztucz­
nym światłem (odnosiło się to głównie do stołów, nad którymi zawieszano 
lampy o dwóch źródłach światła).

Do wyposażenia sal bilardowych należały, oprócz stołów, rozstawione 
wzdłuż ścian krzesła, fotele lub ławy. Grającym w bilard zapewniano jedno­
cześnie dostęp do szatni, toalety oraz bufetu203.

203 Handbuch..., t. 4, półtom 4, z. 1, s. 78-83.
204 Ibidem, z. 2, s. 176.
205 MATWIJOWSKI, Uroczystości..., s. 191. Por. także STEINBERGER, Breslauische..., 

s. 240.
206 W 1608 r. pewien rybak wygrał w kręgielni towarzyszącej jednej z ołbińskich karczem 

świnię wartą 30 guldenów. MATWIJOWSKI, Uroczystości..., s. 66.
207 Matwijowski, powołując się na Diariusz hrabiego Otto Wenzla v. Nostitz pisze, 

że 6 X 1727 r. grano w kręgle w ogrodach jezuitów, 22 IX 1741 r. natomiast grę w kręgle 
zorganizowano w jednej z sal ratuszowych. Por. MATWIJOWSKI, Uroczystości..., s. 191.

208 ZIMMERMANN, Beschreibung..., s.ll.

10.2. Kręgielnie (Kegelhahneri)

Pietwowzorów gry w kręgle należy poszukiwać już w starożytności. Niemiec­
kiego jej protoplastę odnajdujemy w starych germańskich mitach, w których 
pojawiają się wzmianki o toczeniu kości koni, złożonych wcześniej w ofierze204.

Do uprawiania gry w kręgle - w formie znanej nam do dziś - wznoszono 
specjalne budynki, zwane kręgielniami. Jedna z pierwszych powstała 
w XV w. przy tzw. Fischerland we Frankfurcie.

Do stolicy Śląska, jak podaje Krystyn Matwijowski za J. G. Steinberge- 
rem205, gra w kręgle przywędrowała z odległej Hiszpanii. Towarzyszyła ona 
zawodom strzeleckim, była też uprawiana dla hazardu w podmiejskich karcz­
mach206. Oddawały się jej również, zamieszkałe we Wrocławiu, arystokracja 
i duchowieństwo207. O szybkiej adaptacji tej rozrywki w środowisku repre­
zentowanym przez niższe stany świadczy informacja podana przez F.A. Zim- 
mermanna208, mówiąca o tym, że w końcu XVIII w. kręgielnie - niemal 
powszechnie - towarzyszyły ogrodom warzywnym, prowadzącym wyszynk 
piwa na terenie Przedmieścia Świdnickiego.
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IL 73. Szerokość toru typo­
wej kręgielni wynosiła od 
1,2 do 2,0 m; jej długość 
12-30 m (najczęściej 22 
-25). Pomieszczenia dla 
graczy były zazwyczaj wy­
ższe niż hala nad torem. 
Uzupełnienie wyposażenia 
wnętrza kręgielni stanowił 
wystrój. Jego podstawę sta­
nowiły zabawne sentencje, 
malowane na ścianach i su­
ficie: a) projekt rozbudowy 
kręgielni w etablissement 
Bei Pietsch, 1874 r., mistrz 
murarski R. Beier, b) pro­
jekt kręgielni połączonej 
z chłodnią piwa dla etablis­
sement Goldener Heim, 
1863 r., mistrz murarski 
Carl Meinecke

II. 74. Projekt jednotorowej 
kręgielni wzniesionej na te­
renie etablissement towa­
rzyszącego browarowi Hopf 
und Gorke przy Grabsche- 
nerstrasse (ul. Grabiszyń­
ska), 1893 r. Wykonano ją 
w konstrukcji szachulco- 
wej, której drewnianym ele­
mentom ciesielskim nadano 
formy szwajcarskie

Popularność gry w kręgle zaowocowała we Wrocławiu powstaniem 
towarzystw zrzeszających amatorów tej rozrywki. Pierwsze z nich powstało 
w 1770 r. w kawiarni Streicha, mieszczącej się na terenie Wyspy Mieszczań­
skiej209. Kolejne towarzystwa wykorzystywały dla swojej działalności 
kręgielnie i lokale znajdujące się na terenie etablissements (od 1812 r. Weiss- 
Garten, od 1818 r. Liebich s Garten).

209 Towarzystwo to spotykało się w każdy wtorek. Po trzygodzinnej grze w kręgle spoży­
wano uroczystą kolację, po której oddawano się rozmowom, grze w karty lub bilard. Od dnia 
spotkań nazwano je Dienstag-Kegler-Pereins. Por. Johann Ludwig BOEHM, Kurze Geschich- 
tliche Darstellung des Dienstag-Kegler-Vereins, Breslau 1835.

210 Zwane także Spielerhalle', wyposażano je w stoły, ławki, tablice do zapisów, bufet, toalety.

Najwcześniejsze udokumentowane archiwalnie przykłady wprowadzenia 
kręgielni do interesujących nas zespołów pochodzą z lat 40. XIX stulecia. 
Wznoszono je, i często rozbudowywano, do początków XX w. Budynki 
kręgielni spotykamy w dwudziestu czterech założeniach. Większość z nich 
stanowiła zamknięte, murowane pawilony (dawało to możliwość korzystania 
z nich zimą), usytuowane w ogrodach, zazwyczaj na ich obrzeżu. Z lokaliza­
cji takiej wynikało jednostronne doświetlenie, zarówno pomieszczenia prze­
znaczonego dla graczy, tzw. Kegelstube™, jak i długiego pawilonu kryjącego 
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tor, zwanego Kegelbahn2^. Druga, stojąca na granicy działki ściana pozosta­
wała ślepa i pełniła, zgodnie z przepisami, rolę muru ogniowego. Większość 
kręgielni posiadała pojedyncze tory. Zdarzały się też rozwiązania z torami 
podwójnymi, położonymi obok siebie (np. Odeon, Tivoli) lub umieszczanymi 
jeden na drugim (Goldener Heim, Bei Pietsch)2n.

Wrocławskie kręgielnie łączono zazwyczaj z częścią gastronomiczną i za­
pleczem sanitarnym, odsuwając jednocześnie tor dla kręgli od pozostałych 
elementów wyposażenia ogrodu. Miało to swoje uzasadnienie w hałasie, któ­
ry towarzyszył grze i zakłócał przebieg innych, odbywających się w ogrodzie 
imprez, przede wszystkim koncertów.

Wytyczne projektowe dotyczące budynków przeznaczonych do gry w krę­
gle wynikały z parametrów określających długość i szerokość torów213 oraz 
standardu wyposażenia poszczególnych pomieszczeń214. Specjalne wymaga­
nia dotyczyły oświetlenia budynku, zwłaszcza torów. Zalecano także, aby po­
mieszczenia przeznaczone dla graczy były ogrzewane.

211 Na jego końcu znajdowało się małe pomieszczenie dla ustawiającego kręgle.
212 Wyjątek, zarówno z powodu liczby torów, jak i nietypowego ich usytuowania, stanowił 

zespół kręgielni w etablissement Deutscher Kaiser. W wyniku dokonanej w 1904 r., na pod­
stawie projektu Karla Klimma, gruntownej przebudowy założenia, trójtorowy kompleks krę­
gielni urządzono na parterze głównego budynku, pod salą widowiskową.

213 Używano różnych rodzajów torów: drewnianych, cementowych, asfaltowych, z łupka 
oraz wyłożonych linoleum.

214 Por. Handbuch..., t. 4, półtom 4, z. 2, s. 184; Wasmuths Lexikon der Baukunst, t. 3, 
s. 337.

215 Za prekursora tej formy obiektu teatralnego w nowożytnej Europie uznaje się powszech­
nie sceny ogrodowe wzniesione w rezydencjach Ludwika XIV. Powstały one jako jeden 
z elementów barokowej sztuki ogrodowej, stanowiąc trawestację, używanych wcześniej do 
wystawiania rozmaitych przedstawień, wnętrz pałacowych. Por. Gerard CIOŁEK, Teatry ogro­
dowe XVII i XVIII wieku [w:] Prace Instytutu Urbanistyki i Architektury PAN, Warszawa 
1954, s. 9. Za wskazanie tej pozycji uprzejmie dziękuję Pani prof. Barbarze Stępniewskiej.

Mimo podyktowanej względami funkcjonalnymi konieczności wykorzy­
stania w kompozycji elewacji stałego elementu, jakim były okna (rytmicznie 
rozmieszczone w długiej ścianie parterowego, rzadziej piętrowego pawilo­
nu), architektura kręgielni wznoszonych na terenie wrocławskich etablisse­
ments była stylistycznie zróżnicowana. Można w niej zaobserwować odbicie 
ogólnych tendencji obowiązujących w sztuce w jej kolejnych okresach. Przy­
kładu rozwiązania budynku przeznaczonego do gry w kręgle, szczególnego 
pod względem architektonicznym, dostarcza etablissement Goldener Heim. 
Jego dwutorowa kręgielnia, połączona z chłodnią piwa i rozmieszczoną na 
tarasach zielenią, przybrała formę neorenesansowego pałacyku. Autorem pro­
jektu budynku był mistrz murarski Carl Meinecke.

10.3. Teatralne sceny letnie
(Tagestheaters, Singspielhallen)

Teatry letnie były przeznaczone do wystawiania różnego rodzaju przedsta­
wień, a także organizowania koncertów muzycznych na wolnym powietrzu. 
Ich historia sięga starożytności. W Europie nowożytnej idea teatru letniego, 
wykształcając dlań nowe formy, odrodziła się w XVII w. jako wytwór kultury 
dworskiej. Powstanie teatru letniego dokonało się przez przeniesienie, wy­
kształconej wcześniej, sceny kulisowej do ogrodu. Towarzyszyła jej widow­
nia urządzana na wolnym powietrzu215. Tym, co odróżniało sceny ogrodowe
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II. 75. Budynek teatru let­
niego, wzniesionego na 
terenie etablissement Tivoli 
w Kopenhadze, ok. 1860 r.

od ich, zamkniętych w budynkach, poprzedniczek była barwnie pomalowana 
rama sceniczna, która nawiązywała swą formą do portalu zwieńczonego kla­
sycznym trójkątnym naczółkiem216. Ten nobilitujący motyw, który - jak napi­
sała Maria Zduniak - miał określać bliskie kuzynostwo tych obiektów (...) 
ze wspaniałymi świątyniami Mełpomeny™, został wykorzystany w scenach 
powstających na terenie etabłissements i przetrwał w nich do końca XIX w.

216 RASZEWSKI, Z tradycji..., s. 42.
217 ZDUNIAK, Teatry..., s. 88.
218 Praktykę tę wypracowały w XVI w. tzw. sceny estradowe. Por. Allardyce NICOLL, 

Dzieje teatru, Warszawa 1959, s. 113.
219 Por. s. 7 niniejszej pracy.
220 NOWACKI, Architektura..., s. 113; FREYDANK, Theater..., s. 103.

Budynki sceniczne, powstające w ogrodach rozrywkowych, były na ogół 
drewniane i nakrywane dwuspadowym dachem. Sceny zaopatrywano w kur­
tynę (najpopularniejszym typem był tu tzw. płaszcz Arlekina) i kulisowe de­
koracje. Od widowni oddzielano scenę miejscem dla orkiestry. Czasem dobu- 
dowywano niewielkie pomieszczenia, które przeznaczono na garderoby dla 
artystów.

Podłogi scen teatrów letnich pochylały się zazwyczaj lekko w stronę wi­
downi, co miało zapewnić lepszą widoczność i sprawne odprowadzanie wody 
deszczowej218. Widownię urządzano najczęściej wprost na ziemi, ustawiając 
na niej ławki lub stoliki z krzesłami.

Drugim typem teatrów ogrodowych były sceny nawiązujące do form an­
tycznych, z amfiteatralnie urządzoną i odkrytą widownią. Były to najczęściej 
budowle drewniane. W nowożytnej Europie spotykamy je najwcześniej w pod- 
londyńskich ogrodach rozrywkowych219. Pierwszy natomiast publiczny teatr 
letni w środkowej części kontynentu założył w 1783 r., w berlińskim ogrodzie 
hrabiego Reusa, Carl Theophil Dóbbelin220.

We wrocławskich etabłissements spotykamy obydwa rodzaje teatrów let­
nich. Przykładów rozwiązań pierwszego typu (z widownią na poziomie tere­
nu) dostarczają: tzw. Sommerbuhne (wzniesiona w 1868 r. na terenie Wintergar- 
ten), teatr letni w ogrodzie Deutscher Kaiser (otwarty przed 1870 r. i zadaszony 
najprawdopodobniej osiem lat później), teatr letni w Gołdener Hełm przy 
Nikolaistrasse 27 (ul. św. Mikołaja), wzniesiony w 1900 r., oraz scena letnia
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II. 76. W 1900 r. wzniesio­
no na terenie etablissement 
Goldener Heim, w miejscu 
dawnej sceny muzycznej, 
teatr letni tzw. Scala Som­
mer-Theater. Jego powie­
rzchnia zajmowała 4423 m2. 
Widownię teatru podzielo­
no na trzy strefy: środkową, 
gdzie znajdowały się miej­
sca w rzędach (okazjonalnie 
przy stolikach) oraz, towa­
rzyszące jej po bokach, dwa 
rzędy lóż. Całość mogła 
pomieścić ponad tysiąc wi­
dzów.
Scena letnia teatru Goldener 
Heim, pocz. XX w.
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Theater-Etablissement Yictoria przy Neue Taschenstrasse 31 (ul. Kołłątaja), 
która przed 1903 r. została dobudowana do sali teatralnej.

Brak materiałów archiwalnych nie pozwala jednak na zaprezentowanie 
formy architektonicznej ostatniej z wymienionych scen. Wygląd teatru 
letniego w Wintergarten zachował się na zamieszczonym w „Schlesische Pro- 
vinzialblatter”221 niesygnowanym drzeworycie. Przedstawia on budynek 
sceny, skonstruowany według przyjętych dla tej grupy i omówionych tutaj 
wzorów. Widzimy na nim ramę sceny, zwieńczoną naczółkiem i ozdobioną 
akroterionami, pochyłą podłogę, a także rozświetloną rampę z budką suflera 
oraz kurtynę. Urządzoną pod gołym niebem widownię wypełniały miejsca 
przy stołach. Oświetlały ją, i zarazem oddzielały od przestrzeni ogrodu, 
dwa rzędy lamp.

221 „Schlesische Provinzialblatter”, 1869, s. 256.

Miejscem, gdzie wrocławskie letnie sceny teatralne realizowano w okazal­
szej formie, były etablissements mające charakter ogrodu ludowego 
(Volksbelustigungsgdrten). W dwóch wrocławskich zespołach tego typu wznie­
siono wielkie - jak je nazywano - Areny. Powstały one na terenie Wintergar­
ten (1853 r.) i Yolksgarten (1870 r.). Dość szczegółowe opisy oraz okruchy 
materiałów ikonograficznych umożliwiają rekonstrukcję pierwszego z nich.
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11. 77. Scena letnia w Win- 
tergarten przylegała do ogro­
dowej restauracji, wykorzy­
stując część jej pomieszczeń 
na garderoby. Wystawiano 
w niej przedstawienia typu 
variete.
Widok teatru letniego w eta­
blissement Wintergarten, 
1872 r. Autor grafiki nie­
znany

II. 78. Teatr Arena w Win­
tergarten wzniesiono przy 
zachodniej granicy działki, 
stwarzając możliwość bez­
pośredniego dostępu do bu­
dynku od strony Gelhorn- 
strasse (ul. Strubicza). 
Układ miejsc na widowni 
teatru, 1863 r.

ncuc ‘Som mcdfjriUct im Wmkrgadcit.

Był to budynek drewniany, o niezadaszonej początkowo widowni z miejsca­
mi w rzędach krzeseł ustawionych na poziomie parteru oraz trzech, wznoszą­
cych się amfiteatralnie, sektorach. W każdym z oddzielonych od siebie pozio­
mo sektorów znajdowały się niezależne klatki schodowe. Naprzeciw widow­
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ni umieszczono obszerną222, zadaszoną scenę, ujętą w ramę, ozdobioną dwie­
ma parami pilastrów i zwieńczoną naczółkiem. Poprzedzało ją miejsce (fosa? 
loża?) dla orkiestry. Teatr miał pomieścić 3000 widzów223.

222 Parametry sceny wynosiły: otwór sceny - 11,6 * 18,6 m, jej głębokość - 13 m. Była 
ona wyposażona w system kulisowy. Por. STEIN, Geschichte..., s. 543; SITTENFELD, 
Geschichte..., s. 81-85; RASZEWSKI, Z tradycji..., s. 53 i n.

223 O losach budynku i całego założenia szerzej na s. 140.
224 W Wintergarten w sezonie 1853/1854 nie odbyły się z tej przyczyny 24 ze 195 plano­

wanych przedstawień. W związku z tym podjęto decyzję o częściowym (rodzaj velarium), 
a później pełnym i trwałym zadaszeniu widowni. Por. Karl WEBER, Geschichte des Theater- 
wesens in Schlesien. Daten und Fakten - von den Anfange bis zum Jahre 1944. Dortmund 
1980, s. 159.

225 Innym sposobem na uniezależnienie od warunków klimatycznych, umożliwiającym 
dodatkowo oszczędne wykorzystanie zaplecza scenicznego, były podwójne, przylegające 
do siebie plecami, tzw. Doppelbiihnen. Rozwiązanie takie ilustruje przykład zrealizowany 
według proj. Gotfrieda Sempera w szwajcarskim Baden. Taki sposób usytuowania sceny 
letniej w Goldener Heim sugerował Bernd Vogelsang. Teza ta nie znalazła potwierdzenia 
w konfrontacji z materiałami archiwalnymi. Por. Handbuch..., t. 4, półtom 4, z. 1, s. 142; 
VOGELSANG, Theaterbau..., s. 80.

226 W podlondyńskich ogrodach Vauxhall i Renaleigh działały już w połowie XVIII w. 
muzyczne sceny letnie typu amfiteatralnego, nawiązujące swoim kształtem do antycznego 
odeonu. Forma ta nie została jednak podjęta we wrocławskich etablissements i z tej przyczyny 
nie omówiono jej szerzej.

227 Kiosk wywodzi się z tradycji architektury muzułmańskiej. Ma on tam kształt 
niewielkiego pałacyku letniego, odznaczającego się bogatą dekoracją i lekkimi formami 
architektonicznymi.

Tę stosunkowo niewielką liczbę ogrodowych scen teatralnych, powstałych 
na terenie wrocławskich etablissements, można tłumaczyć niesprzyjającym 
takim przedsięwzięciom warunkom klimatycznym. Kaprysy pogody bywały 
przyczyną odwoływania wielu spektakli224. Znacznie korzystniejsze pod wzglę­
dem finansowym było zainwestowanie w budowę zamkniętych sal, unieza­
leżniających od aury i pór roku. W ogrodach pozostawiano, wykorzystywane 
sporadycznie do celów teatralnych, sceny muzyczne225.

10.4. Muzyczne sceny letnie
(Musikzelte, Musiktempels, Musikpavillons, 
Orchesterpauillons)

Letnie sceny muzyczne pełniły rolę estrady, przeznaczonej dla orkiestry 
lub chóru. Przyswoiły one formę wykształconą przez teatry letnie, przysposa­
biając ją do nowych zadań. O ile bowiem kształt sceny teatralnej determino­
wały przede wszystkim wymogi natury inscenizacyjnej, o tyle w odniesieniu 
do sceny koncertowej decydujące okazywały się względy akustyczne. Dodat­
kowym zadaniem tych obiektów była ochrona muzyków przed deszczem 
i słońcem.

Muzyczne sceny letnie wykształciły dwa zasadnicze typy226. Pierwszy sta­
nowiły muszle koncertowe, drugi tzw. kioski227. O wyborze decydowało po­
łożenie sceny w ogrodzie, uwarunkowane najczęściej jego wielkością i wzglę­
dami akustycznymi. W mniejszych założeniach letnie pawilony muzyczne usta­
wiano najczęściej przy jednym z boków ogrodu, wiążąc je z innymi elementa­
mi, kolumnadami, werandami i pawilonami. Tak usytuowana scena muzyczna 
przybierała najczęściej formę muszli, która odbijała dźwięki w stronę zgro-
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II. 79. Różnorodność styli­
styczna letnich scen mu­
zycznych była uzależniona 
od obowiązujących trendów 
architektonicznych, wielko­
ści założeń, wreszcie 
upodobań inwestora i pro­
jektanta. Oscylowała ona 
między (sugerującymi an­
tyczne konotacje) formami 
klasycystycznymi, przez 
(modną na Śląsku od poł. 
XIX w.) architekturę szwaj­
carską, po (zalecany dla par­
ków i dużych ogrodów) styl 
rustykalny, osiągany dzięki 
użyciu nieokorowanych 
okrąglaków, tzw. Naturholz. 
Przykłady rozwiązań let­
nich scen muzycznych ty­
pu kiosk we wrocławskich 
etablissements: a) Liebich ’s 
Etablissement, proj. Hugo 
Daum, 1904 r., b) Schiess­
werder, proj. R. Pliidemann, 
1886., c) St. Vincenz-Haus, 
proj. J. Ebers, 1885 r.

madzonej przed nią widowni228. W ogrodach o większych powierzchniach 
scenę muzyczną wznoszono zazwyczaj jako budowlę wolno stojącą, nadając 
jej formę otwartego pawilonu, zwanego kioskiem. Zaletą tego rozwiązania 
była możliwość słuchania muzyki podczas niczym nieskrępowanego spacero­
wania po ogrodzie wokół grającego zespołu.

228 Cechą charakterystyczną muszli koncertowych był ich kształt, powodujący skupianie 
i odbijanie fal dźwiękowych w kierunku przyległej do estrady widowni.

Zdarzały się też rozwiązania pośrednie, kiedy to pawilon w formie kiosku 
wtapiano w ciąg kolumnad czy pergoli, wyróżniając go wysokością i, zwróco­
nym ku widowni, trójkątnym szczytem.

Oryginalnego przykładu dostarcza tzw. Musik-Tribuhne, zaprojektowana 
dla ogrodu Schiesswerder przez H. F. Waessemanna, której półokrągła tylna 
ściana została wpisana w starannie zakomponowaną zieleń.

Portale scen muzycznych ozdabiano rzeźbionymi przedstawieniami instru­
mentów (najczęściej lir), medalionowymi portretami kompozytorów, maska­
mi; wieńczono antycznymi akroterionami i barwnie malowano. Wśród wy­
tycznych budowlanych dotyczących muzycznych scen letnich znalazły się za-
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II. 80. Projekt sceny mu­
zycznej dla ogrodu Schiess- 
werder, H. F. Waessemann, 
1854 r.

lecenia, aby podium dla muzyków umieszczać na wysokości 1,3-2,0 m nad 
poziomem terenu229. Jako materiał budowlany polecano drewno, głównie so­
snowe.

229 Przestrzeń pod podłogą podium mogła być przy tym wykorzystywana na magazyn krzeseł 
i pulpitów dla muzyków. Por. Handbuch..., t. 4, półtom 4, z. 2, s. 236.

230 Tą drogą dziękuję Pani Ewie Szewczyk, pracownicy ABMW, za odczytanie podpisu 
autora.

231 Przedstawiało ono dwa antytetycznie ustawione koziołki, wsparte na beczce z piwem. 
W 1863 r. była planowana na tej działce budowa browaru Wiesnera, która ostatecznie nie 
doszła do skutku.

W sposobie sytuowania scen muzycznych, w przeważającej części wro­
cławskich etablissements, dominowała koncepcja łączenia ich z innymi 
elementami wyposażenia ogrodu. Większość z nich wzniesiono w latach 60. 
XIX w. Do najokazalszych należały rozwiązania dwukondygnacyjne, z miej­
scem dla orkiestry umieszczanym na wyższym poziomie. Spotykamy je 
w Pariser Garten i Zeltgarten. Towarzyszyła im spora liczba scen o skrom­
niejszej formie i skali (m.in. Wictoria i Stadtpark). Parokrotnie odnajdujemy 
też przykłady wykorzystania formy typowych kiosków. Wzniesiono je m.in. 
w ogrodach Odeon, Goldener Heim, Vincenz-Haus, Liebich ’s Etablissement, 
Seeldwen i Kroter.

Większość z wrocławskich scen muzycznych była obiektami o raczej skrom­
nej formie. Jej charakter określały najczęściej, niezbędne konstrukcyjnie, 
elementy ciesielskie. Imponowały natomiast często wielkością (w Vin- 
zenz-Haus - średnica sześciokątnego kiosku miała 6 m; w ogrodzie Liebicha 
- 7 m i 8 m wysokości). Zakładano je najczęściej na planie bądź regularnego, 
bądź wydłużonego sześciokąta, rzadziej prostokąta.

Najznakomitszym reprezentantem wrocławskich letnich scen koncerto­
wych była piękna muszla w ogrodzie Goldener Heim, wzniesiona według pro­
jektu mistrza murarskiego Carla Meinecke230. Została ona wpisana w założe­
nie składające się z dwukondygnacyjnej kolumnady (wysokości około 10 m) 
i połączonej z nią, trójkondygnacyjnej wieżyczki zwieńczonej masztem, na 
którym powiewało godło browaru Juliusa Wiesnera231 - właściciela ogrodu.
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II. 81. Przykłady projektów 
letnich scen muzycznych, 
wtopionych w inne elemen­
ty wyposażenia ogrodu, 
wzniesionych na terenie 
wrocławskich etablisse- 
ments'. a) Pariser Garten, 
1868 r., proj. cieśla H. Ku- 
ecke, b), c) Rosler Brau- 
erei, 1874 r., proj. cieśla 
C. Schlick, d) Simmenauer 
Garten, 1874 r., proj. 
C. Schlick

Niezwykle bogato rozwiązano ramę sceniczną konchy, której formę oparto na 
wzorze wykształconym w letnich scenach teatralnych232. Zwieńczony akrote- 
rionami trójkątny naczółek, w którego środku umieszczono zegar, podtrzymy­
wały dwie pary kompozytowych pilastrów. Na ich osi, tuż pod pasem belko­
wania, umieszczono (płaskorzeźbione? malowane?) portrety Bacha i Mozar­
ta. Można przypuszczać, że całość, zgodnie z obowiązującą wówczas modą, 
była polichromowana.

232 Por. il. 82.
233 Potwierdzają to przewodniki po mieście, a także programy teatralne reklamujące: 

...einziges Sommer-Theater am Platze mit Uberdachtem Zuschauerraum. Por. m.in. Neue 
Fiihrer, Breslau 1882, s. 2. W 1900 r. część ogrodową zespołu zabudowano zadaszoną sceną 
letnią.

Na tej scenie w latach 80. XIX w. wystawiano sztuki teatralne233. Używa­
no jej także do, organizowanych sporadycznie w ogrodzie, festynów połączo­
nych z iluminacją. Imponująca, jak na warunki staromiejskie, była także po-
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II. 82. Projekt sceny muzycznej dla ogrodu Goldener Heim, mistrz murarski Carl Meinecke, 1865 r.

II. 83. Projekt sceny muzycznej i kolumnady dla etablissement Hopf und Górkę mieszczącego się przy Grabschenerstrasse 
(ul. Grabiszyńska)
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jemność tego koncertowo-teatralnego ogrodu, który mógł pomieścić (towa­
rzysząc obszernej - na 1200 miejsc - sali koncertowej, później teatralnej) 
ponad 1000 osób234.

234 Bemd Vogelsang stawia w wątpliwość istnienie sceny letniej przy Goldener Heim, nie 
znajdując, poza przytoczonymi przez niego sprzecznymi informacjami, żadnego przekonują­
cego na to dowodu. Tymczasem dostarczają go zarówno projekty, jak i reklamy, plany sytu­
acyjne, z których wynika, że przetrwała ona (przechodząc w 1889 r. przebudowę) co najmniej 
do 1912 r. VOGELSANG. Theaterbau..., s. 80. Por. il. 75 i 81.

235 Zdarzało się, że jedynym elementem zielonym mniejszych etablissements były pnące 
rośliny, towarzyszące wymienionym obiektom. Do sytuacji takiej odnosi się żart, przytoczony 
przez Witolda Filiera i dotyczący zespołów warszawskich, brzmiący następująco: ... zwą 
się one ogródkami, choć drzew w nich prawie nie ma, dlatego iż mówi się tam i poka­
zuje wszystko ... bez ogródek. Por. Witold FILLER, Melpomena i piwo, Warszawa 1960, 
s. 6.

236 Grażyna BALIŃSKA, Uzdrowiska dolnośląskie, Wrocław 1991, s. 65, 66.
237 Na wątek ten zwrócono już uwagę w niniejszej pracy.
238 Pierwszym obiektem zrealizowanym we Wrocławiu w tym stylu był tzw. Schweizerhaus, 

czyli Szwajcarka, wzniesiony na terenie Parku Szczytnickiego.
239 Por. il. na s. 90.

10.5. Ogrodowe budowle rekreacyjne 
- kolumnady, werandy, pergole, altany 
(Kollonaden, Yeranden, Laubengangen, Lauberi)

Podstawę wyposażenia ogrodów większości wrocławskich etablissements 
nie stanowiły jednak ani muzyczne, ani też teatralne sceny letnie, ale różnego 
rodzaju budowle o charakterze rekreacyjnym. Elementem najpopularniejszym 
pośród nich były kolumnady, następnie werandy, pergole i altany. Sytuowano 
je zazwyczaj na granicy działki, otaczając - w skrajnych przypadkach całko­
wicie - przestrzeń ogrodu235. Miały one najczęściej charakter otwartych pa­
wilonów. Chroniły przed słońcem, deszczem, wiatrem. Można było w nich 
odpoczywać siedząc lub spacerując. Podczas ich wznoszenia korzystano obfi­
cie z wzorców funkcjonalnych i formalnych wypracowanych przez budow­
nictwo zdrojowe236, przenoszonych na teren Wrocławia m.in. poprzez ogro­
dowe zespoły zakładów kąpielowych237.

Wszystkie elementy stanowiące rekreacyjne wyposażenie ogrodów wykony­
wano niemal wyłącznie z drewna, korzystając do poł. XIX w. ze stylistyki 
architektury klasycystycznej. W okresie późniejszym coraz chętniej czerpano 
z dającej ogromne możliwości zdobnicze ciesiołki szwajcarskiej238. Sięgnię­
cie do form charakterystycznych dla stylu szwajcarskiego podkreślało jedno­
cześnie, poprzez konotacje z architekturą kurortów, rekreacyjny charakter za­
łożeń typu etablissement. Dla podkreślenia niezwykłości miejsca wykorzy­
stywano także, choć znacznie rzadziej, motywy orientalne. Wszystkie one za­
skakiwały bogactwem form i precyzją wykonania.

Najciekawszy architektonicznie przykład rozwiązania dwukondygnacyj­
nej kolumnady, połączonej ze wspomnianą muszlą koncertową i wieżą wido­
kową, znajdujemy na terenie Goldener Helm~^. Imponujące były też rozmia­
ry budowli: wysokość sceny wynosiła 14 m, wieży - około 15 m, a dwukon­
dygnacyjne kolumnady osiągały około 40 m długości!

Do konstrukcji omawianych elementów wyposażenia ogrodów używano 
sporadycznie części metalowych. Wiadomo o zadaszeniu w 1900 r. przeszklo­
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ną konstrukcją stalową wspomnianego teatru letniego w ogrodzie Goldener 
Heim240. Całkowicie metalowe było wyposażenie Zeltgarten, składające się 
z kolumnad i włączonych w nie kompozycyjnie altan oraz sceny dla muzy­
ków. Zaprojektowała je w 1873 r. berlińska spółka architektoniczna Kylmann 
u. Heyden241. Z kutego żelaza wykonano także konstrukcję werandy, dobudo­
wanej w 1913 r. do sali Konzerthaus Roland (wykonawcą był wrocławski 
Werkstatt fur Eisenkonstruktionen, Bau- und Kunst-Schlosserei, Carla 
Trippera) oraz ogrodowej hali, wzniesionej w 1908 r. na terenie Vin- 
cenz-Haus242.

240 SITTENFELD, Geschichte..., s. 209; projekt zadaszenia zachowano w ABMW, teczka 
nr 3252. Por. także il.76.

241 Walther Kylmann (1837-1913), absolwent berlińskiej Akademii Budowlanej, wielo­
krotny pruski komisarz rządowy na Wystawach Światowych (Paryż, Wiedeń, Berlin i Chica­
go). Od 1868 r. współpracował z Adolphem Heydenem; członek-założyciel VBA. Wśród wic­
iu realizacji: pawilon na Wystawę Światową w Wiedniu, kościoł w Dusseldorfie, elewacje 
budynku Poczty Głównej we Wrocławiu, projekt dworca kolejowego Freiburger Bahnhof 
(Dworzec Świebodzki) we Wrocławiu (wraz z C. Liidecke). Adolph Heyden (1838-1902), 
studia w Szkole Rzemiosł w Krefeld, potem w Akademii Budowlanej; staż w pracowni 
A. Stillera; członek-założyciel VBA; od 1868 r. współpracownik Walthera Kylmanna. Por. 
Uwe KIELIG, Berliner Privatarchitekten und Eisenbahnbaumeister im 19. Jahrhundert. Bio- 
graphisches Lexikon. Seria: Miniaturen zur Geschichte, Kultur und Denkmalpflege Berlins, 
1988, nr 26, Berlin s. 30, 44. Za udostępnienie tej publikacji uprzejmie dziękuję Panu Jerzemu 
Ilkoszowi, dyrektorowi ABMW i MA.

242 Można przypuszczać, sądząc z zachowanych projektów, że metalowych (prawdopo­
dobnie żeliwnych) elementów użyto do wzniesienia otwartej pijalni, zaprojektowanej w 1882 r. 
dla etablissement Friebeberg przez parę architektów - H. Oesterlinka i W. Hentschela.

243 Hodowano w nich rośliny, które nie wymagały wysokich temperatur, takie jak: karło­
wate drzewa iglaste, palmy, rododendrony, wawrzyny, pomarańcze i mirty. Zadaniem tych 
ogrodów była ochrona roślin przed mrozem. Wnętrza ogrodów zimowych ogrzewano zimą do 
4 stopni w skali Reaumura (ok. 6,4 °C). Rośliny sadzono w szklarni wprost do gruntu lub 
umieszczano w donicach; ustawiano je wokół basenów, fontann i rzeźb, tworząc zimowy 
salon - Salon Wintergarten. Por. Handbuch..., t. 4, półtom 4, z. 4, s. 436.

244 W 1833 r. ukazała się pierwsza książka o budowie szklarń, autorstwa Nathaniela 
WARDA, Growth of Plants in Closely - Glazed Cases, która odegrała dużą rolę w ich popula­
ryzacji. MAJDECKI, Historia..., s. 614.

Wymienione obiekty nie wyczerpywały bogactwa wszystkich typów bu­
dowli wykorzystywanych jako rekreacyjne wyposażenie, a zarazem ozdoba 
ogrodu. Do rzadziej spotykanych należały różnego rodzaju cieplarnie.

10.6. Cieplarnie (Glashduser, Pflanzenhauser)

Istota cieplarń polega na wykorzystaniu promieniowania słonecznego, 
wspomaganego ogrzewaniem i nawilżaniem powietrza, do wytworzenia we 
wnętrzu wymaganej, niezależnej od warunków zewnętrznych, temperatury 
i wilgotności. Uzyskuje się w ten sposób mikroklimat, właściwy dla rozwoju 
roślin pochodzących z odmiennych stref klimatycznych. W zależności od ro­
dzaju uprawianych roślin cieplarnie dzielono m.in. na pomarańczamie, figar- 
nie i palmiamie. Szczególnym rodzajem cieplarń, popularnym zwłaszcza 
w XIX w., były ogrody zimowe243.

Historia cieplarń sięga końca XVI stulecia i łączy się z dworem francuskiego 
króla, Henryka IV. Już w XVII w. towarzyszyły one wielu europejskim rezyden­
cjom. Powszechnie popularne stały się w XIX w., kiedy moda na uprawianie 
delikatnych, południowych roślin na terenach o ostrzejszym klimacie znalazła 
sojusznika w nowych technologiach budowlanych244. Cieplarnie stały się wtedy
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II. 84. Ogród hrabiów Maltz- 
anów znajdował się przy 
Altbiisserstrasse 2 (ul. Ła- 
ciarska); został on założo­
ny w 1709 r., tuż za budyn­
kiem frontowym mieszczą­
cym miejską rezydencję. 
Wzniesiono w nim m.in. 
oranżerię, a terasowo (D. 
Gomolcke używa określenia 
amphiteatralische) ukształ­
towany teren ogrodu wyko­
rzystywano do organizacji 
różnych uroczystości.
Grafika F.B. Wernhera

(szczególnie w 2. połowie tego wieku) głównymi atrakcjami - wręcz wizytówka­
mi - wielu założeń przeznaczonych na festyny i koncerty245.

245 Wśród najsłynniejszych tego typu cieplarń znajdowały się m.in.: Flora w Kolonii, 
Palmengarten we Frankfurcie nad Menem i Flora w Charlottenburgu. Por. s. 181.

246 Do wcześniejszych wyjątków należały uprawy o charakterze medyczno-naukowym, 
wśród których najsłynniejszym przykładem był ogród Laurentiusa Scholza, założony 
w 1585 r., w którym znajdowała się jedna z pierwszych we Wrocławiu (a być może dokładnie 
pierwsza) cieplarnia, zwana Winterhaus. Por. Krzysztof EYSYMONTT, Ogród Laurentiusa 
Scholza we Wrocławiu i jego europejskie parantele [w.-] Biuletyn Historii Sztuki 1989, nr 1, 
Warszawa, s. 5.

247 NENCKE, Breslau..., s. 333.
248 Dzisiejsza ul. Piłsudskiego nosiła w swojej przedwojennej historii kolejno dwie nazwy 

- Grosse Anger i Gartenstrasse. Nie była też, jak obecnie, rozdzielona placem (Plac Legionów).
249 Towarzyszył on rezydencji podmiejskiej, wzniesionej w typie zwanym Landhaus. Był 

to znacznej wielkości budynek zajmujący niemal całą szerokość działki. Willa Scultetiego 
(znanego także jako Scultetus) zasłynęła jako miejsce gościnnego pobytu wielu znanych 
osobistości, m.in. króla polskiego Augusta II Mocnego (wielokrotnie) i króla pruskiego 
Fryderyka II (w czasie zajmowania Wrocławia w 1741 r.). Całość założenia rozebrano i roz­
parcelowano na mniejsze działki w latach 60. XIX w.

250 NENCKE, Breslau..., s. 331.

We Wrocławiu pierwsze ogrody pod szkłem pojawiły się w XVII stuleciu246, 
kiedy (oprócz mniej wymagających pierwiosnków, prymul i goździków) zaczęto 
sprowadzać drzewka cytrynowe i pomarańczowe. Pierwsze wrocławskie cieplar­
nie wzniesiono na terenie podmiejskich (w kilku przypadkach leżących w obrębie 
Starego Miasta) ogrodów, towarzyszących rezydencjom. Ich właścicielami byli 
zamożni mieszkańcy Wrocławia, głównie przedstawiciele patrycjatu, zamieszka­
łej w mieście szlachty i wyższego duchowieństwa. Słynny był, powstały pod ko­
niec XVIII w. przy Taschenstrasse (ul. Piotra Skargi), ogród Comisionrata Werne­
ra, w którym uprawiano ponad 3000 gatunków kwiatów oraz rzadkie rośliny szklar­
niowe. Część z nich sprowadzono z paryskiego ogrodu botanicznego247.

Największą sławą i popularnością cieszyły się jednak ogrody zakładane 
na terenie Przedmieścia Świdnickiego. Na obszernej działce w narożniku 
Grosse Anger (ul. Piłsudskiego)248 i drogi prowadzącej z miasta w kierunku 
Świdnicy urządzono (najprawdopodobniej w 1731 r.) wspaniały ogród kupca 
Caspara Wilhema Scultetusa (Sculteti)249. Nieopodal lokalu Liebicha około 800 
zagranicznych roślin zgromadził miedziorytnik Friedrich G. Endler250.
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II. 85. W ogrodzie Caspara Wilhelma Scultetusa przy 
Grosse Anger (w narożniku dzisiejszych ulic Pił­
sudskiego i Świdnickiej), za rezydencją wzniesioną 
w typie Landhaus, pośród regularnie wytyczonych 
i rozdzielonych szpalerami drzew (głównie poma­
rańczowych i cisów), parterów kwiatowych i grząd 
warzywnych (z uprawą winnej latorośli, melonów 
i szparagów), rozmieszczono m.in.: tzw. Lust Haus, 
oranżerie, szklarnie, groty z rzeźbionymi figurami 
i sadzawki z fontannami.Willa Scultetusa zasłynęła 
jako miejsce gościnnego pobytu wielu znanych oso­
bistości, m.in. króla polskiego Augusta II Mocnego 
(wielokrotnie) i króla pruskiego Fryderyka II (w cza­
sie zajmowania Wrocławia, w 1741 r.). W latach 60. 
XIX w. rezydencję rozebrano, a ogród rozparcelo­
wano na mniejsze działki.
Plan ogrodu według rysunku D. Pezolda, 1731 r.

II. 86. Z okazji otwarcia ogrodu C. W. Scultetusa 
wydano broszurę zawierającą jego plan, szczegóło­
we wyliczenie gatunków roślin w nim posadzonych 
oraz alegoryczną w charakterze grafikę. Do grafiki 
załączono poetyckie, jak je nazwano wyjaśnienie, pod 
którym podpisał się Gottfricd Benjamin Hancke, se­
kretarz króla polskiego Augusta II Mocnego i zara­
zem przyjaciel właściciela ogrodu
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II. 87. Willa i ogród należą­
ce do ogrodniczej rodziny 
Monhauptów, mieszczące 
się przy Monhauptstrasse 
(ul. Matejki).
Grafika B. Manfelda, 2. poi. 
XIX w.

Pod koniec XVIII w. popularne stały się uprawy, których właścicielami 
byli ogrodnicy tzw. Kunst- lub Ziergartnem. Zajmowali się oni dochodową 
hodowlą roślin ozdobnych. Do najbardziej znanych należały ogrodnicze ro­
dziny Monhaupt i Viertel. Na początku XIX w. zamknięte początkowo upraw­
ne ogrody zaczęto otwierać dla szerszej publiczności251.

251 Idea udostępniania ogrodów prywatnych, towarzyszących rezydencjom, zrodziła się w XVII w. 
we Francji i została zrealizowana w królewskich założeniach Tuileries, Luxemburga i Wersalu. 
We Wrocławiu sięga ona późnych lat XVIII stulecia. Została zapoczątkowana przez księcia 
Friedricha Ludwika von Hohenlohe w Szczytnikach. Jego śladem poszli inni. Zwyczaj ten utrzy­
mywał się do końca XIX w., czego przykładem były, otwierane czasowo dla spacerowiczów, 
ogrodowe części rezydencji: bankiera Ludwiga Theodora Moritz-Eichboma, wydawcy Josefa 
Maxa (tzw. Max Garten) i radnego miejskiego Trewendta. Por. MAJDECKI, Historia...., s. 295; 
Theodor SUST, Fiihrer durch Breslau [w:] Adressbuch der Haupt- und Residenz-Stadt Breslau, 
Breslau 1863.

Zdarzało się, że do głównej atrakcji założeń, jaką stanowiły cieplarnie, 
dodawano lokal gastronomiczny (była to najczęściej kawiarnia), łącząc 
oba budynki w jeden zespół. Bywało, że wyposażano w różnego rodzaju obiek­
ty (altany, kolumnady) także ogrody letnie. Powstał tak m.in. Monhaupt’ 
Wintergarten, mieszczący się przy Gartenstrasse 4 (ul. Piłsudskiego). 
Jego urodę opiewały od lat 30. XIX w. niemal wszystkie wymienione 
w bibliografii przewodniki i opisy miasta. Najdalej w swoich zachwytach 
posunął się Julius Krebs, któiy w 1836 r. tak go zachwalał: Po prawej stronie 
Gartenstrasse (w okolicach dzisiejszego pl. Legionów - przyp. aut.) 
znajduje się wrocławska Hesperia - ogród zimowy ogrodnika Monhaupta. 
W zimie zbiera się tam - w cieplarni, między wonnymi drzewkami pomarań­
czowymi i bujnie kwitnącymi krzewami, miłe towarzystwo, które przy filiżan­
ce kawy przemieszcza się oczami wyobraźni do Neapolu i dalej na Wyspy Ka­
naryjskie. Tymczasem ich płaszcze i futra wiszą nieopodal, a za oknem sypie
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II. 88. Użycie drewna jako 
materiału konstrukcyjnego 
dla cieplarń wznoszonych na 
terenie wrocławskich etablis­
sements wpłynęło zarówno 
na formę ich architektury, jak 
i gabaryty: a) projekt cieplar­
ni dla Fiirstengarten miesz­
czącego się przy Parkstrasse 
35, 1851 r. (podpis autora 
nieczytelny), b) projekt cie­
plarni dobudowanej do sali 
koncertowej w Weiss-Garten, 
1845 r., cieśla F. Morave

śnieg...252 Brak materiałów ikonograficznych uniemożliwia uzupełnienie tego 
opisu253.

252 KREBS, Wanderungen..., s. 378.
253 Archiwalia zachowane w ABMW obejmują okres od 1867 r. i dotyczą projektu nowe­

go budynku frontowego, którego koncepcję stworzył Theodor Milczewski. Wiadomo nato­
miast, że główne tereny uprawowe firmy Monhaupta znajdowały się między Monhaupt- 
strasse (ul. Matejki) i Stemstrasse (ul. Sienkiewicza), naprzeciwko Ogrodu Botanicznego, 
zajmując powierzchnię ponad 6 ha; sama firma ogrodnicza działała pod szyldem Eduard Mon- 
haupt der Altere co najmniej do początku XX w.

254 W prasie wrocławskiej zamieszczono informację, że był to pierwszy Wintergarten nie 
tylko we Wrocławiu, ale także w całych Niemczech. „Schlesische Provinzialblatter”, 1869, 
s. 256.

^Etablissement Wintergarten zostało szerzej zaprezentowane na s. 140-147.
256 W wytycznych budowlanych dotyczących cieplarń zalecano w końcu XIX w. użycie, 

jako materiału konstrukcyjnego, drewna lub żelaza. Do zalet pierwszego z tych materiałów 
zaliczano: złe przewodzenie ciepła, odporność na zniekształcenia wywołane temperaturą (co 
było istotne w przypadku używania elementów otwieranych lub uchylnych), niższe koszty. 
Wśród wad natomiast - niższą trwałość oraz mniejszą wytrzymałość. Atutem żelaza, oprócz 
wspomnianej trwałości, były jego zalety konstrukcyjne, umożliwiające otrzymywanie dużo 
większych rozpiętości między podporami przy użyciu elementów o znacznie mniejszych prze­
krojach. Por. Handbuch .... t. 4, półtom 4, z. 4.

Jest wielce prawdopodobne, że wspomniana cieplarnia w ogrodzie Monhaup- 
ta stała się bezpośrednią inspiracją dla, wzniesionego w 1837 r., założenia Kroll śche 
Wintergarten25^ przy Scheitnigerstrasse 11 (ul. Szczytnicka)255. Z wzorca tego 
skorzystały także inne zespoły. Swoje szklane domy miały etablissements'. 
Bei Casperke (wzniesiony 1841 r.), Zeltgarten (1847 r.), Pariser Garten (1848 r.) 
oraz Fiirstengarten (1851 r.). W 1849 roku powiększono o ogród zimowy salę 
koncertową Odeon przy Stemstrasse 12 (ul. Sienkiewicza).

Wymienione cieplarnie budowano jako częściowo murowane i (przestrzegając 
południowej orientacji) jedno-, dwu- bądź trójstronnie przeszklone. Niewielkie 
tafle szkła osadzano w drewnianej, ozdobnej konstrukcji, której stylistyka nawią­
zywała do klasycystycznej architektury ogrodowego budownictwa rezydencjonal- 
nego. Ich projektantami i wykonawcami byli głównie cieśle256.

W latach 60. i 70. XIX w. powstało we Wrocławiu wiele wyspecjalizowa­
nych firm, zajmujących się projektowaniem i masową produkcją różnego 
rodzaju obiektów szklarniowych. Dodatkowych bodźców dostarczały organi-
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II 89 Rewolucyjne dokonania w dziedzinie nowych konstrukcji, odmierzane krokami Wystaw Światowych i realizacjami tej 
miary co- cieplarnia Ogrodu Botanicznego w Paryżu z 1833 r. (uważana za prototyp wszystkich wielkich oranżerii o żelaznej 
konstrukcji), Ogród Zimowy i Sala Zebrań w Paryżu (1847 r.), wreszcie Pałac Kryształowy w Londynie (1851 r.), wykorzy­

stane zostały w 2. poł XIX w. na masową skalę.
Reprodukcja z katalogu reklamującego ofertę wrocławskiej fabryki M.G. Schotta, 1879 r.
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cKónigl. Gartenbau-Direktor

ALFRED MENZEL
Gartenarchitekt Eemrut St n BRESLAU XIII

Buro fur Gartenbau und Gartenkunst
Augustastrasse 76 gcgrundet 1892

Entwurf und Ausfuhrung von Park- und Garten-

Cbuarb Jllonljaupt 
ber Reltere

Inhaber: Wilhelm fjemmpel u. Frn[t Fieffen
Breslau V

nur ©arfenftrafie 27,29

6ras=Samcn Qualll.1ten.

Felb= unb Forftfaaten.

6emu|c=Samcn ggzOdjtden W
(fir unfcr Klima beroShrten Sorfen. \\(

Blumen=Samen Australii. 

Blumenztclebeln u. Knollengeroadjfe 

mittel unb Hpparate g 
zur Bek<1mp|ung oon Krankhcllcn unb SdjSbllngen Tu 

jebcr Ort an ppanzen, ObflbSumcn u(w. ufro.

DGngemittel ^"^nerkes S 

erprobte DGngemlHel fGr Obp= unb Gartenbau

Gartengcrate unb §
Oartenwerkzeuge g

Reidibalflge Preisliften koftenfrei.

Gustay Bild Fabrikgeschaft |
(Inhaber: Hermann Bild)

Brieg, Bez. Breslau

SPEZIALFABRIK fiir
Gewachshauser solidester Ausfiihrung 

mit Pitchpine- und Larchenholz^prnssen auf Eisen- 
Tragkonstrnktion. Sichcr funktioinercnde First- u. Sockel- 
luftung mit Zentral-Antricb. Zweckentsprechende Innen- 
einriclitungen. Spritzwasscrleihing. Schattendeckcn.

Bewahrte moderne Zenfralheizungen
mit Oberleitung und Gegenstrom-Gliederkessel.

Friilibeetfenstcr, Spaliere. Gartenzaune und Torę. 
Paimenhauser, Wintergarten, Veranden. 
Balkons, Firstgittcr, eisernc Turon mul Turtullungen. 
Dachkonstruktionen. Sattel-, Pult-. Zeit-, Kuppel- 
und Tonncn-Dacher. Briickcn- und Uherbauc von Elsen. 

Wellblechkonstruktionen etc.

Schaufensterr Anlagen
nettester Konstruktion.

Schnuknstcn. RolI-iMnrklsen. Photoijrnphcn-Atellcrs.

Eiserne Treppen. Eiserne Fenster.
Hófzerne und eiserne Trcppcnzeliinder.

VoHstAndięe Hinrichtungen fur Pferde. Rlndcr. Schwnrz- 
yiehMiltie - Drahtgeflechtc nllcr Art - Drnhtzaune in ein- 
fnchster bis reichster Austuhrung — Huhnerhófe— Yolicrcn.

GARTENMÓBEL
Kataloge, Projektzeichruinęen and Kosten.misrhlńge gem zu Diensten.

II. 90. Oferty firm reklamujących się we wrocławskiej prasie, zajmujących się projektowaniem ogrodów oraz produkcją 
elementów ich wyposażenia
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zowane w mieście, wystawy ogrodnicze, tzw. Schlesische Gartenbau-, Forst- 
und Landwirthschaftliche Austellungs2^. Potentatem w tej dziedzinie była 
Fabrik fur schmiedeeiseme Hochconstructionen M.G. Schotta, działająca przy 
Matthiastrasse 28 (ul. Jedności Narodowej)23*. Nie mniej znane były firmy 
Hafta, Menzla, Schutzego i Bilda. Produkowały one, oprócz reprezentacyj­
nych cieplarń i użytkowych budynków szklarniowych, także inne elementy 
wyposażenia ogrodów, takie jak: kolumnady, pergole, altany, werandy, tarasy 
i ogrodzenia. Ich konstrukcje zachwycały koronkowym bogactwem kutych 
i odlewanych elementów zdobniczych.

10.7. Atelier fotograficzne 
(Photographisches Atelier)

Odrębną grupę obiektów i pomieszczeń, które parokrotnie weszły w skład 
wrocławskich etablissements, stanowiły atelier fotograficzne. Historia usług 
fotograficznych sięga we Wrocławiu poł. XIX w.259 Od tego czasu powstało 
kilkadziesiąt zakładów fotograficznych, które lokowano głównie na terenie 
Starego Miasta i okolic. Ze względu na, uwarunkowane technologicznie, za­
potrzebowanie na światło naturalne260 pierwsze atelier miały formę partero­
wych, wydłużonych pawilonów o całkowicie przeszklonej ścianie, czasem 
również dachu. Ich wnętrza składały się z większego pomieszczenia służące­
go fotografowaniu, towarzyszącego mu zaplecza oraz poprzedzającej całość 
poczekalni dla klientów. Przykłady takich rozwiązań spotykamy w zespołach: 
Hotel Wollin, przy Berliner Chausee 109/111 (ul. Legnicka) oraz Palast Re- 
staurant przy Neue Schweidnitzestrasse 16 (ul. Świdnicka). W obu przypad­
kach budynki atelier ulokowano na tyłach domów frontowych. Odmiennie usy­
tuowano zakład fotograficzny działający na terenie etablissement Biirgersdle 
(Rakowiec), który znalazł siedzibę we wnętrzu olbrzymiego szklanego pawilonu, 
tuż obok głównej atrakcji - obrotowego parkietu dla tańczących261.

257 Część z nich odbyła się na terenie etablissements: w 1872 r. na terenie Wintergarten, 
w latach 1878, 1892 i 1893 w ogrodzie należącym do Schiesswerder.

258 Firma ta reklamowała się zdobyciem ...grossen Kaiser-Medaille in Gold jur Garten­
bau, der goldenen und silbernen Stats-Medaille und ersten Priesen. Por.: Katalog fur die 
Schlesische Gartenbau-, Forst- und Landwirthschaftliche Austellung, Breslau 1878. Za zwró­
cenie uwagi na ten katalog dziękuję uprzejmie Pani prof. Grażynie Balińskiej.

259 W 1848 r. pojawiły się w prasie reklamy pierwszego zakładu fotograficznego, należącego 
do niejakiego Staritza i mieszczącego się przy Albrechtstrasse 22 (ul. Wita Stwosza). Iwona 
BINKOWSKA, Wrocław. Fotografie z przełomu XIX i XX w., cz. 1, wstęp, Wrocław 1991.

260 Dopiero w latach 90. XIX w. zaczęto powszechniej używać tzw. błysku magnezji, 
poprzednika lampy błyskowej.

261 Atelier fotograficzne znajdowało się także na terenie Tempelgarten. Należało ono do 
firmy Beyer u. Blumenthal. Nie zachowały się, niestety, archiwalia prezentujące architekturę 
tego obiektu. „Breslauer Zeitung”, 1852, s.1453.

Przykładu bardzo interesującego rozwiązania dostarcza atelier wzniesione 
w ogrodzie lokalu Cafe Kaiserkrone przy Stadtgraben 8 (ul. Podwale), zapro­
jektowane w 1870 r. przez Friedricha Barchewitza, wsławionego już w tym 
czasie budowąLobe-Theater. Przeszklone pomieszczenie zakładu fotograficz­
nego usytuowano na najwyższej, trzeciej kondygnacji budynku, utrzymanego 
w charakterze tzw. Zins-Palast, zrealizowanego w neorenesansowych formach 
i wzniesionego na tyłach ogrodu.

Wykorzystanie błysku magnezji uniezależniło zakłady fotograficzne od 
światła naturalnego, umożliwiając swobodniejszą ich lokalizację. Na terenie 
wrocławskich etablissements powstały wtedy dwie duże pracownie, które
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II. 91. Projekt pracowni fo­
tograficznej dla zespołu 
Cafe-Kaiserkrone, przy 
Stadtgraben 8 (ul. Podwa­
le), elewacja od strony 
ogrodu, budowniczy Frie­
drich Barchewitz, 1871 r.

II. 92.W budynku fronto­
wym Weiss-Garten mieści­
ła się od 1880 r. pracownia 
Eduarda v. Deldena, na­
dwornego fotografa królo­
wej Prus Augusty, żony 
Wilhelma I. We Wrocławiu, 
poza uprawianiem fotogra­
fii usługowej, współpra­
cował on z urzędem miasta 
i konserwatorem zabytków, 
wykonując na ich zlecenie 
fotografie dokumentujące 
architekturę. Był laureatem 
wielu wystaw fotograficz­
nych.
Projekty części elewacji 
budynków frontowych eta- 
blissements zawierających 
wejścia do mieszczących się 
tam atelier fotograficznych: 
a) Weissa, b) Liebicha

umieszczono w nowo wzniesionych budynkach frontowych dwóch sąsiadują­
cych ze sobą założeń. Mowa tu o zespołach Liebicha i Weissa. Pierwszemu 
atelier, należącemu do firmy Kastner u. Siewczynski, towarzyszyła, umiesz­
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czona na parterze, obszerna sala wystawowa. Pracownia fotograficzna w eta­
blissement Weissa stała się natomiast w 1880 r. siedzibą słynnego Eduarda 
v. Deldena, a od 1904 r. jego następcy Heinricha Goetza262.

262 BINKOWSKA, Wrocław. Fotografie...., ze wstępu.
263 Określano go także mianem lokalu signory Locatelli (od nazwiska Włoszki, która go 

założyła); w 1840 r. jego nazwę zmieniono na Hotel von Ungarn.
264 W niej to król Fryderyk II, przebywający we Wrocławiu w 1741 r. (po zajęciu 

miasta przez wojska pruskie), wydal bal maskowy. Por. MATW1JOWSK1, Z tradycji..., 
s. 179.

265 STEINBERGER, Breslauische..., s. 285.
266 Najznakomitszymi tancerzami (a później fordanserami) byli w nich szewcy, a zwłasz­

cza szewscy czeladnicy występujący w butach specjalnie do tego celu uszytych i bogato ozdo­
bionych. Im właśnie miejsca publicznych potańcówek zawdzięczają swoją drugą nazwą - Schuh- 
boden. Por. KREBS, Wanderungen.., s. 325-331.

10. 8. Sale do tańca (Tanzsale)

Źródłem zarówno rozrywki, jak i strawy duchowej była uprawiana 
w etablissement muzyka. Towarzyszyła ona korzystającym z ofert kuchni 
i piwnic, uroków ogrodów oraz tym, dla których miała walor użytkowy 
- tancerzom.

Ogromna popularność różnego rodzaju balów przyczyniła się bądź do 
powstania, bądź doraźnego adaptowania wielu pomieszczeń służących 
tańcom. Należały do nich widownie teatrów (Kalte Asche, a później Stadt 
Theater) oraz sale hotelowe, gospody i kawiarnie. Jedną z pierwszych redut 
(a więc bali, w których uczestnictwo opłacano kupując bilet) zorganizo­
wano we Wrocławiu w 1741 r., w Hotel de Pologne163, zwanym odtąd 
także wielką salą redutową264. Druga, mała sala redutowa znajdowała się 
w gospodzie Zum Blauen Hirsch, mieszczącej się przy Ohlauerstrasse 7 
(ul. Oławska)265.

Rosnące zainteresowanie tańcem przejawiło się w powstaniu, na początku 
XIX w., wielu tzw. Tanz-Gesellschaften, które organizowały spotkania w róż­
nego rodzaju obiektach, m.in. w sali Starej Giełdy, w lokalu zwanym Stadt 
Paris i we wspomnianym Hotel de Pologne. Reduty, mimo znacznej dostęp­
ności, zachowały swój elitarny charakter. Dla szerokiej publiczności wzno­
szono, głównie na terenie przedmieść, tzw. Boden, czyli drewniane podesty 
umieszczane w ogrodach lokali gastronomicznych; z czasem coraz częściej 
połączone z tymi lokalami sale do tańca266. Towarzyszyły one niemal każdej 
wrocławskiej kawiarni. Jedna z pierwszych sal do tańca powstała w lokalu 
Der Goldene Sonne przy Mathiasstrasse 93 (ul. Drobnera). Był to prostokątny 
w planie pawilon, oświetlony rzędem półłucznie zamkniętych okien i posia­
dający galerię przeznaczoną dla zespołu muzyków; towarzyszyła mu sala 
gastronomiczna. Budynek ten stanowił wzór, naśladowany w wielu wznoszo­
nych w późniejszym okresie tego typu obiektach. W połowie XIX w. było ich 
ponad piętnaście. Do najsłynniejszych należały: Deutscher Kaiser, Goldener 
Scepter, Grosse Apollo i Zum Birnbaum.

W salach do tańca uprawiały swoją działalność rozmaite towarzystwa ta­
neczne, m.in. Urania i Casino. Istniała też spora liczba tzw. kółek tanecznych, 
które organizowały potańcówki przy akompaniamencie fortepianu. Urządza­
no je najczęściej w soboty i poniedziałki; towarzyszyły one także rozmaitym 
świętom. Począwszy od lat. 70. XIX w. pomieszczenia do tańca zostały zdo­
minowane przez sale wielofunkcyjne (służące również organizacji balów),
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wznoszone na terenie etablissements i posiadające specjalne podium, prze­
znaczone dla zespołu muzyków.

Formy, w jakich realizowano sale do tańca, możemy prześledzić na dwóch 
wybranych przykładach267. Pierwszy zaczerpnięto z etablissement Deutscher 
Kaiser, mieszczącego się przy Friedrich Wilhelmstrasse 13 (ul. Legnicka), 
drugi z Goldener Scepter, położonego przy Klosterstrasse 16 (ul. Traugut­
ta)268. Oba obiekty powstały przed poł. XIX w. Zachowane w ABMW projek­
ty dotyczą wprawdzie późniejszych przebudów, pokazują jednak stan, który 
można uznać za pierwotny. Salę Deutscher Kaiser umieszczono na piętrze 
budynku frontowego, nawiązując do usytuowania pomieszczeń reprezenta­
cyjnych na poziomie bel-etage2^. W Goldener Scepter (zgodnie z tenden­
cjami wykształconymi po poł. XVIII w. w klasycystycznej architekturze 
rezydencjonalnej) zajęła ona parter w pawilonie dobudowanym od strony 
ogrodu. Podobieństwo obydwu rozwiązań sprowadzało się do zbliżonego 
charakteru wnętrz, do których wprowadzono drewniane galerie, obiegające 
sale dookoła i zaokrąglone w narożnikach. Przeznaczono je dla publiczności 
i muzyków.

267 Z opracowań o charakterze źródłowym wynika, że na początku XIX w. istniała we 
Wrocławiu pokaźna liczba pomieszczeń przeznaczonych do tańca i połączonych z zapleczem 
gastronomicznym. Część z nich nigdy nie rozwinęła bogatszego programu funkcjonalnego. 
G. Roland podaje listę dwunastu najbardziej popularnych, z których tylko jedno przeszło po­
ważne przeobrażenia. Por. ROLAND, Yollstandige..., s. 430.

268 Interesującym obiektem była niewątpliwie połączona z kawiarnią sala, zwana Zum Birn- 
baum. Niestety, skąpość materiałów ikonograficznych uniemożliwia jej obszerniejszą prezen­
tację. Nie zachowały się także archiwalia dotyczące jednej z najstarszych i będących, jak pisze 
Julius Krebs, wzorem dla pozostałych, a mianowicie Goldene Sonne, mieszczącej się przy 
Mathiastrasse 93 (ul. Drobnera). Inna popularna sala do tańca znajdowała się w budynku 
zamykającym Plac Katedralny od wschodu; nosiła ona nazwę Grosse Apollo. Por. KREBS, 
Wanderungen..., s. 327.

269 Na tej kondygnacji umieszczono także obie wrocławskie sale redutowe. Por. s. 37, 41.

W 2. połowie XIX w. sale do tańca wykształciły własną organizację wnętrz. 
W związku z coraz częstszym wykorzystywaniem ich na koncerty muzyczne 
oraz towarzyszącą im konsumpcję, pojawiły się rozwiązania, w których miej­
sce dla zespołu wyznaczono na specjalnym podium. Zastąpiono je wkrótce 
wyodrębnioną z wnętrza sali sceną muzyczną z niewielkim zapleczem. Pod­
stawową część widowni przeniesiono wówczas na poziom parteru, gdzie 
doraźnie (rzadziej na stałe) wydzielano - otoczone stolikami i krzesłami

II. 93. Plany sal do tańca: 
a) etablissement Deutscher 
Kaiser (stan z 1887 r.), 
b) etablissement Goldener 
Scepter (1857 r.)
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GróBter Tanzpalsst im Osten i „ALT-WIEN^r^c^
Sternensaal a la Wintergarten Berlin (813 qm) . Amerikanisches Drehparkett :: Likórstuben 
GróBter Doppelkonzertsaal (2092 om) | Separees :: Vergnugungs-Park a la Wiener 
Fur Vereinsfestlichkeiten sehrzu empfehlen. |j Prarer (40000 qm) :: Konzertgarten (7882 qm)

Direktion Hugo Schicketanz :: Fernsprecher Amt Ring Nr. 7902

II. 94. Szczególnym przypadkiem pośród wrocławskich sal do tańca był, stanowiący wielką atrakcję, obrotowy parkiet, zwany 
też amerykańskim (niem. Drehparkett), zainstalowany na pocz. XX w. w szklanym pawilonie należącym do etablissement 
Biirgersale na terenie Rakowca

Saal derJleuonBorse.
Montag, den 15. Januar, l'h Uhr:

EkderJJalladeu- und 
ilrkn-fcd

In ruBBlBoher, deutsoher und 
itallenlscher Spraobe

Mischa
Ferenzo

II. 95. Bale urządzano tak­
że w budynku Nowej Gieł­
dy, wzniesionym w latach 
1865-1867 przy Graupen- 
strasse (ul. Krupnicza), we­
dług projektu Carla Liidec- 
ke. Główne pomieszczenie 
budynku, urządzone na 
wzór renesansowego dzie­
dzińca, nakrytego kasetono­
wym stropem, służyło m.in. 
tańcom. Pełniło ono rów­
nież funkcją sali koncerto­
wej. Występował w nim 
m.in. Ignacy Jan Paderew­
ski (1891,1901).
Fragment kartki pocztowej, 
1905 r.
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- taneczne parkiety. Od tego momentu historia sal do tańca splotła się niero­
zerwalnie z salami wielofunkcyjnymi.

Zalecenia projektowe i budowlane dotyczące sal do tańca nie odbiegały 
zasadniczo od wymagań odnoszących się do pozostałych obiektów służących 
zbiorowej rozrywce270. Za najlepszą formę planu pomieszczeń przeznaczo­
nych do tańca uważano - w odniesieniu do sal mniejszych - kwadrat, a więk­
szych - prostokąt. Nie polecano planu koła, ponieważ wnętrze pozbawione 
wyraźnych punktów orientacyjnych utrudniałoby tańczącym powrót do swo­
jego stolika.

270 Por. rozdział 12, omawiający przepisy budowlane.
271 Handbuch..., t. 4, półtom 4, z. 1, s. 155.
272 Do najznakomitszych europejskich przykładów sal balowych działających w komplek­

sach etablissements należały: berlińskie Orpheum (1866 r., arch. Ende i Bóckmann) oraz 
wiedeńskie Blumensdle (arch. Weber).

273 Handbuch..., t. 4, półtom 4, z. 3, s. 202.
274 Najstarszymi wrocławskimi towarzystwami koncertowymi były: założone w 1710 r. 

przez A. A. Kocha Collegium Musicum, utworzone w 1775 r. przez dyrygenta K. G. Richtera 
Musicalische Akademie i stowarzyszenie powstałe w 1797 r. z inicjatywy kantora Deutscha. 
Organizowane przez nie koncerty miały charakter abonamentowy, co ograniczało liczbę i krąg 
słuchaczy. Urządzano je raz w tygodniu (Richter w czwartki, Deutsch w poniedziałki). Por. 
ZDUNIAK, Muzyka..., s. 90.

275 M.in. sala hotelu Zum blauen Hirsch, Ohlauestrasse 7 (ul. Oławska), Hotel de Polo- 
gne, Bischofstrasse 13 (ul. Biskupia), Hotel de Silesie, Bischofstrasse 4/5.

O wielkości sal decydowała ich planowana pojemność. Zależność tę zwią­
zano w końcu XIX w. modułem powierzchni przeznaczonej dla jednej pa­
ry (2,7-3,5 m2). Wymagano także zapewnienia tańczącym dostępu do 
szatni i toalety; wskazane było sąsiedztwo albo bufetu, albo restauracji 
oraz możliwość bezpośredniego wyjścia do ogrodu271 . Ogromną rolę 
w takich salach odgrywało oświetlenie. Wielką wagę przykładano do 
ozdobienia wnętrz, głównie festonami, lampionami i transparentami272. 
Do wykonania podłóg w salach do tańca zalecano drewno dębowe, przede 
wszystkim z powodu jego małej elastyczności (podłogi dla tańczących nie 
mogły się uginać) oraz twardości, co zapobiegało ścieraniu się drewna i po­
wstawaniu kurzu, chroniąc jednocześnie samą podłogę przed szybkim znisz­
czeniem273.

10. 9. Sale muzyczne i wielofunkcyjne 
(Musikhallen, Konzerthallen, Konzerthauser)

Na rosnące w XVIII w. znaczenie muzyki w rozrywkowym i kulturalnym 
życiu miasta zwrócono już uwagę w rozdziale 7. niniejszej pracy. Tendencja ta 
utrzymywała się przez całe XIX stulecie. Jednym z jej nurtów (oprócz muzyki 
kościelnej, operowej oraz użytkowej towarzyszącej balom, tańcom, ogrodo­
wym biesiadom) był ruch koncertowy. Znalazł on swoje odbicie w działalno­
ści, powstałych licznie w tym czasie, różnego rodzaju towarzystw i zrzeszeń 
koncertowych oraz śpiewaczych274. Organizowane przez nie koncerty łączo­
no z balami i zabawami towarzyskimi.

Początkowo, oprócz największych publicznych sal koncertowych: uniwer­
syteckich auli — Leopoldina i Muzycznej {Oratorium Marianum), swojej go­
ścinności muzykującym zespołom i jednocześnie słuchaczom użyczały przede 
wszystkim sale towarzyszące gospodom i hotelom275. Wzrost zainteresowa­
nia nową formą rozrywki stał się bodźcem do powstania obiektów przezna-
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Gr. Siml <1. Konzorthauscs 
Dirnstng, IG. Janunr,ubds.7‘/i Ubr:

czonych specjalnie do odbioru muzyki. Na potrzebę taką odpowiedziały eta- 
blissements. Na ich terenie wznoszono, począwszy od lat 40. XIX stulecia, 
zazwyczaj tuż za domami frontowymi mieszczącymi lokale gastronomiczne, 
nowe budynki276. Niezbędnej adaptacji poddano także dawne sale do tańca. 
Eksponowane miejsce dla obiektów przeznaczonych do koncertowania prze­
widziano również w projektach zespołów, powstałych w 2. połowie XIX w. 
należących do grupy Yolksbelustigungsgarten^'1 {Schiesswerder, Friebeberg, 
Burgersale).

276 Za najkorzystniejszą lokalizację dla tego typu obiektów uważano tereny w centrum 
miasta, położone przy ruchliwych, reprezentacyjnych ulicach. Zalecano przy tym, aby wzno­
sić je jako budowle wolno stojące. Rozumiejąc jednak trudności z pozyskaniem wystarczająco 
przestronnych działek, dopuszczano (praktyka uczyniła z tego niemal regułę) do wznoszenia 
omawianych sal na terenie tzw. Hinterland, czyli tylnych części działek, zajmowanych od 
frontu przez budynki pełniące inne funkcje. Podkreślano przy tym trudności związane z reali­
zacją tego typu przedsięwzięć na ograniczonym i często nieregularnym terenie oraz na kłopoty 
ze spełnieniem podstawowych wymogów dotyczących bezpieczeństwa gości w sytuacjach awa­
ryjnych, np. w czasie pożarów. Niewątpliwą zaletą takiej lokalizacji były nieporównywalnie 
niższe koszty, a dodatkową atrakcją - połączenie funkcjonalne i optyczne z ogrodem. Por. 
Handbuch..., t. 4, półtom 4, z. 1, s. 160.

277 Sale te zostaną przedstawione przy okazji prezentacji wymienionych zespołów w rozdz. 11.
278 Zalecenia projektowe dotyczące sal koncertowych określono precyzyjnie. Dotyczyły one 

następujących aspektów: wymiary - długość sali, ze względów akustycznych, powinna wynosić od 
20 m (dla zespołów kameralnych i solistów) do 30 m (dla orkiestr, w których skład wchodziły 
instrumenty blaszane), jej wysokość (sala średniej wielkości) nie powinna przekraczać 13-15 m; 
rzut planu - najpopularniejszy, choć nie najkorzystniejszy ze względów akustycznych, był prosto­
kątny, mieszczący się w granicach od 1:1,5 do 1:3 (najbardziej optymalny 1:2). Dla poprawienia 
akustyki takiego wnętrza zalecano łamanie lub zaokrąglanie narożników oraz umieszczanie po­
dium dla muzyków w przestrzeni o planie półkolistym lub eliptycznym. Ze względów akustycz­
nych zalecano także takie rozwiązania, w których mury obwodowe sal (do wysokości I piętra) były 
murowane, powyżej I piętra drewniane i pokryte tynkiem. Konstrukcję elementów wewnętrznych i 
wyposażenie sal wykonywano w drewnie. Zalecenia te uległy zmianie wraz z upowszechnieniem 
się pod koniec XIX w. nowego materiału konstrukcyjnego, jakim był żelbet. Podstawową część 
widowni sal muzycznych stanowił tzw. parkiet, gdzie ustawiano krzesła, grupując je w sposób 
umożliwiający - określoną przepisami budowlanymi - sprawną ewakuację. Wnętrza sal muzycz­
nych wyposażano ponadto w balkony i galerie. Osadzano je na wspornikach (wiszące) bądź opie­
rano na słupach. Podobnie jak w teatrach, balkony dzielono na loże; umieszczano je na parterze 
pod galeriami i na balkonach. Z podziału na loże zrezygnowano (podobnie jak w teatrze) w końcu 
XIX w. Oprócz miejsc siedzących przewidywano zazwyczaj pewną liczbę miejsc stojących, naj­
częściej na końcu sali i na najwyższej galerii. Formy scen sal koncertowych uzależniano od wielko­
ści zespołów muzycznych. Na potrzeby zespołów kameralnych i solistów wystarczało niewielkie 
podwyższenie. Większym orkiestrom, chórom i zespołom wznoszono wielostopniowe konstruk­
cje, zw. podium, lub sceny orkiestrowe (Orchesterbiihnen, Orchestemischen). Por. Handbuch..., 
cz. 4, półtom 6, z. 3, s. 195-240.

279 Przy projektowaniu sal należących do tej grupy stosowano następujące wymagania: 
prostokątny plan i umieszczenie sceny lub podium dla muzyków na środku krótszego boku; 
w przypadku sal o znacznej długości (przekraczającej proporcje boków 1:2) dopuszczano 
sytuowanie sceny na środku dłuższego boku. Por. Handbuch..., cz. 4, półtom 6, z. 3, s. 196.

Wprowadzenie nowej funkcji nastąpiło w co najmniej piętnastu etablisse- 
ments. Większość z nowo powstałych w związku z tym budynków spełniała 
wiele zadań, służąc jednocześnie lub przemiennie koncertom, balom, wysta­
wom, organizacji różnych uroczystości oraz towarzyszącej im konsumpcji276. 
Tylko w jednym wypadku, w sali ogrodu Weissa, funkcja koncertowa zdomi­
nowała pozostałe, doprowadzając w konsekwencji w 1878 r. do przekształce­
nia budynku w pierwszy we Wrocławiu Dom Koncertowy {Breslauer Konzer- 
thaus), odpowiednik filharmonii.

Zadania wyznaczone salom koncertowym determinowały organizację ich 
wnętrz. Podczas gdy głównym celem obiektów wyłącznie koncertowych było 
zapewnienie dobrej akustyki oraz odpowiedniego miejsca dla muzyków276, 
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z niezbędnym zapleczem, to w budynkach wielofunkcyjnych starano się speł­
nić wymagania dotyczące zarówno dobrej słyszalności, jak i widoczności, 
zapewniając równocześnie minimum komfortu w korzystaniu z oferty gastro­
nomicznej. Wydaje się jednak, że nad wymienione walory przedkładano osią­
gnięcie takiej pojemności pomieszczeń, która gwarantowała wysokie zyski280. 
Standardem we wszystkich tych salach była płaska podłoga oraz mobilność 
podstawowych elementów wyposażenia, dająca możliwość sprawnej zmiany 
aranżacji wnętrz.

280 Ze względów akustycznych zalecano, aby proporcje prostokątnego rzutu takich sal 
wynosiły 1:2. We wrocławskich etablissements często je przekraczano, tracąc na walorach 
akustycznych, zyskując jednak na pojemności pomieszczeń. Liczba miejsc w omawianych 
salach wynosiła: od 880 w Zeltgarten, 1100 w Weiss-Garten (1472 po przebudowie na 
Konzerthaus) i Sali Scholtza, 1200 w Goldener Heim, 1270 w Konzerthaus Wappenhof, 
po 1800 w etahlissement Liebicha.

281 Z salą główną lub zespołem sal było związane niezbędne zaplecze. Jego pełny program 
funkcjonalny, wypracowany w 2. poł XIX w., obejmował następujące grupy pomieszczeń: 
1. Związane bezpośrednio z obsługą gości, a wśród nich: hall wejściowy z kasami, szatnie 
(najczęściej oddzielne dla pań i panów), jedno lub więcej pomieszczeń towarzyszących 
widowni, przeznaczonych dla gości zbierających się przed imprezą i podczas przerw (odpo­
wiednik teatralnego foyer), różnego rodzaju lokale gastronomiczne (bufety, kawiarnie, cukier­
nie, restauracje), toalety (oddzielne dla panów i dla pań), przestrzenie komunikacyjne (klatki 
schodowe, korytarze, przedsionki). 2. Przeznaczone dla wykonawców: niezależne wejście 
i komunikacja (klatki schodowe, korytarze), szatnie, garderoby, toalety, sale prób, pomiesz­
czenia na instrumenty, nuty, dekoracje, kostiumy. 3. Administracyjne i prywatne: biura zarzą­
du, mieszkanie właściciela albo administratora, mieszkanie dozorcy. Por. Handbuch..., t. 4, 
półtom 4, z. 3, s. 196, 197.

282 Taka lokalizacja umożliwiała przeznaczenie możliwie największej powierzchni terenu 
pod ogród oraz wykorzystanie budynku frontowego jako strefy wejściowej i zaplecza gastro­
nomicznego. Jej konsekwencją była jednak, ograniczona do co najwyżej dwóch ścian, możli­
wość umieszczania otworów okiennych.

Salom głównym towarzyszyły (jedno lub więcej) pomieszczenia, tzw. Ne- 
bensaal. Przejmowały one funkcje wymagające bardziej kameralnej przestrzeni 
(służyły m.in. odczytom, spotkaniom i koncertom kameralnym)281.

W formach architektonicznych omawianych obiektów można wyróżnić czte­
ry typy. W pierwszej wersji były to tzw. Glas Salons lub Glas Sale. Ich powstawa­
nie obejmuje okres od lat 40. do 70. XIX w. Były to bądź drewniane, bądź drew- 
niano-murowane, znacznie przeszklone, stosunkowo nieduże, parterowe pawilony. 
Do lat 60. operowały one stylistyką klasycystyczną, później korzystały z form 
charakterystycznych dla architektury szwajcarskiej. Wznoszono je od strony ogro­
du, dobudowując do domów frontowych lub ich oficyn. Przykładów wykorzysta­
nia takich obiektów jako sal koncertowych dostarczają Glas Salons w ogrodach 
Weissa (lata 40. XIX w.), Zelt i Pariser.

Drugi typ stanowiły budowle, których formę oparto na architekturze kla- 
sycystycznych, murowanych pawilonów ogrodowych. Sale te ustawiano tuż 
za budynkami frontowymi, najczęściej prostopadle do ich podłużnej osi, czę­
sto na granicy z sąsiednią działką. Rozwiązania takie spotykamy m.in. w eta­
blissements'. Bei Pietsch (ok. 1840 r.), Pariser Garten (1870 r.), Rosler ’ (przed 
1874 r.), Atlantik (1874 r.), Stadtpark. (1877 r.), Kaiser Park (1897 r.).

Sięgnięcie do idei silnie przeszklonego budynku miało, w obu wymienionych 
przypadkach, swoje uzasadnienie zarówno funkcjonalne, jak i ideowe. Ustawione 
zazwyczaj na granicy działki sale282 wymagały intensywnego doświetlenia. Duże 
powierzchnie okien, rozmieszczonych rytmicznie na całej długości elewacji i obej­
mujących (całą bez mała) ich wysokość, znakomicie spełniały to zadanie. Dla 
oszczędności, wygody i zarazem bezpieczeństwa starano się maksymalnie wyko­
rzystywać światło dzienne, urządzając koncerty we wczesnych godzinach popo-
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II. 96. Do konstrukcji przeszklonych ścian Glas Sa- 
lons (podobnie jak w cieplarniach, wzniesionych na 
terenie wrocławskich etablissements) używano drew­
na, poddawanego ozdobnej, snycerskiej obróbce. Wy­
korzystanie tego właśnie budulca przesądzało o skrom­
nej stosunkowo kubaturze łych obiektów.
Projekty Glas Salons dla etablissements: a) Zeltgar- 
ten, mistrz murarski H. Kleemann, cieśla W. Weltz, 
1864 r., b) Pariser Garten, mistrz murarski H. Mora- 
ve, cieśla H. Kuvecke

łudniowych, a nawet rano283. Z drugiej strony, naturalne wydawało się sięgnięcie 
do wzorców wypracowanych w rezydencjonalnych zespołach ogrodowych, bo­
wiem idea otwarcia ściany pawilonu szklanym przeźroczem, umożliwiającym 
optyczne wprowadzenie do wnętrza zieleni, znakomicie nadawała się do zastoso­
wania w przypadku sali i towarzyszącego jej ogrodu.

283 Maria Zduniak podaje, że niedzielne koncerty odbywały się niemal o świcie, o 6. 
a nawet 5. godzinie. Por. ZDUNIAK, Muzyka..., s. 101.

284 Theodor Milczewski (1827-1901), w latach 1856-1865 kolejno: Landbaumeister 
i Landbauinspektor we Wrocławiu; twórca m.in.: budynku Instytutu Geologicznego i Mu­
zeum Mineralogicznego, hotelu Residenz przy Tauenzienplatz (1861 r.), kamienicy przy 
Gartenstrasse 4 (1867 r.). ZABŁOCKA-KOS, Neorenesans..., s. 206; Ulica Świdnicka we 

Wrocławiu, Wrocław 1995, ryc. 212, 213.

O wyborze jednego z przedstawionych wariantów, reprezentujących ar­
chitekturę pawilonową, decydowały nie tyle wyraźne cezury czasowe, ile pro­
gram funkcjonalny i skala założenia. Pojawienie się natomiast trzeciej formy 
sal wyznaczyła, zapoczątkowana we Wrocławiu w latach 60. XIX w., moda 
na neorenesans w jego włoskim wydaniu. Był to zarazem moment przełomo­
wy w architekturze mieszczańskiej, która wykształcając własny język styli­
styczny, nawiązujący do ideowych korzeni - czyli epoki renesansu - mogła 
zrzucić, obciążony obcym dziedzictwem, kostium klasycyzmu.

Jest znamienne, że realizatorami pionierskich projektów budynków ne- 
orenesansowych, wznoszonych na terenie wrocławskich etablissements, 
stali się wybitni projektanci: Theodor Milczewski284 i Friedrich Bar-
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a
II. 97. Przykłady projektów 
sal wznoszonych na terenie 
wrocławskich etablisse­
ments, których architektura 
nawiązywała do form wy­
kształconych w rezyden­
cjach ogrodowych doby 
klasycyzmu.
Projekty elewacji: a) Stadt- 
park (1877 r.), b) Goldener 
Scepter (1876 r.). c) Pari- 
ser Garten (1870 r.)

chewitz285. Pierwszy z nich był autorem koncepcji przebudowy sali w Weiss-

285 Friedrich Barchewitz (1836-1902) jest postacią, której życie i bogata twórczość wciąż po- 
zostają nie do końca poznane. Związany z Wrocławiem. Przeszedł tu drogę od mistrza murarskiego 
(1866 r.), po budowniczego (od 1872 r.); w 1868 r.Jako młody mistrz murarski wsławił się projek­
tem Lobe-Theater. Na lata 60. i 70. XIX stulecia przypadał okres największej jego projektowej 
aktywności. Autor koncepcji m.in. następujących obiektów: kamienicy przy Albrechtstrasse 13 
(1865 r.), kamienicy przy Schmiedebmcke 29b (1866 r.), siedzib lóż masońskich przy Stemstrasse 
28 (1870 r.) i Zimmerstrasse, kamienicy i atelier fotograficznego przy Schweidnitzer Stadtgraben 8 
(1870 r.), budynku Zeltgarten przy Ketzerbergstrasse (1871 r.), budynku Scholtz’ Etablissement 
(1872 r.), kamienicy przy Zwingerstrasse 22 (1872 r.), kamienicy u zbiegu Telegraphenstrasse 6 
i Gartenstrasse (1877 r.), budynku dzisiejszego rektoratu AM. Od 1878 r. dyrektor Schles. 
Immobilien-Actien Gesellschaft; zmarł najprawdopodobniej w 1902 r. Por. ZABLOC- 
KA-KOS, Neorenesans..., s. 207, ryc. 6, 8; ZABLOCKA-KOS, Przemiany architektoniczne rejo­
nu placu Uniwersyteckiego [w:] Architektura Wrocławia, t. 2, il. 4; Wojciech BRZEZOWSKI, 
Ulica św. Wojciecha i jej architektura [w:] Architektura Wrocławia, 1995. t. 2, il. 19;

Garten, powstałej w 1860 r. i będącej we Wrocławiu pionierską realizacją
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wyrażoną w nowym stylu286. Drugiemu zawdzięczamy dwie sale wielofunk­
cyjne, służące koncertom muzycznym (później także teatralnym), a mianowi­
cie Zeltgarten (1871 r.) i etablissement Scholtza (1872 r.), a ponadto budynek 
teatralny - Lobe-Theater (1869 r.).

Swobodnie i konsekwentnie posłużył się neorenesanową stylistyką Bar- 
chewitz, projektując salę Zeltgarten. Wzniesiono ją na miejscu Glas Salon, 
na tyłach budynku mieszczącego się przy Ketzerberg 13 (teren placu Domini­
kańskiego), za którym w 1862 r. urządzono piękny ogród, zwrócony w stronę 
pasa Promenady i od jego strony dostępny287.

Na pomysł wykorzystania prywatnych ogrodów przy tworzeniu wrocław­
skiej Promenady zwrócono już uwagę w niniejszej pracy288. W program ten 
wpisały się także, powstałe przy Promenadzie, etablissements2^9. Do najsłyn­
niejszych należały: Yinzenzhaus, Zum Dominikaner, Tempelgarten, Stadtpark 
i Cafe Restaurant. Nigdzie jednak idea włączenia się w towarzyszący fosie 
ciąg spacerowy nie osiągnęła tak konsekwentnej i okazałej realizacji, jak we 
wspomnianym Zeltgarten.

B. GRZEGORCZYK, Friedrich Barchewitz i jego teatry [w:] „Architektura Wrocławia”, 1998, 
t. 4, Wrocław 1998; JAG1EŁŁO-WENZEL, Architecture..., s. 109, 110, il. 100, 101; Deutsche 
Bauzeitung, 1869, nr 47, s. 575.

286 Etablissement Weiss-Garten omówiono w rozdz. 11 niniejszej pracy. Por. s. 125-131.
287 Por. il. 64 na s. 71.
288 Por. s. 32, 35.
289 Do końca XIX w. niemal wszystkie parcele sąsiadujące z Promenadą (dotyczy to zwłasz­

cza jej zachodniego odcinka, rozpościerającego się między bastionami Sakwowym a Ceglar- 
skim) zamieniono, w części przylegającej do trasy spacerowej, na ogródki towarzyszące roz­
maitym obiektom gastronomicznym, zwłaszcza piwiarniom. Lokalizacja przy głównej trasie 
spacerowej miasta była niewątpliwie niezwykle korzystna, przysparzała bowiem klientów. 
Z drugiej strony, bliskie sąsiedztwo zespołów rozrywkowych, prześcigających się w ofe­
rowanych atrakcjach i urodzie ogrodów, stanowiło niewątpliwe dopełnienie walorów samej 
Promenady.

290 Por. Ulica Świdnicka we Wrocławiu, Wrocław 1995, il. 40, 41.
291 Szerzej o Lobe-Theater na s. 124.
292 Przy Ketzerbergstrasse pozostawiono, wchłonięty przez nową funkcję, dawny budy­

nek mieszkalny.
293 Na wykorzystanie tego motywu w kompozycji fasady teatralnej, w miejsce reprezen­

tacyjnego i władczego portyku, dla podkreślenia misteryjno-świątynnego charakteru budyn­
ku, zwróciła uwagę Zofia Ostrowska-Kębłowska. OSTROWSKA-KĘBLOWSKA, Architek­
tura..., s. 442, 443.

294 Posągi czterech muz ustawiono na balustradzie balkonu Teatru Miejskiego (dzisiejszej 
Opery). Twórcą rzeźb był Andreas Machtig. Przetrwały one kolejne pożary teatru. Po drugiej 
odbudowie gmachu stanęły wyżej, na balustradzie wieńczącej budynek.

W roku 1864 ogród, wraz ze znajdującymi się na terenie działki budynkami, 
zakupił Carl Scholtz, właściciel browaru mieszczącego się przy Schweidnitzer- 
strasse 30/31290 (ul. Świdnicka), z zamiarem wybudowania na jego terenie sali 
koncertowej, połączonej z wytworną restauracją, piwiarnią i winiarnią. Zadanie 
to zlecił, wsławionemu realizacją Lobe-Theater2^, Friedrichowi Barchewitzowi. 
Nowy budynek został całkowicie podporządkowany ogrodowi dochodzącemu 
do Promenady. Z tej strony zakomponowano jego reprezentacyjną elewację292. 
Projektując salę, sięgnął jej budowniczy do bogatego źródła motywów wykorzy­
stanych przez niego wcześniej w realizacji teatru Lobego. Dwukondygnacyjna, 
zwieńczona tralkową attyką budowla została podzielona na siedmioosiową 
część środkową, rozwiązaną na wzór przeszklonej arkadowej loggi293 oraz flan­
kujące ją dwa płytkie ryzality. W ich górnej kondygnacji ustawiono w niszach 
cztery posągi. Były to wyraźne przedstawienia kobiece (czyżby posągi czterech 
muz: Talii, Polihymnii, Melpomeny i Euterpe?)294. Podobieństwo do części pro-
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II. 98. Etablissement Zelt- 
garten, zwane także Apollo- 
Theater, po przebudowie 
dokonanej w 1897 r. według 
proj. L. Sixta.
Pocztówka z 1899 r.
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II. 99. Projekt elewacji 
ogrodowej sali koncertowej 
etablissement Zeltgarten, 
zwróconej w kierunku Pro­
menady, budowniczy F. 
Barchewitz, współpraca 
cieśla W. Weltz, 1871 r.

Zeltgarten
Tir. H. Krsinslk. . Eg 

sy ęciitc, Sounłng, 
||| beMoloflalm Crfo!gc3 roeqi.it S g prulongicrt g| 
g ^iibaprnrr 
| iloltrii^nfrinbk. g 
kS 6fn|alioit erregrit bit beibrn 

Men: |70111 g 

g Jitnlimanii Hr 88 E 
unb o(3

M Seirre bri ^Horllj ^oruij. ES 
S^mętrrenfclbibeatcriitTeriuiBS 
n ubrr 1500 mat aufge|fi(jtt.-M 

Toin bas ufneS $pr fialit al tujrog ram m. k 9 Wttfang be$ RonicrtC O U^r. SM 
■ '^r brr SorprO. 7 U^r. hR 

■ ®n|rtc 40 $f. ■ 
M Słefcrbicrt 00 Tf

U. a.:

Dłotabore aller Tunice.

B«. nsnizer
Bkficr ead)fi[d)cr Slomitcc.

3apnn. ^antafic *

Tanjbuinorift.
ser tnfl Scujatipiiibilb 

Ser Soljit &c5 STeufcbS. 
Slnfang beł honjftlł 0 ll^r, 

r ber Worilen. 7 -
23orm. bon 11 — 1 •/« U^r:

Kiinstler-Vorst.

graniu rzeźbiarskiego Lobe-Theater pozwala przypuszczać, że wykonawcą posą­
gów mógł być, współpracujący z Barchewitzem przy realizacji tego teatru, wro­
cławski rzeźbiarz Franz Augustini.

Dwukondygnacyjna elewacja budynku kryła za sobą, podzieloną galerią 
na dwa poziomy, salę koncertową oraz towarzyszącą jej strefę wejściową, 
a także jadalnię i salę bilardową oraz niezbędne zaplecze.

Wnętrze głównej sali zostało rozwiązane na wzór renesansowych, arkadowych 
dziedzińców295. Otaczające przestrzeń środkową z trzech stron galerie podzielono 
na loże, w rytmie wyznaczonym przez podziały arkadowe. Przy drugim z krót­
szych boków wzniesiono obszerną scenę - podium dla muzyków296.

295 W projekcie Barchewitza dziedziniec ten przykryto kasetonowym stropem. W wyniku 
dokonanej w 1897 r. przebudowy miejsce stropu zajęła kopuła.

296 Z równą swobodą wykorzystywał Barchewitz w swojej twórczości wątki inspirowane 
renesansem francuskim. Pierwsze projekty tego autora, zrealizowane w nowym stylu, pocho- 
dzązpołowy. XIX w. Należą do nich m.in.: kamienica przy Albrechstrasse 13 (ul. Wita Stwo­
sza) z 1865 r. i dom przy Zwingerstrasse 22 (ul. Teatralna) z 1872 r. Umożliwia to znaczne 
przesunięcie w - przyjętej przez Agnieszkę Zabłocką-Kos - chronologii, dotyczącej recepcji 
kolejnych form renesansowych we Wrocławiu, według której neorenesans francuski znalazł 
zastosowanie (poza wspomnianym, sporadycznym wykorzystaniem w architekturze willowej 
od lat 70.), dopiero w latach 80. XIX stulecia. Por. ZABŁOCKA-KOS, Neorenesans..., 
s. 210-211; Wojciech BRZEZOWSKI, Ulica św. Wojciecha i jej architektura [w:] „Architek­
tura Wrocławia”, 1995, t. 2, s. 138, il. 19.

297 Z taką lokalizacją części gastronomicznej spotkamy się we Wrocławiu, w obiektach 
przeznaczonych dla rozrywki i sztuki, jeszcze kilkukrotnie. Restaurację na poziomie terenu, 
dostępną od strony ogrodu i umieszczoną bezpośrednio pod widownią, posiadał (wspominany 
już wielokrotnie) teatr Lobego. W 1885 r. podobnym konceptem posłużył się Josef Ebers, 
twórca sali widowiskowej w zespole Zinzenz-Haus. Lokalizacja taka wynikała nie tylko 
z tradycji czy mody, ale przede wszystkim była powodowana przepisami przeciwpożaro­
wymi, które nakazywały umieszczanie lokalu gastronomicznego na, co najwyżej, parterze 
budynku.

298 Por. nota biograficzna, przyp. 241.

Zasadniczą część gastronomiczną zespołu umieszczono na poziomie 
piwnic, bezpośrednio pod widownią sali koncertowej. Obszerna sala restau­
racyjna i zarazem piwiarnia nawiązywała formą (gwiaździste sklepienie wsparte 
na kolumnach), charakterem i lokalizacją do miejsca, gdzie od średniowiecza 
najchętniej umieszczano pijalnie piwa na terenie Starego Miasta, a mianowi­
cie do piwnic297. Nie bez znaczenia dla takiej dyspozycji poszcze­
gólnych funkcji budynku była możliwość przeznaczenia jak największej 
powierzchni działki na urządzenie ogrodu. Na jego terenie miejsce wcześ­
niejszych drewnianych werand i kolumnad zajęły - zaprojektowane 
w 1873 r. przez parę berlińskich architektów - Walthera Kylmanna i Adolpha 
Heydena298, pergole, altany i pawilon dla muzyków, wykonane w konstrukcji 
stalowej.
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II. 100. Dla rozpięcia dachu 
nad wymagającymi znacz­
nej rozpiętości salami 
wchodzącymi w skład eta- 
blissements wykorzystywa­
no konstrukcję drewnia­
nych wiązarów wieszaro- 
wych, umożliwiającą prze­
niesienie całego obciążenia 
z dachu na ściany zewnętrz­
ne. Elementy stropu w ta­
kim systemie są podtrzymy­
wane przez tzw. wiesza­
ki. W przypadku rozwiązań 
eksponujących więźbę we 
wnętrzu sali, spinano kon­
strukcję dachu metalowymi 
ściągami. System wiązarów 
wieszarowych umożliwiał 
uzyskiwanie rozpiętości od 
8 m (system jednowieszaro- 
wy) do 24 m (w systemie 
czterowieszarowym).
Przykłady rozwiązań kon­
strukcji dachowych stosują­
cych różne warianty syste­
mu wieszarowego, rozpię­
tych nad salami koncerto­
wymi i wielofunkcyjnymi 
we wrocławskich etablisse- 
ments: a) Schweitzerhof, 
1 863 r. proj. nieznany, 
b) Palast-Restaurant, proj. 
G. Schneider, 1900 r., 
c) Atlantik, autor proj. nie­
znany, d) Weiss-Garten, 
proj. Th. Milczewski, 1860 r., 
e) Deutscher Kaiser, ok. 
1825 r., autor proj. niezna­
ny, f) Scholtz' Etablissement, 
proj. F. Barchewitz, 1872 r., 
g) Harmonie, 1896 r., proj. 
G. Rzehulka, h) Goldener 
Heim, ok. 1860 r., autor proj. 
nieznany
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II. 101. Projekt elewacji fron­
towej budynku mieszczącego 
salą wielofunkcyjną w eta­
blissement Deutscher Kron- 
prinz', mistrz murarski R. 
Ebneter, 1867 r.

Wystawny formą architektury budynek etablissement Zeltgarten stał się 
punktem zebrań wrocławskich nuworyszy, bankierów i przemysłowców, ce­
niących luksus i komfort, a przy tym był także architektoniczną wizytówką 
uwidaczniającą wszem status właściciela™.

Wyróżnikiem czwartego typu, w jakim zostały zrealizowane wielofunk­
cyjne sale wrocławskich etabłissements, było użycie form neogotyckich, mod­
nych w Niemczech od początku XIX w. Dość późna ich recepcja na terenie 
Wrocławia300 zaowocowała trzema obiektami wybudowanymi w obrębie 
omawianych zespołów rozrywkowych. Znalazł się wśród nich budynek prze­
znaczony na koncerty i przedstawienia teatralne, zwany St. Vinzenz-Haus 
(zaprezentowany w dalszej części pracy, poświęconej obiektom teatralnym301 
wchodzącym w skład etabłissements') oraz dwie sale wielofunkcyjne: 
Kronprinz i Wappenhof.

299 Bożena GRZEGORCZYK, Friedrich Barchewitz i jego teatry [w:] Architektura Wro­
cławia, 1998. t. 4, s. 203.

300 Janusz Dobesz podaje, że pierwszym neogotyckim obiektem we Wrocławiu był naj­
prawdopodobniej dom Wilhelma Hofeusa, wzniesiony w ostatnich latach 1. połowy ubiegłego 
stulecia przy ul. Podwale. Por. Janusz L. DOBESZ, Ozdoba kamienicy mieszczańskiej wXIX 
iXXw. [w:] Architektura Wrocławia, 1995, t. 1, s. 268.

301 Szerzej na temat St. Vincenz-Haus na s. 121, 122.
302 Piotr KRAKOWSKI, Teoretyczne podstawy architektury XIX w. [w:] Zeszyty Nau­

kowe Uniwersytetu Jagiellońskiego, Warszawa 1979 , t. DXXV, z. 15, s. 63.

Pierwszą z nich wzniesiono w 1867 r., na działce przy Kurze Gasse 17/18 
(ul. Zachodnia), w stylu zwanym gotykiem Tudorów. Zrealizowano ją, 
z charakterystyczną dla budowli neogotyckich 2. poł. XIX w., regularnością 
i symetrią, znajdującą główne zastosowanie w budownictwie kościel­
nym.

Zespół Wappenhof, położony w narożniku dróg Weidendamm i Morgenau- 
strasse (ulice Na Grobli i Rakowiecka), powstał w łączącym neogotyk z ogól­
ną recepcją stylów średniowiecza stylu, zwanym burgowym, inaczej zamko­
wym lub twierdzowym302, stosowanym chętnie do wznoszenia różnego rodza­
ju budowli publicznych (ratusze, sądy, więzienia, szkoły, szpitale, dworce). 
Jego użycie w przypadku Wappenhof i posłużenie się przy tym charak­
terystycznym dla tego stylu motywem blanek i wysokiej wieży, a także 
ogólna nieregulamość kompozycji, złożyły się na osiągnięcie efektu malow- 
niczości, czytelnego zwłaszcza w widoku zza Odry i z perspektywy drogi pro­
wadzącej od strony miasta. Nobilitujące skojarzenia dopełniał motyw umiesz­
czonego nad wejściem herbu, który znalazł swoje odbicie w nazwie całego 
założenia.
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O charakterze wnętrz sal wielofunkcyjnych i koncertowych decydował 
wybór między dwoma wariantami: salą parterową i dwukondygnacyjną (wy­
posażoną w galerie i loże). Dochodził do nich jeszcze jeden czynnik kompo­
zycyjny - rodzaj przykrycia. Najczęściej używanymi we wrocławskich eta­
blissements były dwa rodzaje przykryć. Najpopularniejsze stanowił podwie­
szony, drewniany strop z fasetą (m.in. w Weiss-Garten, Zeltgarten, Stadtpark, 
Goldener Heim, Burgersale). W drugim wariancie tworzono rodzaj załama­
nego lub łukowego sklepienia, wprowadzając jednocześnie część konstrukcji 
dachowej do wnętrza. Dawało to możliwość osiągnięcia większej wysokości 
pomieszczeń, bez konieczności podwyższania murów obwodowych; popra­
wiało także walory akustyczne sal. Takie rozwiązanie korespondowało z drew­
nianym wyposażeniem wnętrz, umożliwiając uzyskanie jednorodnego efektu 
całości (Kronprinz, Harmonie)3®3.

Tym, co łączyło architekturę wszystkich (poza należącymi do grupy Yolks- 
belustigungsgarten), wymienionych obiektów były, wynikające ze specyficz­
nej lokalizacji, ograniczenia, ale zarazem pewna projektowa łatwość, będąca 
konsekwencją uwolnienia od wymogów reprezentacyjności. Wyjątek 
stanowiły niektóre z obiektów stojących przy Promenadzie (Zeltgarten, 
Vincenz-Haus) oraz towarzyszących nadbrzeżu Odry (Kroter, Wappenhof), 
w których elewacjach doszukiwać się możemy cech indywidualnych, a nawet 
symbolicznych wątków zdradzających przeznaczenie obiektów.

Strefy wejściowe i całe zaplecze sal powstałych we Wrocławiu lokowano 
zazwyczaj w poprzedzających je budynkach frontowych304. Ożywienie bu­
dowlane, które w latach 70. XIX w. objęło przedmieścia, zaowocowało grun­
townymi zmianami w charakterze tych obiektów. Skromne, bywało że drew­
niane lub szachulcowe budowle zastępowały murowane, wielokondygnacyj­
ne kamienice. Rzadko korespondowały one stylistycznie z budynkami miesz­
czącymi się na terenie ogrodu, w tym z salą widowiskową, co pozostawało 
w zgodzie z estetyką praktykowanej wówczas eklektycznej różnorodności. 
W parterze budynków frontowych umieszczano, obok strefy wejściowej i sie­
ni przejazdowej (prowadzącej bezpośrednio do ogrodu), lokale gastronomiczne 
(najczęściej kawiarnie i restauracje), czasem także sklepy. Na piętrze lokowa­
no różnego rodzaju pomieszczenia (służące spotkaniom, uprawianiu różnych 
gier) oraz jadalnie. Wyżej znajdowały się pokoje gościnne i mieszkanie 
właściciela albo dzierżawcy. W dwóch przypadkach (Weiss-Garten i Liebichs ’ 
Garten) w budynkach frontowych umieszczono obszerne atelier fotogra­
ficzne303.

303 Oryginalnym przykładem jest konstrukcja dachu rozpostartego nad salą Odeon, przy 
Stemstrasse (ul. Sienkiewicza). Wykorzystano ją dla umieszczenia w dachu okazałego świetli­
ka, umożliwiającego jednocześnie sprawną wentylację sali.

304 Rozwiązanie takie spotkamy w wielu innych miastach Europy, m.in. w Berlinie 
i Wiedniu.

305 Szerzej na ten temat por. s. 99.
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II. 102. Etablissement Wap- 
penhof powstał w 1881 r., 
jako jeden z kilkunastu tego 
typu zespołów wzniesio­
nych na terenie Rakowca. 
Była to początkowo kawiar­
nia z salą do tańca i ogro­
dem. W 1908 r. powiększo­
no budynek kawiarni o salę 
koncertową na 1270 miejsc, 
wykorzystywaną także do 
przedstawień typu variete. 
Sali tej towarzyszyszyły 
pomieszczenia do bilarda. 
W ogrodzie umieszczono ta­
ras, scenę letnią oraz kolum­
nadę. Uszkodzony w cza-

.............

Wappenhof Morgenau
Endstation der Elektrisch. Strasscnbahn, Linie Gr;ibschen>Morgenau.

Inhaber: Otto Wirth.

Schonstes Vergniigungs-Etablissement mit
ca. 1100 Lim grossem BallsaaL

Herrlich atu Oderstrande gelcgener Garten mit 
Terrasse und Kofonnaden.

Jeden Sonntag: Fest-Tanz.
Jeden Freitag: Tanz-Kranzchen.

sie wojny, opuszczony, ro­
zebrany w 1968 r. Na jego 
terenie znajduje się obecnie 
Instytut Niskich Tempera­
tur PAN: a) widok elewacji 
frontowej budynku miesz­
czącego salę wielofunkcyj­
ną w zespole Wappenhof, 
autor projektu nieznany, fot. 
z lat. 20. XX w., b) plan sali 
koncertowej

b

Ł
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II. 103. Jednąz piękniejszych 
we Wrocławiu sal koncerto­
wych wzniesiono w 1885 r. 
na terenie Ogrodu Zoologicz-
nego. Została ona umieszczo­
na w części ogrodu położo­
nej obok przystani statku wy­
cieczkowego, kursującego po 
Odrze między mostem Zwie­
rzynieckim a Wyspą Opato- 
wicką. Widownię tej sali 
urządzono przy stolikach. 
Towarzyszyło jej zaplecze ga­
stronomiczne. Naprzeciwko 
głównego wejścia do budyn­
ku urządzono sadzawkę, 
obok postawiono pawilon or­
kiestrowy. Dawna sala kon­
certowa pełni obecnie funk­
cję terrarium: a) projekt ele­
wacji frontowej, b) widok sali 
koncertowej od strony ogro­
du, kartka pocztowa z pocz. 
XX w., c) wnętrze, kartka 
pocztowa z pocz. XX w.
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10. 10. Sale teatralne (Theater)

Do roku 1869 jedynymi w zasadzie teatrami działającymi we Wrocławiu 
były kolejne, koncesjonowane teatry miejskie (Ballhaus, Kalte Asche i Stadt 
Theater). Na ich uboczu istniała, od początku XIX w., niewielka grupa pry­
watnych teatrzyków - efemeryd, opartych na amatorskich stowarzyszeniach 
artystycznych. Korzystały one, nie mając własnych siedzib306, z gościnności 
sal związanych z etablissements. Ich znaczenie dla teatralnego życia miasta 
było jednak, nie ujmując im niewątpliwych zasług, dość marginalne. Mono­
pol Teatru Miejskiego naruszono w istotniejszy sposób dopiero w 1853 r., 
wydając kontrowersyjną i budzącą wiele emocji koncesję na budowę teatru 
letniego w ogrodowej części Kroll s Wintergarten307. Powiązania administra­
cyjne i artystyczne obu teatrów uniemożliwiały jednak autonomiczne kształ­
towanie oblicza nowej sceny. Istotny grunt pod powstanie obiektów przezna­
czonych na cele teatralne położyły dramatyczne wydarzenia, a mianowicie 
pożary Teatru Miejskiego (lata 1865 i 1871). W ich następstwie powstały, dla 
ratowania zespołu teatralnego, sceny tymczasowe - tzw. Interimstheater, ma­
jące swe kolejne siedziby w adaptowanym pośpiesznie Cyrku Kargera i Sali 
Liebicha (zwanej wówczas Ollendorfsche Saal)303.

306 Por. s. 40.
307 Szerzej na temat tej sceny, por. s. 84-86.
308 JAGIEŁŁO-WENZEL, Przewodnik.... s. 8, 9.
309 § 32 nowej ustawy mówił: Schauspielunternehmer bediirfen zum Betriebe ihres 

Gewerbes der Erlaubniss. Dieselbe ist ihnen zu ertheilen, wenn nicht Thatsachen vorliegen, 
welche die Unzuverlassigkeit des Nachsuchenden in Beziehung auf den bestimmte Kategorien 
theatralischer Darstellungen sind unzulassig. Por. FREYDANK, Theater..., s. 286.

310 Jego budowę rozpoczęto już w 1868 r., jakby w przeczuciu nadchodzących zmian.
311 DANOWICZ, Był Cyrk..., s. 244-251; JAGIEŁŁO-WENZEL, Architecture.., il. 109.
312 Gastronomiczne zaplecze nie stanowiło przywilejów jedynie teatrów niższej rangi. Infor­

macje na ten temat podaje Z. Raszewski, a dotyczą one scen warszawskich. Pisze on między inny­
mi, że król Stanisław August jadał czasami kolacje w swej loży:.. Ogół zaś zadawalał się limonada- 
mi, orszadami i lodami. Generalnie rzecz biorąc, dopóki w budynkach teatralnych organizowano 
reduty, a miało to także miejsce we Wrocławiu, dopóty pośród zaplecza teatralnego znajdowały się 
również kuchnie i piece kucharskie. Obserwacja dotycząca zwyczajów kulinarnych widowni była 
następująca: Rzeczywista i silna tragedia daje bodźca trawieniu, więcej jedzą, a zwłaszcza pod 
koniec sztuki...podczas bałetów długich daleko więcej zwykle piją. W większości opracowań po­
święconych historii teatru ten element życia teatralnego jest konsekwentne i jakby trochę wstydli­
wie przemilczany. Zbigniew RASZEWSKI, Bilet do teatru, Kraków 1998, s. 14, 15.

313 Sala teatralna w tego typu założeniach była otoczona pomieszczeniami, w których mie­
ściły się bufety, restauracja, czasem kawiarnia lub piwiarnia.

314 Niemal powszechny był brak nad- i podscenia.

Rewolucyjnego przełomu w dziedzinie inwestycji teatralnych dokona­
ło dopiero nowe prawo pracy, tzw. Gewerbe-Ordnung, które weszło w życie 
21 czerwca 1869 r.309 Stworzyło ono podwaliny powszechnej możliwości za­
kładania nowych, prywatnych scen teatralnych bez uzyskiwania specjalnych 
koncesji. Pierwszymi obiektami, których właściciele niemal natychmiast wy­
korzystali nowe przepisy były: Lobe-Theater3^0 oraz Kruse-Theater (powstały 
w zaadaptowanym do tego celu Cyrku Kargera)311.

Oprócz wymienionych, począwszy od lat 70. XIX stulecia, powstała spora 
grupa tzw. Spezialitaten Theater. Służyły one wystawianiu jednoaktówek, fars, 
wodewilów itp. Podstawę działalności tego rodzaju teatrów stanowiło obszer­
ne zaplecze gastronomiczne312, z którego korzystano zarówno w przerwach, 
jak i podczas spektakli (wówczas widownię usadzano przy stolikach)313. Inną 
ich cechą charakterystyczną było niezwykle skromne zaplecze sceny (a więc 
i brak urządzeń scenicznych)314, sprowadzające się do niewielkich garderób
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II. 104. Cyrk Kurgera był pierwszym z dwóch stałych cyrków we Wrocławiu. Powstał w 1856 r. 
w wyniku przebudowy starej ujeżdżalni, mieszczącej się przy Schwerdstrasse 3 (ul. Nabyciń- 
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Teatru Miejskiego w 1865 r. cyrk zaadaptowano na cele teatralne. Od 1869 r. działał jako 
Kruse-Theater, własność Georga Krusego. W teatrze tym, mieszczącym 2400 osób (w tym 
1600 na siedząco) wystawiano jednoaktówki, farsy, a nawet opery. W 1870 r. w budynku 
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dla artystów315. W większości tych obiektów można było także palić316, stąd 
drugie ich określenie, a mianowicie Rauch Theater^.

315 Zasadą było ograniczanie powierzchni zaplecza, zwłaszcza towarzyszącego scenie. 
W teatrach wyższej rangi powierzchnia wszystkich pomieszczeń zaplecza była zawsze 
większa od powierzchni widowni.

316 Z myślą o niepalących urządzano czasem oddzielne pomieszczenie konsumpcyjne, 
zw. Dammen-Zimmer.

317 L. Sittenfeld podaje, że w 1886 r. w sali teatralnej Scholtz’ Etablissement (...) próbo­
wał szczęścia Breslauer Lustspielansamble, wystawiając swoje sztuki bez piwa i pale­
nia i być może dlatego nie osiągając sukcesu. Por. SITTENFELD, Geschichte..., 
s. 236.

318 Por. rozdział 12, w którym omówiono policyjne przepisy budowlane odnoszące się do 
etablissements.

319 Teatry te odziedziczyły po salach koncertowych i wielofunkcyjnych charakterystyczne 
usytuowanie (tuż za budynkiem frontowym, na styku z ogrodem). Ten rodzaj lokalizacji kon­
tynuowano, wznosząc nowe sale teatralne.

Trzeba zaznaczyć, że tylko dwie ze scen teatralnych działających na tere­
nie wrocławskich etablissements, a mianowicie Yictoria-Theater i sala Ge- 
werkschaftshaus (dawnego Scholtz ’ Etablissement} stały się, po dokonanych 
kolejno w latach 1903 i 1913 przebudowach, obiektami teatralnymi w rozu­
mieniu obowiązujących od 1889 r. przepisów budowlanych. Pozostałe zakla­
syfikowano jako tzw. Óffentliche Yersammlungsrdumen, czyli publiczne po­
mieszczenia służące gromadzeniu się znacznej liczby ludzi318. Jednocześnie 
zaledwie dwa spośród ośmiu budynków służących przedstawieniom teatral­
nym, powstałych na terenie wrocławskich etablissements, stanowiły obiekty 
wzniesione od nowa. Pozostałe urządzono w istniejących wcześniej salach 
wielofunkcyjnych319.
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II. 105. Drugim budynkiem 
cyrkowym wc Wrocławiu 
był Cyrk Renza, wzniesio­
ny w 1878 r. przy Luisien- 
platz 5. Inwestorem budo­
wy był Ernst Renz, niemiec­
ki potentat branży cyrko­
wej, właściciel podobnych 
obiektów w Hamburgu, 
Berlinie i Wiedniu. Cyrk 
wzniesiono jako szachulco- 
wo-murowaną budowlę 
opartą na planie dwunasto- 
boku, mogącą pomieścić 6 
tys. widzów. Całość poprze­
dzał westybul z kasami i re­
stauracją. W 1885 roku do­
konano przebudowy cyrku 
(według projektu Kocha) na 
murowany, nakryty żeliwną 
konstrukcją przeszklonej 
kopuły, zwieńczonej latar­
nią. Rozszerzenie profilu ar­
tystycznego cyrku (przed­
stawienia teatralne, panto- 
mimiczne, zawody bokser­
skie) doprowadziło w 1896 
r. do wydzielenia z części 
maneżu podium sceniczne­
go. W 1903 roku Cyrk Ren- 
za został przejęty przez Pau­
la Buscha, właściciela cyr­
ku w Berlinie. Został on 
zniszczony w 1945 r.
Widok Cyrku Renza (Bu- 
scha), stan z 1921 r.
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Wykonane w ich wnętrzach prace adaptacyjne sprowadziły się do wy­
odrębnienia z sali, lub dobudowania do niej, pudełkowej sceny i poprze­
dzającego ją miejsca dla orkiestry. Zabiegom takim poddano m.in. sale 
Goldener Heim (1875 r.), Tivoli (pocz. lat osiemdziesiątych), Zeltgarten 
(1897 r.) i Liebichs Garten (zasadnicza przebudowa w 1899 r.)320. Zaostrzo­
ne wobec Rauch Theater (niem. Rauch - dym) przepisy, dotyczące 
ochrony przeciwpożarowej, wymusiły także wiele zmian usprawniających ewa­
kuację.

320 Liebichs Etablissement zostało zaprezentowane w 11 rozdziale niniejszej pracy.
321 Wcześniej występowały tu renomowane orkiestry.
322 Obecny wygląd dawnego Scholz' Etablissement przedstawiono na s. 10.

Znacznej przebudowie poddano m.in. etablissement Paula Scholtza. Głów­
ną, koncertowo-restauracyjną salę zespołu (na ok. 1000 miejsc), wzniesioną 
w 1872 r. według projektu Friedricha Barchewitza na działce towarzyszącej 
browarowi przy Margaretenstrasse 17 (ul. Mazowiecka), zaczęto dopiero 
w 1884 r. wykorzystywać do wystawiania sztuk teatralnych321. Po krótkotrwa­
łym epizodzie ze stworzeniem w etablissement Scholtza stałego zespołu te­
atralnego, realizującego ambitny, niemiecki repertuar (przedsięwzięcia pod­
jął się - otrzymując na ten cel cesarską subwencję - baron Adalbert v. Arnim) 
i związanych z tym wydarzeniem zmianach w aranżacji i wyposażeniu wnę­
trza, których projektantem był berlińczyk Rudolf Schónner, budynek odsprze­
dano (najprawdopodobniej w 1900 r.) na siedzibę związków zawodowych. 
Nowy właściciel Gewerkschaftshaus Bauges dokonał w 1913 r. gruntownej 
przebudowy dawnej sali, według projektu Maxa Matthisa, powiększając jej 
powierzchnię i dobudowując galerie oraz zaopatrując w obszerną scenę z pod- 
sceniem i sznurownią. Przebudowa ta zatarła całkowicie pierwotny charakter 
architektury obiektu322.

Jedynymi obiektami służącymi przedstawieniom teatralnym, które wznie­
siono na terenie wrocławskich etablissements od podstaw, były Victoria-The- 
ater, wybudowany w 1875 r. przy Neue Taschenstrasse 31 (ul. Kołłątaja) 
i - wspomniany wcześniej, bo pełniący zarazem funkcje sali koncertowej 
- St. Vincenz-Haus, mieszczący się przy Seminnargasse 15 (teren parku 
im. Słowackiego).

Inwestorem Gctorii był baron v. Huppmann Valbella. Teatr wzniesiono na 
terenie dawnego Simmenauer Garten za, przebudowanym w 1873 r., budyn­
kiem frontowym, który wchłonął znajdującą się tu wcześniej obszerną, ogro-
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II. 106. Projekt elewacji fron­
towej budynku mieszczącego 
salę teatralną w Scholtz' Eta­
blissement, F. Barchewitz, 
1872 r.

dową restaurację323. Pojemność widowni teatru wynosiła, w zależności od 
sposobu jej urządzenia, od 850 do 1400 miejsc. Budynek wzniesiono wedle 
wzorów wypracowanych dla sal tanecznych i koncertowych, a mianowicie 
tuż za budynkiem frontowym, w tylnej części działki i jednocześnie na jej 
granicy. W konsekwencji takiej lokalizacji salę oświetlono jednostronnie, 
poprzez wysokie, półkoliście zamknięte okna, rozmieszczone rytmicznie i roz­
dzielone pilastrami.

323 Można przypuszczać, że przedstawienia, które miano wystawiać - według B. Vogelsanga 
- w 1872 r„ mogły się odbywać w tym właśnie budynku. Por. VOGELSANG, Theaterbau..., s. 80.

Adressbuch..., 1906; Adressbuch..., 1924.
325 W jego poziomej części umieszczono otwory wentylacyjne.
326 Szerzej na temat pierwszego właściciela ogrodu - stowarzyszenia Humanitat - por. 

s. 73; O architekturze tego budynku wspomniano już, omawiając sale koncertowe i wielofunk­
cyjne.

327 Zmiana nazwy dokonała się w momencie przejęcia pieczy nad etablissement przez 
władze kościelne. Bożena GRZEGORCZYK., „Humanitdtsgarten”...

328 Wielokrotnie koncertowały w nim - bardzo popularne w owym czasie - orkiestry woj­
skowe. W 1903 r. występował w Wncenz-Haus berliński kabaret Schall u. Rauch, założony 
w 1901 r. przez słynnego Maxa Reinhardta. Por. WEBER, Geschichte..., s. 164.

Pierwotny, jak można sądzić, wygląd wnętrza teatru poznajemy dzięki wkład­
kom reklamowym zawartym w książkach adresowych i prezentujących rozkład 
miejsc na widowni324. Widzimy na nich, założoną na planie prostokąta, widownię 
sali z miejscami rozlokowanymi na dwóch poziomach: na parterze (miejsca 
w rzędach) i na podtrzymywanym przez rzędy słupów balkonie, obiegającym 
widownię z trzech stron. Pod balkonem, w części najbliższej scenie, urządzono 
parterowe loże. Podziałowi przestrzeni sali (podyktowanemu umieszczeniem 
balkonów) odpowiadała zmiana jej wysokości. Większe gabaryty części środko­
wej osiągnięto przez wprowadzenie w konstrukcję dachu (jej elementy znalazły 
się we wnętrzu) załamanego dwukrotnie stropu325. Jak można sądzić, zgodnie 
z obowiązującymi wówczas przepisami budowlanymi, drewniane elementy 
wypełniające wnętrze teatru zostały pokryte tynkiem i pomalowane.

Dokonana w roku 1903 przebudowa teatru dotyczyła głównie sceny, którą 
zaopatrzono w sznurownię i podscenie oraz poprzedzono lożą dla orkiestry. 
Zmieniło to - zgodnie z obowiązującymi przepisami budowlanymi - katego­
rię obiektu z Offentliche Yersammhmgsraum na Theater, wprowadzając m.in. 
wymóg instalacji tzw. żelaznej kurtyny.

Szczególną formę architektoniczną wybrano dla sali wzniesionej w ogro­
dzie zwanym Humanitat™, którą wraz z całym zespołem nazwano St. Vin- 
zenz-Haus-^. O nietypowym - dla obiektu teatralnego - charakterze budynku 
zadecydowała osoba fundatora, biskupa Heinricha Forstera, który przezna­
czył go na działalność artystycznych stowarzyszeń religijnych (m.in. Yinzen- 
zvereiń). Wielokrotnie jednak i niemal od samego początku z jego gościny 
korzystały zespoły świeckie328.
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II. 107. Teatr Detoria przy 
Taschenstrasse (ul. Kołłąta­
ja): a) widok wnętrza sali te­
atralnej zespołu Pictoria, rys. 
z 1906 r. prezentujący, jak 
można sądzić, stan nie zmie­
niony od 1873 r., b) widok 
wnętrza dawnego teatru, 
mieszczącego obecnie klub 
sportowy Burza, 1996 r.
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Wzniesiona w 1885 r., według projektu diecezjalnego radcy budowla­
nego Josepha Ebersa329, budowla zrealizowana została w neogotyku i od­
woływała się do skojarzeń ze średniowiecznym kościołem. Świątynne 
ewokacje wzmacniała wieloboczna apsyda ze ścianami przeprutymi trze­
ma ostrołukowymi oknami, w której umieszczono scenę. Stanowiło to 
wyraźne nawiązanie do średniowiecznej sceny misteryjnej aranżowanej 
w prezbiterium, przed głównym ołtarzem. Budynek powstał w ogrodzie. 
Dostawiono go prostopadle do wzniesionej w 1844 r. bezpośrednio przy 
ulicy siedziby Humamtat-Yerein. Pod liczącą 870 miejsc siedzących (parter

329 Ebers był także projektantem następujących wrocławskich inwestycji budowlanych: 
kościoła i dawnego klasztoru Dobrego Pasterza (założonego przez Vinzenzverein) przy 
pl. Grunwaldzkim 3, budynku dzisiejszego Wyższego Seminarium Duchownego, rozbu­
dowy alumnatu, przebudowy kościoła św. Piotra i Pawła, odbudowy kościoła św. św. Ja­
kuba i Krzysztofa na Psim Polu, kościoła św. Henryka przy ul. Glinianej, klasztoru i szpi­
tala Zgromadzenia Sióstr Szarytek św. Elżbiety przy ul. Józefa, kościoła Matki Bożej Po­
cieszenia przy ul. Wittiga. Atlas architektury Wrocławia, red. Jerzy Harasimowicz, t. 1, 
Wrocław 1997.

sesot
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II. 108. Projekt sali wznie­
sionej na terenie zespołu 
St. Vincenz-Haus dawnym 
Humanitdts garten przy 
Simmenauergasse (ob. Parku 
im. J. Słowackiego), Joseph 
Ebers, 1885 r.: a) elewacja 
ogrodowa, b) przekrój po­
przeczny z widokiem na 
scenę

i galerie) widownią umieszczono na poziomie piwnic, dostępną od strony ogro­
du restaurację. Na taką lokalizację restauracji miały wpływ ówczesne przepi­
sy budowlane330. Wieloboczna scena, operująca stałym zestawem dekoracji, 
nie posiadała, poza skromniutką garderobą dla aktorów, żadnegozaplecza.

330 Przepisy budowlane z tego okresu nakazywały umieszczanie pomieszczeń gastrono­
micznych wyłącznie na poziomie parteru lub piwnic. Z tej to przyczyny w kilku wrocławskich 
(i nie tylko) etablissements, których część naziemną, dostępną z wysokości parteru, zajmowa­
ły sale wielofunkcyjne (muzyczne, teatralne, taneczne), pomieszczenia gastronomiczne 
ulokowano na poziomie piwnic. Taki zabieg nie był więc tylko — jak sugeruje Grzegorczyk 
— wynikiem mody, ale przede wszystkim obowiązującego wówczas prawodawstwa. 
GRZEGORCZYK, Humanitdts.... Por. także rozdz. 12.

Dość spoty, przylegający do Promenady ogród (jedno z wejść na teren 
zespołu prowadziło od tej właśnie strony) wyposażono, zgodnie z przyjętymi 
dla etablissements standardami, w kręgielnię, pawilon muzyczny, kolumnadę 
z bufetem i zadaszone miejsca do siedzenia.
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II. 109. W 1866 r. za budyn­
kiem mieszczącym Hotel de 
Silesie (zwanym także Schle- 
sischer Hof), na działce roz­
ciągającej się między Bischo- 
fstrasse 4/5 (ul. Biskupia) 
a Mantlerstrasse (ul. Kra­
wiecka) wzniesiono, według 
proj. C. Schmidta (autora 
przebudowy Stadt Theater) 
salę taneczno-koncertową. 
W sali tej w 1875 r. wystąpił 
Henryk Wieniawski. Od 
1919 r., po adaptacji przepro­
wadzonej przez architektów 
Kleina i Wolffa, działał tu 
teatr kameralny Figaro.
Projekt rozbudowy Hotel de 
Silesie: a) przekrój przez, 
poprzedzoną budynkiem ho­
telowym, salę widowiskową, 
b) rozkład miejsc na widow­
ni teatru Figaro, 1920 r.

Figaro-Theater
Kleinkunelbiihne vornehmsten Stiles / Fernsprecher Ohle 1769

Blichofitrus* 4/5Blichotitranto 4/5

Die Preise der Pliitze sind an den Theaterkassen ersichtlich.

Oprócz omówionego - szczególne­
go zarówno ze względu na właścicie­
la, jak i formę - zespołu St. Yincenz- 
Haus, w którym wyodrębniono - na 
przedstawionej, osobliwej zasadzie 
- budynek sceny, oraz przebudowanej 
w 1899 r. Sali Liebicha, nie znajduje­
my pośród wrocławskich etablisse- 
ments przykładu obiektu, w którym 
funkcja teatralna zaznaczyłaby się 
w jego bryle czy też elewacji. Znako­
mita większość kontynuowała ogólną 
dyspozycję (często nawet formę),wy­
pracowaną dla sal (tanecznych, mu­
zycznych, wielofunkcyjnych) przed 
połową XIX w.

I
i s

H SCHLESISCHER HOF
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BISCH0FSTRASSE 4/5
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II. 110. Teatr Lobego został wzniesiony w 1869 r. na 
działce przy Lessingstrasse (ul. Dobrzyńska), na tere­
nie Przedmieścia Oławskiego. Główne wejście do bu­
dynku (podobnie jak w teatrach i salach koncertowych 
należących do etablissements) umieszczono od stro­
ny zaprojektowanego ze smakiem ogrodu, otoczone­
go kolumnadami i, wtopioną między nie, muzyczną 
sceną letnią. Uroczyste otwarcie teatru miało miejsce 
2 X 1869 r. Działalność sceny zainaugurowano 
przedstawieniem Minna v. Barnhelm G. E. Lessinga. 
Budynek teatru zaprojektował F. Barchewitz. Sztuka­
terie i rzeźby wykonał F. Augustini. Twórcą malowi­
deł zdobiących plafon widowni był malarz Dressler. 
a) widok teatru od strony Lessingstrasse, pocz. 
XX w., b) widok budynku od strony ogrodu, 1869 r.
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11. Prezentacja wybranych etablissements

Ze względu na oryginalność kilku zespołów, skalę i formę ich ogro­
dów, a także różnorodność i rangę architektoniczną należących do nich 
obiektów postanowiono poświęcić znaczniejszą uwagę ośmiu wrocławskim 
etablissements. Dwa z nich - Weiss-Garten i Liebich s Etablissement na­
leżą do najstarszych w mieście, a jednocześnie najznakomitszych w grupie 
ogrodowych zespołów rozrywkowych, które wyrosły na bazie kawiarń 
z ogrodami. Pierwszy rozwinął swoją działalność, przekształcając się w Kon- 
zerthaus, odpowiednik filharmonii. Na terenie drugiego wzniesio­
no budynek teatralny, który działał jeszcze krótko po II wojnie jako Teatr 
Popularny. Sześć następnych, a mianowicie: Prinz v. Preussen, Wintergarten, 
Yolksgarten, Schiesswerder, Friebeberg i Burgersdle, reprezentowało typ 
zwany Yolksbelustigungsgarten. Zajmowały one znaczne, kilkuhektarowe 
powierzchnie. Z tej przyczyny lokowano je poza miastem, w odległości po­
zwalającej na wygodne pokonanie piechotą. Czas powstawania wymienionych 
etablissements obejmuje okres od lat 70. XVIII w. po lata 80. XIX stulecia.

11.1. Weiss-Garten

Etablissement Weiss-Garten (zwane także Weiss sche Kaffeehaus, ReiseL 
sche Garten, Springersche Garten™) powstało przy Gartenstrasse 16 (39/41) 
(ul. Piłsudskiego). Mieściło się ono, podobnie jak Liebich ’ Etablissement, na 
terenie ówczesnego Przedmieścia Świdnickiego, które co najmniej od XVI wie­
ku pełniło rolę rolniczego zaplecza miasta, stąd jego potoczne określenie Krau- 
terei. Około połowy XVIII w. rozpoczął się czas popularności tego terenu 
jako miejsca atrakcyjnego pod względem rekreacyjnym. Sprzyjało temu po­
wstanie wielu pięknych ogrodów, towarzyszących prywatnym rezydencjom 
(m.in. ogród miedziorytnika F.G. Endlera i kupca W. Scultetusa; oba przy 
Grosse Anger (późniejszej Gartenstrasse, obecnie Piłsudskiego). Znakomite 
ogrody posiadali tu również ogrodnicy zajmujący się uprawą roślin ozdob­
nych. Do najbardziej znanych w tej branży należały rodziny Viertel i Mon- 
haupt332. Ogród tej drugiej, położony przy Gartenstrasse 4 (dawnej Grosse 
Anger, obecnie pl. Legionów), w latach 20. XIX stulecia został prze­
kształcony w etablissement i okrzyknięty w opisach miasta Hesperien der 
Breslau!m.

331 Zmiany nazw wiązały się z kolejnymi właścicielami etablissement.
332 Por. s. 95-98.
333 KREBS, Wanderungen..., s. 378.

Wielkie znaczenie dla rozwoju Przedmieścia Świdnickiego miało 
wzniesienie dworców kolejowych, stanowiących (poza pełnieniem oczy-
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II. 111. Do Weiss-Garten 
i położonego obok Liebich s 
Etablissement prowadziły 
z Tauenzienplatz (dzisiejszy 
pl. Kościuszki) specjalnie 
wytyczone, zacienione per- 
golami drogi.
Fragment planu Wrocławia 
G. Schuberta z ok. 1828 r.

wistych funkcji użytkowych) atrakcję towarzyską i cel spacerów odbywa­
nych całymi rodzinami. Powstanie tutaj najstarszych i jednych z najznako­
mitszych we Wrocławiu ogrodów rozrywkowych jak magnes przycią­
gnęło kolejne tego typu inwestycje, czyniąc z Gartenstrasse334 najbardziej 
kulturalno-rozrywkową ulicę miasta. Dość powiedzieć, że w połowie 
XIX w. działały tam obok siebie Weiss-Garten, Liebich ’s Etablissement, 
Etablissement bei Pietsch, Palmen-Garten oraz Monhaupt’ Wintergarten. 
W 1906 roku do zespołu tego dołączył Schauspielhaus, obecny Teatr 
Polski.

334 Droga, według przebiegu której w 1823 r. wytyczono Gartenstrasse, nazywała się Grosse 
Anger. W 2. poł. XIX w., wraz z postępującą urbanizacją tej części miasta, podniesiono stan­
dard ulicy, instalując sieć wodociągową (1871 r.), kanalizacyjną i elektryczną (1881 r.), 
a także wprowadzono tramwaj konny (1876 r.).

335 Z tego roku pochodzi pierwsza informacja o koncertach w ogrodzie Coffetier Weiss. 
R. C. KIESSLING, Nachrichten..., rkps, BU Wrocław.

336 Pierwszą prezentację zespołu znajdujemy w pracy Zimmermanna. Opisując Przedmie­
ście Świdnickie, wspomina on ogrody warzywne, w których prowadzono wyszynk piwa oraz 
grywano w kręgle. Pośród takich ogrodów wymienia także pięknie założone Lustgdrten, słu­
żące zacniejszym mieszkańcom miasta jako miejsca oferujące rozrywkę przy filiżance kawy. 
ZIMMERMANN. Beschreibung..., s. II.

337 NOSSELT, Breslau..., s. 401.

Weiss-Garten był jednym z najstarszych i najbardziej znanych wrocław­
skich zespołów ogrodowych. Założono go ok. roku 1772335. Była to początko­
wo kawiarnia z ogrodem rozrywkowym, w którym okazjonalnie organizowa­
no koncerty336.

W początkowym okresie działalności przestronna sala kawiarniana służą­
ca koncertom mieściła się w głównym budynku, stojącym bezpośrednio przy 
ulicy337. Przed 1840 rokiem za budynkiem frontowym, na terenie ogrodu, 
wzniesiono Glas-Haus, budynek w formie drewnianego pawilonu z przeszklo­
nymi niemal w całości ścianami. Był on wielokrotnie rozbudowywany w la­
tach 40. XIX w. Podczas kolejnej przebudowy, pod którą podpisał się m.in. 
cieśla H. Kuvecke, wnętrze sali wyposażono w scenę-podium z dwiema para-
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II. 112. Projekt sali koncertowej dla etahlissement Weiss-Garten, T. Milczewski, 1860 r.; 
a) elewacja ogrodowa, b) przekrój poprzeczny, c) przekrój podłużny

mi kulis. W budynku tym odbywały się przedstawienia muzyczne i teatralne, 
zabawy oraz spotkania. Był także gościnną siedzibą Towarzystwa Teatral­
nego Urania™. W tym okresie na terenie ogrodu Weiss-Garten wzniesiono 
jeszcze kręgielnię, kolumnadę oraz letnią scenę muzyczną.

W roku 1860 na miejscu pawilonu stanęła murowana sala koncertowa 
z galerią, lożami i podium dla muzyków, wybudowana według projektu 
Theodora Milczewskiego. Kompozycja dłuższej elewacji sali koncertowej 
stanowiła kompilację dwóch rodzajów Rundbogenstih zdradzającej klasycy- 
styczny rodowód, tzw. klassizistische Rundbogenstil™ partii I piętra i, 
wyrosłej na gruncie neorenesansu, kompozycji dwukondygnacyjnej całości 
(łącznie z charakterystyczną dla tej inspiracji fasadowością, która zafał­
szowała jednoprzestrzenność wnętrza). Motyw arkady, użyty przez Mil­
czewskiego do skomponowania elewacji, został przez niego konsekwentnie 
wykorzystany we wnętrzu, a mianowicie w podziałach obiegającej salę 
dookoła drewnianej galerii, wspartej na rzeźbionych słupach i podzielonej 
częściowo na loże340. Nad salą rozpostarto drewniany, podzielony na 
kasetony, ozdobny strop.

338 Towarzystwo Urania zostało założone w 1837 r. Jego członkowie rekrutowali się głównie 
z urzędników. Celem działalności towarzystwa było urządzanie przedstawień teatralnych 
i muzycznych oraz spotkań tanecznych.

339 Por. Eva BOERSCH-SUPAN, Berliner Baukunst nach Schinkel 1840-1870, Miinchen 
1977, s. 135-141.

340 Częściową modernizację wnętrza sali koncertowej wykonano w 1867 r., na podstawie 
projektu samego Carla Schmidta.

341 Z podobnym usytuowaniem sceny spotkamy się jeszcze na terenie Wrocławia 
w Liebichs Theater oraz sali widowiskowej golksgarten. Por. s. 137, 160.

Scena-podium została w tej sali ustawiona na środku dłuższego z boków, 
naprzeciwko wyjścia do ogrodu. Takie jej usytuowanie było spowodowane 
różnorakim przeznaczeniem obiektu, służącego także balom. Wynikała z tego 
szczególna organizacja widowni, którą przy takich okazjach urządzano przy 
stolikach341.
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11. 113. Projekt budynku fron­
towego mieszczącego na par­
terze restaurację i sklep oraz 
rozbudowaną strefę wejścio­
wą, na piętrze zaś salon bi­
lardowy (z czterema stołami), 
salę prób muzycznych oraz 
atelier fotograficzne Eduarda 
Deldena; Heinrich Leyenthal, 
1879 r.: a) elewacja, b) prze­
krój pokazujący sposób po­
łączenia z salą koncertową

lin nunc rum Alk nu nl 
Im Hoiizcrllmnu.

Dionstng den IG. Januar, 
abuB. 7'/, IJhr:

liliMnhct 

Krau-Bewert
(Oesang) e03‘ 

miler Mitwirkung von 

Willy Senda
(Vlolonccllo) 

miel iTInr^nrete

Willy Benda
(Klavier).

Billels ft 4, 3, 2 u. 1 Mk. bel D 
Jiillus Haiiiancr. 

Buch- und Musiknllcnhandlung.

W sali koncertowej Weiss-Garten występowały m.in. orkiestry Teatru Miej­
skiego oraz Wrocławskiego Stowarzyszenia Orkiestrowego, a także wielkie 
sławy muzyczne tamtej epoki, m.in.: Gustav Mahler (1805, 1806), Johannes 
Brahms (1874-1886), Hans v. Billów (1862-1888), Anton Rubinstein (1870), 
Pablo de Sarasate (1876-1900), Clara Schumann (1865-1879), Richard 
Wagner (1863) i Karol Tausig (1864-1870)342.

342 Część z wymienionych występowała w Weiss-Garten (do 1878 r.), a także w będącym 
jego spadkobiercą Konzerthausie. Za udostępnienie informacji dotyczących występów 
wymienionych artystów uprzejmie dziękuję Pani prof. Marii Zduniak.

W roku 1878 Weiss-Garten przejęła spółka akcyjna Breslauer Konzerthaus, 
powołana w celu stworzenia na jego terenie sali koncertowej z prawdziwego 
zdarzenia. Wykorzystano więc istniejącą salę koncertową, wznosząc jedno­
cześnie reprezentacyjny budynek frontowy, zaprojektowany przez Heinricha 
Leyenthala.

Konzcrthaussaal. 
Den 31. Jnimnr 

nbcnih S Uliri

Lieder- und 
Vortrags-Abend 

Frida licliels 
imlcr ncfl. Mitwirkung von 

Hans Siewali 
und 188

Rudolf Lellinger.
Karton ii 4, 3, 2 und 1 Mk. im

Verkphrsbiiro Barasch.

Orchester-Verein.
DonnorBtftf, dcii 15. Norbr. 1006, 

abends 7'/» Uhr, 
im Kam mor iu u si ko tale des 

Brcilancr Konzorthansost
II. KawmiMW 

unter Mitwirkung des Herm 

Max Auerbacb.
I. Strolcłiqnartott

A-dur(KCche!464) W. A. Mozart.
2. Klarleniuintott 

c-moll, op. 13 Rich. Strauss
x. 1. Malc.

3. StroIchqulnteU
C-dur, op. 29 I-v. Bcclhovcri.
Billels A 3 und 2 Mark bei 

JiiIitiM liulnuuer und an 
der Abendkassc. 1322
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II. 114. Budynek Konzert- 
hausu. Widok wnętrza po 
realizacji projektu Richar­
da i Paula Ehrlichów, lot. 
z 1902 r.

14 i* nunc rmiihik waiil 
Im IIi-cmI. ILonzerUuniH, 

Dicnstag den IG Januar, 
ubue. 7'/i l’hr:

Llhabet 

Krau-Bewert 
(Oesang) oo:‘ 

miler Mitwirkung von 

Willy Seszda 
(Violonceilo) 

tind Marffurete

^sssBsa^aasess^
Kauimonnuslksaal d. Konzorthaus.
Moutag, 15. Januar, nbda. 7ł/t Ubr:

Klavier-Abeud 
ton 7Josef

Sliwinski.
Billoh h 4—, 3.—, 2.— u. 1.— Mk.

Sclilelter’sche Buchhandlung.

Gr. Sttnl <1. Konzortbausos 
Divnstag) 16. J nnuar, abds. 71/* Uhr:

Konzerł 
m ischa
Elman.

Billets a 5.—, 4.— und 3.— Mk.

Schl8tter’sche Buchhandlung.

KI. Sani des Konzorthausoi:

Wortrags-Cyclus 
aiislanilischer Dichtungen.
5 Abendo: don 10. Januar, 

2. u. 16. Fobruar, 2. u. 16. NHrz 
vonMartha 

Recksiepl. 
Abonnemoat i M. 5,— (nummoriert) 
und M. 3.—. Einzclkarton a M. 1.50 

und M. 1.—. >»«

Sdilelleńche Buchhandlung. 
a»<Wi!ł^WWWBWg5!WMR<wwa

Karu^eriunslksaal (Konzerthaui) 
Montay, 20. Januar, abdi. 7’/jUbr:

Łiederabend 
von 155

Dr. Ludwig 
Wiillner.

Billots i 4.—, 3.—, ż.— u. 1.— Mk. 

Schleller= Buchhandlung.

Przykład Weiss-Garten najpełniej pokazuje ewolucję budynku frontowego, 
poprzedzającego założenia typu etablissements. Do roku 1879 był to dom miesz­
kalny niezwiązany z salą. W jego parterze znajdowało się m.in. przejście na teren 
ogrodu. Zaprojektowana przez Leyenthala nowa kamienica frontowa została po­
łączona z salą koncertową. Na pierwszym poziomie tej kamienicy usytuowano 
szerokie, trójprzęsłowe, arkadowe wejście, prowadzące do obszernego, kwadra­
towego westybulu, obok którego, zaskakująco mało zręcznie, umieszczono szat­
nie, toalety oraz klatkę schodową prowadzącą na galerie. Pozostałą część partem 
zajmował szeroki przejazd na teren ogrodu oraz restauracja i sklep. W kompozy­
cji trójkondygnacyjnej elewacji sięgnął Leyenthal do stylistyki zaczerpniętej 
z neorenesansu343, połączonej z elementami neobarokowymi.

343 Renesansowym pierwowzorem dla takiej kompozycji elewacji był florencki Palazzo 
Rucellai, zaprojektowany przez Albertiego, który zaczerpnął swój pomysł z rzymskiego 
Colosseum.

344 Mniej znaczące prace prowadzono na terenie Konzerthausu w latach 1891,1901.

Kolejnej przebudowy zespołu344 dokonano w 1902 r., według planów Ri­
charda i Paula Ehrlichów. Salę koncertową poszerzono przez dobudowanie do 
elewacji ogrodowej pomieszczeń stanowiących zaplecze (garderoby, maga­
zyny itp.). Następną zmianę stanowiło przeniesienie sceny. Od tej pory sce- 
na-podium towarzyszyła krótszemu bokowi sali i znajdowała się naprzeciwko 
głównego wejścia. Z tymi zmianami wiązała się nowa aranżacja i wyposaże­
nie wnętrza (na widowni krzesła Thoneta).

W przebudowanym Konzerthausie wystąpiły takie znakomitości jak 
Johannes Brahms, który poprowadził koncert inaugurujący działalność Konzert- 
hausu w 1878 r., następnie Edvard Grieg (1883), Eugene Ysaye (1899, 1900), 
Richard Strauss (1900), Ignacy Paderewski (1901), Wanda Landowska (1912), 
Felix v. Weingartner (1913) oraz Berliner Philharmoniker (1918) i Dresdener 
Philharmonie (1923).

Budynek Domu Koncertowego osiągnął swój ostateczny kształt w 1925 r., 
po realizacji koncepcji Hansa Poelziga (współpraca Richard Ehrlich). Prze­
budowa dotyczyła zarówno sali koncertowej, jak i budynku frontowego. Za­
chowując zasadniczą konstrukcję budynku sali koncertowej, całkowicie prze-
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Konzcrthaug Gr. Saal. III. u. IV. Breslauer Konzort 
Mittwocli, den 14. Nov., 8 Ulir - Geuerulprobe.

Donnerstag, uen 15. Nov,, 8 Uhr - Konzert.
Elnziges Orchesterkonżert

Or, Richard Strauss
Solistin: Pauline Strauss-De Alina 

DasPbitaonischeO^
Programu): Orcbesterworke: ,Aus Itallen*, „Ounlram- 

Vorspiel 1‘, .Tod u. VerklSrung." - Lleder m. Orchestor: 
Wiegenlled, Hor^en, Cidlie. — Lieder mit IGarier (Richard 
Strauss ani Fliigol): freundiichc Vislon, Ali nieine Oe- 
danken, Heimllche Aufforderung, u. zum Uborbaupt erston 
Mało, Uraufftlhrung: 1'295

„Mit Dslnen biauen Augen" (Gedicht von Heine)
Karton A 5. 4, 8, li/, Mk. (Probe 2 und 1 Mk.) Del 

BnraHcli und Schweitzer NeliUsr, Buchhdlg., 
Musikalienhandlung OlFIiaus Nachf. u. Keleehtiro.

^r. Konzerthaussaal. 
Urn Ul, Jmiimr (DOG, 

nbeiidH H Iliri

Lieder- und 
Vortrags-Abend 
Friila Hichels 
miler p.cfl Mituii kung von 

Hans Siewert 
und 1SS

Rudolf Lenina
Karlcn u 4, 3, 2 und 1 Mk. im

VBrkphrsbiiro Barasch.

Breslauer Konzerlhaus.
Froltug, don 20. Januaz 1996, 

abends 7*/i Uhrt
Ii o ii z ® r t 

des Gesangvereins Breslauer Lehrer 
unter Lcitung 

des Herm Franke.
Mitwirkende:

Friiulcin fiCBfrlcde ]VInr<ick 
ans Drcsden (Sopranistin) 

und Priiulcin Waric Sehiroir 
ans P.lbcrfeld (Violin-Virtuosin).

Am Klavier: I lerr liratiwe.
I. ('horę von Curti. Soubre, Mozart, 

Hcgar. Ricincnschiicidcr. Othe- 
graven, Rud Wagner, sowie cine 
Anzahl Yolkslicdcr.

2. Solovortr;igc von Mozart, Jensen, 
R. Schumann, Alabiefi, Vleux- 
temps und Corelli. 179

Numerici (e Eintrillskarten zu 3 und 
2 Mk., sowie Stehplalze zu 1 Mk. 
in der Hof-Musikalienhandlung des 
Herm llnlnnuur, Schwcidnitzerstr.

Karu^ermnslksual (Konzerthaus) 
Montag, 29. Jauunr, abd«. 7*/j Uhr: 

Liederabend
Orchester-Yerein.

Donnor»tag, den 16. Norbr. 1900, 
abends 7’/, Uhr, 

im Kammormułiki.ale da 
Broilaner Konzorthaneost

II. Kawrart-AM 

unter Mltr-irkung da HcrrnMax Auerbach.
L 8treichquartott

A-dur(Kóchei 464) W. A. Mozart.
2. KlaTlorqulutott

c-moll, op. 13 Rich. Strauss. 
ł 1. Małe.

3. Strolchquintett
C-dur, op. 29 L. v.Bccthovcn.
Billets i 3 und 2 Mark bei

Juliim IKikliinuer und an 
der Abendkasse. 1322

Breslauer Konzertliaus, 
®artenflra&e. $etite eonntug: 

Popiihires Konzert 
(eoHfteit.«be>ib)

Bresl. PJilIharm. Orclioster 
WtuRtbireTtor U. I
Wnfnnfl 5 H0r. Cntrcc 50

SlbonnementSbefte (10 53illel3) 3 3RL
IBorUcrfnufbineH 40 in ben 

btlnnnlcn 23erfoiiionenen. 1321

von 156

Dr. Ludwig
Wiilliier.

Billets a 4.—, 3.—, i,— u. 1.— Mk.

Schletter'= Buchhandlung.

Grosser Konzerthaiissaal
Do nnerHtiig, cl. 13. UcKcmbcr, U Uhr

I Tlisrese Krammer (Holopernsangsrln) t 
| Prot DaniU Popper wio), i 

Karlen 3, 2.1 M. Im Vcrkehr«bQro Bara.ch, 
tą nel.cbtira, Schlctier. 1760 gg

aa bonnentae, UO. Koreiubcr, Abeuda WjCbri nH 

| mamił Salzer. i 
w IIlHcta □, B, i SI. hn VcrkehrNbiiro Barcuteh. SS 
& Heiuebhro, Schletter’sche Buchhandlung. . 1749 g[J

Ii iimnicmiufeikMiml 
Im IlrcMl. IhnizerlhnuH, 

Dienstag den IG. .Innunr, 
ubde. 7*/, Uhr: 

Molier!
Dliuabct 

Krau-Bewert 
(Oesang) 

unter Mitwirkimg von 

Wiiiy Benda 
(Violonccilo) 

und iYlar|(nrete 

Willy Benda 
(Klayier).

Billets 6 4, 3, 2 u. 1 Mk. bel JJ

Jiillus Haiiiauer.
Buch- und Musikalicnhandhmg.

KI. Saal des Konzorthausos: 

Wortrags-Cyclus 
ausiandischer Oichtungen.
5 Abemlo: den 19. Januar, 

2, u. 16. Fobruar, 2. u. 16. Mitrz 
vonMartha 

Recksiepl. 
Abounemont a M. 5.— (numuieriert) 
und id. 3.—. Etuzdkarton u M. 1.50 

und M. 1.—.

Sclilelter'sche Buchhandlung-

Breslauer Konzertliaus.
£<ut< eonntng: 

Solisten-Abend 
Bresl. PJiilhnrm. Orclioster 

Wiufilblrehor II. Uln.neck.
Jlnfciifl a1/, UOr. 0ntret 69 

Slbonitemennsljefle (10 fUiUttS) 8 Mt.
RJotutriaiifŁincU 40 ipfg. in ten 

telannlen Rlertaufaflclltn. 1742

l>onncrMtuje d. 15-Fehruar, 
Abeiida S Uhr,

Im gr.SaaledesHonzeribauses:

11. mul letztes
Fest-Konzert

Therese Behr

Professor Grllnfeld
(Collo)

Max Auerbach
(Klavlor). 202

Die nauptausgabo zu Mk. 1.50 
und Mk. 1.— findet Mlthroch, den 
17. Jnnnar, Yorm. Ton 10—1 Uhr, 
im Ycstibule des Konzcrthanaos 
(1’órtal I) gegen Vorzeigung der 
Mitglicdskarlc stall, spater — soweit 
nocli Karton vorhandcn — werk- 
laglich vori 9—1 und 3—7 Uhr im 
Sekretarlat, Sadowaatr. 60, hpL 

Freie Studentenschaft Breslau.
(Oefamt^eit ber nłćtinlorp.

Siublerenbeit.) u*

Akademischer Vartragszyklus 
ju Q5uit|len ber fo^ialen flubentifdjen 

U tut ter.
SirUter aiurtraa: snilttooĄ btn 

10. 3anuar, UbenbS 8 U^r, 
UniuerHtdt, CBrlanl XIV.

frerr ^cof. Dr. IIolTinuiiut 
„Ter natUnate Gboratkr ber 

CpraĄe^.
®inla6!arten &u flO ĄJf. (fflr Sianten 

role (dr £>erren) bel J. Hamauer unb 
an ber 8l6enb!afie.

Orcliester-ycrcin.
Mitlwoch. 28. Norcmbcr 1906, 

nbcmls 7’/j Ulir
im CCrt-wl. KioiiT.ri-thmiNe i 

III. volkstumliches 
Mittwoch-Konzeri 

unter Lcitung des 
Horn Bleritiauu tlehr.
1. Ouverture .1'gmont* L. t. 

Uocthuvcn. — 2. Violin-Konzcrt 
No.8, a-moll (Ocsanesccnc)L. Spohr, 
Yorgclrapen von llerrn Konzort- 
meister Hhnuiektosa. — 3. Sinfonie 
h-moll (unvollendctc) Fr. Schubert. 
— 4. Vorspicl z. ..Lohcngtin" 
II. W ag nur. — 5. „'lasso" sinf. 
Dichlung, Fr. Liszt.

Numerierte Biilclts: erste l-ogcn- 
rcihc il i ?1U.; die (Ibrigcu Logen- 
u. Saalplitzc ?i Sichpl5lzc
afiOlT.bci JaliuałEKutunucr 
und an der Abendkasse. Hni

Breslauer Konzerlhaus.
£'tult eoiiitiao: 

Solisten-^bend 
Brewl. Philharm. Orchester 

U)tu[i!birehor 11. Glnaneck. 
tUnfaufl 5'/« IRr. Gnlree t>0

?lbonuemenii5l)cfle (Lu UidetS) 8 Ł1!L 
HJoroerlanjLinctS 40 in ten 

belannten ŁJerfaufflflctlen. 1712

Breslauer Konzertliaus, 
CUartenflra&e. ^eute Connlag: 

Populflrcs Konzert 
(eoHfkn.SlbcJib)

Bresl. Phllhnrm. Orchoster 
©hinibirellor 11. GlaaiT-rlc. 
flninitp 5 libr, dnfree 50

Slbonnernent-Sbefle (10 SiilletS) 3 a)ll. 
5BorVcrtaufbiOet8 40 in ben 

befonnlen SBedaiiiSilellen.1321

Yereinig. Orchester-Yerein 
und Sing-flkademie.

Mitlwoch. d. 21. Norombcr 1000, 
7*/, Uhr pUnktlłch, 

im Breslauer KonzerthauBe:

IV. nbennemenf-Konzert
veransta!tet von der

Breslauer Singakademie
unter Leiłung des Herm

Dr. Georg; Dobru.
Kissa solemnis

von L. ran Beethoreu.
Soli:

Srp.an: Frlulein Johounu 
Dictz.
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SARTRN - fTZ. 39/^.

II. 115. Przebudowę Breslau- 
er Konzerthaus, według pro­
jektu Hansa Poelziga (we 
współpracy z Richardem 
Ehrlichem), przeprowadziła 
firma „Lollat Eisenbetonges- 
sellschaft”, wsławiona budo­
wą teatru Schauspielhaus 
(Teatr Polski, 1906 r.) i Hali 
Stulecia (1913 r.)
Projekt przebudowy Bres- 
lauer Konzerthaus: a) pian 
parteru, b), c) przekroje.
Proj. Hans Poelzig (we 
współpracy z Richardem 
Ehrlichem), 1925 r.

D O E JC 
n i^oo.

VMBAV
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II. 116. Breslauer Konzert- 
haus po przebudowie w 
1925 r. Widok w kierunku 
sceny

kształcono jej wnętrze. Miejsce galerii zajął, „otulający” widownię dookoła, 
balkon345. Wzmocniono rytm przęseł poprzedniej kompozycji poprzez spię­
cie ich łukami; skróciło to znacząco perspektywę długiej sali346. Całości nadano 
miękki, opływowy charakter, uzyskując efekt kompozycyjnej jedności, pod­
kreślonej dodatkowo kolorem: stropy - jasnoszary i żółty, ściany - zgaszona 
czerwień, balustrady - czerwień fioletowa, obicia siedzeń - fiolet. Zasadnicza 
zmiana dotyczyła sceny, którą urządzono amfiteatralnie, i empory organowej, 
która została ukryta za wypełnionymi złotą kratą wysokimi arkadami.

345 Pozostawiono jedynie loże parterowe, którym zmieniono formę balustrad.
346 Proporcje jej planu znacząco przekraczały zalecane wielkości i wynosiły 1 : 2,7.

Tak przebudowany obiekt mieścił największą salę koncertową w mieście 
(1478 miejsc siedzących i 145 stojących, na parterze i balkonie), wyposażoną 
w podium dla orkiestry i chóru (150 miejsc) oraz organy (45 głosów, skon­
struowała je firma Wilhelma Sauera z Frankfuru nad Odrą). Towarzyszyły jej 
sale: kameralna (574 miejsc) oraz klubowa (250 miejsc).

Prezentowana przebudowa objęła także budynek frontowy, którego mury 
zastąpiono żelbetową konstrukcją, pozostawiając jedynie zastaną elewację. 
Zasadnicze zmiany dotyczyły parteru tego budynku, w którym powiększono 
westybul, przekształcając jego plan w poprzecznie ustawiony prostokąt i wpro­
wadzając do jego wnętrza reprezentacyjne klatki schodowe.

Budynek ten służył nie tylko koncertom, ale także konferencjom, spotka­
niom, wystawom (zarówno artystycznym, jak i naukowym) oraz różnorakim 
uroczystościom. Sąsiadujący od 1906 roku z budynkiem Schauspielhausu 
(obecny Teatr Polski} budynek Konzerthausu został zburzony w 1945 r.
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11.2. Liebich^s Etablissement

Liebich ’s Etablissement, znane również od nazwisk kolejnych właścicieli 
jako Springer’s Garten, Kutznerś Garten, Ollendorfsche Konzertsaal, a także 
jako Interimmstheater, Neue Sommertheater oraz Liebich ś Yarietetheater, 
powstało na początku XIX w. na terenie Przedmieścia Świdnickiego, przy 
Gartenstrasse 19 (ul. Piłsudskiego 53/55), w pobliżu Weiss-Garten.

Pierwsze wzmianki na temat zespołu C. F. Liebicha pochodzą z 1808 r., 
z pracy K.Ch. Nenckego347, gdzie został wymieniony pośród innych publicz­
nych ogrodów Wrocławia. Obszerniejsze informacje podał F. Nosselt, wspo­
minając o cieszących się wielką frekwencją koncertach abonamentowych 
organizowanych w kawiarni pana Liebicha, w przestronnej i przyzwoicie 
udekorowanej sali. W pogodne dni koncerty przenoszono do ogrodu, gdzie 
zbierało się mieszane towarzystwo, zarówno mieszczanie jak i elita. Pośród 
atutów tego miejsca zostały również wymienione: uprzejma gościnność, 
troska o szybką obsługę oraz dobre jedzenie .̂

347 NENCKE, Breslau..., s. 328.
348 NOSSELT, Breslau..., s. 396, 400.
349 KREBS, Wanderungen..., s. 378. Za udostępnienie tłumaczenia niniejszego tekstu uprzej­

mie dziękuję Pani Bognie Ludwig.

Dbałość o wysoki poziom oferty artystycznej i kulinarnej zaowocowała 
najbardziej entuzjastycznym i poetyckim zarazem, ze wszystkich odnoszą­
cych się do wrocławskich etablissements, opisem założenia. Wyszedł on spod 
pióra Juliusa Krebsa, który tak je w 1836 r. rekomendował: Wchodzimy do 
ogrodu od strony jego zielonych, powabnych podcieni. W progach wrocław­
skiego Elizjum może nas powitać sam „feldmarszałek” Liebich, który przez 
lata, zarówno publiczności jak i swoim starym i nowym kolegom, stale prak­
tycznie demonstruje hasło: „Solidność jest rzeczą główną”. Liebich jest uro­
dzonym restauratorem z talentem dyplomaty. Mógłby pisać podręczniki o tym, 
jak bywać dobrym właścicielem kawiarni. (...) młode damy przychodzą tu po­
siedzieć, pospacerować, napić się kawy czy herbaty lub w ostateczności ja­
snego, berlińskiego piwa (...) Tysiące lamp świecą pośród ciemnej bezmiernej 
nocy swoimi ognistymi ślepiami, a rozochocone panie i dziewczęta obserwują 
w podnieceniu ich błyski. Cały zaś tłum faluje w takt melodii wygrywanych 
przez dwie kapele. Mężczyźni występują w czarnych frakach, kobiety w suk­
niach ozdobionych kwieciem lipy. Świąteczny nastrój podgrzewa piwo, a w 
pełnej blasku sali, na przystrojonym kwiatami stole stoi pachnąca czara 
z nektarem, ponad którą wy stają szklane gardła flaszek czerwonych i złocistych 
win przedniego gatunku, a. w zawody z nimi stają rozmaite ciasta i pieczenie... 
I dalej: Towarzystwo bawi się w ogrodach Liebicha przy dźwiękach muzyki 
Straussa, Lehara i Elsnera^9.

Pierwsze materiały ikonograficzne dotyczące Liebich i Etablissement po­
chodzą z lat 60. XIX w. Prezentują one budynek frontowy, wzniesiony w kon­
strukcji szachulcowej i zajmujący całą szerokość działki. Za nim znajdowała 
się, połączona wąskim przejściem, prostopadle ustawiona, drewniana w kon­
strukcji sala koncertowa. Architektura jej elewacji była utrzymana w formie 
pawilonu, otwartego w kierunku ogrodu szeregiem wysokich, półłucznych 
okien. Towarzyszył im długi i stosunkowo wąski ogród, w którym umieszczo­
no kręgielnię i sporą scenę muzyczną, zaprojektowaną w 1865 r. przez cieślę 
Bernarda Schmeltzera.

Najbardziej brzemienne zmiany dla historii tego etablissement dokonały 
się za sprawą dramatycznych wypadków. Otóż w roku 1865 spłonął budynek 
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Teatru Miejskiego. W poszukiwaniu sceny zastępczej dla pozbawionego moż­
liwości występowania zespołu, po krótkotrwałym epizodzie związanym z Cyr­
kiem Kargera, podjęto decyzję o adaptacji na cele teatralne sali znajdującej 
się na terenie ogrodu Liebicha, zwanej wówczas Ollendorfsche Saal.

Ze względu na szczupłość czasu prace adaptacyjne ograniczono do nie­
zbędnego minimum. Powierzono je cieśli Schmeltzerowi i wykonano w ciągu 
jedenastu tygodni 1865 roku, urządzając zimową siedzibę Interimmstheater. 
Na otwarcie nowej sceny wystawiono operę Cyrulik sewilski Gioacchino Ros­
siniego, w reżyserii Georga Gundy. Opis nowego wnętrza budynku przekaza­
no w Deutschen Buhnen-Almanach z 1866 r. Został on przytoczony w pracy 
Bernarda Vogelsanga350. Wynika z niego, że salę o pojemności 1600 miejsc 
zaopatrzono w przestronną scenę z trzema zapadniami351, umożliwiającą wy­
stawianie dużych przedstawień, nawet operowych. Widownię urządzono na 
parterze oraz na parterowych i balkonowych lożach. Wnętrze tego nadzwy­
czaj przyjemnego i eleganckiego budynku przyozdobiono ciemnoczerwony­
mi tapetami. Loże, balkony i galerie pomalowano na biało, ozdabiając je ma­
lowidłami i złoceniami. Ujętemu w złocone sztukaterie plafonowi nadano kolor 
matowej zieleni. Uwzględniając zalecenia komisji budowlanej, umieszczono 
w sali nowe klatki prowadzące na galerie, podzielone na loże.

Kolejne prace budowlane nowi właściciele etablissement - bracia Bauer, 
związani z Breslauer Aktien Brauerei, a także właściciele zakładów meblar­
skich - powierzyli budowniczemu Luisowi Ehrlichowi i cieśli Hugo Daumo- 
wi352. Wykonano je w 1867 r. Wygląd wnętrz przebudowanej sali zachowały 
projekty przechowywane w ABMW.

Istotą tej przebudowy było poszerzenie sali w stronę granicy działki z jed­
nej strony oraz ogrodu z drugiej. Dokonało się ono poprzez dodanie jedno­
kondygnacyjnych galerii. Zarówno galerie, jak i partery pod nimi podzielono 
na loże. Rozbudowa ta umożliwiła jednocześnie przeniesienie sceny, znajdu­
jącej się do tej pory na wprost głównego wejścia, na środek dłuższego boku 
sali, sąsiadującego z ogrodem. Przy okazji prowadzonych prac poszerzono 
też przejście łączące salę z budynkiem frontowym.

W tak zmodernizowanym budynku prowadzono działalność rozrywkową 
o różnorodnym charakterze. Wystawiano w nim operetki, farsy i variete. Spo­
radycznie organizowano koncerty, zwłaszcza modnych wówczas zespołów 
wojskowych.

W roku 1879 przebudowano gruntownie budynek frontowy353. Utrzymano 
formę dwukondygnacyjnej, bardzo długiej i płytkiej (tylko dwa wąskie trak­
ty)354, za to aż 11 -osiowej budowli, którą zwieńczono tralkową balustradą355. 
Monotonię elewacji przerwano trzema ryzalitami. W środkowym, najszerszym 
ryzalicie umieszczono wejście do pomieszczeń etablissement, atelier fotogra­
ficznego firmy Siewczynski und Kastner oraz wjazd na teren ogrodu. Pozo- 
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350 VOGELSANG, Theaterbau..., s. 70.
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II. 117. Projekt przebudowy 
sali koncertowej dla Lie- 
bich s Etablissement, bu­
downiczy Luis Ehrlich, cie­
śla Hugo Daum, 1867 r.: 
a) przekrój poprzeczny z wi­
dokiem na ścianę sąsia­
dującą z salą kameralną, 
b) fragment przekroju po­
dłużnego z widokiem na 
scenę
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11. 118. W powiększonym 
w 1869 r. do 5800 m2 ogro­
dzie Liebich s Etablissement, 
sięgającym linii kolejowej 
i dzisiejszej ul. G. Zapol­
skiej, wzniesiono między 
innymi: kręgielnię, dwie 
kolumnady oraz pawilon 
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Plan ogrodu, 1880 r.

135



stałą część budynku zajęły: restauracja, sala wystawowa oraz sklepy. Auto­
rem projektu był Carl Schmidt, wsławiony wcześniej m.in. zabudową Bastio­
nu Sakwowego (1867 r.) oraz koncepcją drugiej (1872 r.) odbudowy Teatru 
Miejskiego.

Kolejny, istotny rozdział w historii Liebic^s Etablissement datuje się od 
1892 r. Nowy właściciel zespołu, Hugo Wandelt, postanowił przekształcić scenę 
teatralną etablissement, udzielającą dotychczas gościny różnorakim, głównie 
przyjezdnym artystom, w teatr z własnym, stałym zespołem.

Powolne przekształcanie sali Liebichs Etablissement w teatralną zaowo­
cowało przebudową sceny, dokonaną w 1900 r. według projektu Ernsta Hau- 
slera. Wzniesiono wtedy budynek sceniczny o wymiarach 10 x 10 m, dobudo­
wany do dłuższego boku356 sali i poprzedzony zagłębioną fosą orkiestrową. 
Scenie towarzyszyło skromniutkie, charakterystyczne dla tego typu scen za­
plecze357. Istotną nowością było wprowadzenie w 1900 r. elektrycznego oświe­
tlenia obiektu.

356 Takie umiejscowienie sceny, początkowo muzycznej, wiązało się ze znacznym wydłu­
żeniem prostokątnego planu sali. Było zarazem charakterystyczne dla sal wielofunkcyjnych, 
stanowiących część etablissements.

357 Z zachowanych materiałów archiwalnych nie wynika, aby scena była zaopatrzona 
w jakiekolwiek urządzenia, czy też nad- lub podscenie.

358 Pod ich kierunkiem w 1902 r. przebudowano, sąsiadujący z prezentowanym etablisse­
ments, Konzerthaus.
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11. 120. Gruntowna zmiana organizacji miejsc na widowni Liebichs Theater, połączona ze znacznym powiększeniem jej 
pojemności, dokonała się w 1904 r. podczas kolejnego etapu prac adaptacyjnych budynku, którymi kierowali bracia Richard 
i Paul Ehrlichowie. Widownię tak przebudowanego obiektu urządzono, w zależności od potrzeb, w rzędach krzeseł lub przy 
stolikach. Czasem łączono obydwa układy

Wytyczony przez Hauslera kierunek prac podjęli bracia Richard i Paul 
Ehrlichowie358, którzy w 1904 r., na zlecenie właścicieli - Fuchs u. Sohne 
oraz Hugo Wandelta, zaproponowali zasadniczą przebudowę zespołu. Polegała 
ona na powiększeniu widowni teatru poprzez scalenie dużej sali z dotychcza­
sowym bufetem. Urządzono ją na parterze i sporym balkonie, dzieląc na trzy 
strefy. W pobliżu sceny ustawiono rzędy krzeseł. Pozostałej części publiczno­
ści, zgodnie z regułą tzw. Spezialitaten Theater, zaproponowano miejsca przy 
stolikach. Liczba miejsc, zależnie od sposobu organizacji widowni, wynosiła 
od 1100 do 1800. Nad całością sali wymieniono konstrukcję dachową z drew­
nianej na żelbetową, o rozpiętości 12 m. Zabezpieczono, zgodnie 
z przepisami, scenę, instalując stalową, hydraulicznie spuszczaną kurtynę. Roz­
budowano także znacznie zaplecze sceny, dodając obszerniejsze garderoby, 
magazyny, toalety. Powiększono również strefę wejściową przez zabudowa­
nie wewnętrznego dziedzińczyka, oddzielającego dotychczasowy budynek 
frontowy od sali359.

359 „Ostdeutsche Bauzeitung”, 1904, nr 42, s. 342.

Prace budowlane spowodowały zmiany w wystroju i wyposażeniu 
wnętrza. Nadano im secesyjną stylistykę, wprowadzając krzesła z firmy 
Thonetów i stoły z zakładów meblarskich braci Bauer, zawieszając lampy 
w kształcie ozdobnych ampli, ozdabiając ściany roślinnymi bordiurami i ma­
lowidłami ściennymi, które wykonał artysta o nazwisku Heinze. Prowadzoną 
przez pięć miesięcy przebudowę zakończono 1 października 1904 r. uroczystą 
inauguracją sezonu teatralnego.
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Liebich-Tanzpalast
Standig Gastspiele der prominentesten Tanz-Kapellen

Taglich 5-Uhr-Tee 
Abends 81/2 Uhr: 
Gesellschaftstanz

Liebich-Bar der stimmungsvolle Aufenthah
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Ocalały z wojny budynek sali teatralnej360 Liebich s Etablissement służył 
w latach 1947-1950 jako Teatr Popularny, później jako magazyn odbudowa­
nego Teatru Polskiego. Ostatecznie rozebrany. Na jego miejscu jest obecnie 
budowany hotel.

360 Liebich 's Etablissement planowano przebudować raz jeszcze w 1939 r., według projek­
tu Kurta Rotha. Niezrealizowane, jak można przypuszczać z powodu wybuchu wojny, projek­
ty przechowuje ABMW.

361 Pierwsze wzmianki o ogrodzie, a właściwie o jego koncertowej działalności, zamieścił 
Kiessling, informując o rozpoczęciu 28 maja 1771 r. sezonu koncertowego. R.C. K1ESSLING, 
Nachrichten uber Konzerte in Breslau, rkps R 2907 BUWr.

362 ZIMMERMANN, Beschreibung..., s. 17.
363 NOSSELT, Breslau..., s. 402; ROLAND, Vollstandige.., s. 416, 435.
364 Prawdopodobne są związki tego obiektu, być może tylko lokalizacyjne, z budynkiem 

dawnego Ballhausu. Por. s. 50.
365 ROLAND, Yollstandige..., s. 427, 435.
366 ZIMMERMANN, Beschreibung..., s. 17.
367 W 1845 r. na terenie ogrodu wzniesiono fabrykę.

11.3. Prinz v. Preussen

Jedno z najstarszych wrocławskich etablissements powstało około 1771 r.361 
Był to duży zespół o powierzchni ponad 4,5 ha, położony na terenie 
Przedmieścia Piaskowego (tuż za tzw. Springstern, między dzisiejszymi uli­
cami Sienkiewicza, Żeromskiego, Wygodną i Ledóchowskiego). Więcej na 
temat założenia przekazał Zimmermann, pisząc o nim w 1792 r.: Tu znajduje 
się (...) ogród zwany Prinz v. Preussen, chętnie odwiedzany przez przedstawi­
cieli niższych stanów. Można się w nim zabawić tańcząc, grając w kręgle 
lub w bilard oraz jeżdżąc na karuzeli. Znajduje się tam również rosyjska 
huśtawka^-.

Informacji na temat ogrodu dostarczyły także opisy opublikowane 
w pracach Nosselta i Rolanda363. Wniosły one wiele szczegółów dotyczą­
cych kompozycji etablissement i jego wyposażenia. Uzupełnieniem wy­
mienionych przekazów stały się plany Wrocławia pochodzące z lat 1808 
-1845.

Analiza przekazów i planów sytuacyjnych umożliwiła odtworzenie ogól­
nego wyglądu ogrodu. Centralną jego część stanowił ocieniony drzewami 
i otoczony pergolą plac, przecięty dwiema krzyżującymi się alejami, dzielą­
cymi założenie na cztery części. Tuż przy placu, obok domu mieszkalnego, 
znajdowała się sala364, w której w latach 30. i 40. XIX w. udzielały się arty­
stycznie dwa towarzystwa: Privattheater-Gesellschaft i Sontagsverein. Słu­
żyła ona także jako miejsce do tańca365. Ograniczone alejami kasztanowców 
powierzchnie ogrodu wypełniały trawniki. Południową partię założenia prze­
cinała wijąca się malowniczo sadzawka, utrzymana w typie tzw. rzeki angiel­
skiej. Część ogrodu zajmował warzywnik Wymienionym w opisie Zimmer- 
manna atrakcjom oferowanym przez etablissement towarzyszyły letnie 
koncerty, z którymi konkurowały śpiewy licznie zamieszkujących ogród 
słowików366.

Wadą tego etablissement było jego położenie na terenie wilgotnym, 
uważanym za niezdrowy. Stało się to główną przyczyną (oprócz rosnącej 
wokół konkurencji) jego likwidacji, która nastąpiła przed 1845 r.367
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11. 121. Plan sytuacyjny ze­
społu Prinz u. Preussen, 
stan z 1828 r.
Fragment planu Wrocławia 
według G. Schuberta

Ostatecznej parcelacji terenów należących do Prinz v. Preussen dokona­
no w 1879 r., wytyczając nowe ulice (dzisiejsze Pestalozziego i Barlic- 
kiego).

11.4. KrolFsche Wintergarten

Głównym konkurentem nie tylko dla Prinz v. Preussen, ale także dla po­
zostałych działających wówczas w mieście ogródków był, przywoływany już 
kilkakrotnie w niniejszej pracy, tzw. Wintergarten^. Został on założony 
w 1837 r.369 przez Josefa Krolla, właściciela łaźni mieszczącej się przy Wer- 
derstrasse 3 i noszącej nazwę Breslauer Badeanstalt, później Krollsche Bade-

368 We wrocławskiej prasie okrzyknięto go pierwszym etablissement w Niemczech, „Schle- 
sische Provinzialblatter”, 1872, s. 246.

369 Uroczyste otwarcie etablissement nastąpiło 25 grudnia 1837 r.
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II. 122. Analizę kompozy­
cji etablissement umożli­
wiają plany miasta pocho­
dzące z lat 1841-1872. 
Przedstawiają one założenie 
oparte na ogrodzie letnim 
typu krajobrazowego, pod­
porządkowane kompozy­
cyjnie budynkowi Winter­
garten poprzez niemal pro­
mieniste związanie głów­
nych alei z umieszczonym 
na osi budynku dużym, 
okrągłym gazonem. Najego 
terenie rozmieszczono róż­
nego rodzaju obiekty, m.in. 
kolumnadę (wzdłuż wschod­
niej granicy działki) oraz 
kilka pawilonów rozplano­
wanych swobodnie pośród 
zieleni.
Plan sytuacyjny etablisse­
ment Wintergarten, stan 
z 1844 r., fragment planu 
Wrocławia według F. R. Fi­
schera

Etablissement™. Pod lokalizację założenia wybrał Kroll ogrody warzywni- 
czo-sadownicze należące do jego rodziców371, znajdujące się na terenie Przed­
mieścia Szczytnickiego, przy drodze prowadzącej w kierunku Szczytnik, sta­
nowiące od XVIII w. cel podmiejskich spacerów mieszczan wrocławskich. 
Zajmowały one powierzchnię około 5 ha. Wejście na teren zespołu umiesz­
czono u zbiegu Scheitnigerstrasse i Gellhomstrasse (ulice Szczytnicka i Stru- 
bicza) i opatrzono adresem Scheitnigerstrasse 11.

370 W latach 1783-1802 powstały we Wrocławiu pierwsze łaźnie prywatne, urządzone - 
jak na owe czasy - luksusowo i dostępne tylko dla zamożnych obywateli miasta. Oferowały 
bogaty zakres usług. Były niewątpliwie przedsięwzięciami dochodowymi i to zapewne tłuma­
czy posiadanie przez Krolla znacznych środków na realizację podjętej przez niego inwestycji. 
Por. także s. 53-57, gdzie zwrócono uwagę na wpływ zakładów kąpielowych na kształtowanie 
architektury etablissements.

371 „Schlesische Provinzialblatter”, 1869, s. 176.
372 Istotą ogrodu zimowego, wielokrotnie później w Europie wykorzystywanego jako główny 

element założeń rekreacyjno-rozrywkowych, była ochrona przed mrozem i zarazem ekspozy­
cja roślin, których wegetacja w cieplejszych porach roku odbywała się pod gołym niebem, 
w ogrodzie. Były to zarazem rośliny nie wymagające wysokich temperatur. Najpopularniejsze 
pośród nich to: karłowate drzewa iglaste, palmy, drzewka pomarańczowe, rododendrony, 
wawrzyny i mirty. Por. także s. 92-99.

W historii tego etablissement można wyróżnić trzy etapy. Pierwszy (łą­
czący się z osobą Krolla), w czasie którego urządzono ogród i wzniesiono 
główny budynek założenia, zwany Wintergarten. Drugi, związany z odbudo­
wą zespołu po powodzi w 1845 r. i trzeci, rozpoczęty w 1853 r. wzniesieniem 
na terenie ogrodu olbrzymiego teatru letniego Arena i zakończony w 1872 r. 
zamknięciem oraz stopniową parcelacją założenia.

Główną częścią i jednocześnie wizytówką etablissement był od początku 
budynek Wintergarten312. Wrażenie, jakie wrocławski ogród zimowy robił 
na ówczesnych mieszkańcach miasta, opisał anonimowy recenzent „Schle-
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Eróffnung von KrolFs Wintergarten, 
Montag, den 25. Becember 1837.

^3tnn tb mir gelungtn i|ł, fur Śrtblau ritkbrn JtnfpruĄeń bet 3'fr angemeffenej,gtablifTemtnt jti fdjoffen unb baffelbe ble oHgtmtlne 3n« 
fn<b»n$riterb<i(t, fo. i[i bamit meinem inniglhn SSunfĄe genugt unb noraub betóbnet fu^fe id) mł$ fut bie bieleń 0org»n unb ?fn(kengungtn j ber 
Xrt. 3B8ge Sbte freunMi^e ®u«, bie i$ bri meinem erflen StoblifTeinent ble ®f)te baife, ungel(»ilt ju empftnben, mi4 dud) in bab neue begleiten; 
id; m.rbe eb mir aubbauttnb angetegen pin (ofTen, Sfcre Sufriebenbeit ju bt«id)tn.Stdne SBerfejKn roollen Sie gutigfl mli !Ra$(id;t beurtf)eilen, mid) 
aber bon ni$t gejitmenbem SBetragm meinet feute in Jtenntnlji feben.

. 3ur SBebienung im Baal, in ben @etv5<^«^aufetn unb gogen finb l)inceitf;tnb Setlner angefłellt, bie, a uf et einem Kbjeidjen‘auf ber Tfdjfet, 
jeber mit einer 9Jummer bejeid)net finb. .

©ie-wrbtóu.djfe ®<n>o^nl)eit, Jtjffubuten_.abjugtben, nieb nle^t gejattet; łagegen metbi i$ Itaffee.unb aUe Mberen.Setranfe unb Speifen jw 
cibilen ^Jreifen brrabreid)<n.

Uebrr TCUed. mas bie Słeflauration bietet, fpridjt ber Speifejrltd beb Sageb.
©i< ©ireftion łeb Jtonjnfb $at tętn Jtapellmeifter iBialebfp; bie borjutragenben pleceń merben fletd burĄ 2fnWidg«jtt(eI ju erfe^tn fein; bet* 

felbe eróffnet bad Jłonjert mit einer non it)m eigenbb fur ben 25. ©ecember (omponirten Óuoerture. SBit bem 9?btinblatt rairbeihgtfammtll.
3n ben Śe»5(i)bbaufetn unb SJeftaurationdjimmern ift bod 8łau$en geftattet, im Saab bagegtn ni^t.
$unbe tberben nid>t eingetaffen.
34 flbetnebme 2frtangtmentd bon Sofrded unb ©inerd bid in non efn JŁtufenb ^Jerfonen im Baal .unb ben Sercacfidiaufern, ebenfo 

fleinere in £ogen bon ad)t bid jmanjig sperforten.
©ab ®nte« iP pro gberfon je^n Sitbergrofdien, in ben gogeń funfjefn Silbergrof^en. SefĄIoffene gogen bon a$t bfd^tnanjig-$>iffonen 

fónnen im boraud btp*at werben; ber SBetrag n>itb b(l bet Sefłeltung entrid)tet, unb ifb (iĄ beblialb an bie 22ufitalienl)antlung' bed ^tn. Sranj 
(JDt>(auer Strobę) ju menben.

©ab SBerilfjren ber Set»Sd)fe roirb freunbli4|ł netbeien. SJrebiaif, ben, 22. ©etembet 1837. d? x o Tl.

sische Provinzialblatter” słowami: Wędrowano, pomimo mrozu i śniegu, 
przez pogrążone w ciemnościach ulice, aby pod palmami i drzewkami po­
marańczowymi, między kwietnymi rabatami poddać się czarowi ogrodu 
Armidy 373.

373 „Schlesische Provinzialblatter”, 1872, s. 256-257.
374 Jej reprodukcja została opublikowana w książce Olgierda CZERNERA, Wrocław na 

dawnej rycinie, Wrocław 1989, ryc. 281, gdzie mylnie podano datę jej powstania (1. ćw. 
XIX w.). Posiada też nieprawidłową atrybucję. Wskazany jako autor W. Santer zmarł bowiem 
w 1836 r., a więc przed założeniem ogrodu i wzniesieniem prezentowanego na rycinie budyn­
ku.

375 Jej reprodukcja została opublikowana w Schlesische Monatshefte, Breslau 1933, 
s. 169.

376 Schemat ten został załączony do okolicznościowej broszury zawierającej program przy­
jęcia monarchy. Por. Program zu feierlichen Einzuge Ihrer Majestiiten des Konigs und der 
Konigin in die Haupt und Residenz Stadt Breslau, Breslau 1841.

3T1 Adresshuch..., 1863, wkładka reklamowa.
378 „Schlesische Provinziallblatter”, Breslau 1869, s. 256.

Informacji zarówno na temat kompozycji całego założenia, jak i architek­
tury jego podstawowych elementów, a więc budynku mieszczącego cieplarnię 
oraz obiekty teatralne, dostarczają opisy oraz okruchy materiałów ikonogra­
ficznych. Do tych ostatnich należą dwa przedstawienia wnętrza głównej sali 
cieplarnianej: litografia z początku lat 40. XIX w., znajdująca się w Zbiorach 
Graficznych Muzeum Narodowego we Wrocławiu374, oraz szklana mozaika 
wykonana ok. 1850 r. przez Georga Kuhna375. Uzupełnia je schemat ustawie­
nia stołów na uroczyste przyjęcie króla Fryderyka Wilhelma IV, przebywają­
cego we Wrocławiu w 1841 r.376 O kształcie scen teatralnych informuje rysu­
nek prezentujący rozkład miejsc na widowni w teatrze letnim Arena311 oraz 
rycina z widokiem sceny letniej378.

Wintergarten, główną budowlę założenia wzniesioną w 1837 r., usytuowa­
no przy północnej granicy ogrodu, odsuwając ją nieco od Scheitnigerstrasse 
i orientując (zgodnie z regułami obowiązującymi w cieplarniach) przeszkloną, 
dłuższą ścianą na południe. Wszystkie wejścia do ogrodu zimowego (najpraw­
dopodobniej cztery) umieszczono po stronie ogrodowej. O architekturze tej 
niewątpliwie największej atrakcji założenia możemy wnosić ze wspomnia­
nych widoków wnętrz i opisów źródłowych. Dotyczą one kształtu budynku 
Wintergarten, jaki uzyskał on po przebudowie poprzedzającej wizytę króla. 
Główne pomieszczenie budynku stanowiła obszerna i wysoka sala, prawdo-

11. 123. Anons prasowy za­
praszający na uroczyste 
otwarcie Wintergarten
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II. 124. Królowie pruscy, uznając Wrocław 
za jedno z miast rezydencjonalnych 
i wznosząc w nim swoją siedzibę, wizyto­
wali je często. Wizyty te miewały charak­
ter rodzinny. Ich program obejmował m.in. 
udział w spektaklach teatralnych, koncer­
tach, balach, wyścigach konnych, wysta­
wach i paradach wojskowych 
Przebywający we Wrocławiu w poi. wrze­
śnia 1841 r. król Prus Fryderyk Wilhelm 
IV został podjęty niezwykle uroczyście. 
W drugim dniu pobytu (15 września) zo­
stał on m.in. zaproszony na drugie śnia­
danie do etablissement Wintergarten: 
a) portret króla Fryderyka Wilhelma IV, 
b) uroczysta defilada przed majestatem 
monarchy, 14 września 1841 r.

Friedrich Wilhelm IV Konia ron 1’rcu.sscn.

(ioMrabrnrn Bihl.

b

Fesdiehrr Flaehs Aufeng vor Seiner Majestat dcm Konior von rreusNen.
am ■SepUmfar /S^/.
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podobnie częściowo murowana, częściowo drewniana379, z trzech stron (zwró­
conych ku wschodowi, południowi i zachodowi) w całości przeszklona380. 
Czwartą ścianę głównego salonu podzielono na dwie kondygnacje, lokując na 
górnej wspartą na kolumnach galerię, pod którą umieszczono scenę muzycz­
ną. Salę przykrywał strop z fasetą, podzielony na wypełnione motywem ro­
ślinnym kasetony; oświetlały ją liczne żyrandole. Do wyposażenia wnętrza 
należały długie, ustawione w rzędach stoły i towarzyszące im krzesła. Całości 
dopełniały rośliny: rozpięte na specjalnych konstrukcjach pnącza, a także usta­
wione w donicach spore drzewka. Między nimi umieszczono fontannę i rzeź­
by. W pobliżu sali znajdowały się garderoba i salon bilardowy381, zapewne 
także zaplecze gastronomiczne, o którym jednak przekazy milczą. Przedłuże­
nie głównego salonu stanowiły dwa węższe i niższe boczne skrzydła, wypeł­
nione roślinami. Całość służyła balom i koncertom382.

379 Sugestia, jakoby budynek Wintergarten mógł być wzniesiony w konstrukcji szachulco- 
wej, wysunięta przez Vogelsanga, wydaje się nieprawdopodobna. Por. VOGELSANG, The- 
aterbau..., s. 65.

380 Widoki pokazują dwie ażurowe ściany, można się jednak domyślać, że i trzecia rozwią­
zana została analogicznie.

381 SCHMUDE, Breslau..., s. 239.
382 W 1846 r. wystąpił w Wintergarten Hector Berlioz; informację tę podały m.in.: „Bre­

slauer Zeitung”, 1846, s. 526, 535 i „Schlesische Zeitung”, 1846, s. 523, 532. Za przekazanie 
tej informacji uprzejmie dziękuję Panu Wacławowi Sobocińskiemu. Rok później koncertowa­
ła w Wintergarten orkiestra Beniamina Bilsego. Maria ZDUNIAK, Koncerty orkiestry pod 
dyrekcją Beniamina Bilsego w Legnicy [w:] Zycie muzyczne Legnicy XIII-XIX uy Legnica 
1984. W 1845 r. otwarcie odbudowanego po powodzi etablissement zaszczycił Johann Strauss 
ojciec, prowadząc sześć koncertów.

383 ROLAND, Yollstandige... , s. 434, 435.

W 1840 roku Gustaw Roland określił główny budynek ogrodu jako mogą­
cy usatysfakcjonować przedstawiciela każdego stanu, pisząc jednocześnie 
o założeniu: ...pierwsze pośród wrocławskich etablissements; jego elegancji 
i skali nie powstydziłaby się żadna metropolia^.

II. 125. Wnętrze głównej 
sali etablissement Winter­
garten.
Litografia z lat 40. XIX w., 
autor nieznany
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•^r*^ «tsf$ ^rw 4^ vSPw «NP» vSPw vSr$ JvG ctSfS ^Pw trsrw ^Pw rF® »v » ^F>

S JUoO ®ntergarten- 8
£m< fur Sonnabenb btn SOften biefe« angefunbigte Aonjert fallt wegen ju fertigens

ber S3aulid)feiten au«, ber @intritt ifl jtbo$ gePattrt.
Sonntag unb SWontag: gco^e« Jlonjert. Sntree 10©gr.z 8ogt 15 ®gn Hnfang 2 U$r.

2^2 ©onnabenb ben 6. Sanuar: rrj

H grofer 3Ka6ten6alI. 8
» Sntree pro «pnfon 1 8?tlr., £oge 1 (Rtlr. 15 6gr. 3(nfang 6 U$r, Cn# 2 U^r.

brillante Seleuc^tung. 
Die *D?a$F»ng<nberobe, troju jroei j-Jimmec be(onber< eingeri^tet troćben, ifl getrennt 

filc $erren unb ©amen.
^2 Śemaflfirungen burfen in b?m ©nafe unb ben ©eroddMaufern erft naĄ 12 U^r 

(łattfinben, SSefieUte Śogen ftnb in ber SWupfalien^anblung bt$ ^>errn Granj ju be* psjg
<S«i tommen.

2(u0er ben MonjertjSagen ifl bał Sntree ih meincm SBintergarten 5 Sgr.
53re«lau, ben 29. Dtc.mber 1837. £ r

II. 126. W etablissement Wintergarten organizowano wytworne bale maskowe dla Haute-Volee. 
Przedstawienie błazeńskiego festynu artystów w głównej sali Krolls Wintergarten.
Grafika M. Koski, 1843 r.
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Rozmach, z jakim wybudowano Wintergarten stał się z czasem dla niego 
zgubny. Na litografii widzimy, co prawda, ustawiony w narożniku sali wysoki 
piec, wiadomo jednak, że ogrzewano budynek, jak pisze Winderlich - cie­
płym powietrzem^4, spalając miesięcznie sześćdziesiąt ton węgla i nie­
mało drewna, co czyniło utrzymanie ogrodu zimowego niezwykle kosztow­
nym385.

384 WINDERLICH, Illustriertes..., s. 49.
385 „Schlesische Provinzialblatter”, 1869, s. 257.
386 „Breslauer Zeitung”, 1841, s. 1533.
387 „Schlesische Provinzialblatter”, 1869, s. 257.
388 Została ona dobudowana do północnej ściany budynku Wintergarten.
389 Pośród rozlicznych atrakcji, oferowanych przez ten ogród, znalazły się także: Blumen- 

Yerloosungen, Colosseum Spiele, strzelanie do kukły ptaka (Yogelschiessen), Yogelstehen, 
zjeżdżalnia z wagonikami (Rutschban). Por. VOGT, KRONE, Breslau..., s. 50.

390 Pierwszy z nich miano wznieść jeszcze za Krolla; niestety, nieprawidłowo prowadzona 
budowa teatru została wstrzymana.

391 Otwarcie Areny nastąpiło 20 czerwca 1852 r.
392 Decyzja o przyznaniu koncesji na budowę drugiej wrocławskiej sceny teatralnej po­

dzieliła środowisko wrocławskie. Por. SITTENFELD, Geschichte..., s. 82.
393 Założyciel Wintergarten, Josef Kroll rozstał się z Wrocławiem w 1841 r., zaproszony 

przez króla Fryderyka Wilhelma IV do Berlina w celu założenia tam podobnego etablisse­
ment. Nowym właścicielem zespołu został restaurator Springer, właściciel etablissement 
Weiss-Garten. Po powodzi w 1845 r. zniszczony ogród kupił od niego Pratorius.

394 Informację taką podaje Zbigniew Raszewski. RASZEWSKI, Z tradycji..., s. 169.
395 STEIN, Geschichte..., s. 543. Por. także s. 85 niniejszej pracy.

Nie jest znane nazwisko projektanta etablissement. Wiadomo jedynie, 
że wznoszeniem głównego obiektu założenia kierował w 1837 r. cieśla - Ferdi- 
nand Morave, a podjętą w 1841 r. i związaną z przyjęciem króla rozbudowę sali 
zrealizowano według koncepcji miejskiego radcy budowlanego A. F. Studta386.

W 1870 roku salon Wintergarten poddano rozbudowie, poszerzając go 
w kierunku ogrodu, dzięki czemu osiągnął on szerokość ponad 17 m. Zmie­
niono też wystrój oraz wyposażenie wnętrza.

Z niemałą pieczołowitością urządzono ogród letni, wypełniając go rozma­
itymi obiektami. Pierwszym była, sprowadzona z Petersburga przez samego 
Krolla, tzw. Rutschbahn, zjeżdżalnia z wagonikami, która stanowiła wielką 
atrakcję387. Później pojawiła się fontanna, słynna z płynącego z niej podczas 
znaczniejszych okazji wina. Następnie wzniesiono w ogrodzie altany, kolum­
nady oraz kręgielnię388. Wielką przestrzeń etablissement wykorzystywano 
wielokrotnie do organizacji festynów połączonych z koncertami, fajerwerka­
mi, iluminacją389.

Do najważniejszych rozrywkowych inwestycji ogrodowych należały jed­
nak teatry390. Pierwszy z nich wzniesiono w 1853 r.391 przy zachodnim krańcu 
ogrodu, przy Gellhornstrasse392. Autorem projektu tego teatru był miejski radca 
budowlany A.F. Studt, działający we współpracy z C. Schlickiem i M. Rogge. 
Właścicielem zespołu był wówczas kupiec Praterius, a dzierżawcą i inicjato­
rem przedsięwzięć artystycznych - reżyser i aktor Max Wiedermann393.

Była to olbrzymia, amfiteatralna budowla, skonstruowana w całości z drew­
na. Jej wyposażona w system kulisowy obszerna scena (12x19 m) została 
zadaszona i miała nieduże zaplecze dla aktorów. Scenę od widowni oddziela­
ła rama ozdobiona czterema pilastrami i zwieńczona (trzema?) szczytami394. 
Widownię (40x33 m) urządzono pod gołym niebem, przykrywając ją jedynie 
rodzajem yelarium395. W kompozycji widowni połączono układ amfiteatral­
ny, nawiązujący do tradycji teatru antycznego, z koncepcją teatru dworskiego 
opartego na systemie galerii i lóż. Pojemność teatru miała wynosić, według
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późniejszych opracowań, 3000 miejsc396. Tymczasem z załączonej do wro­
cławskiej książki adresowej397 wkładki reklamowej, zawierającej schemat roz­
mieszczenia miejsc na widowni wynika, że jego pojemność nie mogła prze­
kroczyć 2000 miejsc (połowę z tej liczby stanowiły miejsca stojące). Pozosta- 
je to nadal wielkością imponującą. Wystawiano w nim, przy świetle dzien­
nym, przedstawienia baletowe oraz farsy398. Administracja i orkiestra były 
wspólne z Teatrem Miejskim. Uciążliwa zależność od warunków atmosfe­
rycznych, zmuszająca do odwoływania wielu przedstawień, doprowadziła do 
stopniowego399 przekształcenia teatru w zamkniętą salę.

396 Taką liczbą miejsc w teatrze podają: STEIN, Geschichte..., s. 543, SITTENFELD. 
Geschichte..., s. 81, RASZEWSKI, Z tradycji..., s. 169. Ostatni z wymienionych powołuje się 
na zaginioną, lecz znajdującą się wcześniej w zbiorach BU we Wrocławiu, broszurę Beschrei- 
bung der Arena im Wintergarten eon Tictor Grosz. Beigegeben: Prolog zur Erdffnungsfeier. 
Breslau 1853. Vogelsang określił ją na 300, opatrując tę informację znakiem zapytania. 
Por. VOGELSANG, Theaterbau..., s. 66.

397 „Adressbuch...”, 1863.
398 W 1865 r. Arena była krótko siedzibą Interimstheater, składającego się z zespołu arty­

stów pochodzących ze spalonego Teatru Miejskiego.
W 1854 r. częściowo przykryto widownię. Por. SITTENFELD, Geschichte..., s. 83.

4(10 SITTENFELD, Geschichte..., s. 115.
4(11 VOGELSANG, Theaterbau.... s. 66.
402 SITTENFELD, Geschichte..., s. 115.
403 Scena ta została zaprezentowana na s. 85 niniejszej pracy.
404 W skład zespołu występującego w Wintergarten wchodzili w owym czasie m.in. człon­

kowie Cyrku Napoleona w Paryżu oraz Grand Theater w Amsterdamie.
41,5 „Schlesische Provinzialblatter”, 1869, s. 259.
41,6 Niemal na zakończenie działalności etablissement zorganizowano na jego terenie 

z inicjatywy dra Gópperta, wystawę ogrodniczą, podczas której zaprezentowano m.in.: gatunki 
roślin wszelkiego rodzaju, majstersztyki hodowli w szklarniach, imitacje orchidei, konserwy 
spirytusowe owoców i warzyw...oraz aparaty do ogrzewania cieplarń, a także same cieplarnie 
oraz meble ogrodowe. „Schlesische Provinzialblatter”, 1872.

W roku 1860 Arena miała przejść ważne przeobrażenie, uzyskując formę 
trzynawowej greckiej bazyliki, której szklany dach, zabezpieczony systemem 
rolet i żaluzji, miało podtrzymywać osiem kolumn. Informację taką przekazał 
Ludwig Sittenfeld400, a za nim Bemd Vogelsang401. Trudno jednak wyobrazić 
sobie tę przebudowę, która - zdaniem Sittenfelda - uczynić miała z Areny 
prawdziwy teatr402. Nie potwierdza jej także wspomniany schemat rozmiesz­
czenia miejsc na widowni, opublikowany w 1863 r., który prezentuje budynek
teatru w niezmienionej formie403.

Koszty utrzymania całego zespołu, 
zmiana profilu założenia, przekształ­
cającego się z czasem w Vauxhall, do­
prowadziła do likwidacji ambitnych, 
acz niedochodowych przedsięwzięć 
i przeznaczonych dla nich obiektów. 
W związku z tym podjęto w 1868 r. 
decyzję o rozebraniu Areny, wznosząc 
w zamian, w innym miejscu ogrodu, 
typową scenę letnią, z widownią na po­
ziomie terenu, na której stanęły stoły 
i krzesła404. Miejsce przedstawień 
baletowych zajęły występy cyrkow­
ców40- oraz arabskiego towarzystwa 
artystycznego, składającego się z be- 
duinów406.
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Kres działalności etablissement położyła decyzja nowego właściciela, 
bankiera Juliusa Schottlandera, mocą której w 1872 r. ogród rozparcelowano 
na działki budowlane, zostawiając wewnątrz kwartału budynek dawnego ogro­
du zimowego. Przetrwał on, w zmienionej być może formie, co najmniej do 
1946 r.407

407 Widnieje on na planie inwentaryzacyjnym sporządzonym w 1946 r. przez Oddział 
Techniczny Wojskowego Wydziału Pomiarów we Wrocławiu.

413 Pertraktacje na temat budowy trwały od 1851 r.; znalazły one decydujące rozstrzygnię­
cie w 1853 r. Por. STEIN, Geschichte..., s. 544.

408 Od 1767 r. Bractwo Kurkowe posiadało własną siedzibę, tzw. Zwinger, wzniesioną 
wg projektu C. G. Langhansa; towarzyszył jej ogród, przeznaczony wyłącznie dla członków 
bractwa. Por. E. MAŁACHOWICZ, Stare Miasto..., s. 48. Na temat historii Towarzystwa 
Strzeleckiego i jego roli w życiu miasta por. s. 42-43.

409 KREBS, Wanderungen..., s. 309-312.
410 Szerzej na ten temat na s. 78-80.
411 Wcześniej, mimo że był to teren należący do Schiitzengesellschaft, chętnie odwiedzali 

go wszyscy mieszkańcy miasta.
412 Z ogrodem sąsiadował plac ćwiczeń, założony w 1845 r. przez majstra Róde-

liusa.
414 Hermann Friedrich Waessemann (1813-1879), absolwent Akademii Budowlanej 

w Berlinie, od 1836 r. członek Architekten Verein; w latach 1853-1856 pełnił urząd 
Landbaumeistra we Wrocławiu; 1841-1853 współpracownik F. A. Stulera (projekt Neues 
Museum, prace przy berlińskim Zamku Królewskim); 1853-1856 wiele samodziel­
nych prac na terenie Śląska, m.in.: ratusz w Wałbrzychu, zamek myśliwski koło Zgo­
rzelca, willa Eichborn we Wrocławiu. Po powrocie do Berlina realizacja (1860 r.) 

11.5. Schiesswerder

Szczególnym przypadkiem wśród wrocławskich ogrodów rozrywkowych 
było etablissement Schiesswerder. Łączyło ono bowiem funkcję siedziby to­
warzystwa z ogólnie dostępnym Volksbelustigungsgarten. Powstało na tere­
nie należącym do Bractwa Strzeleckiego (Grossen Schiitzengesellschaft), 
które w 1777 roku przeniosło swoją strzelnicę na północno-zachodnie 
krańce Przedmieścia Odrzańskiego408. Na przylegającym do strzelnicy od 
zachodu terenie wzniesiono karczmę z bilardem i salą do tańca. Obok za­
łożono rosarium, a nieopodal niego obszerny plac, służący do organizacji 
różnych uroczystości, w tym przemarszów, pokazów, festynów oraz kon­
certów409.

Założenie to zostało zniszczone w 1806 r. podczas oblężenia miasta 
przez wojska francuskie. Stopniowo i z przerwami (powodowanymi przez 
powodzie) odbudowano je, wznosząc nową strzelnicę, karczmę, dom 
mieszkalny oraz (w 1826 r.) siedzibę elitarnego towarzystwa Belltafel, upra­
wiającego grę uważaną za protoplastę bilardu410. W 1844 roku strzelnica, 
wraz z przyległościami, została przejęta przez miasto, z przeznacze­
niem na ogólnie dostępne etablissement .̂ W związku z tym powięk­
szono zespół, zakładając na jego terenie ogród o powierzchni 2,8 ha412. 
Zagospodarowanie ogrodu powierzono ogrodnikowi Eduardowi Monhaup- 
towi.

Rosnąca popularność tego miejsca, udostępnianego z czasem wszystkim 
mieszkańcom miasta, zaowocowała wybudowaniem w 1855 r.413 wielkiej hali 
koncertowej, według projektu berlińskiego architekta Hermanna Friedricha
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II. 127. Plan sytuacyjny za­
łożenia Schiesswerder i są­
siadującej z nim Fiillertin- 
sel sporządzony na po­
trzeby organizowanej tam 
w 1892 r. wystawy ogrod­
niczej

Waessemanna414. Towarzyszyły jej sala królewska (przylegająca do strzel­
nicy) i restauracja, umieszczona po stronie głównego wjazdu. Miejsce ro- 
sarium i dawnego placu zajął - z rozmachem zakomponowany - ogród415. 
W jego urządzeniu wspomagał Waessemanna królewski inspektor ds. ogro­
dów, a zarazem dyrektor Ogrodu Botanicznego we Wrocławiu - Christian 
Gottfried Nees von Esenbeck416. Zachowane w Archiwum Budowlanym 
projekty (m.in. kolorowane plansze) oraz opisy prasowe417 umożliwiają 
rekonstrukcję założenia.

najsłynniejszego dzieła - ratusza. Por. Anna BOBER, Wrocławska willa Eichborn i jej 
motywy antyczne [w:] Dylematy klasycyzmu. Pod red. Zofii Ostrowskiej-Kębłowskiej, 
Wrocław 1994, s. 165, 166; także BÓRSCH-SUPAN, Berlinem.., s. 712-713.

415 Mógł on pomieścić 4 tys. osób.
416 „Schlesische Zeitung”, 1854, nr 85, s. 361.
417 Prasa codzienna, głównie „Breslauer Zeitung” i „Schlesische Zeitung”, z wielką uwagą 

odnotowały wszystkie prace prowadzone na terenie Schiesswerder. Za przekazanie informacji 
dotyczących artykułów prasowych na temat omawianego założenia serdecznie dziękuję Pani 
Annie Bober.

Budynek sali koncertowej rozwiązano jako halę przykrytą dwuspado­
wym dachem. Ustawiono ją w północno-wschodnim narożniku działki 
i zwrócono ku ogrodowi. Rangę symetrycznie zaprojektowanej, dwukondy-
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11. 128. Christian Gottfried 
Nees von Esenbeck (1776— 
1858), profesor botaniki na 
uniwersytetach w Erlangen 
i Bonn. Od 1830 r. kierow­
nik katedry botaniki na Uni­
wersytecie Wrocławskim 
i jednocześnie (1830-1848) 
Ogrodu Botanicznego. Do­
radca w sprawach botanicz­
nych J.W v. Goethego. Od 
1818 r. prezes Kaiserlich- 
Leopoldnisch - Carolini- 
schen Naturwissenschaften. 
Projektant ogrodów, m.in. 
w etablissements Schiess- 
werder i Fribeberg. Autor 
wielu prac z dziedziny bo­
taniki oraz filozoficzno-re- 
ligijnych.
Grafika Roberta Weigelta, 
1874 r.

(91nd| ciittr tptjotographic "on Stobert ®eigeK.)

gnacyjnej elewacji podkreślono najmocniejszymi elementami kompo­
zycyjnymi budynku: narożnikowymi wieżami i, wyraźnie wyekspo­
nowanym, nakrytym dwuspadowym dachem środkowym ryzalitem, 
w którym umieszczono główne wejście od strony ogrodu. Sięgnięto przy 
tym do elementów zaczerpniętych ze stylu willowego (wieże, loggia, 
balkony, werandy)418, połączonego z motywami szwajcarskimi (charakte­
rystyczne dachy i snycerka). Względy funkcjonalne (oświetlenie) i este­
tyczne (optyczne wprowadzenie zieleni ogrodu) zadecydowały o formie 
ścian, rozpiętych między wieżami i środkowym ryzalitem. Przybrały one 
formę szklanych przeźroczy, ujętych w prostokątne ramy okienne, umiesz-
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II. 129. Lekkość, jaką nada­
no niemal ażurowej, roz­
członkowanej na wiele, jak­
by tkanych z koronkowej 
materii elementów elewacji 
sali koncertowej etablisse­
ment SchiessWerder zatarła 
monumentalne gabaryty 
budynku, wtapiając go har­
monijnie w otaczającą zie­
leń. Ważną rolę w kompo­
zycji bryły budynku i funk­
cji jej elementów odegrały 
walory widokowe bliższego 
i dalszego otoczenia. Na 
najwyższym poziomie wież 
i w loggi środkowego ryza­
litu urządzono miejsca, 
z których można było po­
dziwiać panoramę ogrodu, 
malownicze zakola Odry, 
a dalej całego niemal mia­
sta.
Sala koncertowa od strony 
ogrodowej, grafika S. Li- 
lienfelda według rysunku 
H.F. Waessemanna, 1859 r.

czone na dwóch poziomach i rozdzielone międzykondygnacyjnym balko­
nem419.

419 Z okien północnej galerii można było podziwiać widoki sięgające Wzgórz Trzebnic­
kich. Por. „Breslauer Zeitung”, 1855, s. 2090.

420 Program rzeźbiarski dopełniały dwa posągi ustawione przed ogrodową elewacją 
budynku. Por. „Breslauer Zeitung”, 1855, s. 2090.

421 „Breslauer Zeitung”, 1855, nr 74, s. 457, 458.
422 Głównym punktem uroczystości związanych z otwarciem nowej sali miał być wielki 

festyn muzyczny, zorganizowany na dwudziestopięciolecie działalności Schlesische Musikfe- 
ste. Por. „Breslauer Zeitung”, 1855, nr 210, s. 1365.

Wnętrze sali koncertowej otoczono różnej szerokości galeriami, które słu­
żyły publiczności, a także zespołom chóralnym. Na osi południowej galerii, 
nad wejściem i zarazem pod loggią, umieszczono lożę królewską, przeznaczo­
ną dla znakomitszych gości. Ściany, sufit, balustrady i filary pokryto poli­
chromią nawiązującą do wzorów pompejańskich. Na postumentach, w osiach 
kolejnych przęseł galerii, ustawiono posągi. Na poszerzonych filarach, po 
północnej stronie sali, umieszczono popiersia króla Wilhelma IV i jego żony420. 
W znajdującym się na poziomie piwnic (pod posadzką sali koncertowej) tzw. 
Tunelu urządzono m.in. pomieszczenia dla palących.

Sporą dyskusję wywołały rozmiary sali muzycznej, jednej z największych 
tego typu w ówczesnej Europie. Przewyższała ona wielkością zarówno 
berliński KrolTsche Wintergarten, jak i przywołane przez ówczesną prasę 
wrocławską realizacje angielskie (m.in. Exeter Hall w Londynie, St. George 
Hall w Bradford)421. Jej imponujące rozmiary - 57x22 m, przy wysokości 
12,5 m - naruszały jednak optymalne, ze względów akustycznych, pro­
porcje planu, które nie powinny przekraczać stosunku 2:1. Recenzentów praso­
wych niepokoił również brak odpowiedniej trybuny dla zespołów muzycznych422.

Wspomniane na wstępie sala królewska i restauracja zajmowały dwa 
skrzydła, przylegające do krótszych boków hali koncertowej. Nadano im
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II. 131. W latach 1851-1853 H.F. Waessemann prowadził 
w berlińskiej Akademii Budowlanej wykłady z architektury 

antycznej, głównie dotyczące barwnych dekoracji. Pokłosiem 
tych zainteresowań był bardzo szczegółowy projekt kolory­
styki wnętrz sali Schiesswerder

II. 130. Sala koncertowa w etablissement Schiesswerder od 
początku wzbudzała zachwyt bogato dekorowanymi galeria­
mi, oplecionymi roślinnymi girlandami i malarską dekoracją: 
a) przekrój podłużny sali z planem połowy partem, b) przekrój 
poprzeczny sali koncertowej.
Projektant H.F. Waessemann, 1854 r.
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II. 132. Niezrealizowane 
projekty rozbudowy zespo­
łu Schiesswerder

formę parterowych pawilonów o ścianach przeprutych rytmicznie rozmieszczo­
nymi, wysokimi, półkoliście zamkniętymi oknami. Sali restauracyj­
nej towarzyszyły pomieszczenia do bilardu i innych gier oraz garderoba 
i westybul, poprzedzony zamkniętym (o przeszklonym dachu i ścianach) 
podjazdem dla powozów423. Do pawilonu restauracyjnego dobudowano 
również szklarnię, w której hodowano rośliny służące do ozdabiania głównej sali.

423 Recenzent „Schlesische Zeitung” (1855, nr 210, s. 1365) porównał jego rozwiązanie 
z podjazdem Opery Paryskiej.
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II. 133. Projekt altany ogrodowej dla etablissement II. 134. Projekt części pawilonu muzycznego dla
Schiesswerder, cieśla H. Kuvecke, 1885 r. etablissement Schiesswerder, proj. R. Pliidemann,

cieśla W. Weltz, 1886 r.

Prawie trzyhektarowy ogród zaprojektowano, dzieląc jego przestrzeń (zgod­
nie z praktykowaną w tym czasie zasadą) na dwie części. Pierwszą z nich, 
towarzyszącą bezpośrednio głównej budowli, rozwiązano regularnie - w tym 
wypadku nadano jej formę boskietu szachownicowego424. Dalszą i większą 
partię ogrodu zakomponowano naturalistycznie. Wśród obiektów składają­
cych się na jego wyposażenie znalazła się, zaprojektowana przez Waesseman- 
na, obszerna, letnia scena muzyczna, tzw. Musik-Tribiihne, oraz altany i fon-

424 Motyw ten ma swój antyczny rodowód; towarzyszył m.in. słynnej willi Pliniusza koło 
Syrakuz, której rekonstrukcyjny projekt wykonał Karl Friedrich Schinkel. Por. MAJDECKI, 
Historia..., s. 53; BOERSCH-SUPAN, Berliner..., s. 94.
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II. 136. Projekty ustawie­
nia miejsc siedzących na 
widowni sali w etablisse- 
mentSchiesswerder, 1922 r.: 
a) na potrzeby koncertowe, 
b) z parkietem dla tańczą­
cych

tanny. Nad całością założenia górował (przysiadłwszy na kalenicy dachu hali 
muzycznej) majestatyczny kur - symbol bractwa.

W roku 1863 podjęto prace koncepcyjne nad rozbudowąSchiesswerder. Głów­
nym ich celem było z jednej strony - trójstronne zamknięcie wysadzanej boskieta- 
mi części ogrodu, towarzyszącej głównemu budynkowi, z drugiej zaś - stworze­
nie reprezentacyjnej wizytówki założenia od strony Ross-Gasse (ul. Biskupa 
Tomasza). Efekt ten zamierzano uzyskać przez stworzenie pendant dla skrzydła 
złożonego z budynku strzelnicy i, stanowiącej jego przedłużenie, kolumnady. Osią­
gnięciu założonego celu miało służyć połączenie pawilonu restauracyjnego 
ze starym budynkiem mieszkalnym, stojącym przy wschodniej granicy działki. 
W łączniku planowano umieścić m.in. pokoje gościnne. Zaproponowane wersje 
projektu oscylowały między wyrafinowanym klasycyzmem, poprzez remini­
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scencje Yillenstil, po - epatujący koronkową snycerką - styl szwajcarski. 
Żadna z wersji nie doczekała się realizacji.

W czasie prowadzenia tych prac w ogrodzie umieszczono wiele obiektów 
o charakterze rekreacyjnym i użytkowym. Znalazły się wśród nich: pawilon 
muzyczny, pawilony ogrodowe, cieplarnie, domek portiera, budyneczek miesz­
czący kasę i wieża wodna. Wykonano dla nich wiele projektów (propa­
gujących styl szwajcarski), których autorami byli m.in. Richard Pludemann 
i Karl Klimm. Malowniczości kompozycji dopełniała sadzawka i niewielki 
pagórek, na którego szczycie ustawiono strzelistą altanę.

Służący publicznej rekreacji i rozrywce Schiesswerder wykorzystywano 
także do organizacji różnych wystaw. W latach 1878, 1892 i 1893 urządzono 
na jego terenie (połączonym okazjonalnie z Fullert-Insel) ekspozycje ogrod­
nicze - Schlesische Gartenbau Austellung.

Etablissement Schiesswerder istniało i prowadziło swoją działalność do 
II wojny światowej425. Zostało rozebrane po 1946 r.426

425 W ABMW zachowały się projekty przebudów zespołu sięgające lat 30. XX w.
426 Z planu Wrocławia z 1946 r., zawierającego ocenę stanu zachowania poszczególnych 

obiektów, sala Schiesswerder znalazła się w grupie: Stan dobry, użytkowany lub wymagający 
drobnego remontu. Plan ten wykonano w Oddziale Technicznym Wojskowego Wydziału 
Pomiarów we Wrocławiu. Za jego udostępnienie uprzejmie dziękuję Panu dr. Pawłowi 
Kirschke.

427 W tym samym czasie otwarto teatr Arena w Wintergarten por. s. 146, 147.
428 Poetenwdldchen znajdował się na terenie dzisiejszego parku, mieszczącego się między 

ulicami Nowowiejską, Prusa i Wyszyńskiego. Por. Stanisław STRAUSS, Wrocław w grafice 
EG. Endlera. Przyczynek do dziejów ilustratorstwa śląskiego z przełomu XVIII/XIX w. [w:] 
Ze skarbca kultury, Biuletyn ZNO, Wrocław 1974, z. 26, s. 221.

429 R. THOLUCK, Wegweiser und Erinnerungen an den grossen Yolks-Garten zu Breslau, 
Breslau 1853.

430 Do ich obsługi zatrudniono 50 kelnerów.
431 Na piwiarnię zamieniono także zachowany, stojący przy drodze budynek starej kawiar­

ni Die vier Thiirmen.
432 C. Winderlich użył określenia Wiirstel-Prater. Por. WINDERLICH, Illustriertes..., 

s. 11.

11.6. Volksgarten

W roku 18 5 3 427, w innej części Przedmieścia Piaskowego wzniesiono trzecie 
z omawianych założeń, tzw. Yolksgarten. Towarzyszyło ono browarowi 
Die vier Thilrmen mieszczącemu się przy Michaelisstrasse 15 (ul. Nowo­
wiejska), na terenie wsi Polnish Neudorf (Polskiej Nowej Wsi). Miejsce to 
było znane już w końcu XVIII w. Znajdowała się tam kawiarnia z ogrodem 
rozrywkowym, zwanym Die vier Thilrmen, do której prowadziła od strony 
miasta (przecinając malowniczy Poetenwdldchen) ocieniona dębami droga, 
zwana Der Philosophen Gang, uwieczniona przez F. G. Endlera428.

Otwarciu ogrodu towarzyszyła ogromna feta. Wydano też z tej okazji prze­
wodnik po założeniu429, który (wobec braku jakichkolwiek, poza planami 
miasta, materiałów ikonograficznych) jest dziś jedynym źródłem informacji 
o tym etablissement. Dowiadujemy się z niego, że podzielony na cztery części 
ogród, zajmujący powierzchnię ok. 5 ha, mógł pomieścić 6000 osób430. 
W różnych jego częściach serwowano rozmaite atrakcje, którym towarzyszył 
wyszynk piwa, pochodzącego z pobliskiego browaru431. Urządzono go na 
wzór wiedeńskiego Prateru^-. Znalazły się w nim m.in. restauracja z bufe­
tem i bilardem, cukiernia z lodziarnią, dalej namiotowy pawilon orkiestrowy,
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II. 137. Gruntowa droga 
Der Philosophen Gang pro­
wadziła z miasta w kierun­
ku Polnish Neudorf, niemal 
wprost do kawiarni Die vier 
Thiirmen, której towarzy­
szył ogród rozrywkowy. 
Jego główną atrakcją była 
olbrzymia karuzela z wago­
nikami i figurami koni, po­
ruszana przez dziesięciu 
mężczyzn. Widać ją było 
z oddali zza tzw. Wasch 
Teiche, stanowiącego pozo­
stałość dawnej fosy.
Grafika F.G. Endlera, 1800 r., 
miedz, i akwaf.

teatrzyk dla sztukmistrza i miejsce dla występów akrobatów oraz iluzjoni­
stów. Wśród urządzeń typowo rozrywkowych umieszczono na jego terenie 
zjeżdżalnie, karuzele, różnego rodzaju strzelnice (do strzelania z kuszy i ze 
strzelby), a także franzosische Schleudern oraz Yogelstehen. Do osobliwości 
należy zaliczyć obiekt zwany Obserwatorium, o pojemności 600 miejsc, prze­
znaczony dla eksperymentów galwaniczno-elektrycznych433. Rekreacyjne wy­
posażenie ogrodu stanowiły cieplarnie, kolumnady i altany, których forma 
architektoniczna nie została w opisie określona. Wiadomo natomiast o nie­
wielkich budyneczkach wzniesionych w stylu szwajcarskim. Jeden z nich 
mieścił utensylia dla karuzel, w drugim znajdowała się wypożyczalnia para­
soli. Na terenie ogrodu znajdowała się również waga oraz punkt pomiaru ci­
śnienia.

W ogrodzie typu krajobrazowego wydzielono część warzywno-owocową; 
pewną powierzchnię przeznaczając pod szklarnie. W naturalistycznej jego 
części spośród drzew najpopularniejsze okazały się lipy, które wysadzono

II. 138. Wiele wrocławskich 
etablissements związanych 
było z browarami, stanowiąc 
miejsce wyszynku i rekla­
my produkowanego w nich 
piwa.
Widok browaru Die vier 
Thiirmen, obok którego za­
łożono jeden z najwięk­
szych wrocławskich etablis­
sement, zwany Yolksgarten, 
ok. poł. XIX w.
Grafika nieznanego autora

433 Główną atrakcją tego budynku, określonego jako Kunsthalle, było elektryczno-galwa- 
niczne słońce. Por. THOLUCK, Wegweiser..., s. 5.
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II. 139. Plan sytuacyjny 
ogrodu Volksgarten, stan 
z 1865 r.; fragment planu 
Wrocławia A. Hoffmanna

tworząc okrągłe altany (zwane też ciennikami) i, rozdzielające poszczególne 
części zespołu, aleje. Zastaną na tym terenie trzechsetletnią topolę uhonoro­
wano pozycją solitera434. Urządzono także punkt widokowy, nazwany Schne- 
kenberg (Góra Ślimakowa), z którego rozciągała się panorama całego niemal 
miasta. Atrakcji dopełniał, położony w głębi ogrodu i otoczony drzewami, 
duży staw, po którym pływały gondole.

434 Zawieszono na niej tabliczkę z napisem: 1529, Cofnij się! Szanuj mój wiek! 1851. 
Zespołem zielonym opiekował się, w początkach istnienia etablissement, ogrodnik o nazwi­
sku Zukale. Ibidem, s. 11.

435 Winderlich podaje, że w środy bywało tu też eleganckie towarzystwo. Por. WINDERLICH, 
Illustriertes..., s. 20.

436 Weiss pisze, że w pogodne dni ogród odwiedzało 4-5 tys. ludzi. Według Winder- 
licha w soboty bawiło w nim nawet 5-6 tys. osób. Opinię tę potwierdza m.in. Stein. 
Por. WEISS, Chronik..., s. 543; WINDERLICH, Illustriertes..., s. 20; STEIN, Geschichte..., 
s. 534.

437 Informację tę podały wrocławskie gazety, m.in. „Breslauer Fremden u. Anzeigeblatf 
1870, nr 89.

438 „Breslauer Fremden u. Anzeigeblatf1870, nr 54.
439 Przez teren etablissement wytyczono ok. 1910 r. Reuterstrasse (ul. E. Orzeszko­

wej).

Rozrywkowa oferta założenia była adresowana - zgodnie z ideą ogrodu 
ludowego - przede wszystkim do mniej zamożnych mieszkańców Wrocławia 
i najbliższych okolic435. Wielką jego popularność potwierdzały przewodniki 
i opisy miasta436. Rosnące dochody właścicieli browamików - A. Sinderman- 
na i F. A. Rogalla, zaowocowały nową inwestycją. 17 kwietnia 1870 roku 
otwarto w ogrodzie scenę letnią, nazwaną Sommertheater (także Arena)431. 
O budynku teatru wiemy jedynie tyle, że był drewniany, a jego otwartą 
widownię umieszczono na parterze i galeriach 438.

Jedyne zachowane w zbiorach Archiwum Budowlanego materiały ikonogra­
ficzne dotyczą późniejszego okresu. W 1911 roku na terenie mocno okrojone­
go ogrodu439, ograniczonego do rozmiarów towarzyszącej budynkowi fronto­
wemu działki, wzniesiono - według projektu architektów Hansa Schlichta 
i Maxa Strassburga - salę widowiskową o powierzchni 1060 m2, ze sceną
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umieszczoną przy dłuższym boku i poprzedzoną obszerną werandą440. Sala 
została dobudowana do tylnej części kamienicy frontowej i połączona z zaj­
mującą jej parter restauracją. Wyposażenie „ogrodu”441 zostało ograniczone 
do kolumnady i kręgielni. Tym sposobem program funkcjonalny i formalny 
założenia, oparty na wzorze wyznaczonym przez Frater, zredukowano do dru­
giego typu omawianych w pracy etablissements. Kres działalności założenia 
nastąpił w 1922 r. wraz z przebudową sali widowiskowej (od 1921 r. kinowej) 
na fabrykę.

440 Na temat tego osobliwego sytuowania sceny w salach koncertowych i teatralnych, 
por. s. 105, 106.

441 Brak informacji potwierdzających zagospodarowanie działki zielenią, stąd cudzysłów 
przy określeniu „ogród”.

442 Był on jednocześnie właścicielem kawiarni Stadt Berlin, mieszczącej się przy Schwei- 
dnitzerstrasse 51 (w latach 40. XIX w. działała tam Allgemeine Resource) i dzierżawcą Piw­
nicy Świdnickiej. Por. ROLAND, Yollstandige..., s. 432.

443 MORGENBESSER, Breslau..., s. 160; ROLAND, Yollstandige..., s. 416, 239.
444 Nota o architekcie por. przyp. 414.

11.7. Friebeberg

Historia kolejnego z omawianych założeń sięga 1822 r„ kiedy to browar- 
nik August Friebe442 wzniósł kawiarnię na działce leżącej na terenie podwro- 
cławskiej wsi Kleinburg (Borek), przy głównej drodze prowadzącej na połu­
dnie, zwanej Kleinburger Chausee (późniejsza Kaiser Wilhelmstrasse 121, 
dzisiejsza ul. Powstańców Śląskich). Początkowo był to skromny, samotnie 
stojący lokal, chętnie odwiedzany przez wrocławian z racji malowniczego 
położenia i dobrej kuchni443.

W roku 1856, w bliskości głównej drogi, według projektu Hermanna Frie­
dricha Waessemanna444 (twórcy zaprezentowanego wcześniej Schiesswerder),
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II. 142. Widok sali koncer- 
towo-kawiarnianej etablis­
sement Friebeberg, prezen­
tujący główne wejście do 
budynku umieszczone od 
strony Menzelstrasse (ul. 
Sztabowa), 1882 r.

wzniesiono obszerną salę pełniącą funkcję gastronomiczno-koncertową445. 
Nawiązywała ona architekturą do budynku sali koncertowej w etablissement 
Schiesswerdei^. W kompozycji dwukondygnacyjnego budynku wykorzystano 
podobne elementy, zaczerpnięte z tzw. Yillenstil, nadając budynkowi syme­
tryczną i regularną kompozycję. Widzimy więc trzykondygnacyjne wieże (roz­
mieszczone w czterech narożnikach budynku), nakryte stożkowymi daszkami 
oraz dwukondygnacyjny i trzyosiowy ryzalit. W tym jednak wypadku towa­
rzyszył on elewacji krótszego boku budynku (od strony Menzelstrasse), pod­
kreślając główne wejście do sali447, poprzedzone szerokim podjazdem. Z naj­
wyższego poziomu wież rozpościerał się widok na miasto, a nawet góry448. 
Obok budynku umieszczono - jak je określono - Plateau, wzniesione na oko­
ło 2,5-metra nad poziom terenu podwyższenie, umożliwiające podziwianie 
uroków etablissement.

445 BOBER, Wrocławska willa Eichborn, mps pracy magisterskiej, Instytut Historii Sztuki 
UWr., Wrocław 1992, s. 70; WOERL, Filhrer..., s. 7.

446 Nie zachowały się projekty dotyczące tego budynku. Jego wygląd prezentuje pocztów­
ka, pochodząca z 1882 r., zamieszczona w zbiorze kart pocztowych z kolekcji prof. Alfreda 
Koniecznego.

447 Wejście to poprzedzono fdarowym portykiem.
448 Autor opisu miał zapewne na myśli masyw Ślęży. Por. „Schlesische Zeitung”, 1854, 

s. 2302; BOBER, Wrocławska..., s. 166.
449 Szerzej na jego temat na s. 150.
450 BOBER, Wrocławska..., s. 167.
451 Teren etablissment Friebeberg pełnił funkcję zaplecza rekreacyjno-gastronomicznego 

dla odbywających się na przyległym terenie zawodów.

Zajmujący powierzchnię ponad 5 ha ogród został zaprojektowany (podob­
nie jak omówiony wcześniej Schiesswerder) przez Christiana Gottfrieda Ne- 
esa von Esenbecka449 i uzyskał pochwały wizytującego miasto wiosną 1855 r. 
Petera Josepha Lenne450.

Schemat zespołu ogrodowego, prezentujący rozmieszczenie jego głównych 
obiektów, a więc omówionej sali, dużej chłodni oraz składu beczek (zaprojek­
towanego również przez Waessemanna) przedstawia plan Eduarda Hoffman­
na z 1865 r. Bardziej szczegółowych informacji na temat kompozycji ogrodu 
dostarcza plan sytuacyjny etablissement i jego najbliższej okolicy, wykonany 
w 1894 r. w związku z organizacją zawodów sportowych (VIII Deutsches 
Tumfest451). Widzimy na nim założenie ogrodowe podzielone (podobnie jak
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II. 143. Plan sytuacyjny etablissement Frie- 
beberg, sporządzony w związku z odbywającymi 
się w sąsiedztwie zawodami sportowymi, 
1894 r.

] Etabliss. Friebeberg
Inh.: M»x Klein

Kaiser Wilhelm Slrisse 121. am Kaiser Wilhelm l’lati.
Sommer und Winter:

Grosse Millt&r>Konzerte.
Oróuler Girten und Sail Breiliu'i. 

Atigcnchiuster Antenlliah. 
Gule Kuchę. BcGgepHegte Biere der Brauciei E. Haate. 

NShcrcs bille dic AnsdihusaiikMi zu bcaditcn.

isiiiiiiisMi. i 

luli.: Dal Klein

3 Kaiser Wilhelmstr. 121, am Kals.Wilhelmpiatz u
Sommer und Winter: g

Grosse Militar-Konzerte. » 
0 Grósster Garten nnd Saal Breslau's. G

Jj Angcneliinsler Aufentliall. G 
3 = Oute Kfiohe. = G

w Schiesswerder') na dwie części. Pierwszą wpisano w przestrzeń łączącą budy­
nek nowej kawiarni ze starą chłodnią, rozbudowaną w 1882 r. o pijalnię. W tej 
partii ogrodu wysadzono szachownicowy boskiet452. Obok niej założono część 
krajobrazową, podzieloną na trzy strefy, urządzone wokół małych placyków i okrą­
głego gazonu. W układzie tym zawarto czytelny kompromis między koncep- 
cj ą ogrodu dwudzielnego a względną szczupłością terenu (biorąc pod uwagę znacz­
ną powierzchnię ogrodu przeznaczoną pod budynki, w tym zespół związany 
z browarem). W części boskietowej, na osi wyjścia z sali do ogrodu, umieszczono 
pawilon orkiestrowy w formie kiosku.

452 W części bliższej kawiarni boskiet miał formę szachownicową; przed chłodnią zakom­
ponowano go promieniście. Można przypuszczać, że druga część boskietowej kompozycji została 
wysadzona po 1882 r. po wzniesieniu towarzyszącego chłodni budynku pijalni.

453 Na temat Walthera Hentschela por. s. 184 niniejszej pracy.

Pośród zieleni ustawiono także muszle koncertowe i kolumnady oraz po­
święcony Wilhelmowi I pamiątkowy kamień. Towarzyszył im, wzniesiony po 
sąsiedzku, w narożniku Kaiser Wilhelmstrasse i Menzelstrasse (ulice Powstań­
ców Śląskich i Sztabowa), budynek panoramy. Na teren etablissement prowa­
dził jeden wjazd oraz kilka wejść, w tym jedno od strony ronda.

Grono znanych projektantów tworzących dla etablissement Friebeberg powię­
kszyli w 1882 r. H. Oesterlink i W. Hentschel453, przygotowując koncepcję nowej 
chłodni piwa połączonej z umieszczoną na poziomie terenu otwartą pijalnią.

W roku 1922 główny budynek założenia został przebudowany. Zachowu­
jąc bryłę, w sposób zdecydowany zmieniono kompozycje i detal architekto­
niczny jego elewacji. Obniżono wieże, nadając im formę narożnikowych ry­
zalitów. Główne wejście do budynku umieszczono od strony Kaiser Wilhelm­
strasse (ul. Powstańców ŚL), na środku długiej elewacji. W dwóch salach
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II. 144. Etablissement Frie- łGeinkunslbUłrne Bonbonniere
beberg, fotografia elewacji 
frontowej budynku mieszczą­
cego restaurację i teatr variete 
od strony Kaiser Wilhelm- 
strasse; stan z 1924 r.

am Frlebeberg. 
Gustav Adolfs Tod 

In ber ed)Ud|t bel Sillien 1032. 
GrOsste SelienswOrdigkeit Schlesians. 
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Sonnabend, den 13. Januar, abonds 8 Uhri
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Thomas Koschat-Quiiitet1s.
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xl JuHum Uulnnucr, Uurb- und MuiiŁlIitnbtndlung

II. 145. Etablissement Frie- 
beberg, wnętrze teatru va- 
riete, zwanego Bonbon- 
niere. W zależności od usta­
wienia krzeseł na widowni 
mógł on pomieścić od 660 
do 1358 osób.
Wkładka reklamowa z 1924 r.
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II. 146. W 1881 r., na tere­
nie przylegającym do eta­
blissement Friebeberg zor­
ganizowano, wznosząc wie­
le różnorakich pawilonów, 
wystawę przedstawiającą 
osiągnięcia śląskiego prze­
mysłu i rzemiosła (Schlesi­
sche Gewerbe Industrie- 
Austellung).
Widok terenów wystawo­
wych od strony południo­
wej

umieszczono restaurację i teatr variete nazwany Bonbonniere454. Pojemność 
obu wynosiła 1350 miejsc. Projekt, dokonanej w stylu Art-De’co przebudo­
wy, wykonał Hans Jaretzki455.

454 Widok wnętrza sali kabaretowej przedstawia rysunek reklamowy zawarty we wkładce 
do Adressbuch z 1924 r., zob. il. 145 na s. 163.

455 Prace budowlane prowadziła firma Union-Bau Schlesien A.G. Alfreda Cussela. Deutsch- 
lands Stadtebau, red. Georg HALLAMA, Berlin 1924, s. 144.

456 Agnieszka GRYGLEWSKA, Twórczość Richarda Pliidemanna, 1846-1910,', mps, 
Seria: Raporty, Politechnika Wrocławska 1992.

457 Także Marienau, dziś część Wrocławia nosząca nazwę Rakowiec. Por. SCHMUDE, 
Breslau..., s. 247.

458 Przechodziła ona w tzw. Zedlitzer Damm (Groblę Siedlecką), prowadzącą do bardzo 
popularnej kawiarni Zedlitz. Obie groble łączyły Wrocław z miejscami podmiejskiego 
wypoczynku - Siedlcem, Bierdzanami, Nowym Domem i Opatowicami.

Etablissement Friebeberg było wielokrotnie wykorzystywane do organi­
zacji różnorakich imprez. Znalazły się wśród nich Schlesische Gewerbe Indu­
strie-Austellung (1881 r.), VIII Allgemeine Deutsche Turnfest (1894 r.), Kunst 
und Gewerbe Austellung (1904 r. ) oraz VII Deutschen Sangerbundfest 
(1907 r.). Etablissement służyło przy takich okazjach swoim zapleczem 
gastronomicznym, a jego ogród łączono wówczas funkcjonalnie z prywatnym, 
niezabudowanym terenem leżącym między Menzelstrasse i Kiirasierstrasse 
(ul. Sztabowa i Hallera) i wyznaczano rolę przestrzeni bądź rekreacyjnej, bądź 
wystawowej (umieszczając w nim pawilony)456.

11.8. Etablissement Biirgersale

Szóste, najmłodsze w omawianej grupie, było etablissement Biirgersale, 
zwane także Lunaparkiem. Powstało ono na terenie tzw. Morgenau457 (Ra- 
kowca), wioski położonej między Odrą a Oławą. Prowadziła do niej grobla 
obsadzona w 1655 r. wierzbami i tworząca spacerową aleję, nazywaną Doktor 
Gang45\ Kiedy pod koniec XVIII w. podmiejskie spacery i entuzjazmowanie
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II. 147. Pierwszą kawiarnią 
znajdującą się za mostem 
św. Maurycego, przy drodze 
prowadzącej do Rakowca, 
była Der Weidendamm, re­
klamowana jako miejsce 
rozrywkowe położone nie­
opodal Wrocławia. Została 
ona wzniesiona pod koniec 
XVIII w. Kawiarni towa­
rzyszył obszerny, otoczony 
groblą ogród. Spotykali się 
w niej chętnie wysoko i do­
brze urodzeni i wykształ­
ceni.
Budynek kawiarni, widoczny 
z nabrzeża Oławy, uwiecz­
niony przez C. Kronego 
w 1830 r.

11. 148. Wieś zwana Morge- 
nau (Rakowiec) została za­
łożona w 1677 r. przez wro­
cławską radę miejską. Na­
zwa wsi pochodziła od 
wcześniejszych określeń 
tego terenu: 48 mórg kału­
ży pełnej raków i żab, także 
morgi przed św. Maurycym. 
Ogród jednej z kawiarń po­
łożonych na terenie Rakow­
ca. Grafika Friedricha G. 
Endlera, 1800 r.

naturą stało się modne, a we Wrocławiu dodatkowo wymuszone szczególnymi, 
o czym już wspominano, warunkami życia w obrębie murów459, w gospodach 
Rakowca, znajdujących się przy drodze doń prowadzącej, zatętniło życie. Wędro­
wano tam chętnie ze względu na malownicze położenie, piękne widoki wybrzeża 
Odry i Oławy, bogatą roślinność, a także z powodu stosunkowo niewielkiej odle­
głości od miasta, którą ... można było pokonać wygodnie piechotą^.

459 Por. s. 25 niniejszej pracy.
460 VOGT, KRONE, Breslau..., s. 68. O tym, że opinie na temat Morgenau nie były po­

czątkowo jednoznaczne, świadczy opis zaczerpnięty z anonimowego przewodnika pochodzą­
cego z 1804 r., a przytoczony przez Alberta Schmudego: Domy są nieprzyjazne i brudne; 
kobiet}' źle się prowadzą. Otaczające wioskę rzeki są przyczyną błota - siedliska komarów 
i much... Por. SCHMUDE, Breslau..., s. 247.

Do najstarszych w tym rejonie karczem (później kawiarń) z ogrodami na­
leżały: znajdująca się tuż za mostem św. Maurycego Der Weidendamm i poło-
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II. 149. Rozlokowanym na 
obu brzegach Odry przysta­
niom niemal od początku 
towarzyszyły kawiarnie z 
ogrodami, które rozwinęły 
swój program funkcjonalny, 
stając się etablissements. 
Najsłynniejsze znajdowały 
się po wschodniej stronie 
miasta, a wśród nich m.in. 
Konzerthaus Kroter, zwane 
także Haase-Sale, mieszczą­
ce się przy Weidendamm 
(ul. Na Grobli, naprzeciw­
ko Zoo). Zostało ono wznie­
sione dla browamika Geor­
ga Hassę, syna Eduarda - 
założyciela (1878 r.) naj­
większego we Wrocławiu 
browaru, mieszczącego się 
przy ul. Krakowskiej 88- 
106. Głównym elementem 
tego założenia była sala wi­
dowiskowa ze sceną.
Fotografie z pocz. XX w. 
przedstawiają budynek 
wzniesiony według proj. 
arch. Hugo Dauma: a) wi­
dok od strony ogrodu i przy­
stani, b) wnętrze sali wielo­
funkcyjnej

żona nieco dalej Neu Holland^. Ich atrakcyjność została z czasem zdomi­
nowana przez kompleks kawiarń i ogrodów rozrywkowych, leżących na 
terenie Rakowca, otoczonego obsadzoną dębami i kasztanowcami owalną 
groblą.

Główną oś tej wioski (dopiero w 1904 r. przyłączonej do Wrocławia) sta­
nowiła biegnąca z północy na południe droga, zwana później Morgenaustra- 
sse (ul. Rakowiecka). Większość obiektów wzniesionych po obu jej stronach 
przekształciła się do lat 70. XIX w. w zespoły typu etablissement. Nie wszyst­
kie wypełniły pełen przewidziany dla tego typu założeń program. W większo­
ści, m.in. w Rosengarten (Morgenaustrasse 28e), Schweizerhoff (Morgenaustra- 
sse 51), Henkner (Morgenaustrasse 56) i Sindermann (Morgenaustrasse 55), 
ograniczono się do (towarzyszącej części gastronomicznej) sali do tańca, obok

461 Obie zostały zaznaczone przez Friedricha G. Endlera na jego planie z 1808 r.
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II. 150. Etablissement 
Biirgersćile, rysowane wi­
doki wnętrz pomieszczeń 
wchodzących w skład zało­
żenia. W lewym górnym 
widoku zaprezentowano 
wnętrze sali koncertowo-te- 
atralnej, służącej także oka­
zjonalnie balom; pod nim 
tzw. Winter Prater, z obro­
towym podestem zaopatrzo­
nym w stateczki; w prawym 
górnym widoku umieszczo­
no salę balową z wiszącą 
galerią dla zespołu muzycz­
nego; tuż pod nią wnętrze 
hipodromu mieszczącego 
się w tzw. Stern-Saal.
Pocztówka kolorowana, 
1905 r.

Btirger-Sale
o r q e M rt u*

ulltn 3 ®akn:

2 folie Orchester.
r/.uig 4 U6r. (lube 1 libr. — Iłnlrce pros|krfon 10 Bj., Tan^djlcifm *0 

UOhHcr.ąknter: ffirońe UJdufliguna fflr 3ung unb Wit.
^Ippo&rorn: S2F' Gfomm Gala-Keltfcat. "ŚM3

835

której lokowano bilard, a w obszernych ogrodach462 
umieszczano kolumnady, kręgielnie, altany. Bogatszy pro­
gram zrealizowano w etablissement Wappenhof w któ­
rym wzniesiono w 1908 r. salę wielofunkcyjną o pojem­
ności 1270 miejsc, przeznaczoną na tańce, koncerty mu­
zyczne, przedstawienia teatralne i towarzyszącą im kon­
sumpcję.

462 Np. powierzchnia etablissement Schweizerhof wynosiła 1,2 ha.
463 HALLAMA, Deutschlands..., s. 182.

Zasłużenie największą sławą wśród rakowieckich ze­
społów rozrywkowych cieszyło się jednak etablissement

Biirgersdle, założone niemal na samym końcu Morgenaustrasse, pod nume­
rem 65. Zajmowało ono powierzchnię przekraczającą 5 ha i mogło pomieścić 
ponad 10 000 gości, w tym około 6000 pod dachem, bijąc w tej mierze wszystkie 
pozostałe.

Stosunkowo duża ilość materiałów archiwalnych i ikonograficznych oraz 
źródeł pisanych umożliwia obszerniejszą prezentację elementów, składających 
się na to etablissement. Główną jego część stanowił zespół dwu pomieszczeń 
- większego, o powierzchni ponad 2000 m2, pełniącego rolę sali balowej 
i mniejszego (ok. 800 m2), służącego koncertom i przedstawieniom teatral­
nym. Połączone plany obu sal tworzyły literę L. Do krótszego boku sali kon­
certowej przylegał duży, szklany pawilon, na którego środku umieszczono, 
w początkach XX stulecia, okrągły, obrotowy - tzw. amerykański - parkiet 
dla tańczących. Jego osią była olbrzymia figura Chińczyka463. Za szklanym

| LUNA-PARK M0RGENAU | 
= Fern»prechcr Ring Nr. 7902 • • Dlrekllon: Hugo Schlckclanz • • Fernipredier Ring Nr. 8921 =
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II. 151. Elewacja frontowa 
etablissement Biirgersale, 
stan z 1924 r.

II. 152. Elewacja frontowa 
etablissement Biirgersale, 
stan obecny

pawilonem znajdowała się jeszcze jedna budowla, połączona z nim wąskim 
przejściem. Była to tzw. Sternsaal, o powierzchni 813 m2, mieszcząca hipo­
drom. Drewnianą konstrukcję tej sali założono na planie dwunastokąta.

Widoki wnętrz wymienionych obiektów znamy dzięki pocztówkom i dwóm 
rycinom zamieszczonym w przewodniku Markgrafa464. Dość fantastyczną 
wizję wnętrza szklanego pawilonu znajdujemy w pracy Hallamy465. Zamiesz­
czono w niej także fotografię elewacji frontowej budynku mieszczącego obie 
sale. Widzimy na niej długi, parterowy pawilon, artykułowany naprzemiennie 
przebiegającymi przez całą jego wysokość pilastrami i wysokimi, półkoliście 
zamkniętymi oknami466. Przerywała go wyższa, dwukondygnacyjna część

464 MARKGRAF, Breslau..., s. 99.
465 HALLAMA, Deutschlands..., s. 182.
466 O rodowodzie tej formy architektonicznej por. s. 107, 108.

Biirger-Sale, Morgenau issjjs
Weltberiihmtes YergniigungsEtablissement allergrbssten Stiles.

------------------------  3 Groaar FeMaillc. ------------------------
Winter und Sommer Prater — Grosse Gartenanlagen.

Jeden Sonntag Grosser Feattanz in allen Salen bei vollen Ballmusikkapellen 
nebst Volksbelustigungen 4 la Dresdener Yogelwiese.

■ Internationaler Messen«Verkehr. =
Getranke und Speisen vorzugllch und billig.
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II. 153. Rysunek wnętrza 
sali koncertowo-teatralnej 
w etablissement Bilrger- 
sale, widok w kierunku sce­
ny muzyczno-teatralnej; 
stan z 1889 r.

II. 154. Rysunek wnętrza 
sali tanecznej w etablisse­
ment Biirgersale, widok 
w kierunku nadwieszonej 
galerii dla orkiestry, dzielą­
cej salę na dwie części; stan 
z 1889 r.

II. 155. Projekt zjeżdżalni 
z wagonikami, zwanej Acht 
Bahn, 1920 r.
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Gruss aus Hagedorn s ramilienlokal, norgenau I,

II. 156. Etahlissement Biir- 
gersdle towarzyszył po są­
siedzku tzw. Hagedorn ’s 
Familienlokal, z piękną salą 
restauracyjno-taneczną.
Wnętrze sali, pocztówka 
z pocz. XX w.

środkowa, mieszcząca w parterze główne wejście do budynku i hall 
z zapleczem (szatnie, toalety), a na piętrze mieszkanie właściciela i część 
administracyjną.

Wnętrze sali koncertowej podzielono rzędami kolumn na trzy części, czy­
niąc środkową szerszą i wyższą, i umieszczając na jej zamknięciu, w półokrą­
głej apsydzie, płytką, ale przesłoniętą piękną kurtyną scenę. Podwyższenie 
części środkowej uzyskano, rozpościerając nad nią nieckowe sklepienie wcho­
dzące w strefę dwuspadowego dachu. Główną ozdobą wnętrza były duże lu­
stra, wypełniające powierzchnie ścian między oknami oraz liczne, kinkietowe 
lampy. Wyposażenie sali stanowiły stoły i krzesła pochodzące z firmy braci 
Thonet. Nieco surowiej prezentowało się wnętrze drugiego pomieszczenia, 
przedzielonego na dwie części zawieszoną jak most galerią, przeznaczoną dla 
orkiestry. Największą ozdobą tej sali była, namalowana na jej wschodniej ścia­
nie, weduta starego Wiednia467.

467 Wspomina o niej Hallama. Por. Deutschlands..., s. 182. Malowidło zostało 
pokryte warstwą farby podczas malowania sali przed paru laty; za przekazanie tej in­
formacji dziękuję uprzejmie Pani Marii Domańskiej, emerytowanej pracownicy 
Cefarmu.

468 W tzw. ogrodzie koncertowym o powierzchni 7882 m2.

Umieszczenie panoramy Wiednia miało ewokować nieodparte skojarzenia 
z wiedeńskim Praterem, który był dla wrocławskiego etahlissement najważ­
niejszym wzorem; Vergnugungs-Park d la Wiener Prater! - tak zachęcały 
reklamy, zapraszając do korzystania z propo­
nowanych przez zespół atrakcji. Poza tań­
cami, przedstawieniami, koncertami (zarów­
no w sali, jak i w muzycznej części ogro­
du)468 oraz jazdą konno, oferowano wiele 
różnorakich zabaw związanych z urządze­
niami umieszczonymi w ogrodzie. Znaj­
dowały się pośród nich m.in.: trzy rodzaje

BurgebSale, lliorgenau.
Jeden Sonntag in allen 3 Salen:

Gr. Fest-Kr&nzchen, Orchester.
Anfang 4 Uhr. Ende 1 Uhr.

Entree pro Person 10 Pfg. Tanzschteifen 50 Pfg.
Prater. Grosse Belustigung fur Jung und Alt.
= tllppodrom: Grosses Gala-Reitfest. =
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kręgielni, dwa teatry marionetkowe, karuzele469, huśtawki, zjeżdżalnie, tor 
wyścigowy dla welocypedystów. Przy pobliskiej Oławie wybudowano port, 
cumując przy nim flotyllę złożoną z dwudziestu pięciu różnego rodzaju jed­
nostek pływających470. Wszystkim tym atrakcjom towarzyszyło powszechnie 
chwalone jedzenie.

Uchodzący za największe założenie tego typu we wschodnich Niemczech 
- zespół Biirgersdle urządzono tak, aby mógł zaspokajać wszelkie, nawet naj­
wybredniejsze gusty. Wykorzystywano go również wielokrotnie do organi­
zowania różnych uroczystości471. Wystawiały w nim też swoje przedstawie­
nia zespoły wrocławskich teatrów, głównie Concordii (ze stałą siedzibą 
w Sali Scholtza) i Residenz-Theater (z Goldener Helm)m.

W 1920 roku etablissement przejęła spółka akcyjna i przemianowała je na 
Luna Park, dbając o utrzymanie założenia na poziomie innych słynnych przed­
sięwzięć tego typu (Hanower, Hamburg, Lipsk). Wyposażono wtedy ogród 
w nowe, sprowadzone z Hanoweru urządzenia: tzw. Acht Bahn, odpowiednik 
amerykańskiego roller-coastera oraz Wellenbahn i Freudenrad.

469 O pierwszej karuzeli (będącej wówczas wielką atrakcją) towarzyszącej ogrodowi jed­
nej z rakowieckich kawiarń, wspomina G. Roland pisząc: Pośród wielu Kaffee-Etablissements 
najbardziej znane to bei Quittau i bei Rothenbach. W ostatniej z wymienionych, jej właściciel 
zainstalował w 1839 r. karuzelę, która jako nowość cieszyła się wielkim powodzeniem. 
ROLAND, Yollstdndige..., s. 440.

470 MARKRAF, Breslau..., s. 99.
471 Sale etablissement wynajmowane bywały okazjonalnie przez wyższe uczelnie, 

m.in. Akademię Sztuki, Wyższą Szkołę Techniczną oraz Uniwersytet.
472 YOGELSANG, Theaterbau..., s. 90.
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12. Przepisy budowlane dotyczące obiektów 
wznoszonych na terenie wrocławskich 
etablissement

Do 1889 roku zasady dotyczące budynków wznoszonych na terenie eta­
blissements regulowały lokalne przepisy budowlane473. Określały one wyma­
gania odnoszące się do lokalizacji, gabarytów obiektu, materiału budowlane­
go, zabezpieczeń przeciwpożarowych itp. Dotyczyły wszystkich budowli wzno­
szonych na terenie miasta, przedmieść i terenów podmiejskich, nie wyróżnia­
jąc wśród nich wydzielonej grupy.

473 We Wrocławiu Bauordnung z 30 V 1668 r., Baupolizeiordnung z 25 IV 1851 r.,Baupo- 
lizeiverordnung z 18 V 1864 r. i Baupolizeiordnung z 13 X 1883 r. Por. Otto BERGER, 
Die Bauordnungen der Stadt Breslau von 1605 bis 1925, Breslau 1926.

474 W stuleciu tym w świecie uległo pożarom około 1200 budynków teatralnych, z tego 
połowa spłonęła całkowicie. Statystyki wykazały, że 37% pożarów było spowodowanych 
zaprószeniem ognia, za 21% odpowiadała wadliwie działająca oświetleniowa instalacja gazowa. 
Por. ABC Theatertechnik. Schworterbuch. Halle 1950, Seria: Theatertechnische Biicher, 
t. 1, s. 58.

475 Opublikowano je w czasopismach budowlanych, m.in. „Centralblatt der Bauverwal- 
tung”, 1889, nr 447.

476 Z tej grupy zostały wyłączone budynki o przeznaczeniu kultowym oraz oświatowym.

Rosnąca w XIX wieku liczba pożarów obiektów teatralnych474, trawią­
cych budynki i powodujących liczne ofiary pośród widzów, doprowadziła do 
dyskusji nad sposobami zabezpieczania teatrów, przenosząc ją na pozostałe 
budynki o charakterze publicznym, gromadzące dużą liczbę ludzi.

Jednym z pierwszych urządzeń zabezpieczających przed rozpowszechnia­
niem się pożam w budynkach teatralnych była tzw. żelazna kurtyna. Po raz 
pierwszy użyto jej na scenie teatru w Lyonie, w 1782 r. Dopiero w 1864 r. jej 
zastosowanie stało się obowiązkowe we Francji.

Głośny pożar wiedeńskiego Ring Theater w 1881 r. stał się bezpośrednią 
przyczyną wypracowania, regulowanego prawem, sposobu zabezpieczenia 
obiektów publicznych o charakterze kulturalno-rozrywkowym na terenie Nie­
miec. W 1889 roku ukazały się pierwsze przepisy policyjne, dotyczące bu­
dynków i wyposażenia teatrów, cyrków i obiektów służących publicznym zgro­
madzeniom, tzw. Polizei-Yerordnung betreffend die bauliche Anlage und in- 
nere Einrichtung von Theatern, Cirkusgebauden und offentlichen Yersamm- 
lungsraumen^5.

Sale wielofunkcyjne, przeważające w omawianych etablissements, oraz 
koncertowe zostały ujęte w dziale C - Óffentliche Yersammlungsrdumen, 
który obejmował wszystkie obiekty służące jednoczesnemu przyjęciu dużej 
liczby osób oddających się rozrywce lub biorących udział w publicznych 
zebraniach itp.476 Podzielono je na obiekty z salami wyposażonymi w podium 
lub wyodrębnioną scenę.
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II. 157. Schemat funkcjono­
wania żelaznej kurtyny we 
wrocławskim Yictoiia-The- 
ater, 1903 r.

Większość przepisów zawartych w ustawie dotyczyła zabezpieczenia prze­
ciwpożarowego budynków oraz zmniejszenia skutków ewentualnego wybu­
chu pożaru. Z tego wzięły się: z jednej strony - wymóg używania materiałów 
niepalnych albo odpowiednio zabezpieczonych477, z drugiej zaś - zapewnie­
nie sprawnej i możliwie bezpiecznej ewakuacji, której poświęcono większość 
z osiemnastu paragrafów.

477 Dopuszczając użycie konstrukcji drewnianej lub szachulcowej do wznoszenia tego typu 
obiektów, wymagano jednocześnie ich otynkowania. Por. §64.

478 Przepis ten dotyczył obiektów nowo wznoszonych.
479 Dopuszczono jednocześnie możliwość umieszczenia co najwyżej dwóch poziomów galerii.

Za podstawową kwestię dla sprawnej ewakuacji uznano właściwą lokali­
zację tego typu budynków478. Żądano, aby odległość głównego wejścia od 
linii ulicy wynosiła co najwyżej 10 m. Wszelkie korytarze i sienie przejazdo­
we, łączące salę z ulicą, miały być oddzielone od innych pomieszczeń masyw­
nym murem. W obiektach mieszczących ponad 2000 osób wymagano połą­
czenia ewakuacyjnego z więcej niż jedną ulicą. Odstępowano od tego zalece­
nia, kiedy wielkość ogrodu (albo towarzyszącego sali dziedzińca) była wy­
starczająca do pomieszczenia wszystkich obecnych w budynku ludzi. Zaleca­
no wtedy odpowiednio szerokie przejścia i przejazdy prowadzące z dziedziń­
ca lub ogrodu na ulicę.

Stosowne wymagania dotyczyły również organizacji wnętrz. Pośród wielu 
przepisów znalazł się m.in. stanowczy zakaz umieszczania bezpośrednio 
w sali schodów łączących parter z galeriami; wymagano jednocześnie roz­
dzielenia klatek schodowych, prowadzących na różne poziomy479. Określono 
też szerokość biegów schodów, uzależniając ją od liczby obsługiwanych osób.
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Wyznaczono (związaną z pojemnością sali) liczbę i szerokość drzwi ewaku­
acyjnych, zastrzegając zarazem, by otwierały się one na zewnątrz.

Szczegółowym przepisom poddano urządzenie widowni, określając mini­
malną szerokość siedzeń (50 cm), odległość między rzędami (90 cm)480, mak­
symalną liczbę miejsc w rzędach oraz miejsc stojących. Określono też szero­
kość przejść między grupami rzędów (90 cm).

480 W odniesieniu do siedzeń opuszczanych, tzw. Klapsitzen i przymocowanych do podło­
gi ławek odległość ta wynosiła 80 cm.

481 Teatry o widowni większej niż 800 miejsc uważano za duże; powodowało to zaostrze­
nie wymagań.

Ogrzewanie, wentylację i oświetlenie tego typu obiektów regulowały prze­
pisy wspólne z przyjętymi dla budynków teatralnych. Wymagano więc ogrze­
wania o systemie centralnym, zastrzegając jednocześnie zewnętrzną dostęp­
ność do, usytuowanej w budynku, kotłowni. Szczegółowe zalecenia odnosiły 
się do parametrów poszczególnych elementów i rodzaju materiałów używa­
nych do instalacji grzewczej.

Wszystkie pomieszczenia w omawianych budynkach wentylowano grawi­
tacyjnie. Zwracano przy tym uwagę na konieczność takiego rozwiązania ka­
nałów wentylacyjnych, które zabezpieczałoby przed przenoszeniem ognia.

Zalecano także zastosowanie oświetlenia bądź elektrycznego, bądź gazo­
wego, dopuszczając jednak użycie lamp olejowych, a nawet świec. Instalację 
oświetleniową obwarowano bardzo szczegółowymi rygorami. Obowiązkowe 
było wyposażenie budynku w system światła ewakuacyjnego, tzw. Nothbe- 
leuchtung, niezależnie zasilanego.

Wśród wymienionych przepisów znajdowała się również część odnosząca 
się do obiektów już istniejących. Zalecenia ich dotyczące ograniczały się do 
uwzględnienia następujących zmian w organizacji miejsc na widowni: po­
większenia liczby i szerokości otworów drzwiowych, korytarzy, przejść i prze­
jazdów, a także wprowadzenia nowych klatek schodowych, wymiany na nie­
palne elementów łatwopalnych, wchodzących w skład konstrukcji i wyposa­
żenia budynku, zmian oświetlenia (w tym ewakuacyjnego) oraz wentylacji 
i ogrzewania.

Sale określane mianem Óffentliche Yersammlungsraumen, w których wy­
odrębniono stałą scenę wyposażoną na trwałe w kulisy, kurtyny i dekoracje 
oraz posiadające co najmniej sznurownię, obejmowały przepisy dotyczące tzw. 
małych teatrów. Podstawowym warunkiem takiej klasyfikacji była maksymalna 
pojemność widowni nie przekraczająca 800 miejsc481.

Małe teatry zostały zwolnione z niektórych wymagań dotyczących dużych 
scen. Zwiększono, w odniesieniu do nich, odległość głównego wejścia do bu­
dynku od ulicy do 15 m. Dopuszczono jednocześnie odstępowanie od warun­
ku nakazującego takie wznoszenie budynku teatralnego, które zagwarantowa­
łoby jego bezpośrednią dostępność. Pozwolono na użycie drewna do konstruk­
cji dachu nad widownią i sceną (w odniesieniu do dużych teatrów nakazano 
użycie stali). Wspólne pozostały m.in. warunki dotyczące wznoszenia z cegły 
ścian konstrukcyjnych oraz ścian oddzielających widownię od sceny. Wyma­
gano także takiego usytuowania otworów okiennych i drzwiowych w ścia­
nach budynku scenicznego, które nie naruszałoby (licząc od kalenicy) 9-me- 
trowej odległości od granicy działki, a także innych budynków znajdujących 
się na tym samym terenie.

Wszystkie obiekty gastronomiczne, takie jak restauracje i cukiernie, towa­
rzyszące obydwu grupom teatrów, nakazano umieszczać na poziomie piwnicy 
lub parteru, zalecając jednocześnie zapewnienie ich bezpośredniej dostępno-
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II. 158. Restauracja w eta­
blissement Zeltgarten we 
Wrocławiu została umiesz­
czona pod salą koncertowo- 
teatralną, na poziomie piw­
nic, zwanym Tunnelem. 
Fragment kartki pocztowej, 
1899 r.

ści z zewnątrz i oddzielenie masywnymi ścianami od innych pomieszczeń te­
atralnych.

Odrębną grupę stanowiły, znacznie zaostrzone w stosunku do tzw. Óffen- 
tliche Yersammlungsrdumen, przepisy dotyczące rozmieszczenia i zabezpie­
czenia przeciwpożarowego elementów składających się na komunikację we­
wnętrzną obiektu, a więc korytarzy, schodów, przedsionków, drzwi. W odręb­
nym paragrafie określono także wymóg otwieralności wszystkich okien oraz 
zakaz montowania w nich krat.

Szczegółowo określono warunki, jakie miało spełniać urządzenie widow­
ni, zakazując przekraczania czterech poziomów balkonów.

Obszerna część przepisów dotyczyła konstrukcji, urządzenia i za­
bezpieczenia przeciwpożarowego budynku scenicznego. Wśród wielu 
wymagań znalazło się zalecenie zaopatrzenia sceny teatralnej w tzw. żelazną 
kurtynę.

Dużą wagę przywiązano do przeciwpożarowej profilaktyki. Wśród pod­
stawowych, związanych z tym przepisów znalazł się zakaz palenia, które do­
puszczono jedynie w sali restauracyjnej oraz w pomieszczeniach wynajmo­
wanych na zebrania.

W obydwu grupach teatrów (małych i dużych) nakazano umieszczenie na 
budynkach teatralnych instalacji odgromowej.

Już w roku 1891 dokonano nowelizacji przepisów. Wprowadzone popraw­
ki z jednej strony - łagodziły obwarowania dotyczące organizacji miejsc na 
widowni (mniejsza normatywna powierzchnia dla miejsc siedzących, mniej­
sze odległości między rzędami), z drugiej natomiast - wprowadzały zmiany 
mające usprawnić ewakuację (powiększono szerokość stref komunikacyjnych, 
koiytarzy, schodów itd.), a także zaostrzały wymagania dotyczące bezpieczeń­
stwa przeciwpożarowego.

W odniesieniu do budynków teatralnych, które ujęto tym razem w jedną 
grupę, nakazano m.in. pokrycie zaprawą wszystkich elementów drewnianych, 
składających się na wnętrze widowni i sceny, a więc ścianek działowych, stro­
pów balkonów i galerii, dolnych części biegów drewnianych stopni. Na zasa­
dzie wyjątku pozwolono na pozostawienie niepokrytych elementów dekora­
cyjnych, pod warunkiem jednak, że umieszczono pod nimi niepalną warstwę 
zabezpieczającą.

Nakazano także obowiązkową wentylację sceny i widowni wywietrznika­
mi. W teatrach o pojemności przekraczającej 1200 osób zalecono oświetlenie 
elektryczne.
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Pożar w Iroąuois-Theater w Chicago, który pochłonął w noc sylwestrową 
1903 r. 581 ofiar, stał się przyczyną nowych dyskusji na temat ochrony prze­
ciwpożarowej budynków teatralnych i stworzenia takiego modelu teatru, któ­
ry gwarantowałby maksymalne bezpieczeństwo widzów482.

482 Austriackie Zrzeszenie Architektów i Inżynierów podjęło się studiów nad zagadnie­
niem pożaru w obiektach teatralnych i opracowało w 1905 r. tzw. Wiener-Modelltheater fur 
Brandversuche 1905 [w:] „Deutsche Bauzeitung”, 1906, nr 1, s. 2-8.

483 Także dawną salę Scholtza, po przebudowie z 1913 r., dokonanej, kiedy nie pełniła już 
funkcji etablissement.

Studia nad ochroną przeciwpożarową budynków teatralnych zaowocowa­
ły kolejną nowelizacją przepisów budowlanych, która nastąpiła w 1909 r. Po­
dano w niej, rozwiązane w czterech wariantach, schematy lokalizacji tego 
typu obiektów, uwzględniające realacje między poszczególnymi częściami 
budynku teatralnego a otoczeniem. Przede wszystkim zaś umieszczono w niej, 
dotyczący wszystkich obiektów objętych wymienionymi przepisami, całko­
wity zakaz używania innego rodzaju oświetlenia poza elektrycznym.

Wprowadzono także do przepisów nową kategorię teatru, tzw. Rauchthe- 
ater. Ze względu na możliwość zaprószenia ognia przez palących nałożono 
bardzo rygorystyczny wymóg uwzględniania jednego wyjścia z sali na co naj­
wyżej cztery rzędy krzeseł albo dwa rzędy stołów. Widownia takiego teatru 
miała też zostać podzielona na sektory dwoma przejściami - podłużnym 
i poprzecznym. Liczbę miejsc w rzędzie każdego z sektorów ograniczono do 
dziesięciu. Ponadto nakazano stworzenie możliwości obejścia sali wzdłuż jej 
ścian bocznych i tylnej. Postulowano też umieszczenie parteru widowni na 
poziomie korytarza. Zaostrzono także, w stosunku do zwykłych teatrów, 
normatywy dotyczące szerokości traktów komunikacyjnych, szerokości drzwi, 
powierzchni przeznaczonej na jedno miejsce siedzące i odległości między 
rzędami.

Nowe przepisy uściśliły definicję tzw. Óffentliche Yersammlungsrdumen, 
określając w ten sposób wszystkie obiekty o pojemności ponad 200 osób, 
służące publicznym zebraniom i uprawianiu w nich rozrywki. Do pomiesz­
czeń tego rodzaju zaliczano także takie, które posiadały scenę teatralną, 
wykorzystywaną okazjonalnie, i które znajdowały się bądź na parterze, bądź, 
co najwyżej, na pierwszej kondygnacji. Powierzchnia takich scen mogła 
wynosić najwyżej 100 m2. Warunkiem koniecznym był także brak zaplecza 
scenicznego w postaci sznurowni czy zapadni. Miejsca publicznych zgroma­
dzeń służących rozrywce mogły posiadać także sceny w formie podium. Ich 
powierzchnia nie mogła jednak przekraczać 30 m2, a umieszczone na nich 
stałe dekoracje musiały być niepalne.

W myśl omówionych przepisów, niemal wszystkie powstałe we Wrocławiu 
etablissements opierały swoją działalność na obiektach typu Óffentliche Yersam­
mlungsrdumen. Za jedyny wyjątek można uznać teatr Yictoria^. Był on zaopa­
trzony od 1903 r. w sznurownię oraz stalową kurtynę. Jego pojemność (w 1906 r. 
wynosiła ona 1200 miejsc) każę dodatkowo zaliczyć tę scenę do tzw. dużych.

Zaprezentowane przepisy policyjne, stwarzając podwaliny pod bezpieczeń­
stwo użytkowników omawianych budynków, stały się jednocześnie swego 
rodzaju hamulcem ich rozwoju. Wszelkie inwestycje dotyczące wyposażenia 
sceny i jej zaplecza oraz zwiększające pojemność widowni podwyższały ka­
tegorię obiektu, i - co za tym idzie - zwiększały wymagania i ograniczenia. 
Stało to w sprzeczności z merkantylnym charakterem etablissements i w tym 
należy zapewne upatrywać podstawowej przyczyny znikomej liczby scen te­
atralnych z prawdziwego zdarzenia w omawianych założeniach.
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13. Związki wrocławskich etablissements 
z europejskimi założeniami tego typu

Etablissements stały się popularne w całej niemal XIX-wiecznej Europie, 
a zwłaszcza w tej jej części, w której, ze względów klimatycznych czy też 
topograficznych, połączenie zorganizowanej rozrywki ze starannie aranżowa­
nymi elementami przyrody stanowiło szczególną atrakcję. W ich urządzaniu 
korzystano zasadniczo z dwóch wzorców. Jeden z nich wyznaczały Vauxhall 
i Prato; drugi - paryskie cafe-chantants. Etablissements zakładano w każdym 
prawie większym mieście. Słynęły z nich: Londyn484, Kopenhaga, Praga485 
i Wiedeń486. Nie zabrakło ich w Krakowie487, Warszawie488 i Poznaniu489.

484 Por. s. 60, 61.
485 Ulubionym miejscem zabaw prażan były wełtawskie wyspy, m.in. Stvanica, gdzie od 

lat 70. XIX stulecia znajdowała się restauracja z wieloma towarzyszącymi jej atrakcjami. Po 
rozbudowie zespołu w 1900 r. w otoczeniu restauracji znalazły się strzelnice, hipodrom i ogród 
zoologiczny. Nie mniej popularne były teatry ogródkowe; za pierwszy (powstały w 1849 r.) 
uważa się teatr ogrodowy Jana Pstrosse, wzniesiony na Winohradach i zaopatrzony w drew­
nianą arenę. Por. Pavel SCHEUFLER, Praha 1848-1914, Praha 1984, s. 103-130. Serdeczne 
podziękowania za przetłumaczenie obszernych fragmentów tej książki składam Panu Wojcie­
chowi Wujowi Laskowskiemu.

486 Na temat wiedeńskich etablissements, w których działały rozmaite sceny teatralne, por. 
m.in.: Andreas LEHNE, Pienna - Smali Theaters in Big Houses [w:] Theatre Architecture of 
the Late 19th Century in Central Europę, Kraków 1993, s. 127-129.

487 M.in. ogrody Bauna, Schaura i Steinkelerów; w tym ostatnim (w 1837 r.) Towarzystwo 
Strzeleckie urządziło park ze strzelnicą. Najsłynniejszy w Krakowie był jednak, nawiązujący 
do foksalu, Park Krakowski, założony w 1887 r. Urządzono w nim sztuczne stawy do prze­
jażdżek łodziami, wzniesiono otwarte pływalnie, restauracje, altany widokowe, orfeum i muszlę 
koncertową oraz teatr letni. Por. NOWACKI, Architektura..., s. 113-119.

488 Poza wspomnianym foksalem (por. s. 60 niniejszej pracy), do najbardziej znanych na­
leżały: najstarszy (1868 r.) Tiroli, dalej Belle-Vue (z letnim teatrem na 2100 miejsc) i Atlanta. 
Por. SZWANKOWSK1, Teatry ..., s. 141-145; FILLER, Melpomena...-, RASZEWSKI, 
Z tradycji..., s. 53.

489 M. in. Odeon (1846 r.), Ogród Hildebranda z Teatrem Letnim (1856 r.) i - urządzony 
na rozmiary ogrodów publicznych po wielkich stolicach - Volksgarten (1856 r.). Por. OSTROW- 
SKA-KĘBŁOWSKA, Architektura..., s. 432, 433, 436, 438; SKURATOWICZ, Architektu­
ra..., s. 315-317; RASZEWSKI, Z tradycji..., s. 42^16, 54.

490 Do najsłynniejszych niemieckich etablissements należały: hamburskie Tiroli (początek 
lat 30. XIX w.), kolońska Flora (1864 r.) i Stadtpark w Mannheim (1880 r.).

Najistotniejszych wpływów na formę, w jakiej realizowały się wrocław­
skie etablissements, należy poszukiwać na terenie Austrii i Niemiec, przy czym 
związki austriackie można w zasadzie ograniczyć do znaczenia, jakie odegra­
ła wizytówka rekreacyjno-rozrywkowych zespołów - wiedeński Prater. Do 
nobilitujących z nim skojarzeń odwoływali się we Wrocławiu właściciele Volks- 
garten i Burgersale, reklamując swoje przedsięwzięcia jako Wiirstel Prater 
i Vergnugungs-Park a la Wiener Prater.

Silniejsze i naturalniejsze, biorąc pod uwagę państwową wspólnotę, były 
związki z Niemcami490, zwłaszcza z Berlinem. Inspiracje bywały obustronne.
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II. 159. Liesens Garten przy 
Chausseestrasse w Berlinie. 
Litografia według szkicu 
Borna; bez daty

W zasadzie jednak główny strumień oddziaływania kierował się do Wrocła­
wia z ówczesnej stolicy państwa pruskiego. Na jego intensywności zaważyła 
w znaczącym stopniu aktywność berlińskich architektów, dzięki którym prze­
noszono z Berlina architektoniczne inspiracje, wypracowane w tamtejszej szko­
le, sięgające do różnych odmian tzw. Rundbogen i Yillenstil. Nie bez znacze­
nia okazały się również pewne analogie w topografii obu miast oraz gustach 
i obyczajach ich mieszkańców.

Berlin na początku XIX w. był, w porównaniu z innymi europejskimi 
stolicami, miastem stosunkowo biednym, średniowiecznym w układzie 
i charakterze. Wszelkie próby zmiany oblicza stolicy Prus czy powiększenia 
jej granic pełzły na niczym wskutek trudności finansowych. Dopiero zapo­
czątkowana reformami gospodarczymi epoka industrializacji, charakteryzu­
jąca się napływem do miasta ludności wiejskiej, zrujnowanej w wyniku tzw. 
Agrarkrise i poszukującej pracy, wpłynęła na zmianę oblicza miasta. Poprze­
dziły ją zmiany w sferze mentalnej, wykształcając, opartą na tradycji tzw. 
Ackerburger, kulturę biedermeieru. Zmienił się też architektoniczny wizeru­
nek miasta.

Już w XVIII wieku, podobnie jak we Wrocławiu i z tych samych przyczyn, 
popularne były wśród mieszczan berlińskich wycieczki za mury miasta, na 
przedmieścia i tereny podmiejskie, gdzie kontakt z naturą umilały liczne eta- 
blissements. Do najsłynniejszych należały: Hojjager, Odeon, Eldorado, Lie­
sens Garten oraz, powstałe w 1829 r. na Kreuzbergu i naśladujące podobne 
rozwiązania paryskie, Tivoli.

Wszystkie one, poza atrakcjami czysto gastronomicznymi, oferowały róż­
nego rodzaju rozrywkę. Gwałtowna migracja do Berlina ludności wiejskiej 
wpłynęła na rosnącą popularność tego typu przedsięwzięć i potrzebę zakłada­
nia następnych491.

491 Założenia berlińskie doczekały się prezentacji i wzmianek w wielu opracowaniach do­
tyczących architektury, budownictwa teatralnego, a także w poświęconych tematyce architek­
tonicznej periodykach. Por. m.in. FREYDANK, Theater...’, Berlin und seine Bauten, Berlin 
1896; Berlin und seine Bauten, Berlin 1983, cz. V, t. A; Otto WEDDIGEN, Geschichte der 
Theater Deutschlands, Berlin 1904, t. 1; czasopisma: „Wochenblatt des Architekten-Vereins 
zu Berlin”, „Deutsche Bauzeitung”, „Baugewerks Zeitung”.
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II, 160. Berliński Krolls 
Wintergarten, widok od 
strony ogrodu. Głównemu 
budynkowi towarzyszył 12- 
hektarowy ogród, zaprojek­
towany przez Petera Jose­
pha Lene

Szczególnie dotkliwy był brak dużego, wielofunkcyjnego założenia o znacz­
nej pojemności, służącego organizacji różnych uroczystości i festynów. Po 
wzorzec koncepcyjny sięgnięto do Wrocławia. Okazją dla takiej inspiracji 
stała się wizyta Fryderyka Wilhelma IV, zwanego później romantykiem na 
tronie, który 15 września 1841 r. wydał śniadanie w Wintergarten Krolla492. 
Monarcha, zachwycony zaprezentowanym mu etablissement, zaprosił jego 
właściciela i założyciela - Josepha Krolla do Berlina, zlecając mu organiza­
cyjną pieczę nad wybudowaniem podobnego założenia w stolicy Prus493.

492 W zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej we Wrocławiu zachowała się broszura z pro­
gramem przyjęcia władcy, zawierająca schemat ustawienia stołów w głównej sali. Zwięzły 
opis uroczystości zamieścił Erich FINK, Geschichte der Landesherrlichen Besuche in Bre- 
slau, Breslau 1897, s. 172.

493 Joseph Kroll umarł w Berlinie 15 kwietnia 1848 r., wkrótce po wzniesieniu etablisse­
ment.

494FREYDANK, Theater..., s. 239.
495 Berlińską odbudowę projektował Eduard Titz. Por. FREYDANK, Theater..., s. 246; 

a także BÓRSCH-SUPAN, Berliner..., ryc. 45.

Wzniesiono je na terenie poprzedzającym Branderburger Thor, po zachod­
niej stronie Exerzierplatz. Projekt głównego budynku wykonał w 1842 r. Carl 
Ferdinand Langhans494. Składał się on z trzech zasadniczych pomieszczeń, 
w tym z podzielonej galerią na dwa poziomy sali głównej, zawierającej podium 
dla orkiestry. Budynek ten mógł pomieścić 5000 osób. Niewątpliwie prze­
wyższał on zarówno skalą, jak i rangą architektury swojego wrocławskiego 
protoplastę. Wspólne dla obu etablissements było rozplanowanie założeń 
- główne elewacje budynków skierowano ku ogrodom, a w ich środkowych, 
wyższych i szerszych (w planie) częściach umieszczono główne sale. Najbliż­
sze tym budynkom partie ogrodów urządzono wokół towarzyszących podjaz­
dom gazonów; dalszym nadawano charakter krajobrazowy. Umieszczono 
w nich różnego rodzaju obiekty służące rozrywce i rekreacji.

Koleje losów obu etablissement splatały się jeszcze kilkakrotnie. Berliń­
skie otrzymało koncesję na działanie teatru w 1850 r., wrocławskie dwa lata 
później. Założenie znad Odry zniszczyła w 1845 r. powódź; jego naśladowcę 
strawił w 1851 r. pożar. Obydwa odbudowano495, ale jedynie berlińskie, prze-
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II. 161. Sala koncertowa 
etablissement Flora w Char- 
lottenburgu pod Berlinem, 
widok od strony ogrodu.
Projekt: Johannes Otzen 
i Hubert Stier, 1874 r.

kształcone w latach 1922-1923 przez Oskara Kaufmanna na Kroll-Oper, prze­
trwało do 1933 r.496

496 W 1933 r. na jego miejscu wzniesiono budynek Reichstagu. Por. Peter GUTTLER 
i Ditta AHMADI, Listę der Konzerthauser und Konzertsale [w:] Berlin und seine Bauten, 
Berlin-Munchen 1983, cz. V, t. A., s. 121.

497 Hans Poelzig (1869-1936), absolwent Politechniki Berlińskiej. W latach 1900-1916 
profesor Szkoły Rzemiosł Artystycznych we Wrocławiu (w 1903 r. jej dyrektor). Twórca wielu 
realizacji. Uważany za jednego z najbardziej twórczych architektów ekspresjonistycznych. 
Przebudowa wrocławskiego Konzerthausu stanowiła kolejne przeobrażenie obiektu powstałe­
go w latach 40. XIX w. Zostały w niej wykorzystane wcześniejsze (zdobyte między innymi 
podczas przekształcania dawnego Cyrku Renza we wspomniany Grosses Schauspielhaus) 
doświadczenia Poelziga z użyciem żelbetu. Por. Nikolaus PEVSNER, John FLEMM1NG, Hugh 
HONOUR. Encyklopedia architektury, Warszawa 1992, s. 279; Franz LANDSBERGER, 
Der neue Konzerthaussaal [w:] „Schlesische Monatshefte”, 1925, s. 588-590.

Idee dużego założenia rozrywkowego, opartego na wielofunkcyjnej sali 
umieszczonej w bogato wyposażonym, dużym ogrodzie, wykorzystywanym 
do organizacji festynów, wystaw i mogącym pomieścić znaczną liczbę osób, 
doczekały się w obu miastach wzajemnie inspirujących realizacji, opartych 
na wzorcach wyznaczonych przez oba założenia Krolla. Do najznakomitszych 
przykładów należały: sala koncertowa i ogród wrocławskiego Bractwa Strze­
leckiego (późniejszego etablissement Schiesswerder) oraz założenie Flora 
w podberlińskim Charlottenburgu.

Naturalną drogą wymiany doświadczeń stały się także zlecenia projekto­
we, podejmowane przez związanych z obu miastami architektów. Pośród 
najznakomitszych znalazły się następujące nazwiska: wspomnianego Carla 
Ferdinanda Langhansa, następnie (przywołanego przy prezentacji założeń 
Schiesswerder i Friebeberg) twórcy ratusza berlińskiego - Hermanna Frie­
dricha Waessemanna oraz autora przebudowy Konzerthausu (wcześniejszego 
Weiss-Garten), wsławionego w Berlinie m.in. projektem Schauspielhausu 

— Hansa Poelziga497.
Okazałego i bardzo interesującego rozwinięcia doczekał się w Berlinie, 

wykształcony we wrocławskim zespole Krolla, typ wielofunkcyjnej sali połą­
czonej z cieplarnią. Bezpośrednią inspiracją dla etablissement Flora, bo 
o nim mowa, założonego w latach 1871-1874 na terenie Charlottenburga, był 
frankfurcki Palmengarten, wzniesiony w 1870 r. Wykorzystanie motywu cie-
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Palmengarten zu Frankfurt a. M.

II. 162. Założenia Palmengarten we Frankfurcie n. Menem, 
1879 r.: a) plan sytuacyjny, projekt założenia: bracia Siesmayer, 
b) plan sali koncertowej połączonej z palmiarnią, projekt 
arch.: Kayser i Schmidt Gefellfchafts- und Palmenhaus im Palmengarten zu Frankfurt a. M.’**).

II. 163. Etablissement Flora w Charlot- 
tenburgu; plan budynku wielofunkcyj­
nego z palmiarnią; projekt arch. Stier 
na podst. szkiców Otzena, 1873 r.
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II. 164. Inspiracji dla wro­
cławskiego Lobe-Theater 
(il. 110), zwłaszcza jego 
usytuowania i powiązania 
z ogrodem, poszukiwać 
można w berlińskim Victo- 
ria-Theater, wzniesionym 
w 1857 r. według proj. 
C.F. Langhansa, ale prze­
de wszystkim w Wallner- 
Theater, wybudowanym 
w 1864 r. na podstawie pla­
nów E. Titza.
Wallner-Theater w Berlinie: 
a) widok teatru od strony 
ogrodu, b) plan parteru te­
atru wraz z otoczeniem

plami uległo w obu wypadkach (w porównaniu z wrocławskim Wintergarteri) 
rozwinięciu, opartemu na doświadczeniach konstrukcyjnych wyniesionych 
z realizacji cieplarń w ogrodach botanicznych i pawilonach wystawowych 
Paryża, Londynu i Brukseli498. W obu wymienionych zespołach stworzono 
kompozycję złożoną z dwóch przestrzeni: obszernej sali koncertowo-restau- 
racyjnej i, dostawionego do jej dłuższego boku, stalowo-szklanego, olbrzy­
miego pawilonu. Zamknięte pod szkłem części założeń miały swoje kompo­
zycyjne dopełnienie w pozostałej, naturalistycznej części ogrodów.

498 Najbardziej znaczącymi pośród nich były: Cieplarnia Ogrodu Botanicznego w Paryżu, 
tzw. Jardin des Plantes (1833 r.), paryski Ogród Zimowy (Jardin d’hiver, 1847 r.), londyński 
Cristal Pałace (1851 r.), Wintergarten przy rezydencji Laeken koło Brukseli. Por. Sigfried 
GIEDION, Przestrzeń, czas, architektura, Warszawa 1968, s. 209, 272, 280-281; Handbuch 
der Architektur, t. 4, półtom 4, cz. 4, s. 438; Francois LEYER, Le siecle de l'industrie 
1789-1914, s. 64-65. Za pomoc w tłumaczeniu ostatniej z wymienionych pozycji serdeczne 
podziękowania składam Pani dr Krystynie Kirschke.

Prawdziwy rozkwit berlińskich etablissements nastąpił w początkach 2. poł. 
XIX w. Podobnie jak we Wrocławiu, prowadziły swoją działalność opartą 
na restauracjach, kawiarniach, cukierniach oraz lokalach stowarzyszeń. Założenia 
wznoszone na terenie Starego Miasta urządzano w niewielkich ogrodach aranżo-
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II. 165. Neogotycka styli­
zacja wnętrza sali gas­
tronomicznej berlińskiego 
Eiskeller-Etahlissementm- 
wiązywała do średniowiecz­
nej tradycji umieszczania 
piwiarń na poziomie skle­
pionych piwnic

wanych na terenie tzw. Hinterland 4". W budynkach frontowych500 umieszczano 
sklepy, hotele, restauracje, kawiarnie itp. Ośrodkiem funkcjonowania etablisse­
ments pozostawała zawsze duża sala zaopatrzona w scenę i służąca — towarzyszą­
cym konsumpcji - przedstawieniom muzycznym i teatralnym. Najpopularniej­
szymi pośród nich były: Konzerthaus przy Leipzigerstrasse (wybudowany 
w 1867 r.), hotel Deutscher Hof (1895 r.) i Germania-Sdle (1890 r.).

499 Z podobną lokalizacją spotkamy się także w innych miastach, m.in. w Wiedniu. Por. 
LEHNE, Yienna..., s. 128.

500 Wśród nielicznych wyjątków takiego rozwiązania znajdował się Wallner-Theater. Por. 
Wochenblatt des Architekten-Yereins zu Berlin, 1867, nr 19.

501 por rozciział 12, w którym omówiono przepisy budowlane.
502Berlin und seine Bauten, Berlin 1896, s. 509, 511, 513; „Wochenblatt des Architekten- 

Vereins zu Berlin”, 1867, nr 19; „Deutsche Bauzeitung”, 1891, nr 75.
503 Por. Berlin und seine Bauten, Berlin 1891, s. 525-528.

Z przeznaczeniem na przedstawienia teatralne wznoszono obiekty nawią­
zujące organizacją i kształtem widowni oraz wyodrębnieniem obszernej sce­
ny do „prawdziwych” teatrów. Niemal wszystkie, które weszły w skład eta­
blissements pozostawały - w myśl omówionych przepisów budowlanych - 
tzw. Yersammlungsrdumen, przeznaczonymi do organizacji publicznych im­
prez rozrywkowych; w kategorii teatralnej funkcjonowały one jako Spezia- 
litdten Theater™. Do najznakomitszych w tej grupie należały; Wallner-The- 
ater (1865 r., proj. E. Titza), Apollo-Theater (zwany także Concordia, proj. 
G. Ebego), wzniesiony w 1890 r. na miejscu sali koncertowej, mieszczącej się 
na terenie etablissement Flora), wreszcie Reichshallen-Theater (1872 r., proj. 
Wesenberga) oraz Theater an der Spree50-.

Sporą grupę berlińskich etablissements stanowiły, podobnie jak we Wro­
cławiu, zespoły związane z browarami. Zaważyła na tym niewątpliwie ogrom­
na, wspólna mieszkańcom obu miast, słabość do piwa. Na terenie berlińskich 
ogrodów piwnych, począwszy od lat sześćdziesiątych, zaczęto wznosić wie­
lofunkcyjne sale, służące okazjonalnie koncertom i przedstawieniom. Zamoż­
ność inwestorów (tak jak we Wrocławiu) zaowocowała skalą i bogactwem 
omawianych zespołów. Do etablissements założonych przez browarników 
należały m.in.: Brauerei-Gesellschaft Tivoli na Kreuzbergu, piękna sala re- 
stauracyjno-koncertowa browaru Friedrichshein przy Friedrichsheinstrasse, 
zespół Schultheis-Brauerei przy Schónhauser Allee, wreszcie Eiskeller-Eta- 
blissement przy Chausseestrasse503.

Do wymienionego już grona berlińskich architektów, zaangażowanych do 
projektowania obiektów wchodzących w skład wrocławskich etablissements, 

183



należy dołączyć Walthera Hentschela504, współtwórcę budynku pijalni dla 
zespołu Friebeberg^5, który - dzieląc swoje zawodowe sympatie między oba 
miasta - zaprojektował dla Berlina m.in. Urania-Theater (1896 r.), przebudo­
wę Wilhelmstheater na Lustspielhaus (1904 r.), a we Wrocławiu (we współ­
pracy z Hermannem Wahlichem) budynek Schauspielhaus (1905 r., obecny 
Teatr Polski)™

504 Na początku XX w. włączył się Hentschel w koncepcyjne rozważania nad reinchar- 
dowską teatru dla tysięcy, projektując nie zrealizowany Theater der Tausende. Por. Peter 
GUTTLER, Ditta AHMADI, Opernhaiiser..., s. 75, 112.

505 Por. s. 160 niniejszej pracy.
506 Poza budynkiem Schauspielhausu zaprojektował jeszcze Hentschel dla Wrocławia ka­

mienicę przy ul. Podwale, mieszczącą obecnie m.in. siedzibę Wrocławskiego Oddziału PAN.
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14. Zakończenie
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II. 166. Teatr Schauspiel- 
haus (obecny Teatr Polski) 
we Wrocławiu wzniesiono 
w 1906 r., według projektu 
Walthera Hentschela z Ber­
lina i wrocławianina Her­
manna Wahlicha. Miał on 
spełniać (towarzysząc te­
atrom - Miejskiemu, Thalii 
oraz Lobe) rolę sceny ope­
retkowej. Był jednym z naj­
nowocześniejszych, pod 
względem zabezpieczenia 
przeciwpożarowego i urzą­
dzeń technicznych sce­
ny, teatrów w ówczesnych 
Niemczech: a) widok teatru 
po zakończeniu budowy 
w 1906 r., b) widownia, jej 
pojemność wynosiła po­
czątkowo ok. 1800 miejsc

Ogrodowe zespoły rozrywkowo-rekreacyjne, zwane etablissements, ode­
grały, jako jedyne miejsca oferujące sztukę i rozrywkę przeznaczoną dla sze­
rokiego kręgu odbiorców, ogromną rolę kulturotwórczą. Merkantylny charak­
ter tych przedsięwzięć wpłynął na różnorodność ich oferty, która z jednej strony 
- schlebiała gustom plebejskim, z drugiej zaś - odpowiadała na zapotrzebo­
wanie sporej grupy mieszczaństwa, dla którego dostęp do dóbr kultury stano­
wił jeden z elementów budowania społecznej emancypacji.
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II. 167. W 1911 r. dokona­
na została adaptacja sali te- 
atralno-koncertowej w eta- 
blissement Goldener Heim 
przy Nikolaistrasse 27 (ul. 
Mikołaja), na kino Collos- 
seum (od 1932 r. Skala). Po 
wojnie, nieznacznie uszko­
dzony budynek przejęty zo­
stał przez instytucję Film 
Polski. Urządzono w nim 
kino Pokój. Zrujnowany 
obiekt został rozebrany 
w 1999 r.: a) widok daw­
nego kina Pokój od strony 
ul. Kazimierza Wielkiego, 
b) fragment dekoracji sztu- 
katorskiej na dawnej elewa­
cji ogrodowej budynku

Harmonie.
JHcotaipra^e 27. 

Treptow-Trank-Trappe, 
Miss Albertina,
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Reve, 
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li
Atrakcyjność etablissements nadwerężona została na przełomie XIX 

i XX w., co wiązało się z rosnącą pozycją teatru. Powszechne pod koniec XIX 
stulecia zastąpienie w budynkach teatralnych oświetlenia gazowego elektrycz­
nym stworzyło możliwość osiągania wielu nowych, wspaniałych efektów. 
Wprowadzenie takich elementów jak elektryczna i hydrauliczna maszyneria 
(podnoszone podia i obrotowe sceny)507 czy plastyczne i trójwymiarowe dekora­
cje dawało - niespotykane dotychczas - możliwości inscenizacyjne. Wszystko to 
uczyniło z teatru wielką, autonomiczną, a jednocześnie egalitarną atrakcję.

507 Scena obrotowa o napędzie elektrycznym została po raz pierwszy zastosowana w 1896 r. 
w monachijskim Nationaltheater.

508 Pierwszy aparat projekcyjny został skonstruowany przez Oskara Messtera w 1896 r., 
a więc w rok po nakręceniu, przez braci Lumiere, pierwszego filmu w historii kina. Por. BODĘ, 
Kinos..., Miinchen 1957, s. 12.

Główną przyczyną upadku popularności etablissements stał się film508. 
Pierwsze siedziby najmłodszej z muz powstawały w zaadaptowanych na 
ten cel pomieszczeniach sal widowiskowych i teatrzyków variete, nierzad­
ko takich, które wchodziły w skład omawianych w pracy zespołów ogro-
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11. 168. Etablissement Tivoli w Kopenhadze stanowi, od początku swego istnienia, ulubione miejsce rozrywki mieszkańców 
miasta, ale przede wszystkim wielką turystyczną atrakcję. Rocznie odwiedza go ponad 2 min osób, a od 1843 r. przewinęło się 
przez to założenie ponad 250 min gości. W ciągu sezonu odbywa się w nim (w 5 obiektach) ok. 1400 różnego rodzaju 
przedstawień, koncertów i projekcji. Wśród wielu artystów, którzy wystąpili na terenie Tivoli znaleźli się m.in.: Marlene 
Dietrich, Josephine Backer, Maurice Chevalier, Artur Rubinstein, Yehudi Menuhin, Monserat Caballe i Jose Careras.
Sala koncertowa i ogród kopenhaskiego Tivolv, widok nocą. Obraz Paula Fischera, ok. 1900 r.

dowych. Pierwsze powstałe we Wrocławiu kino urządzono w 1910 r. w Palast 
Restaurant przy Neue Schweidnitzerstrasse 16 (ul. Świdnicka) i - dwa lata 
później - w etablissement Tivoli przy Neudorferstrasse 35 (ul. Komandorska)509.

509 Wprowadzenie nowej funkcji nastąpiło w ośmiu etablissements. Większość adaptacji 
dokonano po zakończeniu I wojny światowej, w okresie, który wyznaczył złotą epokę w histo­
rii kina niemieckiego.

Zawrotna kariera, jaką zrobiła nowa oferta rozrywkowa, przyćmiła pozo­
stałe propozycje, typowe dla dotychczasowej działalności etablissements. 
Gruntownej redukcji uległ przede wszystkim ogród, z całym niemal towarzy­
szącym mu wyposażeniem. W nowo urządzonych wnętrzach dawnych sal kon­
certowych i widowiskowych miejsce zespołu muzycznego zajął taper.

Poza wspomnianym znaczeniem etablissements dla kulturalnego i społeczne­
go życia mieszkańców miast, odegrały one również niepoślednią rolę 
w historii architektury. Tworzenie w warunkach wyjętych spod rygorów oficjal- 
ności dawało projektantom wprost nieograniczone i niczym nieskrępowane moż­
liwości realizacji najbardziej nawet fantastycznych pomysłów i wizji. Umożli­
wiające ogromną twórczą swobodę prace projektowe związane z etablissements 
okazywały się pożądanym tematem dla wielu znakomitych budowniczych i archi­
tektów. Ich inwencja materializowała się w obiektach o wnętrzach połyskujących 
blaskiem złoceń i jedwabnych zasłon, odbijanym w lustrzanych ścianach, sufitach 
i szklanych kopułach, wnętrzach wypełnionych egzotyczną roślinnością, pośród 
której prężyły się dumnie posągi i tryskały fontanny. Ich pomysłowość wyczaro-
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II. 169. Spacerując po Wrocławiu, zwłaszcza po jego dawnych terenach podmiejskich, wciąż możemy napotkać budynki 
będące pozostałościami dawnych etabłissements. Należą do nich m.in.: a) etablissement w Nowym Domu przy drodze prowa­
dzącej z Siedlca do Opatowie, b) budynek główny etablissement Kaiser Park przy ul. Parkowej 16, c) sala widowiskowa 
zespołu przy ul. Wałbrzyskiej na Klecinie, d) budynek główny etablissement Henkner przy ul. Rakowieckiej. Fot. autorki

wywala mityczne ogrody Armidy, ozdobione tysiącami kolorowych świateł, 
migocących pośród drzew. Nad wszystkim dominowały przepych, obfitość, 
blask.

Etablissements jako miejsca, w których realizowały się najrozmaitsze 
- od kulinarnych poczynając, na duchowych kończąc - potrzeby miesz­
kańców miast, należą już do przeszłości. Działające do dziś ogrodo­
we założenia tego typu można policzyć na palcach rąk. Prowadzą one 
działalność zawartą w formule lunaparku510 i stanowią atrakcję o charakterze 
turystycznym.

510 Lunapark, miejsce zabaw masowych z licznymi urządzeniami mechanicznymi, grami 
zręcznościowymi i pokazami o charakterze cyrkowo-groteskowo-kuglarskim, inaczej wesołe 
miasteczko', od nazwy miejsca zabaw na Coney Island w Brooklynie (Nowy York) zwanego 
Luna Park, słynnego z rzęsistej iluminacji. Por. KOPALIŃSKI, Słownik..., s. 588.

Aktualna i żywa pozostała jedynie ta część działalności dawnych etablis­
sements, którą rozpoczęto w paryskich kawiarniach muzycznych. W tak 
zwanych ogródkach, towarzyszących lokalom gastronomicznym wielu miast 
europejskich, a od niedawna także we Wrocławiu, koncertują różnorakie 
zespoły muzyczne. Skala, a przede wszystkim skromna i znacznie ujedno­
licona forma tych założeń zwalnia od rozważań natury architektonicznej.
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Podsumowanie

W niniejszej pracy po raz pierwszy podjęto temat, wstydliwie jakby pomi­
jany, obrosły w mylące skojarzenia i przez to niedoceniany. Bezpretensjonal­
ny i popularny poziom oferty proponowanej przez etablissements determino­
wał wszelkie rozważania nad kształtem architektury i organizacją przestrzen­
ną miejsc, w których oferta ta była realizowana, wprowadzając wiele krzyw­
dzących opinii i sądów. Szczególnie brzemienne w skutki wydaje się przyję­
cie do powszechnego użycia, deprecjonującego istotę zjawiska, słowa ogród­
ki. Mając to na uwadze, w książce zaprezentowano następujące zagadnienia:

1. Zdefiniowano termin etablissement, używany powszechnie na określe­
nie tego typu założeń na terenie niemieckojęzycznym, ustalając funkcje zna­
czeniowe tego słowa.

2. Wyodrębniono i usystematyzowano - zakreślając przy tym szerokie tło 
kulturalno-społeczne - ogrodowe zespoły rekreacyjno-rozrywkowe tego typu, 
powstałe na terenie Wrocławia i jego przedmieść w okresie między końcem 
XVIII a początkiem XX w.

3. Ustalono wspólne, antyczne korzenie tego typu założeń, a następnie przed­
stawiono rodowód nowożytnej formy ogrodowych założeń rozrywkowych, 
zwracając przy tym uwagę na narodową (niemiecką) i lokalną (wrocławską) 
ich specyfikę.

4. Przeanalizowano formę i funkcję poszczególnych elementów architek­
tonicznych, wchodzących w skład etablissements, ustalając dla nich formalne 
i ideowe inspiracje. Zwrócono przy tym uwagę na indywidualny i oryginalny 
wkład wniesiony przez te założenia do historii architektury.

5. Omówiono, w ujęciu historycznym, przepisy budowlane odnoszące się 
do obiektów wznoszonych na terenie etablissements.

6. Zwrócono uwagę na związki wrocławskich etablissements z innymi 
europejskimi, głównie berlińskimi, zespołami tego rodzaju.

7. W rozdziale omawiającym osiem najbardziej interesujących etablisse­
ments dokonano ich prezentacji, mającej na celu ilustrację skali i rangi oraz 
różnorodności architektury obiektów je tworzących.
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Spis i źródła ilustracji

Wykaz skrótów

ABMW - Archiwum Budowlane Miasta Wrocławia
BU - Biblioteka Uniwersytecka we Wrocławiu
MH - Muzeum Miasta Wrocławia (dawniej Muzeum Historyczne)
MN - Muzeum Narodowe we Wrocławiu

1. Pierwsze cyrki nowożytne - podlondyńskie: The Buli Ring i The Bear Garden. 
[Za:] Margot BERTHOLD, Historia teatru. Warszawa 1980, s. 304.

2. Schemat funkcjonalny typowego gimnazjonu greckiego. [Za:] Longin MAJDECKI, 
Historia ogrodów, Warszawa 1981, s. 39.

3. Ogrody Vauxhall pod Londynem, grafika Samuela Wale, XVIII w., zbiory Museum 
of London. (Za:) Internet.

4. Pokazy myśliwskie na wiedeńskim Praterze. [Za:] Hans TIETZE, Alt Wien in JTorth 
und Bild, Wien 1926, s.30.

5. Cirkus Gymnasticus Christopha de Bacha na wiedeńskim Praterze. [Za:] Bogdan 
DANOWICZ, Bvl Cyrk Olimpijski, Warszawa 1984, il. 35.

6. Etablissement Schajfgotschgarten, Gruneiche (Dąbie). Fot. autorki, 1996 r.
7. Sala Scholza przy Margaretenstrasse 17 (ul. Mazowiecka): a),b),c),d) Fot. Jerzy 

Hutnik 1996 r., e) rysunek ze zbiorów ABMW.
8. Etablissement Wilhelmshafen, Barthelm (Bartoszowice): a) kartka pocztowa, pocz. 

XX w., MN; b), c) fot. autorki, 1996 r.
9. Fortyfikacje miejskie od strony południowo-zachodniej. Grafika Petera Schenka, 

ok. 1702 r„ MN.
10. Festyn ludowy w Parku Szczytnickim. Grafika nieznanego autora, 1848 r., MN.
II. Ogród jednej z kawiarń wzniesionych na terenie Pópelwitz (Popowice). Grafika 

J.C. Richtera, pocz. XIX w., MN.
12. Kawiarnia z ogrodem we wsi Pirscham (Bierżany, Bierdzany). Rycina nieznanego 

autora, 1874 r.
13. Źródlana aleja w Skarszynie. Grafika F.G. Endlera, 1806 r., MN.
14. Karczma Rothkretscham u zbiegu dzisiejszych ul. Opolskiej i Wiaduktowej. Grafika 

F.G. Endlera, 1800 r„ MN.
15. Grający w karty. Grafika F.G. Endlera, 1800 r., MN.
16. Pomnik Georga Gustawa Fiilleborna. Grafika F.G. Endlera, 1803 r., MN.
17. Kaplica na Świętym Wzgórzu na terenie Osswitz (Osobowice). Grafika nieznanego 

autora, 1846 r., MN.
18. Grobla Odrzańska na Gruneiche (Dąbie). Grafika nieznanego autora, 1846 r., MN.
19. Wyburzanie fortyfikacji miejskich w okolicach Bramy Oławskiej. Grafika 

F.G. Endlera, MN.
20. Ogród na terenie Zwingeru. Grafika M. von Grossmanna, MN.
21. Ogród Tempelgarten przy Neue Gasse (ul. Nowa). Grafika nieznanego autora, 

ok. 1840 r., MN.
22. Widok z Bastionu Sakwowego na południowe przedmieścia Wrocławia. Grafika 

M. von Grossmanna, 1820-1825 r., MN.
23. Widok z Bastionu Ceglarskiego na Wyspę Piaskową. Grafika G. Pommera, poł. 

XIX w., MN.
24. Widok Teatru Miejskiego. Grafika J.D. Griisona na podstawie rysunku C.F. Lang- 

hansa, BU.
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25. Widok włączonego w ciąg Promenady Bastionu Sakwowego od strony Przedmieścia 
Świdnickiego. Grafika nieznanego autora, I ćw. XIX w., MN.

26. Plan Wrocławia G. Schuberta z 1829 r., MN.
27. Sala muzyczna Uniwersytetu, zw. Oratorium Marianum. Fot. z początku XX w., 

ze zbiorów prywatnych.
28. Projekty przebudowy gospody Zum Blauen Hirsch przy Ohlauerstrasse (ul. Oławska), 

ABMW.
29. Teatr Kalte Asche, projekt planu parteru, przekroje i elewacja budynku, C.G. Lang- 

hans, BU.
30. Projekt przebudowy teatru Kalte Asche, według Leyssera, 1789 r. Zbiory BU.
31. Scena jednego z teatrzyków amatorskich, tzw. Libhabertheater. [Za:] Schlesiens 

Zorzeit..., t. IV, 1906, s. 214.
32. Sala redutowa przy Bischofstrasse (ul. Biskupia): a) plan przebudowy sali redutowej 

(Hotel de Pologne, Konig v.Ungarn), 1904 r., ABMW; b) widok wnętrza sali redutowej, 
z przedstawieniem balu maskowego. [Za:] Schlesiens Zorzeit..., t. IV, 1906, s. 156.

33. Plac ćwiczeń strzeleckich na terenie Zwingeru. Grafika T. Jeneweina, 1. poł. XVIII w. 
[Za:] H. Wendt, Das erste Jahrhundert...

34. Strzelanie do kukły ptaka i do tarczy na strzelnicy Zwingeru w 1556 r. Grafika 
F.G. Endlera, pocz. XIX w., MN.

35. Plac ćwiczeń strzeleckich w okolicach dzisiejszych ulic Cybulskiego i Pomorskiej. 
Grafika K. Remshardta, 1736 r., BU.

36. Zabawy w ogrodzie Schiesswerder. Grafika J.K. Richtera, 1800 r., MN.
37. Pochód strzelców. Grafika F.G. Endlera, pocz. XIX w., MN.
38. Stroje strzelców w różnych epokach. Grafika nieznanego autora, MN.
39. Wyścigi konne między Szczytnikami a Dąbiem. Grafika F. Schillera, ok. 1834 r., MN.
40. Ilustracje zabaw o rodowodzie ludowym: a) pochód dzieci z gaikiem; b) coroczny 

wyścig po futro. Grafiki F.G. Endlera, pocz. XIX w., MN.
41. Wzlot balonu J.P. Blancharda we Wrocławiu w 1789 r. Grafika F.G. Endlera, 

pocz. XIX w., MN.
42. Wjazd króla Wilhelma I i arcyksięcia Fryderyka Wilhelma do Wrocławia od strony 

ul. Świdnickiej. Grafika A. Hindorfa, ok. 1882 r., MN.
43. Ballhaus w Koburgu, przebudowany w 1764 r. na teatr. Stan sprzed przebudowy. 

[Za:] Otto Weddigen, Geschichte der Theater..., s. 473.
44. Widok sceny Ballhausu. Ilustracja z pamiętnika Janischa, wykonana przez J.G. Wagnera, 

1745 r. Zbiory BU.
45. Szkoła szermiercza przy Carlstrasse 27 (ul. Kazimierza Wielkiego): a) plan sytuacyjny, 

ABMW, b) portal wejściowy, rys. B. Mannfelda, 1870 r., MN, c) dziedziniec szkoły 
szer-mierczej, grafika B. Mannfelda, 1870 r., MN.

46. Budynek dawnej szkoły szermierczej przy obecnej ul. Kazimierza Wielkiego 27. 
Fot. autorki, 2000 r.

47. Łaźnia Zirtzowa na Tamce. Grafika F.G. Endlera, 1807 r., MN.
48. Łaźnia Kellera przy Klosterstrasse (ul. Traugutta), 1830 r. Grafika nieznanego autora. 

[Za:] J. Wendt, Uber die Bedeutung..., wklejka.
49. a) projekty pawilonów ogrodowych dla łaźni Diana Bad przy Schweidnitzer Stadt- 

graben, ABMW; b) uzdrowisko w Starej Wodzie, autor grafiki nieznany, poł. XIX w., MN.
50. Wnętrze Rotundy ogrodu Renaleigh pod Londynem. Obraz olejny B.B. Canaletta, 

1754 r. [Za:] Internet.
51. Wiedeński ogród rozrywkowy Tivoli. Grafika F. Wolfa, 1833 r. [Za:] Hans TIETZE, 

Alt Wien in Wort und Bild. Wien 1926, s. 73.
52. Plan kopenhaskiego Tivoli, stan obecny. Z folderu reklamowego, 1996 r.
53. Wnętrze karczmy przy ul. Oławskiej. Grafika T. Jeneweina, 1. poł XVIII w. [Za:] 

Olgierd CZERNER, Wrocław na dawnej..., ryc. 99.
54. Fragment instrukcji oraz karta do gry z wierszami Karla von Holteia, Der Gartner, 

1 ćw. XIX w., MN.
55. Arkusz z kartami do gry, 1562 r., MN.
56. Plansza loteryjna, MN.
57. Wnętrze Piwnicy Świdnickiej w 2. poł. XIX w., rysunek M. Koski, BU.
58. Ogród jednej z kawiarń położonych na terenie Neue Scheitnig (Nowe Szczytniki). 

Grafika J.K. Richtera. [Za:] Olgierd CZERNER, Wrocław..., ryc. 287.
59. Dokument zakazujący hazardu, 1742 r., BU.
60. Projekt elewacji pawilonu w ogrodzie mlecznym zwanym Schonefeld 's-Garten, ABMW.
61. Ruiny kawiarni Zum Birnbaum. Grafika F. G. Endlera, 1808 r.., MN.
62. Plany ogrodów towarzyszących wrocławskim etablissements, ABMW.
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63. Plan Porticus Liviae, ogrodu publicznego założonego w starożytnym Rzymie przez 
cesarza Oktawiana Augusta. [Za:] Longin MAJDECKI, Historia..., s. 49.

64. Etablissement Zeltgarten, fragment kartki pocztowej, 1899 r., MN.
65. Dawna siedziba loży masońskiej Horus, ul. Lelewela 15, stan z początku XX w., 

MH.
66. Projekt elewacji ogrodowej siedziby Sommer Gesellschaft, 1844 r., ABMW.
67. Wycieczki po Odrze, statek rozrywkowy, grafika J. Oertla, 1706 r., MN.
68. Statek wycieczkowy koło Wyspy Piaskowej, obraz H. Gunthera-Naumburga, BU.
69. Etablissement Oderschlbssen, Am Oderschlosse (ul. Rzeźbiarska): a) fot. z pocz. 

XX w., MN, b) stan obecny, fot. autorki, 2000 r.
70. Projekt nowej siedziby Belltafel, wzniesionej na terenie etablissement Schiesswerder, 

1854 r„ ABMW.
71. Wnętrze pomieszczenia do gry towarzystwa Belltafel. Grafika A. Eltznera, 

1865 r„ MN.
72. Sala bilardowa w etablissement Grand Cafe Kaiserkrone przy Schweidnitzer Stadt- 

graben. Fragment kartki pocztowej z 1900 r. [Za:] Maciej ŁAGIEWSKI, Wrocław na starej 
karcie pocztowej, Wrocław 1999, il. 129.

73. Projekty budowy kręgielni we wrocławskich etablissements, ABMW.
74. Projekt kręgielni dla etablissement towarzyszącego browarowi Hopf u.Gorke, 1893 r., 

ABMW.
75. Widok teatru letniego w kopenhaskim Tivoli, 1860 r. Litografia nieznanego autora. 

Pocztówka ze zbiorów muzeum lunaparku Tivoli, Kopenhaga.
76. Scena letnia teatru Goldener Heim, reklama z pocz. XX w., BU.
77. Scena letnia w Wintergarten, 1872 r„ drzeworyt, autor nieznany. [Za:] „Schlesische 

Provinzialblatter”, 1869, s. 256.
78. Układ miejsc na widowni teatru Arena w Wintergarten, 1863 r. [Za:] Adressbuch..., 

1863, wkładka.
79. Przykłady rozwiązań letnich scen muzycznych typu kiosk we wrocławskich 

etablissements, ABMW.
80. Projekt sceny muzycznej dla ogrodu Schiesswerder, H. F. Waessemann, 1854 r. 

[Za:] Architektonisches Skizzenbuch, z. 28, tabl. 1.
81. Przykłady rozwiązań letnich scen muzycznych we wrocławskich etablissements, 

ABMW.
82. Projekt sceny muzycznej w etablissement Goldener Heim, ABMW.
83. Projekt sceny muzycznej i kolumnady ogrodu etablissement Hopf u. Gorke, 

Grabschenerstrasse (ul. Grabiszyńska), H. Kuvecke, 1868 r., ABMW.
84. Ogród hrabiów Maltzanów, rysunek F.B. Wernhera, BU.
85. Plan ogrodu Caspara Wilhelma Scultetusa przy Grosse Anger (ul. Piłsudskiego), BU.
86. Broszura z katalogiem roślin dla ogrodu C.W. Scultetusa, BU.
87. Willa i ogród Monhauptów. Grafika B. Manfelda, 2. poł. XIX w., MN.
88. Projekty cieplarń dla wrocławskich etablissements, ABMW.
89. Fragmenty katalogu reklamowego fabryki M.G. Schotta, Breslau 1879 r.
90. Reklamy firm specjalizujących się w projektowaniu ogrodów i produkcji elementów 

ich wyposażenia, BU.
91. Projekt pracowni fotograficznej dla etablissement Cafe-Kaiserkrone, F. Barchewitz, 

1871 r„ ABMW.
92. Projekty części elewacji budynków frontowych etablissements zawierających 

wejścia do atelier fotograficznych, ABMW.
93. Plany sal do tańca we wrocławskich etablissements, ABMW.
94. Sala do tańca w etablissement Biirgersale na terenie Rakowca [Za:] Georg HALLAMA, 

Deutsche..., s. 182.
95. Budynek Nowej Giełdy przy Graupenstrasse (ul. Krupnicza). Fragment kartki 

pocztowej, 1905 r., MH.
96. Projekty Glas Salons dla wrocławskich etablissements, ABMW.
97. Przykłady projektów sal wznoszonych we wrocławskich etablissements, których 

architektura nawiązywała do form wykształconych w rezydencjach ogrodowych doby 
klasycyzmu, ABMW.

98. Etablissement Zeltgarten, pocztówka z 1899 r., MN.
99. Projekt elewacji ogrodowej etablissement Zeltgarten, F. Barchewitz, 1871 r., 

ABMW.
100. Przykłady rozwiązań konstrukcji dachowych z różnymi wariantami systemu 

wieszarowego, rozpiętych nad salami koncertowymi i wielofunkcyjnymi we wrocławskich 
etablissements, ABMW.
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101. Projekt elewacji frontowej budynku mieszczącego salę wielofunkcyjną w etablisse­
ment Deutscher Kronprinz, R. Ebneter, 1867 r., ABMW.

102. Etablissement Wappenhof a) widok elewacji frontowej budynku mieszczącego 
salę wielofunkcyjną, lata 20. XX w., MH, b) plan sali koncertowej, ABMW.

103. Sala koncertowa w Ogrodzie Zoologicznym, projekt, 1885 r., a) zbiory ABMW; 
b), c) kartki pocztowe, pocz. XX w., MH.

104. Wnętrze Cyrku Kargera po adaptacji na potrzeby teatralne. [Za:] Adressbuch... 
1865 r., wkładka reklamowa.

105. Widok Cyrku Renza (Buscha), 1921 r. [Za:] G. HALLAMA, Deutschlands...
106. Projekt elewacji frontowej sali teatralnej Scholtz’ Etablissement, F. Barchewitz, 

1872 r„ ABMW.
107. Sala teatralna zespołu Eictoria: a) rysowany widok wnętrza, b) stan z 1996 r. 

fot. Jerzy Hutnik. [Za:] Adressbuch..., 1906 r.
108. Projekt sali wzniesionej na terenie St. Eincenz-Haus, J. Ebers, 1885 r., ABMW.
109. Projekt sali taneczno-koncertowej dla Hotel de Silesie, Bischofstrasse 4/5 

(ul. Biskupia), C. Schmidt, 1866 r., ABMW.
110. Teatr Lobego: a) widok od strony Lessingstrasse (ul. Dobrzyńska), E. Scheyer, 

Breslau..., s. 91, b) widok budynku od strony ogrodu. [Za:] „Schlesische Provinzialblatter”, 
1872 r.

111. Fragment planu Wrocławia G. Schuberta z ok. 1828 r., z umiejscowionymi Liebich s 
Etablissement i Weiss-Garten, BU.

112. Projekt etablissement Weiss-Garten. T. Milczewski, 1860 r., ABMW.
113. a), b) Projekt budynku frontowego dla Breslauer Konzerthaus, H. Leyenthal, 1879 r., 

ABMW.
114. Breslauer Konzerthaus, widok wnętrza po przebudowie w 1902 r. [Za:] G. HALLAMA, 

Breslau..., s. 10.
115. a), b) c) Breslauer Konzerthaus po przebudowie według proj. H. Poelziga 

(we współpracy z R. Ehrlichem), 1925 r. [Za:] Schlesische Monatshefte, 1925, z. 11, s. 58.
116. Breslauer Konzerthaus, wnętrze, fot. z 1925 r. [Za] Schlesische Monatshefte, s. 59.
117. Projekt przebudowy sali koncertowo-teatralnej dla Liebichs Etablissement, 

L. Ehrlich, H. Daum, 1867 r„ ABMW.
118. Plan ogrodu Liebichs Etablissement, 1880 r., ABMW.
119. Projekt elewacji budynku frontowego dla Liebichs Etablissement, C. Schmidt, 

1879 r„ ABMW.
120. Liebichs Theater, plan parteru po przebudowie w 1904 r., ABMW.
121. Plan sytuacyjny zespołu Prinz v. Preussen, fragment planu Wrocławia według 

G. Schuberta, 1828 r., MN.
122. Plan sytuacyjny etablissement Wintergarten, fragment planu Wrocławia według 

F. R. Fischera, 1844 r., BU.
123. Anons prasowy zapraszający na uroczyste otwarcie Wintergarten. [Za:] „Breslauer 

Zeitung”, 1837.
124. a) Portret króla Fryderyka Wilhelma IV, grafika nieznanego autora, poi. XIX w., MN, 

b) defilada przed majestatem władcy, grafika nieznanego autora, MN.
125. Wnętrze głównej sali etablissement Wintergarten. Litografia nieznanego autora, lata 

40. XIX w., MN.
126. Przedstawienie błazeńskiego festynu artystów w sali etablissement Wintergarten. 

Grafika M. Koski, 1843 r„ MN.
127. Plan sytuacyjny założenia Schiesswerder, 1892 r., ABMW.
128. Portret Ch.G.N. von Esenbecka. [Za:] „Schlesische Provinzialblatter”, 1866.
129. Sala koncertowa Schiesswerder od strony ogrodu. Grafika S. Lilienfelda według 

rys. H.F. Waessemanna, 1859 r. [Za:] Schillerfeier 1859 Nov. 10, BU.
130. a) b) Projekty sali koncertowej etablissement Schiesswerder, H. F. Waessemann, 

1854 r„ ABMW.
131. Projekt kolorystyki wnętrz sali koncertowej etablissement Schiesswerder. [Za:] 

Architektonisches Skizzenbuch b.d., nr 28.
132. Niezrealizowane projekty rozbudowy zespołu Schiesswerder, ABMW.
133. Projekt altany ogrodowej dla etablissement Schiesswerder, H. Kuvecke, 1885 r., 

ABMW.
134. Projekt pawilonu muzycznego dla etablissement Schiesswerder, ABMW.
135. Projekt domku portiera dla etablissement Schiesswerder, 1885 r., ABMW.
136. Projekty ustawienia miejsc siedzących na widowni sali w etablissement Schiesswerder: 

a) na potrzeby koncertowe, b) z parkietem dla tańczących, 1922 r., ABMW.
137. Droga Der Philosophen Gang. Grafika F. G. Endlera, 1800 r., MN.
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138. Widok browaru Die vier Thiirmen. [Za:] R. THOLUCK, Wegweiser..., wklejka.
139. Plan sytuacyjny ogrodu Folksgarten; fragment planu Wrocławia A. Hoffmanna, 

1865 1'., ABMW.
140. Anons prasowy na otwarcie ogrodu Yolksgarten. [Za:] „Breslauer Fremden u. Anzei- 

geblatt” 1870, nr 89.
141. Projekt sali widowiskowej dla etablissement Yolksgarten, H. Schlick i M. Strassburg: 

a) elewacja ogrodowa, b) przekrój podłużny, 1911 r.
142. Widok sali koncertowo-kawiarnianej etablissement Friebeberg, fot. z 1882 r. 

Ze zbiorów Alfreda Koniecznego.
143. Plan sytuacyjny etablissement Friebeberg, stan z 1894 r., ABMW.
144. Etablissement Friebeberg, widok elewacji frontowej budynku mieszczącego 

salę restauracyjną i teatralną (variete Bonbonniere}', fot. z 1924 r. [Za:] G. HALLAMA, Deutsch- 
lands..., s. 144.

145. Wnętrze teatru Bonbonniere. [Za:] Adressbuch, wkładka reklamowa, 1924.
146. Widok terenów wystawowych towarzyszących etablissement Friebeberg, 1881 r., MN.
147. Kawiarnia Der Weidendamm przy Weidendamm (ul. Na Grobli). Grafika C. Kronego, 

ok. 1830 r„ MN.
148. Ogród jednej z kawiarń położonych na terenie Morgenau (Rakowca). Grafika 

F.G. Endlera, 1800 r„ MN.
149. Etablissement Krater przy Weidendamm (ul. Na Grobli). Fot. z pocz. XX w. [Za:] 

Fiihrer..., s. 31,32.
150. Etablissement Biirgersdle. Pocztówka z 1905 r„ MN.
151. Elewacja frontowa etablissement Biirgersdle, 1924 r. [Za:] G. HALLAMA, Deutsch- 

lands..., s. 182.
152. Elewacja frontowa etablissement Biirgersdle, 1996 r., fot. Jerzy Hutnik.
153. Rysunek wnętrza sali koncertowo-teatralnej w etablissement Biirgersdle. stan 

z 1889 r. [w:] H. MARKGRAF, Breslau..., s. 98.
154. Rysunek wnętrza sali tanecznej w etablissement Biirgersdle, stan z 1889 r. [w:] 

H. MARKGRAF, Breslau..., s. 89.
155. Projekt zjeżdżalni z wagonikami dla etablissement Biirgersdle, 1920 r. Zbiory ABMW.
156. Wnętrze sali w Hagedorns Familienlokal, fot z pocz. XX w. Ze zbiorów Alfreda 

Koniecznego.
157. Schemat funkcjonowania żelaznej kurtyny we wrocławskim Yictoria-Theater, 

1903 r„ zbiory ABMW.
158. Etablissement Zeltgarten, restauracja, fragment kartki pocztowej, 1899 r. Zbiory MN.
159. Liesens Garten przy Chausseestrasse w Berlinie. Litografia według szkicu Borna, 

b.d. [Za:] Ruth FREYDANK, Theater in Berlin, Berlin 1988, s. 24.
160. Widok berlińskiego KroWs Wintergarten, zbiory BU.
161. Sala koncertowa etablissement Flora w Charlottenburgu pod Berlinem, widok 

od strony ogrodu. Projekt J. Otzen, H. Stier, 1874 r. [Za:] FREYDANK, Theater..., s. 292.
162. a), b) Założenia Palmengarten we Frankfurcie n.Menem. [Za:] Handbuch der Archi­

tektur, cz. IV, półtom 6, z. 3, s. 280.
163. Plan etablissement Flora w Charlottenburgu. [Za:] Handbuch der Architektur, 

cz. IV, półtom 6, z. 3, s. 281.
164. a), b) Wallner-Theater w Berlinie. [Za:] FREYDANK, Theater..., s. 281.
165. Wnętrze berlińskiego Eiskeller-Etablissement. [Za:] Berlin und seine Bauten, Berlin 

1896, s. 528.
166. Widok teatru Schauspielhaus snc Wrocławiu: a) fotografia prezentująca stan 

po zakończeniu budowy w 1906 r. [Za:] Ostdeutsche Bau-Zeitung, 1907, nr 36, b) rozkład 
miejsc na widowni. [Za:] Adressbuch 1908 r.

167. Sala dawnego etablissement Goldener Heim, zaadaptowanego w 1922 r. na kino-teatr 
(po wojnie na kino Pokój), 1996 r., fot. autorki, a) widok budynku od strony ul. Kazimierza 
Wielkiego, b) fragment dekoracji sztukatorskiej elewacji ogrodowej.

168. Sala koncertowa i ogród kopenhaskiego Tiroli, obraz olejny, Paul Fischer, 
ok. 1900 r. Ze zbiorów muzeum lunaparku Tiroli, Kopenhaga.

169. Zachowane do dzisiaj pozostałości budynków należących do dawnych etablissements'. 
a) zespół w Nowym Domu przy drodze prowadzącej od Siedlca do Opatowie, 
b) Kaiser Park przy ul. Parkowej 16, c) zespół przy ul. Wałbrzyskiej na Klecinie, d) etablis­
sement Henkner przy ul. Rakowieckiej, fot. autorki.
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