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POLSKIE ILUSTRACYE KSIAZKOWE

XV i XVI WIEKU (1490-1525)

NAPISALA

ANTONINA BETTEROWNA.

ROZDZIAL I.

Poczatki techniki drzeworytniczej.

A. Na Zachodzie.

Za najstarsze zabytki sztuki drzeworytniczej w Europie uchodza ryciny
odbite na luz'nych, pojedynczych kartkach, pochodzenia niderlandzkiego,
a gtébwnie niemieckiego. Znajdujemy ws$rdéd nich, précz niezmiernie od XIV
wieku rozpowszechnionych kart do gry, przedewszystkiem obrazki przedsta-
wiajgce postacie Swietych, sceny z historyi pasyjnej i inne sceny o charakterze
religijinym. Drzeworyty te, przeznaczone dla szerszych warstw spoteczenstwa,
cieszyty sie wielkg popularnoscia. Rozdawano je na pamigtke pielgrzymek
i Swigt koscielnych lub sprzedawano szczegdlnie na jarmarkach jako rekojmie
odpustu za obecno$¢ w kosciele, jako bodziec do nabozenstwa. Drzeworyty
te stuzyty tez nieraz za amulety jako ochrona przeciw pewnym niebezpie-
czenstwom. | tak n. p. na drzeworycie zr. 1423 z przedstawieniem $w. Krzysz-
tofa 1 znajduje sie napis ksylograficzny, z ktérego tresci wynika, iz oglagdanie
podobizny Sw. Krzysztofa chroni tego dnia widza przed nagla Smiercia. W $rod
tych najstarszych drzeworytow spotka¢ mozna réwniez krotkie, ulotne pisma,
kartki kalendarzowe, elementarze, taniec $mierci i t. p. Jak z tego wida¢
drzeworyty te mialy z jednej strony cel uzytkowy w kartach, z drugiej dy-
daktyczny, w przedstawieniach réznej tresci. Précz tego spetniaty one réwno-
czes$nie zadanie dekoracyjne jako ozdoba w domu. Mniejsze kartki wktadano
lub wlepiano w ksigzki do nabozenstwa, nieraz w miejsce kosztownych
miniatur, wieksze umieszczano na $cianach, ozdabiano niemi szkatulki, skrzynie,
drzwi, szafy.

Kartki te z matemi wyjgtkami sg niedatowane i nieoznaczone Ilokalnie,
stgd wielka trudnos$¢ Scislejszego okreslenia, kiedy i gdzie po raz pierwszy

1 Bucher, Formschneidekunst, Gesch, der techn. Kinste L fig. 58.
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zaczeto postugiwacé sie technika drzeworytnicza. Niektérzy uczeni, jak Fried-
landerl i Manteuffel2 przyjmujg w przyblizeniu rok 1400 za czas powstania
tej techniki w Niemczech potudniowych; inni, jak Kristeller3i Bucher4, sadzac
po stylu niektérych zabytkéw i po pewnych okolicznosciach ubocznych, cofaja
date ich powstania na koniec XIV wieku. Przypuszczenie to oparte gtdéwnie
na poréwnawczem zestawieniu zabytkéw drzeworytnictwa z zabytkami innych
gatezi sztuki, znajduje do pewnego stopnia potwierdzenie rowniez w zrddtach
archiwalnych. Mianowicie ksiegi cechowe miast potludniowo-niemieckich, jak
Ulm, Nordlingen, Augsburg, wymieniajg licznych drzeworytnikéw (Form-
schneider) miedzy innymi niejakiego Ulricha juz w roku 1398 i pbdzniej
wielu innych.

Te najstarsze pojedyncze drzeworyty nie sa w historyi sztuk graficznych
zjawiskiem nagtem i niespodzianem, pozostaja one bowiem w bardzo $cistym
zwigzku stylistycznym i tematowym z wyrobami warsztatow t. zw. malarzy
kart (Briefmaler), ktérych rozkwit przypada wtasnie na koniec wieku XIV
i poczatek XV.5 W pracowniach tych obok kosztownych miniatur wyrabiano
pojedyncze luzne obrazki, jak karty do gry, sceny religijne i inne. Byty to
rysunki wykonane tuszem i nastepnie sumarycznie, niekiedy nawet zapomoca
gotowych Szablonéw kolorowane, jak to miato rowniez miejsce w produkcyi
pierwszych drzeworytéw. Bliskie pokrewienstwo drzeworytéw z temi wyrobami
nasuwa przypuszczenie, iz w tych to wilasnie warsztatach nalezy doszukiwac
sie poczatkéw techniki drzeworytniczej, ktéra zrazu nie bedac jeszcze stoso-
wang przez artystow Swiadomie korzystajacych z jej swoistych waloréw arty-
stycznych, miata za zadanie jedynie mozliwie wiernie kopiowa¢ rysunki
piorkowe, pozwalajac réwnocze$nie na zwiekszenie produkcyi przez mecha-
niczne odbijanie raz narysowanych i w drzewie wyrytych rysunkéw. W ten
spos6b w warsztatach tych niespostrzezenie dokonywa sie przejscie od malo-
widta recznego do mechanicznego odbijania, od kartek recznie malowanych
do drzeworytéw, ktérych kontury nadal zostaja, podobnie jak poprzednio
rysunki piérkowe recznie wypeiniane barwami lokalnemi. Jak $cislty zwigzek
istniat miedzy drzeworytnictwem a miniatorstwem, jak diugo drzeworytom
starano sie nada¢ wyglad zblizony do miniatury, dowies¢ moze drzeworyt
przedstawiajgcy Ukrzyzowanie w mszale krakowskim, drukowanym w Norym-
berdze w stawnej oficynie Grzegorza Stuchsa okoto r. 1500, w egzemplarzu
Biblioteki Jagiellonskiej (Incunab. 2861. sygn. XI. d. 33) gdzie na sposo6b
miniatur nie tylko rycina zostata pokolorowang, a twarze przedstawionych os6b
zapomocag tonowania barwy cielistej modelowane, ale nawet tto zostato przy-
kryte pozitétka z wyciskanym ornamentem geometrycznym. Podobnie Ukrzy-

1Friedlander, Der Holzschnitt, Berlin 1921.

1Zoege von Manteuffel, Der deutsche Holzschnitt, 12— 24.

* Kristeller, Kupferstich und Holzschnitt, Berlin 4 Aufl. 1922. 15— 25.
*Bucher, Formschneidekunst |I. 370.

* Worringer, Die altdeutsche Bachillustration. Wstep.
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zowanie w mszale krakowskim zr. 1515 drukowanym w Krakowie w oficynie
Jana Hallera, w egzemplarzu Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, (Cim.
10240) ma tto niebieskie biato floryzowane na wzér miniatur (Ryc. 26).
Z czasem oczywiscie stale postepujgca technika kreskowania czyli szrafowania
wyparta zupeinie reczne kolorowanie, tembardziej, ze nauczono sie uzyskiwac
efekty barwne w drzeworytach zapomocag uzycia wiekszej ilosci ptyt do ich
odbijania.

W miare rozwoju i rozpowszechnienia techniki drzeworytniczej zaczely
sie ukazywac¢ t. zw. bloki (Blockbuch) czyli ksiegi drzeworytnicze. Blok taki
jest to zbiér pojedynczych drzeworytéw, utozonych w pewnym porzadku
i potaczonych zwigzkiem tematowym. Poszczegdlne kartki zaopatrzone sa
rowniez w krotki tekst, cho¢ ten ostatni ma tu charakter podrzedny i wy-
stepuje na obrazie tylko we formie wyjasnienia tresci obrazu, podpisu, do-
pisku lub uwag wypisanych na wstegach. Tekst ten albo recznie dopisywano
na drzeworycie albotez drukowano, jednakze bez pomocy liter ruchomych.
Litery pisma wycinano w matrycy drewnianej razem z rysunkiem. Potaczenie
pewnej liczby takich pojedynczych kartek, opatrzonych krétkim tekstem,
dato w ten sposOb ksigzke z obrazkami, ktéora tem sie réznita od poOZniejszej
ksigzki ilustrowanej, ze obrazek byt tu rzeczg zasadnicza, tekst byt tylko
uzasadnieniem czy wyjasnieniem, podczas gdy w ksigzce ilustrowanej stosunek
byt odwrotny. Z zachowanych blokéw za najstarsza uchodzi Biblia pauperum
pochodzenia prawdopodobnie niemieckiego z r. 1430 w Heidelberdze. Jest
to wielokrotnie powtarzany, niezmiernie popularny zbiér scen z Nowego
i Starego Testamentu. Do czesto spotykanych blokéw zaliczy¢ mozna réwniez
Ars moriendi stanowiacy przygotowanie do $mierci, Speculum humanae sal-
vationis i caly szereg innych. Najwiekszy rozkwit blok6w przypada na pierwsza
potowe wieku XV, a spotykamy sie z niemi jeszcze do lat 70-tych XV stu-
lecia, to jest do czasu, kiedy w miare rozwoju sztuki drukarskiej zaczeto
wprowadza¢ drzeworyt do ksigzki drukowanej ruchomemi czcionkami, ktora
zwolna wypiera zupetnie bloki.

B. W Polsce.

Kiedy spotykamy sie z pierwszemi drzeworytami w Polsce? Czy rozwgj
drzeworytu w ksigzce drukowanej zostat poprzedzony rozwojem drzeworytéow
pojedynczych, jak to miato miejsce w innych krajach, zwlaszcza Niderlan-
dach i Niemczech? OdpowiedZz na te zagadnienia nietatwe w naszych wa-
runkach do rozstrzygniecia, mogtyby da¢ tylko ocalate zabytki sztuki drze-
worytniczej XV wieku. Zachowane jednakze w Krakowie w Bibliotece
Jagiellonskiej jedyne w Polsce jak sie zdaje, stosunkowo nieliczne okazy
rycin pojedynczych XV wieku majg wszelkie cechy sztuki niepolskiej i po
zbadaniu najczesciej jako takie sie okazujg, tak ze trudno nam cokolwiek
orzec o producyi artystycznej krakowskiej z tej dziedziny,L Co sie za$ tyczy

1 Ameisenowa, Inkunabuty graficzne Biblioteki Jagiellonskiej, Exlibris VI. 1924.
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zrodet archiwalnych, to te w XV wieku nie wymieniajg jeszcze zadnego drze-
worytnika »Formschneidera«, jak zazwyczaj podéwczas nazywano rytujgcego
w drzewie ryciny. Natomiast w ostatniach latach XV wieku napotykamy juz
wzmianki o t. zw. kartownikach. W =zapisce z 3 stycznia 1499 r. wystepuje
w jakiej$ sprawie z papiernikiem Henrykiem Hannus von Bunczel Karthen-
macher \ Pod datg 19 paZzdziernika 1499 r. mamy znowu wzmianke o kar-
towniku Pawle Czipserze, o ktérym wiemy, ze dnia 12 czerwca 1500 przyjat
prawo miejskie 2i wystepuje tez w aktach z pierwszych lat XVI wieku w pro-
cesach z papiernikami i czeladnikiem Jakébem8 W zapisce z 27 stycznia
1507 r. ma sprawe z papiernikiem Maciejem, ktéry mu swego czasu przy-
rzekat wyrobi¢ przywilej, aby nikt obcy nie miat prawa sprowadzania kart
do gry, carthas ludorum 4. Juz w maju 1509 r. kartownik Pawet Czipser nie
zyje, a wdowa po nim Magdalena procesuje sie z kartownikiem Mikotajem
o zaptate za sprzedany warsztat 6. 25 stycznia 1510 r. znowu Magdalena kar-
towniczka procesuje sie z tymze Mikotajem kartownikiem, poniewaz inva-
diavit formas cartarum 6.

Z tych skapych i mato znaczgcych notatek wynikatoby tylko, ze kar-
townicy pojawiaja sie w Krakowie dopiero pod koniec XV wieku i ze pio-
nierami sztuki drzeworytniczej byli Niemcy, w kazdym razie artySci osiedli
w Krakowie pochodzenia niemieckiego.

Zadziwiajgcy jest jednak fakt, ze pierwsze pracownie drzeworytnicze
ukazujag sie w Krakowie dopiero w sto lat prawie po wynalezieniu tej techniki.
Niepodobna bowiem uwierzyé, aby drzeworyt, kté6ry w epoce budzacego sie
humanizmu tak szybko w Europie zachodniej znalazt rozpowszechnienie i po-
pularno$é wsréd najszerszych warstw spoteczenstwa zwlaszcza od potowy
XV wieku, do nas tak pb6z'no byt dotart. Raczej nalezy przyja¢, ze znanym
byt w Polsce juz dawniej mimo braku wczes$niejszych wiadomos$ci zrédtowych,
albo tez zadawalano sie poczatkowo drzeworytem importowanym z sgsiednich
Niemiec czy nawet Wtoch, zanim zdobyto sie na utworzenie wilasnych pra-
cowni drzeworytniczych.

Jesli tak szczupte mamy wiadomos$ci o kartownikach krakowskich, to
tern mniej wiemy o ich wyrobach i warsztatach pracy. Nietylko nic nie mo-
zemy powiedzie¢ o stylu ich wyrobéw, ale nawet nie mamy pewnos$ci co do
tego czem sie zajmowali, co byto przedmiotem ich produkcyi. ldzie bowiem
o to, czy kartownikéw tych mozna uwaza¢ za drzeworytnikdw w szerszem

1 Ptas$nik, Cracovia impressorum, Monum. Pol. Typogr., I. nr. 80; Ptas$ nik, Cracovia
artificum, Zrédta do hist, sztuki i cywilizacyi w Polsce, IV. nr. 1346.

* Kaczmarczyk, Libri iuris civilis nr. 9086; Ptas$nik, Cracovia impressorum, nr. 84;
Ptadnik, Cracovia artificum, nr. 1364.

3 Ptasnik, Cracovia impressorum nr. 95. 96. 97. 98. 107.

* lbid. nr. 110.

51bid. nr. 123.

6 lbid. nr. 126.
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znaczeniu, t. j. za wyrabiajacych wszelkiego rodzaju drzeworyty, czy tez wy-
tagcznie karty do gry. Zrédia nie dajg tu blizszych wyjasnien. Najczes$ciej sty-
szymy o ich wyrobach nazywanych ogdélnie kartami, chartae \ raz tylko
okreslone blizej jako chartae ludorum, a wiec wyraznie karty do gry * Wiemy
tez ze z form drewnianych zapomocg prasy owe karty wyrabiano, formae
ligneae, formae chartarum 8 | na tern koniec. Nic tez dziwnego, ze w naszej
literaturze naukowej zaznaczyla sie réznica zdan w tym wzgledzie. Adam
Chmield sadzi, iz okreslenia formy kartownicze, formae chartarum, formae
ligneae nalezy rozumie¢ dostownie i ze omawiani kartownicy wyrabiali wy-
tacznie formy do druku kart do gry.

Innego zdania jest Tomkowicz 5 ktéry wyraza przypuszczenie, »czy
z czasem przez ten wyraz nie rozumiano form drzeworytniczych do obi¢ pa-
pierowych lub obrazkéw«, opierajgc sie na zapisce z r. 1618 »wedilug ktorej
Wosinski typograf skarzony byt o to, ze on nieprawnie uzyt form bedacych
wtasnoscig cudza, by niemi drukowaé¢ obrazki dla Krzysztofa Loxtana kan-
townika 6. Podobnie Ptasnik przyjmuje, iz kartownicy ci oprécz kart do gry
wykonywali tez r6zne obrazki i ryciny 7 Ambrozy Grabowski 8 twierdzi nawet,
ze drzeworytnicy wyrabiali nie tylko karty do gry i ryciny dla drukarn, lecz
dostarczali tez szpalernikom albo kottry niarzom form, potrzebnych do wytta-
czania ztotych wzoréw w skérach stuzgcych do obi¢ mebli.

Jak z powyzszego wynika, sztuka drzeworytnicza zostala przez Niemcow
do Polski sprowadzong prawdopodobnie pod koniec wieku XV, kiedyto
ryciny drzeworytnicze zostaly juz zastosowane jako ilustracye w ksigzce dru-
kowanej. Bez wzgledu wiec na to, czy rozw0j drzeworytu ksigzkowego w Polsce
byt poprzedzony rozwojem drzeworytow pojedynczych, czy nie, w kazdym
razie wobec braku zabytkéow tych ostatnich, rozwoj grafiki polskiej staje sie
dla nas uchwytnym i mozliwym do badania dopiero od czasu pojawienia sie
jego we formie ilustracyi w ksigzce drukowanej.

Rozdziat IlI.

Drzeworyty ksigzkowe XV wieku.

Jedyna drukarniag krakowska XV w. zakrojong na szerszg miare jest
drukarnia stowianska Sweybolda Fiota, z ktérej wyszio pie¢ ksiag liturgicz-

1Ptasnik, Crac. impr. nr. 676. 753.

2 lbid. nr. no.

3 lbid. nr. 126. 751.

4 Chmiel A. Krakowskie karty do gry, Rzeczy piekne, 1919.
5Tomkowicz, Przyczynki do historyi kultury Krakowa, 1912, 260.
* Zapiska ta przytoczona Ibid. 313.

1Ptasénik, Crac. impr., wstep, 126.

8 Grabowski, Dawne zabytki m. Krakowa, 167— 169.



6 ANTONINA BETTEROWNA

nych Kirylicg bitych w latach 1490— 1491 \ Ozdobione drzeworytniczemi
inicyatami i winietami o motywach plecionki, z reguly nie sg ilustrowane.
Wyjatek stanowi Os$miogto$snik2 z roku 1491 z drzeworytem przedstawia-
jacym Ukrzyzowanie8 Chrystus przybity do wysokiego krzyza, w krotkiej
tunice, t. zw. przewigzce (collobium) na biodrach, stoi swobodnemi stopami
na szerokiej podstawie (suppedaneum). U stop krzyza po lewej stronie Marya
w towarzystwie 3 niewiast, po stronie przeciwnej $w. Jan i $w. Jbozef, obaj
w ptaszczach i sandalach. Scene zamyka od tytu niski mur we formie jakby
niezasklepionej tréjbocznej absydy. Ukrzyzowanie w tej formie nie jest spo-
tykane w ikonografii zachodniej XV w., wykazuje natomiast cechy tak zna-
mienne dla sztuki wschodnio-cerkiewnej tego czasu, iz wzorowanie sie na
motywach bizantynskich nie ulega najmniejszej watpliwos$ci. Wskazuje na to
caly szereg szczeg6tdow; forma krzyza ruskiego z szeroka podstawag na nogi
i tabliczka nad gtowg Chrystusa, sposdb przepasania Chrystusa, za pomocag
przewigzki siegajgcej od pasa po kolana. Motyw ten w sztuce zachodniej
znika juz w XIV w. W sztuce starochrzescijanskiej i w okresie karolinsko-
ottonskim Chrystus zawsze prawie nosi tunike, dlugag od szyi po stopy
z rekawami lub bez. Od wieku XIV owigzywano biodra Chrystusa swobodnie
drapowang materya, zakonczong na boku wigzaniem. Juz w w. XV chusta
staje sie wezsza, a konhce jej powiewajag w powietrzu *. Sam typ Chrystusa na
naszym drzeworycie rowniez rézni sie od wspoéiczesnego typu zachodniego:
bez cierniowej korony na gtowie, z charakterystycznem dla sztuki cerkiewnej®
przegieciem ciata na lewg strone 6 nogi ma swobodnie obok siebie wsparte
na podstawie, podczas gdy w sztuce zachodniej juz od w. XIII Chrystus ma
na glowie cierniowg korone, a nogi jedna na druga zlozone, sg jednym
gwozdziem do krzyza przybite.

Wszystkie wymienione cechy drzeworytu, ktére tgcza go ze sztuka
bizantyriska, wystepuja réwniez w Krakowie na fresku kaplicy Swietokrzy-
skiej w katedrze na Wawelu z r. 1470, przedstawiajgcym Rozpiecie na krzyzu 6.

Czcionki do drukéw Fiota byty niewatpliwie sporzadzane w Krakowie,
a dzieki zachowanym zrédtom archiwalnym, mamy moznos$¢ poznac ich twoérce
po nazwisku. Zachowata sie bowiem w aktach Radzieckich miasta Krakowa
umowa7 miedzy Sweyboltem Veylem i niejakim Rudolfem Borsdorffem
z Brunszwiku, w ktdérej ten ostatni zobowigzat sie pod karag bezwzglednej

1 Blizsze wiadomos$ci o Fiolu por. Ptasnik, Cracovia impressorum, wstep 15 i n.

* Okto ich czyli odmiogZos$nik jest to zbiér S$Spiewéw na osiem nut, utozony w jezyku
greckim przez Jana Damascenskiego w VIII w. po Chr.

3 Estreicher, Gilnter Zainer i Swietopetk Fiol, 1867, tabl. Il. nr. 3; CsBenuiykin
InapioHTb, lMouyanTkW KHUromeyaTaHs Ha 3emMnax Ykpainu. 1924 tabl I. Y. 1. 3 okToixa.

4 Bergner, Handbuch der kirchlichen Kunstaltertimer, 1905, 517.

5Podlacha, Malowidta $cienne w cerkwiach Bukowiny, 95.

* Podobizna znajduje sie¢ w* ksigzce: Die o&sterr.-ungar. Monarchie in Wort und Bild, Gali-
zien, 1898, 741.

7 Ptasnik, Cracovia artificum nr. 1071 ; Bandtkie, Historja drukari krakowskich, 136— 139.
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utraty majagtku dla nikogo, nawet dla siebie samego nie sporzadza¢ ruskich
czcionek bez zezwolenia Fiota. Z aktu tego dowiadujemy sie réwniez, ze
wspomniany Rudolf Borsdorff, prawdopodobnie z danych wzoréw, a w kaz-
dym razie za wskazowkami Fiota wyrzynat stemple do lanych liter ruskich
czyli stowianskich. Czy mozna go rowniez uwaza¢ za tworce ozdob ksigzko-
wych t. j. inicyatéw, winietek i drzeworytu, niewiadomo. Akt wspomina wpraw -
dzie tylko, ze Borsdorf habe etliche buchstabin gesneten, nie jest jednak jak
na stosunki XV wieku rzeczg niemozliwg, ze nasladujgcy charakter pisma
z pisanych ksiag ruskich, nasladowat
rowniez i ich ozdoby.

Liturgiczne ksiegi stowianskie,
drukowane w Krakowie, nalezy po-
dobnie jak malowidta kaplicy Swie-
tokrzyskiej, uwazac¢ na przejaw prze-
nikania w XV wieku wplywoéw Sre-
dniowiecznej kultury i sztuki wscho-
dnio-cerkiewnej na zachdéd az do
Krakowa.

Z innych drukarfA krakowskich
XV wieku, o ktérych istnieniu Swiad-
cza wiadomosci archiwalne, docho-
wato sie tylko kilka drobnych nie-
ilustrowanych drukéw. Widocznie nie
odgrywaty one jeszcze wybitniejszej
roli , skoro wszystkie wazniejsze
i znaczniejsze ksigzki zamawiano
w oficynach zagranicznych, w Mo-
guncyi, Norymberdze, w Lipsku,
Metzu, Strasburgu i w innych.

Do pierwszych takich ksigzek
ilustrowanych, do Polski sig odno- Ryc. i. Wreczenie Statutéw krélowi Kazimie-
szgcych, nalezy zbiér ustaw Consti- rzowi. Z druku lipskiego Konrada Kachelofena
tutiones et statuta wydany w Lip- z 1. ok. 1490.
sku u Konrada Kachelofena w roku
1490 lub 1491. Drzeworyt karty tytutowej tej ksigzki wyobraza scene dedy-
kowania kréolowi spisanej ksiegi ustaw. (Ryc. 1). Na tronie umieszczonym po
lewej stronie obrazu siedzi krél Kazimierz w koronie na glowie. W prawej
rece trzyma berto, lewg ktadzie na karte otwartej ksiegi, kt6rg podaja mu
dwaj uczeni doktorowie w akademickich togach i beretach. W prawym rogu
u dotu umieszczony jest herb Polski i Litwy. Rysunek konturowy tego drze-
worytu i grubolinijne szrafowanie przypominaja charakterem swym technike
rysunkéw pidrkowych, wykonanych tuszem.

W Lipsku réwniez, w drukarni Arnolda z Kolonii wychodzga nasze za
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granicg nawet bardzo rozpowszechnione i popularne ludicia, kalendarze, zre-

dagowane przez Michata z Wroctawia, profesora Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Na szczegélniejsza uwage zastuguja drzeworyty umieszczone na kartach tytu-
towych kalendarzy na rok 1494 i 1495, ciekawe zar6éwno pod wzgledem iko-
nograficznym jak i formalnym. Na

rycinie z r. 1494 widzimy dwie sceny

figuralne niczem pozornie ze soba nie zwigzane 1 U gory w duzych wymia-
rach dwie postacie kobiece, jedna ubrana w diuga suknie, ze strzalg w rece,

podaje korone (drugiej, nagiej postaci kobiecej stojacej na sierpie ksiezyca.

Ornamentacyjnie dookota ich gtow

Judicium CracouienfelRffa

giftri 'Mbicbaeli6oe vzanilauia Congritum an preriaro (hi
o T Cracouicnli LLI annummiMimum quadzingenrdimi

wijgce sie tasmy z napisem Venus
domina anni Luna coadiutrix, daja

nonagcfimiiomnfum. objasnienie odnos$nie do przedsta-

wionych os6b, ktére jak stad wy-

nika, majg symbolizowaé panujace
ksie-

samej

w tym roku zitgczenie planet,

zyca i Wenery. U dotu na tej
rycinie jest druga scena, ztozona
z 0s6b przedstawionych w znacznie
mniejszych wymiarach. W $rodku

stoi doktér w akademickiej todze

i bada puls jednemu 2z trzech na

ziemi lezacych chorych. Znajomos¢
tej ryciny stuzy do objasnienia drze-
worytu kalendarzowego z roku 1495.
(Ryc. 2). Podobnie jak tam, mieszcza
sie tu na jednej rycinie dwie sceny.
Ukoronowany rycerz w $redniowiecz-
nej zbroi, z opuszczona przytbica

i mieczem, trzyma w rece korone,

ktorg zamierza wlozyé na gtowe

Ryc. 2. Drzeworyt kalendarzowy ze scena le- zwroconej don niewiescie o diugich
karska. Z druku lipskiego Arnolda z Kolonii wtosach, w powtdczystej szacie, ze
z r. 1495. strzala w rece. Napis na wstedze

Mars dominus i Venus coadiutrix,

analogicznie do ryciny poprzedniej ttdmaczy postacie symbolizujace gwiazdy.

Na tle tej sceny, w dolnej potowie ryciny przedstawiona jest scena druga,

ztozona z trzech oso6b, o wymiarach dwa razy mniejszych od postaci Marsa

i Wenery. W $rodku siedzi na zydlu naga kobieta o diugich falistych wto-

sach, wspierajac sie na kiju. Z dwu stron zblizajg sie do niej dwaj mtodzi

lekarze, z ktérych jeden, jak objasnia Bandtkie2 »puszcza jej krew z reki

1 Biegeleisen. lllustrowane dzieje literatury polskiej 53. fig. 29.

" Bandtkie, Historya drukarn krakowskich 163.
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prawej, drugi nasiekuje lancetem cialo na postawienie banki, ktérg trzyma
przygotowang w prawej rece«. Taka ikonograficzna interpretacya ryciny jako
przedstawiajgcej scene lekarska jest zupeinie stuszna, tembardziej, ze umiesz-
czanie scen lekarskich na kartach tytutowych kalendarzy byto w owych cza-
sach zwyczajem. Jezeli wiec w obu rycinach uznalis'my sceny go6rne za sym-
bolizujgce panujace w danym roku ztgczenie planet, a dolne za sceny lekarskie,
to z kolei nasuwa sie pytanie, jaki jest zwigzek treSciowy czy ideowy przed-
stawienia symbolizujgcego gwiazdy ze scena lekarskg, bo¢ trudno przypuscic,
aby zestawienie tych dwu scen na jednym drzeworycie byto przypadkowe
i nieuzasadnione. Dostateczne $wiatto na wyjasnienie zagadnienia rzuci¢ moga
stowa autora kalendarza, Michata Wroctawczyka, umieszczone w przedmowie
do kalendarza na rok 1494: »Bo6g najwyzszy Stwoérca wszech rzeczy... na-
ture podzielit na sfery i gwiazdami przyozdobit, ktéorym dat
moc rzgdzenia ziemnemi rzeczami, jak od wieku bez oznaki czasu
ustanowit*. Na koncu: »Na jego chwate wiec i czes¢ i Matki Niepokalanej jego,
tudziez azeby stawnej naszej Akademii krakowskiej chwata zagranica styneta,
co w roku biezacym 1494 z Konstellacyi powyzszych w tym poziomym $wiecie
podiug zdan wieszczkéw oznaczonem bywa, ja w krotkosci, ile stan ludzkiej
natury zdota, poda¢ umyslitem* |. W stowach powyzszych, w ktérych tak
dobitnie wyrazona jest wiara i gtebokie przekonanie uczonego autora kalen-
darza w S$cisty zwigzek przyczynowy, zachodzacy miedzy dana konstelacya
gwiazd a wypadkami na ziemi, mozna uwaza¢ za peine uzasadnienie pota-
czenia omawianych dwu scen ze sobg na jednej rycinie, tembardziej ze
u schytku Sredniowiecza kwitly u nas jeszcze w catej peini nadmiernie wy-
bujate nauki astronomiczno-astrologiczne, pozostajgce w bardzo $Scistym zwigzku
z medycyna. Ze wzglednego potozenia gwiazd i planet przepowiadano nie
tylko losy i wypadki ludzkie, stany pogody i stoty, ale podawano tez prze-
powiednie r6znych chordéb, czas i sposoby ich leczenia, t. j. najczesSciej za-
pewne zgodnie ze stanem oOwczesnej nauki medycyny zapomocg puszczania
krwi i stawiania baniek. Pod wzgledem formalnym drzeworyty te wykazuja
jeszcze w catej petni charakter Sredniowieczny. Wystepuje to zar6wno w umiesz-
czeniu na jednej rycinie dwu scen w réznych wymiarach, jakotez w opero-
waniu przewaznie linia konturowg z ograniczeniem modelunku do minimum.
Tred¢ ikonograficzna, rzeczowa i ideowa z jednej strony, skomponowanie
pieciu oséb w symetrycznym uktadzie, w sposdéb wysoce dekoracyjny wypet-
niajgcy powierzchnie z drugiej, oto artystyczna tres¢ drzeworytu z kalen-
darza na rok 1495.

Z rycin XV wieku, zdobiacych ksigzki dla Polski zagranicg zamawiane,
wypada jeszcze wymieni¢ drzeworyt tytutowy z dwiema wdziecznemi posta-
ciami aniotéw trzymajgcych herb, w ksigzce krakowskiego doktora medycyny
i licencyata praw Jana Ursyna p.t. Modus epistolandi, drukowanej w Norym -

1 Przytoczone w tlémaczeniu Bandtkiego, Hist, drukaria krak. 161.
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berdze u Kaspra Hochfedera w r. 1495 lub 1496, jakotez podobny w stylu
rowniez konturowym drzeworyt tytutowy dzieta Jana Gtogowczyka Liber po-
steriorum analeticorum (Lipsk Wofgang z Monachium 1499) przedstawiajgcy
uczonego w dlugiej szerokiej szacie i kapeluszu szerokim na gtowie z ksiazka
pod pacha, kroczagcego w towarzystwie dwu adorujgcych go aniotéw h
Pierwsze ilustrowane mszaly dyecezyi krakowskiej z lat ostatnich XV
wieku pochodzg z Norymbergi, gdzie Jan Haller zamawial ksiegi liturgiczne
w stawnej podéwczas oficynie Grzegorza Stuchsa z Sulzbachu, zanim sam
zdotat w Krakowie wtasng drukarnie do ich sporzadzania urzadzi¢. Znane sa
dwa takie mszaly, oba z podobizng kardynata Fryderyka Jagiellonczyka,
w latach 1488— 1503 biskupa krakowskiego. Mszaty te, jeden in quarto, drugi
in folio nie sg wprawdzie datowane,
jednakze ustalono mniej wiecej date
powstania mszalu mniejszego na rok
1494, wiekszego okoto 1500 2
Na odwrotnej stronie karty tytu-
towej mszatu pierwszego znajduje sie
drzeworyt ze sceng Wskrzeszenia Pio-
tra przez $. Stanistawa z donatorem
w osobie kardynata Fryderyka. (Ryc. 3).
Srodek kompozycyi zajmuje okazala
posta¢ $. Stanistawa w stroju ponty-
fikalnym. Z pastoratem w rece, blo-
gostawi Piotra, ktéry wynurzyt sie po
kolana z ciemnego otworu grobowego.
Po lewej stronie kleczy na ziemi kar-
dynat Fryderyk z rekami do modlitwy
ztozonemi. U stop jego herb z ortem
polskim. Tto neutralne, ziemia zaledwie
zaznaczona otworem grobu ijedng kre-
ska zamykajaca horyzont. Linie kontu-
rowe proste, czesto pionowe, i kresko-
Ryc. 3. S. Stanis}ay\v wskrzeszajacy Piotra i Kar-

wame przewazni ziome sk ja si
dynal ¥ryderyk. Z druku Grzegorza Stuchsa a e? ewaznie PO ome skiadaja sie

w Norymberdze z r. ok. 1494. na obraz PtaskL Przed czescig mszatu
zwang kanonem, wyobrazone jest

Ukrzyzowanie Chrystusa z Maryag i Swietym Janem u stép krzyza na tle ma-
jaczacych z dala konturéw Jerozolimy. Typ Ukrzyzowania wprowadzony raz
do grafiki polskiej, w tej formie zostaje przyjety i odtad z matemi lub wiek-
szemi zmianami stale powtarzany.

Na stronie odwrotnej karty tytutowej mszatu in folio z r. 1500, podobnie

1 Reprodukcya u Chmielowskiego, Historya literatury polskiej, wyd. Il. 72.
l1Hiersemann, 443. Katalog, 50 nr. 244.
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jak w mszale z r. 1494, wyobrazone jest wskrzeszenie Piotra w asystencyi
kardynata Fryderyka jako donatora. (Ryc. 4). Analogia w kompozycyi obu
drzeworytéw $Swiadczy za tem, ze pochodzg one z jednego S$rodowiska arty-
stycznego, cho¢ odmienny sposéb opracowania szczeg6téw, jako tez pewne
roznice w artystycznem odczuciu form i postugiwaniu sie sSrodkami technicz-
nemi w drzeworycie po6zniejszym, nie zdradzaja pracowni jednego i tego
samego artysty.
Przed kanonem mszatu in folio
znajduje sie drzeworyt z Ukrzyzo-
waniem, z ktorym spotka¢ sie mo-
zna w catym szeregu mszatéw dru-
karni Grzegorza Stuchsa z lat osta-
tnich XV w. (Ryc. 12). Chrystus
rozpiety na krzyzu z glowg opusz-
czong na prawe ramie, spoglada na
Marye, ktéra stoi po lewej stronie
krzyza, zatamujac rece, po prawej
w podobnej pozie $. Jan. Trzy
oskrzydlone aniotki, w dtugich fal-
dzistych szatach chwytaja do kie-
lichéw krew z ran Chrystusowych.
Aniotl po stronie prawej przejety
smutkiem sceny, jedna reka ociera
tze z oczu, w drugiej wyciagnietej
trzyma kielich, do ktérego spiywa
krew z lewej dtoni Zbawiciela. Anio-
tek po stronie lewej trzyma dwa
kielichy, do ktérych spiltywa krew
z prawej dioni i serca Chrystusa;
trzeci wreszcie na wysokosci stop
Chrystusa zbiera do kielicha krew
saczaca sie z jego nog. Ryc. 4. S. Stanistaw wskrzeszajacy Piotra i Kar-
Modlitwe :Te igitur rozpoczyna dynat Fryderyk. Z druku Grzegorza Stuchsa w No-
w obu omawianych mszatach ten rymberdze z r. ok. 1500.
sam inicyat T zwyobrazeniem Ofiary
Abrahama, ktéry stat sie wzorem dla pézniejszych polskich przedstawien tej
sceny. (Ryc. 6).
Drzeworyty mszatu wiekszego z r. 1500 tgczy Stadler 1 z pewng grupa
drzeworytow norymberskich z lat 90-tych XV w. zdobigcych po wiekszej
czesci druki liturgiczne. Zdaniem tego autora, drzeworyty te wykazujg bardzo

1 Stadler, Michael Wolgemut und der Nurnberger Holzschnitt im letzten Drittel des XV
Jahrhunderts, Studien zur deutschen Kunstgeschichte CLXI. 168.
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silne wpltywy szkoly Wolgemuta, szczeg6tami wykonania i technika zblizajg
sie do grupy drzeworytéw t. zw. Mistrza Legendy Meinrada, Twérca tych
drzeworytow wedtug Stadlera ksztalcit sie prawdopodobnie w warsztatach obu
tych artystow.

Rozdziat |11,

Drzeworyty wieku XV I.

Dopiero od roku 1503 poczgwszy, mozemy juz moéwié, opierajac sie na
zachowanych zabytkach, o dziejach drzeworytéw w ksigzkach drukowanych
w Krakowie. Zebrany materyat zabytkowy zostat podzielony na trzy zasa-
dnicze grupy wedlug drukarn: Jana Hallera (1503 — 1525), Floryana Unglera
(od 1510), Hieronima Wietora (czynnej w Krakowie od r. 1518). Podziat taki
jest uzasadniony o tyle, ze wydawnictwa kazdej z tych drukarn posiadaja
pewien indywidualny charakter, przyczem w pewnej mierze kierujgce zna-
czenie w Krakowie obejmuje w wymienionym porzadku jedna drukarnia po
drugiej, mimo ich wspodlczesnego istnienia. Wiemy coprawda, iz précz tych
trzech w Krakowie byto w obrebie tego czasu drukarn wiecej, jednakze drze-
woryty ich zostaly wcielone w ramy wymienionych grup. Drukarnia Kaspra
Hochfedera czynna mniej wiecej w latach 1503— 1505, jesli nawet byta jakis
czas niezalezng, to jednak pod wzgledem typograficznym i zdobniczym tgczy
sie Scisle z drukarnig Hallera. Wolfgang Lern z Pfaffenhofen niewiele dru-
kowat samodzielnie, przewaznie na spétke z Unglerem, zwtaszcza w latach
1513— 1514, a drukarnia Macieja Scharfenberga przed rokiem 1525 nie zdo-
tata sie jeszcze wybi¢ zadnem znaczniejszem wydawnictwem. Drzeworyty
w ksigzkach drukowanych nakiadem Hallera w drukarni Unglera, zaliczone
zostaly do zakresu dziet tego ostatniego.

A. Drzeworyty drukarni Hallera.

Ornamentyka.

Znaki i ramki. Bylo zwyczajem w epoce wczesnego rozwoju sztuki
drukarskiej, ze kazda oficyna miata jakie$s specyalne, sobie tylko witasciwe
znaki, sygnety drukarskie, umieszczane na poczatku lub na koncu ksigzki,
ktore odrazu wyrdéznialy wiasne jej wydawnictwa od innych. W Polsce syg-
netu takiego w postaci drzeworytu tytutlowego, po raz pierwszy uzyt Kaspar
Hochfeder w roku 1503. Jest to drzeworyt herbowy, herby Polski, Litwy
i Krakowa trzymane przez Ilwa i jednorozca. W roku nastepnym drzeworyt
ten skopiowany odwrotnie, ujety w czworobok, zdobi druki naktadem Hal-
lera u Hochfedera drukowane lub wtasne Halleral Od roku 1507 drukarnia
Hallera zaczyna uzywac jeszcze trzeciego podobnego drzeworytu tytutowego,

1 Kopera, Spis drukéw epoki jagielloriskiej w zbiorrze Emeryka hr. Hutten-Czapskiego
w Krakowie, fig. 7 i 8
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ale w zmienionej kompozycyi. Drzeworyt podzielony zostat na dwie kondy-
gnacye: w gornej herb Polski trzymany przez lwa i jednorozca, w dolnej na
prawo herb Litwy, na lewo Krakowa 2z umieszczonym miedzy niemi gmer-
kiem Hallerat. Powyzsze drzeworyty stuzyly tez nieraz za wzdér oficynom
obcym, ktore dla Polski drukowaty. W zwigzku z drzeworytem pierwszym
pozostaje drzeworyt herbowy na karcie tytutowej ksigzki Jana Glogowczyka:
Minoris Donati de octo partibus orationis, wydanej w r. 1515 u Knobloucha
w Strasburgu?2; wedtug drzeworytu trzeciego t. j. z gmerkiem Hallera, zostat
wykonany drzeworyt herbowy w Norymberdze w r. 1511, w drukarni Jana
Weissenburga, drukujgcego naktadem Marka Scharfenberga. W miejsce znaku
Hallera wystepuje MS monogram Marka Szarfenberga ksiegarza, p6zniej takze
drukarza krakowskiego.

Na koncu wytwornego wydania Statutow Jana taskiego z roku 1506,
egzemplarzy papierowych, znajduje sie inny sygnet. Tarcza z duzym mono-
gramem hallerowskim, uwieszona na obiegajacej jg dookota gatezi, bujnie
akantowem listowiem obrostej, na ktérej siedzg ptaszki, sowa i matpa 8

Od roku 1516, w miejsce dotad uzywanych sygnetéw, kladzie Haller
ramke dookota tytutu ksigzki, opatrzong jego znakiem, juz w stylu renesan-
sowym. Ozdobne kolumny potaczone sa u géry tukiem =z lisci laurowych
i owocéw z globusem w Srodku, u dotu rogi obfitosci, nad arkada w katach
delfiny, pod arkada na czarnem tle miedzy dwoma rogami tarcza z mono-
gramem Hallera 4 Genezy tych motywéw zdobniczych nalezy doszukiwac sie
w ornamentyce wiloskiej, gtéwnie weneckiej XV wieku.

Na drukach z r. 1518 pojawia sie znowu inna ramka. Na tle gestego
kreskowania splot plastycznych, sekatych, skapo tu i 6wdzie oliscionych ga-
tezi, na ktérych u dotu zawieszona jest tarcza z herbem Krakowa; po bokach
dwa $piewajace ptaszki, u géry herb Zygmunta z korona, podtrzymywany
ragczkami dwu nagich puttéw 5 Mimo pewnej symetryi i rownowagi w kom-
pozycyi, jakotez zastosowania motywu renesansowego puttow, drzeworyt ten
przypomina jeszcze w duzej mierze tradycye gotycka. Przyczynia sie do tego
gtéwnie naturalistycznie traktowany zawily splot gatezi, niewkomponowany
w zadna regularng forme architektoniczng.

Inicyaty. Ksigzki drukowane w pierwszych latach XVI wieku wyka-
zuja bardzo czesto miejsca wolne w kolumnie druku, przeznaczone dla rubry-
katora, ktéry recznie domalowywat mniej lub wiecej ozdobne inicyaty. Nie-
zaleznie od tego zwyczaju, juz od roku 1504 zaczynajg ukazywac sie poczagtkowo
rzadko, pézniej coraz to cze$ciej inicyaty drzeworytowe. Pieknym ozdobnym
inicyatem postuguje sie Haller w mszale wroctawskim z r. 1505. Jest to po6t-

1 Kopera, Spis drukéw, fig. 10.

2Lelewel J., Bibliograficznych ksigg dwoje, | tabl. IV.

1 Kopera, Spis drukéw fig. 14; Chmielowski, Hist, liter. pol. 19145 L 15i
*~Kopera, Spis drukéw, fig. 29.

61bid., fig. 46.



14 ANTONINA BETTEROWNA

stronicowej wielkos'ci litera J, nasladujgca litery kaligraficzne XV w., wyko-
nane tuszem lub kolorowg farbg w kodeksach pisanych. Podobnego inicyaiu
uzyt Haller robwniez w mszale krakowskim w r. 1515, Procz tych wielkich
inicyatow kaligraficznych, spotykanych rzadko i to tylko w ksigzkach oka-
zalych, jak w mszatach czy Statutach z r. 1506, znajdujemy w drukach Hal-
lera caly szereg inicyatow mniejszych, ktére dadza sie uja¢ w dwie zasadnicze
grupy: i. Inicyaly o typie gotyckim 1 Naleza tu inicyaly o formacie prze-
cietnie 40/40 mm. Na czarnem tle gotycka litera ozdobiona skretami lisci
akantu na wzér malowanych inicyatbw w poéznogotyckich rekopisach. Bliski
zwigzek z inicyatami iluminowanemi szczeg6lnie uwydatnia sie w inicyale uzy-
wanym przez Hallera w latach 1508— 1511. (Ryc. 5). Inicyat D ozdobiony
skretami lisci akantu, umieszczony na tle plastycznie pojetej ramki profilo-
wanej, wypetniony jest wewnatrz ornamentem o typie geometrycznym, przy-
pominajgcym wyciskany ornament ztoconych ini-
cyatbw iluminowanych, tak ze mozna uznac ten
typ liter za drzeworytnicza transpozycye recznie
malowanych inicyatéw. 2. Inicyatly o typie rene-
sansowym. Tu naleza inicyaty mniejsze 20/20 mm,
renesansowe litery wydobyte z czarnego tta, roz-
maicie ornamentowanego i wieksze inicyaty na tle
ozdobionem gatgzeczkami i kwiatami. Wzorami
bezposrednimi ich sa niewatpliwie inicyaty dru-
karn weneckich, gdzie inicyatow tego typu uzy-
Ryc. 5. Inicyat D uzywany wano juz w roku 14762
w Krakowskiej drukarni Jana Obok wymienionych inicyatéw od roku 1516
Hallera w latach 1508 —1511.  zaczynajg sie ukazywaé¢ w drukarni Hallera ini-
cyaty inne o motywach przewaznie renensanso-
wych, skomponowane z motywoéw roslinnych i zwierzecych, delfinéw, puttow,
maszkaronow i t. p.

Précz zwyczajnych inicyatldw ornamentalnych, uzywat Haller w drukach
liturgicznych réwniez inicyatéw figuralnych ze scenami przewaznie z Nowego
Testamentu w zwigzku z modlitwami, do ktérych stuzyly za ilustracye. Po raz
pierwszy wystepujg te inicyaly w mszale krakowskim z roku 1509, powté-
rzone w mszale krakowskim z r. 1515 i gnieznieAskim z r. 1523. Sceny figu-
ralne mieszczg sie w $Srodku litery skombinowanej zazwyczaj z gatezi i lisci
akantu, tudziez lisci laurowych i kwiatow. Serye tych inicyatldw rozpoczyna
przy wstepnej modlitwie: Ad te levavi animam meam, inicyat A z wyobra-
zeniem modlitwy kréla Dawida. Dalej nastepuja sceny: Adoracya Dziecigtka,
Zwiastowanie, Tréjca Swieta, Zeslanie Ducha Swietego, Wniebowstgpienie

lLelewel, Bibliogr. ksiag dwoje, I. tabl. IV. Por. inicyaty weneckie w ksiazce: Onga-
nia, L'Art de I'imprimerie a Venise, 53 i n.
* Ongania, L’'Art de I'imprimerie loi; Der Formenschatz 1879 nr. 109.



POLSKIE ILUSTRACYE KSIAZKOWE

Chrystusa, Pokton trzech Kréli. Modlitwe Te igitur na poczatku Kanonu
rozpoczyna, jak zwykle w mszatach, inicyat T z Ofiarg Abrahama, wzorowany
na podobnym inicyale mszaldw norymberskich Stuchsa z kohAca XV wieku.
(Ryc. 6 i 7).

W in ietki. Stosunkowo po6zno zaczyna Haller druki swoje ozdabiaé
winietkami. W inietki przez niego uzyte w r. 1519 na odwrotnej stronie karty
tytutowej dzieta Jana Esticampiana, Modus epistolandi, jakotez motywy zdo-
bigce karte tytutowa Macieja Miechowity, Descriptio Sarmatiarum z r. 1521,
byty juz w latach 1513— 1514 uzywane w wydawnictwach drukarni Unglera
i Lerna. X wtasng oryginalng ornamentyka marginesowg, ztozong z winietek

Ryc. 6. Inicyat T z ofiare Abrahama z dru- Ryc. 7. Inicyalt T z ofiarg Abrahama
kdw Grzegorza Stuchsa w Norymberdze z lat z mszatbw krakowskich Hallera z lat
ok. 1494— 1500. 1509 i 1515.

drzeworytowych wystepuje Haller dopiero w drukach liturgicznych od r. 1520
poczawszy. Po raz pierwszy w miejsce dotagd praktykowanego recznego ma-
lowania marginesowych bordiur, drukowana strone ujmuje obramienie ztozone
z 4 rozmaitych winietek w Liber Horarum Plocensis z r. 1520, powtdrzone
w mszale gnieznieAskim z r. 1523. G6rnym brzegiem karty biegnie kartusz
z tytutem rozdzialu, na marginesie wewnetrznym znajduje sie waziutka wi-
nietka, ztozona ze stupkdéw okrytych tuskami lub lis¢mi, pierscieniami w jedna
catos¢ ztgczonych. Winietke dolng Liber Horarum zdobig dwa oskrzydlone
putta, ktére, siedzac na rogach obfitosci, trzymaja tarcze z herbem Erazma
Ciotka, biskupa ptockiego. Winietke dolng karty mszatlu gnieznienskiego, utrzy-
mang w tym samym stylu, tworzy ornament z tarcza herbu Korab Jana ta-
skiego arcybiskupa gnieznienskiego, uczepiong na dwu symetrycznie umiesz-
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czonych gatagzkach roslinnych z kwiatami. Najszersza winietka wreszcie zdobi
margines zewnetrznej strony karty. Naprzemian wystepujg tu dwa typy; albo
listwa z kretych gatezi akantu z lisémi i kwiatami, albo druga o motywach
kandelabrowych =z aniotkami trzymajgcemi insygnia biskupie. Wystepujag tu
wybitne wplywy ornamentyki witoskiej XV wieku. System osiowy ornamentu,
symetryczny uktad lisci, rozcztonkowanie podiuznej winiety zapomocag linii
poziomych, podstawek czy kandelabréw, w przeciwienstwie do plynnej nie-
przerwanej ciggtosci ornamentyki gotyckiej, oto elementy zaczerpniete przez
miejscowego niemieckiego artyste ze sztuki wiltoskiej. Na uwage zastuguja
wreszcie w mszale poznanskim z r. 1524 zastosowane listwy biegnace do-
okota kolumny druku, ztozone z 4 réznych winietek; z dwu waskich, u gory
i po wewnetrznej stronie karty, i dwu szerszych, u dotlu i po stronie zew-
netrznej. Winietki waskie sktadaja sie z naturalistycznych kwiatkéw Ilub lau-
rowych lisci, lub tagcza motywy roslinne, zwierzece i geometryczne, delfiny,
liscie akantu i odcinek kota, inne wreszcie skiladajg sie z matych roéznoro-
dnych kolumienek, ozdobionych lisémi laurowemi lub kitkg na sznurach uwie-
szong, spojonych zapomocag kulek. Winietki o podobnych motywach, wyko-
nane przez Hansa Springinklee wystepuja w Norymberdze, skad moze prze-
dostaty sie na karty ksigzek krakowskich 4 Winietka szersza boczna ma albo
motywy wazonowe i kwiaty na wijgcych sie todygach albo kolumne ztozona
z kilku mniejszych kolumn, zdobnych w kanelury i motywy ornamentacyjne
ze sznurami przez ko6tka nanizanemi, z kitkami na koncach. W winietce dolnej
znajduje sie zazwyczaj tarcza herbowa zaczepiona o dwa rogi obfitosci lub
gatazki ros$linne, albo tez umieszczong jest w wiericu laurowym, trzymanym
przez 4 delfiny. Jak z tego wida¢, na ornamentyke marginesowg sktadajg sie
przewaznie elementy renesansowe zaczerpniete ze sztuki wtoskiej, cho¢ styl
i sposbéb ich artystycznego ujecia zbliza je do charakteru wspéiczesnej sztuki
niemieckiej.
llustracye ksigzkowe.

Do ozdoby ksigzek zaczeto w Krakowie uzywac ilustracyi niemal wspéi-
czesnie z ukazaniem sie pierwszych wydawnictw drukarn Hochfedera i Hal-
lera. Juz w roku 1504 mozna spotka¢ na kartach ksigzek tu wydawanych
drzeworyty ze scenami z zycia Swietego Stanistawa, ktére tern wiekszg dla
nas przedstawiaja warto$¢, ze nie oparte na wzorach obcych, sa oryginalng;
lokalng wtasnoscia Krakowa, przejawem miejscowej fantazyi artystycznej.
Legendarnem zdarzeniem z zycia tego $wietego, wielokrotnie w sztuce kra-
kowskiej wyobrazanem, ktére zapewne moca swej nadprzyrodzonosci najsil-
niejsze wywierato wrazenie na umysty Sredniowiecznego spoteczenstwa, byto
Wskrzeszenie Piotra. Scene te spotykamy na karcie tytutowej ksigzki Bap-
tisty Mantuana Contra Poetas impudica scribentes carmen. (Krakéw Hoch-
feder 1504, Ryc. 8). Swiety Stanistaw w stroju pontyfikalnym, z pastoratem

1Der Formenschatz, nr. 18 i 19.
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w rece gestem blogostawienstwa wskrzesza Piotra z grobu wychodzgcego.
Obudzony zmarty, catunem okryty zwraca sie ku biskupowi zlozywszy rece
na piersi. Scenie tej towarzyszg w roli biernych swiadkéw dwaj duchowni,
tuz za otworem grobu stojgcy. W tle, po stronej lewej kos$ciot (Swietego To-
masza w Piotrawinie), po prawej zaznaczony krajobraz. Podobny drzeworyt
miesci sie na ostatniej stronie ksigzki Michata Wroctawczyka, Congestum
logicum z tego samego roku. (Ryc. 9). Porébwnanie obu drzeworytow wyka-
zuje nieznaczne ré6znice kompozycyjne. Obok dwu zakonnikéw znanych z pierw-
szego drzeworytu, z ktérych jeden jak widac¢, przejety jest cudownem zja-

Ryc. 8. Wskrzeszenie Piotra. Z druku Ka- Ryc. 9. Wskrzeszenie Piotra. Z druku Kaspra
spra Hochfedera w Krakowie z r. 1504. Hochfedera i Jana Hallera w Krakowie z r. 1504.

wiskiem, a drugi obojetnie w bok spoglada, stoi nad grobem jeszcze trzeci,
z rekami do modlitwy ztozonemi. Scena odbywa sie réowniez na tle kosciota
0 podobnej budowie, z nawa gtdwng i poprzeczna, ozdobiong romanskim
fryzem arkadkowym. Po prawej stronie, za murem widoczny budynek, kt6-
rego brak na drzeworycie pierwszym. Obie ryciny wykazujg nie tylko sto-
sunek wzajemnej zaleznos$ci, ale kaza nawet domysli¢ sie autorstwa jednego
artysty. Przemawiajg za tem przypuszczeniem poza analogia kompozycyi
1 poszczegdblnych form, pewne' wiasciwosci techniczne, jak sposéb przedsta-
wiania ziemi zapomocg systemu krdtkich zwezajgcych sie linii, podobny sposé6b
rysowania ragk, fatldéw materyi i t. p. Kontury proste, kanciaste, linie szrafu-
jace kiladzione schematycznie, niezaleznie od konturu, wypetiniajg dekoracyjnie

3
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przestrzen, jakkolwiek i pewne dazenie do wydobycia wrazenia plastyki nie
da sie zaprzeczyé. Z trudnos$cig artysta daje sobie rade z przestrzenig. Mimo,
ze kosciét umieszczony stosunkowo blisko pierwszego planu, zakonnik przed
nim stojacy siega gtowa dachu. Chodzi tu wiec arty$cie nie tyle o perspek-
tywiczne przedstawienie miejsca, ile o zaznaczenie, ze scena odbywa sie na
cmentarzu koscielnym. Omawiana scena odnosi sie do podania, wedtug kto-
rego biskup krakowski Sta-
nistaw, chcac dowies¢ doko-
nanej zaptaty za kupiong od
Piotra szlachcica wie$ Pio-
trawin, o ktérg niestusznie
dopominali sie rzekomi spad-
kobiercy, wskrzesitna dowéd
zmartego przed trzema laty
Piotra szlachcica. Scenazatem
odnosi sie do chwili, kiedy
wedtug Dlugosza,lStanistaw
»przystapit do grobu Piotra
szlachcica, ubrany w szaty
biskupie, w towarzystwie ka-
ptanéw i mnogiego ttumu,
oraz duchowienstwa proce-
syonalnie przed nim i za nim
idgcego«, a nastepnie po od-
kopaniu grobu i po odpra-
wionej modlitwie »Piotr
szlachcic ozywiony dusza
przed laty trzema oddzielona
od niego, podnoszac sie cia-
tem catkowitem, ktére miat
dawniej, jakoby ze snu naj-

Ryc. io. Wskrzeszenie Piotra. Z druku Jana Hallera Izejszego 1| z grobu wycho-
w Krakowie Z r. 1505. dzac, stanat zywy zupet-
nie«.
W zwigzku z powyzszemi przedstawieniamipozostaje drzeworytz wyo-

brazeniem sceny wskrzeszenia Piotra na luznej karcie dodanej do mszalu
wroctawskiego z r. 1505, (Missale Vratislaviense, Jan Haller i Sebastian
Hyber) ktédry uchodzi za pierwszg ksiege liturgiczng, ttoczong w drukarni
Hallera w Krakowie. (Ryc. 10). W poréwnaniu z poprzedniemi scenami nie
wystepujg tu poza nieznacznemi szczegOtami zadne wazniejsze zmiany, nawet

1Dtugosz, Zywot $w. Stanistawa. Ttum. ks. Ludwik Feliks Karczewski, 1865. O wskrze-
szeniu Piotra: rozdziat XV, 51.
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w takich rzeczach jak gestykulacja lub szczegély ubioru, nie moéwigc juz
0 kompozycyi i ugrupowaniu os6b. Mimo to, jesli sie wezZmie pod uwage
styl tych drzeworytow, to rycina pOzZniejsza zdradza znaczny postep w kie-
runku rozwigzywania probleméw naturalistycznych. W stosunku do drzewo-
rytow wczeéniejszych uderza tu przedewszystkiem opanowanie przestrzeni.
Artysta zmieniajac stosunek wymiaréw przedstawionych oséb, do wymiardw,
z jednej strony w ogoéle calej ptaszczyzny obrazu, z drugiej strony zmieniajac
stosunek tych oséb do zabudowan architektonicznych, zyskat na przestrzeni
1 mégt dzieki temu miedzy koSciotem i plebanig umiesci¢ krajobraz z da-
lekim horyzontem. Postep wyraza sie rowniez w technice. Znikaja grube kon-
tury wzoru, miejsce ich zajmuja linie cienkie, kté6re w potgczeniu z delikatnem
szrafowaniem zblizajg styl drzeworytu do efektéw techniki sztycharskiej. Cha-
rakterystyczny dla poczynajagcego sie nowego stylu w drzeworycie jest sposo6b
przedstawiania chmur zapomoca skiebionych tukéw na tle poziomego kresko-
wania, wzorowany rowniez na technice sztycharskiej. Na drzeworycie tytuto-
wym omawianego mszatlu wyobrazeni sg patronowie Slascy: Swiety Jan Chrzciciel
i éwieta Jadwiga. Swieci stojg u brzegéw drzeworytu na niskich postumen-
tach. Po stronie lewej Swiety Jan bosy, odziany w skére wielbtada i ptaszcz,
prawg reka wskazuje na Baranka Bozego spoczywajacego na ksigzce, ktora
trzyma w lewej. Po stronie przeciwnej Swieta Jadwiga poprzez materye sze-
rokiego ptaszcza trzyma model kosSciota. Przestrzen miedzy $Swietymi wypet-
niaja trzy herby z pastoratem i infulg, wsparte na grzbiecie i tapie lezgcego
na ziemi lwa. Calg scene ujmuje u gory tukiem Kkilkakrotnie skrecona wstega
bez napisu. Drzeworyt ten, podobnie jak zresztg wszystkie inne drzeworyty
polskie wspdéiczesne, ma styl i charakter wybitnie norymberski. Drzeworyt
tytutowy Statutéw gnieznienskich wydanych w Norymberdze w r. 1512 jest
jeszcze na tym drzeworycie wzorowany.

Przed kanonem mszatlu wroctawskiego z r. 1505 znajduje sie Ukrzyzo-
wanie wzorowane na drzeworycie ze szkoly Wolgemuta z r. ok. 1500. (Ryc.
li i 12). Kopia nie jest wprawdzie zupeinie wierna, jednakze identycznos¢
calego szeregu szczegd6tow nie pozwala watpi¢ w bezposrednig zaleznos¢ drze-
worytu krakowskiego od norymberskiego wzoru. Kompozycyjnie rycina Hal-
lera o tyle rézni sie od swego wzoru, ze brak w niej aniotk6w zbierajgcych
do kielichow krew Chrystusowg. Natomiast niezaprzeczone analogie wystepuja
w poszczegllnych postaciach. Uderzajagce jest podobienstwo Swietego Jana
w typie i stroju, a znamiennym zwilaszcza szczeg6t, ze jego prawa reka, ktdrej
odchylenie od ciata w drzeworycie wczes$niejszym umotywowane jest trzy-
mana pod pacha ksigzka, zachowane jest w rycinie pOZniejszej, pomimo ze
brak tu trzymanej ksigzki. Niemniej podobienstwa wykazuja w obu drzewo-
rytach postacie Maryi i Chrystusa

Précz oméwionych poprzednio scen wskrzeszenia Piotra znane sg z roku
1504 jeszcze dwa inne drzeworyty, odnoszace sie do Swietego Stanistawa,
odbite na ostatniej karcie egzemplarza Biblioteki Jagiellonskiej ksigzki o tresci

3*



20 ANTONINA BETTEROWNA

astronomicznej p. t. Computus novus totius fere Astronomiae (VIII. a. 33).
(Ryc. 13 i 14). Na jednym drzeworycie przedstawieni sg dwaj siepacze, ktorzy
z podniesionemi oburgcz mieczami zamierzaja sie na rozrzucone po ziemi
cztonki ciata Swietego Stanistawa. W gtebi wida¢ mury warownego kosciota,
blizej sadzawke z plynaca rybg. Na drugim drzeworycie w blasku jutrzni po-
rannej trzy orty z rozpostartemi skrzydtami i otwartemi dziébami strzega
rozrzuconych cztonkéw Biskupa.

W sadzawce, podobnie jak w drze-

worycie poprzednim, ptynie ryba,

tutaj ze Swieczka na pyszczku.

W gtebi wida¢ na prawo czesc

muréw zabudowan koscielnych, na

lewo studnie, a za nig grupke sche-

matycznie traktowanych drzewek.

Opisane drzeworyty 1 same

przez sie nie dos$¢ ttdbmacza sie

pod wzgledem ikonograficznym.

Niezawodnie bezposSrednio doste-

pne wspotczesnemu widzowi,w kté-

rego Swiadomosci zywo tkwita

wiara i znajomo$¢ dziejow zywotu

Swietego Stanistawa, dzi§ wyma-

gaja wyjasnienia, opartego na po-

rownaniu ze zabytkami éwczesnej

literatury. Na podstawie lektury

Diugosza. Zywotu $wietego Sta-

nistawa, dochodzimy do przeko-

nania, ze rycina pierwsza przed-

stawia chwile, kiedy krél Bolestaw

Smialy po zamordowaniu biskupa

Stanistawa, odprawiajacego modty

w kosciele sw. Michata na Skalce

Ryc. Il. Ukrzyzowanie, z druku Jana Hallera »trupa Swietego meza wywlokt za
w Krakowie z r. 1505. drzwi koscielne, i dat do poreba-

nia zotnierzom« 2 Widok ko$ciota

Sw. Michata na Skatce, na co zwrécit uwage tuszczkiewicz, zgadza sie z wi-
dokami tego kosciota na innych zabytkach krakowskich XV wieku, stajac
sie tern samem dokumentem do rekonstrukcyi gotyckiego kosSciota sw. Mi-

1 Rozsiekanie ciata $. Stanistawa jakotez drzeworyt przedstawiajgcy Wskrzeszenie Piotra
z ksigzki Mantuana, znajduje sie w pierwszem wydaniu Dtugosza Zywotu $. Stanistawa u Hallera
w r. 1511 wydanem. Oba drzeworyty reprodukuje Olschi, Livres a figures de I’'Ecole Allemande
des XV et XVI siecles, Florence 1912, 74—77.

s Dtugosz, Zywot $ Stanistawa, 104.
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chata, przebudowanego w XVII i XVIII wieku. Wchodza tu w gre przede-
wszystkiem ptaskorzezby z XV 1 wieku, a wiec obraz ze scena zbierania czton-
kéw Swietego Stanistawa z tryptyku $w. Stanistawg w kos$ciele P. Maryi
w Krakowie z poczatku XV I wieku, dzieta Stanistawa Stwosza oraz obraz
przedstawiajacy rozcéwiartowanie ciata $w. Stanistawa z rzezbionego réwniez
tryptyku koséciota w Plawnie pod Radomskiem, z pierwszego lub drugiego
dziesigtka X VI wieku 1 Podobnie

jak na ptaskorzezbie Stanistawa

Stwosza, tak i na naszym drze-

worycie, artysta o tyle odstepuje

od tradycyi historycznej, a zatem

i tekstu Dilugosza, iz sceny roz-

siekania nie umieszcza »za drzwi

koscielne«, t. j przed sam budy-

nek koscielny, lecz na dziedziniec,

u stop warownego wzgérza, nad

brzeg jeziorka, aby, jak objasnia

tuszczkiewicz * »modgt objac¢ caly

obszar budynkéw koscielnych

i zwigza¢ sie z podaniem o do-

staniu sie jednego cztonka ciata

S. patrona do jeziora na dole

lezacego«. Wedtug Dtugosza 3

bowiem, krél »cztonki porebane

kazat porozrzuca¢ po réznych

dalej odlegtych miejscach«, a gdy

juz wszystkie cztonki meza Swie-

tego »osobno i daleko od siebie

odlegte porzucone lezaly, jednego

palca kawatek wpadiszy do je-

ziora bliskiego kosSciotowi, przy

ktérym sie dziato, byt potkniety

od ryby«. Nazajutrz po dokona- Ryc. 12. Ukrzyzowanie. Z drukéw Grzegorza Stuchsa
nej zbrodni »widziano, jak na w Norymberdze z r. ok. 1500.
pilnowanie porozrzucanych czton-

koéw ciata btogostawionego przylecialy ze czterech stron $wiata cztery orly
rzadkiej postaci i rzadkiej wielkosci, ktére kotujac wysoko i ze szczegoél-
niejsza starannosciag nad onem miejscem meczenstwa i cztonkdéw, odpedzaly
sepéw, krukéw i inne zwierzeta i ptastwo od dotkniecia $wietego ciala«.

1 Sprawozdania Komisyi do badania historyi sztuki w Polsce 1899 T. IV. str. IX—X
i XXXI—XXXII, fig. I i 5 lub T. VII. 1903 fig. 10.

2 Sprawozdania T. IV. str. X.

3 Dlugosz: Zywot $w. Stanistawa, 106—117.
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O$mieleni tym cudem niektérzy pobozni ojcowie kosciota krakowskiego po-
zbierali porozrywane cztonki btogostawionego biskupa, ztozywszy je stosownie.
Jednakze »uwazano, ze z tylu kawatkéw ciata blogostawionego biskupa bra-
kuje jednego od prawej reki: byt to kawatek palca wskazujgcego wrzucony
do pobliskiego jeziora; lecz i tego takze szuka¢ i znalez¢ dozwolito Boskie
mitosierdzie. Rybe bowiem, ktéra palec potkneta, wydat blask pewien Swia-
ttosci cudownej, unoszacej sie nad nig, gdziekolwiek sie ona plywajac, obré-

Ryc. 13. Rozsiekanie ciata $. Stanistawa. Z dru- Ryc. 14. Zbieranie rozrzuconych cztonkéw $. Sta-
karni krakowskiej z r. 1504. nistawa przez orly. Drzeworyt drukarni kra-
kowskiej z r. 1504.

cita. Przeto tatwo schwytang bedac od rybakéw, gdy w jej wnetrznosciach
szukano, zaraz znaleziono cztonek, ktérego nie dostawalo«. Bardzo rozpow-
szechnionym byl jeszcze jeden szczegét legendy, kt6rego nie podaje Diugosz,
a o ktérym wspomina ks. Krzysztof Krainski w Postylli (Laszczéw 1611,
Fol. 635 r) opierajac sie na piesniach o $w. Stanistawie, pochodzacych praw-
dopodobnie z XIIl w.: »Powiedajg jeszcze iz kiedy rozsiekano Stanistawa $w.
tedy palec wielki wpadt w sadzawke i pozarta go ryba a w tym miata na
nig $wieca z nieba spas$é¢, ktérg utapiwszy, wyjeto z niej on palec« 1 Motyw
Swieczki na pyszczku ryby zostat zastosowany nie tylko na naszym drzewo-
rycie ale i na wyobrazeniach tej sceny w malarstwie cechowem (obraz w wiezy

1Bcrnacki, Pierwsza ksigzka polska 488.
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ratuszowej w Muzeum Sredniowiecznem w Krakowie), jakotez w rzezhie
(obraz skrzydtowy otarza $. Stanistawa z XVI wieku)l Oba drzeworyty
utrzymane w tym samym stylu sg dzietem jednej reki. Artysta postuguje sie
Srodkami najprostszemi, gtbwne zadanie przypada konturowi, zapomoca kt6-
rego umie wywota¢ wrazenie ruchu i akcyi, jak n. p. w przedstawieniu sie-
paczy czy nadlatujgcych ortow. Pozatem nie dbajac o iluzye rzeczywistosci,
gardzi dokladnem zaznaczeniem jjterenu. Zygzakowata kreska, oddzielajaca
dolng cze$¢ ryciny nigdy nie wzbudzitaby w nas wrazenia brzegu jeziorka
czy sadzawki, gdyby nie asocyacya mysli wywotana widokiem ryby. W ten
spos6b artysta postugujac sie tylko symbolami form, a nie zwazajac na rze-
czywisto$¢ sceny pod wzgledem optycznym, jakby tego wymagata juz sztuka
naturalistyczna, wysuwa «moment ikonograficzny, epicki na plan pieiwszy.
Niekrepowany za$ wzgledami perspektywicznemi rozrzuca swobodnie poszcze-
go6lne cztonki, rece, nogi, gtowe i tutbw s. Biskupa, dekorujgc w ten sposob
powierzchnie drzeworytu i nie pozostawiajgc pustki. Pod wzgledem tak wy-
razonej tendencyi dekoracyjnej rycina ta przypomina drzeworyty XV wieku
przedstawiajgce Chrystusa z uwieszonemi w powietrzu narzedziami meki t. zw.
Arma Christi lub wizerunek Ezopa z poszczeg6lnemi elementami bajek, tak
jak zazwyczaj wystepuje na kartach tytutowych swych ksigzek.

Najwytworniejsza ksigzka drukarni Hallera, poza ksigzkami o tresci
liturgicznej, jest wydanie Statutow z r. 1506, wyposazone w szereg drzewo-
rytéw ilustracyjnych 2 Karte tytutowa zdobi drzeworyt dedykacyjny, t. zw.
Accipies. W duzej sali, ktérej okna otwierajg sie na pagérkowaty krajobraz,
zasiadt na tronie krol Aleksander strojny w klejnoty koronne, z bertem w prawej
i jabtkiem krélewskiem w lewej rece. Wzrok skierowal w strone, skad zbliza
sie do tronu Kanclerz taski, wreczajac krélowi statuty.

Na odwrotnej stronie karty tytutowej wyobrazeni sa czterej patronowie
Polski, ustawieni w jednym rzedzie pod banderolami, utozonemi na wz6r go-
tyckich, w przeginke wygietych tukéw. (Ryc. 15)- W Srodku stojg dwaj biskupi
w strojach kaptanskich, s. Wojciech i Stanistaw, po bokach Swieci rycerze
w zbroje zakuci, na lewo Wactaw, na prawo Floryan. Na uwage zastuguje
szczeg6l, ze na wstegach, na ktérych gotyckiemi literami wypisane sg imiona
Swietych, znajdujemy po lewej stronie dwukrotnie wycietg litere S, ktéra moz¢
oznacza poczatkowe litery nazwiska i imienia artysty drzeworytnika. Kopera
w drzeworycie tym dopatruje sie wptywu wtoskiego renesansu i nazywa go
Santa Conversazione patronéw Polskis. Wptyw wtoski jest wprawdzie mo-
zliwy, jednakze z pewnos$cig nie bezposredni. Wiadomo bowiem, ze tego ro-

dzaju przedstawienia patronéw zdobitly nieraz karty tytutowe ksigg liturgicz-

1 Sokotowski, Studya do historyi rzezby w Polsce, Spraw. Komisyi do bad. hist, sztuki
w Polsce, T. VII. 100 fig. 10.

1 Por. Kopera, Spis drukéw szp. 24—29, fig. 9. IX. 12; Chmielowski, Hist,
pol. 1914, 1 54.

3 Kopera, Spis drukéw szp. 26.

liter.
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nych, drukowanych pod koniec XV wieku w Norymberdze, aby wymieni¢
tylko Breviarum Pragense drukowane u Stuchsa w r. 1492 (Ryc. 16), Missale
Pragense r503 i t. d. Réwniez styl drzeworytu polskiego kaze nam szukac¢ wzo-
row jego wytacznie

w sztuce tego miasta,

szczegOllnie w szkole

Wolgemuta. Drzewo-

ryt nastepny dwu-

stronicowy, wyrdznia-

jacy sie przedewszyst-

kiem znacznemi roz-

miarami, przedstawia

kréolewska sale obrad 1

W posrodku obrazu

miesci sie tron kré-

lewski, na ktéorym za-

siadt krol Aleksander

w stroju, jak na drze-

worycie tytutowym,

zwracajac sie do ta-

skiego, ktory zbliza sie

don z pieczecig i do-

kumentem w rece.

Dookota tronu w pét-

kolu zasiadta na tawie

liczna rada krolewska,

senat ztozony zdostoj-

nikow krélewskich,

Swieckich i duchow-

nych, czescig dysku-

tujacych, czescig za-

Ryc. 15. Patronowie polscy. Z druku J. Hallera z r. 1506. stuchanych z rekami
do rekawow wsunie-

temi. W$rdd nich w pierwszym rzedzie, najblizej tronu siedzi czterech duchownych,
z tych dwaj biskupi, jak Swiadczg obok ustawione pastoraty. Dalej obok nich,
z kazdej strony po trzech dostojnikéw Swieckich, juz to w wysokich turba-
nach, czy czapkach na gtowie, juz to bez okrycia na gtowach, zdobnych w dtugie,
na ramiona opadajace, trefione loki. Ubrani sg wszyscy w szerokie, diugie
ptaszcze o futrzanych kotnierzach. Z poza ramion wymienionych osobistosci
wyzierajg gtowy stojgcych za nimi uczestnikéw sejmu, moze postéw ziemskich.
Wieniec os6b dookota tronu zamyka na przodzie szereg oséb stojgcych, ktdre

1Kopera, Spis drukéw fig. 11.
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dziela sie na trzy grupy. Goruje nad niemi zaréwno rozmiarami jak Swie-
tnoscig ubioru okazata posta¢ meska w turbanie na gtowie, w wzorzystym
brokatowym ptaszczu, z laskg w rece. W samym Srodku kilka postaci w diu-
gich fatdzistych ptaszczach, tytem do widza zwréconych, na prawo od nich
grupa mezczyzn w wysokich czapkach. Po stronie lewej rozgrywa sie scena
epizodyczna ; dwéch pachotkéw stara sie usSmierzy¢ jakiego$ niespokoj-
nego uczestnika uroczystosci, ktéry krzyczac, zdaje sie wygraza¢ wzniesiona
groznie piescia. Drzeworyt ten prawdopodobnie odnosi sie do sejmu radom-
skiego, na ktérym zostaty zatwierdzone statuty przez taskiego zredagowane.
Wzdtuz linii owalu, ktéra ujmuje obraz, biegnie szereg herbow wojewddzkich
i ziemskich, nad tronem herby Polski

i Litwy. Owal sceny ujety w prostokat, S.adalberrus S.ftgifmuitdu#. ©.vims. ©..'penci6rnv*
ktéorego katy wypeiniajg popiersia oskrzy-

dlonych aniotk6w, podtrzymujgcych nie-

jako obraz swojemi ramionami. Motyw ten

wystepuje w drzeworytach norymberskich

pracowni Wolgemuta. Jak w drzeworycie

tytutowym, tak i tu podioga kratkowana

liniami zbiegajacemi sie w dali, zaznacza

wprawdzie wrazenie gtebi do pewnego

stopnia, widziana jest jednak z punktu

wysoko umieszczonego, podczas gdy osoby

sg przedstawione z profilu. Tego rodzaju

komponowanie obrazu jest cecha bardzo

znamienng dla sztuki niemieckiej XV wieku.

Dopuszcza ono z jednej strony bardzo

doktadne przedstawienie scen tlumnych

bez w innym wypadku nieodzownych prze-

cinan sie wzajemnych oséb i zmniejszania

sie ich wymiaréw w gtebi obrazu, z dru- Ryc. i6. Patronowie czescy. Z dru-
giej strony pozwala na bardzo réwno- ku Grzegorza Stuchsa w Norymberdze
mierne i dekoracyjne ujecie powierzchni z r. 1492.

obrazu. Wreszcie na podkres$lenie zastu-

guje cecha niezmiernie dla tej ryciny charakterystyczna, swiadczaca o prymi-
tywnych $rodkach wyrazania sie mysli artysty. Chodzi tu mianowicie o roz-
maitos¢ rozmiaré6w stosowang do poszczegdlnych grup oséb tlumnej sceny.
Juz zastosowanie perspektywy »z lotu ptaka« uwolnito rysownika od zmniej-
szania wymiaréw os6b na dalszym planie sie znajdujgcych. Tu jednakze za-
chodzi stosunek odwrotny, bo osoby pierwszego planu t. j. u dotu ryciny sa
o wiele mniejsze od dalej siedzgcych senatoréw. Nie dos$¢ na tem; w szeregu
os6b samego tylko planu pierwszego wida¢ bardziej jeszcze wpadajgce w oko
réznice wielkosci, jak n. p. mata grupka zkrzyczacymszlachcicem i obok
stojaca okazata posta¢ w turbanie. Cechy powyzszedadzg siejedynie dosta-

4
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tecznie objasni¢, jesli sobie uprzytomnimy, iz w drzeworycie tym daleko silniej
brzmia jeszcze hasta sztuki Sredniowiecznej, anizeli nowe postulaty naturali-
zmu budzacej sie dopiero u nas epoki renesansu. Jezeli tu w og6le moze by¢
mowa o naturalizmie, to chyba tylko w traktowaniu poszczegélnych typow
czy ich wubioréw, nigdy

SfOXKKKV* gdy chodzi o skompono-

wanie catosci, bo tu de-
cydujace znaczenie maja
czynniki inne, ktéremi sa:
jaknajdoktadniejsze po-
mieszczenie wielkiej liczby
os6b w ograniczonej prze-
strzeni zunikaniem w gra-
nicach mozliwosci wza-
jemnego ich przestaniania
sie i przecinania, a dalej
podporzagdkowanie tych
0os6b pewnym wymogom
kompozycyjnym i deko-
racyjnym , do ktorych
w tym wypadku zaliczy¢
mozna rozmieszczenie ca-
tego szeregu os6b w r6-
wnomiernie szerokim pier-
$cieniu dookota krélew-
skiego tronu, co udato sie
arty$cie uzyskac¢ jedynie
takiem a nie innem trak-
towaniem stosunkéow wiel-
kosci przedstawionych
os6b. Z drugiej strony, ar-
tysta napoty Sredniowiecz-
ny, nie podlegajac ko-
niecznosci wyrazania

XXraoblioatojiatn§oneTkrpolonfepmit
titterraSaiioonitfe nwy, cutptiobltgatu##

Ryc. 17. Rodowéd *Jagiellonéw. Z druku Hallera z r. 1506. w sztuce empirycznej pra-
wdy rzeczywistej, kieruje

sie wzgledami raczej rzeczowemi niz formalnemi i podkres$la znaczenie i waz-
nos¢ oséb zapomoca odpowiednio dowolnych stosunkéw ich wielkosci. Tern
sie ttbmaczy sposob traktowania postaci pierwszego planu w naszym drzeworycie.
W omawianem wydaniu Statutéw taskiego po raz pierwszy w sztuce
polskiej spotykamy sie z przedstawieniem drzewa genealogicznego Jagiellonéw,
tak ulubionego w owych czasach tematu. (Ryc. 17). W$réd zieleni na wolnem
powietrzu, stojg dwa trony sko$nie ku sobie ustawione. Po stronie lewej krol



Kazimierz Jagiellonczyk z bertem i korong, po prawej naprzeciwko niego, jego
matzonka Elzbieta. Oboje trzymaja w rekach grube gatezie, ktére splataja sie
i rozgateziajg w ten sposob, iz tworza jakby cztery kota, w obrebie ktérych,
w kielichach kwiatow osadzone sa popiersia potomkéw rodu Kazimierza Ja-
giellonczyka. Po stronie lewej potomstwo meskie, po prawej z gatezi Elzbiety,
zenskie. Nad kazdym portretem wstega z napisem podaje imie przedstawionej
osoby. Sa one wszystkie osadzone frontalnie, nie potgczone ze sobg zadnag
akcya ani gestykulacya.
Kazda z nich patrzy przed
siebie, zalozywszy rece na
piersiach lub wsunawszy
je w otwory rekawow,
tylko krélowie dzierzg
w rekach insygnia swej
wiadzy ; Wtadystaw krél
wegierski, Jan Olbracht
i Aleksander w koronach
na glowie, z bertami w re-
kach, Zygmunt jeszcze w
stroju ksigzecym, umiesz-
czony obok kardynata
Fryderyka i Kazimierza.
Kobiety rowniez w czap-
kach ksigzecych osadzo-
nych na szalach lub w ko-
ronach na dtugich na
plecy spadajagcych wto-
sach. Podobng kompozy-
cye gatezi tak ornamen-
talnie splecionych i roz-
gatezionych spotykamy na
sztychu Mistrza ze zna-
kiem \ przedstawia-
jacym drzewo genealo-
giczne Maryi. Mozliwe, ze  Ryc- IS- Dedykacya. Drzeworyt drukarni Hallera z r- ok- 15°8-
zachodzi tu pewnego ro-
dzaju zaleznos¢, jakkolwiek moze tylko posrednia. Drzeworyt norymberski,
ktorego cechy stylistyczne w drzeworytach statutow taskiego nie dadzag sie
zaprzeczyé, ulegatl juz z koncem XV wieku jak wiadomo, bardzo silnie wptly-
wowi sztychéw Schongauera i jego niderlandzkich poprzednikéw, do ktdrych

lLehre, Der Meister W 7 . Leipzig 1895, I.
4%
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i Mistrz W sie zalicza. To tez ogniwem pos$redniem madgt tu byé¢ jakis drze-
woryt norymberski.

W zwigzku stylistycznym z drzeworytami Statutow taskiego pozostaje
drzeworyt zdobigcy karte tytutowg dzieta Adama Bochynia Dialogus de quat-
tuor statuum, wydanego prawdopodobnie u Hallera w latach 1507— 1508.
(Ryc. 18). Rycina przedstawia chwile, kiedy autor ofiarowuje swe dzieto sie-
dzgcemu na majestacie z insygniami wtadzy, krélowi Zygmuntowi |. Scena
ujeta jest w sposéb dekoracyjny dwiema fantastycznie skreconemi wstegami,
na ktoérych tacinskiemi literami napisane co nastepuje: »Excipio immortale
munus« z jednej strony, a z drugiej »Accipe in genu munus«'. Drzeworyt ten
mozna z pewnem prawdopodobienstwem przypisa¢ monogramis'cie SS, jezeli
taki byt twércg drzeworytow Statutow taskiego. Przypuszczenie to popieraja
analogie stylistyczne: kompozycya ogo6lna sceny przypomina drzeworyt tytu-
towy Statutéw, to samo skos'ne ustawienie tronu z niskiemi poreczami i wy-
sokiem oparciem, przecietem ramg drzeworytu. Typ kréla ten sam w uktadzie
postaci, w charakterystyce twarzy podobnie jak w szczegétach ubioru. Drze-
woryt ten, podobnie jak drzeworyty Statutéw taskiego, stylistycznie wigze
sie ze sztuka norymberskg. Jes$li chodzi o pewnego rodzaju pokrewienstwo
kompozycyjne moznaby wymieni¢ drzeworyt z ksigzki wydanej w r. 1501
w Norymberdze przez Celtesa p. t. Opera Hrosvite, przedstawiajgcy autora
wreczajacego ksigzke ksieciu saskiemu 1

Odmienny styl reprezentuje drzeworyt, umieszczony na karcie tytutowej
podrecznika astrologii Jana z Gtogowy, Computus chirometralis z r. 1507 ze
sceng z zycia akademickiego. (Ryc. 19). Profesor na krzesle z Wysokiem opar-
ciem w formie tronu, z otwartag ksiega w rekach, wyktada swdj przedmiot
stojgcym po bokach czterym akademikom. U goéry nad scenag kilkakrotnie
skrecona wstega zawiera dwuwiersz umieszczany czesto na czele computéw
Sredniowiecznych: Clerus in ecclesia quattuor sciat esse tenenda. Gramaticam
musicam, ius canonum atque Kalendas. Drzeworyt ten oryginalny, jesli chodzi
o formalne i artystyczne ujecie tematu, nalezy do typu tego rodzaju przed-
stawien graficznych, znanego powszechnie we wspéiczesnej sztuce niemieckiej
pod nazwag Magister cum discipulis 2

Drugi w tym samym stylu znamionujagcym reke jednego artysty, to
drzeworyt karty tututowej ksigzki Jana z OSwiecimia p. t. Elucidarius errorum
ritus Rutenici, mniej wiecej z tego samego czasu 3 Drzeworyt ten jest nie-
dwuznaczng ilustracya tendency! politycznej autora ksigzki, ktéory jako pro-
fesor Akademii i teolog nadworny, zabierajac gtos w sprawie tak u nas
aktualnej na przetomie XV i XVI wieku, oczywiscie stangt na stanowisku

1Durer, Klassiker der Kunst 1906, IV. 191.

1Schreiber und Heitz, Die deutschen Accipies- und Magister- cum- discipulis;
Schnitte, Studien zur deutsche Kunstgeschichte C.

8 Kopera, Spis drukéw, fig. 5; Chmielowski, Hist, liter, pol., 87.
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skrajnej surowosci i nieufnosci wobec Rusinéw, a tem samem niechetnem wobec
unii kosciotdbw. W sposéb plastyczny, zapomocg bardzo prostych S$rodkéw
tendencye autora wyraza rycina tytutlowa. Widzimy tu siedzgcego papieza
z insygniami swej godnos$ci, w tiarze na glowie, z krzyzem w rece, jak zwraca
sie z przemowieniem do
kardynatow i biskupow
kosciota zachodniego, sto-
jacych po jego prawicy,
podczas gdy po stronie
przeciwnej liczni przed-
stawiciele duchowni ko-
$ciota wschodniego w cha-
rakterystycznych stozko-
watych czapkach, odwro6-
ceni od papieza, oddalaja
sie od niego. Tto trakto-
wane raczej dekoracyjnie
niz naturalistycznie, nie-
wyrazne, niewiadomo, czy
oznacza tron, czy tez tylko
Sciane ozdobiong wzorzy-
stemi kobiercami. Prostota
kompozycyi, ktérej za-
wdziecza drzeworyt ja-
sno$¢ wyrazonej w nim
mys$li, polega gtéwnie na
ustawieniu dwu grup oséb,
traktowanych sumarycz-
nie nie indywidualnie, w
dwu zasadniczo przeciw-
nych pozach, t. j. niemal
$cisle frontalnej papieza
i Ojcow kosSciota zachod-
hiego a czysto profilowej Ryc. 19. Wyktad akademicki. Z druku Hallera z r. 1507.
odchodzacych Rusinéw.

Obie ryciny uderzaja pewnego rodzaju surowos$cig stylu i techniki,
wtasciwg kazdej sztuce ludowej. Linie grube przechodzace miejscami w ptasz-
czyzne czarna, szczegblnie w miejscach, gdzie linie szrafujace przechodza
w kontur, daja efekty bialo-czarne, odpowiadajace charakterowi techniki
drzeworytniczej. Ptasko$s¢ przedstawienia, wypetnianie wolnych przestrzeni
ornamentem, tam wstega, tu kobiercami, pewna sktonno$¢ do postugiwania
sie liniami prostemi i pionowemi nadajg tym rycinom cechy wybitnej deko-
racyjnosci a nawet monumentalnosci, podobnie jak prostota zastosowanych
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sSrodkow artystycznych, jasnos¢ i przejrzystos¢ kompozycyi, ttbmaczac do-
bitnie sens i znaczenie rzeczowe i ideowe drzeworytéw, stanowig o ich war-
tosci w wysokim stopniu ilustracyjnej.

Wyjatkowe stanowisko w grafice polskiej zajmuje jedyny dotad znany
metaloryt, wzglednie rycina $rutowa w Breviarium Cracoviense z roku 1507.

Umieszczona przed ofi-
cium maryjnem uderza
nieznanem w grafice pol-
skiej przedstawieniem kto-
rego tres¢ na pierwsze
wejrzenie nie jest zrozu-
miatg. Wyttbmaczenie rze-
czowe tej ryciny daje
dopiero zestawienie z jej
bezposrednim wzorem, od-
nalezionym przez Berna-
ckiego w mszale paryskim
wydanym w roku 1498
u Kervetal Napisy na
wstegach oryginalnego
metalorytu francuskiego
dowodza, ze trescig jego
jest symboliczne uzmysto-
wienie czy apoteoza Nie-
pokalanego poczecia. Ko-
pia polska jest odwrécong
i tylko w nieznacznych
szczeg6tach roézni sie od
ryciny francuskiej. Kopi-
sta trzymal sie wiernie
wzoru do tego stopnia,
ze nie zmienit nawet ry-
Ryc. 20. $. Stanistaw i $. Floryan. Z druku Hallera z r. 1508. sunku postaci Boga-Ojca,
ktéry wskutek odwrotnego
odbicia ryciny btogostawi lewag reka, zatracit jednakze pewne subtelnos$ci
rysunku, co najwyrazniej wystepuje w twarzach Maryi i Boga-Ojca, jak réw-
niez w szczego6tach architektonicznych Krélestwa Bozego.

Na kartach tytutowych ksiag liturgicznych przedstawiano zazwyczaj
dwoéch gtéwnych patronéw Krakowa, Swietego Stanistawa i Swietego Floryana.
Swieci ci wystepujg tez na karcie tytutowej druku hallerowskiego Liber ho-
rarum z r. 1508. (Ryc. 20). Po stronie lewej stoi § Stanistaw w stroju pon-

1Bernacki, Pierwsza ksiezka polska, 486—487.
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tyfikalnym, z pastoralem w rece, udzielajgc btogostawienstwa z grobu wstajg-

cemu Piotrowi, po stronie prawej $. Floryan, mtodociany rycerz w zbroi, w ka-

peluszu z strusiemi piérami, w jednej rece trzyma chorggiew, w drugiej wiadro,

z ktérego wylewa wode. Srodek drzeworytu zajmujg 3 tarcze herbowe: Abdank

Jana Konarskiego, miasta

Krakowa i 3 Korony Uni-

wersytetu Jagiellonskiego. BMstalcCracoutcnfc,

Scena ujeta jest szerokim

architektonicznym tukiem,

opatrzonym dtuga, nakon-

cach skrecona wstega.

Drzeworyt ten stat sie

wzorem dla podobnej ry-

ciny w mszale krakow-

skim z r. 1509. (Ryc. 21).

Schemat kompozycyjny

pozostatten sam, zmianom

uleglty tylko szczegotly.

W tym samym mszale

z r. 1509, przed Kanonem

znajduje sie drzeworyt

z Ukrzyzowaniem Chry-

stusa z Maryg i $ Janem

na tle krajobrazu. Po bo-

kach wysokie skaly z su-

chend bezlistnemi drze-

wami, krzyz ustawiony

przy drodze wiodacej do

bram Jerozolimy. (Ryc. 22).

Drzeworyt ten ma cechy

sztuki norymberskiej. Ze

znanych drzeworytéw mo- Ryc. 21. $. Stanistaw i § Floryan. Z druku Hallera w Kra-

7e najbardziej zbliza Sie kowle z 1. 1509.

do Ukrzyzowania Jana

Wechtlina w ksigzce Revelationes Sanctae Brigittae, Norymberga 1500 1
W latach 1508 do 1511 wydaje Haller szereg ksigzek ozdobionych tylko

jedna ilustracya tytutowa. Po tym roku oprécz ksigg liturgicznych, niewiele

juz ilustrowanych ksigzek drukarnia jego wydata, ustepujac w tym wzgledzie

miejsca drukarniom innym, ktére zresztg dla niego w wielkiej czesci praco-

waly, Unglera i Lerna. W roku 1508 wychodzi ksigzka Macieja Miechowity,

1ROttinger, Hans Wechtlin, Jahrbuch des allerhéchsten Kaiserhauses, XXVII. 1907—
19°9, 43 fig. 37.
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profesora medycyny p. t. Contra saevam pestem regimen. Rozprawka me-
dyczna poprzedzona jest modlitwg do $. Sebastyana i Rocha, patronéw za-
razy, do ktoérych odnosi sie drzeworyt karty tytutowej tej ksiazki. Wyobraza
on Chrystusa rozpietego na krzyzu w ksztalcie inicyatlu T z dwoma Swie-
tymi. Na lewo uwigzany do pnia stoi & Sebastyan strzatami przebity, na prawo
$. Roch w stroju pielgrzymim,
w jednej rece trzyma kij we-
drowny, drugg wskazuje narane
w nodze 1 Ksigzke Mapheusa
Celsusa p. t. Scrutatorium con-
fessionis, ktérej trescig sg roz-
mys$lania i roztrzasania co jest
grzechem i jak nalezy poste-
powaé, zdobi drzeworyt z wy-
obrazeniem spowiedzi2 Przy
konfesyonale w formie tronu
zdobnego we wzorzysty kobie-
rzec, mnich wystuchuje grze-
sznika, spowiadajgcego sie ze
swoich przewinien. Tuz za nim
stojagcy mtodzieniec o dtugich
trefionych lokach, z czapka
w rece, daje postuch opetaja-
cemu go czartowi, ktéry stowa-
mi »czas czas« wyrytemi u goéry
na wstedze, jak sie zdaje, usi-
tuje sktoni¢ go do odejscia od
konfesyonatu. W roku 1511
wydany Computus chirometra-
lis Jana Glogowczyka posiada

u wstepu rycine o tresci alle-

Ryc. 22. Ukrzyzowanie. Z druku Hallera w Krakowie gorycznej, wyjasnionej Wyrytym

z r. 1500. ) o,
napisem: Astronomia. (Ryc. 23).

Drzeworyt ten ma niewatpliwy
zwigzek z grafikg wloska i jest nawet prawdopodobnie bezposrednio zalezny
od drzeworytu tej samej treéci, umieszczonego w ksigzce J. Sacrobusta Opus
sphaericum, Venetiis, Quilelmus de Tridino de Monteferrato 1491 s. (Ryc. 24).
Jesh chodzi o ogélny schemat kompozycyjny, to jest on w obu drzeworytach
jednaki. Posta¢ kobieca w sukni wysoko przepasanej, z opaska na glowie,

1 Kopera, Spis drukéw fig. 15;Chmielowski, Hist, liter, poi., 149.

2 Kopera, Spis drukéw fig. 17.

3 Baer’ incunabula xylographica et typographical455-1500 Frankfurta. Main. Laeer-
katalog 585, 165.
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z kompasem i kulg sferyczng w rekach, siedzi na tronie ustawionym na tra-
wniku. Obok niej po obu stronach tronu stojg dwie postacie, u goéry za
chmurami stylizowanemi regularnie pomieta wstega, niebo ze symbolami
stonca, ksiezyca i gwiazd. W drzeworycie wtoskim po lewej stronie widzimy
naga posta¢ kobiecg z napisem objasniajgcym Urania musa coelestis. Na jej
miejscu w drzeworycie polskim znajduje sie akademik, ktéory wznoszac glowe
do gory, trzyma lewa reke przy czapce, nasladujac tem samem do pewnego
stopnia poze Uranii. Nad postaciag z prawej strony umieszczony napis Ptole-

Ryc. 23. Astronomia. Z druku Hallera w Kra- Ryc. 24. Astronomia. Z druku weneckiego
kowie z r. 151T. z r. 1491.

maeus princeps astronomorum, daje objasnienie odnos$nie do postaci uczonego,
w koronie na gtowie, z otwartg ksigzkg w rece, ktéry wystepuje na obu ry-
cinach. Dalej idace r6znice wystepuja w opracowaniu formalnem tych drze-
worytow. Niema w drzeworycie polskim tronu juz o tak wybitnie renesanso-
wych formach, jak w drzeworycie witoskim. W stosunku do naszej ryciny
postacie na drzeworycie wtoskim sa nadzwyczaj smukie a rysunek, jak zwy-
czajnie w grafice wtoskiej tego czasu, jest wytacznie konturowy, bez szra-
fowania, ktére zostato zastosowane w drzeworycie polskim. Podczas gdy artysta
wioski, obznajomiony z konstrukcya perspektywy linearnej, umie juz scene

5
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figuralng umiesci¢ w przestrzeni, to dla drzeworytnika krakowskiego tego
rodzaju problem nie jest jeszcze aktualny. Niezaleznie od przestrzeni scena
figuralna, ktéra dla niego jest najwazniejsza, wysuwa sie na pierwszy plan,
wypeiniajgc sobg prawie
cata wysokos$c¢ drzeworytu.

Karte tytutowg msza-
tu krakowskiego z r. 1515
zdobi ramka z wyobra-
zeniem sceny wskrzesze-
nia Piotra. (Ryc. 25). Na
cmentarzysku oddzielo-
nym od $wiata niskim mu-
rem, stoi $ Stanistaw
w stroju biskupim, trzy-
majac w prawej rece pa-
storat, w lewej poprzez

0 MtTalefracouienfe
materye ptaszcza otwartg

Oyocelte’ ksiege. U stép jego z gro-
adBbzartos. bu podnosi sie Piotr
filH 6 fine magna impenfa misia i zwraca sie do Biskupa,
lia becer officma noftra in luce? . .
.pdeunr.jideone quis auariae ztozywszy rece do modli-
cuptdirare oucrus: autinuidie: twy. Obraz ujety jest

furo’Cagital”. cade? impuniere

velalibi:imp:effa. venalia babc-

re p.'cfumar.caurio; Itr.nc.penis drzew laurowych, na kt6-

pziuilcgijamaicltarc Kcgia.no
bis conccllnnnodcmr.

z dwu stron konarami

rych umieszczone sg her-
by Abdank i 3 Korony.

W jednym z egzem-
1 plarzy tego mszatu (Ossol.
10240) znajduje sie drze-
woryt z wyobrazeniem

Chrystusa na krzyzu z Ma-
Ryc. 35. $. Stanislaw. Drzeworyt tytulowy mszalu krakow- ry a, Swietym Janem i trze-

skiego z r. 1515. ma aniotkami zbierajgce-

mi do kielichéw krew
z ran Zbawiciela. Scena ujeta jest w ramke, ztozong z os'miu winietek orna-
mentalnych i wstawionych miedzy nie wizerunkéw prorokéw. Uderzajgce jest
podobienstwo tego drzeworytu i Ukrzyzowania w mszale krakowskim druko-
wanym w drukarni Piotra Liechtensteina w Wenecyi w r. 1532. (Ryc. 26
i 27). Kompozycya jest w obu ta sama, tylko w drzeworycie Hallera poprze-
mieniane sa niektére winietki i u géry w miejscu aniotka ryciny weneckiej,
znajduje sie tarcza z monogramem Hallera. Jesli, stwierdziwszy identycznos$¢
kompozycyi obu drzeworytow, przejdziemy do badania szczeg6téw formal-
nych, przekonamy sie, ze drzeworyt hallerowski jest nie artystycznem prze-
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tworzeniem wzoru, ale wprost nieudolng kopig drzeworytu weneckiego. Po-
niewaz jednak rycina z roku 1515 wystepuje tu jako kopia drzeworytu
w mszale z roku 1532, musimy przyjaé¢, ze drzeworyt mszalu weneckiego jest
nowodrukiem o6wczesnym lub zupeinie doktadng kopig oddawna juz znanego
drzeworytu. Przypuszczenie takie jest zawsze dopuszczalne z tego powodu,
ze przedrukowywanie dawno juz uzywanych drzeworytow byto poddéwczas
zarbwno w naszych, jak zagranicznych drukarniach bardzo powszechnem i na
kazdym kroku datoby sie mnéstwo takich przyktadéw przytoczy¢é. W naszym
wypadku staje sie nawet zupetnie uzasadnionem, jesli obie ryciny zestawimy
z Ukrzyzowaniem mszatu Salcburskiego drukowanego réwniez u Piotra Liech-
tensteina w Wenecyi w r. 1515 \ Okazuje sie, ze obie ryciny weneckie sa
prawie identyczne az do jednego szczego6ilu, a mianowicie popiersia fundatora
biskupa z herbem i insygniami swej godnos$ci u stop krzyza, na ktérego
miejscu w drzeworycie z roku 1532 i w kopii polskiej znajduje sie piszczel
i czaszka Adama. Mozna wiec Smiato przyja¢, ze drzeworyt mszalu Salcbur-
skiego jest waryantem drzeworytu, ktory w tej formie jak go widzimy w mszale
z roku 1532 i w jakiej zostat w Krakowie skopiowany, istniat juz conajmniej
w roku 1515 a moze i wczes$niej. Mozliwe, ze odbijany takze na luz'nych
kartkach, przywieziony do Polski, tu zostal skopiowany. Typ Ukrzyzowania
z aniotkami chwytajgcemi krew do kielichéw, jak sie zdaje pochodzi z Nie-
miec, gdzie w XV wieku nadzwyczajnie byt rozpowszechniony, zaréwno
w drzeworytach jak w sztycharstwie, zeby wymieni¢ tylko Ukrzyzowanie
z lat 1440— 1450 2 znany miedzioryt Schongauera, czy Ukrzyzowania szkotly
Wolgemuta w mszatach norymberskich z konca XV wieku. W rycinach nie-
mieckich aniotki swobodnie unosza sie w powietrzu, w weneckich kleczg na
chmurkach, ujete w system idealnych linii kompozycyjnych, pionowych i po-
ziomych. Drzeworyt witoski pochodzi z pracowni artysty, ktéry juz z koncem
wieku XV musial byé czynnym w Wenecyi. Swiadcza o tem zachowane
drzeworyty, wykazujagce te samag maniere3 W dzietach tych przebijajg sie
nie tyle moze wplywy wspdiczesnego malarstwa weneckiego, ile niezaprze-
czony wplyw Mantegnii, objawiajgcy sie niemal w kazdym szczegdle. Twarze
z otwartemi ustami, wyrazajgcemi bdl i cierpienie, szaty jakby mokre, ukta-
dajace sie w ten spos6b na ciele, ze pozwalajg arty$cie ze $cistg doktadnosciag
obrysowaé¢ kontury ciata, dalej sposéb rysowania klatki piersiowej, przesadne
podkreslanie pewnych szczeg6tdw anatomicznych, wiasnie w ten a nie inny
sposbob, sa witasciwosciag padewskiego mistrza.

1 Baer, Handschriften und Drucke des Mittelalters und der Renaissance, Frankfurt a. Main
1905— 1908, tabl. XII.

llincunabula xylographica et chalcographica, Katalog 90, Ludwig Rosen-
thal, nr. 18.

* Por. drzeworyt w Missale Romanum z roku 1499; Ongania, L’Art de I'mprimerie
aVenise, Paris 1895—6, 154 i drzeworyt zr. 1509 u Lippmanna, Der italienische Holzschnitt
im XV Jahrhdt., Jahrb. d, k&énigl. preuss. Kunstsaml. B. V. 1884, 195.

5*
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Okoto r. 1517 wyszta z drukarni Hallera ksigzka Sebastiana Felsztyn-
skiego p. t. Opusculum musicae z drzeworytem tytutowym przedstawiajacym
lekcye $piewu. (Ryc. 28) L W otworze okiennym, wspartym na dwu postu-
mentach, z bokéw ujetym w gatgzki, wykwitajace u goéry w bujne listowie

akantu, wida¢ szesciu $pie-
wajacych mezczyzn; trzej
z nich siedzg, wspariszy
sie o parapet okna, trzej
stoja w tyle, wypetniajac
w ten sposob utworzong
grupa ciemny otwor sze-
rokiego, pétkolisto zaskle-
pionego okna. W samym
Srodku siedzi nauczyciel
czy kierownik chéru ze
szktami na nosie, trzyma
oburgcz arkusz nutowy
z podpisanym tekstem, do
ktérego wszyscy zaglada-
ja. Wulgarne typy miesz
czanskie znakomicie pod-
chwycone i az do kary-
katury indywidualizowa-
ne. Nauczyciel to ruba-
szny, pomarszczony sta-
rzec z wtosami nieréwno
uczesanemi, za nim inny
o grubym zadartym nosie,
z reka przy twarzy zawo-
dzi gtosno, szeroko roz-
wartszy usta. Kazdy z nich
w innym wieku i inaczej
ubrany, jeden z diugiemi
Ryc. 26. Ukrzyzowanie. Z druku Hallera z r. 1515— 1516. wtosami, drugi tysy, jeden
z zapuszczong niedluga
brodg, w fantazyjnym kapeluszu, inni w zwyczajnych malych czapeczkach.
Technika drzeworytu odpowiednio zastosowana do stylu i typéw przedsta-
wionych oséb. Silne grube kontury obrysowuja postacie, podkreslajac nale-
zycie ich charakterystyczne cechy. Linie szrafujgce i kontury grube, pozba-

1W r. 1515 drzeworyt ten wystepuje w warsztacie Floryana Ungiera, jako karta tytutowa
ksigzki Monetariusa, Epitoma utriusque musices, odbity z dwu ptyt, jednej czarnej rysunkowej
i drugiej niebieskiej tonujacej. Por. Piekarski Kaz., Pierwsza drukarnia Floryana Ungiera, 57.
Podobizna w »Exlibris« VI., Krakéw 1924, tabl. XLVII.
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wione subtelnosci,, przechodzac bez tonéw posrednich w czarne powierzchnie,
daja znakomity efekt kontrastu biatych i czarnych ptaszczyzn. Rycine o tym
temacie spotka¢ mozna wsréd drzeworytow francuskich XV w. 1 (Ryc. 29).
Trudno jednakowoz co$ pewnego powiedzie¢ o stopniu zaleznosci od niej
drzeworytu polskiego. Drzeworyt francuski jest mniejszy od naszego i przed-
stawia nauczyciela $piewajacego z ksigzki z trzema uczniami. Podobnie jak
w rycinie polskiej, posta-
cie wystepuja z ciemnego
tta i odznaczajg sie takze
nadzwyczajng sitg ekspre-
syi wyrazu. Najbardziej
uderzajgce jest podobien-
stwo nauczyciela chéru
w obu drzeworytach. Ten
sam typ, z wtosami tak
charakterystycznie roz-
wichrzonemi, w binoklach
na nosie, $piewa otwart-
szy szeroko usta.
Z lat nastepnych do-
piero w roku 1521 poja-
wiajg sie w drukarni Hal-
lera ilustrowane ksigzki.
W  roku tym wychodzi
Macieja Miechowity: De-
scriptio Sarmatiarum, z
drzeworytem przedstawia-
jacym bitwe Polakéw zTa-
tarami na karcie tytuto-
wej 2 Drzeworyt ten jest
waryantem takiej samej
sceny, umieszczonejw gor-
nej czesci ozdobnej ramy
na karcie tytutowej Kro- Ryc. 27. Ukrzyzowanie. Z drukéw weneckich Liechtensteina
niki Miechowity, wydanej
u Wietora po raz pierwszy w roku 1519 i powinien by¢ traktowany z drze-
worytami tejze ksigzki. (Ryc. 51). Zrédta dla tej pierwszej w drzeworytnictwie
polskiem sceny batalistycznej nalezy dopatrywac¢ sie w szeregu przedstawien
bitew prowadzonych na kopie w Bramie Tryumfalnej Cesarza Maksymiliana,

1 Gravures sur bois tirées des livres francais du XV siecle, Paris Librairie ancienne de
Adolphe Labitte 1868, flg. 125.
f* Kopera, Spis drukéw, fig. 41; Chmielowski, Histor. liter, pol. 172.
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dziele Durera z roku 1515 1 (B. 138) lub w rycinach otym temacie H. Burgk-

maiera mniej wiecej wspéiczesnych V
Z roku 1521 pochodzi réwniez ksigzka Zachariasa Ferreriusa Vita beati
Casimiri Confessoris z dwoma drzeworytami. Na karcie tytutowej znajduje sie
podobizna s'wietego Kazi-

~puicutd muficecomptlatumnoa maz “aunage zdEy

iSimplicifeuGregorianoe jetais 1 zeczce odbity, przedsta-

wiajagcy autora ksigzki

przy pracy. (Ryc. 30).

W pracowni o pieknym

kasetonowym putapie re-

nesansowym, przy biurku

na rzezbionym fotelu sie-

dzi mtody autor. Zamy-

Slony, lewa dton opart na

kartach otwartej ksiegi,

prawag z pi6érem trzyma

zawieszong w powietrzu

aby za chwile utrwali¢

w ksiedze, natchnieniem

z nieba mu zestane mysli.

Na podtodze, na biurku,

na stoliku, jakotez na pot-

kach przeciwlegtej $ciany

caly szereg grubych opra-

wionych i na sprzaczki

zamykanych ksigg. Infuta

i pastorat Swiadczg o go-

Z drukéw Hallera z r. ok. 1515. dnosci biskupiej autora.

W drzeworycie tym prze-

jawia sie juz w petni duch sztuki wtoskiego renesansu i to nie tylko w szcze-
goétach zdobniczych, jak rozety umieszczone w polach kasetonowego putapu,
jak forma i snycerskie ozdoby krzesta, ale przedewszystkiem w sposobie opa-
nowania przestrzeni. Wystgpi to tem silniej, jesli rycine te zestawimy z dzie-
tami sztuki o analogicznej tre$ci i kompozycyi epoki doby ubiegtej. Nasuwa
sie tu mimowoli zestawienie z ptyta nagrobkowa Kallimacha w kosciele Do-
minikanéw w Krakowie. W ptycie charakter gotycki przejawia sie nie tylko
w formach poszczeg6lnych, jak w krzesle o gotyckiem laskowaniu, w orna-

1Durer, Klassiker der Kunst. 1906 IV, 277—308; por. zwlaszcza 285.
*Der Weisikunig, Jahrb. d. kunsthist. Samml. d. allerh. Kaiserhauses, VI. 1888.
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mencie pulpitu, w mietych niespo-

kojnie, stylizowanych fatdach sukni,

ale nrzedewszystkiem w kompozycyi

ogdlnej, t. j. w stosunku postaci gtow-

nej do otoczenia L W przeciwienstwie

do naszego drzeworytu wysuwa sig

tu na pierwszy plan osoba Kallima-

cha, ktérego cate otoczenie raczej

robi wrazenie tta, akcesoryum, ani-

zeli daje iluzye przestrzeni, w ktérej

przebywa uczony. Mimo jednak re-

Ryc. ag. Lekcya $piewu. Drzeworyt francuski nesansowy charakter naszego drze-
z XV wieku. worytu, nie brak w nim cech, ktore

Swiadcza o wptywie tradycyi

sztuki niderlandzkiej i niemiec-

kiej XV wieku. Mam tu na

mys$li przedewszystkiem per-

spektywe. Wrazenie gtebi per-

spektywicznej osiggnat artysta

przez zwezajace sie linie pu-

tupu i przez ustawienie dwu

stotdw prostopadle do siebie.

Uderza jednak fakt, ze obraz

nie jest skomponowany per-

spektywicznie normalnie, to

znaczy z jednego punktu wi-

dzenia, jak to bylo zwyczajem

w sztuce renesansowej, zwilasz-

cza wtoskiej. Linie perspekty-

wiczne putapu zbiegajg sie

mniej wiecej na gltowie autora

w potowie wysokosci ryciny

i z tego punktu wzrokowego

skomponowana jest lewa czesé

obrazu. Natomiast biurko, przy

ktorem siedzi autor, widziane

jest z dwu punktéw, bok na- Ryc- 30. Autor ksigzki w bibliotece przy pracy. Drze-
wprost, a p}yfa STOTU z miej- worét z druku 7. Hallera z r. 1321.
sca o0 wiele wyzszego i wyka-

zuje, t. zw. perspektywe odwrotng. Plyta stotu ustawionego prostopadle do

1 Daun, Veit Stoss und seine Schule, 1916, tabl, XVII,
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ptaszczyzny obrazu, a zatem przedstawiona w skrécie, powinna wedtug zasad per-
spektywy zwezaé¢ sie ku gtebi obrazu, gdy tymczasem tu rzecz ma sie od-
wrotnie. Linie stotu rozbiegaja sie ku gtebi obrazu, tak jakby wnetrze pra-
cowni widziane byto nie
z punktu, w ktérym stoi
i patrzy widz, ale jakby
z okna nieperspektywicz-
nie w $cianie umieszczo-
nego Ilub nawet moze
z punktu widzenia siedzg-
cego w bibliotece autora.
W drzeworycie tym mo-
zna wiec obserwowaé ko-
jarzenie sie wptywow wto-
skiego renesansu z jego
znajomos$cig perspektywy
linearnej i wplywow pot-
nocnej sztuki XV wieku,
w ktérej stosowanie w je-
dnym obrazie kilku punk-
tow widzenia bylo rzecza
powszechnie spotykana.
Za przyktad stosowania
takiej konstrukcyi per-
spektywicznej moze po-
stuzy¢ sztych z wyobraze-
niem Sw. Hieronima w celi
Mistrza Smierci P. Maryi 1,
nasz nagrobek Kallimacha
i wiele innych wspoéicze-
snych dziet sztuki.
Drzeworyt tytutowy
Ryc. 31. Ukrzyzowanie. Drzeworyt z druku Hallera z r. 1524. Libei Horarum plocensis
z r. 1520 (egzemplarza
Muzeum Czartoryskich)
pochodzi prawdopodobnie dopiero z r. 1523, jak na to wskazuje data na koncu de-
dykacyi do Erazma biskupa ptockiego, wydrukowana na odwrotnej stronie karty
tytutowej. Przedstawiony jest po jednej stronie, jak zwykle $w. Stanistaw wskrze-
szajacy Piotra, po drugiej sw. Wactaw w pancerzu i ptaszczu przez prawe ramie
zarzuconym, z insygniami wtadzy krélewskiej. W Srodku miedzy nimi herb Sulima

1 Sztycharz niderlandzki czynny w latach 1430—40; Geisberg, Die Anfange des deut-
schen Kupferstiches, Meister der Graphik. Il. tabl. 18,
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biskupa ptockiego z oznakami jego godnosci, pastoratem i infutg. Nad nimi
w gobrze unosi sie popiersie P. Maryi w koronie, na sierpie ksiezyca. Roz-
wiane poty plaszcza odkrywajg obcista wysoko przepasang suknige, diugie
krecone wtosy opadaja na plecy. W prawej rece trzyma berto, w lewej Chry-
stusa z jabtkiem w reku.

W roku 1523 wydaje Haller mszat dla dyecezyi gnieznienskiej. Na karcie
tytutowej znajduje sie drzeworyt, przedstawiajgcy $w. Wojciecha czytajgcego
z ksigzki i Sw. Stanistawa wskrzeszajacego Piotra, z trzema herbami w po-
$rodku 4

Z mszatu poznanskiego z roku 1524 na uwage zastuguje Ukrzyzowanie,
jak zwykle przed Kanonem umieszczone. (Ryc. 31). Na krzyzu zbitym z nieo-
ciosanych belek wisi Chrystus w szerokiej cierniowej koronie na gtowie. Nogi
wyprostowane jednym gwozdziem do
krzyza przybite, chusta uwigzana na
biodrach, dwoma koncami powiewa
swobodnie w powietrzu. Po stronie
lewej stoi Marya, z reka przy twarzy
na znak wielkiego smutku, po prawej
Sw. Jan. Prawa reke potozyt na sercu,

w lewej trzyma zamknietag ksigzke.

Zygzakowata droga, przy ktérej stoi

krzyz, wiedzie w gtebi obrazu do bram

Jerozolimy, z za ktérej wygladaja na-

gie szczyty go6rskie. Waryantem tego

Ukrzyzowania jest drzeworyt, nieza-

wodnie tej samej reki, umieszczony

w mszale podréznym (Missale pro

itinerantibus) z r. 1525 » (Ryc. 32).

Ogoélny schemat kompozycyjny pozo

stat ten sam, zmianom ulegly tylko

szczegOtly, jak profilowe ustawienie Sw.

Jana, zmiana w stroju, nieznaczne

skrzywienie krzyza. Postaé Maryi drze- c. 32. Ukrzyzowanie. Z druku J. Hallera
worytu pierwszego i $w. Jana z dru- z 1 1525

giego, sa moze dalekg reminiscencya

tychze oséb ze sztychu Direra z roku 1508 przedstawiajgcego scene Ukrzy-
zowania (B. 24).

1 Drzeworyt ten zostat skopiowany w mniejszych wymiarach w wydaniu Statutéw w r. 1527
w drukarni M. Scharfenberga. Przypadkowo zachowany klocek tej kopii zostal odbity przez
Muczkowskiego, Zbiér drzeworytébw w Bibliotece Uniwersytetu Jagiellonskiego zachowanych,
nr. 2332.

1 Drzeworyt ten zostal bardzo wiernie skopiowany w mszale podréznym, drukowanym
u Wietora w r. 1545,
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B. Drzeworyty drukarni Floryana Unglera.

Ornamentyka.

Drukarnia Unglera poszczyci¢ sie moze rOwniez znaczng ilos'cia drzewo-
rytéw ksigzkowych, cho¢ te wartoScig artystyczng ustepujag zaréwno wcze-
Sniejszym ilustracyom ksigzek Hallera, jak p6z'niejszym i wspotczesnym Wie-
tora. Zastuga Unglera jednak w wielkiej mierze polega moze nie tyle na
wprowadzeniu do ksigzek ilustracyi, ile na tern, ze on pierwszy w Krakowie

ksigzke w elementy zdobnicze o charakterze renesansowym, jak
w ozdobne ramki, inicyaty, a w szczegélnosci winietki.

Ramki. Ornament jednej z pierwszych w drukarni Unglera uzywanych
ramek tworzg dwa wazony, z ktérych wyrastajg todygi z lis¢mi i kwiatami.
U goéry, na tle wijgcych sie todyg, tarcza z herbem Polski i korong, u dotu
herb miasta Krakowa, odbity z osobnego klocka, umieszczany tez czesto na
koncach ksigzek. Waryant tej ramki znajduje sie na karcie tytutowej wydania
wierszy Chelidoniusa z r. 1514, gdzie rysunek ornamentu pozostat ten sam,
tylko w miejsce czarnego tla jest regularne kreskowanie poziome 1 Wdzie-
kiem i swoboda w kompozycyi odznacza sie renesansowa ramka spotykana
juz w r. 1513. Tytut ksigzki ujmuja: u gory pomieta wstega, po bokach
i u dotu gatezie winnego grona i festony laurowe. Pod niemi na ziemi siedza
aniotki w krétkich koszulkach, z tych jeden dmie w trabe, ktéra podtrzy-
muje drugi. Ornament wystepuje z ciemnego tla. W roku nastepnym ta sama
koncepcya zostaje powtdrzona w formie odmiennej, ten sam rysunek zostaje
wydobyty czarnym konturem z bialego tta *. Artystycznem wykonczeniem
wyr6znia sie ramka rowniez w stylu renesansowym skomponowana, ktorej
zaczgt uzywaé Ungler w r. 1514. Sklada sie ona z dwu kolumn spiralnie
skreconych, zlagczonych u dotu profilowang belkg, u goéry wiencem laurowym 3
W roku 1522 ukazuje sie nowy typ ramki skomponowany z naturalistycznych
gatazek kwiatowych rzucajacych cien na tlo, za wzorem motywdéw uzywanych
w iluminatorstwie, szczegdlnie niderlandzkiem XV wieku. W miejsce ramki
umieszcza czesto Ungler na karcie tytutowej drzeworyt herbowy: Dwa putta,
jeden z bertem, drugi z jabtkiem krélewskiem w reku, trzymajg ukoronowang
tarcze herbowg, na ktérej umieszczone sg mniejsze tarcze z Ortem polskim,
Pogonig i herbem Jagiellonéw. Drzeworyt ten juz w r. 1513 zostat skopio-
wany, raczej przetworzony pod wzgledem stylistycznym, z dodaniem herbow
miasta Krakowa i Uniwersytetu Jagiellonskiego *

1 Kopera, Spis drukéw, fig. 22; Piekarski, Pierwsza drukarnia Floryana Unglera,
7. 105; Chn»ielowski, Hist, liter, poi.,, 156. 164.

5 Kopera, Spis drukéw, fig. 26; Piekarski, Pierwsza drukar. Unglera 13. 63; Chmie-
lowski, Hist, liter. poi. 163.

3 Piekarski, Przyczynki do dziejow polskiego exlibrisu, Exlibris V- 1924 tabl. | i II,
lub Tenze, Ungler, 23; Kopera, Spis drukéw, fig. 23.

« Kopera, Spis drukéw ryc. wstepna; Piekarski, Ungler tabl. X; Lelewel, Bibl
ksiag dwoje tabl. VI.
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Inicyaty. Wszystkie inicyaty drukarni Unglera sg juz w stylu rene-
sansowym. Duze tacinskie litery wystepuja z czarnego tta ozdobionego deli-
kathnhym ornamentem, ztozonym z rozmaicie splecionych galazeczek i lisci;
inicyaly mniejsze, biate na czarnem tle lub czarne w biatym kwadraciku wy-
petnionym galazeczka. W latach 1512— 1515 wystepuje w drukach Unglera
inicyat figuralny, przedstawiajacy stygmatyzacye $. Franciszka 1 Specyalnych
inicyalbw uzyt Ungler w wydaniu Zywotu Chrystusa Bonawentury-Opecia
z r. 1522 2, realizmem swym doréwnujgcych tylko sztuce flamadzkiej XVI w.
W czarnym kwadraciku, na ktérym zaledwie naszkicowana jest litera, wida¢
popiersie btazna pozerajagcego mate dzieci (Kindlifresser) Iub innego otytego
zartoka, ktéry siedzgc przy misie z owocami, trzyma palec w szeroko roz-
wartych ustach.

Winietki. Drukarnia Unglera niemal od poczatku swego istnienia,
w szczego6lnosci od r. 1513, uzywata renesansowych winietek do zdobienia
karty ksigzki. Elementem zdobniczym sg tu motywy roslinne, zwierzece, rogi
obfitosSci, kandelabry i putta. Do najczesciej spotykanych nalezg t. zw. liscie
unglerowskie, dalej dwie akantowe gatgzki zakorniczone gtéwkami potworkéw
0 szyjkach zwigzanych pierscieniem, wazony, z ktérych wykwitaja gatazki
z lisémi i kwiatami, gatgzka akantu wijaca sie spiralnie dookota osi, z pyskow
dwu splecionych delfin6w wykwitajg gatezie z lis¢mi i kwiatami symetrycznie
utozonemi, z paszczy smoka wyrasta fantastyczny kwiat, ws$réd kwiatéw sie-
dzgca sowa, putto z rekami wzniesionemi trzyma na glowie wazon z kwia-
tami, wijace sie gatazki roslinne, wyrastajace z rogow obfitosci i t. d. 2

llustracye ksigzkowe.

Jednym z pierwszych drzeworytow tytutowych drukarni Unglera w Kra-
kowie, uzywanym w latach 1511 — 14, jest drzeworyt z przedstawieniem
§. Stanistawa wskrzeszajgcego Piotra, z herbami Polski, Litwy, Krakowa, Uni-
wersytetu Jagielloriskiego j_girierkiem Unglera. (Ryc. 33). Z pod reki jednego
1 tego samego artysty wyszedt tez niezawodnie drzeworyt na karcie tytutowej
Burcharda-Zaborowskiego: Ordo missae z r. 1512, odbity z trzech poszcze-
gblnych klockéw. (Ryc. 34). Po lewej stronie stoi §. Wojciech w stroju bi-
skupim z pastoralem w rece, po przeciwnej w takimze stroju $ Stanistaw
wskrzeszajagcy Piotra. Ponad gtowami $Swietych biskupéw dwa w powietrzu
kleczace aniotki trzymajg herby Polski i Litwy ztgczone korong zygmuntowska.
Te cztery postacie wraz z herbami tworzg obramienie karty z trzech stron,
zamknietej u dotu tarczg z gryfem, jako sygnetem drukarni. W S$rodku karty

1 Inicyxiy drukarni Unglera zestawia i opisuje doktadnie Piekarski, Ungler, 50—54; re-
produkcye: str. 9 15. 25. 43. 65; tablice: I. Il. IV. V. VIII. XIlI. XIll; Kopera, Spis drukéw,
fiR- 10- 3°; Bernacki, Pierwsza ksigzka polska, 409. 417. 419—20. 422—3. 431. 434.

3 Podobizny: Bernacki, Pierwsza ksigzka polska, 430 —32; Kopera, Spis drukow, fig.
25 i 28; Piekarski, Ungler tabl. VIII. IX. XIII; Exlibris VI. tabl. XLV 1ll—LIII.

h*
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umieszczone sg odmienne w poszczegoélnych egzemplarzach tej ksigzki tarcze
herbowe z insygniami biskupiemi, pastoratem lub krzyzem i infutg 1
Wnetrze pracowni naukowej wyobrazone jest na kartach tytutowych
podrecznikdbw matematycznych Jana de Sacrobusto Algorithmus z r. 1511 i 1513
i Jana z tancuta Algorithmus Linealis z r. 1513. (Ryc. 35). W komnacie
o dwu oknach stojg za stotem dwaj uczeni w ptaszczach z futrzanemi kot-
nierzami i czapkach, z pod ktérych opadajg na ramiona loki. Rachujg i pisza
na czarnej powierzchni stotu, zajeci, jak sie zdaje, jeden zadaniem geome-

Ryc. 33" $, Stanistaw. Drzeworyt drukarni Flo- Ryc. 34 S. Wojciech i $. Stanislaw. Drzeworyt
ryana Unglera z r. 1512. z druku Floryana Unglera z r. 1512.

trycznem, drugi arytmetycznem. W tyle za nimi, w gtebi pokoju na pulpicie
otworzona ksigzka. U géry zdobi drzeworyt gotyckie laskowanie z lis¢mi,
rodzaj maswerku z trzema herbami: Polski, Krakowa i Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Uczeni ci, widocznie typy wspoiczesnych akademikéw, wyobrazajg
prawdopodobnie uwielbiane powagi naukowego $wiata. Do takiego wniosku
przynajmniej uprawniajg napisy Boétius i Pytagoras na podobnym drzeworycie
w ksigzce Reischa p. t. Margarita philosophica. Strasburg 1508 2 (Ryc. 36),

1 Exlibris V. tabl. IIl; Piekarski, Ungler, 41.

1 Olschi, Catalogue LXXXI. Livres a figures de I|’Ecole Allemande des XV et XVI
siécles, Florence 1912, 223.
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ktéry posiada pewne zasadniczne cechy wspdlne z naszym drzeworytem. Czy
rycina polska jest bezpos$rednio na strasburskiej wzorowana, trudno osadzié.
W kazdym razie analogiczna poza uczonych za stotem stojgcych, ich gesty-
kulacya, zatrudnienie, do pewnego stopnia str6j, dalej ujecie sceny w lasko-
wanie gotyckie u gory, pof
twierdzajg pewne prawdopodo-
bienstwo przypuszczenia, ze ry-
cina strasburska byta wzorem
dla polskiej. Na czele rozprawki
Contra malos divites z r. 1512,
wyobrazony jest lichwiarz, ku-
szony przez szatanéw, ktory

Ryc. 35. Matematycy w pracowni. Drzeworyt z druku Ryc. 36. Matematycy : Boetius i Pytago-
Floryana Unglera z r. 1513. ras. Drzeworyt zdrukarni J. Griningera
w Strasburgu z r. 1508.

odmawia jatmuzny biednemu. Sadzac po nieudolnej technice tego drzeworytu
nalezy go uwaza¢ za kopie blizej nieznanego wzoru.

Na korncowych stronach drukéw Unglera i Lerna zr. 1514 kilkakrotnie
spotka¢ mozna nastepujagcy drzeworyt sygnetowy: W portalu komnaty z bel-
kowanym stropem stoi §. Wactaw w zbroi z berdyszem w reku i s Stanistaw
wskrzeszajgcy Piotra z pastoratem, o ktory opiera sie tarcza z herbem Sulima
i infuta biskupia L W r. 1515 wystepuje na koncu ksigzki inny, niemniej
popularny patron Krakowa & Floryan. Wyobrazony jest ten mtody Swiety
w postaci uzbrojonego rycerza w kapeluszu z pekiem strusich piér. W lewej

1 Kopera, Spis drukéw, fig. 27; Bernacki, Pierwsza ksigzka polska, 433-
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rece trzyma chorggiew, w prawej wiadro, z ktérego wylewa wode na dom
ptonacy u jego stép 4

Osobng grupe tworza drzeworyty niezmiernie czesto w drukarni Unglera
ttoczonych podrecznikéw o tresci astronomicznej. W ksigzce Jana Gtlogow-
czyka Tractatus de mutationibus aeris z r. 1514 znajduje sie drzeworyt na-
stepujacy: Koto przeciete liniami, oznaczajgcemi réze wiatrow, ujete w kwa-
drat, ktéorego katy wypetniaja symbole czterech zywiotéw. U goéry symboli-
zowane chmurami powietrze i ogien, u dotu na oznaczenie lgdu zamek na
wzgo6rzu i na oznaczenie wody, wiostujagcy cztowiek. Inny znéw drzeworyt
astronomiczny miesci sie w ksigzce Jana z Gtogowy, Introductio in Spheram
lohannis de Sacrobusto z r. 1513, uzywany tez w pézniejszych podrecznikach
w latach 1514 - 1515. (Ryc. 37). Przedstawione sa tu sfery elementéw i planet,
stosownie do Owczesnych wyobrazen naukowych. Szereg k6t zczepionych
w jednym punkcie; w kole Srodkowem, ws$réd gorzystej okolicy wzniesiony
zamek jako symbol ziemi, podobnie jak w poprzednio omawianym drzewo-
rycie. Dalsze kota symbolizujg sfere wody, powietrza i ognia, w kotach na-
stepnych bez napiséw sa znaki, ktére oznaczajg nastepujace po sobie strefy
ciat niebieskich, ksiezyca, Merkurego, YVenery, stofica, Marsa i znaki zodiaku.
Nad wszystkiemi wreszcie strefami panuje w chmurach Chrystus w otoczeniu
jizesciu Swietych. U dotu katy miedzy brzegami drzeworytu a kotem wypel-
niajg gtowki cherubéw dmuchajgcych, jako symbole wiatrow.

Drugi drzeworyt tej ksigzki przedstawia t. zw. »Sphaera armillaris«
trzymang przez dwu dyskutujacych ze soba astronomoéw. W podobnym stylu
drzeworyt znajduje sie na karcie tytutowej ksigzki Jana de Sacrobusco p. t.
Sphericum opusculum z r. 1522. Przy drodze stoi dwéch akademikéw, jeden
starszy z broda, w czapce na gtowie, z kula sferyczng w rece, przemawia do
swego mtodszego towarzysza, ktory stoi przed nim, w wiencu laurowym na
gtowie, trzymajac w rekach zwdéj zapisanego pergaminu. Nasuwa sie przy-
puszczenie, ze scena ma przedstawia¢ wreczenie dyplomu. Do drzeworytéw
‘naukowych drukarni Unglera zaliczy¢ nalezy dwa drzeworyty w ksigzce Gar-
siasa Lecturae arborum consanguineitatis z r. 1522, z ktérych na jednym
z boku $pigcej niewiasty, na drugim z boku $piacego mezczyzny wyrasta
pien drzewa pokrewiernstwa.

Jedng z najpopularniejszych $redniowiecznych ksigzek do nabozenstwa,
wydawang w XV i XVI wieku niezliczone razy po najrozmaitszych oficynach
zagranicznych po tacinie i w innych jezykach europejskich, byt Hortulus
animae t. zw. po polsku Ogréd duszny. W Polsce wydat ja po raz pierwszy
w ttdmaczeniu Biernata z Lublina Ungler w r. 1514 2 Z tej pierwszej edycyi
Hortulusa polskiego zachowat sie tylko maty fragment, a w nim trzy drze-

1Piekarski, Ungler, tabl. XIV ; Lelewel, Bibl. ksigg dwoje, tabl. VI.

* W spos6b wyczerpujacy omoéwit kwestye krakowskich edycyi Hortuluséw polskich X VI
wieku Bernacki, Pierwsza ksigzka polska, Lwéw 1918 ; Piekarski, Pierwsza drukarnia 35— 37,
stara sie zacieéni¢ date wydania »Hortulusa« do korica r. 1513 lub poczatku 1514.
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woryty : Modlitwa kréla Dawida, Msza $wietego Grzegorza i Tréjca Swieta.
Nie ulega watpliwos$ci, ze rycin tych w modlitewniku bylo znacznie wiecej,
cho¢ z powodu braku kompletnego egzemplarza nie mozemy urobi¢ sobie
0 nich nalezytego wyobrazenia. Bernacki nie bez wielkiego prawdopodobien-
stwa przypuszcza 1, »ze ryciny
wyobrazajgce: §. Wojciecha, Sta-
nistawa i Floryana (Legendae ss.
Adalberti, Stanislai, Floriani, Hal-
ler 1517) $w. Jana Chrzciciela
1 Weronike (Bonawentura Opec
Zywot Pana Jezu Krysta. Krakow.
FI. LJngler i Jan Sandecki, na-
ktadem J. Hallera 1522. gto) oraz
Sw. Brygide (Libellus de quibus-
dam futuris ex s. Brigittae reve-
lationibus. Impressum Cracoviae
per Florianum 1522) zgodne pod
wzgledem wymiaréw z ocalatymi
drzeworytamiiprzypominajace po-
niekad ich technike, nalezaly nieg-
dy$ do cyklu ilustracyi, zdobig-
cych modlitewnik«. Wszystkie te
drzeworyty, zgodne ze sobg pod
wzgledem stylistycznym, précz wi-
zerunkéw trzech patronéw pol-
skich Sw. Wojciecha, Stanistawa
i Floryana z roku 1517, uwaza
Bernacki za kopie rycin Hansa
Baldunga Griena zamieszczonych
w wydaniach »Hortulus animae«
drukarni strasburskiejMarcina Fla-
cha z lat 1511, 1512, 1513, na
dowdd zestawiajgc ilustracye drzeworytow polskich z ich niemieckiemi wzorami:
Kréla Dawida, Msze $w. Grzegorza, Trojce Swietg, $w. Jana Chrzciciela, $w.
W eronike i Brygide 2 Przy porownawczem zestawieniu stylu tych drzeworytow,
uderza fakt, ze kopista widziat we wzorze to, co jest najtatwiej uchwytne,
t. j. tres¢ przedstawienia i kompozycye, najogélniejsze kontury przedmiotow
i sposéb ich rozmieszczenia, natomiast zagadnienia artystyczne natury for-
malnej, jak S$Swiatlocien t. j. skala tonéw biato czarnych, sposéb osSwietlenia,
dobywania plastyki i wyrazu, uchodzity jego uwagi w zupetnosci, nie byly

1Bernacki, Pierwsza ksigzka polska, |15.
1Tenze, Pierwsza ksigzka polska, 439—442.
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rzecza ponetng do nasladowania dla drzeworytnika, ktéry w swej prymitywnej
konstrukcyi umystu nie miat jeszcze dla nich zadnego zrozumienia. Konsek-
wencya takiego stanu rzeczy jest fakt, ze omawiane kopie nie sa zupetnie
wiernem odbiciem swych wzoréw, lecz daleko idgcem przetworzeniem ich,
zmierzajacem w kierunku redukowania i upraszczania form. Z tego tez po-
wodu madégtby tu kto$ zakwestyonowaé w ogdle bezposrednig zaleznos¢ rycin
polskich od drzeworytéw Hansa Baldunga, opierajgc sie na znanym fakcie,
ze w grafice niemieckiej XV i XVI wieku te same kompozycye, zwtaszcza
o tematach tak popularnych i rozpowszechnionych, jak tematy religijne, byty
tyle razy z matemi zmianami powtarzane, iz podobienstwo rycin czesto jeszcze
nie stanowi o ich bezposredniej od siebie zaleznos$ci. Taka watpliwos¢é jest
tu jednak nieuzasadniona z tego powodu, ze o bezwzglednej zaleznos$ci rycin
mozna zawsze twierdzi¢ tam, gdzie sa powtarzane najdrobniejsze szczeg6ly,
jak to ma miejsce w tym wypadku. Zestawmy n. p. oba drzeworyty przed-
stawiajgce krola Dawida. Kopista nie zrozumiat tendencyi artystycznych Hansa
Baldunga Griena. Nie uwzglednit, ze artysta naumys$lnie nie zacieniowat wzgé-
rza, aby na jego tle tern wyraz'niej i plastyczniej wystgpita gtowa Dawida,
lecz bezmys$inie cale wzgdrze zakreskowat, nie umiejac nada¢ postaci plastyki
ani w ogéle uchwyci¢ probleméw, jesli mozna tak nazwaé, malarskich. Widziat
natomiast, ze Dawid kleczy w pewnej pozie, ktérg nasladowat, widziat jak
umieszczona jest na ziemi korona a jak lutnia, jakie maja kontury, jakie sa
dostrzegalne szczeg6ty architektoniczne budowli i t. p. A wtasnie w naslado-
waniu tych szczegétéw przypadkowych tkwi dowdéd zaleznosci kopii od tego
a nie innego wzoru. To samo mniej wiecej da sie powiedzie¢ o nasladowaniu
innych rycin. N. p. w mszy $w. Grzegorza kopista pozwolit sobie na dalej
idgce uproszczenie ryciny w stosunku do oryginatu. Wstawit Chrystusa do
otwartego sarkofagu, gdy tymczasem we wzorze Chrystus stangl w zgietej
pozycyi na stole ottarzowym, czego nie powtorzyt kopista, gdyz szczeg6t ten
wymagatby od niego znajomos$ci perspektywy; problem skrétu byt dla niego
zbyt skomplikowanym. Podobnie wuproscit sobie rysunki sw. Jana i sw. We-
roniki, gdzie zignorowat zupetnie tlo z krajobrazem w dali. Bezpos$rednig za-
lezno$¢ tych drzeworytéw potwierdza okoliczno$¢, ze sg one w stosunku do
drzeworytéw Hansa Baldunga odbite odwrotnie, co zwykle ma miejsce w ko-
piach drzeworytniczych i sztycharskich z tego powodu, ze kopista odrysowuje
wprost rysunek wzoru i wycina w drzewie, wskutek czego rycina odbita wy-
pada odwrotnie, to znaczy strona prawa znajduje sie na lewej.

Z innych ilustrowanych ksigzek popularnych o tresci religijnej zastuguje
w pierwszym rzedzie na uwage w catosci zachowane wydanie wierszy Cheli-
doniusza, opiewajgce pasye Chrystusa z r. 1514 i Bonawentury-Opecia Zywot
Pana Jezu Krysta z r. 1522. Passio lesu Saluatoris mundi vario Carminum
genere F. Benedict! Chelidonii Musophili doctissime descripta z r. 1514 za-
wiera 35 drzeworytéw, przewaznie o formacie 78/54 mm, ilustrujgcych tekst.
Na karcie tytutowej znajduje sie drzeworyt z Ukrzyzowaniem wstawiony
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w znang ramke z herbem Polski i Korona. Tekst rozpoczyna rycina symboli-
zujagca stworzenie $Swiata. W kole wyobrazone jest dzieto stworzenia: ziemia
z drzewem rajskiem posrodku rosngcem, dookota zwierzeta wodne, ryby i raki
i ladowe, jakotez ptaki swobodnie w powietrzu latajace. Obiegajgacy ziemie
pierscien ze symbolami gwiazd, ksiezyca i stonca wyobraza niebo, nad ktérem
unosi sie B6g-Ojciec z gestem blogostawienstwa, jak zwykle w tych czasach
przedstawiony z oznakami najwyzszej wtadzy na ziemi, z korong na gtowie
i jabtkiem krolewskiem w rece, w otoczeniu dwu w chmurach umieszczonych
aniotow. Koto otaczajg z czterech stron gtowki cherubéw, symbolizujace cztery
wiatry. Ten typ przedstawiania aktu stworzenia czy tez blogostawienstwa
wszech$wiata musiat by¢ u nas bardzo popularnym, skoro z matemi zmianami
spotykamy go jeszcze w r. 1551 w Kronice Marcina Bielskiego, a pochodzi
niewatpliwie z Niemiec, gdzie wystepuje na drzeworytach XV wieku 1 Dalej
nastepujag drzeworyty: Ze Starego Testamentu wygnanie z raju, z Nowego
sceny od Zwiastowania az do Sadu ostatecznego. Drzeworyty te, w ktérych
opowiedziane sa dzieje meki Chrystusowej, bardzo proste w sposobie wyra-
zania, o technice nie wykraczajgcej poza styl wieku XV, ujmujg swojg bez-
posrednioscig i szczerosciag. Cechuje je nadzwyczajna jasnos$¢ i zywo$¢ opo-
wiadania. wywotana w znacznej czesci naiwnag gestykulacya i ozywiong akcya.

Przewazna cze$¢ drzeworytow tej ksigzki zostata powtdrnie odbitg w wy-
daniu Bonawentury-Opecia: Zywotu Pana Jezu Krysta z r. 1522, ktére, jeSli
chodzi o obfitos§¢ rycin w wydawnictwach drukarni Unglera pierwszej éwierci
XV 1 wieku, zajmuje pierwsze miejsce. Ksigzka ta w tek$cie zawiera 65 drze-
worytow, odnoszacych sie trescia do scen z zycia i meki Zbawiciela od sceny
Zwiastowania az do Sadu ostatecznego. Drzeworyty powyzsze pod wzgledem
stylistycznym nie tworza jednolitej catosci, jak to miato miejsce w omawianej
wyzej ksigzce z wierszami Chelidoniusa. Przeciwnie, nalezy w nich sie dopa-
trywac¢ udziatu kilku artystéw. Na ogot jednak, pomingwszy kilka pojedynczych
drzeworytéw zachowujgcych pewng indywidualng odrebnos$¢ stylistyczna, ilu-
stracye te dadza sie ujg¢ w dwie zasadnicze grupy, odnoszace sie prawdo-
podobnie do dwu réznych artystéw. Do grupy jednej naleza jednolite pod
wzgledem stylistycznym drzeworyty formatu mniejszego, do grupy drugiej
przewaznie drzeworyty calostronicowe. Poza obrebem wymienionych dwu
grup wyr6zniaja sie przedewszystkiem te drzeworyty, ktére prawdopodobnie
nalezaty do klockéw zapasowych drukarni, przeznaczonych pierwotnie do
innych ksigzek. | tak n. p. wyr6zniajg sie drzeworyty przedstawiajgce $. Jana
Chrzciciela i §. Weronike, omawiane juz kopie wedlug rycin Hansa Baldunga
Griena, ktoére przypuszczalnie nalezaly do zaginionego wydania polskiego
Hortulusa z roku 1514; dalej dwa drzeworyty, niezawodnie jednej reki. moze
nawet ze Strasburga przywiezione, Adoracya Dziecigtka i Zwiastowanie.
(Ryc. 38). Odbiega od stylu innych drzeworytéw réwniez mata rycina z wyo-

t) Kopera, Spis drukéw, fig. 72.
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brazeniem narodzenia $w. Jana. Gtdwng grupe drzeworytéw tej ksigzki tworzy
27 rycin powtérzonych z wydania wierszy Chelidoniusa z r. 1514 i szereg
drzeworytéw utrzymanych w tym samym stylu z innemi scenami religijneme
gtéwnie z zycia Chrystusa. Epicki charakter tych drzeworytéw najlepiej moze
ilustruje Rzez niewinigtek. (Ryc. 39). Krél Herod na tronie, w koronie na
gtowie z bertem w reku, gestem rozkazujacym wydaje polecenie zabijania
niemowlat, co tez u stop jego pachotek krdlewski niezwiocznie wykonywa.
Przyklekngwszy na ziemi, no-
zem przekluwa trzymane na
kolanie dziecie, aby je rzuci¢
na caty stos juz u stéop Heroda
pomordowanych niemowlat.
Mur, ktéry odgranicza te scene
od gornej czesci ryciny, tt6-
maczy, iz rzez odbywa sie
w miescie, gdy tymczasem
za murem, t. j. za miastem
NajSwietsza Panna Bolesna
z malenkim Chrystusem na
reku i Jozefem, na osiotku
ratuje sie ucieczka przed wta-
dzg i okrucienstwem Heroda.
Z epizodéw zycia Chrystusa
przedstawione sg sceny: Na-
wroécenie Maryi Magdaleny,
spotkanie ze Samarytankg przy
studni, a dalej wyobrazenie
catego szeregu cudow, jak
przemienienie wody w wino
Ryc. 38. Zv.viastc?wanie. Drzewo.rytz druku Floryana Un- W czasie god(’)w w Kanie, roz-
giera i Jana Sandeckiegu z r. 1522.
mnozenie chleba, uzdrowienie
opetanej. (Ryc. 40). Scisla
ikonograficzng zgodnos$¢ z tekstem wykazuje scena Przemienienia Panskiego
na gb6rze Tabor. Na wzgdérzu stoi Chrystus w promienistej aureoli i spoglada
na ziemie, gdzie trzech uczni jego Piotr, Jakéb i Jan patrzy ku niemu, rekami
przestaniajac oczy przed SwiatloScia oden bijgca. U gory, zgodnie z towarzy-
szacym tekstem wumiescit artysta w rogach drzeworytu na prawo popiersie
Eliasza, na lewo Mojzesza z tablicami przykazan w rekach. Ze scen odnosza-
cych sie do meki Chrystusa, nieznanych z wydania Chelidoniusa, wymienic
nalezy: Zdejmowanie ze szat Chrystusa przez ttum pachotkéw i scene przed
ukrzyzowaniem. Chrystus nagi, w wiencu cierniowym na glowie, siedzi i czeka
na dopetnienie swego losu, podpartszy gtowe na dioni. Obok niego tymczasem



POLSKIE ILUSTRACYE KSIAZKOWE S|

trzej pachotkowie przygotowujg krzyz, jeden umieszcza tablice z napisem,
dwaj inni wiercg otwory na whicie gwozdzi.

Ryciny te, podobnie jak ilustracye do ksigzki Chelidoniusa, pochodza
z pracowni jednego artysty. Dowodzi tego zaréwno jednolity styl i technika,
jak tez i powtarzanie sie tych samych typéw Maryi, Chrystusa i innych. Pry-
mitywne w stylu, dzieki swemu epickiemu charakterowi spetniajg doskonale
swa role ilustratorskg, unaoczniajgc naiwnemu czytelnikowi Zywotu jego tres$é
w sposob jasny i przejrzysty I.

Ryc. 39. Rzez niewinigtek. Z druku Flor. Ryc. 40. Uzdrowienie opetanej. Z druku
Unglera i Jana Sandecklego z r. 1522. Flor. Unglera i Jana Sandeckiego z r. 1522.

Ws$rod drzeworytow omawianego wydania Zywotu Jezu Krysta na szcze-
g6lng uwage pod wzgledem ikonograficznym zastluguje drzeworyt przedsta-

1 Drzeworyty z Pasyi Chelidoniusa i omawiane drzeworyty formatu mniejszego z unglerow-
skiego wydania Zywotu Chrystusa znalazly réwniez zastosowanie obok calego szeregu innych rycin
w tym samym stylu w t. zw. »Testamencie starym i nowymi zachowanym w wyjatkach b. w. m.
ir., ktérego egzemplarz jedyny i niekompletny znajduje sie w bibliotece Zaktadu nar. im. Osso-
linskich we Lwowie pod L. Inw. 60.862. O ile co do miejsca i drukarza niema watpliwoséci, it
jest to druk Floryana Unglera w Krakowie, o tyle sprzeczne sg zdania jes$li chodzi o blizsze okre-
$lenie czasowe. Wistocki cofa date powstania do roku ok. 1520, Bernacki o$wiadcza sie za rokiem
okoto 1530. Z drzeworytéw tych 6 klockéw przechowuje Biblioteka Jag. w Krak. Por. Wistocki WI.,
Rekopisy i ciekawsze druki Biblioteki Zaktadu Ossolifskich. Kocz. dla archeol.,, numizm. i bibliogr.
poi. 1871, 284—311; Bernacki, Pierwsza ksigzka polska, 114— 115 w uwagach; MuczkowsKki,
Zbior odciskow drzeworytéw w Bibliotece Uniwersytetu Jagiellonskiego zachowanych nr. 662—665

7*
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wiajacy NajSwietsza Panne z Dziecigtkiem w gloryi stonecznej. (Ryc. 41).
Marya w koronie na gltowie na tle gwiazd dwunastu na sierpie ksiezyca.
W prawej rece trzyma berto, w lewej blogostawigcego Chrystusa, ktory dzierzy
juz symbol przysztego meczenstwa — krucyfiks. Pot-waz, pét-kobieta w koronie
na gtowie odbiera oden krzyz
z przybitym Chrystusem, wska-
zujgc palcem na tego, ktory ofia-
ra swag odkupi ludzkos¢ i zmyje
grzech pierworodny cztowieka.
Sagsiadujgcy z drzeworytem tekst
Zywotu odnosi sie do Najswiet-
szej Panny, »co z taka chwalg
w niebo byta wzietg, podiug dwa-
nascie gwiazd, ktore Jan Swiety
widziat na glowie niewiasty
w stohice obleczonej majgc mie-
sigc pod nogami swymi a ko-
rone ze dwanascie gwiazd na
swej gtowie«. Tekst zatem dajac
tylko czesciowo objasnienie ry-
ciny, kaze nam odnies¢ jg do
widzenia $wietego Jana, ktére
opisane jest w sposéb nastepu-
jacy 1 1. Y ukazat sie znak wielki
na niebie: Niewiasta obleczona
w stonce, a ksiezyc pod jej no-
gami a na gtowie jej korona
Ryc. 41. Madonna z Dziecigtkiem. Drzeworyt z druku z gwiazd dwanascie, a dalej:

Floryana Unglera i Jana Sandeckiego z r. 1523. 3.Y ukazal Sie drugi znak na

niebie: a oto smok wielki rydzy,
majgcy siedm gtow y rogéw dziesieé: a na gtowach jego siedm koron. Czyzby
smok apokaliptyczny miat by¢ na tym drzeworycie wyobrazony w formie
weza? Sadze, ze nie. lkonografia sztuki religijnej w wielu wypadkach, a nawet
w przewaznej swej czesSci pozostaje w stosunku zaleznosci do literatury reli-
gijnej, Pisma S$Swietego czy Ziotej legendy. Jednakze nie brak réwniez wy-
padkéw, gdzie pewne motywy doznaja rozwoju samoistnego, odbiegajgcego
znacznie od tekstu literackiego lub tez nie majgcego z nim nawet zadnego
zwigzku. Podobnie i w naszym wypadku zaden tekst literacki nie objasni
wyczerpujaco ideowej tre$ci drzeworytu. W catej sztuce zachodniej trudno
znale$s¢ analogiczng kompozycye, ktéra twércy tego drzeworytu mogta po-
stuzy¢ za wzor; obraz ten nalezy raczej uwaza¢ za potgczenie trzech rdéznych

1Ks. Wujek, Nowy Testament, Lwéw 1839. Apokalipsa rozdz. XII, T04,



POLSKIE ILUSTRACYE KSIAZKOWE 53

motywoéw ikonograficznych, spotykanych w ikonografii zachodniej, ktére tu
skoinbinowane razem skiladajg sie na jego idee symboliczng. Motywy te sa
nastepujgce: | motyw zasadniczy: Madonna na sierpie ksiezyca z wizyi apo-
kaliptycznej $Swietego Jana, ulubiony temat i popularny wspoéiczesnie, kilka-
krotnie podejmowany

przez Diirera w szty-

chach i drzeworytach.

2 motyw: Najswietsza

Panna z wezem. Taka
spotykamy na sztychu

»Mistrza kart do gry«

z potowy XV wieku 4

Marya w promienistej

aureoli, stoi na ciele

weza o pieknej kobie-

cej gtowie. Na ziemi

lezagce jabtko zdradza

w nim weza-kusiciela.

W tej formie tez, to

jest z gtowa kobieca,

czesto w koronie, jak

na naszym drzeworycie,

wystepuje waz w sce-

nie z Adamem i Ewa

na drzeworytach XV

wieku, n. p. w ksigzce

Ritter vom Turn Ba-

zylea 1493 * lub w po-

mystowej bordiurze
zdobigcej margines

ksigzki Boccacia De Ryc. 42. Dwunastoletni Jezus w Synagodze. Z druku Floryana
mulieribus Claris, wy- Unglera i Jana Sandeckiego z r. 1522.

danej w Ulmie przez

Jana Zainera3 3 motyw: Popiersie Matki Boskiej Bolesnej na sierpie ksiezyca,
w koronie na gtowie, z Chrystusem na lewej rece, ktory trzyma w reku krzyz
z tabliczkg zapisang literami INRI (bez postaci ukrzyzowanego, jak na naszej
rycinie), jako symbol swego postannictwa i przysztego odkupienia. Drzeworyt
tej tresci znajduje sie w ksiazce p. t. Praecordiale devotoruin Basileae 1489 4

1 Geis berg, Die Anfange des deutschen Kupferstiches, tabl. I.

a W wydaniu Kautscha, Strassburg 1903, 15.

8 Schramm, Der Bilderschmuck der Fruhdrucke, V. tabl. 5. fig. 15.

4 Olschi, Catalogue LXXXI, Livres a figures de L'Ecole Allemande des XV et XVI
siecles. 205— 207, nr. 172.
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Bezsprzecznie rycinami jednej reki sg calostronicowe drzeworyty ungle-
rowskiego wydania Zywotu. Na poczatku wyobrazony Chrystus jako wiadca
Swiata. Dalej Chrystus w Synagodze. (Ryc. 42). Scena odbywa sie we wnetrzu
Swiatyni, ktérej sklepienie wspiera sig na kolumnie. Na stopniu kazalnicy, pod
ozdobnym baldachimem
dwunastoletni Jezus bosy,
wsparty o pulpit, nachyla
sie ku siedzacym dookota
niego uczonym znawcom
Pisma S$Swietego, ktorzy
z namaszczeniem stuchajag
jego przemoéwienia. Dwaj
z nich na prawo zwracaja
sie do Jezusa, wdajgc sie
z nim w dyskusye, dwaj
inni w S$rodku siedzacy,
patrza na niego z podzi-
wem. Trzej uczeni po le-
wej stronie, z otwartemi
ksieggami, zestawiajg pilnie
stowa Chrystusa z pisang
wiedzg. Za nimi, na progu
Swigtyni ukazuje sie se
dziwy Jezus i Marya z ge-
stem modlitwy i mieczem
bolesci w sercu.

Ta sama posta¢ Ma-
ryi Bolesnej wystepuje
w Ukrzyzowaniu. (Ryc.
43). Podtrzymujejastojacy
za nig Swiety Jan. Po stro-

ffF Ryc. 43. Ukrzyzowanie. Drzeworyt z druku Unglera z r. 1522.

nie prawej skosnie do
ptaszczyzny obrazu ustawiony jest krzyz z uwieszonym Chrystusem, przy drodze,
ktora w gtebi obrazu wiedzie do bram Jerozolimy, potozonej w kotlinie ws$rod
pasma nagich szczytow go6rskich. Po bokach sterczg wysokie nagie skaly, po-
roste na szczytach nielicznemi drzewami.

Chrystus Bolejacy wzglednie popularnie u nas nazywany Chrystus w studni
przedstawia Zbawiciela stojagcego w otwartym sarkofagu w cierniowej koronie
na gtowie. (Ryc. 44). Dton prawatrzymaotwartg, lewg wskazuje na rane
w sercu.Towarzyszg mu za grobem stojacy, na lewo Marya, na prawo Jan,
ktéry podtrzymuje tokie¢ Chrystusa. Grupa umieszczona jest na tle trdj-
bocznej absydy kos$ciota, otwierajgcej sie szerokim renesansowym ‘tukiem.
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W katach drzeworytu, miedzy Ilukiem a bokami ryciny znajdujag sie dwa

fantastyczne delfiny, ktére w pyskach trzymajg konce ozdobnego festonu.
Ttumna scene

przedstawia drzeworyt

z Optakiwaniem Chry-

stusa. (Ryc. 45). Mar-

twe ciato Chrystusa,

zdjete przed chwilg

z krzyza utozono na

ziemi, a sedziwy Jozef

ujgwszy je pod pacha-

mi, podtrzymuje je

w pozycyi siedzacej.

U stop Zbawiciela kle-

czy Marya podpierana

przez sw. Jana. W pra-

wej rece trzyma bez-

wtadne ramie syna, le-

wa przy twarzy ociera

tze z oka, za nig trzy

lamentujace towarzy-

szki zatamuja rece

w rozpaczy. W tle na

horyzoncie po lewej

stronie miasto na tle

gor, po prawej na wzgo-

rzu krzyz z przyparta

drabing. Drzeworyt ten

jest odwréconag kopig

drzeworytu Schéaufelei-

na przedstawiajacego

Optakiwanie, ktére po

raz pierwszy ukazuje sie w Norymberdze w r. 1507 w ksigzce Ulricha Fin-

dera Speculum passionis, a ktére znajduje sie réwniez w wietorowskiem wy-

daniu »Zywotu Chrystusa« Bonawentury-Opecia z r. 1522. (Ryc. 36). Nasla-

dowana jest czes¢ lewa drzeworytu Schéaufeleina, Scisle moéwigc grupa os6b

Chrystusa, Jézefa, Maryi i Jana, jakotez dwu postaci kobiecych stojacych w tyle,

jednej z profilu, drugiej nawprost. Réznica w kompozycyi polega tylko na

tern, ze w kopii kobiety stojace znajdujg sie za Maryg a nie za J6zefem jak

u Schaufeleina i ze dodana jest jedna postaé¢ kleczgca, zapewne Marya Mag-

dalena, ktérej tam nie byto. Kopia pod wzgledem wartos$ci artystycznej daleka

jest od swego wzoru. Kopista nie umiat nada¢ formom tej przejrzystosci jaka

cechuje drzeworyt Schaufeleina. Postugujac sie jednolitym systemem linii
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rownolegtych, nie osiggnat kontrastéw Swiattocieniowych ani plastyki wzoru.
Grupa ztozona jest z os6b zbitych, ptaskich, brak miedzy niemi zaréwno
powietrza, jak tez ustosunkowania do otaczajgcej przyrody.

Stylistycznie z grupa omawianych wyzej drzeworytow taczy sie drze-
woryt, niewatpliwie tej samej reki, odbity na karcie tytutowej ksigzki huma-
nisty Jakéba Lochera w r. 1522 w drukarni Unglera tloczonej p. t. ludicium

Ryc- 45- Optakiwanie Chrystusa. Z druku Unglera z r. 1522.

Paridis de porno aureo inter trés deas, Palladem, lunonem, Venerem de tri-
plici hominum vita, contemplative, activa ac voluptiva. Tejze treéci rycina
jest jednem z nielicznych w drzeworytnictwie polskiem przedstawien zaczer-
pnietych pod wplywem humanizmu 2z zakresu podan mitologii starozytnej.
(Ryc. 47). Parys, mitody rycerz z mieczem u boku usnat w lesie pod drzewem,
wspartszy glowe na dloni. Spigcego budzi Hermes prowadzac przed sad jego
Wenus, Juno i Pallas Atene. Wzoru dla tej ryciny nalezy dopatrywac sie
w drzeworycie tej samej tresci tukasza Cranacha Starszego z roku 1508.
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(Ryc. 48) Kompozycya sceny rozgrywajacej sie na pierwszym planie w obu
analogiczna. Nie tylko ugrupowanie os6b, ale i pokrewiensiwo poszczeg6lnych
postaci jest uderzajgce. W drzeworycie Cranacha Parys charakteryzowany jako
rycerz w s'rednim wieku z krotkag broda, przedstawiony w chwili, kiedy obu-

Ryc. 46. Jan Schéaufelein : Optakiwanie Chrystusa z r. 1507.

dzony przez Hermesa, powoli podnosi sie z lezacej pozycyi, wspariszy sie
rekg o ziemie. W drzeworycie polskim Parys przedstawiony jest wprawdzie
nieco odmiennie, jeszcze $pi, jest bez brody i rysami twarzy zbliza sie raczej
do typu Swietego Jana z drzeworytéw unglerowskiego Opecia z r. 1522, ale
wzorowi swemu odpowiada pod wzgledem utozenia catej postaci, uktadu nég
i lewej reki spoczywajacej na kolanie. Hermes w spos6b podobny jak u Cra-
nacha nachyla sie nad $pigcym. Stréj jego bardzo prosty, bez strojnego pan-
cerza, petnego ptatnerowskich ozdob postaci cranachowskiej. Przedewszystkiem

8
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jednak boginie, jedna za druga w uktadzie, ruchach, pozach i stroju gtowy,
odpowiadajg swoim wzorom. Pierwsza Wenus w siatce na wtosach, za prawa
reke przez Hermesa wiedziona nachyla sie nad $pigcym Parysem, dalej Ju-
nona z podobnem w obu rycinach uczesaniem gtowy, lewag reke trzyma ko-
kieteryjnie przy piersi, w prawej ma szal, ktérym wtasnie zamierza przykryé

1VDICIVM PARIDIS

de pornoaurco inter trcsdeas. Palladem, luuoneru .Venercm.
ae triplici hominQ vita.cotcmplatiua.adiua.ac voluptaria«

CRACCO VIAE APVD FLORIANVM,

Ryc.'47. Syl Parysa. Z druku Floryana Unglera z r. 1522.

swa nagos$c¢, ostatnia wreszcie Pallas Atene, tylem do widza zwr6cona, w hetmie

ze Slimacznicami, z grubym tancuchem na szyi, trzyma oburgcz chuste, ktéra

zakrywa dolng partye ciata. Nie ulega zatem najmniejszej watpliwosci, ze
drzeworytnik krakowski znat rycine Cranacha, niemniej

jednak przy daleko
idgcem pokrewienstwie ikonograficznem

i kompozycyjnem uderza zasadnicza
roznica w szczegoétach formalnych i zastosowaniu Srodkéw technicznych. Ko-

piste interesowata w pierwszym rzedzie scena figuralna, bo dla piekna kraj-
obrazu nie mial najmniejszego zrozumienia. Dlatego odcigt zupetnie lewg czes¢
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drzeworytu Cranacha z koniem do drzewa uwigzanym, jako tym, ktéry nie
biorgc bezposredniego udziatu w akcyi, jest zbedny. Podobnie pomingt calg

Ryc. 48. tukasz Cranach Starszy: Sad Parysa z r. 1508.

gO6rng partye krajobrazu, zmieniajagc w ten sposéb stosunek wielkosci os6b
do granic drzeworytu. Tem samem zmniejszyt przestrzen, a przesungwszy
8*
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scene figuralng do samego brzegu ryciny i pragnac wszystkie postacie w je-
dnym rzedzie umiesci¢, musiat je $ciesni¢, nie unikngwszy wskutek tego prze-
cinania sie jednej osoby przez drugg. W ten sposéb, mimo umieszczonego na
horyzoncie krajobrazu, nie uzyskal wrazenia przestrzeni i gtebi, odczucia ma-
lowniczos$ci natury, ktére to cechy sa trescig artystycznag drzeworytu Cranacha.
Tu krajobraz zeszedt do rzedu nieledwie tta, niezwigzanego organicznie z prze-
strzenig, w ktdérej zyjg i poruszajg sie przedstawione osoby. W parze z tak
daleko idacem uproszczeniem formalnem i sprowadzeniem wskutek tego wzoru
o wybitnych walorach artystycznych do form drzeworytu o tendencyi raczej
ilustracyjnej i dekoracyjnej (spos6b traktowania drzew), anizeli zmierzajacych
w kierunku rozwigzania zagadnien naturalistycznych, idzie z natury rzeczy
uproszczenie $srodkéw technicznych. Konturowi niezbyt podkreslonemu towa-
rzyszg tu linie zuniforinowane, nie krzyzujace sig, lecz réwnolegte, ktére za-
ledwie zaznaczajg modelunek przedmiotéw. Panuje tu wskutek tego jedno-
stajny ton obrazu, pozbawiony wiekszej skali tonéw od miejsc jasnych do
ciemnych, ktéra jest jedna z najwazniejszych zdobyczy niemieckiego drze-
worytu XVI wieku.

Cranach podejmowat ten temat kilkakrotnie nie tylko w drzeworycie
ale i w obrazach sztalugowych, przyczem zawsze trzymat sie tej stereotypowej
u niego kompozycyil. Scena sagdu Parysa pojeta w tej formie dostata sie do
sztuki niemieckiej prawdopodobnie z Witoch za posrednictwem sztychu t. zw.
Mistrza z banderolami, pochodzgagcego mniej wiecej z potowy XV wieku, ktéry,
jak dowodzi Max Lehts, w dziele swem nasladowat jaki$ do dzi$§ niezacho-
wany wzér wiloski *

C. Drzeworyty drukarni Hieronima Wietora.
Ornamentyka.

Ramki. Zaréwno bogactwem jak i wysokim poziomem artystycznym
drzeworytdw odznaczaja sie wydawnictwa drukarni Wietora niemal od po-
czatku jej istnienia. Odnosi sie to w réwnej mierze do rycin, podazajacych
za oOwczesna grafika niemiecka, jak i do elementéw zdobniczych ksigzki,
odpowiadajacych nowemu duchowi renesansu. Jak sie zdaje, pewng cze$¢ rycin
przywi6zt Wietor ze swojej drukarni we Wiedniu, a przynajmniej da sie to
niezbicie stwierdzi¢ odnosnie do niektérych drzeworytow, ktéremi ozdabiat
karty ksigzek w Krakowie drukowanych.

Jedng z najwczes$niejszych ramek uzywanych przez Wietora we Wiedniu
w r. 1515, a w Krakowie juz w r. 1518, jest drzeworyt o motywach fanta-
stycznych, w duchu ornamentyki wtoskiej, zaczerpnietych z r6znych dziedzin *

1Ameseder, Ein Parisurteil Lukas Cranachs d. A. in der Landesgalerie zu Graz, Repert.
f. Kunstwiss. X X X11l. 1910, O5.

1L ehrs, Geschichte und kritischer Katalog des deutschen, niederlandischen und franzdsi-
schen Kupferstiches im XV Jhdt. IV. 1921, 134 n., tabl. 109, nr. 330.

* Kopera, Spis drukéw fig. 32; Goll ob, Der wiener Holzschnitt, bo.
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W czesSci gbérnej miesSci sie wazon z kwiatami i z obu stron potwory o dtu-
gich ogonach, zakonczonych jeden glowg konska, drugi ludzkg. Bok lewy,
ramki wypetniony jest pekiem gatezi, lisci laurowych i innych, prawy wezszy
ma na skreconej i pomietej wstedze z literami IVNAMR, uwieszong zbroje.
Dolng listwe najszersza zdobig dwie groteskowe postacie o ludzkich gtowach
i roslinnych kadiubach z monogramem Wietora pos$rodku. Litery na wstedze,
wypisane bez zwigzku, prawdopodobnie majg znaczenie tylko zdobnicze i nie
sktadaja sie w wyraz, jak to czesto mozna tez zauwazy¢ w sztuce, zwtaszcza
miniatorstwie wspoéiczesnem.

W r. 1522 uzywa Wietor w Krakowie ramki réwniez w stylu renesan-
sowym, ktéra ozdabiat we Wiedniu jeszcze w r. 1512 karty tytutowe Kksigzek
w tamtejszej swej drukarni wydawanych 1 Framuga okienna wsparta na co-
kole profilowanym ujeta jest z bokéw dwoma stupkami, wzdluz ktérych na-
zewnatrz zwisaja sznury z nanizanemi motywami zdobniczemi, kulkami, kostkg
i t. d. Naroza bramy ozdobione sg maszkarami. Zamyka rame u géry wysta-
jacy gzyms, na ktérym wznosi sie wgtebiona luneta z globusem, po bokach
nagie pacholeta zabawiajg sie ptaszkami. Na parapecie okna umieszczony jest
na karteczce znak V ze strzatkg, moze signum twdrcy drzeworytu. Jest to typ
ramki wzorowany niewatpliwie na drzeworytach weneckich *

W latach 1522 - 26 wystepuje w drukach Wietora réwniez inna ramka,
pochodzenia juz prawdopodobnie krakowskiego, z dwiema kolumnami po bo-
kach, zdobnemi w sznury z przewleczonemi kulkami i cztery herby w rogach
drzeworytu: Polski, Litwy, Krakowa i Uniwersytetu Jagiellonskiego s

W r. 1523 po raz pierwszy ukazuje sie czesto odtad uzywana ramka
ztozona z czterech winietek. W go6rze pomiedzy dwoma rogami, z ktoérych
wyrastajg liScie, miesci sie wieniec z gtdwka aniotka. W dole dwa oskrzy-
dlone putta na delfinach siedzgce trzymajg obiema raczkami wieniec z lisci.
W inietki boczne wypetniaja dwa na postumentach stojagce putta, ktére wznosza
jednag raczka do goOry gatgazeczki z lis¢émi winnego grona 4.

Bogactwem renesansowych motywow odznacza sie rowniez ramka na
karcie tytutowej ksigzki Erazma z Rotterdamu Precatio dominica z r. 1524.
Sktada sie z czterech winiet o motywach zaczerpnietych z réznych zakreséw,
w fantastyczny sposéb ze sobg splecionych. U géry siedzi jakas posta¢ alle-
goryczna z otwarta ksiazkg na kolanach, obok niej z obu stron rogi obfito$ci,
delfiny, ptaki, owoce i inne powigzane ze sobg motywy. U dotu wséréd festo-
now i delfinbw dwa putta ujmujg medalion z gtowg portretowa, uwieficzong
wiencem laurowym, dookota ktérej biegnie napis Virgilius Maro. W winie-
tkach bocznych widaé¢ cztery poruszone putta wsréd wielu innych motywow
ornamentacyjnych, zwierzecych i roslinnych.

1 Kopera, Spis drukéw fig. 45; Go 11ob, Der wiener Holzschnitt, 63.

1 Por. Ongania, L'Art de limprimerie a Venise, 92.

* Kopera, Spis drukéw, fig. 49.

* Roterodamus Erasmus, Opus de conscribendis epistolis, Crac. Victor 1523.
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Ksiazke Krzyckiego Andrzeja p. t. Encomia Luteri z r. 1524, bez miejsca
druku, zdobi ramka ztozona ze symetrycznie stylizowanych groteskowych
elementéw roslinnych, gtéwek aniotkéw i puttéw w przer6znych pozach oraz
dwu oskrzydlonych pegazéw 1 Ramka ta jest odwrécong kopig ramki, zdo-
bigcej ksigzke Miechowity: Tractatus de duabus Sarmatiis, drukowanej w Augs-
burgu w r. 1518 *

Inicyaty. Inicyaty uzywane w drukarni Vietora nie wykazuja wielkiej
ré6znorodnosci stylu. Najczesciej wystepuja mate litery renesansowe na tle
groszkowanem, ozdobionem gatgzeczkami, listkami i kwiatami 3. W ksigzkach
wydawanych wykwintniej, jak Kronika Miechowity, Deciusa Contenta de
vetustatibus Polonorum lub Bonawentury Opecia Zywot Pana Jezu Krysta
z r. 1522, znajdujg sie inicyaly renesansowe wieksze, ozdobione ornamentem
groteskowym na czarnem tle. Raz tylko w r. 1519 wystepuje inicyat figu
ralny w ksigzce p. t. Introductorium in doctrinam doctoris subtilis. W literze D
wyobrazone jest popiersie kobiety w renesansowym stroju, w opuszczonych
na plecy wilosach i czapeczce na gtowie, opromienionej aureolg. W rekach
trzyma pleciony koszyk. Pisana notatka nad inicyatem w egzemplarzu Czap-
skich w Krakowie objasnia znaczenie inicyatu »Metaphisica« 4

W inietki. Winietki wystepujg w drukarni Wietora po raz pierwszy
w r. 1521 w ksigzce Deciusa De vetustatibus Polonorum, a w wiekszej ilos¢1l
dopiero w wydaniu Zywotu Chrystusa Bonawentury-Opecia z r. 1522. (Ryc. 60).
W inietki renesansowe utozone w formie ramki dookota mniejszych drzewo-
rytéw tej ksigzki przedstawiajg wielkg r6znorodnos¢ i bogactwo motywow.
W winietkach bocznych, pionowych, sga zazwyczaj kolumienki o formach
skomplikowanych. Skiadajg sie one z ozdobnych baz, kombinowanych trzonéw
kolumn z uwieszonemi sznurami, na ktérych przewleczone sg kulki i zwisajag
kitki. Gérne i dolne, winietki poziome skladajg sie z elementéw roslinnych,
gatezi i lisci, odcinka kota miedzy fantastycznemi potworkami, szeregu odcin-
kéw poprzedzielanych kulkami i t. p. Winietek zdobniczych w tym stylu
uzywata w Norymberdze drukarnia Jana Stuchsa w r. 1516 6 Lelewel 6 ktory
winietki te, poniewaz ukazujg sie pézniej réwniez w drukarni Macieja Szar-
fenberga, uwaza za wilasnos$¢ ksiegarza Marka Szarfenberga, przyjmuje nawet,
ze ten ostatni sprowadzit je wprost z Norymbergi wraz z drzeworytami Jana

1Kopera, Spis drukéw, fig. 55.

* Butsch, Die Bucherornamentik der Renaissance 64, tabl. XXVIIl. Wedlug tego autora,
obramienie augsburskie uzywane w drukarni Zygmunta Grimma i Marxa Wirsunga pochodzi z pracowni
tamie podéwczas czynnego artysty Hansa Burgkmaiera. Nadmienia réwniez, ze drukarz Hieronim Wietor
we Wiedniu uzywat wcale dobrej kopii tej ramki. Stad mozna przypusci¢, ze jezeli druk ksigzki Krzyc-
kiego jest zagraniczny, a nie krakowski, to pochodzi najprawdopodobniej z wiedenskiej oficyny Wietora.
PdézZniejsza kopie tego samego drzeworytu reprodukuje Gollob, Der wiener Holzschnitt, 77.

1 Kopera, Spis drukéw, fig. 35.

> |bid. fig. 38 szp. 79.

* Das alte Buch und seine Ausstattung str. 37 u dotu na prawo.

*Lelewel, Bibliogr. ksiagg dwoje |. 94.
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Schéaufeleina do wspomnianego wydania Zywotu Opecia. W kazdymbadzZ razie
nie ulega watpliwosci, ze winietki drukarni Wietora pozostajg w $cistym
zwigzku stylistycznym z norymberskag produkcya artystyczng na tern polu.

Uustracye ksigzkowe.

Zanim Hieronim Wietor otworzyt drukarnie w Krakowie, pracowat juz
od lat na tern polu we Wiedniu ijuz od samego poczatku pozostawat w sto-
sunkach z Polska, czego dowo-
dem sa liczne druki dla Polski
ttoczone. Ws$rdd nich na pierw-
szy plan wybija sie ze szcze-
g6lng pieczotowitosciag wydana
w r. 1509 ksigzeczka Pauli
Crosnensis Panegyrici ad divum
Ladislaum et sanctum Stani-
slaum; ksigzke te zdobig dwu-
krotnie odbity, na karcie tytu-
towej i na odwrotnej stronie
karty czwartej, portret konny
Swietego Wtadystawa 1i Swiety
Stanistaw wskrzeszajagcy Piotra
na stronie ostatniej. (Ryc. 49).

Obie ryciny sa prawdopodobnie

wykonane we Wiedniu, ale nie

jest wykluczone, ze drzewory-

tnik wiedenski miat przed soba

wz6r polskiego przedstawienia

sceny wskrzeszenia Piotra.

Szczegblnie nasuwa sie tu drze-

woryt ze Swietym Stanistawem

w mszale wroctawskim zr. 1505 _ _

(Rye. 10) gdzie piow jest mie- S W peve By e

mal doktadnym odwréconym

wzorem postaci Piotra z drze-

worytu wiedenskiego. Oba drzeworyty tej ksiazki t. j. Swiety Wtadystaw patron
Wegier i Swiety Stanistaw patron Polski, dzieta niezawodnie jednej reki, wy-
kazujg styl przejsciowy gotycko-renesansowy. Jeszcze drewniane formy konia
Sw. Wiadystawa, nie do$é¢ plastyczne odczucie form organicznych, pewna
prostota w rysunku znamionujg cechy drzeworytu norymberskiego z lat
ostatnich XV wieku, ale juz sposéb oddania gtebi perspektywicznej w odda-

1 Kopera, Spis drukéw fig. 18; Gollob, Der wiener Holzschnitt 54. 55. 88; Chmie-
lowski, Hist. lit. pol. 165.
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lonym horyzoncie, charakter cieniowania, sposéb rysowania drzew a zwilaszcza
chmur sa Swiadectwem wptywu stylu i techniki dziet diirerowskich

Jedng z najwczesniej, juz w roku 1518 wuzywanych ilustracyi drzewory-
tniczych drukarni krakowskiej Wietora jest drzeworyt przedstawiajgcy dwu-
gtowego Janusa 1 Na chmurach, symbolizowanych dwiema mietemi wstegami,
wyobrazone jest popiersie sedziwego Janusa, boga pokoju i granic, ktéry bto-
gostawi obiema rekami na dwie strony w sposéb zachodni i wschodni. Drze-
woryt ten t. zw. lanus bifrons wystepuje na jednym z drukéw wiedenskich
Wietora w r. 1516. (Capella: De nuptiis Mercurii)2

Innym niemniej czesto u Wietora w latach 1519 i 1521 wuzywanym
drzeworytem, juz pochodzenia krakowskiego, jest & Stanistaw wskrzeszajacy
Piotra. Scena odbywa sie na tle malowniczego krajobrazu z rzeka wijgca sie
wsrod skalistych wzgérz z ptynagca w dali samotnie todzig. Obraz ujety u gory
tukiem 2z galezi ze stylizowanemi lis¢émi akantu 8.

Pierwszg ksigzka w jezyku polskim wydang w krakowskiej oficynie Hie-
ronima Wietora jest powies¢ ilustrowana z r. 1521, ttbmaczona przez Jana
z Koszyczek p. t. Rozmowy, ktére myal Krol Salomon madry z Marchotem
grubym a sprosnym, a wssakoz iako o nyem powyedaig barzo zwymownym
z figurami y zgadkami smyessnemi. Ksigzeczka ta o charakterze popularnym,
powies¢ humorystyczna osnuta na tle religijno-historycznem, musiata cieszy¢
sie niezmiernem wzieciem u wspoéiczesnych, czego dowodem sg z jednej strony
szczatki zachowanych fragmentéw tej ksigzki, z drugiej strony réznorodnos$¢
tych fragmentéw, Swiadczaca o wielkiej ilosci wydan. Jesli chodzi o ilustracye
w nich umieszczone, to zachowaly sie nastepujace: W fragmencie wilenskim,
dzi§ w Muzeum Nauki i Sztuki w Wilnie, zawierajacym 4 kartki z wydania
pierwszego z r. 1521, zachowaly sie dwa drzeworyty. Urywki dwu rycin wy-
dania nastepnego, wediug Bernackiego z r. ok. 1525, przechowuje Biblioteka
Jagiellonska. Trzeci wreszcie fragment wydania pdz'niejszego, wedlug Bernac-
kiego z r. ok. 1535, dzi§ w Bibliotece $. p. prof. J6zefa Przyborowskiego
w Warszawie, zawiera niejako ciag dalszy fragmentu Marchotta z r. 1521,
4 nastepne kartki, a w nich 4 drzeworyty 4.

Poza wyliczonemi drzeworytami w zachowanych fragmentach trzech r6z-
nych edycyi, zachowaly sie jeszcze drzeworyty odnoszace sie do Marchota,
juz to odbite w innych ksigzkach, juzto w klockach przechowanych do dzi-

1 Kopera, Spis drukéow, fig. 33.

*Gollob, Der wiener Holzschnitt 66.

* Kopera, Spis drukéw, fig. 37.

* Kwestye polskich wydan Marchotta omoéwit obszernie Bernacki, Rozmowy kréla Salo-
mona z Marchottem, Haarlem 1913. Z dawniejszej literatury wymieni¢ nalezy nastepujace rozprawki:
Po linski, O najpierwszej w polskim jezyku drukowanej ksigzce; Wizerunki i roztrzgsania nau-
kowe, poczet nowy drugi 15, 129 —144. Przedruk homograficzny drzeworytéw podaja: Podcza-
szynski, Drzeworyty w dawnych drukach krajowych, Marchott, Pamietnik Sztuk Pigknych 1850 —
1854; Celichowski, Marchoit, Poznan 1876.
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siejszego dnia w Bibliotece Jagiellonskiej, nalezgcych niewatpliwie do pdézniej-
szych, zaginionych wydan Marchotta. Do takich zalicza Bernacki n. p. drze-
woryt na karcie tytutowej satyry Jana Jurkowskiego p. t. »Poselstwo z Dzikich
P6l od Sowizdrzata do matocnotliwej druzyny« z r. 1606 z napisem Marchult,
ktory wedlug wszelkiego prawdopodobienstwa pochodzi z jakiego$' dzis' juz
nieznanego wydania Marchotta, przed datg ogloszenia Poselstwa, t. j. przed
rokiem 1606 1 Dwanascie drzeworytow odbitych przez Muczkowskiego *
z klockéw Drukarni Uniwersytetu Jagiellonskiego pochodzi z nieznanego juz
dzi§ wydania Marchotta, ktérego powstanie, zdaniem Bernackiego, odnies¢
nalezy do drugiej potowy XVI wieku, najdalej do pierwszych dziesigtkéw
X V 113 Blizsze badanie i poréwnacze zestawienie drzeworytow w trzech za-
chowanych fragmentach Marchotta pod wzgledem wymiaréw i cech stylistycz-
nych, nasuwaja przypuszczenie, ze we wszystkich wymienionych edycyach
uzyte byty te same drzeworyty. Natomiast odbitki drzeworytdw pdzniejszych,
ktérych negatywy przechowuje Biblioteka Jagiellonska, okazujg sie odwréco-
nemi i pomniejszonemi kopiami drzeworytow zachowanych w fragmentach.
Drzeworyt w dziele Muczkowskiego nr. 857 jest kopig zmniejszona drzeworytu
karty tytutowej fragmentu wilenskiego z r. 1521, nr. 846—848 odpowiadaja
drzeworytom fragmentu warszawskiego na str. 3, 6 i 8. Drzeworyty odbite
u Muczkowskiego w liczbie dwunastu, pozwalajag nam urobi¢ sobie do pew-
nego stopnia wyobrazenie o pozostalych, niezachowanych drzeworytach wcze-
Sniejszych wydan Marchoita. Mozna bowiem z pewnem prawdopodobiennstwem
przyja¢, ze jezeli cze$¢ tych drzeworytow kopiowana jest z drzeworytow za-
chowanych fragmentéw, to i pozostata reszta powstata na wzorach tych
samych.

W drzeworytach tych na pierwszy plan wysuwa sie wyrazna tendencya
ilustratorska, ktérej jedynym celem jest obrazowe przedstawienie fabuly po-
wieéci, tak, aby obraz zapomoca najprostszych $rodkéw wraz z tekstem mogt
wspoétdziata¢ w rozwijaniu wyobrazni czytelnika, jednakze mimo swa prymi-
tywnos$¢ i prostote, drzeworyty te nie wykazuja stylu drzeworytow XV w.,
w ktorych gtéwnym Srodkiem wyrazu byt konturd Coprawda, goéruje w nich
jeszcze $Sredniowieczny spos6éb komponowania, zeby wymieni¢ tylko drzewo-
ryty, w ktéorych wyobrazone sg obok siebie dwie sceny czasowo po sobie
nastepujgce 6 (Ryc. 50). Krél Salomon potyka sie w ciemnej komnacie o garniec
mleka i Marchott, ktéory w jasnej izbie przed krdlem liczy sroce piéra) lub
sceny rozgrywajace sie wspdliczednie, ale na innym terenie (Muczk. nr. 850

-1Bernacki, Marchott 225.

1 Muczkowski, Zbiér odciskéw drzeworytéw w Bibliotece Uniwersytetu Jagiellonskiego
zachowanych 1894, nr, 845—855.

3Bernacki, Marchoit 25— 29.

4 Por. drzeworyty do Marchotta, wydanego u Jana Zainera w Ulmie w r. 1498; Schramm,
Der Bilderschmuck der Frihdrucke V. tabl. 81— 82, nr. 435—448.

*Muczkowski, Zbior odciskow nr. 847.
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Marchott w komnacie krélewskiej i psy $cigajace zajgca na podwdrzu); nie-
mniej prymitywny charakter posiadaja poszczegélne postacie, jeS§li mozna tak
powiedzie¢, z grubsza ociosane, charakteryzowane nie zapomocg wyrazu twarzy
lecz gestykulacyi i w ogéle cech zewnetrznie uchwytnych. Jesli jednak uwzgled-
nimy sposéb szrafowania dbajacy o pewnag plastyke, dalej wyrazne zazna-
czenie miejsca akcyi, a wiec komnaty, ulicy, czy pola, z przedstawieniem
pewnych szczeg6tow architektonicznych nawet w skrétach perspektywicznych
(Muczk. nr. 854), dalej jesli obok pewnych szczegétéw gotyckich, ujrzymy
renesansowe okno tréjdzielne (Muczk. nr. 854), czy renesansowe sklepienie
kasetonowe (drugi drzeworyt fragmentu wilenskiego), zobaczymy, ze drzewo-
rytnik przeszedt juz szkotle renesansu, ze nas$lado-
watl drzeworyty, ktdre problemy naturalistyczne
XV I wieku juz uwzglednity, ale ze sam, nie majac
jeszcze dla nich nalezytego zrozumienia i wyczucia,
narzucone mu formy upraszczat, nasladujgc bez-
myslinie szczegéty. | stad znajdujemy tu formy
gotyckie obok renesansowych, plastyke do pew-
nego stopnia kreskowaniem osiggnietg, obok pry-
mitywnego rysunku konturowego i braku wyczucia
proporcyi form organicznych. Innemi stowy zna-
czy to, ze drzeworyty polskie, prymitywne w kom-
pozycyi i formie nie wykazujg stylu czystego XV
wieku, ale sa uproszczeniem powrotnem, niejako
zbarbaryzowaniem form sztuki drzeworytniczej XV
wieku. Dzigki zachowanym kopiom poé6zniejszym
ilustracyi Marchotta, mozna urobi¢ sobie w przy-
blizeniu wyobrazenie o pierwotnym wygladzie drze-
worytow. Fakt ten moze réwniez postuzy¢ za do-
Ryc. 50. Dwa drzeworyty z za- woOd konserwatyzmu w sztuce o charakterze tak
ginionego wydania Marcholta.  opylarnym, jak drzeworyt. Podobnie jak to miato
miejsce w krajach zachodnich 1 i u nas pewien
ulubiony typ ilustracyi przechowuje sie lata cale po okresie swego powstania.
Drzeworyty, sporzgdzone do wydania ksigzki z r. 1521, zostajg powtdérnie odbite
w r. 1525 a nawet 1535, gdy za$ z powodu zniszczenia moze juz stare klocki
nie sg do uzycia, zostajg skopiowane, tracac przy tern ze swej pierwotnej
wartosci artystycznej.

Jednem z najznakomitszych i najwytworniejszych wydawnictw Wietora,
tak pod wzgledem ilosciowym jak i jakosciowym $wietnie ilustrowanem, jest
Macieja Miechowity Chronica Polonorum po raz pierwszy wydana w r. 1519,
powtérzona w roku 1521 wspoéiczednie z pierwszem wydaniem dzieta J. De-

1 W sztuce wloskiej ten sam objaw zauwazyt Lippmann, Der italienische Holzschnitt,
Jahrb. d. preuss. Kunstsamml. [Il. 189.
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ciusa Contenta de vetustatibus Polonorum, z ktérem bywa zazwyczaj razem opra-
wiana. Na karcie tytutowej znajduje sie catostronicowy drzeworyt, rama z wyobra-
zeniem walki Polakéw z Tatarami i Wskrzeszeniem Piotral (Ryc. 51). Pozatem
zawiera Kronika Miechowity blisko 40 drzeworytéw, przewaznie portretow

[SIRONICA IO 10 10 KYI

[sola fub cxdx *
duovirtutm*" \" : nﬂ
[nrtorbt perénis

LU eriP £

KE&LWT

Ryc. 51. Karta tytutowa Kroniki Miechowity. Druk Wietora z r. 1519 i 1521.

ksigzat i kréléw polskich i kilka scen zbiorowych 2 Poftrety oczywis'cie fik-
cyjne, powtarzajace sie niejednokrotnie pod innem nazwiskiem, dzielg sie na
trzy grupy : 1) krolowie wzglednie ksigzeta przedstawieni w catej postaci

1 opisuje ja dokltadnie Antoniewicz w rozprawce: Lament opatowski i jego twoérca.
Prace Kom. Hist. Sztuki Il. 139.

Wielka ilos¢ klockéw tych drzeworytéw przechowata sie do dnia dzisiejszego w Bibliotece
Jagiellonskiej. Odbitki w ksigzce Muczkowskiego, Zbiér odciskow drzeworytéw w Bibliotece

Uniwersytetu Jagiellonskiego zachowanych, nr. 1160— 1183.
9*
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w pozycyi stojagcej, 2) Popiersia osadzone w kielichach kwiatéw, 3) krolowie
siedzacy na tronach. Do pierwszej grupy nalezy 6 drzeworytéw, portrety
Lecha i Czecha (Ryc. 52) \ dalej Krakusa (Ryc. 53, str. VII), Mieszka (str. XXI),
Wactawa (str. CXCII)* i Wiadystawa tokietka (str. CC)3 Z tych, portrety
Krakusa i Mieszka sag identyczne, jest zatem tylko 5 drzeworytow réznych.
Na stronie pierwszej mieéci sie podobizna Lecha. Ubrany jest w bogatg szube
z duzym kotnierzem futrzanym, lamowana futrem u dotu i na koncach sze-
rokich rekawéw. Z boku ma na pasku zawieszong szable, dookota szyi tan-
cuch. Na gtowie kolczasta korona, twarz do potowy zastonieta diugiemi wto-

sami, wasami i gesta brodag, zwrécona do Czecha, ktéry stoi obok wsparty

CrACcCUS.

Ryc. 52.

Ryc. 53.
Lech i Czech. Z Kroniki Miechowity.

Krakus. Z Kroniki Miechowity.

o tarcze herbowag. Typ gtowy Czecha, jakotez skosne jej osadzenie przypomina
rycerza z drzeworytu tytutowego omawianej ksigzki, stojagcego po lewej stronie.
(Ryc. 51). Ubrany jest w ornamentowany pancerz i krotka fatdowana tunike
ozdobiong kratkowanemi bortami. Krakus (Ryc. 53) ma duzo podobieristwa
z Lechem, jest jakby jego odwréconag kopig ze zmienionemi szczego6tami
ubioru. Wactaw z Ilwem u stop lezgcym trzyma prawa reke na piersi, lewa
na rekojesci miecza, ubrany w delie z szerokiemi rekawami, z pod ktorej
wida¢ waskie rekawy sukni spodniej. Ostatni wreszcie z tej grupy jest Wta-

11lbid. nr. 1160—1101.
11lbid. nr. 1102.
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dystaw tokietek. Caly w stal zakuty, z nogami rozkroczonemi w sposéb po-
dobny jak rycerze na karcie tytutowej, w rece prawej ma berto, lewa spo-
czywa na rekojesci miecza.

Powyzszy typ wizerunkéw krolewskich w catej postaci, da sie zupeinie
pewnie wywies¢ z Augsburga, gdzie w roku 1516 w oficynie Jana Millera
wychodzi ksigzka p. t. Chronicon Ab-

batis Urspergen 4 (Ryc. 54). Pod tytu- CHRONICON AB

tem w ramie umieszczone sg dwa wi- BATIS VRSPERGEN.ANINO RE
GE ASSYRIORVM MAGNO:VS
QVE AD FRIDERICVM .II.

na lewo Ninusa, na prawo Fryderyka. ROMANCRVM IM#
PERATOREM

zerunki kr6lé6w w pozach dyskutujacych,

Posta¢ naszego Czecha jest niewatpli-

wie wzorowang bezposrednio na figurze

Ninusa. Ten sam typ gltowy z owem

charakterystycznem sko$nem osadze-

niem , przegiecie ciata, gestykulacya

i uktad rak. Rdéznice wystepujg tylko

w uzbrojeniu. Jezeli Czech wzorowany

jest na Ninusie, to Krakus jest juz tak

doktadng kopig augsburskiego Fryde-

ryka, iz z trudem tylko mozna doszu-

ka¢ sie nieznacznych r6znic w szcze-

gotach. Drzeworyt tytulowej karty

Kroniki augsburskiej wykazuje bliski

zwigzek z drzeworytami Burgkmaiera,

ktory wtasnie w tym czasie w Augs-

burgu pracuje, zajety wykonywaniem

zamowien dla cesarza Maxymiliana |I.

W drzeworytach tych wielka role de-

koracyjng odgrywajg niezwykle strojne Ryc. 54. Drzeworyt tytutowy kroniki augsbur-
uzbrojenia i pancerze. Jest to bowiem skiej z r. 1516.
epoka, w ktérej obok Norymbergi,

Augsburg wybit sie na pierwszy plan ze swojemi wyrobami platnerskiemi,
stojacemi na wysokim poziomie artystycznym *

Druga grupa wizerunkéw to popiersia kroléw i ksigzat osadzone w li-
stowiach, czy kielichach kwiatéw o najr6znorodniejszych ksztattach i formach.
Drzeworytéw tego typu jest ogdétem 23, poniewaz jednak cztery z tych sie
powtarzajg przy zmienionym nazwisku kréla, pozostaje 19 portretéw réznych,
miedzy nimi jeden tylko kobiecy Wandy (str. VIII. Muczk. 1168). Portrety

1 Butsch, Die Biucherornamentik der Renaissance, tabl. 21.

1 Odznaczyta sie tu szczegdlnie rodzina platnerska Helmschmidéw, ktéra dostarczata zbroi
rodzinie cesarskiej, a ktéra ozdabiata swe wyroby wedle rysunkéw pierwszorzednych mistrzéw nie-
mieckich. Wendelin Boeheim, Augsburger Waffenschmiede, Jahrb. d; Allerh, Kaiserhauses.
X11. 165.
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meskie przedstawiajg popiersia ksigzat i kréléw, przewaznie w koronach na
gtowie lub rzadziej w czapkach. Jedni w ISnigcych zbrojach, drudzy w deliach
z futrzanemi koinierzami, z bertem Ilub mieczem w reku, jedni mtodzi z dtu-
giemi lokami opadajgcemi na uszy, inni starsi z wasami i gestemi brodami,
w miare indywidualizowani. (Ryc. 55). Tego rodzaju wyobrazenia wizerunkow
0os6b panujagcych wziely niewatpliwie poczatek z przedstawieh genealogii Chry-
stusa lub Maryi, pézniej takze cztonkéw panujacych dynastyi, potgczonych
w jedno drzewo genealogiczne za posSrednictwem gatezi, na ktérych w kieli-
chach kwiatow osadzone byty popiersia. Procz calych drzew genealogicznych,
przedstawiano tez czesto same poszczegOllne portrety z kielichow kwiatowych
wyrastajgce, jak je w wielkiej ilosci spotka¢ mozna
szczegb6lnie w Kronice Schedla z r. 1493 1 Czy
wzorem dla naszych drzeworytéw byly witasdnie te
drzeworyty, niewiadomo. Trudno tu w kazdym razie
doszuka¢ sie relacyi bezposrednich, zachodzi bo-
wiem raczej pokrewienstwo motywéw i pomystow,
przy zupetnie odmiennem wykonaniu artystycznem.
Drzeworyty polskie odpowiadajg juz wiecej du-
chowi sztuki XV I w. Panuje w nich wiekszy na-
cisk na wydobywaniu szczeg6téw, na doktadnym
plastycznym rysunku, podczas gdy w drzewory-
tach norymberskich akcent spoczywa na ekspresy!
linii. Jezeli wiec uwazamy, ze drzeworyty polskie
pod wzgledem stylistycznym wykazujg niezbicie
cechy sztuki pézniejszej, to musimy réwniez przy-

zna¢, ze brak im tej silnej ekspresyjnej charakte-
Ryc. 55.

rystyki typoéw drzeworytow norymberskich jakotez
Popiel. Z Kroniki Miechowity. ysty yp y y J

ich niespozytej ilosci pomystéw i odmian indywi-
dualnych. W drzeworytach polskich, przy starannem
wykonaniu szczeg6téw i pewnych daznosciach do indywidualizowania poszcze-
go6lnych portretéw, powtarzaja sie jednak czesto z matemi tylko zmianami te
same typy i ta sama gestykulacya. Przewazajg dwa typy: krélowie starzy,
z brodami i wasami, i mtodzi o twarzach chtopiecych, bez zarostu, z gestemi,
gtadkiemi wiosami na gtowie. Podobnie powtarzajg sie sposoby ukitadania rak
n. p. w jednej berto lub miecz, druga dton otwarta z gestem modwienia, typy
stroju, uzbrojenia i koron.
Ostatnia wreszcie grupa wizerunkéw to siedm postaci krélewskich na
tronach: Kazimierz Wielki (str. CCXXIl), Ludwik Wegierski (str. CCXLV1l
Muczk. 1179)) Wtadystaw Jagietto (str. CCLXVIID), Wtadystaw Warnenczyk

1Schedel Hartmann, Liber cronicarum, Norymberga, Antoni Koburger, 1493, to samo
po niemiecku wyszto w r. 1494 p. t : Das Buch der Croniken und Geschichten von Anbeginn der
Welt bis auf unsere Zeit.
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(str. CCC. Muczk. ii80), Kazimierz Jagiellonczyk (str. CCCXIl), Jan Olbracht
(str. CCCXLVII) i Alexander (str. CCCLXI). Wszyscy oni siedzg na tronach
z insygniami wtadzy krolewskiej, z korong, bertem i jabtkiem krélewskiem
w rekach. Podobnie jak w portretach poprzednio omawianych, przewazaja
wsréd nich dwa nastepujgce typy: 1) Krélowie starsi, Kazimierz Wielki, Lu-
dwik, Wiadystaw Jagietto i Kazimierz Jagiellonczyk, kté6rzy maja diugie gtadkie
wiosy opadajace na uszy, wasy w dét opuszczone i krétkg brode. 2) Krdlowie
mtodsi, rowniez bardzo do siebie podobni, Wtadystaw Warnenczyk, Jan Olbracht
i Alexander o twarzach peinych, okragtych, bez zarostu. Wszyscy prawie maja
stalowe pancerze, na nie zarzucone ptaszcze spiete pod szyjag klamrami. Na
ramionach odgiete, odkrywaja gérna cze$¢ pancerza, na kolanach uktadajg sie
w glebokie, dekoracyjnie pomiete fatdy. Wyjgtek pod wzgledem ubioru sta-
nowi Ludwik ubrany w delie futrem podbitg, z kotnierzem futrzanym i ozdobnym
tancuchem na szyi. Na kazdym =z tych drzeworytdw umieszczony jest orzet
polski. R6znorodnos¢ i bogactwo form i motywéw ornamentacyjnych wyka-
zujg trony. Wptywy gotyckie i renesansowe walcza w nich o lepsze. Do
pierwszych odnies¢ nalezy trony z baldachimami, jak tron Kazimierza Jagiel-
lonczyka, Alexandra, zwiaszcza Kazimierza Wielkiego z baldachimem stozko-
watym i odgieta kotarg. Charakter renesansowy przejawia sie¢ gtownie w tych
tronach, ktérych oparcie tworzy ozdobna wneka, jak u Wtladystawa Jagielly
i Ludwika Wegierskiego. Motywy ornamentacyjne, ciezkie, w duchu sztuki
niemieckiej, miejscami o barokowem przetadowaniu (Wtadystaw Jagieto), skita-
dajg sie z delfinéw o Slimakowato skreconych kadtubach, skretéw lisci akantu,
ozdobnych kolumienek, wazonéw, rogéw obfitosci i t. p.

WS$r6d drzeworytow Kroniki wreszcie wyszczegdlni¢ nalezy dwie ryciny
z wyobrazeniem zdarzen historycznych, mianowicie Wys$Scig o korone Kkro-
lewska (str. X) i Koronacye Bolestawa Chrobrego (str. XXVI. Ryc. 56) 1 Na
pierwszym drzeworycie wida¢ w polu ustawiong kolumne, na ktérej szczycie
osadzona jest korona krdlewska i berto. Na rozpedzonym rumaku zbliza sie
do niej, jak wiemy z tekstu Leszek, za nim jego wspoéizawodnicy. Pole tu
i bwdzie poroste krzewami i trawag, przeciete jest drogg, na ktérej procz ka-
mieni wida¢ liczne strzatki zelazne podstepnie przez Leszka w ziemie zatkniete,
ktore utatwity mu przescigniecie wspoétzawodnikéw do osiagniecia wiladzy-
Drzeworyt drugi wyobraza scene, kiedy cesarz niemiecki Otto na tronie,
wktada korone na gtowe Bolestawa Chrobrego, ktéry kleczy u jego stop
w I$nigcej zbroi, trzymajac w rekach berto i jabtko. Scenie tej towarzyszy
po lewej stronie stojacy orszak dostojnikéw z biskupem na czele. Uroczysto$¢
odbywa sie na wolnem powietrzu. Na horyzoncie, wsréd nagich szczytow
goérskich widniejg mury obronnego zamku z okrggtemi basztami.

W dziele Deciusa p.t. Contenta de vetustatibus Polonorum 1521, znaj-
dujg sie drzeworytowe portrety, odnoszace sie wytagcznie do dynastyi Jagiel-

1 Kopera, Spis drukéw, fig. 44; Muczkowski, op. cit., nr, 1164. 1169.
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lonéw, a mianowicie pierwsze portrety wspoéiczesnie zyjagcych cztonkéw ro-
dziny krélewskiej, Zygmunta Starego, Bony i dzieciecego jeszcze Zygmunta
Augusta, jakotez dwustronicowy rodowdéd obejmujacy 5 pokolen dynastyi
Jagiellonskiej od Olgierda, jako protoplasty rodu poczynajgc, umieszczonego
w lewym gérnym rogu karty pierwszej. (Ryc. 57)- Rodowo6d miesci sie w dwu
drzeworytach, pomyslany jednak jako jedna calos¢, w pieciu rzedach obej-
muje 87 osb6b wyrastajgcych z kielichow kwiatow, ktére sg osadzone na tody-
gach i gateziach drzewa, wijgcych sie poprzez cate karty. Postacie przedsta-
wione sa w przeréznych pozach, nawprost, trzy czwarte, lub rzadziej z profilu,
odosobnione lub potaczone w grupy dyskutujace. Niektére osoby, zwilaszcza

Ryc. 56. Koronacya Bolestawa Chrobrego. Z Kroniki Miechowity.

kobiety, maja rece na piersiach skrzyzowane, lub wsuniete w szerokie otwory
rekawow, krélowie trzymaja insygnia wtadzy krélewskiej, berto i jabtko (Wta-
dystaw Jagiefo, Warnenczyk, Zygmunt i t. d.). Ksigzeta i wodzowie trzymaja
miecze dobyte, wsparte na ramionach, jak n. p. pierwszy w lewym rogu
u gory, protoplasta rodu, Olgierd. Niektérzy znéw, jak Swiety Kazimierz lub
Matgorzata, z rekami ztozonemi do modlitwy, zdaja sie by¢ pograzeni w gte-
bokiem skupieniu religijnem. Osoby méwigce gestykuluja, wystarczy spojrzec
na otytego kardynata Fryderyka z gestem kaznodziejskim, inni w sposéb dla
artysty tego charakterystyczny zwracajg reke peing dionia ku widzowi lub
zajeci rozmowag z sasiadem, kiadg mu reke na ramieniu. W ten sposéb osig-
gniete jest tu ozywienie i wielka rozmaito$¢ postaci, ktbre mimo powtarza-
jace sie wsréd nich typy, z daleko idagcemi cechami podobienstwa, zacho-
wujg kazda z osobna pewne indywidualne pietno, wywotane jes$li nie wyrazem
twarzy, to specyalnag pozg, ugrupowaniem, gestem, czy wreszcie strojem, kto-
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remu artysta pos'wieca stosunkowo duzo uwagi. Mezczyzni sg juz to uzbrojeni,
juz to w kosztownych deliach czy strojach duchownych, z koronami na gtowie
lub tez ksigzecemi czapkami, kobiety w ozdobnych wykwintnych strojach
renesansowych, na szyi czestokro¢ majg uwieszone klejnoty, na gtowach ko-

Otgmiuiparrr Viad/Hausla Hcdu/z Anna Elifabet Sophia  Viadiflau« Albtr.RO.H.So Fifd<Tfc, p muy»
lauDtix Lithua gtllcrPo.Rat giscon con. coiunx. coniux. Rex. Bo.R.D.Aufl. dux Ausinf.

Sa

Ryc. 57. Rodowdd dynastyi Jagiellonéw. Z dzieta Deciusa z r. 1521.

rony, czapki ksigzece, lub tez tylko opaski. Wtosy majg ujete w siatki, zgo-
dnie z 6éwczesng moda, lub swobodnie opadajgce na plecy. Sa to oczywiscie
portrety fikcyjne, ktére pozostaja w zwigzku z portretami Kroniki Miechowity.
Dowodzi tego zaréwno podobienstwo poszczegdlnych typéw, jak i sposob

gestykulowania.
10



ANTONINA BETTEROWNA

Zygmunt Stary, umieszczony w rodowodzie dynastyi Jagiellonow (Il rzad
z gory, trzeci po lewej stronie) jest kopig wiekszego jego portretu drzewory-
towego z tego samego dzieta, na poczatku rozdziatu zatytutowanego: De
Sigismundi Regis temporibus liber, strona LIV 1 Krél przedstawiony w petnem
popiersiu, nieco ponizej pasa, z prawego profilu. Uzbrojony w ozdobny, wzo-
rzysty pancerz, w prawej rece trzyma berto oparte o prawy bark, w lewej
rekojes¢ miecza. Na gtowie ma korone krdlewska z krzyzykiem, z pod ktorej
dtugie, gtadkie wtosy opadaja na uszy Profil twarzy wykazuje rysy ostro
podkreslone i charakterystyczne. Silnie $ciggniete brwi, wyrazista linia nosa,
warga dolna wysunieta, przy gtebokiem wcieciu brody, skladaja sie na profil
o linii niespokojnej, ale nadajacej Zygmuntowi wyraz peten energii i stanow-
czosci, do czego niemniej przyczynia sie zmarszczka koto ust i nosa, jakotez
wzrok patrzacy z wyrazem przenikliwosci. Na wysokos$ci szyi napis S. Rex,
u gory ciezki feston zawieszony na grubym powrozie, przeciggnietym przez
zelazne obrecze. Portret wstawiony jest w ramke, ztozong z czterech winiet
o motywach wawrzynowych festonéw z grupkami jagéd. U dotu karty i po
obu bokach drzeworytu na cala wysokos$¢ strony biegng kolumny z herbami
panstwa i wojewdédztw, podobnie jak na drzeworycie przedstawiajacym sejm
radomski w Statutach wydanych przez taskiego w r. 1506.

Na karcie nastepnej znajduje sie portret dzieciecy Zygmunta Augusta 2
Na drzeworycie przedstawiony jest jako chtopak Kkilkoletni, ubrany w obcistg
sukienke ze wzorzystego brokatu. Obie rgczki wspiera na parapecie okna
arkadowego, w ktérego ramy jest wstawiony. Za nim na zerdzi siedzi papuga.
U arkady ramy okiennej zwisa feston laurowy, zawieszony na sznurku z prze-
wleczonemi kulkami. Dookota obrazka biegnie ramka ztozona ze stylizowa-
nych lisci akantu i owocéw, wsrdéd ktérych nagie pacholeta trzymaja insygnia
przysztej godnosci krdélewskiej matego Zygmunta.

Trzecim wreszcie portretem w tej ksigzce jest podobizna krélowej Bony3.
Popiersie jej wstawione w okno arkadowe z umieszczonemi u goOry herbami
rodowemi. Przedstawiona jest en face z rekami wspartemi na parapecie okna,
prawg trzymajgc zamknieta ksigzke. Twarz o subtelnym owalu, nos prosty,
duze oczy z silnie podkreslonemi tukami brwi. Wtosy, sposobem renesanso-
wym ujete w siatke, opadajaca na uszy i kark, nad Wysokiem czotem diadem,
na ktorym trzyma sie bardzo dekoracyjny stréj gtowy, ptasko na tyle gtowy
umieszczony, tworzgc dla niej jakby tto lub aureole. Brokatowa, wzorzysta
suknia, z jedwabnemi wypustkami na rekawach, wycieta w duzy kwadrat,
odstania szyje, przyozdobiong kolig i dtugim, na piersi opadajgcym tancuchem.

W zwiazku z portretami rodziny krélewskiej w ksigzce Deciusa, pozo-
stajg jeszcze dwa inne portrety Zygmunta Starego, umieszczone w dwu réz-

1Muczkowski, op.cit, nr. 1184, 1186—7; Antoniewicz, Lament opatowski fig. 10.
3 1lbid. fig. 5; Muczkowski, op. cit. nr. 1185.
* Kopera, Spis drukow, fig. 43.
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nych wydaniach Statutéw Zygmunta I. z roku 1524. (Ryc. 58). Na jednym
z nich (Statuta Sigismundi |I. Krakéw Vietor 1524 K. Ill. 115/95 mm) wyobrazony
jest krél w prawym profilu. Ubrany w brokatowa, wzorzystg szube z kotinie-
tzem futrzanym, w czepcu na glowie, trzyma w lewej rece jabtko krélewskie,
w prawej przysunietej do

ciata, w sposoéb podobny Rc , SISMVNDI faciesioac d,ona uc! ipfo

jak w portrecie w zbroi 1 n “ r

Z dzieta Decinsa z roku 1mPPKEr CAIP3WX nCCm “lus Il!=

1521, berto. Go6rg ujmuje
rycing arkada z umiesz-
czonemi w rogach herba-
mi Polskii Litwy. W obu
tych drzeworytach, précz
podobnego ukitadu postaci
portretowanej, powtarzaja
sie te same charaktery-
styczne rysy twarzy, wy-
dobyte temi sami $rod-
kami technicznemi, tak,
ze pochodzenie obu z pod
rekijednego itego samego
artysty nie moze ulegaé
najmniejszej watpliwosci.
W drugiem wydaniu Sta-
tutéw réwniez z kwietnia
1524 roku, umieszczono
inny portret Zygmunta |.
w wiekszych rozmiarach
(159/150 mm). Tu przed-
stawiony jest krél tylko
W popiersiu, a nie po pas,
jak w portretach poprze-
dnich, w lewym profilu.
Ubrany w szube z duzym kotnierzem futrzanym, na glowie ma czepiec z klamrg
na przodzie 1 Gorg obraz zamyka arkada z zawieszonemi w rogach herbami
lolski i Litwy. W prawym rogu jest monogram HR 2 w lewym rogu drugi,

Ryc. 58. Portret Zygmunta |. z r. 1524.

1Kopera, Spis drukéw, fig, 42.

1 Monogram drzeworytnika HR wystepuje raz jeszcze na drzeworycie herbowym na ostatniej
stronie ksiezki Krzyckiego, Epistota de negotio Prutenica, drukowanej w Krakowie u Wietora
w r. 1525. (Ryc. 69). Pod wzgledem starannos$ci wykonania drzeworyt ten moze sie nawet réwnac
ze znakomitym ortem zygmuntowskim (247/172 mm) umieszczonym na odwrotnej stronie karty tytu-
towej Statutéw Zygmunta |. z roku 1524. >
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mniej czytelny, w ktorym Kopera 1 dopatruje sie liter JCS, skiladajacych sie
na monogram artysty Giovanniego Ciniego ze Sieny, dekoratora kaplicy Zyg-
muntowskiej, ktéremu ten przypisuje wykonanie rysunku do drzeworytéw
z portretami Zygmunta I. i Bony.

Opisane portrety drzeworytowe maja pewne, nie dajagce sie zaprzeczy¢
znamiona wspélne, zaré6wno w kompozycyi ogélnej, jak i w szczegodtach.
W szystkie popiersia portretowanych oséb umieszczone sa na tle neutralnem,
przewaznie pod tukiem, torsa zwrécone sg en face Ilub trois quarts, gltowy
z wyjatkiem Bony, profilowo. Twarze scharakteryzowane sg przewaznie liniami
konturowemi z ograniczeniem kreskowania ad minimum, natomiast szczegoély
ubioru traktowane sa z pewnego rodzaju pedanterya, widoczng czy to w wzo-
rzystych brokatach, futrzanych kotnierzach, czy wreszcie w uzbrojeniu. Kom-
pozycya og6lng, jakotez zamitlowaniem do doktadnego odtwarzania ornamen-
tacyjnych szczeg6téw ubioru, ktére swoim linearnym charakterem dodaja
obrazowi elementu dekoracyjnego, przypominajg one portrety graficzne wtoskie
XV wieku.

Nasuwa sie tu kwestya warto$Sci portretowej opisanego szeregu wizerun-
kéw krélewskich, to znaczy, czy pomijajac ich walory artystyczne, mozna je
rowniez uwaza¢ za pewnego rodzaju dokument historyczny. Rozumie sie samo
przez sie, ze wszystkie portrety zawarte w Kronice Miechowity i w rodowodzie
Jagiellonéw z dzieta Deciusa, a odnoszace sie do postaci historycznych, sa
zmys$lone i nie przekazuja nam ryséw portretowych wyobrazonych osobistosci.
Czeste powtarzanie sie wsrdd nich tych samych typéw, podstawianie iden-
tycznych, czy tych samych drzeworytéw pod nazwiska réznych osobistosci,
Swiadczy nawet o niewielkiej tendencyi do indywidualizowania. Drzeworyt —
ars vulgaris — w ogole, nie tylko w Polsce, ale i w sztuce niemieckiej, w dziale
portretu pozostat daleko w tyle poza innemi gateziami sztuki, jak rzezbg lub
malarstwem sztalugowem i miniaturowem, gdzie dgzno$¢ do odtwarzania indy-
widualnych cech portretowych przebija sie juz bardzo intensywnie z koncem
XV wieku. W drzeworycie natomiast, gdy chciano przedstawi¢ podobizne
panujagcego kréla, zadawalano sie przez diugi czas jego symbolem, wyszcze-
g6lniano go za pomoca insygniow witadzy krélewskiej, bez najmniejszej ten-
dencyi do podchwycenia podobienstwa jego indywidualnych ryséw. Jak bardzo
za$ podobienstwo portretowe nie lezalo w sferze 6éwczesnych wymagan, do-
sadnie ilustruje fakt nastepujacy : Na czele wydania lipskiego Statutéw polskich
zr. 1490 umieszczono drzeworyt z podobizng kréla Kazimierza Jagiellonczyka,
ktotemu uczeni doktorowie podajg ksiege ustaw. (Ryc. 1). WspébiczesSnie ta
sama drukarnia wydaje podobnie statuta wegierskie kréla Macieja Korwina
z tg samg podobizng kréla. Jedyng r6znice stanowi u dotu drzeworytu, po
prawej stronie z osobnego klocka odbity herb, raz polski, drugi raz wegierski

1Ccrchi i Kopera, Giovanni Cini z Sieny 06.

%
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krola Macieja Korwina 1 Pierwsze portrety w drzeworycie niemieckim poja-
wiaja” sie dopiero u schytku pierwszego dziesiatka XV I wieku. Do najwcze-
Sniejszych nalezy zaliczy¢ portret konny cesarza Maksymiliana |I. Hansa Bal-
dunga z r. 1508* Hans Curiel za$ uwaza dopiero portret margrabiego
Krzysztofa z Badenu z r. 1511 8 za pierwszy wtasciwy portret drzeworytniczy
w sztuce niemieckiej. W Polsce w pierwszych latach XVI wieku dizeworyt-
nicze wizerunki kréléw, Kazimierza Jagiellonczyka, Alexandra czy Zygmunta |,
majg cechy ogélnikowe, nieportretowe. (Ryc. 17, 18). O portretach robionych
z modelu z pewnem prawdopodobienstwem moéwi¢ mozna dopiero przy oma-
wianiu grupy portretow zyjacych wspoétczesnie cztonkow rodziny krélewskiej
w ksigzce Deciusa, Contenta de vetustatibus Polonorum z r. 1521 i w Sta-
tutach z r. 1524. (Ryc. 58). Szczegodlnie wszystkie trzy portrety Zygmunta
Starego o bardzo charakterystycznych rysach twarzy wygladaja jak rysowane
z natury. ROwniez portret Bony ma pewne cechy portretowe, mimo rysy
widocznie typizowane i idealizowane. Trudno oczywiscie moéwi¢ w tym
sensie o portrecie matego Zygmunta Augusta, ktéry miat w okresie wyda-
wania tej ksiazki niespeina rok, a na drzeworycie przedstawiony jest jako
chtopak kilkoletni. Na ten ciekawy zresztg portrecik dzieciecy zwrocili juz
uwage Kopera i Kieszkowski, szerzej omawia go Antoniewicz * ktoéry dopa-
truje sie w nim wyraznych S$ladéw wptywow sztuki wioskiej, a w szczegdl-
nosci dwu portretow dzieciecych: Francesca Sforzy syna Lodovica il Moro,
znajdujacego sie dzi§ w zbiorze p. W. Beattiego w Glasgowie reki niewiado-
mego artysty i portretu innego Francesca Sforzy, brata naszej krélowej Bony,
obecnie w Watykanie, reki znanego medyolanskiego portrecisty Bernardina
dei Conti (1450 — 1525/3) 6

W drugiej potowie XV wieku i jeszcze nawet w XVI wieku, podobnie
jak w krajach zachodnich, szerzy sie w Polsce kult Swietej Anny i Swietej
Anny Samotrzeciej . Za wyraz tego kultu nalezy uwazaé¢ wiersze Jakéba
Montana ze Spiry 7 na cze$¢ Swietej Anny pisane, wydane u Wietora w r. 1522
z drzeworytem $Swietej Anny Samotrzeciej na karcie tytutowej. (Ryc. 59)-
Brama arkadowa, w ktdérej miesci sie scena nasuwa mys$l szukania genezy
takiego wujecia sceny w malowanych obrazach otltarzowych, oprawionych

lLelewel, Bibliogr. ksiag dwoje I. 61.

1Liitzow, Geschichte des deutschen Kupferstiches tabl. po str. 132.

* Curiel, Hans Baldung Grien 52.

*~ Kopera, Spis drukéw szp. 90; Kieszkowski, Krzysztof Szydlowiecki, w uwagach do
fig. 108 na str. 707; Antoniewicz, Lament opatowski i jego twérca 12— 18.

* Reprodukcya obrazu pierwszego znajduje si¢ w dziele Malaguzziego, La Corte di Lu-
dovico Il Moro |. 441 ; obraz watykanski Ibid., |I. 5*U7i iot- Anderson 4745) Klassischer Bil-
derschatz 1196.

* Detzel H., Christliche lkonographie 76; Sokotowski, Sprawozdania 86 przyp. i;
Bernacki, Pierwsza ksigzka polska 219 —221.

1lacobus Montanus Spirensis, Rhytmus lambicus in landem Annae aviae lesu Christi,
Impressum Cracoviae per Hieronymum Vietorem 1,522.
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w renesansowe ramy, tembardziej, ze na gruncie krakowskim znachodzimy
taki wtasnie obraz z okresu mniej wiecej wspéiczesnego, bo z r. i519. Jest
nim obraz wotywny Krzysztofa Szydlowieckiego, dzi§ w posiadaniu hr. Zdzi-
stawa Tarnowskiego w Tarnowie, oprawiony w zlocong wspdiczesna rame,
utworzona z tuku wspierajgcego sie na kapitelach spiralnych kolumienek 1
Jezeli nawet trudno z zupeilng pewnoscig twierdzi¢ o bezposredniej zaleznoSci
drzeworytu od obrazu, to jednak duze podobiehnstwo kompozycyjne i styli-
styczne obu dziet sztuki, pozwala
je ze sobg zestawi¢ jako ptody
artystyczne jednej epoki ijednego
srodowiska artystycznego. Na stro-
nie ostatniej tej samej ksigzeczki
wyobrazona jest $w. Weronika,
typem zupetnie zblizona do $w.
Anny, w chuscie na glowie, ktorej
koniec powiewa swobodnie w po-
wietrzu. Obiema rekami trzyma
roztozong chuste z wizerunkiem
gtowy Chrystusowej, ukoronowa-
nej wiencem cierniowym, w pro-
mienistej aureoli.

Do drzeworytéw pochodza-
cych niewatpliwie z pod reki je-
dnego artysty, nalezg procz wyzej
wymienionych, cztery nastepujace
drzeworyty, zawarte w wietorow-
skiem wydaniu Bonawentury-Ope-
cia: Zywotu Pana Jezu Krysta
zr. 1522. Madonna zDzieciatkiem
(Ryc. 60) Chrystus Bolejagcy, Zwia-

Ryc. 59. Swigta Anna Samotrzccia. Z druku Wietora stowanie, Adoracya Dziecigtka.
1r- 15221 . We wszystkich tych drzeworytach

przejawia sie juz styl przesigkniety

duchem sztuki Dtirerowskiej. Madonna z Dzieciatkiem na sierpie ksiezyca
(Ryc. 60) jest nawet bezposSrednio na sztychu Albrechta Diirera p. t. Marya
w koronie gwiazdzistej (B. 31) z r. 1508 wzorowana*, bedac charaktery-
stycznym przykiadem transpozycyi subtelnej techniki sztycharskiej norymber-
skiego Mistrza na technike drzeworytnicza. Twérca tych drzeworytéw, ulega-
jacy, jak ztego widaé¢, w dos$¢ silnym stopniu wptywom zewnetrzym, rozporzadza

1Kieszkowski, Krzysztof Szydlowiecki I. tabl. X LIII. t. Il. 473.
1 Na zwigzek ten zwrécit moja uwage p. dr. Wiadystaw Terlecki. Por. Durer, Klassiker
der Kilnst, IV. 129.



fOLSICIE ILUSTRACYE KSIAZKOWE *rg

juz daleko idaca sprawnos$cig techniczng. Operowanie systemem delikatnych
kresek szrafujgcych, kltadzionych gesciej lub rzadziej, pozwolito mu uzyskac
pewna skale przejs¢ od Swiatta do cienia, ktore wystepujg szczegOllnie w za-
tamaniach grubych faldow materyatu. Silny kontur nie przestat jednak odgrywac
tu roli zasadniczej, a $cis$le od niego wuzaleznione szrafowanie, przyczynia sie
do uplastycznienia obrazu.

Gtéwny zrab ilustracyi tworzy w ksigzce Opecia cata serya znakomitych
drzeworytow catostronico-
wych o formacie przecietnie
237/160 mm z przedstawie-
niami pasyjnemi. W obrazach
tych przesuwajg sie przed
oczyma widza dzieje ume-
czenia panskiego, poczgwszy
od chwili, jak opuszczajac
dom rodzinny, Chrystus ze-
gna kleczaca przed nim ma-
tke, az do Sgdu Ostatecznego.
Drzeworyty te pod wzgledem
ikonograficznym nie dodaja
duzo nowego do tradycyjnie
powtarzanych scen meczen-
stwa Chrystusa, pozostajg na-
wet w wielkiej mierze wier-
nymi przekazanym kompo-
zycyom,zeby tylko wymienié
sceny Zeslania Ducha Sw.,
W niebowstagpienia, Sadu
ostatecznego i wielu innych.
Natomiast ujecie formalne,
styl i technika tych drzewo-
rytow, ktére na pierwsze
wejrzenie wprowadzajg nas
w najblizsze otoczenie Ddirera, sag w ksigzce polskiej tego czasu na gruncie
krakowskim, zjawiskiem tak nagtem i nieprzygotowanem rozwojem poprzed-
nim, iz odrazu muszg budzi¢ zupeinie uzasadnione watpliwosci co do ich
miejscowego pochodzenia. Z drugiej strony pewne wadliwosci odbicia, jak
rysy wzdiuz obrazu (Chrystus u Annasza k. LXVIllv i LXX, Wniebowstag-
pienie k. li/v), przerwane linie obrysowania, pochodzace od peknie¢ i uszko-
dzen drewnianych matryc, Swiadczg o ich zuzyciu i starosci. Na dwoéch drze-
worytach tej seryi, przedstawiajgcych Zstgpienie do otchtani (Ryc. 61, k. CXIlI)
i Zestanie Ducha Swietego (k. CXIXv) znajduje sie znak HS z dwiema lopa-
tkami, monogram jakim postugiwat sie jeden z najbardziej znanych artystow
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wspoétczesnych Diurerowi — Hans Schéaufelein. Poniewaz artysta ten nigdy
w Polsce nie byt, ajak zobaczymy ryciny te nawet nie byly specyalnie przez
Wietora u artysty zamawiane, przeto interesujg nas one nie jako ogniwo
rozwoju drzeworytu miejscowego, krakowskiego, ale jako okazy sztuki obcej,
importowanej, zrodzonej poza granicami kraju, ktére umieszczone w Kksigzce

Ryc. 61. Jan Schéaufelein: Zestgpienie Chrystusa do otchtani z r. 1507. Z wydania wietorowskiego
Opecia z r, 1522.

polskiej musiaty wptywaé na ksztalcenie smaku artystycznego tworcow lokal-
nych. Dowodem, ze nie byty one wprost u artysty zamawiane, jest pomi-
nagwszy juz wspomniane $lady zuzycia klockow, fakt, ze te same drzeworyty
i to prawie w tym samym porzadku odbite, znajduja sie w ksigzce Udelricha
Pindera: Speculum passionis domini nostri lhesu Christi, wydrukowanej w No-
rymberdze jeszcze w sierpniu roku 1507. Musimy je zatem traktowac nie jako



POLSKIE ILUSTRACYE KSIAZKOWE

pochodzace z r. 1522, ale z roku 1507 i to w Scistym zwigzku z tworczoscia
Albrechta Diirera w Norymberdze. (Ryc. 46, 61— 63). Przewazng ilos¢, bo az
30 drzeworytdbw omawianej seryi mozna z wszelkiem prawdopodobieAstwem
przypisa¢ autorstwu Hansa Sché&ufeleina, ktéory w tym czasie juz jako mistrz
samodzielny, niezawodnie podjat sie wyilustrowania ksigzki i dlatego tez na
dwu drzeworytach wyraznie swe signum umiescit. Fakt ten jednak nie wy-
klucza mozliwosci wspotudziatu w tej -pracy 1innych artystéw, w jego pra-
cowni moze chwilowo zatrudnionych. Odgraniczenie poszczeg6lnych rgk w takim
wypadku jest rzeczg nietatwag. Jest to bowiem okres pierwszych lat XV I wieku,
kiedy to cala masa artystow niemieckich, zeby wymieni¢ tylko najznakomit-
szych, jak Hans Schaufelein, Hans Baidung Grien, Hans Springinklee, Hans
Wechtlin i caly szereg innych skupita sie w Norymberdze, zwabiona tam
poprostu magnetycznie nowg i epokowg dziatalnoscig artystyczng Albrechta
Dtlrera, ktérego zdobycze na polu nowej sztuki utrwalata w calym szeregu
prac wtasnych, zuzytkowujac je do swoich indywidualnych celéw artystycz-
nych. Styl w dzietach tych artystéw, wyrostych w promieniach jednego wplywu,
wspotczesnie w jednem Srodowisku artystycznem, w ktérem przenikanie wza-
jemne cech czy pomystéw indywidualnych byto rzecza nieunikniong i po-
wszechng, styl ten okazuje sie w wielu wypadkach tak uderzajaco podobnym,
ze wyrdznienie indywidualnos$ci poszczegélnych artystéw w tych latach natrafia
na powazne trudnos$ci i wymaga nieraz mozolnych studyéw, opartych na
bardzo obszernym materyale porownawczym. Do takich drzeworytéw, powsta-
tych prawdopodobnie w pracowni Schéaufeleina, a zatem i pod silnem oddzia-
tywaniem wplywu tego artysty, jednego z najpowazniejszych po Dtirerze talen-
tow tego czasu, nalezy przedewszystkiem drzeworyt przedstawiajgcy Chrystusa
kroczgcego na czele apostotow (k. LX u Opecia, XXv w Speculum passionis).
Jest to jedyny w tej seryi drzeworyt, w ktorym apostotowie wystepuja w okrag-
tych nimbach dookota gtowy, a Chrystus raz tylko w szerokim fatdzistym
ptaszczu, wykazuje typ odmienny w wyrazie twarzy, o rysach regularnych
i inaczej traktowanych wtosach. Rottinger w swojej monografii o Wechtlinie
dopatruje sie w tym drzeworycie reki tego artysty 4 Wyrazem indywidual-
nego stylu innego artysty sa rowniez dwa drzeworyty przedstawiajgce nabi-
janie do krzyza iwznoszenie krzyza (Ryc. 62, k. LXXXXVv i XCVIl u Opecia,
LIV w Findera: Speculum), ktore Curiel przypisuje Hansowi Baldungowi,
uwazajgc listek winogradu w prawym rogu u dotu sceny Wznoszenia krzyza,
za sygnature tego artysty 2 Gdyby orzeczenie to byto stuszne, mielibySmy
w tych dwu drzeworytach $wiadectwa prac Hansa Baldunga z roku okoto
1507, a zatem z lat ostatnich pobytu w Norymberdze, bezposrednio przed
powrotem do ojczystego Strassburga, ktéry byt gtownym terenem jego dzia-
talnosci artystycznej. Hans Leonard Sché&ufelein (ur. w r. 1485, urn. 1540)

1ROttinger, Hans Wechtlin, Jahrb. d. Kunsthist. Samml. d. Allerh. Kaiserh. XXV III, 30.
*Curiel, Hans Baldung Grien 32, 135, 161.
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byt w charakterze ucznia, czy pomocnika zatrudniony w pracowni Alberta
Direra w Norymberdze w latach 1502 — 1505 \ a moze nawet predzej, zaraz
po roku 1500t. Jako artysta samodzielny wystepuje Schéaufelein w Norym-
berdze juz w roku 1505, a wiec w czasie, kiedy Durer wyjechat do Wtoch.

Ryc. 62. Hans Baldung Grien (?): Wznoszenie krzyza z r. 1507. Z druku wietorowskiego wydania
Opecia z r. 1522.

Tem sie tez ttémaczy, ze artys'ci inni, ktérzy w pracowni Direra w latach
poprzednich pracowali, nie majgc warsztatu, zgromadzili sie okoto tego artysty.
Dnia 9 wrzes$nia 1505 r. wychodzi w Norymberdze ksigzka Ulricha Findera,

1L Gt zow, Geschichte des deutschen Kupferstiches und Holzschnittes 126,
*Friedlander, Der Holzschnitt'66,



POLSKIE ILUSTRACYE KSIAZKOWE 83

p. t. Der beschlossen gart des rosenkrantz mariae z drzeworytami Hansa
Schéaufeleina, Hansa Baldunga Griena i innych. W dwa lata p6Zniej opuszcza
prase drukarska druga wspomniana juz ksigzka tego samego autora, p t. Spe-
culum passionis, ilustrowana prawie wytacznie przez Schéaufeleina, z niewielkim
wspdétludziatem innych artystébw. Drzeworyty Schaufeleina, w ksigzce tej umiesz-
czone i powtdrzone w Kksigzce Opecia reprezentujag w calej petni dojrzaty
styl drzeworytu niemieckiego XV | wieku. Artysta ten uwzglednia juz z calg
swoboda perspektywe linearng, przedstawiajac wnetrza komnat, ktérych gtebie
podkreslaja zbiegajace sie linie putapu, podtogi i $cian, lub domy ustawione
z boku w silnym skrocie perspektywicznym, ktérych linie s'cian i gzymsow
prowadza oko w gtab. Nie obcag jest mu tez perspektywa malarska, jesSli za
taka uwaza¢ bedziemy zarysowujgce sie delikatnie na horyzoncie kontury
miast i wzgdérz oblanych jasnem $wiattem. Postacie odczute plastycznie sa
zawsze indywidualizowane, wystepujac ttlumnie nie przedstawiajg nigdy jedno-
litej zbitej masy. U Schéufeleina kazda osoba spetnia jakag$ odmienng funkcye,
wystepuje w odmiennej pozie, wyréznia sie od innych zaréwno ubiorem jak
i charakterystycznym wyrazem twarzy. Postacie sg zawsze poruszone, w sce-
nach ttumnych tacza sie w grupy i zajete rozmowg zywo gestykuluja, przy-
bierajgc zupeinie swobodne pozy. Brak nimbéw dodaje im ziemskosci i wra-
zenia rzeczywisto$ci. Plastycznemu przedstawieniu postaci i przedmiotéw
odpowiada z drugiej strony malarskie do pewnego stopnia ujecie catosci
obrazu. Wystgpi to szczegélnie gdy zestawimy nasze drzeworyty z wczes$niej-
szymi produktami tej techniki, chociazby Wolgemuta z lat ostatnich XV wieku.
Przy poréwnaniu uderzy przedewszystkiem fakt, ze rysunek konturu zaledwie
zaznaczony, traci tu swe dominujgce dotad znaczenie na rzecz ptaszczyzn
tonowanych, obejmujacych calg skale stopniowych przej$¢ od Swiatet do cieni.
Linia jako taka w duzej mierze zatracita tu swo6j byt indywidualny, dziatajac
przewaznie tylko w wiekszych kompleksach jako ptaszczyzna. Do tej tendencyi
malarskiego ujecia obrazu nalezy réwniez odnies¢ spos6b komponowania gtebi.
Artysta przedstawiajac scene figuralng we wnetrzu komnaty, uzyskuje wra-
zenie gtebi za pomoca perspektywicznie w giebi obrazu zbiegajacych sie linii
belkowego putapu, $cian i poditogi. Na tern jednakze nie poprzestaje. Arka-
dowe otwory, ktéremi przebija Sciane tylng, otwieraja widok na dalsze kom -
naty, tongce w mrokach, ws$réd ktérych zaledwie czasem zarysowujg sie kon-
tury $cian i putapu. W ten sposé6b, za pomocag efektu malarskiego spotegowane
jest wrazenie glebi i osiggniete to, ze postacie pierwszego planu, jasnem
Swiattem oblane, tern plastyczniej na tle ciemnem wystepuja. (Ryc. 63).
Daleki tez jest tu artysta od drobiazgowej linearnej ornamentyki sztuki
péznego S$redniowiecza, ktéra jeszcze tak silnem echem brzmi we wczesnych
drzeworytach Dtirera. Nie znajdziemy u niego nigdzie skretéw liSci gotyckich,
zadnych laskowan ani maswerkow w architekturze, ktéreby odrywaty uwage
widza od akcyi figuralnej. Przeciwnie, monumentalne formy architektury
renesansowej, pozbawione ozdéb, swojemi jednostajnie cieniowanemi $cianami
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dziatajg uspokajajgco na oko widza. Nawet kobierzec zawieszony na oparciu
tronéw, ktéry dla artysty $Sredniowiecznego, komponujacego linearnie, na-
streczat wdzieczng sposobno$¢ do nasladowania ptaskiego linearnego wzoru

Ryc. 63. Jan Schéaufelein: Chrystus u Pitata z r. 1507. Z druku Wietora z r. 1522.

kobiercowego, czy brokatowego, tu wystepuje bez wszelkiej ornamentyki,
w formie draperyi, utozonej w swobodne, po malarsku odczute fatdy. Wszystkie
te cele artystyczne mogt osiggngé artysta, ktory postugiwal sie juz bardzo
daleko posunieta znajomos$ciga wszystkich mozliwych arkanéw tej techniki.
Operuje on z rébwng sprawnoscig delikatnem kreskowaniem réwnolegtem jak
i systemem linii krzyzujacych sie pod katem prostym i ostrym, osiggajgc tern
najr6znorodniejsze efekty. Podstawg twdrczosci artystycznej Schéaufeleina byta
sztuka Dilrera. Nie znaczy to, ze drzeworyty jego byly kopiami dziet dtire-
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rowskich, a nawet w zadnym wypadku nie moga uchodzi¢ za niewolniczo
od tamtych zalezne. Schéaufelein przyjmowat od Direra tylko nowe formy
i nowe sposoby wyrazania sie, konsekwentnie zastosowywat i rozwijat w dzie-
tach swych rezultaty poszukiwan i zmagan sie ze sobg samym tego koryfeusza
niemieckiego renesansu walczacego o nowy styl epoki. Obdarzony wielkim
talentem twérczym, potrafit szybko te nowe formy sobie przyswoi¢ i w ich
duchu tworzy dalej, nie zatracajac przytem wtasnej indywidualnos$ci. W dzie-

Ryc. 64. Dwa drzeworyty z zaginionego wydania Ryc. 65. Dwa drzeworyty z augsburskiego
bajek Ezopa z r. okoto 1522. wydania bajek Ezopa z ostatniej c¢wierci
XV wieku.

tach Direra czuje sie pasye twdérczag genialnego artysty, ktéry szuka nieu-
stannie coraz to nowych form do wyrazania swych artystycznych wizyii wy-
najduje nieskonczong ilos¢ mozliwosci ksztattowania, tgczagc zdobycze sztuki
naturalistycznej z wewnetrzng, silnie w nim zakorzeniong tendencya ekspre-
syjna. Schéaufelein nie szuka, bo znalazt juz dzieki Direrowi $rodki wypowia-
dania sie i zupeinie swobodnie niemi operuje. Znacznie tagodniejszy od Du-
rera temperament tworczy, o mniejszej sile oryginalnej wyobrazni, znalazt
upodobanie w spokojnem opowiadaniu epickiem kolejnych wydarzehn z zycia
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i Smierci Zbawiciela. Nie brak tym scenom wprawdzie pewnego sentymentu,
nie brak w obrazach poruszonych scen, w ktéorych zywos$¢ akcyi tgczy sie
z uczuciowym wspétudziatem wy-
stepujacych tam osoéb, jednakze

['-vaiutffera fcomtin passioni3cotempta _ _ )
V 4 no er gtiatmozcuageliftia: cctmfg* ~ zamitowanie do form zréwnowa-
zonych, peinych, $Swiadome uni-

kanie wszelkich linii niespokojnych
i deformujacych, ktére jedynie
zdolne sa wyrazi¢ ekspresye uczu-
cia, sprawia, ze wtasnie pod tym
wzgledem nie doréwnywa swemu
Mistrzowi.
Drzeworyty wietorowskiego
wydania Opecia Zywotu Chrystusa
z r. 1522 nie pozostaly bez echa
w krakowskiej produkcyi drzewo-
rytniczej. Kopie przewaznej liczby
rycin, pomniejszone, mniej i wiecej
wierne, znajdujemy w ksigzce Jana
WuchaliuszalLeopolity Zywot Pana
Jezuséw, wydanej w Krakowie
u Jakoba Siebeneychera w r. 1592,
a klocki ich szcze$liwym trafem
przechowane do dnia dzisiejszego
w Bibliotece Jagiellonskiej, odbite
zostaty przez Muczkowskiego 1
Drzeworyty wydania Leopolity
z r. 1592 wykazujg niewatpliwe
$Slady zniszczenia i zuzycia matryc,
Ryc. 66. Ukrzyzowanie. Z druku Hier. Wietora pozwalajgc tern samem cofng¢ date
z 1. 1520. ich powstania i to moze nawet
jeszcze do roku 1539. Do takiego
wniosku poniekad uprawnia nastepujacy szczegét Pierwszym drzeworytem
tej ksigzki jest scena Zwiastowania, w ktérej w prawym rogu u dotu znajduje
sie data 1539. Rok ten mozna rOwnie dobrze odnies¢ do wszystkich innych
drzeworytow tej ksigzki, gdyz wspdéiczesnos¢ ich powstania jest rzeczg zu-
petnie prawdopodobng. Ciekawym jest réwniez szczegét, ze na drzeworycie
przedstawiajacym Wijazd do Jerozolimy (Muczk. nr. 251) znajduje sie w lewym
rogu u dotu znak IS nalopatce, ktéorym postugiwat sie Schaufelein w po-
zniejszymokresie tworczosci.Niezawodnie to sktonito Muczkowskiego, iz

1Muczkowski, Zbiér odciskow drzeworytébw w Bibliotece Uniwersytetu Jagiellonskiego
zachowanych nr. 249 —272.
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w uwagach do swojej publikacyi wyrazit zdanie »iz drzeworyty te rzniete sa
w r. 1539 wedtug rysunku malarza J. S. to jest Jana Schaufelein« (str. 3).
Postawienie kwestyi w tej formie jest o tyle nieuzasadnione, ze Schaufeleina
trudno uwazaé¢ za bezposSredniego twoérce rysunkéw, wedtug ktérych zostaty
wykonane, natomiast nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze mamy tu do czy-
nienia ze swobodnemi kopiami drzeworytow Schaufeleing i dwéch Hansa
Baldunga Griena zawartych
w ksigzce Opecia, co do znaku
za$, to albo kopista chciat nim
wyrazi¢ zrédto, z ktérego czerpat
pomysty do swoich rysunkow
albo, co mniej prawdopodobne,
przypadkowo sam miat nazwisko
od tych liter sie zaczynajgce i na-
Sladowatl monogram niemieckiego
artysty.

Ws$ré6d drzeworytéw dru-
karni Wietora na szczegOlniejszg
uwage zastuguja dwie ryciny
z przedstawieniami scen zwierze-
cych, odbite na ostatniej stronie
ksiazki Jakéba Stapulinskiego In
artium  divisionem introductio
z roku 1525. (Ryc. 64) 4 Ude-
rzajacym jest przedewszystkiem
fakt, ze ilustracye te z tekstem
ksigzki o tresci naukowej, w kto-
rej sa odbite, nie majg nic wspaol-
nego i ze dla tej ksiazki nie
mogly byé sporzadzone. Jest to Ryc. 67. Ukrzyzowanie z modlagcym sie donatorem.
wiec jeden ztych tak czesto pod- Z druku Wietora z r. 1525.
6wczas w drukarniach naszych
spotykanych wypadkow, ze na koncu jakiegokolwiek dzieta, odbijano po-
prostu dla ozdoby drzeworyty zapasowe drukarni, gdy przypadkowo tak sie
zdarzyto, ze karta czy strona ostatnia ksigzki pozostata niezadrukowang. Po-
niewaz poza ta, w zadnej innej ksigzce drzeworyty te sie nie dochowaly,
musimy z koniecznos$ci rzeczy uwazaé je za przynalezne do wydania jakiejs$
ksigzki, ktérej caly naktad zagingt. Zachodzi wigec tylko pytanie, do jakiej to
ksigzki wymienione drzeworyty mogly postuzy¢ za ilustracye. Zestawienie ich
tresci z catoksztattem wspoiczesnej literatury polskiej kaze tu wysungé na
pierwszy plan bajki Ezopa. Te ostatnie przyswojone literaturze polskiej przez

1Kopera, Spis drukéw fig. 51 i 52, opis szp. 103 — 104



88 ANTONINA BETTEROWNA

Biernata z Lublina, zachowaly sie do naszych czaséw, je$li chodzi o wiek X VI,
jedynie w unikacie Biblioteki Kurnickiej z roku 1578, wydanym w Krakowie
przez Stanistawa Szarffenberga, p. t. Zywot Ezopa Fryga Medrca obyczaynego
y z Przypowie$ciami iego: z niektdrymi tez innych stawnych Medrcow Przy-
ktady osobliwymi a barzo $miesznymi i tez krotochwilnymi. Ksigzka ta sktada
sie z dwoch czesci; pierwsza czes¢ z drzeworytami, zawiera zywot Frygijczyka,
druga cze$¢ bez ilustracyi 43 przypowiesci, czyli »rozliczne a znamienite basni
z rozmaitych ksigg wybrane* 4 Nie ulega najmniejszej watpliwos$ci, ze nasze
dwa drzeworyty sa ilustracyg do dwoch bajek Ezopa, w tej drugiej czesci
ksigzki zawartych pod numerem 99 »O potwarzy« i pod numerem 100 »W nie-
rowniu towarzystwa niemasz«. Bajka pierwsza traktuje o psie i owcy: 1
Pies kiedy sie byt przemorzyt
Na owce te potwarz ztozyt:
Pozwat ja w sad zagajony
O jeden chleb pozyczony.
Owca gdy przed sadem stata,
Ku diugowi sie nie znala;

Pies sobie hnet nabyt Swiadka:
Kanie, sepu i tez wilka.

Na drzeworycie przedstawiona jest chwila, kiedy sedzia wskutek fatszywych
zeznah psa i jego towarzyszy, wydaje niesprawiedliwy sad na owce, skazujac
ja na zaptate rzekomo pozyczonego chleba. A oto tre$s¢ bajki drugiej o lwie: 3

Lew z bykiem, z koziem, baranem
Mialci sie dzieli¢ jeleniem,
Ktoérego sie utowili,
Gdy na lowie spotem byli.
Czterzy cze$ci udziatali,
Aby o nie los miotali,
Komu sie co miato dostac,
By sie nie trzeba ktopota¢, i t. d.

Lew jednak zakpit sobie ze swoich stabszych towarzyszy i jak to wtasnie
ilustruje drzeworyt, nieprawnie wszystkie cztery czesSci jelenia dla siebie za-
garnat.

Zachowane wydanie bajek Ezopa Biernata z Lublina z r. 1578 napewne
nie jest wydaniem pierwszem tej ksigzki. Juz Muczkowski 4 zwrécit uwage na
to, ze pierwsze zaginione wydanie nalezy odnies¢ mniej wiecej do roku 1522,
za nim powtérzyli to p6zniejsi historycy literatury 6. Dzialalno$¢ literacka Bier-

1 Przedruku unikatu kurnickiego dokonat Chrzanowski, Biernata z Lublina Ezop, Bibl.
pis. poi. nr. 55; Brickner, Ezopy polskie, Rozpr. Akad. Umiej. Wydz. filol. 1902 XXXIV.
163—236. Recenzya w Pamiet. Liter. 1904, 310— 314.

1 Chrzanowski, Biernata z Lublina Ezop, 194— 195.

31bid., 195— 196.

4 Muczkowski, Rozmait. histor. i bibliograf., Krakéw 1845, 43— 51. 213— 214.

5 Pitat, Histor. liter. pol. XVI w. Il. cze$¢ I.
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nata z Lublina przypada na czas ok. roku 1510— 1520, a wiersze jego nie-
zawodnie musialy ukazaé¢ sie w druku mniej wiecej wspoétczesnie z wietorow-
skiem wydaniem Marchotta i Zywotu Chrystusa Bonawentury-Opecia. Do tego
to wtasnie pierwszego, zaginionego wydania Ezopa nalezy odnie$¢ nasze drze-
woryty. Jest rowniez rzeczg prawdopodobnag” ze karte tytutowag tego wydania
zdobit drzeworyt umieszczony na pierwszej stronie wydania Marchotta z r. 1521,
zachowanego we fragmencie wilenskim, ktory jest kopig powszechnie znanego
typu postaci autora bajek Ezopa 4
Oba omodwione drzeworyty zwyo-
brazeniem scen zwierzecych sa
w swoim ogdélnym schemacie kom -
pozycyjnym wzorowane posrednio
czy bezposrednio na podobnych
ilustracyach wydan bajek Ezopa
w oficynach Zaineréw w Augs-
burgu i Ulmie z lat 80-tych XV
wieku. (Ryc. 65)*.

Wypada na koniec wymienié
jeszcze szereg drzeworytéw dru-
karni W ietora, ktore pozostajg
w bezposrednim zwigzku styli-
stycznym z ilustracyami w ksigz-
kach liturgicznych drukarni Hal-
lera z lat ostatnich jej istnienia.
Na karcie tytutowej ksigzki p. t.
Contemplatio ex quattuor evan-
gelistis z roku 1520 znajduje sie
Ukrzyzowanie z Maryag i $w. Ja-
nem u stép krzyza, powtdérzone
z matemi zmianami w drugiem Ryc. 68. Zmartwychwstanie Chrystusa. Drzeworyt
wietorowskiem wydaniu wierszy z druku Wietora z r. 1525.
Chelidoniusa: Passio lesu Christi
z roku 1523 3 ktérego pokrewienstwo z takiemiz scenami w mszatach Hallera
z r. 1524 i 1525 jest uderzajgce. (Ryc. 66, 31 i 32).

Na koncu ksiazki Gisa Tidemanna : Flosculorum Lutheranorum De Fide
z r. 1525, znajduje sie przedstawienie ukrzyzowania z modlagcym sie dona-
torem. (Ryc. 67). Ze szkotg diirerowska, a moze nawet wprost z rycing Dtl-
rera zwigzana jest scena Zmartwychwstania Chrystusa, umieszczona na koncu
ksigzeczki traktujacej o Zmartwychwstaniu (Valentinus Ecchius: De resur-

1Schramm, Der Bilderschmuck der Frihdrucke. V. Die Drucke von Johann Zainer in
Ulm, tabl. 20. nr. 107.

11lbid., tabl. 25 nr. 142 i 144; objasnienia na str. 5 i 7.

1Kopera, Spis drukow fig. 48.
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rectione dominica) z tego samego roku. (Ryc. 68). Zmartwychwstaty Chrystus
z chorggwiag zwyciestwa w rece stoi wsréd chmur na pitycie zamknigetego
sarkofagu, dookota ktérego $pig uzbrojeni zotnierze. Jest to moze uproszczona
forma podobnego drzeworytu Durera z r. 1510 (B. 15).

Rozdziat IV.

Poglad ogdlny na rozwdj sztuki drzeworytniczej w Polsce.

A Rozw6j techniki.

Technika kazdej gatezi sztuki, zarbwno architektury, rzezby, malarstwa,
jak i kazdej z poszczegdblnych sztuk graficznych, przedstawia sobie tylko
wtasciwe walory i mozliwosci artystyczne. Wyzyskanie tych waloréw, wzglednie
wybor tej lub innej techniki juz znanej czy tez dopiero wynajdywanej, zalezy
od woli artystycznej, od panujgcego stylu epoki, jakotez daznosci artystycz-
nych poszczegdlnych artystow. Sprawno$¢ techniczna jest zawsze funkcyag tej
woli twdrczej, a nie odwrotnie jak sadzono dawniej, czynigc za$ zadosc¢ jej
zadaniom, zdolna jest nawet nie liczy¢ sie z wtasciwosciami materyatu. Do-
skonaltym przyktadem takiego procesu rozwojowego w obrebie jednej i tej
samej techniki, zdazajgcego systematycznie za wymaganiami nowego stylu,
jest wtasnie drzeworyt, ktory w XV wieku ma charakter czysto konturowy
i warto$¢ estetyczng zasadza na bezposredniem sgsiedztwie czarnych konturéw
i naturalnego koloru papieru, podczas gdy w XVI wieku usituje osiggnac
sztycharska skale tonéw od $Swiatta do cienia, w zasadzie niezgodng z jego
charakterem.

Drzeworyty, odnoszace sie do Polski, wykonane zagranicg w XV wieku
wykazujg jeszcze przewaznie styl konturowy. Wykonane sg zatem technika
najprostsza, polegajacg na wycieciu w drewnianym klocku catych ptaszczyzn

z pozostawieniem na powierzchni li tylko cienszych lub grubszych linij kon-
turowych rysunku. W tern stadyum techniki, drzeworyt dziala tylko kontras-
tem biato-czarnych ptaszczyzn i konturéw, przeznaczonych przewaznie do

sumarycznego kolorowania recznego, w miejsce ktérego zwolna dopiero za-
czyna pojawia¢ sie kreskowanie, czyli szrafowanie gtadkich pierwotnie po-
wierzchni. Kreskowanie to miato poczatkowo charakter schematyczny: ztozone
z kresek prostych, rownolegtych, niezré6znicowanych, rownomiernie pokrywa-
jacych mniejsze lub wieksze powierzchnie, bez ogladania sie na kontur za-
sadniczy rysunku, stuzytlo w wiekszym stopniu ptaskiemu dekorowaniu gtadkich
miejsc anizeli plastycznemu modelowaniu przedmiotéw. Mozna to jeszcze nawet
zaobserwowac¢ na drzeworytach Statutéw taskiego z r. 1506, w szczegdlnosci
na drzeworycie przedstawiajacym patronéw Polski. (Ryc. 15). Zasadniczych
zmian w stylu i technice dokonat dopiero wplyw niemieckiego drzeworytu
renesansowego, stojagcego pod znakiem sztuki Albrechta Diirera. Apokalipsa
z roku 1498 data poczatek nowemu drzeworytowi, ktéry szedt po linii roz-
woju, zgota odmiennej od wieku XV. Zmienily sie zasadniczo jego daznosci



POLSKIE ILUSTRACYE KSIAZKOWE g,

artystyczne, zatracit sie jego Sredniowieczny charakter z jasnem i przejrzystem,
konturowem przedstawieniem tresci z tg chwilg, kiedy drzeworyt stat sie tech-
nikg podejmowang przez artystbw malarzy, walczacych o nowe hasta nowej
sztuki. Odtad drzeworyt zaczat rozwigzywaé¢ zagadnienia natury formalnej,
idgce w kierunku iluzyonistycznym, zgodnie z kierunkiem duchowym epoki.l
Dotychczasowe sposoby wyrazania sie staly sie niewystarczajgce, technika
musiata zmierza¢ $Slad w $lad za nowemi dazeniami, musiata wysila¢ sie na
nowe metody, aby podota¢ nowym celom artystycznym, ktére wymagaty od
drzeworytu, nie mniej jak od sztycharstwa i malarstwa, olbrzymiej skali po-
Srednich tonéw od miejsc jasnych do ciemnych. Cel ten osiggano zapomocag
przeréznych kombinacyi linij krzyzujgcych sie, bardzo cienkich lub grubszych,
prostych lub zaokraglonych, pozostajgcych w stosunku $cistej zaleznosci od
konturu. Srodki te, dzieki kt6rym udalo sie uzyskaé wrazenie réznego nate-
zenia czerni, posredniczacej miedzy miejscami biatemi i czarnemi, udoskonalit
drzeworyt niemiecki i do wyzyny doprowadzit w pierwszych latach XV I wieku,
tak, iz mozna nawet powiedzie¢, ze uzyskal nie tylko efekty podobne do
miedziorytu, ale nawet do pewnego stopnia skale $wiattocieniowg akwaforty.

W Polsce, w pierwszej ¢wierci XV I wieku technika drzeworytnicza do
tego stopnia udoskonalenia nie doszta. Jesli przegladniemy po kolei zacho-
wane zabytki, zobaczymy, ze o ile na poczatku XVI wieku zadowalano sie
technikg bardzo prostg, konturowa, z dodaniem schematycznego jeszcze w znacz-
nej czesci kreskowania, o tyle w latach mniej wiecej 20-tych, postep w tech-
nice zaznaczyt sie tem, ze proste schematyczne kreskowanie zastgpiono sy-
stemem linij tukowych, zaokrgglonych, utozonych koncentrycznie, nadajacych
przedmiotom wrazenia brytowatos$ci i plastyki. W drzeworytach tych, dalekich
od efektéw Swiattocieniowych i malarskich drzeworytow niemieckich XVI w.,
kontur nie przestat jeszcze odgrywac¢ zasadniczej roli. W ten sposéb, technika
zgodnie z celami artystycznemi, zachowata duzo prostoty w uzyciu $rodkow.
Kreskowanie liniami krzyzujgcemi sie, ktore byto regutag w drzeworycie nie-
mieckim XV wieku, a pojawitlo sie juz przy kohcu XV, zwlaszcza w szkole
Wolgemuta, u nas nalezy do rzadkosci. Spotykamy sie ze stosowaniem tej
techniki w bardzo skromnym zakresie dopiero w portretach Zygmunta Sta-
rego, ktére w ogéle pod wzgledem wartosci artystycznej i sprawnos$ci tech-
nicznej, wraz z szeregiem rycin wietorowskich, sg korong produkcyi drzewo-
rytniczej polskiej pierwszej ¢wierci XV I wieku.

Obok drzeworytu zwyczajnego, polegajacego na tem, Zze linie konturowe,
tworzgc wyniostosci drewnianej matrycy, odbijajg sie czarno na papierze, sto-
sowano rowniez technike t. zw. biatorytu (Weisschnitt), polegajaca na tem,
ze w desce wycina sie sam rysunek, ktéry na odbitce wystepuje biato na
czarnem tle. Ten spos6éb z natury swej nadajacy sie do przedstawien pta-
skich, stosowany byt gtownie w celach dekoracyjnych, w ozdobnych inicya-
tach, ramkach i winietkach, ujmujacych kolumny druku kart renesansowej
ksigzki. Ramki drzeworytnicze sktadajg sie czesto z 2 lub 4 dostosowanych

13*
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do siebie poszczegdlnych klockéw. To samo wystepuje tez nieraz w drzewo-
rytach figuralnych. | tak n. p. na drzeworyt karty tytutowej ksigzki Zabo-
rowskiego p. t. Ordo missae, skiladaja sie 3 odrebne matryce. (Ryc. 34).
Dzieki temu mozliwem bylo w egzemplarzach zamawianych w drukarni przez
rozne dyecezye, umieszcza¢ w Srodku karty rozmaite herby. Podobnie szereg
klockéw za wzorem wtoskim, sktada sie na Ukrzyzowanie w Mszale krakow-
skim z roku 1515. (Ryc. 26).

Unikatem w zachowanych zabytkach polskiego drzeworytnictwa jest
drzeworyt barwny w ksigzce Stefana Monetariusa: Epitoma, odbity z 2 ptyt
jednej konturowej, przedstawiajgcej $piewajgcych muzykantéw, czy lekcye
Spiewu, odbitej rowniez w ksigzce Felsztynskiego: Opusculum musicae i dru-
giej ptyty tonujgcej, niebieskiej, w ktérej wyciete zostaty tu i éwdzie biate
Swiatta. (Ryc. 28) \ Nakoniec wreszcie nalezy nadmienié¢, ze jak sie zdaje,
znano rowniez w Polsce technike t. zw. metalorytu (Metallschnitt), polegajaca
podobnie jak drzeworyt na zasadzie druku wypukiego. Miejsce matrycy drew-
nianej zajmuje tu miekki metal (otdw, miedz, mosigdz), z ktérego robione
odbitki dajag jednakze efekty artystyczne réznigce sie od drzeworytu. Pewna
odmiang metalorytu sa t. zw. ryciny Srutowe (Schrottblatt), w ktérych cate
powierzchnie pokryte gesto kropkami pochodza od wybijania metalowej ptyty
ztotniczemi puncami i Swiderkami 2 Taka to technikg wykonana jest rycina
przedstawiajaca Niepokalane Poczecie w Brewiarzu krakowskim z roku 1507,
(por. str. 30) a moze réwniez inicyaty z ttem kropkowanem uzywane w dru-
karni Wietora.

B. Kolorowanie.

W zwigzku z technikg drzeworytow pozostaje ich kolorowanie. Wiadomo
bowiem, iz ryciny drzeworytnicze, wykonane w pracowniach t. zw. Briefma-
leréw, ktérzy poprostu rysunek piérkowy zastapili odbitkag z matrycy drew-
nianej, podobnie jak ich stylistyczne poprzedniczki, przeznaczone byty do
recznego kolorowania. | jak pierwsze drzeworyty, ktérych kontury wypetniano
barwami lokalnemi, miaty za zadanie nasladowaé¢ optyczny wyglad recznych
obrazkéw piorkiem i tuszem wykonanych, tak ksigzka drukowana poczgtkowo
usitowata tudzgaco nasladowa¢ ksigzke pisang i recznie illuminowang. Stad
jest rzecza zrozumialg, ze ksigzce drukowanej usitowano nada¢ jej dawny
wyglad, peten efektobw ornamentacyjnych, a przedewszystkiem barwnych.
Zgodnie z tradycyg ozdobnych inicyatltbw malowanych, pozostawiano zazwyczaj
miejsca wolne dla illuminatora czy rubrykatora, ktéry réwniez czesto ozdabiat
margines karty.

W polskich drukach pierwszej ¢wierci XV I wieku, mimo stosowania
inicyatow drzeworytniczych, pozostawiano jeszcze stosunkowo bardzo czesto

1 Reprodukcya barwna w Exlibris. VI. tabl. XLV Il przy rozprawie Reissa, Ksigzki o mu-
zyce od XV do XVII wieku w Bibliotece Jagiellonskiej, 85 —iiq . Por. tutaj str. 36 n.

1 Blizej omawia te technike Ameisenowa, Inkunabuty graficzne Biblioteki Jagielloriskiej,
Exlibris VI. 2.
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miejsca wolne na domalowanie reczne inicyatéw, przyczem bardzo czesto ze
wzgledéw oszczednosciowych czy innych pozostaly one puste. Malowano za$
niemal zawsze, a przynajmniej stosunkowo bardzo czesto marginesy Kksiag
liturgicznych, w szczegélnosci mszatdbw az do roku okoto 1520, to jest do
czasu, kiedy malowidta marginesowe zostalty w drukarni Hallera zastgpione
ozdobami drzeworytniczemi. llluminowanie ksiag liturgicznych, jak sie zdaje
nie byto zadaniem drukarza, lecz poszczeg6lnych nabywcéw i tem sie ti6-
maczy réznorodno$¢ w doskonatosci i stylu malowidet poszczegblnych egzem-
plarzy tego samego nawet wydania. Jesli chodzi o illuminowanie margi-
nes6w mszatéw krakowskich, to ze znanych egzemplarzy na uwage zastu-
guja przedewszystkiem dwa egzemplarze mszatu krakowskiego z roku 1515
0 tyle zwtaszcza wazne dla badacza illuminatorstwa krakowskiego tego
czasu, ze opatrzone sg nazwiskami artystbw malarzy. W egzemplarzu Bi-
blioteki Ossolinskich (Cim. 10241) spotykamy na marginesie karty tytuto-
wej napis loannes Carpentarius, w egzemplarzu Biblioteki Baworowskich ze
zbioréw Czarneckiego (Cim. 75) loannes Schikowski. W innym egzemplarzu
tego mszatu Biblioteki Ossolinskich (Cim. 10240) che¢ nasladowania msza-
tbw pisanych i recznie iluminowanych doszta nawet do tego stopnia, ze
inicyaty drzeworytowe figuralne zamalowano w zupetnosci barwg kryjaca,
a na ich miejsce wymalowano inicyaty na tle ramek z floryzowanem zloconem
ttem w stylu iluminatorstwa p6zno-gotyckiego. Jezeli za$ iluminowano inicyaty
1 marginesy ksigzek, to naturalnie nie oszczedzano pod tym wzgledem rycin
drzeworytniczych. Kolorowanie ich ograniczalo sie do bardzo prostych S$rod-
kéw. Zadawalano sie najczes$ciej jednostajnem pokrywaniem catych ptaszczyzn
ryciny, zakre$lonych jej konturami. Niekiedy zamalowywano cate tlo drzewo-
rytu. | tak n. p. w egzemplarzu Biblioteki Jagiellonskiej mszalu Kardynata
Fryderyka in folio, drukowanego u Stuchsa w Norymberdze okoto r. 1500,
(Incunab. 2861, sygn. XI. d. 33) w drzeworycie przedstawiajgcym wskrzeszenie
Piotra tto zostalo pomalowane na kolor czerwony, a w scenie Ukrzyzowania
tto jest cate pokryte pozidtkg z wyciskanym ornamentem. Pozatem uzyte
sag w tym drzeworycie gtéwnie barwy: czerwona i zielona, niebieska i zo6ka.
Marya ma na gtowie chustke biatg, na z6tej sukni ptaszcz ciemno niebieski
z podszewksa zielong. Swiety Jan ma suknie czerwong i ptaszcz w tych samych
kolorach co Marya, tylko naodwrét, zielony na wierzchu z podbiciem niebie-
skiem. Aniotki sg w sukienkach zoétych i zielonych. W obu drzeworytach
omawianego mszatu wyjgtkowo obok barw lokalnych jednostajnych, widzimy
twarze przedstawionych oséb modelowane zapomocag barwy cielistej na wzor
miniatur. Z drzeworytow poézniejszych zamalowane tto wykazuje znowu Ukrzy-
zowanie mszatlu krakowskiego z roku 1516 egzemplarza Biblioteki Ossolifi-
skich (Cim. 10240), gdzie scena figuralna wystepuje na tle powierzchni nie-
bieskiej z biatem floryzowaniem (Ryc. 26). Do malowania drzeworytow uzy-
wano zreguty barw bez modelowania, dobieranych w stosunkach dopetniajacych
sie. Do staranniej malowanych nalezy Ukrzyzowanie mszalu wroctawskiego
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z r. 1505 (egzemplarz Pawlikowskich Ryc. 11). Marya w biatej chuscie na
gtowie, ma suknie brunatng i na niej ptaszcz btawatkowy, Swiety Jan owiniety
jest w ptaszcz brunatny z podszewka zielong. Ziemia pomalowana na kolor
zielony, niebo na wzér miniatur btawatkowe w miare bledngce na horyzoncie.
W malowanych inicyatach mszalu z r. 1516 nieustannie powtarzajg sie te same
zestawienia barw: zielonej i czerwonej, z6tej i niebieskiej. Niemniej prymi-
tywne zestawienie barw spotykamy w Ukrzyzowaniu mszatlu poznanskiego
z roku 1524 (Ryc. 31. Egzemplarz Bibl. Baworowskich ze zbiorow Czarnec-
kiego). Marya owinieta jest w ptaszcz niebieski, Sw. Jan ma suknie szara
i ptaszcz czerwony z podszewkg z06itg. WSrdd zielonego trawnika wije sie
z6tta droga. Aureole Swietych sa ztocone. Nakoniec wymieni¢ wypada Ukrzy-
zowanie mszalu podréznego z roku 1525 (Ryc. 32), ktdére jest o tyle ciekawe
pod wzgledem malowania, ze niebo cho¢ przedstawione zapomoca kresko-
wania, jest mimo to niebieskg farbg powleczone. Marya w biatej chuscie na
gtowie ma suknie ciemno-czerwong i ptaszcz niebieski, $w. Jan suknie czer-
wona i zo6Hta narzutke. Podobnie jak wiele innych drzeworytow tak i ten
wykazuje kolorowanie niedbate, czestokro¢ niezgodne z konturami rysunku.
Plaszcz $w. Jana jest zé6ity, skaly w dali niebieskie. R6g ptaszcza, ktory przy-
padkowo wypadt tu na tle gér, wraz z niemi pomalowany zostat na kolor
niebieski.

C. Drzeworyt polski na tle sztuki zachodnio-europejskiej.

Po zapoznaniu sie z materyatem zabytkowym drzeworytnictwa polskiego,
Scisle méwigc krakowskiego, i po zestawieniu go z drzeworytami sztuki za-
chodnio-europejskiej w czesci analitycznej niniejszej rozprawy, mozna juz
probowa¢ na podstawie rezultatow dokonanych badan, scharakteryzowac
ogo6lnie drzeworyt polski, okresli¢ jego stosunek do drzeworytu zachodnio-
europejskiego, w szczegoélnosci wtoskiego, francuskiego i niemieckiego, kiedy
i w jaki spos6b znajduja w nim oddzZwiek hasta sztuki renesansowej, w jakim
stopniu ulegat ten drzeworyt wptywom obcym i jakie posiada cechy swoiste,
ktére mu nadajg lokalny charakter.

Oczywiscie wywody na takiej podstawie oparte w zadnym wypadku nie
moga mie¢ pretensyi do wyczerpujacego rozwigzania zagadnien, gdyz materyat
zabytkowy jest tylko fragmentaryczng czes$cig dzi§ nam juz nie dochowanej
catosci krakowskiej produkcyi artystycznej na tern polu, i sam jako taki
nastrecza badaczowi z wielu wzgledow powazne trudnos$ci Przedewszystkiem
materyat ten jest nierbwnomierny, mamy bowiem do czynienia z rycinami,
o ktéorych mozna z wszelkiem prawdopodobienstwem twierdzi¢, ze sg pocho-
dzenia miejscowego i takiemi, co do ktérych tej pewno$ci nie mamy. Sprawa
jest latwa, jesli wiemy napewne, ze ksigzke drukowano zagranicag, trudniej-
sza, gdy mamy do czynienia z ksigzkami wydanemi w Krakowie, gdyz tu
trudno dojsé¢, czy rycina wykonang zostala na miejscu, czy tez zamoéwionag
w jakiej§ pracowni drzeworytniczej zagranica, czy wreszcie odbita na nowo



POLSKIE ILUSTRACYE KSIAZKOWE 95

z klockéw sprowadzonych do Krakowa, a uzywanych poprzednio w jakiej$
innej zagranicznej drukarni, jak to miato miejsce z calym szeregiem drzewo-
rytbw Wietora, a przedewszystkiem z drzeworytami Schaufeleina odbitemi
w Opecia Zywocie Chrystusa z r. 1522, uzytemi po raz pierwszy w Norym-
berdze jeszcze w roku 1507. Tutaj przypadkowo wzglednie tatwo mozna byto
dojs¢ do zrédta, w innych wypadkach, gdy chodzi o drzeworyty mniej zna-
nych lub anonimowych artystow, sprawa przedstawia sie trudniej z powodu
brakéw w inwentaryzowaniu, a zwilaszcza publikowaniu zabytkéw tego dziatu
sztuki. Aby dojs¢ do nalezytego ocenienia twoérczos'ci drzeworytniczej polskiej
na grucie krakowskim, bez wdawania sie w domysty, musi sie z koniecznos$ci
rzeczy poming¢ XV wiek, gdyz wobec braku zabytkéw trudno cokolwiek
0 jego produkcyi powiedzie¢; jedna rycina z roku 1491 w Oktoichu Fiota,
wzorowana na sztuce cerkiewnej nie moze rzuci¢ dostatecznego $wiatta na
catg produkcye, o ile ta w ogéle istniata. Charakteryzowa¢ drzeworyt polski
mozemy dopiero od roku 1503, to jest od chwili jego pojawienia sie w ksigz-
kach drukowanych w Krakowie.

Tu wypadnie rozgraniczy¢ dwie funkcye, jakie drzeworyt miat do spet-
nienia niemal od samego poczatku swego istnienia, a mianowicie orname n-
tacye ksigzki, wyposazenie jej w ozdobne inicyaty, obramienia kart tytuto-
wych, winietki, znaki drukarskie i jej ilustracye, ktorej celem w tej
pierwszej fazie rozwoju techniki drzeworytniczej w mniejszym stopniu byto
ozdobienie ksiazki, ile raczej wzrokowe uzmystowienie czytelnikowi jej tresci,
opisanych w niej mys$li czy wydarzen. JeSli juz ze stanowiska rozgraniczenia
tych dwu zasadniczych funkcyj drzeworytu obejmiemy wzrokiem produkcye
drzeworytniczg 6wczesnej Europy zachodniej, to przedewszystkiem uderzy nas
tu jedna okolicznos¢ : Niemcy, ktédrych sztuka nigdy prawie nie wyzbywa sie
tresci duchowo-intelektualnej, dazac stale do wydobycia wyrazu, od samego
poczatku forsowaly ilustracye, a kiedy szto o ornamentyke, to tu bardzo
szybko ulegaly wptywom obcym, zwiaszcza wtoskim, zatracajac wlasng orygi-
nalno$¢. Naodwrdét Wiochy, predysponowane do tworzenia sztuki o mozliwie
doskonatych walorach formalnych, postugiwaly sie technikg drzeworytniczg
gtéwnie do ozdobienia ksigzki i stosunkowo szybko wyksztatcity w XV w.
drzeworytnicze inicyaty, winietki i ramki w duchu nowej epoki odrodzenia,
ktérej byty twércami. Nawet nieliczne stosunkowo ilustracye ksigzek wtoskich
XV wieku nie tyle podyktowane byly checig uzmystowienia tresci, jak nie-
mieckie, ile raczej checig i potrzebg artystycznego zdobienia ksigzki. Tern sie
ttbmaczy, ze drzeworyt wtoski ma w znacznej czesSci charakter dekoracyjny
w przeciwienstwie do niemieckiego dydaktycznego 1 Ten stan rzeczy nie
pozostat bez wpitywu na drzeworyt w Polsce, ktérej sztuka, jak wiadomo,
koncentruje w sobie wptywy niemieckie i wtoskie.

* Lippmann, Der italienische Holzschnitt, Jahrb. d, konigl. preuss, Kunstsamml, 111. 4.
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W ptywy wioskie.

Technika drzeworytnicza we Wloszech nie powstata samorzutnie, lecz
przeszczepiong zostata podobnie jak w Polsce przez Niemcoéw. To tez nic
dziwnego, ze na poczatku XV wieku nie znano tam prawie zupeinie drze-
worytu ilustracyjnego, tak popularnego w Niderlandach .i Niemczech, ai p6z-
niej tylko w bardzo ograniczonym zakresie. Dopiero pod koniec XV wieku
wytworczos¢ dla ludu przeznaczonych drzeworytéw, przybrata szersze rozmiary
we Wioszech poéinocnych, ktére zawsze do pewnego stopnia przystepne byty
wpltywowi niemieckiemu i tu w gre wchodzi gtownie Wenecya, ktéra zaréwno
jakoscig jak iloscig produkcyi wysuneta sie na czoto innych miast witoskich.
Dlatego ilekro¢ spotykamy sie z wplywem wtoskim w drzeworytach innych
krajéw europejskich, to zawsze prawie pochodzi on z Wenecyi, tembardziej,
ze bogatej produkcyi tego miasta na tem polu odpowiadat uregulowany handel,
ktéry rozsytat weneckie ksigzki po najdalszych nawet Srodowiskach kultural-
nych. Na styl tych pétnocno-wtoskich drzeworytéw oddziatywata gtéownie
sztuka Belliniego a zwlaszcza Mantegnii \

W ptywy sztuki wioskiej daja sie zauwazy¢ w drzeworycie polskim juz
na poczatku XV I wieku i zgodnie z tem co bylo powiedziane, przejawiaja
sie daleko intesywniej w ornamentyce, anizeli w drzeworycie ilustracyjnym.
Niemal na karcie jednej ksigzki spotykamy akantowe ozdobne inicyaty go-
tyckie, w drzeworycie nasladujace pdézno-gotyckie inicyaty iluminowane i litery
w stylu czysto renesansowym wydobyte z ciemnego tla. Inicyaty te, prawdo-
podobnie wprost z weneckich nasladowane zwolna wypieraja z karty ksiazki
krakowskiej inicyat gotycki. Okoto roku 1513 zaczynajg sie przejawiac¢ rene-
sansowe wptywy wioskie juz nie tylko w inicyatach, ale i w ozdobnych obra-
mieniach kart tytutowych i winietach, wprowadzonych po raz pierwszy na
karte ksiazki polskiej przez Floryana Unglera.

W ptywy wtoskie, ktéorym juz w XV wieku, a zwlaszcza w pierwszej po-
towie XV I ulegata prawie cala sztuka europejska w mniejszym lub wiekszym
stopniu, oddziatywaty na produkcye polska nie tylko wprost, ale i posrednio
przez sztuke niemiecka. Tem ttdbmaczy sie caly szereg zabytkéw ornamentyki,
ramek i winietek, ktére mimo zastosowania wtoskich motywéw ornamenta-
cyjnych (puttéw, delfinéw, rogéw obfitosci, kandelabréw i t. p.) nie maja
symetryi, harmonii i rytmu witasciwego sztuce witoskiej, wykazujg natomiast
splot form i motywoéw zaczerpnietych z klasycznych wzoréw, ale wlozonych
w ramy kompozycyi, zbudowanej jeszcze w duchu sztuki p6zno gotyckiej.
Do takich drzeworytéw w stylu przejSciowym, w ktérych elementy dekora-
cyjne wtoskie tgcza sie z gotycka wolg twoércza nalezy przedewszystkiem
ramka Hallera z roku 1518, winietki drukarni Hallera i Wietora.

Podobnie, cho¢ w mniejszym stopniu ulegat wptywom wtoskim drze-
woryt ilustracyjny, jak tego dowodzi w pierwszym rzedzie na innem miejscu

» Ibid. Ill. 167.

«
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szerzej omoéwiona kopia Ukrzyzowania w mszale krakowskim z roku 1515,
dokonana z drzeworytu weneckiego (Ryc. 26 i 27) 1 Szczegdlniejszy wplyw
na drzeworyt polski wywarty drzeworyty weneckich ksigzek z zakresu astro-
nomii. Drzeworyt krakowski Astronomia z r. 1511 wykazuje zaleznos$¢ od
drzeworytu weneckiego tej samej tresci. (Ryc. 23 i 24). Stosunek tych dwu
drzeworytow moze stuzy¢ poniekad za przyktad, jak sztuka krakowska tego
czasu na wzory wtoskie reagowata, jak zapozyczajagc schemat kompozycyjny,
Slepa na walory formalne wtasnie dla drzeworytu wtoskiego charakterystyczne,
dawata w rezultacie rycine o charakterze ekspresyjnym zblizong do produktéw
sztuki niemieckiej czy lokalnej krakowskiej z bardzo niktg juz reminiscencya
wzoru wloskiego. Wraz z przyjazdem Bony do Polski zaczyna duch wtoski
silniej oddzialywa¢ bezpos$rednio na polskg produkcye artystyczna Jesli chodzi
0 Swiadectwa tego wplywu w drzeworycie, to na uwage zastuguja w pierw-
szym rzedzie rycina wyobrazajgca autora w pracowni (Ryc. 30) z r. 1521
1 drzeworytnicze portrety rodziny krélewskiej t. j. Zygmunta Starego, Bony
i Zygmunta Augusta z tego samego roku i z lat nastepnych.

Obok wplywoéw wioskich dadzg sie tez tu i o6wdzie zauwazyé¢ Slady
wptywu francuskiego, cho¢ ten nie przybrat szerszych rozmiaréw i ma cha-
rakter sporadyczny. Wyrazem tego wplywu jest jedyna znana w grafice pol-
skiej rycina S$rutowa (metaloryt) wyobrazajgca Niepokalane Poczecie w bre-
wiarzu krakowskim =z r. 1507, ktéra jest kopig takiejze ryciny w mszale
paryskim z r. 1498 2 jakotez drzeworyt przedstawiajgcy lekcye $piewu, ten
ostatni prawdopodobnie wzorowany na drzeworycie francuskim podobnej
tresci z XV wieku. (Ryc. 28 i 29).

W plywy niemieckie.

Jezeli wplywy wioskie stosunkowo nieznacznie zawazyly na rozwoju
polskiego drzeworytu ilustracyjnego, jezeli wptywy francuskie wystepuja spo-
radycznie, to przemozna role odgrywa wpltyw i bezposredni udzial drzewory-
tnictwa niemieckiego. Smialo mozna powiedzieé, ze drzeworyt krakowski tego
czasu, podobnie zresztg jak rzezba i malarstwo, korzeniami swemi tkwi w sztuce
norymberskiej. Przyczyng tego stanu rzeczy jest zar6wno bliskie sasiedztwo
Niemiec i staty kontakt mieszczanstwa krakowskiego z ojczyznag drukarstwa,
jak niemniej wybujaty w tym czasie rozkwit techniki drzeworytniczej w tym
kraju, ktérego najwieksi geniusze wypowiedzieli sie w grafice, niezwykly w po-
rownaniu z Wiochami, gdzie w ogdlnym rozwoju sztuki grafika odegrata role
podrzedna. Intensywnos$¢ tego wpltywu stanie sie jeszcze bardziej zrozumiatg,
jezeli wezmie sie pod uwage, ze drzeworyt jest sztukg popularng, demokra-
tyczna, o charakterze mieszczanskim, ze wyrést wspoétczesSnie z rozrostem i roz-
wojem tej sfery spoleczenstwa niemieckiego i przez nig byt uprawiany.

1 Por. str. 34 n.
3 Por. str. 30.
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W Krakowie w tych czasach rdzen mieszczanstwa tworzyli kolonisci niemieccy;
wyzszy patrycyat i rekodzielnicy rekrutowali sie przewaznie z rodzin niemiec-
kich, naplywajacych przedewszystkiem ze sasiedniego Slaska, niemniej czesto
z Norymbergi, Strasburga, miast nadrenskich. Oni to nadawali pietno struk-
turze umystowej i zyciu kulturalnemu catego miasta. Stad jest rzecza zrozu-
miata, ze osiedli w nowej ojczyZnie, tysiacem weztdw ze starg ztgczeni, utrzy-
mywali nieustannie stosunki z Niemcami, na ich sztuce wychowani zachowali
w sobie nadal dyspozycye do ulegania ich wptywom. Mieszczanstwo na-
ptywowe pochodzito w wielkiej czesci z Frankonii, gtéwny trakt handlowy
stanowita linia Krakéw-Norymberga 1 Miedzy miastami temi istnialy bardzo
ozywione stosunki handlowe, nieustannie posredniczyli kupcy, rzemieslinicy,
artysci, utrzymujgc miedzy niemi ciggta komunikacye. ArtySci norymberscy,
rzezbiarze, malarze naptywaja do Krakowa, zeby wymieni¢ tylko najznako-
mitszych: W ita Stwosza, Jana Kulmbacha, Jana Diirera. Tern tatwiej wiec
z tego miasta przedostawaly sie wptywy do Polski, tembardziej, ze od konhca
XV wieku, a w szczegdlnosci z poczatkiem XVI we wszystkich niemal dzie-
dzinach sztuki, Norymberga zaczyna wybija¢ sie na czolo wszystkich miast
niemieckich. Jako ognisko kwitngcej sztuki, Norymberga naturalnym biegiem
rzeczy musiata silnie oddziata¢ na otoczenie, a tembardziej na mtodg kul-
ture Polski, na podstawie prawa przenikania wplywéw ze Srodowisk o kul-
turze zaawansowanej na kraje o kulturze niewyrobionej, surowej. Norymberga
oddziatywata na krakowska produkcye drzeworytnicza przez caty wiek XVI.
W pierwszych latach zaznacza sie gtownie wplyw szkoly Wolgemuta, jak tego
dowodzi Ukrzyzowanie w mszale wroctawskim z r. 1505, wzorowane na drze-
worycie tej samej tre$ci ze szkoly Wolgemuta (Ryc. 11 i 12). W latach po6z-
niejszych, w miejsce szkoly Wolgemuta na twoérczos¢ krakowskich drzewo-
rytnikbw oddzialywujg utwory Albrechta Dtirera i zgrupowanych koto niego
artystébw. Wymownym przyktadem jest Madonna z Dziecigtkiem (Ryc. 60)
w wietorowskiem wydaniu Opecia Zywotu Chrystusa, wzorowana na sztychu
Diirera z r. 1508 2 lub Optakiwanie Chrystusa na karcie Zywotu Pana Jezu
Krysta Bonawentury- Opecia w wydaniu Floryana Unglera i Jana Sandeckiego
z r. 1522, ktéremu za wzér postuzyt drzeworyt Jana Schaufeleina z r. 1507.
(Ryc. 45 i 46)8.

Obok Norymbergi i inne miasta niemieckie nie pozostaly bez wplywu
na Polske. Juz w latach 1513— 14 za pos$rednictwem drukarzy Floryana Un-
glera i Wolfganga Lerna, przybytego ze Strasburga, pojawia sie wplyw tego
jnigsta, w szczego6lnosci juz w r. 1508 czynnego tam Hansa Baldunga Griena.
llustracye tego artysty do ksiazki p. t. Hortulus animae, wydawanej w Stras-
burgu przez Marcina Flacha w latach 1511 — 1513 staly sie wzorem dla kra-

1Sokotowski, Hans Suess z Kulmbachu, Spraw. Kom. Hist. Szt. Il. 113; Ptasnik,
Ze studyow nad Witem Stwoszem i jego rodzing., Rocz. Krak. XIII. 128 p,

1 Por. str. 78.

8 Por. str. 55,
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kowskiego ilustratora pierwszego polskiego wydania ksigzki: Hortulus animae —
Ogréd duszny (Ungler i Lern ok. 1514). Wnetrze pracowni naukowej wyo
brazone na karcie tytutowej podrecznika matematycznego Jana z tancuta
p. t. Algorithmus Linealis z r. 1513, drukowanego u Unglera przypomina
takgz rycine w ksigzce Georg. Reischa p. t. Margarita philosophica (Strasburg
1508, Ryc. 35 i 36). Powaznie zawazyt w dziejach drzeworytu krakowskiego
rowniez Augsburg, pozostajacy w sferze wptywu Jana Burgkmaiera, prawdo-
podobnie za posSrednictwem drukarza Hieronima Wietora przybytego z Wie-
dnia, gdzie w tym czasie koncentrowaly sie wpilywy Norymbergi i Augs-
burga. Wyrazem tego wpilywu sa drzeworyty Kroniki Macieja Miechowity,
wydanej po raz pierwszy w Krakowie u Hieronima Wietora w r. 1519. Za-
warty tam caly szereg wizerunkéw dawnych ksigzat i kroléw polskich, wyka-
zuje miejscami niewolniczg zalezno$¢ od drzeworytow Kkroniki augsburskiej
wydanej w r. 1516 w oficynie Jana Millera (Ryc. 51— 57). Dzieki tatwemu
rozpowszechnianiu drogg handlu drzeworytéow i ksigzek ilustrowanych, wyda-
wanych po réznych miastach, mozna napotka¢ w drzeworycie krakowskim
jeszcze wplywy innych $rodowisk niemieckich, jak n. p. Ulmu i Wittenbergi,
gdzie dziatat jeden z najwybitniejszych artystow niemieckich tego czasu, tu-
kasz Cranach starszy. Slady wplywéw produkcyi drzeworytniczej Ulmu wyste-
puja w dwoéch drzeworytach, nalezagcych do zaginionego dzi§ polskiego wy-
dania bajek Ezopa z r. ok. 1522, kt6re w swoim og6lnym schemacie kompo-
zycyjnym wzorowane sg na ilustracyach niemieckich wydan bajek Ezopa
z oficyn Zainerow w Ulmie i Augsburgu z ostatniej ¢wierci XV wieku (Ryc.
64 i 65). Drzeworyt z wyobrazeniem Sadu Parysa, jako ilustracya do ksigzki
Stanistawa z towicza p. t. ludicium Paridis (Ungler 1522) jest oparty na
drzeworycie tukasza Cranacha Starszego z r. 1508. (Ryc. 47 i 48).

Chcac jednem stowem okreslic stanowisko drzeworytu polskiego na tle
produkcyi artystycznej na tern polu na Zachodzie, mozna powiedzie¢, ze
drzeworyt krakowski ma charakter sztuki prowincyonalnej, jezeli przez te
ostatnig, w przeciwienstwie do sztuki stojacej na czele, to jest zdobywajgcej
nowe formy i tworzgcej nowy styl, rozumie sie sztuke, zdazajagca zwolna za
rozwojem ogélnym, z pewng tendencya do zachowawczo$ci, niepozbawiong
przytem lokalnego charakteru rodzimego zaréwno w swych wilasciwosciach
ikonograficznych t. j. tematowych jak i wtasciwosciach formalnych.

D. Cechy rodzime.

Ikonografia.

Opisane w czes$ci analitycznej niniejszej pracy drzeworyty dadza sie pod
wzgledem ikonograficznym podzieli¢ na dwie zasadnicze grupy: 1) drzeworyty
o tematach religijnych i 2) drzeworyty o tematach Swieckich. Te ostatnie
obejmujg tematy powiesciowe, mitologiczne, naukowe i historyczne. Jes$li chodzi
o pewna lokalna odrebnos¢ ikonograficzng drzeworytow o tematach religjj.
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nych, to mozna zauwazyé, ze ryciny, odnoszgce sie do scen biblijnych Sta-
rego i Nowego Testamentu sa powtdrzeniem takichze scen z ikonografii
zachodniej, natomiast za oryginalne w znacznej cze$ci mozna uwazac drze-
woryty o tematach, odnoszacych sie do miejscowych Swietych, zgodnie z du-
chem Sredniowiecznym wzywanych i czczonych oficyalnie, jak*o patronow
krajowych.

Wszyscy patronowie w Krakowie czczeni, wystepuja raz jeden razem na
drzeworycie Statutow taskiego z r. 1506. (Ryc. 15). Wyobrazeni sa tu $S.
Wactaw, Floryan, Wojciech i Stanistaw. Z tych pierwszy, wilasciwie patron
czeski, stosunkowo niewielkie zajmuje miejsce w ikonografii polskiej, §. Flo-
ryan natomiast, ktérego kult w Polsce siega konca XIlI wieku, nalezy do
najbardziej czczonych w Krakowie jako patron od wojny, ognia i wody 1
Czczony gtownie w krajach alpejskich jako patron od ognia pojawia sie
w sztuce niemieckiej w drugiej potowie XV wieku, w Polsce na poczatku
XV 2 Wystepuje tez na catym szeregu drzeworytéw jako patron oficyalny,
najczesciej w towarzystwie $. Stanistawa, z chorggwig w jednej rece i z wia-
drem w drugiej, ktérego woda gasi zazwyczaj ptongce domy.

Swieci Wojciech i Stanistaw meczennicy polscy, ktérzy stali sie przed-
miotem indywidualnych kultéw krajowych, zajeli z natury rzeczy niepos$lednie
stanowisko w $redniowiecznej sztuce polskiej. Swiety Wojciech niepodzielnie
czczony w okresie wczesnego Sredniowiecza, przedstawiany zwykle w peinym
stroju pontyfikalnym z pastoratem w jednej rece i otwarta ksiega w drugiej,
pod wzgledem popularnosci juz od drugiej potowy XIIl w. poczagwszy, a bez-
wzglednie w XV i XV | wieku ustepuje miejsca nowemu patronowi polskiemu
Swietemu Stanistawowi 3 Sceny z zycia tego Swietego biskupa stanowig wy-
taczna, lokalng witasnos¢ Krakowa i jako takie, niewzorowane na sztuce obcej
przedstawiajg specyalng warto$¢. Najczesciej przedstawiang scena z zycia tego
Swietego jest wskrzeszenie Piotra. Znana jest r6wniez scena rozsiekania ciata
§. Stanistawa przez siepaczy krélewskich przed kosciotem $. Michata na Skatce
i zbieranie rozrzuconych cztonkow przez orty. (Por. Ryc. 3,4, 8— o, 13— 15>
20, 21, 25 i 49). Inne sceny w drzeworytach pierwszej Céwierci XVI wieku
sie nie dochowaly; sadzac jednak po calym szeregu przedstawieh na innych
zabytkach tego okresu, jak w ornacie Kmity, miniaturach, ottarzach malowa-
nych i rzezbionych, ktérych tematem sa dzieje tego Swietego, mozna $miato
uwazaé szereg drzeworytéw podobnej tresci za zaginiony.

Drzeworyty o tematach sSwieckich réwniez tylko czesciowo moga pod
wzgledem ikonograficznym uchodzi¢ za witasnos¢ wylacznie polskg Ilustracye

o tematach powiesciowych, mitologicznych i naukowych, t. j. tematach przy-
1Dobrowolski, Kult $wietego Stanistawa w St. Florian w $red. wiekach, Rocz. Krak.
XIX. 122.
1Furmankie wiczéwna, Swiety Floryan w zabytkach Krakowa, Rocz. Krak. XVIII. 87.

5Dobrowolski, Kult $w. Stanistawa w St. Florian, Rocz. Krak. XIX. 118; Geba-

rewicz, Poczjtki kultu $w. Stanistawa.
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naleznych do ksigzek o tresci filozoficznej, astronomicznej, matematycznej
nasladujg najczesciej wzory obce. W mniejszym stopniu natomiast wzorowanie
sie na sztuce obcej ma miejsce tam, gdzie chodzi o tematy historyczne. Obok
portretéw wspdiczesnie zyjacych cztonkéw rodziny krélewskiej za oryginalne
ikonograficznie uwaza¢ nalezy takze niektére ryciny komponowane z fantazyi,
odnoszace sie do wtadcow dawnych, jak n. p. Popiela opadnietego przez
przez myszy. (Ryc. 55). Przedewszystkiem pietno nowosci ikonograficznej
posiadajg sceny i motywy, odnoszgce sie do bajecznych i historycznych dziejow
Polski, jak Zawody o korone krolewska, Koronacya Bolestawa Chrobrego,
Walka Polakéw z Tatarami w dzietach Miechowity u Wietora drukowanych;
a dalej Rozbicie rokowan miedzy kosciolem wschodnim a zachodnim, Sejm
polski i t. p. w drukach Hallera. (Ryc. 51 i 56).

Forma.

Pod wzgledem formalnym rdéwniez nie brak drzeworytowi polskiemu
znamion, ktére nadajg mu odrebny wyglad, jakkolwiek i tutaj dadzg sie wy-
kry¢ pewne ogdlne schematy, bedace odbiciem schematéw obcych, wzglednie
pewne motywy formalne, ktérych prototypy daja sie wykry¢ juz gdzieindziej.
Odrebnosci, jakie dostrzecby mozna w drzeworycie krakowskim nalezy raczej
sprowadzi¢ do sposobu przetwarzania wzoréw obcych, anizeli do wytwarzania
nowych warto$ci formalnych artystycznych — sposobu, polegajgcego na uprasz
czaniu formy tak pod wzgledem stylistycznym jak technicznym. Charakter
rystycznem dla drzeworytu, przetwarzajgcego wzdér obcy, wzglednie kompo
nujgcego w duchu swych celéw artystycznych rzecz nowa, jest omijanie
skomplikowanych zagadnien formalnych, przyjmowanie kompozycyi w ogdl-
nym zarysie, forsowanie tresci bez poswiecania gtebszej uwagi wartosciom
natury formalnej, a réwnoczesnie pomnozenie $rodkéw ekspresyi i zblizenie
sie do smaku ludowego. Okoliczno$¢ ta da sie w pewnej mierze wyttémaczyé¢,
jesli wezmie sie pod uwage poczatki techniki drzeworytéw i ich najistotniejsze
cechy. Drzeworyt nie powstat w pracowni artysty jako technika nadajgca sie
do uzewnetrznienia pewnych specyalnych, z goéry zamierzonych tendencyj
artystycznych. Stworzony poczatkowo jako szablon, ktérego zadaniem byto
popularyzowanie rysunkéw piérkowych, z czasem dopiero doczekat sie swoi-
stego rozwoju. Nie sposéb nie podkresli¢c nalezycie dydaktycznego i spotecz-
nego charakteru tych inkunabutéw drzeworytniczych. W poczagtkach swych
miat drzeworyt w calem tego stowa znaczeniu charakter ilustracyjny. Znaczy
to, ze nie rozwigzywat zasadniczo probleméw formalnych, artystycznych, gdyz
te musialy podporzgdkowac sie checi jasnego przejrzystego opowiadania tresci
przedstawienia. Dzieki temu wtasnie mégt drzeworyt spetniaé wazne zadanie
spoteczne bedac w rekach duchowienstwa, czy szerszych warstw spoteczen-
stwa Srodkiem usSwiadamiajacym, ksztatcgcym, ktédrego potrzeba zaczyna sie
budzi¢ jednoczes$nie z rozrostem i rozwojem warstw mieszczanskich, z ktorych
tona i dla ktérych powstat. W ten spos6b drzeworyt poprzedzit ksigzke dru-
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kowang i niezawodnie obok elementu dekoracyjnego ta tendencya ksztal-
cenia, ta cecha jes$li mozna tak powiedzie¢, intelektualna, jest jego istotng
trescia. To tez w Niemczech drzeworyt obejmowat wszystkie mozliwe tematy,
zarowno religijne jak Swieckie. Dla analfabetéw zastepowat ksigzki pisane,
dla wszystkich byt nieodzowng pomocg w rozumieniu i wyobrazaniu sobie
scen biblijnych i innych \ Wspoiczesni w przedstawieniu tresci dopatrywali
sie ostatecznego celu i istoty sztuki. Sebastian Brant, ktory w wierszowanym
wstepie do swego wydania Wergilego z roku 1502 powiada do czytelnika:
Lectori loquitur liber hic pictasque tabellas commendat, a na koniec, Hic
legere historias commentaque plurima doctus nec minus indoctus perlegere
ilia potest, staje tern samem jeszcze w zupetnosci na stanowisku Sredniowiecz-
nego konsumenta sztuki2

Stan ten trwat do konca wieku XV. Dopiero odkad technikg ta zajeli
sie malarze, a wiec ze znanych Wolgemut i Pleydenwurf, pdZniej artys$ci tej
miary co Direr, Hans Baidung Grien, Burgkmaier, Schaufelein i cata masa
innych, drzeworyt utracit swoje cechy dawniejsze, swoje wartosci ilustracyjne
na rzecz zagadnien natury formalnej, ktére niejako wisiaty w powietrzu i kté-
rych rozwigzania domagat sie duch czasu. | oto nagle pojawitly sie problemy
zgota obce sztuce dawniejszej: przestrzen, perspektywa, proporcye anatomiczne,
plastyka, Swiattocien i t. p. Sztuka krakowska jako sztuka odbiorcza, bez dtu-
giej tradycyi rozwojowej, jaka mogly poszczyci¢ sie Niemcy, nie mogta odrazu
przeja¢ sie temi nowemi hastami, ktére w zalozeniu swem nie szty po linii
jej tendencyi. Drzeworyt krakowski, ktéry nie pozbyt sie swych tendencyj
ilustracyjnych, w stabej mierze uwzgledniat nowe postulaty sztuki, a majac
gotowe wzory w dzietach najwybitniejszych wspéiczesnych artystdw niemiec-
kich, upraszczat je, omijajac wszystko to, co byto ich wartosciag artystyczna,
a biorgc i podkresSlajac rzeczy, ktére zdolne byty wyrazi¢ tres¢ ikonograficznag
i ktéore przedstawialy wartosci dekoracyjne, a nie macity jasnosci opowiadania.
W pierwszej ¢wierci XV I wieku elementy ilustracyjne i dydaktyczne bytly
cigagtym jeszcze postulatem drzeworytu krakowskiego, ktéry zaszczepiony pézno,
nie przetrawit jeszcze nalezycie prymitywnego rozwoju omawianej techniki.
Gdy z tego stanowiska oceniamy rozw6j drzeworytu, nie moze nas juz dzi-
wié, ze drzeworytnik krakowski, kopiujac Sad Parysa tukasza Cranacha nie-
czuly jest na piekno krajobrazu, ze w calem drzeworytnictwie polskiem tego
czasu nie spotykamy ani jednej kopii uroczych petnych tajemniczej fantazyi
krajobrazéw Altdorfera i innych.

Niezaleznie od nasladownictwa nie brak w drzeworycie krakowskim
objawéw uwzgledniania i pielegnowania tradycyi miejscowej. Przedstawienia
rozmaitej tresci wprowadzone raz do grafiki polskiej, w jednej i tej samej

lLippmann, Der italienische Holzschnitt, Jahrb. d. kénigl. preuss. Kunstsamml. I1l. 3.

2 Publii Virgilii Maronis opera, Strassburg J. Griininger 1502; Muther, Die deutsche Bu-
cherillustration der Gothik und Frihrenaissance. 79—81; Kristeller, Die Strassburger Biicher-
illustration 32.
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formie ujeciowej z matemi odmianami indywidualnemi zostaja z widocznem
zamitowaniem powtarzane, zeby wymieni¢ tylko drzeworyty odnoszace sie do
§. Stanistawa, sceny ukrzyzowania, ilustracye do Marchoitta i inne. To ciggle
powtarzanie do sztuki miejscowej wprowadzonych form i to w wielkich od-
stepach czasu, Swiadczy o jej charakterze zachowawczym. Uwzgledniajac
wszystkie te cechy grafiki polskiej XVI wieku mozemy podobnie jak przy
kazdej sztuce o charakterze prowincyonalnym méwi¢ o topograficzno-etnicznem
zrézniczkowaniu stylu, w tym razie stylu,drzeworytniczego.

E. ArtyS$ci.

Na najwieksze trudnosci natrafiamy, chcac doj$s¢ do skromnych choéby
wiadomosci o artystach, twércach drzeworytniczych ilustracyj ksigzkowych.
Zrodta daja w tym wzgledzie bardzo znikome wiadomo$ci. Mamy wprawdzie
liczne wzmianki o kartownikach (chartarius, chartifex, cartownyck, kartenma-
cher) juz z koncem XV wieku, a czesciej w XV I wieku, ale i one nie wiele
tu mogag poméc. Przedewszystkiem, jak to na innem miejscu byto omawiane, 1
notatki te, odnoszace sie przewaznie do procesOw z papiernikami, sg tak nic
nie méwigce, ze zupelnie nie mamy pewnosci, czy kartownicy poza wyrobem
kart do gry, trudnili sie réwniez wyrabianiem ilustracyj, tembardziej, ze
w zrddiach nigdzie nie spotykamy wzmianki, ktéraby nam pozwolita wnio-
skowa¢ o jakims$ stosunku ich warsztatow z drukarzami. Z drugiej strony
orak monogramoéw czy jakichkolwiek znakéw na wszystkich prawie drzewo-
rytach z matemi wyjgtkami, utrudnia wyodrebnienie poszczegdélnych indywi-
dualnos$ci twdrczych. Nie pozostaje wiec nic innego, jak analiza samych
zabytkow i przyznanie pewnych komplekséw z wiekszem Iub mniejszem
prawdopodobienstwem artystom bezimiennym, co tez czeSciowo uwzglednionem
zostato w czesci szczegbtowej niniejszej rozprawy.

Drzeworyty kazdej z trzech gtéwnych drukari krakowskich pierwszej
¢wierci XV I wieku maja swoje indywidualne pietno i nie ulega watpliwosci,
ze kazda z nich miata po kilku czynnych dla siebie drzeworytnikow. Wy-
jatkowo dopiero przy koncu pierwszej céwierci XV I wieku, od roku mniej
wiecej 1518 drzeworyty drukarni Jana Hallera i Hieronima Wietora zaczy-
naja zdradzac¢ tak silne pokrewienstwo stylistyczne, iz pozwalajg domyslac¢ sie,
ze dla tych dwéch drukarn czynny byt jeden i ten sam artysta, wzglednie
ta sama pracownia drzeworytnicza.

Drzeworytnicy drukami Hallera.

Drzeworyty tej drukarni, zarazem najwczes$niejsze zabytki drzeworytu
krakowskiego, pod wzgledem artystycznym nie przedstawiajg jednolitej ca-
tosci. Zaledwie po kilka drzeworytéw mozna ujmowaé w grupy i przypisywac
z pewnem prawdopodobienstwem pojedynczym artystom, a nie brak i takich

1 Per. str. 4 n.
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rycin, ktére pozostaja pod tym wzgledem odosobnione i w zadna grupe
Scislejsza witaczy¢ sie nie dadzg. Rozumie sie, ze artysci ci muszg pozostac
dla nas bezimiennymi, gdyz brak sygnatur w ich dzietach, jakotez brak od-
powiednich wiadomosci Zrédtowych nie pozwalajg na imienne okre$lenie ich
0os6b. Z tej samej przyczyny nie mamy tez nawet tej bezwzglednej pewnosci,
czy wszystkie drzeworyty sa pochodzenia krakowskiego, czy Haller w pew-
nych wypadkach nie zamawial drzeworytéw w Norymberdze, ktéra i tak
musi by¢ uwazanag za mistrzynie naszych pierwszych drzeworytnikéw. W kazdym
razie za rzecz pewng mozna przyjaé, ze najwczes$niejsze zachowane drzewo-
ryty ksigzkowe pochodzace z r. 1504, powstaly na miejscu w Krakowie.
Dowodzi tego chociazby fakt, ze na drzeworycie przedstawiajgcym Rozsie-
kanie ciata $Swietego Stanistawa (Ryc. 13), znajduje sie sylwetka kosciota
Sw. Michata na Skatce i ze w ogéle te najdawniejsze polskie drzeworyty od-
noszag sie wylacznie prawie do zycia i $mierci Swietego Stanistawa, a zatem
scen, ktére w Norymberdze byly nieznane a w Krakowie tacza sie z catym
szeregiem zabytkéw miejscowej rzezby i malarstwa, wsrod ktérych wiasnie
w tym czasie temat ten nalezy do najulubienszych, zwilaszcza jes$li chodzi
0 obrazy otftarzowe. Do tych najdawniejszych drzeworytnikéw krakowskich
niewatpliwie nalezy mistrz wspomnianego Rozsiekania i Zbierania cztonkéw
Sw. Stanistawa. Czy mozna mu réwniez przypisa¢ drzeworyt herbowy Hallera
zr. 1504 i dwa drzeworyty przedstawiajgce Wskrzeszenie Piotra z tego samego
roku, trudno rozstrzygng¢. (Ryc. 8 i 9).

Drugim drzeworytnikiem drukarni Hallera jest mistrz mszalu wroctaw-
skiego z r. 1505, ktory stylistycznie stoi bardzo blisko norymberskiej szkoty
Wolgemuta. (Ryc. 10 i 11). Mozliwe iz wykonat on réwniez ilustracye do
wydania Statutéw taskiego z r. 1506, ktére tak sg do drzeworytéw mszatu
tego zblizone, ze nietatwem jest do rozstrzygniecia, gdzie sie zaczyna indy-
widualno$¢ artystow a gdzie sie koncza znamiona wspélnej szkoly. W Statu-
tach tych znajduje sie drzeworyt, przedstawiajacy czterech patronéw polskich,
ktéry szczegdllnie na tern miejscu jest dla nas interesujgcym ze wzgledu na
umieszczong w lewym rogu u goOry sygnature SS, jedyng w drzeworytach
polskich tego czasu. (Ryc. 15). Monogramista taki jednak nie jest znanym
Naglerowi, zZrédta archiwalne milczg, tak ze nic blizszego o nim nie wiemy.
Mimowoli nasuwa sie tu nazwisko i imie od tych liter sie zaczynajace, czyn-
nego wtasnie w tych czasach w Krakowie, ztotnika i snycerza, Stanistawa
Stwosza. Wiadomosci archiwalne dotyczace zycia tego artysty nie statyby na
przeszkodzie takiej hipotezie. Stanistaw Stwosz, syn Wita Stwosza, urodzit sie
w r. 1464 1 w Krakowie, gdzie jako szesnastoletni chtopak byt czeladnikiem
u ztotnika Wojtka. W przypuszczalnych latach wedréowki niewagtpliwie No-
rymberga byta celem jego podrézy. Poniewaz z dziet p6zniejszych Stanistawa

l1Lepszy, Stanislaus Stoss Goldschmied und Bildhauer in Krakau und Nirnberg, Zeitschr.
f. bild. Kunst XXIV. 92—93.
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Stwosza wiemy, ze uprawial przewaznie snycerstwo, wiec jest prawdopo-
dobne, ze w Norymberdze wtas'nie ta sztuka sie gtéwnie zajmowat, przyczetn
oczywiscie maégt, moze nawet w pracowni Wolgemuta wyuczy¢ sie techniki
drzeworytniczej. W roku 1495 wystepuje znowu w Krakowie juz jako majster
cechu zlotniczego 1 Chociazby wiadomos$ci archiwalne nie sprzeciwialy sie,
hipoteza taka bytaby moze zbyt Smialg do przyjecia, gdyz poréwnanie drze-
worytéw naszego monogramisty SS z dzietami snycerskiemi Stanistawa Stwosza
nie daje jeszcze nalezytych podstaw do identyfikowania tych dwéch artystow.

Okoto roku 1507 czynnym byt dla drukarni Hallera mistrz Wyktadu
akademickiego (Ryc. 19) i Rozbicia rokowanh, ktéry wybitnie wyrdéznia sie
od innych mniej wiecej wspotczesnych drzeworytnikbw swoim stylem monu-
mentalnym o odcieniu ludowym. W latach okoto 1508— 1511, jak sie zdaje
pracowat dla tej drukarni drzeworytnik, ktéremu moznaby przypisa¢ drzewo-
ryty: Sw. Sebastyana i Rocha, Astronomie (Ryc. 23), spowiedZ. Drzeworyty
te swag surowg technikg ciecia nie wykraczaja poza styl XV wieku. Odoso-
bnione stanowisko zajmuje mistrz Sw. Stanistawa i Floryana z Liber horarum
z r. 1508, pod ktérego wplywem pozostaje ilustrator mszalu krakowskiego
z r. 1509, pod wzgledem subtelnosci linii nie doréwnujgcy pierwszemu. (Ryc.
20 i 21). Réwniez odosobnione pod wzgledem stylistycznym sa drzeworyty:
Sw. Stanistaw z karty tytulowej mszatu zr. 1516 (Ryc. 25), innej reki Ukrzy-
zowanie z tego samego mszatu (Ryc. 26) i lekcya $piewu z r. 1515. (Ryc. 28).
Jednolity charakter stylistyczny otrzymujg drzeworyty drukarni Hallera do-
piero od roku mniej wiecej 1518. Drzeworyty te z matemi wyjatkami wyka-
zujg bardzo $cisty zwigzek z drzeworytami drukarni Wietora, tak iz mozna
przyja¢, ze byly zamawiane w tej samej pracowni drzeworytniczej.

Drzeworytnicy drukarni Unglera.

Ws$réd wielkiej ilosci drzeworytow tej drukarni dadza sie wydzieli¢
pewne grupy, ktére noszg znamiona jednej reki. Opisane w czesci szczego-
towej drzeworyty, ktéore zdaniem Bernackiego zdobily niegdy$ pierwsze wy-
danie Hortulusa polskiego z r. 15 14. naleza niezawodnie do jednego drzewo-
rytnika, ktory jak to wykazaly badania jest $cisle biorgc nieoryginalnym,
miernych zdolnos$ci kopistg. Drugim drzeworytnikiem, ktéremu mozna przy-
pisa¢ absolutng wiekszo$¢ drzeworytéw unglerowskich, to mistrz Chelido-
niusa : Passio domini z r. 1514. Pr6cz drzeworytéw tej ksigzki pochodzg
z pod jego reki drzeworyty Bonawentury-Opecia : Zywotu Pana Jezu Krystai
z r. 1522. opisane w czes$ci szczegblowej o formacie przecietnie 78/54 mm,
dalej caty szereg ramek, winietek i drzeworytéw zawartych w podrecznikach
naukowych, matematycznych, a zwilaszcza astronomicznych. Surowa technika,
ktérg postuguje sie ten artysta, linie ostre kanciaste, miejscami przechodzgce

1 Wiadomosci zrédlowe odnosnie do osoby Stanistawa Stwosza ogtosit Ptasnik, Ze stu-
dyéw nad Witem Stwoszem i jego rodzing 157. 162. 173.
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w czarng plaszczyzne, prymitywny sposob przedstawiania nadajg jego dzietom
wyglad zblizony do stylu rycin XV wieku. Drzeworyty te cechuje jednak
wielka zywos$¢ fantazyi, wyrazajgca sie nieraz w formie bardzo prostej, skro-
conej sposobem sztuki Sredniowiecznej. | tak w scenie rzezi niewinigtek (Ryc.
39) na jednym obrazku wyobrazony jest Herod wydajgcy rozkaz, rzez niewi-
ftigtek i ucieczka Maryi do Egiptu. Artysta operuje nietylko prymitywnag
formg, ale i $redniowiecznemi symbolami, jak n. p. w scenie uzdrowienia
opetanej, gdzie z ust kleczgcej u stép Chrystusa kobiety ulatuje fantastyczna
posta¢ dyabta. (Ryc. 40). Podobnie wyobrazony jest szatan wstepujacy w Ju-
dasza podczas Wieczerzy Panskiej. Obok epickiego na og6t charakteru tych
drzeworytéw nie brak im pewnej tendency! do wydobycia nastroju, ktérego
trudnoby zaprzeczy¢ n. p. w drzeworycie przedstawiajgcym Chrystusa w chwili,
gdy oczekuje ukonczenia rob6t okoto krzyza dlan przeznaczonego. Ta ten-
dencya do wydobycia nastroju, jak =z drugiej strony pewne szczegO6ty for-
malne, jak umieszczanie scen zbiorowych w wnetrzu komnaty, perspekty-
wicznie pojetej, przedstawianie twarzy oséb w przéd pochylonych w skrocie
(Sktadanie do grobu, matematycy, Ryc. 35), stosunkowo petne formy ciala
i proby wydobycia plastycznego modelunku $wiadczg za tem, ze artysta ten
mimo swa $redniowieczng jeszcze dyspozycye twércza, pozostawatjuz w pewnej
mierze pod wplywem sztuki niemieckiej XV I wieku.

Na rok 1522 przypada dziatalno$¢ artystyczna mistrza Sadu Parysa.
(Ryc. 47). Przypisa¢ mu nalezy réwniez nastepujgce drzeworyty z unglerow-
skiego Opecia: Chrystus jako wtadca $wiata, Ukrzyzowanie, Optakiwanie,
Chrystus w grobowcu, Madonna na sierpie ksiezyca. (Ryc. 41— 45). Jest to
artysta mato oryginalny, ktéry lubi postugiwaé sie wzorami obcemi, jak to
szczegblnie w dwoch wypadkach wudato sie stwierdzi¢. (Ryc. 45—48). Nie
brak mu jednak pewnej indywidualnej maniery, ktéra drzeworytom jego,
mimo postugiwania sie wzorami réznych artystow, nadaje cechy jemu tylko
wiasciwe. Jedna z takich cech dla niego charakterystycznych jest postugi-
wanie sie jednostajnym systemem kreskowania, sktadajgcego sie z wydiuzo-
nych, cienkich, rownolegtych kresek, gesto obok siebie ktadzionych. Stoso-
wanie takiej techniki przy zacieniowaniu wiekszych plaszczyzn wptywa na
jednostajny ton drzeworytu, maly kontrast czarno-biatych powierzchni i nie-
wielka skale cieni przechodzacych od Swiatta do miejsc nieoswietlonych. Za-
stosowanie form renesansowych architektonicznych i zdobniczych (Chrystus
w grobowcu), jakotez plastyczne modelowanie ciata o formach zazwyczaj
petnych, zaokraglonych, dalekich juz od wychudtych, bez anatomicznej prawdy
stylizowanych postaci Sredniowiecznych, $Swiadczy o gtebszem przetrawieniu
form drzeworytu nowego stylu naturalistycznego. Z drugiej strony uderzy¢
musi u tego artysty brak inwencyi, jesli nie w nasladowaniu wzoréw obcych,
to w matej indywidualizacyi typéw, w powtarzaniu szablonowych postaci,
co szczegblnie uderza w podobienstwie typoéw Swietego Jana i Parysa.
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Drzeworytnicy drukarni Wietora.

Wietor zaktadajgc w r. 1518 drukarnie w Krakowie, przywi6zt pewng
ilo§¢ drzeworytéw zapasowych swojej oficyny wiedenskiej, co tez udato sie
stwierdzi¢ odnosnie do niektdrych obramien. Do takich drzeworytéw przy-
wiezionych nalezy réwniez zaliczy¢ drzeworyt, jeden z najwcze$niejszych, bo
juz w drukach z r. 1518 w Krakowie spotykany, przedstawiajacy popiersie
Janusa z monogramem R. B. uzywany jeszcze w r. 1516 w oficynie wieden-
skiej Wietora 1

W pézniejszych drukach krakowskich Wietora spotykamy sie dwukrotnie
z monogramem HR, raz na portrecie Zygmunta Starego w wydaniu Sta-
tutbw z roku 15242 drugi raz na rycinie herbowej ostatniej strony ksigzki
Andrzeja Krzyckiego: Epistota de negotio Prutenico, Wietor 1525. (Ryc. 69)«
Monogram ten mozna z zupeing pewnoscig zidentyfikowaé¢ z nazwiskiem wy-
stepujagcem w ZzZrdédiach. Po raz pierwszy bowiem w r. 1525 pod datg 25 lipca
wystepuje niejaki Johannes Robel formschneyder w zapisce, ktéra brzmi jak
nastepuje: Conradus Wynterberg buchdrucker posuit in arestum 30 gr. ipsius
leronimi Vyetoris apud lohannem Robel formschneyder, ut non extradantur
ad iuris usque decisionem per praeconem lohannem s t. z dostownie: Dru-
karz Konrad Winterberg przez woznego Jana zapowiedziatl (obtozyt aresztem)
30 gr. Hieronima Wietora u formschneidera Jana Robla, azeby ich nie wy-
dano przed sgdowem zatatwieniem sprawy. Z powyzszego ustepu wynika, ze
Wietor miat jaka$ blizej nieznang sprawe sporng z drukarzem W interbergiem,
ktory zabezpieczyt swoje roszczenia na pieniadzach Wietora, znajdujacych sie
u drzeworytnika Jana Robla. Zapiska ta jest dowodem, ze Jan Robel pozo-
stawatl w blizszych stosunkach z Wietorem i najprawdopodobniej dla jego
drukarni byt czynnym, skoro Wietor miatl u niego swoje pienigdze. W skutek
tego nic nie stoi na przeszkodzie, aby nazwisko Jana Robla zidentyfikowac
z monogramem HR, figurujgcym na dwéch drzeworytach <

Droga analizy stylistycznej jesteSmy w moznos$ci caly szereg drzewo-
rytow drukarni Hallera i Wietora od roku mniej wiecej 1519 okoto nazwiska
tego artysty uja¢ w grupe. Tu jednakze natrafiamy na pewne trudnosci.
lohannes Robel w zapisce wyraznie nazwany jest formschneyderem. Wiadomo
zas, ze w XVI wieku, kiedy styl drzeworytniczy zaczgt wymagaé¢ znakomitej
sprawnos$ci technicznej i naktadu pracy poprostu rzemieS$lniczej, praca roz-
dzielita sie na dwie osoby artyste rysownika i formschneydera rzemiesinika*
Ot6éz zachodzi pytanie, czy naszego Robla nalezy uwaza¢ wytgcznie za rze-

1Kopera, Spis drukéw fig. 33; Gollob, Der wiener Holzschnitt, 66.

2 Kopera, Spis drukéw fig. 42.

3 Ptasnik, Crac. impress, nr. 270.

4 Istnieje pewne prawdopodobiefstwo, Ze wzmiankowany Hans Robel pochodzi z Wiednia
i jest identyczny z drzeworytnikiem, ktéry na obramieniu drzeworytu sygnetowego Jana Singre-
niusa we Wiedniu (Camers, Solinus 1520) umieécit swoje peine nazwisko: Hans Rebell; Gollob,
Der wiener Holzschnitt, 69,
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mies$inika, czy tez za rysownika zarazem. Zapiska zZrédiowa w tym wzgledzie
nie daje zadnej wskazowki. Wiemy, ze jesli chodzi o drzeworyt XV I wieku,
to zasadniczo nalezy artyste od rzemies$inika oddzieli¢. Jest to niewatpliwy
Ifakt zawsze tam, gdzie rysownikiem by} artysta-malarz ale jest kwestya
otwarta, czy bylo to reguta bezwzglednie obowigzujaca, zwtlaszcza w Srodo-
wisku, w ktérem sztuka miata charakter bardziej prowincyonalny. Trudno
sie spodziewa¢, aby kwestya ta w danym wypadku zostata kiedykolwiek
jeszcze w spos6b niewatpliwy rozstrzygnietg. Conajwyzej mozna tu stawiac
mniej lub wiecej prawdopodobne hipotezy. Nie wiemy za jakie to roboty po-
bierat Robe! pienigdze, czy na zamoOwienie sporzadzal samodzielnie ilustracye
ksigzkowe, czy tez tylko w drzewie wyrzynal dostarczone mu przez Wie-
tora rysunki, wykonane przez innych nieznanych artystobw. W materyatach
archiwalnych, publikowanych przez Ptasnika w Cracovia impressorum niema
zadnej sprawy miedzy jakim$ malarzem czy innego rodzaju artystg, ewen-
tualnym rysownikiem, a jednym z drukarzy, ktéraby byla dowodem jakich$
miedzy nimi stosunkéw. Dodaé¢ nalezy réwniez, ze w tych czasach nalezato
do rzadkosci, aby na drzeworycie podpisal sie rzemie$inik. Wyjatek stanowit
moze Jost de Negker, drzeworytnik Burgkmaiera, ale tez obok jego podpisu
nie brak nigdy sygnatury artysty samego. Wprawdzie na portrecie Zygmunta
Starego zr. 15211 obok sygnatury HR znajduje sie jeszcze jaki$§ znak, prawie
nieczytelny, ktéry maogtby naleze¢ do jakiego$s malarza, ale z drugiej strony
na drzeworycie herbowym z r. 1525 zadnego innego znaku juz niema Pew-
nego rodzaju okolicznos$cia przemawiajgcg za tem, ze Robel jest drzewory-
tnikiem i rysownikiem w jednej osobie bylby moze fakt, ze jak tego do-

rzemie$inikiem. Zachowat sie list Szymona Szymonowicza do Jana Zamoj-
skiego, hetmana koronnego z dnia 13 grudnia 1593 r., z ktérego dowiadu-
jemy sie, ze »matrices« w Krakowie zamawia¢ mozna. »Ukazujg na to w Kra-
kowie«, pisze Szymonowicz, »niejakiego Konrada Forstera; cztowiek, jako
0 nim pisza, stateczny i rzezania takowego dobrze umiejetny. Januszowski dru-
karnie swojg przezen sprawowat, przezen ruska i grecka we Lwowie, snac
wroctawscy i frankforscy drukarze od niego matryces swoje miewajg. Ma
przy sobie dwu towarzyszéw; jednego, co formy rzeze na drzewie, drugiego, co
litery odlewa; formschnajder nie tak potrzebny, bez tego by¢ nie moze co
litery odlewa« 2 W przypisku wymienia Ptasnik jeszcze innego formsznajdera,
mianowicie Chrynia Iwanowicza, o ktérym w r. 1583 dowiadujemy sie, ze
bedac w opiece pierwszego drukarza ruskiego we Lwowie Iwana Fedoro-
wicza, »nauczyt sie za kosztem i nakiadem i pilnem staraniem jego malarstwa,
stolarstwa, formsznajderstwa i na stali liter i inszych rzeczy rzezaniax. Mamy

1 Kopera, Spis drukéw fig. 42.
1 Ptas$nik, Grac. impress, nr. 778.
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zatem jak z tego wynika, przy koncu XVI wieku formsznajdera, ktory jest
zarazem malarzem, a zatem rysownikiem. Jezeli wiec Hans Robel réwniez byt
rysownikiem i drzeworytnikiem w jednej osobie, to tu wytania sie druga
sprawa. Prawie wszystkie drzeworyty krakowskie drukari Wietora i Hallera
od roku mniej wiecej 1519 poczgwszy, majg pewne cechy stylistyczno-for-
malne wspblne, ktére nadajg im specyficzne indywidualne pietno. Mimo to
jednak rzecza nazbyt ryzykowna bytoby moze przysadzi¢ je wszystkie jednemu
drzeworytnikowi. Wszak w samej tylko Kronice Miechowity, ktérej ryciny
przedstawiaja bezsprzecznie jednolity typ stylistyczny, znajdujg sie drzewo-
ryty, ktdrych wykonanie techniczne rdzni sie precyzya i staranno$cia, a przeciez
trudno doszukaé¢ sie w tych nieznacznych stosunkowo réznicach wspotudziatu
kilku artystow. Drzeworyty Hansa Robla ukazujg sie w Krakowie okoto
roku 1519, a zatem wspéiczeSnie prawie z otwarciem tamtejszej drukarni
Hieronima Wietora. Stad jest rzeczg prawdopodobng, ze Robel wraz z Wie
torem z Wiednia, czy skadinad do Krakowa przyjechat i tu zatozyt pracownie
drzeworytnicza na wiekszg skale, w ktorej miat niezawodnie czeladnikow,
uczni czy pomocnikéw. Pewne nieznaczne odchylenia stylistyczno-techniczne
w Kronice Miechowity i w innych drzeworytach tego czasu datyby sie moze
wyttdmaczy¢ wspétudziatem takich wtasnie pomocnikéw.

Ryc. 69. Drzeworyt herbowy monogramisty HR. Z druku Wietora rr. 1525-
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Wreczenie Statutéw krélowi Kazimierzowi. Z druku lipskiego Konrada Kachelofena z roku
okoto 1490.
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Inicyat T z ofiarg Abrahama. Z mszatéw krakowskichHallera z lat 1509 i 1515.
WskrzeszeniePiotra. Z druku Kaspra Hochfedera w Krakowie z rokul504.

Wskrzeszenie Piotra. Z druku Hochfedera i Hallera w Krakowie z roku 1504.

Wskrzeszenie Piotra. Z druku Jana Hallera w Krakowie z roku 1505.

Ukrzyzowanie. Z druku Jana Hallera w Krakowie z roku T 505.

Ukrzyzowanie. Z drukéw Grzegorza Stuchsa w Norymberdze z roku okoto 1500.

Rozsiekanie ciata §. Stanistawa. Z drukarni krakowskiej z r. 1504.

Zbieranie rozrzuconych cztonkéw $&. Stanistawa przez orty. Drzeworyt drukarni krakowskiej
z roku 1504.

Patronowie polscy. Z druku Jana Hallera z roku 1506.

Patronowie czescy. Z druku Grzegorza Stuchsa w Norymberdze z roku 1492.

Rodowdd Jagiellonéw. Z druku Hallera z roku 1506.

Dedykacya. Drzeworyt drukarni Hallera z roku okoto 1508.

Wyktad akademicki. Z druku Hallera z roku 1507— 1508.

$. Stanistaw i §. Floryan. Z druku Hallera z roku 1508.

S. Stanistaw i §. Floryan. Z druku Hallera z roku 1509.

Ukrzyzowanie Z druku Hallera z roku 1509.

Astronomia. Z druku Hallera w Krakowie z roku 1511.

Astronomia. Z druku weneckiego z roku 1491.

S. Stanistaw. Drzeworyt tytutowy mszatu krakowskiego z roku 1515.

Ukrzyzowanie. Z druku Hallera z roku 1515— 1516.

Ukrzyzowanie. Z drukéw weneckich Liechtensteinu.

Lekcya $piewu. Z drukéw Hallera z roku okoto 1515.

Lekcya $piewu. Drzeworytfrancuski z XV wieku.

Autor ksigzki w bibliotece przy pracy. Drzeworyt z druku J. Hallera z roku 1521.
Ukrzyzowanie. Drzeworyt z druku Hallera z roku 1524.

Ukrzyzowanie. Z druku Hallera z roku 1525,

S. Stanistaw. Drzeworyt drukarni Floryana Unglera z roku 1512.

$. Wojciech i $. Stanistaw. Drzeworyt z druku FI. Unglera z roku 1512.

Matematycy w pracowni. Drzeworyt z druku Unglera z roku 1513.

Matematycy: Boetius i Pytagoras. Drzeworyt z drukarni J. Griiningera w Strasburgu zroku 1508.
Drzeworyt astronomiczny. Z drukarni Floryana Unglera i Wolfganga Lemaz roku 1513.
Zwiastowanie. Drzeworyt zdruku Floryana Unglera i JanaSandeckiego z roku 1522.

Rzez niewinigtek. Z drukuFl. Unglera i J. Sandeckiegoz roku 1522.

Uzdrowienie opetanej. Zdruku Unglera i Sandeckiego z roku 1522.

Madonna z Dziecigtkiem. Drzeworyt z druku Unglera i Sandeckiego z roku 1522.
Dwunastoletni Jezus w Synagodze. Z druku Unglera i Sandeckiego z roku 1522.
Ukrzyzowanie. Drzeworyt z druku Unglera z roku 1522.

Chrystus w grobowcu. Z druku Unglera z roku 1522,
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Optakiwanie Chrystusa. Z druku Unglera z roku 1522.

Jan Schaufelein: Optakiwanie Chrystusa z roku 1507. W druku wietorowskiego wydania Opecia
Zywotu Chrystusa z roku 1522.

Sad Parysa. Z druku Floryana Unglera z roku 1522.

tukasz Cranach Starszy: Sad Parysa z roku 1508.

Wskrzeszenie Piotra. Drzeworyt z wiedenskiej drukarni Hieronima Wietora z roku 1509.
Dwa drzeworyty z zaginionego wydania Marchotta.

Karta tytutowa Kroniki Miechowity. Druk Wietora z roku 1519 i 1521.

Lech i Czech. Z Kroniki Miechowity.

Krakus. Z Kroniki Miechowity.

Karta tytutowa kroniki augsburskiej z roku 1516.

Popiel. Z Kroniki Miechowity.

Koronacya Bolestawa Chrobrego. Z Kroniki Miechowity.

Rodowo6d dynastyi Jagiellonéw. Z dzieta Deciusa z roku 1521.

Portret Zygmunta I. z roku 1524.

Swieta Anna Samotrzecia. Z druku Wietora z roku 1522.

Madonna z Dzieciagtkiem. Z wietorowskiego wydania Opecia z roku 1522,

Jan Schaufelein: Zestgpienie Chrystusa do otchtani 1507. Z wydania Opecia uWietora
z roku 1522.

Hans Baldung Grien (?) Wznoszenie krzyza 1507. Z druku wietorowskiego wydania Opecia, 1522.
Hans Schéufelein: Chrystus u Pitata 1507. Z druku Wietora z roku 1522.

Dwa drzeworyty z zaginionego wydania bajek Ezopa z roku okoto 1522.

Dwa drzeworyty z augsburskiego wydania bajek Ezopa z ostatniej ¢wierci XV wieku.
Ukrzyzowanie. Z druku Hieronima Wietora z roku 1520.

Ukrzyzowanie z modlgcym sie donatorem. Z druku Wietora z roku 1525.

Zmartwychwstanie Chrystusa. Drzeworyt z druku Wietora z roku 1525.

Drzeworyt herbowy monogramisty HR. Z druku Wietora z roku 1525.

Klisze autotypowe zostaly wykonane w Zaktadzie reprodukeyi fototechnicznej St. Welanyka

w Krakowie, wedtug zdje¢ fotograficznych autorki, sporzadzonych w Zaktadzie Historji Sztuki Pol-

skiej i Wschodnio-Europejskiej Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie.
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