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PRZEDMOWA.

....Mowa w sercach wykochana,-
Jak anielskich strun narzedzie,
Taka strojna- i ograna..."
(J. B. Zaleski, Duch od stepu).

Ksigzka, ktéra oddaje do rgk czytelnikéw, jest opracowaniem je-
dnego rozdziatu teorji literatury. Chcialem w niej obja¢, uszeregowaé
w sposOb jednolity i objasni¢ wtasciwosci dzwiekowe wspétczesnej pro-
zy i wspobiczesnego wiersza, okresli¢ jakos¢ i liczbe pierwiastkbw mu-
zycznych mowy, oraz podjgé probe stworzenia z wielu metodycznych
uwag jednej metody badania rozpatrywanych tu zjawisk. Zjawiska te to
rozbrzmiewajgce w uchu naszym dzwieki mowy. Jedynym sposobem ana-
lizowania strony dzwiekowej kazdego dzieta pisanego jest analiza tego,
co styszymy, badz to, gdy, starajagc sie wnikngé¢ w nastroj catosci, utwor
czytamy lub wygtaszamy sami, badz gdy utwér czyta lub wyglasza kto$
inny. Przedmiotem wiec badan w niniejszej pracy jest stowo méwione,
nie pisane, stowo zywe, dzwiek, nie martwa litera Takiego stanowiska
domagali sie i domagajg bezwzglednie przedewszystkim sami poeci.
.Literatura coraz wiecej stara sie dziata¢ na oko, a coraz mniej na
stuch, gdy z punktu widzenia czystej sztuki, stuch jest przeciez owym
zmystem, ktéremu ona winna sie podobaé i do zasad jego stosowac", pi-
sze Oskar Wilde w ,Djalogach o sztuce".

.Niemiec — ironizuje Nietzsche — nie czyta gtosno, nie czyta dla
ucha, lecz tylko oczyma: uszy swe chowa przy czytaniu do szuflady.
Cziowiek starozytny odczytywat cos, gdy czytal — a dziato sie to dos¢
rzadko, — na gtos; dziwiono sie, gdy kto$ czytat po cichu i zapytywano
o powody. Na glos: ma to znaczy¢, ze wszystkiemi falowaniami, wy-
gieciami, zwrotami tonu i zmianami tempa, w ktérych lubowat sie sta-
rozytny sSwiat publiczny... Jeno kaznodzieja wiedziat w Niemczech, jaka
wage ma zgloska i stowo, jak zdanie smaga, zrywa sie, rzuca, biezy, wy-
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biega, jeno on miat sumienie w uszachA (Poza dobrem i ziem, str.
219—220). Od liczniejszych przytoczen podobnej tresci tu ,sie wstrzy-
muje: zostaly one zuzytkowane w toku pracy, gdzie je tez baczny czy-
telnik odnajdzie.

| oto jesteSmy Swiadkami, jak stanowisko, ktérego domagajg sie
artysci, coraz pewniej zajmuje wspoéiczesny estetyk, krytyk, badacz li-
teracki, przekonany z kazda chwilg bezwzgledniej, ze ponad swoboda
interpretacji stoi przedmiotowy, z dzieta wyptywajacy mus, ktéry o piek-
nosci formy dzieta stanowi i méwi. ,Przedmiotem badan (nauki o wier-
szu) —zwiezle wypowiada sie znany giermanista, Fr. Saran, w ,Melodik
und Rhythmik der ,Zueignung" Goetheslt—jest ze zrozumieniem, stylo-
wo wypowiadany, zywy wiersz. Ucho, nie oko jest narzedziem, ktérym
operuje ten, kto pragnie zbada¢ forme artystyczng wierszal (str. 4). Tej
zasady przestrzegajg scisle badacze metryki niemieckiej: E. Sievers, |. Mi-
nor, E. Meumann, francuskiej; M. Grammont: ,Le vers franeais", an-
gielskiej: P. Yerrier: ,Essai sur les principes de la metrigue anglaise".
.Kazdy utwor poetycki — pisze E. Landry w przedmowie do $wiezo wy-
danej ksigzki ,La theorie du rythme et le rythme du franeais declame"—
w istocie jest stworzony do pewnego okreslonego sposobu wygtaszania,
a bynajmniej nie do czytania in petto. Takie czytanie nalezy zacho-
wac¢ dla symboléw matematycznych i tego samego rodzaju jezykdw...
W szczegolnosci wiersz i proza oratorska lub poetycka sg przeznaczone
do deklamacji, wywierajg odpowiednie wrazenie i uzyskujg — oSmiele
sie powiedzie¢ — petnie istnienia dopiero wtedy, gdy sg umiejetnie wy-
powiadane..."

Jest to zresztg stare, tylko niedostatecznie wyjasnione stanowisko
krytyki literackiej, ktéra w sadach swoich o stronie dzwiekowej utwo-
row zawsze kierowata sie tym, co zewnetrznie i wewnetrznie wystuchi-
wala, bo niczym innym kierowa¢ sie nie mogta. Nalezy jedynie odta-
jemniczy¢ chaos stownictwa, nadac stalsze znaczenie i glebszg tre$¢ be-
dacym w obiegu okresleniom, przywréci¢ im przedmiotowag wartosé.
Nalezy uczyni¢ delikatniejszemi, zaostrzy¢ srodki badania, aby operu-
jaca niemi krytyka literacka mogta wobec coraz subtelniejszych srod-
kéw artystycznego wypowiedzenia godnie wypetnia¢ swe obowigzki, juz
nie wyprzedza¢, przewidywacé zjawiska literackie, ale nadgza¢ za niemi.
Tylko w ten sposo6b, postugujac sie Scisle ustalonym stownictwem
i naukowa metoda, skrzetnie i dokladnie zapisujgc wszystkie chwytane
uchem wilasciwosci utworéw poetyckich czy prozaicznych w wtasnej lub
cudzej interpretacji, gdy nadto znajdzie sie cztowiek chetny, rozporza-
dzajacy zasobami, ktory umozliwi prace przy pomocy przyrzadéw, ryt-
mologowie polscy bedg mogli stworzy¢ wspoélnemi sitami na gruncie,
lezacym w znacznej czesci odtogiem, wykonczony do najdrobniejszych
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szczegotdw system metryki polskiej, a rozszerzajac zakres prac, nauke
o formie dzwiekowej mowy naszej.

Zadanie niniejszej ksigzki ograniczytem w ten sposob, ze ma ona
zdawal sprawe ztego, co jest, nie z tego, co byto. Uwagi historycz-
ne, skapo rozsiane, sg w niej tylko niezbednym dodatkiem wyjas$nia-
jacym. Drugie ograniczenie polegato na uwzglednieniu jedynie rze-
czy zasadniczych; szczegoély, nieraz bardzo wazne, musialy zej$¢ na
plan drugi, omoéwione pobiezniej, mniej wazne czesto zostaty pomi-
niete. Wielokrotnie musialem poprzesta¢ na prostym wskazaniu za-
gadnien, ktérych rozwigzanie zalezy od postepu badan fizjologji i bio-
logji, antropologji i historji, teorji muzyki i teorji sztuki, jezykoznaw-
stwa i psychologji, oraz od wyjasnienia zwiazku miedzy temi dziedzina-
mi wiedzy. Chociaz poswiecam nieco miejsca na poczatku mowie zwy-
ktej, wtasciwym przedmiotem badan w tej ksigzce jest mowa poetycka,
zar6wno proza, jak wiersz.

Pierwszg podniete do zastanawiania sie nad formag dZzwiekowa
utwordw literackich zaczerpnagtem z pracy Wi Zagorskiego p. t. ,Czym
jest forma w poezjiu, ktérego Sladami ide, wspominajgc z zalem, ze jego
.Teorja rytmicznych dominant“ spoczywa dotychczas w rekopisie.
Wiele winien jestem studjom prof. M. Rowihskiego z dziedziny metryki
poréwnawczej: ,Uwagi o wersyfikacji polskiej", opisowej: ,Metryka pol-
ska", historycznej: ,O budowie wiersza u Sitowackiego"; niejedno tez
zawdzieczam pracy Mleczki ,Serce a heksametr”, ktérej jednak zasadni-
czego twierdzenia nie podzielam. Nadmienie jeszcze, ze w toku pisania
tej ksigzki spotkatem w ,Widnokregach" Iwowskich (r. 1910, z. IX)
zwiezly artykut A. Uziembly p. t. ,O mowie poetyckiej", zawierajacy
pobiezny szkic programu badania strony dZzwiekowej utwordéw literac-
kich, na pewnych punktach zblizony do mojego.

Co do obcych autorow najwiecej skorzystatem z dziet: 1 Minora
.Neuhochdeutsche Metrik¢, M. Grammonta ,Le vers franeais, ses moyens
d’expression, son armonieu, A. Rochetta ,Ualexandrin chez V. Hugo",
E. Sieversa ,Ober Sprachmelodisches in der deutschen Dichtung®, Fr.
Sarana ,Deutsche Yerslehre", O. Rutza ,Neue Entdeckungen von der
menschlichen Stimme" i ,Sprache, Gesang und Kérperhaltung”. O ile
Minor pozostaje w obrebie metryki, starajgc sie na podstawie wspoi-
czesnych badan da¢ zwiezly, ale wyczerpujacy jej zarys, o tyle czterej
pozostali autorowie rozszerzajg niebywale zakres dotychczasowych ba-
dan, poddajagc wszechstronnej analizie rytmiczno-muzyczne pierwiastki
prozy i wiersza, otwierajgc szerokie widnokregi i stwarzajgc nowe pola
pracy dla przysztych badaczy.

Za niezbedne uwazam jedno zastrzezenie. Przy sprawdzaniu, czy
wnioski, wytozone tutaj, sposoby czytania, charakterystyki poszczegol-
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nych form sgtrafne, a sprawdzenie takie jest konieczne dla ustalenia
stopnia przedmiotowej wartosci wyrazonych tu wnioskéw, nalezy kazdy
podany przyktad odczytywac catkowicie, ,zagtebia¢ sie“ wen, ,pogra-
za¢t w nim najzupetniej, oderwane bowiem czgstki moga pozwalaé¢ na
wygtoszenie, niezgodne z nastrojem catosci. Dla tego tez staratem sie,
0 ile mozna, dobiera¢ utwory niewielkich rozmiaréw, z koniecznosci je-
dynie, aby nie rozszerza¢ nad miare i tak juz zbyt obszernej ksigzki,
postugujac sie wyjgtkami. Z uzycia nowych nazw ttumaczy mnie ko-
niecznosc.

Wreszcie niech mi wolno bedzie sptaci¢ mity diug wdziecznosci
1zlozy¢ serdeczne podziekowanie wszystkim, ktérzy chetnie stuzyli mi
swa radg lub pomoca, przedewszystkim za$ koledze A. Drogoszew-
skiemu za odczytanie rekopisu i poczynienie trafnych uwag, pp. H. Le-
winowi, A. Szpakowi i osobom, bioracym udziat w doswiadczeniach, za
cierpliwe wspoipracownictwo przy okreslaniu melodji prozy i wiersza,
prof. M. Rowifiskiemu za ocene mej pracy i Komitetowi Kasy za jej wy-
danie.

1 stycznia 1912 r.
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ROZDZIAL |
Rozcztonkowanie akcentacyjne.

W zyciu potocznym zajmuje nas wylacznie, co kto moéwi, nie jak
kto mowi, cala nasza uwaga skupia sie na tresci stow. Sprobujmy jed-
nak na chwile odwroci¢ stosunki, bacznie przystuchujac sie nie tresci,
lecz brzmieniu cudzej mowy. Natychmiast zauwazymy z tatwoscia, ze
kazdy szereg wyrazéw, zawierajacy jakiekolwiek znaczenie, jest ugrupo-
waniem dzwiekdéw, réznych co do wysokosci, trwania, natezenia, wyra-
zistosci i zabarwienia swego, lecz jednakich co do zabarwienia gtosu
méwcy, ugrupowaniem, do ktérego wchodzg takze i zawieszenia gtosu
czyli pauzy. Dzwieki, wypowiedziane przez jedng osobe w jednym zda-
niu, moga by¢ wypowiedziane przez inng w innym, otrzymajg inne
ugrupowanie, inne stosunki wysokosci, trwania, natezenia, wyrazistosci,
pauz, inng, jednym stowem, forme. W stosunku do tej formy dZzwieki sg
materjatem. Ugrupowanie dzwiekow przedewszystkim za pomocg zmian
natezenia gtosu i pauz nazywamy rozczionkowaniem, zmiany wysoko-
sci—melodja, zabarwienie glosu, zmiany wyrazistosci i natezenia, ogar-
niajgcej obszerniejsze grupy dzwiekdéw, nazywamy dzwiecznoscig wy-
powiedzenia, zmiany w trwaniu—tempem. W ten spos6b otrzymujemy,
ogolnie tylko i powierzchownie okreSlone dla wstepnego ujecia rzeczy,
cztery czynniki, sktadajace sie na forme dZzwiekowa mowy. Forma dzwie-
kowa jakiegokolwiek utworu, nie utrwalona dla oczu za pomocg zadnych
znakow, jest dana wraz z formg stylowa, jest w niej ukryta; uswiadomic
za$ ja sobie, poznac¢ i stusznie oceni¢ mozemy jedynie wtedy, gdy po
najdoktadniejszym zrozumieniu tresci, wniknieciu w najtajniejsze za-

Forma dzwiekowa.
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miary autora, prébowali$my wielokrotnie odczytaé tekst utworu i w ten
spos6b doszlismy wreszcie do ustalenia ugrupowan, stosunkéw sity,
wysokosci, trwania i t. d. Dopiero woéwczas zjawia sie moznos$¢ wszech-
stronnego zbadania kazdego z tych pierwiastkow. Wykonamy te prace,
postugujac sie nastepujgcym urywkiem:

,Kiedy Polska przyjeta chrzescijanstwo, wstgpita tez razem w bliz-
sze zwigzki z catym Swiatem rzymsko-katolickim, ktory obejmowat po-
déwczas kilkanascie narodéw zachodniej i srodkowej Europy,! a skiadat
sie z kilkunastu panstw réznej potegi i réznego znaczenia.! Pierwszen-
stwo miedzy narodami trzymali od niedawna Niemcy na mocy przewa-
gi wojskowej, ktérg okazali w podboju Italji i w pozyskaniu korony ce-
sarskiej dla swoich krolow|~Godno$¢ samodzielnych jednostek przystu-
giwata tym panstwom, ktore byly krélestwami; za$ ksiestwa i wszelkie
inne wiadztwa zostawaty mniej wiecej w stosunku zaleznosci! Pod wzgle-
dem koscielnym podlegali wszyscy Stolicy Apostolskiej starego, to jest
tacinskiego Rzymu, ktéra wedle uznania najmedrszych i najgodniej-
szych ludzi owego czasu miata tez moc udzielenia korony nie tylko kro-
lewskiej, ale i cesarskiejparna jednak dobijata sie dopiero owej swobo-
dy i niepodlegtosci, jaka przynalezy wiadzy duchownej, a ktérg przy
6wczesnym napoty barbarzyriskim usposobieniu narodéw trudno byto
zabezpieczy€ inaczej jak przez wilasne panstwo koscielnej.

(T. Wojciechowski, Szkice historyczne jedenastego wieku, str. 145).

Po doktadnym rozwazeniu tresci tego fragmentu przy wielokrotnie
powtarzanych prébach réwnego, ptynnego, naturalnego odczytania mo-
glismy uczué, jak tekst zmieniat sie dla nas stopniowo w rodzaj nut
muzycznych, kierujgcych czynnoscig naszego organu mowy, zniewalat
nie tylko do wygtaszania tych, a nie innych dzwiekéw, ale réwniez do
pewnych przestankéw, podwyzszania i znizania tonéw, zwalniania i przy-
spieszania szybkosci mowy, i to tak dalece, ze w ciagu czytania moglis-
my sie poprawia¢, a w koncu wskazaé, ktére miejsca wygtosilismy naj-
lepiej, to jest tak, jak nalezato, jak tego, sgdzimy, wymagat utwor. Ten
fakt dowodzi, iz niema w tej dziedzinie takiej dowolnosci, jakg przyzwy-
czailismy sie jej przypisywac, dowodzi, iz kazdy utwér zamyka w sobie
i pewien sposdb wygloszenia. Ro6znice indywidualne niezaprzeczenie
zaznaczaé sie tu musza: z kilku czytajacych te sama rzecz, jeden prze-
czyta jg wolniej, inny szybciej, ten gtosSniej, 0w nieco ciszej, wszystko
to zaleznie od ustroju psychofizycznego, wieku, temperamentu, wrazli-
wosci dzwiekowej, uzdolnienia muzycznego, sprawnosci organu mowy,
nabytej wprawy i t. p. Jezeli jednak zestawimy te odczytania, okazuje
sie, ze stosunki czynnikdw formy dzwiekowej, gtosniejsze odczytanie
jednych utamkéw, cichsze—innych, tych wolniejsze, tamtych predsze,
podwyzszanie lub znizanie gtosu przy pewnych zgtoskach, ze te stosun-



ki w ogé6lnym zarysie beda ujmowane przez wszystkich czytajgcych
zgodnie.x)

Sproébujmy teraz okresli¢ wiasciwosci formy dzwiekowej przyto-
czonego fragmentu pod wzgledem ugrupowania dzwiekow.

Pobiezne przystuchanie sie wystarcza, by stwierdzi¢, ze dzwieki,
z ktorych sktada sie urywek nie stanowia jednego nieprzerwanego ciggu,
ale dzielg sie na wyraziscie odgraniczone, a w sobie dos¢ SciSle zam-
kniete czesci. Jest ich ogdtem pie¢. Pierwsza zamykajg wyrazy ,réz-
nego znaczenia", drugg— ,dla swoich kréléw", trzecig — ,w stosunku
zaleznosci", czwarta — ,ale i cesarskiejzakonczenie pigtej stanowi za-
razem zakonczenie catosci. Czesci te nazwiemy tancuchami; granice ich
oznaczaé bedziemy za pomoca dwuch kresek: poziomej na pionowej CO.
Wstuchujac sie baczniej, zauwazymy, iz tancuchy takie nie tworzg toku
dzwiekéw, biegnacego bez przerwy; rozpadajg sie bowiem na czesci
mniejsze, rozgraniczone juz stabiej. Poczatkowy taicuch liczy ich cztery:
pierwsza, zamknieta na wyrazie ,chrzescijanstwo", druga — na wyrazie
.fzymsko-katolickim", trzecia— ,Europy"”, czwartej zakoriczenie zbiega
sie z zakonczeniem tancucha. Te czesci fancuchéw nazwiemy szerega-
mi, granice ich bedziemy oznacza¢ za pomocg dwuch kresek piono-
wych (]])

Stuchajmy teraz dalej. | w obrebie szeregéw wyrdzni¢ sie dajg
mniejsze odgraniczone skupienia dZzwiekéw, jak np. w pierwszym sze-
regu skupienie ,Kiedy Polska" i ,przyjeta chrzescijanstwo", w drugim—
.Wwstgpita tez razem" i wyrazy nastepne do korica szeregu. Te czesci
szeregbw nazwiemy wigzaniami; granice ich bedziemy oznacza¢ za po-
moca grubej kreski pionowej (|). Ostatni stopien tego podziatu sta-
nowig czfony. Sa to najdrobniejsze, niepodzielne, jednolite dla ucha
naszego czastki jak np. ,Kiedy Polska", ,przyjeta”, ,chrzescijanstwo",
.Wstgpita", ,tez razem" i t. d. Nazwano je takze taktami, blokami.
Granice ich oznaczamy za pomoca cienkiej linijki pionowej ( ). Jezeli
teraz zechcemy zobrazowaé ten podziat, to rozcztonkowanie catosci
dzwiekowej, ktérg nazwiemy okresem, oznaczajac jej zakonczenie za po-

i) Pojecie zupeinej swobody interpretacji wobec wykonywanych doswiadczen
(E. Sievers, ,Ueber Sprachmelodisches in der deutschen Dichtung“, Fr. Saran, ,Deutsche
Yerslehre", O. Rutz, ,Neue Entdeckungen von der menschlichen Stimme" i ,Sprache,

Gesang und Korperhaltungu.) musi upas¢. Idzie teraz o okreSlenie stopnia przedmio-
towosci. Dwa istniejg probierze wartosci interpretacji: estetyczny i fizjologiczny. Zle,
nieodpowiednie odczytanie daje w wyniku zmniejszenie albo nawet catkowite unice-
stwienie wrazenia estetycznego, ujawnia sie nadto, jak stwierdzita praktyka, w utrud-
nionym oddychaniu, w niezwyklym przy diluzszym wysitku zmeczeniu mie$ni krtani,
wreszcie dotkliwym bélu w jej okolicach. Tym drogowskazom musi by¢ postuszny
zarowno zwykty czytelnik — skromny mito$nik sztuki, jak artysta, aktor czy deklamator.
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mocg trzech linijek: poziomej na dwuch pionowych ("HO, przedstawi
sie ono w sposOb nastepujacy:

.Kiedy Polska | przyjeta | chrzescijanstwo, || wstgpita | tez razem |
w blizsze | zwigzki | z calym $Swiatem j rzymsko-katolickim, | ktéry
obejmowat | podéwczas | kilkanascie | narodéw | zachodniej ] i Srodko-
wej i Europy, || a sktadal sie | z kilkunastu | panstw | réznej | potegi |
i r6znego | znaczenia. \ Pierwszenstwo \ miedzy narodami | trzymali
od niedawna | Niemcy || na mocy przewagi | wojskowej, | ktdra oka-
zali | w podboju | Italji | i w pozyskaniu | korony | cesarskiej | dla swo-
ich | kroléw. ~~ Godnos¢ | samodzielnych jjednostek | przystugiwata
tym | panstwom | ktére byty | krélestwami; || za$ ksiestwa | i wszelkie
inne | wlkadztwa | zostawaly | mniej wiecej \ w stosunku | zaleznosci. ~f
Pod wzgledem kosScielnym | podlegali | wszyscy | Stolicy Apostolskiej ;
starego, | to jest tacinskiego | Rzymu, || ktérawedle uznania | najmedr-
szych | i najgodniejszych | ludzi | owego czasu | miala tez moc | udzie-
lenia | korony | nie tylko krélewskiej, | ale i cesarskiej; f sama jednak |
dobijata sie dopiero | owej swobody |i niepodlegtosci, |jaka przyna-
lezy | wladzy duchownej, || a ktorg przy o6wczesnym | napoty barba-
rzyfiskim | usposobieniu | narodéw || trudno bylo | zabezpieczy¢ | ina-
czej | jak przez wiasne | panstwo | koscielne, fi"

Ten ogélny wstepny przeglad wymaga obecnie szczegbétowego
rozpatrzenia.

Przedewszystkim zadajmy sobie pytanie, jak sie przedstawia bu-
dowa cztondw.

W naszym przykladzie sktadajg sie one najczesciej z kilku zgtosek,
z ktérych jedna zostaje zawsze uwydatniona bardziej od innych, wsku-
tek czego jakby panuje nad niemi i wigze je ze sobg w catlos¢. Najbar-
dziej uwydatniong zgtoske czlonu nazywamy mocng w przeciwstawie-
niu do pozostaltych stabych — mniej uwydatnionych !). W jaki sposéb
dokonywa sie to uwydatnienie? Pobiezna obserwacja poucza, ze w pol-
szczyznie przedewszystkim dziatajg tu réznice natezenia dzwiekéw, za-
lezne od sity wydechu; obok natezenia wchodza jednak nadto w gre
inne czynniki. A wiec rdéznice wysokos$ci: wzmagajac site glosu przy
uwydatnianiu mocnej zgtoski, zwykle podwyzszamy lub znizamy nieco
gtos w stosunku do sasiednich nieuwydatnionych zgtosek 2. Z wzmoc-
nieniem gtosu taczy sie wydtuzanie mocnej zgtoski3), chociaz ten czyn-

') Podane nazwy zastepowane s czesto przez inne: ciezkie—lekkie.

2 O. BpoKT>, OreptCB $H3kwioriH cJiaBHHCKoS pfcnn (str. 229 i 240). Poréw,
nadto analize przyktadéw, podanych w rozdziatach o melodji prozy i wiersza.

8 J. Rozwadowski. Szkic wymowy polskiej (str. 107). O. Bpom,, OmepK-B
¥ ck p., str. 200.



nik w polszczyznie w poréwnaniu z innemi jezykami stowianskiemi wy-
stepuje wedlug uwagi Broka (str. 201) najstabiej 1), dalej wyrazistsze jej
wypowiedzenie czyli wyrazistsze artykulacje. Nadto wchodzi tu w gre
sposoOb taczenia zglosek: tacznie, plynnie, roztacznie (odrywajac), jak
w przyktadach nastepujacych:

Rozigcznie: ,Wiec - gdy - bym | - chciat | - dzi - siaj | to zrobi¢ | ?*

tacznie: ,Wiec gdybym | chciat dzisiaj | to zrobi¢ \ ?*
11 /
Plynnie: ,Wiec gdybym chciat dzisiaj | to zrobi¢?"

Styszymy tu, jak zaleznie od sposobu tgczenia zgtosek mnozy sie
lub zmniejsza liczba mocnych, to jest stabe stajg sie mocnemi lub od-
wrotnie. Naturalnie, nietylko od sposobu tgczenia zgtosek, bo pamie-
ta¢ musimy, ze wszystkie czynniki krzyzujg sie i tgcza w dziataniu. Do-
dac tu wreszcie nalezy i znaczenie tempa: przyspieszone tempo mowy
pozwala na uwzglednienie tylko najmocniejszych zgtosek, pét i sred-
niomocne zmieniajg sie w stabe i poétstabe. Przy wolnym tempie wy-
stepuja najsubtelniejsze cieniowania mocy i ostabienia. tatwo sie otym
przekonaé, powtarzajgc w réznym tempie przyktad: ..Wiec gdybym chciat
dzisiaj to zrobi¢*1

W kazdym jezyku stosunek czynnikéw uwydatniania zgtosek, przy-
cisku czyli akcentu jest odmienny, przyczym w jednych jezykach wysu-
wajg sie na czolo réznice natezenia, w innych wysokosci, skad podziat
na jezyki o akcencie wydechowym, ekspiracyjnym, emfatycznym, dyna-
micznym (np. wielkoruski, matoruski, czeski) i jezyki z akcentem mu-
zykalnym, melodyjnym, tonicznym, chromatycznym (stowienski, serbsko-
chorwacki). Nasz akcent jest przewaznie dynamiczny. Zresztg istnieje
tu caly szereg stopni, akcent dynamiczny jezykéw stowianskich jest
wogoble stabszy od niemieckiego, akcent polszczyzny silniejszy od ak-
centu jezyka czeskiego.

Jezeli wstuchamy sie pilnie w brzmienie mocnych zgtosek kilku
czlondw, okaze sie, ze nie wszystkie sa uwydatniane w jednakiej mierze,
innemi stowy, nie wszystkie sg jednakowo mocne. tatwo np. zauwazyc¢
réznice mocnych w takich cztonach, jak ,przyjeta" i ,chrzescijanstwo"
lub ,ré6znej" i *potegi" i t. p. Jezeli z kolei zwrécimy uwage na stabe
zgtoski w obrebie jednego cztonu, przekonamy sie, iz miedzy niemi sg
rowniez uchwytne dla naszego ucha réznice. Tak w cztonie ,Kiedy
Polskall stosunek stabych jest nastepujacy: ,kie"—staba zgtoska, ,ska"
—slabsza, ,dyu—najstabsza. Jezeli za pomocg cyfry jeden oznaczymy

;) Drugie miejsce, zdaniem Broka, zajmuje butgarski, trzecie rosyjski (str 201).



najmocniejsza, jak sie to zwykle robi, za pomoca cyfry dwa, trzy i t. d.
coraz sftabsze, to przyktad nasz pokaze takie nastepstwo: ,Kiedy Polskall

Procz wiec podziatu na stabe i mocne nalezy jeszcze uwzgledni¢ podziat
mocnych i stabych na stopnie.

Zaleznie od tekstu i wyrobienia ucha stuchacza mnozy¢ sie moga
subtelne przejscia i réznice, dla naszych celéw wystarczy podziat na
pie¢ stopni: trzy mocne i dwa stabe. W ten sposéb otrzymamy naste-
pujaca tablice nazw i oznaczeh graficznych:

| stopien zgtoski mocne: ul
I ” . Sredriiomocne:
11 N ” poétmocne: jL
\Y i N poistabe: '
\% ” , stabe: —

Potstabe sa te, ktére w zwyklych okoliczno$ciach zblizajg sie do
pétmocnych X a r6znig dos¢ silnie od stabych, ale nie majg sity tworze-
nia samoistnie cztonu. W pewnych jednak warunkach, badz to gdy sku-
piaja na sobie nasza uwage, jako szczegdlniej wartoSciowe w danej
chwili, badz gdy w wierszu np. pada na nie silny akcent rytmiczny,
zmieniajg sie w pétmocne i wyodrebniajg ze swojag grupa, o ile ja maja,
w czton. Czesto zdarza sie to w ztozeniach. Dobrym przykladem do
obserwaciji jest czton ,rzymsko-katolickim" w przytoczonym na poczat-
ku tekscie. Rozroznienie potmocnej i poistabej jest nieraz bardzo sub-
telne i wywotuje powazne trudnosci?, tym wiecej, ze w polszczyznie,
jak wogoéle w jezykach stowianskich, ré6znice miedzy mocnemi i stabemi
zgtoskami nie sa duze, tak duze np. jak w jezyku niemieckim3. W ta-
kich wypadkach przy analizowaniu formy dzwiekowej moga powstawac
nieporozumienia, gdyz albo dwa czlony czytamy jak jeden, albo od-
wrotnie, jeden jako dwad).

W jakim stosunku pozostaje podziat na mocne i stabe zgtoski
w cztonie do akcentu gramatycznego?5 Zestawiajgc mocne zgtoski na-

® Z akcentem gramatycznym pobocznym. O akcencie gramatycznym patrz,
uwage piata.

2 Por. O. Jespersen, Lehrbuch d. Ph., str. 114.

3 E. Sievers, Grundziige der Phonetik, str. 182.

4 E. Sievers, Grundziige, str. 185.

5 Akcentem gramatycznym nazywamy przycisk, ktéry tgczy wyraz w ca-
to$¢, wyrdzniajgc jedng z posréd zgtosek, gdy wyraz wypowiadamy oddzielnie. Ak-
cent ten jest w jezyku polskim umiejscowiony, staly i spoczywa z nielicznemi wy-
jatkami na drugiej zgtosce od konca. ,W jezykach stowianskich z akcentem nieru-
chomym t. j. towarzyszacym albo pierwszej zglosce wyrazu (w stowackim, w czes-
kim, w tuzyckim), albo tez zgtosce przedostatniej (w jezyku polskim) akcent ten jest
bardzo staby, tak ze czasem zdaje sie nie sprawia¢ zadnego wrazenia akustycznegoll



szego przyktadu ze zgtoskami odpowiednich wyrazéw, niosgcemi na
sobie akcent gramatyczny, spostrzezemy, ze zachodzi miedzy niemi
Scisty zwigzek w tym znaczeniu, ze mocne sa tylko te zgtoski, ktére ma-
ja akcent gramatyczny. Nie wynika stad jednak, aby odwrotnie wszyst-
kie zgtoski wyrazéw z akcentem gramatycznym stawaly sie w cztonach
mocnemi. Cziony: ,Kiedy PolskaA ,z calym Swiatem" i wiele innych
zawieraja stabe ,kie", ,ca" wyrazéow ,kiedy", ,caly" mimo akcentu
gramatycznego tych zglosek.

Od czego zalezy to uwypuklanie lub nieuwypuklanie zgtosek z ak-
centem gramatycznym, od czego wogodle zalezy wiekszy lub mniejszy
stopien uwydatnienia réznych zglosek w cztonie?

Wezmy zdanie nastepujace: ,Ojciec powrdcit wczoraj wieczorem”.
Jezeli te czterocztonowg catos¢ wygtosimy obojetnie, jako przykiad gra-
matyczny, wszystkie mocne beda sobie réwne. Stosunek ten zmieni sie
zasadniczo, jezeli sprobujemy powtarza¢ to zdanie wraz ze zdaniami,
umieszczonemi w nawiasach:

~(Wiesz, kto powrocit?) Ojciec | powrdécit | wezoraj |wieczorem)”
.(Ojciec miat powrdcic¢;) ojciec | powrdcit wczoraj |wieczorem)"”
»(Dzisiaj? Nie, ) ojciec | powrdcit | wczoraj |wieczorem)”

.(Mylisz sie, nie rankiem,) ojciec | powrécilj wczoraj |wieczorem)".
Jak styszymy, w kazdym z podanych wypadkow jeden czton po-
siada zgtoske najmocniejsza, ktory za$, zalezy to od tego, na czym
wedlug wskazania zdan w nawiasach skupia sie najsilniej uwaga moé-
wigcego: na wyobrazeniu ojca, jego powrotu, dnia wczorajszego czy
pory wieczornej. Ogo6lnie wiec wywnioskowaé mozemy, ze stopien uwy-
datnienia czyli mocy zgtoski wyrazu zalezy od stosunku moéwigcego do
tresci wyrazu !). Im tre$¢ jest wazniejsza, im bardziej wokoto niej sku-

(B. de Courtenay, Fonologja stowianska). W tej samej sprawie poréwn: J. Rozwa-
dowski, Szkic wymowy polskiej, str. 99. Procz gtéwnego akcentu wyrdézniamy jeszcze
w wyrazach wielozgtoskowych zgtoske najsilniej z posréd t. zw. nieakcentowanych
uwydatniong, jako majgca akcent poboczny. Wedlug spostrzezen Broka (str. 220)
akcent poboczny zwykle przypada na trzeciag zgtoske przed akcentem giéwnym np.
najmitosciwszy, blyskawicowy, powigzanemi. Przy wigkszej liczbie zgtosek w wyra-
zie moze przypadac¢ na czwartg, jak w wierszu Stowackiego:

.| obigkany, || niezaspokojony",
gdzie wyraz ,niezaspokojony* czytamy z dwoma przyciskami rytmicznemi w miejscu
akcentéw: gtéwnego i pobocznego.
') Jespersen trafnie nazywa to przyciskiem wartosci — Wertdruck (Lelirbuch,
str. 209).



pia sie i ogniskuje mys$l, uczucie méwigcego w chwili mdwienia, tym
wieksza moc zgloski. Najmocniejsze sg przeto zgtoski tych wyrazéw,
ktérych tres¢ wystepuje w umysle méwigcego z calg wyrazistoscia, jak-
by stanowigc jgdro wypowiedzenia; S$redniomocne sg zgtoski wyrazéw,
ktérych tres¢ obok mniejszej wyrazistosci ma i mniejsze wyodrebnienie;
wreszcie potmocne zgloski sg cechg charakterystyczng wyrazéw, kto-
rych tre$¢ jeszcze aczkolwiek niewyraznie wyodrebniona, ale juz cze-
Sciowo pozbawiona samodzielno$ci i zalezna od innej, samoistniejszej.

W przyktadzie: ..(Wiesz, kto powrécit?) Ojciec 1powrdcit | wezoraj |
1

wieczorem", taka wlasnie pétmocnag mamy w cztonie ,wczoraj", ktore-

go tres¢ jest zwigzana z trescig cztonu nastepnego i jakby przez nig

przystonieta. Oba cztony sg wskutek tego scislej ze sobg spojone.
Zmienmy teraz podany przykiad w ten sposob: ,Ojciec miat po-

wréci¢ wczoraj wieczorem", i wymawiajmy to zdanie w nastepujacych

potaczeniach:

“

..(Tak styszatem:) ojciec | miat powréci¢ | wczoraj | wieczorem

»(Czy powrdcit, nie wiem, ale) ojciec | miat powréci¢ | wczoraj | wie-
czorem *

Zwr6¢my uwage na losy czionu drugiego. Wyrazy ,miat" i ,po-
wréci¢", wymawiane oddzielnie, majg akcent gramatyczny, tymczasem
w pierwszym wypadku wyraz ,miat‘ jest zgtoska staba i dopiero w po-
taczeniu z wyrazem ,powrécic¢", gdzie ,wrdujest mocne, stanowi czton,
w drugim za$ odwrotnie, wszystkie zgtoski wyrazu ,.powréci¢t sa stabe
i dopiero z mocna zgtoskg ,mial" tworzg czion. Zmiana ta jest zalezna,
jak nas o tym pouczajg zdania w nawiasach, od zmiany stosunku mo-
wigcego do tresci obu wyrazéw. Jezeli mysl o powrocie panuje niejako

nad mys$lg o zamiarze powrotu, mowimy ,miat powroci¢", o ile jednak
mys$l o zamiarze szczegdllng zwrdéci na siebie uwage, reprezentant dzwie-
kowy tej mysli - wyraz ,miatl" zostaje uwydatniony z pominieciem wy-

razu ,powréci¢Bi méwimy ,miat powrécic¢®
Podobniez rzecz ma sie i w takich przyktadach:
n 11 / =
.Gdziez sa | ci rycerze?" i ,Gdziez to | sg zwyciescy?".
albo:
— L 1
.Przepisatem | pewne S$rodki...” i ,Przepisatem | pewne (skutecz-

ne) sSrodkil



Te i tym podobne zestawienia pozwalaja wysnué co do stabych
wniosek nastepujacy. Stabe sg w mowie zgtoski, na ktére nie pada
akcent gramatyczny, ale obok nich stabe réwniez sg wszystkie zgtoski—
bez wzgledu na ich akcent gramatyczny — tych wyrazéw, ktérych tres¢
w mysli méwigcego pozbawiona jest samodzielnosci, nie wyodrebnia sie
od innej, samoistniejszej, ale jest z nig SciSle zwigzana.

Z rozwazan poprzednich wynika jeszcze jeden wniosek, oto ten,
ze podstawa podzialu mowy na cztony sa mocne zgtoski. Czton po-
wstaje tam, gdzie jest mocna zgtoska sama lub z przynaleznemi do niej
stabemi; liczbie mocnych zgtosek odpowiada liczba czlonéw. Rozpo-
znajemy przeto cztony po mocnych zgloskach, ktére jakby ogarniaja
swoja sitg przyciaggajaca nalezgce do nich zgi;)ski stabe iv/v ten sposob

oddzielajg czton od czlonu. Np.: ,,Kiedy Polska | przyjeta | chrzesci-
/ /

janstwo, || wstgpita | tez razem | w blizsze | zwigzki j z calym Swiatem

rzymsko-katolickim |]. . .*
Wszystkie cztony dajg sie sprowadzi¢ do czterech typéw:

1) Czion zjednej mocnej zgtoski, graficznie: np.: ,Wstat

krél Kolejne nastepstwo dwuch, a tym bardziej trzech takich czto-
néw zdarza sie tylko zrzadka. ,Wymowienie nastepujacych po sobie
dwuch mocnych zgtosek wymaga wysitku ze strony narzadéw gtoso-
wych, utatwiamy wiec im zazwyczaj prace w ten sposob, ze dwie mocne
rozdzielamy stabg“. (Jespersen, Lehrbuch, 214.)])

2) Czion z stabej Ilub stabych i mocnej, graficznie oznaczamy
przy jednej stabej: — 1, przy dwuch: — - j1 it. d. Takie cziony
nazywamy rosngcemi. Przyktad: ,,0 wré¢, | o wrd¢, |jak krdl | do
hal®.

) Tak tez czytamy poczatek wiersza Stowackiego
-Niech i grzmi piesn,