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Pismo artystyczne

Drodzy Czytelnicy!

Agresywna rzeczywisto$c naszej polityki, cyniczne wyko-
rzystywanie tragedii smoleriskiej dla doraznych celéw i towa-
rzyszaca temu kanonada ,,mowy nienawisci” sprowokowa-
ty wiodacy temat tego numeru: sztuka a polityka. Rozwazania
kilku autoréw sa tu celnym wprowadzaniem w to zagadnie-
nie, ale faktycznie gléwnym pretekstem podjecia tej tematyki
bylo 7. Berliriskie Biennale (z wiosny 2012 r.), ktére dopiero

teraz — wobec zaplanowanego terminu wydania tego zeszytu
— referujemy z pewnym opéznieniem. Berliniskie zderzenie szczytnych idei

z praktyka artystyczna dowiodlo bezradnosci sztuki wobec probleméw tego $wia-
ta. To wydarzenie stanowi tez niemal wzorcowa egzemplifikacje sytuacji, przed ktéra
sztuka powinna sie bronic, jesli méwi¢ mamy jeszcze o sztuce. Jest istotna réznica
miedzy biezaca aktywnoscig mlodych ludzi w ich (stusznym zreszta) buncie wo-
bec niesprawiedliwosci spolecznych, presji globalizacyjnych kapitalizmu czy daze-
niach wolno$ciowo-niepodleglosciowych itd. a manifestacjami artystycznymi (row-
niez tymi o skrajnych przejawach). Te manifestacje jesli nawet odnosza sie do tych
bolesnych spraw to jednak opieraja sie¢ — z zasady — na srodkach niebezposredniego
ataku, nawet jesli spetniaja sie w ostrych sporach albo w formie ekspresyjnych wy-
powiedzi. Sztuka jest sprawa przede wszystkim duchowsg i w tej mierze ma wiele do
powiedzenia. Artysci to jednak nie aktywisci organizujacy pikiety polityczne (cho¢
- jesli chca — moga angazowac sie we wszelkie polityczno-spolecznosciowe zadania);
takie pomieszanie ,,kompetencji” réznie si¢ zreszta w przeszlosci koriczylo, wiemy,
ze takze totalitarnymi zapedami niedoszlych artystéw.

Sztuka nie zmieni $wiata, ale moze zmienia¢ ludzi, ksztaltujac ich postawy i swia-
domosé, a nawet jesli zdota wplynac¢ pozytywnie na politykéw — to tym lepiej dla tego
$wiata. Problem w tym, ze politycy nie potrzebuja sztuki, a jesli juz — to wykorzystuja
ja do swych doraznych celéw. Tego faktycznie jednak nie uwzgledniaja w swej naiw-
nosci wspolezesni artysci. W numerze piszemy o réznych odstonach sztuki (Docu-
menta, Mediacje, Street Art itd.), interpretujemy i jej politycznie aspiracje, i intencje
czysto artystyczne. Skoro polityka czesto zaczyna sie i koriczy ,,na ulicy” — to ten
temat (sztuka w przestrzeni publicznej) jest tu dominujacy.

Z zyczeniami dla naszych Czytelnikéw i wspétpracownikow lepszego — politycz-
nie — Nowego Roku....
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Grzegorz Sztabinski

1. Winning Hearts and Minds, a project created by Critical Art Ensemble,
Hauptbahnhof Kassel

2. Rebranding European Muslims von Public Movement, fot. © Marta
Gérnicka, 7. Berlin Biennale

3. Fabio Mauri, Schermo The End, Varnish on canvas, wood,

195X155x8 cm, 1970

4. EAT-ART Projekt und Soziale Plastik ,,Kassler Dokumente”

1,3,4. Documenta 13 in Kassel, Germany, fot. 1T. Pietrek, fot.3,4 K. Saj

SZTUKA | TO, CO POLITYCZNE

Sztuka i to, co polityczne

Przez wiele wiekéw polityka tylko okazjonalnie taczona byta ze sztuka.

politycznych — pokazywania chwaly wiadcy, potegi paristwa czy doniostosci

okreslonych idei — jednak ich role traktowano w sposéb instrumentalny.
Wymagano, aby korzystajac ze swego kunsztu, nadali jak najdoskonalsza forme
wyrazanym tresciom, natomiast osobisty stosunek twércy wobec nich nie wydawat
sie istotny. Za wykonywane prace artysci otrzymywali przeciez stosowne wyna-
grodzenie.

Relacja miedzy sztuka a polityka zaczela wyraznie ulegac¢ zmianie w XIX wieku.
Ksztaltujace sie juz wezesniej poczucie niezaleznosci artysty znalazlo wéwezas wy-
raz w przeswiadczeniu, ze moze on nie tylko wyrazac okreslone idee, a réwniez
decydowad, za jakimi z nich si¢ opowiada, i dawa¢ temu wyraz w uprawianej
twdrczosci. Pojawita si¢ kwestia zaangazowania sztuki. Wyrazem jej byto pode;j-
mowanie przez artystéw tematéw aktualnych i podkreslanie swej relacji wobec
nich. Juz u schytku XVIII wieku Jacques-Louis David zwracat si¢ do wspétobywateli
z malarskimi apelami o spoteczna odwage czy jednos¢, jednak zwykle korzystajac
z antycznego kostiumu. Nawiazywat w swych obrazach do historii starozytne-
go Rzymu i objawianych wéwczas cnét obywatelskich. Niewiele pézniej Eugene
Delacroix postgpowal juz w sposéb bardziej bezposredni. Ukazywat wydarzenia
aktualne wprost, podkreslajac swéj stosunek wobec nich. W Masakrze na Chios
przedstawit cierpienie wspélezesnej Grecji, cho¢ zdaniem niektérych historykéw
sztuki w sposéb taki, ze mozna potraktowac je jako ,,stan wiekuisty”, tragiczny
iwzniosly sposéb ujawnienia oburzenia wobec kazdej przemocy. W jeszcze bardziej
osobisty sposéb zaangazowanie artysty przejawilo sie w obrazie Wolnos¢ wiodgca
lud na barykady, gdyz wsréd rewolucjonistéw Delacroix umiescit wlasna postac.

Zagadnienie spotecznego i politycznego zaangazowania sztuki stalo sie istot-
nym watkiem dyskusji prowadzonych w drugiej potowie XIX wieku i w wieku XX.
Czesto ujmowano je w formie postulatu uwrazliwienia artysty na palace zagad-
nienia wspéltczesnosci. Zwykle kwestia zaangazowania politycznego sztuki byta
dobrowolnym wyborem twdrcey, jednak w niektérych przypadkach starano sie
je wymusi¢. Przymus ten polegal albo na formutowaniu haset apelujacych do ar-
tystéw o zajecie stanowiska politycznego, albo (np. w komunizmie lub nazizmie)
przybierat postac represji lub kuszenia przywilejami. Obejmowat on zaréwno kwe-
stie zwiazane z forma dziel, jak sugerowanie odpowiednich tresci politycznych.
Artysci ulegajacy mu stawali si¢ wiec w mniejszym lub wigkszym stopniu ubez-
wlasnowolnieni. Czesto poddawali sie tej politycznej presji na zasadzie zyciowego
pragmatyzmu, niekiedy jednak starali si¢ uwierzy¢ w shusznos¢ wyrazanych idei.
Dochodzito wéwczas do bolesnych dylematéw. Ich Zrédlem byto dwoiste ujmo-
wanie twdrczosci — przekonanie o istnieniu z jednej strony wewnetrznego twor-
czego ,,ja”, a z drugiej sfery idei politycznych, z ktérymi nalezalo uzgodnic to, co

Zdawano sobie sprawe z przydatnosci pracy artystéw dla osiagania celow



odczuwano jako wiasne. Jesli nawet dochodzito do
polaczenia tych zakreséw, pozostawalo poczucie
koniecznosci dopasowania i zagrozenie peknieciem.
Pisal o tym w odniesieniu do literatury Roland Bar-
thes. Pisarz, ktory sie ,,angazuje” — twierdzit —
usituje grac na dwdch strukturach jednoczesnie,
a tego dokonac niepodobna bez szachrowania,
bez narazania sie na ow zlosliwy kolowrotek,
ktory Mistrza Jacques’a czyni raz kucharzem,
arazwoznicq — ale nigdy obydwoma naraz[1].
Sytuacje te uswiadamiali sobie juz artysci awan-
gardowi w pierwszej polowie XX wieku. Nie uni-
kali oni polityki, ale nie chcieli tez angazowac w jej
dylematy swej tworczosci wedlug dziewietnasto-
wiecznego modelu sentymentalnego i moralistycz-
nego. Ponadto za wszelka cene pragneli uniknaé
przymusu lub przekupstwa, jako powodéw pod-
jecia okreslonych decyzji. Uprawiana twoérczosé
nie mogla by¢ tym, co da si¢ wynajac lub sprzeda¢
politykom. Decyzje artysty same w sobie mialy mie¢
sens polityczny. Awangardysci cheieli by¢ §wiado-
mi tego sensu i wedlug swej woli nim operowad,
zachowujac nad zaistniala sytuacja pelna kontrole.
Pragneli w ten sposéb uwolnic sie od ,,zlosliwego
kotowrotka”, o ktérym pisal Barthes. Chcieli upoli-
tycznic swa sztuke, a nie byc raz artysta, a raz poli-
tykiem. Prowadzilo to do réznorodnych rozwiazan.
Jedno z nich przedstawili rosyjscy konstruktywisci,
ktoérzy pragneli nadac polityczny sens dzietu sztuki
sprowadzonemu do materialnej rzeczy. Borys Ar-
watow pisal: Mowiq, ze u lewicowych artystow
brak ,tresci”. Alez tresc to przeciez nic innego
jak spoteczny cel formy. Wystarczy wykorzystac
forme w sposdb celowy, a natychmiast wypetni
sie trescig [ 2 |. W dalszych, produktywistycz-
nych zalozeniach konstruktywisci rosyjscy zmie-
rzali do radykalnego przezwycigzenia podziatu na
sztuke i polityke tworzac koncepcje ,,niesztuki”,
czyli dzialalnosci przekraczajacej sztuke i przy-
bierajacej posta¢ wytwarzania rzeczy uzytkowych
posiadajacych jednoczesnie sens ideologiczny. Kon-
cepcja ta nie spotkala si¢ jednak z przychylnoscia
komunistycznej wladzy. Na inne ktopoty natrafili
surreali$ci. Nie chcieli oni wigzac sie na zasadzie
trwalej unii z polityka jednej partii, gdyz, jak pisat
André Breton, prowadziloby to do nieskuteczno-
$ci lub kompromisu. Role surrealizmu jego gléwny
teoretyk widzial natomiast w domaganiu sie re-
form w dziedzinie umystu, a w szczegdlnosci re-
form etycznych [ 3 . Cele polityczne osiagane mialy
by¢ wiec wylacznie sobie wiasciwymi §rodkami,
poprzez przeksztalcenie dzieki dzialalnosci arty-
stow ludzkiej wrazliwosci i sposobu odczuwania.
Takze inni artysci awangardowi podkreslali
sens polityczny swej sztuki, choé nie prowadzi-
to to ich do nawiazywania stosunkéw z przed-
stawicielami okreslonych partii. Piet Mondrian
uwazal, ze neoplastycyzm broni sprawiedliwosci

1 R.Barthes, Pisarze i piszacy, przet. ). Lalewicz, (w:) idem, Mit i znak,
Warszawa 1970, s. 246.

2 B.Arwatow, Proletariat i sztuka lewicowa, przet. J. Smoleriska, (w:)
A. Turowski, Miedzy sztukg a komung. Teksty rosyjskiej awangardy
1910-1932, Krakéw 1998, s. 316.

3 Por. A. Breton, Position politique du surréalisme, (w:) Manifestes du
surréalisme, Paris 1962, s. 273

poprzez wskazywanie zasad réwnowagi i harmonii
jako celu do zrealizowania w stosunkach miedzy-
ludzkich. Natomiast Wladystaw Strzeminski pod-
kreslal, ze poszukiwanie obrazu urozmaiconego
ibogactwa formy w sztuce uznac¢ mozna za odpo-
wiednik liberalizmu gospodarczego, ktérego pod-
stawe stanowi pluralizm czynnosci. Tej tendencji
artystyczno-politycznej przeciwstawial poglad, ze
dazenie do jednolitej organizacji jest najgtebszym
i najbardziej powszechnym impulsem naszych
czasow. Ono jest podlozem unizmu [ 4 | Kierunek
ten zdaniem Strzeminskiego sprzyja¢ mial powsta-
niu spoteczenistwa jako jednosci organiczne;j.

Koncepcja sensu
politycznego sztuki,
ktéry nie polega na
deklaratywnym za-
angazowaniu wyra-
zajacym sie w pod-
jeciu w dzielach
tych tematow,
o ktérych aktualnie
dyskutuja politycy,
prowadzita czesto
do wskazywania za-
gadnieri pomijanych
przy tego typu spo-
rach, ale istotnych
z punktu widzenia
charakteru kultu-
ry. Zakres tego, co
polityczne, w sztu-
ce wykraczat wiec poza tresci aktualnych debat
politykow i publicystéw i nie pokrywal sie z suge-
rowanymi w nich sposobami postepowania arty-
stycznego. W dyskusjach politykéw sztuka zwykle
albo nie pojawia sie wcale, albo wystepuje jako
$rodek realizacji aktualnych, praktycznych ce-
léw. Czy wiec zwrécenia uwagi na sama sztuke nie
nalezy potraktowac jako swoistego dziatania poli-
tycznego, jako tego, co zakldca bieg debat, odwra-
ca przyjmowane w nich priorytety i wskazuje nie
dostrzegane zagrozenia? W tym kontekscie przy-
pomnie¢ mozna koncepcje Clementa Greenberga.
W odréznieniu od teorii awangardy z poczatku
XX wieku, ktérych przedstawiciele zwykle odcinali
sie od sztuki przesztosci, podkreslat, ze funkcja jej
nie jest ,,eksperymentowac”, ale utrzymywac kul-
ture w ruc hu wsrdd powszechnego ideologicz-
nego zamieszania i okrucienstwal 5 |. O dzialanie
na rzecz stagnacji kultury, ktéra wiazat z jej roz-
ktadem i aleksandryzmem, amerykanski krytyk
oskarzal rozwijajaca sie kulture masowa. Pisal, ze
jest ona tozsama z kiczem, bo jak on w kazdej swej
odmianie jest mechaniczna, operuje formutkami,
zapewnia natychmiastowe doznania i podrabia-
ne wrazenia, przyciaga odbiorce bezposrednio$cia
zapewniajac, ze nie chce niczego od nabywciw
z wyjatkiem ich pieniedzy — nawet nie Zqda ich
czasu[6].

4 Dyskusja L. Chwistek — W. Strzemifiski, (w:) W. Strzemifiski, Pisma,
oprac. Z. Baranowicz, Wroctaw 1975, s. 223-224

5 C.Greenberg, Awangarda i kicz, (w:) Kultura masowa, przet. i oprac. Cz.
Mitosz, Paryz 1959, s.33

6 Ibidem,s. 37

Kwestie kiczu mozna by uznac za problem do-
brego lub ztego smaku, a wiec sprawe czysto este-
tyczna, niezalezna od polityki. O tym, ze jest inaczej,
przekonywat nie tylko Greenberg bedacy krytykiem
sztuki, a réwniez socjolog Dwight Macdonald. Od-
dzialywanie kultury masowej powoduje, ze zamiast
spoleczenistwa ,,dazacych” pojawia sie spoteczern-
stwo ,,bioracych”. Prowadzi to do fantasmagorii
spotecznego bezpieczeristwa na skale swiatowaq,
gdyz ludziom wystarczy wéwczas, aby im dawano
to, co potrzebne do rozmnazania sie i zabawy. Cel
ten realizowany jest niezaleznie od ustroju politycz-
nego, cho¢ charakter kultury masowej moze by¢ od-

www. kasslerdokumente.de

(4]
mienny. Odwotujac sie do zaistnialego po II wojnie
$wiatowej podziatu politycznego Macdonald pisal, ze
ZSRR jest jeszcze bardziej krajem kultury masowej
niz USA. Trudniej to tylko rozpoznac, poniewaz ich
kulturamasowajestw swojej formie doklad-
nym przeciwienstwem naszej, stuzqc propagandzie
i pedagogii raczej niz rozrywce [ 7 ]. W obu jednak
przypadkach wyrabiana jest dla masowego spozycia,
czym zajmuja sie technicy zatrudniani przez klase
panujqgcq, nie wyraza dazen ani indywidualnego
artysty, ani zwyklych ludzi i eksploatuje raczej niz
zaspokaja potrzeby kulturalne mas.

Zastanawiajac sie, w jaki sposéb sztuka awan-
gardowa moze zareagowac na wspomniane wyzej
zagrozenia Greenberg uznal, ze powinno to nastapic¢
przez koncentracje na medium. Pojecie to rozumiat
szeroko, tak iz mozna uznac je za synonim ,,$rod-
koéw artystycznych”, gdyz jego zakres obejmowat
sposoby ksztaltowania, kulturowe nawyki prze-
kazywane przez tradycje i ulegajace historycznym
przemianom itp. Z rolag medium wigzat tez idee
,czystosei” sztuk, ich autonomie, wytyczanie gra-
nic i dazenie do samodefinicji. Wierzyl, ze sztuki
mogga ocalié sie same z tego wystepujacego w kul-
turze wspolezesnej obnizenia poziomu tylko, de-
monstrujac, iz rodzaj doswiadczenia, jakiego do-
starczyly byt wartosciowy wedtug wtasnych praw,
a nie zostal otrzymany z innego rodzaju dziatal-
nosci [ 8 . Awangarda miata w tym celu stworzy¢

7 D.Macdonald, Teoria kultury masowej, w: ibidem, s. 13

8  C.Greenberg, Modernist Painting, (w:) Art in Theory. 1900-1990. An
Anthology of Changing Ideas, wyd. Ch. Harrison & Paul Wood,
Oxford-Cambridge Mass. 1992, 5.755
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alternatywe dla kiczu poprzez autonomizacje dzialani artystycznych i odmowe
uczestnictwa w zdominowanym przez rynek lub polityke zyciu kulturalnym. Wy-
cofujqc sie z publicznej widowni catkowicie — pisal Greenberg — awangardowy
poeta czy artysta starat sie utrzymac swojq sztuke na wysokim poziomie, zwezajqc
jej zakres i czyniqc z niej wyraz absolutu [...] [ 9 . Absolutu, ktérego nie moglo
by¢ w kulturze masowej i ktéry swym pojawieniem si¢ oskarzal ja i system poli-
tyczny z nig zwigzany.

Dla Greenberga sztuka awangardowa byta forma oskarzenia kultury masowej,
a takze aktualnej rzeczywistosci spolecznej. Nie polegalo ono na podejmowaniu
tematyki politycznej w dzietach, a na odmowie uczestnictwa w grze kulturowo-
-politycznej, w ktorej sztuka nie dysponowata wystarczajaca sila, aby liczy¢ na re-
alizacje swych celéw. Pochodzace z poczatku wieku koncepcje awangardysty jako
prawodawcy rzeczywistosci czy ,,budowniczego swiata” staly si¢ nieaktualne.
Tworca moégt cos osiagnad tylko przez wycofanie sie i podtrzymanie poszukiwan
formalnych wyrywajacych kulture ze stagnacji. Elitaryzm takiej postawy stal sie
jednak przedmiotem krytyki kolejnych pokoleni. Jacques Ranciere méwil w rozmo-
wie z Fulvia Carnevale i Johnem Kelseyem: W epoce pop-artu i Nowych Realistow
uzywalismy swobodnie ,,ztego gustu” kultury popularnej, aby zdestabilizowac
,kulture wysokag” [ 10 ] . Kultura masowa przestala by¢ traktowana jako element
ukladu politycznego, a potraktowano ja jako poreczny srodek stuzacy realizacji
nowych celéw. Jednoczesnie zas pojawilo si¢ pragnienie bardziej bezposredniego
udziatu artysty w zmianie rzeczywistosci spoleczne;.

Przytoczona tu mysl Ranciéra jest bardzo charakterystyczna dla odmiennego
sposobu pojmowania relacji sztuki i polityki, ktéry zaczat ksztattowac sie w koni-
cowych dekadach XX wieku. Wezesniejsze sposoby pojmowania tej relacji opar-
te byly na wierze w rewolucyjna doniostosc¢ konkretnych form artystycznych lub
przekonaniu, ze sztuka jest niezwykle istotna czescig kultury. W zwiazku z tym
analizowano polityczny sens wyboru tworczosci tradycjonalistycznej lub nowator-
skiej, realistycznej lub abstrakeyjnej itp. zakladajac, ze decyzje te facza si¢ z akcepta-
cja okreslonych idei spotecznych i w istotny sposéb wspieraja je. Tymczasem pop-art
i Nowy Realizm nie tyle byly wyrazem wiary w sprawcza moc sztuki, ile postawie-
niem pytania, jakie cele praktyczne mozna uzyskac dzigki wprowadzanym w niej
konkretnym zmianom. Znika troska o ogélny stan sztuki, zanika rozwazanie tego,
co si¢ z nig stanie, ktére towarzyszyto nawet najbardziej radykalnym dziataniom
awangardowym, a pojawia konkretny problem: co poprzez nig mozna osiagnac?

Ranciere w tekscie Estetyka i polityka wprowadzil pojecie sztuki ,, postutopij-
nej”. Koncepcje te wyjasnia powolujac sie na postawy przyjmowane przez wspot-
czesnych filozoféw i historykéw sztuki, ktérzy staraja sie izolowac radykalizm

9 C.Greenberg, Awangarda i kicz,s. 33. Podobng strategie stosowali niektorzy artyéci neoawangardy polskiej w latach
szescdziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku. Organizowali oni wystawy, galerie i sympozja artystyczne alternatywne
wobec polityki kulturalnej panujacej wtadzy.

10 J.Ranciere, Estetyka jako polityka, przet. ). Kuryta i P Moscicki, Warszawa 2007, s. 151-152.
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artystycznych poszukiwar od utopii nowego zycia,
gdyz zwiazek taki najczesciej prowadzit do kom-
promitacji w wielkich projektach totalitarnych
albo w towarowej estetyzacji zycia. Nastawienie
,postutopijne” dostrzega tez wéréd artystéw i ludzi
zawodowo zajmujacych sie sztuka (konserwatorow
muzealnych, dyrektoréw galerii, kuratoréw, kry-
tyk6éw). Staraja sie oni utrzymac réwny dystans wo-
bec radykalizmu artystycznego i politycznego, gto-
szac pochwale sztuki nie tylko pozbawionej mocy
zmieniania swiata, ale réwniez gloszenia wyjqt-
kowosci swoich obiektdw [ 11 ]. Sztuka taka nie
ustanawia wspélnego §wiata za pomoca niepowta-
rzalnej formy, a dokonuje rozdysponowania przed-
miotéw i obrazéw tworzacych juz dany, wspdélny
$wiat. Ranciére nie chce wlaczad si¢ w spory miedzy
zarysowanymi koncepcjami. Stara sie raczej zasta-

nowié nad tym, o czym one $wiadcza i co sprawia,
Ze staja si¢ mozliwe. Podejmuje tez problem, czy
uwalniajac si¢ od utopii, sztuka moze pozostac
polityczna i w jaki sposéb to nastepuje. Sztuka jest
politykq — twierdzi — przez sam dystans przybie-
rany wobec swoich funkcji, przez wprowadzany
typ czasu oraz przestrzeni, przez sposob, w jaki
dzieli ten czas i zaludnia przestrzen [ 12 |. Zwra-
ca w zwigzku z tym uwage na dwie wystepuja-
ce wspolezesnie koncepcje. Jedna z nich akcentuje
pasywne spotkanie z tym, co heterogeniczne w rze-
czywistosci, prowadzace do zatarcia granic miedzy
dwoma porzadkami. Druga polega na konstruowa-
niu sytuacji o charakterze nieokreslonym i efe-
merycznym, co wywoluje przesuniecie percepcji
i koniecznos¢ przejscia z pozycji widza do pozycji
aktora, a wiec i rekonfiguracje miejsc. W obu przy-
padkach jednak sztuka dziala w specyficzny spo-
s6b i na specyficznym poziomie — dzieli na nowo
przestrzen materialna i symboliczna, i w ten sposéb
dotyka polityki.

Francuski autor podkresla, ze w istocie poli-
tyka nie jest sprawowaniem wiadzy ani walkq
o wladze. Jest raczej konfiguracja specyficznej
przestrzeni, podziatem szczegdlnej sfery doswiad-
czenia, przedmiotow traktowanych jako wspdlne
i istotnych dla podejmowania wspdlnej decyzji

1 Ibidem,s. 22.
12 Ibidem, s. 24.

podmiotéw uznanych i zdolnych do okreslenia
tychze przedmiotow oraz argumentacji w swo-
jej sprawie [ 13 |. Réznorodne konflikty politycz-
ne wyrazi¢ mozna, biorac pod uwage istnienie
takiej przestrzeni oraz obiektéw i oséb dziataja-
cych w niej. Z tego punktu widzenia decyzje arty-
styczne, kuratorskie, a takze podejmowane przez
filozoféw zajmujacych sie sztuka, maja aspekt po-
lityczny niezaleznie od tego, czy jest on §wiadomie
zakladany i czy wyraza sie w dazeniu do zaanga-
zowania politycznego swej aktywnosci. ,,Polityka”
sztuki zwiazana jest bowiem, wedlug Ranciéra,
z odniesieniem do wspétrzednych doswiadczenia
zmyslowego. Decyzje artystyczne potwierdzaja je
lub zawieszaja czy kwestionuja. Oznacza to — pisze
francuski autor — ze sztuka i polityka nie sq dwie-
ma rzeczywistosciami, niezmiennymi i oddzie-
lonymi, co do ktorych
nalezy zadaé pytanie,
czy powinny byc ze sobq
taczone. Sq to dwie formy
podziatu zmystowosci,
powigzane (tak jedna,
jak i druga) z okreslo-
nym porzqdkiem iden-
tyfikacji [ 14 ]. Potrakto-
wanie ich w ten sposéb
powoduje, ze zmianie
ulega koncepcja poli-
tycznego dzialania. Gdy
sztuke i polityke trakto-
wano jako dwie odreb-
ne sfery, zaangazowanie
polegalo na polaczeniu
artystycznych reprezen-
tacji z potrzeba dzialania spotecznego. Wierzono,
ze osobliwos¢ artystycznej formy wywola spo-
teczny rezonans w sferze aktywnosci polityczne;.
Dzis, wg Ranciera, sztuki nie mozna traktowac jako
formy mediacji powodujacej krytyczne pobudzenie
lub wyzsza swiadomosé. Nie ma tez reguly ustana-
wiajacej harmonie miedzy estetyka i polityka. Nie
ma kryteriéw pozwalajacych odréznié dobre dzieta
polityczne od zlych dziet politycznych. W istocie —
mowit francuski filozof w rozmowie z Gabrielem
Rockhillem — powinnismy unikac stawiania tej
kwestii w kategoriach kryteriow politycznej oce-
ny dziel sztuki. Polityka [dotyczaca] dziel sztu-
ki rozgrywa sie w duzo szerszej skali — globalnej
irozproszonej. Chodzi o rekonfiguracje doswiad-
czanych swiatow, w oparciu o ktdre definiuje sie
policyjny konsensus oraz spor [dissensus] poli-
tyezny [ 15 ]. Stowem ,,policja” Ranciere okresla sily
spoleczne i polityczne utrzymujace rzeczy i aktyw-
nos$¢ ludzka w okreslonych miejscach uwazanych
za wiasciwe dla nich. Sztuka staje si¢ polityczna,
gdy miejsca te narusza.

Francuski filozof pisze: Polityka pojawia si¢
zatem wowczas, gdy ci, ktorzy ,,nie majq” cza-
su, znajdq czas niezbedny, by zapelnic prze-
strzeri wspdlng i pokazad, ze ich usta emitujq row-
niez mowe mowiqeq o tym, co wspdlne, a nie tylko

13 Ibidem, s. 24-25.
14 Ibidem,s. 26.
15  Ibidem, s. 180.

glos sygnalizujgey bol. Ta dystrybucja oraz redy-
strybucja miejsc i tozsamosci, rozdzielenie prze-
strzeni i czasu, widzialnosci i niewidzialnosci,
hatasu i mowy, tworzy to, co nazywam podziatem
zmystowosci | 16 |. Z punktu widzenia polityki nie
tyle istotne jest wiec szczere wyrazenie czyjego$
cierpienia, ile rekonfiguracja podziatu zmystowo-
sci, wprowadzenie do przestrzeni publicznej no-
wego dyskursu powodujacego redystrybucje pro-
bleméw istotnych dla ludzkiej zbiorowosci. Kwestia
zaangazowania artysty uzyskuje w ten sposéb nowy
sens. Nie polega on na wiernosci okreslonej spra-
wie, czulym, pelnym odpowiedzialnosci pochyle-
niu sie nad problemami wlasciwymi dla okreslonej
zbiorowosci ludzkiej czy dziataniu w jej imieniu.
Etos oparty na stalosci przekonan czy zaintereso-
warni z punktu widzenia politycznej rekonfiguracji
przestrzeni nie jest stuszny. Samo wytwarzanie
i przekazywanie wartosci nie wystarcza do defi-
nicji zawodu artysty.

Nie mozna tez budowa¢ podstaw jego poli-
tycznej oceny na podstawie wlaczenia sie lub zdy-
stansowania wobec mechanizméw rynkowych
panujacych w spoleczenistwie kapitalistycznym.
Jeszcze w latach szesédziesiatych i siedemdziesia-
tych XX wieku uwazano, ze uzyskanie przez arty-
ste niezaleznosci nastepuje poprzez wylaczenie sie
z obiegu rynkowego. Ranciére w rozmowie z Kel-
seyem i Carnevale méwi: ,,Jak mozna uciec od ryn-
ku?” to jedno z tych pytan, ktorych gtdwna zaletq
jest przyjemnosc ze stwierdzenia, Ze jest ono nie-
rozwiqzywalne. Pieniqdze sq konieczne, aby robic¢
sztuke; aby zarobic na zycie, trzeba sprzedawac
owoce swojej pracy. A zatem sztuka jest rynkiem
inie ma od tego odwolania. Problemem artystow,
podobnie jak innych ludzi, jest wiedza o tym,
gdzie nalezy postawic stope, co robi¢ w danym
miejscu, w danym systemie wymiany [ 17 |. Ar-
tysci nie pelnia jednak w tym ukladzie roli wzor-
céw etycznych lub nawet tych, ktérzy wiedza,
jak nalezy postepowac i udzielaja wskazéwek in-
nym. Wspélczesna sztuka polityczna wolna jest
od wszelkiego moralizatorstwa. Przyczynia si¢ ona
do emancypacji, jednak nie poprzez apele, a pod-
trzymywanie przestrzeni gry, poprzez taki podziat
zmystowosci, ktéry kwestionuje nasze oczekiwania.
Najwigkszym wrogiem artystycznej i politycznej
kreatywnosci jest konsensus — czyli przypisanie
okreslonych rdl, mozliwosci i kompetenciji [ 18 ]
— twierdzi Ranciére. Nic wiec dziwnego, ze arty-
$ci uprawiajacy sztuke polityczng uczestnicza réw-
nocze$nie w komercyjnych imprezach. W spra-
wozdaniu z berliriskiego Biennale 2012 Dorota
Jarecka pisala: W koricu Biennale, ktdre Zmijewski
chcee rozsadzic od srodka, czyniqc z niego narze-
dzie krytyki systemu neoliberalnej demokracji
sterowanej przez kapital i rynek, tez jest czesciq
globalnego systemu sztuki. Ci sami artysci, ktorzy
biorq w nim udzial, sq reprezentowani na targach,
od Bazylei po londyriski Frieze [ 19 ].

6 Ibidem, s. 25.

7 Ibidem, s. 155.

8  Ibidem.

9 D.Jarecka, Zm//ewsk/'ego bitwa o Berlin, http://wyborcza.pl/1.754751
1614698,Zmijewskiego_bitwa-o-Berlin.html
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Leszek Koczanowicz

Miedzy heroizmem a codziennoscia. Przygody sztuki w swiecie polityki

W jednej z sal muzeum krélewskiego w Brukseli wisza naprzeciw siebie dwa obrazy Jeana Louisa Davida.

jednej strony widzimy stynna Smier¢ Marata, gdzie heroizm i meczeri-
Z stwo radykalnego przywédcey Rewolucji Francuskiej podkreslone sg iko-

nografia charakterystyczna dla wizerunkow swietych. Na przeciwleglej
$cianie umieszczono ostatnie dzieto wielkiego malarza stworzone w Brukseli,
gdzie przebywat na dobrowolnym wygnaniu po restauracji Burbonéw, Mars
rozbrojony przez Wenus i trzy Gracje, gdzie sila oraz przemoc ulegaja czarowi
mitosci czy raczej erotyzmu. Lustrzane umieszczenie obrazéow skiania do
postawienia pytania, w ktérym momencie sztuka staje si¢ polityczna. David,
ktéry jest emblematem politycznosci sztuki, w swym dlugim zyciu prze-
chodzil rézne fazy zaangazowania politycznego od entuzjazmu dla rewolucji
w jej najbardziej radykalnych przejawach, poprzez popieranie Napoleona do
rozczarowania polityka Restauracji. Polityka i nieche¢ do niej przewijaja sie
na przemian przez jego twérczosé. Obraz Porwanie Sabinek powstaly w roku
1799 powszechnie odezytywany jest jako wezwanie do pokoju i pogodzenia,
ktére mozliwe jest nawet po najbardziej krwawych wojnach. David malowat
to dzieto pod wplywem osobistych przezy¢, kiedy uwigziony po upadku
Robespierre’a, otuche znajdowal w wizytach zony. Obraz ten jest holdem
zlozonym normalnosci codziennego zycia, ktére weiaz sie odnawia, a ktérego
opiekunkami sa wlasnie kobiety. Kobieta trzymajaca na reku dziecko zmusza
mezczyzn do porzucenia walki. Obraz wskazuje na warto$¢ pokoju, ktéry
zapewnia spokdj rodzinie.

Przypadek Davida pokazuje, jak mysle, dylematy tego, co mozna by na-
zwacd politycznoscia sztuki. Czy byt on artysta politycznym wtedy, gdy glosit
idealy rewolucji, czy wtedy, gdy wskazywat na milosé, rodzing jako najwyz-
sze wartosci, ktére w ostatecznym rachunku zawsze zwyciezaja? W ktérym
momencie sztuka staje si¢ polityczna? A moze pytanie jest Zle postawione,
moze sztuka jest zawsze polityczna, bo celowe odwracanie si¢ od polityki
tez jest polityka? A moze inaczej, sztuka nigdy nie jest polityczna, nawet
gdy artysta jest jak najbardziej zaangazowany? Moze trzeba oddziela¢ artyste
od jego dziela, ktére porusza nas niezaleznie od kontekstu... Tak oddzialuje
na nas polityczna sztuka konstruktywistéw radzieckich, mimo ze jej tlo jest
dla wiekszosci widzéw kompletnie nieczytelne albo obce.

Pytanie te s3 wciaz na nowo stawiane, jako ze kazdy nowy kieru-
nek w sztuce definiuje je dla siebie. Jezeli patrzymy na te kwestie od stro-
ny filozofii politycznej, to kluczowe dla problemu ,,sztuka a polityka” jest
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Demokracja
potrzebuje
sztuki, nato-
miast sztuka
nie potrzebuje
demokraciji.
Benjamin Barber
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okreslenie granic polityki, ktére w istocie jest spo-
rem o samg definicje polityki. Dyskusja na ten temat
toczy si¢ wzdtuz dwdch zasadniczych osi. Pierwsza
z nich dotyczy sporu o to, czy polityka jest scisle
ograniczong sferg zycia spotecznego, czy tez cale
zycie spoleczne jest poddane presji politycznej, czyli
zachodzi calkowita polityzacja zycia codziennego.
Druga o$ dotyczy natury relacji w polityce. Jedni
twierdza, ze jest tam zawsze miejsce na kompromis,
konsens; inni za$, ze polityka jest sferg nieuchron-
nego konfliktu, gdzie Scieraja si¢ irracjonalne toz-
samosci zbiorowe. Na tej samej osi toczy sie spor
o prawde w sferze politycznej, o to, czy w ogole
pojecie prawdy moze sie tam pojawié, czy mozna
powiedzied, Ze jedna ze stron w sporze politycznym
ma wiecej, czy cala racje, czy tez sa to zawsze kwe-
stie relatywne i pozostawione negocjacji.

Nie ma tu miejsca na szczegélowe rozwazanie
tych zawilych kontrowersji, ale warto przynaj-
mniej z lotu ptaka okresli¢ gléwne stanowiska,
gdyz determinuja one rozstrzygnigcia tego, czym
jest sztuka polityczna. Od lat trzydziestych ubie-
glego wieku wielu myslicieli uwaza, ze polityka jest
osobng sfera zycia politycznego niesprowadzana do
zadnej innej dziedziny. Polityka wiec musi rzadzi¢
sie swymi wlasnymi prawami i posiadac swa wia-
sng oryginalng strukture. To oddzielenie polityki
znalazto nawet swéj wyraz w okresleniu ,,poli-
tyczno$é” jako czego$ samodzielnego i oddzie-
lonego od biezacej ,,polityki”. Réznie oczywiscie
okreslono te swoistosc sfery politycznej. Niemiecki
konserwatywny filozof Carl Schmitt, ktéry wpro-
wadzil to oddzielenie, widzial swoistos¢ tego, co
polityczne w podziale na wroga i przyjaciela, przy
czym wrég definiowany jest po prostu jako wrog.



Wrogiem nie jest ten, kto ma inne interesy czy inne poglady etyczne lub
estetyczne, bo z nim zawsze mozemy doj$¢ do porozumienia. Polityka jest
nieustanng walka, ,,przedluzeniem wojny pokojowymi srodkami”, wal-
ka, w ktdrej albo sie wygra, albo zostanie si¢ zniszczonym. Polityka staje
sie wtedy miejscem, w ktérym podejmowane sa ostateczne decyzje i doko-
nuja si¢ heroiczne czyny, nie jest ona zdeterminowana zadnymi zewnetrz-
nymi wobec niej uwarunkowaniami. Hannah Arendt, mimo ze daleka byta
od politycznych pogladéw Schmitta, akceptuje jego radykalne rozdzielenie
polityki od innych sfer rzeczywistosci spolecznej i jeszcze mocniej akcentuje
heroiczny wymiar polityki. W polityce realizujemy wartosci i cnoty etyczne,
zdobywamy nie§miertelnos$¢ poprzez nasze czyny. Idealna polityka powin-
na by¢ catkowicie bezinteresowna, wszelkie jej odniesienie do codziennosci
psuje polityke, sprawia, ze jej heroizm roztapia si¢ w wielosci miatkich spraw.
Tak wiasnie stalo si¢ w nowoczesnosci i wspotezesne paristwa demokratycz-
ne placa za to wielka cene, stopniowego zobojetnienia obywateli na sprawy
panstwa.

Polityczny egzystencja-
lizm czyli ujmowanie poli-
tyki jako sposobu istnienia
jednostki i realizacji war-
tosci w naturalny sposéb
sklania tez do estetyzacji po-
lityki. Polityka staje si¢ dra-
matem, w Kktérym najbar-
dziej tragiczne wydarzenia
uwypuklaja jej egzystencjal-
ny wymiar. Moze to by¢ star-
cie wrogich mas, walka na
$miercizycie, w ktérej ludzie
odnajduja swe przeznaczenie.
Takie widzenie polityki spra-
wia, Ze jej przerazajace mo-
menty nabierajg estetycznego
charakteru. Sztuka oczywi-
$cie podchwycita to pojecie
polityki, zaréwno sztuka kontestujaca demokratyczne spoleczenistwo, jak
tez ta, ktéra pokazywata konflikty w tych spoteczeristwach. Znaczna czesé
sztuki pierwszej polowy XX wieku, a szczegdlnie lat dwudziestych i trzy-
dziestych tego stulecia stala pod znakiem dramatyzacji i estetyzacji polityXki.
Futuryzm, w jego réznych odmianach, murale Diego Rivery, filmy Leni Rie-
ftenstahl mimo réznic formalnych i wymowy ideowej moga by¢ przyktadem
takiej antropologicznej wizji polityki.

Na drugim biegunie sytuuje si¢ taka wizja polityki, ktéra widzi w niej
kontynuacje codziennego zycia. Wyrosta ona wlasnie ze sprzeciwu wobec
heroicznej wizji, ktérej przeciwstawia aprobate dla pozornie pozapolitycz-
nych wiezi réznych wspélnot. Feminizm w sposéb najbardziej zdeklarowany
przeciwstawil sie dramatyzacji polityki, ktadac nacisk na to, ze dokonuje
sie ona w kazdej wlasciwie sytuacji, w tym przede wszystkim w tej, ktéra
tradycyjnie byla domena kobiet, w domu. Sfera prywatna, tak zdecydowanie
oddzielana przez Arendt od sfery politycznej, staje si¢ nagle miejscem, w kté-
rym decyduja si¢ losy spolecznosci. Tam w prawie niewidzialny sposéb wy-
twarzaja sie wiezi, ktére determinuja losy wspdlnoty. Sztuka powinna poka-
zaé te cyrkulacje, wydoby¢ te ukryte momenty scalania wspdlnoty, a nawet
aktywnie je wspiera¢. Dzieki dzialaniom artystycznym codziennos¢, po-
wtarzajace si¢ czynnosci ujawniaja swe skomplikowane oblicze, odstaniaja
sie wielorakie sposoby uwiklania jednostek w skomplikowane mechani-
zmy wladzy i podporzadkowania.

Czy jednak sama kontemplacja, chocby najbardziej uwazna, rzeczywi-
stosci spolecznej wystarczy, by dokonad jej krytyki? Kiedy krytyka staje
sie prawdziwg krytyka, a nie jedynie powierzchniowa negacja, ktéra nie
jest w stanie niczego zmienié¢? W wielu wspdélezesnych nurtach sztuki zmie-
rzano do utozsamienia sztuki z zyciem, ale, jezeli tak sie¢ dzieje, to sztuka
akeeptuje ,,zycie”, z ktérym sie utozsamia. Na te pytania odpowiada francu-
ski filozof Jacques Ranciere, autor chyba najbardziej obecnie komentowanej

koncepcji zwiazku polityki i estetyki. Dla ilustracji tych powigzan cytuje
on opowiesc rzymskiego historyka Liwiusza.

Historie te przytocze w streszczeniu Jana Ursyna Niemcewicza: W Rzymie
lud ucisniony dtugamii pracq, zbuntowal sie przeciw szlachcie, i wyszedt
z Rzymu. Udat sie do zniecheconych Meneniusz Agrippa i stawnq Bajkq
o 2otadku i innych cztonkach ciata ludzkiego, przekonat umysty, odwrd-
cit szkodliwe gwatty, i lud do spokojnego powrotu do miasta naktonil.
Niemcewicz dodaje zaraz uwage: W dzieciristwie Bajki dajq nam pierwsze
moralnosci pojecie [ 1 ]. Ranciere podkresla wizualny charakter tej opo-
wiesci i wskazuje, ze stanowi ona przyklad obrazéw istniejacych w kaz-
dym spoleczeristwie, ktére organizuja pole wizualne i wyobrazeniowe tego
spoleczenistwa. W swych kategoriach nazywa to metapolitykq wspdlnoty
zmystowej, ktora jest z kolei funkcjonalnym aspektem policji. Policja w kate-
goriach Ranciére’a to ustalony porzadek spoleczny i administracyjny. Policja
okresla to, co mozna zobaczy¢, wymusza zestaw nazw dla obiektéw i figur.
Meneniusz Agrippa narzucajac pewien obraz spoleczeristwa, narzuca takie
jego widzenie, ktére nieréw-
nosci czyni czyms natural-
nym i w gruncie rzeczy nie-
dostrzegalnym. Polityka
natomiast jest dla francuskie-
go mysliciela czyms zupelnie
innym, jest interwencja w za-
staly sposéb widzenia, doko-
nywang po to, by go zmie-
ni¢ w celu wprowadzenia
momentu egalitaryzmu.
Sztuka oczywiscie, i taka
jest teza estetyki Ranciére’a,
moze zmienia¢ sposoby wi-
dzenia, pomaga¢ w czynie-
niu widzialnym tego, co
niewidzialne.

Ranciére nalezy do tej
grupy myslicieli, ktérzy wi-
dza polityke jako dziedzine zycia spolecznego, w ktérej nieuchronny jest
konflikt. Nie jest to jednak jedyne mozliwe widzenie polityki. Wielu filo-
zoféw, wérdéd ktérych najbardziej znany jest Jirgen Habermas, uwaza,
ze w polityce mozliwy jest zawsze kompromis. Wykuwany jest on w sferze
publicznej, ktéra niejako posredniczy miedzy zyciem prywatnym a polity-
ka. W tej sferze ksztaltuja si¢ opinie i dochodzi do dialogu migedzy réznymi
pogladami. Sztuka oczywiscie jest z tej perspektywy jednym z mediéw dia-
logu spolecznego, kluczowym dla sprawnego funkcjonowania spoleczeristwa
demokratycznego. Demokracja potrzebuje sztuki, natomiast sztuka nie po-
trzebuje demokracji tak zaleznosci miedzy demokracja a sztuka ujal znany
teoretyk Benjamin Barber. Demokracja potrzebuje sztuki, przede wszystkim
sztuki krytycznej, dlatego, ze nie moze ona funkcjonowaé bez pewnej dozy
nieufnosci, bez ciagltego kwestionowania wlasciwie wszelkich decyzji, regut
izasad w niej obowiazujacych. Ten paradoks demokracji otwiera przestrzen
dla artystycznej interwencji, ktoérej krytyczny potencjal oczyszcza pole dla
dialogu i porozumienia. Moje wiasne rozumienie demokracji, zgodnie z kt6-
rym najwazniejsze jest nie tyle porozumienie, ale przede wszystkim rozu-
mienie, dowartosciowuje jeszcze bardziej sztuke, gdyz jednym z jej celow
jest wskazywanie sposobéw rozumienia rzeczywistosci spotecznej, co z kolei
niezbedne jest dla budowania wspdlnych znaczeri umozliwiajacych wzajem-
ne rozumienie swych postaw przez odmienne grupy wspétistniejace w da-
nym spoleczeristwie.

Wymienilem powyzej kilka charakterystycznych sposobéw widzenia
polityki i staralem sie pokazac, jak sztuka miesci sie w kazdej z tych kon-
cepcji. Sztuka jest jednak sztuka, a nie polityka. Sztuka na szczescie wymyka
sie wszelkim jednoznacznym definicjom i dzigki temu jest wielka niespo-
dzianka, wzbogacajac nasze zycie i nadajac mu niespodziewane sensy.

1 JanUrsyn Niemcewicz, Rozprawa o Bajce (w:) Dzieta Poetyczne Wierszem i Prozg J.U. Niemcewicza, Tom 1,
Lipsk 1838 ss. 24-25
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dy w polowie wrzesnia tego roku redaktor
naczelny ,,Formatu” Andrzej Saj zadzwonit
do mnie z propozycja, bym napisat niewielki
esej o zwiazkach sztuki i polityki, od razu przyszla
mi do glowy niedawna wystawa w warszawskim
Muzeum Sztuki Nowoczesnej zatytulowana ,,Nowa
Sztuka Narodowa”. Nie pomyslalem jednak o kon-
kretnych pracach zaprezentowanych w jej ramach,
ani tym bardziej o ich wartosci artystycznej czy
estetycznej, ale o zdominowaniu, a wlasciwie za-
wiaszczeniu przez twércéw, kuratoréw i kryty-
kéw o swiatopogladzie lewicowym jezyka sztuki
jako instrumentu, srodka badz tez (by zachowa¢
jednoczesnie autonomie dziel) elementu zmiany
spolecznej. Termin ,,narodowa” w znaczeniu uzy-
tym w tytule wystawy nie konotowal jedynie wspét-
czesnych realizacji tematéw podejmowanych choé-
by przez odwolujacych sie do uczud patriotycznych
przedstawicieli romantyzmu (zreszta wyrazniej-
szych w literaturze), manifestowal bowiem w sfe-
rze wizualnosci réwniez idee i hasla o charakterze
prawicowym. To zas$, jesli przypatrzeé si¢ nie tyl-
ko rodzimym, ale i §wiatowym muzeom i galeriom
sztuki, sytuacja nie az tak czesto spotykana.
Zadalem sobie odnosnie owych kwestii dwa
bardziej podstawowe pytania - najpewniej nazbyt
fundamentalne jak na potrzeby skromnego, krot-
kiego eseju. Pierwsze dotyczylo tego, czy sztu-
ki wizualne, nie umniejszajac ich autonomii, kie-
dykolwiek byly wolne od przynaleznosci do sfery
polityki, drugie zas, czy - réwniez ujmujac rzecz
historycznie - nie nadreprezentowaly szczegélnie
ktéregos z dwéch wielkich spolecznych dazen czy
tyranii, mianowicie do utrzymania status quo i do
modernizacji lub tez rewolucyjnej emancypaciji.
Nie oznacza to oczywiscie, Ze od zarania dziejow
kazde przedstawienie plastyczne, machinal-
nie, w momencie powstawania wpisywato sie w ob-
szar dyskursu publicznego i stawalo si¢ elementem
stosunkéw wiladzy. Nie powinna jednak wzbudzaé
specjalnych watpliwosci teza, ze w ramach mitu,
magii badZ szeroko pojetego sacrum malowidla
ifigury, a potem takze budowle, nawigzywaly do
genezy Swiata, porzadku natury czy sit nadprzy-
rodzonych po to, by uzasadniac spoleczne podzialy
ifunkcje, a tym samym legitymizowac wladze. Za-
tem w powyzszym sensie sztuka materialnie i ide-
owo byla upolityczniona od zawsze.
Co jednak, jesli o polityce nie bedziemy my-
$le¢ jedynie w kategoriach stosunkéw wiladzy
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i wynikajacych z nich nieréwnosci
miedzy panujacymi oraz podporzad-
kowanymi i, podazajac niejako za Ary-
stotelesem, akcentowaé bedziemy zna-
czenie wspolnego dobra oraz dyskusji
o nim? Wedle Stagiryty paristwo musi
by¢ oparte na wspdlnocie, a ta oznacza
z koniecznosci istnienie réznorodno-
$ci. Publiczna dyskusja na temat orga-
nizacji ustroju panstwowego zasadza
sie wigc na $cieraniu sie ze soba réznych
stanowisk, podgladéw, idei. W per-
spektywie zwiazkow estetyki z etyka
i episteme trudno raczej méwi¢ o ma-
larstwie naskalnym czaséw Lascaux
lub Altamiry, obeliskach Stonehenge,
sumeryjskich posazkach i stelach czy
egipskich piramidach jako o spolecz-
nym dialogu. Sztuka byta $cisle ztacza-
na z religio-wladza w Grecji, Rzymie,
a takze w chrzescijariskim $redniowie-
czu. Réwniez w pézniejszych epokach
pozostawata na ustugach uprzywilejo-
wanych politycznie i ekonomicznie grup
spolecznych. Jednak z biegiem czasu ist-
niejace wewnatrz tych grup podzialy za-
czely miec coraz silniejsze odzwierciedle-
nie w obrazach, rzezbach, architekturze,
a jednoczesnie o wizualng reprezentacje
swych spraw rozpoczeli toczy¢ walke ci,
ktérzy nie mieli wezesniej prawa glo-
su. W ten sposéb dwa wielkie dazenia
(czy, jak to woli, dwie wielkie tyranie),
jedno do utrzymania status quo, drugie
do emancypacyjnej zmiany, stanety na-
przeciw siebie. Najpierw swe roszczenia
do partycypacji w sprawowaniu rzadéw
zglosili nie urodzeni szlachetnie, ale
stanowiacy potezna sile ekonomiczna
mieszczanie. Ich zycie codzienne, $wiat
otaczajacy, aspiracje, wartosci, obecne
byly juz wtedy na obrazach. WKkrot-
ce te ostatnie zostaly zaciagniete tak-
ze w stuzbe idei rewolucyjnych. Obale-
nie starego ladu i ustanowienie nowego
ustroju nie oznaczalo tylko i wylacznie
dominacji w zakresie polityki, otwie-
ralo bowiem mozliwo$é powszech-
niejszej debaty dotyczacej wspdlnoto-
wego dobra. I tak, réwniez w ramach
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przedstawienl wizualnych, poza stale obec-
nymi probami legitymizacji wiadzy, wcho-
dzily ze soba w polemike rozmaite poglady
i stanowiska odnoszace si¢ do organizacji
panistwa i zycia spotecznego. Chod na szer-
sze objecie réwnoscia réznych podmiotéw,
dostep do publicznej debaty przedstawi-
cieli wszystkich klas i wyznari, trzeba bylo
jeszcze nieco poczekad to procesy eman-
cypacyjne postepowaly juz bardzo szybko.
Paralelnie do owej ,,modernizacji” zmienial
sie réwniez wizerunek i status artystow.
Weiaz utrwalano wladze w rozpowszech-
nianych zreszta na coraz to wigksza skale
portretach, wcigz panujacy zatrudniali
tworcéw w celu ilustrowania i umacniania
swej pozycji, ale malarze, odchodzac przy
tym jednoczesnie od wartosci mieszczari-
skich, coraz czgsciej obrazowali prostytut-
ki, nedzarzy, robotnikéw. Ukazywali zy-
cie w biednych dzielnicach wielkich miast,
z calym jego tadunkiem radosci i tragizmu.
Coraz chetniej réwniez podejmowali kry-
tyke spraw czy wydarzen spoteczno-poli-
tycznych, zajmujac zdecydowang postawe
zwlaszcza wobec nieréwnosci, przymusu,
przemocy i wynikajacego z nich cierpie-
nia. Wolno$¢, autentycznosé, nowator-
stwo, eksperymentalizm, jako naczelne
jakosci 1 warto$ci znamionujace dzialal-
nos¢ artystyczna nie laczyly sie ideowo
ani z okrucierstwem wojny, ani z rygory-
stycznymi regulacjami prawnymi w sferze
obyczajowosci, z zakazami badZ nakaza-
mi wprowadzanymi przez zmierzajace
ku totalitaryzmowi paristwowe rezimy.
Wyplywajacy z liberalizmu ekonomicz-
nego kapitalizm byt z kolei krytykowany
za uprzywilejowywanie jednych i wyko-
rzystywanie, tlamszenie, drugich. Cho-
dzilo nie tylko o niesprawiedliwos¢ spo-
feczna, ale tez i zakusy imperialistyczne.
Opdr wobec opartego na pochodzeniu,
potedze militarnej lub zasobach majatko-
wych elitaryzmu, nieche¢ wobec silnej,
scentralizowanej wladzy, idealy emancy-
pacyjne, wszystko to sprawialo, ze srodo-
wiskom zwiazanym ze sztukq zdecydowa-
nie blizej byto do koncepcji lewicowych
niz prawicowych. Wielkie, globalne wizje



przemian wydawaly sie znacznie bardziej obiecu-
jace w perspektywie bojéw o wspdlne dobro, niz
hasta narodowe czy nacjonalistyczne. Popularno-
$ci lewicowego etosu a nawet sympatii komuni-
stycznych wsréd dwudziestowiecznych artystéw
nie trzeba tu dowodzi¢. Dodatkowo do$wiadcze-
nie wojen $wiatowych, zwlaszcza zas drugiej z nich
i stanowiacego jej najtragiczniejszy rys Holokau-
stu, wzmocnito antyprawicowa orientacje zaréw-
no twércéw sztuk wizualnych, jak i literatéw. Na
zachodzie Europy i w obu Amerykach wielu posréd
pisarzy, malarzy czy filmowcéw, w §lad zreszta
za wybitnymi filozofami i socjologiami, manife-
stowalo swe poparcie dla koncepcji gltoszonych
przez wladze Zwigzku Radzieckiego.

W powojennej Polsce, jesli chodzi o plastycz-
na reprezentacje idei socjalistycznych, wiodaca role
pelnic¢ miat oczywiscie socrealizm, jednak jako na-
rzedzie karykaturalnej partyjnej propagandy nie
zostal powszechnie i trwale zaakceptowany przez
tworcow. W swej formie stanowil raczej rodzaj
zamKkniecia niz przestrzen swobodnej ekspresji.
Jednoczesnie artysci nie mieli tez specjalnie - moze
poza plakatami i ulicznymi performance’ami -
miejsca na prezentowanie tresci jawnie opozy-
cyjnych wzgledem systemu wiladzy. Co istotne,
kontra wobec absurdalnie wykrzywiajacych rze-
czywistos¢ rzadéw PZPR weale nie musiata ozna-
czac i w praktyce nie oznaczala opowiedzenia sie
za $wiatopogladem prawicowym. Wylaczywszy
kregi silniej zwiazane z Kosciotem katolickim, sza-
cunek dla religii, tradycji, hierarchii czy tez, méwiac
inaczej, przywiazanie do panujacego dawniej status
quo, nie cieszylo si¢ wyjatkowa popularnoscia.

Po roku 1989 konserwatyzm polaczony z libe-
ralizmem gospodarczym dal poczatek reformom
politycznym i ekonomicznym, ktére choé przy-
niosly wolnos¢ stowa (dla artystéw swobode eks-
presji) oraz ogélna poprawe jakosci zycia w kraju,
to wszak ostatecznie poglebily spoteczne nieréw-
nosci i spowodowaly zubozenie niektérych grup
badz warstw spotecznych. W dziedzinach legisla-
cji dotyczacych sfery obyczajowosci zaznaczyly

sie jednoczesnie wyrazne wplywy polityczne
episkopatu i mediéw katolickich. Reakcja na ten
stan rzeczy byla aktywizacja mlodych $rodo-
wisk lewicowych, gloszacych postulaty mierza-
ce w opanowujacy ich zdaniem wszelkie obszary
zycia idol wolnorynkowosci, a takze rozwdj tzw.
lewicy obyczajowej dazacej do poszerzenia swo-
béd obywatelskich, réwnouprawnienia i toleran-
cji dla wszelkiego typu odmiennosci. Laczylo si¢
to wszystko nie tylko z manifestowaniem anty-
kapitalizmu, antyklerykalizmu, ale i zaangazowa-
niem w rozmaite akcje spoleczne na rzecz pokrzyw-
dzonych, zmarginalizowanych, pozbawionych
partycypacji w zyciu publicznym, organizowaniem
protestéw przeciw dzialaniom wojennym, za kté-
rymi staly zakusy finansowe czy zapedy imperial-
ne oraz demonstrowaniem w obronie zagrozonych
zaniknigciem elementéw sytemu ekologicznego.
Lewicowi dzialacze i wspélpracujacy z nimi arty-
$ci upominali si¢ takze o pamiec spoteczna i histo-
ryczng przestrzegajac przed prawicowsq - narodowq
i nacjonalistyczng - ideologia. Polityczne zadanie
tworcow dobrze zdaje sie oddawac to, co jeden
z czolowych lewicowych artystéw i teoretykéw,
przedstawiciel sztuki krytycznej, Artur Zmijewski
pisze o koncepcji Jacques Ranciére we wstepie do
jego ksigzki Estetyka jako polityka: polityka nie
jest (a moze nie jest tylko) walkq o wladze, ale
przede wszystkim arbitralnie ustanawia ona wi-
dzialnos¢ (wkluczenie) albo niewidzialnos¢ (wy-
kluczenie) danych grup spolecznych i jednostek.
Ijesli polityka ma byc rozumiana jako walka o sta-
wanie sie podmiotem, widzialnym uczestnikiem
spotecznej i politycznej rozgrywki, jako réwno-
prawnym partnerem w sporze, to sztuka ze swy-
mi umiejetnosciami ujawniania mechanizmow
spotecznej obojetnosci, dekonspirowania form
zniewolenia, denuncjacji jezykow nienawisci
oraz walki o podmiotowosc jest jej naturalnym so-
jusznikiem. Sztuka i polityka stapiaja sie w tej wi-
zji w jedno. Zmijewski podkresla réwnoczesnie, ze
ich alians moze by¢ patologiczny, ale tylko wtedy,
gdy przestaje stanowic¢ metode i zaczyna oznaczad

]

zawlaszczenie kanatu artykulacji, jakim pozostaje
sztuka, kanatu przez ktory tresci kultury przeni-
kajq do emocjiiumystow. Nie podejmujac krytyki
stéw autora Zréb to sam czy Katastrofy - o rzeczo-
nej dominacji lewicowo zorientowanej sztuki mowit
zreszta podczas tegorocznego berliriskiego biennale
sam Zmijewski (pelniacy funkcje kuratora) - moz-
na powiedzieé, ze wspolezesnie w Polsce walczacy
o podmiotowos¢, ujawniajacy mechanizmy wytwa-
rzania obojetnosci i formy zniewolenia lewicowi
artysci, kuratorzy, krytyey i teoretycy zawlasz-
czyli dyskurs sztuki. Do niedawna nie bylo w nim
zupelnie przestrzeni dla reprezentantéw prawicy.
Ktos méglby oczywiscie stwierdzié, ze orientacja
prawicowa zamiast sprzyja¢ widzialnosci, czy-
li wlaczaniu podmiotéw do spolecznej debaty,
sprzyja niewidzialnosci, zatem ich wykluczeniu,
a przede wszystkim, ze w miejsce walki z mowa
nienawisci sama wprowadza elementy tego ro-
dzaju jezyka. Ale przeciez nie dotyczy to calej for-
macji prawicowej i ogétu prezentowanych przez jej
przedstawicieli tresci, zwlaszcza tych przybieraja-
cych postac ekspresji artystycznej. Paristwo opar-
te na wspdlnocie implikuje réznorodnosé i dopoki
owa réznorodnos¢é nie jest zagrozona, znajdujac swe
odzwierciedlanie w publicznej dyspucie polegaja-
cej na $cieraniu sie ze soba stanowisk, podgladéw,
idei, nalezy udostepniac kanaly artykulacji kazde-
mu, kto ma co$ do powiedzenia na temat wspélnego
dobra. Nie powinni$my nikogo z géry wykluczaé.
Dlatego uwazam, nie wchodzac juz tutaj w dyskusje
dotyczaca intencji, jakie przyswiecaly inicjatorom
i kuratorom wystawy ,,Nowa Sztuka Narodowa”
(Lukaszowi Rondudzie i Sebastianowi Cichockie-
mu), ze jej pokazanie bylo odwazna i stuszna decy-
zja Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Mozna, a nawet
trzeba si¢ spieraé, co do wartosci estetycznych,
artystycznych, intelektualnych zaprezentowanych
dziel, co do ich reprezentatywnosci, co do wymo-
wy, przekazu czy ,,odkrywczosei” calej ekspozycji,
ale z pewnoscia przyznac wypada, iz pozwolila ona
zaistnied sztuce prawicowo-narodowej w publicz-
nej debacie (lub/i dyskursie sztukir).
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Bozena Kowalska

Czym jest dzis$ sztuka?

Na pytanie czym jest dzi$ sztuka, nie ma jednej odpowiedzi.

0, co z tradycyjnego punktu widzenia wyda-

wac sie mogto oczywiste: wiazanie sztuki z

pieknem, jest dzisiaj nieaktualne. Pigkno nie
jest dla sztuki nie tylko cechq wyrdzniajacaq, ale
nawet cechg niezbedng [1] — konstatowal Wlady-
staw Tatarkiewicz w pracy wydanej w 1975 r. Jest to
juz moment, gdy coraz dobitniej w praktyce arty-
stycznej, wraz z jego charakterystycznymi hastami,
dochodzit do glosu postmodernizm.

Do sytuacji rozchwiania, niepewnosci i roz-
topienia w ,, plynnej nowoczesnosci”, jak ja okre-
$la Bauman, zmierzala sztuka w konsekwentnej
drodze: poczatkowo tylko do autonomii, a potem
pelnego wyzwolenia od jakichkolwiek zobowigzan
i jakichkolwiek hamulcéw, takze etycznej i este-
tycznej natury. Jak to skrétowo ujmuje Jiirgen Ha-
bermas: Najpierw, w czasach Odrodzenia kon-
stytuuje sie owa dziedzina przedmiotowa, ktora
podpada wytqcznie pod kategorie piekna. W ciggu
XVIIIwieku literatura, sztuki plastyczne i muzyka
instytucjonalizujq sie jako obszar dziatania od-
dzielajacy sie od 2ycia sakralnego i dworskiego.
Wreszcie w polowie XIX w. powstala estetyczna
koncepcja sztuki, ktdra kaze artyscie produkowac
dzieta juz w swiadomosci l’art pour Uart. Auto-
nomia sfery estetyki moze tym samym stac sie
swiadomym celem [2].

Ale wkrétce celem artystow staje si¢ podwéjny
impuls: po pierwsze sprzeciw wobec wszystkie-
mu w sztuce, co dokonalo sie przed nimi i po wté-
re konieczno$é zrobienia czegos, czego jeszcze nie
bylo. Podkresla ten imperatyw sprzeciwu Lyotard
piszac: Cokolwiek odziedziczono, chocby po
dniu wczorajszym, nalezy to zakwestionowac.
Jakiej przestrzeni rzuca wyzwanie Cézanne?
Impresjonistycznej. Jakim przedmiotom rzuca-
ja wyzwanie Picasso i Braque? Cézanne’ owskim.
Z czym zrywa Duchamp? Z koniecznosciq two-
rzenia obrazu kubistycznego. Z kolei Buren idzie
dalej jeszcze niz Duchamp i kwestionuje miejsce
prezentacji dzieta [3].

Taki sprzeciw jest zrozumialy i wymaga uzna-
nia, jesli artysta ma nowa idee i szuka dla niej réw -
nie nowych form wypowiedzi. Ale sprzeciw dla
samego sprzeciwu nie ma uzasadnienia.

Postmodernizm przejal od modernizmu da-
zenie do poszukiwania w sztuce nowych drég
i — widocznie — przekonanie o wartosci w niej
nowatorstwa. Ale u artystéw modernizmu cho-
dzilo przede wszystkim o nowatorska koncepcije
myslowa, ktérej nadawano nowatorski tez ksztalt
(exemplum: Kandinski, Malewicz, Mondrian, Klee,
Yves Klein, Fangor, Opalka), a nie o wymyslenie
ekscytujacej niespodzianki, po prostu czegokolwiek,
czego w sztuce jeszcze nie byto. W postmodernizmie
chodzi nie tylko o sprzeciw wobec zawartosci tre-
$ciowej i charakteru form zanegowanej sztuki wezo-
rajszej, ale chodzi takze o sprzeciw, a moze nawet
drwine z postaw artystéw dnia wezorajszego. Sztu-
ka modernistyczna miata zaufanie do nauki, czerpata
zniej inspiracje i optymistyczng wiare, ze jej rozwoj

CZYM JEST DZIS SZTUKA?

i osiagniecia przyniosa ludziom, wraz
z postepem, lepsza przysziosé. Sztuka
modernistyczna byla eksperymentem,
powolywala do zycia nowe formy, a jej
tworey traktowali ja jako swoja misje
i powolanie. Walczyli o nig bezintere-
sownie. Przykladem moga tu stuzy¢
konstruktywisci rosyjscy, grupa ,,de
Stijl” czy polskie ugrupowania ,,Blok”,
,Praesens” i ,a.r.” Ten nurt sztuki
modernistycznej, jak kazdy nowator-
ski, negowal jako anachroniczne to, co
bylo przed nim, a wigc wszelkie kie-
runki sztuki przedstawieniowej. Po-
stulowat réwnoczesnie wiaczenie pla-
styki w najszerszym zakresie w blizsze
i dalsze otoczenie cztowieka i jego co-
dzienne zycie. Mialo to jednak sens es-
tetycznego ksztaltowania wszystkiego,
co odbieraja ludzkie oczy od urbani-
styki i architektury po najdrobniejsze
przedmioty codziennego uzytku. Ten
nurt modernizmu nigdy jednak nie
podwazat ani nie podawal w watpli-
wos¢ sensu egzystenciji sztuki, ani tez
nie prébowal utozsamiad jej z zyciem.
Jedyne, co mdgl po nim odziedziczy¢

postmodernizm to niekiedy pojawiajaca si¢ w tym
nurcie szlachetna tendencja do rezygnacji z au-
torstwa. To nie ten nurt modernizmu zapowiadat,
a potem poprowadzit sztuke do sytuacji, ktéra
Jonathan Friedman okresla jako niedoswiadcza-
ng do niedawna ,,nowoczesno$¢ bez awangardy”,
a ktora oznacza totalna negacje wszystkiego, czym
byla sztuka przedwczoraj i wezoraj. Tak pojmowa-
ny, a dominujacy dzi§ w sztuce postmodernizm
jest wyrazem i skutkiem, a jednoczesnie dZzwignia
zanikania réznic miedzy kultura elitarna a masowa,
intencjonalnie zaciera granice miedzy sztuka a zy-
ciem codziennym, odrzuca kategorie pigkna, nie
szuka prawdy, ale stosuje strategie interpretacyj-
ne, neguje indywidualnosé i oryginalnosé, w miejsce
innowacyjno$ci wprowadza pastisz, odrzuca wszel-
kie normy i wszelkie kryteria warto$ci artystycznej,
usuwa granice gatunkéw.

Wszystko w sztuce stalo si¢ dzi$ niejasne, frag-
mentaryczne i relatywne. Filozofowie zajmujacy
sie postmodernizmem stusznie odwoluja si¢ do

1. Dekoracja na dworcu w Kassel, ,,Dzieto” nie
prezentowane w ramach Documenta, fot. K. Saj

2. Pedro Reyes, Sanatorium, installation view, 2012,
Documenta 13 in Kassel, Germany, fot. T. Pietrek

Duchampa, dadaistéw i surrealistéw [4], dopatrujac
sie w ich aktach wyboru przedmiotéw, zastepuja-
cego tworczosé, i w gloszonych przez nich hastach,
zapowiedzi dzisiejszej sytuacji sztuki. Spetnia dzi$
ona do$¢ dokladnie zamierzenia Kurta Schwittersa
71920 r.: Ostatnio moim dagzeniem jest zjednocze-
nie sztuki i nie-sztuki we wspdlnym dziele Merz,
albo Merz oznacza tworzenie zwiqzkéw, naj-
chetniej miedzy wszystkimi rzeczami swiata [5].
Dzi$ postmodernizm tak dalece realizuje te idee,
gdy odrzucone zostaly wszelkie probierze warto-
$ci i wszelkie granice gatunkéw, taczac wszystko
ze wszystkim bez selekcji i wyboru, ze prowokuje
ironiczny komentarz: Jeszcze troche, a ukaze sie
teoria kwantowa wierszem lub biografia w zapisie
algebraicznym|[6].



Ben Vautier wyrazal w potowie lat 70. gloszone
juz wtedy przez wielu artystow i krytykow sztuki
przekonanie, ze Zycie jest sztukq [7]. Takze kolej-
ne hasta Schwittersa i dadaistéw staly sie¢ wyzna-
niem wiary ich postmodernistycznych sukcesoréw.
Wszystko, czym splunie artysta, jest sztukq [8] —
twierdzil w 1920 r. Schwitters, a Francis Picabia ra-
dzil w 1921 1.: jesli chcesz miec czyste idee zmie-
niaj je jak koszule [9]. W koricu lat 60. i poczatku
70. dzielem lub dzialaniem artystycznym stalo si¢
juz wszystko, pod warunkiem, ze tak to nazwat ar-
tysta. Sztukq jest wszystko, co jest traktowane jak
sztuka [10] — twierdzil Tim Ulrichs, Wszystko jest
sztukq [11] — utrzymywal Ben Vautier, a Robert Fil-
liou napisat na jednym ze swoich obrazéw: Sztukq
jest wszystko, co artysta nazwie sztukq [12].

Pod wzgledem pogladéw na sztuke okreslone-
go kregu artystow i krytykow sztuki — od lat 70.
do chwili obecnej, gdy postmodernistyczny sta-
tus sztuki osiagnal pelnie rozwoju — niewiele si¢
zmienito. Tyle, ze w latach 70. ten rodzaj dziatal-
nosci i pogladéw artystycznych jeszeze nie zdomi-
nowat calkowicie §$wiatowej sceny artystycznej, co
dokonalo sie obecnie prawie bez reszty. Na scenie
tej, na 12. Documenta w Kassel prowadzone byty
dzialania agrarne, jak obsianie przez Sanje Ivekovi¢
przeszlo 6 tysiecy metréw kwadratowych ziemi
czerwonymi makami i zbudowanie przez Saharin
Krue-On tarasowej uprawy ryzu; w Polsce Julita
Wojcik obierata kartofle w sali Narodowej Gale-
rii Zacheta w Warszawie; na Berliriskim Biennale
przez kilka tygodni biezacego roku trwala prezen-
tacja filmow sensu stricte politycznych, rejestru-
jacych thumione przez policje protesty, rozruchy
i manifestacje uliczne w réznych krajach swiata.
Damien Hirst, przedstawiajacy w 1993 r. jako mlo-
dy wéweczas artysta, na Aperto w ramach Bienna-
le weneckiego krowe i ciele w formalinie — w 20
lat péZniej, na tegorocznych Targach 43. Art Basel,
juz jako stawy twérca, sprzedaje dla odmiany glo-
we byka w formalinie.

Jak trafnie zauwaza Thierry de Duve, pyta-
nie wspolczesnej estetyki nie brzmi juz ,,co jest
piekne?”, lecz ,,co jest sztuka?” [13]. Odpowiedz
na to pytanie jest karkolomnie trudna. Bo jesli
przyja¢ z pelng powaga deklaracje niektérych,
artystow i krytykéw sztuki, ze z braku kryte-
riow w , kulturze ptynnosci” nie da si¢ ocenic arte-
faktu, czy jest warto$ciowym dzietem, czy kiczem,
i jesli réwnie serio potraktuje sie hasta zréwnania
sztuki z zyciem, oraz uzna, jak niektdérzy artysci
lat 60. i 70. i liczni postmodernisci wspétezesni,
ze wszystko jest sztuka, to okaze sie¢ nieosiagalne
zdefiniowanie pojecia ,,sztuka”. Jesli za$ jakiego$
zjawiska nie da si¢ wyodrebnic spomiedzy innych
zjawisk, a zatem nie da si¢ go zdefiniowad, to ta-
kie zjawisko po prostu nie istnieje. Chyba, zeby
przyja¢ opisowa definicje sztuki wedlug Andy
Warhola: Bycie dobrym w interesach jest naj-
bardziej fascynujagcq odmiang sztuki — i dalej:
Robienie pieniedzy jest sztukq, praca jest sztu-
ka, a dobry interes jest najlepszq ze sztuk [14].
Gdyby tu chodzito tylko o dowcip, przytaczanie
go w referacie byloby zapewne nie na miejscu. Ale
to nie jest jedynie zart. To wyraz postawy wobec

sztuki znacznej czesci wspdlezesnych, a zwlaszeza
miodych artystéw.

Kant wiazat ze sztuka pojecie wzniostosci, Hegel
upatrywal w niej wstepny etap w rozwoju ducha
absolutnego, a w latach 20. ubieglego wieku Orte-
ga y Gasset stawial przed sztuka zadanie zajecia sie
najpowazniejszymi problemami ludzkosci i ocalenia
jej przed kryzysem norm etycznych.

To, co dzi§ bywa preferowane przez wiodace
galerie sztuki, przez wielu kuratoréw i krytykéw,
stanowi nierzadko pod szyldem sztuki prezento-
wany przedmiot lub czynnos$é, wyijete z codzien-
nosci: propagande polityczna w formie obiektow,
instalacji czy performance lub dokumentacje foto-
graficzng czy filmowa réznych sytuacji i zdarzert
z potocznego zycia. Gléwnym celem wielu z pro-
mowanych dzi§ poczynan artystéw jest zwrdcenie
na siebie uwagi przez epatowanie widzéw badz
to budzeniem lgku lub awersji i obrzydzenia, badz
tez profanowaniem dotychczasowych tabu albo tez
po prostu bawienie dziwacznoscig. Wszystko to ma
poziom pop-kultury i jest adresowane do masowe-
go odbiorcy. Nie ma w tej produkcji, nazywanej ar-
tystyczna, ani przekazu istotnych, uniwersalnych
probleméw ani transcendencji, ani wzniostosci, ani
znamion odniesienia do ludzkiej godnosci, ani tez
miejsca na pigkno.

Obok innych, omawianych tu przyczyn, kt6-
re w ostatnim pétwieczu wplynely na diametralna
zmiane obrazu sztuki i postaw tworzacych ja ar-
tystow, decydujacy wplyw mialo podporzadko-
wanie tworczosci standardom i kryteriom rynkéw
konsumpceyjnych. Nie ma znaczenia wartosc arty-
styczna sztuki ani nie szuka si¢ w niej tresci przesta-
nia; wazna jest ogladalnos¢ przeliczana na dochdd.
Zeby znéw przywolac slowa Zygmunta Baumana:
to tyle, co wymagac od dziet sztuki akcepta-
cji warunkdw wstepnych stawianych wszelkim
produktom aspirujgcym do rangi konsumpcyj-
nych towardw — a wiec uzasadnienia swych ra-
cji w terminach biezqcej wartosci rynkowej. Ale
czy moze kultura przezyc dewaluacje trwania
i zmierzch wiecznosci, owe najdotkliwsze chy-
ba ze ,,szkdd wspdtbieznych”, spowodowanych
triumfem konsumpcyjnych rynkéw? [15]. Zapewne
by nie mogta, ale tez nie musi.

W tej bowiem sytuacji zwyciestwa postaw kon-
sumpceyjnych nad twérczymi, komercji nad shuzba
idei i koniunkturalizmu nad bezinteresownoscia
dla poszukiwaczy innych niz komercyjne wartosci,
jest wszak alternatywa.

To prawda, ze eksplozja demograficzna, po-
wszechna demokratyzacja, a przede wszystkim
komercjalizacja we wszystkich dziedzinach zycia
doprowadzily do pauperyzacji kultury, jej uma-
sowienia i dramatycznego obnizenia standardéw.
Ale sprébujmy przyjac na obszar, ktéry nas szcze-
golnie interesuje, nieco inny punkt spojrzenia. Jesli
zawezimy pole penetracji z ekonomiczno-socjolo-
giczno-kulturowego, ograniczajac je wylacznie
do obserwacji proceséw dokonujacych sie w sztu-
ce, dostrzezemy wowczas pewna istotng prawi-
dlowosé: do opisywanego tu, dzisiejszego stanu
sztuki prowadzit tylko jeden jej nurt, ten zdaza-
jacy od przedmiotowosci Duchampa, dadaizmu

i surrealizmu, poprzez pop-art, land-art, arte
povera, body art czy happening — do ostateczne-
go wypreparowania sztuki z jakichkolwiek norm,
zobowiazan i ograniczen, takze tych, ktére ja
konstytuowaly.

Réwnolegle z tym procesem i jakby przez
niego niedotkniety przebiegal proces rozwoju
i przemian w obrebie drugiego nurtu. Prowadzi
on od Pierwszej Awangardy poprzez de Stijl, polski
unizm, konstruktywizm Bauhausu, poprzez ten-
dencje Zero i mouvement, op-art, sztuke zwiaza-
na z nauka w latach 60. ubieglego wieku, do dzis.
Nurt ten trwa respektujac zawsze obowiazujace go
cele, zasady i normy. Wydat on wielkich twércéw
i eksperymentatoréw nowych form, jak Rodczen-
ko, Tatlin, van Doesburg czy Strzeminski i wiel-
kich mistykéw jak Malewicz, Mondrian, Mark
Rothko, Ad Reinhardt. Ma on tez nadal wybitnych
spadkobiercéw osiagniec przesziosci, zeby tu tyl-
ko wymieni¢ Romana Opalke, Eduarda Steinberga,
Francisa Morelleta czy Heinza Macka, i ma tez rze-
sze mlodych kontynuatoréw, ktérzy tworza i dzis
dziela wysokiego kwalitetu. Nadal zatem powstaje
sztuka wyrosta z autentycznej potrzeby duchowej,
a nie koniunkturalnych pobudek, sztuka o wazkich
przestaniach egzystencjalnych czy metafizycznych,
ktéra w zgielku swiata méwi do nas szeptem. Przez
znaczna czes¢ odbiorcow tworczosc tego nurtu jest
traktowana jako anachroniczna. Wypada tez pa-
mieta¢ o réwnie anachronicznej sztuce przedsta-
wieniowej, ktéra ma takze prawo bytu.

W wolnym dzis, demokratycznym $wiecie wol-
nego wyboru mozna dla siebie wybracé to, co komu
jest bliskie. Takze na pytanie, czym jest dzis sztuka,
odpowied? jest nie jedna. Mozna twierdzié, ze sztu-
ka jest tylko ta, dzi$ niszowa, anachroniczna twor-
cz0$¢ arystokracji ducha, ktéra skiania odbiorce do
myslenia o problemach uniwersalnych i wzbogaca
przezyciem estetycznym. Mozna jednak — jak sie
okazuje — utrzymywac, ze tylko ta najmodniejsza,
skomercjalizowana dzialalnos¢ postmodernistyczna
ma racje bytu. Ale wolno tez uznaé¢ — cho¢ trudno
o tak skrajny obiektywizm — Ze sztuka jest jedno
idrugie, i nawet trzecie; tak jak ongis Suszarke do
butelek i Koto rowerowe na taborecie ekspono-
wano réwnolegle w czasie z Czarnym kwadratem
na biatym tle, kompozycjami Mondriana i wizyjna
poezja ze snu Chagalla.

1 W.Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, PWN Warszawa 1975, s. 33

2 ). Habermas, Modernizm — niedokoriczony projekt (w:) Postmoder-
nizm, antologia przektadéw pod red. Ryszarda Nycza, Krakow 1997, s. 36.

3 J.F Lyotard, Odpowied? na pytanie, co to jest postmodernizm (w:)
Postmodernizm, antologia..., jw. s. 58

4 np. T.Adorno, J. F. Lyotard, Z. Bauman, W. Welsch, M. Featherstone,
A. Huyssen etc

5 cyt. za: W Rotzler, Objekt Kunst, Du Mont, K6In 1972, s. 44.

6 C.Geertz, 0 gatunkach zmaconych (w:) Postmodernizm, antologia...,
jw., 5. 215.

7 Tout Ben, £d. du Chéne, Paris 1974, s. 43.

8 cyt.za: W. Rotzler, Objekt Kunst..., jw.s.199.

9 cyt.za: ZBauman (w:) Postmodernizm, antologia..., jw., s. 287.

10 cyt. za: W. Rotzler, Objekt Kunst..., jw., s. 198

11 Ben Vautier (w katalogu wystawy) Kéln, Kunstverein 1970.

12 obraz eksponowany na Documenta 5, Kassel 1972.

13 cyt. za: ). Habermas, Modernizm — niedokoriczony projekt, jw. s. 52.

14 cyt. za: Z. Bauman, Kultura w pfynnej..., jw., s. 128.

15 Z.Bauman, Kultura w ptynnej..., jw., s. 130-n.
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Alexandra Hotownia

7. Berlin Biennale — Power from the East Side

idmo Catherine David (szefowej docu-
Wmenta X) nie opuszcza Berlina.W 1997

roku Catherine David skutecznie zapedzita
w kozi rég niemieckich krytykéw, zarzucajac im
przestarzale spojrzenie na sztuke. Nieszczesli-
wym zbiegiem okolicznosci, francuska pionierka
nowego jezyka wizualnej percepcji, lansujac sztuke
polityczna wywarla trwate pietno na wielu miedzy-
narodowych kuratorach i pracownikach kultury.
Po 1997 roku w berliriskim KW zadecydowano,
ze Biennale w Berlinie powinno mie¢ zabarwienie
polityczne. W 2010 roku kuratorem 7. Berliriskiego
Biennale zostal renomowany artysta, dyrektor
artystyczny polskiego pisma ,,Krytyka Polityczna”,
Artur Zmijewski. Dotychczasowe Biennale ucho-
dzily za powierzchowne i pseudopolityczne.
Dlatego obsadzenie politycznego twérey w roli
kuratora dawalo szans¢ na udany pokaz.

Artur Zmijewski wraz z powolana przez sie-
bie polska ko-kuratorka, Joanng Warsza, wymy-
$lit rewolucyjna koncepcje Biennale, zrywajaca
z ogdlnie przyjetym schematem prezentacji sztu-
ki. W manifescie Zmijewskiego odnalazlam para-
lele do wlasnych przemyslen. Osobiscie uwazam,
ze zycie jest ciekawsze niz sztuka. Z zadowole-
niem czytalam wiec tekst Artura Zmijewskiego:
... Wezesniej chetnie odwiedzatem galerie, ciggle

7. BERLIN BIENNALE — POWER FROM THE EAST SIDE

poszukujgc szczegolnego uczucia wynikajgcego
z postrzegania rzeczywistosci poprzez filtr arty-
stycznego myslenia. Dzis taka sytuacja mnie me-
czy, a rozezarowania spowodowane artystycz-
nymi wkladami wywotujq depresje... [1]
Zmijewski postawil pod znakiem zapytania
dominacje autorstwa, pojecie oryginalnosci, ar-
tystycznej kariery, wernisazu jako spektaklu.
Krytykowal praktyki kuratorskie polegajace na
administracji powstalych na zaméwienie prac.
Zrezygnowal z malarstwa, rzezby, fotografii,
obiektéw. Skoncentrowal sie tylko i wylgcz-
nie wokdl wideoinstalacji, dziatani, akcji i prote-
stow aktywistéw. W dobie swiatowego kryzysu,
globalne reflektowanie na tematy polityczne jest
stuszne, a nawet niezbedne. Od dawna nie prowa-
dzono w Berlinie tylu kontrowersyjnych dyskusji
dotyczacych przeznaczenia sztuki. Zmijewski sku-
tecznie sprowokowat niemieckie spoteczenistwo.
Mimo zgryzZliwych recenzji w niemieckiej prasie,
polski kurator miat swoich zwolennikéw. Wie-
Iu mlodych autonoméw, lewakéw, studentéw
chwalilo 7. Berliniskie Biennale, przede wszystkim
za wstep wolny, mozliwosé kolektywnego dziata-
nia, ciekawy program sympozjow i warsztatow.
Poza tym wlaczenie projektu ArtWiki do Bienna-
le, w tym zrekrutowanych podczas ,,open call”,

1,2. Joanna Rajkowska, Filmstill: Born in Berlin, 2012: © Joanna Rajkowska and Andrew Dixon, Photo: © Andrew Dixon

7.500 miedzynarodowych artystéw, swiadczylo
o kompletnym przeciwstawieniu sie elitarnym,
komercyjnym strukturom skostnialego $wiata
sztuki. Zmijewski $wiadomie nie zrobil megawy-
stawy. Pokazal nieliczng ilo$¢ prac o mocnej wy-
mowie. Niestety, wiele z nich charakteryzowa-
fa wtérnosé. Przykladowo Kongres Rysownikéw,
autorstwa Pawla Althamera byl stylistycznie ude-
rzajaco podobny do zaprezentowanej w 2011 roku
na Biennale w Wenecji interakeji Normy Jean. Ma-
lujaca na scianach czerwonymi kredkami wenecka
publicznosé wspdttworzyla schizofreniczny pokéj
artystki. Natomiast berliriska interakcja Althame-
ra polegata na zaproszeniu odbiorcéw do rysowa-
nia weglem albo otéwkiem na bialych $cianach
imponujacych politycznych hasel i wypowiedzi.
Lukasz Surowiec posadzil w réznych punk-
tach Berlina pochodzace z obozu w Oswiecimiu
mlode brzozy. Dzialanie to do ztudzenia przy-
pominalo akcje 7000 debéw Josepha Beuysa
z 1982 roku w Kassel. Niczym szczegélnym byt
tez indywidualny film Joanny Rajkowskiej Born
in Berlin (Urodzona w Berlinie). W przypadku
Rajkowskiej kuratorzy popeknili wyjatek, tole-
rujac krytykowane w manifescie powstale na
zamo6wienie kreacje. Artystka zakopala przed
Reistagiem pepowine swego nowo narodzonego



»

Niestety zaden

dziecka. W przeszlosci, o czym Raj- 7 autorow wrogich cudzoziemcom Kksig-
kowska moze nie wie, inni arty- nie poruszer zek Thilo Sarrazina Deutschland
$ci réwniez zakopywali przed Re- b| 1 schafft sich ab” (Niemcy likwi-
i . . problemow L

istagiem wiele réznych prywatnych . h duja sie). Z podarowanych egzem-
przedmiotéw, katalogéw wystaw panujqcyc plarzy twoérca planowal najpierw
itp. Poza tym nikogo w Berlinie nie w Polsce. zrobi¢ instalacje, po czym zamie-
interesowat projekt i wideo Yael Bar- A pl’ZYd ato by rzal owe ksiazki zniszezy¢, gazety
tany Ruch Odrodzenia Zydowskie- 5|@ omowic pisaly, Ze spali¢. Zmijewskiemu

go w Polsce. W Europie Zachodniej
7Zydzi mieszkaja od dawna. Poruszany
przez Bartane problem dotyczy sytu-
acji ludnosci zydowskiej w krajach
objetych dyktatura sowiecka.

Ciekawos¢ wzbudzala jedynie ob-
sadzona w roli ko-kuratoréw rosyjska
grupa Vojna. Skrajnos¢ dzialania przewracajacych
policyjne auta, kradnacych ze sklepéw zywnosc,
protestujacych Rosjan pozwala zastanawiac si¢ nad
kryteriami traktujacymi zlodziejstwo i demolke
za akt artystyczny. Zmijewski demokratycznie
zaprosil publiczno$é¢ do wspotkreowania swego
Biennale. Zabawe zaczeto juz na konferencji pra-
sowej. Przedstawiciele grupy Occupy animowali
dziennikarzy i krytykéw do serwowania szybkich
pomystéw dotyczacych zmiany panujacego na
$wiecie systemu. Lecz powstaly dialog przypo-
minal raczej szkolna debate.

Pierwsza znaczaca prowokacje stanowila za-
powiedz akeji czeskiego artysty, Martina Zet, ape-
lujacego do niemieckiego spoteczenistwa, o zwrot

fanatyzm reli-
gijny albo post-
komunistyczny
szowinizm.

zarzucano tolerowanie nazistow-
skiego kodu semantycznego.
W KW zaczeto wyswietla¢ po-
nownie, usuniety w zesztym roku
z wystawy w berliriskim Martin-
-Gropius-Bau z powodu braku
szacunku dla ofiar Holokaustu film
Artura Zmijewskiego Berek.

Niepokorna w tym wzgledzie postawa, kura-
tora 7. Berliniskiego Biennale rozeZlila nie tylko la-
tynoamerykanskich artystéw skupionych wokét
berliriskiej galerii sztuki krytycznej OKK. Dlacze-
go Zmijewskiego fascynuja zbrodnie popelnio-
ne przez hitleryzm? Z jakiego powodu popiera
on dzialalno$¢ rosyjskiej grupy narodowych bol-
szewikow (Nazbol)? Czy Zmijewski jest wychowa-
nym totalitarnie lewicowcem?

Zmijewski prébowal dotknaé probleméw glo-
balnych, lecz zdecydowanie pominat klopoty
polskie. Przygotowujac towarzyszaca Biennale
ksiazke Forget Fear”(Zapomnie¢ strach), po-
drézowat do Egiptu, Wegier, Kolumbii, Islandii,

stawiajac wybranym artystom i politykom pytania
dotyczace sztuki i polityki. Niestety, zaden z auto-
réw nie poruszyl probleméw panujacych w Polsce.
A przydatoby si¢ oméwic fanatyzm religijny albo
postkomunistyczny szowinizm.

Artur Zmijewski, przygotowujac Biennale, wy-
myslil interesujaca koncepcje, niestety w prak-
tycznej realizacji wykazal niekonsekwencje, ni-
kla wiedze, brak obycia ze sztuka wspdlczesna
oraz politycznymi artystami Europy czy Berlina.
Dlatego moim zdaniem jego Biennale mozna jedy-
nie odebra¢ w kategoriach kuriozalnego artystycz-
nego dziela. Poza tym prasa niemiecka podata, ze
polscy uczestnicy Berliriskiego Biennale, jak Joan-
na Rajkowska, Pawel Althmaer, a takze kuratorzy,
Artur Zmijewski i Joanna Warsza mieszkaja w Ber-
linie. Ta pozytywna wiadomos¢ pozwala uwierzy¢,
ze bojowi koledzy skutecznie zasila przeciwnikéw
teorii Sarrazina, powodujac, ze mato otwarte dla
migrantéw, rasistowskie Niemcy rzeczywiscie
zlikwiduja si¢ same. Najlepiej jest sttamsi¢ wroga
od wewnatrz.

29.04. 2012 roku Maciej Mielecki i Grupa
Re-enactment odegrala w parku nad Szpre-
wa w dzielnicy Treptow zdobycie Berlina. Spektakl
ten powt6rzono 13 maja 2012 (w ramach akeji soli-
darnosci z 7. Berliriskim Biennale?) w parku przed
Zamkiem Ujazdowskim w Warszawie.

O

TI'H BERLIN BIENNALE

FOR CONTEMPORARY ART

1. Wstep do katalogu 7. Berlin Biennale.
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Bozena Kowalska

1. Miroslaw Patecki,
Christ the King,
Construction of the
statue of Christ the
King in Swiebodzin,
Photo: © Tomasz
Stafiniak

2. Nada Prlja, Peace
Wallin der Friedrich-
strafe,

fot. Nada Prlja

3. Anonymus, KW,
fot. A. Hotownia

4. Artur Zmijewski,
Berek, 1999,
Videostill / video still,
© Artur Zmijewski,
Courtesy Foksal
Gallery Foundation
5. Pawet Althamer,
Kongres Rysownikdw,
fot. A. Hotownia

Berlinskie Biennale z trzech perspektyw

uz pierwsze zdania z internetowego wywiadu niemieckiej
J dziennikarki Anji Losel z Arturem Zmijewskim — gléwnym

kuratorem VII Biennale Berliriskiego — okreslaja specyficzny
charakter tego wydarzenia. Jeszcze nigdy przed otwarciem Ber-
liriskiego Biennale nie bylo tyle gniewu i zlosci jak tym razem.
Powodem jest pan. Nawoluje pan do zniszczenia ksigzki Sarra-
zina[1], do sadzenia w Berlinie brzoz z obozu koncentracyjnego
w Auschwitz-Birkenau i prébuje Zydéw polskiego pochodzenia
sktonic do powrotu do Ojczyzny. — Nie ja to robie — odpowiada
Zmijewski — ale artysci, ktdrych zaprosilem na Biennale.

Nie da si¢ tego wydarzenia szybko i latwo zakwalifikowaé
i ocenié. Mozna je natomiast i trzeba postrzegac z kilku per-
spektyw. Pierwsza — poniewaz takq przydano mu role — po-
winna by¢ perspektywa sztuki. Z tego punktu widzenia jest
ono pewnym, spodziewanym ogniwem w dlugim procesie
osmozy w sztuke tego, co sztuka nie jest. Trwa on juz blisko
sto lat, a jako symboliczny dla niego poczatek-refleksje uznac
mozna stowa Kurta Schwittersa z lat dwudziestych ub. wieku:
Alles, was der Kiinstler spukt, ist Kunst[2] (Wszystko, czym
artysta splunie, jest sztuka), poparte jego hanowerska Merz-
bau (1920-36), o ktérej méwil: ...dgzeniem moim jest polqcze-
nie sztuki i nie-sztuki w jedno we wspdlnym dziele Merz|3].
Gwaltowna intensyfikacja tak pojetego procesu w sztuce na-
stapita w latach szesédziesiatych XX w. Jej werbalny wyraz sta-
nowily rozliczne, podobne w tresci enuncjacje, jak m.in. Tim-
ma Ulrichsa, ze Sztukq jest wszystko, co jest traktowane jako
sztuka[4], Bena Vautier Zycie jest sztukq|5] czy Roberta Filliou
Sztuka jest wszystko, co artysta nazwie sztukq|6]. Wypowiedzi

BERLINSKIE BIENNALE 7 TRZECH PERSPEKTYW

teoretyczne w tym wciaz rozwijajacym sie procesie wyprzedzila
praktyka tworcza poczawszy od Suszarki do butelek Duchampa
(1914) i TalerzaIvana Puni (1915). W drugiej polowie XX w. jako
dzieta sztuki uznawano juz wszelkiego rodzaju, nawet trywialne
przedmioty codziennego uzytku. Czasami pojedyncze, a niekiedy
zwielokrotnione jak Akumulacje dzbankéw czy okularéw Ar-
mana lub nakrycia stoléw Daniela Spoerri albo jak zgniecione
karoserie samochod6éw Johna Chamberlaina etc. Z biegiem cza-
su siegano po coraz bardziej zréznicowane obiekty, podnoszac
do rangi sztuki wybrane fragmenty ziemi, wody, nieba, a nastep-
nie zywe organizmy, jak rosliny, roje pszczét, konie, a wreszcie
i czlowieka, w konceptualizmie za$ takze same pomysty ludzkie:
mysli i dzialania. Czemu nie mozna by zatem podnies¢ do rangi
artystycznej polityki, jak to robil Zmijewski?

Dotychezas jednak te zjawiska sakralizacji rozmaitych ele-
mentéw wyjetych z rzeczywisto$ci i zycia poprzez przeniesienie
ich w obszar sztuki, pojawialy si¢ jako indywidualne gesty ar-
tystéw upubliczniane podobnie jak wlasne, autorskie wystawy.
Albo znajdowaly miejsce w pokazach zbiorowych, wsréd wie-
lo$ci eksponatéw o innych motywacjach, intencjach i formach.
VII Biennale Berliriskie rézni si¢ tym od dotychczasowych
prezentacji elementéw zycia podnoszonych do rangi sztu-
ki, ze jest ono w calosci propaganda i dziatalnoscia polityczna,
i tylko dlatego, ze realizujg ja artysci, nadano jej miano sztuki.
C6z bowiem maja ze sztuka wspdlnego filmy przedstawiajace
uliczne rozruchy, manifestacje protestacyjne czy brutalne in-
terwencje policji wobec bezbronnych ludzi w réznych krajach
$wiata? Nawet jesli sa to przyklady represji wobec artystéw? Co



ma ze sztuka wspolnego Naj- VIl Biennale

wiekszy klucz swiata — gi-  Berlinskie

gantyczna pseudorzezba rdzni si e ty m
z metalowych plyt, zbita przez od d otyc h-

czasowych

uciekinieréw z obozu w Za-
chodniej Jordanii, majaca na

prawda w sposéb wyjatkowo dra-
styczny, ale uprzytomnil widzom
fakt, o ktérym rzadko kto mysli: ze
zycie nasze z jego radosciami i smut-
kami toczy si¢ na ziemi, ktéra wsze-
dzie jest cmentarzem, miejscem cier-

celu zwrécenie uwagi §wia- Preze nta CJ' ele_ pien, zbrodni i tragedii miliardéw

ta na losy Palestyriczykéow mentow ZYCiE]

ludzi, ktérzy zyli przed nami i ktérzy

z okupowanych obszaréw? pod noszonyc h nieuchronnie sa zapominani, podob-

Co maja ze sztuka wspdlnego do ran g|
sadzonki brz6z wyhodowane
z nasion drzew, ktére byly
$wiadkami funkcjonowania

sztuki, ze jest
ono w catosci
hitlerowskiej maszyny zagla- P ro P d 83 nd d )
dy w Oswiecimiu-Brzezince? | dziatalnosci d
Gdyby nawet realizacje arty- po | itycz na,

nie jak bedziemy i my.

Druga perspektywa spojrzenia na
berliniska impreze jest jej oglad wy-
lacznie z punktu widzenia polityki. Tej
jednak analizy i oceny powinien do-
kona¢ politolog. Dla laika jest tu sporo
momentéw niezrozumialych czy nie-

styczne o przestaniu politycz- | ty| ko dlate go konsekwentnych. Miedzy innymi: dla-
!

nym byly wartosciowe jako
dziela sztuki — to i tak byly- . ,
by w kontrze wobec jednej IEX rtysq, .
z podstawowych wilasciwosci na d dano JeJ

sztuki, jaka powinna stano- miano sztuki.

wié trwalosé jej przeslania.

Tymezasem byt sztuki politycznie zaangazo-
wanej ograniczony jest, podobnie jak publicy-
styki, tylko do czasu zachowania aktualnosci
problemu, ktéry podjeta. Brak w niej bowiem
czynnika uniwersalnego, ktéry daje sztuce
nieprzemijalnos¢.

Wprawdzie niekiedy zawarty on bywa
takze w koncepcji sensu stricte politycz-
nej, ale niezwykle rzadko. Tak dzieje si¢ na
przyklad w przypadku ,Berka” Zmijew-
skiego. Dokonal sie tu proces uniwersaliza-
cji okreslonej sytuacji i miejsca. Artysta, co

L ]
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ze realizuja

czego nakazy, zakazy, cenzura i akty
agresji ze strony wladz ktéregokolwiek
kraju krytykowane sa i oskarzane
przez artystéw Berliriskiego Biennale,
gdy réwnoczesnie za wzor godny na-
$ladowania traktowany przyjmowany
jest — zapewne zreszta nieprawdziwy — przyklad
Kazimierza Malewicza, ktéry rzekomo z pistole-
tem w reku krazyl po pracowniach kolegéw-ma-
larzy, pytajac, kto jeszcze maluje pejzazyki i zadat
prawdziwej sztuki.

Istnieje jeszcze trzecia perspektywa, z ktorej
postrzega¢ mozna Berlifiskie Biennale. To
perspektywa intencji jego twércow. Pod tym
wzgledem, jak si¢ zdaje, sa ci mlodzi arty-
$ci spadkobiercami i Awangardy radzieckie;j.
Chcieliby $wiat zmieni¢ na lepszy. I niezaleznie
od tego jak nieporadnie to robia, niekonse-
kwentnie i nawet niekiedy chuligarisko — ich
cel naprawiania zlej rzeczywistosci i ludzkiej
natury pozostaje szlachetny i godny uznania.
Ich pierwowzdr pod tym wzgledem: radzieccy
konstruktywisci, wprawdzie takze nie zdotali
zmieni¢ mentalnosci ludzi i naprawic¢ swia-
ta. Nic dziwnego, skoro nie udalo si¢ to dotad
zadnej religii i zadnemu systemowi filozoficz-
nemu czy politycznemu. Oni jednak stworzyli
nowa koncepcje sztuki, ktéra zaptodnila rzesze
artystow na niemal wszystkich kontynentach
i ma do dzi§ twdrcza kontynuacje. Politycz-
ni artysci Berlifiskiego
Biennale nie wniesli do
sztuki nic istotnego, nic,
co mialoby nowe i trwa-
le wartosci.

Przypisy

1) Thilo Serrazin, Deutschland
schafft sich ab. Glosna w
Niemczech ostatnich lat,
kontrowersyjna ksiazka szerzaca
szowinistyczng ideologie.

2) cyt. za: W. Rotzler, Objekt
Kunst..., K6ln 1972, 5.199.

3) jw.,s.44.4 —jw., 5. 198.

5) Ben Vautier (katalog wystawy),
Kéln, Kunstverein 1970.

6) Hasto na jednej z prac artysty
eksponowanej na ,,Documenta
5" w Kassel 1972.
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DOCUMENTA 13; CZAS NA ZMIANY




Grzegorz Dziamski

Documenta 13; czas na zmiany

Znakiem czy tez symbolem tegorocznych Documenta moga by¢ dwie puste sale Ryana Gandera z Anglii.

idzéw wchodzacych do opustosza-
W}ych sal owiewa delikatny wiatr, a ich

zaskoczenia i zaktopotania nie rozwie-
wa odnaleziony gdzie$ na $cianie lub w kata-
logu tytul pracy— I need some meaning I can
memorise (Potrzebuje znaczenia, ktére moge
spamietacd).

Praca Ryana Gandera moze by¢ znakiem
trzynastych Documenta nie tylko dlatego, ze
umieszczona zostala przez kuratorke wystawy
Carolyn Christov-Bakargiev w tradycyjnym
centrum Documenta, czyli na parterze Fride-
ricianum, ale dlatego, ze skupia wiele waznych
dla tegorocznych Documenta idei. Puste wne-
trze, z ktérego usunieto wszystkie przedmio-
ty, przypomina pomieszczenie przygotowa-
ne do kapitalnego remontu. Nikt nie wie, jak
bedzie wygladalo po remoncie i co si¢ w nim
znajdzie. Czy wrdca przedmioty, ktére weze-
$niej tam byly, czy tez pojawig sie rzeczy cal-
kowicie nowe? Mariam Ghani, takze we Fride-
ricianum, pokazuje film o zniszczonym palacu
Dar ul-Aman w Kabulu. W palacu tym, tak
jak we Fridericianum, miescilo si¢ kiedy$ mu-
zeum. Zburzone podczas II wojny $wiatowej

1. Geoffrey Farmer's,
Leaves of Grass,
with thousands of
pictures cut from
five decades of Life
magazine, in the
Neue Galerie

2. Ryan Gander,

| need some meaning
| can memorise, 2012
1-2. Documenta 13
in Kassel

Fot.1-2 K. S3j

”

Granica
miedzy
tym, co
jest sztuka,
a tym, conie
jest sztuka,
przestata
by¢ istotna,
powiada
Carolyn
Christov.

Fridericianum zostato po woj-
nie odbudowane i zmienilo
sie¢ w miejsce goszczace sztu-
ke wspélczesna. Co sie stanie
z palacem Dar ul-Aman w Ka-
bulu? Czy zostanie odbudo-
wany? Czy nadal bedzie pelnit
funkcje muzealng? Jakie obiek-
ty beda tam eksponowane?
Puste wnetrza Ryana Gande-
ra wywoluja pytania o status
Documenta: czym beda i czym
maja by¢? Jak maja dostosowaé
sie do wyzwan XXI wieku?
Documenta jako wysta-
we sztuki XX wieku, czasowe
muzeum sztuki wspéleze-
snej wymyslit Arnold Bode
(1900-1977) w polowie lat 50.
ubieglego stulecia. W zbio-
rach Neue Galerie w Kassel
znajduje si¢ portret Arnol-
da Bode namalowany przez
Gerharda Richtera (1932-),

przedstawiciela ~ generacji,

ktéra entuzjastycznie podjela pomyst Arnolda
Bode. Mozna nawet powiedzieé, ze Documenta
byly dzieckiem generacji Richtera, generacji arty-
stow i krytykéw urodzonych w latach 30. ubiegte-
go stulecia, ktéra z duzym niepokojem oddawata
swoje ukochane dziecko mlodszym pokoleniom.
Generacja Richtera potrzebowata miejsca, gdzie
mozna bylo sie spotkad, zobaczy¢, jak zmienia sie
sztuka i podyskutowaé o kierunkach tych zmian.
Generacja ta przechodzi powoli do historii. Coraz
mniej artystow tego pokolenia bierze udzial w Do-
cumenta — w tym roku zaledwie kilkoro, Alighiero
Boetti, Joan Jonas, Fabio Mauri, Giuseppe Penone,
Gustav Metzger, Lawrence Weiner. Starzeje sie tez
iwykrusza publicznosé, ktdra si¢ z wystawa w Kas-
sel utozsamiala, publicznos¢ dzisiejszych piecdzie-
siecio- i szes¢dziesigciolatkéw. Mloda generacja,
generacja Internetu nie odczuwa juz tak silnie po-
trzeby spotykania sie i dyskutowania o sztuce— jej
naturalnym forum dyskusyjnym stal si¢ internet.
Jak zatem beda wygladaé nastepne Documenta?
Czy trafig do najmlodszego pokolenia? Internetowa
strona Documenta— www. mydocumenta.de — jest
tak statyczna i nieatrakeyjna, ze wydaje si¢ adre-
sowana bardziej do starszej generacji niz do mlodej
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i przegrywa pod kazdym wzgledem
z amatorskimi filmami z Documen-
ta wrzuconymi na YouTube.

Puste sale Ryana Gandera nie sg jed-
nak do korca puste. W jednej z nich
Carolyn Christov-Bakargiev umiescila
trzy niewielkie rzezby Julio Gonzaleza,
pioniera spawanej, metalowej rzezby,
oraz czarno-biale zdjecie przedsta-
wiajace te same rzezby wystawione
na II Documenta w 1959 roku. Docu-
menta zaczynaja karmic sie wiasna
historig. Do historii Documenta na-
wigzuje tez bardzo ciekawy film Mario
Garcia Torresa opowiadajacy o pobycie
Alighiero Boettiego w Kabulu i o jego
pracy Mapa (1971), pokazanej na te-
gorocznej edycji Documenta, a ktérej
artysta nie zdotal wystawi¢ na V Do-
cumenta w 1972 roku.

Widzéw wchodzacych do pustych
sal Gandera owiewa lekki wiatr. Czy
ma to oznaczad, ze wiatr historii wieje
dzi$ poza Europa, w Afryce (Arabska
Wiosna), Azji (Afganistan, Irak, Iran),
a do Europy docieraja jedynie lekkie
podmuchy s$wiatowych wydarzen?
Czy Europa znalazla sie juz w epoce

DOCUMENTA 13; CZAS NA ZMIANY

1. Thomas Bayrle,
Documenta-Halle

2. Goshka Macuga,
Digital collage for Of
what is, that it is; of
what is not, that is
not1,5.2 x17.4m,
Tapestry, 2012

3. Janet Cardiff and
George Bures Miller,
Alter Bahnhof Video
Walk, Hauptbahn-
hof, Kassel, 2012
1-3. Documenta 13
in Kassel, Germany
1, 2. fot. K. Saj,

fot.3 T. Pietrek

post-historycznej i nic waznego
sie w niej juz nie dzieje, nic wartego
zapamietania, zeby raz jeszcze przy-
wola¢ prace Ryana Gandera? Nie do
korica. Europa kibicowala i na rézne
sposoby popierala Arabska Wiosne,
aw Afganistanie od lat prébuje wpro-
wadzi¢ wlasne, zachodnie rozwigza-
nia. Europejski system wartosci jest
dzisiaj eksportowany poza Europe,
jak Documenta, ktére Christov-Ba-
kargiev zorganizowala takze w Kabulu
i Kairze, miastach, ktére od miesiecy
nie schodza z czoléwek §wiatowych
serwiséw informacyjnych oraz ka-
nadyjskim Banff, ktére w serwisach
tych prawie nigdy si¢ nie pojawia.
W tym kontekscie ros$nie znacze-
nie dyptyku Goshki Macugi — jedna
cze$é¢ wystawiona w Kabulu, druga
pokazana w Kassel, we Fridericia-
num. Jedna przedstawia komitet na-
grody artystycznej imienia Arnolda
Bode oraz gosci przybytych na uro-
czystos¢ wreczenie nagrody twor-
cy Documenta— wszystkie postacie
zakomponowala artystka w otwartej
przestrzeni, na eleganckim trawniku

przed Oranzerig w Kassel. Ta czgs$¢ zostata pokaza-
naw Kabulu. Druga czes¢ dyptyku, pokazana w Kas-
sel, przedstawia aktywistéw organizacji charyta-
tywnych i humanitarnych dzialajacych w Kabulu
oraz afganiskich studentéw przybytych na spotkanie
zorganizowane w ramach Documenta w Kabulu.
Tu réwniez poszczegdlne postaci zestawione zo-
staly w grupy, ale ustawione tym razem na $nie-
gu na tle zniszczonego Fridericianum (?). Ta czesé
dyptyku mogtaby nosi¢ tytul ,,Wprowadzenie
sztuki wspélczesnej do Afganistanu”. Centralnym
motywem pracy jest waz kuszacy mlodych Afgan-
czykéw wizja zachodniego $wiata sztuki, w kté-
rym artysci maja prawo do wolnosci wypowiedzi
isprzeciwu— w kabulskiej wersji pracy Macugi gru-
pa artystéw trzyma plakat z napisem Bankierzy,
politycy, globalne elity i media ktamiq.

Artysci dzialaja dzisiaj w globalnym $wiecie,
ale w réznych warunkach, dlatego jedni maja
poczucie oblezenia, inni sa peini nadziei, jeszcze
inni wycofuja sie ze §wiata, a jeszcze inni bryluja
na artystycznych scenach, jak pisze kuratorka Do-
cumenta. Ci, ktérzy zostali zaproszeni do Kassel,
chea tego czy nie, wstepuja na artystyczna scene.
Dotyczy to zaréwno mlodych ludzi z ruchu obu-
rzonych, ktérzy rozbili namiotowe miasteczko
przed Fridericianum, jak i ekologéw z grupy And
And And, ktérzy w parku Karlsaue otworzyli kiosk



ze zdrowa zywnoscia: Co wspdlnego

ma wazna wystawa sztuki wspot-
czesnej z ekologicznym rolnictwem?
Mndstwo. Grupa And And And anga-
Zuje sie w globalne problemy. Jednym
z nich jest nasz stosunek do jedzenia
i produkcji. Poszukujemy alternaty-
wy dla hasta ,,rozwijaj sie lub gin”.
Kuratorka Documenta zmienila
park Karlsaue w miejsce wypelnione
utopiami lepszego zycia, we wspot-
czesna Monte Verita— artysci z calego
$wiata w rozrzuconych po parku dom-
kach przedstawiaja swoje pomysty na

ulepszenie §wiata. Robin Kahn zapra-
sza kobiety z Narodowego Frontu Za-
chodniej Sahary, by gotowaly w Kas-
sel ,,przepyszne kuskus” i karmily
nim gosci i w ten sposéb zdobywaly
sojusznikéw dla swojej sprawy. Po-
myst naiwny, a nawet obrazliwy,
cho¢ unosi sie nad nim duch Rirkri-
ta Tiravaniji. Nawigzania do Monte
Verita wydaja si¢ zreszta do$¢ ryzy-
kowne. Monte Verita przez pierwsze
dwie dekady XX wieku przyciagala
artystéw poszukujacych alternatyw-
nego, blizszego naturze stylu zycia,

ale ta eksperymentalna komuna zo-
stala w 1920 roku zamknieta, by kil-
ka lat pdézniej, w 1926 roku odrodzic
sie w postaci luksusowego hotelu-sa-
natorium. Monte Verita zaciera roz-
nice miedzy czterema wyréznionymi
przez Carolyn Christov-Bakargiev
stanami — oznacza bowiem wycofanie
sie artysty, na pewien przynajmniej
czas, z codziennego zycia, a zarazem
nadzieje na to, ze zreformowanie na-
szego zycia, przynajmniej w jakims
zakresie, jest mozliwe; jest znakiem
oblezenia przez obca, nieprzyjazna
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artystom rzeczywisto$c¢, a zarazem sceng
przyciagajaca tych, ktdrzy te rzeczywistosé
zamierzajg zmienic. Swiat jest réznorodny,
zawsze taki byl, ale teraz ta réznorodnosé
sie¢ wymieszala i to, co w jednym miejscu
moze uchodzié¢ za znak nadziei, w innym sta-
je sie czescia spektaklu. Byé moze to chciala
nam pokazaé kuratorka tegorocznych Docu-
menta, przywotujac przyklad Monte Verita,
do ktérego wezesniej, ale w catkowicie inny
sposéb nawigzywal Harald Szeemann wysta-
wami ,Monte Verita” (1978) oraz ,,Der Hang
zum Gesamtkunstwerk” (1983).

Carolyn Christov zmienila park Karlsaue
w miejsce poszukiwania lepszego zycia, jak-
by chciala powiedzied, ze dopdki sa wsrod
nas ci, ktérzy poszukuja lepszego zycia,

DOCUMENTA 13; CZAS NA ZMIANY

nasz $wiat zachowuje nadzieje, nadzieje na
to, ze moze by¢ lepszy. Taka nadzieje maja
oburzeni protestujacy w Nowym Jorku, Ma-
drycie, Atenach i wielu innych miastach.
Ale gdzie w tym wszystkim jest sztuka? Co
dzisiaj jest sztuka, mozna zapytac? Co jest
sztuka w rozwazaniach Kadera Attii o repe-
racji, reperacji starych zniszczonych przed-
miotéw codziennego uzytku, naprawianiu
okaleczonych twarzy zolierzy rannych
podczas I wojny $wiatowej, naprawianiu
naszej przesztosci? Co jest sztuka w filmie
Khaleda Houraniego opowiadajacym o wy-
stawieniu obrazu Picassa w strefie Gazy? Co
jest sztuka w obrazach Yan Lei inspirowa-
nych obrazkami znalezionymi w Interne-
cie? Co jest sztuka w znalezionym przez

1,3. Time/Bank (e-flux: Julieta Aranda and
Anton Vidokle). Time/Bank, 2009-ongoing,
Alternative economy, mixed materials,

variable dimensions and duration, Courtesy
Time/Bank

2. Alighiero Boetti, Mappa, 1971, Embroided
tapestry made in Afghanistan, 147 x 228 cm,
Private collection

4. Massimo Bartolini, Untitled (Wave),
1997-2012, Pool, water, electrical motor,
barley, 5x9.50 x .30 m

5. Yan Lei, Limited art Project, 2011-2012,
Documenta Halle

6. Too Extreme: A selection of Drawings by
Gustav Metzger, Made from 1945 to 1959/60
1-6. Documenta 13 in Kassel, Germany,
Fot.1-4,6 T. Pietrek, fot. 5 K. S



Sanje Ivekovic zdjeciu osiotka otoczonego
drutem kolezastym? Zdjecie zrobiono w Kas-
sel podczas ostatniej wojny, a zamkniety
osiolek miat by¢ przestroga dla wszystkich
upartych, ktérzy nie chcieli dostosowac
sie¢ do regul nowego spoleczeristwa. Co
jest sztuka w fotografiach Zanele Muholi
przedstawiajacych mlodych ludzi o zabu-
rzonej tozsamosci plciowej? Co jest sztu-
ka w obrazku Vann Natha ukazujacym scene

Sztuka moze
by¢ bowiem
wszedzie,
wszedzie tam,
gdzie cos nas
pobudza,
Inspiruje, skta-
nia do zmiany
myslenia.

przestuchania w czasach re-
zimu Czerwonych Khmeréw?
Granica miedzy tym, co jest
sztuka, a tym, co nie jest
sztuka, przestala by¢ istot-
na, powiada Carolyn Chri-
stov. Postmodernizm wy-
mieszal sztuke z niesztuka
i tylko od nas zalezy, gdzie
dopatrzymy sie sztuki i czy

6]

dojrzymy ja tam, gdzie inni jej nie widza. Sztuka
moze by¢ bowiem wszedzie, wszedzie tam, gdzie
co$ nas pobudza, inspiruje, sklania do zmiany
myslenia.

Tegoroczne Documenta, ktére nie maja dobrej
prasy, paradoksalne, wydaja sie zgodne z duchem
czasu— z oczekiwaniem na wielkg zmiane. Nikt
nie wie, na czym ta zmiana ma polegaé, jak ma wy-
gladadico nam przyniesie, ale wszyscy zdajemy sie
na nig czekaé.
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Alexandra Hotownia Documenta 13

tym roku Documenta 13.
stanowily gigantyczna
wystawe sztuki i to nie

tylko wspélczesnej. Obok prac
artystycznych, takze niezyjacych
klasykéow, jak Salvador Dali,
zostaly przedstawione osiagniecia
naukowcéw, w tym fizykéw:
Karena Barada, Erkki Kurenniemi,
Antona Zelingera, genetyka Ale-
xandera Tarakhovskyego, wyna-
lazcy komputera Konrada Zuse,

medialnego archeologa Davida
Linka, agronoma Georga Chana.

Wystawie towarzyszyly liczne
sympozja, projekcje nakreconych
na zaméwienie filméw, cykle per-
formance’6w, spektakli teatral-
nych. Documenta 13 przytlaczaly
odbiorcéw powierzchnia wysta-
wiennicza, iloscia eksponatéw,
a takze liczbg uczestnikéw (do
udzialu zaproszono, jak nigdy
dotad, az 300 0sdb).

»

Niestety ten,
kto szukat
prowokacji,
wstrzgsow,
aktualnych
tendencji

w sztukach
pieknych, byt
w btedzie.
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1-3. Lara Favaretto's, Momentary
Monument 1V (Kassel), 2012,
Documenta 13 in Kassel, Germany
Fot.1-3 T. Pietrek

Niestety, ten, kto szukal
prowokacji, wstrzasow, aktu-
alnych tendencji w sztukach
pieknych, byl w bledzie. Zainte-
resowana historig zbombardo-
wanego w czasie drugiej wojny
$wiatowej, a pézniej odbudowa-
nego miasta Kassel, kuratorka Ca-
rolyn Christov Bakargiev (CCB),
zlecita twércom wykonanie
prac obrazujacych haslo ,,rozpad
i odbudowa”. Zgodnie z tg idea
francuski artysta Pierre Huyghe

zrobil usytuowana w parku Aue
instalacje z kompostu z wyko-
rzystaniem piachu i kamieni.
Wkomponowal réwniez stare
obumarle, oblazle przez mréwki
drzewo Beuysa. Stworzona przez
niego zdewastowana natura,
samoistnie kreowata nowy, po-
wstajacy w czasie pejzaz. Docu-
menta 13. nie zrezygnowaly z ak-
centéw politycznych.

Oddzialy Documenta 13.
otwarto w Kabulu, Kairze,

Aleksandrii i kanadyjskim Banff.
Carolyn Christov-Bakargiev
kilkakrotnie odwiedzila Kabul,
gdzie nawigzala kontakt z Aka-
demia Sztuk Pigknych. Kuratorka
uwaza, ze Kabul jest dla artystéw
miejscem magicznym. Na prze-
lomie lat 60./70. wloski tworca
Alighiero Boetti przyjechat do Ka-
bulu i przebywat tam do czaséw
inwazji sowieckiej (1977). Boetti
zalozyl wraz z przyjacielem ho-
tel w Kabulu.

DOCUMENTA 13



1. Andrea Biittner, Ze/te, Neue Galerie
2. Etel Adnan, Untitled, 1959-2010, 38 untitled paintings, Oil on canvas, Dimen-

sions variable

3. Doug Ashford, Many Readers of One Event, Tempera and inkjet on wood. Dimen-

sions variable, 2012

4. Maria Martins, 7he impossivel, bronze, 79,5x80x43,5 cm, 1945
1-4. Documenta 13 in Kassel, Germany, fot. 1, 2, 4 K. Saj, fot. 3 T. Pietrek

Zainspirowany dzialalnoscia Wlocha, meksy-
kariski artysta Mario Garcia Torres odrestaurowat dla
potrzeb swego wideofilmu hotel Boetiiego w Kabulu.
W ten sposéb przelozyt zycie codzienne na sztuke.
Documenta 13. w Kabulu, konsekwentnie pilno-
wane przez uzbrojonych niemieckich zoiierzy
i stuzby specjalne, trwaly od 20 czerwca do 19 lip-
ca 2012 roku. Wreszcie lansowane przez kuratorke
hasto ,,rozpad i odbudowa” dotkneto namacalnego
gruntu. Publicznosci afganiskiej udostepniono pra-
ce 27 afganiskich i miedzynarodowych twércow,
miedzy innymi pokazano wideofilm Shadow Pro-
cession Williama Kentridge, dywan zamieszka-
tej w Londynie polskiej artystki Goshki Macugi oraz
film A Brief History of Collspses artystki afgariskiej
z Nowego Jorku Mariam Ghani. W tym prezentowa-
nym réwniez na drugim pietrze muzeum Frideri-
cianum w Kassel wideo, Ghani poréwnata muzeum
Fridricianum w Kassel do palacu zburzonego w Ka-
bulu. W obu budynkach (w Kassel za czaséw Napo-
leona) miescil sie kiedy$ parlament.

Zafascynowana wizualizacja historii Bakargiev
przedstawita na Documenta 13. majace 4.000 lat
kamienne figury z pélnocnego Afganistanu, ob-
razy waz w zlotych ramach, a takze metalowy

DOCUMENTA 13

krazek wielkosci pocztéwki z przyciskami, wymy-
$lony przez odkrywce komputera, Konrada Zuse.
I zeby nie byto nudno, w jednej z witryn wyeks-
ponowala stary puszysty recznik z inicjalami AH.
Widniejaca obok fotografia sugerowala, ze 6w recz-
nik nalezat do Adolfa Hitlera. Tuz obok stal flakonik
z perfumami uzywanymi przez Eve Braun (chodzi
o prace fotografki Lee Miller). Wystarczylo tylko
otworzy¢ szafke i skosztowac zapachu, jaki wachat
Hitler. Odnosilam wrazenie bycia w muzeum etno-
graficznym albo historycznym. W hali Documenta,
budowli o przeszklonych $cianach, staly gabloty
z zakrytymi ptétnem rysunkami autorstwa, Gu-
stava Metzgera. Artysta, realizujac hasto Sztuka li-
kwiduje sie sama, zyczyt sobie, by cheaca obejrzed
jego obrazy publiczno$¢ odstaniala wlasnorecznie
owe zastony. Pod wzgledem wystawienniczym byt
to bardzo niedobry pomyst, gdyz Metzger swiado-
mie okradl swe prace z mozliwosci bezposrednie-
go oddzialywania na widza. Poza tym niemodne
gabloty stanowily na Documenta 13. czesty ele-
ment. Niezreczne kolosy podkreslaly historycz-
ny aspekt wystawy. Generalnie ogrom informacji
serwowanych przez Documenta 13. wywolywat
bezradnosé i zagubienie odwiedzajacych. Bardziej




ogtupial publicznosé niz wzbogacat.
Jednak mimo to Documenta 13. nie
stanowily kompletnego niewypa-
tu. Zakochana w ruchu Arte Povera
(sztuka biedna) kuratorka, pokazala
kilka ciekawych projektéw. Miesz-
karicéw Kassel zachwycala usytu-
owana w parku Aue rzezba drzewa,
Idee die pietra, wykonana przez
Wilocha Giuseppe Penone. Ogrom-
ng popularnoscig cieszyl sie tez
park rzezb dla pséw autorstwa Ka-
nadyjczyka, Briana Jungena. Tworca
zainstalowal w parku Aue specjalne,
zmystowe formy, widziane z per-
spektywy psich oczu. Spowodowato
to pielgrzymki posiadaczy pséw do
parku Aue. Nigdy wezesniej na zad-
nych Documenta nie widzialam tylu
milosnikéw czworonogéw dumnie
paradujacych ze swymi podopiecz-
nymi. Poza tym niektére psy wytre-
nowano na przewodnikéw po usy-
tuowanej w parku Aue ekspozyciji.

Documenta 13. wydaly specjalny
kalendarz z portretami pséw naleza-
cych do bioracych udzial w pokazie
artystéw. Documenta sq skierowane
do wszystkich, do ludzi, do zwierzat,
takze do roslin. Mnie interesuje kre-
atywny potencjat istot nie bedacych
ludZmi. Wychodze z zalozenia, ze
czlowiek jest tylko malym elemen-
tem duzego systemu. Z tego powodu
jestem za prawem glosowania dla
psow. Cheiatabym, by przy budowa-
niu miast i osiedli wzieto pod uwa-
ge prawa zwierzqt, by myslano nad
tym ile przeznaczonych do wybiegu,
zielonych obszaréw powinno miec
miasto ... méwila w wywiadzie dla
Bloga ,,Andy Warhols Interview* (1).
Carolyn Christov-Bakargiev, ktéra
mimo wielu krytyk przyciagneta do
Kassel setki tysiecy publicznosci.

1. http://blog.interview.
de/#Documenta-C-Christov-Bakargiev.
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Karolina Golinowska

»

... program
wystawienniczy
szeroko eks-
ploruje gtdwny
watek dotyczacy
relacji sztuki

i duchowosci,
ktdre to wra-
zenie poteguje
wybdr miejsc
ekspozycji prac.

MEDIACJE NIEPOJMOWALNE

Mediacje niepojmowalne

Tegoroczne Biennale w Berlinie oraz Documenta w Kassel zanegowaty tradycyjng formute organizowania
wielkich wydarzen artystycznych, do materii festiwalu sztuki podchodzac w sposdb eksperymentalny.

1. Takashi Kuri-
bayashi, Wald Aus
Wald, installation,
2010 (author of
picture Osamu
Watanabe)

tym tez kontekscie poznanskie
WBiennale Mediations zdaje sig

stanowi¢ glos rodem z przeszto-
$ci, oznajmiajacy powrét do utraconej
réwnowagi. W przeciwienistwie bowiem
do wydarzenia berliriskiego, tematyka
spoleczno-polityczna zostaje tu catkowi-
cie zmarginalizowana. Przewodnia mysla
Mediations jest natomiast Niepojmowalne,
a wiec rzeczywistosé, ktéra ludzki umyst,
z racji ograniczen poznawczych, redukuje
do czystych idei. W tej sytuaciji, aktywizm
polityczny i spoleczne zaangazowanie
tworeéw z Berlina staje sie zbyt prag-
matyczne i dostowne. W odniesieniu zag
do tegorocznych Documenta, Biennale
Mediations nie epatuje narracyjnym
chaosem, na ktéry rozmyslnie pozwolila
w Kassel kuratorka Carolyn Christov-
-Bakargiev, pytania o tematyke wystaw
ucinajac stwierdzeniem, ze ona jedynie

zaprosila artystéw. Poznariskie wydarze-
nie bazuje na konkretnej idei, rozwijanej
przez czterech niezaleznych kuratoréw,
podejmujacych temat w sposéb indywi-
dualny i nowatorski. W duzej mierze to
oni sprawuja kontrole nad artystycznym
przekazem, oferujac zwiedzajacemu role
obserwatora ukonczonego dzieta i osta-
tecznie wkraczajac w przestrzen miedzy
artysta a jego odbiorca. W tym tez aspekcie
poznanskie Biennale znacznie odbiega od
konwencji Documenta, gdzie nacisk na
bezposredni kontakt artysty z publicz-
noscia niejednokrotnie wzmagat uczucie
ozyweczego chaosu. Formula tegorocznego
Mediations kontynuuje zatem dotychcza-
sowe zinstytucjonalizowane koncepcje
ekspozycji sztuki wizualnych w oparciu
o kuratorska narracje.

Tradycyjna formuta biennale nie ozna-
cza jednak artystycznej stagnacji. Jak

podkreslat dyrektor wydarzenia Tomasz
Wendland, poczatki inicjatywy, ktéra
z czasem przerodzila si¢ w miedzyna-
rodowe biennale sztuki, siegaja roku
1989. Wtedy tez, pod hastem Cywilizacja
i kultura zainicjowano konferencje oraz
szereg wydarzen artystycznych. Sama
za$ idea zorganizowanego po raz trzeci
biennale stopniowo ewoluuje, przyjmu-
jac rozmaite odslony tego, co aktualnie
nazywane bywa biennale sztuk wizu-
alnych. W oderwaniu od drugiej edycji
eksponujacej dwubiegunowy podzial pro-
gramu wystawienniczego i duzy zespét
kuratorski, trzecia edycja stwarza jedno-
lity program gléwny w oparciu o pomy-
sty czterech kuratoréw: dyrektora Mu-
zeum Sztuki Mori w Tokio Fumio Nanjo,
kuratorke a zarazem kulturoznawczy-
nie Denise Carvalho, profesora teologii
i krytyka sztuki Friedhelma Mennekesa,



a takze samego dyrektora biennale — Tomasza
Wendlanda.

Réznorodne zainteresowania i obszary ba-
dawcze kazdego z wybranych czlonkéw zespotu
kuratorskiego mialy w domysle stworzy¢ wie-
loaspektowa panorame zarysowanej przez
Wendlanda wizji nowej ikonografii niepojmo-
walnego. W istocie, program wystawienniczy
szeroko eksploruje gléwny watek dotyczacy re-
lacji sztuki i duchowosci, ktére to wrazenie po-
teguje wybor miejsc ekspozyciji prac.

Wyselekcjonowane na biennale prace
umiejscowione zostaly w pieciu gtéwnych lo-
kalizacjach, pelnigcych rozmaite funkcje w od-
niesieniu do przestrzeni miejskiej. W Muzeum
Narodowym zaprezentowano szereg spekta-
kularnych instalacji, wsréd ktérych na szcze-
g6lna uwage zastuguje Inferno Motohiko Oda-
ni. Ide¢ piekla zamknat artysta w specjalnej
o$miokatnej kapsule o wnetrzu wykonanym
ze szkla i luster, na ktérej Scianach pojawila
sie projekcja splywajacej wody. Nie potrafigc
swobodnie balansowa¢ pomiedzy wizualnymi
fantasmagoriami odbijanymi w nieskoriczonos¢
przez lustrzany sufit i podloge, widz z czasem
zaczynal traci¢ réwnowage, w pelni doswiad-
czajac stworzonej przez Japoriczyka wizji pie-
kla. Niesamowite wrazenie sprawial ponadto
video performance Julii Oldham, skladajacy
sie z filmowych obrazéw, na ktérych artyst-
ka rekonstruowala obserwowalne w przyro-
dzie sekwencje ruchéw owadéw. Wreszcie,
obecna w muzeum instalacja wideo Transfi-
gurations Billa Violi obejmujaca Three Women,
Ogurioraz The Innocents niezwykle poetyc-
ko ukazywala proces duchowej metamorfozy
postaci, doznajacych rytualnego oczyszcze-
nia w strumieniach wody.

Interesujace instalacje zostaly zaprezen-
towane takze w pozostalych
miejscach wystawienniczych
biennale. W przestrzeniach
Centrum Kultury Zamek po-
jawila sie praca I chew, I bite
autorstwa Mithu Sen, uka-
zujaca rozciggnietg na Scianie
okrwawiong i bezksztaltng
szczeke, eksplorujaca feno-
men bélu i odruchéw ludzkiego
ciata. Budynek bylej synagogi
stanowil miejsce dla instalacji
7 Virtues Mischy Kuballa, eks-
ponujacej niesamowite efekty
$wietlne skupione wokét ruchu
srebrzystych kul, czyli tytuto-
wych siedmiu cnét. Na uwage
zastuguje ponadto instalacja
Grzegorza Klamana Fear and
Trembling, ukazujaca okryte

2. Mischa Kuball, Seven virtues,
installation, 1999

czarnymi chustami kleczace postaci, mono-
tonnie uderzajace glowa w $ciane. Pojawiajacy
sie w Galerii u Jezuitéw Wald aus Wald autor-
stwa Takashiego Kuribayashiego rekonstruowat
nowy las z przetworzonych niegdys w papier
drzew. W Muzeum Archidiecezjalnym zas we-
gierski artysta Attila Csorgé wykorzystal idee
perpetuum mobile, stwarzajac z dwdch dlugich
$rub i punktowego oswietlenia iluzje szklanki.
Ten krotki i szkicowy przeglad obecnych na
biennale prac uzmyslawia, jak szerokie spek-
trum tematyczne podejmowane bylo przez sa-
mych artystéw. Kwestie zwigzane z kondycja
czlowieka, jego cialem i zmystami, natura i jej
nieustannymi przeksztalceniami, istnieniem
Swiata ijego praprzyczyny, to pytania stawiane
jednak bez przekonania, ze w pelni uzyska si¢
odpowiedz. Tytulowe Niepojmowalne stanowi
zatem probe zblizenia sie od owych obszaréw
za podrednictwem sztuki, by bez ogranicze-
nia w postaci stéw zglebi¢ odwieczna tajemnice.
Koncepcja Biennale Mediations stanowi
zatem uklon wzgledem idei sztuki autono-
micznej, nastawionej na eksploracje watkéw
dotyczacych kwestii dlaii fundamentalnych.
W tym tez sensie, poznanskie wydarzenie na-
wigzuje do tradycji tworzenia wielkich wystaw
ze znaczacg rola samego kuratora i ogromnym
autorytetem samej praktyki artystycznej. Mimo
ze 6w kuratorski nadzdr zostaje rozproszony
tu na cztery glosy, wrazenie izolacji praktyki
artystycznej pozostaje niezatarte. Analogicznie
owa alienacje wystaw artystycznych prowoku-
je sama przestrzen. Pomijajac dzialania o cha-
rakterze edukacyjnym, biennale nie wkra-
cza w miejska tkanke, gdyz dwie skromne
jego reprezentacje to jednak za malo, by méwi¢
o zywej interakcji z lokalnym kontekstem. Po-

zostaje zatem odseparowane od rzeczywisto$ci

miejsca i czasu, stwarzajac jako$é abstrakeyjna
i niedostepna. Ostateczny przekaz biennale pla-
suje si¢ jednak na poziomie ogélno$wiatowym,
co potwierdzaja zaproszeni do wspotpracy ar-
tysciikuratorzy. Owa sytuacja zdaje si¢ jednak
tworzy¢ swoisty dwuglos w ocenie. Z jednej
bowiem strony, globalny wymiar wydarzenia
pozwala z optymizmem spoglada¢ na kon-
dycje zycia artystycznego w Polsce. Z drugiej
za$, bezkontekstowy charakter biennale czyni
je wydarzeniem anachronicznym w zderzeniu
z aktualnymi tendencjami, by biennale nawig-
zywalo relacje z lokalnym kontekstem. Innymi
stowy, chodzi o to, by wydarzenie réznorako
angazowalo spolecznosci miejskie, a nie ba-
zowalo jedynie na upodobaniach kosmopoli-
tycznych gosci. Wyzbyte lokalnego wymiaru
biennale staje si¢ bowiem jednym z wydarzen
o podobnym rozmachu, ktére organizuje si¢ na
calym swiecie. Niewatpliwg zaleta bylo umiej-
scowienie czgsci wystaw w budynku bylej sy-
nagogi, ktérego losy wpisuja sie w burzliwe
dzieje samego miasta.

To jednak wcigz za malo, by méwic o wpi-
saniu poznanskiego biennale w konkretna
przestrzen. Z racji dosé krétkiej historii trudno
byloby Biennale Mediations konkurowac z po-
dobnymi wydarzeniami o utrwalonej juz nie-
gdys renomie. Ten jednak problem pojawia sie
kazdorazowo w przypadku mlodych inicjatyw
owego pokroju. Nie istnieja bowiem odgérne
standardy, by z sukcesem zorganizowac bien-
nale sztuki, ktére natychmiastowo zaistnieje na
globalnej mapie $wiata artystycznego.

Za kazdym razem jednak warto zastanowic¢
sie, jaka jakos¢ do owych globalnych struk-
tur wniesie lokalny kontekst, ktéry niejedno-
krotnie bywa zdecydowanie ciekawszym od-
niesieniem niz dominujacy gtos kuratora.
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Magdalena Komborska

The Unknown/
Niepojmowalne!

3. MEDIATIONS BIENNALE to juz trze-
cia edycja, najwiekszego wydarzenia
w Europie Srodkowej i Polsce.

azna inicjatywa tegorocznego biennale jest
pomnozenie wewnetrznych wydarzen
oraz rozprzestrzenienie si¢ MB poza gra-
nicami Polski, juz w marcu 2012 w Nowym Yorku
odbyla sie wystawa ,,Nothingin Common” (cz.
projektu ,,Hotel de Imigrantes”). W Hanowerze
w Niemezech (04.-05.2012) odbyl sie ,,JETLAG”,
niemiecko-chirski multimedialny projekt arty-
styczny, wystawa ,,Cosmopolitan Stranger”
towarzyszaca The European Biennial of Contem-
porary Art MANIFESTA w Belgii (06-08.2012) oraz
Konferencja Polska Biennale Nowe Srodowisko.
Tematem obecnego MB jest niepojmowalne,
czyli to, co wedlug Tomasza Wendlanda kieruje
naszq uwage na 95% rzeczywistosci pozosta-
jacej poza naszym polem uwagi. Dalej dyrektor
MB tlumaczy, ze termin ten wynika z interpretacji
obrazu dokonywanej przez artyste i widza. Dalej
moéwi o idei biennale jako toku badawczym, zlozo-
nym z dwéch zakreséw. Pierwszy to wymiar eks-
presiji artystycznych, zakres drugi to efekt dialogu
miedzykuratorskiego i artystycznego. Zatem mysl
biennale zasadza si¢ na interpretacji dziet sztuki,
ekspresji artystycznej, jaka staje si¢ baza dialogu
izdobywania wiedzy o $wiecie rzeczywistym.
Sztuka jako zludzenie wzrokowe, emocjo-
nalne, zmyslowe wybrzmiala w tajemniczej
instalacji w CK Zamek, tales dedicated to the
dark (2000), Aiko Miyanaga. Japoniska artystka
umieszcza peki kluczy w akwariach w taki sposéb,
ze widz nie do korica wie, czy sa to rzeczywiste
przedmioty, czy efekt oddolnej projekeji wideo.

THE UNKNOWN/NIEPOJMOWALNE!

Dodatkowym zabiegiem optycznym jest mocne
biate $wiatlo, rozproszone w szklanych pojemni-
kach, w przezroczystych elementach, podkreslone
ciemnoscia wnetrza sali. Co jest widoczne w swie-
tle, a co w ciemnosci? Klucze moga by¢ tu definio-
wane jako swoiste white’s objects w dark cube...Te
samo odczucie i przemyslenia dotyczace realnosci
bytu czy jego imitacji towarzysza mi podczas spo-
gladania na dwie strony pracy Xu Bing Backgro-
und Story 7 (instalacja, 2011) umieszczonej w po-
znanskim Muzeum Narodowym. Pieciometrowy
lighbox rzuca cien przedstawiajacy siedemnasto-
wieczny chinski pejzaz malarski Wang Shimina
(w rzeczywistosci mieszczacy sie w Muzeum Bry-
tyjskim). Druga strona instalacji odslania proces
tworcezy artysty, okazuje si¢ ze w technice Binga
nie ma w ogdle farb, a krajobraz stworzony jest
z widkien konopnych, roslin, nieregularnie przy-
czepionych gazet, folii babelkowe;j.

Gabriela Golder w Multitude (video, 2008)
kadruje thum. W zwolnionym wideo obserwuje-
my leniwe ciala w pewnym niesprecyzowanym,
niedokoriczonym ruchu. Stan ich zawieszenia

1. Petra Lemmerz, £ndoptik 7, oil
painting, 1996

2,3. Motohiko Odani, /nferno, video
installation, 2008/2010

uwalnia ich zmystowosé¢, duchowosé, w indy-
widualnym i réwnoczesnie masowym kontakcie.
Bill Viola przedstawil eteryczna sfere pojedynczych
bohateré6w w The Transfigurations (video, 2007)
czy w Oguri (color high-definition, video on LCD
panel, 2008). W The Transfigurations kobieta
i mezczyzna ujeci w tzw. kadrze amerykariskim
idg w kierunku widza. W pewnym momencie
ich ciala przekraczaja symboliczna granice. Ciecz
obmywa ich, cofaja sie i znikaja w ciemnym tle...
Zblizona sytuacje widzimy w video Oguri. Moment
przejscia, oczyszczenia, symbolika niewidocznej
$ciany wody przypomina o nieodkrytej naturze
ludzkiej, kondycji, jaka tkwi poza cialem... Insta-
lacja Fear and Trembling( Bojazri i drzenie, 2007)
Grzegorza Klamana ujawnia moment niepewno-
$ci, strachu tyczacego si¢ duchowosci/wiary. Gdy
patrzymy na postacie kleczace twarza do $ciany,
zakryte do pasa czarnymi chustami zastanawia
ich gest, uklad ciala, czy jest on symboliczny dla
modlitwy, cierpienia? Dla kogo i w jakiej religii?
Temat wyznania, obecnosci Matki Boskiej, istoty
$wietej, podjal Robert Rumas. Jego trzy obiekty



Matka Boska — orzech jasny, Matka Boska —
orzech sredni, Matka Boska — orzech ciemny
(1994), sa jedynie symptomem wiary. Dewocjo-
nalne figury ze sztucznymi aureolami to tylko re-
alna préba zdefiniowania ludzkiego obrazowania
Swietosci...?

Tematem biennale jest tez proces, sposéb do-
$wiadczania. Malarstwo prezentowane przez Pete-
ra Lemmerza, Stephan Bamkotera, Wojciecha
Ledera wywodza si¢ z materii, optycznych za-
biegéw, techniki wydobytej z samej substancji.
Przywolanie jej jest ciekawym zabiegiem ku-
ratorskim. Obraz, ktéry powstaje przez analize
struktury, wlaczanie w nig obcych materialéw,
umozliwia dostrzeganie wlasciwosci obrazu, wi-
doku, doktadne obserwowanie powierzchni, ge-
stu, przestrzeni... Obrazem ze sceng rodzajowa jest
Standing figure (olej na pldtnie, 2010) Attili Szucs.
Delikatne sfumato, szarosci i zielenie magicznych
krzewéw, drzew otaczaja stojacego w centrum
nagiego czlowieka. Scena mezczyzny w niby
ogrodzie, fantasmagorycznej przestrzeni moze by¢
opisem éwczesnego raju, realnego wspdélczesnego

mitu. W swiat naturalny, basniowy wprowadza
Japoriczyk Takashi Kuribayashi. Postuguje sie
on czesto elementami ze §wiata przyrody, zie-
mia, woda, a nawet drzewami w przypadku pra-
cy pokazanej na Mediations. Instalacja Wald aus
Wald (2010) to unoszacy sie nad podloga galerii
bialy las. W jego niektérych punktach réwniez
bialego podloza (z japonskiego papieru Washi)
sg otwory. Od czasu do czasu pojawiaja si¢ w nich
ludzie obserwujacy basniowe srodowisko. Mithu
Sen porusza si¢ w krainie mrocznej basni. Jego
prace akwarelowe, papierowe kolaze sq wpro-
wadzeniem do wigkszych realizacji. W CK Zamek
mozna bylo zobaczy¢ serie pasm zebéw z dzigsta-
mi wychodzacymi ze $cian pomieszczenia. ROw-
nie wyrazista byla praca Thomasa Bjorka Last
supper (obiekt, 1994). Ostatnia kolacja to od-
nos$nik raczej do ostatniej wieczerzy, ktérej kadr
z siedzacym Chrystusem widoczny jest z przodu
puszki. Post popartowski obiekt niezwykle od-
waznie i prawdziwie méwi o polaczeniu religii
z konsumpcja. Wang Quingsong w 123456 Chops
(wideo, 2008) zarejestrowal moment przed

konsumpcja — rozbijanie zwierzecego miesa.
Siedzac samotnie przed plaszczyzna niby stotu —
drewnianego blatu wyklada koze i w szale rozbija
ja na coraz to mniejsze kawalki. W koricu rozrzuca
je wokot drewnianej dechy... Caly film, w przy-
spieszonym tempie eksponuje jeszcze bardziej ne-
gatywne emocje bestialskiego czynu. Stan przed
positkiem, $mieré, morderstwo, okrucieristwo,
psychodeliczny zabieg méwia by¢ moze o tym, co
doprowadza do masowej konsumpcji... do grzechu
gléwnegos...

Przy szerokim wachlarzu ekspresji artystéw,
zupelnie réznych technikach prac, wielokul-
turowosci, MB to sztuka spdjnej, nienaruszonej
konwencji. Zaleta miedzynarodowego charakte-
ru Mediations jest polaczenie tozsamosci euro-
pejskiej z innymi kulturami, ukazanie wspdélnych
cywilizacji. To myslenie o sztuce, jako mediatorze
pomiedzy sztuka a spoleczeristwem, poprzez in-
teraktywne, przestrzenne realizacje. Mediations
Biennale to scalenie kilku przestrzeni wystawo-
wych w samym Poznaniu, jak i w innych kra-
jach réwniez poza Europa.
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1. PPA BWA Jelenia Goéra,
fot. C. Koczwarski

2. Ewa Maria Smigielska,
My-znaki w przestrzeni
3. Tomasz Kujawski,
Konstrukcja-Destrukcja
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Agnieszka Gniotek

»

Wszechstronnos¢
Inspiracji to nie
tylko multime-
dialnos¢, ale i
zaangazowanie,
ktdre od kilku

lat przyjmuje
forme kampanii
spotecznej.

KONCA SWIATA NIE BEDZIE

Korica swiata nie bedzie

Amerykaniskie ,,Science” podato niezbite dowody na to, ze w tym roku nie bedzie korica $wiata.

odliczac nasz czas 21 grudnia 2012 r. Zostal jednak

7Zle odezytany. Tym samym wszystkie apokaliptyczne
imprezy tego roku byly przedwczesne. Mozemy o nich
mysleé juz na spokojnie, jedynie w kategoriach sztuki
irozrywki.

Jedna z nich byla ,, Apokalipsa” szczecinska, czyli
kolejna edycja festiwalu ,,Inspiracje”. Zorganizowa-
na w czerwcu br. wokét tematu korica $wiata, tradycyj-
nie wykroczyla juz poza ramy ekspozycyjne, wciagajac
publiczno$cé w szereg niebanalnych wydarzen muzycz-
nych i multimedialnych. Zostaly one zgrupowane na

P rzewidywal go kalendarz Majow, ktdry zaprzestawat

PR AR

patio Klubu 13 Muz, w ramach cyklu ,,Berlin Blue Ni-
ghts”. Ich wyjatkowa oprawe stanowilo Swietlne mia-
sto, w ktérego labirynt kubéw wbudowana zostala scena.
Muzyczna przygoda rozciagnieta zostala pomiedzy filhar-
monicznymi brzmieniami, operowymi koloraturami, dy-
namiczng elektronikg oraz setami dj-6w. Wrazenie jedy -
ne w swoim rodzaju, raczej nie do streszczenia stowami.

Wszechstronno$é Inspiracji to nie tylko multimedial-
nosé, ale i zaangazowanie, ktére od kilku lat przyjmuje
forme kampanii spotecznej. W tym roku poswigcona byta
ona schytkowi, czyli starosci. Wizualng emanacje hasta
,»1 ty bedziesz stary” festiwal uzyskat dzieki cyklowi

o

.




fotografii przestawiajacemu senioréw, autorstwa duetu Zor-
ka Project. Sama kampania realizowala si¢ w szeregu dzialan
o charakterze warsztatowym, skierowanych do réznych grup
odbiorcow.

Najwazniejsze jednak wydarzenia festiwalu to wystawy
ispotkania z artystami. Dzigki tym ostatnim ,, Inspiracje” maja
bardzo zywa formule i oferuja niepowtarzalna okazje poznania
pogladéw i koncepcji autoréw, czesto takze stanowia szanse
prezentacji wiekszej liczby ich prac w postaci elektronicz-
nej. Z ekspozycji najwazniejsze sa dwie: gléwna, w tym roku
przygotowana przez kuratora Wojciecha Ciesielskiego oraz
konkursowa. Na te ostatnig zgtoszono liczne prace, z ktérych
jury wytonilo 12, budujac tym samym ekspozycje, pokazy-
wang na strychu Klubu 13 Muz. Byl to pokaz dos¢ ciekawy,
cho¢ moim zdaniem zabraktlo tu dziet wybitnych, wyjatko-
wo zapadajacych w pamie¢ czy intelektualnie glebokich. Na
szczescie wigkszosé twéreéw postawiony apokaliptycznie te-
mat potraktowalo z przymruzeniem oka, na wesolo i ze spo-
rym dystansem. Dzieki temu sama wystawe ogladalo sie bez
znuzenia. Grand Prix festiwalu otrzymata Aleksandra Koziot
za wideo Widok z okna. Autorka moze méwié¢ o niemalym
szczesceiu, i to podwdéjnym. Najpierw przypadkiem udato sie
jej zarejestrowad kamera zupelnie niespodziewane wydarze-
nie, nastepnie réwnie niespodziewanie jury uznalo za stosowne
przyznac jej gléwna nagrode.

Przygotowana przez Wojciecha Ciesielskiego ekspozycja
stanowila bardzo ciekawa, nie przeladowang eksponatami
i inteligentna wypowiedZ na temat rozumienia apokalipsy,
tragedii i globalnej hekatomby. Kurator poprowadzil narracje
poprzez dwie przestrzenie. Wypetnil sale Klubu 13 Muz oraz
oddziatu Sztuki Wspdélczesnej Muzeum Narodowego. Naj-
silniejszym akcentem w przestrzeni muzealnej byto wideo
grupy Democratia z Hiszpanii. Praca fenomenalna, zaréwno
pod wzgledem technicznym, jak i narracyjnym, prezentuje
oszalamiajacy tempem najazd grypy parkurowcoéw na sta-
tyczng architekture cmentarna. Pracy tej partnerowaly inne
silne instalacje: zywy krzyz Petera Fussa, ztozony z porusza-
jacych sie w niewielkich segmentach robakéw, a takze ,,Glo-
busy” Szymona Kobylarza i wideo Huberta Czerepoka. W tej
przestrzeni niesamowicie adekwatnie zagraly tez prace ko-
miksowe — potraktowane po malarsku plansze Przemystawa
Trusciriskiego i bardzo osobisty mural Jakuba Rebelki. Ich wy-
mowe podkreslat kontrast z dzietami o kilka dekad starszych
klasykéw medializmu i konceptualizmu — Zofii Kulik, Natalii
LL i Jézefa Robakowskiego. W 13 Muzach dominante stano-
wila rzezba Macieja Kuraka, frungca ponad klatka schodowa.

Brodaty terrorysta, opadajacy na czaszach damskiego stanika,
stanowil ,,kropke nad i” pokazu, ztozonego z kilku powaz-
nych koncepcji. Jedna z nich byl robigcy duze wrazenie Vera
Icon Michata Baldygi, inna — klepsydry z wypaczonymi celo-
wo nazwiskami oséb publicznych Oskara Dawickiego, kolejna
stanowily dokumentalnie zestawione przez Isao Hashimoto
»imiona” wybuchéw jadrowych.

Bardzo intrygujacym aneksem tej wystawy okazala si¢
instalacja Pokdj Smierci Gregora Schneidera, prezentowa-
na w gléwnym gmachu Muzeum Narodowego. Teraz, kiedy
od festiwalu minelo juz kilka miesiecy mozna ja opisac bez
obaw, ze kogos ominie zaskoczenie. Pokazywala, jak wiele
zalezy od nazwy, sugestii autora, sposobu ,,podania” dzieta.
Pokdj ogladaé moglo nie wigcej niz 5 0séb jednoczesnie. Droga
do jego poznania wiodla przez ciemny korytarz. Za nim nie
czekato na widzéw nic intrygujacego, a juz tym bardziej nic
przerazajacego czy kojarzacego sie ze $miercia. Ot, pusty pokdj
z zamknietymi drzwiami, ktéry obserwowac mozna bylo przez
obszerne okna. W $rodku nieciekawe o$wietlenie i réwnie nie-
ciekawa kolorystyka $cian. Brak mebli. To wszystko. Cala resz-
ta odbywala sie w sferze naszej wyobrazni. Po zobaczeniu tej
instalacji wszyscy czuli si¢ jakos nieswojo. Kazdy w jakims
stopniu ulegl sugestii.

Na ,,Inspiracjach” koniecznie nalezalo zobaczy¢ jeszcze
jedna ekspozycje, zrealizowana przez Kamila Kuskowskie-
go w jego Zonie Sztuki Aktualnej — galerii, ktéra w $lad za ku-
ratorem przemigrowala z Lodzi do Szczecina. Zona to niewielka
przestrzen, a zaaranzowane w niej ,,Jadro Ciemnosci” okazato
sie pokazem bardzo intensywnie nasyconym dobrg sztuka
najnowszg. Oferowato spotkanie z instalacjami i obiektami
autorstwa m.in. Bogny Burskiej, Anny Orlikowskiej, Artura
Malewskiego, Kuby Dabrowskiego, Bartosza Kokosinskiego,
Huberta Czeropoka i Malgorzaty Szymankiewicz. Ich prace
bardzo silnie wplywaly na siebie nawzajem, zageszczajac at-
mosfere. W wigkszosci méwily o indywidualnych historiach,
osobistych katastrofach, prywatnych apokalipsach. Odwolujac
sie do tytulu powiesci Josepha Conrada, pokazywaly uwiklanie
jednostki. Wystawa gromadzila $wietne prace i oferowata in-
teligentna narracje. Swoim nasyceniem byla przeciwieristwem
propozycji Wojtka Ciesielskiego, w umiejetny sposéb wykroita
tez dla siebie miejsce w temacie przewodnim imprezy.

,Apokalipsa” si¢ odbyla, korica $wiata jednak nie bedzie,
przyznaja to nawet naukowcy. Jesli koniec nie, to moze pocza-
tek? Zawsze warto cos zaczac¢ od nowa, bo zmiana jest dobra

sama w sobie. Dlatego za rok w Szczecinie nowy poczatek —
,Inspiracje Genesis”.
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ek Demaskowanie cywilizagji

Ciemna strona ksiezyca — 9. Baltyckie Biennale Sztuki Wspéiczesnej w Szczecinie

o tworzy oblicze dzisiejszej Europy? Czym sa
korzenie zachodniej kultury? Czy rzeczywi-
$cie Europa jest uniwersalnym choé¢ kosmo-
politycznym zlepkiem — monolitem XXI wieku?
Wbrew tendencjom holistycznego globalizmu
artysci uczestniczacy w Baltyckim Biennale Sztuki
Wspélczesnej ujawniaja wewnetrzne pekniecia w
pozornym monolicie wspdlczesnosci. W ich prac
dominuje problematyka ekspansji Zachodu wobec
cywilizacji Wschodu, promowana w dzielach sztuki,
pi$miennictwie, popkulturze. Tradycje kolonialne
maja odlegly rodowdd, przy calej swej aktualnosci.
Ukazanie ich spolecznego oddziatywania pozwala na
bardziej autentyczne, a mniej idealizujace i stereoty-
powe méwienie o zachodniej tozsamosci.
Tematyke tegorocznej edycji Biennale za-
prezentowano szeroko i réznorodnie, w ramach
trzech ekspozycji: w Muzeum Sztuki Wspétcze-
snej w Szczecinie, w Gmachu Gléwnym Muzeum
oraz Galerii 13 Muz (wystawa Czy jest bezpiecznie?
Bartka Otockiego). Pierwszy z pokazéw otworzy-
ly realizacje Yinki Shonibare, obrazujace relacje Eu-
ropy i Orientu za pomoca odwolani do tradycyjnych
tekstéw kultury. Kierunek Wschéd — Zachdd, choé
od zawsze pelen napied, jest w wizji Shonibare nie-
rozerwalny. Adaptacja fragmentu baletu Jezioro ta-
bedzie Czajkowskiego pt. Odile i Odette (2005) oraz
trawestacja grafiki Goi pt. Gdy rozum $pi budza si¢
demony (2008) pozwolila artyscie na sugestywne
przedstawienie tego zakorzenionego w historii sta-
nu rzeczy. Niczym dobro i zlo, ying i yang — kregi

DEMASKOWANIE CYWILIZACI

cywilizacji opozycyjnie si¢ uzupetniaja, jak tancerka
oraz jej ,, lustrzane odbicie” w Odile i Odette. Z ko-
lei w serii fotografii nawigzujacych do grafiki Goi
Shonibare zadaje pytania: Czy gdy rozum $pi bu-
dza si¢ demony w Ameryce? W Afryce? Europie?
Australii? Azji? zwracajac uwage na irracjonalne
czesto uprzedzenia i podzialy, ograniczajace kul-
turowy dialog.

W refleksyjna wedréwke sciezka ikon i symboli
zabiera widza Jan Hafstrém, autor malarskiego cy-
klu pt. Raj utracony (2009-2012). Archetypy religij-
ne i mitologiczne (Ksiega Przykazan, smok, glowa
Meduzy) lacza sie tu z motywami zaczerpnietymi
ze wspolezesnej historii (samoloty niemieckie
z okresu Il wojny, brori) oraz watkami przemijania
ismierci. Kazdy z elementéw tej swoistej uktadanki
jest ruchomym, graficzno — malarskim elementem
nasciennym, mogacym zmienia¢ polozenie wobec
calosci. Przypomina to rodzaj dynamicznego ko-
miksu, ktérego klatki to jedynie materiat do anali-
zy podlegajacy transformacji w umysle widza. Daje
to szanse na nowe wnioski co do znaczenia i funk-
cjonowania w kulturze poszczegélnych motywoéw.
W ten sposéb autor skiania odbiorce do krytycz-
nej, wolnej od dogmatéw refleksji nad wzorcami
zachodniej kultury — $ladem przywolywanych
przez niego pisarzy, artystéw i filozoféw, ktérych
nazwiska wlycza w malarski uklad (Joseph Conrad,
Gustav Moreau, Friedrich Nietzsche i inni).

Sens popkultury jako sfery masowej nad-
produkeji  rekwizytéw  kwestionuje  Johan

1. Thomas Chable, Site de Lucy, Ethiopie, 2010
2. Tomasz Kozak, Zmurzynienie 3
3. Tim Sharp, Traveller’s Tale

Muyle w zaskakujacej, ruchomej instalacji pt.
Nic nie stoi na przeszkodzie (2010/11). Przebra-
ne w mlodziezowe stroje manekiny poruszaja si¢
po okreznym torze, na roz§wietlonych reflektorami
pojazdach. Towarzyszy im wspélczesna, taneczna
muzyka. Na tablicy umieszczonej na jednym z po-
jazd6éw znajduje sie napis Nihil obstat (z lac. nic nie
stoi na przeszkodzie) — formula z wydawnictw
koscielnych, oznaczajaca pozwolenie na publi-
kacje. Zgody takiej udziela teolog stwierdzajac, iz
dana pozycja jest zgodna z doktrynag wiary. Autor
pyta o credo wspdlezesnego czlowieka — czy jest
nim wylaeznie bezmyslna konsumpcja sprowadza-
jaca go do roli robota? Rozdzwiek miedzy dyktatem
mad i technologii a podmiotowoscia stanowi rodzaj
ostrzezenia przed dobrowolnym uprzedmiotowie-
niem sie czlowieka.

Prace pozostalych artystéw skupiaja si¢ wokot
zachodnich idei zwiazanych ze scheda kolonia-
lizmu. Dwie projekcje wideo autorstwa Janka Si-
mona pt. Droga do portu w Tamatave oraz Zwie-
dzanie fortu Amsterdam to konfrontacja wyobrazen
i rzeczywistosci. Dokumentacji podrézy do Afryki
towarzyszy refleksja etyczna. Filmujac brutalny,
postkolonialny $wiat i twarde zycie jego miesz-
kanicéw — na przykladzie wynajetego przez siebie
cztowieka — rykszy czy niedoteznego przewod-
nika oprowadzajacego po dawnym forcie niewol-
niczym — autor burzy mit o idyllicznych wypra-
wach do egzotycznych krajéw. Z kolei w Historii
kompresji przestrzeni Atlantyku artysta prezentuje



model przestrzennego kurczenia sie Swia-
ta na skutek rozwoju transportu, handlu
i technologii, przedstawiajac wieszczony
przez Paula Virilio koniec geografii.

Popkulturowe wizje Wschodu
zderza z realiami réwniez Lisl Pon-
ger w fotograficznej kompozycji pt. From
the Wonderhouse (2002), w ktérej kadry
z hollywoodzkich filméw o tematyce
orientalnej skupia wokoét zdjecia uka-
zujacego nig sama na pustyni, z katasz-
nikowem w reku i turbanem na glowie.
Przywotujac aktualny kontekst wojny
iterroryzmu, Ponger — podobnie jak Si-
mon — podwaza mity kreowane w prze-
mysle rozrywkowym. W filmie pt. Ima-
go Mundi. Kwestionujac zastane (2007)
artystka porusza natomiast kwestie roli,
jaka odgrywa dzi$ sztuka: czy jest jedy-
nie reprezentacja pewnych tradycji i ich
ciaglym przetwarzaniem? A moze posia-
da site transformacji Swiata i wyobrazeri
o nim, na réwni z wladza polityczna?
Jakie zmiany spowodowalaby wtadza
sztuki — wyzwolenie ze stereotypéw
i komercji? Ponger pozostawia ten dys-
kurs otwartym.

Figura Innego jako symbolu zagro-
zenia cywilizacji i pierwotnego chaosu
to wiodacy motyw projekeji oraz cyklu
prac fotograficznych Tomasza Kozaka
pt. Zmurzynienie (2006). Autor zestawia
postaci dwéch zyjacych w tym samym
czasie pisarzy — kapitana Wermachtu Er-
nesta Jingera i wigznia Auschwitz Tade-
usza Borowskiego. Paradoksalnie, oby-
dwaj w swych tekstach operowali tym
samym terminem — zmurzynienie — na
okreslenie upadku $rédziemnomorskiej

kultury. Jak to mozliwe, by w sytuacji
kata i ofiary postugiwac si¢ tymi samymi
metaforami? Kozak wskazuje na budu-
jace europejska §wiadomosc stereotypy
i powszechne dla wszystkich wyobra-
zenia. Do plemienia dzikich kanibali
przyrownuje zarowno Niemcow Ernst
Junger, jak tez upodlonych wiezniéw
obozéw — Borowski. Co dzisiaj stalo
sie ze spolecznymi fantazmatami? Ko-
zak nie rozstrzyga tej kwestii, pokazu-
je jedynie, jak wazna jest swiadomos$é
ich istnienia oraz mechanizméw ich
powstawania. Dzieki temu by¢ moze
zdemaskujemy samych siebie i rzadzace
nami schematy.

Z filmem Kozaka koresponduje cykl
fotomontazowych lighboxéw, przed-
stawiajacych niezwykly krajobraz po-
wojennego Berlina. Na ruinach, wsréd
polegtych — koczuja dzikie plemiona,
a symbole starozytne mieszaja si¢ z chrze-
$cijariskimi. Ten apokaliptyczny chaos jest
jakby aluzja do wspdlezesnosci i rodzajem
przestrogi, nakazujacej weryfikacje pojec
i kategorii.

Z ekspozycja w Muzeum Sztuki
Wspdlezesnej koresponduja realizacje
artystéw prezentowanych w Gmachu
Gléwnym Muzem — Thomasa Chable’a
i Tima Sharpa. Ich realizacje — filmy
i fotografie — odwolujace sie do zycia
codziennego w Afryce, zwyczajow no-
madoéw i spolecznych rytualéw odsta-
nia realia Orientu ,,od wewnatrz”. Po-
kazujac je, autorzy konfrontuja z nimi
naroste wokét nich, zachodnie mity.

9. Baltyckie Biennale Sztuki Wspot-
czesnej w Szczecinie ukazuje cywiliza-
cje zachodnia jako twor niejednolity,
odslaniajac zlozong mozaike zaleznosci
budowanych wiekami historii, relacjami
Europa — Wschdd, tradycja i spolecz-
ng wyobraznig, wplywem mod czy tech-
nologii. Ten bogaty konglomerat wcigz
Zyje w powigzaniu z minionym, a zarazem
stale ewoluuje. W efekcie tych proceséw
ksztattuja sie — czesto nie do korica praw-
dziwe — wzorce postrzegania rzeczywi-
stosci; a paradoksy, sprzecznosci i putapki
ideowe sa nieodlaczna cechy jego skom-
plikowanej struktury. Sa tym, co réznicu-
je nas wobec reszty $wiata — a to réznice
przeciez decyduja o tozsamosci.

9. Battyckie Biennale Sztuki Wspétczesnej — Ciemna strona
ksiezyca

12.10.2012-13.01.2013

Muzeum Sztuki Wspotczesnej, Oddziat Muzeum Narodowego
w Szczecinie

Arty$ci: Thomas Chable (Belgia), Jan Hafstrom (Szwecja),
Irene Murphy (Irlandia), Johan Muyle (Belgia), Tomasz Kozak
(Polska), Bartek Otocki (Polska), Lis| Ponger (Austria), Mick
0'Shea (Irlandia), Tim Sharp (Austria), Yinka Shonibare, MBE
(Wielka Brytania), Janek Simon (Polska)

Kuratorki: Magdalena Lewoc, Marlena Chybowska-Butler
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Dorota Mitkowska

Wroctawscy artysci w Wiesbaden

25 lat wspétpracy partnerskiej pomiedzy Wroctawiem a Wiesbaden stato
sie pretekstem do zorganizowania wystawy obu srodowisk artystycznych.

¢j pierwsza odstong, zatytulowana ,,Przestrzeri pomiedzy nami”,

na ktéra ztozyly sie prace wykladowcow i absolwentéw wro-

clawskiej Akademii Sztuk Pieknych, mozna obecnie ogladac
w stolicy Hesji.

Odpowiedzialni za formule wystawy: Katarzyna Koczyriska-
-Kielan oraz Norman Smuzniak, zdeterminowani koniecznoscia
dopasowania jej do niewielkiej przestrzeni sal ekspozycyjnych
Domu Sztuki oraz Ratusza, zaproponowali kuratorska prezentacje,
ktora zawezili do malarstwa, grafiki, ceramiki i szkla. Ta dosé rady-
kalna decyzja okazata si¢ dla wystawy bardzo korzystna. Zapewnila
jej spéjnosé, a poszczegdlnym, tworzacym jg pracom przestrzen

WROCHAWSCY ARTYSCI W WIESBADEN

zaréwno dla tworzenia interesujacych kontekstow, jak i indywidu-
alnej ekspresji. Dodatkowo — zwrdcilta uwage na zjawiska charak-
teryzujace, w powyzszych dziedzinach, sztuke Wroclawia.

We wroclawskim malarstwie od lat zauwazy¢ mozna do-
minacje dwdch nurtéw: koloryzmu i strukturalizmu. Pierwszy
z nich wywodzi si¢ jeszcze z twérczosci artystéw przybytych do
Wroclawia wkrétce po zakoriczeniu wojny, z zadaniem z stwo-
rzenia na gruzach przedwojennej akademii Paristwowej WyzZszej
Szkoly Sztuk Pigknych. Byli wéréd nich Eugeniusz Geppert, Emil
Krcha i Stanistaw Kopystymniski. Ich twérczosé, pozostajaca w bli-
skiej relacji z tradycja postimpresjonistyczna, wyznaczyla kierunek



1. Widok ogélny ekspozycji

2. Aleksandra Janik

3. Katarzyna Koczyriska-Kielan
Fot. 1, 3 I. Kaczmarczyk

zainteresowan kolejnych rocznikéw studentéw. Na wystawie re-
prezentowali ich, miedzy innymi, Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki
— z wihasciwg sobie lekkoscig koloru i potraktowania tematu mar-
twej natury, Stanistaw Kortyka — tworzacy w ostatnich latach
obrazy otwierajace si¢ na bezkresne, surrealistyczne przestrzenie,
a takze: Piotr Kielan, autor impresyjnych, przesyconych swia-
tlem pejzazy, Anna Szewczyk, ktérej abstrakcje sa suma wrazen
— efektem nakladania na siebie dynamicznych mas koloruiry-
sunku, dopetniajacych sie az do momentu ich catkowitej integracji
i Norman Smuzniak, poszukujacy réwnowagi w obrebie zestawieri
przeciwnych warto$ci chromatycznych. Jak zauwaza Andrzej Saj,

autor wstepu do katalogu, kontynuacje koloryzmu (...) znalez¢
mozna takze w ,,popartowskiej” figuracji — do jej przedstawi-
cieli zalicza Marka Jakubka, Krzysztofa Skarbka i Marte Borgosz,
oraz w zdecydowanej neoekspresjonistycznej stylistyce reprezen-
towanej przez tworczos¢ Zdzistawa Nitki, Eugeniusza Minciela
i Urszuli Wilk.

Drugi nurt — specyficzny, wroctawski strukturalizm, wyrdést,
miedzy innymi, z poszukiwan formalnych Jerzego Boronia, Jana
Chwalczyka i Wandy Gotkowskiej, prowadzacych analityczne do-
$wiadczenia zmierzajace do stworzenia nowego, abstrakcyjnego
jezyka wypowiedzi. Dla niektérych sposréd wroctawskich malarzy
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zainteresowanie strukturalizmem nie oznaczalo jed-
nak zerwania zwigzkow z tradycja kolorystyczna,
czego potwierdzenie mozna znalezé¢ w tworczosci
Jozefa Halasa oraz Konrada Jarodzkiego, na wystawie
natomiast na obrazach Wojciecha Lupy — rozwibro-
wanych kolorem i energia barwnych punktéw, wy-
rywajacych si¢ zdwuwymiarowej plaszczyzny w nie-
realny ped ku pustej przestrzeni oddzielajacej obraz
od widza i w op-artowskiej realizacji Lecha Twar-
dowskiego, ktéry zdynamizowat powierzchnie plétna
za pomoca koncentrycznie rozchodzacych sie kregédw
— naprzemiennie rozwibrowanych barwnych plam
i plaskich apli achromatycznej czerni. Badanie relacji
pomiedzy réznymi wartosciami wizualnymi stano-
wilo punkt wyjscia takze dla koncepcji obrazu Piotra
Blazejewskiego.

Te same relacje wydaje sie badac Jerzy Chodurski,
czyni to jednak w pelnym wymiarze szklanej rzezby.
Jego praca nie jest na tle wystawy wyjatkowa. Tak-
ze inni artysci wroclawskiego $srodowiska, pracuja-
cy w szkle i tworzywie ceramicznym, zdecydowali
sie na odejscie od sztuki uzytkowej ku formom rzez-
biarskim. Ich tematyka jest bardzo szeroka: od po-
staci ludzkiej, ktéra podejmuje Przemyslaw Lasak
oraz Malgorzata ETBER Warlikowska — na wystawie
zabiera ona glos w feministycznym dyskursie, pre-
zentujgc ceramiczne humanoidy z cyklu ,,Pregnant
Gods”, z ktérych gtéw paczkuja embriony — po zu-
pelnie abstrakcyjne, ale niepozbawione wymowy
liryczne obiekty, autorstwa Katarzyny Koczyriskiej-
-Kielan, ktére mozna interpretowac jako symbolicz-
ne ,,obiekty o przejsciu”, takze w eschatologicznym
znaczeniu. Zainteresowanie rzezba figuralng i moz-
liwosciami kreacji form abstrakcyjnych nie oznacza
jednak w ceramice wroclawskiej zupelnego odejscia
od form naczyniowych. Zaréwno Lidia Kupczyniska-
-Jankowiak, Grazyna Plocica, jak i Bozena Sachar-
czuk wychodza od nich, tworzac obiekty unikatowe,
bedace rozwinieciem naczynia w ,,struktury” prze-
strzenne, wzbogacone o efekty malarskie uzyskane
za pomoca réznorodnych szkliw. Dla Macieja Kasper-
skiego jego ,,Przedmioty rytualne” sg pretekstem do
polemiki, jaka w podobnym zakresie prowadzi z po-
jeciami ,,uzytkowosci” i ,,unikatu” Patricia Urquio-
la, a na gruncie polskim takze Marek Cecuta. Karina
Marusinska z lekkoscia zartu wyznacza granice po-
miedzy tymi pojeciami. Porcelanowa miseczka nie
jest juz przedmiotem uzytkowym od kiedy artystka
— dostownie — wgryzla sie w nia, a $lad jej dziatania
zostal wzmocniony zlotym szkliwem.

Oprdcez rzezbiarskiego podejscia do formy specyfi-
ka wroclawskiego szkla opiera si¢ takze na wykorzy -
stywaniu przez artystéw zasadniczo dwdch technik:
laczenia szkla na zimno i wytapiania go w wysokiej
temperaturze w przygotowanych wezesniej formach.
W pierwszej z technik pracuje Malgorzata Dajewska —
autorka ,,Szklanych impres;ji”, niekiedy catkiem spo-
rych rozmiaréw, bedacych zapisem wlasnych przezy¢
i emocji, a takze Beata Mak-Sobota, ktéra w zapre-
zentowanym na wystawie ,,Szafirze” zrezygnowala
z mocnej ekspresji,kreujac kameralny ,,mikroswiat”,
ktéry wydaje sie¢ medytacja o $wietle, kolorze i ma-
terii. Barbara Zworska-Raziuk wykorzystuje w swej
tworczosci tafle bezbarwnego szkla. Z ich fragmentow
powstala Sekrecja, dla ktérej inspiracja byla naturalna
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struktura krysztaléw. Inspirowana antyczna architektura
praca Kazimierza Pawlaka, jak i ,,Szafir”, w ktérym Stani-
staw Sobota z wrazliwoscia polaczyt efekty kolorystyczne,
$wiatlocieniowe i fakturalne, wykonane zostaly w piecowej
technice pdte de verre.

Mozliwosci uzupelienia swych ceramicznych reali-
zacji o dodatkowe medium poszukiwali Michal Puszczyn-
ski i Adam Abel. Obydwaj, poruszajac zagadnienia cza-
su w procesie tworzenia, wiaczyli do swych prezentacji
projekcje wideo.

Efekty zainteresowania sie nowymi technikami, ktére
moglyby uzupehnic lub zastapic techniki tradycyjne, moz-
na bylo odnalez¢é takze w grafikach, prezentowanych na
oddzielnej wystawie w salach Ratusza. Pawet Frackiewicz
swojego Wielkiego byka zrealizowal laczac druk cyfrowy
z litografia. Doswiadczenia, jakie przeprowadzila Anna Tro-
janowska na drugiej z tych technik, badajac, miedzy innymi,
zaleznosci pomiedzy zastosowanymi materiatami a efekta-
mi wizualnymi, doprowadzily do powstania niezwykle wy-
rafinowanych formalnie Owocdw kamienia. Aleksandra Ja-
nik w swoich drukach wykorzystata nietypowe podloze. Jest
nim powierzchnia lustra, na ktére artystka naniosta srebrem
fotograficzny portret mlodej kobiety. Dzigki temu zabiegowi
nabrat on niezwyklego, melancholijno-vanitatywnego wy-
razu, wynikajacego ze zderzenia trwalego, fotograficznego
obrazu z ulotnymi odbiciami pojawiajacymi si¢ w lustrze.

Chociaz i w tej czesci wystawy, ktdra prezentowana jest
w Ratuszu, nie brakuje abstrakeji — za ktérej przyklady, oprécz
realizacji Anny Trojanowskiej, mozna uznaé réwniez lino-
ryty/sitodruki Agaty Gerthen, to jednak nalezy zauwazy¢,
ze dla ,wroclawskiej szkoly grafiki” (okreslenie to zaczelo
od pewnego czasu pelnic funkeje nazwy dla nieformalnej
grupy grafikéw zwiagzanych z wroclawska uczelnia) cha-
rakterystyczne jest pozostawanie w obrebie form przedsta-
wiajacych. Stuza one artystom do kreowania surrealistycz-
nych wizji (Christopher Nowicki, Przemek Tyszkiewicz) lub
ekspresji (Tomek Pietrek), nierzadko podbudowanej kolorem
(Marta Kubiak), jak i do ewokowania uczuc.

Powracajac do gléwnej czesci ekspozycji warto zwro-
ci¢ uwage na uchwytny, w miare przemieszczania sie przez
jej przestrzen, dialog form, faktur i koloréw. Uzupelniony
on zostat poprzez dyskurs toczacy si¢ na poziomie znaczenio-
wym dziel. Zwrdcili na niego uwage kuratorzy, ktérzy wy-
dzielili w nim osiem watkéw tematycznych. Zostaly one
opisane w katalogu towarzyszacym wystawie jako przestrze-
nie: ciala, ciszy, domu, konstrukeji, natury, pytan, upadku
ilustra.

Ta wielowarstwowo$¢ wystawy zostala podkreslona takze
przez Andrzeja Saja, ktéry w cytowanym juz tekscie uzasad-
nia wybory dokonane przez kuratoréw poprzez ...postmo-
dernistyczne przemieszanie i naktadanie na siebie réznych
medidw, spietrzenia narracyjnosci dziel, aluzyjnosc tresci
itp., ktdre niewqtpliwie ...sklaniato raczej do szukania zbli-
zonych formalnie i tematycznie przyktadow manifestacji
artystycznych (...) i prezentowania ich w zblizonych w tre-
sciiznaczeniach przestrzeniach. To stuszne spostrzezenie
znalazlo potwierdzenie w odbiorze prezentacji i poszcze-
golnych, tworzacych ja dziel. Przenikanie si¢ znaczeri i do-
pelnianie tresci, dialog pomiedzy formami przestrzennymi
i dwuwymiarowymi oraz poruszanymi w ich obrebie zagad-
nieniami formalno-kolorystycznymi, niezaleznie od mocnej
strony wizualnej stanowi niewatpliwa wartos¢ wystawy.

WROCHAWSCY ARTYSCI W WIESBADEN
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Mirostaw Ratajczak

alarstwo Eugeniusza Minciela objawilo
M mi si¢ po raz pierwszy w postaci obrazéw

malowanych na pokrywach kuchenek
gazowych. Nie na jakims tam zlomie, co moglaby
sugerowac pézZniejsza renoma tego artysty jako
,nowego dzikiego”, ale na nowiutkich, ksztalt-
nych, emaliowanych pokrywach fachowo wraz z
malunkiem wypalonych w piecach Wrozametu,
producenta sprzetu gospodarstwa domowego.
Kuchenkowe wieka Minciel laczyl po dwa, cztery
czy sze$¢ w sporych rozmiaréw kompozycje, z
ekspresyjnym motywem ni to zionacych ogniem
,wezy”, ni to strzelajacych rur-armatek, zasupta-
nych w ésemke, a moze w litere ,,S”...

To ,,tablicowe” malarstwo nie bylo jego wyna-
lazkiem, ale przygodnym rezultatem wspoétpra-
cy wroclawskiej PWSSP z lokalnym przemyslem,
czyli studenckiego pleneru, ktérego uczestnicy mo-
gli wykorzystac¢ materialy i srodki produkeji udo-
stepnione przez gospodarza. Widzialem tez prace
innych studentéw, w podobnym trybie powotane
do zycia, ale zapamietalem tylko te, ktére wyszly
spod reki Minciela, poniewaz nie byly one pozba-
wionym pasji ¢wiczeniem na zaliczenie, ale pracami
serio i zdawaly sie najpelniej wykorzystywac te nie-
codzienng forme, wyraza¢ klimat czasu (poczatek
lat osiemdziesiatych), a jednoczesnie przekazywac
aure tej swoistej przygody, ktérej nieobey byt takze
element humoru.

W szerszym wymiarze moglem obejrzeé prace
Minciela w roku 1985 na jego pierwszej indywidu-
alnej wystawie w Galerii ,, W Pasazu”, prowadzonej
przez Haling Spasowska. Cieszyt sie on juz wow-
czas sporym autorytetem w $rodowisku, m.in.
jako laureat drugiej nagrody na Biennale Mlodych
,Droga i Prawda”, zorganizowanym przez uczest-
nikéw kultury niezaleznej we wroclawskim ko-
$ciele Sw. Krzyza w roku 1985, ale i jako aktywny
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uczestnik rosnacego w sile ruchu ,,nowej ekspre-
sji” (cho¢ nie bral udzialu w sztandarowej, sopoc-
kiej wystawie Ryszarda Ziarkiewicza).

Moment, na ktéry przypadt debiut i pierwsze
samodzielne dokonania mlodego artysty, byl wazny
iz wielu powodéw bardzo interesujacy. Stan wo-
jenny przetasowat solidnie niemal calg istniejaca
sceng artystyczng — dotychczasowe hierarchie,
salony, uklady towarzyskie, kategorie krytyczne
itd. — uruchamiajac jednoczesnie nowe mechani-
zmy samoorganizacji, promocji, solidarnosci srodo-
wiskowej. Naturalng koleja rzeczy mtodzi, nieuza-
leznieni jak ich starsi koledzy od dotychczasowych
struktur (i nie blokowani przez nich), lepiej i szyb-
ciej si¢ do tych zmian przystosowywali. Od woj-
ny bodaj nie bylo takiej fali znaczacych debiutéw,
obserwowanych z tak wielkim zainteresowaniem
publicznosci. To pokolenie poczulo swoja szanse iz
entuzjazmem ja wykorzystywato. Tym wiekszym,
ze jego buntowniczy duch wspéigral z nowymi ten-
dencjami, ktére szturmem zdobywaly rynek sztuki
na Zachodzie, a to dawalo mite poczucie bycia no-
watorem, nawet jesli nie do korica bylo wiadomym,
co jest naprawde grane w niemieckich, witoskich
czy amerykanskich galeriach. Wystarczata intu-
icja wyrosla na skrawkach fragmentarycznej wie-
dzy, poczucie pewnego pokrewieristwa i dobre
osadzenie w swojej najblizszej rzeczywistosci,
gdzie z kolei wiadomo byto, z czym i o co walczy¢.
Niewatpliwie tatwiej i bardziej efektywnie jest dla
miodych artystéw wiaczac sie w ruch transformacji
niz dopasowywac swdj talent, temperament i cha-
rakter do zastanej tradycji, do istniejacego, uzna-
nego za pozadany modelu sztuki.

W ruchu ,,nowej ekspresji” znaé bylo zme-
czenie i znudzenie sytuacja z lat siedemdziesig-
tych, w ktérych dogorywata w metnych sporach
neoawangarda, opatrzyla si¢ twérczos¢ uznanych
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mistrzéw, a na ,,demokratycznych” wystawach
zwiazkowych w obojetnej réwnowadze pojawialy
sie przystowiowe ,,szwarc, mydlo i powidlo” we-
spot z socparnasizmem. Polska sztuka w duzej cze-
$ci juz nie wykazywala ani zapalu w poszukiwa-
niach formalnych ani w odkrywaniu istotnych
tresci. Te ostatnie czesciej mozna bylo znalezé na
autorsko konstruowanych wystawach historycz-
nych niz w dzielach powstajacych wspélezesnie (te
nieliczne, ktére miaty takowe ambicje, nie mialy si¢
najlepiej wskutek dzialari cenzury).

»Nowi dzicy” na tym tle prezentowali si¢ jak
beztroscy anarchisci, wyzywajacy si¢ w zama-
szystym gescie malarskim (ktéry potrzebowal
ogromnych plécien lub placht papieru), w orgia-
stycznych kolorach i prowokacyjnych tresciach
obrazéw — politycznych, erotycznych, religijnych
(najczesciej zreszta wymieszanych ze soba). To byli
malarscy konkwistadorzy, ktérzy do zastygle-
go w hieratycznych pozach imperium modernizmu
pragneli dolaczyé nowe obszary, nows energie, eg-
zotyczne smaki i autentycznosé przezycia. Wbrew
ponurej rzeczywistosci Polski ,,jaruzelskiej” nie
byli jezdZcami Apokalipsy, raczej nasza forpoczta
postmodernizmu.

Eugeniusz Minciel niewatpliwie juz na starcie
byl w stanie takiej gotowosci malarskiej, ktéra po-
zwolila mu si¢ wlaczy¢ w sposéb naturalny do ru-
chu ,,nowej ekspresji”. Utalentowany, zywiotowy,
spontaniczny i wrazliwy jak jazzowy improwizator,
otwarty na nowe podniety, potrafiacy je natych-
miast wykorzystad, ale i zdolny opanowac forme,
podporzadkowac 6w chaotyczny zdawaloby sie na-
tlok pomystéw, narracji, laricuch samowzbudzaja-
cych sie energii i paczkujacych wyobrazen malar-
skich. Widac to wyraznie, kiedy siegnie si¢ po jego
prace z wezesnych lat osiemdziesiatych, a szczegdl-
nie rysunki i znakomita momentami grafike — czy-
ste, zdyscyplinowane, w poréwnaniu do rozchelsta-
nych obrazéw niemal klasyczne w swojej budowie.

Ta  dwutorowos¢  czy
wieloaspektowosé stylu z po-
czatku nie byla wyraznie do-
strzegana, uwage przyciggalo
przede wszystkim to, co nowe,
co wspdlne dla wzbierajacej
fali. Jesli jednak dobrze pamie-
tam, to na wystawie w Galerii
,» W Pasazu” byly obrazy, ktére
przedziwnie wigzaly ,,dzikos¢”
z tradycyjnym warsztatem ma-
larstwa olejnego, z laserunkami
i naniesionym, a wlasciwie wy-
drapanym w warstwie farby,
delikatnym rysunkiem o cie-
niutkich, zwiewnych liniach.
Ow kontrast dal mi do myslenia,
uderzyl bardziej niz widocz-
ne juz takze slady upodobania
Minciela do malarstwa ab-
strakeyjnego.

A to wiasnie ono sprawilo,
ze wroclawski artysta dos¢ szyb-
ko zajal w gronie ,,nowych eks-
presjonistéw” wiasne, odrebne
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miejsce. Na tyle odrebne, ze w zasadzie do niego tylko od-
nosil si¢ drugi czton tytutu waznej — bo podsumowujacej
dokonania mlodych w latach osiemdziesiatych — wystawy

zorganizowanej przez Ryszarda Ziarkiewicza i Janusza Za-
grodzkiego w warszawskim Muzeum Narodowym w roku
1988 — Realizm radykalny. Abstrakcja konkretna.

Skad sie ta abstrakcja wzieta? Wszystko szlo w od-
wrotng strone — ku figuracji, anegdocie, narracyjnosci
(polskim wzorcem dla wielu mlodych byl wtedy Andrzej
Wroblewski, i to raczej nie dzigki swoim obrazom nie-
przedstawiajacym). Niestety, nie mam na to pytanie jedno-
znacznej odpowiedzi. Moze po czesci z czaséw studenckich,
choé¢ we wroctawskiej PWSSP nie bylo akurat takiej, do ja-
kiej odwolywal sie Minciel, tradycji: profesorowie, ktérzy
niegdys nalezeli do tzw. Szkoty Wroctawskiej, owszem,
malowali abstrakeyjnie — pisano nieraz o ich sklonno-
$ciach do strukturalizmu — ale z pewnoscia to nie ekspresja
byla w centrum ich zainteresowania. Blizsza bylaby teza,
jaka wysunal kiedy$ w rozmowie ze mna Zdzistaw Nitka,
ze gdy pierwsze shuchy o ,,Neue Wilde” dotarly do studen-
téw, to kojarzyli oni ten ruch nie z konkretnymi pracami
niemieckich czy wloskich gwiazdoréw (bo ich wéwezas
nie znali), lecz z malarstwem Pollocka i de Kooninga, po-
dejmujac proby przetworzenia ich twérczosci. A moze by¢
i tak, ze Minciel przypomnial sobie wtedy wystawe, réw-
niez wspomniang przez Nitke, jaka odbyta sie w Muzeum
Narodowym pod koniec lat siedemdziesiatych, wystawe
takich staw jak m.in. Hans Hartung, Gérard Schneider,
Pierre Soulages, Maria Helena Vieira da Silva, Zao Wou-Ki
(wystepujacych pod wspélnym szyldem drugiej Ecole de
Paris). Tej klasy pokazy byly wielka rzadkoscia w PRL, a dla
uczniéw liceum plastycznego na pewno waznym, zapada-
jacym w pamieé wydarzeniem. Zreszta, niezbyt odlegtym.

Tak czy siak, od ponad dwudziestu lat Eugeniusz Min-
ciel tworzy pod tym znakiem i nic nie wskazuje na to, by
chcial zmienic obszar swojej fascynacji. Mam z tym pewien
problem.

Pisatem o jego sztuce pare razy, deklarowalem swo-
ja atencje dla tej tworczosci oraz szacunek dla postawy
artysty. I chociaz z przyjemnoscia ogladam kazda jego
nowa wystawe, sprawia mi ktopot pisanie o nich. Nie lubuje
sie w kwiecistych opisach obrazéw, nie mam zaufania do
teorii wysnutych w obliczu obrazéw abstrakeyjnych ani do
metafizycznych uniesieni, do jakich — rzekomo czy praw-
dziwie — moga one prowadzié¢. Moge sobie o nich myslec¢

Eugeniusz Minciel
1. EMfaber,
fragment reali-
zacji ,Obraz w
Obrazie”, 2012

2. Odlot, ptétno,
akryl, 150x201cm,
2008

3. Bez tytutu,
ptétno, akryl,
195x170Cm, 2012
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na rézne sposoby, moge pozwolié, by rezonowaly mniej lub bardziej z moim

,wnetrzem”, ale wole te reakcje zachowac dla siebie, bo pewnie kazdy
z widz6w ma nieco inne wrazenia i skojarzenia. A Minciel nawet nie daje
pretekstéw do wywoddéw opartych na deklaracjach autora, bo nie komen-
tuje swojej tworezosei (przynajmniej nie robi tego publicznie i na pismie).
Ile razy wiec mozna pisaé, ze to §wietne malarstwo? Przeciez: ,,wszystko
juzbylo”. A ten akurat artysta — mozna tak powiedzie¢ — od ¢wierci wieku
stoi w tym samym miejscu (choc jego historia sie toczy), przed tym samym
obrazem, ktdry jest jednoczesnie ,,nastepnym”, ale wciaz ,,pierwszym”...

Jako absolwent historii sztuki i stary krytyk wiem, ze nic w sztuce nie gi-
nie, ze wszystko w kazdej chwili moze by¢ aktualizowane: kazda idea, kazda
forma, kazdy temat... Tajemniczy jest jednak moment, kiedy to nastepuje,
kiedy (i dlaczego?) pojawia sie powdd, by siegna¢ do tradycji, w przeszlosc,
iz ciemnej wody czasu wydoby¢ na $wiatlo dnia te starodawna, wytarta
monete, ktdrej zloty refleks rozblysnal niespodziewanie na powierzchni.
Czasem takie dziela o podwdjnej tozsamosci nie sprawiaja wiekszego klo-
potu interpretatorom, ale w przypadku Eugeniusza Minciela 6w specyficzny
,upgrade” jest nieco skomplikowany.

Sprébujmy jeszcze troche ograniczyé pole tych rozwazan precyzujac
nieco pojecie ,,abstrakeji”, jakie si¢ tu juz wielokrotnie pojawilo. Konteksty
malarstwa Minciela, z grubsza takze juz przywolane, sugeruja, iz na pewno
mozemy wykluczy¢ z naszego wywodu abstrakeje geometryczng, kazdej
proweniencji: zimng, konkretng (sic!), konstruktywistyczna, metafizyczna,
ekscentryczna czy analityczna. (Co nie znaczy, ze w przyszlosci uwaga ar-
tysty nie przesunie sie i w tym kierunku.) Pozostaje to wszystko, co powyz-
szym nurtom przeciwstawiato si¢ i nazywane bylo, najogdlniej rzecz biorac,
»abstrakeja liryczna”, czyli sztuka powstajaca po obu stronach Atlantyku
od okolo polowy lat czterdziestych, w niezliczonych odmianach, noszacych
takie nazwy jak: informel, abstrakeja goraca, ekspresyjna, action-painting,
taszyzm, malarstwo gestu, materii, kaligraficzne itp. Granice miedzy nimi
byly plynne, rozmyte, wytyczane badz indywidualnymi dokonaniami po-
szczegolnych artystéw, badZ komentarzami krytykéw, jacy im towarzyszyli.
Do najistotniejszych cech niemal wszystkich odmian abstrakeji lirycznej na-
lezalo: odrzucenie uporzadkowanych struktur formalnych, spontanicznoscé
gestu malarskiego, wyrazista kolorystyka, wykorzystywanie wiasciwosci
tworzywa do zwigkszenia ekspresji, emocjonalnosé, czgste odwolywanie
sie do podswiadomosci. W pewnym sensie to ostatnie byto spadkiem po >
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surrealizmie, gdzie abstrakcja bezforemna miata swoje korze-
nie, ale takze nalozeniem si¢ na psychoanalityczne podloze
dalekowschodnich filozofii, ktére coraz wyrazniej przenikaly
do kultury amerykariskiej i europejskiej.

Nie za bardzo mam ochote wchodzic glebiej w ten temat, ani
tym bardziej przywolywac litanii nazwisk artystow reprezen-
tujacych rozmaite odlamy malarstwa owego czasu, poniewaz
nie sadze, zeby Minciel powodowat sie ustalonymi przez hi-
storie sztuki porzadkami, honorowat jej kategorie czy analizo-
watich teoretyczne podstawy. Sladéw tego rodzaju proceséw,
opartych na erudycji, u niego nie widaé. Wrecz przeciwnie,
kiedy juz wszedl na dobre w krag tej sztuki, odkryl swoje ,,po-
wotlanie”, nie wstapit do wybranego, konkretnego ,,zakonu”,
lecz wyprowadzil sie ,,na pustynie”, do podwroctawskiej miej-
scowosci Ksiezyce (m.in. rezygnujac z akademickiej kariery),
by tam dokonaé w pojedynke — jak dalsza historia dowodzi —
dziela scalenia tej bogatej, réznorodnej malarskiej orientacji.
Mdéwige mniej gérnolotnie — to zainteresowanie problemami czysto malarskimi
icharakterystyczna dla Minciela pasja ich rozwiazywania, daly taki efekt, jaki
jest nam dzi$ znany. Trzeba tez dodaé, ze droga Minciela nie byla ,,droga przez
meke”, ale przez rado$¢, jakiej dostarczata mu weiaz goraca abstrakeja.

We wezesniejszej fazie, troche ,,dzikiej”, a troche jednak opartej na klasyce
sztuki nowoczesnej, znajdziemy wiele obrazéw zaswiadczajacych, ze Minciel,
$wiadomie lub nie, pokonywat droge podobna do tej, jaka pokonywato ma-
larstwo abstrakeyjne zanim wydalo swe dojrzale arcydziela. Jego prace by-
waly w poczatkach swoiscie narracyjne, nie unikaly figuratywnosci, odwotan
do rzeczywistosci, dopuszczalo elementy, ktére moglibysmy przypisac do poezji
(inskrypcje, tytuly) czy mitologii (runy, cytaty z dawnych dziel), korzystalo
z metafor i symboli. Niektére z tych obrazéw moga wrecz przypominac pra-
ce Jacksona Pollocka z wezesnego okresu (tacy na przyklad Straznicy sekretu
zroku 1943 s3 jak wyjete z magazynu w Ksiezycach), dzwieczaly echem malar-
stwa Willema de Kooninga, nawiazywaly do niektérych pomysléw Picassa, cho¢
ich 6wezesna ,,wybuchowa” materia malarska wchlaniala to wszystko w siebie
i poniekad skrywala. W latach dziewieédziesiatych generalnie juz takich ,,za-
widzeri” u Minciela nie spotkamy. Owszem, nadal byl wszystkozerca, wrzu-
cal w obrazy bardzo rézne formy i materie (np. dachéwki z lupkéw ilowych
zrozebranych poniemieckich doméw w Ksiezycach, smole, zaprawe murarska,
papierowe tasmy itd.), znaki odwolania sie do pewnych ,tresci” (inskrypcje,

zr. "‘l‘--

graffiti), manipulowal przestrzenig obrazéw (nieraz mamy trudnosé¢ w rozpo-
znaniu, gdzie géra a gdzie dol, ktora lewa, a ktéra prawa), ale to juz dzialalo
inaczej, pojawiato sie w innej roli, gléwnie jako pretekst dla wyprodukowania
nowych, ale ,,czystych” form, nie komunikujacych w zasadzie niczego poza
ekspresja, energia, gestem, za ktérymi dopiero mozna bylo domyslac si¢ autora.

Pisalem kilka lat temu o tym, co, moim zdaniem, stalo si¢ z czasem pod-
stawowa zasada tworzenia w Mincielowej sztuce: interesowalo go tylko jedno:
jak wywotac ,, kontrolowanq reakcje jadrowa” w kazdym z malowanych wia-
snie obrazow, jak uwolnic pierwotngq energie zamknietq w taricuchach barw
iform. Zeby obraz oszalamial, uwodzil zmiennosciq widokdw przy réznych
podejsciach do niego (...). Taki maksymalny program malarskiego minimum.

Ale juz wtedy mialem klopot z ta powtarzalnoscia podejscia artysty do
obrazu/malarstwa (mozna chyba zalozy¢, ze w tym przypadku to jest niemal
jedno i to samo). Podswiadomie chyba czekalem na jaki$ przelom, czulem,
ze taka wyprana z wszelkiego intelektualnego podkladu, oparta na intu-
icji i zywiotowych, emocjonalnych reakcjach twoérczo$é musi si¢ zalamacd,
ze tworczos¢ autoteliczna, w ktérej juz tylko autonomiczne prawa obrazu
i jego najbardziej podstawowe skladniki sa w grze, nie moze konkurowaé
skutecznie z tym wszystkim, co stalo si¢ w sztuce ostatnich dziesigcioleci.
Ale wystawa mi sie podobala, wiec wybrnalem z tych zastrzezen i sprzecz-
nosci, udzielajac swego rodzaju kredytu Mincielowi: Przyznam, Ze dos¢
dlugo czekatem na wypalenie sie tej
ujmujqcej, ale czysto mlodziericzej,
jak mi sie wydawalo, zuchwalosci
artysty, na to, ze w koricu Minciel
ujawni réwniez jakis rodzaj inte-
lektualnej konstrukcji ukrytej pod
mienigcym sie ptaszczem malarskiej
materii, ale kazda jego nowa wy-
stawa na inny sposéb powtarzata
te samq formule, ukazywata wciqz
to samo Zrddlo, za kazdym razem
jednak w innej postaci, niemniej
spontanicznej i petnej energii. I nie
bylo takiej, ktdra by mnie nie usa-
tysfakcjonowala, wobec ktdrej nie
zlozytbym broni i nie uznat swoich
pretensji o brak ,,istotnych” intelek-
tualnych fundamentow za prozne.
Minciel weiqz pozostaje niezmordo-
wany w odkrywaniu tego, co w ma-
larstwie w jakis sposdb pierwotne
i ostateczne.

Dzisiaj uwazam, ze ten kredyt jest
splacany z nawiazka, a upér Eugeniu-
sza Minciela i jego wiara w malarstwo
majq swoje racje. Ksiezycowa ,,pusty-
nia” nie wyjalowila tej bujnej gleby

o
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Eugeniusz Minciel
1. Dream City,
ptétno, akryl,
267x390Cm, 2010
2. Bez tytutu,
ptétno, akryl,
150X200, 2011

3. Bez tytutu,
ptétno, akryl,
60x50Ccm, 2007
4. Bez tytutu,
ptétno, akryl,
195x174Cm, 2011

malarskiej wyobrazni. Jego sztuka pozosta-
je wcigz otwarta, weigz wchiania zewszad po-
budzajace ja impulsy, wciaz poszukuje inspira-
cji, ktoére ja wzbogaca, a doswiadczenie artysty
sprawia, ze jednoczesnie bardzo sprawnie prze-
biega proces oczyszczania obrazu ze wszystkich
przypadkowych, zaburzajacych jego spéjnosé
i bezposrednio$¢ oddzialywania elementow.

W pewnym sensie Eugeniusz Minciel przy-
pomina mi Jana Cybisa i jego uporczywe wy-
sitki, by kazdorazowo poszukiwaé idealnego
,rozwigzania probleméw malarskich w obra-
zie”. Ale twoérczosé Cybisa byla jednak w nie-
woli doktryny i stylu bardzo okreslonych histo-
rycznie, co dzialato na jego niekorzysé. Minciel
pracuje na bardzo szerokim, otwartym polu
sztuki, w jakimsg sensie ponadczasowym. Moz-
na powiedzied, ze esencja sztuki XX wieku, jej
punktami kulminacyjnymi, byta wlasnie abs-
trakcja i konceptualizm. Oba zjawiska sg typu
»edge”, balansuja na krawedzi istnienia i nie-
istnienia sztuki, jaka znamy z historii. Minciel
tworzy tak, jakby gral o zycie, dysponujac naj-
bardziej elementarnymi narzedziami, jakimi
postugiwano si¢ w dziejach malarstwa.

.

Wspomnialem juz, Ze nie potrafi¢ z pelnym
przekonaniem, ani jednoznacznie, pisa¢ o ob-
razach abstrakeyjnych. Nie powinienem wiec
pisac takze o malarzach abstrakcjonistach, bo
,wejsé¢” w ich $wiadomosé jest co najmniej
tak samo trudno jak w ich obrazy. Céz, ostat-
nia wystawa, w jakiej Eugeniusz Minciel uczest-
niczyt (wespot z Maciejem Albrzychowskim,
Grazyng Jaskierska i Urszulg Wilk; Galeria Miej-

ska we Wroclawiu) nosila tytul zapozyczony

z eseju Leszka Kolakowskiego ,,Pochwala nie-
konsekwencji” i we wstepniaku wykorzystala
fragment tegoz: ... Rasa chwiejnych i miek-
kich, rasa niekonsekwentnych, tych wlasnie,
ktorzy z tatwosciq jedzq na obiad kotlety, ale
dla ktdrych zariniecie kury jest wyczynem
absolutnie niewykonalnym; ktorzy nie cheq
zachowywac sig nielojalnie wobec ustaw
panstwowych, ale nie piszq donoséw do taj-
nej policji; ktorzy udajq sie rowniez na wojne,
ale w sytuacji beznadziejnej raczej idq do nie-
woli, niz ging na pozycji utrzymanej do korica;
ktdrzy ceniq prawdomdéwnosc, ale bynajmniej
nie mowiq znajomemu malarzowi, Ze nama-
lowal kicz, lecz przeciwnie — wypowiadajq
niepewnym glosem pochwaty, w ktdre nie
bardzo wierzg; slowem — rasa ludzi niekon-
sekwentnych jest nadal Zrédtem nadziei na to,
iz, byc moze, gatunek ludzki zdola sie jeszcze
utrzymac przy zyciu.(...) Innymi stowy, kon-
sekwencja zupetna jest identyczna z praktycz-
nym fanatyzmem, niekonsekwencja jest Zro-
dlem toleranciji...

Przypomniatem wigc sobie w czas, ze jestem
od dawien dawna oddanym mitosnikiem filozo-
fii Kotakowskiego i moge takze w tej sytuacji do
niego udad sie po rozgrzeszenie; za przykladem
gléwnego protagonisty tego tekstu, i dla jego —
zywie takq nadzieje — dobra.

MINCIEL SAMOWZBUDNIK
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Anita Wincencjusz-Patyna

abi-sabi to fundamentalna kategoria
Wtradycyjnej estetyki japoriskiej opi-

sujaca proste, nieokreslone pigkno,
ktdre jest zarazem niepelne, niedoskonate i
nietrwale. Cechami wspéttworzacymi zakres
znaczeniowy wabi-sabi sa: asymetria, nieregu-
larnosé, oszezednosé uzytych srodkéw, suro-
wos¢, kameralnosé. U podstaw tej estetyki, ale
takze dalekowschodniego swiatopogladu, lezy
akceptacja przemijalnosci i niedoskonatosci.
Jako pojecie, wabi-sabi wywodzi sie z nauk
buddyjskich dazacych do wskazania trzech
oznak istnienia: nietrwalosci, cierpienia oraz
pustki.

To wlasnie pustka zdaje si¢ by¢ pierwszym
stowem, ktére przychodzi na mysl, kiedy
stajemy przed obrazami fukasza Huculaka.
Artysta jawi si¢ jako kurator w przestrze-
niach metafizycznych galerii wykreowanych
na piétnie. Na taka interpretacje zgodzi sie
chyba i sam autor, ktéry proponuje naste-
pujace tytuly swoim pracom: Aranzacja,
Projekt i realizacja czy Muzeum higieny.

Niezwykle prostymi i oszczednymi srodka-
mi, w praktycznie monochromatycznych
gamach, stwarza Huculak wnetrza surowe,
na pierwszy rzut oka opuszczone, jakby zaku-
rzone, na swoj sposob kameralne, wypetione
cichym, bo zakamuflowanym zyciem; Plamy,
Brud, kurz — to zaiste miniaturowe kosmosy
tetnigce niewidzialng dla ludzkiego oka egzy-
stencja roztoczy, bakterii, grzybéw i innych
mikroorganizméw (Fragmenty fauny, Bio,
Mitochondria). Obrazy te zakomponowane
sq asymetrycznie, niezwykle oszczednie, je-
$li wziac pod uwage ilos¢ elementéw swiata
przedstawionego. To wlasciwie wizualne po-
ematy ciszy traktujace o jednym motywie:
kablu, wstazce, muszelce, patyku. A nie spo-
s6b uznac te elementy za bohateréw drama-
tycznych, to raczej skladniki szarej (expresis
verbis) codziennosci, banalne rekwizyty,
»szare eminencje zachwytu”. Na najbardziej
intrygujacy, zwlaszcza swoja powtarzalno-
$cia motyw wyrasta smukly walec, na kt6-
rym autor umieszcza jeszcze jakis ksztalt

WABI-SABI W MALARSTWIE tUKASZA HUCULAKA

Piec tez jest piekny:
Ma kafle i szpary,
moze byc siwy,
srebrny,
Szary — azsenny -
a szczegdinie kiedy tasuje btyski
albo gdy zachodzi
i catym rytmem swych niedokfadnosci
()
wptywa w zywioty
obleczeri monumentalnych.

(Miron Biatoszewski, Szare eminencje zachwytu)

tukasz Huculak
1. Zac¢mienie, olej na ptdtnie, 92x110 cm, 2011

2.Kilka dziwnych stow, olej na ptétnie, 150x100 cm, 2011

3.Korea, tempera na papierze, 46x46 cm, 2009
4. Smieci, olej na ptétnie, 8ox60 cm, 2012



(miniaturowa figurka ludzka, pa-

tyk, rachityczne drzewko). Przez co

ta ,,kolumna”, ale bez klasycznych
zwezen i antycznych entasis, staje
sie Swiecg. Pelni tez role nietypo-
wych postumentéw muzealnych
(Muzeum higieny). Jest zagadko-
wym elementem w kreowanych
przez Huculaka przestrzeniach,
na podobieristwo , bilboketéw”
(obiektow wywodzacych sie z tra-
lek balustradowych lub manekinéw
krawieckich) u René Magritte’a. Ku
malarstwu fantastycznemu i okoto-
surrealistycznemu prowadza tak-
ze inne tropy: oniryczne pejzaze
z amorficznymi bytami przypomi-
najace kompozycje malarskie Yves’a
Tanguy (np. Imbroglio) czy niepo-
kojaca metafizyka, przywodzaca na
mysl choéby Hermetyczng melan-
cholie Giorgia de Chirico — jak Bez
tytulu (Sprengel). Z tym ostatnim
artysta faczy Huculaka takze pre-
dylekcja do intuicyjnej geometrii,
przywiazanie do perspektywy i do
,matematycznego” podejscia do
konstruowania wlasnych swiatéw.
Intrygujaca kwestia w tej czesci
jego dorobku sg obrazy w obrazach,
ktére uzupelniaja nasza wiedze
o fragmencie przedstawionej przez
omawianegomalarzamagicznej, hipo-

statycznej rzeczywistosci Wszak
w ogromnej wigkszosci prac wi-
dzimy tylko jej wycinek — kat po-
mieszczenia; autor zostawia pole
dla naszej wyobrazni, umiejetnie
nig sterujac. Moze jest to zarazem
jego potrzeba inwentaryzacji obra-
z6w potencjalnych, szkicéw, tych,
ktére juz zagoscily w umysle twor-
cy, ale nie osiagnely jeszcze nalez-
nego formatu. Oto katalog projekcji
malarskich, ale takze innych dziet
— rzezb, choéby tylko w postaci
bozzetto, jak w Muzeum higieny,
Czastkach elementarnych (mobi-
le z dymu?), Tondach i w innych
pracach.

Wsréd obrazéw Huculaka osob-
ne miejsce, ale idealnie korespondu-
jace z pozostalymi pracami, zajmu-
ja ,martwe natury”. To sSwiadomy
dialog z tradycja artystyczna (np.
Hommage a Morandi, cho¢ takich
holdéw mozna by odnalez¢ wiecej)
i dowdd na znacznie wiekszg ade-
kwatnos$¢ okreslenia tego gatunku
malarstwa w innych jezykach jako
,cichego zycia” (niderl. stilleven,
ang. still life, niem. stilleben).
,Strategia”, jaka artysta postuguje
sie¢ w przypadku wyboru motywu
przewodniego, tematu dla wielu
ze swoich obrazéw, wydaje si¢ mie¢
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duzo wspdlnego z taktyka o bez mala stuletnim rodowodzie, wy-
wodzacag si¢ z praktyk dadaistéw, a przejeta w naturalny sposéb
przez surrealistow, polegajaca na uzyciu objets trouves. Huculak
znajduje wiec chociazby lampe, obrus, patyk, kabel, plamy czy
brud, i czyni z nich powody swoich kolejnych obrazéw. Zareje-
strowane na ptétnie lub papierze swoja przypadkowoscia, zwy-
czajnoscia, a wrecz trywialnoscia, buduja dojmujaco prawdziwy
$lad nie tylko wiasnej obecnosci, ale i naszej codziennej, pozornie
szarej egzystencji.

Malarstwo Huculaka jest pozaczasowe. Stworzone przez nie-
go wnetrza sprawiajg wrazenie opuszczonych przed laty, dlugo
nieuzytkowanych i zaniedbanych pomieszczeni. Wypetniaja je kurz,
grzyb i fantomy minionych zdarzen oraz niegdysiejszych mieszkari-
c6w. Ciezar doswiadczen kladzie sie cieniem (takze doslownie) na
$cianach wyraznie zaznaczonych w pracach artysty. Jednoczesnie
przez swoja onirycznosé przestrzenie te buduja sfere imaginaciji
i projekcji, do zycia budzac tym samym przysztosé. Dominuja-
ca w palecie barwnej Huculaka szaros¢ takze neutralizuje, niejako
przytepia, jaskrawosc¢ doswiadczanego tu i teraz. Przed naszymi
oczami toczy sie ,,ciche zycie”, ktérego nie da sie¢ w pelni odgad-
naé. Atmosfera tajemniczosci jest tez niewatpliwie sktadowa sztuki
omawianego artysty. Jak sam przyznal w wywiadzie z Boguslawem
Deptula: ..o wyjatkowosci obrazu decyduje w istocie to, na ile po-
zostaje on skryty i tajemny, w jakims sensie osobny, bo obey[1].

Najnowsze prace przedstawiciela pézno mlodej (rocznik 1977)
generacji Srodowiska artystycznego skupionego wokét wroctaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych prezentowane sa w ramach cyklu
ekspozycji pod tytulem ,,Hipotezy i hipostazy”. Autorskie pro-
pozycje, przypuszczenia, kreacje, fikcje, ktérym przyznano racje
bytu. W obrazach Huculaka abstrakeja staje si¢ konkretem. Wy-
obrazenia uznajemy za rzeczywistosc.

1 Wposzukiwaniu obrazu. Z tukaszem Huculakiem rozmawia Bogustaw Deptuta, (w:) Hipotezy

i hipostazy / Hipotheses and Hypostases. tukasz Huculak, katalog wystawy, red. B. Deptuta
i t. Huculak, Wroctaw: Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta, 2012, s. 58.

tukasz Huculak
1. Projekt i realizacja, olej na ptétnie, 100x150 cm, 2011
2. Bez tytutu (X), olej na ptétnie, 50x50 cm, 2012
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TOPOS — METAFORA KRZYWE)

Ponizej: Urszula Sliz, Topos/grey, akryl na ptétnie, 60x50cm, 2012

W poszukiwaniu
wiasnej tozsa-
mosci — tego kim
jestem, dokad
zmierzam, skad
pochodze -doko-
nuje transpozycji
— do rodzaju for-
malnego zapisu
— okreslam
siebie poprzez
jeden ksztat,
wiasng sygna-
ture. Ta forma
przeksztatcana
jest na wiele spo-
sobdw, w wielu
kontekstach
znaczeniowych,
mentalnych

| formalnych.

Urszula Sliz

la tworzacej w duchu abstrakeji — Urszuli
D Sliz (dyplom — ASP we Wroclawiu), fascy-

natki tworczoscig Zdzistawa Jurkiewicza,
malarstwo jest nie tyle zapisem aktu tworczego,
ale wypowiedzia, w ktérej role przewodnika
artystka wyznacza odczuciu, sensorycznemu
percypowaniu i rejestrowaniu formy. Wyrazna
jest tu cecha osobistej postawy — $wiadomos¢
wynikajaca z doswiadczenia i mozliwos¢ abs-
trahowania, tworzenia konsekwentnego kodu
wizualnego, w oparciu o analize formalna,
z odniesieniami do historii i tradycji malarstwa
abstrakeyjnego.

Zdolno$¢ intuicyjnego wyczuwania na-
pie¢ w obrebie formy, pozwala jej ustanowic
konstrukeje formalng zobiektywizowanej wy-
powiedzi malarskiej.

Artystka wydaje si¢ korzysta¢ z zalozen
i osiagnie¢ swiatowej sztuki abstrakeyjnej sprzed
pierwszej wojny swiatowej — praktyki supre-
matyzmu, omijajacego element przedstawienia
przedmiotowego. Odbiera znaczenie funkeji, nie
nasladuje i nie opisuje zewnetrznej powloki re-
jestrowanej zwykle automatycznie i nawykowo.
Kompozycjami rzadzi Malewiczowskie ,,odczu-
wanie” wartosci malarskich, ,,sejsmograficz-
na” rejestracja przezycia, jednak nie wylacznie.

Urszula Sliz konstruuje nowy kod dla wia-
snej wypowiedzi, szczegélny konglomerat for-
malny. Prowadzi i pokazuje przestrzen wy-
rafinowana, oszczedna, pelng niedoméwien
i napiec.

Energia dzialania obrazéw wynika z zakléce-
nia struktury odniesieri do uniwersum, w sen-
sie metaforycznym i dostownym; wyrazne jest
tu nawigzanie do krzywej, ktéra przeciwstawia
domyslnej prostej geometrycznej, desygnatowi
ciaglosci, porzadku i nieskoriczonosci.

Topos — powtarzajace si¢ moduly, elemen-
ty linearnej struktury malarskiej, oddzielo-
ne od niewidocznej tu ,,formy macierzystej”,
ukladaja si¢ na réznych plaszczyznach, suge-
rowanych zmianami zwrotéw i kierunkéw.
Energia wynikajaca z odlgczenia jest odczu-
walna i stanowi spoiwo kompozycji. Poszar-
pane moduly drgaja jeszcze, kiedy artystka
korzysta z ich autonomii, bada mozliwo$ci wej-
$cia w nowe zwigzki formalne i pokazuje moz-
liwosci tworzenia nowych, otwartych ukladéw
kompozycyjnych.

Rytm

,» Wigzaniem” jest topos — rytmiczna powta-
rzalno$¢ ksztattéw, jako podstawa konstrukeji
kompozycji.

Widoczne jest nawiazanie do teorii unizmu
zjego ,,ruchem energii” i ,,procesem ruchu wi-
talistycznego” (W1. Strzemiriski), oraz znalezie-
nie analogii do powtarzalnosci ruchéw czlowie-
ka w czasoprzestrzeni.

Rytm moduléw w obrazach jest uporzad-
kowany i otwarty, rozrasta si¢ we wszystkich
kierunkach. Zaburzenia rytmu wykorzystane

TOPOS — METAFORA KRZYWE)J
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sa jako $wiezy i zaskakujacy
$rodek wyrazu.

Kolor

Zestawienia opierajg sie na
kontrastach jakosci i jasnosci
barwy, ujawniajac kumula-
cje zawartej w nich energii.
Czern wchodzi w relacje z biela
iuzytymiw obrazach kolorami.
,,Stuch malarski” autorki prac
jest bezsprzeczny. Potrafi pre-
cyzyjnie kontrolowa¢ i nadaé
kierunek ,,dialogowi”, wyko-
rzystujac warto$é ekspresyjna,
symboliczng i metaforyczna
uzytych w kompozycji barw.
Wykorzystuje kolory dopet-
niajace czyste i dzwigczace
z takg sama swoboda jak inne
famie, wyciszajac i tonujac ich
brzmienie. Decyzje o ich uzy-
ciu sg klarowne i bezposrednie.

Kompozycja

Malarka radzi sobie z ma-
tym formatem plétna podobnie

TOPOS — METAFORA KRZYWE)J

jak z duzym. Czuje przestrzen,
obejmujac, jakby chwilowa
tylko uwaga, jej maly wyci-
nek. Po czym uwaznie mu si¢
przyglada. W kolejnych ob-
razach nie korzysta mecha-
nicznie z doswiadczenia pracy
przy poprzednich. Rozwiazuje
problemy malarskie w spo-
séb $wiezy, wydawaloby sie
— swobodny. Swoboda jest
tu wynikiem doswiadczenia
inaturalnej sklonnosci do roz-
waznych decyzji, a kontrolo-
wana przez umysl teoretyka
iwrazliwo$é artystki daje efekt
oszczednej i spoistej formy.
Oprécz  wartosei  kreatyw-
nych widoczna jest wartosé
estetyczna wynikajaca z har-
monii, umiejetnego panowa-
nia nad strong formalng ma-
larskiej wypowiedzi.

Metafora krzywej

W granicach obrazu za-
pisany, albo — jak sie wydaje
— zatrzymany, jest moment

»

Cztowiek podaza
po torze krzywej,
bardzo trudnej do
scistego zdefinio-
wania. W okresle-
niu wiasnej tozsa-
mosci prébujemy
podobnie zdefinio-
wac siebie — jak
W zapisie réwnania
definiujacego
krzywg — wypet-
niajac zbiorem
punktéw wiasna
droge, ograniczong
liczbg tukdéw/
zakretow, prosta
przerywana lub
rozgateziona, cza-
sem bedgca ptasz-
Czyzna, ograni-
czong lub otwartg
przestrzenia.

Urszula Sliz
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dla artystki najwazniejszy. Kompozycje sa otwarte, czasem wydaja sie
przeplywac przez kadr ograniczony powierzchnig blejtramu. Zwy-
kle w obrazie to linia niesie dynamike i tworzy napiecie kierunkowe
Tu pogrubienie nadaje liniom charakter moduléw, nie zderzaja sie,
lecz przenikaja, synchronizuja. Napiecie nie jest wynikiem konfliktu,
ale oczekiwaniem na nastepstwa kolejnego ruchu. Zmetaforyzowanie
powierzchni ptétna jest bezsporne. To, co z wigkszego dystansu, wydaje
sie, mialo by¢ — ciggiem linearnym, z bliska nim nie jest, prosta ulega
metamorfozie, rozcztonkowana zostaje na odcinki, te za§ zaczynaja
zy¢ wlasnym zyciem — lamia, wyginaja, oddalaja od siebie, nieocze-
kiwanie tworzg nowe relacje przestrzenne. Nie ma tu prostej, a obrazy
jakby zaprzeczaly jej istnieniu, jako wytworowi intelektualnej kalku-
lacji, metaforze marzenia o wartosciach idealnych.

Czlowiek podqza po torze krzywej, bardzo trudnej do scistego zde-
finiowania. W okresleniu wlasnej tozsamosci prébujemy podobnie
zdefiniowac siebie — jak w zapisie réwnania definiujgcego krzywaq
— wypelniajqc zbiorem punktow wlasng droge, ograniczonq liczbqg tu-
kow/zakretow, prostq przerywang lub rozgalteziong, czasem bedqca
plaszczyzng, ograniczong lub otwartq przestrzeniq. Urszula Sliz

Podejmowanie decyzji co do odpowiedniego momentu zakoriczenia
procesu zapisu, to kwestia instynktu i doswiadczenia. Czasem decyzja
dotyczy pozostawienia przypadkowych elementéw wynikajacych z ma-
larskiego gestu, a praca nosi znamiona action painting — pozostawione
zacieki, przypadkowe smugi sciekajacej farby i laserunkowe przeswity
dematerializujace ksztalt.

Innym razem sposéb opisania formy zbliza ja do geometrycz-
nych wykreslen.

Czuje si¢ tu nieustanng gotowosc¢ ruchu i potencjalna mozliwosé
przesuwania elementéw kompozycji albo sugestie mozliwosci ich
dodawania.

W kontekscie tej analizy mozna by zastanawiad sie nad zwigzkami
malarstwa Urszuli Sliz z kierunkami w podwalinach sztuki abstrakcyjnej.
Warto przypomnie¢ sobie zalozenia suprematyzmu, unizmu, neopla-
stycyzmu. Czy malarstwo to jest prosta ich kontynuacja i co odréznia
osiggnigcia epoki Kazimierza Malewicza, Wladyslawa Strzeminskiego,
Katarzyny Kobro? Jaka wartos¢ dodaje artystka w swoich pracach i czy
jej postawa twdrcza broni si¢ w modnych trendach i kierunkach sztuki,
kto jest odbiorea takiej formy wypowiedzi malarskiej?

Urszula Sliz

1. Krzywe/b-1, akryl
na ptétnie, soxs0cm,
20M

2. Topos/1, akryl na
ptétnie, 120x100Cm,
20M

3. Czarny i kolor/war-
stwy, akryl na ptdtnie,
50X100CM, 2009

Na pewno nalezaloby wzia¢ pod uwage przebieg pracy
artystycznej malarki: jest konsekwentna. Prace zawsze
cechowala duza dyscyplina formalna, ograniczenie srod-
kéw, prawda o materiale. To malarstwo bez iluzji i bez
imitacji, z potrzeby kreacji, porzadkowania intelektual-
nego i formalnego, konstruowania i definiowania.

Cecha wiodaca prac jest raczej analiza niz synteza,
a podstawowe znaczenie maja — konstrukcja i rytm.
Wystepuje tu pewna analogia do osiagnie¢ neoplasty-
cyzmu i jego teorii sformutowanej przez Pieta Mondria-
na, w ktdrej okresla otaczajacy nas swiat jako harmonie
przeciwieristw: pion-poziom, czern, biel i jego pierw-
szych prac w tym kierunku, malowanych przy uzyciu
czarnej farby i pedzla studiéw fasad architektonicz-
nych — ruch, rytm, dynamika stopniowo przeobrazane
i geometryzowane.

Urszula Sliz nawigzuje do zalozer geometrii, ale
od nich odchodzi. W tak ,,wykoncypowanej” przestrzeni
pozwala zaistnie¢ przypadkowi, po czym ,,nagina” go do
struktury i ,zmusza” do wspélbrzmienia z pozostatymi
komponentami obrazu. Rytm, nieréwnomiernosc i za-
klécenia rytmiczne, to kolejny srodek formalny, ktéry
jest indywidualizowany, stosuje go bez obciazen, a w ko-
lejnych pracach eksperymentuje.

Motoryka obrazéw nie moze zaistnie¢ bez udziatu
odbiorcy i jego wrazliwosci sensualnej. Ten rodzaj ma-
larstwa wymaga szczeg6lnego uwrazliwienia, umiejet-
nosci sensorycznego i mentalnego otwarcia. To sztuka
dla koneseréw.

Wnikanie w $wiat odczucia, gdzie analiza i metafo-
ra skladaja sie na malarska wersje poetyki, ktéra mozna
okresli¢ mianem — perseweracyjnej, przestrzen, w ktorej
topos — mechanizm powtdérzeni, odniesienia do arche-
typu, punktowanie ruchu, rytmu i zmiany, to sklado-
we réwnoleglej rzeczywistosci, desygnat drogi pelnej
skrzywien i zakretéw.

Celem artystKki nie jest sensualna kontemplacja, ale
transpozycja odczucia i znalezienie ekwiwalentu for-
malnego, dla okreslenia zywego i prawdziwego kontaktu
z otaczajacym ja $wiatem i soba.
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Kama Wrébel

mocja i kolor, tak w wielkim skrdécie mozna
scharakteryzowadé malarstwo Kasi Banas,
ktéra postugujac sie abstrakcyjnym jezykiem
wypowiedzi artystycznej, sugestywnie, acz nie
w bezposredni sposob, przedstawia nam swaéj wlasny
model postrzegania §wiata, a w szczegdlnosci natury.
W malarstwie tym niezwykle istotne sa bo-
wiem dwa zZrddla inspiracji — pejzaz i poezja, kté-
re poprzez wzajemne przenikanie si¢ inspiruja,
pomagajac artystce realizowaé kolorystyczne
ijakze witalne wizje. Nie jest to do korica twor-
czo$¢ tatwa, gdyz niejednokrotnie agresywne,
nasycone plamy barwne atakuja nasz przyzwy-
czajony do harmonii system postrzegania, jed-
noczesnie jednak intrygujac pozornym chaosem.
Kasia Banas zafascynowana jest bowiem pewna
niematerialng i ledwo zauwazalng bliskoscia mie-
dzy twoérczoscia poetycka i malarska, co w duzej
mierze objawia si¢ w sposobie komponowania
obrazu przy uzyciu réznorodnych mediéw czy
srodkéw formalnych. Dlatego tez stosunkowo
duza role w ksztaltowaniu wrazliwosci artystki
mialy dziela literackie takich twércéw jak: Ril-
ke, Neruda, Pessoa, Larkin, Cummings, Nord-
brandt, Transtromer czy Dehnel, Swietlicki
i WoZniak. Mozna jednak $mialo powiedziec, ze
teksty szczegdlnie dwoch poetéw — Nordbrand-
ta i Transtromera — sq najblizsze jej wrazliwosci.
Jak sama méwi: Marzy mi sie, Zeby moje obrazy
miaty tak silny emocjonalny tadunek, a jedno-
czesnie byly réwnie klarowne w formie. Warto
zaznaczy¢, ze artystka traktuje obraz jako przed-
miot kontemplacji, pewien rodzaj zaszyfrowanego
przekazu, za ktérym mozna swobodnie podazaé
i przezywac go na swéj wlasny, intymny sposéb.

Od wezesnych lat uwage artystki przykuwato
malarstwo oparte przede wszystkim na rozbudo-
wanej plamie barwnej, stad tez zainteresowanie
Sisleyem, Bonnardem i Matissem. I pomimo ze
kolor, a takze gest byly jej znacznie blizsze, to cal-
kowicie $wiadomie wybrala specyficzna pracownie
malarstwa Jézefa Halasa, ktérego w sposéb szcze-
g6lny cenila. Warto zaznaczy¢, ze byla wéwczas pod
stosunkowo duzym wplywem wybitnych kolory-
stow, takich jak Artur Nacht-Samborski, Piotr Po-
tworowski, Tadeusz Dominik czy Leon Tarasewicz.
Intuicyjnie podazyta jednak za Jézefem Halasem,
ktérego tworczosc na pierwszy rzut oka wydaje
sie by¢ ascetyczna, stonowana i trudna w odbio-
rze, cho¢ niepozbawiona odniesieri do rzeczywi-
stosci. Dzialania Halasa byly dla Kasi Banas bardzo
bliskie, gdyz tak jak jej mistrz, réwniez celebro-
wala kolor i nature. Wedlug artystki, Halas dat jej
istotng podstawe, pewien wazny bagaz na dalsze,
postudenckie juz, artystyczne zycie, dzigki ktére-
mu mogta wykonac krok naprzéd. W duzej mierze
jednak aktualna twérczo$é malarki pod wzgledem
stylistycznym znacznie rézni sie od logicznego, wy-
wazonego i syntetycznego malarstwa mistrza. O roli
Halasa méwi tak: Mam poczucie, Ze ide juz swo-
ja wlasng droga, ale czesto wracajq do mnie jego
przemyslenia, uwagi o sztuce. Szczegdlnie lubie
tq: ,Malarstwa sie nie wymysla, do malarstwa
sie dochodzi”, mysle, ze w tym tkwi sedno sztuki
prawdziwej, wartosciowej — jesli jest autentycz-
na, poprzedzona przemysleniami i pracq, a nie
obliczona na efekt.

Malarstwo Kasi Banas to nie tylko kontrastowa
plama barwna, to takze gest malarski, ktéry sta-
nowi dla artystki naturalny sposéb wypowiedzi

EMOCJA | KOLOR, CZYLI O TWORCZOSCI MALARSKIEJ KASI BANAS

Emocja i kolor, czyli o tworczosci malarskiej Kasi Banas

iw duzej mierze wynika z osobowosci i charakte-
ru. Byé moze tez dlatego wybiera ona ptétna duze,
umozliwiajace nieograniczone dzialanie szerokim
gestem. I tutaj kryje si¢ prawdopodobnie wplyw
drugiego — rzadko wspominanego w kontekscie
tworczosci Banas — nauczyciela, ktérym byt Zdzi-
staw Nitka, czolowy przedstawiciel Nowej Ekspre-
sji. Ale to nie wszystko, warto bowiem zaznaczy¢,
ze na postrzeganie sztuki przez artystke maja réw-
niez wplyw twoércy wspoélezesni, tacy jak Olafur
Eliasson, Peter Doig, David Hockney, René Holm,
Per Adolfsen, Tomasz Domariski, Peter Ejlerskov.
Dlaczego jednak plama barwna? Dla Kasi Ba-
nas w sztuce wazna jest przede wszystkim szczerosé,
ktéra w tworczosci jej objawia sie w postaci nate-
zonej, zywej plamy barwnej, bedacej jednoczesnie
niezwykle istotnym budulcem emocji. Mozna wiec
stwierdzic, ze Kasia Banas$ w swych projektach ar-
tystycznych nieustannie ponawia swoista prébe
stworzenia malarstwa pejzazowego, ktére bedzie
postugiwalo sie kodem abstrakcji, a jednoczesnie
bedzie niemalze kipialo od wewnetrznej emocji.
Abstrakcja Kasi Banas nie jest jednak do korica pet-
na, gdyz zawsze na plétnie odnajdziemy zblizony
do realistycznego majaczacy ksztalt — czy bedzie
to zarys 16dki, pient drzewa czy drewniany mostek,
zawsze bedzie to reprezentacja wiata realnego, gu-
biacego sie niejako w nieprzedstawiajacej otchlani.
Artystka uwaza, ze w jej obrazach zawsze jest jakis
$lad, trop prowadzacy do konkretnego miejsca czy
pejzazu, lecz to miejsce zawsze bedzie jedynie pre-
tekstem do odtworzenia towarzyszacych jej w da-
nym momencie emocji. Dzieki takiemu mysleniu
obrazy Kasi Bana$ nabieraja cech uniwersalnych,
nieosadzonych w konkretnych kontekstach czy



Kasia Banas

1. Noc nad bfekitnym stawem, olej na ptétnie,
(tryptyk) 100 x 240 cm, 2010

2.Tesknota za podrdza, z cyklu Olsnienia i powroty
— obrazy inspirowane poezjg Jensa Fink-Jensena
olej na ptotnie, 120 x 200 cm (dyptyk), 2012

3. Ekspozycja w Galerii Miejskiej, Wroctaw, 2012

Malarstwa sie nie wymysla,
do malarstwa sie dochodzi.
Kasia Banas

miejscach, dzieki czemu kazdy odbiorca jest w sta-
nie przezywac je na swéj wlasny sposob, kojarzy¢ je
z indywidualnymi emocjami. Sama artystka, posia-
dajac bardzo wrazliwg osobowosé, odczuwajac na-
ture w sposéb catkowity mysli obrazem, chcac by
malarstwo to bylo kwintesencja doznanych ol$nien,
proba dotarcia do sedna przezycia.

Mdéwige o malarstwie Kasi Banas, nie moz-
na pominac¢ bardzo istotnego watku, ktéry miat
ogromny wplyw na estetyke zaréwno prac, jak
i ukierunkowanie wrazliwosci. Mowa tu o ro-
snacej fascynacji krajami skandynawskimi, ktére
przepeinione pewna tajemnica i niedopowiedze-
niem zawladnely artystka w sposéb niemalze cat-
kowity. Przygoda ze Skandynawig dla Kasi Banas
zaczela si¢ od propozycji wspoélpracy z duriska
Galerie Bram, z ktéra wielokrotnie prezentowala
swe obrazy na tamtejszych targach sztuki. Dzieki
tej kooperacji stosunkowo szybko polska artystka
zostala zauwazona przez inne galerie, z ktérymi
takze rozpoczela wspdlprace, co zaowocowato
licznymi kontaktami z duriskimi artystami, a na-
stepnie nauka jezyka i licznymi pobytami w Da-
nii. Ale nie tylko dlatego Dania stata si¢ bliska
artystce — kraj tej przyciagal przede wszystkim
surowym pejzazem, wszechobecnym morzem,
zdecydowanie innym swiatlem i szerokim hory-
zontem. Przygladajac si¢ niektérym cyklom ar-
tystki — szczegdlnie tym wezesniejszym — mozna
poczué pewna niespotykana w nowszych ptétnach
melancholie, metafizyczna atmosfere, spokoéj
iuporzadkowanie. Warto tu zwrdcic¢ uwage na ta-
kie prace jak: Drzewa (2006), Wiosna w Bram-
slev (2007) czy Grudniowy poranek (2006).
Z oczarowania duriskim krajobrazem, a tym szcze-
gblnie $wiatlem, w naturalny sposéb przeszta do
fascynacji duriska sztuka, filmem, literatura i je-
zykiem. Duze wrazenie zrobil na niej takze wyraz-
nie zauwazalny wplyw natury/pejzazu na sztuke
skandynawska, co w pewien sposéb bylo bliskie
modelowi postrzegania artystki. Stosunkowo

o

szybko nawigzata wspétprace z duriskimi tworca-
mi — nie tylko malarzami, lecz takze literatami —
i tak w roku 2008, wraz z poeta Clausem Juelem,
opublikowata w Danii ksiazke artystyczna Perfekte
Brudstykker, co w polskim tlumaczeniu znaczy
Idealne Fragmenty. W ramach promocji wydaw-
nictwa odbyt si¢ takze cykl wystaw, ktére mialy
miejsce w Polsce, Danii, Anglii i Hiszpanii.

Na wspdlpracy z Clausem Juelem sig nie skoni-
czylo, bowiem stosunkowo szybko Kasia Banas roz-
poczela prace nad bardzo istotnym dla niej pro-
jektem poetycko-malarskim, w ramach ktérego
powstat cykl obrazéw ,,Lata $wietlne”. Prace te in-
spirowane byly tworczoscia jednego z najwybitniej-
szych duriskich poetéw Henrika Nordbrandta. Wy-
stawom cyklu ,,Lata §wietlne” towarzyszyt album
prezentujacy obrazy i wybodr kilkunastu wierszy
poety przedrukowanych w oryginale oraz w pol-
skim tlumaczeniu. Byta to w pewnym sensie pre-
miera twoérczosci Nordbrandta w Polsce, gdyz mimo
stawy w Danii i wielu innych krajach, jego twor-
cz0$¢ nie byla wezesniej w Polsce zauwazona. Pro-
jekt ten zrealizowany zostal we wspétpracy z Duri-
skim Instytutem Kultury, z ktérym Kasia ma okazje
czesto dziatac.

Stosunkowo niedawno mieliSmy okazje zoba-
czy¢ ostatni projekt, nad ktérym artystka praco-
wata. Cykl obrazéw ,,Ol$nienia i powroty” — ktéry
zaprezentowany byl w maju w Galerii Miejskiej we
Wroclawiu — byl efektem intensywnej pracy z duri-
skim poeta Jensem Fink-Jensenem. Utwory po-
etyckie Fink-Jensena stanowily punkt wyjscia dla
malarskiej interpretacji, ktéra w zamysle malarki
miata sta¢ si¢ forma odpowiedzi, lustrem czy nawet
dopetnieniem wierszy. Wystawa w Galerii Miejskiej
odbyla sie pod honorowym patronatem Konsulatu
Kroélestwa Danii i byta czescia festiwalu Noc Muze-
6w we Wroclawiu 2012.

Aktualnie Kasia Banas pracuje nad nowymi pro-
jektami, ktore realizowane beda zaréwno w kraju,
jak iza granica.

POSTAWY <

51



POSTAWY <

52

Dorota Mitkowska Z fascynaCji do teChnOIOgii

”

Szkto artystyczne bez
technologii nie istnieje.
Kazimierz Pawlak

Jesienig biezacego roku mija trzydziesci lat od momentu podjecia przez Kazimierza Pawlaka wyzwania, jakim byt wybor szkta na materie kreacji artystyczne;.

zmagania z kolejnymi technologiami, po ktére siegat artysta,
nieustannie szukajac nowych mozliwosci wyrazu.

Tworczos$é Kazimierza Pawlaka moze sprawiaé problemy ko-
lekcjonerom i mitosnikom szkta artystycznego, przyzwyczajonym
przez wielu twércéw do konsekwentnego rozwijania wlasnego
stylu, do stopniowych permutacji dostrzegalnych w kolejnych
ich dzielach. Ta postawa zupelnie obca jest Pawlakowi, ktérego
bardziej interesuje narazanie si¢ na weiaz nowe ryzyko niz kon-
formistyczne podazanie raz obrana droga.

Jako pierwsza zafascynowala artyste metoda formowania szkla
na zimno. W 1983 r. rozpoczal prace nad serig obiektéw wyko-
nywanych z cietych, szlifowanych i klejonych, geometrycznych
bryt. Skladaly si¢ one na kilkucentymetrowej grubosci przejrzyste
plaszezyzny o mocno zaakcentowanych, linearnych podzialach.
Widac wyraznie, ze artysta, tworzac je, nie tylko poszukiwat od-
powiednich proporcji dla podzialéw pojawiajacych sie wewnatrz
kazdej z form, ale takze ,,testowal” mozliwosci osiagania za ich
posrednictwem réznych rodzajéw ekspresji. Osiagal je poprzez
kontrasty kolorystyczne zestawianych pdl i réznicowanie napieé
pomiedzy kierunkami linii widocznych na ich styku. Wydaje sig,
ze stylistyka prac tej, kontynuowanej do 1992 r. serii, wynikala
ze sposobu, w jaki powstaly — matematyczna precyzja, niezbedna
dla idealnego dopasowania elementéw ,,szklanej ukladanki” wy-
musita ,,analityczne” spojrzenie na forme, wlasciwe dla malarskiej,
geometrycznej abstrakcji. Z biegiem lat coraz wigcej pojawialo
sie w nich formalnej ,, lekkosci”, a nawet zartu, ktérego charakter

|_ata te wypelnily nie tylko poszukiwania formalne, ale takze

Z FASCYNACJI DO TECHNOLOGI!

Kazimierz Pawlak

1. Duzy pejzaz,
10X49x8cm, 1988

2. Portret Kazimierz
Pawlak

3. Rzym I,
64x46Xx14CM, 2009
4. Forma dekora-
cyjna, h 17cm, 2007
1, 3, 4. fot. S. Sielicki




pozwala na poréwnanie ich z realizacjami Ettore Sotsassa
i grupy Memphis.

Rok 1993 przynosi calkowita odmiane. Artysta rezygnuje
z ksztattowania szkla na zimno, decydujac sie na podjecie
prob z formowaniem go w piecu. Uzywa w tym celu wia-
snorecznie przygotowanych form, ktére wykonuje z masy
powstalej na bazie gipsu. Jej sklad artysta opracowuje sa-
modzielnie. Formy wypelnia drobno pokruszonym szklem,
ktore pod dzialaniem wysokiej temperatury stapia si¢ w mo-
nolityczng bryle. W ten sposéb powstaja reliefy, ktére two-
rza trzy, wyraznie wyodrebnione grupy stylistyczne.

Pierwsza z nich, stanowiaca w pewnym sensie kontynu-
acje myslenia o formie, do ktérego artysta doszedt w ostat-
nich latach pracy ze szklem klejonym za zimno, wyrdznia sie
zywa ekspresja kolorystyczna. Pod wzgledem opracowania
przestrzennego te abstrakcyjne, symetryczne plaskorzez-
by przypominaja troche geometryczne dekoracje wyku-
wane w kamieniu przez Indian Ameryki Srodkowej. Sko-
jarzenie to potwierdzaja tytuly niektérych prac: Kolumb
i Druga podroz Kolumba. Ten kontekst nadaje szczegdlne
znaczenie kolorystyce barwionego w masie szkla. Wydaje
sie ona odzwierciedlac¢ bogactwo odcieni welnianych tka-
nin, wyrabianych przez kontynuatoréw tradycji Aztekéw
iMajéw. Lody na patyku — mimo ze wykonane w tej samej
technologii i podobnie ekspresyjne — odwotujg sie do innego
kregu wplywow, jakim jest europejska popkultura przelomu
lat 80.190. XX w.

Inspiracja dla kolejnej serii wytapianych w piecu obiek-
téw byly poznane w trakcie wakacyjnych podrézy relikty
monumentalnego budownictwa antycznego Rzymu. Ar-
tysta, nasladujac z mistrzostwem wiasciwosci fakturalne
i wizualne charakterystyczne dla piaskowcéw, marmu-
réw i alabastrow, zrekonstruowal w szklanym tworzywie

PRILB

ksztalty rozerwanych przez czas akweduktéw i kolumnad. Wzbogacil je
o poetycka impresje, jaka towarzyszyta mu podczas ogladania ich pierwo-
wzoréw. Odnajdujemy ja w delikatnym rozproszeniu swiatla, przesaczaja-

cego sie przez szklang tafle zamykajaca kompozycje, innym razem w osnu-
wajacym architekture ,,sfumato”, ktére zaciera ostro$¢ zapamigtanych
ksztaltéw, czy w znaczacym roztrzaskaniu szklanego przezrocza, wypet-
niajacego przestrzen pomiedzy kolumnami. Dzigki niej wznoszona przez
Pawlaka architektura, réwnie efemeryczna, jak jej pierwowzory, zyskuje
znacznie szersza konotacje. Staje sie symbolem przemijania, sklaniajac
odbiorce do szerszej refleksji — nie tylko o wanitatywnym charakterze.
Doswiadczenia, jakie artysta wynosi z tworzenia dotad przedstawio-
nych prac, znajduja zastosowanie w obiektach skladajgcych sie na trze-
ci, realizowany wspolczesnie do dwu powyzszych, cykl zatytulowany
,Dyski”. Rozpoczyna go inspirowany azteckim zabytkiem Kamien stori-
ca. Magiczne symbole pierwowzoru artysta upraszcza w nim do pro-
stych piktograméw i kolorowych punktéw, rozmieszczonych, podobnie
jak w prekolumbijskim kalendarzu, w polach wyznaczanych przez rozcho-
dzace sie promieniscie pierscienie. Powstala w ten sposéb forma wydaje
sie mie¢ w sobie co$ hieratycznego. Wrazenie to wywoluje namaszczenie,
z jakim Pawlak zmierza do wywazenia kompozycji, nie rezygnujac jednak
znadania jej poetyckiego nastroju znanego z ,,antycznego” cyklu. Ewokuje
go $wiatlo — przenikajace przez szklang mase i modulujace wnetrze reliefu.
Podbija ono takze kolorystyczna ekspresje dysku, wydobywajac niuanse
»lawowanych” plam koloru, stanowiacych tlo dla pierwszoplanowego re-
liefu. W powstalym w 1994 r., kobaltowym Niebieskim dysku z muszlami
$wiatlo wydaje si¢ wrecz pulsowac delikatnie wewnatrz szklanej masy,
powodujac przeplyw barwnej materii uwiezionej w reliefie. >
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Motyw Kamienia slorica artysta bedzie eksplorowat
kilkakrotnie, zmieniajac proporcje i ksztalt , graficznych
znakow” skladajacych sie na relief i réznicujac kolory-
styke ,,malarskiego podobrazia”. Ostatecznie wyzwoli si¢
z jego sztywnych podzialéw, pozwalajac sobie zaréwno
na wieksza swobode malarska, przejawiajaca sie w wy-
korzystaniu szerszego ,,wokabularza” technik malarskich,
jak i rzezbiarska, widoczna w ksztaltowaniu powierzchni.
Powierzchnia ta staje si¢ niekiedy bardzo zréznicowana
pod wzgledem wysokosci reliefu, by innym razem przy-
brac forme pelnego azuru.

W tym samym roku, w ktérym zaczyna wytapiac¢
szklo w formach, Kazimierz Pawlak ulega, ryzykownie,
fascynacji technika ,,pate de verre”. Ryzykownie, ponie-
waz jej tajniki musi zglebia¢ sam. Na wroclawskiej uczelni
(w Panistwowej Szkole Sztuk Plastycznych, obecnie Aka-
demii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta), na ktérej zostaje
zatrudniony po ukoniczeniu studiéw, nikt tej techniki nie
stosuje. W kraju nie ma zadnych podrecznikéw, z ktérych
mogtby czerpac wiedze na jej temat, dostepne za jego gra-
nicami surowce sg zbyt drogie. Artysta sam opracowuje
sklad form, w ktérych topi szklo, ustalajac go w efekcie
szeregu mniej lub bardziej udanych doswiadczen. Pro-
wadzi je do momentu uzyskania formy na tyle kruchej,
by po wypaleniu dawata sie bezpiecznie rozkruszyé. Szkto
zdobywa w §laskich hutach szkla, miedzy innymi w Po-
lanicy, oraz w Instytucie Szkla i Ceramiki w Krakowie.
Thlucze je na ,,cukier krysztal”, jak go nazywa, przesiewa
przez wykonane przez siebie sita i wytapia. Niewatpliwie
pomocne w tych wszystkich technologicznych czynno-
$ciach okazalo si¢ techniczne wyksztalcenie, jakie arty-
sta zdobyt w Liceum Plastycznym w Wisniczu, do ktére-
go uczeszezal. Swa wiedza wspart go takze prof. Ludwik
Kiczura — w jego posiadaniu znajdowata si¢ ksiazeczka
pozostawiona przez amerykanskiego studenta, ktéry od-
wiedzil wroclawska uczelnie. Zawierala ona instrukeje
odprezania szkla. Niestety, piece, ktérych obstuge miata
ulatwié, mialy elektroniczne sterowniki, te dostepne na
uczelni nalezaly do starszej generacji. Pawlak znéw musiat
eksperymentowad, inspirujac si¢ efektami uzyskiwanymi
przez innych artystéw. Ich prace ogladal, miedzy innymi,
na stronach ,,Neues Glas”. Tak powstala dluga, bo reali-
zowana az do 2009 r. seria naczyn — form dekoracyjnych:
czarek i mis, wytapianych z bezbarwnego lub kolorowego
szkla, niekiedy wygladajacego jakby bylo zmrozone, in-
nym razem tworzacego zwartg, nieprzejrzysta mase. Cza-
sem wzbogacaly je nakladane na zimno zlocenia. Patrzac na
te efemeryczne, lekko, a niekiedy wrecz zartobliwie trak-
towane naczynia, ktérych dekoracyjna, niemal ,,cukier-
kowa” forma momentami balansuje (w pelni swiadomie)
na granicy kiczu, az trudno uwierzy¢, ze ich powstanie
poprzedzit zmudny proces technologiczny!

Samo zainteresowanie forma naczyniowa nie
bylo w twérczoscei Pawlaka niczym nowym. Od czaséw
dyplomu niejednokrotnie powracat on do hutnicze-
go formowania wazonéw, amfor, kieliszkéw i kubkéw.
W 2000 r. powstaje seria naczyn zatytulowana ,,Quo va-
dis”, inspirowana, pod wzgledem formy i dekoracji, szkla-
mi antycznymi. Artysta zrealizowal je, wraz z Ludwikiem
Kiczura, dla potrzeb polskiej produkeji filmowej, od ktdrej
tytutu szkla wziely swa nazwe.

Jednak te, ktére powstawaé beda po 2003 r., wyzna-
cza kolejny zwrot w tworczosci Kazimierza Pawlaka. Zre-
zygnuje w nich z historyzowania — przejawiajacego sie
zaréwno w formie, szukajacej inspiracji w artystycznej
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przeszlosci, jak i w rekonstruowaniu, na wlasny uzytek, tradycyjnych
technologii. Tym razem siegnie po tworzywo dotad nieeksplorowane.
Jest nim wiékno szklane, obok ktérego dotad — dostownie — prze-
chodzit obojetnie. Jak sam wspomina: przez kilkanascie lat mijat trzy
szpule ztozone w jednym przypracownianych magazynéw, by w koricu
dostrzec w cienkich szklanych wiéknach inspiracje. Nie interesuje go
jednak tradycyjna, hutnicza metoda nawijania ich na goraca, szklana
barike. Zaczyna eksperymentowac z oplataniem pétkolistych ,, kopyt”,
ktére sam wyrabia. Wkrétce opanowuje technologie zgrzewania wick-
na, a zdobyte doswiadczenie uczy go, jak mozna zmieniac jego barwe
lub przejrzystosc kontrolujac temperature wypatu. Tak powstaja za-
chwycajace swa efemerycznoscia kokony i czarki. Niekiedy wzbogacaja
je metalowe stelaze, ktérych rozedrgana linia podkresla nature naczyn,

Kazimierz Pawlak

1. Kolumb, 56x23%x2 cm, 1993

2. Jesienna gwiazda, 25x21x6 cm, 1992
3. Fish

4. Formy z pomponami, h 17cm, 2007
5. Wieza, h 3,2 m, 2012

6. Formy dekoracyjne, h 14cm, 1993
4, 5. fot. S. Sielicki

innym razem piéropusze kolorowych drucikéw, lub dekoracyjne zloto,
naktadane cienkimi ptatkami w ich wnetrzach.

Fascynacja wiéknem szklanym trwa nadal. Jednak obecnie arty-
sta podejmuje kolejne wyzwanie. Tym razem jest nim skala realizacji.
Na wystawie w Galerii Szkla i Ceramiki BWA we Wroclawiu pokaze trzy
przestrzenne instalacje wykonane gléwnie z wiékna i maty szklane;j.
Jedna z nich, Wieza wznosic si¢ bedzie na wysokos$¢ 3,20 m. W ca-
tosci prezentacja stanowic beda autorskie podsumowanie trzydziestu
lat ewolucji myslenia formie i materii. Niewatpliwie wyznaczy takze
nowe jego perspektywy.

Niezaleznie jednak, w jakim kierunku péjdzie dalej, Kazimierz Paw-
lak z pewnoscia pozostanie wierny zasadzie, ktéra wyznaje od lat: Szkto
artystyczne bez technologii nie istnieje.

b b
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Pawet Lewandowski-Palle

1 4
SC I AN A Rzezby Sylwestra Ambroziaka

»Pokolenie «Nowej Ekspresji>> to trupy! Przyszto
juz nowe, nasze pokolenie!” — zakrzyknat
podczas dyskusji na NOTORO SYMPOSION

1990 w Ororisku Sylwester Ambroziak[ 1] .

reakeji uczestnikow tamtego sympozjum sie

nie slyszy. Niedaleko siedzial Zdzistaw Nitka,

jedna ze sztandarowych postaci ,,Nowej
Ekspresji”, starszy od niego zaledwie o dwa lata
iniespelna trzy miesiace...

W kwietniu 1986 roku, kiedy w sopockiej Ga-
lerii BWA trwata legendarna, ale i historyczna dla
polskiej sztuki wystawa ,,Ekspresja lat 8o0-tych”,
Ambroziak (ur. 1964) byl w polowie studiéw
na warszawskiej ASP. Zapewne ,,Nowa Ekspresje”
obserwowat uwaznie, analizowal, wyciagat wnio-
ski i reagowat — wystepowat przeciw niej. Wkrot-
ce (przez wielu — mniej lub bardziej stusznie) sam
zostat zaszeregowany do ,,nowych dzikich”. De-
biutowat w latach 80. Nalezal do najmlodszych
uczestnikéw waznych wydarzen w sztuce polskiej
przetomu lat 80. i 90. Sposréd wspétuczestni-
kéw ruchu ,,Nowej ekspresji”, najblizszy jest moze
Krzysztofowi Skarbkowi. Na slynnej wystawie
Konfrontacje Artystyczne Toruri’o1, (7 krajow — 77
artystéw), jesienia 1991 roku, byl juz znany i cenio-
ny; reprezentowal Polske, obok czternastu innych
artystéw, konfrontujac ,,Ofiare Izaaka” z dzielami

1 K. Stanistawski, Nowa ekspresja” i po (w:) katalog Konfrontacje
Artystyczne Torun '91, Fundacja Sztuki Wspétczesnej ,, TUMULT”, Torun
1991,5.130.

m.in.: Baselitza, Immendorffa, Kiefera, Liipertza,
Pencka. Wéweczas nie protestowat przeciw towa-
rzystwu artystow, w ktérych gronie si¢ znalazt.
Brzmial tam ze swoja rzezba donosnie.

Jego postawa formowata sie w dwdch znacza-
cych pracowniach warszawskiej ASP: dyplomowej
Pracowni Rzezby prof. Grzegorza Kowalskiego oraz
Pracowni Rysunku prof. Mariana Czapli. Przywo-
tujac Akademie, warto przypomniec jego dyplo-
mowa rzezbe Kuszenie sw. Antoniego (1989); je-
den z pierwszych dyploméw stynnej ,,kowalni”,
szeroko komentowanych w réznych kregach,
takze ze wzgledu na atmosfere pewnego skanda-
lu. Kuszenie — kobieta w dos¢ akrobatycznej po-
zycji, wsparta na palcach stép, eksponujaca tono
i wydatne piersi, z dlorimi na tydkach mezczyzny,
moze, by przyciagnaé¢ go do siebie, odchylone-
go od niej, z krzyzem w wyciagnietych dloniach
i wyeksponowanym czlonkiem. Mala, wezesniej-
sza o rok wersja tego tematu dobitniej ukazuje, o co
tu chodzi. Krzyz réwnie dobrze broni, co i zaslania
sytuacje, jest moze jak gaszenie $wiatla, by nie wi-
dzieé. Niby nic, ale to $w. Antoni. Ile ekspresji, tyle
tresci. Kilka wezesniejszych, studenckich rzezb
artysty posiadalo wieksza ekspresje: Kobieta ro-
dzgca (1987-88) czy Ofiara Isaaka (1989). Ludzie
i tak zobacza (dostrzega), co cheg. Forma byla zde-
cydowanie wyrazista.

Aktualny ksztalt jego rzezb to rezultat po-
szukiwan formy, ktéra najlepiej odpowiadalaby
jego temperamentowi. Poszukuje w czlowieku
elementow pierwszych, dlatego zwracam sie
ku religijnym kulturom ludowym i pierwotnym
— afrykanskim czy amazoriskim, ale rownocze-
snie czerpie z kultury masowej: komiksu i filmu
animowanego. RzeZba dzis zatracita ducha, ja

probuje go wskrzesic, odnaleZ¢ w niej emocje.
Moich postaci nie traktuje tylko jako rzezbe, to madj
jezyk, rodzaj teatru, sposob komunikowania.
To blizsze szamanizmowi | 2 |. Rzezba nie zatracila
ducha. W czasach pluralizmu sobie radzi i poradzi,
bo rzezba dzisiaj to wielo$¢ tendencji.

Okolo 2007 roku drewno (najezesciej lipowe)
zastapil Ambroziak tworzywem sztucznym, ktére
sprawia, ze aktualne prace sprawiajg wrazenie na-
zbyt gladkich i plastikowych. Wezesniej materialem
byly réwniez: braz, aluminium, ceramika, beton
i masa silikonowa — czesto patynowane.

Idea uniwersalnego czlowieka wyrazana
jest wyjatkowo oryginalnym jezykiem. Synte-
za wszystkiego doprowadzila do powstania spe-
cyficznych hybryd, humanoidéw, czlekozwierzat.
Znakiem, a moze i sila tej deformacji sa duze, ani-
malistyczne, lyse glowy, wylupiaste oczy i wydat-
ne, sterczace penisy. W aspekcie drugorzednych
cech plciowych zastanawia¢ moze pewna nieréw-
no$¢ traktowania rodzaju zeriskiego i meskiego.
Aura erotyzmu jest tutaj oczywista, choc zastana-
wia schematycznos¢ tych przedstawier.

Kolejne rzezby i kolejne wystawy Ambroziaka
moéwig o mitosci cztowieka, o jego emocjach, sa-
motnosci, bezradnosci, przemijaniu. To refleksja
o rzeczach waznych i najwazniejszych, o kondycji
czlowieka i jego glebokim umitowaniu, jak u Czapli
czy Skarbka. Artysta mowi jezykiem antynomi:; ra-
dosci przeciwstawia rozpacz, czuto$ci — wrogosé,
dobru — zlo. To sztuka o potrzebie lagodnosci,
milosci, zrozumienia. Forma aktualnych rzezb
jest nadzwyczajnie lagodna. Tej szczegdlnej eks-
presji rzezb poczatku lat 90., charakteryzujacych

2 pl.wikiquote.org/wiki/Sylwester_Ambroziak, 27 V 2011
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sie surowoscig i brutalnoscia formy, tamtej specyficznej
dynamiki dzisiaj juz nie ma. Prawie pieédziesieciolatek
nie jest juz drapiezny. Po rozszarpywaniu ran nadszed}
czas ich leczenia. Jego tworczos¢ stala si¢ zdecydowanie
tagodniejsza. A tre§¢? Zapewne i ona, co nie znaczy, ze ar-
tysta nie mowi nadal o sprawach istotnych. Dzisiaj méwi
przede wszystkim o bezradnosci dotykajacej nas w wielu
obszarach. Inne czasy, inne emocje, zupelnie inna sytu-
acja. Ale nie bedzie zaskoczeniem, kiedy ponownie zajmie
si¢ rozszarpywaniem.

Ambroziak to jedna z najciekawszych i najbardziej od-
waznych propozycji rzezbiarskich w kraju. Czy ponad dwa-
dziescia lat po dyplomie i jeszcze wigcej po debiucie to nadal
propozycja odwazna, swieza i przekonujaca?

Wsroéd serii prezentacji z lat 2011-2012 z zawartoscia
zréznicowana tytutami kolejnych wystaw zastanawial i za-
skakiwal najbardziej tytut bydgoskiej prezentacji: ,,Szklane
paciorki”. Czy to ,nowy” Ambroziak, czy raczej nowa od-
stona dobrze znanego rzezbiarza? Z zaproszenia i plakatu
podnosi glowe rozpoznawalna szara figura. W oczekiwaniu
propozycji klasycznych nie ma zawodu. Trzykondygnacyjna
przestrzen (ok. 1000 m?) galerii, wypelnialo 17 rzezb z cyklu
,,Opuszczone”, ulokowane w grupy kompozycje, powlo-
ki figur rodzaju meskiego i zeriskiego: dwie niewielkie na
pierwszym poziomie, cztery stojace, dwie podwdjne (po-
laczone) wiszace i dwie lezace na pierwszym pietrze oraz
dwie (polaczone) kleczace, jedna podobnej wielkosci (ok.
3,5 m) lezaca i cztery niewielkie figury lezace na najwyz-
szym poziomie, wszystkie w ponurych szarosciach. Samot-
ne albo w parach. Gléwnie w parach, ale samotne. W ich
bezbronnosci jawi sie sila wiary w trwanie i przetrwanie,
nadzieja na czutosé i cieplo, opieke i wsparcie.

Te figury sa jakas aluzja do mozliwosci nanizania ich na
sznur(ek) i komponowania indywidualnych ukladéw, kt6-
rych przerdzne konfiguracje znaczyc beda co innego. Raz
6w sznur bedzie zamkniety, kiedy indziej rozsypany, jak

Sylwester
Ambroziak,
1-2.z cyklu
,Opuszczone”,
fot. Wojciech
WozZniak

nasze zycie. Paciorki Ambroziaka sg nizaniem zdarzen i emocji. A najbardziej
paciorkowate wydaja sie by¢ oczy figur, jak oczka sznura paciorkéw. Zastana-
wia pojedyncza rzezba, odwrécona od uktadéw parzystych, zwrécona w strone
$wiatla przebijajacego sie przez przyslonigte okna, jakby niegodzaca si¢ na 6w
ponury klimat beznadziei. Figura rodzaju meskiego. Sam autor? Czyz to nie re-
fleksja o warto$ci samotnosci, jako obronie przed swiatem zewnetrznym?

,Opuszczone” czekaja. Czy na Godota?

Uwagi wymaga embrionalna forma obecnych rzezb. To wedlug samego
artysty komentarz statusu prawnego ptodu ludzkiego i glos o prawie do egzy-
stencji. Komentarz ten koresponduje z wieloznacznoscia Kuszenia, stawiajac
Ambroziaka niekoniecznie w miejscu wyznaczonym mu przez poszukujacych
li tylko skandalu. Trudno powiedzieé, ze zrobil im psikusa, Ale faktem jest,
ze sztuka ta zatoczyla kolo, i to duze, jesli okazaloby sie, ze artysta zmienia
dziedzing twérczosci.

Ostatnim wystawom artysty towarzyszyly filmy. Boccioni pisal, ze
szukal w rzezbie juz nie czystej formy, lecz czystego rytmu plastyczne-
go, nie struktury cial, lecz struktury dzialania ciat [ 3 |, od tego niedu-
2y juz krok do filmu, i ten krok wykonal m.in. Ambroziak. Jesienia (XI/XII)
2010 roku w warszawskiej Galerii Krytykéw Pokaz, ktéra swéj zywot kKori-
czy w grudniu 2012 roku, odbyla si¢ premiera debiutanckiego filmu Ambro-
ziaka Pokdj, w ktérym po raz pierwszy w jego tworczosci rzeczywisto$é rzez-
biarska zastapila rzeczywistosc filmowa. Za autorem powtarzano komentarze
o eurosierotach, opuszczonych (przez rodzicéw) dzieciach pozbawionych
codziennej milosci, opieki i wiezi rodzicielskiej. Autorski komentarz zwraca-
jacy uwage na wazne problemy spoleczne niejako zamknatl obszar szerszej re-
fleksji, spychajac ja na latwos¢ opowiesci o konsekwencjach poszukiwania
pracy, a i bardziej satysfakcjonujacej placy przez mniej lub bardziej biedne
spoleczeristwa réznych narodéw. Catkowicie niepotrzebnie zaweza refleksje
filozoficzna. Pokdj (7,5 minuty) to motyw klatki. Klimat Becketta, Ionesco
czy Grzegorza Bieniasa. 8 ,,ambroziakowatych” postaci, 8 figur, po réwno
zeniskich i meskich, w rozpaczliwych prébach wydostania si¢ na zewnatrz,
przekroczenia przezroczystych $cian. Zwolniony rytm. Duzo ciec konstruk-
cyjnych (montazowych). Beznadzieja egzystencji w scenie finalowej koriczy sie

3 U.Boccioni, Wstep do katalogu Wystawy rzezby (w:) E. Grabska, H. Morawska, Artysci o sztuce. Od Van Gogha
do Picassa, Warszawa 1969, s. 163
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katastrofa. Premiere w Bydgoszczy miata druga ani-
macja, Baranek. Zaczyna sie od motywu (dobrego?)
pasterza niosacego swoja owieczke. Jak Alicja dotyka
lustra w zaciekawieniu, co jest po jego drugiej stro-
nie. A we wnetrzu, w szescianie jak inkubatorze, trzy
stalowoszare postaci, uwiezione. Wazne epizody: orfa
z bijacym sercem, milczacego ré6zowego niemowlecia
czy placzacego byka gina w ilosci cigd i dZzwigku. Moz-
na odniesc¢ wrazenie, jakby Ambroziak nie panowat
nad montazem oraz dZzwiekiem. Takie wrazenie odno-
si sie w sytuacjach nieprzekonujacych jakoscia. Figury
animacji, o proweniencji wyjscia z wanny galwanicz-
nej czy Oskaréw z najstynniejszej Akademii Filmowej
ewokuja szczegolny chiéd uczué. Nawet krew wydo-
bywajaca si¢ z przecigtej lewej piersi, dzialajaca tutaj
karminowg gesta farba nie wplywa na metaliczno$é
przedstawienia. Autorem obu animacji jest Grzegorz
Stepniak.

Rzezbie (a i malarstwu) od prawie 40 tysiecy
lat wystarczaja klasyczne srodki, tak nie musi zostac,
ale zapewne tak zostanie. Jak wielu artystom, beda-
cych przeciwnikami wspomagania budowy dzieta
$rodkami innymi niz te wynikajace z przynaleznych
im klasycznych formut, Ambroziakowi wystarczaly
one w zupetnosci dos¢ dlugo, moze zaskakujaco diu-
g0, patrzac na wspolezesna rzezbe podazajaca w stro-
ne instalacji rzezbiarskiej, nawet jesli bylaby ona ge-
netycznie rzezbiarska.

Rzezbiarska twdrczos¢ Ambroziaka jest dosé
jednorodna. Czy Ambroziak porzuca rzezbe i wcho-
dzi w obszar filmu? Co si¢ stalo? Co$ sie wyczerpa-
to? Czy dotyka go kulturowe poczucie wyczerpania?
Moze utracil wiare w dotychczasowe srodki? A moze
to jedynie zmeczenie tymi kompozycjami? Czy to de-
finitywne zakoniczenie tego obszaru rozwazarn? Czy
Ambroziak doszedl do sciany? I wywiesza flage pod-
dania si¢ jakiej$ nowej fali? Problem $ciany wynika
nie tylko z obrazu. W Pokoju pojawia si¢ bicie serca,
kojarzace si¢ z Pink Floyd, z Atom Heart Mother czy
The Wall. If I were asleep, I could dream. If  were

afraid, I could hide | 4 ], czy te filmy mozemy odbie-
rac jako kryjéwke rzezbiarza przed lekiem? The Wall
koriczy sie utworem Outside The Wall [ 5 ] i mozna
by go zacytowac tutaj w calosci jako komentarz tych
animacji. Mozna tez odnie$¢ wrazenie, ze animacje ar-
tysty moglyby by¢ §wietnymi filmami do twérezosci
Pink Floyd. Metaforycznos¢ kompozycji filmowych
Ambroziaka jest wigksza od jego ostatnich rzezb.
Czuje sig, Zze wymagaja pracy, i srodkéw. Jego kla-
syczne dziela nie nuzyly, wytwarzaly wrecz ciekawosé
kolejnych realizacji. Naturalno$é ustepuje sztucznosci.

Rzezby sa najwigksza sila artysty. Opuszcza-
jac wystawe mozna mie¢ wrazenie niedosytu, wigzace
sie z refleksja: czy aby tych rzezb, ktére wstrzasaja
i porazaja (szczegdlnie w wielkich galeriach w Byd-
goszezy czy Elblagu) nie bylo nieco za malo? Te rzezby
sa odmiana sztuki krytycznej, ktéra cenig¢ znacznie
bardziej od wypowiedzi na bazie fotografii.

4 R.Waters, IF (w:) Atom Heart Mother, 1970.
5 R.Waters, Outside The Wall (w:) The Wall, 1979.

RZEZBA NIE JEST WSZYSTKO, cho¢ wie-
lu wydaje si¢ inaczej. Rzezba jest wciaz sztu-
kg przestrzeni i w przestrzeni. Ambroziak
tworzy struktury specyficzne i nieobojetne.
Szukajac odniesien do tej twdrczoscei, znalezé
mozna wiele nazwisk, z Baselitzem i Harin-
giem na czele. Organizacje przestrzeni, czy-
li dziela Ambroziaka, przywotuja wielka
tradycje polskiej rzezby, z Abakanowicz
i Beresiem; prowadza z nimi madry dyskurs,
sa waznym zjawiskiem. Bydgoska prezentacja
swoja konstrukcja przypominata nieco jubile-
uszowy pokaz prac Abakanowicz w krakow-
skim Muzeum Narodowym: monumentalna
przestrzeri, mrok, cisza, punktowe $wiatla
skierowane na niewiele obiektéw. I to sko-
jarzenie embrionowatych figur z formami
z ,Embriologii”.

Byloby 7le, gdyby pokolenie aktualnych
studentéw, wkrétce po dyplomie zakrzykne-

to z mniejsza czy wigksza, i whasci-

o wa sobie agresja ,,Pokolenie Am-

broziaka to trupy!”. Moze byloby

lepiej, gdyby posiadato odpowied-

nig dawke szacunku dla przeszlosci
oraz... pokore.

SZKLANE PACIORKI. RZEZBY i FILMY

Galeria Miejska bwa Bydgoszcz, 29 VIl — 111X 2011
Kurator: Krzysztof Stanistawski

OPUSZCZONE

Galeria Sztuki Wspétczesnej Opole, 2 — 26 11 2012
Sylwester Ambroziak — rzezby, animacje

Galeria EL Elblag, 6 IX —1X 2012

Kuratorzy: Michat Haake, Jarostaw Denisiuk
RZEZBA | ANIMACIA

Miejski Osrodek Sztuki Gorzéw Wikp., 6 X ~T1 XI
2012

Kurator: Krzysztof Stanistawski

Sylwester Ambroziak

1. Laleczki

2. z cyklu Opuszczone,
fot. 1-2. Wojciech WozZniak



tukasz Kropiowski

Odmiency Ambroziaka

Sztuki Wspdlczesnej w Opolu, 02.02 -26.02.2012 1.

Czy mozna napisa¢ co$§ nowego o sztuce Sylwestra
Ambroziaka? Artysta konsekwentnie od ponad 20 lat zajmuje
sie wyrobem ,,humanoidéw”, na ktérych temat opublikowano
juz niemato artykuléw, a catkiem niedawno ukazata si¢ obszerna
monografia autorstwa Krzysztofa Stanistawskiego szczegétowo
opisujaca rzezby powstale do 2010 r. [1] Ponadto wydawnictwo

S ylwester Ambroziak, ,,Pola znéw si¢ zazielenia”, Galeria

Ponizej: Sylwester
Ambroziak, Laleczki,
barwiona zywica
epoksydowa, 2009,
fot. GSW Opole

odpowiednia postawe — odraze, poblazliwosé, niesmak, smiech
albo po prostu to wykorzystaé, najlepiej komercyjnie — machi-
na widowiska dziatata dzieki trybom pozwalajgcym obrdcicé
osobe w osobliwosé[2].

Czy galeria stata sie przytulkiem tych ludzkich stabosci, miej-
scem poza spolecznymi schematami? Czy moze zrosniete postaci
to tragiczne kurioza wystawione na pokaz ku naszej rozrywce,
a laleczki ku wzgardzie — troche jak zdezorientowani ekshi-

towarzyszace wystawie w opolskiej galerii ma forme ,,appendixu 2012”7, gdzie
Stanistawski analizuje najnowsze prace. Czy trzeba zatem jeszcze cos do tego
obszernego materiatlu dodawac?

Wydaje sig, ze zestaw prac prezentowanych w Opolu prowokuje przynaj-
mniej do jeszcze jednej mysli. Sale wypetniaja: przytlaczajacy czarni bracia sy-
jamscy zro$nieci glowami (Opuszczone, 2011 1.), potezne ,,bobasy” — réwniez
blizniaki syjamskie polaczone plecami (Opuszczone, 2010 r.) oraz prowokujace
swoja burdelowatoscia Laleczki (2009 r.). Taka ekspozycja ma w sobie co$ z za-
wartosci namiotu cyrkowego, tzw. freak shows popularnych na przetomie XIX
i XX w. Rozrywki watpliwej moralnie, bo polegajacej na publicznym ekspono-
waniu przypadkéw ludzkich choréb, genetycznych odmiennosci czy tragedii.
Zaspokajaly one ludzka ciekawosé, chec zadziwienia czy nierzadko wyszydze-
nia. Z drugiej jednak strony cyrki odmiericéw dawaly ,,eksponatom” schronie-
nie, zapewnialy bezpieczeristwo, a w wyjatkowych przypadkach nawet status
swoistych ,,celebrytéw”. Szczegdlnie latwo stawe zyskiwaly wlasnie ,,zroslaki”
— choéby stynni Chang i Eng Bunkerowie — chetnie ogladani przez zadowolone
ze swej ,,pojedynczosei” thumy.

Sformulowanie ,,odmiericy” dobitnie §wiadczy o istnieniu spolecznego
szablonu z napisem ,,normalnos¢” — jesli co$ od niego odstaje, trzeba przyjaé

bicjonisci wy$miani przez gromadke przyzwyczajonych do najstraszniej-
szych widokéw dzieci? Nie sposéb daé tu jednoznacznej odpowiedzi. Pewnie
tak jak w przypadku cyrku odmiericéw: jedno i drugie.

Freak shows umarly $miercia naturalna — ludzie juz nie mieli ochoty wcho-
dzi¢ do zatechlych namiotéw. Natomiast zainteresowane ludzkimi utomno-
$ciami nie zmalalo, wprost przeciwnie — rozroslo sig¢, napecznialo i wykwitlo
calodobowymi kanatami informacyjnymi czy wystawami fotografii prasowej
(w wersiji bardziej ekskluzywnej) oraz tabloidami i plotkarskimi portalami
internetowymi (w wersji prymitywnej). Realizacja zapotrzebowania na nie-
samowite lub tragiczne obrazy osiagneta skale masowa — wybrykami figur
publicznych, tragediami oraz kataklizmami mozna napawac si¢ wszedzie i o
dowolnej porze.

Sylwester Ambroziak nadat zaskakujacy tytul wystwie: ,,Pola znéw sie za-
zielenig” — iznéw trudno powiedziec czy jest to skrajna ironia czy moze jednak
przeblysk nadziei, ze czlowiek przestanie by¢ kiedys traktowany jako obiekt
zlosliwej ciekawosci.

1 K. Stanistawski, Sylwester Ambroziak, Ororisko 2071,
2 A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2009, s. 246.
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Maja Godlewska

Seria Romantyczna

W ostatnich latach Marek Ranis pracuje nad kilkoma cyklami prac.

adania terenowe s3 istotnym komponentem
kazdej serii, a zastosowane media to wideo,
fotografia, fotograficzny kolaz, rzezba, insta-
lacja, malarstwo i tkanina. Ranisa fascynuje niestabil-
nos¢ wspolezesnosei — ginace krajobrazy i gatunki,
spowodowana dziataniami cztowieka zmiana klimatu
izjawiska geopolityczne o globalnym zasiggu — post-
kolonializm, zwigzane z nimi migracje ludzi, rozwéj
megamiast. Ranisa interesuje i inspiruje przede
wszystkim nasza ograniczona percepcja tych zjawisk,
ograniczona, bo sa rozciagniete w czasie, wydaja
sie geograficznie odlegle i na pierwszy rzut oka ani
z nami, ani ze sobg nawzajem nie zwigzane. Nasza
ograniczona wiedza o nich oparta jest zazwyczaj na
sensacyjnych, fragmentarycznych i nieraz sprzecz-
nych informacjach. Dopiero z perspektywy czasu, juz
jako elementy przeszlosci i wypracowanych narracj,
fakty nabieraja sensu i ukladaja si¢ w logiczna catosé.
Plowa antylopa odwrdécona jest do nas ty-
fem, a zebra tyto-bokiem. Na kolejnych foto-
grafiach w podobny sposéb uchwycone sg inne
afrykariskie zwierzeta. Zdaja si¢ co$ ogladac: od-
ruchowo podazamy za ich spojrzeniem — na rozpo-
Scierajacy sie w tle krajobraz. Prace sa fotokolazami:
cho¢ zwierzeta kojarza si¢ z sawanna, pejzaz w ich

SERIA ROMANTYCZNA

tle jest polarny. Mimo surrealistycznego zestawie-
nia, wyczuwa sie tu jakas pokretng logike: mar-
twota lodowatego krajobrazu koresponduje z cha-
rakterem egzotycznej menazerii. Bo zwierzeta po
doktadnej inspekeji okazuja si¢ wypchane.

Kolaze Ranisa s3 ciekawe z kilku powodéw. Jest
w nich pozadany w sztuce wizualnej i w dobrym fil-
mie element zaskoczenia (violation of expectations).
Znajome elementy sg tu zestawione w niespodziewa-
ny sposéb. Neokantowska nauka o sztuce (Kunstwis-
senschaft) opracowana przez Maxa Dessoira wskazuje
na jej piec istotnych skladnikéw: piekno, wzniostosé
(sublime), tragizm, brzydota i komizm. Wszystkie
pie¢ odnajdziemy w kolazach. Sa one estetycznie
uwodzicielskie, wszechogarniajacy, zatrwazajacy pej-
zaz dalekiej pélnocy ma budzi¢ uczucia wzniostosci,
a przedstawiona sytuacja jest tragiczna: afrykanskie
zwierze jest przeciez skazane na zaglade w polar-
nym klimacie... A najwdzigczniejsza nawet antylopa
po wypchaniu staje si¢ karykaturalna, jest grotesko-
wa. Z kolei ogladanie misternie cerowanych zadéw
moze wydac sie zabawng prowokacja.

Panoramiczne formaty wielu prac w serii ko-
jarza sie z bezkresem, z pejzazem totalnym, kt6-
rego mozemy doswiadczyc na morzu lub wilasnie

na dalekiej, pozbawionej roslinnosci Péinocy. Choé¢
pozornie pusty, jest intensywny, konfrontuje si¢
z nami nieustannie i angazuje wszystkie zmysly.
Nachalnosé i przenikliwe §wiatlo polarnego dnia,
ktéry trwa tygodniami poteguje wrazenie, ze jest
sie tu zaledwie gosciem, obserwatorem, ale jest
sie réwniez tym obserwowanym.

Seria ze zwierzetami jest czescia wiekszego cy-
klu ,,Albedo”*, w jego sktad wchodza projekty wi-
deo, obrazy, dywany i instalacje. Zainspirowany
globalng zmiang klimatu i melancholia ginacych
pejzazy, projekt ,,Albedo” Ranisa zawiera refleksje
nad zwiazkiem miedzy fluktuacjami klimatu i po-
litycznymi przemianami. Ranis bierze pod uwa-
ge rézne aspekty zmian i rézne punkty widzenia.
Afrykanskie zwierzeta Grenlandii nigdy nie zoba-
cza, ale istnienie grenlandzkiej czapy lodowej wa-
runkuje istnienie afrykanskich zwierzat.

Co dla reszty $wiata jest trudne do wyobra-
zenia, niektérzy Grenlandczycy entuzjastycznie
obserwujg ocieplenie klimatu i topnienie pokrywy
$nieznej. W nich widza szanse dotarcia do bogactw
naturalnych, gospodarczego rozwoju i upragnionej
politycznej niezaleznosci. Prawdziwy koniec kolo-
nialnego zwiazku z Krélestwem Danii.



Marek Ranis

1. Seria Romantyczna,
wielokoformatowe druki
cyfrowe, 2008

2-4. Arrival Greenland,
performance, 2008

Ranis odwoluje sie¢ w swych kolazach do trady-
cji romantycznej. Przyroda, nieskazona obecnoscia
cztowieka byla dla romantykéw niezaleznym, au-
tonomicznym bytem o cechach transcendentnych.
Jest tu fascynacja naturalnym, dzikim pejzazem,
jego mistyczna symbolika, a takze melancholia
przemijania, ktérego jestesmy i swiadkamii — co
nieuniknione — uczestnikami. W poszukiwa-
niu wzniostosci Ranis podrézuje na Péinoc, gdzie
natura buduje swe grozne instalacje: w bigkitne
lodowce Alaski i Islandii, zablokowane setkami
gor lodowych fiordy Grenlandii. W przeszlosci,
nieokielznane krajobrazy fascynowaly Turnera,
Churcha i Kaspara Davida Friedricha. Stulecie p67-
niej do motywu goér lodowych powracaja i Gerhard
Richter, i Anselm Kiefer.

Estetycznie atrakeyjne kolaze Ranisa sa podszyte
ironia. Zastosowany manewr kompozytu jest pod-
stepny. Cho¢ formalnie pokrewny surrealizmowi,
jest zdecydowanie bardziej postmodernistyczny,

©

globalny i jest gorzkim paradoksem. Po-
dobnie jak obrazy Friedricha, kolaze Ra-
nisa sa w koricu polityczne. Sg smutnym
komentarzem rezultatéw ekspansji bia-
lego czlowieka-odkrywey; rewolucja
przemystowa przyniosta niewatpliwy
postep i podboje nowych terytoriéw, lecz
kolonializm redukowat i Afryke, i Gren-
landie do roli Zrédet suroweéw i trofeéw.
Eksploracja i odkrycia, ktére fascynowa-
ly XIX — wiecznych artystéw, dzi$ oce-
niane sg krytycznie. Zbyt dobrze znane
sa ich dalekosiezne skutki. Kolaze wpi-
suja sie réwniez w dziewietnastowieczng
i dwudziestowieczna fascynacje Euro-
pejczykéow odmiennym: blizej nieokre-
Slonym egzotycznym ladem, Orientem,
tropikami — czy wreszcie grozna Péinoca
7 jej wesotymi Eskimosami. Egzotycyzm
jest i byl iluzja, kreacja jednej kultury do

)

Ranis
odwotuje
sie w swych
kolazach
do tradycji
roman-

tycznej.

4]

konsupcji przez inna, w przesztosci
konsumentem byta Europa — dzisiaj
juz niekoniecznie.

Bo eksploracja nie jest juz domena
Bialego Czlowieka — dzisiejszy glob-
trotter-turysta moze mie¢ dowolny
kolor skdry i zaskakujacy punkt wi-
dzenia. Zwierzeta w podwdjnej roli:
odkrywcy-obserwatora, a row-
noczesnie trofeum sa w tym sensie
interesujacym wyborem, eliminuja
konieczno$é decyzji co do rasy czy
narodowosci obserwatora. Nie zna-
my réwniez jego plei.
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Zwierzeta Ranisa sg ekwiwalentem friedrichowskich
postaci obserwujacych krajobraz. Moze, jak twierdzi Arne
Naess, norweski filozof, twdrca ekologii glebokiej, kazdy
byt ma taka sama wartos¢ niezaleznie od tego, czy jest ro-
$lina, zwierzeciem, czy czlowiekiem. Réwnie teatralne
jak postacie Friedricha, zwierzeta sa tu troche aktorami,
a moze, bo martwe, wrecz rekwizytami. To, Ze sa niezy-
we, ma sens. Pejzaz, w ktérym sie znalazly, juz w chwili
tworzenia fotokolazu wyekspirowal. Od momentu zro-
bienia zdje¢ géry lodowe ulegly rozpadowi. Lodowiec
sie wycofal.

Intrygujace jest zwierze odwrécone tylem, intrygu-
jaca jest kazda istota widziana od tyhu. Jest tantalizujaca
zagadka, bo nie widzimy oczu, wyrazu twarzy. Co cieka-
we, stonie i inne duze ssaki w afrykariskich parkach na-
rodowych naprawde odwracaja sie tylem przy prébach
fotografowania. Turysta czuje si¢ tam intruzem.

Fotokolaze Ranisa byly pokazywane na wielu wysta-
wach, w Europie i Ameryce. Migdzy innymi we Wrocla-
wiu, gdzie jako uliczne billboardy na Swidnickiej zostaty
potraktowane troche jak jeszcze jedna kampania rekla-
mowa. Polarne krajobrazy sa ostatnio tak bardzo mod-
ne. Ale, zainteresowali si¢ nimi grafficiarze. W Pélnocnej
Karolinie wielki billboard z zebra, ustawiony przy sto-
sunkowo malo uczeszezanej drodze, podziurawiono z du-
beltéwki. Moze ktos naprawde bardzo chciat zapolowac.
Reakcje publicznosci w galeriach sztuki sa zdecydowanie
bardziej wywazone.

Wypchane zwierzeta Ranis sfotografowal w York Co-
unty Museum w Potudniowej Karolinie w Stanach Zjed -
noczonych. Gigantyczna kolekeja mysliwskich trofeéw
jest darem od lokalnego bawelnianego magnata, zapalo-
nego mysliwego, ktéremu udato sie zabic dziesiatki ssa-
kow w Afryce jeszcze przed ograniczeniem masowych
polowan. Sg to rzedy eksponatéw, nieraz bardzo rzad-
kich okazéw, ktére kurza sie w magazynach. Nikt nie ma
pomystu, co z nimi zrobi¢. Sa pozywka dla moli i ulegaja
powolnemu rozpadowi. Smutny to los dla cennej, egzo-
tycznej zdobyczy. Idealnie wpisaly sie w pomyst Ranisa.

* Albedo (bialo$¢) — to stosunek ilosci promieniowania
odbitego do padajacego, jest parametrem okreslajacym
zdolno$¢ odbijania promieni przez dang powierzchnie;
zmiana ziemskiego albedo i efekt cieplarniany sa uwazane
za przyczyny mozliwych zmian klimatu.

PS. Zwierzeta z kolekcji Muzeum w Yorku w pew-
nym sensie zobaczyly lodowce i géry lodowe. Ranis wy-
drukowat ich wielkie zdjecia na bannerach z poliestru
i zabral w 2009 roku w dwumiesieczna podréz po Gren-
landii. Tam zaistnialy w kilku odstonach, a kazda z nich
miala inny symboliczny wydzwigk. Na malerikiej wy-
spie Upernavik na zatoce Baffina miejscowi Inuici wzieli
udziat w prostym performansie: na pasie startowym lotni-
ska pozowali do zdje¢ kolejno z kilkoma bannerami. Jed-
no ze zwierzat zainstalowano tymczasowo na malej gérze
lodowej. Inne pozowaly na tle stynnego fiordu Hlulissat,
gdzie kurczacy sie gwaltownie w ostatnich latach lodo-
wiec Sermeq Kujalleq produkuje najwieksze géry lodowe
poétkuli pénocnej. W koricu mate stado zostalo zataszczo-
ne na lodowa czape w glebi ladu, gdzie grupa miedzynaro-
dowych turystéw i klimatologéw (Szwajcarka, Duniczyk,
Wiloch i Polka) rozwijala kolejne bannery.

SERIA ROMANTYCZNA

o

/wierzeta Ranisa sg ekwiwa-
lentem friedrichowskich postaci
obserwujacych krajobraz.

Marek Ranis

1,2. Seria Romantyczna, wieloko-
formatowe druki cyfrowe, 2008
3. Arrival Greenland, performance,
2008




Maciej Szymczyk

Wewnetrzny fad
przestrzeni
Marii Diduchi

Przygoda cztowieka z papierem rozpoczeta
sie blisko 2 tysiace lat temu w Chinach.

si¢ blisko 2 tysigce lat temu w Chinach.

Przez wieki arkusze wykorzystywano do
zapisywania mysli, upowszechniania wiedzy,
wyrazania uczud...

Papierem predko zainteresowali si¢ artysci,
jednak przez stulecia arkusze wykorzystywali
jako nosnik swych dziet; to na papierze pisano
(a pé7niej drukowano) poematy, wiersze, par-
tytury. Réwniez na arkuszach powstawaly ry-
sunki, szkice, a na kartonach obrazy. Dzi$ nadal
nie maleje zainteresowanie papierem ze strony
artystéw, wykorzystujacych je nadal jako nosnik
dziel. W ubieglym stuleciu papier zyskal nowe
znaczenie dla sztuki: artysci dostrzegli jego war-
tos¢ jako tworzywa, z ktérego moga powstawac
prace artystyczne.

W Dusznikach-Zdroju czerpanie papieru
zapoczatkowano przed 1562 rokiem. Réwno
450 lat temu powstat pierwszy znany nam za-
pis w ksiegach miejskich o tutejszym mtynie pa-
pierniczym. Dusznicki papier w swej tworczo-
$ci wykorzystywali liczni artysci, a wsrdéd nich
przebywajacy w 1826 r. w tutejszym uzdrowi-
sku na kuracji Fryderyk Chopin. Od 1968 roku
historyczny miyn papierniczy pelni funkcje
muzeum, ktérego zadaniem jest wszechstron-
ne prezentowanie znaczenia papieru w zyciu
cztowieka. W dowdd uznania roli papierni dla
kultury w 2011 roku Prezydent Rzeczypospoli-
tej Polskiej podnidst range zabytkowego obiek-
tu, wpisujac go na liste pomnikéw historii.

Niemal 20 lat temu Muzeum Papiernic-
twa rozpoczelo, trwajaca do dzis, przygode
ze sztuka papieru. Artysci, ktérzy wybrali pa-
pier jako ,,surowiec” do tworzenia swych dziet
czesto wykorzystuja dusznicka czerpalnie jako
pracownie, a w muzealnych galeriach wystaw
czasowych prezentowana jest sztuka papie-
ru; kazdego roku w Dusznikach odbywaja sie
2-3 wernisaze ekspozycji dziet wykonanych
z papieru. Szczegdlng role w artystycznym zyciu
Muzeum Papiernictwa odgrywa Maria Diduch —
artystka mieszkajaca na stale w Holandii, ktéra
jednak ze wzajemno$cia pokochala czerpal-
ni¢ w historycznym miynie papierniczym. Po raz
pierwszy z jej twoérczoscia zabytkowa papiernia

P rzygoda czlowieka z papierem rozpoczeta

1 Ztworczoscig Marii Diduch Czytelnicy ,Formatu” mieli juz okazje
sie zapoznac: zob. S. Magata, Nieznosna lekkos¢ papierowych
tygrysow, nr 42/2003.

zetknela si¢ w 1996 roku, kiedy to w tutejszej
czerpalni wykonala pierwsze eksperymentalne
prace. Rok pézniej wzieta udzial w miedzyna-
rodowym plenerze artystéw sztuki papieru
pt. ,Slady”, a jej dziela wzbogacaly poplene-
rowg wystawe, prezentowang w muzealnej
galerii od wrzesnia do grudnia 1997 r. Od tam-
tego czasu niemal kazdego roku Maria Diduch
gosci w Dusznikach-Zdroju, by w czerpalni
tworzy¢ z masy papierniczej elementy prac
prezentowanych nastepnie na licznych wysta-
wach w wielu krajach §wiata. To jej dzialalnos¢
spopularyzowala dusznicka czerpalni¢ jako
miejsce przyjazne artystom tworzacym swe
dziela z papieru i masy papierniczej. Od 2001 .
Maria Diduch jest stalym uczestnikiem Swiat
Papieru, popularyzujac w czasie imprez papier
jako tworzywo artystyczne.

28 lipca 2012 roku, podczas XII Swieta
Papieru, we wnetrzach historycznego mly-
na papierniczego odbyl si¢ wernisaz wystawy
,»Wewnetrzny tad przestrzeni” Marii Diduch.
Na ekspozycji artystka zaprezentowata liczne
dziela wykonane z papieru i masy papierniczej,
sposréd ktérych wiele powstalo w Muzeum
Papiernictwa. Wsréd nich to przestrzenne in-
stalacje (m.in. Lawica papierowych ryb, Zwia-
stuni — papierowe ptaki czy Poranne Gwiazdy

— suknie z papieru),
ksigzka artystyczna
(m.in. Widok z zia-
renkiem piasku) oraz
prace malowane pa-
pierem (panoramy
Nowego Jorku, Jero-

Maria Diduch zolimy i Wiednia).

1. Poranne Gwiazdy, Wystawa w Mu-
papier, 2012 zeum Papiernictwa
2. Zwiastunii tawica, — wg pierwotnych pla-
papier, 2012 néw miata by¢ pre-
fot. 1-2. K. Saj zentowana do kon-

ca wrzesnia, jednak

z powodu duzego nig zainteresowania termin
zamkniecia przesunigto na koniec pazdzierni-
ka. ,,Wewnetrzny tad przestrzeni” w Duszni-
kach-Zdroju obejrzato ponad 22 tys. Wystawa
nie koriczy swego istnienia. W 2013 roku bedzie
mozna ja obejrze¢ w Walbrzyskiej Galerii Sztu-
ki BWA ,,Zamek Ksigz”, a nastepnie ekspozy-
cja rozpocznie wedréwke po innych polskich
galeriach.

WEWNETRZNY tAD PRZESTRZENI MARII DIDUCH
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Marcin Berdyszak

1. Poreczenie

2. Efro idole

3. Sztuczne ztudzenia |
4.5ztuczne ztudzenia Il
5. Sztuczne ztudzenia |

aroiina bionska - Niejednoznaczne ,,Sztuczne ztudzenia”

ytut wystawy Marcina Berdyszaka, ktéra miala
Tmiejsce w MCSW Elektrownia w Radomiu,

»Sztuczne zludzenia”, sugeruje, ze nic nie jest
takie, jak nam sie wydaje. Niepewnos¢ jest podwdjna:
nie do$¢, ze mamy do czynienia ze zludzeniem, to
jest ono sztuczne. Berdyszak zongluje stereotypami
i porusza si¢ w sferze zwiazanych z nimi kodéw, co
sprzyja wieloznacznosci komunikatéw zawartych
w pracach, a stosowanie przez artyste przedmiotow
gotowych, zwigzanych z kultura popularna nadbu-
dowuja jeszcze znaczenia i komplikuja odbidr.

Na wystawie kluczowymi wydaja si¢ dwie pra-
ce: Sztuczne ztudzenia Ii Sztuczne zludzenia II. Na
pierwsza z nich skladaja si¢ trzy naturalnej wiel-
kosci postacie: dziewczynki trzymajacej skakan-
ke, chlopca z proca i zakonnika. Relacje migdzy
dzie¢mi a zakonnikiem nie sa jednoznaczne. Do-
minikanin, skoncentrowany na wlasnych myslach,
ze wzrokiem zawieszonym w blizej nieokreslonym
punkcie. Mozna w tym miejscu przypomnieé, ze
dominikanie powolani zostali jako zakon do walki
z herezja i bardzo czesto peili funkcje inkwizy-
toréw. Zdecydowanie mroczna postac zakonnika
przeciwstawiona jest grupie dzieci, ktére z kolei
przedstawione s3 w sposéb stereotypowy (chlopiec
z proca, dziewczynka ze skakanka), wrecz ,,prze-
stodzony”. Odleglos¢ migedzy postaciami pozwala
odbiorcy wejs¢ w prace, stanag¢ miedzy dwoma
,Swiatami” zestawionymi ze sobg — pozwala to od-
czud napiecie wytworzone miedzy dzieémi i za-
konnikiem, ktdre z tego miejsca staje si¢ silniejsze
i pobudza wyobraznie odbiorcy. Siegniecie po do-
brze znane z dzieciistwa symbole, jakimi sa proca
i skakanka, nakierowanie uwagi na wspomnienia
zwiazane z bezpieczeristwem, niewinnoscia, zaba-
wa zostaly tu przeciwstawione przedstawicielowi
Kosciota, inkwizytorowi. Dzieki temu prace moz-
na odezytywad w réznych kontekstach poczawszy
od refleksji nad podzialem miedzy sacrumi profa-
num, mlodoscia i dojrzaloscia, poprzez psychoana-
lize z uwzglednieniem watkéw gender, zagadnienia

NIEJEDNOZNACZNE SZTUCZNE Zt UDZENIA

zwiazane z wychowaniem religijnym dzieci, az po
problem obecnosci pedofiléow w szeregach Koscio-
ta. Uklad postaci pozwalajacy na ogladanie pracy
,,od §rodka”, czyli z miejsca migdzy grupa dzieci
a zakonnikiem, a takze dystans miedzy figurami
zwigksza ilos¢ mozliwych interpretacji i powodu-
je, ze praca ta jest odbierana na wielu poziomach.

Sztuczne ztudzenia II, praca prezentowana
po raz pierwszy w Radomiu, jest instalacja zlozo-
na z czterech manekinéw meskich, pomalowa-
nych szarym kolorem, ustawionych w szeregu,
jeden obok drugiego w taki sposéb jak policjanci
zabezpieczajacy teren. Przed meskimi postaciami
ustawione zostaly zabezpieczenia drogowe. Ma-
nekiny, choé nagie i bez dloni, z bardzo starannie
dopracowanymi oczami, w pozach charaktery-
stycznych dla modeli, skutecznie uniemozliwiaja
dojscie do wiszacych za nimi na $cianie przedmio-
téw: krzyza, ramki, ptaszka na galezi i pajeczy-
ny. W ten sposéb ustawione w nonszalanckich
pozach nagie manekiny, przypominajace nieco
greckich kuroséw, staly sie bariera dla tego, co
symbolizuja przedmioty zawieszone na $cianie.
Jednoczesnie wzrok manekinéw utkwiony jest
przed nimi, na wysokosci przedmiotéw, ktére
znajduja sie za ich glowami. Miejsce odbiorcy
jest tu wyrazZnie okreslone, a granica, ktérej nie
moze przekroczy¢ wskazana. W pracy tej moz-
na dostrzec refleksje nad kultura konsumpcyj-
na, ktéra w tym przypadku jest identyfikowana
ze sklepowymi manekinami. Jedynie przez nia
coraz czesciej mozemy odbierac $§wiat, to ona staje
sie¢ murem, przez ktéry zaczynamy kontaktowaé
si¢ z rzeczywistoscia. Spojrzenia manekinéw
odwrdécone o 180° kieruja uwage na znieksztal-
cenie, wykrzywienie czy wrecz odwrdcenie pa-
trzenia przez kulture masows. Poszukiwania
interpretacyjne mozna takze skierowac na inne
obszary, np. na stereotypy meskosci i zwiazana
z tym kondycje ,,meskosci” we wspdtczesnych

czasach. Po raz kolejny artysta tak dobiera sym-
bole i zestawia elementy prac, ze odczytanie staje
sie niejednoznaczne.

Dziela zaprezentowane na wystawie zwigzane
s3 w duzym stopniu z meskim $wiatem i meskimi
zainteresowaniami. Swoje miejsce znalazt sport.
Praca Etro idole to pie¢ par dolnych czesci mane-
kinéw, ubranych w kolorowe rajstopy z motywami
znanymi z klubéw sportowych: kolorystyka, frag-
menty koszulek najwigkszych gwiazd pitki noznej,
miedzy ktérymi mozna odnalez¢ takie nazwiska jak
Casillas, Ronaldo czy Boruc. Zawieszone nad pod-
toga nogi pokazuja jak bezkrytyczny stosunek maja
do swych idoli milo$nicy sportu, wywyzszajac ich
i czyniac z nich wielkich, zastuzonych bohateréw.
Wymowny jest takze zapis tytutu. Praca zwigza-
ng w pewnym stopniu ze sportem jest To whom
it may concern, 1998-2012 zlozona z 44 bialych
i 44 czerwonych koszulek zawieszonych na wie-
szakach w taki sposdb, ze tworza biato-czerwony
pas, budzacy skojarzenia z narodows flaga Polski.
Koszulki sa w dolnej czesci sa poplamione owo-
cami, ktére wrzucone do srodka pod wplywem
czasu w naturalny sposéb ulegly zepsuciu, pozo-
stawiajac slady. W tym przypadku artysta zestawit
ze soba porzadek spoteczny z natura i po raz kolejny
dat odbiorcy swobode w interpretacji.

Reka trzymajaca drewniang laske stala sie
motywem przewodnim pracy Poreczenie. Kilka
par rak wystajacych bezposrednio ze $ciany pod-
trzymuje kilka lasek w réznych ukladach: dwie pary
stanowia oparcie dla jednej dtugiej laski, ktéra z obu
stron zakoriczona jest raczka, para rak podtrzymuje
laske zakoniczona z dwdéch stron nézka, wreszcie
na dwdch ramionach, pod pewnym katem, zawie-
szone sg laski. Poreczenie jest takze ciekawg praca
od strony formalnej, poniewaz rece i laski pod pew-
nymi katami patrzenia zachowuja sie jak punkty
ilinie, dzielac przestrzen przy pomocy geometrii.
Innym razem laski podtrzymywane przez rece wy-
gladaja jak porecze, ktérymi jednak nie sa. Tytut



pracy z jednej strony kojarzy si¢ ze wsparciem,
gwarancja, czyms pewnym, z drugiej jest gra stow
ioznacza: to nie sg porecze. Interpretacje tej pracy
mozna takze rozpatrywaé w kontekscie stereoty-
poéw i gender (operuje symbolami zwigzanymi
z meskim §wiatem: reka w biatej koszuli i mary-
narce oraz drewniana laska) oraz strefy spoleczne;j.

W wiekszosci prac Berdyszak wykorzystuje
przedmioty gotowe, zwigzane z kultura masowa,
do ktérych naleza manekiny, plastikowe wiesza-
ki do ubrarni, drewniane laski. Sila rzeczy kieru-
je w ten sposéb uwage na kulture konsumpcyjna,
nie neguje jej jednak ani nie krytykuje w otwarty
sposob. Stara sie raczej wykorzystywac ja w swojej
tworczoscei i przetworzy¢ w sztuke. Wprowadzenie
do sztuki wysokiej, w przypadku Berdyszaka, po-
lega na ulozeniu elementéw w pewien okreslony
sposéb oraz zwielokrotnienie ich znaczen. Istnie-
ja dziela, jak Organiczna geometria, Bez tytulu,
Postepowanie, w ktérych system, przemyslany

uklad elementéw, narzucony przez artyste po-
rzadek s bardzo czytelne. Prace zgromadzone
na wystawie ,,Sztuczne zludzenia” odnosza sie
do $wiata kulturowo przypisanego mezczyznom
— pitka nozna, branza ochroniarska, a nawet
drewniana laska, ktéra mozna uznac za atrybut
starszego mezczyzny, co potwierdza tytul jednej
z prac, Only for boys.

Wystawa ,,Sztuczne ztudzenia”
ra wiele prac, ktdre nie sg jednoznaczne w od-
biorze, wymykaja si¢ prostym interpretacjom.
Wielowarstwowosc¢ ich wymaga glebszej analizy
irefleksji na wielu poziomach, poczawszy od czy-
sto wizualnego, poprzez zwiazany z zagadnienia-

zawie-

mi rozwoju sztuki, az do swiatopogladowych.
Niemozno$¢ opatrzenia prac jednoznacznym ko-
mentarzem jest takze wynikiem tego, ze Berdy-
szak angazuje w nich w duzym stopniu wyobraz-
ni¢ odbiorcy, a wraz z nig jego dotychczasowe
przezycia, a z drugiej strony jego $wiatopoglad.

4]

Zawarty w tytule ,,sztuczny” to nie tylko nienatu-
ralny, ale takze stworzony przez cztowieka. Moze
odnosi¢ sie do kultury konsumpcyjnej, ale réw-
niez do samej sztuki, ktéra w réznych momen-
tach historii zbliza si¢ do zycia lub od niego odse-
parowuje, zawsze jednak stara sie zachowad w jak
najwiekszym stopniu swoja autonomie wobec
praktyki zyciowej. Zludzenia pokazywane przez
Marcina Berdyszaka nie odnosza sie zatem jedy-
nie do plastiku zwigzanego z kultura masows,
ale takze do sztuki. Polaczenie kultury masowej
i wysokiej w przypadku prac Berdyszaka wpro-
wadza szczegdlne napiecie, powodujace, ze moz-
na je rozwazaé w réznych kontekstach i na wielu
poziomach.
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Gabriela Dragun

Drugie (zu)zycie gazety

0 multimedialnym projekcie Anny Kutery POST — Gazetowa Mitos¢

nna Kutera w swo-

im najnowszym

projekcie multime-
dialnym ,,POST — Gaze-
towa Milo§é¢” — ktdrego
kolejna, rozszerzona od-
slona (po wystawie we
wroctawskiej Entropii
w 2010 r.) miala miejsce
w Kielcach, w Galerii
BWA ,,Piwnice” w dniach
20 stycznia — 13 lutego
2012 — ze sporg dawka
ironii obnazyla rozliczne
stabosci czlowieka doby
konsumpcjonizmu, bawita
sie fetyszami natogowego
widza[ 1]. Pretekstem do
tej ,zabawy”, a zarazem
jej przedmiotem stala sie
gazeta. Artystka znalazla
inspiracje w czyms tak

zwyczajnym, jak wycinek

o

prasowy, fragment zdjecia z kolorowego czasopisma, i postawila filozoficzne
pytania o czas, piekno, tozsamosé, intymnosé...

Kutera w swoich wypowiedziach podkresla: Informacje i obrazy, ktdre
docierajq do nas z mass medidw, mowiq o czasie, ktory dobiega lub wita-
snie mingl. Pojecie PO nie zawsze okresla minione... | 2 |. Ta dwuznacz-
nos¢ odnosi si¢ do pokazanych Kieleckim BWA cyklu fotografii ,,POST”,
instalacji wideo POST oraz TRESCI KULINARNYCH. Artystka odzyskata
z wyrzuconych, zniszczonych czasopism fotografie pieknych kobiet, mu-
skularnych mezczyzn, samochodéw oraz luksusowych budynkéw, po czym

1 Tak Bauman nazywa widza doby konsumpcjonizmu.
2 Zmateriatow udostepnionych przez artystke.

DRUGIE (ZU)ZYCIE GAZETY

pogniotla je i sfotografowata, a takze wykonala kolekcje recznie czerpanego
papieru.

Swoisty recykling jest, moim zdaniem, nie tylko zabiegiem artystycz-
nym, ale przede wszystkim zabiegiem magicznym. Zaklinanie rzeczywistosci
postuzyto wydobywaniu ze szczelin egzystencji tego, co dla jednych jest tak
oczywiste, ze przestalo by¢ zauwazane, a dla drugich stanowi przedmiot po-
zadania, atrybut wolnosci, kojarzy sie ze spelnieniem ambicji.

Jak pisze Izabela Kowalezyk: (...) kultura pop nas uwodzi, dokonuje
»zaczarowania” naszych wyobrazen o sobie[ 3 ]. A sq to tylko wyobraze-
nia, fantazmaty, za ktérymi nic sie nie kryje [ 4 |. Wedlug Kutery kryje sie
m.in. rywalizacja o urode, pozycje spoleczna. Czasopisma obfituja w fanta-
zmaty prestizu, seksualnej atrakeyjnosci, dlugowiecznoscei i bogactwa. Pro-
jekt artystyczny wroclawskiej artystki, wyrastajacy z tradycji krytycznej lat
70.180., wydobywa problem obsesji oraz opresji pickna, luksusu i mtodosci.
Kutera poddaje w watpliwos¢ te kwestie, bo jej modelki z gazet sa jednocze-
$nie mlode i stare, maja pogniecione, jakby pokryte zmarszczkami, zdefor-
mowane twarze. Podobnie karykaturalnie, wrecz komicznie prezentuja si¢
nagie meskie torsy z , kanciasta”, ,,pozaginana” muskulatura. Luksusowe
samochody tez sa uszkodzone, wygniecione, chociaz opatrzone przewrot-
nym napisem: ,,nowe”.

Uformowana na nowo gazeta staje si¢ metafora zacierania §ladéw starosci
i uplywajacego czasu, kojarzy si¢ z zabiegami upiekszajacymi, operacjami
plastycznymi, a zarazem demaskuje mit piekna i wiecznej mtodosci, nie-
$miertelnosci — promowany przez wspolczesne media. Jednoczesnie sam
gest przetwarzania tego materiatu staje si¢ wymownym gestem artystycz-
nym. Zyjemy w banale, gazety o tym banale pisza, prébujac uatrakcyjni¢ nam
codziennosd, a artystka 6w gazetowy banat przetwarza, nadajac mu range
sztuki. Kutera ujawnia, w jaki sposéb banal wkrada si¢ w nasze ,,tuiteraz”,
zawlaszcza, wypelnia przestrzen publiczng, tworzy alternatywne, symul-
taniczne czasoprzestrzenie.

W filmie pt. POST (2010) wladza, informacja, seks, przyjemnos¢ — caly
zbidr fetyszy i obsesji — Anna Kutera przelozyla na jezyk metafor jedzenia,
uzywania. Oto trzy piekne kobiety spotkaly sie przy stole, w eleganckiej re-
stauracji i rywalizowaly ze soba w delektowaniu si¢ kartkami z czasopism.

Symboliczna triada Madonn — produktéw przemystu kosmetycznego
i chirurgii plastycznej — w atmosferze wspolzawodnictwa i napiecia (nie-
malze erotycznego) wysylala sobie wrogie spojrzenia, stale dbajac o po-
zory, samokontrolujac si¢. Jedna z kobiet usitowala nawet kartke papie-
ru wlozy¢ do ust, uzywajac widelca. Nie wszystko jednak mogta przezud;
zapach i smak gazety obrzydzaly ja; papier musiala popi¢ woda, by nie
zwymiotowac.

Ostatecznie, wszystkie kobiety wypluly przezute kulki z gazet, gdyz
nie wszystko mozna strawié, tak jak nie sposéb przyswoic natloku informa-
cji oferowanych przez media. Konsumentki elegancko otarly usta, odlozyly
sztudce i usiadly wyprostowane.

Bohaterki POST kompulsywnie konsumowaly, jednoczesnie trzyma-
jac w ryzach apetyt, tak jakby ukrywajac namietnosé, przyjemnosé oralno-
-seksualng, jaka czerpaly z jedzenia. W scenie tej bylo cos perwersyjnego.
Umalowane na czerwono usta kobiet, co chwila rozchylajace sie i pochtania-
jace, przykluwaly uwage. Widz, patrzac na wykrzywione grymasem twarze
przezuwajacych papierowe kulki kobiet, wnikliwie przygladal sie rytuatowi,
ale i symbolicznie uczestniczyl w procesie wchlaniania oraz bycia wehla-
nianym przez mass media. Mégl nawet przylaczy¢ si¢ do biesiady — obok
monitora ustawiono stét i krzesta.

Obok instalacji video zostaly umieszczone dwie fotografie Tresci kuli-
narne wykonane z fragmentéw zdje¢ potraw zamieszczanych w czasopi-
smach kulinarnych. Zdjecia wygladaly niczym wygryzione na wylot talerze
Z potrawami.

3 |. Kowalczyk, Matki-Polki, Chiopcy i Cyborgi... Sztuka i feminizm w Polsce, Galeria Miejska Arsenat, Poznan
2010, 5. 73.
4 Tamze,s.74.



Przez oddzialywanie projekcji POST gaze-
towe wycinanki i wydzieranki zaczely kojarzy¢
mi sie z wypluwkami, czyms, co zostalo prze-
trawione, wydalone i stato si¢ odpadem. Wy-
gniecione gazety byly niczym wyjete z gardfa...
W ten sposéb pole skojarzeri poszerzyto sie, pra-
cezcyklu ,,POST” i Tresci kulinarne nalozyly si¢
na siebie, jedna czgs¢ projektu dopeknita druga.

Na kieleckiej wystawie przez symboliczna
brame-tunel wykonana z kolorowych gazet
przechodzilo sie ze strefy POST do krélestwa
GAZETOWEJ MILOSCI — pomieszczenia wydzie-
lonego murem z tresciami tylko dla dorostych.
Tunel doskonale komponowat si¢ z beczkowym
sklepieniem galerii i w interesujacy sposéb taczyt
dwie przestrzenie, budujac napiecie, przygoto-
wujac widza do symbolicznego przejscia.

Ekspozycja w sali otoczonej murem z czaso-
pism nawigzywala do ,,Remanentu erotyczne-
go”, cyklu fotokolazy Kutery z 1985 roku. Ar-
tystka w Pandemii seksu, Domowym Gniazdku
i Relacji telewizyjnej wykorzystala motyw wo-
jeryzmu, nawiazala do kompulsywnego i nalo-
gowego charakteru konsumpcji, ale juz nie przez
metafory jedzenia i trawienia symboli zbytku,
tylko pokazala apetyt na intymnos¢, seks, cu-
dze zycie realizowany przez ogladanie i czyta-
nie kolorowych pism. Prace z tej serii uznalabym
za forme specyficznego, wspélczesnego kani-
balizmu — symbolicznie konsumujemy siebie
nawzajem: podgladajac, podstuchujac, chlonac
plotki, cudze rady, recepty na zycie...

Na cykl ,,Pandemia seksu” zlozyly sie trzy
plansze-kolaze wykonane z okladek wydan
miesiecznika ,,Hustler”. To ironiczne plan-
sze zapewniajace widzowi znakomite dozna-
nia wizualne i erotyczne, reprezentujace marze-
nia o udanym zyciu seksualnym i wymarzonym
kochanku/kochance. Kutera powycinata z ,,Hu-
stlera” fragmenty i utozyla je w taki sposob, ze
mogly Kkojarzy¢ si¢ z wirusami, poskrecany-
mi wirkami, bakteriami — zwlaszcza tymi prze-
noszonymi droga plciowa — oraz wyobrazeniami
zakazajacymi umysly, obrazami wkrecajacymi
sie i zasiedlajacymi nasza wyobraznie.

Przestrzenna instalacja Domowe Gniazdko
ujawnila jeszcze dotkliwiej stabos¢ do interna-
lizowania przez jednostki norm, wyobrazen,
prawd dotyczacych intymnej sfery zycia i sek-
sualnosci. W wydzielonej przestrzeni zostalo
ustawione 6zko przykryte narzuta zadrukowana
stronami z czasopism kobiecych i erotycznych.
Mozna bylo polozy¢ sie na tozu, zatozy¢ stuchaw-
ki, w ktérych stychaé bylo czytane zmystowym
glosem teksty z dzialéw porad z czasopism.
Odwiedzajacy wystawe mogt poczué wszyst-
kimi zmystami obezwladniajaca, hipnotyczna
sile ,,gazetowej mitosci”, zobaczy¢ jej dwa ob-
licza: wolnosé — zniewolenie, pozadanie — sa-
motnos¢ itp.

Kolejna instalacja zatytutowana Relacje te-
lewizyjne skladala sie z projekeji scen z filméw
erotycznych. Widza wabily odglosy rozchodzace
sie po galerii, ale mégl poczué si¢ rozczarowany,
gdy stanal przed monitorem, na ktérym niewiele

dalo sig¢ zobaczy¢, gdyz byt on pozaklejany nie-
regularng, czarna siatka. Autorka Relacji tele-
wizyjnych zadrwila sobie z podgladactwa, zde-
maskowala wojeryste zyjacego w kazdym z nas,
ludzka ciekawosd, przy okazji tez pruderie.
Nowe narracje o wcielaniu w zycie zale-
cen, rad, modeli zachowan promowanych przez
media ztozyly si¢ na wystawe ,,POST...” prezen-
towang od 2 lipca do 3 wrzesnia 2012 w Muzeum
Narodowym we Wroclawiu, gdzie artystka po-
kazata inne prace niz w Kielcach. Pod nazwa
cyklu ,,POST — Public Space” Kutera nalozyta
gazetowy $wiat na przestrzern zabytkowych
obiektéw, basenu, silowni, lotniska... Artyst-
ka, sugerujac realizacje zaleceri mass mediow
do organizacji czasu wolnego, ujawnita subiek-
tywnos¢, nielinearnosc czasu ludzkiego i czasu
obiektéw architektonicznych oraz ludzka sklon-
nos$c do rozeztonkowywania czasu, dzielenia go
na okres pracy, wakacji, spaceru itp.
Najbardziej niebezpieczne oblicze mediéw
autorka cyklu ,,POST” ujawnila w rzezbie mul-
timedialnej GOLEM (rzezba wzbogacala pre-
zentowany cykl ,POST” w Galerii Miejskiej
BWA w Bydgoszczy, 10.07-12.08.2012). W od-
wolaniu do mitu o stworzeniu obroricy praskich
Zydéw (notabene ozywionego napisanym na
Kkartce $wietym slowem wlozonym do ust) po-
kazala ambiwalentna funkcje wspédlczesnych
mediéw, ktdre, stajac w obronie uciemiezonych,
prowokuja jednoczesnie ched zemsty, wywotuja
agresje. Widz musi si¢ uporac z emocjami i in-
formacjami, do ktérych ma przeciez konstytu-
cyjne prawo. Multimedialny Golem Kutery jest
niczym gliniany posag-ekran. Jak w telewizorze
czy monitorze komputera na jego czterech bo-
kach mozna bylo ogladac projekcje scen wojen-
nych z calego swiata. Dodatkowo, rzeZba zostala
ustawiona na dywanie z gazet. Widz, podchodzac

Anna Kutera
1. POST body,
022010

2. POST lotni-
sko, 2012

3. PROBNIK |,
09 2010 1

do rzezby, musiat iS¢ gazetowsa $ciezka i stuchac
szelestu rozdeptywanych czasopism, a te wy-
szeptywaly mu kolejne zte informacje. Golem-
-obrorica, tak w micie, jak i w projekcie Kutery,
przeksztalcil sie w czyniacego zlo, zakazajacego
zlem.

Tytutlowa ,,gazetowa milos¢” ma wiele zna-
czen, a stawiane przez Anne Kutere tezy maja
szeroki zasieg, mozna nimi opisac rézne zjawi-
ska. Artystka wykorzystala gre stéw: ,,gazeto-
we”, czyli papierowe, tzn. malo wazne, nietrwa-
te. Mito$¢ na papierze to dowdd namacalny, ale
i pusta forma, poza. Projekt ,,POST — Gazetowa
Milos$¢” odnosi si¢ do potegi mediéw i konsump-
cjonizmu, do ktérych mamy ambiwalentny
stosunek. Gazetowy $mietnik Kutery kojarzy
sie z nadmiarem ,,przemielonych” informacji.
Z drugiej strony chetnie ulegamy przyjemnosci
konsumowania medialnej sieczki, tego nadmia-
ru. Ulegamy sile mediéw, co podkresla artystka:
Czasamizzymamy sie na agresywngq reklame
iwymuszanie na nas dzialan przez niq sugero-
wanych, ale w gruncie rzeczy glodni jestesmy
nowinek, ploteczek, porad, sugestiiiinforma-
cji na kazdy temat. Mowimy, Ze masmedia za-
smiecajq nasz umyst nattokiem wielu zbednych
informacyi, (...) az drugiej strony brak tych in-
formacji gotowi jestesmy oprotestowac, jako
probe zawladniecia naszq wolnosciq [ 5 .

Autorka ,,POST — Gazetowej Milosci” weig-
ga odbiorce w gre, miesza sfery sacrumi pro-
fanum, ironizuje, drwi sobie z przyzwyczajen,
nawykéw w odbiorze sztuki, ale réwniez dy-
stansuje si¢ do samej siebie jako artystki. Zro-
bila sztuke z czego$ wyrzuconego na $mietnik.
Pomigte, a potem sfotografowane i przetwo-

rzone zdjecia staly sie dzielem sztuki wysta-
wianym w galerii. Autorka ,,POST” dala gazecie
drugie, z pewnoscia lepsze zycie.
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10. edycja Przegladu Sztuki Survival

Stadion ,,0tawka” we Wroctawiu, 2012

1. Grupa tUHUU! (Karina Marusinska, Agnieszka Rzezniak, Natalia Rzezniak,
Katarzyna Golen), 4:0, performans/instalacja

2. Tomasz Opania, Pol/scy rodzice niemieckich dzieci, instalacja
3. Michat Gdak, 7rdjkat, instalacja

4. Karina Marusinska, 7ester, obiekt/akcja z udziatem publicznosci
5. Grzegorz toznikow, Barwy narodowe, instalacja

6. Maja Godlewska (US/

PL), Marek Ranis (US/PL),

Daniel Han (US), The Game,

instalacja/performance, |

50m x15mx2,5m (glownie

uzywane meble), 2012, udziat

wzieli: Daniel Han, Sam

Alty, Alexandra Kazazou,

Emma Bonnici, Magdalena

Koza, Anu Salonen, Gabriel

Rodriguez, Joshua Doerksen,

Diego Pileggi, Seth Compton

7. Tomasz Bajer, Super

Champions Team, instalacja

8. Franciszek Buchner,

Podium, instalacja

9. Agnieszka Popek-Banach,

Kamil Banach, 0-B/EG,

instalacja

10. Krzysztof Furtas, Cap/-

talism and Schizophrenia,

instalacja/performans

Fot.1-10 K. S3j

10. EDYCJA PRZEGLADU SZTUKI SURVIVAL
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O SZTUCE | KUCHNI

0 SZtu ce i kUChni z El3 Jabloriska rozmawia Dorota Koczanowicz

Dorota Koczanowicz: Podazasz $ciezka wytyczong
przez Roberta Rauschenberga, ktéry powiedziat, ze chce
pracowac w luce pomiedzy sacrum sztuki i profanum
zycia. Porozmawiajmy o sztuce i kuchni.

Ela Jabtoriska: Mojej zwiazki artystyczne ze sferg
jedzenia maja charakter wieloaspektowy. To roz-
legla przestrzen. Zaczynalam od prostych ,,dzia-
fani stolowych”, tak je nazywalam. Jedno z nich
polegalo na ustawieniu ogromnego stotu, na kt6-
rym znajdowala si¢ kompozycja z jedzenia. Byly
to powtarzajace sie fragmenty, rodzaj geome-
trycznej ukladanki, troche na wzor zamknietej
kompozycji dywanowej. Czesé produktéw uktadato
sie w szlak wokét stotu, inne ulozone byly we wzor
biegnacy promieniscie ku centrum. Byla to zabawa
skrawkami jedzenia, ktére maja okreslony ksztalt,
kolor, z ktérych moglam ulozyc¢ swego rodzaju mo-
zaike. Czesto dla efektu estetycznego stét wyscieta-
tam folig aluminiowa. Tak bylo na pierwszej wysta-
wie w 1999 roku w Bielsku Bialej. PéZniej wszystko
sie zmienialo, komplikowalo, rozbudowywalo.

D.K.: Czy taka kompozycja byta do konsumpg;ji?

E.J.: W trakcie wieczoru wernisazowego ukla-
danka przechodzila przez rézne stadia. Najpierw

byt klasyczny oglad, péZniej niesmiala konsumpcja,
ostatecznie wszystko znikato.

D.K.: Czym rdzni sie positek podany najblizszym w do-
mu od tego serwowanego w galerii? Innymi stowy, jak
zwykly obiad zamienia sie w dzielo sztuki?

E.J.: Galeria to przestrzen szczegdlna, ktdra
generuje konkretne emocje, wymagania i wy-
obrazenia. Jedzenie natomiast to co$ podstawo-
wego, zwyklego, ale zyskuje ono wartos¢ dzieki
temu, ze zostaje przeniesione do galerii. Mysle, ze
chodzi tez o kwestig¢ proporcji, o ich przesunie-
cie, zachwianie. Pozornie wszystko wyglada po-
dobnie : jest gotowanie i jest kuchnia. Okazuje si¢
jednak, ze kuchnia jest niewygodna, za duza, szafki
za wysokie, kobieta gotujaca jest artystka i dodat-
kowo wszystko mozna zjes¢. Innym razem pu-
blicznos¢ zastaje w galerii osiemdziesieciu trzech
kelneréw, nikt nie ma wéwcezas watpliwosci, ze
nie jest to zwykly bankiet. Czynnos¢ jedzenia staje
sie rytualem, a ja gotujac w galerii, upubliczniajac
te czynnosd, nie czuje si¢ gospodynia domowa. Je-
stem wowczas artystka.

D.K.: A czy istnieje plaszczyzna, na ktdrej kucharka
i artystka sie spotykaja?

Galeria to
przestrzen
szczegdlna,
ktéra
generuje
konkretne
emocje,
wymagania
| wyobra-
zenia.
Jedzenie
natomiast
to cos pod-
stawowego,
zwyktego,
ale zyskuje
ono war-
tos¢ dzieki
temu, ze
zostaje
przenie-
sione do
galerii.

1. Nadzwyczaj(nie)
udane dzieto, BWA,
Olsztyn 201, archi-
wum wiasne

2. Przefoz to,
Kolekcja niemozliwa,
Instytut Sztuki
Wyspa, Gdarisk
2008, fot. M.Szlaga
3. Przez Zolgdek

do serca, Kobieta

o Kobiecie,

Galeria Bielska,
Bielsko-Biata 2001,
archiwum artystki
4. Kuchnia ,Biaty
Mazur” — Bunkier
Sztuki, Krakéw 2004,
archiwum wtasne



E.J.: Mysle, ze tym, co laczy te dwie zupel-
nie inne jednak sfery, jest kwestia kreacji. Jezeli
kucharz ma ten szczegélny dar, moze stworzy¢
co$ wyjatkowego. Chodzi o twéreze, kreatyw-
ne podejscie do rzeczywistosci. Jedna osoba
moze robic swietne pierogi i nie odczuwaé po-
trzeby zmiany, ale inny kucharz widzi mozliwo-
$ci nowych kombinacji. Eksperymentuje, miesza
skladniki. Dziala na zasadzie tworczego szaleri-
stwa, ryzyka, tak jak artysta.

D.K.: Proste, nieciekawe przedmioty zamieniasz
w przedmioty artystyczne, codzienne czynnosci
oswietlasz Swiattem sztuki. Czy ten proces ma cha-
rakter przypadkowego natkniecia sie na piekno, co
sugerowatby tytut,,Przypadkowa przyjemnos¢...”, czy
chodzi jednak o aktywne jego poszukiwanie?

E.J.: Wyglada to rdznie. Potrafie dostrzec
w niepozornym drobiazgu element estetycz-
ny, wszystko moze by¢ zaczatkiem sztuki. Jesli
chodzi o prace z cyklu ,,Przypadkowa przyjem-
nos¢”, czyli sfotografowane sitka i stosiki wypra-
nej i zlozonej odziezy, to w obu przypadkach byly
to dziatania zaplanowane. Chodzito mi o notatke
fotograficzng moich codziennych dziatan. Cos,
co byloby rodzajem pamietnika. Ta przypadkowa
przyjemnoscia byla réwniez mozliwos¢ powrotu
i ponownego odkrycia tego, co si¢ wydarzyto.

D.K.: Czy dobieratas kolorem, czy faktura ubrania,
czy korygowatas kompozycje sitek?

E.J.: Nie, niczego nie zmienialam, nie do-
bieralam rzeczy, czekalam na odpowiedni
moment. Ubrania wyprane, zdjete z suszarki,
zlozone, przed schowaniem do szafy czy peine
sitko po zmywaniu naczyn. Chodzi o taki mo-
ment w zabieganiu, w rutynie, kiedy pojawia sie
przyjemnos¢. Pranie, prasowanie jest meczace,
Kkolejny stos prania moze przygnebiaé, ale czasem
ulozone ubrania utworzg ciekawa kompozycje.
To jest ten moment codziennosci, ktéra zamienia
sie w przyjemnosé, warto to dostrzec.

D.K.: Czyli sztuka to wyjatkowy moment w zyciu?
Catego zycia nie da sie zatem zamieni¢ w sztuke?

E.J.: Moja twdrczosé sklada sie z zapisow,
z wytuskiwania rzeczy moze dla innych nieistot-
nych, a dla mnie wyjatkowo waznych. To wlasnie
zycie, ktére nam codziennie uplywa i dzieje sie,
jest niesamowitg inspiracja. I choc¢ czas prze-
bywania w $wiecie realnym i w $wiecie sztuki
jest niewspdimierny, nie czuje tego dysonansu
zbyt dotkliwie. To co otacza mnie najblizej moze
by¢ inspiracja, ale tez zwyczajnie moze by¢
Zrédlem sztuki. Moim ostatnim odkryciem jest
neon ,,Nowe zycie”, ktéry znalazlam tu, nieda-
leko w Trzeciewcu. To pozostato$é po rolniczej
spotdzielni produkeyjnej. Wyremontowany kra-
zy teraz po Polsce, zyskujac w kazdym miejscu
nowe znaczenie. To niesamowite, przygladac
sie, jak twdj obiekt aklimatyzuje si¢ w nowych,

4]

odmiennych przestrzeniach. Na przyktad w Bia-
lymstoku byt prezentowany na starej elektrow-
ni,naprzeciwko ktérej jest dom pogrzebowy
i wszystkie kondukty mijaty napis ,,Nowe zycie”.
To zderzenie to zupelny przypadek.

D.K.: Wr6¢my do ,,kuchni”. Czy w ostatnim czasie
pojawit sie jakis projekt ,kulinarny”?

E.J.: Tak, w zeszlym roku uczestniczy-
lam we wspdélnym projekcie z etnologami
i socjologami we wsi pod Radomiem. To okolica
o duzym wskazniku bezrobocia, gdzie zyje si¢
trudno. Zalezato nam, aby wskaza¢ mieszkan-
com wsi ich potencjal, wartos¢ wspdlnego dzia-
lania, przywréci¢ poczucie kreatywnosci. Moje
dzialania obejmowaly grupe kilku, kilkunastu
pant w $rednim wieku. Kamera z reki nagry-
wam wywiady, wilasciwie rozmowy dotycza-
ce gotowania, zmian w tradycyjnej kuchni czy
zapamietanych z dziecinstwa smakéw. To nie
sq latwe rozmowy, czasem trudno przelamac
bariere wynikajaca z faktu, Ze jesteSmy tam
jednak ,,obcy”, ale tematy kulinarne zblizaja.
Nawet jezeli rozmowa dotyczy ciezkiego zycia,
to czesto widze blysk radosci w oku, kiedy kto$
zaczyna wspominac ulubiony smak, przyjem-
no$¢ i usmiech moze wywola¢ wspomnienie
zwyklego, ugotowanego ziemniaka ze zsiadlym
mlekiem. Nakrecitam tam film, zaproponowa-
fam tez warsztaty kulinarne prowadzone dla
nas, przyjezdnych przez gospodynie wiejskie.
Tak najtatwiej poznac czyjas kuchnie.

D.K.: Bardzo czesto twoje dziatania artystyczne
daza do zmiany spoteczne;j. Jaka jest réznica pomie-
dzy rolg artystki, a, na przyklad, pracownicy socjalnej?

E.J.: Sztuka nie ma narzedzi do wprowadze-
nia realnych, dlugotrwatych zmian w zyciu spo-
lecznym. Moje dzialania to tylko préby wskazania
istotnego problemu. Nawet nie diagnozowania,
tylko wiasnie jednorazowego wskazania. Dzia-
lajac w przestrzeni spolecznej wiem, ze trafiam
do niewielkiej ilosci 0séb, odbiorcéw. Jesli wsrod
nich znajdzie si¢ ktos, kogo moje dziatania szcze-
golnie zainspiruja, uznam to za ogromny sukees.
Pytasz w tym kontekscie, jaka jest réznica mie-
dzy artystka a pracownica socjalna? Ogromna.
Dla tej pierwszej spoleczne zaangazowanie jest
tylko jednym z obszaréw, do ktérego moze wra-
ca¢ lub nie, dla tej drugiej to codzienna, czesto
dos$é niewdzieczna praca.

D.K.: Na czym polega sita sztuki zaangazowanej
spotecznie?

E.J.: Jestem na etapie wielkich watpliwo-
$ci dotyczacych tej sfery. Zastanawiam si¢ nad
tym, czy rzeczywiscie istnieje sztuka zaangazo-
wana spolecznie, czy zaangazowanie spoleczne
jest rodzajem dzialani z kregu sztuki? Czy w tym
konkretnym, wyizolowanym obszarze, jakim jest
jednak sztuka, mozemy tak naprawde dotknaé
istotnych probleméw spolecznych? Czy zapra-
szajac do wspdlpracy grupe przypadkowych od-
biorcéw, mamy wplyw na sposéb postrzegania
przez nich rzeczywistosci? Czy zapraszajac do
aktywnej partycypacji w dzialaniu, wychodzimy
poza mikroswiat sztuki?

FORMAT 64/2012
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1. Anna Kutera,
Forum Humanum

2. Matgorzata Kazi-
mierczak, Konfrontacje
mentalne-tablice
miejskie mysli spo-
tecznej

3. Grzegorz Klaman,
Niewidoczne widzial-
nego

4. Paulina Braun,

The Cables

5. Janusz Batdyga,
Rownowaga.pl

6. Anka Lesniak,
Chciatam tylko latac...
7. Tomasz Opania,

Hi, Honey

s. 72-75 fot. K. Saj

Od pétnocy
do potudnia

| edycja Silesia Art Biennale

oja podroz z dalekiej i mroZnej Péinocy na
goscinne Poludnie trwata niemal dziewieé
godzin. A byla to dopiero pierwsza z licznych
wedréwek, ktére mnie jeszcze czekaly w ramach
Silesia Art Biennale. Pisze o tym dlatego, ze jako
uczestnik zaproszony przez organizatoréw do udziatu
moge jedynie pokusic si¢ na osobiste sprawozdanie,
na tyle obiektywne, na ile to mozliwe. Nie opisze takze
wszystkiego, co w ramach tej imprezy si¢ odbylo lub
zostalo pokazane. W koricu nie bylem w stanie kaz-
dej rzeczy zobaczyc na wlasne oczy, cze$é poznalem
tylko z relacji, czy to ustnych, czy to fotograficznych.
Z wymienionych wyzej powodéw postanowiltem
zatem przyja¢ swobodniejsza nieco forme tego tekstu,
W postaci osobistych spostrzezen i refleksji.
Najpierw przedstawie jednak ramy, w kté-
rych relacja ta bedzie si¢ poruszac. Pierwsza edycja
Silesia Art Biennale odbyla si¢ w czterech miastach:
Bystrzycy Klodzkiej, Jeleniej Gérze, Legnicy i Wat-
brzychu, od 6 do 15 wrzesnia 2012 roku. Zorganizo-
wane zostato ono przez Osrodek Kultury i Sztuki we
Wroctawiu, jego kuratorem zostat Lukasz Guzek.
Rada Programowg kierowal Andrzej Saj, a catosé
koordynowata Agnieszka Chodysz. Jak moglismy
przeczyta¢ w ulotce prezentujacej wydarzenie:
Silesia Art Biennale jest inicjatywa stworzenia
ponadregionalnej sieci komunikacji i wymiany
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artystyczno-kulturalnej. W swoim zatozeniu
dzialaniem bedzie obejmowac osrodki Dolnego
Slgska, realizujqc tam program wychodzqcy po-
nad wymiar regionalnosci — przy czym organiza-
torzy w przyszlosci chea rozszerzy¢ obszar dziata-
nia na wybrane miasta Czech i Niemiec. Inicjatywa
ta dotyka¢ ma miedzy innymi probleméw relacji
pomiedzy tym, co centralne i prowincjonalne,
uniwersalne i globalne, indywidualne i spoleczne.
Caly projekt ma si¢ zakoriczy¢ wystawa podsumo-
wujaca we Wroclawiu.

Lukasz Guzek jako hasto tej edycji zapropo-
nowat triade ,,Stale — efemeryczne — spoleczne”
jako przykladowe modele funkcjonowania sztuki
i charakter realizacji powstajacych w wymienio-
nych miastach. Zaproszono wielu artystéw: Janu-
sza Baldyge, Pauline Braun, Iwone Demko, Monike
Drozyniska, Romana Dziadkiewicza, Malgorzate
Kazimierczak, Grzegorza Klamana, Anne¢ Kutere,
Roberta Kusmirowskiego, Anke Lesniak, Tomasza

Q Ll
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Opanie, Konrada Pustole, Konrada Smoleriskie-
go i Artura Tajbera, jednakze z tego, co wiem,
nie wszystkie realizacje mialy miejsce w formie
zaplanowanej przez organizatoréw.

Do udzialu zaproszono takze grupe kry-
tykoéw, ktérych udziatem bylo podrézowanie
pomiedzy miastami, z wystapieniami wygta-
szanymi w zaprzyjaznionych miejscach. Los
ten dzielitem w znakomitym gronie Aleksandry
Jach, Magdaleny Ujmy i Grzegorza Borkow-
skiego. Poniewaz jednak spotkania te odbywa-
ly sie mniej wigcej symultanicznie w réznych
miejscach, najczesciej mijaliSmy sie ,,w trasie”,

i

pomiedzy jednym wystapieniem a drugim.

Prawde powiedziawszy, zaproszenie do
udzialu w Biennale przyjalem z mieszanymi
uczuciami, z jednej bowiem strony bardzo mi
to pochlebilo, Ze oto bede miat okazje wyste-
powac w tak znamienitym towarzystwie. Z drugiej
strony obawiatem sie, czy mam odpowiednie umie-
jetnosci by czterokrotnie przeprowadzi¢ spotkanie
autorskie, nie méwigc juz o watpliwosciach, czy
faktycznie to, co mnie nurtuje, i to, o czym chcial-
bym powiedzie¢, moze by¢ interesujace dla szero-
kiej publicznosci. Postanowilem zatem podzieli¢ si¢
swoimi spostrzezeniami i niepokojami, jakie zywie
od pewnego czasu w stosunku do sposobéw funk-
cjonowania wspotczesnej sztuki, naduzy¢, ktére
czasami w jej imig sa dokonywane przez urzedni-
kéw, kuratoréw czy artystéw, zwlaszcza w Polsce.
Uzbrojony w konspekt ruszytem w dziewieciogo-
dzinng podréz, ktéra ostatecznie okazala sie o wiele
dhuzsza i obfitujaca w przerézne przygody, nie tylko
artystyczne.

Pierwszym miejscem, do ktérego przybytem,
byla Bystrzyca Klodzka. Niemal od razu trafitem
na sytuacje, ktéra moglaby sta¢ sie ilustracja

mojego wystapienia. Projekt Romana Dziadkiewi-
cza, jakkolwiek zapewne ambitny i zgodny z zaloze-
niami przyswiecajacymi jego dziataniom od czaséw
Stowarzyszenia Artystycznego ,,Osrodek Zdrowia”,
zostal przeprowadzony w mojej opinii, zupet-
nie bez wyczucia lokalnej sytuacji i klimatu, bez
ogladania sie na wrazliwos$c lokalnej spolecznosci,
anawet arogancko. Tego typu postawy opieraja sie
zazwyczaj na pewnym immunitecie, jaki zapewnia
sztuka, w ostatecznosci czgsto chowajac sie za or-
ganizatorami firmujacymi swoim autorytetem pre-
zentowane realizacje. Ostatecznie, dzialanie zostato
skrécone.

Generalnie jednak artysci przyjeli postawy
otwartego dialogu i podjeli préby odniesienia sie
do zastanej rzeczywistosci, we wszystkich przy-
padkach wychodzac poza ,,neutralne” przestrzenie
galerii, w tak zwana ,,przestrzen publiczng”. Obok
triady Lukasza Guzka, opisujacej modele funkcjo-
nowania zrealizowanych dziel sztuki, zapropono-
walbym wiasng. Z moich obserwacji wynika bo-
wiem, ze dominowaly trzy aspekty w przyjetych
przez artystéow sposobach w narracji. Bylyby to:
spoleczny, historyczny i artystyczno-wizualny.

Aspekt spoteczny dla prac podejmujacych dia-
log z zastana sytuacja i w bezposrednich relacjach
z mieszkaricami moglismy odnalez¢ w pracach Iwo-
ny Demko, Malgorzaty Kazmierczak, Pauliny Braun
i Moniki Drozynskie;j.

W trakcie mojego pobytu w Bystrzycy mia-
fem okazje przygladac sie dzialaniu Demko, kté-
raw przestrzeni Malego Rynku, obok historyczne-
go pregierza, przygotowywala plachte rézowego
materiatu, wraz z mieszkankami wyszywajac ce-
kinami kobiece imiona. Niestety, nie dane bylo mi
zobaczy¢ finatu akcji zatytutowanej Barmanka bez
znajomosci jezyka do pracy w Belgii, poruszajacej
problem handlu kobietami. Harmonogram bowiem
przewidywal moja obecno$é w tym czasie w innym
miejscu.

Malgorzata Kazmierczak i Paulina Braun swo-
je projekty oparly natomiast na bezposrednim
kontakcie i dialogu z mieszkanicami. Cztery re-
alizacje filmowe Kazmierczak to zapisy rozméw
z przedstawicielami Bystrzycy, Jeleniej Gory, Le-
gnicy i Walbrzycha, odpowiadajacych na pytania
dotyczace otaczajacej ich rzeczywistosci. To tak-
ze zestawy tablic z wybranymi cytatami z zareje-
strowanych wypowiedzi, umieszczane w otwar-
tej przestrzeni. Paulina Braun natomiast poprzez
nagranie osobistych opowiesci lokatoréw pewnej
konkretnej kamienicy i umieszczenie ich w prze-
strzeni jeleniogérskiego rynku postanowita ,,spro-
wokowac” dialog pomiedzy nimi samymi, a takze
innymi mieszkaricami miasta.

Szczegdlnie ujeta mnie realizacja Moniki Dro-
zynskiej. W legnickiej ,,dzielnicy cudéw” — Zaka-
czawiu, przygotowala dla mieszkaricéw dwie spe-
cjalne hustawki. Na zdewastowanym placu zabaw,
zainstalowano w istniejacych jeszcze na miejscu ra-
mach, dwie pozornie niefunkcjonalne taweczki,
przy czym ich kolory zostaly ustalone z mieszka-
jacymi tam dzie¢mi. Rado$¢ byla tak wielka, ze
towarzyszace prezentacji hustawek spotkanie,

bylo skutecznie zagluszane przez $miechy, okrzyki >
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i walki o miejsce w kolejce do pobujania si¢. Samo

spotkanie z mieszkaricami tej ,,trudnej” dzielni-
cy takze bylo bardzo budujace, udato si¢ bowiem
nawiazaé dialog pomiedzy dwoma tak odleglymi
$wiatami. Pytanie o dlugoterminowe skutki tej
sytuacji pozostaje jednak otwarte.

Do trudnej historii, ktéra byla udzialem tere-
néw Dolnego Slaska, nawigzywaly prace Anny Le-
$niak, Grzegorza Klamana, a takze Tomasza Opa-
ni. Realizacja Lesniak przywolywata posta¢ Hanny
Reitsch — legendarnej niemieckiej lotniczki, uro-
dzonej w Jeleniej Gorze, ktérej historia do tej pory
budzi kontrowersje. Do niemieckiej i radzieckiej

0D POENOCY DO POt UDNIA

historii Legnicy nawiazal natomiast Grzegorz Kla-
man. Budujac trzystopniowa narracje, roztozyl ja
pomiedzy przestrzenie poniemieckiej willi rodu
Teichertéw, po wojnie przemianowanej na ,,Dom
Prijoma” i zajmowanej przez radzieckich oficeréw,
pomnik Wdziecznosci Armii Czerwonej umiejsco-
wiony w samym centrum miasta oraz ekspozycje
fotografii w galerii RING. Wszystko jest ztudzeniem,
ale nawet ono jest obiciem tego, co jest; prawda
jest w oczach patrzqcego — glosila sentencja wy-
kuta przez artyste alfabetem Braille’a na cokole
pomnika. Na przecieciu tych realizacji ujawniaty
sie pytania o uwiklanie jednostki w historie, spory

0 sposoby upamietniania waznych i traumatycz-
nych wydarzer, a takze relacje pomiedzy pamiecia
indywidualng a przemoca zbiorowego dyktatu.
Przymus to takze cecha obecna w pracy Toma-
sza Opani Hi honey. Stalowa klatka przeznaczona
do przechodzenia przez jej srodek, wymusza wyko-
nanie odpowiednich ruchéw, a wyjscie z niej kon-
czy sie zawsze przez przyjecie ,,jedynej stusznej”
postawy, z prawa reka wyciagnieta ku gorze.
Trzecia grupa prac to te, w ktérych, moim
zdaniem, nacisk polozony zostal na komunikacie
opartym przede wszystkim o wizualny aspekt dzie-
ta. Oczywiscie w pozostalych realizacjach czesto



te wartosci byly obecne, jednakze nie stanowitly
dominanty w sposobie prowadzenia narracji. W tej
trzeciej grupie widziatbym prace Anny Kutery, Ro-
berta Kusmirowskiego, Janusza Baldygi czy filmy
Konrada Smoleriskiego.

Robert Kusmirowski przygotowal, nawiazujacy
miedzy innymi do swoich wczesnych prac, pro-
jekt dla Muzeum Filumenistycznego w Bystrzycy
Klodzkiej. Pomigdzy oryginalnymi etykietami pu-
detek od zapatek, artysta umiescit wlasne gabloty,
prezentujace na przyklad proces projektowania
takiego pudelka. Znalazlo si¢ takze miejsce dla
najbardziej pierwotnego ze zZrédel ognia, repliki

1. Monika Drozyniska, Cuda

2. lwona Demko, Barmanka bez znajomosci jezyka do pracy w Belgii

3. Izabela Chamczyk, Nothing Personal

ogniska. Druga realizacja byla kolejna odslona
Muzeum Sztuki Zdeponowanej — ustugi publicz-
nej na rzecz sztuki, polegajqce na uruchomieniu
kompleksowego recyklingu, w zakresie likwidacji
ikomasowania sztuki, z prac niechcianych i niko-
mu niepotrzebnych — ktéra przyjela forme szeregu
jednakowych pudelek na archiwalia umieszczonych
na stalowych poétkach.

Instalacja Anny Kutery Forum Humanum jest
artystyczna metafora odwiecznej tworczej ludz-
kiej energii przemijajacej w nieustajacym dialogu
pokoleri. ROWNOWAGA. PL Baldygi to przewrot-
na w formie, hustawka ,niemozliwa”, w ktérej
centrum umieszczone pomiedzy dwoma filarami
faktycznie pozostawalo w ruchu. Potencjal czarne-
go i bialego siedziska, o ksztaltach stylizowanych
konskich gléw, byl natomiast zniwelowany umiesz-
czeniem ich na zewnatrz filaréw.

Legnica byla jednak ostatnim miastem, do
ktérego zawitalem. Niestety, nie dane byto mi
zobaczy¢ wszystkich realizacji. Zaluje takze, ze
nie moglem postucha¢ wystapieri Magdaleny
Ujmy Sztuka w przestrzeniach publicznych czy
Aleksandry Jach. Ominely mnie takze pokazy
animacji przygotowanych przez mtodych twor-
céw z Dzieciecej Wytworni Filmowej, a prezen-
towanych przez Alicje Jodko. Bardzo spodobalo
mi sie natomiast spotkanie poprowadzone przez
Grzegorza Borkowskiego, zakoriczone forma mini-
warsztatéw. Samoorganizacja — samorealizacja
nawiazujaca do akcji przygotowanej przez CSW
Zamek Ujazdowski, w bardzo prosty i lekki spo-
s6b dotkneta elementarnych probleméw i rozdaré
jednostki uwiklanej we wspdélczesny liberalno-
-ekonomiczny paradygmat sukcesu i konsumpcji.

Gdy wyruszylem w podréz, a pdézniej prze-
mieszczajac si¢ pomiedzy poszczegdlnymi miasta-

mi, spotykajac wielu wspanialych ludzi, po-
dziwiajac niezwykle widoki, powoli opuszczaty
mnie pierwotne obawy. Festiwal ten, nadzwyczaj
bogaty w wydarzenia, ostatecznie nie okazat sig,
przynajmniej w moim odczuciu, jedynie ,,desan-
tem” z badz co badz ,centralnego” Wroctawia
na dolnoslaska ,prowincje”. Organizatorom,
a przede wszystkim artystom udalo si¢ w wiek-
szosci przypadkéw nawiazacd szezegdlny kontakt
iwspolprace z miejscowymi instytucjami, wladza-
mi i publicznoscia, jak mialo to miejsce na przy-
ktad w przypadku realizacji Braun i Drozynskie;.
Jednakze z drugiej strony, jak glebokie wyzwania
nadal stoja przed sztuka, ilustruje postawa skate-
réw, ktdérzy niezrazeni thumkiem obserwatoréw
akcji Grzegorza Klamana odczytywania przez nie-
widomych napisu na pomniku, dalej swobodnie
konturowali swoje popisy i ¢wiczenia.

Oczywiscie jest to dopiero poczatek i po-
zostaje mieé nadzieje, ze kierunek ten zostanie
utrzymany, ze praca, ktéra zostala podjeta wraz
z ta edycja, nie zostanie zaprzepaszczona wkro-
czeniem Biennale na utarte koleiny funkcjono-
wania tego typu imprez, z uczestnikami ograni-
czonymi do waskiego grona sympatykéw. Udato
si¢ bowiem organizatorom zapewnic delikatny
balans pomiedzy artystyczng metafora, kurator-
skim mentorstwem, a bezposrednim przekazem
i otwarta propozycja skierowana do widzéw. By¢
moze, w przyszlosci uda sie bardziej wejs¢ w sy -
tuacje réwnorzednego, partnerskiego dialogu
pomiedzy artystami i ich odbiorcami, pomiedzy
»zewnetrznymi propozycjami” a lokalna rzeczy-
wistoscia, tak by wszystkie strony otrzymaly
szanse na wiasng aktywnosé. Czego organiza-
torom, przyszlym uczestnikom i widzom oraz
sobie zycze.
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Agnieszka Gniotek

Notatki na temat street artu

Street art zwany tez urban artem, co znaczy prawie to samo, przestat by¢ juz zjawiskiem undergroundowym.

est na to kilka przynajmniej dowodéw. I nie mam

tu na mysli prehistorycznych juz i ikonicznych

argumentow, w postaci takich indywidualnosci
jak wywodzacy sie z ulicznego graffiti Jean Michel
Basquiat czy muralista Keith Haring. Chodzi mi
o zjawiska znacznie mniej odsuniete w czasie.

Pierwsze pochodzi sprzed kilku lat, z centrum
artworldu. W 2008 r. w Tate Modern odbytla sie
pierwsza muzealna ekspozycja street artu. Jej cha-
rakter byl totalny — 6 zaproszonych do pokazu
artystow zajeto fasade galerii od strony rzeki, re-
alizujac na niej ogromne, widoczne z duzej odle-
glosci murale. Autorzy: Bluz Wloch, kolektyw Faile
z USA, Francuz JR, Brazylijczycy — Nunca i duet
Os Gemeos oraz Sixeart z Hiszpanii, nalezeli do
Swiatowej czoléwki stylu ulicznego.

Wezesniej o street art upomnial si¢ rynek au-
keyjny, za sprawa Banksy’ego. Anonimowy sza-
blonista, rozstawiony dodatkowo filmem Wyjscie
przez sklep z pamiqtkami oraz niepokornymi ry-
sunkami na scianach muru oddzielajacego strefe
palestyriska w Ramallah, kariere aukcyjna zaczat
juz w 2005 r. Wtedy dwa domy aukeyjne: Bon-
hams i Sotheby’s, zaczely sprzedawaé jego pra-
ce, i to z powodzeniem. Obecnie z nurtu street
artu, wg rankingu artprice, bedacego zestawie-
niem wszystkich notowan aukcyjnych na swiecie,
do Banksy’ego nalezy dziewig¢ miejsc z pierwszej
dziesiatki rekordéw. Najdrozsza jego praca to Fetish
Lady, za ktéra nabywca zaptacil 345.730 dolaréw.
W pierwszej dziesigtce na piatej pozycji znalazt
sie Kaws z ceng 155.000 dolaréw za prace Kaws-
bob enters the strangle forest powstala w 2011 r.
To jedyny, poza Banksym, tak wysoko notowany
streetartowiec. Méwimy tu jednak o notowaniach
najwyzszych. W nieco nizszych rejestrach wielu au-
toréw, takich jak Os Gemeos, José Parla, Antoine
Gamard, Cyclops, Swoon, Obey, Nunca czy Vhils,
takze radzi sobie §wietnie, nawet jesli ich prac nie
kolekcjonuje jeszcze Christina Aguilera, Angelina
Jolie czy Brad Pitt, nabywajacy regularnie dziela
Banksy’ego.

W Polsce zainteresowanie street artem ma nie-
co krotsza metryke. Takze nie stanowi juz jednak
undergroundu. Tetnem streetartowego zycia sg fe-
stiwale, wystawy i wielkoformatowe realizacje. Pod
tym wzgledem Warszawa nie nalezy do czotéwki.
Tu jednak koncentruje si¢ rynkowy obrét sztuka,
takze ta miejska. Ogladac street art warto na osie-
dlu Zaspa w Gdarisku, gdzie od kilku lat odbywa
sie festiwal Monumental Art, pokrywajacy bloko-
wisko realizacjami murali na najwyzszym $wia-
towym poziomie. Nalezy tez zajrze¢ do Lodzi. Tu,
dzieki fundacji Urban Forms, na $cianach kamienic
powstaje galeria malarstwa wielkoformatowego,
liczaca juz ponad 20 realizacji, m.in. tak wybitnych
artystéw jak Os Gemos, Inti, Remed i Aryz oraz
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naszych rodzimych staw urban artu: M-City’ego,
kolektywu Etam Crew, duetu Chazme/Sepe. Dla
zainteresowanych tematem, i to w szerokim ujeciu,
co dwa lata obowigzkowy jest pobyt we Wroctawiu,
na festiwalu OUT of STH, ktérego program az kipi
od warsztatéw, spotkan i wystaw. Tu spotkamy cie-
kawych autoréw ze $wiata, niekiedy takich, ktérych
miejskie wypowiedzi i interwencje sa mniej oczy-
wiste, nieco konceptualne, wymagaja od odbior-
cy wiecej spostrzegawczosci i ,,miejskiego stuchu”.

Tak znaczacych wydarzen nie znajdziemy w sto-
licy. Miedzy innymi dlatego, ze tutaj jest po prostu
trudniej. Aby wyjasni¢ te teze, najpierw nalezy
zastanowi¢ sie, z czego wynika popularnosé street
artu. Urbanartowe kreacje maja szczegdlng estety-
ke. Cho¢ jest wielu autoréw, z ktérych wiekszosé
z powodzeniem wypracowala wlasny styl, to jednak
dla potocznego widza maja one wspélny mianow -
nik. Jest nim mieszanka piekna i podziwu. To war-
tosci istotne dla ogétu odbiorcéw, ktére w sztuce
gléwnego nurtu od czaséw Duchampa przestaly
by¢ aprobowane przez artystéw, zajetych bardziej
konceptualizowaniem niz estetyka. Publicznosé jest
glodna estetycznej delektacii, stad admiruje street
art, ktory jest wielkofomatowy, barwny, komuni-
katywny, dostepny, a czesto tez dowcipny. To sztu-
ka zrozumiata dla kazdego, kto idac ulica, zdecyduje
sie zadrzed glowe.

Oczywiscie méwimy tu o latwosci w wielu
przypadkach pozornej, niemniej jednak bardzo
odpowiadajacej decydentom. Stad popularnosé
street artu jako narzedzia sztuki publicznej. A tej
areng szczegdlnie zdoktrynalizowana jest War-
szawa. To w stolicy konkursami na murale czcimy
Chopina, Sktodowska i Milosza. Tutaj Muzeum
Powstania Warszawskiego funduje nam Kkolej-
ne wielkoformatowe obrazy, a takze komisowe al-
bumy wydawane ,,ku czci”. Ich jako$é artystyczna

1. Mural autorstwa Swanskiego na murze
parkingu pietrowego w centrum Warszawy,
zrealizowany w ramach projektu Let's
Colour Dulux, fot. Adam Kruczek

2. Mural Oteckiego i Hemoroida zrealizowany
w podworzy przy ul. Szpitalnej w Warszawie
w ramach Festiwalu Street Art Doping, 2012,
fot. Adam Kruczek

3. Przestrzenne Motyle duetu Monstfur
zrealizowane w podwdrzy przy ul. Szpitalnej
w Warszawie w ramach Festiwalu Street Art
Doping, 2012, fot. Adam Kruczek

jest, delikatnie ujmujac, rézna. Niektdre realizacje
sa udane i sygnowane swietnymi nazwiskami. Inne
z dobrej sztuki maja juz tylko sygnature. Wigekszosé
to niestety wielkoformatowe knoty.

Muralistyczne propagandéwki to oczywiscie nie
jedyny powdd, dla ktérego oddolne inicjatywy nie
sa Warszawie silnie eksponowane. Trudniej tu, na
przyklad, o pozwolenia, a tatwiej o nieprzychylne
media. Nie oznacza to jednak, ze stolica jest street-
artowa pustynia. Przeciwnie. Przynajmniej na kilka
stolecznych inicjatyw nalezy zwraca¢ uwage. Po-
nadto, to w zasadzie jedyne miejsce, gdzie mozna
,sprawnie” street art kolekcjonowac.

Z inicjatyw trzeba obserwowaé te fundacji
vlep(v)net, ktéra od niedawna ma swoja stalq sie-
dzibe, z przyzwoitej wielkosci aneksem galeryj-
nym, w ktérym regularnie urzadza wystawy.

To, czy street art powinien istnie¢ w przestrze-
ni galeryjnej, czy tez pozostac na ulicy, to odrebna
kwestia. Zwolennicy obu teorii sa réwnie liczni. Kaz-
dy ma troche racji. Pewne jest, Ze street art w ga-
lerii odarty jest z kontekstu, wigc aby sztuka ulicy
bez ulicy nie wydawala sie niepelna, jej autor musi
pomysle¢ o nowych relacjach przestrzennych, musi
zniwelowad fakt zmiany, wyzyskac¢ nowe warunki.
Najlepsi to potrafia. Jako przyklad przychodzi mi na
mys$l niedawna wystawa Chazmego i Sepego w sto-
tecznym Mito, miejscu raczej silnie popowym i ko-
mercyjnym. Autorzy stworzyli obrazami prawdziwie
miejska instalacje, nie zaprzeczajac kontekstowi ga-
lerii, a tworzac — dzieki wielkim przeszklonym wi-
trynom — przestrzer wspdlna z ulica.




Wracajac do vlep(v)net: ciekawe
bardzo sa ich dzialania z cyklu ,,Upda-
tes”. Co roku, w ich ramach, na kolej-
ne $ciany trafiaja murale i interwencje
autorstwa El Tono, Zbioka, ROA czy
BLU. Powstala tez préba ,renowacji
jaja” przy rondzie Wiatraczna, czyli
jedynej chyba przestrzennej reklamy
Sciennej z czaséw PRL. To wazna ini-
cjatywa zwrdcenia uwagi na murali-
styczno-reklamowy dorobek minionej
epoki. Takie dzialania podejmowane
sa takze w todzi i dokumentowa-
ne w Internecie.

Inny festiwal streetartowy w War-
szawie to Street Art Doping. W tym
roku bardzo udana jego edycja skon-
centrowana byla na dzialaniach
w dwoch przestrzeniach. W podwé-
rzu kamienicy przy ul. Szpitalnej 6,
czyli w samym centrum miasta, oraz
przy rondzie Sedlaczka. Rondo Se-
dlaczka to jedna z dwoch galerii mu-
ralu w Warszawie, rokrocznie uzupet-
niana. Prezentuja tu prace w zasadzie
tylko polscy twércey, dzieki temu kolej-
ne filary Trasy Lazienkowskiej stanowia
aktualny przeglad nurtu. Znajdziemy
tu kompozycje Etam Crew, Monstfu-
réw, Sepego, Chazmego, Aqualoopy,
Simpsona, Lumpa i wielu innych.
Nie wszystkie moze super genialne,
ale na pewno warte obejrzenia i do-
stepne o kazdej porze roku. Druga taka
galeria jest do zobaczenia na Fortach
Bema. To juz miejsce, do ktérego do-
jechac duzo trudniej, dlatego polecam
przede wszystkim Rondo Sedlaczka.
Wracajac do Street Art Doping biezacej
edycji, to na Szpitalna warto bylo zaj-
rzed, a najlepiej zagladaé przez kolejne
dni, $ledzac powstajace kolejno realiza-
cje m.in. bloki Evola i motyle Monstfu-
ra. W tej edycji powstaly jeszcze prace
Simpsona przy ul. Pulawskiej, mu-
ral w holdzie dla Stanistawa Grzesiuka
przy metrze Wilanowska autorstwa Dill
Gang Team & Great Inc. oraz kreacje
Pixel Pancho przy Dolnej. Z poprzed-
nich edycji pamigtamy przede wszyst-
kim czolg M-City na Kamionku, ktéry
nadal wyglada swietnie i oko cieszy.

Stoleczny street art ma si¢ do-
brze, dzieje si¢ tu sporo, cho¢ moze
kameralniej niz gdzie indziej. Mam
za to wrazenie, ze niepubliczne ini-
cjatywy wchodza tu na wyzszy po-
ziom. Trudniejsze warunki wzmagaja
kreatywnos¢, troche tez rozszerzaja
horyzont. Obecnos¢ street artu za-
znacza sie tez czesto w sposéb zupet-
nie niezrzeszony, siegajac do korze-
ni. Bystrym miejskim obserwatorom
Warszawa oferuje duzo i na bieza-
co wiele mikrointerwencji, do stalego

tropienia w centrum i na obu Pragach.
Warto szukac¢ szablonéw, obiektow,
ceramicznych wtretéw, plakatéw
i graffiti.

Obok tych anonimowych dzia-
tant w tyglu miejskim, rozwija si¢ wal-
ka o kariery i pieniagdze na rynku au-
keyjnym. Rempex dwukrotnie juz
organizowala aukcje urban artu, na
ktérych prezentowala swoje prace,
ze zmiennym, dodajmy to uczciwie,
szczesciem, czotdwka polskich ulicz-
nych twéreéw, poczawszy od Petera
Fussa i M-City, poprzez Czernobyla,
NeSpoon, duet Monstfur, Chazme-
go, Sepego, Etam Crew, Swanskiego
i wielu innych. Pierwsza taka licy-
tacja miala znacznie wyzsze obroty,
byla lepiej przygotowana i ewidentnie
prezentowala lepsze prace. Znalazio
to oddzwigk u kolekcjoneréw, ktd-
rzy inwestowali w street art ochoczo.
Druga edycja tej licytacji nie spotkata
sie juz z takim entuzjazmem, i zreszta
stusznie. Stricte urbanartowe licyta-
cje nie s jedynymi, na ktérych moz-
na poszerzaé kolekcje sztuki ulicznej.
Prace Sepego, Chazmego, Aqualoopy,
Piotra Szwabego vel Pisz i Monst-
furéw pojawiaja si¢ tez regularnie
na Aukcjach Sztuki Mlodej w Desie
Unicum i na Aukcjach Sztuki Naj-
nowszej w Polswissart. Osiagaja co-
raz wyzsze kwoty. Liderem w ran-
kingach jest Chazme. Ceny jego prac
zazwyczaj przekraczaja 3500 zi. Na
ostatnich aukcjach putap 3000 zt osia-
gnal tez Sepe. Reszta stawki depcze im
po pigtach, a na kolejnych aukcjach
debiutuja nastepni streetartowi twor-
cy. Czy warto inwestowa¢ w ten nurt
sztuki? Na pewno tak. Ceny ciagle
sa przystepne, a wiekszo$¢ prac na
prawde dobra, ciekawa i estetycznie
pociagajaca. Budowanie kolekeji street
artu ma przysztosé. Obserwujac ryn-
ki swiatowe, mozna mie¢ pewnosé, ze
popyt na sztuke tego rodzaju nie jest
chwilowg moda.

Na zakoriczenie przykiad nieco
przeczacy temu, co napisalam powy-
zej. Czasami nawet w stolicy mozli-
wa jest na prawde duza interwencja
streetartowa, o zupelnie niepublicznej
proweniencji. W samym centrum, na
straszacym od lat wielopoziomowym
parkingu za Novotelem, kolorowo
i drapieznie wrzucit si¢ Swansky.
Inicjatywe finansowo wspart Dulux.
Mural w stylu rozpoznawalnym na
pierwszy rzut oka od razu spodobat
sie warszawiakom. Majac go za pleca-
mi, latwiej znies¢ wszechogarniajaca
stoleczne srédmiescie wielkoformato-
wa reklame.
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Paulina Grubiak

Redefinicja przestrzeni publicznej w nowej sztuce street artu

30 kwietnia we wroclawskim BWA
ruszyta trzecia z rzedu seria wystaw
pod tytutem ,,0ut of sth vol. 3”.

2008 roku odbyla si¢ pierwsza czesé

zatytulowana ,, Artysci zewnetrzni. Out

of sth”, a w 2010 ,,Out of sth prezentuje”.
Tegoroczna wystawa dzieli sie na dwie mniejsze: ,,Les
Fleurs du Mal — New Art from London” (Kwiaty zla
— nowa sztuka z Londynu) i ,,Free Ride Art Space”
— wystawa rowerowa. Jak mozemy przeczytac na
stronie BWA, projekt obejmuje wystawy, reali-
zacje i dziatania w przestrzeni skupiajqce sig¢ na
zagadnieniu Miasta w spolecznym i politycznym
wymiarze, Miasta, ktdre jest Zrodtem kontrkul-
turowych i alternatywnych dziatan ulicznego
aktywizmu, a ktérego idea anektuje nowe obszary
funkcjonowania kultury. Uzupelieniem wystawy
byl performance Francisa Thorburna Fiat 126 MK
DRP1800 18202764, ktéry odbyt sie 1 maja. Podczas
performance’u zaprezentowany zostat pojazd nape-
dzany sila ludzkich miesni, sktadajacy sie w polowie
z Fiata 126p.

Nie ukrywam, ze projekt ,,Out of sth vol. 3”
zaintrygowal mnie. Balam sie kolejnego pseudo-
artystycznego manifestu krzyczacego: , jestem
sztuka sama w sobie bez wzgledu na to, co przed-
stawiam”. Jednak pomimo swojego ,,sportowego”
charakteru, czes¢ wystawy zatytulowana , Free
Ride Art Space” sklonila mnie do refleksji na temat
miejsca czlowieka i sztuki w przestrzeni publicz-
nej, zmian, jakie zachodza w tej sferze oraz granic
wartyfikacji” praktyk i przedmiotéw trywialnych.
Nie pierwszy raz mamy bowiem do czynienia z od-
wréceniem roli przedmiotu trywialnego, jakim
jest rower, ktéry zmieniajac miejsce, ktdre jest mu
przeznaczone, czyli ulicg, na muzeum, staje si¢
przedmiotem sztuki, swoistym symbolem wsp6t-
czesnej kultury. Owo przedstawienie roweru jako
symbolu mtodosci, nowoczesnosci oraz dynamizmu
pejzazu i kultury urbanistycznej mozemy poréwnac
do skateboardingu, ktéry rowniez przejal te role.
Tym samym moglibysmy zadac sobie pytanie, czy
aby na pewno tego typu dyscypliny mozemy w pel-
ni postrzegac jako sztuke. Czy miejsce roweru jest
na ulicy, czy w muzeum?

Biorac pod uwage wystawy, jakie odbyly sie
ostatnimi czasy, $miem twierdzié, ze sztuka osia-
gnela nowy wymiar, ktéry jest wysoko ponad po-
dzialem na ,,sztuke prawdziwg” i ,,sztuke popular-
ng”. W 2011 roku w Paryzu, w Gaité Lyrique odbyla
sie wystawa ,,Public domaine” (Domena publicz-
na), na ktorej prezentowane byly prace skateréw
z calego $wiata: filmy krecone przez nich, deski
ich wilasnego projektu, na ktérych mozna bylto
podziwiaé ciekawe grafiki oraz fotografie, ktére
stanowia nieodlaczny element skateboardingu.
Przywolalam przyklad tej wystawy, stanowi ona
bowiem paralele do wroclawskiej wystawy ,,Do
Not Think”, ktéra odbyla sie w BWA w styczniu

2012 roku. ,,Do Not Think”, bedaca czescia projektu
,Out of sth”, réwniez skupia sie na praktyce przez
ogotuznanej za sport, jednak uzurpujacej sobie pra-
wo do funkcjonowania jako nowa odmiana street
artu — mowa o skateboardingu. Jednak o ile na pa-
ryskiej wystawie mielismy do czynienia z dzialal-
noscig skateréw stricte powigzana z réznymi dzie-
dzinami sztuki, tutaj
moglismy podziwiac
ich tricki na rampie
zainstalowanej w mu-
zeum, wstuchujac sie
w rytmy alternatyw-
nej muzyki elektro-
nicznej. Jednak czy
tego typu przedsie-
wziecia majg jeszcze
jakis sens? Czy aby
na pewno powin-
nismy traktowac je
jako sztuke? Sam fakt
umieszczenia danego
obiektu w muzeum
nie dodaje mu walo-
réow  artystycznych,
sztuka bowiem po- 1
winna nies¢ ze soba g
pewna refleksje lub
spelnienie
estetycznych potrzeb.
W przypadku skate-
boardingu lub jazdy
na rowerze mozemy
moéwic o nowej urba-
nistycznej kulturze,
nowym  koncepcie
postrzegania  miej-
skiej przestrzeni oraz
jej uzytkowania. Wy-
stawa ,,Free Ride Art

naszych !

-
1

Space” ukazuje nam
te nowa wizje miasta
i wspdlezesnej kultu-
ry. Rowerzysta przed-
stawiony na wystawie
jest mlodym, aktyw-
nym czlowiekiem,
eksploratorem miasta, znajacym jego zakamarki
irobigeym z niego uzytek w inny sposéb niz zwy -
kly przechodzieni. To on jest weczesniej juz wspo-
mnianym symbolem nowoczesnosci i mlodziericzej
energii. Zastanawiajace jest jednak, dlaczego pré-
bujemy ,,umuzealni¢” to, co wywodzi si¢ z ulicy
i na ulicy zyskalo swoja najwieksza popularnosé
oraz autentycznosc.

Na to pytanie prébuja odpowiedzie¢ Roberta
Shapiro i Nathalie Heinich w tekscie zatytulo-
wanym De l’artification. Enquétes sur le pas-
sage a 'art. (O artyfikacji. Studium przemia-
ny w sztuke). Autorki snuja refleksje nad procesem

REDEFINICJA PRZESTRZENI PUBLICZNEJ W NOWEJ SZTUCE STREET ARTU

artyfikacji, ktéry widoczny jest zwlaszcza w przy-
padku skateboardingu, stanowiacym jego mode-
lowy przyklad. We wstepie napisanym przez Sha-
piro mozemy zapoznac si¢ z definicja artyfikacji,
ktéra oznacza tutaj proces transformacji obiektu
popularnego, nieartystycznego w sztuke, rezul-
tat kompleksowej pracy, ktéra obejmuje zmia-

ne statusu oscéb, obiektdw i praktyk. Efektem
tego typu zmian jest trwale przemieszczenie si¢
granicy pomiedzy sztuka a obiektem trywial-
nym. Trzeba jednak odréznié proces artyfikacji
od procesu , legitymizacji” sztuki, ktéry skupia
si¢ na praktykach i obiektach polaczonych w ten
czy inny sposéb ze swiatem sztuki. Natomiast
o artyfikacji mozemy méwic¢ w przypadku dys-
cyplin niezwigzanych ze sztuka wprost, ale kola-
borujacych z nig w sposéb niebezposredni. Tym
sposobem zauwazamy zacieranie si¢ granic po-
miedzy sztuka a rzemiostem, przemystem arty-
stycznym, rozrywka, codziennym zyciem czy tez



==

1,4. Francis Thorburn,
Fiat 126 MK DRP1800
18202764,

fot. Wojtek Kotacz

2. Tour de vinyl,

fot. Karolina Kotacz
3. Out of sth vol.3,
free ride art space,
fot. Karolina Kotacz

sportem. Przykladem tego typu praktyki
jest wspomniany wyzej skateboarding,
ktory laczy w sobie wiele technik i rodza-

jow sztuki, poczawszy od fotografii i fil-

mu, a skoriczywszy na grafice. Istniejacy
od poczatku lat 50., przez diugi czas byt
uwazany wylacznie za jedna z dyscyplin
sportéw ekstremalnych. Jednak wplywy
kulturowe w dziedzinach takich jak mu-
zyka, moda, fotografia itd. spowodowa-
ly rozwdj skateboardingu, jaki zaowoco-
wal dzisiaj wieloma wystawami na calym
$wiecie, zainspirowanymi nowa kulturg
mlodych ludzi. Skateboarding moze

stanowi¢ pewna forme sztuki poprzez
sposéb, w jaki redefiniuje architekture
miasta, niejako przyswajajac ja sobie,
zmieniajac jej znaczenie. Tym samym
skaterzy biora udzial w kreacji nowej
kultury street artu, ktéra do tej pory
kojarzyla sie wylacznie z graffiti, na-
klejkami i instalacjami na ulicach miast.
W podobny sposéb rowerzysci wpisuja
si¢ w te kulture. Wystawa ,,Free Ride
Art Space” ukazuje t¢ nowoczesna wizje
przestrzeni publicznej i rowerzysty, kt6-
ry jest jednym z jej gtéwnych aktoréw.
Zdjecie przedstawiajace bmx-siarzy wy-
konujacych figury na jednym z miejskich
skweréw (aneks 1) ukazuje te nowa wi-
zje miasta poprzez wpisanie rowerzy-
stéw w urbanistyczny krajobraz. Inny
artysta, Francuz Raphaél Zarka w swo-
jej pracy inspiruje sie¢ kultura skateboar-
dingu, sam bedac w mtodosci skaterem.
Na wystawie z 2010 roku, zatytulowanej
Rhombus Sectus, zaprezentowat on serig¢
fotografii ,,Riding Modern Art”, przed-
stawiajacych skateréw robiacych eks-
tremalne figury w poblizu miejskich
zabytkéw (aneks 2). Tym samym Zarka
ukazuje nam nowa wizje miasta, ktére
dzieki skaterom staje sie¢ przestrzenig
dynamiczng.

Nie sposéb nie zauwazy¢ podobien-
stwa w nazwie obu wystaw: , Free Ride

Art Space” oraz ,,Riding Modern Art”.
Mimo ze pierwsza skupia si¢ na skate-
boardingu, a druga na rowerzystach,
mamy tutaj do czynienia z podobna wi-
zja wspolczesnej przestrzeni miejskiej.
Wspdlnym hastem obydwu wystaw be-
dzie stowo ,,ride”, ktére kojarzy nam sie
z predkoscia, ruchem, energia — takie
tez jest wspélczesne miode pokolenie
oraz wspolczesne miasto.

Podsumowujac, mozemy skonsta-
towac ciagly rozwdj street artu, ktéry
podbija coraz to nowsze dziedziny i kusi
odbiorcéw swoja ogélnodostepnoscia.
Wspomniany proces artyfikacji wzmaga
ten rozwdj, poniewaz daje okazje do ko-
relacji réznych dziedzin zycia codzienne-
go ze sztuka. Przeplatanie si¢ dowolnych
dziedzin sztuki pozwala na tworzenie si¢
nowych kultur i nowej wizji sztuki — wi-
dzianej okiem miejskiego ,,ridera” — no-
wego rodzaju uzytkownika przestrzeni
miejskiej. Wjazd roweréw i deskorolek
do muzeéw naznacza nowg ere w kon-
syderacji tego typu praktyk jako sztuki.
Zyskuja bowiem one na autentycznosci
dzigki tej formie formalizacji, jaka jest
uznanie ich poprzez instytucje kulturowe
za nowy rodzaj sztuki. Pozostaje nam tyl-
ko zastanowié sig, czy prawdziwe miejsce
street artu powinno by¢ w muzeum czy
na ulicy.

FORMAT 64/2012




MOTYWY <

80

Eulalia Domanowska Z g-l-owa w ChmuraCh

Thorsten Goldberg
1. Pink Occurance,
instalacja, projekt
dla Gdanska, 2010
2,3. 60 stopni pot-
nocnych, instalacja,
Bergen 2012
Fot.1-3 z archiwum
artysty

7 GLOWA W CHMURACH

Sztuka w przestrzeni publicznej

péinocnym niemieckim miescie Neumiinster pojawit sie
VV w lipcu 2012 roku niecodzienny widok. Nad nowoczesna

willa zawisla biala chmura. Wyglada nieco dziwnie. Sklada
sie nie z pary wodnej lecz z plastiku i osadzona jest na lustrzanym
ramieniu wykonanym z nierdzewnej blyszczacej stali. To nowa
realizacja berliriskiego artysty, Thorstena Goldberga, ktéry zapro-
jektowatl ja dla panstwa Herberta i Brigitte Gerisch i ich parku
rzezby. Do polowy stycznia 2013 roku mozna w ich galerii oglada¢
projekt zatytulowany 54°, 4 min., ktéry nastepnie zainauguruje
dzialalno$¢ nowego budynku Centrum Sztuki Laznia 2 w Nowym
Porcie w Gdarisku.

Artysta zaprasza widzéw do mentalnej podrézy do wyima-
ginowanych §wiatéw: od $redniowiecznego wyobrazenia ziem-
skiego Raju, czyli Kraju Jeczmiennego, do wirtualnej przestrzeni
komputerowych ekranéw, od opisu trasy ku dalekim wyspom do
chmury, ktéra sprowadzit z nieba na ziemig. Podobny cumulus
co w Nuemiinster powstat wezesniej w ogrodzie na dziedziricu
Ministerstwa ds. Wyzywienia, Rolnictwa i Ochrony Konsumen-
tow w Berlinie, cieszac oczy tamtejszych pracownikéw. Neonowa
niebieskawa chmura wypelnia caly pokéj w Willi Wachnoltz w Neu-
miinster. Jej surrealistyczny widok jest jeszcze bardziej odczuwalny
niz w przypadku innych neonowych chmur umieszczonych przez
artyste w przestrzeni publicznej. Jedna z nich zainstalowano nad
mala rzeczka w Lippstadt. Tego typu projekt ma tez pojawic si¢ nad
Mazowieckim Centrum Sztuki Elektrownia w Radomiu.

Thorsten Goldberg specjalizuje si¢ w sztuce w przestrzeni
publicznej — inteligentnej, odpowiedzialnej i atrakcyjnej — ta-
kiej jaka chcielibysmy widzie¢ w przestrzeni urbanistycznej
naszych miast. Jego niezwykle réznorodne projekty stanowia
istotny wklad w rozwdj tej dyscypliny. Nie sa stylistyczng jed-
noscia, gdyz artysta kazdorazowo indywidualnie podchodzi do
miejsca, gdzie realizuje swoje prace. Te réznorodnosé dobitnie

»

W latach 70. ubiegtego
wieku, po epoce

Drop sculptures, czyli
abstrakcyjnych rzezb,
ktére rozsiewane

byty dowolnie po
catym Swiecie, nie
uwzgledniajac kontek-
stu miejsca, zaczeto
tworzy¢ obiekty site-
-specific, ktére miaty
nawigzywac dialog

z otoczeniem, z jego
historig, archeologig,
geologig, architek-
turg, estetyka itd.

podkresla wystawa zorganizowana w pieknym parku Gerisch.
Umieszczona w secesyjnej willi i modernistycznej galerii przed-
stawia projekty artysty z ostatnich dziesigciu lat. Zagadkowy tytut
54" 4 min okazuje sie by¢ szerokoscia geograficzna, na ktérej lezy
miejsce wystawy. Artysta zakresla fikcyjna linie, ktéra laczy je
z odleglymi punktami, wiele obiecujacymi, egzotycznymi, choé
nieznanymi nazwami. Po drodze na zachéd niczym ptak prze-
latujemy nad morzem, wyspami i ziemiami, ktérych poszuki-
wali w dawnych czasach stynni zeglarze i podréznicy. Goldberg
przedstawia je w formie mozaiki fotografii znalezionych w Inter-
necie przy pomocy wyszukiwarki Google. Okazuje sie, ze te odle-
gle krainy — przedmiot naszych tesknot — sa malo znaczacymi,
czesto jalowymi, skalistymi terenami. Pub w Kolumbii Brytyjskiej,
malerika wyspa z latarnig morska w zatoce Polly Vaaish Bay czy
skala u wybrzezy Labradoru, to punkty napotkane nieuchronnie
i nieprzypadkowo w czasie wirtualnej wedréwki wzdluz réw-
noleznika. Sg przeciwienstwem stonecznych krajobrazéw z pal-
mami z turystycznych folderéw, ktére wabig nas stereotypowym
obrazem. Naladowani komercyjnymi obietnicami katalogéw biur
podrdézy nie chcemy juz ogladaé prawdziwych realnych miejsc,
a jedynie te wysnione, kuszace obietnica nierealnego raju.
Projektem ,,As the Crow Flies” i innymi pracami w przestrze-
ni publicznej Thorsten Goldberg wpisuje sie w dialog dotyczacy
miejsca. W latach 70. ubieglego wieku, po epoce Drop sculptu-
res, czyli abstrakcyjnych rzezb, ktére rozsiewane byly dowolnie
po calym swiecie, nie uwzgledniajac kontekstu miejsca, zaczeto
tworzy¢ obiekty site-specific, ktére mialy nawiazywaé dialog
z otoczeniem, z jego historig, archeologia, geologia, architektura,
estetyka itd. W ten sposéb konstytuowano ich obecnosé. Podobnie
dzieje si¢ w przypadku prac niemieckiego artysty, ktéry tworzy
prace niejednorodne stylistycznie, ale pasujace do miejsca ich eks-
ponowania. Kurator wystawy w Parku Gerisch, Martin Hentasch
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zauwaza: Goldberg, mimo ze bada miejsca planowanych projektow, zawsze
pomija specyfike czy kontekstualnos¢ tych miejsc [ 1]. Jego zdaniem projekty
artysty nie stuzg identyfikacji miejsca ani podkreslaniu jego tozsamosci. Gold-
berg, wychodzqc z tradycji specyfiki miejsca, permanentnie, lecz subtelnie
stawia te kategorie pod znakiem zapytania [ 2 ]. W jakims sensie jest to praw-
da, ale to nadal okreslona przestrzen jest prowokacja kazdego projektu autora,
ktéry czasami tworzy obiekt bedacy kontrastem wobec zastanego pejzazu. Tak
bylo w przypadku instalacji w Bergen, ktéra powstala w wyniku wygranego
przez Goldberga konkursu na rzeZbe towarzyszaca nowej linii tramwajowe;j.
Norweskie fiordy sa tak piekne, Ze nie sposéb z nimi konkurowadé, nie popada-
jac w niebezpieczenistwo niedoréwnania im czy schematyzmu. Berliriski artysta
zaproponowal wiec co$ konkurencyjnego — technologiczna stalowa powloke
odbijajaca otaczajace piekno naturalnego krajobrazu. Sklada sie ona z ok. 800
tréjkatow i dopasowuje do topografii podioza, ukladajac sie¢ wzdluz brzegu.
Siega od chodnika do wody, a pod czas przyplywoéw jest w niej pograzona.
Perforowana powierzchnia przepuszcza wieczorem ledowe $§wiatlo. Rzezba
ta jest z jednej strony iluzyjnym odbiciem otoczenia, z drugiej — umieszczona
na plazy — ukrywa ja przez obserwatorem. Autor prowadzi gre z miejscem
ijego specyfika.

My jestesmy z miejscem coraz mniej zwigzani w dobie migracyjnego, me-
dialnego i informatycznego spoleczenistwa. Mozliwosé szybkiej komunikacji
i nieustannego przemieszczania si¢ prezentuje instalacja w Bergen, ktéra tez
zmienia nieustannie swéj wyglad, zalewana i odstaniana przez wode. Jak pisze
M. Henatsch, nastepuje tu zatarcie granicy miedzy przestrzenia natury a prze-
strzenia sztuki.

Inne wazne prace Thorstena Goldberga opowiadaja o Kraju Jeczmiennym,
opisywanej od $redniowiecza krainie marzen. Te seri¢ rozpoczyna light box
Mleko i midd stworzony w 2003 roku w ramach wystawy ,, Transportale”.
Umieszczony w berliniskiej stacji kolejki Unter den Linden wykonany zostat
na podstawie mapy Accurata Utopia Tabula sporzadzonej w 1716 roku przez
kartografa Johanna Baptyste Homanna. Artysta przedstawil odtworzenie tej hi-
storycznej mapy z prawie 2000 fikeyjnych miejscowosci, rzek, gor i jezior. Kraj
Jeczmienny opisano ponad 200 lat wezesniej jako parodie Raju. Jest marzeniem
o zyciu, w ktérym pragnienia spelniaja sie¢ bez ograniczen. Na mapie znajduje-
my Loze Leniucha, Strumien Lubieznikéw, Gére Milosci czy Zrédlo Wieczne-
go Zycia. Rok pé7niej artysta zbudowal fikcyjny przystanek z wyswietlanymi

1 Martin Henatsch, Ustalenie miejsca w Raju: wspdtrzedne Utopii, katalog wystawy, Nuemiinster 2012, s. 46.
2 Ibidem.
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tam informacjami o utopijnych celach podrézy
pochodzacych ze wspomnianej mapy. Rene Himer
uwazal, Ze autor laczy w wyrafinowany sposéb
codzienne miejsce komunikacji publicznej z owy-
mi wymiarami pragnieni, ktére w naszych wy-
obrazeniach takze dzis sa kojarzone z podrézami.
Zastosowanie nowoczesnej techniki do przedsta-
wienia dawnych wyobrazen o szczesciu ukazato
ponadczasowo$é zjawiska, a takze jego aktualnosé
dla dzisiejszego czasu[3] Obraz kraju mlekiem
i miodem plyngcego pojawia si¢ juz w Biblii. Jed-
nak, w odréznieniu od biblijnego Raju, gdzie uwal-
niamy si¢ od ziemskich pozadani, w Kraju Jeczmien-
nym wszystko jest natury zmystowej i materialne;j.
Plyna tam rzeki wina i piwa, domy sa ze zlota,
cho¢ to bez znaczenia, bo wszystko jest za darmo;
ubrania rosna na drzewach, kobiety rodza dzieci
bez bélu w trakcie tarica i muzykowania, nikt nie
pracuje, poniewaz wszystko produkuje si¢ samo.
To taki swiat na opak, przeciwienstwo codziennego
zycia wymagajacego nieustannego trudu. Te kra-
ine marzen lokalizowano na Wschodzie, a droga do
niej wiesé miala wzdhuz konkretnego réwnoleznika
przez morza na zachéd. Jednak, mimo dokladnych
opiséw, Kraj Jeczmienny nie zostal odnaleziony,
pozostat w sferze fikeji.

Thorsten Goldberg prezentuje nam préby poszu-
kiwania Raju i jego ziemskiego wyobrazenia w for-
mie light boxu, elektronicznych napiséw czy drew-
nianego dywanu utozonego z liter i opiséw wspo-
mnianej krainy. Te poszukiwania czyni przed-
miotem artystycznej refleksji. Przy ich pomocy
opowiada nam o naszych wilasnych tesknotach.
Pierwszy projekt usytuowal na Unter den Linden,
gdzie mieszcza si¢ przedstawicielstwa réznych kra-
jow, bankoéw i firm ubezpieczeniowych, luksusowy
hotel Aldon czy salon Bugatti. To wspdélezesny raj,
odbicie dzisiejszych iluzji i pragnieri. Odzwierciedla
je takze kolejny projekt Screenshots/Natural Sce-
neries bedacy zbiorem migawkowych zdjec¢ z gra-
ficznych interfejséw ekranéw komputerowych.
Artysta zbiera je od ponad 10 lat. Uzytkownicy
umieszczaja na nich najczesciej prywatne zdjecia,
ktére maja sie im przyjemnie kojarzyé: obrazki
przywolujace wspomnienia z urlopéw, niecodzien-
nych wydarzen, ukochane zwierzeta, krajobrazy
czy fotografie dzieci. To archiwum naszych pry-
watnych iluzji, kolektywna swiadomosé szczesceia.

Projektem iluzyjnej i zaskakujacej przyjemno-
$ci jest Pink Occurance przygotowany dla Gdan-
ska. Kazdy co dziesiaty przechodzien udajacy sie

na Dolne Miasto ma wywolywac rézowa mgietke. Ta interaktywna instalacja
zdobyla pierwsze wyréznienie na konkursie sztuki w przestrzeni publicznej or-
ganizowanym przez Centrum Sztuki Laznia, ktdre stara si¢ zrewitalizowac przy
pomocy sztuki zaniedbane dzielnice Tréjmiasta. W instalacje wpisana jest efe-
meryczno$é, chwilowa utuda, ktéra ma przyniesc radosc. Rézowy kolor to nie-
skomplikowany kod dzieciecosci, a nawet kiczowatosci. Wiasciwie w kazdym
projekcie Thorstena Goldberga odnajdujemy podwdjna nature: przyjemne —
nieprzyjemne. Wysublimowane pomysly artysty, opowiadajace o marzeniach,
bujaniu w chmurach, wirtualnym podrézowaniu, odsylaja nas ostatecznie do
uniwersalnych strategii marketingowych, globalizacji, technologicznych atrap
i prowokuja do refleksji nad wspélczesna kultura.

Ponizej: Thorsten
Goldberg, Neon
Cumulus, Willa
Wacholtz, Park
Rzezby Fundadgji
H. Gerischa,
Neumunster

Fot. z archiwum
artysty

3 Rene Himer, www.bildhauersymposion.heidenheim.com
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i galeriach panowat w upalnym storicu ,,sezon ogérkowy” — scislej ,melonowy”.

Street art w Paryzu

Podczas tegorocznego lata — jak co roku o tej porze, w paryskich muzeach

Ponizej: Fotografia autorki,
sierpien, Paryz, 2012

aryzanie wyjechali na wakacje — zamkneli
P biblioteki, teatry i sceny operowe, a thum-

nie odwiedzajacym miasto turystom
pozostawili zepsute, wyschniete fontanny (np.
przy Luwrze i w Wersalu) oraz ,,przykurzone”
ekspozycje stale.

Ktos, kto po raz pierwszy odwiedza Pa-
ryz, zapewne nie zauwazy w letniej kultural-
nej ofercie miasta nudy. Kilkudniowy pobyt
nad Sekwang przeznaczy wszak na wystawa-
nie w tasiemcowych kolejkach, aby obejrzeé
stawne kolekcje zgromadzone w najwazniej-
szych muzeach takich jak: Luwr, d’Orsay, Na-
tional d’Art. Moderne. Ten, kto juz to wszyst-
ko widzial kilkakrotnie, moze czué¢ niedosyt,
bo latem nawet Centre Pompidou jest troche
senne i swoje nowe spektakularne wystawy
otworzy dopiero jesienig. Turysta spragniony
kontaktu ze sztuka moze wprawdzie odwiedzic¢
pare wystaw czasowych (w tym sezonie hitem
byla ekspozycja ,,Modigliani Soutine i historia
Montparnassu” w paryskiej Pinakotece), ale na
tym koniec. Pozostaja jeszcze rézne pomniejsze
muzea, a takze knajpki i spacery po paryskich
ulicach, ktére — jak si¢ okazuje, sa chyba najlep-
sza galeria sztuki wspélezesnej w tym miescie.

Paryski street
art ma cos do
powiedzenia
W przestrzen
publicznej

| jednoczes$nie
tej przestrzeni
nie niszczy

— mozna
nawet rzec, ze
ja wzbogaca,
zeby nie
powiedzie¢

— zdobi.

Ulica jest wyjatkowym

miejscem  ekspozycyjnym
— ta publiczna przestrzen
stanowi scenerie dostepna
dla wszystkich. Artysci ulicz-
ni buntuja sie przeciw wiel-
koformatowym billboardom
i innym formom nachal-
nej, wszedobylskiej reklamy
produktéw konsumpeyjnych,
ktére w odréznieniu od street
artu sa legalne, bo stono opta-
cone przez bogate korporacje.
Dzieki swej plastycznej inge-
rencji w przestrzen miejska,
sztuka ulicy stanowi mocna
konkurencje dla sponsorowa-
nych plakatéw, ktére dzieki
temu staja sie mniej widocz-
ne — wrecz transparentne.
Sygnaly na murach szybko
si¢ pojawiajg i réwnie szybko
znikaja — niszczone sa bo-
wiem przez warunki atmos-
feryczne albo zaslaniane
sq przez dzialania kolejnych

artystow. Warto zatem robic zdjecia, gdyz artystycz-
na wypowiedz zobaczona dzi$§ w jakims konkretnym
zautku jutro juz moze nie istniec.

Wigkszo$¢ europejskich miast jest zdomino-
wana przez aerozolowych ,,podpisywaczy”, kté-
rzy zamiast ry¢ swoje inicjaty na skatach, fawkach
i drzewach — znacza obecnie teren farba. Na $cia-
nach paryskich zabudowari stosunkowo mato wi-
da¢ sladéw pozostawionych przez tzw. writteréw
— umieszczajacych swoje charakterystyczne pod-
pisy (tagi) za pomoca sprejow. Ten rodzaj dzialania
bardziej jest widoczny na ogrodzeniach ciagnacych
siec wzdluz obiektéw industrialnych ogladanych
z okien metra czy kolei. W samym centrum miasta
przestrzeni zdominowana zostala przez sztuke ar-
tystéw, ktérzy maja bardziej wyrafinowany warsz-
tat niz ,,pisarze”. Autografy ,,writter6w” stanowia
zreszta doskonatle tlo dla sztuki przedstawiajacej.

Na paryskich murach graffiti to tylko jedna
z wielu technik, w ktérej wypowiadaja sie uliczni
artysci — réownolegle z nimi funkcjonuja tez ,,wlep-
ki” — papiery naklejane na mury technika, jaka
stosuje si¢ do przyklejania plakatéw, prace cera-
miczne i szklane — réwniez techniki wlasne i mie-
szane, ktore nie maja jeszcze swojej powszechnej
nazwy. Czesto artystéw streetartowych inspiruje
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konkretne miejsce — jaki$ tajemniczy
zautek z dziurg w $cianie, zamurowane
okno czy odrapany mur — kompozycja
jest wtedy starannie zaplanowana, cza-
sem te same powielane prace pokazuja
si¢ w réznych miejscach, za kazdym ra-
zem przybierajac nowa jakosé. Czasem
nawarstwiajace sie prace koresponduja
z juz istniejacymi,nabierajac nowego
znaczenia.

W Paryzu steetartowcy laskawiej
traktuja zabytki i eleganckie budynki,
przez co mniej narazaja sie miejsco-
wym wiladzom, a takze maja pewnos¢,
ze ich trud nie péjdzie od razu na mar-
ne — konsjerzka skwapliwie i szybko nie
umyje pomalowanej $ciany. Swéj azyl
znalezli m.in. na Montmartrze i Mont-
parnassie — dzielnicach historycznie
zwiazanych z artystami. We wspomnia-
nych miejscach urzednicy ,,przymykaja
oko” na te masowa nielegalng tworczosc,
ktéra niewatpliwie nadaje charakteru
tym troche zaniedbanym artystycznym
dzielnicom. Paryski street art ma cos do
powiedzenia w przestrzeni publicznej
ijednoczesnie tej przestrzeni nie niszczy.
Mozna nawet rzec, ze ja wzbogaca — zeby
nie powiedzie¢ — zdobi. Wiele ciekawych
tego rodzaju dzialan mozna tez spo-
tkaé¢ w okolicy Centre Georges Pompidou.

Spacerujac ulicami Paryza, uwazny
obserwator dostrzeze tysiagce tych oso-
bliwych dzialan artystycznych. Wsréd
ogromu réznorodnych styléw i technik
mozna wyodrebnié prace wielu artystow,
ktérzy w konsekwentny i charaktery-
styczny sposob realizuja swoje wizje na
murach, chodnikach, bramach, stupach
itp. Mozna przypuszczad, Ze przynajmniej
cze$¢ z nich ma zielone swiatlo od wiadz
miasta, bo podpisuja swoje prace i dzialaja

jawnie —nie kryjac si¢ w mrokach nocy.
Niektére takie artystyczne ,,akcje” moz-
na obejrzec na stronach internetowych.
Wielu z paryskich ulicznych twércéw
to pionierzy street artu jeszcze z lat 80.
Niektdrzy z nich sa dzi$§ slawni i maja
umowy z duzymi galeriami na calym
Swiecie.

Jednym z ciekawszych efektéw
z gatunku street artu widzianych prze-
ze mnie w Paryzu jest konsekwentne
,przerabianie” znakéw drogowych przez
francuskiego artyste — Cleta Abrahama.
Znany jest on z tego, ze umieszcza cha-
rakterystyczne male czarne postaci na
owych znakach, regulujacych ruch ulicz-
ny we wioskich i francuskich miastach.
Artysta nie pozostaje anonimowy i jawnie
przyznaje si¢ do swoich streetartowych
poczynan. Niektdre przeobrazenia dro-
gowskazow, takie jak np. jak Pieta albo
ukrzyzowany Chrystus, wywolywa-
ly we wioskich miastach zgorszenie,
ale w ateistycznym, kosmopolitycznym
Paryzu dzialania tego artysty raczej nie
budza az takich emocji. Wedtug Abra-
hama znaki drogowe oglupiaja — ich
nudny jednostronny i bezduszny ko-
munikat jest oczywiscie potrzebny, ale
przerébki owych ulicznych znakéw po-
woduja usmiech na twarzy kierowcéw
iprzechodniéw, a czasem takze zmusza-
ja do refleksji. Przewartosciowane przez
francuskiego artyste drogowskazy regu-
lujace ruch samochodowy nic nie traca
ze swojego pierwotnego znaczenia — ich
komunikaty nadal sa czytelne dla kierow-
c6w i przechodniéw.

Kolejnym rozpoznawalnym paryskim
tworea przeksztalcajacym miejska prze-
strzen, jest autor gipsowych kolorowych
masek, podpisanych ,,Gregos”. Zazwyczaj



1-8. Fotografa autorki, sierpien, Paryz, 2012

te odlewy — bedace autoportretem artysty,
sa przyklejane do budynkéw i ogrodzen
na wysokosci wzroku przechodnia. Wie-
le z nich wyraza odmienne stany ekspresji,
kazda jest inaczej pomalowana. Kolorowe
glowy prowokuja do szukania kolejnych,
przez co umozliwiaja zapalericom, tropigecym
owe maski, pasjonujaca atrakeje. Spacerujac
po paryskim bruku mozna znalez¢ dziesiatki
tych przedstawieni i zgromadzi¢ w aparacie
fotograficznym spora kolekcje niecodzien-
nych ,,wlepek”. Nie zauwazylam, zeby au-
toportrety tego twércy byly niszczone przez
stuzby porzadkujace miasto, jednak same
ulegaja powolnej degradacji, gdyz wykona-
ne sg z materiatu nieodpornego na dziatanie
zmiennych warunkéw atmosferycznych. Ma-
ski ,,Gregosa” sa juz tak popularne w Paryzu,
ze artysta postanowit zrobi¢ z tego biznes
iza posrednictwem swojej strony interneto-
wej sprzedaje biale (niepomalowane) odlewy
dla kazdego, kto zaplaci 30 euro, a za poma-
lowane — 70.

Wszedobylskim francuskim twdrcg stre-
etartowym dzialajgcym na terenie Paryza
jest tez Jérome Mesnager, ktoéry juz w latach
90. zastynat swoimi ,White Figures”. Sa
to charakterystyczne przedstawienia wyso-
kich i bardzo chudych nagich postaci utrwa-
lonych w ruchu- zawsze malowanych bialg
farba. ,Biale figury” naleza dzi$ do klasyki
francuskiej streetartowej sztuki. Autor tych
przedstawien zdazyl juz zdoby¢ renome i dzis
zarabia na zycie, malujac rozbudowane fi-
guratywne sceny w wymyslonej przez siebie
estetyce. Mozna je spotkaé m.in. jako dekora-
cje renomowanych restauracji i hoteli. Przed-
stawione na murach ,, White Figures” stanowia
atrakcje turystyczna, a takze sa reklama dla ich
autora. Figury Mesnagera wchodza w cieka-
we relacje z pracami innych artystéw ulicy.

Wséréd ulicznych twdércéow  dzialajg-
cych w stolicy Francji na uwage zaslugu-
je réwniez pionier paryskiego street artu,
podpisujacy sie jako ,Jef Aerosol”. Swoje
pierwsze szablony umieszczal na murach
juz w latach 80. Ten francuski artysta pozo-
stawil swéj slad w wielu miastach zachod-
niej Europy, Stanach Zjednoczonych, Japo-
nii i Chinach. Jego figuratywne ekspresyjne
przedstawienia sa bardzo dekoracyjne i eks-
cytujace. Wyrdznia je znakomita, rozpozna-
walna kreska, a takze czerwone strzalki, ktére
zawsze otaczaja bohateréw namalowanych na
murach postaci. Jef Aerosol juz dawno zdo-
byl renome i dzi$ reprezentowany jest przez
kilka galerii we Francji i za granica, ktére cal-
kiem sporo zadaja za jego prace. Artysta nadal
jednak znaczy swoimi graffiti paryskie mury,
a jego znakomite murale — jak przed laty cie-
sza oko przechodnia.

Czesto w towarzystwie dziel ,,Aerosola”
i Mesnagera mozna spotka¢ magiczne, sur-
realistyczne graffiti innego artysty, ktéry
przybral pseudonim ,,Nemo”. Bohaterem jego

przedstawien jest czarna postaé¢ nobliwego
pana w meloniku, ktérego otacza bajkowy
$wiat pelen zwierzat.

Do wyjatkowo znanych paryskich twér-
céw ulicznych mozna zaliczy¢ artyste ukry-
wajacego si¢ pod pseudonimem ,,Invader”,
ktéry przykleja do muréw charakterystycz-
ne mozaiki, ulozone z matych ceramicznych
kwadracikow, tworzacych tzw. Space Inva-
der. Ten artysta jest autorem chyba najbar-
dziej spektakularnej akcji ulicznej ostatniej
dekady. Invader konsekwentnie przepro-
wadza swoimi ceramicznymi muralami istna
inwazje na Paryz. Uwazny przechodzieri moze
jego malerikie stworki spotkaé niemal wsze-
dzie. Autor stara si¢ chronié swoje prace i za-
zwyczaj przykleja je kilka metrow nad ziemia.
Invader ,,zaatakowal” tez kolejne miasta we
Francji, a takze naznaczyt swoimi mozaika-
mi wiele miast na calej kuli ziemskiej. Artysta
metodycznie dokumentuje wszystkie swoje
poczynania. W tym celu stworzyl specjalne
mapy, gdzie mozna zlokalizowaé kazdego
»Space Invadera”, jakiego przykleit do pary-
skiego muru, a takze do tych, ktére rozlepil,
jezdzac po $wiecie. Pracami tego tworcy za-
interesowalo si¢ juz wiele $wiatowych galerii
i jego dzieta znajduja swoich zwolennikéw.
Artysta ma zatem $rodki, by dalej jezdzié po
$wiecie i przeprowadzac inwazje na kolejne
metropolie. Na paryskich ulicach w towa-
rzystwie prac Invadera pojawily sie tez inne
,wlepki” — m.in. charakterystyczne szkla-
ne diamenty i ,,pocieszne glowiaste stworki
z falbanka”, ktére zapewne zostaly nazwane
przez ich autora jakims krétszym i bardziej
adekwatnym imieniem.

Paryska sztuka ulicy nalezy do wyjatko-
wych. Nigdzie do tej pory nie widziatam tak
duzej ilosci znakomitych murali wykona-
nych przez tak wielu ciekawych i uznanych
artystow, ktérzy swoje pierwsze kroki sta-
wiali w latach 80. i 90. Jest to swojego ro-
dzaju fenomen — to tak, jakby we Wroctawiu
mozna bylo zobaczy¢ w jakims zaulku graffiti
Skarbka, Jarodzkiego albo Kosalki (szkoda, ze
nie maja oni takiej fantazji). Prace paryskich
twércéw-weterandw street artu, ktorzy zo-
stali wymienieni powyzej, stanowig solidng
oprawe dla wielu nowych streetartowcow
— miejscowych i przyjezdnych, ktérzy odci-
skaja wlasne pietno na murach tego miasta. Na
paryskich $cianach zaznaczyl swéj slad m.in.
Thierry Guetta (Mr. Brainwash) — Francuz
mieszkajacy w Los Angeles — autor glosnego
filmu o najstynniejszym ,,graficiarzu” - Banksie
pt. Exit Through the Gift Shop. Prac samego
Banksa niestety nie spotkatam w Paryzu. Z ja-
kiego$ powodu ten kultowy reprezentant stre-
et artu omija dawng $wiatowsa stolice artystéw,
choé zostawia swoje uliczne obrazy w innych
europejskich miastach — udalo mi si¢ wytro-
pié jego graffiti w Neapolu, ale murale w tym
portowym wloskim miescie zastuguja na od-
rebna opowiesc...
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Eulalia Domanowska

Odkrywanie Alicji w krainie sztuki

Powies¢ Alicja w krainie czaréw, napisana w XIX wieku przez Lewis Carrolla, od prawie stu piecdziesieciu lat

fascynuje miliony dzieci i dorostych, a takze inspiruje setki artystow do podjecia tematu bajki, snu i metamorfozy.

Wkrétce po opublikowaniu utworu w 1864 roku historia malej
dziewczynki, ktéra wpada przez krélicza nore do basniowego swiata
i tam przezywa dziwne przygody, przyciagnela spore grono czytelni-
kéw, w tym nawet krélowa Wiktorie i samego Oskara Wilde’a. Powies¢
szybko doczekata si¢ adaptacji teatralnych i filmowych, a gléwni boha-
terowie: sama Alicja, Humpty Dumpty, Bialy Krdlik czy Kot z Cheshire
stali si¢ czescia naszej kultury.

ODKRYWANIE ALICJI W KRAINIE SZTUKI

Tego lata Hamburger Kunsthalle pokazalo wystawe ,,Alice in the
Wonderland of Art”, bedaca $wietnym przykladem atrakeyjnej ekspo-
zycji, kompleksowo traktujacej temat literackiej i artystycznej inspiraciji.
Zgromadzono na niej okoto 200 prac réznych artystéw, ktérych przez
ostatnie 150 lat inspirowata historia Alicji. Widzowie mogli ogladac
obrazy, rzezby, ilustracje ksiazkowe, fotografie, rysunki, filmy, a tak-
ze wspélezesne instalacje artystyczne zaaranzowane w muzeum na po-
dobieristwo $wiata basni.



Alicja staje sie
metaforg twor-
czej kreatyw-
noscl I poszu-
kiwania sensu.

1. Anna Gaskell (*1969),
Untitled #5 (Wonder), 1996,
Chromogene Farbabziige,
122,7Cm x102,2cm, ©
Courtesy Anna Gaskell und
Yvon, Lambert Gallery, New
York

2. Pipilotti Rist (*1962), Das
Zimmer, 1994, Audiovisuelle
Installation (Installation-
sansicht, Kunstmuseum St.
Gallen), Friedrich Christian
Flick Collection, Hamburger,
Bahnhof, Berlin, © Courtesy
Pipilotti Rist und Hauser &
Wirth, Photo: Stefan Rohner
3. Annelies Strba (*1947),
Nyima 438, 2009, Archivpig-
mentdruck auf Leinwand,
110 x 165 cm, Courtesy
Annelies Strba und Frith
Street Gallery, London, ©® VG
Bild-Kunst, Bonn 2012

4. Anna Gaskell (*1969),
Untitled #6 (Wonder), 1996,
Chromogenic Print, 48,3 x 59
cm, © Courtesy of the artist
and Yvon Lambert, Gallery,
New York

Najpierw wprowadzano nas w epoke dziewietnastowiecz-
nej wiktorianskiej Anglii. W przyciemnionej, tajemniczej scenerii
sal poznajemy gléwnych bohateréw ekspozycji przedstawionych na
fotografiach: autora powiesci, Charlesa L. Dodgsona, uzywajacego
pseudonimu Lewis Carroll i dzieciecioletnig Alice Pleasance Lid-
dell — cdrke éwezesnego dziekana wydziatu oxfordzkiego kolegium
Christ Church i wicerektora tego uniwersytetu Henry’ego George’a
Liddella — ktéra byla pierwowzorem bajkowej Alicji. Zdjecie zosta-
o wykonane latem 1858 roku przez samego Charlesa L. Dogsona.

Mial on szczegdlne upodobanie do przedstawiania niedojrzalego
pigkna cial matych dziewczynek. Cho¢ nigdy nie znaleziono zadnego
dowodu jego domniemanej pedofilii, nawet wspdélezesni uwazali go
za dziwaka. Urzadzal na przykiad wielkie bale dziecigce, na ktére za-
praszal nawet sto matych dziewczynek. To jego zainteresowanie jest
dosé niejasne. Niektorzy badacze widza w fotografiach autora wyraz
sentymentalnego zamitowania Dodgsona do niewinnego piekna
dzieci, a nie dowdd jego niezdrowych sktonnosci[ 1 ]. Zas Nami
Rosenblum pisze: Akcentujqc dziewiczq pieknosc tych modelek

1 R.Taylor, Dodgson, Charles Lutwidge [hasto w:] Encyclopedia of nineteenth-century
photography, red. J. Hannavy, New York 2008, ISBN 0-415-97235-3, s. 431

(réwniez fotografowanych nago), fotograf wskazuje na ambi-
walentny stosunek do ideatu kobiecej niewinnosci, a réwnocze-
snie wyraza wlasne, gleboko zakorzenione potrzeby seksualne[2].

Ksiazke Alicja w krainie czardw i jej kontynuacje, Alicja po
drugiej stronie lustra uwaza si¢, w kazdym razie, za jeden z nie-
wielu przykladéw w literaturze, przeznaczonych jednoczesnie dla
dzieci i dla bardzo dorostych czytelnikéw. To mieszanina scen ba-
$niowych i realistycznych, pelna scen absurdu i groteski, a takze
subtelnej ironii. Satyryczne aluzje do przyjaciét i wrogéw autora
przeplataja sie z parodiami szkolnych wierszykéw z dziewigtnasto-
wiecznej Anglii, a metamorfozy z odniesieniami lingwistycznymi
imatematycznymi. Charles L. Dogson byl bowiem przede wszyst-
kim matematykiem i naukowcem. Napisal okoto 250 ksiazek z tego
zakresu, a takze logiki i kryptografii. Interesowat si¢ zagadkami
igrami liczbowymi. Twérczosé naukowa zawsze podpisywal swoim
nazwiskiem, a pseudonimu Lewis Carroll uzywat do swojego hob-
by. Poza twdrczoscig literacka zajmowal si¢ réwniez fotograficz-
na i byl uwazany za jednego z najlepszych fotograféw dziecigcych
XIX wieku i wspottworce fotografii artystyczne;.

2 N.Rosenblum, Historia fotografii Swiatowej, Bielsko-Biata 2005, s. 75.
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1. Sir Peter Blake
(*1932), Mlustrations
to Through the
Looking-Glass, 1970,
"Well this is grand!’,
Said Alice, Series

of screenprints on
paper, 24,2x18 cm,
Tate Collection,

© Peter Blake 2002,
VG Bild-Kunst, Bonn
2012

2. Sir John Everett
Millais (1829-1896),
Waking, 1865, Oil on
canvas, 87x67 cm,
© Perth Museum
and Art Gallery, Perth
and Kinross Council,
Scotland, UK

3. Max Ernst (1891-
1976), Alice in 1947,
1941, Oil on paper
mounted on canvas,
40x32,3 cm, James
Thrall Soby Bequest.
2012. Digital image,
The Museum of
Modern Art, New
York/Scala, Florence,
© VG Bild-Kunst,
Bonn 2012

ODKRYWANIE ALICJI W KRAINIE SZTUKI

Interesujaca jest historia samej pu-
blikacji. Autor, zanim podarowat re-
kopis swojej powiesci Alice Linddell na
gwiazdke Bozego Narodzenia, pokazat
g0 najpierw znajomemu poecie i baj-
kopisarzowi, George’owi MacDonal-
dowi, pragnac zasiegnac jego opinii.
A ten uznal, ze najlepszym testem
dla ksigzki bedzie przeczytanie jej
przez jego dzieci, ktére polubily hi-
storie o Alicji i w ten sposéb podjeto
decyzje o udostepnieniu jej szerokiej
publicznosci.

Iustracje do pierwszego wydania
ksiazki wykonane przez rysownika
Johna Tanniela weszly do wizualnego
kanonu historii sztuki. Jednak, gdy
w 1907 roku wygasly jego prawa
na wylacznoddé, inni ilustratorzy tez
podejmowali si¢ tego zadania. Efek-
ty ich twdrczosci, na przyklad Finki
Tove Jansson — autorki Muminkéw
czy Czecha Dusana Kéllaya mozna byto
zobaczy¢ na wystawie w Hamburgu.
W tej czesei ekspozycji organizatorzy
urzadzili tez kacik warsztatowy dla
dzieci, ktére same mogly sprébowaé
swych sil w ilustrowaniu powiesci.

Sala poswiecona dziewigtnasto-
wiecznym inspiracjom zawiera obrazy
Prerafaelitow. Sir John Everret Millais
namalowal Waking (Przebudzenie)
juz w rok po wydaniu ksiazki, uka-
zujac bardzo blada dziewczynke leza-
ca w wielkim zascielonym lozu, ktéra
co$ niezwyklego obudzilo noca. Malarz
pozwala nam wejs¢ w Swiat dzieciecej
psychiki i jej lekéw. Obok ogladamy
znakomite, zjawiskowe zdjecia autor-
stwa Julii Margaret Cameron, a takze
obrazy uduchowionych pieknych
dziewczynek stworzone przez Willia-
ma Holmana Hunta i Dante Gabriela
Rossettiego.

Imaginacyjny $wiat marzen za-
wartych w powiesci Lewisa Carrolla
pozwala badac zjawiska naszej egzy-
stencji w konwencji zabawy. Podej-
muje kwestie tozsamosci i samowie-
dzy, problemy czasu i przestrzeni,
a takze zwigzkéw pomiedzy czysta
fikcja a empiryczng rzeczywistoscia.
Alicja staje sie metafora twdrczej
kreatywnosci i poszukiwania sen-
su. Zapewne dlatego pokazano wiele
dziel surrealistéw: Maxa Ernsta, René
Magritte’a i Salvadore Dali. Ten ostat-
ni stworzyl wraz z Waltem Disneyem
animacje Alicja w krainie czardw.
Bohaterka za pomoca sity wlasnej wy-
obrazni potrafi przemieniac sie, w co
zechce, a takze transformowac otacza-
jacy ja $wiat. Film, Zle przyjety przez
publicznosé w latach 50., ktéra uznata
go za trywializacje powiesci Carrolla,

zostal zapomniany na pét wieku. Do-
piero ostatnio angielska rekonstrukeja
72003 roku ukazala znakomity rezul-
tat wspolpracy dwéch wizjoneréw.

We wspdlezesnej czesci pokazu za-
prezentowano miedzy innymi $wiet-
ne, wielkoformatowe fotografie Anny
Gaskell — Amerykanki, ktéra poddaje
badaniom narracyjna otoczke przygod
Alicji, dziewezynki w okresie dojrze-
wania. Atmosfera jej zdje¢ przypomina
horrory Hitchcocka czy opowiadania
Edgara Allana Poe. Stara si¢ ukazac
niejasna przemiane niedojrzatosci,
ktdra wiaze si¢ z réznego rodzaju le-
kami, i ktéra wecale nie jest tak nie-
winna i dobrotliwa, jak sie nam wy-
daje. Z kolei Pipilotti Rist stworzyla
zabawng instalacje przeskalowanego
pokoju, gdzie mozna usiasc na fotelach
zaprojektowanych dla wielkoludéw,
obejrze¢ film wyprodukowany przez
autorke i poczué si¢ jak sama Alicja.

Wsréd pokazanych prac mozna
odnalez¢ nazwiska znanych wspoét-
czesnych artystéw: Gary Hilla, Pierre
Huyghe’a, Dana Grahama, Douglasa
Gordona, Luca Tuymannsa, Annie
Leibowitz i wielu innych. W ham-
burska wystawe wpisala sie tez iluzo-
ryczna instalacja Moniki Sosnowskiej,
ktéra znajduje si¢ w stalej kolekcji
Kunsthalle od 2004 roku. To klaustro-
fobiczny labirynt malych, ciasnych
pokoikéw, do ktérych dostajemy sie
przez anonimowe, tak samo wygla-
dajace, drzwi. Obok umieszczono
inng instalacje przestrzenna, do kté-
rej wehodzi sie przez nisko umieszczo-
ny otwdr, jak do kréliczej nory.

Wystawa prezentuje metamor-
fozy przestrzeni, rzeczy i obiektéw,
a takze ciala i osobowosci. Znakomi-
cie zaaranzowana, prowadzi widza
przez kolejne odkrycia, przemiany,
dziwy i niespodzianki jak w cudow-
nym lesie z powiesci Anglika. Wy-
maga otwartego umystu i ciekawosci,
aby zauwazy¢ rzeczy i obiekty wy-
stepujace w réznych zwiazkach i od-
niesieniach — jakosci, ktére tak in-
teresowaly surrealistéw. Absurdalne
poréwnania niepowigzanych mysli,
stéw, rzeczy i zdarzen z powiesci Le-
wisa Carrolla reprezentuja strategie,
ktdra nie przestaje inspirowac arty-
stow do czaséw obecnych.

Wystawa ,,Alice in Wonderland
of Art” jest niemiecka wersja po-
kazu przygotowanego przez Gale-
rie Tate w Liverpoolu. Do kolekcji
dziel wypozyczonych z réznych mu-
zedéw $wiata dodano prace ze zbio-
réw wiasnych Kunsthalle w Hamburgu.



Paulina Grubiak

Powyzej: Jakob
Gautel, La Tour
(Tour de Babel),
2006-2012

Wspotczesny mit o wiezy Babel

czerwcu 2012 r. w muzeum Palais des Beaux Arts w Lille otwarto
WwystaW(; pt. ,Babel”. Na tej ekspozycji mozna bylo podziwiac 85

dziel artystéw z calego $wiata. Niewatpliwie liczna grupe stanowili
tutaj artysci z Chin, ktdérzy zdaja si¢ by¢ najbardziej zainspirowani tematem.
Zamyslem wystawy byto bowiem ukazanie wizji wspélezesnych artystéw na
temat jednego z najbardziej znanych mitéw.

WSPOCZESNY MIT O WIEZY BABEL
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1. Jakob Gautel,
La Tour (Tour de
Babel), 2006~
2012

2,3. Jake and
Dinos Chapman,
No Woman No
Cry, 2009

4. Du Zhenjun,
The Tower of
Babel: Old
Europe, 2010,

Wystawa obejmuje cztery czesci: pierw-
sza opowiada o konstrukcji wiezy Babel
i jej mitycznym przestaniu, druga czesé —
przedstawia ja jako Wieze Jezykéw, trzecia
za$ czes$¢ skupia sie na fikcyjnym wymia-
rze wiezy, wreszcie ostatnia, czwarta na jej
tragizmie.

Juz od wejscia mozna bylo poddac sie
magicznej, tajemniczej atmosferze, ktéra
udato si¢ osiggnac dzieki ciekawemu roz-
stawieniu dziel (w ukladzie spirali) oraz
nieco tajemniczym psychodelicznym
dzwigkom, jakie byly emitowane w tle.
Organizatorom wystawy udalo si¢ wiec po-
aczy¢ mityczng historie, wspélczesne na-
stroje polityczno-spoteczne oraz odwiecz-

ne leki ludzkosci w spdéjna
cato$é, ogniskujaca sie wokot
tematu Wiezy.

Pierwsza czes¢ wystawy
traktuje o powstaniu wie-
zy i jej genezie. Wigekszos¢
prac przedstawia wspédtcze-
sne drapacze chmur oraz
biurowce, ktére skupiaja
ludzi w anonimowe zbioro-
wisko. ,,Wieza” zdaje sie tu-
taj zastepowac czlowiekowi
jego naturalne $rodowisko,
stajac sie symbolem ludzkich
mozliwosci oraz dokonan.
Te idee doskonale przedsta-
wia w swoich fotografiach
Andreas Gursky, ktéry zain-
spirowany imponujacg swo-
imi rozmiarami i rozmachem
niemiecky architekturg za-
prezentowal swoje nume-
ryczne fotografie na wielkim
formacie. Jedna z owych fo-
tografii jestMay Day V, ktéra
przedstawia transparentny,
oszklony budynek, za szy-
bami ktérego widzimy poru-
szajacych sie ludzi. Podobny
zamyst wiezy Babel pojawia
si¢ u amerykarniskiego arty-

sty Hilarego Bersetha, ktéry wyrzezbit jej
zarys w plastrach wosku pszczelego. Uzy-
cie przez Bersetha materiatu naturalnego
do wykonania swojej pracy podkresla jej
organiczny charakter. Wieza Babel zdaje
sie tutaj uosabia¢ naturalna potrzebe czlo-
wieka dazenia ku doskonalosci. Kazda for-
ma wiezy, poczawszy od piramid i katedr,
a skonficzywszy na wspétezesnych drapa-
czach chmur, zdaje sie by¢ uosobieniem
ludzkich ambicji oraz checi osiagniecia
tego, co niemozliwe. W tym przypad-
ku wieza Babel staje si¢ w pewnym sensie
metafora nas samych.

Mit o wiezy Babel jako przypowiesc bi-
blijna uczy ludzi, ze pycha i cheé¢ doréwna-
nia Bogu nie prowadzi do niczego dobrego.
Najczestszg interpretacja owego mitu jest
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Du Zhenjun

1. The Tower of Babel:
The Accident, 2010

2. Independence of
the Country Super
tower, 2010

3. The Tower of Babel:

The Wind, 2010

WSPOECZESNY MIT O WIEZY BABEL

%/ielu artystow
postanowito
skupic sie na
temacie wiezy
Babel, taczac
go z krytyka
wspodtczesnego
spoteczenstwa.

uznanie, ze Bég zestal na ludzi kare
mieszajac im jezyki.

Jednak mozemy takze spojrzec
na to z innej strony: owe pomiesza-
nie jezykéw moze by¢ réwniez do-
brodziejstwem dla ludzkosci, oferuje
bowiem bogactwo réznorodnosci je-
zykéw i tym samym idei oraz mysli.
Ta interpretacja kierowali si¢ artysci,
ktérych prace znajdowaly sie w dru-
giej czesci wystawy zatytulowanej
,» Wieza Jezykéw”.

Niewatpliwie najbardziej im-
ponujaca, zaréwno rozmiarem,
jak i pomyslem byla potezna wieza
ulozona z ponad 15000 (!) ksigzek.
Autorem owej instalacji jest tworza-
cy we Francji Niemiec Jakob Gautel.
W jego zamysle wieza Babel staje si¢
swego rodzaju biblioteka uniwer-
salng, gdzie wszystkie rodzaje ksia-
zek w réznych jezykach mieszaja
sie ze soba; kazda z ksiazek rézni sie
kolorem, stylem, okladka i wielko-
$cia, a takze historia, jaka opowiada.
Ta ,,wieza” Babel staje si¢ elemen-
tem réznigcym ludzi w sposéb po-
zytywny, bowiem sprzyja réznorod-
nosci mysli oraz kultury.

Wielu artystéow  postanowito
skupié sie na temacie wiezy Babel,
taczac go z krytyka spoleczenstwa.
Dlatego tez trzecia czes¢ wystawy
zawiera w wiekszosci prace przed-
stawiajace wspolezesne megalopolie
i drapacze chmur oraz ich futury-
styczne wizje. NajczeSciej autorzy
owych wizjonistycznych dziel nie
zostawiaja w nich miejsca dla na-
tury, ukazujac ,miasta przyszio-
$ci” jako efekt ludzkiego samo-
zniszczenia. W tej czesci wystawy
prym wioda katastroficzne wizje
obecnego spoleczeristwa osadzo-
ne w urbanistycznym pejzazu. Do-
strzec tu mozna pewng paralele
miedzy lekami dzisiejszego spote-
czenistwa a futurystyczng wizjg ,,mia-
sta przysztosci”, jaka zaproponowat
Fritz Lang w Metropolis w 1927 roku.
Réwniez wspdlezesni artysci ukazu-
ja drapacze chmur jako wieze Babel
XXI wieku. Jednymi z dziet, ktére
najtrafniej ukazuja futurystyczna
itragiczna wizje wiezy Babel, sa pra-
ce chiriskiego artysty Du Zhenjuna.
W serii fotomontazy zatytulowanych
kolejno: Old Europe, Independence
of the Country Super Tower, The
Wind, The Flood i The Accident Du
przedstawit drapacze chmur, ktére
zastepuja tutaj gory, a krzyzowki
drég i autostrad — systemy rzecz-
ne. Kazde ze zdjec przestawia miasto
dotkniete kataklizmem, co mozna

odczytaé jako swego rodzaju wspot-
czesny odpowiednik plag egipskich.

Innym istotnym dzietem tej cze-
$ci ekspozycji jest film krétkome-
trazowy Francuza Hendricka Du-
sollier zatytulowany Babel (2010).
Film przedstawia historie dwdch
0s6b we wspdlczesnym Szangha-
ju, ktéry jest odzwierciedleniem
Chin rozdartych miedzy komuni-
stycznym rezimem, a rozwijaja-
cym si¢ kapitalizmem. Nostalgicz-
ny klimat filmu w duzej mierze byt
zastuga muzyki skomponowanej
przez Jean-Francois Viguié. Jak
podkreslit autor filmu, w swoim
dziele chcial on, odwolujac sie do
mitu wiezy Babel, potraktowac ja
jako symbol dyktatury, gdzie cale
spoleczeristwo stuzy tyranowi i bu-
duje ku jego chwale. Film Dusolliera
zdaje sie by¢ nie tylko futurystycz-
na wizja Szanghaju, ale takze traf-
nym opisem chirskiej wspétcze-
snej rzeczywistosci.

Ostatnia cze$¢ wystawy skupia
sie na $mierci oséb polegtych pod-
czas budowania wiezy, a takze na
skutkach, jakie wynikaly z jej zbudo-
wania. Bracia Jake i Dinos Chapman,
znani ze swojego upodobania do
prowokacji, polaczyli symbol wie-
zy Babel z Holokaustem. Ich praca
No Woman, No Cry skladajaca sie
z plastikowych figurek niemieckich
zolierzy oraz ich ofiar, opowiada
straszliwa historie Shoah, nadajac
jej teatralny charakter. Kazda figurka
zostala wykonana z niezwykla pre-
cyzja i dbaloscig o detale: pozwalajg-
ca wyroznic nawet ekspresje twarzy
poszczegolnych postaci, szczegdly
ich ubioru etc. Nazistowscy zoie-
rze jawia nam sie tutaj zarazem jako
tworcy, ale takze jako ofiary wlasne-
go systemu sprzyjajacego ich dehu-
manizacji. Umieszczenie ich w kon-
tekscie zwartej masy, pelnej krwi,
okrucienstw i $mierci, odbiera im in-
dywidualnos¢ i podkresla ich przy-
nalezno$¢ do okrutnego systemu,
ktérego oni sami sa niewolnikami.

Wystawa o wiezy Babel w li-
lijskim muzeum Palais des Beaux
Arts skupiala si¢ wiec nie tylko
na kwestiach powiazanych z te-
matyka i symbolika tej wiezy, ale
przede wszystkim odnosila sie do
ludzkiej natury. Stanowié¢ tym sa-
mym moze — nawigzujac do jej
mitycznego wyobrazenia — prze-
stroge dla wspdlczesnych spole-
czenistw w ich niemoznosci poro-
zumienia si¢ i wspdlnego budowania
przysztosci.



Lila Dmochowska

Kerry James Marshall

- Kto sie boi Czerwonego, Czarnego i Zielonego

Budynku Secesji w Wiedniu, ktdéry od lat
VV pelni role galerii sztuki wspélczesnej, mozna
obecnie obejrze¢ wystawe obrazéw afroame-
rykaniskiego artysty Kerry’ego Jamesa Marshalla. Eks-

”

Za kazdym
razem, kiedy
odwiedzam
muzeum,
jestem przytto-
czony przed-
stawieniami
biatych figur.
Wydaje sie
powszechnie
oczywiste,

ze te obrazy

sq podstawa
sztuki w Swie-
cie zachodnim.

Kerry James
Marshall

Kerry James Marshall
1-5. z serii :,Kto sie boi
Czerwonego, Czarnego
i Zielonego”

pozycja dostepna w dniach
21.09-25.11.2012, Zawiera 16
obrazéw z najnowszej serii
pt. ,Who's Afraid of Red,
Black and Green”.Prace tego
tworcy znane sa nie tylko
w Stanach Zjednoczonych
— gdzie pracuje i mieszka,
ale takze w Europie. Byly
pokazywane na Biennale w
Wenecji (2003), dwa razy na
Dokumenta w Kassel (1997
i 2007), a takze na wysta-
wach w Centrum voor
Beeldende Kunst, Breda
i w Muzeum van Heden-
daagse Kunst Antwerpen
(1998). Artysta reprezen-
towany jest przez Sha-
inman Gallery w Nowym
Jorku i Koplin Del Rio
Gallery w Culver City,
Kalifornia. Wysokich lotéw
tworczo$é afroamerykan-
skich artystow w dziedzinie
sztuk pieknych jest nadal
marginesem we wspélcze-
snym $wiecie sztuki, wiec
obok wiederiskiej wystawy
Marshalla nie mozna przejs¢
obojetnie...

Kerry James Marshall
od wielu lat z powodze-

niem kontynuuje ruch >
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KERRY JAMES MARSHALL

kulturowy Harlem Renaissance, zna-
ny réwniez jako New Negro, ktérego
poczatek siega lat 20. XX wieku. Trud-
no w skrdcie wymienic i opisa¢ wszystkie
stworzone przez niego cykle. Marshall
znany jest z duzych formatéw obrazéw
i obiektéw, ktére zazwyczaj porusza-
ja tematyke ruchu praw obywatelskich
na rzecz Afroamerykanéw w Stanach
Zjednoczonych. Amerykanski artysta
nigdy nie siega do korzeni z Czarnego
Ladu. Jego prace w znacznym stopniu
s3 zdominowane przez afroamerykari-
ska popkulture i obrazy dotyczace ame-
rykariskiej przesztosci czarnoskoérych
obywateli USA.

W wywiadach malarz czesto wspo-
mina szok z mlodosci, jakiego doznat
ogladajac muzea i albumy ze sztuka za-
chodnig, gdzie na obrazach i rzeZbach nie
bylo zadnego czarnoskorego czlowieka.
To zrodzitlo w nim bunt. Kerry James
Marshall — jedyny African American
— student szkoly artystycznej w Los
Angeles postanowil uzupeknic to niedo-
patrzenie w historii sztuki i zapragnat
namalowacé galerie portretéw przedsta-
wiajacych ludzi o czarnym kolorze skéry.
Od roku 1978, kiedy ukoniczyl on kali-
fornijski Otis College of Art and Design,
konsekwentnie dziala — tworzgc wlasng
koncepcje czarnego piekna — odlegla
od zachodnich kanonéw.

Chociaz sam artysta deklaruje, ze
nie chce, aby jego obrazy wygladaly jak
dziela biatych ludzi, to jednak nie od-
rzucit radykalnie zachodnich idealéw
— wszak artystyczng edukacje zdobyl
zglebiajac historie sztuki europejskie;j.
Marshall prébuje pogodzi¢ te dwie
tak rézne kultury, bo to wilasnie one
stanowia o tozsamosci czarnoskérych
obywateli USA. Malujac swoje obrazy
czesto wehodzi on w dialog z kulturg
zachodu, ale bohaterowie tworzonej
przez niego Mitologii maja skére czarng
jak smola, etniczne fryzury i ciekawie
stylizowane stroje- tak bardzo odbie-
gajace od dyktatury mody biatego czto-
wieka. Juz ponad trzy dekady malarz
nieustannie buduje w §wiadomosci Black
Americans poczucie wlasnej wartosci
i odrebnosci. Artysta propaguje wymy-
$lone przez siebie hasto Black is Beauty.
Namalowana przez niego Venus Negra
ma gleboka czern skory, a jej zmystowe
ksztalty niemal zlewaja si¢ z ciemnym
otoczeniem. Czarnoskéry malarz — au-
tor ,,Czarnej Wenus” kwestionuje kanon
bialej kobiety, jako niepodzielnej bogini
milosci i pigkna, a takze przekonuje, ze
to wlasnie czarna kobieta moze by¢ uwa-
zana za taki ideal.

Marshall wcigz kontynuuje dialog
z malarstwem zachodnim. Wprawdzie



jego najnowszy cykl obrazéw ,,Who’s Afraid of Red,
Black and Green”, pokazywany w murach wieden-
skiej Secesji bezposrednio odwoluje si¢ do koloréw flagi
Universal Negro Improvement Association and African
Communities (dzi§ uzywanych rowniez jako symbol ru-
chu Black Power), to jednak wymyslony przez artyste
tytul wystawy nawiazuje do idei prac malarskich z lat
60. amerykanskiego artysty Barnetta Newmana, ktéry
swoj abstrakeyjno-ekspresyjny manifest zatytulowat
Who’s Afraid of Red, Yellow and Blue?

Prace Marshalla eksponowane na wiederiskiej wy-
stawie nie sg jednolite. Na snieznobiatych $cianach ga-
lerii wisza ptétna abstrakeyjne i figuratywne — prace
zaangazowane politycznie przemieszane sg z aktami
i intymnymi portretami mezczyzn i kobiet. Wszystkie
jednak zwigzane sa jedna koncepcja i zlaczone trzema
kolorami: czerwonym, czarnym i zielonym. Wydaje sie,
ze pokazywane w Wiedniu realizacje Marshalla trud-
no zrozumied, jesli nie przeczyta sie chocby krétkie-
go wstepu zawartego w skromnej broszurce wydanej
z okazji tej wystawy. Obrazy z serii Kto sie boi Czer-
wonego, Czarnego i Zielonego — niosg bowiem wiecej
tresci i symboliki, niz mozna to intuicyjnie wyczud bez
przygotowania teoretycznego. Wiele oséb, ktére odwie-
dzily te ekspozycje, obojetnie omiatato wzrokiem kolo-
rowe ptétna Marshalla i spieszylo w kierunku freskéw
Gustawa Klimta, eksponowanych na nizszej kondygna-
cji budynku wiederiskiej Secesji.

Kerry James Marshall
1-5. z serii ,Kto sie boi Czerwonego, Czarnego i Zielonego”
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Matgorzata Misiowiec

Swiat Jako Swiatlo

Transcendentalny Realizm w sztuce Adi Da Samraj

Adi Da Samraj

1. Okno Albertiego | (fragment), (z Geome One), Atramenty pigmentowe na

papierze i akryl uretanowy, odbite na aluminium, 137 x 1419 cm, 2006 - 2007

TAL REALISM, autorstwa Adi Da Samraj,
widnieje bialy kwadrat zawierajacy czarne
koto i wpisany w czarna przestrzen kota bialy tréj-
kat. Kolo opasuje napisany odrecznie aforyzm: ...
Reality Itself Is Truth Itself Is The Beautiful Itself Is...
(...Rzeczywistos¢ Jest Prawda Jest Pieknem Jest...)
Ten kolisty aforyzm wyraza filozoficzng esencje sztuki
wspolczesnego artysty i medrca. Zawarte w ksigzce
eseje sa filozoficznym dopetnieniem jego obrazéw.
Adi Da (1939-2008) byl niezwykle barwna i pa-
sjonujaca postacia. Urodzit si¢ Nowym Jorku, jako
Franklin Albert Jones. Studiowat filozofie na Uni-
wersytecie Columbia oraz literature angielska na
Uniwersytecie Stanforda. Jego praca magisterska
dotyczyta najistotniejszych zagadnieri modernizmu,
szczeg6lnie eksperymentéw Gertrudy Stein i mo-
dernistycznych malarzy tego okresu. Sam od dzie-
cifstwa zaangazowany w tworczos¢ artystyczng
przyznaje, ze wiele zawdziecza tej tradycji i ceni ra-
dykalng estetyczng wolnosc i glebokie znaczenie
najlepszych osiagnie¢ modernizmu, ktéry zaréw-
no w sztuce, jak i literaturze zanegowat realistycz-
ng konwencje XIX w. Swoje wezesne lata on sam
opisuje jako skupione na dwéch podstawowych
aktywnosciach: poznacjak, w skali ludzkiej ,,zwy-
czajnosci” doskonale zrealizowac Prawde o ,,Rze-
czywistosci” i jak zademonstrowacé w ludzkiej

N a pierwszej stronie ksiazki TRANSCENDEN-

SWIAT JAKO SWIATLO

skali, mozliwosc przekazania Prawdy o ,,Rzeczy-
wistosci” poprzez wizualne i literackie srodki.
Po swoim duchowym przebudzeniu w wie-
ku 30 lat, w zywym dialogu z uczniami, ktérzy
do niego przystapili, w ciggu kolejnych 4o lat Adi

2. Fotografia Adi Da Samraj
3. Sferyczna Wieza #4503, Atramenty pigmentowe na ptétnie, 137 x 183 cm, 2003

Da napisal ponad 75 opublikowanych literackich,
filozoficznych i praktycznych ksiazek, wlaczajac
epicki dramat albo ,,opere proza”, zatytulowana
The Mummery Book(Ksiega Maskarady). Poczat-
kowo mieszkal i nauczal w kilku zalozonych przez
siebie aszramach w Kalifornii i na Hawajach. W la-
tach osiemdziesiatych zamieszkal w swojej pustelni
na Fidzi i przyjal obywatelstwo tego wyspiarskie-
go kraju, usytuowanego na miedzynarodowej linii
zmiany daty. Wyrazal tym swoja calkowicie apo-
lityczna, blogostawiaca wszystkim postawe, poza
Wschodem i Zachodem. Gdy uznal, ze w pelni
przekazat swoja duchowa nauke, oddat si¢ pracy
nad wyrazeniem prawdy o rzeczywistosci poprzez
sztuke i prace filozoficzne. Jego sztuke, podobnie
jak pisma, cechuje niesamowity rozmach, sita, wol-
nos¢, precyzja i piekno.

Artystyczna ewolucja Adi Da rozpoczeta sie we
wezesnych latach szesédziesiatych, eksperymen-
tami w fotografii, zaréwno czarno-bialej, jak
i kolorowej. Az do polowy lat dziewiecdziesiatych
tworzyl rysunki, obrazy i formy rzezbiarskie. Gdy
postanowit skoncentrowac sie na ekspresji wizual-
nej, rozpoczat prace z uzyciem medium fotografii
i wideo, tworzac ponad 60.000 obrazéw. Te ob-
razy, pézniej tworzone gléwnie cyfrowo, staly sie
baza dla tego, co on sam nazywal , fabrications”.
Te ,fabrykacje” mogty by¢ wszystkim — od druku



fotograficznych kolazy po multimedialne prezentacje.
Jednak zawsze byla to forma ,,malarstwa”, w ktérym
podstawowym medium bylo $wiatlo.

Praca z aparatem fotograficznym jako podsta-
wowym narzedziem artystycznej ekspresji zbiegla
sie z obserwacja, ze kamera przypomina mecha-
nizm cialo-umystu, jako rejestrujacej maszyny,
point of view machine, jak sam to nazywal. W eseju
72001 r. zatytulowanym Transcending the camera:
Reality Beyond Point of View, Adi Da pisze: Czto-
wiek posrodku rzeczywistosci jest jak aparat fo-
tograficzny w pokoju — postrzegajacy wszystko
z utrwalonego ,,punktu widzenia” w czaso-prze-
strzeni. (...) Dlatego aparat fotograficzny jest pre-
cyzyjnym mechanicznym odpowiednikiem ego, bo
tez funkcjonuje jako utrwalony ,, punkt widzenia”.

Pojecie ,,punktu widzenia”, ktére Adi Da Samraj
nieustannie podwaza, jest waznym kluczem do jego
sztuki i filozofii: Ktokolwiek i kazdy jeden w poko-
ju, oddzielnie postrzega, cokolwiek mysli i czu-
je, ze widzi. Ale jak wyglada pokdj (sam w sobie)
naprawde?

Takie pytanie zadawali juz sobie kubisci, pre-
zentujac ,,obiekt” z réznych punktéw widzenia.
Rozbijajac jednosé bryly szukali rozwigzania dla
zademonstrowania jednoczesnosci kilku, lub wie-
lu punktéw widzenia. Artystyczne doswiadczenia,
takie jak Akt schodzacy po schodach Duchampa czy
eksperymenty fotografii poklatkowej byly z kolei
préba uchwycenia w jednym nieruchomym kadrze
procesu ruchu. Jest to jednak wciaz subiektywny,
utrwalony punkt widzenia ego, ktére prébuje zro-
zumied, czy zaobserwowac siebie w dziataniu. Adi
Da zupetnie odrzuca punkt widzenia, bedac w pier-
wotnej pozycji samej §wiadomosci. ,,Jak wyglada
pokéj naprawde?” Jak wyglada pokdj widziany
ze wszystkich mozliwych punktéw widzenia na-
raz? Pokdj jest tu synonimem rzeczywistosci, ktora
przenikna¢ i intuicyjnie zrozumie¢ moze tylko spoj-
rzenie ,.bez punktu widzenia”, spojrzenie wolne
od ego, stan nie-umystu: Mojq sztuke obrazu mozna
scharakteryzowac jako paradoksalng przestrzen,
ktora podwaza ,,punkt widzenia”. To podwazenie
(ktore ma miejsce w chwili pelnego zaangazowa-
nia uczuciowego w kazdy z obrazdw ktore tworze
i prezentuje) pozwala na milczqgey wglad, albo
intuicyjne wyczucie Transcendentalnej Natury
Rzeczywistosci (...) — zawsze, inherentnie, i catko-
wicie ponad i wezesniejszej niz ,, punkt widzenia”.

Adi Da eksplorowat wielorakie mozliwosci apa-
ratu fotograficznego jako artystycznego mechani-
zmu, zaréwno w manierze klasycznej, jak réwniez
badajac (poprzez dlugie naswietlanie, przeswie-
tlanie, znieksztalcanie, nakladanie obrazéw itd...)
mozliwosci zbudowania jezyka wizualnego, po-
przez ktéry moglby zakomunikowaé rzeczywi-
sto$¢ przekraczajaca ,,punkt widzenia”. Nie pracuje
z fotografiq jako takq. Chce wyjsc poza jej ograni-
czajgce konwencje w taki sposéb, by mdc przeka-
zac widzowi odczucie inherentnie ,,Jasnego” Pola
i Natury Rzeczywistosci, i sens transcendencji
obiektdw percepcji podmiotowo-przedmiotowey,
poprzez wyrazanie uczucia, ze formy powstajq
jako modyfikacje Fundamentalnego Swiadomego
Swiatla.

Czarno-biale i kolorowe kompozycje paradok-
salnie zderzonych i przenikajacych si¢ jednolicie
fragmentéw kobiecego ciala, wody i krajobrazu,
doskonale zespolone warstwy wielokrotnie na-
$wietlanych klatek filmu fotograficznego, tworza
,Suity”, takie jak Quandra Loka: The Indivisible
Space of Consciuos Light, The Spherical Tower
i Kaleidoscape: Eleven Visions of Countless Poins
of View. Wielkoformatowe kompozycje z setek ka-
lejdoskopowych utamkéw $wiata: owoce, krzeslo,
oko, usta, kwiat, fragment architektury, tworza
tkanine w takich pracach jak: The Breather, Ka-
leidoscape czy The Goddess of Nature Addresses
The Two Great Questions of The Late-Time (pra-
ce z 2004 roku). Pomimo technicznego zabiegu
»pociecia i poskladania $wiata na nowo”, uderza
harmonia i spokéj tych prac, intuicyjne przeczu-
cie wyzszego porzadku rzeczywistosci.

Podwazenie podstawowego zalozenia ludzkiego
zycia — faktu istnienia odseparowanego, oddziel-
nego ego, w opozycji
do $wiata i innych ego,
lezy w samym ser-
cu nauczania i sztuki
Adi Da. Poprzez swoja
tworczosé komunikuje
on stan jednosci, nie-
rozdzielenia, duchowej
iluminacji, prawdziwy
stan Rzeczywistosci:
Moje obrazy sq stwo-
rzone po to, by kaz-
dy patrzacy, czujacy
iw peini uczestniczq-
cy widz mogt ,, Zloka-
lizowac¢” Fundamen-
talne i Rzeczywiste
Doskonale  Swiatlo
— Swiat Jako Swia-
tto, wszystkie relacje
Jako Swiatlo, uwa-
runkowane (albo na-
turalne) swiatlo Jako
Absolutne Swiatlo.

Jego tworczosé jest duchowym przekazem:
obrazy, fotografie, fotograficzne konfiguracje,
czy wielkoekranowe projekcje i przedstawienia,
to sztuka medytacyjna, cho¢ daleka od religij-
nych alegorii, metafor czy ,religijnej dydaktyki”.
To sztuka bardzo wspdlczesna, korzystajaca z cyfro-
wych technik fotografii i video, $wieza i odkrywcza,
dajaca wielkie estetyczne spenienie. Donald Ku-
spit, uznany nowojorski krytyk sztuki, napisat
o nim: Adi Da z pewnosciq tworzy nowy ro-
dzaj swietej sztuki, mozna dodac, nie zwiqza-
nej z zadnq religijng ideologiq, choc obrazowosc
ktorq sie postuguje, moze byc postrzegana jako
nowe rozwiniecie tradycji ikonicznej mandali,
znanej z kultur Buddyzmu i Hinduizmu. Jak w tra-
dycyjnej mandali, oryginalne symetrie i asymetrie
Adi Da majq na celu osiggniecie tego, co zostato
nazwane ,,odmiennym stanem swiadomosci”.

On sam powiedzial w ksiazce TRANSCENDEN-
TAL REALISM: Moje obrazy pokazujq Jaka Jest
Rzeczywistos¢ — i réwniez to, jak w kontekscie

naturalnej percepcji, Rzeczywistosc jawi sie jako
konstrukcja zbudowana z podstawowych sit, na-
dajacych Jej ksztalt. Zatem, moja sztuka nie jest
jedynie oparta na tym co ,subiektywne” (lub
,,obiektywne”). Raczej, obrazy ktdre tworze, za-
wsze milczqco i catkowicie zbiegajq sie z Rzeczy-
wistosciq Takq Jakq Jest. (...) Dlatego tez, proces
tworzenia moich obrazéw nazwatem “Transcen-
dentalnym Realizmem.

Poszczegdlne kompozycje majq monumental-
nq skale i to takze jest zamierzone. ,,Moje obra-
zy nie sq jedynie intelektualnymi obrazami. Nie
sq jedynie ,,wielkosci umystu” albo ,,wielkosci
glowy” (...) Moja sztuka jest ponad twojq skalg.
Nie mozesz zmiescic jej w swojej dtoni. Nie mozesz
dopasowac jej do swojego umystu. Musisz z niq
obcowac.

Obrazy Adi Da poprzez swoja skale tworza
przestrzen, krajobraz ktéry zagarnia i ogarnia wi-
dza. Jest to krajobraz zaskakujacy, paradoksalny,

©

estetycznie doskonaly, piekny. Jego paradoksy nie
maja nic z intelektualnych szyfréw, ktére mozna,
znajac kulturowe kody, rozwiklac i dla wlasnej in-
telektualnej satysfakeji uzyskac rozwigzanie. Roz-
wigzaniem jest poddanie si¢, znikniecie umystu.
Sposéb, w jaki Adi Da uzywa fragmentow zdjec
fizycznej rzeczywistosci, podwaza jej stabilnosc,
trwalosé. Rzeczywistosé wielu jego kompozycji jest
plynna, plastyczna, dlatego jednym z jego ulubio-
nych tematéw jest woda. Zdjecia robione pod woda
i poprzez wode daja poczucie tej plynnosci i nie-
trwalosci, ktéra jest cecha fizycznej rzeczywistosci.
Poprzez swdéj utrwalony ,,punkt widzenia“ i przy-
zwyczajenie umystu nie dostrzegamy tego. Popet-
niamy blad — §wiat ktéry traktujemy jako trwaly
— jest plynnym procesem, taricem $wiatla i energii.

Adi Da nie ucieka od $wiata do idealnej Utopii,
gdzie zawsze jedynie kontempluje Pigkno. Do-
skonale §wiadomy stanu swiata reaguje na jego
tragedie. Po wysadzeniu przez afganiskich tali-
béw monumentalnych posagéw Buddy w 2001 1.,
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stworzyl piekna i przejmujaca wideoinstalacje, za-
tytutowana The Eternal Vigil of Monumental Art
(Wieczne Czuwanie Monumentalnej Sztuki): na
projektowanych w przestrzeni galerii niszach po
zniszczonych posagach, pojawiaja si¢ naga kobieta
i mezezyzna — Adam i Ewa, my — zwykli ludzie.
Teraz to my mamy stac sie zywymi Buddami i za-
stapic¢ zniszczone, martwe rzezby. Réwniez w jego
poZnej, literackiej tworczosci, powstala ksiaz-
ka radykalnie krytykujaca spoteczno-polityczny
nie-porzadek wspolczesnego §wiata, rzadzonego
przez ego-konsumentéw: Not-Two Is Peace —
,,Nie-Dwoje Jest Pokojem”.

Po raz pierwszy jego prace zostaly pokazane
szerokiej publiczno$ci podczas 52. Biennale Sztu-
ki w Wenecji w 2007 roku. Kuratorem wystawy
zostal uznany wioski krytyk sztuki, Achille Boni-
to Oliva, ktéry tak scharakteryzowat artystyczna
sylwetke Adi Da: Modernistyczny w swojej wraz-
liwosci, postmodernistyczny w podejsciu, cyfro-
wy w swoich mediach
imilenijny w ekspre-
sji tego, co swiete
1 Swieckie, Adi Da
konstruuje  rzeczy-
wistosc z abstrakcyj-
nych form, odwotu-
jac sie do wszystkich
poziomow  ludzkiej
percepcji.

Weneckie Palazzo
Bollani Castello wy-
stawilo jedne z ostat-
nich prac Adi Da: mo-
numentalne Alberti’s
Window I (,,Okno Al-
bertiego”) (137 x 1419
cm) i wybrane prace
ze suit ,Spectra Su-
ites”, ,,Oculus One”;
oraz utworzong calkowicie cyfrowo, z uzyciem
jedynie podstawowych figur geometrycznych —
,Geome Suites”.

Tytul centralnej, monumentalnej kompozycji
Alberti’s Window (,,Okno Albertiego”) odnosi
si¢ do Leona Battisty Alberti, florenckiego archi-
tekta i filozofa okresu Renesansu, ktérego idee
o perspektywie i ,,punkcie widzenia” sg przeci-
wienistwem transcendentalnej sztuki ,,bez punk-
tu widzenia” Adi Da. W tej pracy Adi Da odwraca
paradygmat Albertiego o ,,obrazie jako oknie”.
Zamiast kreowad iluzje perspektywy, wzmacnia-
jaca punkt widzenia obserwatora, Okno Albertiego
zaprasza widza do porzucenia samoidentyfikacji
iuczestnictwa w $wiecie wolnym od perspektywy.
Ta kompozycja zawiera réwnoczesnie dwa pomia-
ry czasu: dzienny i tygodniowy cykl swiatla. Sie-
dem czesci obrazu odzwierciedla wschéd i zachéd
slonica nad oceanem, widziane z okien studia Adi
Da, w jego domu na Fidzi.

Inne pickne obrazy z tej wystawy to np:
The Pastimes of Narcissus I (Spectra One)/ ,,Prze-
szlo$¢ Narcyza” (231 X 396 cm)

Temat Narcyza przewija si¢ w nauczaniu Adi
Da od chwili gdy, jak pisze w swojej autobiografii,

SWIAT JAKO SWIATLO

zlokalizowalem Zrddto swojego cierpienia i nie-
powodzenia i rozpoznatem je jako wzdr i dramat
Narcyza. Zapatrzona we wlasne odbicie mito-
logiczna posta¢ nie zauwaza mitosci ukochanej
i za kare zostaje skazana na kontemplacje swego
odbicia przez calg wiecznosé. W nauczaniu Adi
Da Narcyz jest uosobieniem stanu separacji
i samozaabsorbowania, ktdry jest charakte-
rystyczny dla zwyklej swiadomosci, gdy tym-
czasem... ,,Szukasz w ,swiecie” Tego, Co Jest
Tu Gdzie Stoisz. Narcyz zapatrzony w jezioro
pragnie Tego, Czym juz Jest — Samej Swiadomo-
sci. Wszystko To, co Atrakcyjne, wszystko To, co
Piekne, wszystko To, co Peine, wszystko To, co
Satysfakcjonujace, wszystko To, co jest stale, nie-
zagrozone, wszystko To, co jest Blogosciq i Mito-
sciq, wszystko To, co Promienne, Zawsze juz Jest
Rzeczywistosciq. Ta praca jest kontemplacja cyklu
ludzkiego zycia od narodzin do $mierci i ukazuje je
jako dramat Narcyza.

Powyzej: Adi Da Samraj, Kori Pojawiajacy Sie Na Wolnosci Zawsze Juz Jest, IV ( ze Spectra Two),
Media mieszane, 396 x792 cm, 2006

Quandra Contemplating the Fruits of Perfect
Knowledge (Spectra Three) / (Quandra Kontem-
plujaca Owoce Doskonalej Wiedzy) / 243 X 304 cm
Pomimo ze eksponowana pionowo, jak zwykly ob-
raz, praca przypomina barokowe wizje malowane
na suficie. To niebiariska wizja doskonalego spetnie-
nia. Quandra — posta¢ ukochanej z opery proza The
Mummery Book, uosabia zmystowos¢ i ekstatycz-
nosé. Tutaj wszystko, co utracone, zostalo odzyska-
ne, Quandra w objeciach ukochanego kontempluje
nieskoniczonosé i doskonata duchowa wiedze.

The ,First Room™ Trilogy I, (Spectra Ten)
228 X 419 cm / (Trylogia ,Pierwszy Pokdj”).
., Pierwszy Pokéj” oznacza podstawows przestrzer
ludzkiej swiadomosci, uwolnionej od punktu wi-
dzenia do nieskoriczonosci. ,,Pierwszy Pokdj” ist-
nieje poza percepcja. Krzeslo jest tu symbolem sie-
dziby $wiadomosci.

Suita ,,Oculus One” przywoluje w geometrycz-
nej formie cztery archetypowe etapy (kochanki,
narzeczonej, zony, wdowy) relacji kobiety z jej
ukochanym.

W suitach ,,Geome” (Geome Two, Geome
Four) geometryczne mikroczastki tworza su-
perstruktury, wskazujac na ztozong i nie-dualna

nature rzeczywistosci. Do tych suit nalezy tez ,,Al-
berti’s Window”, w ktérym kolorowe geometrycz-
ne czastki tworzg spektrum $wiatla, jedynej Rze-
czywistosei, z ktérej powstalo wszystko (Jest tylko
Swiatto. Swiato jest wszystkim, co Jest).

Dwie z pdzniejszych suit stworzonych przez
Adi Da, nawiazuja do mitu Orfeusza i Eurydyki.
W pracach ,,Orpheus One, The Spiritual Descent
of The Bicycle Becomes The Second-Birth of Flight
(Duchowe Zejscie Roweru Staje sie Drugimi-Naro-
dzinami Lotu) i ,,Linead” The Illusory Fall of The
Bicycle Into The Sub-Atomic Parallel Worlds
of Primary Color and Point of View (Iluzoryczny
Upadek Roweru Do Sub-Atomowych Réwnole-
glych Swiatéw Podstawowych Koloréw i Punktu
Widzenia), wychodzac od realizmu, Adi Da do-
chodzi do czysto abstrakeyjnych, geometrycznych
bryti kreski. Uzywa tu czystych barw podstawo-
wych i czarnej, swobodnej linii. Adi Da w swojej
suicie zmienia znany mit Or-
feusza i ,,wyzwala Eurydyke”
poprzez uwolnienie i dopusz-
czenie do glosu kobiecej energii
i kompozycyjna harmonie gry
przeciwieristw — zenskiego
i meskiego pierwiastka.

Piekno i doskonatos¢ sztuki
Adi Da s jak lustrzane odbicie
stéw autora: Ekstaza jest pod-
stawowym i fundamentalnym
motywem ludzkiego dziatania.
Ekstaza jest niezaprzeczalnym
uczestnictwem w pierwotnej
jednosci. (...) Dlatego podsta-
wowym i fundamentalnym
celem prawdziwej sztuki jest
estetyczna ekstaza — poprzez
ktorq i dzieki ktorej sztuka
stuzy czltowiekowi w jego dazeniach do osig-
gniecia podstawowego i fundamentalnego celu,
jakim jest ekstaza (albo nieegoistyczne uczest-
nictwo w Rzeczywistosci (z: Aesthetic Ecstasy:
Art Without A Mediator).

Na zakoriczenie raz jeszcze warto przytoczyc
stowa Donalda Kuspit’a, podsumowujace fenomen
tej sztuki: Adi Da to rzadki artysta, ktory potrafi
przekonujgco komunikowac poczucie bycia twa-
rzqw twarz ze Zrédltem istnienia. Adi Da najwyraz-
niej moze 2yc w glebinach (...) przynoszqc stamtqd
swiadczqce o niej perty sztuki. Wistocie, i ciggle na
nowo, fotografie Adi Da przekazujq uczucie este-
tycznej jak i fizycznej ekstazy. W zasadzie wszystkie
jego obrazy sq arcydzielami abstrakcyjnymi i eks-
tatyeznymi wizjami (...) jak réwniez oficjalnymi
epifaniami.

Sztuke Adi Da mozna obejrze¢ na stronie www.daplastique.com

Tekst na podstawie

Mei-Ling Israel — The World as Light;

Adi Da Samraj — Transcendental Realism. The Image-Art of egoless
Coincidence With Reality Itself.

artykuly prasowe

Prawa autorskie do wszystkich obrazéw i fotografii © 2012 Avataric
Samrajya of Adidam Pty Ltd, jako powiernik Avataric Samrajya of Adidam.
Wszelkie prawa zastrzezone.



Alexandra Hotownia

zternastego wrzesnia 2012 roku Douglas Gordon odbieral w Berlinie

prestizowa nagrode Kithe-Kollwitz w wysokosci 12.000 euro. Laudacje

na cze$¢ laureata wyglosit juror, czlonek berliriskiej Akademii Sztuki,
Mirostaw Balka.

Urodzony w 1966 roku w Glasgow, Douglas Gordon mieszka i pracuje w
Glasgow, Berlinie-Kreuzbergu i Nowym Jorku. Bedac absolwentem Phyllida
Barlow i Slade School of Art w Londynie (stopieri magistra otrzymal w 1999
roku), w 2010 roku zostal profesorem w Wyzszej Szkole Sztuk Wizualnych
we Frankfurcie nad Menem (Stddelschule Frankfurt). Stawe przyniosly mu
filmy wideo, fotografie, rzezby oraz instalacje dZwiekowe. Douglas Gordon
przeksztalca i deformuje wizerunki ikon kina. Zainteresowany fenomenem
sobowtéréw, blizniaczej podwdjnosci, lustrzanego odbicia, przyciagania prze-
ciwienistw, bazuje na zapomnianych scenach kultowych filméw i zwigzanych z
nimi obsesjach. Klasyczne medium filmowe traktuje jak ready made.

Instalacja pokazana obecnie w berliriskiej Akademii Sztuki dotyczy
filmu Hitchcocka Zawrdt glowy. Gordon wycial z Zawrotu glowy powolne
ujecia skoncentrowane na mimice fragmentéw twarzy grajacych aktoréw.
Kadry zblizeri twarzy, oczu, rak, ramion. sugeruja walke pomiedzy zyciem a
$miercig. Pierwsze wideo z 1993 roku, zatytulowane 24 Hour Psycho zwrdcito
szczegblng uwage miedzynarodowych krytykéw. Twdrca postuzyl sie w nim
filmem Alfreda Hitchcocka Psychozaz 1960 roku. Przez 24 godziny ogladajacy
brali udzial w ekstazie nieustannie powtarzajacych si¢ scen. Ekstremalne
wydtuzenia, zwolnione obroty, przeswietlone sekwencje, powtérki, nada-
waly nowo zmontowanym obrazom zupelnie inne znaczenie. Celem tej kreacji
bylo wprowadzenie widzéw w stan obsesyjnej grozy. Kiedy w latach 1992/93
pracowatem nad ,,24 Hour Psycho”, kupitem zdjecia Janet Leigh i Antho-
ny’ego Perkinsa. Powiesitem te fotki w sypialni. Budzqc sig jednej nocy,
odniostem wrazenie, ze ulubieni idole obserwujqg mnie. Wycigtem wiec im
oczy, by wiecej nie mogli na mnie patrzec. Po dwdch latach stwierdzilem,
ze stworzytem zupelnie niezte obrazy i pokazalem te serie, zatytutowanqg
»Blind Stars”(Slepe Gwiazdy), w galerii. Rok pézniej w moim nowojor-
skim mieszkaniu, wpadly mi w rece owe zdjecia ponownie. Zachwycitem
sie nimi, doszedtem bowiem do wniosku, ze ,,Slepe Gwiazdy” sq piekne,
dlatego postanowitem je podpalic. W ten sposdb powstaly fotografie, oscy-
lujgce pomiedzy uwielbieniem a zniszczeniem...., méwit Gordon Douglas
w wywiadzie dla niemieckiego magazynu ,Monopol” w 2008 roku [1].

Fascynacje dreszczowcami Alfreda Hitchcocka, kultem gwiazd, ale takze
ceremoniami voodoo zdominowaly twérczosé artysty. W 2010 roku galeria Ivon
Lambert wystawila na targach sztuki w Berlinie znakomita instalacje Douglasa
Gordona pt. I am the director of my own downfall (Jestem rezyserem wlasnego
upadku) sprzedana za 150. tys. euro [3]. Centralnie wisialo usytuowane na
zbitym lustrze, ogromne lekko podpalone, czarno — biale zdjecie Kim Novak
z wydlubanymi oczami. Nietypowa praca miata w sobie jakas tajemnicza aure.
Opowiadatla wlasna historie destrukeji. Klimatem znakomicie nawigzywala do
kryminaléw Hitchcocka. Tworczosé Gordona zawiera mieszanke infantylnego

Douglas Gordon

1. The End of Civilisation, 2012,
Filmstill © Studio lost but found
/ Douglas Gordon / VG Bild-
-Kunst, Bonn 2012

2. Spiral, 2011, Filmstill, © Studio
lost but found / Douglas Gordon
/ VG Bild-Kunst, Bonn 2012

Fot. 1-2 Dzieki uprzejmosci
berlinskiej Akademii Sztuki

wandalizmu i mrocznego surrealizmu. Przegladajqc stare medyczne filmy,
odkrytem, ze wspdlczesna medycyna i rytuaty voodoo majq ze sobq wiele
wspdlnego. Pod koniec pierwszej wojny swiatowej powracajqcych z frontu
Zolnierzy wyzwalano z traumy przy pomocy elektroszokéw. Wprowadzano
ich sztucznie w stan klinicznej smiercii ponownie przywracano do zycia. Gdy
jeden z lekarzy badajacych to zjawisko pojechat na Haiti, zaobserwowat, ze
duchowny voodoo podawat ludziom do wypicia narkotyk o nazwie curare. Byt
to srodek powodujqcy zanik frekwencji serca. Osoba, ktdra go spozyta uchodzita
najakis czas za zmarlq. Potem ozywata, a duchowny publicznie celebrowat jej
ponowne narodzenie. Wspaniate zjawisko! Moje fotografie gwiazd poruszajq
réwniez granice pomiedzy Zyciem a Smierciq. Proces ich powstania przypomina
ceremonie Voodoo. Tworze o pétnocy. Asystenci dostajq zawsze liste zakupow.
Potrzebuje: pazuréw koguta, swiriskich nézek, syropu, miodu, biatego i brq-
zowego cukru, szamponu, spermy, moczu, kokainy, jaj, mleka itd. Nastepnie
zapalam kilkanascie swiec. Ustawiam je w réznych miejscach studia. Obchodze
pomieszczenie trzymajqc w reku ogien. Jeden z asystentdw podqgza za mng z
miskq wody. Skupiam sie na twarzach gwiazdoréw i obrabiam ich fotografie[2].

Douglas Gordon otrzymat w 1996 roku brytyjska, prestizowa nagrode
Turner.W 1997 roku uczestniczyt w Biennale w Wenecji. W 2008 roku dostat
szwajcarska nagrode Roswitha Haftmanna, a takze byl jurorem sekeji kon-
kursowej 65. Festiwalu Filmowego w Wenecji. Obecnie Gordon zaliczany jest
do najbardziej znaczacych artystéow wspétczesnych na swiecie. Do czwartego
listopada 2012 roku potrwa w berliniskiej Akademii Sztuki wystawa instalacji
wideo jego autorstwa.

1, 2. http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/konzeptkuenstler-douglas-gordon-wir-brauchen-stars-aber-
niemand-braucht-prominente-a-536732.html

3.http://www.monopol-magazin.de/artikel/20101912/Rundgang-Art-Forum-Berlin-2010.html

DLACZEGO LUBIMY DOUGLASA GORDONA ?
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meaneranoowia — Berliniski Tydzien Artystyczny

Badania berliriskiego Instytutu Strategii i Rozwoju Miasta wykazaty, ze co roku w Berlinie
zostaje otwarych okoto trzech tysiecy wystaw, przyciagajacych ponad milion odwiedzajacych.

1. Lluis Artus, Catalon Gentelmen,
Lambda druk, 2008
2. Santiago Villanuera, z serii

Touch Therapy, poliester, szkto,
100x80x80 cm, 2011
Fot. 1-2 z materiatow prasowych

Berliner Liste 2012

iznes spowodowany prezentacjami sztuki,
B przynosi dochéd od stu do dwustu milionéw

euro rocznie. Przy czym chodzi tu tylko
i wylacznie o obroty zwiazane z zakupami prze-
réznych pamiatek, ksiazek, albumow, picia albo
jedzenia w kawiarniach, restauracjach polozonych
wokot galerii czy muzedw.

Sam handel sztuka wspoélczesng w Berlinie ma
stabe notowania. W tej dziedzinie Berlin nigdy nie
byl gdra. Poza tym kryzys ekonomiczny, konflikty
srodowiskowe pomiedzy galeriami wptynely nega-
tywnie na artystyczny wizerunek stolicy Niemiec.

Odbywajace sie od polowy lat 90. zawsze na po-
czatku pazdziernika ,, Art Forum Berlin” w 2011 roku
oficjalnie zakoriczylo swoja dzialalnosé. Po prostu
nie wytrzymato konkurencji z miedzynarodowy-
mi targami w Bazylei, Kolonii, Londynie, Paryzu,
Wiedniu, Ziirichu, Miami i Hongkongu.W 2011 roku,

BERLINSKI TYDZIEN ARTYSTYCZNY

by ratowac renome miasta, ktére latami aspirowa-
to do nazwy Europejskiej Stolicy Sztuki, berliniski
senat zmuszony byl powaznie pomyslec o sektorze
ekonomicznym. Na rozwdj marketningu zwigza-
nego z lansowaniem prezentacji sztuki, Berlinowi
przyznano 250. tysiecy euro rocznie.

Zmodernizowano réwniez koncepcje dawnej
,»Berliner Kunst Herbst” (Berliriskiej Jesieni Arty-
stycznej). Przede wszystkim date targéw sztuki
przeniesiono z pazdziernika na wrzesien. Zmienio-
no tez nazwe ,,Berliner Kunst Herbst” na ,,Berlin
Art Week” (Berliriski Tydzieri Artystyczny). Dlate-
go w terminie od 11. do 16.wrzesnia zorganizowa-
no w 2012 roku pierwszy ,,Berlin Art Week” (Ber-
linski Tydzieri Artystyczny).

W tym wlasnie czasie trwalo w miescie réwno-
legle kilka odrebnych targéw. Dawne ,,Art Forum
Berlin” zastapily Art Berlin Contemporary (ABC).

Zniknal ,,Berliner Kunstsalon” (Berliriski Salon Ar-
tystyczny), ale nadal zostaly ,,Preview Art Fair”
oraz ,,Berliner Liste”.

W trwajacych od 13 do 16 wrze$nia, nobilito-
wanych, ugruntowanych w 2008 roku, targach
ABC wrzielo udzial 129 galerii. Cho¢ wiekszos¢
znich pochodzita z Berlina, to mozna bylo réwniez
spotkac¢ znanych migdzynarodowych bywalcéw,
jak: galerie Zero z Mediolanu, galerie Stevenson
z Kapsztadu, galerie Ergan ze Stambulu, galerie
Zak/Branicka z Berlina i Krakowa. Ceny prac na
ABC byly umiarkowane. Przede wszystkim nizsze
niz na innych europejskich tego typu imprezach.
Galeria Egeran ze Stambulu pokazala fotografie
chmur zamieszkalego od pieciu lat w Berlinie tu-
reckiego artysty Nasana Tura. Obrazy te przypo-
minaly pejzaze barokowego malarstwa, cena jednej
fotografii wynosila 12. tysiecy euro.



Urzekla mnie skomponowana z flag instalacja autorstwa
Nasana Tura za 35 tysiecy euro, odzwierciedlajaca wspdlna eg-
zystencje narodéw. Frapowata i bawila publicznos¢ ukazujaca
tylko rusztowania domu bez $cian, z samootwierajacymi sie sta-
rymi, skrzypigcymi drzwiami, gigantyczna instalacja Niemca,
Timma Ulricha reprezentowanego przez berliriska galerie Wen-
trup (do nabycia za 120 tysiecy euro).

Za najdrozsza propozycje (250 tysiecy euro) uchodzila, wy-
stawiona przez Johnen Galerie fotografia Jeffa Walla, zatytulowa-
na: Authentication. Dotyczyla ona historii rodziny zydowskiej
Nathana Israela posiadajacej do 1939 roku w $rodmiesciu Berli-
na najwigkszy dom handlowy. Jeff Wall uchwycit Clausa Jahnke,
kanadyjskiego historyka kostiuméw, kolekcjonera austriackich
i niemieckich ubran z lat 1720-960 przegladajacego w swym
mieszkaniu w Vancouver dokumentacje zdjeciowe nalezace
niegdys do Nathana Israel.

Galeria Zak/Branicka przedstawila jedyne w swoim rodza-
jurzezby Szymona Kobylarza. Niewatpliwie czarujace, surreali-
styczne drewniane kolosy fascynowaly uroda i moim zdaniem
skutecznie podnosily jako$¢ walczacych o prestiz i uznanie
targow ABC.

Maike Kruse, kuratorke oraz byla szefowa biura prasowego Art
Basel, mianowano dyrektorka nastepnej edycji ABC w 2013 roku.
Kolejnymi, trwajacymi od 12 do 16 wrze$nia targami, byly ,,Ber-
liner Liste”. W tym roku, po zmianie kierownictwa zostaly usy-
tuowane w starym, opuszczonym budynku hali przemystowej
Trafo. Wypelniona betonowymi stupami, zdezelowana, rozpada-
jaca sie architektura stanowila pelna uroku 7000 m? przestrzen,
znakomicie korespondujaca ze sztuka wspélczesna.

W ,,Berliner Liste” uczestniczyly 124 galerie z 26 krajéw. Nie-
stety, jako$¢ wielu propozycji stawiala pod znakiem zapytania

»

Program
Berlinskiego
Tygodnia
Artystycz-
nego nikogo
nie szokowat
aninie
zadziwiat.
Polegat na
zestawieniu
wystaw od
miesiecy
egzystu-
jacych

w muzeach,
galeriach

| réznych
placéwkach
kulturalnych.

kryteria doboru artystéw. Na ,,Berliner Liste” dostrzeglam wiele
kiczu. Trudno ukryé, ze targi te nie utrzymuja si¢ weale z handlu
sztuka, lecz gléwnie ze sprzedazy miejsc wystawowych. Sposréd
licznej tandety wylowitam jednak rodzynki.

Pozytywne wrazenie wywarla na mnie praca Wiocha, Gio-
vanniego Onorato (pseudonim: John Doing). Udostepnil on uni-
kalne, ceramiczne odlewy abstrakeyjnych, kolorowych form, po-
dobnych do meduz, wagin lub ust. Na $cianie powiesil szczatki
kamiennych twarzy. Wylonione jakby z archeologicznych wy -
kopalisk eksponaty oddawaly klimat antycznego Rzymu, taczac
przesztosé z terazniejszoscia. Ciekawie i tajemniczo wygladaly
takze zestawione z rysunkami, obrobione digitalnie, peine fan-
tazji fotografie mtodego paryskiego twércey, Philipe Chardon,
nazwane ,,images” (za 1200 euro). Poza tym ,,Berliner Liste” za-
sponsorowala zalozone w 2005 roku przez tureckiego fotografa
Sencera Vardemana archiwum berliniskich artystéw, Berliner-
pool (www.berlinerpool.de). Warto wspomnie¢, ze archiwum
od trzech lat prowadzi Polak, Andrzej Raszyk.

Ponadto ,,Berliner Liste” wsparla finansowo projekt malarza
Michaela Luthera, ktéry na zamdéwienie targéw wykonat mo-
numentalny obraz (3 x 13,3 metry). Umieszczone pod sufitem
betonowej $ciany malowidlo zgrabnie szybowalo nad glowa-
mi odwiedzajacych, zachecajac do obejrzenia catej ekspozycji
targéw.

Ogdlnie ,,Berliner Liste” charakteryzowala luzna, swobodna,
artystowska atmosfera, podczas gdy ABC emanowato sztywniac-
twem. Program Berliriskiego Tygodnia Artystycznego nikogo
nie szokowal ani nie zadziwiatl. Polegal na zestawieniu wystaw
od miesiecy egzystujacych w muzeach, galeriach i réznych pla-
céwkach kulturalnych. Nowoscia Tygodnia Artystycznego byly
trwajace tylko cztery dni targi sztuki.

FORMAT 64/2012

KONTAKTY <

101



KONTAKTY <

102

wmwcowsa  PARYZ — JESIENNE TARGI SZTUKI 2012

W dniach 18-21 pazdziernika odbyly si¢ w Pa-
ryzu coroczne targi sztuki . Przybyli kolekcjonerzy,
marszandzi, a wlasciciele galerii z catego $wiata
prezentowali swoje zbiory, pasjonaci, ktérzy po-
Swiecajq spora czes$¢ swojego zycia na wspieranie
artystow i promocji sztuki. Wzbogacaja te kolek-
cje muzeéw przez donacje, ktére tworza ogrom-
na cze$¢ muzealnych zbioréw. Nie chodzi tylko
o wzbogacanie sie ale o element polityki kulturalnej
danego kraju.

FIAC — Foire Internationale d’Art Contempo-
raine — Miedzynarodowe Targi Sztuki Wspéicze-
snej — naleza do najbardziej prestizowych imprez
tego rodzaju w Europie obok Art Basel, Viennafair
czy londymniskich targéw Frieze.

Gléwnym miejscem prezentacji jest jak co roku
Grand Palais, ale rzezby i instalacje umieszczono
takze hors les murs — m.in. w Ogrodach Tuile-
ries, w Jardin des plantes.

Tegoroczna, 39. edycja FIAC przyjela 182 gale-
rie z 25 paristw. Zwiedzajac standy poszczegdlnych
galerii mozna natknaé si¢ na rzezby Aliny Szapocz-
nikow, obrazy Mirostawa Balki, fotografie Bogdana
Konopki.

Renata Glowacka: Wsréd wystawiajacych swoje ko-
lekcje pojawily sie polskie nazwiska. Gallery Zak | Branic-
ka ma swoja siedzibe w Berlinie, ale na FIAC-u pokazata
prace wroctawianina Stanistawa Drézdza. Galeria po raz
pierwszy znalazia sie na tej imprezie. Nie po raz pierwszy
na targach sztuki. Czym réznia sie paryskie?

Asia Zak: Latwiej byloby powiedzie¢ czym
sie¢ wyrdznia FIAC. Targi te maja wysokiej klasy
klientele, zainteresowanych przedstawiang przez
nas sztuka lat 70-tych. Sztuka tego okresu byla
obecna tutaj, we Francji i zrozumienie dla niej jest
duzo wigksze, pomimo ze nazwiska polskie sg trud-
ne do wymoéwienia, to jednak sposéb dzialania tej
sztuki jest szybko zrozumialy, poniewaz byli tutaj
inni artysci, ktérzy tworzyli poezje konkretna na
bazie matematyki i stowotwdrstwa. Ta sztuka byta
tutaj bardzo obecna. Ulatwia to prezentowanie
artysty.

R.G. Réwnolegle do FIAC, nieopodal Grand Pala-
is w tym samym czasie odbywaja sie targi Art Ely-
sée, prezentujgce sztuke wspotczesna i nowoczesna.
Tu takze nie zabraklo polskiego galerzysty. Tadeusz
Koralewski jest stalym wystawca. Jaka jest réznica
miedzy tymi imprezami?

Tadeusz Koralewski: O udziale w jednych albo
drugich targach decyduje moda. Na FIAC-u poka-
zuje sie albo prace wyjatkowo wazne historycznie,
sa tam wielkie nazwiska i wyjatkowej jakosci obiek-
ty, albo pokazuje sie rzeczy, ktérym przewiduje sie
wtadna” przysziosé ale nie jest to koniecznie dobra
sztuka. Jest to bardzo czesto zwiazane ze spekula-
cja, z gra, ze snobizmem. Trzeba péjs$é, zobaczy¢,
trzeba by¢ obecnym, ale niekoniecznie wiedzie¢
o0 co chodzi w sztuce (czasami nie wiadomo czy
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sami artysci wiedza,
zwlaszeza milodzi).
Natomiast tutaj, na
salonie Art Elysée,
pokazuje sie prace,
ktére mozna polu-
bi¢, na ktére mozna
miec ochote. To jest
salon dla wielbicie-
li sztuki, dla ludzi,
ktérzy potrzebuja
sztuki, zeby upiek-
szy¢ nig swoje zycie,
uduchowié sie, zeby
odejs¢ od rzeczy-
wistosci — szarej,
smutnej, agresyw-
nej. To jest salon dla ludzi, ktérzy szukaja tadne-
go dzieta, z ktérym beda zy¢. Na FIAC przychodza
kupcy, ktérzy mysla bardzo czesto o spekulacji
jak zrobi¢ pieniadze na sztuce a nie jej amatorzy.
Na FIAC-u najtanisza praca kosztuje kilkadziesiat
tysiecy euro, tutaj za kilka tysiecy mozna ku-
pi¢ rzecz wspanialy, ktdra ci sprawi wielka radosé,
duzy pokarm estetyczny, obraz dostarcza wielkiej
emocji. Nie chodzi tylko o potwierdzenie ,,wazne-
go” nazwiska, na ktérym bedzie mozna zarabiac
ogromne pieniadze. To nie jest sztuka spekula-
tywna. Dla prawdziwego amatora sztuki jest rzecza
drugorzedng warto$c cenowa dziela, przed ktérym
zatrzymuje sie. Na obydwa salony przyjezdzaja lu-
dzie z calego $wiata. Oczywiscie rola FIAC-u jest
nie do podwazenia. Przychodzi tam jednak wiecej
ludzi, ktérzy kupuja z mysla o tym, Ze zarobia.

R.G. Jakie s warunki przystapienia do FIAC-u?

A.Z.: Galeria sklada aplikacje z pélrocznym wy-
przedzeniem, zbiera si¢ komisja targowa, ktéra roz-
patruje aplikacje i wybiera najlepsze. W zaleznosci
od miejsca oplata za stand wynosi od 250 do 350
euro za metr kwadratowy.

R.G. Gallery Zak | Branicki ma swoja siedzi-
be w Berlinie...

A.Z.: ... Ale posiada Fundacje, ktéra dziata w Kra-
kowie. Fundacja jest odpowiedzialna za organizowanie
miedzynarodowych imprez takich jak targi, za wyda-
wanie ksigzek.

R.G. Jaki jest program galerii?

A.Z.: Prezentujemy artystéw z Europy Srodko-
wo-Wschodniej z mocnym akcentem na polska sce-
ne, z uwagi na to, ze obydwie pochodzimy z Polski,
tam mamy kontakty i znamy dobrze polska sztuke
ijest nam latwiej ja kontrolowaé, ale mamy takze
dziela Yana Calovskiego, ktéry pochodzi z Macedo-
nii, Vlatka Horvat jest z Chorwacji.

R.G. Dlaczego na FIAC-u zdecydowaly sie panie wy-
stawic prace Stanistawa Drézdza?

A.Z. Mysle, ze Stanislaw Dr6zdz nigdy nie uzyskal
pozycji, ktéra mu si¢ nalezy a jest to najwybitniejszy

Ponizej: Stanistaw Drézdz, Miedzy

artysta jesli chodzi o poezje konceptualng, jego
dorobek w Polsce jest znany i doceniony, ale jesli
chodzi o miedzynarodowe prezentacje czy wystawy
to jest bardzo krétka lista. Chcemy zwrdci¢ na niego
uwage muzeéw, prébujemy uplasowaé go w $wia-
towej poezji konkretnej. I nie przeszkadza w tym
fakt, ze wiele prac odnosi si¢ do jezyka polskiego.
Zwréémy na przyklad uwage na prace, ktéra wy-
konat dla Bremen Museum — slowo ,,Zapomina-
nie” w czterech wersjach jezykowych — niemiec-
kim, poniewaz bylo to w Niemczech, po angielsku,
polsku i chinsku (tam bylo to najdluzsze stowo).
To byl chyba jedyny przypadek, kiedy artysta wy-
szedl poza jezyk polski.

R.G. Jakich polskich artystéw prezentuje Wasza
galeria?

A.Z.: Pokazujemy nazwiska od generacji lat 70-
tych, jest to polska awangarda czyli Zofia Kulik, J6-
zef Robakowski, wlasnie Stanistaw Drézdz, przez
pokolenie lat 9o-tych jak Katarzyna Kozyra czy
Joanna Rajkowska, po najmiodsza generacje — jest
np. bardzo ambitnie dzialajaca Agnieszka Polska,
ktéra wystepowala juz w londyniskiej Tate Gallery.
Zrobila wlasnie swoja pierwsza wystawe w Zam-
ku Ujazdowskim, chociaz nie byla dobrze znana
czytelnikom pism czy milosnikom sztuki. Staramy
sie $ledzid to, co dzieje sie w Europie Srodkowo-
-Wschodniej, we wszystkich tych krajach.

R.G. Galerie Koralewski miesci sie w Paryzu przy ulicy
Quincampoix nieopodal Centrum Pompidou. Wéréd ar-
tystow, ktorych wystawia znajduja sie nazwiska Piotra
Szurka, Roberta Sobociriskiego, Matgorzaty Paszko, ale
poza tym niewielu Polakéw

T.K.: Moja polityka od poczatku bylo stworzenie
galerii, ktéra bylaby daleka od propagowania pol-
skosci. Ja jestem Polakiem, jestem z tego szczerze
i gleboko dumny, méwie o tym i moi migedzyna-
rodowi znajomi w jakis sposéb chyba doceniaja to,
natomiast umieszczajac polskie nazwiska w mojej
galerii robilem to zawsze w otoczeniu ludzi z Eu-
ropy, ze $wiata. Nigdy nie chcialem zrobi¢ galerii
zamknietej w orbicie polskosci, bo to byloby moim
zdaniem robienie krzywdy artystom, ktérzy maja



tak mocna indywidualnosé i ktérzy nie-
koniecznie zostaliby dostrzezeni w sytu-
acji, kiedy srodowisko, do ktérego docie-
ram byloby tylko i wylacznie ograniczone
do ludzi zwigzanych z Polska. Dlatego
od poczatku artysci polscy byli u mnie
miedzy innymi narodowosciami — Fran-
cuzami, Niemcami, Holendrami, Wlocha-
mi czy Grekami.

R.G. Czy moda w sztuce jest zmienna —
co$ uznanego za wartosciowe moze powr6-
ci¢ po latach? Waznych niegdys nazwisk dzi$
nie wida¢ na targach.

TK.: Nie widzialag tych obrazéw,
bo juz ich nie ma na rynku. Pozosta-
ty w kolekcjach, w muzeach, w funda-
cjach. A moda ma pewne zalety i pew-
ne wady. Moda porywa wiele emocji, ale
jest to rzecz efemeryczna. Co pewien czas
trzeba zaproponowac nowy trend, nowy
styl, nowe rozwigzanie, nowy pomyst, co
nie jest zawsze tozsame z autentycznym
zaangazowaniem artysty, marszanda
czy galerzysty. To galerzysci i media
lansuja mode, nie sita twércey, ktéra nie
zawsze jest przekonujgca. Perswazja
mass-mediéw decyduje o wartosci ryn-
kowej sztuki. Czesto chodzi o szybkie
zrobienie szumu wokot artysty i dziela,
o szybki zarobek. Po czym porzuca si¢
to i przechodzi na lansowanie nowej
tendencji, na nowy wybér. I nie rzadza
tym kategorie estetyczne, ale pieniadz.
Wiasnie na FIAC-u kupuje si¢ prace,
o ktorych sie slyszy, ktére zostaly na-
glosnione. A im wiecej méwi i pisze
sie o jakim$ dziele — cena bedzie bar-
dziej wygérowana, ale bedzie ono funk-
cjonowalo przez czas dluzszy. Bardzo
czesto jest tak, ze sztuka poddawana jest
tendencjom mody. Niekiedy o pracach,
ktoére zyskuja wysoka cene, po pewnym
czasie bardzo szybko si¢ zapomina. Tak
jak w domach wielkich stylistéw mody
proponuje si¢ dwie kolekcje na rok.
W sztuce trzeba produkowaé tez nowe
modele i proponowac je w miejsce tego,
co juz sie zdarzylo.

R.G. Jesienne targi sztuki w Paryzu trwaty
cztery dni. Teraz galerie wracaja do realizowa-
nia swoich programéw. Co po FIAC-u?

A.Z.: 2 listopada organizujemy wysta-
we Jozefa Robakowskiego w Berlinie ,,Der
Linie nach”. Ten legendarny artysta fil-
mowy zwraca uwage na podstawowy ele-
ment formy — linie. Linia rejestruje gest
— element, ktéry wizualizuje czas i ruch.

W przysztym roku m.in. prezentacja
dziet Agnieszki Polskiej i Zofii Kulik.

Zapraszamy!

Agnieszka Stafijowska

Yarnbombing

jako nowa forma designu urbanistycznego

zierganie na drutach oraz szydetkowanie naj-

czesciej przywodzi na mysl monotonne zajecie

zarezerwowane w szczegoélnosci dla oséb
starszych. Jednakze pare dekad temu fach ten zaczat
odchodzi¢ od wygodnych bujanych foteli zamknie-
tych w czterech scianach przytulnych doméw i ruszyt
na ulice, niesiony na rekach mlodego pokolenia, ktére
chcee za pomoca zaprzesztych wydawaloby sie metod
wskrzeszac oblicza miast, wznoszac przy tym swoj
manifest.

Zjawisko to, ochrzczone mianem yarn bom-
bingu [ 1], polega na pokrywaniu rozmaitych ele-
mentéw przestrzeni miejskiej — takich jak budyn-
ki, zabytki, lampy uliczne, samochody, lawki itp.
— wlasnorecznie wydzierganymi kompozycjami zro-
bionymi przy pomocy widczki oraz szydetka. Stwo-
rzone w ten sposéb wszelkiego rodzaju ,,sweterki”
czy ,,szaliki” nadaja przyobleczonym w nie przed-
miotom przytulnego i mniej surowego charakteru.
Wtlaczaja w zimne, szare i bezosobowe zakamarki
miast pozytywna energie, natychmiast je ozywiajac.

Zalozenia ideologiczne calego nurtu z pewno-
$cia nie oscyluja wylacznie wokdét gloszenia apo-
teozy waloréw estetycznych kolorowej wiéczki.
W przeciwnym wypadku fenomen ten zniknatby
tak niespodziewanie, jak si¢ pojawit, a przeciez moz-
na wyraznie zaobserwowac jego ciagly rozwdj i to-
warzyszaca mu popularno$é. Dezyderaty, jakie niesie
za soba yarn storming, wydaja si¢ by¢ podzielone.
Z jednej strony widzimy jego feministyczne oblicze
stajace moze nie tyle w opozyciji, co swoistej polemiki
z ,meskim” rzemioslem, jakim jest graffiti, wykazu-
jac réznice miedzy sposobem tworzenia sztuki przez
kobiety i mezczyzn. Te pierwsze upatruja w knittingu
swoistego sposobu na symboliczne zaakcentowanie
kobiecej sily, m.in. tworzac swe skomplikowane
kompozycje w miejscach réwnie niebezpiecznych
i trudno dostepnych, co przedstawiciele innych
nurtéw street artu. Z drugiej strony nie tylko pa-
nie wziely do rak szydetka i ruszyty w miasto, a s tez
i takie, ktére odcinaja si¢ od jakichkolwiek gende-
rowych postulatéw. Dla nich guerilla knitting jest
sztuka wychodzacg na ulice w celu nawigzania inter-
akcji z widzem, majaca za zadanie wytracic go z jego
zyciowej rutyny, wyjs¢ mu naprzeciw. Artysci chea
swymi instalacjami budzi¢ do zycia, pokazywadé, ze
ludzka egzystencja miesci w sobie wiele obliczy, ktd-
re warto zglebiac.

Ciekawe spostrzezenia na temat sztuki ulicz-
nej mozna znalez¢ w eseju prof. Martina Irvine’a
z Georgetown Univesity The Work on the Street:
Street Art and Visual Culture [ 2 ]. Autor zastana-
wia sie, jakie konsekwencje plyna z narodzin street
artu i co takiego wnidst on do wspélczesnej refleks;ji

1 Yarn (jez. ang.) oznacza widczke, natomiast stowo bombing wywodzi sie
od graffiti.

2 Tekst stanowi jednej z rozdziatow ksiazki The Handbook of Visual Culture,
red. Barry Sandywell and lan Heywood. London: Berg / Palgrave
Macmillan, 2011,

Powyzej: Agata Olek

o sztuce. Irvin stwierdza, ze mamy tu przede wszyst-
kim do czynienia z zupelnie innowacyjnym pode;j-
$ciem do fenomenu, jaki stanowi miasto. Sztuka
uliczna zmienia postrzeganie urbanistycznych, bez-
osobowych przestrzeni bezwiednie wkradajacych sig
do naszej codziennej rutyny. Wprowadza na nowo do
miejsc publicznych pewien element gry, gdzie kazdy,
kto ma na to ochote, moze staé si¢ jej uczestnikiem.
Przepelniony sarkazmem oraz duza dawka humoru
street art sabotazuje miasto, burzac przy tym stary
porzadek oraz obowiazujace zasady spoleczne. Swy-
mi dziataniami uswiadamia, jak zmienna potrafi by¢
percepcja wladz oraz opinii publicznej w kwestii po-
tepiania, marginalizowania pewnych zjawisk, az do
ich akceptacji i stawiania na piedestale.

Knitting réwniez zaznaczyt swa obecnosé w po-
wyzszym procesie. Ustanawiajagc swe niepozorne
dziela konkurencja dla eksponatéw znajdujacych
si¢ w wielkich galeriach, nasuwa tym samym py-
tania odnoszace sie do sztuki oraz jej granic. Twor-
cy widezkowych instalacji przez to, ze dysponuja
nieograniczong (przestrzennie) dowolnoscia w ich
konstruowaniu, maja o wiele wiecej sposobnosci do
zagarniania uwagi potencjalnego odbiorcy. Nie po-
trzebuja oni specjalnie wyselekcjonowanego miej-
sca: wystarczy przypiety do drzewa rower, zardze-
wiala rynna czy postawiony pod blokiem samochdd.
To daje im duza przewage nad innymi ulicznymi
artystami, ktérych mozliwosci sa w tym wzgledzie
bardziej zawezone [ 3 ].

Yarnbombing mozemy potraktowac jako udosko-
nalone wcielenie street artu. Ma on swoisty wizual-
ny jezyk i mimo swej efemerycznosci szybko stal sie
globalnym fenomenem. Ta wywodzaca swe korzenie
zruchu D.LY (Do It Youreself) hybryda ma moc jed-
noczenia artystéw, szokujac i nieustannie pobudzajac
do refleksji swych odbiorcéw.

3 Wiecej na ten temat: https://irvine.wikis.gdc.georgetown.edu/
CCTP725-Spring2012-Wk8
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1. £6dz Kaliska, fotografie z cyklu ,Niech sczezng mezczyZzni”, 2008
2. Ryszard Grzyb, Park Mfodych. Szkic, akryl, ptétno, 150x200 cm, 2012

3. Grzegorz Sztwiertnia, Zemsta/Revenge, instalacja, 2011

4. Artur Malewski, Mityczna matka kultury srodziemnomorskiej przetransponowana na
wspdtczesna typograhe smierci, 2001, fot. Pawet Maciak

5. Marek Rogulski, Dwdjnik - ciato swietliste, kuta miedz i mosiadz, kute, spalone alumi-
nium i stal, ludzkie wiosy, drewno, farba, porcelanowy izolator transformatorowy, stalowe
prety, gumowe kulki, Galeria Spiz7, Gdarsk

6. Wojciech Bakowski, Piekno, 2010, dzieki uprzejmosci Galerii Stereo w Poznaniu

Otwodrzcie mi te drzwi, do ktérych stukam z ptaczem

ste jest, ze kurator, ogarniajac swoja uwaga szersza panorame sztuki,

analizujac obiektywnie wigcej wydarzen artystycznych, umieszczajac
je w rozleglejszych kontekstach i porzadkujac w systemy wartosci, zauwaza
pewne tendencje i zjawiska, ktére umykaja uwagi zbyt blisko pozostajacych
przy materii swojej sztuki artystéw i niemajacych specjalistycznej wiedzy
odbiorcéw. Oczywiste jest tez, ze wypreparowujac je z szerokiego wachlarza
artystycznych propozycji, zestawiajac obok siebie, wigzac ni¢émi podobieristw
izaleznosci tresciowych czy formalnych, odkrywa i uwidacznia — lub wyczer-
pujaco podsumowuje — pewne prawidlowosci, trendy, zalazki nowych postaw
tworezych.

Najczesciej jednak kurator wymysla sobie wiasny temat, idee, ktéra
wilustruje” pojedynczymi, wyrwanymi z obszaru jednorodnej twérczosci
pracami réznych autoréw. Zdarza si¢ ze, naginajac do wiasnej koncepcji,
deformuje, a nawet wypacza, autorski przekaz artystéw. Przyktadem tak po-
jetego kuratorstwa byta chociazby wystawa Kazimierza Piotrowskiego ,, THY-
MOs. Sztuka gniewu 1900-2011" w Centrum Sztuki Wspélezesnej w Toruniu,
z udziatlu w ktérej wycofala sie czesc uczestnikéw, oburzonych drastyczng
zmiang interpretacji swoich prac i narzuconymi im kontekstami.

Jedna z najbardziej znanych polskich kuratorek, Jolanta Ciesielska zasty-
neta opracowaniem znakomitej, przynaleznej do tej pierwszej kategorii, wy-
stawy i towarzyszacego jej wydawnictwa ,,Republika bananowa. Ekspresja
lat 80.”, podsumowujacej sztuke polskich ,,dzikich” i zrealizowanej przez
Dolnoslaski Festiwal Artystyczny Osrodka Kultury i Sztuki we Wrocla-
wiu w 2008 roku. Obecna jej kuratorska wystawa, réowniez firmowana przez
DFA i OKiS, ,,Mit i melancholia” — ktdrej premierowa ekspozycja zostala
autorsko zaaranzowana w Muzeum Wspélczesnym we Wroclawiu, a potem
przeniesiona do Galerii Bielskiej w Bielsku-Bialej, jest z kolei wystawa tego
drugiego rodzaju. Starannie dobrane prace ilustruja — nie zawsze adekwatnie
— autorsko sprecyzowane w obszernym tekscie pojecia mitu i melancholii.
Niektdre z jej wyboréw sprawiaja bowiem wrazenie, jakby kuratorka nie
ustrzegta sie checi uatrakeyjnienia swojej prezentacji obecnoscia prac nie-
koniecznie przystajacych do tematu, lecz ozdobionych sygnatura znanych

K uratorstwo kreacyjne budzi mieszane uczucia: z jednej strony oczywi-
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— iuznanych — nazwisk, ktdére, acz niewatpliwie atrakeyjne, maca nieco
klarownos¢ jej autorskiego przekazu.

Zwiedzajacemu wystawe trudno sie doszukaé tytulowych kategorii:
,mitu” czy ,,melancholii” chociazby w hermetycznych wideo-prezenta-
cjach Wojciecha Bakowskiego i Witolda Czerwonki, znakomitych malarsko
obrazach Romana Lipskiego czy w efektownej ,,swietlnej” instalacji Andrzeja
Miastkowskiego, do ktérej autor dolaczyl réwnie efektownie sformutowang
iréwnie fantastyczna idee.

Niewatpliwie cennym, §wiadeczacym o drobiazgowo profesjonalnym
przygotowaniu wystawy, dopetnieniem kazdej z prezentowanych prac
s towarzyszace im teksty, bedace drogowskazem do pozadanej interpretacji
dzieta. Maja rézny charakter; odautorskie lub krytyczne, wyjasniaja zamie-
rzenia tworcy, geneze powstania pracy, przedstawiaja okolicznosci i osoby,
do ktérych sie odnosza — wypo-
sazaja odbiorce w porcje wiedzy,
ktéra pozwala mu zrozumieé in-
tencje tak artystow, jak i kura-
torki. W wigkszosci przypadkow
jest ona niezbedna...

Wiele prac jednak broni si¢
sama: ich spéjna z trescia forma
doskonale wpisuje si¢ w temat,
a haslo ,,mit i melancholia” na-
tychmiast budzi wlasciwe sko-
jarzenia. Prymat wioda wsrod
nich przede wszystkim zna-
komite projekcje wideo Laury
Paweli Untitled (Friedrichowi)
i Agaty Michnowskiej Complex
oraz fotograficzne kadry Bo-
gny Burskiej z jej autorskiego
filmu Arachne. Kazda doty-
ka innego rodzaju mitu: Laura




Pawela mitu o nieskazonej i pigknej naturze,
Agata Michnowska — mitu o beztrosce dzie-
ciristwa, Bogna Burska — starogreckiego mitu
o Arachne. Kazda postuguje si¢ odniesieniami do
niemal réwnie mitycznych form kulturowych,
kolejno do: romantycznego malarstwa Caspa-
ra Davida Friedricha, motywu skrzyzowanych
nég kojarzacym sie z Ukrzyzowaniem i pajaka,
symbolu zmienionej wen przadki. Kazda prze-
sigknieta jest melancholijnym nastrojem smut-
ku i zadumy: nad zdegradowanym krajobrazem
Slaska, nad skréconym, pelnym obowigzkéw
istresu dziecinstwem, nad pajakiem, dotykaja-
cym wlochatymi odnézami atrybutéw kobiecego
Swiata.

Interesujaca grupe artystycznych wy-
powiedzi tworzg te, odnoszace si¢ do mitéw

— i stereotypéw — rodem ze $wiata sztuki.
To seria fotografii ,, The Truth of Painting” Kami-
la Kuskowskiego, z duza doza gorzkiej refleksji
komentujacych merkantylny sposéb traktowa-
nia malarstwa, instalacja Marcina Mierzickiego
Filmy akcji, konfrontujaca materialny wymiar
tasmy filmowej i zapisanej na niej bezciele-
snej wizualnos$ci projekeji filmowych, kore-
spondujaca z wizerunkiem etruskiej Wilczycy
Kapitoliriskiej instalacja Mityczna matka kul-
tury Srédziemnomorskiej przetransponowana
na wspolezesna typografie smierci i Likantrop
Artura Malewskiego, do materii starego malar-
stwa i ikonograficznego motywu martwych na-
tur nawiazujace fotografie Bartlomieja Otockiego
i palimpsesty kompozycji Stawomira Marca, pra-
cowicie skonstruowane z malerikich fragmen-
téw fotografii i drobnych
przedmiotéw. To réwniez

Swietne, aranzowane foto-
grafie tandemu Klisza Werk
(Jakub Grzywiak i Mariusz
Kubielas), przywolujace
$wiat wyobrazni Brunona
Schulza i Wojciecha Hasa
z Sanatorium Pod Klep-
sydrg, artystyczna parodia
filmu o Batmanie Marcello
Zamenhoffa, dzialania Pio-
tra Szmitke, ktérych inte-
gralng czescia jest kreowa-
nie twércezych, wirtualnych
osobowosci czy ekspre-
syjny, ,czlekoksztaltny”
obiekt Marka Regulskiego
Dwdjnik cialo swietliste,
a takze rozéwietlona in-
stalacja Jadwigi Sawickiej
Materia malarska, zlozona
z rézowych paskow zadru-
kowanych slowami ,gru-
ba”, ,,migsista”, ,,podatna”,
»zmystowa”, Kkojarzacymi
sie powszechnie z okreslo-
nym typem kobiecej urody.
Zaskakujaco skromny
jest wybor prac penetru-
jacych obszar wyjatkowo
mocno nasycony mitycz-
nymi tresciami — religie.
Odnosza sie do niego, dos¢
powierzchownie zreszta,
prace Piotra Schmitke Naj-
mniejszy posqg Jezusa
Chrystusa powstal row-
niez w Polsce, obiekt Rana
Laury Paweli, inspirowany
$redniowiecznymi pasyj-
nymi rzezbami, wydruki
Bartlomieja Otockiego. Naj-
pehniej przynaleza do tego
tematu doskonale fotografie
Tomasza Mazewskiego z cy-
Kklu ,,Pater Noster”. Nasyco-
ne mistycznym nastrojem

enigmatycznych, naznaczonych religijnymi
symbolami przestrzeni, od ksztaltu doskonalej
formy kwadratu, przez krzyz, po znakomicie
srebrzysta biela rozzarzone §wiatlo.

Symbolicznie potraktowane sg inne ,,mito-
twdrczo-melancholijne” tematy: zartobliwym
komentarzem do mitycznych rdl pici zwigza-
nych z pracg sg fotografie Lodzi Kaliskiej. Ste-
reotypow zwigzanych z kobieco$cia przewrot-
nie dotyka Jadwiga Sawicka oraz grupa Sedzia
Gloéwny (Aleksandra Kubiak i Karolina Wiktor),
stereotypy te raczej przelamujaca w swoich
dziataniach i dokumentujacych je fotografiach.

Interesujace préby mitologizowania rze-
czywistosci podejmuje troje artystow: Jerzy
Kosatka, tworzac precyzyjne makiety sytuacji
historycznych (Skok) i hipotetycznych (Niemcy
juz przyszli. Rekonstrukcja, Proba oddzielenia
sztuki wysokiej od jeszcze wyzszej), Kamila
Sokolnicka (W kregu Hansa Poelziga/Widma
Maxa) oraz Alicja Zebrowska w filmie Avun-
culus, opartym na historii dziewigciu zabitych
gornikéw z kopalni ,, Wujek”. Rodzaj prywatne-
go mitu o ,,Parku mlodych” usituje stworzy¢ Ry -
szard Grzyb, podpierajac niezly, bardziej pisany
niz malowany obraz, banalnymi fotografiami.

Ostatnim kregiem tematycznym zaznaczo-
nym w wystawie ,,Mit i melancholia” jest natura.
Oprécz wspomnianej juz wideoinstalacji Laury
Paweli mozna do niego przypisa¢ wielozna-
czeniowy film dvd Cezarego Bodzianowskiego
Swiadome zgody o zubrach hodowanych przez
»pseudo -niedZzwiedzia”, film Krzysztofa Gru-
se Hallo i dokumentacja dvd jego performace’u
Spotkanie. Idea (wraz z Pawlem Hajnelem)
oraz instalacje Zemsta/Revenge Grzegorza
Sztwiertni.

Z analizy proporcji pomiedzy poszczegol-
nymi tematami — nawet po uwzglednieniu ich
niejednoznacznosci i szerszych kontekstéw
— wynika pewien niedosyt. Odczuwa sie brak
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1. Roman Lipski, bez tytutu, akryl na ptétnie, 130x150 cm, 201
2. Tomasz Mazewski, fotografie z cyklu Pater Noster, 2006/201

tych najbardziej ,,mitonosnych” — chociaz-
by mitologii réznych kultur (poza Arachne
Bogny Burskiej) i religii, czy, wspomnia-
nego w tekscie, a rodzacego sie na naszych
oczach ,,mitu smoleriskiego”, przyciagaja-
cego wyjatkowo licznie ,,dzieci Saturna”.
Wystawa jawi si¢ raczej jako konglome-
rat réznych prac, a nie wyczerpujacy te-
mat przekaz — co zreszta, ze wzgledu na
jego réznorodnosé, glebie i obszernosé, i tak
nie byloby w petni mozliwe. Jej wartoscia
niewatpliwg jest zgromadzenie pod wspol-
nym hastem wielu indywidualnosci twér-
czych iich korespondujacych ze soba dziel,
skonfrontowanie ich i ukazanie glebi
ich wzajemnych relacji i odniesieri. Kura-
torka stworzyla atrakeyjnie zaprezentowa-
ng mini-panorame najbardziej interesu-
jacych osobowosci artystycznych polskiej
sztuki wspolczesnej. Dlatego tez na rok
2012 planowane s3 kolejne jej ekspozycje:
na Wegrzech, w Biurze Wystaw Artystycz-
nych w Kielcach i ,,Elektrowni” w Radomiu.

Ogladajac  premierowa ekspozy-
cje w Muzeum Wspdlezesnym spotkalam
— i poznalam — Pana Boguslawa Litwirica.
Zwierzyl mi sie, ze w trakcie zwiedzania
przypomnial mu sie, zapamietany jeszcze
z czaséw szkolnych wers z wiersza Apolli-
naire’a, ktéry, wedlug niego, bylby dosko-
nalym mottem tej prezentacji. Wers brzmi:
Otwdrzcie mi te drzwi, do ktorych stukam

z ptaczem. Catkowicie si¢ z nim zgadzam...

QTWORZCIE MI TE DRZWI, DO KTORYCH STUKAM 7 P+ACZEM



Kama Wrébel

kolekeji Dolnoslaskiego Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pigknych, ktéry w ostatnich latach zostat
zorganizowany we Wroclawiu. Jest to prezentacja
subiektywnego wyboru prac, ktére jedynie pozornie
polaczone sa okreslonym kluczem tematycznym.

P elnia sztuczna” to pierwszy tak obszerny pokaz

W moim odczuciu, jest to préba wyeksponowania
ciekawszych realizacji znajdujacych sie w kolekcji,
poprzez umiejetne polaczenie ich w grupy prac
o pokrewnych watkach programowych, styli-
stycznych i ideologicznych spietych hastem historii
trzydziestu lat sztuki polskiej.

Tytul wystawy zaczerpniety zostal od instalacji
Kamy Sokolnickiej i w metaforyczny sposéb odnosi
sie do charakteru samej ekspozycji. Jak méwi kura-
tor, Piotr Stasiowski: [...] w kontekscie wystawy,
mozemy smiato zatozyc ironiczne fiasko podjetego
skontrum, wyobrazonego jako petnia. Co najwy-
Zej — jako pelnia sztuczna. Niezaleznie jednak
od tego, wystawa stanowi zbidr interesujqgcych
obiektow, ktore — chyba najlepiej dotychczas —
zostaty wyeksponowane w przestrzeniach suro-
wego i nieprzyjemnego schronu.

Juz na samym poczatku zauwaza sig, ze pla-
nowaniu ekspozycji przyswiecala inna, bardziej

PELNIA SZTUCZNA

— wybor kolekcji dolnoslaskiej Zachety w MWW

1. Andrzej Lachowicz, £nergia upadku, fotografia, 1980

2. Jarostaw Koztowski, Miekkie zabezpieczenie, wersja muze-
alna, fragment instalacji, 1994

3. Jacek Zachodny, Death XX/, wideo, 2009

4. Wolf Kahlen, No/i me videre, instalacja, dokumentacja perfor-
mansu, 1976-2010

$wieza niz dotychezas mysl, dzigki ktérej sama wy-
stawa skonstruowana zostala w odmienny sposéb
niz zazwyczaj. Zwiedzanie rozpoczyna sie od na co
dzien zamknietego dla odbiorcy wejscia, stuzacego
zazwyczaj obstudze do wewnetrznej komunikacji.
Stad tez nawet klatka schodowa na czas wystawy
zamienila si¢ w przestrzen ekspozycyjna. Tak-
ze aranzacja ekspozycji, za ktéra odpowiedzialna
byla Malgorzata Sobolewska, jest dla zwiedzaja-
cego bardziej niz dotychczas przystepna, przez
co prezentowana w schronie ekspozycja staje si¢
interesujgca i co wazne — nie nuzy. Mozna nawet
pokusié sie o stwierdzenie, ze ,,Pelnia sztuczna”
jest najlepsza wystawa, jaka zostala zorganizowa-
na przez MWW.

W pierwszej przestrzeni, a wigc w zaadap-
towanej na tej cel klatce schodowej, usytuowa-
na zostala praca Es beginnt in Breslau autorstwa
Rafala Jakubowicza. Realizacja ta w bezposredni
sposéb odnosi sie do popularnego juz — gléwnie
za sprawa MWW — zdania: Zaczyna sie we Wro-
clawiu, ktére pierwotnie zawarte bylo w przygo-
towanym przez Zbigniewa Gostomskiego projekcie
na Sympozjum ’70. I o ile idea Gostomskiego bylo
to, aby ustanowi¢ wyobraznia przestrzen globu

ziemskiego w oparciu o system modutowych od-
cinkéw, ktérych odmierzanie zaczeloby sie we
Wroclawiu [ 1 |, to w przypadku pracy Jakubowi-
cza bardziej chodzi o szukanie pewnej tozsamosci,
Sladéw przeszlosci Wroclawia. Wydaje mi sig, ze
praca ta — bardzo sugestywna, wazna, prowoku-
jaca odbiorce — pomimo tego, ze zwraca na siebie
uwage, traci nieco poprzez miejsce, w ktérym zo-
stala wyeksponowana. Uznajac jednak, Ze stanowi
ona wstep do prezentowanej na wystawie historii,
prawdopodobnie nie mogtla znalez¢ sie gdzie indziej.

Jako ze pierwsza czgs¢ wystawy wedlug zamy -
stu kuratora jest obszarem poswieconym ruchom
transformacyjnym, mijane przez nas realizacje bez-
posrednio lub tez metaforycznie nawiazuja do idei,
a takze symboli ruchéw rewolucyjnych. W prze-
strzeni tej przechodzimy obok cyklu fotografii pt.
»Resistance” czeskiego akcjonisty Jiti Kovanda
i poruszajacego zagadnienia propagandy rewo-
lucyjnej wideo dyptyku Anny Molskiej. Tuz obok
usytuowany zostal konstruktywistyczny obiekt

Jana Chwalczyka i autorska, nieco humorystyczna >

1 Dorota Monkiewicz, Zaczyna sie we Wroctawiu, na: http://www.
culturecongress.eu (stan z 2.09.2012)
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kompozycja wykonana z mapy hipsometrycznej KrajObraz Eugeniusza Smo-
liriskiego. Warto zwrécié uwage na cykl ruchomych plakatéw Piotra Wyrzy-
kowskiego, ktére posrednio nawigzujac do rewolucyjnej poezji Kazimierza
Majakowskiego, pod wzgledem stylistycznym odwoluja sie do ideologicznie za-
angazowanych prac m.in. Aleksandra Rodczenki. Uwage zwraca takze obraz Je-
rzego Truszkowskiego pt. Jak masturbuje sie mtotem, ktéry zostal namalowany
na podstawie fotografii dokumentujacej jeden z przeprowadzonych w latach
80. przez artyste wraz z grupa Sternenhoch kontestujacych performance’éw.

Przestrzen drugiego pietra poswiecona zostala gtéwnie realizacjom zwia-
zanym z zagadnieniami feministycznymi, jak i tozsamosciowymi, ktére uzu-
pelnione zostaly pracami nawiazujacymi do symbolicznego dla kuratora mo-
tywu okregu. Znajdziemy tu wiec dziatania sztandarowych dla sztuki polskiej
Jadwigi Sawickiej, Natalii LL, Marty Deskur, Ewy Partum czy Alicji Zebrowskiej.
Warto zwrécié uwage na fotografie z cyklu ,, Autoportrety” Macieja Osiki, ktory
za pomoca wyidealizowanych autoportretéw porusza istotne dla wspélezesnego
$wiata zagadnienia zwigzanE z kwestiami plciowosci i tozsamosei. W czesci tej
zorganizowane zostaly takze bloki filmowe, w ramach ktérych mozna obejrze¢
prace Carolee Schneemann oraz VALIE EXPORT. Nie sposéb takze przejs¢ obok
instalacji Effie Wu pt. Zero oraz zwracajacej szczegélng uwage mobilnej — nie-
zwykle atrakcyjnej wizualnie — instalacji wideo autorstwa Izabelli Gustowskiej
pt. W dzieri za¢mienia.

Tuz obok rozpoczyna si¢ przestrzen skupiona na symbolice okregu. We-
dlug Piotra Stasiowskiego w réznoraki sposéb archetypiczna figura kola

PEENIA SZTUCZNA

1. Truth, bez tytutu (Zmeczenie), instalacja, 2008

2. Adam Abel, /nwersje, rzezby, 2008

3. Krzysztof Wataszek, Nasi politycy nie sg idiotami, malarstwo
iinstalacja, 2002

4. Laura Pawela, Faster, instalacja, 2005

5. Adad Hannah, Museum Stills, wideo, 2002

6. Andzej Wasilewski, Obraz / podobieristwo, instalacja, 2005

nabiera w poszczegélnych pracach humanistycznego i uniwersalnego charak-
teru [ 2 | laczac sie jednoczesnie z tytulem wystawy. W czesci tej umieszczone
zostaly prace m.in. Wandy Gotkowskiej, Zdzistawa Jurkiewicza oraz Stanista-
wa Drézdza. Tuz obok usytuowana zostata inna w charakterze, lecz niezwykle
interesujaca pod wzgledem formalnym wideoinstalacja Ryszarda Jedrosia pt.
Wideodeszcz, bedaca zbiorem siedmiu odbiornikéw telewizyjnych wyswie-
tlajacych zmultiplikowany obraz/zapis momentu rozbijania si¢ kropli deszczu
o tafle wody. W kontekscie tej pracy warto pamietaé, ze artysta w calej swej
twdrczosci nieustannie bada zagadnienia zwiazane z kreacja rzeczywistosci,
zadajac pytanie o iluzje i prawde szklanego ekranu. Bedac przy zagadnieniu
iluzji, warto wspomniec o Pelni sztucznej Kamy Sokolnickiej, ktéra odwotu-
jac sie do jednego z esejéw J. Baudrillarda pt. Spisek sztuki, zwraca uwage na
zjawisko braku zrozumieniu tekstéw naukowych czy tez teoretycznych. Sokol -
nicka nie neguje jednak tego problemu, uznajac, ze dzigki bledom w czytaniu,
czytaniu bez zrozumienia, wyrywaniu zwrotu z kontekstu — stowa oddzielaja
sie od swych znaczeri [ 3 |. Wydaje sie wiec, ze — idac tropem rozumowania
artystki — zaréwno praca, jak i cala koncepcja wystawy zostata oparta na kom-
binacji znaczeri wynikajacej z gry stownej.

Niezwykle interesujaca okazala sie przestrzen czwartego poziomu, na kt6-
rym zgromadzone zostaly realizacje ,,mtodego pokolenia”. W ciekawy sposéb

2 Piotr Stasiowski, Pefnia Sztuczna, ,,Jednodniéwka MWW", 27.07.2012, Wroctaw, s. 1.
3 Cytza. Kama Sokolnicka na http://www.kamasokolnicka.com (Stan z 20.09.2012).




zaaranzowana ekspozycja w intrygujacy sposéb prezentuje zupeknie inne — niz
na pozostalych poziomach — myslenie o dziele sztuki i jezyku wypowiedzi arty-
stycznej. Chyba najbardziej rzucajac sie w oczy jest praca Bez tytutu (Zmecze-
nie), ktérej autorem jest Truth. Sterta — jedynie pozornie — chaotycznie ulozo-
nych okregéw/kol tarasuje przejscie, w sposéb catkowity uniemozliwiajac ich
ominigcie. Niemal od razu nasuwa sie skojarzenie ze sztuka przestrzeni publicz-
nej, z pewna forma interwencji artystycznej majacej miejsce wlasnie w tzw.
outdoorze. Jest to genialny przyklad powolnej, acz nasilajacej sie juz w Polsce
tendencji wprowadzania realizacji szeroko pojetego street artu do przestrzeni
galeryjnej czy muzealnej. Podobnie dzieje si¢ w przypadku dwéch prezento-
wanych na wystawie obrazéw Zbioka, jednego z najbardziej znanych wroctaw-
skich artystéw skupiajacych si¢ na przestrzeni publicznej i muralu.

Obojetnie nie mozna przejsé takze obok instalacji Tomasza Bajera pt. Kunst-
bombe, ktéra wbhrew pozorom nie odnosi sie bezposrednio do watkéw militar-
nych. Warto bowiem wiedzie¢, ze Tomasz Bajer w realizacjach swych bardzo
czesto postuguje sie zagadnieniami zwiazanymi z alchemia i pewna forma ko-
notacji do wydarzen wspdlezesnych. Wobec tego pigé bomb, by¢ moze niewy-
paléw, artysta opatrzyl faciriskim zdaniem, po polsku brzmigcym: Odwiedz
Glebie Ziemi; przez Oczyszczenie Znajdziesz Tam Ukryty Kamien. VITRIOL.
Symbolicznie zdanie to odnosi nas do nieustannych poszukiwar Kamienia Fi-
lozoficznego i alchemicznej wiedzy o przemianie metalu w ztoto, ktérym dla
artysty moze by¢ takze sztuka.

Tuz obok umiejscowione zostaly niewielkie, charakterystyczne obrazy
autorstwa Basi Baidy oraz rzadko eksponowany, utrzymany w estetyce nie-
malze grafiki 8-o bitowej obraz Laury Paweli. Bedac przy Paweli, warto wspo-
mniec o zaprezentowanej tuz obok instalacji Faster, ktéra w zabawny sposéb
prowadzi dyskurs ze wspoélezesnym rynkiem sztuki i tym samym wartoscig
obrazu w oczach odbiorcy. Biorac pod uwage bowiem komercyjny charakter
sztuki, bardzo czesto mozna spotkad sie z masowa produkeja obrazéw, ktére
juz w zamysle artysty, pomyslane sg jako ladny, gotowy, raczej nieambitny,
przyjemny do ogladania i przede wszystkim pasujacy do mieszkania produkt.
Odchodzac jednak od zagadnienia komercjalizacji sztuki warto zwrdci¢ uwage

na zupeknie inng w wyrazie, niezwykle mila — acz podszyta pewnym smut-
kiem, niepewnoscia czy wrecz beznadzieja — realizacje wideo pt. Sausage Hero
Piotra Skiby. Przestrzeri te zamyka projekcja zapisu znanej Akcji malarskiej na
sniegu wybitnego wroclawskiego malarza Jézefa Halasa.

Dochodzac do ostatniego, najbardziej posepnego pietra, w zasadzie ostat-
kiem sil ogladamy reszte ekspozycji. Odnajdziemy tu szereg istotnych dla
sztuki wspélczesnej prac wideo oraz realizacji konceptualnych. Oprécz por-
tretu wielokrotnego J6zefa Robakowskiego i cyklu fotograficznego Andrzeja
Lachowicza, warto zwrdcié¢ uwage na wybitnie ciekawy cykl prac wideo Igora
Krenza, a takze niewatpliwie jedna z ciekawszych prac — Okropnosci zabawy
Piotra Kmity, ktéra w przewrotny sposéb nawiazuje do znanej serii grafik Goi.
Cykl grafik opowiada o brutalnych i stosunkowo agresywnych przekazach me-
dialnych, w tym takze filméw animowanych. Interesujaca w przekazie jest tez
praca Jacka Zachodnego pt. Smierd XXI, ktéra przez samego autora widziana
jest przede wszystkim jako miedzykulturowa i miedzyludzka definicja zjawiska,
jakim jest §mier¢. Na poziomie tym mozna zobaczy¢ takze szereg innych, inte-
resujacych prac, w duzej mierze bazujacych na narzedziach technologicznych.
Wystarczy wymieni¢ tutaj instalacje Mirostawa Batki, wideo Anny Plotnickiej
czy Grzegorza Klamana i Grupy Sedzia Gléwny. Szczegdlna realizacja jest row-
niez instalacja Noli me videre Wolfa Kahlena, ktéra wykorzystuje archiwalny
zapis wideo performance’u z 1976 roku i stanowi jednq z pionierskich prac
zwiqzanych z tematykq opres;ji ciala i izolacji jednostki przez system moni-
toringu i kontroli[ 4 ]. Sam tytul pracy nawiazuje do biblijnego motywu Noli
me tangere, oznaczajacego w dostownym thumaczeniu ,,nie dotykaj mnie”.

Niewatpliwym atutem wystawy jest wielos¢ zaprezentowanych prac, kt6-
re rzetelnie obrazuja istniejace w trzech dekadach sztuki polskiej tendencje ar-
tystyczne. Dzieki umiejetnemu doborowi, jak i zaprezentowanej réznorodnosci
formalnej odbiorca jest w stanie bez problemu przesledzi¢ proces ewolucji mysli
artystycznej, jak i powolny przebieg adaptacji nowych, czesto technologicz-
nych, narzedzi wyrazu.

4 Fragment opisu pracy z z Jednodniéwka MWW", 27.07.2012, Wroctaw, s. 6.
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tukasz M. Sadowski

Horyzont czterdziestolecia

Wystawa Katedry Malarstwa, Rysunku i Rzezby Wydziatu Grafiki i Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi

1-5. Widok ogdlny
ekspozycji
Fot.1-5 Pawet
Napieraj

réby stworzenia odrebnego wydziatu grafiki

podejmowano od poczatkéw istnienia Wyzszej

Szkoly Sztuk Plastycznych w Lodzi, czyli od
roku 1945. Poprzedniczka dzisiejszej Akademii
(0od 1947 roku zaopatrzona w przymiotnik ,,Pari-
stwowa”) miala co prawda od konca lat 1940.
Zaklad Grafiki, jednakze stworzenie odrebnego
wydziatu nastapilo dopiero po ponad ¢wie¢wie-
czu [ 1]. Zlozyly sie na to rézne przyczyny i , trud-
nosci obiektywne”. Gléwnym profilem szkoly miala
by¢ przeciez wspdlpraca z przemystem widkienni-
czym i ksztalcenie podporzadkowano celom raczej
przemystowym niZli artystycznym. Dzieki uporowi

czesci wykladowceow (a prawde méwige, czasem

T
]

przeciw uporowi innych), stopniowe wprowadza-
nie zajec z technik graficznych czy projektowania
graficznego zaowocowalo powolaniem nowego
Wydziatu Grafiki w roku akademickim 1971/1972.
Bylo to zwigzane z reforma szkoly, ogdlna sytuacja
polityczna, przeobrazeniami trwajacymi po 1968
roku. U Zrédet powstania owej jednostki lezaty
artystyczny ferment i potrzeba zmian.
Nowatorskie i awangardowe tradycje 16dzkiej
uczelni stanowily magnes przyciagajacy wykta-
dowcow i studentéw. Program ksztalcenia byt
bardzo nowoczesny, aktualny. Odbijal wszystkie

1 G.Sztabinski[red.], 50 /at Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych im. Wiadystawa Strzemiriskiego w todzi. Historia i teoria,
£6d2 1995, 5,129, 133.
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plyngce z Zachodu tendencije [ 2]
Wielkie znaczenie mial tez autorytet
tworcow — pedagogéw, ktoérzy za-
kladali Wydzial: Romana Artymow-
skiego, Stanistawa Fijatkowskiego
iLeszka Rézgi[ 3 ].

Tak wiec ta okragla, czterdzie-
sta rocznica, stala si¢ motywacja do
ukazania prac wykladowcow Ka-
tedry Malarstwa, Rysunku i Rzezby. Jest to takze
znakomita okazja do zaprezentowania szerszej
publicznosci tego, co tworza, czym sie zajmuja na
polu artystycznym pedagodzy katedry. Tej, ktéra
jest jedna z czterech tworzacych struktury obecne-

go Wydzialu Grafiki i Malarstwa. Zostala ona (pod
nieco inna nazwa) powolana do zycia w roku aka-
demickim 1978/1979.

Potrzeba istnienia takiej jednostki, w mia-
re rozwoju uczelni, powigkszania sie lddzkiego
srodowiska artystycznego, byla sygnalizowana
przez wykladowcoéw i studentéw. Jej powstanie
pozwolilo 16dzkiej uczelni na rozszerzenie ,,arty-
stycznego” profilu dzialalnosci. Z rozméw ze star-
sza generacja artystow wiem, ze wielu sposrdéd nich
studiowalo na wydzialach projektowych niejako
z musu, z koniecznosci i braku wyboru. Dopiero

2 40-lecie Wydziatu Grafiki i Malarstwa, £6dz, 2012, s. 134.
3 op.cit,s. 134

po ,,przemeczeniu sie” w tkalniach, projektowa-
niu ubioréw, szyciu i obronie dyplomu mogli oni

poswiecid sie sztuce ,,czystej”. Katedra zatem wy-
petnita dosé istotng luke w strukturze uczelni, pod-
Nnoszac zarazem jej prestiz.

Nalezy réwniez podkresli¢ inicjatywe i zycz-
liwos¢ 6wezesnego rektora, profesora Wiestawa
Garboliriskiego, ktéry znakomicie rozumiat po-
trzebe rozwoju edukacji w zakresie grafiki i malar-
stwa na uczelni. W zasadzie bez jego osoby, bez jego
zaangazowania, powstanie jednostki zostaloby co
najmniej odsuniete w czasie.

Poczatki byly dos¢ trudne, wykladowcy — jak
wspomina profesor Andrzej Marian Bartczak —
szybko, ,,na gwalt” musieli si¢ uczy¢ grafiki, aby
moc ksztaleié studentéw. Sami do tej pory mie-
li tylko krétkie zajecia z profesorem Stefanem
Krygierem [ 4]. Warto takze przypomnie¢ postaé
profesor Janiny Tworek-Pierzgalskiej, ktéra mia-
ta wielki wplyw na studentéw. O jej aktywnosci
twdrczej oraz o nauczaniu studentéw tez trzeba
dzi$ pamietac.

Po ogarnigciu probleméw organizacyjnych, roz-
poczeto intensywnie rozwijac dziatalnosc katedry.
W ciggu czterech dekad stworzona zostala silna
kadra pedagogiczna, majaca na swoim koncie nie
tylko liczne sukcesy artystyczne, ale takze i mno-
gie rzesze absolwentéw. Jak pisze we wstepie do
katalogu wystawy prof. Piotr Stachlewski: niezwy-
kle waznq funkcjq Katedry Malarstwa Rysunku
1 Rzezby stalo sie ksztalcenie z zakresu malarstwa,
a ostatnio rdwniez specjalistyczne w zakresie ry-
sunku|5]. Ogdlnoplastyczny rozwéj studentéw ma
im pomdce w ich pézniejszej dziatalnosci artystycz-
nej, ktéra moze przeciez péjsé réznymi drogami.
Jest to chyba stuszna koncepcja, ktéra dajac pod-
stawy warsztatowe, zapewnia mlodym ludziom
wfach”, rzemiosto. Od nich samych bedzie pézniej
zalezalo, czy i w jaki sposéb je wykorzystaja.

Wystawa ,,Horyzont czterdziestolecia” byla
pokazywana w Muzeum Akademii Sztuk Pigknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu i w Miejskiej

4 op.cit,s. 6.

5 Horyzont czterdziestolecia. Wystawa Katedry Malarstwa, Rysunku i
Rzezby Wydziatu Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych im.
Wiadystawa Strzemiriskiego w todzi [katalog].



Galerii Sztuki w Lodzi. Prezentacja byla réwnolegla
(ta wroclawska zaczela sie i skoriczyla nieco weze-
$niej). Pokazano rézne prace — oprécz grafik, tutaj
oczywiscie mozna bylo przewiez¢ odbitki tych sa-
mych prac. W wystawie wzielo w niej udzial 22 pe-
dagogéw. Sa to (w kolejnosci alfabetycznej): Andrzej
Marian Bartczak, Gabriela Cichowska, Daniel Cybu-
la, Janusz Czumaczenko, Mikolaj Dawidziuk-Iwacik,
Andrzej Fydrych, Jacek Galewski, Andrzej Grenda,
Aleksandra Ignasiak, Jacek Jagielski, Grzegorz Ka-
linowski, Witold Kaliniski, Kazimierz Karpinski,
Marian Kepinski, Gabriel Kotat, Aleksandra Koziot,
Wojciech Kuzniewicz. Marzena Lukaszuk, Katarzy-
na Miller, Zdzistaw Olejniczak, Zbigniew Purczyriski
i Piotr Stachlewski. Tylko we Wroclawiu wraz z wy -
zej wymienionymi, wystawial takze Marek Sak.

Juz sam przeglad tych nazwisk, stanowi dla
0s6b, ktdre interesuja si¢ sztuka wspoétczesng swia-
dectwo réznorodnosci prac pokazywanych w cza-
sie owych prezentacji. I faktycznie spotykaja sie
tutaj tworcey réznych pokoleri. Niektérzy z nich
byli wéréd pierwszych absolwentéw Wydziatu,
inni — najmlodsi, zaczynali swa droge artystyczna
juz w tym tysiacleciu.

Tekst niniejszy nie jest katalogiem, tylko krétkim
opisem — brak tu miejsca na omawianie wystawia-
nych dziet i kazdego z twdércéw z osobna. Zaznacz-
my zatem tylko, ze pokazywane sg prace w réznych
technikach. I tak mamy tutaj prezentowane: collage,
linoryty, druki wypukle, druki cyfrowe, monotypie,
grafiki wykonane w technice mieszanej. Malarstwo
to akryle i oleje na pldtnie, akryle na papierze i na
plytach. Jest na wystawie kilkanascie rysunkoéw, fo-
tografie (dokumentujace akcje malarskie). Nie brak
takze obiektéw przestrzennych i rzezb stworzo-
nych w réznych technikach i materialach (granit,
aluminium, braz, odlewy metalowe, zywice epok-
sydowe i poliestrowe). Zréznicowana jest tez sty-
listyka. Wyraznie wida¢ zaréwno ciaglosé tradycii,
jak i poszukiwanie nowych rozwiazan formalnych.
Bardzo silnie, na przyklad, wyczuwalna jest ,linia”
abstrakeji geometrycznej, ktéra stanowila swe-
go rodzaju znak rozpoznawczy Szkoly przez kilka
dziesiecioleci. Z drugiej strony mozna tez dostrzec
nawigzanie do sztuki figuratywnej, realistycznej
czy metaforycznej, ktéra ma w Lodzi chyba réwnic
dhuga tradycje.

To, co jest szczegdlnie interesujace, to fakt, ze
mlodzi artysci znakomicie odnajduja sie w trady-
cyjnych technikach, osiagajac czesto znakomite
efekty wlasnie dzigki solidnemu rzemiostu. I chyba
po raz kolejny w historii Wydzial wpisuje si¢ w ak-
tualne tendencje w sztuce. Wystarczy poréwnac to,
co dzieje si¢ od kilkunastu lat w Niemczech, gdzie
mozna zaobserwowac swoisty ,,powrét malarstwa”
(,,szkola lipska, Neo Rach, Michael Triegel czy ber-
liriczyk Volker Stelzmann), niebedacy chyba jednak
tylko chwilowa moda.

I na koniec jeszcze jedna refleksja. Oczy-
wiscie wsréd tak duzego wyboru prac ma sie
te preferowane i te... mniej preferowane. Niemniej
mysle, ze wszystkie one maja pewna wspdlna ce-
che, wspélny mianownik. Ogladajac bowiem wy-
stawe i prezentowane dzieta, ma si¢ wrazenie so-
lidnosci, wrecz ,,pracy u podstaw”. Niezaleznie

od techniki widoczne jest zaangazowanie twor-
céw, konsekwencja w tworzeniu. Ta codzienna,
mozolna praca, z narzucona samodyscypling nie
jest dzi$ w modzie. O ilez przeciez latwiej zaistnie¢
sensacja, skandalem, jednorazowym ,,dzialaniem”,
ktére odpowiednio rozpropagowane w mediach
zapewnia przynajmniej chwilowa popularnosé.
Jest to oczywiscie zjawisko zrozumiate w czasach

kiedy wszelkie kryteria ulegly zatarciu. No i chy-
ba wiasnie dlatego, tym wiekszy szacunek i uznanie
dla pracy 16dzkich pedagogéw. Miejmy nadzieje ze
bedzie to stanowito zachete, motywacje dla mlo-
dych adeptéw sztuki, aby jej nie porzucali i przy
niej trwali. A z okazji jubileuszu zZyczmy pedagogom
Katedry dalszych sukceséw i kontynuacji w pracy
artystycznej.
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Pawet Krzaczkowski

Dzwieki elektrycznego ciata

Na poczatku lat 60. w lofcie Yoko Ono i nowojorskiej galerii AG Maciunasa doszlo do niezwykle

intensywnej wspoétpracy pomiedzy srodowiskiem kompozytorskim i twércami wizualnymi.

KOLEKTYWNE
DZIALANIA

1962 roku oglosi w Wiesbaden swéj program

artystyczny, skupiony na dzialaniach happe-
ningowych i mocno inspirowany koncepcja event
scores George’a Brechta. Ruch od samego poczatku
mial ambicje miedzynarodowe, a nawet globalne,
ostatecznie jednak, pomimo starai Maciunasa,
zatrzymal si¢ na zelaznej kurtynie, ktéra okazala
sie w tym wypadku takze granica poznawcza; o ile
historia sztuki dos¢ szybko przyswoila sobie wiedze
na temat Fluxusu, o tyle to, co dzialo si¢ po drugiej
stronie zelaznej kurtyny nie mialo réwnie dobrej
dystrybucji w dyskursach wiedzy. Tym bardziej
nalezy sie cieszy¢, ze dwdéjka kuratoréw — Daniel
Muzyczuk i David Crowley — zechciala przyjrzeé
sie historii wschodniej awangardy postugujacej sie
materialem dZwigkowym. Owocem tego zaintere-
sowania jest wystawa ,,DZwieki elektrycznego ciala”
prezentowana w 6dzkiej galerii msz2.

W tym samym roku, kiedy Maciunas ogla-
szal w Wiesbaden narodziny nowej estetyki, ktéra
pézniej Dick Higgins okresli mianem sztuki in-
termedialnej, daleko na wschodzie Bulat Gulajew
zakladac bedzie Instytut Prometeusza, nawigzu-
jacy w nazwie do Prometeusza: poematu ognia
Skriabina. Intencja Gulajewa byla kontynuacja
poszukiwan tego kompozytora w zakresie syne-
stezji wrazent wzrokowych i stuchowych, o czym
przypomina pokazywany na lédzkiej wystawie
archiwalny film. Ale nie tutaj zaczyna si¢ opo-

-|-ak narodzil si¢ Fluxus, ktéry we wrzesniu

wiesé kuratoréw, lecz w poodwilzowej Polsce,
gdzie w 1958 roku powstaje Dom Lenicy i Borow-
czyka z muzyka Wlodzimierza Kotoriskiego, wy-
przedzony o rok przez Tam i tu Andrzeja Pawlow -
skiego. Dziela te pokazuja sile polskiej awangardy,
ktéra mimo opresji systemowych powojennej Polski

DZWIEKI ELEKTRYCZNEGO CIALA

zdotata w bardzo krétkim czasie sie odrodzic. Po-
luzowanie systemu kontroli zaowocowalo w tym
czasie odwaznymi eksperymentami formalnymi,
ktére odreagowywaly socrealistyczny przymus
doktrynalnej politycznosci. Kilka lat péZniej tréjka
artystéw wizualnych — Grzegorz Kowalski, Henryk
Morel i Cezary Szubartowski, wraz z kompozyto-
rem Zygmuntem Krauze zorganizuja wystawe ,,5x”.
Dzigki archiwalnemu nagraniu mozemy przyjrzeé¢
sie wnetrzu galerii Foksal wypelionemu réznymi
pretami, poduszkami czy beczkami, ktére zapra-
szaja zwiedzajacych do generowania dzwiekéw
i halasowania. Tuz obok kuratorzy umiescili rekon-
strukeje kompozycji architektonicznej Teresy Kelm,
Henryka Morela i Zygmunta Krauzego z 1968 roku.
W prostokatnej przestrzeni zamontowano system
potokraglych $cian, tworzacych sze§¢ osobnych
tub akustycznych oswietlonych réznokolorowym
$wiatlem, w ktérych umieszczono glosniki, nada-
jace okreslone $ciezki dZzwiekowe Krauzego. Artysci
uprzywilejowuja tu indywidualne doswiadczenie
nad obiektywnos$cig materialnej struktury. Liczy
sie przede wszystkim synteza wrazen sterowa-
nych wyborem trasy w labiryncie.

Na wystawie zaprezentowano jeszcze kilka
innych dziet z pogranicza architektury i muzyki.
Oproécez rysunkéw projektowych Studia Ekspery-
mentalnego Polskiego Radia i niezrealizowanego
pawilonu muzycznego z 1958 Oskara i Zofii Han-
senéw, mozemy przyjrzeé sie¢ Akustikonowi Lu-
dovita Kupkovica, ktéry mial by¢ wolno stojacym
obiektem w ksztalcie jaja, o kubaturze sporego bu-
dynku. Poprzez odpowiednie zaaranzowanie wne-
trza wypelnionego schodami chciano uzyskaé
efekt ogromnego poglosu, podazajacego za kro-
kami uzytkownika. Kilka metréw dalej mozemy

zatrzymac sie przy Neutronie Jerzego Rosotowicza.
W tym wypadku mamy do czynienia z ogromnym
placem, w centrum ktérego umieszczono obiekt
architektoniczny w ksztalcie odwrdconego stozka
zwieniczonego kolistym dachem. Wnetrze stozka
mialy wypeiaé dronowe dzwigki.

Osobny watek wystawy stanowia partytury
graficzne takich artystéw jak Bogustaw Schaeffer,
Dobravko Detoni czy Milan Adamdiak, jak réwniez
kolaze z cyklu ,,Wybrane wiersze ludowe” Katalin
Ladik, jugostowianskiej artystki zwigzanej ze sce-
ng poezji dzwiekowej. Szczegdlnie ciekawe wy-
daja si¢ na tym tle prace Milana Grygera, autora
bardziej klasycznych partytur graficznych, kolazy
partyturowych czy wreszcie oryginalnych hybryd,
faczacych action painting i sztuke destruktywna
(Zywy rysunek) czy action painting z gramatyka
audioperformance’u, jak w przypadku Rysunku
dotykowego. I tak dochodzimy do Milana Kniza-
ka i jego plyt gramofonowych z cyklu ,,Zniszczona
muzyka”, ktdre niejednokrotnie nadpalal, przema-
lowywal, ciat na kawalki i sklejal w nowe calosci.
Nagrania, ktére tworzyl pézniej przy ich uzyciu
zapowiadaly nadejscie estetyki pladrofonicznej
iusterkowej w muzyce.

Warto odnotowad, ze w ramach ,,Dzwigkéw
elektrycznego ciala” pojawito si¢ bardzo niewiele
dziet bezposrednio kontestujacych porzadek poli-
tyczny panstw z kregu wplywéw sowieckich. Moz-
na tu wspomniec¢ o kompozycji Komara i Melamida,
bedacej forma oprotestowania politycznie motywo-
wanego zakazu opuszczania przez nich terytorium
Zwiazku Radzieckiego czy Samych tranzystorach
Krzysztofa Wodiczko i Szabolesa Esztényi’ego
21969 roku. Idea tej drugiej kompozycji polega na
uzyciu przeno$nych odbiornikéw w roli instrumen-
téw muzycznych. Mamy tu do czynienia z kompo-
zycja formalnie zdeterminowana, o czym przeko-
nuje partytura, a zarazem przypadkowa od strony
materialu dZwiekowego, i o tyle polityczna, ze
kwestionujaca autorytet medialnych aparatéow ide-
ologicznych, poddanych manualnej manipulacji ra-
dioodbiornikami w czasie wykonania. Podobnych
efektéw brzmieniowych szukal w swoich Diugo-
sciach fal Gyorgy Kovédsznai, kiedy tworzyt $ciez-
ke dzwiekowa do animacji poprzez zmienianie
czestotliwosci radiowych, ale na tym podobieri-
stwa zdaja sie koriczy¢. Diugosci fal to raczej post-
modernistyczny i pladrofoniczny montaz styléw
muzycznych, gatunkoéw i estetyk. Z jeszcze innych
przestanek wyrastaja prace Dory Maurer czy Zol-
tdna Jeneya, poszukujace $cislejszego powigzania
materialu dZzwigkowego i wizualnego i przypo-
rzadkowujace okreslone barwy lub elementy ob-
razu danym wysokosciom. Zoltdn Jeney w swoim
Cyklu podzielil ekran na dwanascie pionowych
pol, ktérym przypisat okreslone péttony oktawy.
Pojawienie sie danej lub danych wysokosci, wiaze



1. Kollektivnye Deystviya (Kolektywne Dziatania) , muzyka w $rodku i na zewnatrz 1984, fot. P. Tomczyk
2. Teresa Kelm, Zygmunt Krauze, Henryk Morel, Kompozycja przestrzenno-muzyczna, 1968, fot. P. Tomczyk

3. Milan Knizak, Zniszczona muzyka, 1963-1979, fot. P. Tomczyk

sie z odslonigciem wybranego pola lub pdl
obrazu, kadrujacego plac za stacja me-
tra w Budapeszcie.

Kuratorom 16dzkiej wystawy uda-
fa si¢ rzecz nielatwa. Przypomnieli o tym,
o czym nalezalo przypomnied, a przy okazji
nie ulegli latwemu w tym przypadku ste-
reotypowi sztuki uci$nionej. Wrecz odwrot-
nie. ,,DZzwigki elektrycznego ciala” dowodza
ogromnej sily tamtych czaséw, ktéra tkwi-
ta w zdolnosci réznych srodowisk twérczych
do zawierania artystycznych sojuszy i famania
dyscyplinarnych ograniczen. Z drugiej stro-
ny, nie sposéb nie zauwazy¢ na podstawie
prezentowanych na wystawie dziel, ze kraje
Bloku Wschodniego, ktére na poczatku lat 50.
mogly sie poszczyci¢ podobng stopa zycia, jak
na Zachodzie, przegrywaly gospodarczo, po
padajac z dekady na dekade w coraz wigkszy
kryzys. O ile intermedialna sztuka zachod-
nia rozwijala sie, dzieki tatwemu dostepowi
do nowej technologii, artystom wschodnim

z czasem bylo coraz trudniej o srodki produk-

cji artystycznej. Fluxus byl dzieckiem Planu
Marshalla, a elektryczne ciato wschodu mu-
sialo chudngé.

FORMAT 64/2012




INTERPRETACIJE <

114

Bogustaw Jasinski

0juz méj drugi tekst o performance pisany w nie-
zbyt odleglym czasie (poprzedni: Performance
imoralnosé[1]).

Sam nie wiem, dlaczego tak si¢ dzieje, ale wy-
glada na to, jakby sam problem mnie rzeczywiscie
coraz bardziej angazowal. Mimo tylu prac, kté-
re réwnolegle kontynuuje... Ale to nie tylko kwestia
czysto subiektywna, prawdopodobnie jest takze co$
na rzeczy w sensie czysto obiektywnym, albowiem
performance staje si¢ powszechnie niemal obecny
tam, gdzie obecna jest sztuka wspoélezesna. Zbyt fatwo
jednak artysci, zwlaszcza mlodzi, siegaja po te forme
ekspresji, oszukujac mimo woli samych siebie, ponie-
waz uwazaja, ze performance robi si¢ natychmiast,
juz, bez przygotowania, a tylko na potrzebe chwili
i jakiego$ wydarzenia. To tylko poglebia zamiesza-
nie panujace wokot tego rodzaju twércezosei jednak
iartystycznej, i powaznej. Probuje wiec to zrozumied
ipytam o sens...

Oczywiscie pytanie o sens jest tu tak samo banalne
jak analogiczne pytanie o sens samej sztuki. I wiado-
mo tez skadinad, ze jest troche wadliwie postawione,
albowiem sztuka to mimo wszystko tadna forma bez
praktycznego znaczenia, w zwiazku z powyzszym
inaczej tez tu artykuluje sie tzw. mysl dyskursywna
niz — powiedzmy — w filozofii. Aczkolwiek mysli
tej w zadnym wypadku i pod zadnym pozorem odmé-
wic jej nie mozna; innymi stowy kazdy niemal przekaz
artystyczny niesie zarazem pewne przestanie myslo-
we. I to jest konstatacja réwniez banalna i oczywista.
Powiedzielibysmy zatem, ze w tym kontekscie sztuka
ma te przewage nad filozofia, iz oprdcz tadnej formy
odwoluje sie takze do intelektu. A performance?

Jednym z najbardziej mnie przekonujacym sta-
nowiskiem w estetyce okreslajacym sens przekazu
artystycznego jest definiowanie go poprzez jezyk.
Innymi stowy sztuka jest pewien szczegdlnie zorga-
nizowany komunikat, w ktérym dominujaca funkeja
jest zjawisko autotelizmu, czyli — méwigc wprost —
formy. Bylaby to zatem taka wypowiedz, w ktdrej nie
tyle idzie o to, co si¢ méwi, ale przede wszystkim,
jak si¢ méwi. Nie znaczy to oczywiscie, ze kwestia

1 B.Jasinski, Performances i moralnosc, Pismo Artystyczne Format nr. 61,
2011, 5.45

PERFORMANCE | SENS

Performance i sens

zawartosci samego przekazu nie jest tu wazna, ale
takze to, a moze nawet przede wszystkim, ze jest
to wypowiedZ w duzej mierze zorientowana na
sama siebie, czyli na forme. A o tej z kolei w znacz-
nej mierze decyduje 6w szczegdlny jezyk sztuki,
ktérym wytrawny i profesjonalny artysta wilada.
A jednak samo opanowanie owego jezyka nie ozna-
cza automatycznie, ze jest sie artysta, albowiem do
tego z kolei trzeba czego$, czego nie ma w programie
zadnej edukacji, a mianowicie iskry talentu i zarliwo-
$ci tworcezej. To zaiste odwieczny dylemat wszelkich
szkot artystycznych.

Rozwazanie to prowadzi nas wprost do sformu-
lowania pytania: czy zatem sztuka (a zakladamy, ze
nig jest) performance jest zarazem szczegélnym je-
zykiem artystycznym? Pytanie jest wazne, albowiem
otwiera perspektywe teoretycznego, czyli estetycz-
nego opisu i analizy zjawiska performance. A przy-
najmniej gwarantuje przyjecie jakiego$ jezyka opisu.
Itu od razu trafiamy, kto wie, czy nie na najwazniej-
szy, na problem zwiazany z samym performance.
A mianowicie, czy rzeczywiscie mozemy w przy-
padku tego rodzaju wypowiedzi twdrczej mowic
o jakimkolwiek jezyku artystycznym? Pytanie bo-
wiem wydaje sie w tym wypadku zgola paradoksalne,
albowiem performance programowo nie zaklada ja-
kiejkolwiek techniki ekspresji czy tez swojego rodzaju
gry — wprost przeciwnie: eksploruje rzeczywistoscé
sprzed jakiejkolwiek techniki, a na pewno poza jaka-
kolwiek gra, zwlaszcza w sensie aktorskim rozumia-
ng. W tym tez sensie jako taki bytby owego jezyka ar-
tystycznego, przynajmniej w tradycyjnym sensie tego
stowa, pozbawiony. Oznacza to w tym kontekscie,
ze performance jest dzialaniem w realnej przestrzeni
przez realna osobe i wobec realnych oséb.

Nie bez powodu powtarzam tu w rozmaitych od-
mianach slowo ,,realny”, albowiem nie jest to kre-
acja w ustalonym sensie stowa — a jesli juz to na bazie
owej realnosci. I choé mozna powiedzied, ze w perfor-
mance niczego si¢ nie udaje, to jednak cala sytuacja,
do ktdrej artysta zaprasza, jako zywo jest wykreowa-
na, a nawet nosi znamiona formy. Méwiac precyzyj-
niej: performance to samo$wiadomos¢ formy arty-
stycznej, ale bez tradycyjnie rozumianego przedmiotu

1. Adina Bar, On, performance,
Sokotosko, 2011

2. Katerina Olivova, Fragment
performance

3. Jifi Suruvka, Przygody
Tomka Sawyera, performance
Fot. 1-3 K. S3j




artystycznego (czego zarliwie dowodzilem w swej ksigzce Estetyka
po estetyce. Prolegomena do ontologii proceséw twdrezych). Stad
ta szczeg6lna waga dokumentacji i rejestracji performance.

Do istotnych wyréznikéw performance dodaé tez trzeba bezpo-
$redni kontakt z odbiorca w granicach sytuacji wykreowanej przez
artyste. Opisalem te cechy szczegétowo ksiazee, ktéra wyzej wspo-
mnialem, uzywajac do tego aparatu filozoficzno-estetycznego.
Doprowadzilo to mnie do zanegowania tradycyjnie rozumianej
estetyki i wykreslenia zupelnie nowego pola teoretycznego, kto-
re roboczo nazwalem wlasnie ontologia proceséw twoérczych. Ten
nowy paradygmat myslenia o sztuce nie jest oparty o przedmioto-
wo rozumiane dzielo sztuki, ale wlasnie o procesy twércze. Wydaje
sie, ze aparat teoretyczny, ktéry zaproponowalem do opisu tego
typu zjawisk nadaje si¢ szczegdlnie do analizy sztuki performance.

Jesli zatem performance to taka szczegdlna forma uprawia-
nia sztuki, gdzie oprécz napiecia formalnego (zwanego przeze
mnie samoswiadomoscig dzialania twérezego) nie ma zadnego
tradycyjnie rozumianego przedmiotu artystycznego, to w ta-
kim razie jak przekazywac wiedze o nim i jak uczyc¢? Rzeczywi-
$cie mamy w tym wzgledzie do czynienia z sytuacja szczegdlna,
poniewaz zazwyczaj nauczamy okreslonych technik, a te z kolei
faczymy wlasnie z wytwarzaniem przedmiotéw. I tez na ich pod-
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stawie mozemy formulowac sens takiego przekazu. W performan-
ce jest zgola inaczej. Mozna powiedzied, ze tu wszystko zaczyna
sie od glowy i na glowie si¢ koriczy. Innymi stowy przekaz co do
formy i tresci sytuuje sie tu w sferze czysto konceptualnej (acz-
kolwiek bez zadnych dodatkowych senséw, jakie z tym stowem
sie laczy w historii sztuki wspolezesnej).

Nauczanie performance zaczyna si¢ zatem od pracy czysto
mentalnej, dla ktérej tylko epifenomenem jest wykreowana sy-
tuacja w realnej przestrzeni. To za$ zaklada po prostu prace mysli
pod warunkiem, ze jest o czym mysleé. Jak nigdy dotad zatem do
zasadniczej rangi urasta wyksztalcenie ogdlne artysty performe-
ra, wiedza i wrazliwos¢ przekraczajace zwykla artystyczna miare.

Performer zatem méwi do nas, nie udajac i niczego — w sensie
przedmiotowym — nie kreujac, a zatem przede wszystkim jest.
[ poprzez realne bycie wobec innych (czyli nie granie, jak to ma
miejsce w przypadku sztuki aktorskiej) konstruuje swoj przekaz.
To nie jest zwykla sytuacja artystyczna, poniewaz w jednym z jej
ogniw pojawia sie jak najbardziej realny byt, jakim jest istnienie
samo. To takze wymyka sie pojeciu techniki artystycznej. Wydaje
sie zatem — jesli juz pozostac przy moich ,,jezykowych” zaloze-
niach — ze za kazdym razem mamy w performance do czynienia
z tworzeniem innego jezyka przekazu — niejako na oczach widzéw
i przy ich milczacej akceptacji.

Performer ustala zatem za kazdym razem inne warunki i zasa-
dy porozumiewania si¢, inng gramatyke i inng syntagme swojego
jezyka. Tym bardziej wiec ciezar wypowiedzi przesuwa si¢ w kie-
runku dzialania konceptualnego, a to zaklada po prostu prace inte-
lektualng. W ramach konstruowanego ad hoc jezyka wypowiedzi
iw granicach konkretnego performance pojawia sie takze swoista
logika i porzadek takiego przekazu. I te trzeba za kazdym razem
odkry¢. Tu dopiero widzg pole do nauczania.

Nieprzypadkowo o tym tak wiele tu méwig, albowiem wia-
$nie rozpaczliwy brak sensu widze niekiedy w chaotycznych
izgola przypadkowych wystapieniach performeréw. Nie wszyst-
ko bowiem i nie zawsze bywa sztuka i nie da si¢ oszukac §wiad-
ka/widza niedomyslanym gestem lub nieprzemyslang sytuacja.
A tymczasem akurat w przypadku performance mamy do czy-
nienia z czyms wyjatkowym, gdzie realny cztowiek dotyka samej
tajemnicy istnienia — a przynajmniej ma na to szanse o wie-
le wieksza niz artysta produkujacy przedmioty. Bytoby gtupota
tego nie wykorzystac i nie przywrdéci¢ sztuce jej wrecz metafi-
zycznego charakteru i przestania. Tam bowiem, gdzie konczy sie
gra, rozpoczyna sie przygoda z odstanianiem najgtebszego sensu
ludzkiego bytu, jakim jest samo istnienie. Nie mozna tego prze-
stonic btazenada i wyglupem. Pisalem o tym w ksiazce Sztuka?

©
— Tylko wtedy, kiedy jestem; tylko czy moje wolanie uslyszat
choc jeden performer?

Sztuka performance ma zatem niepowtarzalng szanse dotarcia
do owego dreszczu metafizycznego, ktéry przenika doswiadcza-
nie istnienia, a ktére zarazem bylto obecne chociazby w pierwo-
cinach tragedii greckiej, gdzie aktorzy jeszcze nie byli aktorami,
a za takich zaczeli ich uwazaé dopiero wspoélezesni interpretatorzy.
Oczywiscie, mam tu na mysli Ajschylosowa wersje greckiego dra-
matu, blisko jeszcze stojaca wobec misteriéw eleuzynskich. Ak-
toréw tak naprawde wymyslit dopiero Eurypides, bo byl juz tylko
artysta. Czy wieszam zbyt wysoko poprzeczke dla wspétczesnego
performera? Czy popadam w zgota filozoficzng fantazje? Czy tez
moze juz pisze artystyczny manifest, miast poprzestaé na teore-
tycznej analizie? — By¢ moze, ale przede wszystkim w sztuce per-
formance widze szanse na otwarcie zupelnie nowego pola tworczej
ekspresji, a takze szanse na powiedzenie czego$ bardzo waznego
o samej kondycji czlowieka. Sztuka wszak, sztuka wielka, chcia-
loby sie rzec, czynila to zawsze i to wlasnie w takich momentach
swojego rozwoju, kiedy modyfikowala wlasnie swéj jezyk prze-
kazu. Byloby glupota, tego nie widzieé, a jeszcze wieksza gtupota,
tego nie wykorzystad. I dlatego trzeba bezlitosnie chlostaé samo
performance, oddzielajac ziarno od plew.
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matenac - Sztuka w konteks$cie miejsca |

dniach 18-22 sierpnia 2012 miat miejsce drugi juz Festiwal
VVSztuki Efemerycznej ,,Konteksty” w Sokotowsku, orga-

nizowany przez Fundacje In Situ. Sokolowsko to mata
miejscowos¢ Sudetach, lezaca przy granicy z Czechami. Swoje lata
$wietnosci przezywala w XIX wieku pod nazwa Gorbersdorf, kiedy to
dr Hermann Brehmer za wzgledu na szczegélny mikroklimat zatozyt
tu pierwsze sanatorium dla chorych na gruzlice. Uzdrowisko dziatato
jeszcze w XX wieku, jednakze po 1950 roku budynki sanatoryjne
stopniowo zaczely popada¢ w ruing. Dawne sanatorium Brehmera,
kino Zdrowie znajdujace si¢ w centrum miejscowosci oraz pensjonat
Rézanka od kilku lat sa wlasnoscia Fundacji Sztuki Wspélezesnej In
Situ, ktorej celem jest rewitalizacja podupadlych budynkéw oraz
stworzenie w Sokolowsku miejsca spotkari artystow.

Nazwa festiwalu ,,Konteksty” odnosi si¢ to teorii kontekstualnej
Jana Swidziiskiego — teoretyka i nestora polskiej sztuki performance.
W tegorocznej edycji ,,Kontekstéw” uczestniczylo ok. 70 artystéw.
W odréznieniu od zeszlego roku, pojawili si¢ réwniez artysci z zagra-
nicy — w tym mistrzowie sztuki akeji — Roland Miller i Shirley Came-
ron oraz Alastair MacLennan. Z polskiej sceny sztuki warto podkresli¢
obecnosé Jerzego Beresia, ktéry w tym roku obchodzit 82 urodziny.

Kuratorki ,,Kontekstéw” 2012 — Ewa Zarzycka i Malgorzata Sady
podzielily program na kilka blokéw tematycznych. Najwiecej czasu
zajmowala w nim sztuka akeji, ale byly réwniez prezentacje galerii
iinicjatyw artystow pt. ,,Miejsca w miejscu”, wystawa ,,O potrzebie
tworzenia widzen” oraz projekcje filmowe poswiecone Franciszce
i Stefanowi Themersonom. W dwéch salach kina ,,Zdrowie” moz-
na bylo obejrze¢ wystawe ze zbioréw Andrzeja Ciesielskiego ,,Moje
archiwum”, dotyczaca sylwetek Andrzeja Partuma i Zbigniewa
Warpechowskiego. Ciesielski od wielu lat zbiera zaproszenia, ulotki,
artykuly i inne rodzaje dokumentéw poswiecone artystom awangar-
dowym. Zebrane materialy przyczepia do specjalnych plansz, dzieki
czemu mozna je wygodnie przegladad, a zarazem nadaje im w ten
sposob charakter wystawy-instalacji.

Zbigniew Warpechowski oraz Andrzej Partum (zm. 2002)
to tworcey, ktérzy zajmowali szczegdlne miejsce na tegorocznym
festiwalu. Sztuce i sylwetce Partuma poswigcony zostal wyklad
Malgorzaty Dawidek-Gryklickiej. Zbigniew Warpechowski swoje
dzialanie realizowat przez caly Festiwal. Naprzeciwko pensjonatu
Rézanka budowal £6dz Postepu. Solidna drewniana konstrukcja
kontrastowata z zaglami wykonanymi z gazet, co w polaczeniu ma-
nifestem artysty wygloszo-
nym w ostatni dzien fe-
stiwalu mialo wydzwiek
ironiczny. Warpechowski,
ktéry ze wzgledu na wiek
poddawany byl réznym
teoriom postepu, kiedys
socjalistycznej, dzi§ pro-
zachodniej, unijnej, zadaje
pytanie dokad zmierzamy,
gdzie nas postep zaprowa-
dzi. Czy idac z postepem za-
dajemy sobie pytanie o cel?

W tym roku silniej za-
znaczona zostala obecnos¢
mlodych i debiutujacych
performeréw, tworzacych
tzw. ,program off”. Ta nie-
uzasadniong artystyczny-
mi wzgledami praktyke
podziatu uczestnikéow

SZTUKA W KONTEKSCIE MIEJSCA

Konteksty
nabieraja
rozmachu,
a Soko-
towsko juz
wpisato sie
na mape
arty-
stycznych
miejsc
Polski.

1. Anna Plotnicka, Performance, Sokotowsko, 2012
2. Nigel Rolfe, Trzej Krdlowie, performance, Sokotowsko, 2012
Fot.1-2 K. S3j

festiwalu mozna tez obserwowac na festiwalu ,,Interakcje” w Piotr-
kowie Trybunalskim. Nalezy si¢ zastanowié¢ czy pod pretekstem
stwarzania dla ,,mlodziezy” szansy wystapienia w doborowym to-
warzystwie nie kryje si¢ przypadkiem préba unikniecia przez kura-
toréw odpowiedzialnosci za stabe wystepy zaproszonych artystow.
Inaczej sprawa wyglada z artystami, ktérzy juz wypracowani sobie
okreslong formule performance, jak np. Janusz Baldyga i wiadomo,
ze nie zawioda. Blok off mialby uzasadnienie, jesli faktycznie obej-
mowalby same debiuty, natomiast znalezli si¢ w nim np. Michat
Baldyga i Karolina Kubik, ktérzy juz sa artystami rozpoznawalnymi
na polskiej scenie performance.

Obecnosé¢ mlodych zdecydowanie wyszta festiwalowi na do-
bre. Czgsciej do swoich akeji wykorzystywali inne przestrzenie
miejscowosci, niz przeznaczone do pokazéw Kino Zdrowie. Aby
obejrze¢ performance Karoliny Kubik nalezato dostaé sie do nie-
wielkiej budki, ktéra wygladala jak pozostalo§é po jakims kiosku
lub sklepie. Artystka stala w srodku na bacznosé, wystuchujac wy-
krzykiwanych inwektyw przetozonej, tresujacej w ten sposéb swoje
podwtiadne. Teksty pochodzily z filmu Kubricka ,,Full Metal Jacket”.
W filmie wypowiadane byly przez dowddce do zonierzy. Tu byt
to nagrany glos artystki, wypowiadajacej kwestie w rodzaju zeni-
skim. Zapetlone komendy — absurdalne i brutalne w tresci, jak-
by rzucane w tym kontekscie pod adresem publicznosci, powta-
rzaly sie przez caly czas dos¢ dlugiej akcji.

Zaraz po wystepie Karoliny Kubik miala miejsce akcja Pawta
Korbusa. To jedno z szeregu dziatari opartych na interakeji z wi-
dzami. Mimo, ze tym razem artysta rzeczywiscie ,,prze¢wiczyt”
publicznosé, jego akcja miala raczej pozytywny wydzwiek. Dzia-
tanie mialo miejsce w starej szkole, na sali gimnastycznej, gdzie
noclegowali artysci off. Korbus zaproponowat publicznosci serie
éwiczen gimnastycznych, od wysitkowych, przyspieszajacych tet-
no, do wyciszajacych i relaksujacych, ktérymi zakoriczyt. Ta akcja
przypomniala nam, ze jesteSmy w miejscowosci wypoczynkowej
i powinnismy czerpac z jej waloréw. Do dziatania Korbusa sponta-
nicznie wlaczyta si¢ Agata Bielska, ktdra po gimnastyce przygoto-
wala wegetarianiska, energetyczna zupe dla uczestnikow festiwalu.

Oskar Chmiola pozwolit publicznosci wykazaé sie inwen-
cja tworcza. Przygotowal rézne przedmioty, takie jak oku-
lary, pilot do telewizora, sznurek, zabawkowy pistolet itp.




i zaproponowal widzom, zeby uzyli ich wedlug wlasnego konceptu.
Jiri Suruvka przywolal scene z ksiazki ,,Przygody Tomka Sawyera”,
kiedy Tomek maluje ptot. Przekonujac przechodniéw, ze to §wietna
zabawa, od tych ktérzy chcieli sprobowaé, pobieral oplaty. W przy-
padku Suruvki role ptotu odegraly dwie péinagie dziewczyny — mlode
performerki — Katerina Olivovd i Petra Filipovska. Kazdy, kto chciat
,pomalowac plot” czyli posmarowac plecy dziewczyn balsamem mu-
sial oddac co$ swojego. W ten sposéb tréjka performeréw wzbogacita
sie np. o lakier do paznokei, zapalki i chusteczki higieniczne.

Pogoda, ktéra w tym roku wyjatkowo dopisala, sprzyjata ak-
cjom wykorzystujacym miejscowg przyrode. Alastair MacLennan
jakby zrosniety z brzoza, kilka godzin medytowal w neogotyc-
kich ruinach sanatorium. Adina Bar-On lezac przemieszczata
si¢ miedzy drzewami. Ukladala w réznych konfiguracjach biate
kwadratowe plansze. Na jednej z nich umieszczone bylo zdjecie
matki artystki. Performance byl swoista medytacja, jednak czot-
ganie sie, ukrywanie miedzy drzewami, budowalo takze poczu-
cie zagrozenia. Na podobnych emocjach oparta swéj performance
Monika Szydlowska. Ubrana w Kkitel pielegniarki stala bez ruchu.
Zmieniajaca si¢ mimika jej twarzy, gdy patrzyta na widzéw, spra-
wiala wrazenie jakby artystka wahala sie przed podjeciem jakiejs
brzemiennej w skutkach decyzji.

Z dzialaii w przestrzeni kina warto wspomniec¢ performance Shir-
ley Cameron. Artystka przedstawila angielski system miar, ktérego
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punktem odniesienia jest ludzkie cialo — np. stopa, lokieé¢. W czasie
akcji wolontariuszki mierzyly w stopach wzrost widzéw i wystawialy
specjalne certyfikaty. Nenad Bogdanovic réwniez dziatal w holu kina.
Oplatal wokét siebie gruby taricuch powoli zblizajac si¢ do przeciwle-
glej $ciany pomieszczenia, do ktérej taricuch byt przytwierdzony. Ko-
lejne ogniwa laricucha malowat kolorowymi farbami, przez co laricuch
zaczat przypominac ozdobe choinkows. Laricuch przytwierdzony
byl do dysku z komputera, ktéry artysta na koricu gwattownie roz-
bit mlotkiem. Czyzby bylo to odniesienie do uczestnikéw festiwalu,
ktérzy zamiast cieszy¢ si¢ przyroda biegali po Sokolowsku z laptopa-
mi w poszukiwaniu wi-fi.

Nie sposéb wspomnie¢ tu o wszystkich interesujacych dziala-
niach, ale osobom, ktdre liczyly na duzg dawke réznorodnej sztuki
akeji z pewnoscia wrazen nie zabraklo. Festiwal ,,Konteksty” to tez
swego rodzaju plener, gdzie nie bez znaczenia jest cze$é integracyjna
jak np. warsztaty ceramiczne ,,Archeologia spotkania” prowadzone
przez Tomasza Niedziélke, wspdlnie spedzane wieczory, ogniska,
okazje do dtuzszych rozméw, kiedy nikt si¢ nie spieszy. Z pewno-
Scia ,, Konteksty” nabieraja rozmachu, a Sokotowsko juz wpisalo
sie na mape artystycznych miejsc Polski. Niestety po raz drugi nie
udato sie przyciagnaé uwagi miejscowej publicznosci. Szkoda tez,
ze w tym roku zrezygnowano z sympozjum, ktére poddatoby refleksji
tegoroczny bogaty program, ale chyba jednak nie do korica przemy-
$lany pod wzgledem spdjnosci.
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Marlena Promna

»,Cudowne miejsce”

Wroctawska Akademia Sztuk Pieknych im.

Eugeniusza Gepperta prezentowali swoje
dokonania pod wspélnym tytutem Hallo Wroctaw
2016. Impreza odbyla si¢ w ramach kandydowa-
nia, a nastepnie uzyskania przez miasto Wroctaw
miana Europejskiej Stolicy Kultury 2016. Po dwdch
wystawach zorganizowanych w roku 2010 i 2011
w Goerliz i Zgorzelcu, tym razem ( w pazdzierniku

J uz po raz trzeci mlodzi artysci zwiazani z

20121.) artysci zaprezentowali swoje prace w Bra-
tyslawie w Galerii Cvernovka oraz w Instytucie
Polskim, ktéry byt wspélorganizatorem przed-
siewziecia.

Tytul wystawy ,,Cudowne miejsce” odnosi si¢
do platoniskiej idei ,,miejsca”. Miejsce — mowi
Platon — ofiarowuje pobyt u siebie wszystkim
przedmiotom, ktdre sie rodzq, daje sie dostrzec
przez pewien rodzaj rozumowania ztozonego,
z trudnosciq mozna wen uwierzyc; postrzega-
my je jako cos w rodzaju marzenia sennego[ 1].
Uwzgledniajac zaréwno wymiar historyczny
jak réwniez znamienna dla tego typu miejsc pro-
blematyke spoleczng hasto ,,Cudowne miejsce”
stato si¢ fantastycznym motywem i impulsem
do powstania 24 obiektéw i instalacji obejmu-
jacych réznorodne dziedziny sztuk wizualnych.

Cho¢ temat wystawy rozpatrywany byl przez
artystow szeroko, to powtarzajacym sie wat-
kiem w wigkszosci prezentowanych dziet stalo sie
przemijanie. Motyw ten pojawia si¢ w kontekscie
trudnej historii miasta Wroclawia ( np. w pracy:
Chuligani twierdzy Wroctaw Michata Sikor-
skiego), zdewastowanych zabytkowych willi
Miedzygérza (Villa Pepita Anny Kolodziejezyk),
potrzeby przeniesienia si¢ do krainy dziecie-
cego piekna (Ponad teczq Karoliny Freino) czy
niemocy dotarcia do $wiata po drugiej stronie
lustra (Alokacja Magdy Grzybowskiej). Wyjat-
kowej retrospekeji dokonuje Marek Grzyb w in-
stalacji Kolekcja. Postugujac si¢ zbiorem prywat-
nych relikwii w postaci sfotografowanych ubrar,
zachowanych po zmarlych, bliskich osobach,
tworzy on nostalgiczna reminiscencje. Podobne
znaczenie ma wyciety w fawce krétki komunikat
,»Bylem tu. Artur”. Intencja Artura Skowroriskie-
go bylo pozostawienie po sobie $ladu oraz sym-
boliczne zawlaszczenie zdobytego czy odkrytego
przez siebie nowego miejsca.

Zupelie odmienne watki, przez co wyjatko-
we na tle calej wystawy, poruszaja prace Krzesto
elektryczne Agi Jarzabowej i Aniot Syrii Tomasza
Pietrka. Obie realizacje cechuje bowiem szero-
ki kontekst spoleczny, ktéry wzmocniony jest
przez fakt usytuowania tych realizacji w pla-
coéwee dyplomatycznej, jaka jest Instytut Polski.
Krzesto elektryczne na pierwszy rzut oka jest
estetycznym i bezpiecznym obiektem, mimo

1 Tekst kuratorski M. Grzybowska, K. Szymanowska, www.
hallowroclaw.asp.wroc.pl

CUDOWNE MIEJSCE

o

1. Karolina Szymanowska, //yspa, obiekt

2,3. Artur Skowronski, Byfem tu. Artur, rzezba
4. Michat Sikorski, Chuligani twierdzy Wroctaw,
film, muzyka ,,na zywo”, wspétpraca Wojciech
Pukocz

5. Magda Grzybowska, A/okacja, obiekty, fot.
P Lisek

6. Aga Jarzabowa, Krzesfo elektryczne, obiekt
7. Tomasz Pietrek, Anjof Syrii, instalacja,
fotografie, fot. T. Pietrek

8. Marek Grzyb, Ko/ekcja, instalacja

Fot. 1-4,6,8 © Peter Kreibich
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to prowokuje do dyskursu na temat famania praw
cztowieka i egzekucji odbywajacych sie we wspot-
czesnym $wiecie. Podobnie porusza dokumentacja
fotograficzna zebrana przez Pietrka, dotyczaca aktu-
alnych wydarzen w Syrii. Kontrast tragicznych ka-
dréw bratobdjczej walki, egzotycznej przyrody, hi-
storycznej architektury i nieskazitelnego wizerunku
Asmy al-Assad nie pozostawiaja widza obojetnym.
Chociaz odpowiedZ na pytanie o ,,Cudowne
miejsce” nie jest jednoznaczna, to nalezy przychyli¢
sie do opinii Karoliny Szymanowskiej, ktéra zaprze-
cza fizycznemu istnieniu takiego miejsca. Artyst-
ka w obiekcie Wyspa podejmuje karkolomna prébe
stworzenia idealnej przestrzeni. Chwilami wydaje
sie, ze jest bliska osiagniecia swojego celu, jednak
za kazdym razem eksperyment korczy si¢ fiaskiem.
Wobec powyzszego faktu fundamentalny staje wnio-
sek, do jakiego dochodzi Daria Milecka, ktéra uwaza

ze ,,Cudowne miejsce” to ludzkie marzenie o dosko-
natosci. Puentg calej wystawy niech zatem beda sto-
wa Shantidevy, skladajace si¢ na instalacje artystki
pt. 2[[r: Dopdki bedzie trwata przestrzen, dopdki
istniec bedq istoty czujqce, obym trwatija, by roz-
praszad cierpienie swiata.” [ 2]

Kuratorzy: Magda Grzybowska, Karolina Szymanowska, Tomasz Niedzidtka
Uczestnicy wystawy: Karolina Freino, Jarostaw Grulkowski, Marek Grzyb,
Magda Grzybowska, Szymon Hanczar, tukasz Huculak, Aga Jarzabowa, Jakub
Jernajczyk, Matgorzta Kazimierczak, Mariusz Kosiba, Anna Kotodziejczyk,
Pawet Lisek, Karina Marusifiska, Marcin Michalak, Marcin Mierzicki, Daria
Milecka, Tomasz Niedzi6tka, Marlena Promna, Tomasz Pietrek, Bozena
Sacharczuk, Marek Sienkiewicz, Michat Sikorski, Artur Skowronski, Karolina
Szymanowska

www.hallowroclaw.asp.wroc.pl

2 Shantideva, ,Bodhisattvacharyavarta”, roz.10, wers 55.
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Anna Kania

Przypomnienie malarstwa Hermanna Wiehla

uzeum Miejskie Wroctawia zorganizowato
M latem 2012 roku w salach Patacu Krélewskiego

wystawe malarstwa Hermanna Wiehla (1900-
1978), klasyka modernizmu, ucznia Otto Dixa. Na
pierwszej w Polsce ekspozycji prac tego artysty zostato
zaprezentowanych ponad pieédziesiat jego obrazéw.
Pochodzily one z kolekeji Rolanda Roedera, marszanda,
dzieki staraniom ktdrego twoérczos¢ Wiehla nie zostata
zapomniana. Roeder — wlasciciel galerii — dopiero po
dziesieciu latach od jego $mierci, rozpoczat w kraju i
za granica zmudne poszukiwania dziet tego artysty, by
wreszcie znalezé je przechowywane w ciemnych piw-
nicach jego domu w St. Georges. I dopiero wtedy twér-
czo$¢ tego znakomitego malarza mogta by¢ ocalona oraz
opracowana, a jej wartos¢ na rynku sztuki ciagle wzrasta.

Prezentowane na wroclawskiej wystawie obrazy
odzwierciedlaja rézne okresy tworczosci Hermanna
Wiehla, w wiekszosci jednak pochodza z lat powojen-
nych, gdyz wezesniejsze ulegly zniszczeniu. Oprécz
trzech autoportretéw, byly to przede wszystkim pej-
zaze z okolic Szwarcwaldu, Jeziora Boderniskiego i po-
drdzy na potudnie Europy oraz liczne martwe natury.
Charakterystyczne dla twérczosci Wiehla bylo to, ze
pierwsze prace malowal w konwencji realistycznej,
uzywajac stonowanej tonacji barw, lecz z czasem
zdecydowanie zaczal od tego odchodzic, zwracajac
sie w strong ekspresji, a wreszcie syntetyzujac tema-
ty — dazyl w kierunku abstrakeji.

Czas intensywnego rozwoju artystycznego za-
czal si¢ w zasadzie dla tego malarza dopiero po za-
koniczeniu 1T Wojny Swiatowej.(Wezesniej jego sztuke
nazisci uznali za zdegenerowang i zabronili mu wy-
stawiania oraz sprzedazy prac.) Zaczal wtedy czesciej
podrézowad, dzigki czemu nawigzat liczne kontakty

PRZYPOMNIENIE MALARSTWA HERMANNA WIEHLA

z galeriami i muzeami, z niemieckimi i innymi ar-
tystami o miedzynarodowej stawie, takimi jak: Max
Bill, Marc Chagall, Alberto Giacometti, Fernand Léger
iPablo Picasso. Jako wielbiciel hiszpariskiego malarza,
kupil sobie nawet identyczny stomkowy kapelusz (w
tym samym sklepie, co Picasso), ktéry nosil podczas
malowania.

Wiehl poczatkowo tworzyl pod wplywem swo-
ich pierwszych mistrzéw takich, jak Hans Thoma, czy
nieco péZniej Hermann Anselment (p6zniejszy profe-
sor w Akademii Sztuki w Norymberdze), a wreszcie
zafascynowany Otto Dixem, ekspresjonista zwigza-
nym z nurtem Nowej Rzeczowosci i Maxem Acker-
mannem, zwolennikiem abstrakcji. Od 1936 roku
artysta zaprzyjazZnia si¢ z Dixem i od tej pory regu-
larnie odwiedza go w Hemmenhofen nad Jeziorem
Boderiskim. Jednak za sprawa poznanych mistrzow
awangardy, mieszkajacy wéwczas w St. George, ma-
larz zaczal odchodzi¢ od realizmu na rzecz bardziej
zgeometryzowanych, dynamicznych przedstawien.
Nie spotkalo sie to z akceptacja miejscowych odbior-
céw, dlatego wiekszos¢ nabywcow jego tworezosci
pochodzita wtedy z odleglych regionéw kraju. Nie-
mniej Hermann Wiehl mdgt sobie pozwoli¢ na od-
wazna i swobodng twdérczosé bez zwazania na opinie
krytyczne, poniewaz byl finansowo niezalezny. Jesz-
cze zanim podjal nauke rysunku, urodzony w Nuss-
bach w Szwarcwaldzie, juz w wieku 25 lat zajal sie
produkecja i sprzedaza miodu w swojej firmie Honi-
ghaus Hermann Wiehl. ,,Miodowy Hermi”, jak zwy-
kli go nazywaé mieszkaricy miasteczka, przedstawit
swoja fabryke miodu na dwdéch ze swoich obrazéw.

Malarz eksperymentuje w swych pracach
z forma i kolorem. Szczegdlnie kolor jest na wielu

Hermann Wiehl

1. Pejzaz zimowy, olej na ptycie

2. Punkt, olej na ptycie

3. Tulipany, ok. 1950, olej na ptycie

4. Autoportret w bfekicie, olej na ptycie




obrazach niezwykle fascynujacy. Nie-
watpliwie ,,Autoportret w blekicie”, jest
dowodem awangardowej osobowosci ar-
tysty. Bardzo mocno, linearnie zaryso-
wana twarz Wiehla, o rysach oddajacych
charakter mezczyzny ze Szwarcwaldu,
odwoluje sie do naturalistycznego watku
z poczatku tej tworczosci, jest réwnocze-
$nie odrealniona poprzez odcienri promie-
niujacego, jak swiatlo rentgenu, bieki-
tu. Znamienny dla ekspresjonizmu kolor
niebieski roztacza w tym wypadku aure
spokoju. Nieco inny w swej wymowie jest
»Autoportret na niebieskim tle”, gdzie do-
minuje przede wszystkim promienna ko-
lorystyka z przewaga blekitu, dodatkiem
zieleni i oranzu, zdynamizowana przez
Wiehla ukosnymi pociagnieciami pedzla.

Te przedstawienia réznia si¢ zdecydowanie
od trzeciego, ,,Autoportretu kubistyczne-
go”, gdzie artysta zastosowal, dyskretna,
nie narzucajaca sie kolorystyke. To rytmicz-
ne, zgeometryzowane przedstawienie, wy-
raznie odsyla ku stylistyce kubistycznej.
Réznorodnosé i bogactwo malarstwa Her-
manna Wiehla przejawia si¢ takze w jego
licznych pejzazach. Czeste u niego inter-
pretacje widokéw przyrody, rozciagaja sie
od realistycznych do prawie abstrakeyjnych
przedstawien, takich jak ,,Pejzaz zimowy”,
gdzie pastelowo -z6lta, z elementami czer-
ni, zieleni i granatu kompozycja, jest tylez
odrealniona co i wizualnie realistyczna.
Przypomniane na wystawie obrazy
ukazuja twdrczos¢ artysty, ktéry ma-
lowal — jak widaé¢--z przyjemnoscia,

N |
(4]

eksperymentujac swobodnie z kolorem,
forma i kompozycja. Kontrastowe zesta-
wienia kolorystyczne tworzg moze nazbyt
dekoracyjne prace, ktére méwia jednak nie
tylko o ogromnej woli kreowania i wyobraz-
ni artysty, ale réwniez solidnym rzemiosle.
Chociaz czesc z tych eksperymentéw w swej
tematyce i stylistyce, w jakiej$ mierze, na-
wiazuje do opatrzonych juz osiagnie¢ ma-
larskiej awangardy czaséw modernizmu.

Dlaczego wigc Wiehl nie zostat dotad
powszechnie rozpoznawalnym i docenia-
nym artysta? Sam twérca sprawial wrazenie
bardzo zdystansowanego do stawy méwiac,
ze: ,jest dziesiatki tysiecy malarzy i tylko
dwdch stanie si¢ stawnymi, w wigkszosci
po $mierci”. By¢ moze wiec jeszcze wszystko
jest przed nim?
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Magdalena Komborska

Przewodnik — Galeria [ON]

aleria [ON] to miejsce, ktére wslawilo sie
niezalezng non-profitowa dzialalnoscia przez
35 lat, w tym czasie miejsce to wyklarowalo
wiele osobowosci tworezych, interesujacych zjawisk
w obrebie sztuki Poznania jak i w sztuce polskiej.
Warto wspomnie¢ historie¢ intensywnej dzialal-
nosci [ON]u, jej pozytywna atmosfere, oraz ludzi
ktérzy stworzyli to miejsce. Po to, by zastanowié¢
sie nad wartosciami jakimi kierowala sie ta galeria
iich dzisiejszym funkcjonowaniem w kuratorskim
entourage.

IDEA POSTACI/GENEZA GALERII

W latach siedemdziesiatych grupa artystow
pod wodza Wolyniskiego, Miillera i Dymarskie-
go wykonata serie happeningéw, ktérych bohate-
rem byl tajemniczy Olgierd Nowak. Posta¢ nieist-
niejaca, archetyp ,,homo sovieticusa”, wzorcowego
»funkcjonariusza” socjalistycznej wladzy. Olgierd
Nowak to kazdy i nikt zarazem, w wizerunkach
O.N. doszukiwano si¢ ryséw wielu znanych posta-
ci zycia publicznego, ale trudno tez byto ustali¢, do
kogo jest naprawde podobny.

Galeria Olgierda Nowaka narodzila sie z ini-
cjatywy grupy artystycznej Od Nowa (funkcjo-
nujacej od 1970 do 78., Wojciech Miiller, Bogumit
Kaczmarek, Izabella Gustowska, Wiestaw Krzy-
zaniak i Lidia Zieliiska) w 1977 we wnetrzach
Zamku Cesarskiego. Legenda o Olgierdzie Nowa-
ku przetrwala w [ON]-ie od epoki PRL-u po czasy
dzisiejsze. Z ta symboliczna postacia wigzala sie
pewna anonimowos¢ dzialania galeryjnego [ON]-
-u. Byla to nieformalna funkcja kierownicza oraz
utrzymanie niezaleznosci wzgledem systemu
polityczno/prawnego, czyli w tzw. forma non-
-profitowa. Ta struktura, jak i zabezpieczenie fi-
nansowe z ramienia PWSSP (p6zniej ASP i UAM)
oraz Wiadz Miasta Poznania pomogly przetrwaé
Galerii [ON] w latach komunizmu, postkomuni-
zmu i w kapitalistycznym rozkwicie na poczatku
lat 90. Wraz z nig w latach 70./80. na podobnych
zasadach, funkcjonowaly w Poznaniu ,,Akumula-
tory”, ,,Akumulatory 2”, ,Maximal-Art.” i Galeria
Rysunku, Galeria Kontakt, Galeria Ulissess.

PROFILE [ON]

Galeria autorska [ON]-u trwala do 2003 r.,
to okres realizacji kuratorskich Krystyny Piotrow-
skiej, 1zabelli Gustowskiej i Stawomira Sobczaka.
Naznaczyly one nowy charakter sztuki tamtego
okresu. Program kuratorstwa Krystyny Piotrow-
skiej, dotyczyt pokazéw rysunkéw i grafiki, uksztat-
towal nowa swiadomos¢ medium grafiki. Za kura-
torstwa Izabelli Gustowskiej obserwujemy analize
sztuki w obrebie nowych mediéw instalacji, dZwie-
ku, obiektéw, filméw wideo, jak i wokél nowej te-
matyki feministycznej — ,,Czas Zatrzymany” (1979),
,»Skad — dokad” (1981). Performance, akcje, pokazy,

PRZEWODNIK — GALERIA [ON

grafika i animacja kom-
puterowa,  spektakle,
dzialania efemeryczne,
instalacja interaktywna,
multimedialna, wyda-
rzenia, poezja wizual-
na, wideo spektakl pro-
ponowane byly przez
kuratora Stawomira Sob-
czaka jak i wspétpracujacego z nim w latach 1998-
-2001 Huberta Czerepoka. W tym okresie patrono-
wali dzialaniom krytycy sztuki Grzegorz Dziamski,
Monika Bakke i Marek Wasilewski. W latach 9o.
prezentowano profile mtodych twércéw tamte-
go okresu, z Polski i z zagranicy (m.in. z Niemiec,
Wielkiej Brytanii, USA, Szwecji, Stowacji, Izraela),
byli to m.in. Marek Wasilewski, Marcin Berdyszak,
Radostaw Czarkowski, Agata Michowska, Anna
Baumgart, Pawet Kaszczyriski, Zbigniew Rogalski,
Anna Tyczyniska, Rafal Jakubowicz, Elzbieta Jablon -
ska, Alex Hidal, Simon Streather, Saskija Breitenre-
icher, Marcus Lerviks, oraz twércéw uznanych, jak
Zbigniew Warpechowski, Janusz Baldyga, Douglas
Davis, Izabella Gustowska, Piotr Kurka, Zbigniew
Taszycki. Przykladami wiekszych realizacji [ON]-u
sq znaczace wystawy sztuki feministycznej w Pol-
sce: ,,Sztuka kobiet” (1980, Marii Piniriskiej-Beres,
Izabelli Gustowskiej, Anny Kutery, Natalii LL, Ewy
Partum, Krystyny Piotrowskiej i Teresy Tyszkie-
wicz), ,,Obecnos¢” oraz ,,Sztuka nieobecna”, a takze
projekty performace, np. Spotkania artystéw per-
formance ,,ODPRYSKI”.

Galeria [ON] utozsamiana byla z okresem no-
womedialnosci, tzw. poznariskiej szkoly instalacji,
a pézniej intermedialnoscia sztuki. Wyczuwalo sie
tez staly, kultowy profil galerii ,,poczty”, laborato-
rium, sieci spotkan i wydawnictw o nazwie ,,Zywa
galeria”. To ona byla nosnikiem i punktem informa-
cji, dyskusji na temat sztuki w Polsce i nie tylko, bo
stala sie polem doswiadczen, konfrontacji (,Miejsca
Idei — idee miejsca” VI, Sympozjum galerii i innych
miejsc sztuki w Polsce, 2002 ), oraz wspélpracy
z Galeria Bialg i Galeriag Kont w Lublinie, Galeria
Arsenat w Bialymstoku, Galeria Wyspa w Gdarisku,
Galerig Wschodnig W Lodzi, Galeriag QQ w Krako-
wie i galeriami z Francji, Berlina, Wioszech.

Kuratorski profil galerii (od 2003) Slawomira
Sobczaka, Joanny Hofmann, Anny Tyczynskiej,
Agaty Michowskiej to etap, w ktérym czesto przyj-
mowano goscinne projekty i nowe inicjatywy, ta-
kie jak m.in. ,,ArtCube” z Galerii Program (2006 .),
»FunArt” w ramach galerii Starter, wystawa/sym-
pozjum ,,DR. JEKYLL AND MR. HYDE” (idea/mo-
derator Agnieszka Okrzeja).

NEW HISTORY, SO WHAT THE WORLD NEEDS NOW?
Po kurateli m.in. Anny Tyczynskiej, Aga-
ty Michowskiej, Marka Wasilewskiego, Huberta

Piotr Kurka, Rzeczy, ktdre wracaja, (wystawa indywidualna), 2000

Czerepoka, Agnieszki Okrzei, kierownikiem galerii
zostal Krzysztof Eukomski. Wedlug powyzszych
sléw manifestu [ON]-u (umieszczonych w tytule
akapitu) zaproponowal ziszczenie marzeri mlodych
poznanskich artystéw, czyli forme poznarnskiego
Artist Run Space na wzoér IAC (Instytut Sztuki
Wspdlcezesnej) w Kanadzie, Lion we Francji czy
Lipsku, Pradze. Podzielono przestrzen galerii na
Open Studio ON, Expo oraz Cinema Room (m.in.
pokazy wideo studenckiej grupy dyskusyjnej Et-
nologéw i Antropologéw Kultury z UAM), czesé
dla studia muzycznego. Powstat program wysta-
wienniczo/edukacyjny — team kuratorski Obscu-
rators z Agata Rogos, indywidualny cykl wystaw
Magdaleny Komborskiej (2009/2011) oraz wystaw
Zuzanny Koszuty, Jacka Zwierzyriskiego i Natalii
Pichtacz, jak i program rezydencyjny Krzysztofa
Lukomskiego.

Wszystkie etapy, ktére w skrdcie ujelam, choé
posiadaly swdéj nieco rézny charakter, z perspek-
tywy czasu uwidocznily swa jednosé i tozsamosé
zachowang w gléwnych ideach [ON]-u. Zapatry-
waly si¢ one na model prezentacji twércey, artysty,
kuratora, twdérczosci, odbiorcy w danym miejscu...
na utrwaleniu go w pamieci mieszkaricéw. Dzi$
miejscami o podobnej koncepcji zywej instytucii,
towarzyskiej sieci, zywych relacji miedzyludzkich,
miejsca laboratorium, zaczynéw i jednoczesnie doj-
rzalych wydarzen dziejacych sie z wielka czestotli-
woscig (lacznie w ON odbylo sie ponad ok. 500 wy-
staw!) s3 m.in. Galeria Rusz w Toruniu, Galeria
Manhattan w Lodzi, Galeria Dzialann w Warszawie,
Lodzka Galeria Wschodnia i Galeria Wymiany, wro-
clawska Entropia i niestety juz zamknieta Galeria
Studio z Warszawy.

Idee [ON] skupialy sie na odkrywaniu sztu-
ki wspdlczesnej przez specyfike konkretnego
cztowieka, a co wazniejsze, grupy ludzi. Stad pod-
kreslone w tekscie idealy galerii wyeksponowane
sq przez pryzmat oséb, ktére to miejsce budowaty.
Niejednokrotnie horrendalna praca kuratorska po-
faczona z artystyczna w jednej osobie nie miata na
celu rynkowych zalozen, lecz czysta sztuke, satys-
fakcje z tworzenia jej nowych wymiaréw.

O ciekawych ludziach, odkrytych nurtach wsztu-
ce, ideach 35-letniej historii [ON]-u dokladniej
opowie wystawa ,,35YEARSON”, ktéra odbywa
sie w Poznaniu pod koniec 2012 roku oraz plano-
wany katalog przewodnik 35YEARSON.



Agnieszka Gniotek

Legendarne znajdowanie okazji

Kolekcjonowanie fotografii, poza Polska, jest bardzo popularna forma inwestowania w sztuke i przybiera rézne formy.

ie tylko polega na zakupie odbitek, a czasami nawet calych archiwéw.
N Réwnie czeste jest kolekcjonowanie limitowanych wydan albuméw

fotograficznych. Sa one przygotowywane specjalnie z mysla o kolek-
cjonerach i zazwyczaj zawieraja takze, jako bonus, sygnowane i numerowane
oryginalne zdjecia autora. W naszym kraju takie dzialania wydawnicze sa jeszcze
bardzo rzadkie. Jesli juz maja miejsce, wchodza w zakres self-publishingu, ktéry
zreszta na Zachodzie tez jest popularny. Bardziej instytucjonalne zaangazowanie
w powstawanie art bookéw tego typu nie zdobylo jeszcze u nas popularnosci,
z oczywistych powoddéw finansowych. Tym bardziej warto sledzi¢ wydawnictwa
prezentujace tworczosci polskich fotograféw, ktére ukazuja sie poza krajem.

Ostatnio taka artystyczna ksiazka wydana zostala przez Tomasa Kellnera
i zawiera cykl fotografii Uli Tarasiewicz ,,Nowe Legendy Miejskie”. Publi-
kacja ukazala si¢ w zwiazku z wystawa indywidualng autorki w Art Galerie
Siegen, ktéra czynna byla do polowy wrzesnia 2012 r. Pézniej ekspozycje
mozna bylo zobaczy¢ w Oslo, by¢ moze zostanie pokazana tez w Warszawie.
To pierwszy autorski album fotograficzny Uli Tarasiewicz. Jest tez pierwszym
tomem, w serii publikacji kuratorskich, wydanym przez Art Galerie Siegen
i Tomasa Kellnera. Limitowana, numerowana edycja kolekcjonerska w twar-
dej okladce zawiera tez jedno z czterech oryginalnych i sygnowanych zdjec,
do wyboru przez kolekcjonera w momencie zakupu.

Warto zwrdci¢ uwage na historie, dzieki ktérej doszlo do wspdétpracy Uli
Tarasiewicz z Tomasem Kellnerem. Autorka wystala zdjecie na konkurs Ne-
twork Selection 2012 przez niego organizowany. Oczekiwala, ze by¢ moze uda
sie jej wygrac odbitke od innego fotografa i dostac si¢ na zbiorowa wystawe
pokonkursowa. Wygrata caty konkurs, pokonujac 90 twércéw z 21 krajow.
Nagroda wigzala si¢ z wystawa indywidualna i publikacja albumu. To nie jest
opowiesc o Kopciuszku. Tworezosé Uli Tarasiewicz niejednokrotnie spotkata
si¢ juz z uznaniem i nagrodami, i w Polsce, i w Europie. Ma ona na koncie
kilka wystaw indywidualnych i liczne nagrody. Jej sukces w ramach Network
Selection pokazuje raczej, jak powinien wyglada¢ mechanizm promowania
tworcezosci mtodych fotograféw. Poniewaz jednak w naszym kraju nie dzia-
la on zbyt sprawnie (jedyne prawdziwe okazje zaprezentowania wlasnego
dorobku to przeglady portfolio, w ramach FotoFestiwalu w Lodzi i Miesig-
ca Fotografii w Krakowie, w ktérych zreszta Ula Tarasiewicz takze brala
udzial), warto zwréci¢ uwage na tego typu inicjatywy europejskie. Szukac
ich po prostu. Moga stac si¢ one punktem wyjscia prawdziwej kariery.

Nie dziwi, ze ,,Nowe Legendy Miejskie” zwrdcily uwage juroréw konkur-
su. Prace z tego cyklu byly juz doceniane, takze kolekcjonersko — znajduja
sie w zbiorach Andel’s Hotel w Lodzi oraz w wiedeniskiej kolekcji wlascicieli
sieci Andel’s. Powstaly w ramach Fundacji Moma Film, prowadzacej cykl
dziatani skierowanych do dzieci z niezamoznych rodzin warszawskiej Pragi.
Na fundacyjnych zajeciach najmlodsi wymyslali fikeyjne historie dotyczace
ich miejsca zamieszkania. Kolejno opowiesci staly sie scenariuszami filmow.
Ula Tarasiewicz pracowala dla Fundacji jako asystentka podgladu filmowe-
go oraz fotosista. Nieoficjalnie tworzyla wilasne ,,Nowe Legendy”, ktéry nie
sa dokumentacjg warsztatéw, a autonomiczna prezentacja.

Na nietuzinkows estetyke tych zdjec¢ zlozyla sie szczegdlna magia realiza-
cji Srednioformatowym Hasselbladem, obiektywizm autorki i jej wyjatkowe
podejscie do dzieci — szacunek i partnerstwo. Ula, realizujac cykl, nie chciala
by¢ obiektywna. Mamy tu do czynienia z kostiumenm i stylizacja, zrealizowana
na potrzeby filmu. To jednak, co zaproponowata swoim modelom, to wie-
cej niz mozliwos¢ kolejnej odstony aktorskiego zadania, tym razem przed
aparatem. Stworzona przez Ule ,,scena® jest wieksza, jest sceng zycia. Dzieci
sq tutaj dojrzale i madre, szczesliwe i spelnione. W takich dzielnicach jak Pra-
ga dojrzewa si¢ szybciej, bardzo wczesnie zaczyna sie rozwigzywac doroste
problemy i podejmowac¢ decyzje. Nie ufa si¢ byle komu. Nawet jesli obcy jest
mily i daje przystowiowego cukierka, to i tak zawsze pozostaje obcym. Na
zdjeciach Uli Tarasiewicz dzieci nie czuja si¢ obco, pozbyly sie dystansu. Sa
u siebie, i sa z tego dumne. To spowodowalo, ze te fotografie budzg wszech-
stronne uznanie.

Ula Tarasiewicz
1-2. z cyklu ,Nowe Legendy Miejskie” — Strazacy

LEGENDARNE ZNAJDOWANIE OKAZJI
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Anita Wincencjusz-Patyna

ugeniusz Get-Stankie-
E wicz stal si¢ jesienia br.

wielowymiarowym
bohaterem paru wystaw
artystycznych — a to jako
tworea (plakaty jego autor-
stwa), a to jako inspiracja
dla obecnych studentéw
miejscowej Akademii Sztuk
Pigknych, ktérzy nie mieli
juz szansy zetknad sie
w trakcie zajeé ze zmartym
w kwietniu 2011 roku Pro-
fesorem Rysunku Zawo-
dowego. To wtiasnie ich
projekty plakatéw zawisty
na stupach ogtoszeniowych
w poblizu pracowni Geta
— Domku Miedzioryt-
nika — tworzac wizualna odpowiedz na postawione
w hasle dla prac studenckich i dziatan ekspozycyjnych
przewrotne pytanie: ,,Get. A kto to?”.

Wystawa, ktérej koordynatorem byt Marek Sta-
nielewicz (kustosz Domku Miedziorytnika), jest
z glebi ducha miejska, prezentowana w srodowisku
najwlasciwszym sztuce afiszu, w swej dynamicznej
postaci ponaklejanych na siebie w duzej ilosci plaka-
téw, bo i uczestnikéw projektu bylo sporo. Okoto pét
setki studentéw zmierzyto si¢ z postacia Geta, biorac
na warsztat jego utrwalong juz na dobre w panoramie
polskiego plakatu twarz (lub tylko okulary), wybrane
atrybuty-lejtmotywy znane z jego twdrezosei (naj-
cze$ciej marchewkowy ,,nos”, palec), parafrazujac
fragmenty jego prac, odwotujac si¢ niekiedy do zna-
nej awersji Geta do Internetu, a bardzo czesto bawiac
sie lingwistycznie jego pseudonimem w obszarze je-
zyka angielskiego (patrz takze tytut).

Ludwik Zelazniewicz we wstepie do katalogu
towarzyszacego wystawie napisal m.in. Pracownia
Rysunku Zawodowego, ktdrq prowadzit Get w Aka-
demii (...) byla (...) pracowniq najmniej zdefinio-
wang programowo. Z najwiekszq ilosciq sciezek
i otwartych pomystéw na formowanie dojrzatego
Grafika. Programem tej Pracowni byl sam Get.
Lgneli tam ci, ktorym ,,skrzydlo” Geta pozwalalo
odnalezé samych siebie, ale réwniez ci studenct,
ktorzy czuli wlasng moc i mistrzowska pozycja
Geta byla dla nich wyzwaniem. (...) Get sig wstu-
chiwal w oczekiwania studentéw i wyznaczat po-
czqtek drogi.

Eugeniusz Get Stankiewicz. Plakaty ze zbioréw
Muzeum Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu — to tytut kolejnej prezen-
tacji inaugurujacej dzialalnos¢ ekspozycyjna w nowej
przestrzeni wystawienniczej w niedawno oddanym
do uzytku budynku ASP — Centrum Sztuk Uzytko-
wych-Centrum Innowacyjnosci. W pomieszczeniach
zawislo 51 plakatow zaprojektowanych przez Geta
z ok. 180, ktore sa wlasnoscia Akademii. Ogrom-
na wigkszos¢ z obecnie eksponowanych dedykowa-
na byla imprezom kulturalnym: festiwalom (m.in.

GET INTERESTED! ALBO GET W DWOCH ODStONACH

Gt

ev

Przeglad Piosenki Aktorskiej, Jazz nad Odra, Opol-
skie Konfrontacje Teatralne), spektaklom teatral-
nym i operowym w teatrach catej Polski, wystawom
sztuki plakatu itd. Najstarszy projekt pokazywany
na wystawie pochodzil z 1970 r., najmlodsze datuja
sie na pierwszg dekade XXI wieku.

Dzieki tej szerokiej panoramie mozna bylo prze-
$ledzi¢ ksztaltowanie sie stylu Geta, zmierzanie ku
mistrzowsko wariacyjnemu eksploatowaniu wla-
snego wizerunku, ogrywaniu ulubionych motywéw,
zmiennej dynamiki linii majacej Zrédlo w samej tech-
nice, w jakiej powstawal projekt czy predylekeji do
czerwieni wytryskujacej ze stonowanych monochro-
matycznych lub wyrazistych czarno-bialych kompo-
zycji. Wystawa przybliza twdrczosc Geta w dziedzinie
plakatu; byt on bowiem od poczatku lat 70. XX w.
obecny na wielu polskich ulicach i znaczaco podwyz-
szal poziom rodzimego plakatu na przelomie stuleci.

(Wystawa plenerowa przy Domku Miedziorytnika, listopad 2012; Centrum
Sztuk Uzytkowych — Centrum Innowacyjnosci, 18.10-10.11.2012, Wroctaw)

O Mmordzie natbie
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Get Stankiewicz

Wyszukiwarka

- [
win ¥ N
v !uf'ea-‘ll.r-
@ celes 9 }
ﬂ 1303131507,jpg E I
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1-4. Plakaty z wystawy Get A kto to?
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Nowe horyzonty estetyki pragmatycznej

Richard Shusterman, amerykariski pragmatysta wyksztatcony w Oxfordzie, jest tworca nowego pojecia i nowej galezi estetyki, ktora nazwat ,,somaestetyka”.

RICHARD SHUSTERMAN

Pragmatism as a Philosophy of Feeling
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| __._esthetics
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ciala. Poswiecamy mnéstwo czasu i srodkéw,

aby upiekszac nasze ciala, aby zwalczaé nie-
doskonalosci i oznaki starzenia. Jednocze$nie autor
Swiadomosci ciata widzi niedostatek troski o ciato
w kulturze wspdélczesnej. Somaestetka powstata
jako reakcja na ten paradoks. Wynika ona z potrzeby
krytycznej analizy kultury, ktéra skupia si¢ jedynie
na powierzchownych wymiarach ciala, zapominajac,
ze jest ono zlozona caloscia. Amerykariski filozof
woli méwic o ,,somie” niz o ,,ciele”, ktére czesto

Z auwaza on, ze nasza kultura ogniskuje si¢ wokot

jest przeciwstawiane umystowi. Przedmiotem jego
namystlu, jest soma, ktéra stanowi harmonijne
polaczenie tych dwdch sfer. Tak wiec, okresla on
somaestetyke jako dziedzine zajmujqcq sie kry-
tycznym badaniem i melioratywnag kultywacjq
tego, jak doswiadczamy i wykorzystujemy nasze
przezywajace ciato (lub some) bedace miejscem
zmyslowej oceny [aisthesis] i twdrczej autokreacii.

Autor Praktyki filozofii, filozofii praktyki,
powracajac do starozytnego ideatu filozofii jako
sztuki zycia, w oczywisty sposéb zmierza do ho-
listycznego ujecia ludzkiego istnienia. Uwaza on,
ze najlepszy efekt daje polaczenie filozofii jako
teorii z filozofig jako artystyczna praktyka zycia.
Shusterman przezwycieza istniejacy w filozofii
opor przed cialem. Zastanawiajac si¢ nad jednym
z podstawowych pytan filozoficznych: Jak Zyc le-
piej?, rozpatruje kwestie etyczne, polityczne czy
estetyczne, ale w réwnym stopniu wazne dla niego
sa: wlasciwa postawa ciala, odpowiednie odzy-
wianie czy umiejetno$¢ panowania nad wiasnym
oddechem.

Shusterman jest jednym z niewielu, ktérzy
zwracaja uwage na filozoficzne znaczenie codzien-
nych czynnosci. Jego refleksja moze by¢ punktem
odniesienia nie tylko dla filozoféw, moze by¢ owoc-
na dla badaczy innych dziadzin, takich jak kultu-
roznawstwo, socjologia, design, historia, nauki
o zdrowiu.

Pierwsze watki mysli somaestetycznej siegaja
Estetyki pragmatycznej, ksiazki, ktorej pierw-
sze wydanie mialo miejsce 20 lat temu. Z okazji
tej rocznicy odbyly sie rézne sympozja naukowe.
Miedzy innymi jedno mialo miejsce tej wiosny w Pa-
ryzu, na Sorbonie. Bylo ono o tyle wyjatkowe, ze
Shustermana poproszono o przygotowanie wysta-
wy artystéw, ktérzy inspiruja sie somaestetyka,
lub takich, ktérych sztuka rozwija jego myslenie
filozoficzne.

Duzym wydarzeniem naukowym byta tez mie-
dzynarodowa konferencja Rethinking Pragma-
tist Aesthetics, ktéra odbyta si¢ w dniach 31.08-
02.09 we Wroctawiu. Spotkali si¢ na niej estetycy
z dziesieciu krajéw Europy, Stanéw Zjednoczonych
iJaponii. Celem tego spotkania, co zapowiadat ty-
tul, bylo ponowne odczytanie mysli pragmatyczne;j.

Wedle zatozen organizatoréw prof. Leszka Ko-
czanowicza i dr. Wojciecha Mateckiego konferen-
cja miala mie¢ dwubiegunowy charakter. Jedna jej
czesé dotycezyla tradycyjnie pojetej estetyki, ktéra
laczy sie ze sztuka, druga natomiast wychodzila
poza obreb sztuki i skupiala si¢ na estetyzacji po-
lityki i zycia spolecznego.

Wigkszo$¢ prelegentéw koncentrowala sie na
omawianiu i krytycznej refleksji dziet Shustermana,

ale pojawily sie tez referaty, ktére odnosily si¢ do
Zrédel pragmatyzmu, z ktérych oczywiscie on tez
Kkorzysta, czyli do prac Deweya czy Jamesa. Pojawily
sie tez glosy dotyczace twdrczosci, dla przykiadu:
Peirce’a i Rorty’ego.

Bardzo interesujace byly prezentacje, ktére
dotyczyly aplikacji teorii Shustermana do ana-
lizy wspélezesnych zjawisk artystycznych i kul-
turowych. Uczestnicy konferencji uzywali teorii
Shustermana, aby analizowaé, na przyklad, wspét-
czesne sztuki wizualne, muzyke, otwierajace nowe
mozliwosci kinetyczne i sensualne gry kompute-
rowe, sport, a takze zjawisko rasizmu. Byla osobna
sesja poswiecona somaestetyce i sztuce kulinarne;j.

Tytulowe przemyslenia skutkowaly czasem
zaskakujacymi refleksjami, jak ta sformutowana
przez prof. Krystyne Wilkoszewska, ze powsta-
fa w 1934 roku Sztuka jako doswiadczanie pasuje
bardziej do wspoélczesnej sytuaciji artystyczne, niz
do trendéw, ktére towarzyszyly wowczas De-
wey’owi. Jego niezwykle awangardowe myslenie
po wielu latach znalazlo odzwierciedlenie w prak-
tykach artystycznych.

Warto wiec ciagle czyta¢ pragmatystéw, na
nowo ich odkrywaé i warto zajrze¢ do ksiazek,
ktére beda rezultatem omawianej konferencji.
Planowane sa dwa tomy najpierw wydane po an-
gielsku w wydawnictwie Rodopi, potem przethu-
maczone na jezyk polski.

Z Wroclawia Shusterman pojechal do Krakowa,
gdzie na Uniwersytecie Jagielloriskim otwarto Sek-
cje Somaestetyki, ktdra dziala przy Osrodku Badan
nad Pragmatyzmem im. Johna Deweya.

NOWE HORYZONTY ESTETYKI PRAGMATYCZNEJ
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Paulina Grubiak

Rewitalizacja umystu/éw.

Czy Twoj umyst nie/jest manipulowany?

1. Matgorzata
i artystki Malgorzaty Kazimierczak zatytulo-  Kazimierczak,

wanego ,Rewitalizacja umystu/éw. Czy Twoj
umysl nie/jest manipulowany? 2”, ktéra odbyta sie
w ramach festiwalu ,, Podwodny Wroclaw” miata miej-
sce w kameralnej galerii Miejsce Dla Sztuki (MDS) we
Wroclawiu. W projekcie wzigli udzial ci sami twérey
(artysci doswiadezeni i niezalezni, a takze mlodzi
adepci Akademii Sztuk Pieknych), ktérzy rok temu
starali si¢ odpowiedzie¢ sobie na pytania dotyczace
miejsca cztowieka posréd przemian spotecznych, men-
talnych i sSrodowiskowych. Tym razem wroctawscy
artysci w zreczny sposéb na granicy manifestu i pro-
wokacji ukazali wspélezesne spoleczeristwo wraz z jego
przywarami, sklonili publiczno$¢ do refleksji nad soba
i swoim sposobem myslenia. ,,Rewitalizacja umystu/
6w 2” to przede wszystkim zbidr instalacji laczacych
ze soba rézne media oraz fotografii, a takze pokazu
performens, wystapien i akeji (m.in. rozgrywki mecz
w mozg kopany do jednej bramki autorstwa Macieja
Albrzychowskiego).

Artysci niczym socjologowie skupili si¢ na opi-
saniu wspoélczesnej rzeczywistosci poprzez ukaza-
nie w krytyczny sposéb absurdéw, jakie rzadza tym
$wiatem. W ten sposéb cheieli niejako ja obnazy¢
jako skoncentrowana na konsumpcji, wygladzie
zewnetrznym i pozorach. Zwrdcili uwage na sze-
reg kwestii, ktére nas wszystkich dotycza: wplyw
otoczenia na nasz $wiatopoglad, izolacja czlowieka
od jego srodowiska naturalnego czy tez manipulacja
jakiej poddajemy si¢ kazdego dnia. Celem projektu nie
bylo ,,pouczanie” widza, ale wzbudzenie w nim re-
fleksji nad samym soba, przejrzenie si¢ w pracach,
ktére w pewien sposéb sa odbiciem nas samych. Inng
niewatpliwie ciekawg kwestig poruszona w trak-
cie wystawy jest relacja pomiedzy fizycznoscia czto-
wieka, a jego umystu.

»Rewitalizacja umystu/6w 2” jest projektem oryginalnym, siegajacym
daleko poza ramy sztuki jako takiej. Jest to przede wszystkim manifest pro-
klamujacy cztowieka jako istote myslaca i uduchowiona, nieograniczona
i niezdeterminowana poprzez swoja fizycznosé. Mozna by stwierdzié, ze
jest to ,,sztuka z misja”, sztuka, ktéra w centrum swoich zainteresowar
stawia przede wszystkim czlowieka, w ktérym poklada réwniez nadzieje
nazmiany.

Tegoroczna, kolejna edycja projektu kuratorki

Tablice Rewitaliza-
¢ja umystu/ow 2,
fot. K. Saj

BKM

Jubileuszowy plener pod hastem
»,Czym jest dzisiaj sztuka?”

30. Miedzynarodowy Plener dla Artystéw Postugujacych sie Jezykiem
Geometrii odbyt sie w dniach 12- 21 wrzesnia 2012 w Radziejowicach.

nich, przez ich inicjatorke i kuratora dr Bozeng¢ Kowalska. Tym razem

hastem pleneru bylo pytanie o fundamentalnym znaczeniu: ,,Czym
jest dzi$ sztuka?”. Temu zagadnieniu pos§wiecone byly trzy wyklady: kura-
tora pleneru, prof. Grzegorza Sztabiriskiego i szwedzkiego artysty Andersa
Lidena. Stalo si¢ ono centralnym punktem wielogodzinnych rozwazan i
sporéw. Takze inne tematy dotyczace wspétczesnych dziatan artystycznych
podejmowane byly przez uczestnikéw pleneru. Rozmowy i dyskusje o sztuce
wypelnialy im wszystkie popotudnia i wieczory.

W plenerze wziela udzial rekordowa liczba 43 artystéw, w tym 26 z Pol-
skii17 z zagranicy: Austrii, Francji, Hiszpanii, Japonii, Kanady, Niemiec,
Rosji, Szwajcarii, Szwecji i Wegier. M.in. Hellmut Bruch i Josef Linschin-
ger z Austrii, Rita Ernst ze Szwajcarii, Julian Gil z Hiszpanii, Ingo Glass
i H.D. Schrader z Niemiec, Mitsouko Mori z Japonii, Jean-Pierre Viot
z Francji; z Polski wsrdd innych: Jerzy Katucki, Jan Pamula, Dorota Gryn-
czel i Andrzej Gieraga. Sponsorem Pleneru juz po raz szdsty byt Werner
Jerke — kolekcjoner sztuki, z zawodu lekarz-okulista z Recklinghau-
sen w Niemczech.

Materialnym efektem Spotkania jest 49 dziel z zakresu malarstwa, rzez-
by, rysunku i grafiki, ktére wzbogaca kolekeje sztuki nurtu geometrycz-
nego tworzong przez kuratora pleneru od czterech lat w Mazowieckim
Centrum Sztuki Wspoélezesnej w Radomiu ,,Elektrownia”. Jedna sposréd
tych prac wybral do swoich zbioréw sponsor pleneru. Tym razem obraz
Andrzeja Gieragi.

Réwnie istotny jak powstawanie kolekeji radomskiej jest immaterial-
ny rezultat Spotkania. To ladunek pozytywnej energii i bagaz probleméw
do przemyslenia, z ktérymi powracaja artysci do swojej codziennosci; jak
twierdza: w oczekiwaniu na nastepne Spotkanie za rok.

Plener doszedt do skutku dzieki Wernerowi Jerke, wspétuczestnic-
twu w sponsorowaniu Mazowieckiego Centrum Sztuki , Elektrownia”
i dzieki szczodrej goscinnosci Bogumila Mréwezyriskiego — Dyrektora
Domu Pracy Twdrczej w Radziejowicach. Spotkanie zakoriczylo otwar-
cie wystawy prac jego uczestnikéw 21 wrzesnia w Galerii XX1 w Warszawie.

B ylo to jubileuszowe Spotkanie, prowadzone, jak wszystkie 29 poprzed-

ANDRZEJ MATYNIA nasz wspoétpracownik — historyk i krytyk sztuki

— zmart 19 lipca 2012 r. w wieku 72 lat. Przy szerokim spektrum za-
interesowan jego szczegélnym upodobaniem i specjalnoscia byt teatr
iscenografia.

Od polowy lat 70. do likwidacji pisma w 1992 r. zwiazany byt z re-
dakeja Projektu. Publikowatl tez felietony i eseje, m.in. w Art and Busi-
ness i piSmie artystycznym Sztuka pl. W latach 70. pracowal w Redakeji
Magazyndw i Reportazy Polskiego Radia, od 1977 r. — w TV, w Redakeji
Reportazy i Filméw Dokumentalnych oraz Redakcji Telewizji Edukacyj-
nej. Nagral m.in. historyczne juz dzi§ wywiady z Tadeuszem Kantorem,
Andrzejem Wajda i Tadeuszem Lomnickim i wéréd innych stworzyl film
Okno pamieci Leszka Madzika o Scenie Plastycznej Katolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego.

Byl niezwykla indywidualnoscia. Czlowiekiem i krytykiem do bélu
uczciwym. Niezawodnym przyjacielem i znakomitym kompanem,
niezastagpionym w wydobywaniu komizmu i celnym komentowaniu
sytuacji i zdarzen ze wspdlezesnego funkcjonowania srodowisk arty-
stycznych. Bez Ciebie, Andrzeju, zycie stalo si¢ smutniejsze i ubozsze.

Redakeja
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