NR

770867255004

Cena 16,00 zt (w tym 5% VAT)

9




GOLYM
OKIEM

BOGUSLAW JASINSKI

To, co ukryte

ie wiem, czy istnieje jaka$ jedna i do tego

kanoniczna definicja sztuki kampu. Mozemy

co najwyzej postugiwac sie okresleniami
mniej lub bardziej bliskoznacznymi, czestokro¢ w swej
naturze bedacymi literackimi opisami tego zjawiska.
I tak méwimy o kampie tam, gdzie zwracamy uwage na
fakture dzieta, jego li tylko zdobniczy i formalny efekt,
a nie tam, gdzie chcielibySmy ujrze¢ w nim jego aspekt
konceptualny, a moze nawet metafizyczny. Jednym sto-
wem kamp to czas wolny oraz urlop dla rozumu i gtebi
emocji, ale za to karnawat dla zmystéw, a w szczego6l-
nosci oczu. Jako taki idealnie wpisuje sie w strategie
kultury pop, a nawet mozna powiedzie¢, ze jg w jaki$
sposob sankcjonuje. I gotym okiem wida¢, ze kamp to
laboratorium tej kultury, a zarazem producent jej ulu-
bionych toposéw. Spetnia zatem wazna role: wazny jest
bowiem nie tylko sam dla siebie i ze wzgledu na siebie,
jak to zazwyczaj ze sztuka bywa, ale rowniez dlatego
jest wazny, ze wytwarza artefakty kultury masowe;j.
Oczywiscie ta zalezno$¢ z czasem przyjmuje figure
sprzezenia zwrotnego - z jednej strony kamp ,mysli”
za te kulture masowa, ale tez z drugiej zywi sie nig po
to, by dalej wytwarzac¢ jej nowe formy. Oba te procesy
nawzajem sie napedzajg i zapewne warte sa piora bar-
dziej jakiegos solidnego socjologa kultury, niz estetyka,
bo rzeczywiscie otwiera sie tu jakie$ nowe pole badan.
A dlaczego socjologa, a nie estetyka, jak to napisatem?
Ano dlatego, ze kamp o wiele bardziej osadzony jest w
materii zycia spotecznego niz jakakolwiek inna sztuka
i naprawde gotym okiem to wida¢. Stanowi bowiem
tego zycia element, a nie - jak to ze sztuka bywa - zycie
interpretuje. I to jest niewatpliwie wazna cecha tego
zjawiska.

Te wstepne konstatacje prowadza zaiste do
niezbyt wesotych wnioskéw. Otéz oznaczaloby
to - jesli konsekwentnie dalej poprowadzimy
to rozumowanie - ze kamp w pewnym sen-
sie sankcjonuje system, w ktérym funkcjonuje.
To znaczy mam tu na mysli nie tylko system spo-
feczny, ale tez system kultury i krazenia w jej ra-
mach przedmiotéw sztuki. Jest zatem ze swej
istoty zachowaweczy i oportunistycznys, i jako taki
nie moze mie¢ w sobie potencjatu buntu i zmia-
ny, z ktérymi jako zywo sztuke czesto wiazemy.
A to jest sprawa znacznie powazniejsza, albowiem
odsyta nas do analiz krazenia débr w spoteczeri-
stwie, do zjawisk reifikacji i alienacji. Tak jak wy-
miana towarowa jako dominujaca forma relacji
miedzy ludZzmi w spoteczeristwie nastawionym
na produkcje towaréw wiasnie stala si¢ spoiwem
catego systemu spotecznego, tak tez i kamp, kt6-
ry sankcjonuje przedmiot artystyczny, bo wszak
bez niego nie istnieje, moze by¢ odczytany jako
spoiwo systemu przedmiotowo zorientowanej
sztuki i estetyki. Oznaczaloby to, ze kamp istnial
zawsze, albowiem wyrastal po prostu z istoty

tradycyjnej sztuki i estetyki. Echem tego rozumo-
wania sa préby instytucjonalnego zdefiniowania
sztuki obecne w pracach np. Danto. Instytucjo-
nalnego - czyli za sztuke bywa uwazane to, co
jest pokazywane w instytucjach kultury i sztuki.
Zaréwno ta definicja, jak i to cale rozumowanie
z jednej strony sa jednym z ostatnich gestéw
bezsilnosci krytykéw i teoretykéw sztuki wobec
praktyk neoawangardy, zwlaszcza tej nastawionej
konceptualnie lub tez postkonceptualnie, z dru-
giej za$ pozostawiaja poza horyzontem swego wi-
dzenia znakomita wiekszos¢ wspdélezesnej prak-
tyki artystycznej kontestujacej przedmiotowosé
artystyczng. Tak oto kamp troche niejako przez
przypadek staje si¢ papierkiem lakmusowym na
stan samo$wiadomosci estetycznej zaréwno sa-
mych artystéw, jak i teoretykéw sztuki. A to dla-
tego, ze jest on wyrazem po prostu §wiadomosci
spotecznej, a scislej - jej zideologizowanych form.

Napisalem to wszystko i sam u§miechnalem
si¢ do wlasnych mysli. Pochylajac si¢ nad sztu-
ka kampu, wydawacd by si¢ moglo, sama w sobie
niekoniecznie wazng i nowa, wlaczylem niejako
bezwiednie niemal wszystkie znane juz maszyn-
ki filozoficznego i estetycznego jej opisu - oczy-
wiscie rodem z materializmu historycznego
i paradygmatow pokrewnych (vide: cala szkola
frankfurcka wraz z pogrobowcami). I méglbym
tu podpierad si¢ dalej nazwiskami Hausera, Lu-
kacsa, Adorna, a zwlaszcza Benjamina. I tak oto
caly wesoty dyskurs toczylby sie dalej i bytbym
absolutnie poprawny intelektualnie, a moze na-
wet w swoisty sposéb mainstreamowy. Tylko co
z tego? Sprébujmy stanac z boku tego rytmu ro-
zumowania i pisania, i naprawde gotym okiem
spojrzeé na ... dyskurs i narracje, ktére w rzeczy -
wisto$ci pochtaniaja nawet swéj przedmiot, albo-
wiem nie od dzi§ wiadomo, ze zywia si¢ juz same
sobg. To znaczy sila napedowa tego dyskursu
tkwi juz w nim samym i i jesli nawet nie stwarza
on wilasnego przedmiotu, to tak naprawde staje
sie on czyms drugorzednym. Czyli, méwiac pro-
sto: si¢ méwi, a ,,co” znajdzie si¢ samo. To bardzo
niepokojaca figura intelektualna, bo pokazuje od-
wrdcenie wydawac by si¢ mogto naturalnego po-
rzadku, ktéry zaklada najpierw istnienie przed-
miotu mysli, a potem sama mysl. Tylko zeby do
tej prostej konstatacji dojs¢, to naprawde goltym
okiem i bez zadnych wezesniej poczynionych za-
tozeni trzeba spojrzec na cala te sytuacje, ktéra
prowokuje wiasnie kamp.

Kamp odcina radykalnie jakakolwiek meta-
fizyke ze sztuki, albowiem jej sens sprowadza do
tego, co jawne i na powierzchni. I znowu mo-
zemy powtorzyd, ze nie ma w tym nic nowego,
albowiem wielokrotnie w historii artysci z dzieta

czynili fetysz, zaspokajajac naturalna, chciatoby
sie powiedzied, zyciowa potrzebe ludzi. Tak pisata
o kampie m.in. Susan Sontag. No dobrze, ale jaka
potrzebe? Ano taka, ze latwiej i milej jest zdobic
i polerowac powierzchnie, by zadowalaé oko wi-
dza, niz rozrywajac formy, nie daj Boze, zastana-
wiad si¢ nad tajemnica bytu. Rozumial doskonale
ten dylemat Witkacy, a nawet go na swéj sposéb
przepracowat, musial wiec nie raz naklada¢ czapke
blazna, by przezyc.

Jesli sztuka nieustannie zonglowata dialektyka
ukrytego i jawnego, to kamp tej dialektyki jest po-
zbawiony, albowiem niczego nie ukrywa, bo - co
poniektérzy nawet tak méwig - niczego nie ma.
Jest pustka. Co najwyzej tylko dobrze opakowa-
na. I to jest jedyna rola artysty. Wlasnie artysty
kampowego.

Teraz dopiero sobie u§wiadomitem, ze piszac
o swoistej logice dyskursu teoretycznego (akurat
tu na przykladzie materializmu historycznego
i peryferii) oraz o pustce, ktéra opakowuje arty-
sta kampowy, tak naprawde pisz¢ o tym samym,
a mianowicie o tym, ze wyparowalo z obu to,
o czym sie méwi. To tak, jakby §wiat stanat na
gltowie i tak zostal. Gotym okiem widad, ze nowo-
mowa owych dyskurséw i narracji teoretycznych
tak samo napedza sie sama, jak napedza si¢ wy-
obraznia artysty kampowego, ktéry dla stworzenia
kolejnego dzieta nie potrzebuje zadnych istotnych
przezy¢ lub - uchowaj Boze - objawiet, lecz ... in-
nego dziela, a $cislej jego formy, do ktérej mogiby
nawiazaé. To tak, jakby z naszego $wiata §wiat rze-
czywiscie wyparowat, a zostaly tylko jego stowne
i myslowe symbole, ktérymi obracamy w mowie,
pi$mie i obrazie. Naprawde widad, ze stoimy na
gltowie, ktéra raczej do czego innego zostala pier-
wotnie przeznaczona.

Rozmawiatem przed paroma dniami ze zna-
joma artystka, ktéra niemal w kazdym zdaniu
do mnie wypowiedzianym powtarzata: ,,forma”,
wforma” i jeszcze raz ,forma”. Przekonywala
mnie, ze od tego wszystko sie zaczyna. I na tym
ostatecznie si¢ koriczy. Podziwialem jej pra-
ce, wiec wierzylem. Naprawde wierzytem, bo
ostatecznie wolatbym pisaé¢ wyraz ,,sztuka” rze-
czywiscie z wielkiej litery.

W takim razie moze jest tak - jak chce moja
znajoma - ze kazda sztuka laczy sie z faktura dzie-
fa, dekoracyjnoscia i ze bez nich trudno sobie wy-
obrazic artystyczny przedmiot. Innymi stowy ten
element kampowosci jest immanentnie wpisa-
ny w sztuke, tyle tylko, ze moze nie zawsze jest
na pierwszym miejscu. I jesli nawet tylko tak jest,
to boje si¢ o te Sztuke.

Uparcie wiec bede powtarzal, ze jednak co$
jest. Bo jest. m
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Marta Grabicka / Anna Jarmotowska
ksandra Kotarska / Michat tagowski
iéksandra Maksjan / Joanna Mularska
zysztof Nowicki / Wojciech Olszowka
Maciej Pytlak / tukasz Ratajczyk

Anna Wrona

e Malarsiwo w Gdansku
Dyplomy 2013

wystawa czynna codziennie (procz sobét i niedziel)

od 17.02.2014 - 09.03.2014 w godz. 10:00 - 18:00
uroczyste otwarcie 17.02.2014 (poniedziatek) o godz. 18:00
Aula Wielkiej Zbrojowni Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku
ul. Targ Weglowy 6 (wejscie od ul. Tkackiej)

Recenzja na s. 144

EHQC’ nitsz

Wydawnictwo Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroclawiu Wydawnictwo Osrodka Kultury i Sztuki we Wroclawiu
z tekstami wprowadzajqcymi oraz Muzeum Miejskiego we Wroctawiu, 2013,
K. Popinskiego, L. Dmochowskiej i M. Drobiriskiej (zaméwienia na ksigzke mozna kierowac do OKiS Wroctaw)
(zamdwienia na album mozna kierowaé do ASP Wroctaw)
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Drodzy Czytelnicy!

Biezacy zeszyt ,,Formatu” poswiecony jest w duzej cze-
$ci estetyce kampu; co mozna odnie$¢ do strategii kultu-
ry (i sztuki) popularnej - eksponujacej realizacje w istocie
atrakcyjne wizualnie, lecz niebanalne tresciowo i formalnie.
Kamp bywa identyfikowany z tzw. piecknem ,,na powierzch-
ni”, ale to nie znaczy ze jest to sztuka powierzchowna czy
fatwa; dowodem sa préby jej zdefiniowania - co wymyka
sie racjonalizacji, pozostawiajac szerokie pole réznym interpretacjom (por.

teksty wstepne i recenzje zamieszczone w numerze). Kamp, penetrujac szero-
kie spektrum odniesieri tematycznych, jest dla wspolczesnej (postmodernistycz-
nej) kultury nadmiaru, ,,plynnosci” i medialnej presji czyms nader oczywistym
- wprawdzie bywa on powigzany z dyktatem komercji i globalizacja; poddaje sie
tym trendom, ale takze potrafi si¢ im przeciwstawi¢. Dlatego w tematyce kam-
powej nie ma ograniczen; pojawiaja sie tu odniesienia powazne i catkiem banal-
ne, wznioste i trywialne, od tematéw dewocyjnych po homoseksualne itd. Stad
takze zauwazalna stylistyka kiczu, $wiadomie stosowanego dla podkreslania
,efektu” wyrazowego dzieta. Sam kicz réwniez przysparza probleméw interpre-
tacyjnych; chodzi tu bowiem o nieostra granice miedzy celowym odwolaniem sie
do tej stylistyki a jej stosowaniem z powodu brakéw warsztatowych albo estetycz-
nych (wyrobionego gustu). Wiele jest na to przykladéw, kicz bywa bowiem obecny
zaréwno w abstrakeyjnych malarskich bazgrotach, w ,,nadetych” performances
ibanalnych instalacjach z uzyciem nowych technologii, jak i w przystowiowych
obrazkach jelenia na rykowisku. Cho¢ wlasnie przyklady malarstwa tzw. naiwnego
moga dowodzi¢ wrecz czegos innego: poczucia smaku i formy. Kamp w pewnej
mierze laczy kulture ,,wysoka” (w sensie dyktatu tworey) z kultura popularna
(dyktat konsumenta), zagospodarowuje obszar miedzy sztuka elitarng (vide awan-
gardy modernizmu) a sztuka przystepna, adresowana do szerszego odbiorey, i stad
by¢ moze jemu blizsza. Kamp bywa afirmujacy w kontekscie wspdlczesnej kultury,
ale i bywa krytyczny, demaskujacy. Jego uniwersalno$c jest zalets, ale moze tez
budzi¢ obawy. Jaki jest faktycznie - wybdr pozostawiamy indywidualnym odbio-
rom; i z takim przestaniem polecamy uwadze Czytelnikéw zawartos¢ tego numeru.

Pragniemy réwniez poinformowac o dostepnosci naszego pisma na stronie
internetowej, pod adresem: www.format-net.pl
Andrzej Saj
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BOZENA KOWALSKA

Czy pojecie ,kicz”

stowniku terminologicznym sztuk piek-

nych wydanym w 1976 r. pod hastem ,kicz”

czytamy: nazwa potoczna okreslajqca lichy,
bezwartosciowy wytwor sztuk plastycznych (rzadziej utwor
literacki); uzywana od korica XIX w. w monachijskim handlu
dzietami sztuki, przyjeta w polskich Srodowiskach artystycznych
w pierwszej potowie XX w.,, zwtaszcza w odniesieniu do obrazéw [1].
We wszystkich wydawnictwach encyklopedycznych, stownikowych
czy leksykonach z drugiej potowy ubiegltego stulecia spotykamy
podobne definicje, bardziej lub mniej dosadnie sformutowane. Kopa-
linski np. uscisla: nm Kitsch - lichota, tandeta, okreslenie powstate ok. 1870
r. w monachijskich kotach malarskich (o obrazach) [2].

W podstawowym opracowaniu interesujacego nas tu zagadnienia
- ksigzce , 0 kiczu” - Andrzej Banach przesledzit zmieniajacy sie z upty-
wem dziesiecioleci stosunek do tego pojecia i jego rozumienie. W mo-
mencie pojawienia sie stowa ,kicz”, pisze Banach, we wszystkich etymolo-
giach jest sqd o kiczu ujemny, zawarte jest przekonanie, ze kicz jest czyms
ciemnym, niedobrym, co tatwo odrézni¢ mozna od twérczosci jasnej, po-
zytywnej [3]. W latach 30. i 40. ubiegtego stulecia jako kicz okreslano
jednoznacznie obiekty bez wartosci, typowe dla ztego smaku. Kicz byt
nie tylko ujemny i godzien pogardy - pisze Banach - byt przede wszyst-
kim tandetny, lichy, nieudolny. Kicz w poglgdach tego czasu to byt
Jeszcze tylko jelen z makatki panny stuzgcej lub oleodrukowy zachéd
storica sprzedawany w ztotych ramach na placu przed dworcem [4].
W Encyklopedii Brockhausa z 1955 1. znalazia sie w miejsce pejora-
tywnych ocen préba jego zobiektywizowanej definicji, ktéra okresla
go jako pojecie gatunkowe wszelkiej sztuki, ktéra sama w soblie jest nie-
prawdziwa, poniewaz zastepuje piekno przez gtadkos¢, uczuciowos¢ przez czu-
tostkowos¢, wielkosS¢ przez pustq poze lub beztresciowy patos i tragedie przez sensacje
(...) Kiczowi brak zwykle poczucia umiaru. Cokolwiek bqd7 przedstawia, jakby byto na
fatszywym miejscu [5].

Zaledwie w 6 lat p6zniej, w 1961 r., w jednym z najpowazniejszych wydawnictw
europejskich DuMont Schauberg w Kolonii ukazat sie w pismie ,Magnum” artykut
Ludwika Giersza pt. Kitschmensch (Cztowiek kiczu), w ktérym autor postawit teze,
ze Kicz nie jest czym$ negatywnym, istniejacym poza nami, na zewnatrz, ale ze tkwi
on w kazdym cztowieku, nie sg od niego wolni takze wielcy arty$ci. Dalej, w tym
samym kierunku prowadza rozwazania Karola Baumanna Literatur und intellektu-
eller Kitsch. Das Beispiel Stendhals. Zur Sozialneurose der Moderne (Literatura i kicz
intelektualny. Przyktad Stendhal. Przyczynek do socjalnej neurozy modernizmu”)
71964 r. Zdaniem Baumanna oddzielenie kiczu od warto$ciowej sztuki nie jest moz-
liwe. Jest on elementem niezbywalnym, osadzonym w psychice ludzkiej, zniewala-
jacym intelekt.

Andrzej Banach, rozpatrujac szczegdtowo rézne cechy kiczu, rozréznia az cztery
jego poziomy: od najnizszego, plebejskiego, po coraz wyzsze, gdzie jego wytwory
cechuje juz nawet nienaganne wykonanie, ale réwnoczes$nie stereotypowo$¢ efektu,
schematyczno$¢ symboli, nieautentycznos¢, pozorna wzniosto$¢ czy bliskosc¢ de-
wocjonalnej galanterii. Dokonujgc proby zdefiniowania tego pojecia pisze: Kicz jest
szczegolnq jakoscig, budzgcqg emocje pewnie i tatwo, wystepujqcq efektywnie w réznych
dzietach cztowieka, o cechach stereotypu [6].

Doktadnie w dziesie¢ lat po ksigzce Banacha ukazato sie po-
$wiecone temu samemu zagadnieniu opracowanie Abrahama
Molesa Kicz, czyli sztuka szczescia [7]. Obaj ci autorzy, podobnie
zreszta jak wczesniej Theodor Adorno, Clement Greenberg czy
Herman Broch, traktowali kicz jako antyteze sztuki wartoSciowe;j,
jako banat bazujacy na szablonach i schematach, odwotujacy sie
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do uksztattowanych gustéw i upodoban, namiastke i tatwizne, raj dla
mato wymagajqcych, jak okreélat to Moles.

Taka generalnie negatywna ocena kiczu wynikata z modernistycz-
nego pojmowania sztuki, ze stosowania jeszcze obowiazujgcych kry-
teriow estetyki normatywnej. Rbwnoczes$nie, w tych samych latach

60., gdy powstawata ksigzka Banacha, dawaty o sobie zna¢, nie

pierwsze juz zreszta, symptomy erozji owej estetyki norma-
tywnej. W zakresie teorii jednym z nich byt gtosny

esej Susan Sontag Notes on Camp (1964), w kto-
rym pisata ona o kampowym pojmowaniu ,zlej
sztuki” - kiczu, ktory bardzo czesto pokrywa sie
z estetyka kampu.
Przeciwko sztuce normatywnej wystepowali
jednak przede wszystkim artysci. W imie wolno-
4ci. Juz w latach 20. ubiegtego wieku, o dziesie¢
lat wczesniej niz spopularyzowane zostato,
zwlaszcza przez Adorna, pojecie kiczu, Kurt
Schwitters glosit, ze Wszystko czym splunie
artysta, jest sztukq [8] i zwierzat sie: Ostat-
nio dgZeniem moim jest potqczenie sztuki
i nie-sztuki w jedno, we wspdlnym dziele
Merz [9]. W czterdziesci lat pdZniej, czyli w la-
tach 60., ten rodzaj pojmowania wolno$ci artystycz-
nej mocno sie rozpowszechnit.
W niewielkiej ksigzeczce, ktora wydatam w 1985 r., pisatam: Artysci wal-
czqcy w latach szesédziesiqtych o zniesienie w sztuce jakichkolwiek ograni-
czeri, doprowadzili istotnie do tego, ze dziataniem czy dzietem artystycznym
stato sie literalnie wszystko pod warunkiem, ze jako takie okreslit je twérca [10].
[ przytaczatam, egzemplifikujgc, 6wczesne stwierdzenia artystow, jak: Sztukq
Jjest wszystko, co jest traktowane jako sztuka (Tim Ulrichs), Zycie jest sztukq (Ben Vau-
tier) czy Sztukq jest wszystko, co artysta nazwie sztukq (Robert Filliou) [11]. Wydawato
sie, ze totalne obalenie wszelkich barier i ostatnich kryteriéw sztuki dokonato sie
juz wtedy. Ale ten proces rozwijat sie sukcesywnie dalej i nie wiadomo, czy osiagnat
juz swoje apogeum. W kazdym razie ¢wier¢ wieku pdzniej inny autor - Grzegorz
Dziamski - formutuje analogiczng diagnoze: Sztukq moze by¢ dzisiaj wszystko, wszyst-
ko moze funkcjonowac jako sztuka, poniewaz sztuka wyzwolita sie z wszystkich ogra-
niczen, takze z ograniczen wtasnej definicji i uzyskata absolutng wolnos¢ [12]. Sztuka
- kontynuuje Dziamski - moze dzis wyglgda¢ jak reklama, moda, rozrywka, moze
przypomina¢ konsumpcyjne towary, zabawki, przyrzqdy gimnastyczne, sprzet kuchenny,
dziatalnos¢ spoteczng lub polityczng - jednym stowem moze wyglgdac jak cokolwiek,
ale w przeciwieristwie do innych wytworéw i dziatari musi by¢ wolna. Wolnos¢ - kon-
kluduje autor - jest bowiem ostatnim wyréznikiem sztuki [13].

Brzmi to poetycko i odwaznie. Ale jezeli sztuka wyzwolita sie od wtasnej definicji,
jezeli wolno$¢ jest jedynym jej wyréznikiem i jesli wyglada jak wszystko inne poza
nig - to nie sposoéb jej zidentyfikowac. A z logicznego punktu widzenia po prostu jej
nie ma. Wydaje sie, Ze miejsce jej zajat wszechobejmujacy kicz.

Postmodernistyczna ptynno$¢ zaréwno sztuki, jak i poje¢ o niej doprowadzita
do do$¢ powszechnej zgody na brak jakichkolwiek narzedzi do oceny zjawisk arty-
stycznych czy nawet okreslenia, kto jest artysta, a kto nim nie jest, skoro sie przyjeto,
ze artysta moze by¢ kazdy, a dziataniem artystycznym wszyst-
ko, co sie tak nazwie. Juz w koricu lat 8o. dostrzegat to Lyotard
i pisat: Podczas gdy sztuka staje sie kiczem pochlebia ona bez-
tadowi, ktéry opanowat ,smak” amatoréw. Artysta, galerzysta,
krytyk, publicznos¢ godzq sie na czystq dowolnos¢ (...) Ale ta re-
alno$¢ dowolnosci jest realnosciq pienigdza: w braku kryteriow >
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estetycznych jest mozliwe i korzystne wartos¢ dzieta mierzy¢ profitem, ktéry ono
przynosi. | dalej: Co zas dotyczy smaku - to nie potrzeba zZadnego subtelnego odczu-
cia, kiedy sie spekuluje, albo tez szuka sie rozrywki [14].

Niektorzy wspoétczesni historycy sztuki twierdza, ze kategoria kiczu juz wyszta
z uzycia, poniewaz wszelkie konstytuujace go zjawiska w sztuce z marginalnych
do niedawna - teraz znalazty sie w jej centrum. To prawda. Kicz opanowat pra-
wie bez wyjatkow otaczajacg nas na co dzien kulture wizualna. Z tesknotg wspo-
minac¢ dzi$ mozna realizowane w czasach PRL hasto ,Ulice galeriami sztuki”,
gdy szto sie miastem wsrdd plakatow Trepkowskiego, Mroszczaka, Fangora,
Lenicy, Starowieyskiego, Cieslewicza, Gorki i innych twércoéw stynnej polskiej
szkoty plakatu. Obecnie strasza oczy naturalistyczne, fotograficznie odtworzone
postacie i sceny na gigantycznych rozmiaréw banerach reklamujgcych z taka
sama nachalnoscia bielizne damska, co artykuty konsumpcyjne czy samocho-
dy. Albo réownie kiczowate plakaty polityczne lub wymyslone przez radykatéw
drastyczne i wulgarne plakaty antyaborcyjne. Nagromadzenie na ulicach i szo-
sach reklamowych napiséw i znakow razi chaosem. Kiczowate sa tez przewaznie
obchody rozmaitych rocznic czy jubileuszéw. A w domowym zaciszu osacza
telewizja wypetniona niemal bez reszty kiczowa produkcja seriali, progra-
moéw rozrywkowych i filmow pozbawionych jakichkolwiek warto$ci. Liczy sie
przeciez ,ogladalno$¢”, bo ta przynosi zyski. Wyzsza kultura jest ,niszowa”, wiec
niedochodowa.

Wiadomo powszechnie, ze ludzie w wiekszos$ci unikaja wysitku, a za to akceptu-
ja tatwa i niewybredna rozrywke. Kicz jest wiec wtasciwg strawa: bezproblemowy,
jednoznaczny, wzrusza, czasem straszy, czasem $mieszy i niczego nie wymaga.
W czasach triumfu pieniadza i pop-kultury spojrzenie na $wiat dostosowuje sie
do wytwarzanych przez nie potrzeb i wyzwan.

Jaka moze by¢ zatem sztuka tworzona juz przez pokolenia wychowane na total-
nym, zewszad otaczajgcym kiczu? Mtodzi artySci musza sie wszak do niego odnie$c.

CZY POJECIE ,KICZ" MA JESZCZE SENS?

Nie wiem, czy do tych form dziatania, ktére okresla sie dzi$ mianem sztuki, wta-

Sciwe jest stosowanie kategorii kiczu. Zasady estetyki normatywnej, ktorymi de-
finiowato sie sztuke jeszcze w czasach modernizmu, nie przystaja juz w zadnej
mierze do tego, co dzi$ traktuje sie jako sztuke. Zatem i kicz dnia dzisiejszego
nie moze sie w petni legitymowac definicjami z ubiegtego stulecia. Jednak uzycie
tego okreslenia dla zjawisk wspotczesnych wydaje sie uprawnione, gdy potozymy
akcent na kilka od poczatku wtasciwych mu cech. Juz utworzenie tego pojecia
nastapito dla okreslenia utworu lichego, o matej wartosci. Teoretycy zajmujacy sie
kiczem jako jego gtéwne cechy wymieniali, ze budzi emocje pewnie i tatwo, ze jest
namiastka i tatwizna, rajem dla mato wymagajqcych, ze wielkos¢ zastepuje pustg
poza, tragedie sensacja i ze brak mu poczucia umiaru.

Majac w tle rozrywkowy $wiat, gdzie niemal wszystko jest przygotowane pod
gust mas, bo wszystko trzeba sprzedac, zeby zarobi¢ - sztuka musi takze stac sie
sprzedazna. Musi wiec by¢ tatwa w odbiorze i bawi¢ publiczno$¢. Musi zwraca¢
na siebie uwage. Powinna zatem szokowac. Warto wiec na kilku bardziej lub mniej
spopularyzowanych przyktadach przesledzic, jak to robi.

Na pot przeciete wzdtuznie krowa i cielak w formalinie, w szklanych gablotach,
miedzy ktérymi sie przechodzi, bez watpienia wznieca ,emocje pewnie i fatwo”,
budza sensacje (a nie tragizm) i przekraczaja poczucie umiaru. Pod wzgledem
artystycznym dzieto nie ma zadnych waloréw, w sensie wykonania jest tatwizng
bez elementéw kreacji. Jesli to odwotanie do ekologii i obrony zycia zwierzat -
to zbyt drastyczne, a za to mato skuteczne. Podobnie jak eksponowanie (na wysta-
wie sztuki), juz przez innego autora, ludzkich embrionéw i watroby w formalinie.
Zniewazanie religijnych symboli czy kulturowych konwencji, jak nurzanie figury
Jezusa w moczu, osadzanie genitaliéw na krzyzu, a nawet spokojne obieranie
kartofli w,Zachecie” jako przybytku sztuki jest takze fatwizng, namiastka, budzi
emocje, jest sensacjq i wyrazem braku umiaru czy nawet zwyktego braku taktu
vel tzw. dobrego smaku.



Mozliwos$ci szokowania, by zaistnie¢, sa dzi$
nieograniczone. Takim dziataniem, negujacym
zachowanie dopuszczalnych proporcji byto np.
sprzedawanie sadzonek drzew z terenu Oswieci-
mia-Brzezinki, jako nawigzanie do tego miejsca
meczenskiej Smierci miliondw ludzi. Innego rodzaju
emocje i sensacje wywotywaty zdjecia znieksztat-
conych staro$cia, nagich ludzi w tazniach, a jeszcze
inne - artysta przebrany za prostytutke i spaceru-
jacy brzegiem szosy. Z drastycznych zas - w rejony
subtelnych doznan przenosily prezentowane na
12. Documenta w Kassel , przytulanki” - misie i matp-
ki - w rozmiarach widzéw, a nawet moze wieksze;
oraz inny i gdzie indziej twdrca, ktory barwne, dzie-
ciece wiatraczki raz osadzat na poreczach krzeset
przygotowanych dla widzéw jakiego$ spektaklu,
a kiedy indziej, trzymajac wiatraczek w reku,
sprawdzat szybkos¢ jego obrotéw przy réznych ro-
dzajach ruchu powietrza.

Nawet tam, gdzie z pozoru postepowanie per-
formera nie jest bulwersujgce - przy blizszym
ogladzie kiczowe momenty sensacji, braku umia-
ru, czutostkowosci i tatwizny bez trudu dajg sie
odnalez¢. Wszedzie ten sam, cho¢ nieco inaczej
manifestujacy sie kicz przyglada sie nam zza fa-
sady chwalonej wolno$ci, ktéra nie ma juz zad-
nych ograniczen. A przeciez nie jest to warto$c¢
samaw sobie. Totez, jak pisze Zygmunt Bauman: jednym
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z nastepstw wyzwolenia sztuki z obcigZajqcych
jg w przesztosci, doniostych funkcji jest tez dystans,
czesto ironiczny albo i cyniczny wobec niej, przyjmo-
wany zaréwno przez jej twércow jak i jej odbiorcow
(...) jesli twércy sztuki nie majq zadan ogromnych,
a waznych do spetnienia i jesli ich twory nie stuzq
niczemu poza przynoszeniem fortuny i rozgtosu
garstce wybrancéw, a ich beneficientom - rozrywki
i osobistej przyjemnosci, to wedle czego jq sqdzic je-
sli nie wedle publicznego harmidru, jaki jej w danej
chwili towarzyszy? [15]. A Stawomir Marzec u$ci$la:
Takie ponure zjednoczenie autonomii (vel: wolno-
$ci dop. BK) i zaangazowania sztuki (...) usytuowa-
to jq na drodze autodegeneracji (...) Z jednej strony
otrzymalismy bowiem redukcje sztuki do czystej idei
sztuki, otwartej na literalnie wszystkie konkretyzacje
(réwniez te najbardziej zZatosne). Z drugiej zas strony
sztuka poddana zostata nieskoriczonej kontekstuali-
zacji (...) Skutkiem tego (...) schematyzowana przez
artworld, powoli zaczyna przeksztatca¢ sie w najlep-
szq mozliwg synekure i alibi dla banatu, bezmysIno-
Sci, a nierzadko prymitywnej wulgarnosci... [16].
Tak wiec od kiczu z konca XIX stulecia dokonata
sztuka przejscia do kiczu XXI wieku. Tamten byt jesz-
cze niezbyt czesty, sentymentalny i niekiedy trudny
do wytropienia; wspolczesny jest raczej powszechny,
jaskrawo widoczny, a czesto drastyczny. Nie wchtonat
jeszcze catej sztuki. I to pozwala na optymizm. =
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»Jakby matpa bawita sie pedzlem”.

MAGDALENA BARBARUK

4

Nowy spor o kicz i brzydote

»,Czy obrazy moga by¢ brzydkie?” - pytal przed niemal czterdziestu laty
Andrzej Oseka w propedeutycznych esejach o sztuce i estetyce.

tej kwestii nie miat rzecz jasna watpliwosci,

gdyz brzydota jest jedna z podstawowych

wartosci estetycznych, po ktdra sztuka sie-
gala i siega chetnie, chodzito raczej o rozpoznanie Zrédet
oporu wobec tego $rodka wyrazu wsrdd odbiorcow
sztuki, o kolejne wyttumaczenie, Ze w sztuce nie chodzi
o komfort duchowy i estetyczny (przecietny odbiorca
sztuki zdaniem Oseki od obrazu Zqgda mniej wiecej tego,
co od dywanika przed t6zkiem: ciepta, wygody, ,przytul-
nosci”).

Wydaje sie, ze cele Oseki - oczywiscie realizowane
przez wielu innych popularyzatoréw wiedzy, kurato-
réw muzedw, rozmaite media, w tym pisma artystyczne
- zostaly osiagniete. Sztuka i piekno nie sg utozsamiane.
Moze nie wszyscy zgodni sa co do tego, Ze brzydota
jest rownoprawnym S$rodkiem wyrazowym ,sztuk
pieknych”, ale rownie wiele podejrzliwosci budzg dzi$
(nawet u niespecjalistow) arty-
$ci tworzacy obrazy tadne, de-
koracyjne, harmonijne (czy nie
o ocierajgce sie o kicz tatwe piek-
no posadza sie chetnie zamawia-
ne przez wtadze miejskie rzezby
Igora Mitoraja?). Mozna zatem
powiedzie(, ze zaréwno brzy-
dota, jak i piekno majg w oczach
odbiorcow sztuki zblizony - po-
dejrzany - status.

Brzydota i kicz
w architekturze
wywotuja goret-

sze emocje niz

(-..) w sztukach

plastycznych.

Gdyby$my teraz zapytali, czy przestrzen, w ktdrej
sie zyje, przeksztatcana przez architektow, urbani-
stow, wreszcie nas samych, moze by¢ brzydka, odpo-
wiedz bytaby przeciwna. Wydaje sie, ze tego, co wol-
no w sztuce prezentowanej w przestrzeni muzealnej
badz galeryjnej (cho¢ zapewne tolerancja dla ,miej-
skich” dziatan artystycznych takze istnieje), tego
nie wolno w miejscach publicznych, wspélnych, ktore
majg by¢ tadne, ,estetyczne” w znaczeniu potocznym,
uzyteczne, funkcjonalne. Jesli ta zasada zostanie zta-
mana, rodzi sie sprzeciw: kto$ gtosno wyraza dezapro-
bate, kto$ pisze do gazety, inny sam préobuje poprawic¢
jako$¢ przestrzeni albo zmienia miejsce przebywania.
Nie ma zgody na brzydote w przestrzeni publicznej,
krajobrazie miejskim. Tu ujawnia sie réznica miedzy
sztuka a architekturg, czesto do sztuki zaliczana. A za-
tem brzydota i kicz w architekturze wywotujg goret-
sze emocje niz réwnie powszechna
ich odmiana w sztukach plastycznych
czy literaturze, gdyz chodzi tu o ich
obecno$¢ w przestrzeni publicznej,
o rodzaj wywieranej presji. Bez sztuki
mozna zy¢, bez architektury (i otacza-
jacej ja przestrzeni) nie. Nie mozna
od niej uciec.

A jednak opublikowana nie-
dawno przez Wydawnictwo Czar-
ne ksigzka Filipa Springera Wanna

_JAKBY MALPA BAWIEA SIE PEDZLEM”. NOWY SPOR O KICZ | BRZYDOTE

z kolumnadgq. Reportaze o polskiej przestrzeni rozpo-
czyna sie od przeciwnego stwierdzenia: to, ze w Pol-
sce jest brzydko (i bedzie jeszcze brzydziej) nikogo nie
obchodzi. Ani mieszkajacych tu ludzi, ani politykéw.
Ani moze nawet architektéw. Sad o obojetnosci jest
powtarzany w ksigzce wielokrotnie, pojawia sie w kaz-
dej wypowiedzi reportera (por. wywiad Michata Wybie-
ralskiego z Filipem Springerem Brzydka nasza Polska
cata, ,Gazeta Wyborcza”, 5-6 pazdziernika 2013). Jesli
kogo$ poruszyla ta ksigzka, to z pewnoscig architek-
téw, ktoérzy poczuli sie przez Springera oskarzeni
(o grodzenie miast, o pasteloze, o dworkowgq archi-
tekture, o uleganie inwestorom etc.). Po publikacji
Wanny z kolumnadg... przez publicystyke przetoczyta
sie niespodziewana dyskusja (m.in. Rodzinna brzydo-
ta Marcina Wichy w ,Tygodniku Powszechnym” czy
Polska nasza nie cata brzydka Konrada Kucza-Kuczyn-
skiego w ,Gazecie Wyborczej”). Niespodziewana, bo
problem, ktorego dotyczy spor, jawi sie z pewna oczy-
wistoécig (brzydota polskiej przestrzeni i brak tadu
przestrzennego to temat dostrzezony i opisany), bo ci,
ktérzy protestuja, wydaja sie by¢ sprzymierzencami
,<Jtadotworczego” projektu Springera, wreszcie, dlate-
go, Ze Springer jak dotad wydawat sie nietykalny. Jego
kolejne ksigzki, wydawane w niewielkich odstepach
czasu, wywoltywaty powszechny zachwyt, powodowa-
ty wzrost dumy z polskiego modernizmu. W polemi-
ce ze Springerem architekt Konrad Kucza-Kuczynski



1-3. Adriana Ciszak, Rzezba

zarzuca mu Kicz interpretacyjny - napisanie ocierajacego sie monotema-
tyczno$¢ i uproszczenie ,czarnego reportazu”. Oskarza go o siegniecie po
tatwy, no$ny, wbrew pozorom koniunkturalny, temat. Metoda na stworze-
nie takiego reportazu wydaje sie prosta: wystarczy pojechac na opisywa-
ne przez wroctawska socjolozke Katarzyne Kajdanek suburbia, dotkniete
pasteloza osiedla, przejs¢ sie poboczami petnymi reklam, zobaczy¢, gdzie
bywaja polscy nuworysze (hotel Venecia Palace w Michatowicach, Hotel
Gotebiewski w Karpaczu etc.), nastepnie zrobic zdjecia (najlepiej przy ztej
pogodzie), przeprowadzi¢ wiele zasmucajgcych rozmoéw, by w koricu przyj-
rzec sie polityce (ignorancji i zaniechania) urzednikéw miejskich i pan-
stwowych. To Kucza-Kuczyniski doradzit trzy lata temu Springerowi zaje-
cie sie zapomnianymi twoércami polskiego modernizmu, Oskarem i Zofig
Hansenami. Praca nad Hansenami okazata sie jednak tylko przerywnikiem,
gdyz niestety (zdaniem architekta) Springer wrécit do swojego ulubio-
nego tematu, jakim jest opisywanie brzydoty i kiczu, do ktérego Polacy
majg szczeg6lng sktonno$¢. A zatem nie tyle chodzi o realng brzydote, co
przeczernianie polskiego pejzazu przez Springera. Chciathym bronic obrazu
polskiej przestrzeni - jako cato$ci - pisze Kucza-Kuczynski.

Na problem ten mozna spojrze¢ takze z odmiennej perspektywy. Co
zrobi¢ z 82 procentami Polakdow, kto-
rym podoba sie otaczajaca ich prze-

strzen? Czy 18 procent, ktére - jak pi-
sze Springer - bolg oczy, musi godzi¢
sie ze zdaniem wiekszosci? Czy moze
kazac¢ innym wrocic¢ na lekcje plasty-
ki? To istotny problem, zwtaszcza dla
tych humanistow, ktorzy reprezentu-
ja dyscypliny po gruntowanej ,antro-
pologizacji” (czyli niemal wszystkie),
ktéra zaowocowata m.in. plurali-
stycznymi wizjami kultury i sztuki.
Czy - jesli traktowa¢ aktywno$¢ Po-
lakow w przestrzeni miejskiej jako
tworczo$¢ kulturalng (zob. rezultaty
interdyscyplinarnego projektu ba-
dawczego ,Niewidzialne miasto”) -
Springerowi przystoi wartoSciowa-
nie, moralizowanie, wytykanie? Nie
jest przeciez szeregowym aktywistg
czy dziennikarzem interwencyjnym.
Idac dalej, czy mozna moéwié o po-
zytywnym aspekcie brzydoty albo
kiczu w odniesieniu do architektury
i ksztaltowania przestrzeni miejskiej?
Czy brzydota moze by¢ w architektu-
rze wartos$cia artystyczna, estetyczna,
na ktoérej realizowanie sie mozemy
przystac, jak stato sie to w przypadku
sztuk plastycznych, literatury, filmu,
a nawet wizerunku czy stylu zycia?
Kolejna sprawa jest kwestia, czy
uchylanie sie od wyrazania wtasne-
go stanowiska nie jest unikaniem
odpowiedzialnosci, o ktérg upomina
sie autor ksigzki Zawdd-architekt.
0 etyce zawodowej i moralnosci ar-
chitektury, Kucza-Kuczynski. Wydaje

sie, ze z etyczno-poznawczego impasu
pozwala dzi$ wyj$¢ humanistyka spod
znaku ,partycypacji”: chcaca od nauki
zaangazowania, sprawczosci, a od uczo-
nych rewolucji. Nie bez wptywu na za-
interesowanie wizualnym aspektem
przestrzeni miejskiej wsréd humanistow
ma tez dokonujacy sie w humanistyce
Lzwrot wizualny”. Okazuje sie, Ze obrazy
- w sztuce czy w przestrzeni publicznej -
maja szczegllny status, ktory rozpozna-
wany jest za sprawg nowej perspektywy
taczonej z tzw. cultural visual studies.
W przedmowie Lukasza Zaremby i Iwo-
ny Kurz do nowo wydanej ksigzki W.J.
T. Mitchella Czego chcq obrazy? mozemy
przeczytaé: Piszqc o obrazach, pisze sie
o catym $wiecie spotecznym i Srodowisku
zycia cztowieka. Tak mogtaby brzmieé
dziewiqta teza o kulturze wizualnej Wy.
T Mitchella (...) ,Czego chcq obrazy?”,
pierwsza ksigzka Mitchella w polskim
przektadzie, ukazuje sie w czasie, gdy
tematy debaty publicznej w Polsce do-
tyczq miedzy innymi nadzoru panstwa
nad obywatelami, wizualnego ,Smietni-
ka” w krajobrazie polskich miast i ulic,
schytku telewizji i wptywu nowych urzq-
dzen komunikacyjnych na wiezi spotecz-
ne, zaptodnienia in vitro, ochrony wize-
runku oraz cenzury w sztuce i mediach
masowych. Wszystkie te, niezwykle réz-
norodne zagadnienia mozna i nalezy in-
terpretowac z uwzglednieniem dziatania
i znaczenia obrazéw, towarzyszqcych im
praktyk i jezykow opisu. Przyjecie per-
spektywy wizualnej jest warunkiem - by¢
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Powyzej:

Witold Jaroszewicz,

z cyklu Martwa natura,
fotoobiekt, fot. czytaj
strona 84

moze niewystarczajqcym, lecz koniecznym - by zrozumieé
problemy wspétczesnosci (a takze przesztosci).

Wydaje sie, ze umieszczenie Wanny z kolumna-
dg w paradygmacie cultural visual studies niezwykle
poszerza rozumienie opisanych przez Springera zja-
wisk. Sam autor reportazu chyba niepotrzebnie wpisu-
je go w nazbyt czytelna klamre interpretacyjng: Wanna
z kolumnadg... zaczyna sie od lekcji plastyki i konczy na
plastyce - poréwnaniu ilo$ci godzin, ktére poswieca sie
na nig w trzydziestu krajach europejskich. W Lichtenste-
inie rekordowe 2304 podczas pierwszych dziewieciu klas
nauki, w Polsce rekordowe 255 godzin. Wyniki tej dyspro-
porcji mozemy ogladac na polskich ulicach. Oseka prébo-
wal w Spojrzeniu na sztuke nauczy¢ czytelnika ,alfabetu
jezyka plastycznego”, rozumienia, jakimi $rodkami wy-
razowymi jest linia, barwa, faktura. Czy Polska jest - lub
bywa - brzydka, bo wciaz brakuje tu podstawowego wy-
ksztatcenia plastycznego czy tez moze brzydota jest meta-

fizycznie polska, a zatem nieusuwalna? Znany metafizyk,
Andrzej Stasiuk, w postowiu Wanny z kolumnadg pisze na
potly ironicznie: lubie brzydote mojego kraju. Jest niepowta-
rzalna. Nigdzie nie ma takiej drugiej (...) tak teraz wyglgda
moja ojczyzna: jakby matpa bawita sie pedzlem. Te dwie
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alternatywy -estetyczna i metafizyczna - wydaja sie eks-
ponowane w ksigzce (sugeruje to uktad tresci).

Sa jeszcze inne mozliwosci. O ile perspektywa wizu-
alna moze uchodzi¢ za ,szeroka”, pozwalajacg postrzegac
obraz (przestrzen, obrazy w niej) w catym ich ludzkim
uwiktaniu, o tyle perspektywa kulturoznawcza, kto-
ra ukierunkowuje na dostrzeganie sposobéw zycia
ludzi w zwiazku z warto$ciami jest zawezajgca. Jest
to w kontekscie analizowanego tu przypadku ,brzydkiej
Polski” perspektywa prowokujaca, ale dajaca sie obser-
wowac takze poza obszarem stricte naukowym. Autor
$wietnych podrecznikéw do plastyki dla klas licealnych,
z ktorych niewielu miato okazje sie jednak uczy¢, Piotr
Bogdanowicz pisat o miescie Piszqgc przewodnik, przy-
Jjgtem taki punkt patrzenia na miasto, ktory tqczy jego
problemy z dziedzing plastyki. Chce poprzez poréwnanie
obrazéw miasta z réznych czaséw odczytac sens tej formy
zycia dla ludzi w niqg wtopionych. Wypowiedz ta sugeruje,

ze dyskusje o jako$ciach estetycznych, ktore realizowane
sg w miejskich obrazach mozna i nalezy prowadzi¢ w kon-
tekscie analizy sposob6w zycia, dodajmy: takze tych spe-
cyficznie kulturowych. Wazna ksigzka Springera stanowi
do takiej refleksji dobry materiat. m



TADEUSZ KOCZANOWICZ

abawa w galerii

rupa mezczyzn w nieokreslonym wieku i niejasnej pozycji spoteczne;j

wchodzi do galerii, oglada obrazy, a po wyjsciu, kazdy z nich, zgodnie

stwierdza: ,bardzo mi sie podobato”. Obrazek, ktéry wszyscy znamy.
Jednak, kiedy ogladamy te sama sytuacje na monitorze komputera albo nie
daj Boze w galerii, jako prezentacje multimedialng, nerwowo sie Smiejemy
z teatralnosci tej scenki. Bardzo pragniemy sie zdystansowac wobec oczywi-
stego odgrywania posiadania opinii. My, widzowie, mamy peina Swiadomo$¢
pola sztuki i gltebokie zrozumienie dla dziet sztuki wspoétczesnej, o ktorych
zawsze posiadamy swoje zdanie. Tak przynajmniej chcemy o sobie myslec,
jednak zdradza nas $miech, ktéry ma zbudowaé wrecz nienaturalny dystans
miedzy nami a bohaterami przytoczonej scenki, ktora zaaranzowali cztonkowie
grupy Azzoro w wideoarcie pt. Bardzo nam sie podoba.

Bo wiasciwie, co w tym $Smiesznego? Bawi nas odgrywanie habitusu, ktory
przeciez, jak pisat Bourdieu, jest ucielesniong dystynkcjg, a wiec odgrywanie
go bez wieloletniego treningu w instytucjach edukacyjnych jest
czym$ w rodzaju klasowego drag show. Aby jednak taki rodzaj
odgrywania byt zabawny, musi by¢ zakorzeniony w watpliwo- Powyzej:
$ci co do ostatecznosci rél, na ktorych ufundowany jest porza-
dek spoteczny. Watpliwosci, ktéra wszyscy nosiliSmy w sobie
na dtugo przed wspoétczesnymi teoriami dekonstrukgji ciata.
Jako przyktad moze postuzy¢ szereg komedii, w ktérych jed-
na z najczestszych intryg, jest zamiana rol ptciowych albo

Maciej Osika,

z cyklu Maciej Osika
Forever, 50 x 70 cm,
fotografia cyfrowa/

analogowa, 2013

klasowych czy obu na raz, jak w Poskromieniu Ztosnicy. Swiadomo$é, ktéra nie
daje nam spokoju od stuleci, znalazta swéj wyraz w specyficznej wrazliwosci
estetycznej, ktora zaczeta ksztattowac sie w kulturach nieheteronormatyw-
nych na Zachodzie pod koniec XIX i na poczatku XX wieku. Jej wieloznacznos¢
i wielowymiarowo$¢ zostata potgczona we wspdlnym pojeciu kampu. Susan
Sontag w swoim kanonicznym tekscie wskazata na homoseksualistow jako
,awangarde” w ramach kampowej wrazliwosci, poniewaz pozwala ona na
pojawienie sie zartobliwosci oraz rozpuszcza retoryke moralng, co wiagze sie
z homoseksualnym marzeniem, aby na zawsze pozosta¢ mtodziericem. Kamp
daje mozliwo$¢ artykulacji homoseksualnemu humorowi i ironii, poniewaz
jest forma afirmacji pasji, ktora stoi za sztuka, ktorej jest ,za wiele”, zeby oce-
nia¢ jg w kategoriach dobrego gustu czy kiczu, jak np. rokokowe koscioty czy
opere klasyczna. Emancypacja sztuki z jednej strony, a grup zdominowanych
z drugiej stworzyta nowa sytuacje dla kampu, ktéry dzi$ jest okreslany jako
forma odbioru sztuki masowej, w ramach ktdrej mozna afir-
mowac elementy przesady. Czy jednak wrazliwos¢ kampowa
pozwala nam spojrzec réwnie ironicznie na réznice klasowe jak
na przerysowane postaci kultury heteronormatywne;j?

O gustach i kolorach sie nie dyskutuje: nie dlatego, ze
kazdy ma swoj gust,...ale dlatego, ze kazdy gust uwaza, iz jest
ufundowany w naturze - jest habitusem; w efekcie odrzuca inne
Jjako skandal wynaturzenia. Nietolerancja estetyczna wywiera >

ZABAWA W GALERII
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straszliwg przemoc. Nieche¢ do innych stylow zZycia praw-
dopodobnie stanowi jednq z najsilniejszych barier pomie-
dzy klasami, o czym najdobitniej swiadczy endogamia.
Mam wrazenie, Ze jezeli spektakl upajania sie znajomoscig
gustu prawomocnego potraktuje sie, jako spektakl przesady
pasji intelektualnej, mozna przekroczy¢ go za pomoca na-
rzedzi kampowych. Tym bardziej, Ze wspomniany spektakl
manifestuje sie na przestrzeni sztuki, a raczej jej odbioru
i organizacji tego odbioru w ramach instytucji kulturalnych.
Po tych wstepnych przemysleniach mozemy spojrze¢ ina-
czej na wideoart grupy Azzoro, ktory pozornie wydaje sie
manifestacja przemocy symbolicznej, jednak tak przeryso-
wanej, ze az absurdalnej. Smiech w tym przypadku wyczula
nasza wrazliwo$¢ — odbiorcow sztuki - otwiera nas na inne
formy estetycznego spojrzenia na sztuke niz te uwiezio-
na w ramach instytucji.

Czy to jednak bedzie prowadzi¢ nas do odrzucenia sztu-
ki wspotczesnej i galerii jako takich? Czy po uswiadomieniu
sobie kampowego wymiaru naszego $miechu juz nigdy nie
poddamy sie dyktatowi instytucjonalnie rozumianej sztuki
i wyjdziemy z galerii w poszukiwaniu secesyjnych klatek
schodowych, zeby afirmowac ich przerysowanie? Moze-
my, ale pozytek bedzie taki sam, jakby$Smy zostali w galerii

ZABAWA W GALERII

Powyzej: Linda Parys,

z cyklu Viva la Playa, foto-
obiekt, fot.czytaj strona 84
Z prawej: Maciej Osika,

z cyklu Czfowiek-dzieto
sztuki, 50x70, fotografia
cyfrowa/analogowa, 2013

Nietolerancja
estetyczna
wywiera
straszliwa
przemoc.

i recytowali formutki ukradkiem przeczytane w kata-
logu. Artysci zreszta sportretowali takg forme naiw-
nego nihilizmu w kolejnym wideoarcie Koniec Sztuki
72002 roku, w ktorym do mezczyzny $pigcego na wer-
salce podchodza kolejni ludzie i prosza go, Zeby wstat,
bo sztuka sie skonczyta. Wymieniajg malarstwo, rzez-
be performance, fotografie, wideo, na co on odpowiada
im tylko chrapaniem, ktére ujawnia pustke wielkich
deklaracji bez pokrycia.

Jak sobie wiec radzi¢ ze strachem i opresja, ktora
czujemy w instytucjach kultury? Mysle, ze odpowie-
dzi mozna poszuka¢ w kolejnym wideoarcie: Portret
z kuratorem w tle z 2002 roku, ktéry mozna by uznaé
za istny manifest grupy. Artysci przez rok chodzi-
li po galeriach i wernisazach, zeby nakreci¢ siebie
z ludZmi waznymi dla pola sztuki, ktérzy przewijaja
sie w drugim tle. W ten sposéb drugie tlo staje sie
pierwszym. Ci, ktoérzy tworza pole sztuki sami mi-
mowolnie stajg dzietami sztuki. Mamy do czynienia
z prawdziwag demaskacja galerii, jako miejsca, w kto-
rym manifestuje sie prawomocny gust budowany
przez bohateréw drugiego planu.

Kampowa rado$¢ pozwala nam inaczej spojrze¢



na wynik dziatania mechanizméw ksztattowania pola sztuki, ktére krzyzuja
sie w instytucji kultury. Dzieki niej mozemy inaczej spojrze¢ na te mechanizmy
i wyzwoli¢ sie od komplekséw wobec nich i spojrze¢ inaczej na sztuke, ktérej
odbidr prébuja organizowaé. Wyczuleni czy raczej bardziej wrazliwi dzieki kam-
powemu do$wiadczeniu, mozemy poszuka¢ w sztuce czego$ innego, niz chca
kuratorzy czy krytycy. Nie jest to jednak gest rewolucyjny, poniewaz Kamp jest
apolityczny. Jest to raczej gest indywidualnej kreacji, ktéra rozlewa sie na cate
doswiadczenie estetyczne. Chcemy wzbogaci¢ swoj odbidr §wiata, a nie narzucic¢
mu wtlasng, inng interpretacje. Susan Sontag pisata: Smak kampu jest rodzajem
mitosci, mitosci do ludzkiej natury. Smakuje raczej niz sqdzi mate triumfy i niezrecz-
nosci.... UtoZsamia sie z tym, co go cieszy. Ludzie podzielajgc ten rodzaj wrazliwosci,
nie Smiejq sie z rzeczy, ktére okreslajq jako ,kamp’, lecz nimi sie cieszq. Kamp jest
tkliwym uczuciem.

Czy takie ironiczne i krytyczne podejscie wypracowane przez artystow,
ktdérzy swojq nazwe stworzyli z potaczenia figur psa Azorka i bohatera Zorro,

ma na celu przeformutowanie catego naszego do$wiadczenia sztuki? Nie sg-
dze. Potaczenie kampowej ironii z bourdezjanska krytyka instytucji kultury,
kiedy sie pojawia jako dzieto sztuki stworzone przez artystow absolwentow
Akademii Sztuk Pieknych, wyzwala w odbiorcach pewng watpliwo$¢, ktéra,
podobnie jak ta dotyczaca rél klasowych i ptciowych w dawnych komediach,
moze stac sie albo przyczynkiem do krytyki wtasnego podejs$cia do sztuki
i instytucji, albo do$wiadczeniem liminalnym, po ktérym jeszcze bardziej
postrzegamy siebie jako odbiorcéw sztuki, posiadajacych prawomocny gust,
poniewaz zrozumieli$my krytyke zawartg w wideoartach. Wbrew temu, czego
chciatoby wielu socjologéw, w tym sam Bourdieu, struktura dominacji, kiedy
zostaje rozpoznana, nie zawsze zostaje obalona. Wszystko zalezy od tego, jak
krytyka potaczy sie wrazliwoscig widza, ktora ciggle jest przeformutowywa-
na w kontakcie z kazda forma estetyki. Sadze, ze artystom idzie jednak o to,
zeby wyemancypowac sam odbiér i pozwoli¢ nam spojrze¢ na sztuke w na-
szym wlasnym imieniu. =
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Performujqg w sposob pyszny i wyrafinowany,

PERFORMUJ

MAGDALENA ZAMORSKA

choc¢ rowniez nieco ironicznie...

Kamp to konwencja stylistyczna, laczaca w sobie przerysowanie,
nadmiarowos¢, wyrafinowanie i spektakularnosc.

1909 roku Dictionary of Slang
and Unconventional English
(Stownik slangu i niekonwen-
cjonalnego jezyka angielskiego) podawat,
ze s to zachowania i gesty nacechowane
przesadng emfazq. Samo stowo pochodzi
prawdopodobnie od francuskiego se cam-
per: zachowywac sie w sposéb smiaty, pysz-
ni¢ sie, wystawia¢ wtasng osobe na pokaz.

Powyzej:

Pink Mama Theatre, Freaks,
fot. Monika Chmielarz

Z prawej:

Suka Off, White room
(performance for camera),
fot. Rebecca Litchfield

W SPOSOB PYSZNY | WYRAFINOWANY, CHOC ROWNIEZ NIECO [RONICZNIE...

To ostatnie sformutowanie odsyta nas
bezposrednio w domene performansu - w
konicu cechg konstytutywna performansu
jest wtasnie ,pokazywanie”, a uzywajac
stow jednego z ojcow performatyki (dys-
cypliny zajmujacej sie szeroko pojetym
performansem) Richarda Schechnera,
performans jest okazanym dziataniem
(showing doing). >
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Zrédet sztuki performansu moz-
na szuka¢ w dziataniach awangardy
poczatku XX wieku (futurystéw, dada-
istow i surrealistow, tworcéw zwigza-
nych Bauhausem, jak rowniez repre-
zentantow Wielkiej Reformy Teatru),
jednak sztuka ciata (body art) najwie-
cej zawdziecza eksperymentom arty-
stow drugiej potowy XX wieku, takim
jak Chris Burden, Vito Acconci, Bruce
Nauman, Gina Pane czy Akcjonisci
Wiedenscy. Istotg ich dziatan byta zywa
obecnos¢ i intensywne sensoryczne
doswiadczenie. Performance tym rézni
sie od teatru, ze w teatrze jest tepy noz
i keczup, a w performansie - ostry néz
i prawdziwa krew - mowi ikona sztuki
performansu, gtéwna bohaterka do-
kumentu Marina Abramovic¢ - Artyst-
ka obecna. Wszystko, z czym zetknie
sie widz-uczestnik miato by¢ absolutnie
szczere, a cierpienie i rozkosz - praw-
dziwe, do$wiadczane przez widzow
dzieki empatycznej identyfikacji.

Whbrew pozorom, kampowe upo-
dobanie tego, co sztuczne i na pokaz nie stoi w sprzecznosci
z konstytutywnymi cechami performansu - autentycznoS$cia
i prezentyzmem. Teatralne gesty kampu ukazuja brak esencji,
plynno$¢ i niestabilno$¢ kategorii ptci, tozsamosci czy autentycz-
nosci, tym samym podwazajgc sensownos$¢ uzywania kategorii
,prawdy” w dyskursie sztuki performansu. Kamp jako strategia
performerska uwidacznia sie zaré6wno w komponentach wi-
zualnych wydarzenia, jak i w specyficznej gestyce i motoryce
performera. Bazujac na radykalizacji do$wiadczenia cielesnego
(body art) lub cross-dresingu, czyli ,przebierankach” (nurt drag),
performanse kampowe unaoczniaja normatywizujaca role kultu-
ry w odniesieniu do sposobéw postugiwania sie ciatem.

Za przyktad ekstremalnej sztuki ciata moga postuzy¢ dzia-
tania zatozonej przez Piotra Wegrzynskiego katowickiej grupy
Suka Off, ktéra wielokrotnie goscita we Wroctawiu. Dziatania
artystyczne zespotu funkcjonuja na pograniczu performansu,
spektaklu, happeningu i nowych mediéw. Tym, na co przede
zwracajg uwage krytycy tworczosci Suki Off, jest cielesnos¢/
miesnos$¢/trzewno$¢ aktow performatywnych, eksploatacja krwi
i innych plynéw organicznych oraz naruszenia ciggtosci ciata,
dlatego dziatania grupy najczesciej analizuje sie w kontekscie
subwersji i transgresji. Sadze jednak, Ze stylizacje grupy mozna
usytuowaé w obrebie estetyki kampu. Kampowo$¢ uwidacznia
sie po pierwsze w wyrafinowaniu warstwy wizualnej (uzywanie
masek i kostiumow nawiagzujacych do stylistyki akcesoriow sa-
do-maso oraz przyrzadéw laboratoryjnych i medycznych), a po
drugie przewrotnej i ironicznej rekontekstualizacji septycznej
przestrzeni kliniki.

Innym typem dziatan performerskich, ktérych esencja
jest permanentna stylizacja, sa wystepy drag queen (i oczywi-
$cie rowniez drag king). Przymiotnik drag wskazuje wtasnie
na przebranie sie w ubranie przypisane innej ptci. Zagadnienie
codziennej stylizacji za pomocg odziezy i ré6znych rekwizytéw

Powyzej:
Pink Mama Theatre, After-

party,

fot. Hermann Posch

Z lewej:

Suka Off, Toxic society
(performance for camera),
fot. Regis Hertrich
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PERFORMUJ

chciatabym tu poming¢, jako osobny
i niezwykle pojemny temat. Zresztg dzi-
siaj kamp jest zbyt czesto utozsamiany
z przesadna stylizacja wlasnego wygla-
du (w tym kontekscie pojawia sie oczy-
wiscie watek ,kampowatosci” jako ce-
chy wspoétczesnosci, zwigzanej z modg,
dizajnem czy chocby codziennym per-
formansem hipsterskim). Interesuja-
ce w kontekscie sztuki performansu jest
zagadnienie performowania ptci. Amery-
kanska badaczka Judith Butler, wskazata
na fakt ksztattowania ptci poprzez serie
aktoéw (czyli performanséw), ktérych do-
konuje kazdy z nas korzystajac z wypra-
cowanego w danej kulturze scenariusza
zachowan. Dookreslanie pici poprzez per-
formatywne odtwarzanie jest udziatem
kazdego z nas, natomiast artysci perfor-
merzy unaoczniajg ten proces poprzez ta-
kie strategie jak wyolbrzymienie i eksces.

Stosuje je Pink Mama Theatre, zato-
zona przez dwoch wroctawian Stawka
Bendrata i Dominika Krawieckiego gru-
pa rezydujaca w szwajcarskim Bernie.
Dziatania Pink Mamy sytuuja sie na pograniczu sztuki
performansu i sztuki tanca. Performerzy $wiadomie
stosujg typowaq dla kampu strategie przesady, zgodnie
z dewiza Queer-Punk-Theatre. Materia performansu
sa afekty i fantazmaty, a strategia tworcza - nadmiar.
Nadmiar obrazdéw, koloréow i frenetycznych dziatan.
Zreszta rOwniez uzywane przez grupe obiekty sg nie-
zwykta kolekcjg kampowych rekwizytéw: pojawiaja
sie gumowe kaczki, syntetyczne zwierzece maski, tutu
(spodniczki baletowe), silikonowe buty na platformie
czy kostiumy bohateréw popkultury. Performans gru-
py jest bardzo teatralny, nalezy jednak pamietad, ze
queerowanie na scenie jest swoistym rozwinieciem
czy tez przejaskrawieniem specyficznej intensywnosci
codziennych zachowan, bedacej udziatem performeréw
- niezaleznych artystow i reprezentantéw mniejszos$ci
seksualnej. Zagadnienie ptynnej tozsamosci seksualnej
jest zresztg stale podejmowane. Przyktadem niech be-
dzie posta¢ kreowana przez Dominika Krawieckiego:
jego Prometeusz przypomina nazistowskiego oficera,
szalonego naukowca i eksperymentatora-biotechnologa,
a rownoczesnie porusza sie na wysokich obcasach i o
kulach, nie wypuszczajac wspomnianej juz, traktowanej
z ogromng czutos$cia gumowej kaczki.

Na koniec warto postawi¢ nastepujgce pytanie: czy
gdyby pozbawi¢ performeréw strojéw, ozddb, decorum,
ornamentyki, tego, co jest zwigzanie z wizualng ptasz-
czyzng ich dziatan, to czy nadal moglibysmy moéwic¢
o estetyce kampu? Sadze, ze tak! Kamp sytuuje sie row-
niez w stylizacji i wyrafinowaniu gestu, w komponowaniu
partytury ruchu majacej na celu wyszydzenie czy podkre-
$lenie sztuczno$ci habitusu (uwarunkowanego kulturowo
sposobu postugiwania sie ciatem). m

W SPOSOB PYSZNY | WYRAFINOWANY, CHOC ROWNIEZ NIECO IRONICZNIE...
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KAROLINA GOLINOWSKA

Ryan TV

Gdy w latach 60. Marshall McLuhan postawil stynna teze: The medium is the message, odnosit sie on do naddatkéw
o charakterze symbolicznym powstajacych w zalezno$ci od wyboru rodzaju przekazu.

6zniejsze analizy medidw,

czynione chociazby przez

Jeana Baudrillarda, kontynu-
owaty owa mysl, wskazujac, ze $rodki
przekazu nie tyle stajg sie przekazem
samym w sobie, lecz znacznie posze-
rzaja granice percepcji rzeczywisto$ci.
Innymi stowy, to przekazy medialne
wspottworzg okresSlone obrazy
rzeczywistos$ci, ktore mimo iz zapo-
$redniczone, mocno zakorzeniaja sie
na gruncie spotecznym. Wspétczesnie
spora ilo$¢ badaczy mediéw powat-
piewa w wiarygodno$¢ i rzetelno$¢
koncernéw medialnych, sugerujac,
ze nadawanym tre$ciom skadinad
blizej do programéw rozrywkowych
niz do analizy dylematéw spoteczno-
-politycznych. Formuta infotainment,
stanowiaca potaczenie rozrywki (en-
tertainment) z wiadomosciami (infor-
mation), doskonale wpisuje sie zatem
w charakterystyke dziatan przemystu
medialnego. Podazajacy za domniemanymi gustami spote-
czenstwa producenci uatrakcyjniaja dane przekazy, nadajac
im zwieztg forme, podrasowang szczypta spotecznego obu-
rzenia i ciekawosci. W efekcie, dochodzi do paradoksalnej
sytuacji, kiedy to rozmaite wymiary rzeczywistoSci zaczynajg
tong¢ w fabularyzowanych watkach, tym bardziej udramaty-
zowanych i odwotujacych sie do ludzkiego sumienia, im mniej
czytelna staje sie sama opowiadana historia. Docu-fiction,
czyli fabularyzowane opowie$ci odnoszace sie do loséw
jednostki postawionej przed wyborami rodem z antycznych
tragedii, triumfujg popularno$cia w internecie czy Swiatowych
stacjach telewizyjnych. Nowe oblicza programéw pokroju
reality-show nieustannie odwotuja sie do loséw grupki ludzi,
umieszczanej w konkretnym kontekscie - czy to rodzinnym,
czy rozrywkowym, czy tez zawodowym. Wszyscy oni dzielnie
stawiaja czota zenujacym i wyimaginowanym problemom,
borykajg sie z egzystencjalnymi rozterkami precyzyjnie wpi-
sanymi w ramy odgrywanego scenariusza.

Jednakze, 6w siegajacy granic absurdu, wielowatkowy,
zapos$redniczony przez media i zarazem przez nie wykre-
owany $wiat, stanowi¢ moze pole do artystycznej eksplo-
racji, tym doskonalej obnazajacej masowo produkowany
medialny kicz. Fascynacja owa tematyka, skutkujaca nowymi
formami informacyjnego collage, stanowi fundament prac
filmowych Ryana Trecartina. Pochodzgcy ze stanu Teksas,
czyli wcielenia amerykanskiego konserwatyzmu, artysta
odwaznie pogrywa z wtasnym widzem, wystawiajac go na
ekstremalne wrecz doznania. Trzydziestotrzyletni Trecartin

Formula

infotainment,
stanowiaca
polaczenie
rozrywki
(entertain-
ment) z wia-
domosciami
(information)
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wpisuje sie
zatem w cha-
rakterystyke
dziatan
przemystu
medialnego.

stwarza bowiem przestrzen krytycz-
nej analizy, spowitej niespotykana
aura zintensyfikowanego kiczu.
Tworzac filmy, zamienia sie on w pa-
sozyta zywigcego sie skrawkami me-
dialnych obrazéw, ktérego jedynym
celem staje sie $wiat medialnej kako-
fonii. Warto przy tym zauwazy¢, ze
owemu dziataniu towarzyszy spore
zainteresowanie $wiata sztuki, cze-
go przejawem staje sie obecnos¢ fil-
moéw Trecartina na gldwnej wysta-
wie Biennale Weneckiego w 2013 czy
Biennale w Liverpoolu w 2010 roku.
Na pokazywany w Wenecji cykl ,Not
yet titled” sktadaty sie umiejscowio-
ne naprzeciw siebie cztery projekcje
filmowe. Wkraczajacego w odizolo-
wang przestrzen jednego z pomiesz-
czen weneckiego Arsenatu widza
automatycznie przyttaczata wiec
ogromna ilo$¢ rozmaitych bodzcow.
Same za$ projekcje stwarzaly cztery
odrebne mikroswiaty, doskonale nawigzujace do formuty
przekazéw medialnych lub programéw rozrywkowych.
Ogladajacemu je widzowi nieustannie towarzyszyto za$
poczucie zazenowania czy zniesmaczenia, podstawowych
emocji rodzgcych sie wskutek obcowania z wiekszoScig
prac Trecartina. Artysta balansuje bowiem na krawedzi
dobrego smaku, kultywujac poczucie gromadzacego sie
u odbiorcy uczucia wstydu, od ktérego tak staraja sie na-
tomiast uciec producenci programéw pokroju reality-show.
Sama za$ estetyke filmow Trecartina trudno bytoby jednak
ujmowac w kategoriach postmodernistycznego pastiszu
czy powtodrzenia. Zgodnie ze stowami Friderica Jamesona,
pastisz, niejednokrotnie omytkowo kojarzony z parodia,
to pewna strategia nasladowania indywidualnego stylu,
lecz czyniaca to w sposdb neutralny, nie zartobliwy. Innymi
stowy, pastiszem bytaby parodia, ktéra utracita poczucie
humoru. Prace Trecartina w Zadnej mierze nie daza do po-
wtdrzenia okreslonych konwencji w sposéb neutralny czy
zadania im btyskotliwej kpiny. Stanowig one nagromadze-
nie rozmaitych gestow, dzwiekéw, mimiki, postaci, osobo-
wodci, ktore wspottworza lawine wylewajacej sie z ekranu,
pozbawionej jakiegokolwiek poczucia humoru tandety.
Podstawowe srodki, budujgce owa niespotykang wrecz
aure, czerpie Trecartin z obserwacji medialnych obrazéow.
W jego pracach uderza doskonata znajomos$¢ specyfiki
ludzkich zachowan, uwydatniajgcych sie pod wptywem
obiektywu kamery, a ktorych kwintesencje ,naturalno-
$ci” prezentujg postaci z reality-show i inscenizowanych



pseudodokumentéw. Wystepujacy aktorzy, tgcznie z samym
Trecartinem, ktory czesto pojawia sie w pierwszoplanowe;j
obsadzie, bardzo rzadko rozmawiajq ze sobg, nie odwracajac
przy tym gtowy w strone kamery. Owa obsesja bycia nieusta-
nie filmowanym i znajdowania sie zarazem w centrum uwagi
zyskuje swoj oddzwiek w idiotycznych wrecz pozach przy-
bieranych przed kamera. Jednoczesna kontrola nad jakos$cig
i stylem wiasnej prezentacji dopetnia rysu charakterologicz-
nego ludzi uzaleznionych, niczym mityczny Narcyz, od spo-
gladania we wtlasne, rownolegle rejestrowane za posrednic-
twem kamery, odbicie. Obydwie tendencje do koncentrowania
na sobie uwagi i kontrolowania wtasnego wizerunku ulegaja
u Trecartina wielokrotnemu przerysowaniu. W filmie Siblings
topics z serii , Trill-ogy Comp”, zaprezentowanej podczas wspo-
mnianego Biennale w Liverpoolu, aktorzy siegaja po telefony
komorkowe, tworzac serie ,lustrzanych” uje¢ i zdje¢ z samym
telefonem w reku. Zadna chwila nie ma prawa nie zosta¢ za-
rejestrowana, podobnie jak zadne ujecie nie powinno rodzi¢
sie z przypadku.

Osobliwa charakteryzacja pojawiajacych sie w filmach
Trecartina postaci przyczynia sie do eskalacji idei progra-
mowej tandety. Specyficzne stroje, taczace wyzywajacy
kréj z mnogoscia btyszczacych dodatkéw, peruki i makijaze
swoja intensywno$cig zblizajgce sie do portretéw klowna
czy wreszcie sztuczna pomaranczowa opalenizna, doskonale
imitujaca ciata bohateréw reality-show nazbyt korzystaja-
cych z dobrodziejstwa solarium - wszystkie owe detale stwa-
rzajg atmosfere przyttoczenia nadmiarem nieznosnych wzro-
kowych bodZcéw. Do draznigcych stymulantéw wizualnych
nalezatoby doda¢ takze udzwiekowienie, wzmagajace
u widza uczucie irytacji. Przetworzone komputerowo gto-
sy o cyborgicznej wrecz barwie, nachalnie atakuja bowiem
uwage odbiorcy. Sam sens wypowiadanych stéw, niejedno-
krotnie ulegajacych zapetleniu w gescie nawigzujacym do
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konwencji remiksu, przestaje by¢ istotny. Nagromadzenie
licznych wulgaryzméw czy zdan wypowiadanych z ostenta-
cyjnym lekcewazeniem aspektu komunikacyjnego staje sie
dominujgca melodia przekazéw medialnych. Drazniacy ton
owych rozméw czestokro¢ podkreslany przez agresywny
beat czy scratch upodabnia je do kiepsko zmontowanego
muzycznego clipu. Co ciekawe, spora czes¢ postaci kobiecych
grana jest przez mezczyzn, co dodatkowo wzmaga uczucie
glebokiej konfuzji i odrealnienia. Ostatecznie jednak wszyst-
kie postaci zachowuja sie podobnie, wypowiadajac stowa
nietworzace zrebu sensownej rozmowy, zywiotowo i ma-
nierycznie gestykulujac w akcie samouwielbienia, wspinajac
sie zarazem na kolejne pietra intelektualnego, komunikacyj-
nego i wizerunkowego absurdu. Trecartin ukazuje zatem
akt konsumpcji w najbardziej narcystycznej odstonie, gdzie
konsumowanymi przez jednostke tre$ciami stajg sie tresci
jednocze$nie przez nig generowane.

W efekcie nadmiar bodZcow wizualno-dzwiekowych
i wzmagajace sie poczucie zazenowania sprawiaja, ze filmy
Ryana Trecartina stajq sie ostatecznie niemozliwe do zniesie-
nia. Owa kondensacja wszelakiego rodzaju medialnych absur-
dow eksploruje granice wytrzymatosci cztowieka, ktore, mimo
usilnych staran ze strony koncernéw medialnych, nadal ist-
nieja. Jednoczesnie, filmy Trecartina mozna bytoby utozsamic
z pesymistyczng wizjg przyszlosci przemystu rozrywkowego,
eksploatujacego idee absolutnego kiczu w kontekscie techniki
angazujacej uwage widza. W tym tez aspekcie prace Trecartina
absolutnie nie $mieszg, ujawniajac namacalne prawdopodo-
bienstwo ziszczenia owych wizji epatujacych bezsensem i tan-
deta. Zawsze pozostaje jednak pytanie o odczucia i doznania
samego odbiorcy. Jesli bowiem dojdzie do sytuacji, w ktorej
ogladaniu filméw owego pokroju nie beda towarzyszyly zadne
emocje, ich widzem stanie sie prawdopodobnie cyborgiczna
istota analitycznie badajaca chaos ludzkiego zywota. m
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Kiedy artysta jest obecny. W mediach

To kicz jest dzisiejszq awangardg. - Jeff Koons

ineto juz 85 lat, od kiedy w ,Partisan Review” ukazat sie stynny artykut

Clementa Greenberga Awangarda i kicz [ 1], a ich romans - z licznymi perype-

tiami, mniej lub bardziej Swiadomymi, udanymi i uznanymi eksperymentami
po drodze, trwa w najlepsze. Wedtug koncepcji Greenberga, tworcy modernistycznych
awangard, w nastepstwie krytycznego namystu nad aktualnym stanem kultury i
sztuki, w abstrakcji szukali absolutu, warto$ci sztuki w niej samej, alternatywy dla
wyczerpanych juz form sztuki figuratywnej i ,,opowiadajacej” - a wiec zrozumiatej dla
szerokich mas odbiorcow w dobie mozliwosci technicznej reprodukcji dziet, by odnie$¢
sie do zagadnienia zdiagnozowanego przez Waltera Benjamina kilka lat wczes$nie;j.
Jak okreslit to Greenberg, wynaleziono zatem nowy towar: kulture erzatz, kicz [ 2 ],
z ktorego czerpig teraz elity finansowe, odpowiadajaca na zapotrzebowanie coraz
liczniejszego mieszczanstwa (filisterstwa, chciatoby sie powiedziec¢) i odwracajac sie od
awangardy. Jednak zwigzek ,sztuki wysokiej” z kiczem stat sie nierozerwalny, to zbiory
o czesciach wspoélnych, nawzajem sie potrzebujace i z siebie czerpigce. Cho¢ w slad
za dychotomicznym podziatem Greenberga pé6Zniejsze koncepcje Adorno czy Brocha
uznaly masowa i niewymagajacg tworczosc za iluzorycznie uspokajajacg i fatszujaca
$wiadomos¢, a przez to wrecz szkodliwg spotecznie, to galopujgcy rozwéj medidw,
ale tez przewarto$ciowanie pojecia piekna sprawily, ze w dobie postmodernizmu
pojawito sie zjawisko intrygujace, niejednoznaczne i wymykajace sie zerojedynkowej
ocenie: $wiadoma gra z akademizmem, kiczem i jego matka popkultura, traktowanie

1 Polskie tumaczenie: Clement Greenberg, Awangarda i kicz, [w:] Kultura masowa, red. Czestaw Mitosz, Krakéw
2002, s. 37-52.
2 Tamze,s. 40.
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kiczu serio, z lekkim tylko mrugnieciem okiem do znawcy. Istotnos$cig kontekstu czy
kryteriow oceny proponowanych chocby przez estetyke relacyjna Nicolasa Bourriauda.
Dzisiejszy kicz nie musi mie¢ bowiem absolutnie nic wspdlnego ze swoim historycznie
i akademicko zdefiniowanym protoplasta - moze by¢ doskonaty, dobrze wykonczony,
drogi, a co najwazniejsze - niezmiernie podobajacy sie wyrobionej publicznosci. Kicz
wspbtczesny cechuje zatem pewna ambiwalencja - bywa tak, ze jest on perfekcyjny,
a nawet genialny [ 3 ]. Zaczyna sie gra z mediami, rynkiem, pytanie tylko, ktéra strona
gra,iocotagra?

KICZ, CZYLI SZTUKA, NA SZCZESCIE [4]

Zapewne, kiedy koreanski muzyk PSY pracowat nad Gangnam Style, nie spo-
dziewat sie, Ze nagranie stanie sie kulturowym i medialnym fenomenem, osiagajac
na YouTube po raz pierwszy w historii miliard odston i osiem i p6t miliona wyni-
kow wyszukiwania. Obecnie to niemal dwa miliardy, mozna zatozy¢, ze w krotkim
czasie te warto$¢ uda sie osiggng¢. Sprawna, chwytliwa kompozycja i choreografia
z charakterystyczng sekwencjg imitujaca jazde na koniu sprawity, ze kawatek odno-
szacy sie do zycia w luksusie (dzielnica Gangnam w Seulu) i méwiacy o dziewczynie
idealnej pobit wszelkie rekordy popularno$ci. PSY nie mogt sie rowniez spodziewac,
ze do tego utworu z wielka radoscia taficzy¢ beda nie tylko bywalcy dyskotek, ale
tez, publicznie, pracownicy najwiekszych i najbardziej szanowanych muzeéw $wiata.

3 Malgorzata Baciniska, Casus kiczu we wspdtczesnych sztukach plastycznych, ,Estetyka i Krytyka”, 21(2/201), s. 10.
4 Parafrazujac tytut stynnej ksiazki Abrahama Molesa.
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Stato sie tak za sprawa jednego z najwazniejszych wspodtczesnych
artystow, Ai WeiWeia. Represjonowany przez chinski rzad za rze-
kome przestepstwa w wyniku ujawnionych przez siebie nieprawi-
dtowosci, Ai WeiWei genialnie wykorzystat choreograficzny gest
PSY - tanczac Gangnam Style w kajdankach. Przy niestychanej
popularnosci utworu, jego niezaprzeczalnie pozytywnej energii,
byto to posuniecie genialne w swej grze miedzy zabawa i powa-
g3, btahoscia i istotnoscia, kiczem wiasénie a awangarda. Artysta
nazwat swoja realizacje ,,Caonima” Style, co po angielsku oddaje
grass-mud-horse, i w mandarynskim jest fonetycznie zblizone do
mocnego przeklenstwa. To nagranie dato z kolei impuls inne-
mu wybitnemu artys$cie, Anishowi Kapoorowi do nagrania wraz
z Amnesty International Gangnam for Freedom, akcji stuzacej wy-
razeniu sprzeciwu wobec represji spotykajacych artystow na ca-
tym $wiecie ze strony reziméw, pod hastem end repression allow
expression. Zaangazowato sie w nig sporo organizacji bronigcych
praw czlowieka, artystow oraz wspomnianych wyzej instytucji.
Mocne.

WHO IS PRESENT?

Jesli by chcie¢ wskaza¢ dziedzine niejako z gruntu awangardo-
wa, prawdopodobnie od razu powiedziatbym: performans. Sztuka
z tradycja, nielatwa, a wrecz niezwykle trudna, zaré6wno od strony
koncepcyjnej, warsztatowej, jak i odbiorczej. Niekwestionowang
ikong performansu jest Marina Abramovi¢, uprawiajgca te sztuke
od wczesnych lat 70. Kiedy na festiwalu Nowe Horyzonty w 2007 1.

poszedtem na film Siedem tatwych utworéw, dokumentujacy jej
niezwykte przedsiewziecie - odtwarzanie w nowojorskim Mu-
zeum Guggenheima przez tydzien, dzien po dniu najwazniej-
szych performanséw wtasnych oraz wybranych artystow (w tym
Seedbed Vito Acconciego!), na sali procz mnie ogladata go garstka
0s6b. W roku 2012 dokument Artystka obecna - dokumentujacy
niezwyklg akcje w nowojorskim MoMA, byt hitem. I stusznie, uwa-
zam, ze tej tworczo$ci po prostu nie mozna nie zna¢, bo sie co$
traci. W MoMA Abramovi¢, przy okazji retrospektywy, po prostu
byta - przez szes¢ tygodni czekata na odwiedzajacych przy stole,
kazdy mogt przyjsc i usigé¢ naprzeciw niej, na jak dtugo chciat.
Przyszedt nawet Ulay, jej wieloletni partner artystyczny i zyciowy,
z ktérym nie utrzymuje kontaktéw od 20 lat. Performans trwat
tacznie 736 godzin. Kolejki niemozliwe (brak limitu czasu ,,sam
na sam” z artystka) [ 5 ]. W kolejce stata nawet Lady Gaga (tego
nazwiska tez nie mozna nie znac), i cho¢ nie doczekata spotkania
z Maring, to jednak dzieki mediom spotecznosciowym zaskut-
kowato to mocnym nagto$nieniem przedsiewziecia. Lady Gaga
to fenomen doskonale wpisujacy sie w kategorie kampu [ 6 |.
Obecnie artystki wspoétpracuja - Lady Gaga nagraniem Abramo-
vi¢ Method, w ktérym nago wykonuje ¢wiczenia/pozycje perfor-
merskie z repertuaru Abramovi¢, promowata fundraising na rzecz
Marina Abramovi¢ Institute, przestrzeni, do ktérej bedzie mozna
przyjechaé, by w ciggu szesciu godzin odciac sie od Swiata i zanu-
rzy¢ w siebie. Uruchomienie i utrzymanie MAI ma kosztowac 20
milon6éw dolaréw. Performansem zainspirowat sie réwniez naj-
bardziej chyba znany i zarabiajacy raper i producent, Jay-Z, nagry-
wajac Picasso Baby. A Performance Art Film podczas akcji w Paco
Gallery w Nowym Jorku. Spiewat Picasso Baby w zaaranzowanej
jak podczas The Artist is Present przestrzeni dla zaproszonych
nowojorskich goéci, w tym samej artystki. JesteSmy artystami
i dobrze sie bawimy? Dla porzadku - nie ma w tym nic ztego. Na
dzi$ 3 600 000 odston. Dla porzadku - tylko jedna dokumentacja
dziatania Abramovi¢ ma ich w YouTubie ponad 100 000 (Art must
be beautiful, artist must be beautiful, 1975). Nieliczne ponad 50.

REGULY GRY

Nie sqdze, by na igrzyskach sztuki dato sie zwyciezy¢ w jednej
dyscyplinie. Ale mozna w niej wygra¢ zmieniajqc reguty gry. To sie
nazywa podejscie kreatywne [ 7 | - stwierdza jeden z najwazniej-
szych fundatoréw sztuki mediéw i wspotczesnej sztuki w ogole,
Nam June Paik. W jednej ze swoich najstynniejszych realizacji wi-
deo, Global Groove (1973), w telewizji jako najbardziej wowczas
powszechnym medium, o zasiegu ogdlno$wiatowym, w mysl ha-
sta telewizja atakowata nas przez cate zycie - teraz wezZmy odwet!
dostrzegt i uwypuklit gteboko humanistyczny potencjat. Czesto,
bawigc sie swoimi realizacjami, tematami i tworzywem - mediami
- Paik sztuke i przekaz traktowat bardzo serio.

Aby zachowa¢ kreatywno$c¢, trzeba te reguly zmieniac¢, bo
tatwo w niezauwazalny wrecz poddac sie nie tym. Warto$ciujgc
dzi$ mariaze z kiczem czy kampem i inspiracje nimi, warto chyba
zadawac¢ pytanie: komu i czemu stuzg? Ostatnio Lady Gaga za-
prosita ,krdla kiczu”, Koonsa, do wspdlnej akeji artRave - pasuje
to i wyglada doskonale. Matzenstwo. Odpowiadajac jednak na
prowokacyjne stwierdzenie artysty: bywa, acz zalezy, jak uzyty. m

5 Warto wspomniec o inspirowanej performansem, zabawnej grze komputerowej
stworzonej przez programiste Pippina Barra Man Behind the Marina Abramovic Video
Game, Weighs In On His Creation.

6 Sontag Susan, Notatki o kampie, ,Literatura na swiecie”, 9/1979.

7 Lars Movin, Mistrz zen sztuki wideo. Nam June Paik: Miedzy minimalizmem
a przesada, [w:] Nam June Paik: Driving Media, Wroctaw 2009, s. 52.
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EULALIA DOMANOWSKA

Sztuka a religia.
Trudne zwiqzKi

In God we trust - motto przyjete oficjalnie przez Kongres Standéw Zjednoczonych w 1957 roku
stalo sie tytulem wystawy zorganizowanej w Galerii Zacheta w Warszawie.

o wielki multimedialny

pokaz amerykanskiej sztuki

o religiach, rytuatach, du-
chowodci, a takze zwigzkach religii
z polityka i innymi dziedzinami
zycia. Jeszcze przed otwarciem
budzit wielkie oczekiwania. W pra-
sie pojawily sie nie tylko zapowie-
dzi, ale takze obszerny wywiad
z ksiedzem Andrzejem Dragutla
na temat bluZnierstwa w sztuce
i czasami trudnych jej zwigzkow
z religia.

SZTUKA A RELIGIA. TRUDNE ZWIAZKI.

1. Generic Art Solutions
(Matt Vis & Tony
Campbell), Glowa
Swigtego Jana Chrzciciela
z cyklu Caravaggio,
2008, Dzieki uprzejmosci
artystéw i Mindy Solo-
mon Gallery,

Miami, Floryda

2. David LaChapelle,

Last Supper, 2009-2012
© David LaChapelle

Sztuka religijna, a wiasciwie jej
kryzys, zbiega sie z kryzysem w Ko-
Sciele. Temat stat sie przedmiotem
medialnej dyskusji nie tylko przy
okazji warszawskiego pokazu. Juz
od do$¢ dtugiego czasu narasta-
ja kontrowersje dotyczace ilo$ci
i jakosci artystycznej pomnikéw
papieza, przeskalowanego Chry-
stusa w Swiebodzinie, konser-
watywnych 1 monumentalnych
zatozen architektonicznych w Li-
cheniu czy Swiatyni Opatrznosci

Bozej w Warszawie. Trzeba powiedzie¢ otwarcie, Ze
nowe milenium, podobnie jak wiek XX wydato nie-
wiele dziet wysokiej klasy, za to wiele produkcji ni-
skiej warto$ci ocierajacej sie o kicz. Ksigdz Draguta
moéwi w tekscie wydrukowanym w Gazecie Wyborczej,
ze: Sztuka wspdtczesna, ktéra chce nawiqzaé dialog z re-
ligig, rzadko potrafi znaleZ¢ jezyk adekwatny do wielkosci
problemu [ 1]. A nastepnie - moim zdaniem stusznie -
zarzuca jej ptaskie, banalne pomysty, odwotujace sie do
popkulturowych klisz. >

1 Kura na krzyzu mnie obraza, wywiad Katarzyny Wezyk z ksiedzem
Andrzejem Draguta, Gazeta Wyborcza, 29 sierpnia 2013, 5. 12.
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1. Anthony Goicolea,
The Spetemberists,
2006, kadr z filmu,
Dzieki uprzejmosci
artysty i Postmasters
Gallery, Nowy Jork
2. Erin Cosgrove,
What Manner of
Person Art Thou?,
2004-2008,
animacja wideo,
Dzieki uprzejmosci
artystki

3. Generic Art Solu-
tions (Matt Vis & Tony
Campbell), The Last
Supper, 2006
Dzieki uprzejmosci
artystéw i Mindy
Solomon Gallery,
Miami, Floryda

NIE WSZYSTKO ZrOTO, CO SIE SWIECL

Warszawska wystawa wtasciwie potwierdza to mniemanie. Tytut jednej z re-
cenzji brzmiat Sakrokicz. Trzeba jednak zaznaczy¢, Ze nie jest to prezentacja sztuki
sakralnej ale sztuki wykorzystujacej rozne tematy religijne, co diametralnie zmienia
perspektywe krytyczng. Nie powinni$my sie tu koniecznie doszukiwa¢ duchowych
przezy¢, lecz patrze¢ na prace z perspektywy wspoétczesnej kultury. Pod tym wzgle-
dem jedna z najlepszych prac, jakie pojawity sie na pokazie jest niepozorny, ale
bardzo ,trafiony” obiekt Piotra Utanskiego — dolarowy banknot z amerykanskim
motto In God we trust precyzyjnie ztozony technika origami w koszulke - produkt
marketingowy. Wsrdod wielkiej ilosci fotografii, obiektow, rzezb, grafik, instalacji i fil-
mow wideo faktycznie sporo byto prac operujacych kiczem jako swiadoma strategia
artystyczna. Cykl ,Jesus is my Homeboy” (Chrystus jest moim ziomkiem) stynnego
fotografa Davida La Chapelle (zawdziecza kariere sesjom zdjeciowym z najwiekszymi

gwiazdami popkultury), Swiecacy, kolorowy Budda ustawiony na podescie z gto$ni-
kami samochodowymi, wysadzany krysztatkami Svarovskiego autorstwa Carlosa
Rolona, instalacja wizualno-dzwiekowa ,Mandala Zone of Zero” Kim Sooja czy zaaran-
zowany w galerii przez duet Generic Art Solution (Matt Vis i Tony Campbell) sklepik
z dewocjonaliami s3 tego dobitnym przyktadem. Odwotanie sie do amerykanskiej
popkultury, silnie obecnej nie tylko za oceanem, ale takze w Europie, jest tu oczywiste.
Wzorem jest tez kultura etniczna. Cykl ,La Chapelle’a” nie wywiera wiekszego wra-
zenia. Widocznie przyzwyczaili$my sie juz do mieszania sacrum z profanum, a sama
seria pokazywana jest w Polsce za p6zZno.

Przyjrzyjmy sie jednak samemu pojeciu Kiczu, okre$lanego przez Abrahama
Molesa sztuka szczescia. Wyrdznit on piec jego cech: nadmiar, niedopasowanie, od-
dziatywanie na wszystkie zmysty czyli synestezja, przecietnos¢ i komfort, czyli nie-
podejmowanie przykrych lub trudnych tematow. Wedtug badacza kicz to spoteczne

Sztuka religijna
a wlasciwie jej
kryzys, zbiega sie
z kryzysem
w Kosciele.



przyzwolenie na przyjemnos¢ plynqcq z cichego porozumienia i uczest-
nictwa w umiarkowanym i uspokajajgcym ,ztym guscie’, raj dla mato wy-
magajgcych [ 2 ]. Theodore Adorno czy Hermann Broch definiowali kicz
z pozycji modernistéw jako rodzaj fatszywej Swiadomosci. Ten ostatni
pisat, ze kicz powstaje na skutek rezygnacji z prawdy na rzecz piek-
na [ 3], ajego podstawowym celem jest wspaniaty efekt, dekoracja. Kicz
plynie zazwyczaj z egzaltacji, czego przyktadem moze by¢ romantyzm.
Jest jedynie imitacjg $wiata, podlegajaca schematom i szablonom. Z ko-
lei Marek Hendrykowski uwaza, ze kicz jest niezbednym elementem
systemu artystycznego, bo jako przeciwienstwo sztuki pomaga zrozu-
mie¢ i docenic jej wartosci. Jeszcze dalej idzie Maria Poprzecka, ktora
twierdzi, Ze nie mozna diuzej uzywac tej kategorii, odkad postmoder-
nizm postawit w centrum uwagi zabawe kiczem, bezguscie, brzydote,
pomieszat kulture wysoka z niskg, a tandete z luksusem.

Kicz jest krzykliwy. Totez dominuje w pierwszym momencie per-
cepcji warszawskiej wystawy, ktorej zatozeniem byla prezentacja
mozaiki religii z terenu USA. Stany Zjednoczone zaktadane byty przez
imigrantéw z réznych stron Swiata, wyznajgcych rozne religie. Osad-
nicy ze starego kontynentu spotkali wierzenia ludéw pierwotnych,
czyli Indian, a takze sprowadzili niewolnikéw z Afryki. U poczatkow
panstwa musiaty wiec powstaé procesy integracyjne, tagodzace we-
wnetrzne napiecia. Pod koniec XX wieku naptyneta jeszcze ludnosé
azjatycka, zwiekszajac liczbe wyznawcdw buddyzmu i islamu. Wszyst-
ko to razem tworzy ztozony konglomerat spoteczny, a poszczegdlnym
grupom trudno przekazaé sobie nawzajem najglebsze wartosci swo-
ich kultur, w tym religii. ToteZ poddajg je uproszczeniom, banalizacji,
ktore nazywamy dzi$ popkultura. Profesor Stanistaw Obirek, opisujgcy
sytuacje religii w Stanach Zjednoczonych, podaje, ze dialog miedzy nimi
toczy sie dwutorowo: Z jednej strony jest to zjawisko spontaniczne i po-
zbawione intelektualnego zaplecza (...) i podlega mechanizmom kultury

2 Abraham Moles, Kicz, czyli sztuka szcze$cia. A. Szczepariska, E. Wende (tum.). Warszawa:
1978.,

oraz http://pl.wikipedia.org/wiki/Kicz,

3 Artur Tajber, Niezalezna kultura a sztuka krytyczna, oraz http://pl.wikipedia.org/wiki/Kicz,

popularnej i masowej [ 4 ]. Jej cecha jest nieprzewidywalnos¢ i rodzi

takie zjawiska jak teleswigtynie, megakos$cioty czy medializacje religii.
Z drugiej strony istnieja tysigce naukowcow prowadzacych analizy na
setkach uniwersytetow, co daje rezultaty w postaci dialogu, zwtasz-
cza pomiedzy chrzescijanstwem a judaizmem i przemiany myslenia
o buddyzmie.

Na wystawie w Zachecie znalazto sie wiele filméw dokumentuja-
cych te zjawiska czy produkcji wideo wykorzystujacych technike found
footage ukazujacych komercjalizacje religii, jej réznorodne, czesto dzi-
waczne i w wiekszosci kiczowate formy; stan amerykanskiej duchowo-
$ci wyrazajacy sie w egzaltacji, rytuatach czy widzeniu religijnosci po-
przez produkcje hollywoodzkie. Pokazano tez filmy ukazujace napiecia
miedzy religiami, zwlaszcza chrzescijanstwem i islamem, jak dokumen-
tacja performance Michaela Rakowitza - artysty o iracko-izraelskich
korzeniach, ktéry uzyt megafonu sprowadzonego z Jordanii w celu
prezentacji z wysokich budynkéw w amerykanskich miastach adha-
nu, czyli pieciokrotnego nawotywania do modlitwy u muzutmanéw.
W wiekszos$ci miast adhany sg zakazane pod pretekstem zakidcania
spokoju. Jay Rossenblatt pokazat podobienstwa miedzy zarliwoScig
modlitwy chrzescijanskiej i islamskiej, a takze podobienstwo muzut-
manskiego poktonu dla Allacha do ¢wiczen wojskowych. Nina Berman
zaprezentowata fotografie przedstawiajace amerykanskie megakoscio-
1y, gromadzace ponad 2 tysigce wiernych podczas jednej uroczystosci.
Jestich w USA okoto 1800 i przypominajg swoja struktura korporacje,
a takze supermarket dla mas taczacy religie z polityka i rozrywka. Nie-
miecki artysta mieszkajacy réwniez w Nowym Jorku, Christian Jankow-
ski naméwit jednego z przywdodcow takiego koSciota do refleksji nad
dzietem sztuki. Kaznodzieja szybko zaczat snu¢ wywody jego boskiego
pochodzenia (produkcja wideo Swiete dzieto sztuki), dajac dowdd ta-
twosci manipulacji w tego typu zgromadzeniach. >

4 Stanistaw Obirek, Religie w Stanach Zjednoczonych, czyli o ptynnej religijnosci, Zacheta,
wrzesien, pazdziernik 2013, s. 18; przedruk fragmentu tekstu z ksigzki ,, Ameryka.
Spoteczenistwo, kultura, polityka,” t.2 red. Tomasz Ptudowski, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Collegium Civitas, Toruri 2008.
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1. Dzine (Carlos Rolon),
Targ Dewocjonalidw,
2013, Instalacja
site-specific, dzieki
uprzejmosci artysty

i hurtowni dewocjona-
liow DASPOL

2. Nate Lowman,
Laweta, 2013, Stal,
farba,rdza, dzieki
uprzejmosci artysty

i Carlson Gallery, Londyn
3. Dzine (Carlos Rolon),
The Blissful Buddha
(Sittin’ on Chrome),
2010, Instalacja, dzieki
uprzejmosci artysty

4. Jeff Sonhouse,

Papi Shampoo, 2010,
Technika mieszana, olej,
ptyta pilsniowa, dzieki
uprzejmosci artysty

5. David LaChapelle,
Kanye West: Pasja
Chrystusa, 2006,
Wydruk barwny,

© David LaChapelle
Fot. 1-5 Krzysztof Saj

WYSTAWA OBEJRZANA PO RAZ DRUGI.

Pierwsze wrazenie, jakie wywolywata amerykanska wystawa w Zachecie, nalezy
jednak poddac rewizji. Kilkakrotne obcowanie ze zgromadzonymi tu obficie pracami,
ktérych percepcji trzeba byto poswieci¢ kilka godzin, tagodzito odczucie wszechogar-
niajgcego religijno-etnicznego kiczu. Oprécz nadmiaru niektérych tematéw (np. prezen-
towane s3 cztery wersje roéznych artystow Ostatniej Wieczerzy), dostrzega sie inne prace
opowiadajace o wspdtczesnym spoteczenstwie, przedstawiajgce wyznaniowa mozaike
Ameryki, zwigzki i podobienstwa pomiedzy religiami, ich komercyjny wymiar w USA,
zwigzki z polityka i hipokryzje, spoteczny wymiar religii, cierpienie, a takze basniowe
marzenia. Najbardziej znanymi artystami biorgcymi udziat w ekspozycji byli - oprocz La
Chapelle’a - wybitny fotograf latynoskiego pochodzenia, mieszkajacy w Nowym Jorku
i wywodzacy sie z Harlemu Andreas Serrano i Bill Viola. Ich fotografie i filmy wideo
moglismy kilkakrotnie oglada¢ w Polsce. Jednak tym razem wypadajg dosy¢ blado,
zwtaszcza Serrano. Prawdopodobnie to wina ekspozycji - pokazane w nattoku innych
nie maja takiej sity jak jego prezentacje monograficzne. Troche lepsza, bo lepiej wy-
eksponowana jest Ostatnia Wieczerza La Chapelle’a. Wiszace w jednym rzedzie grafiki
prezentujgce wizerunki gtéw i fragmenty ciat Chrystusa i Apostotéw o stonowanej, do$¢
ciemnej kolorystyce, dramatycznie oswietlone rowniez odwotuja sie do popkultury, ale
ich przekaz nie jest taki oczywisty. Izokefaliczna kompozycja nadata im monumenta-
lizm, a fragmenty cial nawigzuja do relikwi. Jednoczesnie te gtowy sg §licznie stodkie,
cukierkowate, $w. Jan ma nawet makijaz. Rece i stopy sg ukazane s3 jako czesci rzezb
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z elementami stuzacymi osadzeniu
ich w wiekszej catosci. Te wizerun-
ki sg jak gdyby protezami naszych
marnych wyobrazen i marnej du-
chowosci. Zamiast gtebi wiary zo-
staly nam jedynie gadzety wytania-
jace sie z tekturowego tta. Artysta
$wiadomie dekonstruuje wizerunki
$wietych postaci, ktére mamy w gto-
wie. Nawigzuje do wielkich tradycji
sztuki sakralnej, ale obrazuje jedy-
nie powierzchowne schematy, jakimi
operujemy.

Dramatyzm byt na pewno $wia-
domym celem Guerry de la Paz,
ktéry postuzyt sie religijnymi mo-
tywami, takimi jak pieta i krucy-
fiks. Stworzyt anonimowe postacie
ubrane w mundury amerykanskiej
armii badZz figurki zoinierzykow
tworzacych ksztatt gtowy Chrystu-
sa. Amerykanie od lat zaangazowa-
ni s3 w wojny na Bliskim Wschodzie,
co dotyka spora cze$¢ ich spo-
tecznosci, czesto tragicznie. To sg
przede wszystkim prace o polityce,
podobnie jak prowokacyjna rzezba
autorstwa Humy Bhabha. Widzi-
my wyciagniete dtonie postaci po-
chylonej w poktonie oddawanym
Allachowi przez muzutmanéw, przy-
obleczonej w czarny, plastikowy wo-
rek, w jaki zawija sie martwe ciata.
Za postacig widnieje ogon ztozony
z gruzu, nawigzanie do zniszczen
powstajacych po wybuchu bomby.

Cato$¢ przypomina sylwetke szczu-
ra. To do$¢ pogardliwy, cho¢ budza-
cy emocje, komentarz artysty wobec
terrorystow samobdjcow.
Najlepsze - moim zdaniem -
i poruszajace prace to film Wilhelma
Kleina i czepki Angeli Elsworth. Film
swoja strukturg przypomina nieco
Pieski $wiat czy Koyaanisqatsi. Stu-
chajac wspaniatej barokowej muzyki
Haendla - oratorium zatytutowane-
go Mesjasz, opowiadajacego o na-
rodzinach, zyciu, dziataniu, Smierci
i zmartwychwstaniu Chrystusa,
ogladamy rézne obrazy z catego
$wiata mieszajace sacrum z profa-
num. Stuchamy zaréwno wykonan
profesjonalnych, jak i amatorskich
choréw wykonujgcych tytutowy
utwor: policyjnego, wieziennego czy
gospel - grupujacego ludzi z nizin
spotecznych walczacych z uzaleznie-
niem od narkotykdéw. Autor pokazuje
nam tez rytuaty badZz dokumental-
ne obrazy powigzane z kolejnymi
cze$ciami oratorium, a stworzone
przez cztowieka. Sg tu procesje Ku
Klux Klanu, inscenizowane drogi
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1. Angela Ellsworth,
Proroczy Czepek XXI
(Eliza) i proroczy czepek
XX (Emily), 201, szpilki
z perfami, tkanina, stal,
drewno, dzieki uprzej-
mosci artystkii Lisa
Sette Gallery, Scotsdale,
Arizona

Fot. Krzysztof Saj

2. Jordan Wolfson,
Animacja, maski, 2012,
Wideo, animacja,
12'29"" Jordan Wolfson,
dzieki uprzejmosci
Sadie Coles HQ, Londyn
Fot. Krzysztof Saj

3. Guerra De La Paz
(Alain Guerra & Neraldo
de la Paz), Pieta, 2006,
Dzieki uprzejmosci
artystow

krzyzowe, zawody sportowe sitaczy, ktérzy nosza ko-
szulki z wizerunkiem umie$nionego Jezusa na pier-
siach, dewocjonalia zawtadniete przez popkulture,
zbiorowe Sluby, w ktérych bierze udziat tysigce par,
ceremonie chrztu, ale tez sceny wojny, przemocy,
okrucienstwa, kopanie trupéw, obrazy biedakow
budzacych wspoéiczucie i protesty spoteczne. Zde-
rzenie wzniostej muzyki Haendla z przerysowanymi,
miernymi lub strasznymi dziataniami ludzkimi jest
znakomitym zabiegiem budujacym napiecie emo-
cjonalne, oburza badz porusza. Ta praca zdolna jest
sktoni¢ nas do gtebszych refleksji.

Angela Elsworth siegneta do rodzinnej histo-
rii. Jest praprawnuczka proroka Mormondw, Lo-
renzo Snowe, ktéry praktykowal wielozenstwo.

o

Kilkakrotne obcowanie
ze zgromadzonymi
pracami,

(...) tagodzito odczucie
wszechogarniajacego
religijno-etnicznego
kiczu.

Na wystawie widzimy trzy czepki trzech jego Zon:
Elizy, Emily i Flory Ann. Pieknie 1$nig, wysadzane per-
tami. Kiedy jednak przyjrzymy sie blizej, okazuje sie,
ze perly sg gldwkami szpilek, a ich ostrza skierowane
do wewnatrz. W genialnie prosty sposob autorka wy-
razila los kobiet w spotecznosci mormondéw. Na uwa-
ge zastuguje takze animacja o 7 grzechach gtéwnych
Erin Cosgrave i filmowa czarno-biata romantyczna
opowie$¢ Septembrists [ 5] Anthony Goicolea zrealizo-
wana w konwencgji estetycznej basni. Grupa chtopcow
zyjacych w wyizolowanej spoteczno$ci odprawia rytu-
aly przypominajace pierwsza komunie, $lub, pogrzeb.
W wysmakowanej, troche tajemniczej scenerii starego

5 Organizacja pionieréw, chtopcéw w wieku od 9 do 14 lat w komuni-
stycznej Butgarii.

domu i pieknej natury, ubrani w wyszukane stroje
amerykanskiego projektanta mody Thoma Browne’a
odgrywajg spektakl, ktéry urzeka swoim pieknem,
nieco niepokoi i pociaga jak narkotyk.

To jednak nieliczne przyktady dziet, ktérych auto-
rzy nie postuzyli sie dokumentem badz kiczem. Ame-
rykanski Duet Generic Art Solutions stworzy! fotogra-
ficzne kompozycje - kopie dziet Caravaggia. Swietne!
Jednak, czy w kwestii sakralnych wyobrazen jesteSmy
skazani juz tylko na odwotywanie sie do przesztosci
i dziet wielkich mistrzow? Czy epoka z wyraznym kry-
zysem religii i pobozno$ci, epoka raczej laicka, w kto-
rej jednak ciggle miliardy ludzi okresla siebie jako wie-
rzacych, nie jest w stanie wygenerowac wielkich dziet
na miare oratorium Haendla? m
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KaMaA WROBEL

LUXUS

daje ci towar
najwyzszej jakosci,
w peinym, niescieralnym kolorze!

LUXUS wybrzmial ponownie. Artystyczne realizacje

rodem z lat 80. i 90. zajely niemalze calg przestrzen

wroclawskiego Muzeum Wspotczesnego, ktore tym
razem zaskoczyto duza dawka pozytywnego humoru.

przestrzeniach ekspozycyjnych usytuowano bowiem nie-

zliczong liczbe przezabawnych realizacji, ktore odbiorce

nieprzygotowanego mogly wprowadzi¢ w stan lekkiej
konsternacji. Sztuka LUXUSU jest bowiem nad wyraz kolorowa, popowa,
pozornie pozbawiona logiki, prze$miewcza i ocierajaca sie o granice
absurdu. Z jednej strony dumnie prezentujaca sie w muzealnych
gablotach, z drugiej za$ nonszalancko drwigca i puszczajgca do nas
oko z zaaranzowanych pomieszczen. Co zatem mozna powiedzie¢
o LUXUSIE?

Dziatalno$¢ artystyczna grupy przypada na lata 1983-1995 - cho¢
powszechnie uznaje sie, ze formowata sie juz w trakcie odbywa-
jacego sie na macierzystej uczelni (PWSSP we Wroctawiu) straj-
ku w 1981 roku. Wtedy tez w dziesieciu egzemplarzach zostat wydany
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Powyzej:

Instalacja Ztota sciana,
instalacjain situ, 2013

pierwszy w historii numer wzorowanego na zachodnie pisma
magazynu o nazwie LUXUS [ 1]. Byt to wykonywany recznie,
nieregularnie wydawany artzin, w ktérym mozna byto odna-
lez¢ tresci o réznorodnej tematyce - poczawszy od informacji
o sztuce, przez nowinki z niedostepnego wowczas Swiata Zachodu, po komiksy i po-
dobizny superbohateréw. Magazyn ,Luxus” byt reakcja na emocjonalne i estetyczne
zapotrzebowanie mtodego pokolenia odbiorcéw sztuki, wedtug Pawta Jarodzkiego
miat by¢ wypetnieniem luki i kontrpozycjq estetyczng | 2 ]. 1 tym rzeczywiscie przez pe-
wien okres byt. W sztuce zdominowanej woéwczas przez zaangazowane dziatania o ro-

1 Niektdre Zrédta podaja, ze byt to rok 1982.
2 Ewa Gorzadek, Grupa Luxus na culure.pl(parz: http://www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/
eo_event_asset_publisher/eANS/content/grupa-luxus stan z 18.07.2013).

Fot. Krzysztof Saj

dowodzie awangardowym,realizacje LUXUSU stanowity zupetie
nowa jakos¢. Tak nowa i niezrozumiaty, ze zbagatelizowana i nie-
doceniona. A przeciez byto to zjawisko ciekawe, transponujace na
grunt polski wptywy zagranicznej kultury popularne;j. Inteligent-
na mieszanka naktadajacych sie klisz stylistycznych i ideologicznych, ktéra w duzej
mierze zapowiadata pdzniejsze transformacje w mysleniu o akcie kreacji i obiekcie
artystycznym. Opierajac sie na skrocie mysSlowym, obrazie z szablonu, metajezyku,
popowej manierze i kolorystyce, wprowadzata lekko dostrzegalny powiew $wie-
zo$ci, ktéry w moim odczuciu byt tez forma niezgody na typowo polskie myslenie
o sztuce zaangazowanej, traktowanej przez wielu jako postannictwo narodowe.
I jak trafie ocenia Ewa Gorzadek - z zatozenia cztonkowie LUXUSU robili sztuke po-

pularna, prosta w wykonaniu i dostepnag dla wszystkich, odcinajac sie tym samym >

FORMAT 67/2013
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od obowigzujacego woéwczas artystycznego, awangardowego
akademizmu [ 3 ]. I dlatego tez analizujgc dziatania wroctawskich
artystdw w tym kontekscie, opisywang wystawe mozna uznac
za prébe usystematyzowania i skatalogowania aktywnosci twor-
czych grupy, jak i tez - i moze bardziej - jej zrehabilitowania.

3 Ibidem.

1. Ewa Ciepielewska,

Sniezny samobiezny,

olej na ptotnie, 2009

2. Ewa Ciepielewska,

Swiete zwierzeta bieszczadzkie
(niedzwied?),

akryl na desce, 1994

3. Ewa Ciepielewska,

Kus-kus, przodek z lasu,

olej na ptotnie, 1989

4. Ewa Ciepielewska,

Nad rzekg Wist,

olej na ptotnie, 2009

5. Ewa Ciepielewska,
Pantygrys, 2002, olej na ptétnie
Fot. 1-5 Krzysztof Saj

LUXUS, podobnie jak L.6dz Kaliska czy tez cata Kultura Zrzuty
- poprzez za$mianie i ludyczne praktyki artystyczne - kontesto-
wata otaczajaca ja rzeczywisto$¢. A jak wiemy - byly to realia
smutne i szare. Wielokrotnie jednak podkre$la sie, ze cztonkowie
grupy nie chcieli walczy¢ z opresyjnym systemem, a jedynie - i az
- wytworzy¢ wtasciwa dla siebie, posiadajaca namiastke wolnosci




przestrzen do zycia. W katalogu do wystawy ,Contempo-
rary Polish Drawing” z 1989 roku Pawet Jarodzki pisat:
Okazato sie, Ze prawdziwy luxus jest w naszym zasiegu.
Tworzymy sami i dla siebie swiat, w ktérym chcemy zyc¢,
nasze wtasne pisma, naszq wtasnqg muzyke i filmy. Luxus jest
sposobem zycia, realizacjq naszych snéw o stawie i chwa-
le [ 4 ]. Iwladciwie ta nawigzujaca do zatozen Fluxusu idea
jest kluczem do zrozumienia postawy, dziatan grupy, jak
i tez posrednio catej wystawy - a ta nie od razu robi po-
zytywne wrazenie.

Wchodzac bowiem do $rodka i podazajac koncentrycz-
na, nietypowo przyozdobiong klatka schodowa, poczatko-
wo towarzyszy nam obawa. Pewna forma niepokoju wyni-
kajacego z poczucia spietrzajacej sie taniosci, duzej ilosci
bodZcéw i barokowego wrecz przepychu. I to wszystko

4 Patrz: Katalog do wy y ,Contemporary Polish Drawing”, John Hansard

Gallery, Southhampton, 1989




NAROD

... z zalozenia
czlonkowie
LUXUSU robili
sztuke popu-
larna, prosta
w wykonaniu
i dostepna dla
wszystkich,
odcinajac sie
tym samym
od [...] awan-
gardowego
akademizmu.

7 lewej:

Jerzy Kosatka,

Kosatce - nardd, ptyta
pilsniowa, tapeta, 1993
Z prawej:

Jacek Ponton Jankowski,
Wiara Nadzieja Mifos¢,
2013

Fot. 1-2 Krzysztof Saj



naraz - bombardowanie zmystéow od-
bywa sie symultanicznie i bezlito$nie.
[ gdy w koncu nie mamy juz sity sie bro-
ni¢ i ogarnia nas zwatpienie, zupetnie
nagle do $wiadomosci dociera strumien
skojarzen odkrywajacy cata - chociaz ba-
nalng - tajemnice. LUXUS musi pozosta¢
luksusem, lecz aby to osiggnac, potrzeb-
na jest atmosfera czasoéw, w ktérych po-
wstat. Inaczej sie nie uda - inaczej bedzie
sztucznie. Dlatego tez muzeum zadbato
o aranzacje, ktora jednak chwilami byta
pretensjonalna, troche na site i po pro-
stu nietadna. Ale zapewne o to chodzi-
to, by uzyskac przestrzen (arcy)uboga
i nieestetyczng, do boélu nasladujaca
magazyn i realia lat 80., w ktorych pre-
zentowane obiekty mogly odnalezé
swdj kontekst. Warto réwniez zazna-
czy¢, ze zazwyczaj niewdzieczne: bryta
i surowos$¢ schronu okazaty sie w tym
przypadku aranzacyjnie pomocne. Mam
jednak wrazenie, ze przestrzen mozna
byto zaplanowa¢ w ciekawszy spos6b
- mniej nachalnie, efektywniej i nieco
estetyczniej, co zapewne sprzyjatoby
ogladaniu ekspozycji. Oczywiscie byly
tez pomysty trafione, ktére rzeczywi-
$cie wciagaly widza w pod$wiadoma gre

(np. ,Pokdj pocatunkéw” Ewy Ciepielew-
skiej i Bozeny Grzyb-Jarodzkiej, grupowy
,1 could live in Africa” czy tez ,,Ambulato-
rium Luxusu” Ewy Ciepielewskiej).

Na czas trwania wystawy Muzeum
Wspoiczesne Wroctaw zamienione zo-
stalo w magazyn, w ktérym ztozone
zostaty luxusowe dobra i pamiatki: ob-
razy, recyklingowe obiekty, powszech-
ne w latach 8o0. i 90. gipsowe figurki,
asamblaze, mapy, nagrania z koncer-
tow, archiwalne zapisy wideo, szablo-
ny, magazyny, instalacje i rzezby, ktore
zdazyly juz osiagnac wartos¢ artefaktu.
Banat? Zdecydowanie nie, raczej zapis
6wczesnych czaséw i mentalnosci spo-
teczenstwa polskiego, ktore po wyjsciu
zza Zelaznej Kurtyny zachlysneto sie
naplywajacymi - czesto kiczowatymi
- dobrami z Zachodu. A te majg juz wy-
miar symboliczny. Jak czytamy w zapo-
wiedziach do wystawy: W latach 9o.,
gdy polski rynek zalat potop tandetnych
towaréw masowej produkcji, grupa LU-
XUS jako pierwsza zaczeta dostrzegac
niebezpieczenstwa turbo-kapitalizmu
i swymi akcjami dowcipnie komento-
wata urzeczywistniajqce sie marzenia
powszechnego dobrobytu wynikajgcego

z wolnorynkowej gospodarki [ 5 1.
Niegdy$ wiekszos¢ z zaprezentowa-
nych eksponatow byla elementem
codzienno$ci, obiektem pozadania,
dzi$ - przez lata zbierane i chowane
od zapomnienia - maja szanse zaist-
nie¢ na nowo, lecz w zupelnie innym juz
kontekscie i w catkiem odmiennej rze-
czywisto$ci. Mniej obrazy - bardziej
obiekty wtasnie niosg w sobie pewien
tadunek smutku i nostalgii. Pomimo
swego odpustowo-bazarowego kiczu
i lukrowych koloréw sa $wiadectwem
nie tak odlegtej przeciez historii. I by¢
moze wyda sie to troche nad wyraz,
lecz mam wrazenie, iZ w momencie
kontaktu z tymi przedmiotami - nie-
zaleznie w jaki sposéb bytyby one
zakomponowane - mozna zamysli¢
sie nie nad samym LUXUSEM, a nad
pamiecia, doswiadczeniami i wtasna
$wiadomo$cig historyczno-kulturowa.
W doskonaty sposdb ilustruje to reali-
zacja pt. Pokaz produktéw cukierniczych
o przedtuzonej trwatosci spozycia, kto6-

ra po raz pierwszy zostala pokazana >

5 Anna Mitus, Piotr Stasiowski, MAGAZYN LUXUS
na:http://muzeumwspolczesne.pl/mww/
kalendarium/wystawa/magazyn-luxus/

(Stan 210.07.2013).
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1. Bozena Grzyb-Jarodzka,
Zofia K., akryl, ptétno,
2006, dzieki uprzejmosci
kolekcji Fundacja dla Slaska
2. Ewa Ciepielewska,
Swiete zwierzeta biesz-
czadzkie (niedzwiedz),
akryl na desce, 1994

3. Bozena Grzyb-Jarodzka,
Tanya, akryl, ptétno,

2003

4. Pawet Jarodzki,

od lewej:

Bez tytufu (West),

akryl na ptétnie, 1984
Bez tytutu, technika
mieszana na opakowaniach
po preparacie Biovital,
(dyptyk) 1984

Polnische Kueche,

akryl na ptétnie, 1988
Brillo, akryl na ptétnie,
1984 (1995)

5. Stanistaw Sielicki,
Szatki LUXUSu, 1993,

z kolekcji Osmana
Djajadisastra

Fot. 1-3,5 Krzysztof Saj
Fot. 4 Matgorzata Kujda,
© Muzeum Wspotczesne
Wroctaw

publicznosci w 1991 roku we wroctawskiej Galerii Miejskiej.
Ogromny, ustawiony w zaciemnionej przestrzeni suto zasta-
wiony stét intrygowat i przede wszystkim cieszyt oko. Dla-
czego cieszyt? Bo znajdujace sie na nim plastikowo-gipsowe
figurki urzekaty swym kiczem, absurdalnym przepychem,
banalnoscig i wszystkim tym, czym charakteryzuje sie stra-
ganowy gust, rodem z szalonych lat 9o. Odnalez¢ tu wiec
mozna wygladajaca jak mozg galarete, gipsowe torty, fan-
tasmagoryczng czaszke, symboliczna juz Polo Cocte, rozpa-
sane kotki i piersi na talerzu. A wszystko to Swiecgce i nie-
mieszczace sie w obszarze racjonalnego myslenia. A skoro
jesteSmy przy absurdzie, to warto w tym miejscu wspomnie¢
o kilku pracach Jerzego Kosatki, ktory swoim szczeg6lnym
poczuciem humoru rozczula niemalze kazdego. Oprécz
intrygujacego Wirusa wystawowego, dedykowanego Pani
Sprzqtajgcej Bogusi, ciekawym i dobrze wyeksponowanym
obiektem okazat sie - drwiacy z zajmujacej w Polsce szcze-
gblna pozycje rzezby pomnikowej - kommemoratywny
obiekt pt. Kosatce-nardd. Ale nie tylko - uwage przykuwa-
ty rdwniez posiadajgce znamiona dadaistyczno-duscham-
powskiego zartu: Instalacja wodno-elektryczna (1993),
Sorry Marcel (1993) czy Ogrodowy krasnal wyjasnia obrazy
martwemu zajgcowi, ale on nie ma do tego gtowy (2013). Ale
nie tylko Kosatka. Jedna z lepiej zaplanowanych przestrzeni
byt - wedtug mnie - zaaranzowany przez Ewe Ciepielewska
oraz Bozene Grzyb-Jarodzka ,Pokdj pocatunkéw”. Poprzez
znajdujace sie tam obiekty - zaré6wno kolorystyke, obrazy,
meble, jak i przedmioty codziennego uzytku, artystkom uda-
to sie uzyskac wyjatkowa, nieco erotyczna i perwersyjng at-
mosfere, nastrajajaca do pocatunkéow wtasnie.

Duza grupa realizacji wykonana zostata z odpadéw. Ale
z odpaddéw niezwyktych, bo po luksusowych wéwczas pro-
duktach dostepnych w pretendujgcym do miana konsumpcyj-
nego raju Pewexie (Jerzy Kosatka, Cosat-cola, nalepka, butelka
Coca-coli, 1986). A jak wiemy, opakowania po dobrach - po-
dobnie, jak same dobra - byty rodzajem zbiorowego fetyszu.
Kto z nas nie pamieta ustawionych na szafie, pieczotowicie

©

zbieranych puszek po piwie czy obklejonych drzwi pustymi
paczkami po zachodnich papierosach? Cztonkowie LUXUSU
doskonale zdawali sobie sprawe ze spotecznego zapetlenia
sie, przez co spora czes¢ ich realizacji wykonywana byta przy
uzyciu tego typu opakowan - czesto znalezionych na $Smietni-
skach. Jedna z recyclingowych - acz symbolicznych - instalacji
jest wykonane w formie makiety Miasto LUXUSU (1987-1991),
ktére w humorystyczny, acz nieco przygnebiajacy sposéb
przedstawia smutne realia PRL-u. Ponure blokowiska, nie-
bezpieczne ulice, brzydkie i puste osiedla. A przede wszystkim
zrodzona z wielkomiejskiej codziennos$ci atmosfera strachu
i beznadziei. Praca ta powstata mniej wiecej w potowie lat
80. i po raz pierwszy mozna byto ogladac ja w ramach wy-
stawy ,I ty mozesz zosta¢ King Kongiem”. Na potrzebe wro-
ctawskiej retrospektywy praca ta zostata zrekonstruowana
z materiatow oryginalnych.

Zwiedzajac wystawe, warto zwrdci¢ uwage réwniez na ta-
kie realizacje jak: Brillo (1984;1995) i Lekcja anatomii doktora
Tulpa (1994) Pawta Jarodzkiego, kolaz Drzwi Luxusu (1992),
Dama bez tasiczki (2004) Jerzego Kosalki, Face Lifting (1993)
Bozeny Grzyb-Jarodzkiej, Instalacja z cieniem(1994) Marka
Czechowskiego i oczywiscie caly, pocieszny - i moéj ulubio-
ny - cykl przedstawiajacy ,Kotki o gtupim wyrazie twarzy”
(1993-1995).

Na zakonczenie warto zaznaczy¢, ze wystawa ta byta na-
prawde potrzebna. Ukazata bowiem to, co do tej pory nie zo-
stato opisane, skatalogowane i upublicznione. I mozna uznac,
ze szczesliwie sie stato, Ze retrospektywa ta zorganizowana
zostala teraz - zanim jeszcze LUXUS na dobre zostat wchto-
niety przez naukowa historie sztuki. Dzieki temu mogt wy-
brzmie¢ w pelni - z calym swym szalenistwem, witalnoscia,
autoironig i prze$miewczoscig. I pomimo tego, Ze nie do konca
udato sie unikngé muzealizacji, to i tak kuratorzy w umie-
jetny sposéb zobrazowali prawdziwy charakter i specyfike
aktywnosci wroctawskiej grupy, dzieki czemu wspotczesny
odbiorca dostat niezwykle rzadka szanse obcowania z naj-
wyzszej jakosci luxusem. m
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LENA WICHERKIEWICZ

Nazbyt ciezkie dziedzictwo...?

ztuka krytyczna znéw wzbudza emocje,

a to za sprawa wystawy prezentowanej od

wrze$nia w Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski , British British Polish Polish:
sztuka kranicow Europy, dtugie lata 9o. i dzi$".
Wzbudza emocje natury etyczno-spotecznej,
ktéra wywotata jedna z przedstawionych, cho¢
przeciez nie po raz pierwszy, prac - Adoracja
Jacka Markiewicza, natury finansowej - zwigzane
z kosztami samego przedsiewziecia i niewypta-

NAZBYT CIEZKIE DZIEDZICTWO...?

ceniem honorariéw uczestnikom wystawy, ale
przede wszystkim chyba dlatego, Ze sama sztuka
krytyczna (lub, jak ostatnig chca krytycy i teore-
tycy, ,polska sztuka krytyczna”, PSK), cho¢ sama
juz historycznie zamknieta, nie ma wtasnego
zamkniecia w postaci rzetelnie opracowanej
historii, zatozen, podsumowania i interpreta-
cji. Emocje podgrzewa takze kontekst samej
wystawy, jej kuratorska idea, autorstwa Toma
Mortona i Marka Gozdziewskiego, zestawiajgca

ze sobg dwa wazne fenomeny sztuki lat 9o.:
Young British Artist i polska sztuke krytyczna
wiasnie. Zjawiska wazne i ,elektryzujace”. Elek-
tryzujace opinie spotecznag bezpardonowymi
prowokacjami, otwartym wkroczeniem na
terytorium spoteczne, ale takze celem samej eks-
pozycji miato by¢ wydobycie iskrzenia pomiedzy
kierunkami, ktére, cho¢ z pozoru formalnie sobie
bliskie, to jednak ideowo catkowicie odmienne.
Zapewne jedno z ostatnich artystycznych zjawisk



1. Tracey Emin, Prosta prawda, 1995, wetna,
bawetna, 216 x 235 cm,

Dzieki uprzejmosci Arts Council Collection
Tracey Emin, Dlaczego nie zostatam tancerka,
1995,

film przeniesiony z tasmy Super 8 na DVD, 6,40’
Dzieki uprzejmosci Arts Council Collection i
Sammlung Goetz

Damien Hirst, Apotryptophanae, 1994, farba

emaliowa i emulsyjna na ptétnie, 205,5 x 221 cm,

Dzieki uprzejmosci British Council

2. Zbigniew Libera, Ciotka Kena, 1995, lalki w
tekturowych pudetkach, (24x) 32 x 8 x 5 cm,
Dzieki uprzejmosci: prywatna kolekcja, Oslo
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3. Aaron Angell, z / from Seefoam cinema sculptures,
2013, szkliwiona kamionka, 15 x 23 x 24,5 cm

Aaron Angell, Refusenik - spread wheel, 2013,
szkliwiona kamionka, 35 x 36 x 35 cm

Aaron Angell, z / from Country spits, 2013,

szkliwiona kamionka i szko butelkowe, 35 x 36 x 37 cm
Aaron Angell, z / from Seefoam cinema sculptures, 2013,
szkliwiona kamionka, 21 x 38 x 24 cm

Dzieki uprzejmosci Rob Tufnell, Londyn

4. Grzegorz Drozd, Natura walki powoduje, ze im wigksza
sife w nia wktadamy tym wiekszga moc dajemy temu

z czym walczymy, 2013, metal, tasma klejaca, farba
olejna / metal, Dzieki uprzejmosci artysty

Fot. 1-4 Bartosz Gérka

notat" !

i

--i/-‘i-.i-'

by /o

-ll wl /jﬁr
””“ﬂ-

,harodowych”, co dobitnie podkresla sam
tytul wystawy zestawiajacy zdwojone
narodowe przymiotnik. Z nadej$ciem
nowego tysigclecia mamy juz do czynienia
z globalnymi zjawiskami artystycznymi.
Zresztg tworcy obu nurtéw z powodze-
niem w nim uczestniczg.

Przyjrzyjmy sie jednak samej wysta-
wie. ,BBPP” to ogromne przedsiewziecie
ekspozycyjne: 64 artystow z Wielkiej Bry-
tanii i Polski, 140 prac - juz same liczby
moga przyprawiac o zawrét gtowy. [ rze-
czywiscie wystawe oglada sie z odczuciem
pewnego przyttoczenia. Raczej wskazane
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1. Eddie Peak, Vacuum Formed Hand Grenade Drinking Vessel (12 Minute
Nocturnal Jealousy Dispute), 2013, lakierowany akryl, ptyta gipsowo-kartonowa,
elementy aluminiowe, $ruby, monitor (ptaski ekran) i stojak, wideo HD, 6.

Dzieki uprzejmosci White Cube

2. Damien Hirst, Z dala od stada (Rozdzielenie), 1995, szklo, stal malowana, silikon,
akryl, plastikowe zaczepy, stal nierdzewna, owca, roztwér formaldehydowy,

kazda czes¢: 118 x 186 x 51,3 cm, Dzieki uprzejmosci Prada Collection, Mediolan
Katarzyna Kozyra, Piramida zwierzgt, 1993, wypchane ciata zwierzat, film wideo,
Dzieki uprzejmosci Zachety Narodowej Galerii Sztuki, Warszawa

3. Sarah Lucas, Panoramadrama, 2012, rajstopy, puch, przewdd, ceramiczne muszle
klozetowe, bloki betonu, 60 x 107 x 61 cm, Dzieki uprzejmosci Sadie Coles HQ, Londyn
Jake & Dinos Chapman, Czofo, 1997, wtdkno szklane, zywica, farba, peruki, metalowa
podstawa, 13,6 X 58,4 x 45,7 cm, Dzieki uprzejmosci White Cube, Londyn

Gary Hume, Szczesliwy obraz, 1994-1995, farba z potyskiem na aluminium,

234 % 3 x 208 cm, Dzieki uprzejmosci artysty i White Cube, Londyn

4. Matthew Darbyshire, Pracownia publiczna, 2008-2013, rézne elementy stworzone
przez artyste i potaczone z rzezbami z kolekcji Karola Tchorka, 4,5 x 4,5 x 4 m,

Dzieki uprzejmosci Herald Street i Katy Bentall / Karol Thorek Collection

Fot. 1-4 Bartosz Gérka

jest obejrzenie jej we fragmentach, by do-
zowac wrazenia i emocje.

Moze sie to wydac zaskakujace, ale wy-
stawa jest niezwykle instalacyjno-rzezbiar-
ska, evironmentowa. Jest osobliwg kon-
stelacja form i relacji. Jest zjawiskiem wi-
zualnym, szczegoélnie w swej brytyjskiej
czesci zaaranzowanej przez Toma Morto-
na. Ze sztuki YBA spopularyzowanej takze
dzieki mechanizmom finansowym, kurator
sprobowat wydoby¢ przede wszystkim ja-
kosci artystyczne, estetyczne konteksty,
subtelne niuanse formalne i ideowe potg-
czenia. Z perspektywy wystawy rodzi sie
zaskakujgca konstatacja, ze zaréwno lata
90, jak i dwutysieczne, byly powrotem do

NAZBYT CIEZKIE DZIEDZICTWO...?

obiektu, czy nawet - do$¢ tradycyjnie rozu-
mianej rzezby. Realizacjom przestrzennym
towarzyszy wideo, fotografia i malarstwo.
Environmentowy charakter ekspozycji
zostat uzyskany nie tylko dzieki takiemu
zestawianiu prac réznych artystéw, by ten
aspekt wydoby¢, ale takze z powodu wie-
lotworzywowej natury poszczegdlnych
projektéw — poczawszy od pracy Zbignie-
wa Libery Perseweracja mistyczna prezen-
towanej w wersji z 1990 roku (sam film
pochodzi z 1984 roku), poprzez Piramide
zwierzqt Katarzy Kozyry i Emblematy Grze-
gorza Klamana, obiekty i fotografie Sarah
Lucas, poprzez realizacje Eddiego Peaka,
taczace obiekt z wideo, po konstelacje




,Zawtaszczonych” elemen-
téw Mattew Darbyshire’a.
Upodobanie do Kkonkre-
tu w sztuce ostatnich de-
kad jest symptomatyczne
- teoretycy angielscy, au-
torzy tekstow przygoto-
wanych do katalogu wy-
stawy, zwracaja uwage na
te wladciwos$¢ i odnoszg ja
do tradycji Duchmapow-
skiego readymade oraz
Whitmanowskiej ,ody do
codzienno$ci”. Wrazenie
uczestnictwa w ekspo-
zZycyjnym
mamy juz do pierwszej

environment

sali rozpoczynajacej sie,
by¢ moze w zbytnim stto-
czeniu, animalistycznie Pi-
ramidq zwierzqt Katarzy-
ny Kozyry (1993) i Z dala
od stada (Rozdzielenie)
Damiena Hirsta (1995),
by nastepnie przejs¢ ku
geometrii zywicznych ku-
bikéw Rachel Whiteread
i metalowego sze$cianu
mieszczacego Emblema-

ty Grzegorza Klamana.

Efekt wizualnego environ-
ment powraca na wysta-
wie jeszcze Kkilkakrotnie,
szczegblnie w przypadku
brytyjskiej czesci ekspo-
zycji (wytaczajac pierwsza
sale oraz prezentacje prac
Franciszka Ortowskiego
i Eddiego Peaka, konstruk-
cja wystawy jest ,narodo-
wa”), wydaje sie, ze idea
Toma Mortona byto ta-
kie wilasnie ,rzezbiarskie”
zbudowanie ekspozycji:
malarstwu Garry’ego Hu-
me’a i Chrisa Ofili oraz wi-
deo Sama Taylora-Wooda
(Brontozaur, 1995) i foto-
grafiom Sarah Lucas (Au-
toportret z sadzonymi jaj-
kami, 1996) towarzysza jej
obiekty, dwie wersje musz-
li klozetowych (The OId in
Out, 1998 oraz Panorama-
drama, 2012), rzezba braci
1997).
wieloelement-

Chapman (Czoto,
Barwnej,
nowej architektonicznej
instalacji Matthew Dar-

byshire’a - ciemnobra-

zowe, wielkoformatowe
obrazy Lynette Yiadom-Bo-
akye. W dalszej cze$ci bry-
tyjskiej przestrzeni mamy
juz przede wszystkim rzez-
biarsko-instalacyjne pro-
jekty:  architektoniczne
otoczenie Micka Petera
Ktamstwo i ktamcy oraz
Eddiego Peake’a Vacuum
Formed Hand Grenade
Drinking Vessel (12 Minute
Nocturnal Jealousy Dispu-
te). Charakter environment
ma takze jedna z polskich
przestrzeni, faczaca prace
o réznorodnym charakte-
rze i oddziatywaniu wizu-
alnym: realizacje Zbignie-
wa Libery (Ciotka Kena,
1995), fotografie Piotra
Uklanskiego z 1995 r., Mi-
rostawa Batki (minimali-
styczna rzezba Bez tytutu,
1993 oraz fotografie i ka-
talog wystawy ,Hygiene”,
1998), Pawta Althamera
(Autoportret, 1993), Zofii
Kulik (Autoportret z flagq,
1989, Straznicy iglicy, 1990).
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Wystawa jest forma wizualnego
dialogu, zaréwno pomiedzy sztuka
Wielkiej Brytanii i Polski, co najbar-
dziej oczywiste, najmocniejszym
przyktadem jest animalistyczne zwar-
cie Piramidy zwierzqt i Stada, najsub-
telniejszym - kolazowe struktury fil-
mow Elisabeth Price The Woodworth
Choir i Agnieszki Polskiej Ogrdd, ale
takze pomiedzy pokoleniami arty-
stow oraz poszczegdlnymi realizacja-
mi. BBPP jest refleksja nad sposobami
odnoszenia sie do dziedzictwa, nad
mozliwymi na nie reakcjami: przy-
jeciem, zaprzeczeniem, wyparciem,
przeksztatceniem, zawtaszczeniem.
Na ,krancu brytyjskim” odniesie-
nia i echa poprzednikéw pojawiajg
sie w bardziej niejednoznaczny me-
taforyczny, subtelny, ale i btyskotli-
wy, sposob. Tak jest w przypadku
pracy Jessa Flood-Paddocka Requiem

shark, bedacej po prostu l$nigcym

kajakiem wyczynowym. Tytut pra-
cy, jak i ksztatt kajaka, przywotuja
najstynniejsza zapewne realizacje
Damiena Hirsta The Phisical Impossi-
bility of Death in the Mind of Someone

Living z 1991 roku, przedstawiajaca
zanurzonego w formalinie rekina
tygrysiego. Zatoba? Trwato$¢? Hotd?
Krytyka? By¢ moze wszystkie te re-
akcje naraz w aurze niejednoznacz-
nosci. Formg recepcji dziedzictwa
sa takze zarejestrowane podczas
przygotowan do wystawy rozmowy
z jej uczestnikami, dotyczace, miedzy
innymi, odpowiedzi na zastang sytu-
acje artystyczna. Mtodzi Brytyjczycy
unikajg bezposrednich, formalnych
nawigzan do sztuki swoich poprzed-
nikéw, cho¢ dziatajg w ramach tego
samego paradygmatu artystycznego.
Réwnoczesnie jednak otwarcie przy-
znaja YBA znaczaca role w uksztatto-
waniu wspotczesnego obrazu sztuki,
o czym wspomina Matthew Darbyshi-
re w rozmowie z Tomem Mortonem.
Mtodzi Polacy pracuja juz zdecydowa-
nie w innej rzeczywistosci niz artysci
,buntu krytycznego”, w rzeczywisto$ci
globalnego przeptywu ,wizualnego
kapitatu” i artystycznych idei. Niepo-
trzebny ciezar - Radek Szlaga scharak-
teryzuje sposoby i formy sztuki lat 9o.
I trudno sie z tym nie zgodzi¢. | trudno
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1. Haroon Mirza, Kwasne rzady, 2012, taSma LED tape, sterownik LED, gtosniki, Aspiryna, przewody, obraz cyfrowy

na monitorze TRT, tasma miedziana, zmienne wymiary, Dzieki uprzejmosci artysty i Lisson Gallery, Londyn
2. Zbigniew Libera, Perseweracja mistyczna, 1984, film wideo, dZzwiek oryginalny, 50’; instalacja, 1990: VHS, telewizor,
stolik nocny, zestaw medykamentdw, tekst, ed. 2, Dzieki uprzejmosci Parfistwowej Galerii Sztuki w Sopocie

3. Matthew Darbyshire, Pracownia publiczna, 2008-2013, rézne elementy stworzone przez artyste i potgczone

z rzezbami z kolekcji Karola Tchorka, 4,5 x 4,5 x 4 m, Dzieki uprzejmosci Herald Street i Katy Bentall / Karol Thorek Collection

Lynette Yiadom Boakye, Ukaranie, 2011, olej na ptdtnie, 230 x 250 cm, Dzieki uprzejmosci Corvi-Mora, Londyn

i Jack Shainman Gallery, Nowy Jork
Fot. 1-3 Bartosz Gdrka

tez nie zauwazy¢, ze chociaz najmtodsze pokolenie polskich twércow tak wy-
raznie sygnalizuje che¢ zdystansowania sie od ,trudnego dziedzictwa” sztuki
krytycznej, to instytucje sztuki i krytycy mit okresu burzy i naporu podtrzymuja,
przedtuzajg, i tak juz dlugie, artystyczne lata 9o. Przyczyna tego stanu jest by¢
moze brak petnego opracowania historii nurtu i jego interpretacja. Nalezy mie¢
nadzieje, Ze obecna wystawa bedzie ku temu okazja.

Artystyczne fermenty krancéw Europy wykietkowaty na odmiennych grun-
tach spoteczno - polityczno - ekonomicznych. W Wielkiej Brytanii pojawienie
sie YBA poprzedzit kryzys finansowy zwigzany z deregulacja rynkéw finanso-
wych, w Polsce - glebokie przemiany systemowe 1989 roku. Te rézne przyczy-
ny wywotany podobny efekt — eksplozje artystyczng na nieznang dotychczas
skale, otwierajgca sztuke ku rzeczywistosci spotecznej i medialnej, wzbudzajac
emocje, rodzac kontrowersje i niestabngce zainteresowanie. W Wielkiej Brytanii
ferment artystyczny YBA byt wydatnie potgczony z rynkiem sztuki i rozwojem
jego instytucji: wsparciem finansowym, jakiego udzielit mtodej sztuce Charles
Saatchi oraz inni brytyjscy kolekcjonerzy, powstaniem czasopisma Frieze, targéw
sztuki Frieze, Tate Modern. Artysci, tacy jako Damien Hirst, Tracey Emin, bracia
Chapman czy Gary Hume, absolwenci londynskiego Goldsmith College of Arts,

stali sie gwiazdami rodzacego sie w latach 9o. brytyjskiego przemystu kulturalne-
go, eksportowym towarem lajfstajlowym Zjednoczonego Kroélestwa podobnie jak
tworcy kina (np. Danny Boyle) czy muzycy zwigzani z britpopem. Analogicznie
to tego okres$lenia ukuto nawet ,britart” na okresleinie sztuki tworzonej przez
YBA. W Polsce konca lat 80. sytuacja przedstawiata sie odmienne - upadek sys-
temu totalitarnego i zwigzane z nim gtebokie przeobrazenia ekonomiczne i spo-
teczne uwolnilty rowniez sztuke od wczesniejszych uwarunkowan i kontekstow.
Brak byto jeszcze wéwczas mechanizméw rynkowych, ktére mogtyby wptywac
na organizacje sceny artystycznej. Sztuka krytyczna byta tendencja zainicjowa-
na i rozwijang przez samych artystow. Nowa rzeczywisto$¢ Polski po 1989 roku
nie zmienita takze zaangazowanego charakteru sztuki o modernistycznym ro-
dowodzie, wrecz przeciwnie - wzmocnita go jeszcze. Analizy wymaga nadal tto
i zrodta PSK, tkwigce w niektorych zjawiskach lat 70. i 80. Prace na tym polu
podjat w latach 9o. Jerzy Truszkowski, autor terminu ,sztuka krytyczna”, kto-
ra wywiodt miedzy innymi z praktyk artystycznych duetu KwieKulik i koncepcji
Otwartej Fromy Oskara Hansena. Opracowaniem historii nurtu zajmowali sie
takze Ryszard Kluszczynski, [zabela Kowalczyk i Pawetl Leszkowicz, ktdry dla
nowej tendencji proponowat, na wzér brytyjski, nazwe ,mtoda sztuka z Polski”.
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W wyniku wystapien artystéw, takich jak Katarzyna
Kozyra, Pawet Althamer, Artur Zmijewski, absolwenci
stynnej pracowni rzezby prowadzonej na warszawskiej
ASP przez Grzegorza Kowalskiego, a takze Grzegorz
Klaman czy Zbigniew Libera, sztuka stata sie zarow-
no $wiadectwem/lustrem przemian, jak i inicjatorem
spotecznych dyskusji dotyczacych fundamentalnych
kwestii: wtadzy, wykluczenia (kobiet, oséb starszych,
niepetnosprawnych), wolnosci, krytyki powierzchow-
nej religijno$ci. Bezkompromisowo$¢ postaw artystéw
PSK otworzyla takze sztuce droge wyjscia ze spotecz-
nej niszy. Sztuka polska i brytyjska konca lat 80. i pocz.
90. wyrastatly takze z odmiennych paradygmatow arty-
stycznych. PSK tkwita jeszcze mocno w modernistycz-
nym etosie pozaartystycznych powinnosci sztuki, takich
jak zaangazowanie spotecznie, wiara w mozliwos$¢ ini-
cjowania i przeprowadzania zmian spotecznych, ba-
danie i diagnoza rzeczywisto$ci. Sztuka brytyjska tego
samego czasu rozwijata sie juz w sytuacji po ,koncu
sztuki”, w rzeczywistos$ci kultury wizualne;j.

Odzwierciedleniem réznych paradygmatow jest
zapewne odmienna struktura kazdej z czesci war-
szawskiej ekspozycji. Strefa brytyjska - perfekcyjnie
zbudowana, czysta, mozna powiedzie¢, ze wrecz mini-
malistyczna, do tego stopnia, Ze opuszczamy ,brytyj-
skie terytorium” z uczuciem przyjemnego niedosytu,
ze chciatoby sie wiecej... Sztuka brytyjska odwotuje sie
do tradycji readymade, celebruje przedmiot codzienny,
banalny oraz nawigzuje do minimalizmu i konceptuali-
zmu, swobodnie przekracza granice miedzy rzeczywi-
sto$cia a sztuka, Swiatem mediéw i galerii. Nawet wte-
dy, gdy podaza w obyczajowo kontrowersyjne rejony
(prace Sama Tailora Wooda, braci Chapman, Chrisa
Ofili, Tracy Emin), nie podejmuje ataku, zmuszajgc do
uczestnictwa w ekshibicjonistycznym rytuale. Podkre-
$la umowno$¢ artystycznej sytuacji, daje poczucie spe-
cyficznej wizualnej radosci, nieskrepowania, pielegnuje
dwuznaczny banalizm i bezcelowo$¢.

Wyraz polskiej sztuki przedstawia sie zgota od-
miennie. ,Polski kraniec Europy” sprawia wrazenie,
jakby nadal byt w fazie szkicu i projektu, z nuta spon-
tanicznosci, wynikajacymi jednak z przeswiadczenia
o waznosci wszystkiego, z checi prezentacji wszystkie-
go. Wystawienniczego wyboru nie utatwiat zapewne
ciezar, istotno$¢ tematoéw podejmowanych przez sztuke

NAZBYT CIEZKIE DZIEDZICTWO...?

krytyczna: wolnos¢, seksualno$é, Smiertelno$é... W pol-
skiej czesci wystawy zmierzy¢ sie musimy z nattokiem,
nagromadzeniem, broni¢ swoich psychologicznych
granic przed szokiem i prowokacja. Ogladajac teraz,
juz przeciez z historycznego dystansu, prace Roberta
Rumasa, Alicji Zebrowskiej, Jacka Markiewicza, Doroty
Nieznalskiej, zastanawiac sie mozemy, na ile transgre-
syjny jezyk sztuki krytycznej nie stat sie w pewnym
momencie strategia, zbyt gtosna, bo odwotujaca sie
przede wszystkim do najbardziej podstawowych emo-
cji. Jak pokazuja reakcje w mediach, prowokacyjne
ostrze tej sztuki jest, niestety, jedynym jej powszech-
nie czytelnym aspektem. O estetyczne wybory mozna
sie oczywiscie spiera¢, ale wydaje sie, ze z perspektywy
czasu nadal sitla emanuje przekaz Katarzyny Gornej, zas

praca Jacka Markiewicza odbierana jest przez wiek-

szos¢ jako obrazoburcza jedynie. Szkoda, ze ,kobieca”
sala przedstawiajgca prace Julity Wojcik, Joanny Raj-
kowskiej, Katarzyny Goérnej, Marioli Przyjemskiej i Ja-
dwigi Sawickiej wypadta jako$ blado, do tego niezbyt
szcze$liwe w sasiedztwie wideo Gilian Wearing Dancing
in Peckham. Najbardziej czysta i iskrzaca jest ostatnia
sala sztuki krytycznej - cho¢ moze nie tej ,kanonicz-
nej” - z fotodywanami Zofii Kulik, obiektami Zbigniewa
Libery, Pawta Althamera, Mirostawa Batki i Wilhelma
Sasnala. Najmtodsza polska sztuka nie ma moze wspol-
nego ,mianownika”, ideologicznej homogenicznosci
charakteryzujacej sztuke ,dtugich lat 90.” Jest wie-
cej roznorodnosci. Gdy pojawiaja sie nawigzania do
PSK, sg one najczesciej pisane z perspektywy dystansu



i krytycznego komentarza, jak jest to w przy-
padku Grzegorza Drozda czy Konrada Smolen-
skiego. O bezposrednim dziedzictwie mozna
mowi¢ w przypadku realizacji Franciszka Or-
towskiego (Drobne, 2010). W Polskiej sztuce
jest juz miejsce dla nieideologicznych poetyk
Agnieszki Polskiej i Katarzyny Przezwanskiej,
dla malarstwa Radka Szlagi, tworzacego wta-
sne $wiaty, by odnalez¢ je potem we fragmen-
tach rzeczywistosci, dla hipnotyczno-surre-
alistycznych obrazéw Michata Jankowskiego.

Dziedzictwo. Historyczne echo i powté-
rzenie. Przeklenstwo i taska. Nieproszony
dar. Czy je przyjac? Wyprzec sie i zdystan-
sowac¢? Wydoby¢ Kkonflikt? Zawtaszczy¢

i zmieni¢? Cokolwiek bedzie zrobione, pozo-
staniemy w polu relacji. Wydaje sie, ze wtasnie
na wydobyciu tego wzajemnego oddziatywa-
nia o réznym kierunku i natezeniu, skupia
sie warszawska wystawa. Czyni to mniej lub
bardziej wyraziScie, z mniejszg lub wieksza
pewnoscia, potocznie i wprost, by w innym
miejscu wydoby¢ metafore i niejednoznacz-
nos¢. ,Diugie lata 90, 6w tajemniczy aspekt
czasowy, jego niejasna rozwlektos¢ i niedokon-
czenie zaznaczone w tytule wystawy, wska-
zuje by¢ moze wtasnie na owo niedomkniete
pole relacji, ktére tworzy sie, ujawnia zaréw-
no w perspektywie historycznej, jakiw tu i te-
raz, w przestrzeni wystawy. =

1. Radek Szlaga, Posiekac i szy¢, 2013, olej na ptétnie, 100 x 80 cm,
140 X 90 €M, 140 X 140 €M, 200 X 80 €M, 190 X 120 €M,

Dzieki uprzejmosci Galerii Leto

2. Wojciech Bakowski, Mam to w ogdle nie nagtosnione, 201,
instalacja audio (ptyta winylowa z nagraniem krzykéw ludzi
ginacych w katastrofie masowej, gramofon); dzwiek stychac¢ bez
wzmocnienia, wytacznie przez drganie igly adaptera,

Dzieki uprzejmosci Piotra Bazylko

3. Mick Peter, Swiriski gbur (czes¢ pracy Ktamstwo i ktamcy), 2012,
zywica akrylowa, 177 x 95 x 55 cm. Dzieki uprzejmosci

Galerie Crevecceur, Paryz i Collective Gallery, Edynburg

Mick Peter, Mierzy¢ i mierzyc (czes¢ pracy Klamstwo i kfamcy),
2012, zywica akrylowa, 188 x 80 x 29 cm, Dzieki uprzejmosci
Galerie Crevecceur, Paryz i Collective Gallery, Edynburg

Mick Peter, Warszawska Sciana Suptow, 2013, cement, styropian,
3,70 x 8,62 x 4,78 m, Dzieki uprzejmosci Galerie Crévecceur, Paris
Fot. 1-3 Bartosz Gdrka
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8. Biennale Fotografii w Poznaniu

- z perspektywy pomystodawcow

powiadajac o tegorocznej edycji poznanskiego 8 Biennale Fotografii, powinnam

okresli¢ swoj punkt widzenia, bowiem nalezac do Rady Programowej Biennale,

miatam wptyw tak na wybér kuratoréw wystaw, jak i okreslenie przewod-

niego motywu prezentacji. Bedzie to zatem spojrzenie tendencyjne, zaangazowane
w wystawy, lecz takze relacjonujace oczekiwania pomystodawcéw i rezultaty prac.

Biennale toczy sie pod hastem , Pasja fotografii - o mito$nikach i mito$niczkach”.

8 BIENNALE FOTOGRAFII W POZNANIU

ChcieliSmy (wraz z Maciejem Szymanowiczem, Zofig Starikiewicz, reprezentuja-
cg CK Zamek i Karoling Sikorska - organizatora, Galerie Miejska ,Arsenal”) przez
to sformutowanie zacheci¢ kuratoréw do pokazywania obrazéw spoza dominuja-
cego, cyfrowo-komercyjnego nurtu fotografii. Bo fotografia dzisiaj to z jednej strony
banalizowany przez sie¢ instrument ekspresji siebie, ekshibicjonistyczny, narcystycz-
ny i nadmiarowy, z drugiej za$ - niemodne ,nisze” (lub lepiej ,rubieze”, jak nazywa



Biennale toczy sie
pod hastem
»Pasja fotografi
- o0 mitosnikach
i mitosniczkach”.

1. Jakub Karwowski,

z cyklu Rysa, 2013

2. Szymon Roginski, Love
Hotel nr 1, 2007, fotografia
cyfrowa, 33 x 48 cm

3. Magdalena Birkenmayer,
Ksztaft tresci, 2013

1. Pawet Kula, Tribute to John
Herschel, 2013

to Anna Nacher), w ktorych chowajg sie pasjonaci dawnych technik, polaroidéw czy
tez fotografii ,rozszerzonej” - ptynnie przemieszczajacej sie pomiedzy obrazem ru-
chomym, efemerycznA projekcja i performansem. Stwarzana w wieku XIX z pasji (lub
pozadania, jak chcialby Goeffrey Batchen) przez grupe amateur scientists istnieje
dzieki pasji wynalazcow, eksperymentatoréw i artystow, ktorzy stale podgzajg nie-
koniecznie za tym, co przynosi zysk i stawe.

Zgodnie z tradycja, Biennale sktada sie z trzech wystaw gtéwnych (w ,Arsenale”
i Zamku) oraz szeregu pokazoéw towarzyszacych, w tym wystawy na najlepszy pro-
jekt kuratorski i wystawy laureata Photo Diploma Award. Jak z powierzonych im
zadan wywigzali sie kuratorzy: Krzysztof Gutfranski (,,Piroerotomachia”, ,Arsenat”),
Marek Noniewicz i Jarek Klups$ (,Stan rzeczy”, CK Zamek) oraz Karol Radziszewski
(,Na wihasny uzytek”, CK Zamek)?

,Piroerotomachia” ma przypomina¢ o naukowych korzeniach fotografii, stwarza-
nej przez wiedze i technologie oraz instrumentalizowanej przez instytucje wiedzy
i nadzoru. Gutfranski wyjasnia swoja idee nastepujaco: Tytut ten mozna odczytywaé

Jjako metafore samej fotografii, medium sztuki ognia, ktéra nieco w przestarzaty czy
nostalgiczny sposob rozumiana jest tutaj jako eksperyment sensu largo. Jako miesza-
nina metody i przypadku, szaleristwa, pozqdania, walki [ 1]. Materialno$¢ fotografii,
o ktérg upomina sie kurator polega na przetwarzaniu w obrazie substancji: magne-
zji w blysku flesza, bawelny strzelniczej w kolodionie. Jednak w wyborze artystéw
kurator nie kieruje sie prosta kategoria fotografii. Zaprasza m.in. Lise Oppenheim,
ktéra proponuje przejrzysta projekcje obrazu dymu, Rabiha Mroué - wizualnego
artyste z zapisem wyktadu o zapisie fotograficznym, Rajesha Kumara Singha pre-
zentujacego wstrzasajace portrety niewidzacych chtopcéw, Jacka Staniszewskiego
zachecajacego do odstuchu plyt gramofonowych, Konrada Smoleniskiego, opracowu-
jacego filmiki z Iphone’a i innych, dla ktérych technologia jest pretekstem do anali-
zowania fenomendéw rzeczywistosci i naszego jej postrzegania. Z tematyka wspotgra

1 Pasja fotografii — o mitosnikach i mitoéniczkach, red. M. Poptawska, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, Poznar
2013,s.52.
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architektura (niektérzy twierdza,
ze przytltaczajaca), ujawniaja-
ca wilasng konstrukcje. To zatem
analiza, dekonstrukcja i rekon-
strukcja idei fotografii. Dobrze
ilustruje to praca Meris Angioletti,
ktéra za pomocg barwnych filtréw
,rozbiera” cien zwiedzajacych na
kolory.

,Stan rzeczy” sktada sie z prac
artystow nawiazujacych do daw-
nych technik: kalotypu (Dan
Estabrook), cyJanotypii (Jessica
Ferguson), sepii (Alan Greene),
dagerotypii (Klup$), anthotypil
(Pawet Kula), albuminu (Nonie-
wicz), kolodionu (France Scully
i Mark Ostermanowie). Kazdy
z tych obrazéw, pieknie piktorial-
ny i nostalgicznie niewspédtczesny,
zdaje sie przychodzi¢ z innego
czasu, a jednocze$nie widzimy
doktadnie, Ze powsta¢ mogt tyl-
ko dzisiaj, jako rodzaj kaprysu
osoby zafascynowanej $wiatem
juz nieistniejacym. To fascynacja
Swiattem (jak pisze Noniewicz)
lub determinacja odkrywania na
nowo (Klup$). Nawet historyczne
przestrzenie Zamku dobrze sprawdzaja
sie przy tym spacerze wstecz, chociaz
z perspektywy wyktadowcy historii foto-
grafii, chciatabym, by zadbano o doktad-
niejszy opis poszczegolnych technik.

I wreszcie ,Na witasny uzytek”, wy-
stawa kontrowersyjna, opatrzona dopi-
skiem ,tylko dla dorostych”. Radziszewski
poprosit rézne osoby, artystéw i nie-ar-
tystow o udostepnienie prywatnych ko-
lekcji obrazéw erotycznych, niektdérzy
udostepnili kolekcje katalogéw wystawy
,Venus polska”, inni - prywatne zdjecia
erotyczne z twardych dyskéw. Prezenta-
cje uzupetniaja zdjecia $cian ,wyplakato-
wanych” rozneglizowanymi postaciami
obojga ptci oraz archiwum erotycznych
performanséw Ryszarda Kisiela. Czym
jest ta wystawa? Prezentacja ukrywa-
nego przed publicznym obiegiem zycia
czy moze obrazéw nieprawomocnych
(termin Rafata Drozdowskiego), obiegu
zdje¢, o ktorych wszyscy wiemy, ze ist-
nieja, lecz nikt do nich sie przyznaje, bo
s3 ,hieprzyzwoite”?

Z perspektywy sztuki wystawien-
niczej na pierwszy plan wysuwa sie
jednak pomyst Witolda Kanickiego, wy-
brany w konkursie na projekt kurator-
ski. Jego ,Instant curiosities” to prezen-
tacja prac polskich artystéw, opartych
na technice fotografii natychmiastowej:
polaroida, ,Impossible Project” i ,Fuji
Instax”. Techniki te taczy nie tylko ty-
tutowa natychmiastowos$¢  (kiedys,
przypomnijmy, niedostepna w procesie

8 BIENNALE FOTOGRAFII W POZNANIU




1. Rajesh Kumar Singh,

z cyklu The Blinds

2. Karol Radziszewski,

tazienka Ryszarda Kisiela

3. Wojtek Wieteska, V.Y.C. 2, 2010,
fotografia cyfrowa, 80 x 101 cm

4. Dawid Misiorny, Untitled, 2012

5. Pocztdwka tréjwymiarowa z kolekcji
Ewy Szatybetko

6. Anna Hor¢inova, /nposition

negatywowo-pozytywowym), ale tez unikal-
no$¢ - co prawda mozna byto uzyskac negatyw
z polaroida, lecz zasadniczo nie temu technika
ta stuzyta. Starannie przemyslany sposéb pre-
zentacji nawigzuje do idei gabinetéw osobliwo-
$ci, miejsc, w ktorych sktada sie cenne kurioza,
egzemplarze jedyne, reprezentujace wszech-
$wiat. Ich ogladanie wymaga od zwiedzajacych
czasu, zwolnienia tempa. Obiekty umieszczo-
ne w gablotach i meblach kartotek trzeba zoba-
czy¢ z bliska, wysuna¢ szuflade, ,wpatrze¢” w fo-
tograficzng miniature. Dzieki temu zabiegowi
zostaje wyeksponowany bezposredni kontakt
z pracami 21 artystow, m.in. Rafata Milacha,
Marka Gardulskiego, grupy ,minilabi$ci”, Jakuba
Czyszczonia, Janusza Le$niaka, Zbigniewa To-
maszczuka i in.

W tym krétkim przegladzie nalezy wymienic¢
takze wystawy towarzyszace: fascynujace ,Ar-
chiwum zoologiczne” Wiestawa Rakowskiego,
dokumentalisty, kustosza Muzeum Przyrodni-
czego w Poznaniu, ktéry w latach 20. ubiegte-
go wieku sporzadzal wizerunki biologicznych
eksponatow z kolekcji tegoz. Kurator, Maciej
Sita wyeksponowatl dokumentacje na wielkich
powiekszeniach, przez co dokonat, w mojej opi-
nii, przekroczenia - z dokumentacji przyrodni-
czej uczynit obiekty sztuki. Inne wystawy: zbio-
rowa ,Love hotel” ze zbioréow Galerii Ego, ,2 m?
mody” pomystu Pawta Zukowskiego - ciekawy
,bryk” z prac fotograféw mody, performansowe
,To jedno” i trzy projekty powigzane z dziata-
niami Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu:
kameralna opowie$¢ laureata Photo Diploma
Award, Jakuba Karwowskiego ,Rysa’, wystawa
tegorocznej edycji konkursu oraz,N13/Nieoczy-
wiste 2013” - pokaz dyploméw tegorocznych
absolwentow.

Nie ma tu miejsca na oméwienie wszystkiego,
dlatego odsytam do obszernego katalogu/ksiazki
z tekstami Anny Nacher, Zbigniewa Tomaszczu-
ka, Krzysztofa Olechnickiego i Adama Soboty.
Czy jako cztonkini Rady jestem usatysfakcjono-
wana? Pewnie zawsze mogloby by¢ lepiej, lecz
zwiedzajacy nie powinni mie¢ poczucia nudy.
To madre wystawy, zachecajgce do refleksji nad
fotografia dzisiaj i naszym jej uzywaniem.

Link do materiatéw wizualnych: http://bien-
nalefotografii.pl/?page_id=299 (wystawy) =
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waga: malarstwo!

a nami kolejna, jedenasta edycja konkursu malarstwa im.
Eugeniusza Gepperta. Tym razem organizatorzy ponownie
nas zaskoczyli, zaréwno wprowadzonymi przez siebie zmia-
nami, jak i nowosciami. Hasto tegorocznego konkursu brzmiato
,Uwaga: malarstwo!”, co juz na wstepie zapowiadato powrét do
pierwotnej jego idei promowania wtasnie malarstwa i nagradzania
przedstawicieli tego medium w sztuce, co od kilku juz lat nie byto
takie oczywiste. Kuratorzy konkursu, Alicja Klimczak-Dobrzaniecka
i Marek Kulig, we wstepie do katalogu napisali: Ostrzegamy przed
razqcq sitqg malarstwa, ono bywa naprawde zadziorne. Jednoczesnie
domagamy sie atencji, poniewaz jesteSmy przekonani, ze to medium
na to zastuguje. Przypominamy o jego rudymentarnej pozycji w histo-
rii sztuki, ale majqc na uwadze przemiany, jakie wciqz zachodzq na
tym polu, nie ustalamy hierarchii posréd poszczegélnych obszaréw,
nie gtosimy nadrzednosci malarstwa wzgledem innych dyscyplin.
Kierujemy w jego strone reflektory.
Znamy wiec nagrodzonych w tym roku, mtodych artystow,
ktérzy tym samym dostali swojg szanse na kolejny krok w strone
artystycznej kariery. Tak samo jak w legnickich ,Promocjach”,

tutaj rowniez konkurs organizowany jest dla $cisle okreslonej
grupy absolwentéw studiéw artystycznych. Mogg w nim wzia¢
udzial mtodzi artysci do trzech lat od ukonczenia uczelni, jed-
nak nie kazdy moze sie zgtosi¢ do udziatu w konkursie. Moga
to zrobi¢ tylko nominowani na majowym sympozjum wybrarcy,
co wyrdznia konkurs Gepperta wsrdd innych malarskich prze-
gladéw w kraju. Ta formuta nie ulega zmianie, lecz tym razem,
co jest nowoscig, po wstepnej selekcji kandydatéw zapropono-
wanych podczas majowego sympozjum przez grono osiemnastu
ekspertow, ktorzy eskazali po maksymalnie trzech kandyda-
téw, to kuratorzy konkursu wzieli na siebie odpowiedzialno$¢
za dokonanie wstepnej selekcji uczestnikéw zakwalifikowa-
nych do wystawy w galerii Awangarda. Po raz pierwszy row-
niez cztonkowie miedzynarodowego jury dokonali wyboru
najlepszych, ich zdaniem, artystéw. W sktad jury weszli: Ce-
dar Lewisohn (Wielka Brytania, kurator, artysta), Christoph
Tannert (Niemcy, dyrektor Kiinstlerhaus Bethanien w Ber-
linie), Kestutis Kuizinas (Litwa, Dyrektor Contemporary Art
Centre w Wilnie), Edith Jerabkova (Czechy, kuratorka, juror



1. Cezary Poniatowski, Bez tytufu, 2013,
akryl na ptétnie, 185 x 145 cm, 170 X 160 cm,
136 X120 M, 136 X 120 cM

2. tukasz Stoktosa, Bez tytutu, 2012,
obiekt, 44,5 x 49 cm

3. Szczesny Szuwar, Bez tytutu, 2013,
tempera z6ttkowa na papierze naklejonym
na ptétno, 40 x 35 cm

Fot. Dzieki uprzejmosci

BWA Wroctaw-Galerie Sztuki Wspdtczesnej

konkursu im. Chalupecky’ego), Daniel Bala-
ban (Czechy, artysta-malarz, juror konkursu
im. Chalupecky’ego). Sa to osoby majace juz
spore do$wiadczenie w dziedzinie sztuki. Za-
trudnienie ekspertéw spoza naszego kraju na
pewno umozliwito inne, szersze spojrzenie na
mtoda sztuke w Polsce i pozwolito na umiesz-
czenie jej w kontekscie ogblnoeuropejskim,
a takze na bardziej obiektywne jej ocenianie.
Najwazniejsza nagrode w konkursie, czyli
Grand Prix Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego przyznano Cezaremu Poniatow-
skiemu (ASP Warszawa) za niezatytutowany
cykl monochromatycznych obrazéw. Trzeba
przyznac, ze poczatkowo przyznanie jej aku-
rat temu tworcy byto zaskoczeniem, lecz rze-
czywiscie, jesli wezmiemy pod uwage orygi-
nalno$¢, to praca ta wyrdzniata sie sposrod
innych wybranych do konkursu. Przyciggata
czyms$ do Korica nieokreslonym, moze na tym
polega jej sita? W uzasadnieniu jury mozna
przeczytac, ze: jego dzieto jest oryginalne i po-
zbawione dekoracyjnosci. Przemawia jezykiem
miedzynarodowym, a nie lokalnym. Docenilismy
sposob, w jaki wpisuje sie w kanon malarstwa.
Prostota tqczy sie w nim z wqtkami filozoficzny-
mi. Czysta estetyka prac sprawia wrazenie nie-
skomplikowanej, jednak skrywajqcej ztozonos¢.
Wedtug nas te obrazy posiadajq wizualng moc.
W malarstwie tego artysty na pewno widoczny
jest jego graficzny charakter, a gama koloréw
zostaje sprowadzona jedynie do bieli, czerni
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i szaro$ci. Zapisane na ptdtnach graficzne znaki, sg zawsze czyms$
niedopowiedzianym, jakby niedokonczonym znakiem, fragmen-
tem wyjetym z wiekszej cato$ci. Nagrode Prezydenta Wroctawia
otrzymata Justyna Kisielewska (ASP Poznan) za swoja instalacje
Obrazowanie, gdzie malarstwo taczy z rzezba. Trescia jej tworczo-
$ci jest materia, ktorg sie postuguje i jej przetwarzanie. Przedmiot,
ktory w wyniku tego przetwarzania powstaje, nadaje tej sztuce
charakter kontemplacyjny. Jury przyznato, ze jej dzieto cechuje in-
teresujqce uzycie materiatu, majgce by¢ moze cos z alchemii. Obraz
ten sktonit nas do stawiania pytan o role malarstwa. Podobat nam
sie sposob, w jaki praca uchwycita znikanie Swiatta.

Media po ktdre siega Justyna Kisielewska w swoich realizacjach
to: malarstwo, instalacja, rzezba i performance, a gtéwnym polem
Jjej zainteresowan sq zagadnienia zwiqzane z wizualnosciq kultu-
ry, procesem ewolucji obrazéw, ich pozyskiwaniem, gromadzeniem
i przetwarzaniem. Duzq uwage poswieca pojeciom takim jak zapping
oraz medium zerowe wg ktorych najwiekszq wartosciq jest konstruk-

cja obrazu - pisze Piotr C. Kowalski.

Z kolei Nagrode Marszatka Wojewddztwa Dolnoslaskiego do-
stat Lukasz Stoktosa (ASP Krakow). Jego prace to takze potaczenie
malarstwa i instalacji, ktére razem daty bardzo ciekawy przekaz wi-
zualny. Wnetrza rezydencji i patacow, ktore okres $wietno$ci majg
juz za soba, sktaniajg do refleksji i méwig o przemijaniu. Brak
jakichkolwiek postaci poteguje wrazenie pustki i przywodzi na
mysl problematyke vanitas w historii sztuki wielokrotnie spoty-
kana. Jurorom podobato sie to, w jaki sposéb prace artysty potqczyty
film i malarstwo, kreujqc kinowq atmosfere. Szczesny Szuwar (ASP
Warszawa) otrzymat Nagrode Rektora Akademii Sztuk Pieknych.
Jego oszczedne w formie malarskie propozycje, podejmuja dialog
cywilizacji z natura. Te przemawiajace wyciszonym jezykiem ob-
razy namalowane zostaty technika tempery z6ttkowej na papierze
naklejanym na ptétno, ktora daje duze mozliwosci ciekawego od-
dania tonacji barw, a takze wymusza pewne efekty, ktore artysta

$wiadomie wykorzystuje w swoim malarstwie. Zdaniem jury prace

te stanowiq wspaniaty przyktad operowania formatem obrazu. Przyj-
muje on formy, ktére majq szczegélne znaczenie w polskiej kulturze.
Uwazamy prace za inteligentng i wrazliwg. Bardzo nam sie spodobat
sposob jej zainstalowania w przestrzeni galerii. Nastepna w kolej-
nosci, Nagroda Dyrektora BWA Wroctaw przypadta Beacie Rojek
(ASP Wroctaw). Jej malarstwo przyciaga swoja ciekawa radosna
kolorystyka. To wtasnie za wybitne uzycie koloru, wyrézniajace
sie na tle catej wystawy zostata doceniona przez jury konkursu,
ale takze za fakt, Ze praca zostata wkomponowana w architekture
galerii. Zainteresowata nas réwniez twérczos¢ artystki w przestrze-
ni publicznej i jej stosunek do snucia historii. Praca ma niezwyktq
energie, dzieki ktorej zdecydowalismy sie docenic¢ artystke aktyw-
nq réwniez w obszarze street artu. Ostatnia juz, Nagroda Tillberg
Design zostat przyznana Martynie Scibior (ASP Warszawa), ktorg
Redakcja Formatu postanowita dodatkowo (poza regulaminem wy-
stawy) wyrdzni¢ nagroda w postaci prezentacji na tamach pisma.
Jej tworczos¢ charakteryzuje sie indywidualnym, wypracowanym
jezykiem wypowiedzi. Opracowana przez artystke technika jest
czasochtonna i réwnoczesnie bardzo ciekawa. Za pomoca dtugo-
pisu czy tez lakieru do paznokci pokrywa swoje ptétna znakami,
ktore wszyscy prawdopodobnie kre$limy czasem na kartce papieru,
ale ktore u niej zyskujg ksztatty, zarysy postaci, tworzgc w ten spo-
sob rodzaj osobistego pisma. Za jego pomoca artystka odnosi sie
do wartosci, ktore wyniosta ze swojego rodzinnego domu i ktére
sg dla niej bardzo wazne, ale w dzisiejszym Swiecie zaczynajg traci¢
swoje znaczenie. Jury docenito prace za to, ze wyréznia sie Swiado-
mym i trafnym uzyciem materiatéw. Stwarza wrazenie map umystu
lub geografii mentalnej. DoceniliSmy nawiqzania do sztuki ludowej
i sposéb w jaki artystka przetwarza tradycyjne techniki malarskie.
Spodobaty nam sie tez tytuty.

Patrzac na ogélny poziom konkursu, trudno znéw nie nawigzac
do legnickich ,Promocji”, gdzie mozna takze zaobserwowac podob-
ne tendencje i mozliwo$ci tworczych poszukiwan. Jednak konkurs
Gepperta obfituje w bardziej rozbudowane, bogatsze zestawy prac,
gdzie poszukiwania ich autoréw, wykraczajg czesto poza medium
malarstwa, nie ograniczajac swej wypowiedzi jedynie do ptaskiej
powierzchni ptdtna, lecz eksperymentujac z nim i prébujac mu
nada¢ nowg jako$¢. Propozycje te wiec mozna uznac zapewne
za odwazniejsze w swej formie, poniewaz posiadaja czesto do-
datkowe elementy, ktdre rozszerzajg dzieto w postaci instalacji,
projekcji czy tez rzezby.



»Ostrzegamy
przed razaca
sita malarstwa,
ono bywa
naprawde
zadziorne. (...)
Kierujemy
w jego strone
reflektory”.

Preferencje poszczegélnych
czlonkéw jury w wyborze naj-
lepszych prac byty zbliZzone i nie
budzity kontrowersji. Wydaje
sie, Ze ma to swoje uzasadnie-
nie w niewielkiej ilosci dziet,
ktére wyrdznialy sie na tle po-
zostatych, co mogto utatwic¢ wy-
bor najlepszych. Szkoda, ze jed-
nak troche za mato znalazto sie
na wystawie obrazow razacych
swoja sitg. Faktem jest jednak,
ze w tej edycji konkursu redak-
cja Formatu zgadza sie z werdyk-
tem jury i pochwala wybrane do
nagrod propozycje, a takze to, ze
to na malarstwo organizatorzy
zwrdcili reflektory w tym wyda-
niu konkursu. =
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1. tukasz Stoktosa, Amalienburg, 2013,

olej na ptdtnie, 40 x 50 cm

2. Beata Rojek, Sita wyzsza - kuszenie Ewy, 2013,

olej na ptétnie plus malarstwo na $cianie

3. Martyna Scibior, Przejetam to po Tobie, 2013,

akryl i dtugopis na ptétnie, 100 x 150 cm

4. Justyna Kisielewska, Obrazowanie, 2013

fragment instalacji

5. Justyna Kisielewska, Obrazowanie, 2013,

klisze RTG przetworzone na srebro proba 670, instalacja
Fot. Dzieki uprzejmosci BWA Wroctaw-Galerie Sztuki Wspétczesnej
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ANNA KANIA

Uwaga:

,mtode malarstwo”

Kolejng, 23. edycje konkursu malarstwa mtodych ,Promocje”
zdominowali tym razem absolwenci krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.

1. Juliusz Kosin,

Narosl po horyzont ludzka I, 2013,
olej na ptétnie, 170 x 115 cm

2. Adam Bocian, Bez tytutu 3, 2013,
akryl na ptétnie, 190 x 150 cm

3. Agnieszka Butkowska, 2013,
Miejski horyzont, 2013,

olej na ptdtnie, 92 x 95 cm

4. Danuta Krajewska-Pietrasik,
Lekcja malarstwa, 2011,

akryl na ptétnie, 80 x 120 cm

UWAGA: ,MtODE MALARSTWO"

alezy bowiem przypomnie¢, ze to

konkurs organizowany tylko dla aktu-

alnych (ubiegtorocznych) absolwen-
tow kierunkéw malarskich wyzszych uczelni
artystycznych. To zaweZenie do jednoznacznie
narzuconej regulaminem ,Promocji” zamknie-
tej grupy potencjalnych artystow sprawia,
ze konkurs staje sie niejako ptaszczyzna
konkurencji miedzy krajowymi uczelniami
ksztatcacymi w tym zakresie. Mozna na tej
podstawie ustali¢ jakby ranking szkét artystycz-
nych - co potwierdzaja réwnocze$nie co jaki$

czas, organizowane w Galerii Sztuki w Legnicy
zbiorcze prezentacje laureatéw z poprzednich
edycji ,Promocji” zatytutowane ,Drogi twor-
cze” (por. art. A. Saj, Geografia sukceséw). Stad
wiadomo, ze w kraju prym wioda wtasnie ASP
w Krakowie, Warszawie, Wroctawiu, Poznaniu
i Katowicach, ktérych absolwenci zdobywaja
najczesciej nagrody ,promocyjne”.

Czy legnickie ,Promocje” s3 znacza-
ce w sensie faktycznej promocji na krajowej
scenie artystycznej? Jest to pytanie réwniez
ciekawe w kontekscie poréwnania nazwisk



uczestnikoéw tego konkursu z innymi krajowymi przedsie-
wzieciami w rodzaju Konkurs Malarstwa im. E. Gepperta we
Wroctawiu, ,Bielska Jesien” w Bielsku- Biatej, Festiwal Ma-
larstwa w Szczecinie czy innymi inicjatywami w tym za-
kresie, np. z Czestochowy, Torunia, Rzeszowa itd. Wniosek
stad nasuwa sie jeden: Polska konkursami malarstwa stoi...
i potwierdzaja to obserwatorzy naszego Zycia artystyczne-
go, Ze pod tym wzgledem nalezymy do wyjatkowego kra-
ju, w ktérym malarstwo jest ciagle Zrédtem zainteresowania
zaréwno wyzszych uczelni jak i mtodych ludzi studiujacych
te trudng technike sztuki. Legnickie ,Promocje” naleza do
tych konkursow, ktore wtasnie ciesza sie stalym, niestabna-
cym powodzeniem, dajg bowiem mtodym szanse wejscia na
forum krajowe, w tym wiec sensie sg cenne jako inicjatywa
promujaca malarskie talenty.

Wystarczy zrobi¢ przeglad choc¢by kilku ostatnich edy-
cji tego konkursu, by nie mie¢ watpliwosci, ze mtodym
malarzom nie brakuje inwencji twdrczej i checi rozwijania
swojego talentu (por. ,Drogi Tworcze”). Rdwniez aktualna

Legnickie ,,Pro-
mocje” (...) daja
miodym szanse
wejscia na forum
krajowe (...) s3
cenne jako inicja-
tywa promugca
malarskie talenty.

Z 2013 r. wystawa pokonkursowa potwierdza

to swoim przyzwoitym poziomem artystycz-
nej wypowiedzi. W Legnicy juz od paru edycji
mozna zaobserwowac, zgodnie z postmoderni-
styczng wielo$cig tematéw - przyktady zréznico-
wanych mozliwosci twdrczych: bedg tu zaréwno
nawigzania do ,starych mistrzow” czy do styliza-
¢ji Grupy ,tadnie”, ale pojawia sie tez wysmako-
wana abstrakcja czy drapiezny realizm. Rozrzut
tematyczny i formalny prac sprawia, Ze trudno
jest czasami wskaza¢ wyrdzniajace sie indywidu-
alnoéci, ale to $wiadczy takze o wyréwnanym po-
ziomie prac wyselekcjonowanych do tej wystawy.

FORMAT 67/2013
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1. Jolanta Strzelczyk, W zaciszu, 2013,

olej na ptdtnie, 150 x 130 cm

2. Bartosz Czarnecki, Mozliwosci struktury ttumu 3, 2013,
olej na ptétnie 150 x 150 cm

3. Ewa Pronczuk-Kuziak, Matka Polka Marudna, 2012,
olej na ptétnie, 100 x 80 cm

4. Pawet Stota, Przestrzenie ujawnione XXV, 2013,

olej na ptétnie, 100 x 150 cm

5. Katarzyna Piotrowicz, DSC_0367, 2013,

olej na ptdtnie, 130 x 1770 cm

UWAGA: ,MtODE MALARSTWO"

Jury 23. konkursu po wstepnej selekcji
ostatecznie zakwalifikowato do konkur-
su 86 prac 36 artystow. W drugim etapie
oceny, jury postanowito przyzna¢ na-
stepujace nagrody: Grand Prix otrzymat
Juliusz Kosin, absolwent ASP w Krako-
wie, wyrézniony ponadto osobng publi-
kacja przez redakcje Formatu. Jego cykl
trzech obrazéw przypomina satelitarne
mapy miast. Plgtaniny drég widziane
sa oczami autora jakby przez ziemska
atmosfere, ktéra tworzy na tych ob-
razach niezwykla aure kolorystyczna.
Te wysmakowane formalnie i warszta-
towo obrazy sa wyrazem subiektyw-
nego, wrazliwego spojrzenia artysty
na otaczajaca nas przestrzen - zestaw
ten wyraznie wyrdzniat sie swymi ory-
ginalnymi walorami malarskimi. Laure-
atka Nagrody Marszatka Wojewddztwa
Dolnoslagskiego - Katarzyna Piotrowicz
z ASP w Katowicach otrzymata takze wy-
réznienie ,Exitu” i statuetke ,Srebrnej
Ostrogi” - przyznawana za $miato$¢ pro-
pozycji, jej innowacyjne rozstrzygniecia.
Zaprezentowata ona cykl trzech ptdcien,
ktdre sprawiajg wrazenie jakby przeswie-
tlonych fotografii, utrzymanych w neo-
nowej kolorystyce. Te malarskie, bardzo
osobiste opracowania uje¢ fotograficz-
nych sprawiajg wrazenie wizji, ktére
odszukane gteboko z pamieci, ujawniaja
sie jako lekko zdeformowane, rozmyte,
i miejscami przejaskrawione. To cieka-
we, faktycznie innowacyjne malarskie
ujecie rzeczywistosci. Pawet Stota, réw-
niez z ASP w Krakowie, otrzymat Na-
grode Prezydenta Miasta Legnicy. Jego
obrazy to nocne pejzaze miejskie, niby fo-
tograficzne kadry, bedace dynamicznymi

- malarsko potraktowanymi - przedsta-
wieniami ulicznego ruchu, w grze pojaz-
dow i $wiatet. Przyznano réwniez wyroz-
nienie od firmy JPJ dla Jolanty Strzelczyk,
ktoéra zaprezentowata malarstwo tajem-
nicze w swym przekazie, bedace poetyc-
kim przedstawieniem wpadajgcego przez
szczeliny $wiatta do przyciemnionych,
pewnie dawno opuszczonych,wnetrz.
0d firmy Cobex wyrdznienie otrzymat
Bartosz Czarnecki, absolwent ASP w Kra-
kowie za graficzne - szablonowe przed-
stawienia na granicy realnosci i abstrakgji.
Moim zdaniem na uwage zastuzyty takze
(niestety niedocenione przez jury) prace
Ewy Pronczuk-Kuziak. Sg to oryginalne
i odwazne realizacje, ktore $wietnie wpi-
suja sie w postmodernistyczng aktual-
nos¢ stylistyki kampu.

W jakim kierunku bedzie zmierzaé
twoérczos¢ tych mtodych debiutantow
ijaka droge osobistego rozwoju wybiorg,
czas pokaze. Mlodzi malarze - co cha-
rakteryzuje obecne pokolenie - raczej
nie buntuja sie, nie szukaja skandalu,
a swoja kariere buduja na solidnym
i bezpiecznym gruncie, co zapewniaja
uczelnie artystyczne. Smiato mozna wiec
powiedzie¢ o pewnym fenomenie po-
wodzenia tego trudnego medium, jakim
jest malarstwo wsréd mtodych artystow.
Malarzy nam ciggle przybywa, co réwniez
zaprzecza istnieniu jakiegokolwiek kry-
zysu i konica malarstwa, o ktérym czesto
moéwi sie w dyskusjach prowadzonych
przez krytykow.

Ostatni konkurs im. E. Gepperta zor-
ganizowano pod hastem: ,Uwaga: malar-
stwo”, w aktualnych ,Promocjach” mozna

by doda¢: Uwaga: ,mtode malarstwo”! m
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Bielska Jesien

41. Biennale ,Bielska Jesien” zdaje sie potwierdza¢ tryumfalny powrét malarstwa sztalugowego,
widoczny takze na innych przegladach sztuki, jak cho¢by na ostatnim Biennale w Berlinie.

gromne zainteresowanie kon-

kursem spowodowane byto

rozszerzeniem regulaminowym
- propozycja skierowang do artystow,
ktérzy nie ukoniczyli uczelni artystycz-
nej, i cho¢ zaden z nich ostatecznie nie
zakwalifikowat sie do konkursu, to przez
blisko trzy miesigce zainteresowani
malarstwem mogli podziwia¢ wszyst-
kie nadestane na konkurs propozycje
na stronach galerii bielskiej. Byto ich
ponad 3000. Ostatecznie Jury w sktadzie:
Kamil Kuskowski, Pawet Jarodzki, Anna
Nawrot, Piotr Rypson i Agata Smalcerz
wybrato 78 obrazéw 42 artystow, ktore
zaprezentowano publicznosci 8 listo-
padaz2013r.

Grand Prix Biennale ufundowa-
ne przez Ministra MKiDN otrzymata
mioda, utalentowana absolwent-
ka gdanskiej ASP Ewa Juszkiewicz
za utwor malarski Girl In Blue. Podobnie
jak w drugim z jej obrazéw, kanwg do

BIELSKA JESIEN

1-3. Ekspozycja,
widok ogdlny,

Bielska Jesier 2013
fot. Krzysztof Morcinek

jego powstania byty portrety Rogera
van der Weydena, p6Znogotyckiego
malarza dziatajacego w XV-wiecznej
Brukseli. Ewa Juszkiewicz, co jest
dla niej cecha charakterystyczna,
zaskakuje widza stosunkiem do por-
tretowanych postaci niemal zawsze
pozbawionych twarzy ukrytych
za groteskowa forma transgresyjnych
masek. Odziana w brazowa suknie
dziewczyna kieruje spojrzenie wi-
dza w czelus¢ pustego, skompliko-
wanie upietego woaluy, a nagrodzona
Dziewczyna w biekicie zamiast gto-
wy ma potezny zbiér grzybowatych
naro$li z gatunku hub. Niewinno$¢
i brzydota tworzy tu zaskakujacy
dysonans. W ktéryms$ z wywiadéw
artystka podkresla, ze poszukiwanie
nie wykluczajgcych sie kontrastow
i sprzeczno$ci pozwala docieraé
jej do zakamarkow ludzkiej duszy,
bada¢ reakcje spoteczne na to, co

niszowe i wykluczane, spychane na margines Swia-
domoéci. Portret w jej wydaniu zaprzecza pieknu es-
tetycznej iluzji, do jakich przyzwyczajaja nas reklamy
kosmetykow, strojow i akcesoriéw upiekszajacych ciato.
Nie chcemy takiej wizji cztowieka, ktora jest nieprzyjem-
na i mato atrakcyjna - méwi malarka. Trzy lata temu
utworzyta vidzejski kolektyw ,AAA tanie wizualki”, re-
alizowata cykl animacji przestrzennych do spektaklu
Roberta Florczaka Makbet Remix, jest takze laureatkq
[ nagrody na festiwalu wideo The One Minute oraz fina-
listka 2. Festiwalu Polskich Filméw Krotkometrazowych
Short Waves 2010. Pismo artystyczne Format zwrdcito
uwage na jej talent juz w trakcie III Festiwalu Sztuki
Mtodych ,Przeciag” w Szczecinie w 2011 roku, dajac jej
swoja nagrode za cykl prezentowanych tam rysunkéw.

Druga Nagrode Marszatka Wojewddztwa Slaskie-
go otrzymata rowniez gdanszczanka, Ewa Skaper,
ktéra przyznata sie otwarcie, ze na konkurs namoéwita
ja corka, sama bowiem uwaza, ze w dojrzatym wieku
nie wypada ryzykowac, stajgc w szranki z o wiele mtod-
szymi konkurentami. Mylita sie - jej nagrodzone prace
cieszyly sie duzym zainteresowaniem widzéw i biora-
cych udzial w wystawie artystow, wzbudzajac podziw



nienagannym warsztatem malarskim i sugestywna
aura. Bohaterka wielu jej obrazow jest Gloria - sta-
ro$wiecko ubrana lalka, ktdrej przytrafiaja sie roz-
maite przygody (Gloria w fabryce misiéw czy Gloria
nie boi sie krwi). Jej obrazy tacza w sobie elementy
dzieciecej wyobrazni i filmowego czarnego humoru.
Mistrzowski warsztat malarski (artystka postuguje sie
technika tempery i oleju) oraz bazowanie na starych
fotografiach tworza z tego urokliwa cato$¢ wciggaja-
ca widza w osobny $wiat fantasmagorii okraszonej
smakowicie malowanymi detalami.

Laureatem trzeciej nagrody zostat Konrad Macie-
jewicz, absolwent Instytutu Sztuki UMCS w Lublinie
za cykl obrazéw ,Afrodite”. Utrzymane w spokojnej
gamie biedermajerowskich sosow, ustrojone w prze-
bogaty detal przypominajacy nieco martwe natury
holenderskie, kompozycje przy blizszym poznaniu

zaskakujg widza ich mroczng trescig. Jednoczesnie
przyciagaja i odpychaja. Widzimy na nich wyalienowa-
ne ciata poddawane okrutnym rytuatom, przemiany
ptci, motywy kastracyjne. Te pieczotowicie wyklejo-
ne z setek wycietych skrawkéw sceny wciagaja wi-
dza w glab wielowarstwowo rozwijajacego sie, psy-
chodelicznego horroru. Uderzaja perwersyjnym
okrucienstwem ukrytym za barokowym decorem.
Autor postuguje sie rzadka umiejetnoscia oryginalnie
uzywanej starej techniki kolazu, tu bardziej przypomi-
najacego decoupages. Zbiera hurtowe ilosci starych,
pochodzacych z lat 60., 70. i 80. czasopism i uktada
z nich owe, ukazujace ciemna strone ludzkiej seksu-
alnoéci thrillery. Przyznam, ze robi to tak perfekcyjnie,
ze ciarki chodzg po plecach, kiedy sie dtuzej przy nich
postoi, a psychoanalitycy na ich podstawie mogliby
napisac niejedng prace doktorska. >

Zaznaczono

wyrazny zwrot
w kierunku malar-
stwa narracyjnego,

surrealizujacego,

dystansujacego sie
od relacjonowania

rzeczywistosci

i problematyki

spoteczno-polityczne;.
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1. Ewa Skaper, Gloria w
Fabryce Misiow, 201, tem-
pera jajowa i olej na ptétnie,
100 X 110 €M

2. Ewa Skaper, Gloria nie
boi sie krwi, 2011, tempera
jajowa i olej na ptétnie,

100 X 140 €M

3. Bartosz Kokosinski, Obraz
pozerajacy motyw religijny,
2012, technika wiasna,

155 X 158 x 37 cm

4. Malgorzata Szymankie-
wicz, Bez tytutu 203 (nigdy
sie nie rozpada, bo nigdy nie

tworzy cafosci), 2013, akryl

na ptétnie, 160 x 140 cm

5. Konrad Maciejewicz, Bez
tytutu z cyklu Afrodit, 2012,
kolaz, papier, 100 x 70 cm
Fot. 1-5 Jacek Rojkowski

Zdobywca najwiekszej iloéci nagrod
- honorowego wyrdznienia oraz nagrod
przyznanych przez pisma ,Art luk”, ,Obieg”
i ,Exit” zostal doceniony juz na ubiegto-
rocznym konkursie im. Gepperta krakow-
ski artysta Bartosz Kokosinski za prace
Obraz pozerajgcy motyw religijny. Zmaga-
nie sie z tradycja malarstwa i oryginalny
spos6b budowania art objects w miejsce
tradycyjnie malowanych obrazéw wyréz-
nia jego prace nie tylko przestrzenna for-
ma, zmystowg strukturg bogatego trojwy-
miarowego detalu, ale przede wszystkim
ich dynamika, dostownym ciezarem i nie
pozbawiong humoru konkretyzacja gestu
,malarskiego”. Wszystko zaczeto sie jesz-
cze na studiach od cyklu obrazéw ,Choro-
by malarstwa”, gdzie aby wydoby¢ wspo-
mniany, nietlatwy w sumie problem, artysta
zaczal owe ktopotliwe chorobowe stany
odzwierciedla¢, wykorzystujac przestrzen-
ne mankamenty obrazu - nieréwnosci po-
marszczonej powierzchni ptétna, strupy
i pekniecia farby, wyginajace sie blejtramy.
Na kolejno prezentowanych wystawach
tego utalentowanego i btyskotliwego ar-
tysty, takich jak ,Niektdore obrazy nie chca




by¢ namalowane” (BWA Katowice 2011), ,(Nie)po-
rzadek rzeczy” (Bunkier Sztuki Krakéw 2011) czy
,Perwersyjne odchody mysli” (Galeria Promocyjna,
Warszawa 2013) zobaczy¢ mogliSmy ,rzucone na
pozarcie” fantazyjnie wygietym blejtramom sceny
domowe, martwe natury, sceny towieckie i pejzazo-
we. Wszystkie te dramatyczne préby odniesien do
klasyki gatunku wymagaja od artysty pieczotowi-
tego i kosztownego kolekcjonowania i preparowa-
nia rozmaitego asortymentu detali, sktadajgcych sie
po6zniej na bogata niemal barokowa materie obrazu,
ale wysitek sie optaca. Kompozycje Bartosza Koko-
sinskiego robig na widzach ogromne wrazenie. Po-
mimo wyraznego sukcesu wystawienniczego artysta,
aby sie utrzymac, maluje utrzymane w szaro$ciach,
znajdowane w pisemkach pornograficznych modelki
(tzw. piekne dupy). Zyczmy mu, aby wraz z rosnacg
popularnoscia i decyzja przeprowadzki do Warszawy
mogt poswiecac wiecej czasu na ambitniejsze zada-
nia malarskie.

Pozostali wyréznieni to mtoda wroctawianka
Kamila KuZnicka (nagroda pisma’Art and Bussines”),
Karolina Komorowska, Marcin Zawicki oraz zwyciez-
ca plebiscytu internetowego pracujacy na lubelskim
UMCS Piotr Korol, prezentujacy strukturalne biato-
-czerwone ,Obrazy grawitacyjne” utrzymane w sty-
listyce lat 70.

Podsumowujac tegoroczne Biennale, uwazam, ze
zaznaczono wyrazny zwrot w kierunku malarstwa
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1. Karolina Komorowska,
Balkon, 2012, technika
' wiasna, 140 x 220 cm

2. Remigiusz Suda,

200 dpi, 2013, olej

' na ptodtnie, 100 x 130 cm
. . ’ 3. Marcin Zawicki,

Bez tytutu (z serii The
> Fall), 2012, olej na piétnie,

’ 2 140 X 160 cm
' . l ' l ‘ 4. Ewa Juszkiewicz,
| Girl in Blue, 2013, ole]

na ptétnie, 200 x 160 cm
Fot. 1-5 Jacek Rojkowski
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narracyjnego, surrealizujacego, dystansujacego sie od re-
lacjonowania rzeczywisto$ci i problematyki spoteczno-
-politycznej. Mato takze byto obrazéw strukturalnych
i abstrakcyjnych. Nieliczni reprezentanci tej ostatniej ten-
dencji, jak wspomniany juz Piotr Korol, ,architektonicz-
na” Aleksandra Kowalczyk, ,kosmiczna” Maja Wilchelm,
liryczna Dora Hara czy interesujacy i ,,wyluzowany” Bar-
ttomiej Zukowski oraz niedoceniona, cho¢ jak zwykle
perfekcyjna, Matgorzata Szymankiewicz pokazali r6zno-
rodne spojrzenie na sztuke niefiguratywna,racjonalna,
ktéra w tym roku nie zostata wyrdzniona uznaniem jury.
Cieszyta obserwatoréw nieustannie wysoka forma by-
walcow konkursowych, takich jak Rafat Borcz czy Pawet
Matuszewski, takze pojawienie sie artystéw najmtodsze-
go pokolenia zwigzanych ze sztuka akcyjna i malarskimi
interwencjami miejskimi jak Igor Przybylski z Warszawy
czy Rafat,,Czepo” Czepinski z Putaw. m
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MARTA SMOLINSKA

Malarstwo jako sfera hybrydyzacji

O obrazach Ewy Juszkiewicz

alarstwo Ewy Juszkiewicz doskonale

dekoracja. W efekcie przetworzen tego ro-

koreluje z definicjg wspotczesnej dzia- Z prawej: dzaju postacie staja sie hybrydalne, 13-
falnosci artystycznej, sformutowang Ewa Juszkiewicz, Bez tytutu / wedfug czac w swoich sylwetkach to, co znane
przez Nicolasa Bourriaud, ktéry okreslit obecna Rogiera van der Weydena, 2012, olej na i oswojone, z tym, co dziwaczne i niepo-
sztuke jako sfere hybrydyzacji [ 1]. Mozna powie- ptotnie, 140 x 95 cm, fot. Jacek Rojkowski kojace, a takze to, co ludzkie, z tym, co nie-

dzie¢, ze obrazy laureatki nagrody Grand Prix
tegorocznej edycji Biennale Malarstwa , Bielska
Jesien” dialoguja z proponowanym przez francuskiego krytyka sztuki
terminem pod dwoma wzgledami: z jednej strony czerpia z dawnej tra-
dycji artystycznej, bez kompleksow ja przetwarzajgc i remiksujac obrazy
(tzw. appropration art), z drugiej za$ strony w wyniku owego procesu
samplowania dawnych dziet na ptétnach artystki pojawiaja sie hybry-
dalne postacie o ,nieludzkich” glowach [ 2 ]. Sztuka rodzi sie ze sztuki
- pisat Ernst H. Gombrich [ 3 ]. Autor ten stawiat teze, Ze inspiracja dla
malarstwa iluzjonistycznego nie jest rzeczywisto$¢, lecz jezyk konwengji,
czyli zastane wzory i schematy, ktére sg przez kolejne generacje arty-
stow przejmowane i przeksztatcane. Podmiotowos¢ i indywidualno$é¢
Juszkiewicz ujawniajg sie za$ w tych miejscach, gdzie podejmuje ona
spor ze schematem: podmiotowos$¢ wytania sie bowiem tam, gdzie zywa
jednostka krzyzuje sie z jezykiem i artystycznymi konwencjami [ 4 ].
Artystka, szukajac aspektow, dzieki ktérym moze podjgé spor
z owymi konwencjami, koncentruje sie przede wszystkim na ingero-
waniu w portrety i autoportrety rozmaitych, bardziej lub mniej zna-
nych dawnych mistrzéw, czesto zmieniajac przy tym zaréwno format
obrazu, jak i technike malarska. Newralgiczne miejsca zainteresowania
artystki stanowig jednak gtéwnie twarze, ktdre po dokonaniu przez
nig malarskiego samplingu zazwyczaj znikaja, zakryte maskami, wto-
sami czy kwiatami lub zostajg zaskakujaco przetworzone. W portre-
cie kobiety, pierwotnie pedzla Rogiera van der Weydena, tam, gdzie
spodziewamy sie twarzy, napotykamy na finezyjnie pozatamywane
fatdy materii biatego czepca, ktory zaczat zy¢ wtasnym zyciem i za-
anektowat oblicze portretowanej. Girl in Blue, inspirowana dzietem
Johannesa Cornelisza Versproncka, zamiast delikatnej dziewczecej
fizjonomii pyszni sie natomiast monstrualnym grzybem o miesistych
kapeluszach, sprawiajacym wrazenie nieustannego i niekontrolowa-
nego rozrastania sie. Podobnie rzecz sie ma z obliczem kobiety, pier-
wotnie pozujacej siedemnastowiecznemu mistrzowi holenderskiemu,
ktére w ujeciu Juszkiewicz zamienito sie w zarazem fascynujaca, jak
i przerazajaca forme, kojarzaca sie z miekka, nieco lepka grzybnia lub
finezyjna muszlg, ,unoszacy sie” nad wyrafinowana i nieskazitelnie
biatg kryza. Nastepna dama (wedtug Elisabeth Vigée-Lebrun), odzia-
na w niebieska suknie i wspierajgca subtelne dionie na aksamitnej
poduszce, w miejscu twarzy ma z kolei kawatek pnia, poroéniety
obficie huba. Co zabawne, w role piérka zdobigcego kapelusz wcie-
la sie lesna roslinno$¢, sterczaca z hubowego toczka niczym modna

1 N.Bourriaud, Postproduction: Culture as Screenplay: How Art Re-programs the World,
Translated by J. Herman, New York 2002 oraz N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przet.
. Biatkowski, Krakéw 2012, 5. 141.

2 Pojecia remiksowania i samplowania obrazow, za: N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, s. 139.

3 E.H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego, przet.
J. Zaranski, Warszawa 1981.

4 Poréwnaj: G. Agamben, Autor jako gest, w: idem, Profanacje, ttum. M. Kwaterko, Warszawa
2006, s. 92 oraz W. Batus, O moZliwosci napotkania podmiotu tworczego w dziele, w:
Podmiot/Podmiotowosc. Artysta - Historyk - Krytyk, red. M. Poprzecka, Warszawa 2011, s. 29.

MALARSTWO JAKO SFERA HYBRYDYZACII

ludzkie, poniekad wpisujac sie w estetyke
posthumanizmu [ 5 ].

Odbiorca, oczekujac mozliwoéci nawigzania wzrokowego kon-
taktu z przedstawionymi postaciami, zaczyna czu¢ sie nieswojo,
przypominajac sobie obrazowy pierwowzdr i nie moggc w cato$ci
odnalez¢ go w dziele Juszkiewicz. Sam proces percepcji tych obrazéow
staje sie wiec hybrydalny, gdyz uruchamiaja sie w nim i sktadajg sie
na niego rézne aspekty: pamie¢ artystycznych konwencji, zgromadzo-
na w muzeum wyobrazni kazdego z patrzacych, zyciowe doswiadcze-
nie, ,podpowiadajace”, Ze ponad ramionami postaci powinna znajdo-
wac sie glowa, oraz element zaskoczenia, zwigzany z samplingiem.

Jako hybrydalny mozna opisa¢ takze sam proces tworczy, ktory
staje sie udziatem Juszkiewicz. Artystka tworzy bowiem réwniez ko-
laze, ktdore ze swojej natury sg taczeniem réznych, czesto pozornie
nieprzystajacych do siebie elementéw, zaproszonych do stworzenia
nowej wizualnej jako$ci. Mozna wiec przypuszczac, ze pomyst na re-
miksowanie obrazow w malarstwie zostal zainicjowany w technice
kolazu, by na ptétnach zyskac bardziej wyrafinowang i efektowng for-
me, petna niekiedy barokowego przepychu. Site malarstwa Juszkie-
wicz poteguje bowiem takze Swietny warsztat i umiejetno$c¢ dziatania
duzymi formatami.

Hybrydalny charakter tej twodrczosci odzwierciedla sie row-
niez w relacji do Zrédet inspiracji, z ktérych artystka czerpie: sg to
mianowicie znane lub mniej znane obrazy renesansowe i barokowe,
lecz sposéb ich prze-twarz-ania wskazuje na strategie artystyczne bel-
gijskiego surrealisty René Magritte’a. Tworca ten lubowat sie w zakry-
waniu twarzy bohaterom swoich dziet, ,uzywajac” do tego celu biatych
tkanin, wtoséw, nagich ciat, bukiecikéw fiotkéw czy zielonych jabtek.
Nieobcy byt mu takze zabieg pokazywania tytu gtowy w miejscu fizjo-
nomii lub jej przeksztatcania w zaskakujace przedmioty, czego przy-
ktadem moze by¢ wizerunek mezczyzny, ktérego elegancko odziany
korpus wienczy balon.

W kontekscie tych analiz bardzo trafna wydaje sie propozycja Paw-
ta Jarodzkiego, jurora ,Bielskiej Jesieni 2013”, ktory tendencje reprezen-
towang m.in. przez Juszkiewicz okreslit jako surrealistyczny barok [ 6 ].
Samo potaczenie w jedno pojecie tych historyczno-artystycznych
nurtéw, na osi czasu usytuowanych jakze daleko od siebie, wskazuje
na to, ze definicja Bourriaud, traktujaca sztuke jako sfere hybrydal-
nosci, jest w wypadku dotychczasowej tworczosci Ewy Juszkiewicz
jak najbardziej na miejscu. W ujeciu tej artystki sztuka wspdtczesna
nomadyzuje formy i uptynnia je, pozwalajac na rekonstrukcje obiek-
tow estetycznych z przesztosci i ponowne ,wypetnienie” historycznych
form nowa trescig [7]. =

5 Poréwnaj: M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznari 2010.

6 P lJarodzki, Surrealistyczny barok, w: 41. Biennale Malarstwa , Bielska Jesieri 2013", red. G.
Cybulska, B. Swadzba, Bielsko-Biata 2013, s. 98.

7 N.Bourriaud, Estetyka relacyjna, s. 113.
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KaMa WROBEL

Hello, Modernity! Julii Curyto

we wroctawskiej Galerii Miejskiej.

Co taczy otyla lalke Barbie, dmuchana kure, Wielki Zderzacz Hadronow ze Stevem Jobsem,
Billem Gatesem i Damienem Hirstem? Nic? A jednak. WszystKie te elementy naleza do zestawu
prywatnej ikonografii Julii Curylo - mlodej, utalentowanej malarki - ktorej najnowszy projekt

artystyczny mozna bylo ogladac¢ do 9 listopada we wroctawskiej Galerii Miejskiej.

ello, Modernity! to wystawa przekrojowa.

Ukazata bowiem przebieg dotychczaso-

wych dziatain mtodej artystki, eksponujac
przy tym obrazy pochodzace m.in. z wyjatkowego,
debiutanckiego cyklu ,Odpusty i cudowne widze-
nia” (2008-2011), ale tez z serii ,LHC/Large Hadron
Collider” (2011-2012), ,Boska Czastka” (2013) oraz
,Spotkania” (2012-2013) i ,Chicks” (2012-2013).
Pomimo tego, Ze zaprezentowane w Galerii Miejskiej
obrazy powstaty zblizonym do siebie okresie, to
zauwazalne sg stosunkowo spore réznice zar6wno
w sposobie malowania, jak i w podejmowanej tema-
tyce. Pierwszg my$la, jaka sie nasuwa na widok wro-
ctawskiej wystawy, jest pytanie o technike. A raczej
o to, gdzie podziata sie mistrzowska wrecz precyzja
Curyto? Nowe obrazy réznig sie od cyklu debiutanc-
kiego, w ktoérym oprdcz Swiezego i nowatorskiego
wowczas w Polsce spojrzenia na sztuke, porazajaca
byta takze perfekcyjna i drobiazgowa technika
malarska. Jak czytamy w zapowiedzi do legnickiej
wystawy: [Curyto] prowadzi pedzel z niezwyktq
doktadnosciq, dzieki czemu jej obrazy czesto spra-

wiajq wrazenie kolazy fotograficznych, w ktérych elementy rzeczywistosci
sgsiadujq ze sobq w zaskakujqcy sposob [ 1]. W przypadku nowszych

1 Julia Curylo, Rzeczywistos¢ magiczna, na http://www.nck.pl/artykuly/97986.html (stan z

20.10.2013)

HELLO, MODERNITY! JULII CURY+O

Artystka zderza
ze sobg dwie
wielkie sfery
- naukowg /

racjonalna
i duchowa /
kreacyjna.

Julia Curyto

1. Danse Macabre, technika
mieszana, olej na ptétnie i
krysztatki, 140 x 210 cm, 2013
2. Zderzenie 10, olej na
ptétnie, 70 x 120 cm, 201

3. LHC Mitos¢, olej na ptdtnie,
164 x 213 cM, 2011

prac - nie méwiac juz o cyklu ,Boska Czgstka” - styl
malarski wyraznie ulegt zmianie - plama barwna nie
jest juz tak uporzadkowana i hipnotyzujaca, a bar-
dziej wyzwolona, dynamiczna i mniej precyzyjna. By¢
moze jest to zabieg celowy, $wiadczacy o pewnym
stanie przejéciowym, bedacym jednoczeénie swoistg
zapowiedzig zmiany stylu malarskiego lub po prostu
$wiadectwem jego naturalnej ewolucji.

Bedac przy wczesnych dziataniach Curyto, do-
brze odnotowac, ze na wystawie Hello, Modernity!
zaprezentowano tylko jeden obraz pochodzacy
z pierwszego cyklu pt.,Odpusty i cudowne widze-
nia”. [ - co nie powinno dziwi¢ - Jezus. Dobry Pa-
sterz nad dziedziricem ASP zdecydowanie wyrdzniat
sie sposrod innych, zaprezentowanych w gérnej
sali realizacji. Uwage przykuwat réwniez budzacy
ogromng sympatie obraz pt. Jeff Koons i Damien
Hirst dzielg rynek sztuki, ktéry w humorystyczny
i prosty sposéb obrazuje funkcjonujace mechanizmy
i podziaty istniejgce we wspoétczesnym rynku sztu-
ki. Ponadto prace te mozna uznac za swoisty - acz

uproszczony - komentarz do aktualniej sytuacji sztuki - szczegdlnie

jej komercyjnego aspektu. Jeff Koons i Damien Hirst to ikony sztuki
najnowszej. Obydwaj nalezg do grona twdrcéw najlepiej zarabiajgcych,

arealizacje ich autorstwa niezwykle czesto osiggaja wybitne rekordy

amerykanski (Nowy Jork) i angielski (Londyn), co w wyrazny sposéb >

aukcyjne. Dodatkowo reprezentujg dwa najwieksze $wiatowe rynki -
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zostato rowniez zaznaczone w przepetnio-
nym symbolami i atrybutami obrazie Julii Cu-
ryto. Nalezy zaznaczy¢, ze obraz ten jest przy-
ktadem pracy, w ktorej w mistrzowski sposéb
zbudowana zostata warstwa ikonograficzna,
dzieki ktorej odczytywanie ukrytych w obra-
zie sensOw staje sie prawdziwym wyzwaniem
i - nie ukrywam - dobra zabawa.

Nalezacy do tego samego cyklu obraz
pt. Rozmowa Steve’a Jobsa z Billem Gatesem
nie robi juz takiego wrazenia. By¢ moze dla-
tego, Ze praca ta zaréwno pod wzgledem tech-
nicznym, jak i wizualnym nie jest do konca
zadowalajaca. O ile w powyZej opisanym
obrazie celowe zachwianie proporcji i defor-
macja ttumacza sie same, o tyle w przypad-
ku tej pracy zbyt duza gtowa Billa Gatesa po
prostu razi. Dodatkowo, ilo$¢ nagromadzonej
- oczywistej, ale tez silnej - symboliki spra-
wia, ze realizacja ta jest - mowigc kolokwial-
nie - nieco przegadana. Warto zaznaczy¢, ze
inspiracjg do powstania ptdtna byta catkiem
interesujaca ksigzka pt. Mapa i terytorium
Michaela Houellebecqa, w ktorej znalazt sie
podobny motyw dzieta o tytule: Bill Gates
i Steve Jobs rozprawiajqcy na temat przy-
sztosci informatyki (oryginalnie: Bill Gates
et Steve Jobs s’entretenant du futur de l'infor-
matique). Wydaje mi sie, ze kazdy z uzytych
tu elementéw obrazowych jest mocno osa-
dzony kulturowo, niesie ze sobg okres$lone
i powszechnie rozpoznawalne tresci. Stad
tez znajdujace sie w pracy Curyto: Bill Gates,
logo Microsoft, Steve Jobs, logo Apple, bia-
te applowskie stuchawki, szata Jezusa, a do
tego McDonald’s w kilku wariantach to zde-
cydowanie za duzo. Wywazong kompozycje

HELLO, MODERNITY! JULII CURY+O

posiada natomiast obraz pt. Sniadanie na pla-
2y, ktory w humorystyczny sposob przedsta-
wia otyte, ledwo mieszace sie w przestrzeni
obrazowej postaci o twarzach kojarzacych
sie z wizerunkami lalki Barbie i Kena. Nie
ulega watpliwo$ci, ze rowniez ten obraz od-
nosi sie do szeroko omdéwionego juz w sztu-
ce wspoélczesnej zagadnienia postepujacego
konsumpcjonizmu, sptycenia wartos$ci oraz
nieustanie rosnacego problemu chordb cy-
wilizacyjnych, w tym otytosci.

Innym pod niemalze kazdym wzgledem
jest cykl ,LHC/Large Hadron Collider”, czyli
tlumaczac na jezyk polski - Wielki Zderzacz
Hadronéw. Obrazy nalezgce do serii po-
wstatej w latach 2011-2012 s3 przede wszyst-
kim spokojniejsze, statyczniejsze, odcho-
dzace od figuratywnosci, alez tez bardziej
drapiezne i ztowieszcze. By¢ moze ma na
to wptyw wprowadzona przez Curyto szorst-
ka - zblizona do cyberpunkowej - estetyka.
Pomimo ze ,LHC” stylistycznie rézni sie od po-
przednich serii, to pod wzgledem ideowym
z powodzeniem kontynuuje i rozwija roz-
poczete w 2008 roku rozwazania. By¢ moze
poczatkowo nie wida¢ istniejacych pomiedzy
cyklami powigzan, jednak po blizszym przyj-
rzeniu sie i poddaniu analizie warstwy iko-
nograficznej jesteSmy w stanie zauwazy¢ mo-
tywy wspdlne. Na pierwszy plan wysuwa sie
sfera religii i wiary, ktére we wspdtczesnych

czasach poddane zostaty postepujacej laicy-

zacji. Coraz wieksza dominacja nauki i tech-
niki nad kategoriami duchowymi sprawita,
ze wielu badaczy, myslicieli i tworcow zwré-
cito sie w kierunku tego obszaru. Podobnie
Julia Curyto - wykorzystujac motyw jednego
z najsmielszych chyba wynalazkéw w historii
ludzkosci, pragnie zmierzy¢ sie z szeroko po-
jetym tematem kosmogonii. Artystka zderza
ze soba dwie wielkie sfery - naukowa/racjo-
nalng i duchowa/kreacyjna. Koncentrujac sie
na mechanistycznej wizji $wiata, graniczacej
momentami z cyborgizacjg, Curyto stara sie
podda¢ analizie stosunek wspdtczesnego
cztowieka do tak waznych sfer, jak wiara, mi-
styka, religia - ale tez nauka i technika. Nie
odnajdziemy tu wiec stodko-jarmarcznych,
dmuchanych delfinéw czy przyjaznych Baran-
kow Bozych, a patrzace na nas ztowieszczo
niemalzZe cybernetyczne oko.

Na wroctawskiej wstawie zaprezentowa-
no cztery wielkoformatowe obrazy z cyklu:
,LHC Genesis”, ,LHC Sad”,,LHC Katedra” oraz
,LHC Mitos¢”, ktére w pelny sposéb charakte-
ryzujg opisywang grupe prac. W kazdym z ob-
raz6w odnajdziemy bezposrednie odniesienie
do Wielkiego Zderzacza Hadronéw, ktérego
odzwierciedlenie zazwyczaj usytuowane
jest w centralnym miejscu kompozycji i na
potrzebe malarstwa przeistacza sie symbol
niematerialnego bytu boskiego. Mechaniczna



Julia Curyto

1. Kury Feministyczne, 2012
poliuteran, nadruk, obcigznik,
140 X 180 X 100 cM

2. LHG, 2011, olej na ptétnie,
204 X153 cm,

kolekcja prywatna

3. Kura Natalii LL, 2012,
poliuteran, nadruk,
obcigznik, 140 x 180 x 100 cm
4. Jeff Koons i Damien Hirst
dzielg rynek sztuki, 2013,

olej na ptétnie, 140 x 210 cm

Hello, Modernity !
to swoiste przywitanie
sie z nowa rzeczywi-
stoscia, za ktéra (...)
jesteSmy odpowie-
dzialni i w ktdrej sami
musimy odnalez¢
swoje miejsce.

konstrukcja unosi sie na tle wykreowanych przez Curyto
przestrzeni - rajskiej faki, morskiego krajobrazu czy wne-
trza katedry - w zdecydowany sposéb nad nimi gérujac.
Jak trafnie zauwaza Ewa Sutek - Struktura okregu, be-
dqca strukturq LHC jest wiec w swojej istocie doskonata
i stanowigca perfekcyjna catos¢ - tak, jak Bég w religiach
monoteistycznych. Seria obrazéw Curyto porusza wiec pro-
blem wspétczesnego boga - dla niektérych jest nim nauka,
dla innych religia. Artystka potqczyta wywodzqcq sie z wiary
teorie powstania i korica Swiata z naukowymi poszukiwania-
mi, obrazujqc trudny do zwerbalizowania problem wspot-
czesnych - walki racjonalizmu i checi poznania prawdy
z wiernosciq wobec tradycji i wiary [ 2 ].

Na uwage zastuguje jeszcze kilka prac, ktore zosta-
ty wyeksponowane w dolnej przestrzeni. Oprocz zwig-
zanych z ,LHC” obrazéw z cyklu ,Boska Czastka”, catkiem

2 Ewa Sulek, Hello, Modernity!|w:] Hello, Modernity!,
red. Anita Wincencjusz-Patyna, Wroctaw 2013, s. 17.

interesujacymi obrazami okazaty sie intrygujace i pelne
symboliki: Danse Macabre, Euroarabia oraz Matka. Wra-
cajac jednak do ,Boskiej Czastki” - prace te przybraty for-
me obrazéw poétprzestrzennych, ktérych motyw gtéwny
opiera sie na ksztatcie mandali. OczywisScie nie bez zna-
czenia jest tu figura kota, ktéra odnosi nas do boskosci,
absolutu, jednosci czy tez nieskonczonosci i doskonatosci.
Bez watpienia wiec, mamy tu réwniez do czynienia z poru-
szana w cyklu ,LHC” metaforg wspoétczesnego postrzegania
i kryzysu wiary/religii. Obrazy te zbudowane sg na jednym
schemacie - prostokatne ptotno pokryte jest czarna, gtadka
plamg barwng, w ktéra w centralnym punkcie wkompo-
nowana jest malarska mandala. W jej $rodku osadzona
zostata wypukta, kwadratowa kompozycja, ktéra zbudo-
wana zostata z niewielkiej wielko$ci sakralnych obiektow/
dewocjonaliow przynalezacych do réznych kregow religij-
no-kulturowych. Motyw kota i kwadratu fgczy to, co, ziem-
skie, z tym, co niebianskie, odnoszac nas jednoczesnie do
toczacej sie od wiekéw dyskusji o wzorce etyczne, moralne,
jakireligijne.

Za zakonczenie warto dodac, ze wroctawska wystawa,
oprécz walorow estetycznych, dostarcza réwniez swoiste-
go materiatu badawczego. Analizujac bowiem zaprezen-
towane prace, mozna zaobserwowac¢ powolny proces
zmian, jakie zaszty w obszarze podejmowanych przez
Julie Curyto zagadnien. Wychodzac od kwestii skomer-
cjalizowania wiary i swoistej popkultury religijnej, artyst-
ka przeszta droge przez eksploracje sfery technicyzacji
$wiata i racjonalnego postrzegania zjawisk w nim wy-
stepujacych, do nieco moralizatorskiego tonu wyczu-
walnego w zderzanych ze sobg ikonach wspotczesnej
kultury masowej. Catos¢ zatem jest sp6jna opowiescia
o wspbiczesnosci. O rozwoju nauki i techniki, o pedza-
cym konsumpcjonizmie, o laicyzacji wiary, o robotyce,
nowych technologiach i posthumanizmie, o feminizmie
i w koncu o miejscu jednostki we wspoétczesnym, nieco
pokreconym $wiecie. ,Hello, Modernity!” to swoiste przy-
witanie sie z nowa rzeczywisto$cia, za ktora tak na dobrg
sprawe jeste$my odpowiedzialni i w ktorej sami musimy
odnalez¢ swoje miejsce. ®

FORMAT 67/2013

POSTAWY <



ANTEK WAJDA, CZYLI MYSLI GNIEZD7A SIE W PRZEDMIOTACH

MARTA CZYZ

Antek Wajda,
czyli mysli
gniezdzq sie
w przedmiotach

Rozmowa z Antkiem Wajda to ksiazZkowy wrecz
przyklad na to, ze gdy idzie sie pogada¢ z artysta
o jego wlasnej twdrczosci, nie nalezy z géry zakladag,
w jakim kierunku owa rozmowa powinna podazy¢.

ozna oczywiScie zawsze wesprze¢ sie wnikliwg lek-

tura przeprowadzonych wcze$niej i opublikowanych

juz wywiado6w, doktadnie obejrze¢ portfolio przy-
sztego rozmoéwcy i wyrobic sobie jakie$ tam zdanie na temat.
Oraz zasugerowac sie nieco motywem przewodnim catego
wydania pisma, dla ktérego ten tekst ma powsta¢, i zapropo-
nowac rzeczonemu artyscie, abyscie wspdlnie potropili $lady
kampu w jego dossier. Bardzo prawdopodobne, Ze jesli tym
artysta jest Antek Wajda, to mozecie swoje pomysty i detekty-
wistyczne sktonno$ci odtozy¢ na pétke.

Rozmowa z Antkiem Wajda i bardziej wnikliwe przyjrze-
nie sie jego twdrczosci odsyta nas bowiem do tak réznorod-
nej, a czasem wrecz biegunowo odlegtej ilosci znaczen, kon-
tekstoéw i inspiracji, Ze préba wpisania artysty w jakikolwiek
jednolity nurt musi zakonczy¢ sie fiaskiem. Nawet jesli tym
nurtem ma by¢ wspomniana sztuka kampu - trudna dzi$ do
jednoznacznego zdefiniowania, bogata w formy i odniesienia,
a karmigca sie $wiatem szeroko rozumianej kultury popular-
nej. Te cechy rzeczywiscie zblizaja styl kampowy do sztuki
spod znaku Antka Wajdy. Jak i do sztuki setek innych, catkowi-
cie réznych od wroctawskiego artysty, twércéw. Réznica jest
natomiast wiasciwie jedna, za to nadrzedna. Wajda nie jest
bowiem artystg zamknietym, programowym. Petnymi gar-
$ciami czerpie z tradycji XX-wiecznej awangardy, pozostawia-
jacjednak dla siebie tylko to, co zgodne jest z jego wtasng wi-
zja. Nalezy przy tym wyraZnie zaznaczy¢, ze nie jest to wizja
do czegokolwiek zobowiazujaca. To, Ze nie jest pisarzem, nie
znaczy, ze miat nie napisac ksigzki. To, Ze jego dotychczasowe
prace wchodza w nieustanny i czesto bardzo krytyczny dia-
log z catkowicie nie bajkowa rzeczywistos$cia, nie znaczy, ze
miat nie zilustrowac¢ bajki dla dzieci. To, Ze dzi$ nie rzezZbi, nie
znaczy, Ze jutro nie zaprosi nas na wystawe swoich rzezb. Jak
sam podkresla, nigdy nie tworzy wedtug $cisle przemyslane-
go planu. Zawsze najpierw pojawia sie impuls - przedmiot,
postyszana rozmowa, Zart sytuacyjny. Na tej kanwie rodzi sie
pomyst na obraz, rysunek lub ksigzke.

Doskonatg okazja do obserwacji, jakimi tropami poda-
zaja pomysty Antka Wajdy, byta jego ostatnia wystawa, kto-
ra we wrzeséniu 2013 roku przygotowato Muzeum Miejskie
Wroctawia.

Ekspozycja ,A. Wajda. XXXVII-lecie pracy tworczej”
miata za zadanie podsumowac¢ dotychczasowa twoérczos$¢
37-letniego artysty, prezentujac jego dokonania od naj-
wcze$niejszych, powstatych w pierwszych latach studiéow
prac, przez serie cotygodniowych, satyrycznych rysunkéw



publikowanych w weekendowych do-
datkach wroctawskiej Gazety Wyborczej,
po szereg obrazéw z motywem ztosliwie
komentujacych rzeczywisto$¢ futrzakéw
i najnowsze prace, powstate na przestrzeni
ostatnich dwdch lat.

To, co wyraznie zostato na tej wysta-
wie ukazane, to wyjatkowa wrazliwos¢ jej
autora na to, co dzieje sie dookota niego.
Na codzienno$¢. Napotkani ludzie, znale-
zione przedmioty, przypadkowy wzornik
koloréw Duluxa, strzepy zastyszanej w ba-
rze rozmowy, doniesienia medialne -
to wszystko zostaje niejako wyrwane
ze swojego pierwotnego kontekstu i prze-
niesione na podatny grunt wyobraZni
artysty. Staje sie inspiracja dla kolejnych
dziet, a nierzadko o ksztatcie owych dziet
po prostu decyduje. Jak przedmioty, kto-
rym Wajda oddaje ostatnio powierzchnie
swoich obrazdw, ich tres$¢, a czasem na-
wet tytut. Fascynacja rzeczami, ktore - jak
okreslita to matka chrzestna sztuki kampu,
Susan Sontag - sq tym, czym nie sq. >

Antek Wajda

1. Ojciec polski, 2012,
olej i akryl na ptétnie
oraz klapek, 70 x 70 cm
2. Matpa, 2012, akryl,
ptotno, aparat
fotograficzny, 60 x 60 cm
3. Lesba, 2012,

akryl, olej, ptétno,
rekawiczka néz,

60 x 60 Cm

4. Leda, 2010, olej,
ptotno, 40 x 30 cm
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Antek Wajda

1. Sowy gniezdza
sie w odcietych
kablach, 2012,
akryl, ptétno,

olej i pady,

70 x 60 Cm

2. Ostatni
Esemesman,

2012, akryl, ptétno,
rekawiczka, telefon
komaorkowy,

80 x 60 Cm

W 2012 roku galeria BWA Awangarda we Wroctawiu pokazata wy-
stawe ,A. Wajda. Ojciec Polak” - zbior obrazdow, a wtasciwie asamblazy,
ktérych kompozycja i tres¢ zostaty narzucone przez codzienne przed-
mioty, jak klapek, psi kaganiec, rekawiczka czy resztka rozbitej butelki.
Rzeczy przypadkowo znalezione, wyrzucone na ulice jako zuzyte lub
niepotrzebne, na obrazach Wajdy zyskaty zupetnie nowy, wyzwolony
od swojej utylitarnej funkcji, kontekst. Staty sie nosnikami nieoczeki-
wanych znaczen, prowadzity prowokacyjna gre na skojarzenia i wy-
tracaty widza z pozornego, uporzadkowanego wedtug narzuconych
kategorii, sposobu postrzegania $wiata. W tytutowej pracy Ojciec Po-
lak zaskakujacej konfrontacji ulegla postac silnego mezczyzny w po-
zie bohatera amerykanskich komikséw, ktéry w miejscu gtowy miat
trywialnego, plastikowego klapka. Skojarzenie formy przedmiotu
z wizerunkiem krzyczacej twarzy byto nieodparte, a jednoczesnie su-
gerowato odczarowanie stereotypu ,prawdziwego” Polaka i ojca jako
usankcjonowanej przez tradycje gtowy rodziny.

Podobny zabieg Wajda przeprowadzit w kilku pracach pod wspdl-
nym tytutem ,Esesmani”. Ubrane w czarne mundury postacie zamiast
gtéw maja czarne rekawiczki, w ktorych palcach trzymajg telefony ko-
morkowe. Prosta zabawa stowem, gdzie esemes zostat zastapiony eses-
manem, ma jednak dodatkowy podtekst. - Telefon komérkowy to wspét-
czesny symbol zniewolenia - méwi autor. - Taki nasz codzienny, globalny
totalitaryzm.

Motyw telefonu, a doktadnie jego stuchawke, Wajda wykorzy-
stat raz jeszcze w obrazie Zte wiesci. Kabel telefoniczny zastgpit w tym

ANTEK WAJDA, CZYLI MYSLI GNIEZDZA SIE W PRZEDMIOTACH

przypadku ciatem wijgcego sie weza, nadajac wynalazkowi Aleksandra
Bella dwojakie znaczenie - srodka komunikacji ze $wiatem, a jedno-
cze$nie przekaziciela tytutowych ztych nowin.

Nie wszystkie prace Wajdy przynosza jednak gtebsza refleksje.
Rownie czesto s3 to efekty gry skojarzen czy zabawy forma, o kto-
rej kierunku decyduje najczesciej ksztatt wybranego przedmiotu.
Samiec Diora, Sowy gniezdzq sie w odcietych kablach lub Samica PSX
to udana préba dostrzezenia w mato interesujacych pozornie rzeczach
nieoczekiwanych postaci bagdz zjawisk. Jak sam podkres$la, czasem
musi ming¢ sporo czasu, aby odnalazt w danym przedmiocie to ,cos”.
- Niejednokrotnie pomaga mi w tym fotografia - przyznaje. — Czesto
najpierw robie temu, co znalaztem, szereg zdjec. Pézniej przyglgdam sie
tym zdjeciom, obracam je, konfrontuje ze sobq. W ten sposéb odkrywam
potencjat danej rzeczy.

Czasem jedna taka rzecz okazuje sie by¢ na tyle inspirujaca, ze na
jej bazie powstaje osobny cykl prac. Tak byto z niepozornym wydawa-
toby sie kanistrem, ktéry - a wtasciwie tylko jego cze$¢ - Antek Wajda
znalazt na plazy podczas wakacji w Egipcie. - Zabratem go ze sobg,
bo wydat mi sie frapujqcy, przykut mojq uwage - opowiada. - Chyba wte-
dy jeszcze nie pomyslatem o nim w kategorii przysztych obrazéw, raczej
Jjako o pamigtce z Egiptu. Pamietam, Ze wszyscy Polacy, ktorzy byli wraz
z nami w tym samym hotelu, pokazywali jakies kupione bibeloty i fi-
gurki, ktére zabiorq ze sobq do domu. Ja miatem ten pociety kanister,
Jjakis pek drutu i jeszcze kilka znalezionych smieci. Patrzyli na mnie jak
na wariata...

W znalezionym fragmencie kanistra Wajda dostrzegt twarz, a w ka-
nistrowym wlewie zarys ust, ktére uktadaja sie w taki sposob, gdy
chcemy wymowic literke ,,0”. Od tego momentu aktywnie rozpoczat
poszukiwania innych porzuconych kanistréw, a gdy znalazt ich wy-
starczajgca ilos¢, postanowit uczynic je gtbwnymi bohaterami swoje-
go kolejnego cyklu obrazéw. Tak powstaly prace, w ktorych postacie
zwierzat i ludzi zamiast glowy maja réznej wielkosci i koloru kanistry.
Tytut kazdej z nich zaczyna sie wta$nie samogtoska , 0", na przyktad
Oszust czy Okolice Oswiecimia Obecnie, a sama literka stata sie wspdl-
nym tytutem wystawy, ktérag mogliSmy oglada¢ w CK Agora we Wro-
ctawiu wiosnag 2013 roku.

Nadanie nowej roli przedmiotom to efekt artystycznych poszuki-
warn ostatnich dwéch, trzech lat. Weze$niej Wajda chetnie siegat po po-
staci zwierzat, ktére obdarzat mocno krytycznym podej$ciem do swiata
i cietym jezykiem oraz dat sie poznac¢ jako satyryk w cyklu rysunkéw
publikowanych w Gazety Wyborczej. Bezbtednie punktowat w nich
i komentowat biezgce wydarzenia z wtasciwym sobie, charakterystycz-
nym poczuciem humoru. W podobnym, humorystycznym tonie utrzy-
mane byly jego prace zaprezentowane na wystawie ,Mysle wiec jestem
sum” we wroctawskiej Galerii Il Pietro w 2008 roku, gdzie w mistrzow-
ski sposob pokazat swéj kunszt w zabawie stowem. W miedzyczasie
napisat ksiazke (A. Wajda, Banbury. Zdarzenia na brygu), zilustrowat
bajke dla dzieci (Nochal Czarodziej) i bierze udziat w coraz to nowych
projektach kulturalnych.

Wydawac by sie wiec mogto, ze Antek Wajda juz za wiele nie musi.
Jest Swietnie rozpoznawalny i uwielbiany przez publicznos¢, nawet
jesli on sam troche marudzi. A w wieku 37 lat ma juz za sobg wysta-
we retrospektywna...

A jednak zdaje sie by¢ juz nieco zmeczonym kilkuletnia zabawg
z rzeczami i futrzakami.

- Nie chce mi sie juz gra¢ z przedmiotem - deklaruje. - W pewnym
momencie mojego zycia pojawit sie jakis pomyst, koncepcja budowania
obrazu wokdét rzeczy przypadkowej, znalezionej. Ten pomyst byt przeze
mnie w kolejnych pracach kontynuowany, rozwijany. Chyba przyszedt juz
czas, w ktorym chciatbym ten etap zamknqc, przejs¢ do czegos nowego.
Tylko caly czas nie wiem, co to mogtoby byc...

Kokieteria? By¢ moze. Ale jestem spokojna. Cokolwiek by to nie
byto, wiem, Ze bedzie oryginalne i Ze pewnie mnie zaskoczy. I Ze zu-
pelnie nie ma sensu zastanawiac sie, co to mogtoby by¢... m
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7 lewej:

Beata Ewa Biatecka,
Majowe, 2007, olej

na ptétnie, 150 x 100 cm
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Malarka (...)
poprzez odwotanie
do wiasnej kultury
i religii probuje
nawigzac dialog
ze spadkobiercami
tej samej kultury,
aby zrozumieli 73
jej przestanie.

LiLA DMOCHOWSKA

Beata Ewa Biatecka bez aureoli

alarstwo Beaty Ewy Biateckiej zagos$cito w paz-
M dzierniku 2013 roku we Wroctawiu dzieki galerii

LJArttrakt”, ktorg prowadzi ambitna kuratorka Ida
Smakosz. Wystawa pt. ,Niemoc” byta niewatpliwie kontynu-
acja wezesniejszych cykli malarskich Biateckiej, w ktorych
- wedtug deklaracji samej autorki- ostatni obraz nie tylko
doswietla te poprzednie, ale réwniez implikuje powstanie
nastepnych.

Wernisaze maja te zalete, Ze mozna na nich spotkac au-
toréow wystawianych prac. Dzieki temu mogtam osobiscie
poznac ,niestawng” malarke, ktorej sztuka budzi tak wiele
kontrowersji. Przytocze pierwszy z brzegu cytat napisany
przez internaute sygnujacego sie pseudonimem ,Rejtan”,
ktory ,rozdziera szaty” nad malarstwem Biateckiej i pisze
m. in.: (...) jakzZe trzeba nie mie¢ nic do powiedzenia - by $w.

Sebastianowi (raz po przykuciu go do pala naszpikowanego >

BEATA EWA BIALECKA BEZ AUREOLI
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strzatami, a nastepnie na polecenie cesarza-
ukamienowanego) zmienic pte¢. Moze autor-
ka tych ,dziet” sprébuje sie wybrac np. do Is-
lamskiej Republiki Iranu? Nie? - no bo do tego
trzeba mie¢ odwage i jakiekolwiek przekona-
nia. tatwiej po tych ,ztych” chrzescijanach
sie przejechad, bo to modne i tatwe - jakze
niewiele trzeba sobq reprezentowac by Ko-
biete, ktdra patrzyta na kazn wtasnego syna
(Matke Boza) wykorzystac pod pretekstem
Lartyzmu” do promocji jakichs a-kobiecych
idei (...) [ 1]. Autor tego tekstu - niewatpli-
wie mezczyzna - prorokuje w dalszej czesci
swojej wypowiedzi skutek feministyczne-
go ruchu i ostrzega: nie bedzie w przysztosci
otwierania drzwi, pocatunkéw w dton, randek
i rozmdéw nad kubkiem herbaty, uSmiechéw,
bedzie interes i kopniecie w du... i eutanazja
na starosc¢ (...).

Ludzie, ktérzy w podobny do ,Rejtana”
sposob, z oburzeniem komentujg malarstwo
Biateckiej, chyba zbyt dostownie albo raczej
naiwnie traktuja wizerunki $wietych i me-
czennikow zawarte w ikonografii chrzesci-
janskiej, ktore w istocie sg tylko umowne
i stworzone jako zatgcznik do wyobrazni
cztowieka. Nie mieli tez zapewne mozliwo-
$ci poznac osobiscie malarki, a tym samym
cho¢ troche zrozumie¢ przestania zawarte-
go w jej obrazach.

Autorka tych eleganckich, ale mocnych
w swoim przekazie prac, na pozor w niczym
nie przypomina swoich bohaterek - nie-
atrakcyjnych wizualnie kobiet- ,barchano-
wych” $wietych i meczennic, ktére zalud-
niajg dziesiatki jej ptdcien i zabierajg ich
meskim pierwowzorom atrybuty i przywi-
leje. Beata Ewa Biatecka jest bowiem zjawi-
skowaq kobieta, delikatng, krucha i piekna,
ktérg otacza aura tajemnicy. Czy jednak
filigranowa sylwetka, fadna buzia i ujmu-
jacy u$miech sa wizytowka bezmyslnej
kobiecej istoty, jaka przez wieki chcieli wi-
dzie¢ mezczyzni? Bialecka dobitnie temu
zaprzecza. Trudno jest w godzine odkry¢
zakamarki duszy cztowieka, jednak po spo-
tkaniu z malarkq odniostam wrazenie, ze
ta na pozor staba kobieta ma w sobie moc
pokonywania wtasnych demonéw, a po-
przez swoja sztuke pomaga tez pokonywac
je innym przedstawicielkom swojej ptci.
Malarka z catg pewnoscia nie szuka taniej
sensacji, jak spekulujg fanatyczni rycerze
chrzescijaniskiej wiary, a jedynie poprzez od-
wotania do wtasnej kultury i religii probuje
nawigza¢ dialog ze spadkobiercami tej samej
kultury, aby zrozumieli jej przestanie. Wy-
stanie uczennicy Jerzego Nowosielskiego do
Islamskiej Republiki Iranu- jak sugerowat

1 http://kultura.trojmiasto.pl/Tak-wygladaja-wspolcze-
sne-Madonny-n47576.html?strona=0+#opinie

BEATA EWA BIALECKA BEZ AUREOLI

internauta ,Rejtan”, nie przyniostoby zapew-
ne owocow, cho¢ niewatpliwie krople farby,
jakie pokrywajg ptétna Biateckiej, predzej
czy p6zniej przyczynia sie do tego, ze jaka$
muzutmanka gto$no zakrzyknie, ze Maho-
met byta kobiet3...

Tworczos¢ Beaty Ewy Biateckiej to jed-
nak przede wszystkim znakomite warsz-
tatowo Kklasyczne malarstwo sztalugowe,
ktorego stylistyka doskonale wspdtgra
z tematyka ptdcien. Zamkniete w ciasne
kadry, statyczne kobiece sylwetki nie ema-
nujg seksapilem i w zaden sposéb nie ko-
kietujg widza. Nawet portrety i akty matych
dziewczynek majg powazne twarze, a w ich
oczach maluje sie doswiadczenie dorostych
kobiet. Wprawdzie autorka tych prac gtosi,
ze Niewinny obraz nie istnieje, jednak jej sza-
re ,Madonny” i ,Swiete” cechuje przesadny,
niemal kalwinski purytanizm, przejawiajacy
sie poprzez oszczedno$¢ koloréw, surowosé
szat i brak bizuterii. Takich ,biedniutkich”
przedstawien Swietych ze $wieca bytoby
szuka¢ u ich meskich odpowiednikéw malo-
wanych przez artystow z poprzednich wie-
kéw - jak wiemy - tamte kapig od ztota,
przykuwaja bogatym ornamentem i paletg
jaskrawych pigmentdow.

W pracach Biateckiej wida¢ inspiracje
czerpane z dziedzictwa malarstwa polskie-
go, europejskiego, a nawet Swiatowego,
jednak jest to impuls zdrowy i twérczy. Od-
nosimy wrazenie, ze obrazy te maja wspdlny
mianownik z dzietami Velazqueza, Verme-
era, Fridy Kahlo, Nowosielskiego czy Wr6-
blewskiego. Ta zazylos¢ autorki z uznanymi
mistrzami pedzla powoduje, ze z wicksza wy-
rozumiatoscia i zaciekawieniem spogladamy
na malowane przez nig Kobiety — Ikony wspot-

czesnosSci. W




Zamkniete
w wiasne kadry,
statyczne kobiece
sylwetki,
nie emanuj3
seksapilem
i w zaden
sposob nie
kokietuja widza.

Beata Ewa Biatecka,

1. Sukienka reserved,
2009, olej na ptdtnie,
150 X 90 €M

2. Beauty&Hope, 2012,
olej na ptdtnie,

150 X 180 CM

3. Trdjca, 2070, olej

na ptdtnie, 180 x 100 cm
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PAWEL LEWANDOWSKI-PALLE

Miedzy instynktem a rozumem
(w pracach Marka Jakubka)

Marek Jakubek od poczatku swej malarskiej drogi jawil sie jako kto$ do malar-
stwa szczegdlnie predestynowany. Funkcjonowat pomiedzy figuracja a abstrakcja.
0 jego obrazie decydowat (i decyduje) rysunek.

asadniczym Zrédtem inspiracji wydawata sie by¢ literatura i sztuka,

a dopiero po nich $wiat natury. Od poczatku zalezato mu na skie-

rowaniu obrazu w strone szczegoélnej, literackiej wymowy obrazu,
wrecz intelektualnej. W rozlegtych cyklach z przetomu lat 70.180.: , Pejzaze
wewnetrzne” i ,0brazy ezoteryczne” mnozyt formy o proweniencji biolo-
gicznej, probowat opanowac ich obfitos¢, i opanowywat je, z cata pewnoscia
malarsko. Poszukiwat w nich swoich harmonii. O uroku i malarskiej sile
tamtych: ,biologicznych” obrazéw decydowat przede wszystkim bogaty,
wyszukany kolor oraz §wiattocien. Stopniowo jednak to rysunek wysuwat
sie na plan pierwszy i decydowat o jako$ci jego sztuki, i to przez niego
wiodta droga eksperymentu malarskiego. Porzucit tez klasyczny pedzel.
W 2006 roku zaczat anektowac starsze otéwkowe rysunki (70 x 100 cm) na
wielkoformatowe, malarskie kompozycje z cyklu ,,Obrazy metaforyczne”.
Syntetyzowat surowg, nieco postrzepiona otéwkowa kreske, doprowa-
dzajac ja do czystego konturu. Kolor, pozbawiony rozedrganej materii
mastowatej farby zostat takze zsyntetyzowany do ptaskiej,
oszczednej, wyrafinowanej w jakosSci plamy barwnej. Jego
poszukiwania widoczne sa w wersjach wydrukéw. Od strony
ideowej nowe obrazy metaforyczne Jakubka s3 tez jakas
préba zwiekszenia czytelnosci zawoalowanego metaforg
przestania, ktora doprowadzita do pojawienia sie nagich
autowizerunkéw. Budujac swoj Swiat, buduje wtasny sys-
tem, nie wynikajacy z poszukiwania sposobu na odrebnos¢,
ale z poszukiwania wtasnej prawdy.

MIEDZY INSTYNKTEM A ROZUMEM

Marek Jakubek,

1. Salut I, 2012,

tech. solwentowa na ptétnie,
200 X 140 €M

2. Husaria, 2013,

tech. solwentowa na ptétnie,
150 X 200 €M

Jakubek uprawia sztuke odwotujacg sie do symboliki wspomnien.
Materia jego prac jest pamie¢. W kolejnych realizacjach wydaje sie re-
konstruowac moze nie tyle obraz naszej egzystencji, co egzystencji wta-
snej. Czyni to elegancko, tak jak na przetomie lat 70. 1 80. malowato wie-
lu artystéw wroctawskich; owa elegancja byta istotnym wyrdznikiem
szkoty wroctawskiej. Z Pracowni Konrada Jarodzkiego, Leszka Ka¢my
i Mieczystawa Zdanowicza wynidst przekonujgca lekcje wroctawskiego
strukturalizmu.

Poprzez wiernos¢ samemu sobie zbudowat rozpoznawalna propo-
zycje. ,Robi” on malarstwo madre i osobiste, z ktdrym obcowanie jest
podroéza przez tajemnicze, moze magiczne i ocierajace sie o metafizyke te-
rytorium senséw wiasnych. Jakubek w swych pracach rejestruje podroze,
moze to wyjasnia pojawienie sie statku podtrzymywanego przez autora.

Obrazy z pojawiajacym sie nagim artysta przesigkniete sa atmos-
ferg samotnosci, to wrecz przejmujaca jej demonstracja. Obrazy te sa
jakby w procesie; tworzg sie interpretacje prze-
kraczajace znaczenie funkcjonujacych w obrazie
elementow. Pojawia sie motyw wygnanca z raju
czy zagubienia w labiryncie czasu i toczenia wta-
snej kuli zycia, niekoniecznie Syzyfa. Pojawia sie
tez wszechobecny w naszej cywilizacji mit Narcy-
za. W konicu w postmodernizmie nie wiadomo, co
jest $wiete. Chyba w mniejszym czy wiekszym stop-
niu wszyscy jestesmy w tej wolnos$ci Narcyzami.
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Obecnos¢

nagiego

autowizerunku

w jego
realizacjach
prowokuje
pytania.

Marek Jakubek,

1. Tarcza, 2012,

tech. solwentowa na ptdtnie,
200 X 140 cm

2. Sliskoszczekacze If, 1981,
tech. olejna na ptdtnie,

110 X 130 €M

MIEDZY INSTYNKTEM A ROZUMEM

Nagos¢ w sztuce funkcjonowata zapewne od po-
czatku. Ciato artysty bywa medium i narzedziem sztuki.
Nagos¢ szczegblna w samoobnazaniu bywa powigza-
na z wieloznacznoscig, tak dalece, Ze jest jedna z bez-
piecznych konwencji. Historia eksponowania wize-
runku wtasnego ciata w malarstwie jawi sie wieloma
znakomitymi obrazami malarskimi. Nago$¢ w sztuce
Jakubka nie jest nadekspresywna. To nie jest erotyka
dosadna. Bezpiecznym (czystym) jest caty ten dystans
pomiedzy ja a oni; to jest tto jego wystapien, bo to one
sa tutaj najwazniejsze. Aktualne realizacje plastyczne
Jakubka jawig sie jako swego rodzaju teatr wystylizowa-
nych postaci, ktérego scene dominuje sam autor, nagi,
moze odarty ze ztudzen, moze juz zaplatany we wtasna
historie. Mamy wiec monochromatyczny monodram,
ktoérego ttem sg sytuacje i zdarzenia. Realizm magicz-
ny wyniesiony z lektur wczesnej mtodosci, przetozo-
ny przez filozofie egzystencjalna, by¢ moze odcisnat
tu swoje pietno. Czytanie twérczosci Jakubka wiedzie

takze ku surrealistycznym hipotezom. Tak wydaje sie
by¢ z wielkoformatowym (140 x 200 cm) cyklem ,Au-
toportrety” z lat 2010-2012. To nie tyle autoportrety co
autowizerunki postugujace sie zawsze zwielokrotniona
nagg postacig, by wzmocni¢ wymowe osobista.
Intymno$¢ to... intymno$¢. Te Jakubek przekracza,
otwierajac sie na refleksje publicznosci. Obecno$¢ na-
giego autowizerunku autora w jego realizacjach pro-
wokuje pytania, cho¢ znacznie czesciej kuluarowo-ko-
rytarzowe komentarze. No bo czego jest manifestacjg?
Z jednej strony chyba dystans do wtasnej cielesnosci
a z drugiej wierno$¢ samemu sobie, wierno$¢ wta-
snej prawdzie i niezgody na fatsz. Ciato/ciata (Jakub-
ka) w strukturze (multiplikowanych form) wydaje sie
by¢ jakas forma metafizycznosci ciata. Ciato jest tylko
podta materig, z ktorej jestesmy ulepieni - moéwili sur-
reali$ci; moze to wlasnie chce przypomnie¢ artysta.
Struktura wtasnego ciata zostaje zderzona ze strukturg
jednorodnej przestrzeni przyrody. W ich naktadaniu
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szczelinowych”, a sposrod nich w najwiek-

Czy Jakubek zaniechat tradycyjnego

ie i w przestrzeni pomiedzy autowize-

malarstwa, skoro stawia obecnie na cy- szym z nich: najnowszej wersji Husarii

unkiem a prostokatem podobrazia toczy

posiadajacej jaka$ szczegdlnie magiczng

frowy wydruk? W ktérych wydrukach

ie postmodernistyczny dyskurs o war-

©n = n

site oddziatywania kolorem. Fiolet Verzi-

swoich kompozycji jest najciekawszy?

oSciach. Historie na jego obrazach tocza

o

no, nieco ,Sliwkowy”, niby przestrzenny,

Bezsprzecznie w najnowszym cyKklu, reali-

ie wlasciwie bez nas, miedzy instynktem

©n

a jednak pulsujacy wewnetrznym zyciem >

zowanych od potowy 2012 roku ,,Obrazach

arozumem...
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Poza oczy-
wistym
skojarzeniem
z Breugelem,
tropy wioda
W rézne
strony, od
Ucella (...)

po Goye.

Marek Jakubek,

1. Slepcy, 2013,

tech. solwentowa na ptdtnie,
140 X 206 cmM

2. Osa czczona, 1997,

tech. olejna na ptdtnie,

250 X 120 cM

i $wiattem. Plaski a rozedrgany, nie tak jak u Rothko,
pozbawiony ekspresji uderzen pedzla. W tytutowej hu-
sarii nie ma tysiecy pidr, ostrzy ani wichru wojny. Tu nie
znajdziemy odwotania do wielkich bitew i potyczek,
to raczej ktebowisko form natury, moze rozpietych bton
nietoperzy. W kolorze obraz zawezony jest do dwdch
ptaskich plam barwnych, pomiedzy ktérymi znajduje sie
pas przestrzeni nieregularnych form utrzymany w czer-
ni i bieli. Inne ,Szczeliny” niz Husaria, bardziej od niej
dekoracyjne, tej sity nie posiadaja. Szczeliny Jakubka
koresponduja z jednym z najwazniejszych cykli w pol-
skim malarstwie, tj. z pracami Aleksandra Kobzdeja
»Szczeliny” z lat 1967-1969, w ktérych subtelne, gltadkie
plaszczyzny koloru zderzone zostajg z chaosem mate-
rii. W obrazach tych chaos zostaje uporzadkowany po
mistrzowsku. To najnos$niejsze, najbardziej domkniete
i najbardziej wieloznaczne cyfrowe obrazy Jakubka. I tyl-
ko troche zal, za brakiem w nich... farby dajacej szanse
przetrwania. Malarstwo swoja prébe czasu przetrwato.
Czy przetrwajg taka probe jego nieklasyczne formy, ulo-
kowane w obszarze tzw. malarstwa rozszerzonego?
Historia wydruku solwentowego nie jest dituga,
nastepuje po erze tuszy wodnych, ma okoto dziesieciu
lat, siega poczatku XXI wieku. Polega na zastosowa-
niu w ploterze atrament6w - tuszy solwentowych na ba-
zie rozpuszczalnikow organicznych, niebezpiecznego dla
zdrowia, rakotworczego cykloheksanolu. Pomimo istnie-
nia wielu rodzajéw tuszy solwentowych, w tym najbar-
dziej ekologicznego tuszu eco solvent, o najnizszym stop-
niu szkodliwosci, wszystkie one sg i niebezpieczne dla
zdrowia, i niestety, nietrwate, bowiem trwatos¢ ich okre-
$la sie na okoto dziesie¢ lat. Prawdopodobnie Jakubek,
ktéry malowat Swietnie warsztatowo, jest tego wszyst-
kiego Swiadomy i dlatego zal, ze tworzy, jak by nie mowic,
dzieta efemeryczne, a przy okazji moze jeszcze nimi od-
dycha, bowiem opary solwentowe sa szkodliwe dla zdro-
wia takze w procesie wysychania, a wysychajg przeciez
czas jaki$, odparowujac. Nadzieja w tym, ze wchodzi

juz kolejne pokolenie druku, druk lateksowy, poki co

niewspotmiernie drozszy, ale wyzszej trwatosci, wiekszej
precyzji, bardziej ostry i bezpieczny, i tu moze jest przy-
szto$¢ realizacji Marka Jakubka, i sporej rzeszy artystow,
ktoérzy podjeli ryzyko porzucenia klasycznych narzedzi
malarskich oraz klasycznego warsztatu.

Bezposrednio po ostatniej wersji Husarii (legnickiej)
artysta zrealizowal, eksponowana na legnickiej wystawie
,Okruchy rozplatanej teczy” z wrzesnia 2013 roku, inspi-
rowang Slepcami Pietera Breughla kompozycje Slepcy.
Jej budowa jest echem przejrzystosci obrazéw szczeli-
nowych: kwadrat, szczelina, prostokat. Przestrzen po
kwadracie wypetniaja szaro-czarne nietoperze, szcze-
lina staje sie fryzem siedmiokrotnie zmultiplikowanej
- w réznych stadiach ruchu, nagiej sylwety artysty z bialg
laska. Poza oczywistym skojarzeniem z Breughlem, tro-
py wiodg w rézne strony, od Ucella, u ktorego kierunki
biatych lanc sa moze elementem decydujacym o deko-
racyjnosci jego obrazéw, po Goye, ku cyklowi miedzio-
rytéw z lat 1797-98 ,Kaprysy”, a szczegélnie ku krytyce
stabosci ludzkich w najbardziej znanej z cyklu akwaforcie
Gdy rozum $pi, budzq sie demony, w ktorej artysta atako-
wany jest m.in. przez nietoperze. Wersja Jakubka przy-
nosi wérod wielu refleksji, takze i te, ze ,Husaria”, poki co,
byta ostatnim z jego obrazdw szczelinowych. To wazne,
ze seria konczy sie obrazem dobrym, cho¢ moze nieco
przedwczesénie. To artysta ma racje w aspekcie rozpo-
czynania i koficzenia swych przedsiewzie¢. I choé Slepcy
Jakubka koniczg sie upadkiem, to w przeciwienstwie do
porzuconego przez Goye (w 43. Kaprysie) piora, laska nie
zostata porzucona. A wiec satyra na samego siebie?

Wprawdzie, pdki co zarzucit on klasyczny obraz
malarski, ale pomiedzy zmystowym a ponadzmysto-
wym w jego aktualnych kompozycjach tocza sie na
tyle istotne rzeczy, ze warto da¢ im szanse przetrwania
i szanse trwania artysty przez dzieto. Powraca sie do
malarstwa, zaznajac jego wielkoSci. I Jakubek za jakis
czas powroci. m

(Fragment wiekszej catosci)

MIEDZY INSTYNKTEM A ROZUMEM
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1. Tomasz Sobieraj,
Obiekty banalne, 201

2. Leszek Zurek,

z cyklu Po-widoki, 201
3. Leszek Zurek,

z cyklu Po-widoki, 2009

Ekspozycja byta
tez refleksja
na temat
przekroczenia
granic kon-
wencjonalnej
fotografi (...)

TOMASZ SOBIERAJ, LESZEK ZUREK. PO-WIDOKI | OBIEKTY BANALNE

KRZYSZTOF JURECKI

Tomasz Sobierayj,
Leszek Zurek.

Po-widoki i Obiekty banalne

omyst na wystawe, ktdra miata

miejsce w Galerii Wozownia

(Torun 17.07-25.08.13) powstat,
kiedy uswiadomitem sobie, ze technika
podwadjnej i wielokrotnej ekspozycji ma
przed soba potencjalnie duze mozliwo$ci
rozwoju. Polega na imaginacyjnym mon-
tazu w umysle ludzkim, na przewidywaniu,
ktére do korica nie moze by¢ sprawdzone.
Az do momentu wywotania celuloidowego
negatywu, a potem pracy w ciemni lub, jak
w tym konkretnym przypadku, do zrobie-
nia wydrukéw. Jest wiec ta przywotana
technika, wykorzystujaca eksperyment
formalny, kontynuacja myslenia zwiaza-
nego z koncepcja fotografii analogowej
w jej tradycji nowoczesnej, siegajacej do
formy fotomontazu negatywowego, jaki
z powodzeniem uprawiali m.in. Aleksander
Krzywobtocki (lata 20.), a zwtaszcza grupa
Zero 61 (lata 60.).

Prezentacja sktadata sie z kilkudzie-
sieciu czarno-biatych fotografii wyko-
nanych w technice podwdjnej, a w przy-
padku Tomasza Sobieraja kilkukrotnej
ekspozycji. Miata unaoczni¢ interesujgcy
problem teoretyczny (podjety prze-
ze mnie m.in. na wystawie ,Archetyp

fotografii”, 2010) dotyczacy istnienia
Kunstwollen, czyli okreslonej atmosfe-
ry duchowej, w ramach ktérej powstaja
podobne obrazy. Interesujace dla mnie
jest to, ze dwbch artystow w tym samym
czasie w Polsce, niezaleznie od siebie wy-
konywato bardzo zbliZone pod wzgledem
formalnym prace. Dlaczego? W tekscie do
katalogu tej wystawy zastanawiatem sie
takze nad tym problemem artystyczno-
-psychologicznym. Obaj artysci, jak mysle,
maja zblizona konstrukcje psychologiczno-
-artystyczng ukierunkowana na literature,
muzyke oraz dominacje sztuki wizual-
nej w tradycyjnym wymiarze, ktorej celem
jest poszerzanie swego swiata duchowego
i doskonalenie sie w nim.

Leszek Zurek (ur. 1964) juz w cyklu
,Moje ogrody” (2004) wykorzystywat
nakladanie negatywéw o symbolicznym
znaczeniu odwotujacym sie do atmos-
fery dziecinstwa. Byl to jego dyplom,
jeden z najlepszych, jakie obroniono na
licencjacie fotograficznym ASP w Gdan-
sku. W ,,Po-widokach” (od 2007) z jednej
strony Swiadomie siega do koncepcji
Wriadystawa Strzeminskiego, ale z drugiej
przede wszystkim ukazuje miejsca wazne,



a nawet archetypowe, naznaczone melancholijnym znamieniem istniejacym
tylko przez moment. Podwoéjna ekspozycja daje mu mozliwosci uchwycenia
zjawiska powidoku, w ktérym jeden z natozonych obrazdéw jest wyrazisty,
a drugi niewyrazny, jakby pochodzit z innej sfery na przyktad z pod$wiado-
mosci czy ze snu. Zniszczone nagrobki z réznych cmentarzy, zabawki dzieciece
i wlasny ogrod sg jego wewnetrznym i intymnym Swiatem.

Tomasz Sobieraj (ur. 1964) tworzy poetyckie fotografie w bardzo po-
dobnej koncepcji fotografowania. Jego cykl , Obiekty banalne” (2011) wyraza
pragnienie przetrwania, ale takze pozostania w ludzkiej pamieci. Nie ma
on okreslonego poczatku, nie ma tez rozwijajacej sie narracji i spektaku-
larnego zakonczenia. Kazda praca, oparta na wielokrotnej ekspozycji ma-
teriatu negatywowego jest jednostkowym poszukiwaniem symbolicznym,
ktére z chaosu przypadku ma wydobywac czy podnie$¢ do miana wartosci
tytutowe , obiekty banalne”. Jest to metoda teoretycznie podobna troche
do tej, jaka stosowat Marcel Duchamp, ale uzyta w zupetnie inny sposéb
i w przede wszystkim w innym celu - pokazania, Ze potencjalnie wszystko
jest godne poezji/fotografii. | od mocy twoérczej zaleze¢ bedzie, czy to sie
powiedzie, czy nie. Jest to réwniez opowies$¢ melancholijna, a nawet momen-
talnie katastroficzna, korespondujgca z filozoficznymi pogladami Witkacego.
Wi1asnie jego teoria sztuki i dramaty sg obecnie odniesieniem dla twérczosci
tédzkiego artysty.

Ekspozycja w Toruniu $wiadomie sytuuje sie na marginesie modnych
zainteresowan fotograficznych nalezacych do innej sfery obrazu, prébuja-
cej czesto sytuowac sie ,,po” dokumencie, reportazu, konceptualizmie, etc.
Czesto, poprzez powigzania z mediami reklamowymi (Terry Richardson),
artysci pragna by¢ krytyczni lub obyczajowo bulwersowac. Ale czynione jest
to raczej w imie artystycznej mody niz z autentycznych przemyslen i wia-
ry w tego typu postannictwo. Zapominaja, ze przesyt skandalu przestaje by¢
dziataniem artystycznym (Ldodz Kaliska), a staje sie niemal cyrkowym, czy-
li rozrywkowym. W nattoku kakofonii obrazéw fotograficznych, z ktérych

zdecydowana wiekszo$¢ nie ma w sobie ani kultury duchowej, ani podstaw
teoretycznych czy filozoficznych, niektorzy prébuja wréci¢ do fotografii rze-
mieslniczej z XIX wieku (Andrzej Lech) lub, co jest zabdjstwem dla fotogra-
fii-sztuki, do fotoamatorstwa opacznie interpretujgc hasto Josepha Beyusa
kazdy jest artystq (Jeder Mensch ist ein Kiinstler), co miato miejsce na Fotofe-
stiwalu w Lodzi (2013). Fotoamatorzy pomimo szczerosci w fotografowaniu
pozostang na innym poziomie obrazowania zwigzanego z zZyciem rodzinnym
i turystyka, nie za$ ze sztuka, ktora jest przestaniem i wyzwaniem stricte
filozoficznym, niedostepnym dla wiekszos$ci przygodnych fotograféw.

Fotografia, aby przetrwata w nattoku form, stylistyk i réznorodnych tech-
nologii, jako istotna forma aktywnosci cztowieka, powinna mie¢ forme wy-
powiedzi o charakterze egzystencjalnym, gteboko zanurzong w strukturze
bytu, tak, jak napisat Tomasz Sobieraj w tekscie Obiekty banalne (monodram
albo monolog, co kto woli): Innymi stowy, profanum zamieni¢ w sacrum [1].

Ekspozycja byta tez refleksjg na temat przekroczenia granic konwencjo-
nalnej fotografii na rzecz poszukiwania jej alternatywnych wobec obrazu cy-
frowego rozwigzan i przede wszystkim odnalezienia jej poetyckiej wyobrazni,
ktéra w przypadku Sobieraja i Zurka jest najwazniejsza. Wielokrotnie ogla-
dam filmy z zatozenia o filozoficznym przekazie. W Naszej muzyce Jean-Luc
Godarda postawione zostaty bardzo trudne pytania: o trwato$¢ pamieci, o toz-
samo$c, ale tez jak godnie znalez¢ sie w zyciu. Na wiele z nich sami musimy
odpowiedziec.

Sobieraj i Zurek poszukujg swego miejsca, ktére nie jest pewne i bez-
pieczne. W ich pracach pojawiaja sie znaki zamieniane w symbole, przewijaja
sie leki, ale widoczne sg takze proby sakralizowania ,$ladu” w réznych jego
materializacjach, od formy bardzo osobistej (Zurek) do ogélnoludzkiej i uni-
wersalnej (Sobieraj). m

[1]  T.Sobieraj, Obiekty banalne (monodram albo monolog, co kto wolj), [w:] Tenze, Obiekty banalne /
Banal objects, +6dz 2011, s. 20, kat. wyst.
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FOTOGRAFIA [NIE [AKADEMICKA

W ostatnim czasie mialem okazje obejrzec caly szereg niezwykle interesujacych realizacji
wykonanych w katedrze Sztuki Mediéw przez studentéw specjalno$ci Fotografia.

race te, zwracajace uwage réznorodnoscia form, estetyk i rozwigzan

technologicznych, niosg w sobie réwniez takie wartosci, za sprawa

ktérych mozna méwié o szczegdlnym podejsciu do fotografii jako
medium sztuki, fotografii, ktéra staje sie narzedziem kreacji i instrumentem
dla konstruowania $wiadomych, autorskich wypowiedzi artystycznych.

£
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1. Karolina Hajec-Kalinska,

z cyklu Autooperacje, fotoinstalacja

2. Pawel Modzelewski,

z cyklu Ja - Ojciec!, fotoinstalacja

3. Monika Tyrakowska, z cyklu Jestem, Jestem, Jestem!

Czes¢ tych studenckich prac ma charak-
ter tozsamo$ciowych autopsji czy moze ra-
czej wiwisekcji. Wida¢ to np. w obiektach fo-
tograficznych Karoliny Hajec-Kalinskiej pt.
,Autooperacje”, w ktorych cialo autorki, sfo-
tografowane w technice wysokiego Kklucza,
przeistoczyto sie w rzezbiarskg strukture
przypominajacg destrukty antycznych rzezb.
Ciato wydaje sie okaleczone, twarz ukryta
jest za maska, zza ktorej spogladaja na widza
.Zywe” oczy. Realizacja ta, prezentowana na
tegorocznej gdanskiej wystawie najlepszych
dyploméw polskich ASP, otrzymata wyréznie-
nie poznanskiego magazynu o sztuce ARTE-
ON. TozsamoS$ciowy wymiar znajdziemy réw-
niez w fotoobiektach Pawta Modzelewskiego ,Ja

"

- Ojciec!”, w ktérych autor - stosujgc technike >
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1. Marta Sitanow, Swieci codzienni, fotoinstalacj

2-3. Agata Szuba, z cyklu Garderoba

4. Sylwia Witkowska, z cyklu Tozsamos¢ Sylwii

5. Grzegorz Budek, z cyklu Moje sto tysiecy metréw kwadratowych
6. Justyna Kujawa, Pamiatka slubna Anno Domini 2063, fotoobiekt

fotokolazu - opowiada o wiasnych do$wiad-
czeniach zwigzanych z ojcostwenm, ale dzieki
postuzeniu sie zdystansowang, zartobliwa
konwencjq wizualnej narracji nadaje owym
osobistym do$wiadczeniom uniwersalne
sensy. Opowiada bowiem np. o stereotypo-
wych meskich rolach (kulturowych, spotecz-
nych), m.in. o roli wtadcy, silnego samca czy
czutego tatuska. Tozsamos$¢ cztowieka okre-
$lana bywa niekiedy przez pewne miejsce.
Z takiej perspektywy mozna spojrzec na pra-
ce Moje sto tysiecy metrow kwadratowych,
ktéra wykonat Grzegorz Budek. Jest to opo-
wie$¢ o domu, ktéry rozrost sie do rozmia-
réw ogromnego blokowiska. Przemiany wta-
snej tozsamosci stanowig takze podstawowy
temat realizacji Agnieszki Braun (Dorasta-
nie) i Sylwii Witkowskiej (Tozsamos¢ Sylwii),
poszukujacych w swych pracach pewnych
kulturowych odniesien, oraz prac Moniki

FOTOGRAFIA [NIE [AKADEMICKA
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Parys inteligentnie
zderza sakralne
schematy kompozy-
cyjne z popartowska
estetyka (...)

FOTOGRAFIA [NIE [AKADEMICKA

1. Jakub Kaminski,

z cyklu Samobdjstwo perfekcyjnej pani domu
2. Paulina Tracz,

z cyklu Kobiecos¢ w doswiadczeniu ciata

3. Linda Parys,

z cyklu Viva la Playa, fotoobiekt

4. Agnieszka Janik,

z cyklu W procesie, fotoinstalacja

Tyrakowskiej (Jestem, jestem, jestem) i Pauliny Tracz (Kobiecos¢ w doswiadczeniu
ciata), w ktorych graja one wtasna cielesnoscig.

Dla wielu realizacji kluczowe znaczenie maja kulturowe dialogi prowadzone
przez mtodych twércoéw z historycznymi tradycjami i wspétczesnoscig. Agata Szu-
ba w cyklu prac ,Garderoba” dotyka tematu kostiumu i nago$ci. Jej inscenizowane
fotografie, rejestrujace do-kamerowy performance, ukazuja nagie kobiece ciato to-
nace w stercie ubran. Te znakomite prace ujmuja konsekwencja i powsciggliwoscia.
Widz ma tu do odegrania wazng, cho¢ wcale nie jednoznaczng role. To rola $wiad-
ka, rola detektywa, ktéry ma rozwiktaé zagadke (niektore fotografie przypominajg




dokumentalne kadry z miejsca jakiej$ perwersyjnej zbrodni)
czy wreszcie rola uczestnika kulturowej gry. Ciato znajduje
sie tu w wyraznej opozycji do ubran. Ono jest znierucho-
miate i bezwolne, za$ ubrania wydaja sie dysponowac jakas
Zywa, nieco agresywna energia. To ciekawy wariant opowie-
$ci 0 opozycji miedzy kulturg a natura.

,Swieci codzienni” Marty Sitanow przywotuja ikonogra-
fie sztuki sakralnej z minionych epok, lecz osoby, atrybu-
ty i sceneria sg w tych obrazach na wskros wspoétczesne.
Ta ekranowa fotoinstalacja w formie tryptyku ottarzowego
ukazuje specyficzne mikrospektakle, w ktérych tradycje
sztuki sakralnej stajg sie rodzajem kostiumu naktadanego
na portretowane osoby. Zostajq oni niejako ,przyoblecze-
ni” w schematy rodem ze sztuki religijnej, tak jakby autorka

chciata sprawdzi¢ site i nosno$¢ owych schematéw kom-
pozycyjnych, gdy zostang zderzone z estetyka dzisiejszej
codziennosci. Innego rodzaju gre ze schematami kompozy-
cyjnymi wypracowanymi w sztuce sakralnej prowadzi Linda
Parys w realizacji ,Viva la Playa”. Szereg fotoobiektow i light-
box’6w prezentowanych jest tutaj w formie rozbudowanej
instalacji. Plaza (ta wirtualna i ta rzeczywista) ukazywana
jest jako miejsce szczegdlnego kultu ciata, jako $wigtynia
cielesno$ci kiczowato barwna i gadzeciarska. Widoczne w li-
ghtboxach ,$swiete” plazowe adorujg olejek do opalania lub
butelke wina. L. Parys inteligentnie zderza sakralne schema-
ty kompozycyjne z popartowska estetyka, by opowiedziec,
jak tatwo banalne miejsca, czynnosci czy przedmioty staja
sie w dzisiejszej kulturze obiektami swoistego kultu. >
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1. Monika Pieczka,

z cyklu Zywe pomniki
2. tukasz Siwek,

z cyklu Pozory rzeczy
3. Kamil Wojcik,

z cyklu Moje kino

4. tukasz Trzosek,

W dialogu, poliptyk

5. Pawel Kowalski,

z cyklu Fabryka

Interesujacy dialog ze stylistyka ob-
razéw reklamowych z lat 50. i 60. prowa-
dzi Jakub Kaminski w petnej czarnego
humoru serii prac ,Samobojstwo per-
fekcyjnej pani domu”. Stworzyt on tutaj
co$ w rodzaju instruktazowego katalo-
gu metod, ktérymi moze postuzy¢ sie
elegancka samobdjczyni, ktéra z jego
obrazéw z u$Smiechem i spojrzeniem
zwréconym wprost ku widzowi wydaje
sie méwic: I ty bedziesz umiata to zrobi¢!
Wojciech Swierdzewski w fotosekwencji
,Sceny intymne z Zycia matzenskiego”
ukazuje zaawansowanych wiekiem i la-
tami wspdlnego pozycia matzonkéw. Ko-
bieta jest naga i prébuje zwrdci¢ uwage
swego ubranego, zajetego czytaniem ga-
zety meza, ktéry pozostaje obojetny na
jej nago$¢ i uwodzicielskie pozy. W tych
zainscenizowanych obrazach, ktére wy-
gladaja jak fragmenty teatralnego spek-
taklu, autor kaze nam zastanowi¢ sie
nad stereotypowymi wyobrazeniami
na temat rdl i relacji miedzy kobietami
i mezczyznami, nad stereotypami wciaz
funkcjonujacymi we wspédtczesnej kultu-
rze. Witold Jaroszewicz w serii obrazéw

z barokowa rozrzutno$cig zaaranzo-
wat rozbudowane martwe natury, ktére
nastepnie wykorzystat jako scenografie
dla teatru jednego aktora. Pawet Kowal-
ski w pracy Fabryka pokazuje natomiast
jak zastosowanie odpowiedniej techniki
fotograficznej potrafi przeksztatci¢ banal-
ne miejsce w tajemniczg scenografie, czy-
li w miejsce dla potencjalnego spektaklu,
ktéry dopiero sie zacznie lub ktory wia-
$nie sie skonczyt.

Dla niektdrych realizacji najwazniej-
sze watki wynikaja z dialogu fotografii
z innymi mediami sztuki. Z sytuacja
taka mamy do czynienia w pracy Kamila
Wojcika Moje kino, gdzie sam autor po-
jawia sie w obrazach jako samotny widz
obserwujacy projekcje. Tematem staja
sie tutaj obrazy i czynno$¢ ich obserwo-
wania. Cztowiek, ktdry patrzy, cztowiek,
ktéry oddaje sie rytuatowi zanurzania
sie w czasoprzestrzenne rytmy projekcji.
Ale jest to zarazem opowie$¢ o samotno-
$ci, gdyz w kinie, otoczeni ttumem in-
nych widzoéw, jeste$my w istocie samotni.
Powinni$my by¢ samotni. W pracach z cy-
klu ,W procesie” Agnieszki Janik ekran



pulpitu na monitorze komputera do-
stownie traktowany jest jako ptaszczyzna
czy blat roboczy. Karteczki z odrecznymi
notatkami, rysunki i zdjecia tworza tutaj
specyficzny ,roboczy” batagan, ktéry jest
jednak bataganem z ukrytym porzadkiem.
Monika Pieczka w pracy Zywe pomniki
podejmuje gre z tradycjami rzezby sta-
tuarycznej. Jej perfekcyjnie ,rzezbiarsko”
zrealizowane akty, ukazujace splecione >

(-]
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...fotografia staje
sie narzedziem

kreaciji (...) autor-

skich wypowiedzi
artystycznych.

ciata kobiety i mezczyzny, nabie-
rajg dziwnej pomnikowosci, ktora
bez wiekszych probleméw akcep-
tujemy w fotografii, cho¢ gdyby
byta zrealizowana w tradycyjnych
technikach rzezbiarskich, wyda-
wataby sie nieco anachroniczna.
Wiasciwie dla  wszystkich
wymienionych tutaj autorek i auto-
row fotografia stanowi przede
wszystkim narzedzie artystycz-
nej kreacji. Ich celem nie jest
obraz jako estetyczny fetysz,
lecz obraz (obrazy), przy pomo-
cy ktérych moga skonstruowaé
mniej lub bardziej rozbudowana
opowies¢ o sobie, $wiecie i kultu-
rze. Natomiast estetyka obrazow
jest wazna jako jeden ze stoso-
wanych $rodkéw i dodatkowy
nos$nik senséw. W realizacjach
tych szczegblnie ujmuje fakt, ze
kluczowe pytania zadawane so-
bie przez studentéw brzmiaty: po
co? dlaczego? jaka mam sprawe?
- a dopiero potem zastanawiali

FOTOGRAFIA [NIE [AKADEMICKA




1, 3. Wojciech Swierdzewski,

z cyklu Sceny intymne z zycia matzeriskiego
2. Pawet Grabowski,

z cyklu Historia mitosna

sie oni, jak to zrobi¢, jak osiagnac za-
mierzony efekt. Przy takim nastawieniu
sprawnos$¢ warsztatowa jest wprawdzie
conditio sine qua non, ale ujawnienie jej
nie jest celem samym w sobie. Uzywaja
oni fotografii ze §wiadomoscia szerokiego

kontekstu wspoétczesnych technik obrazo-
wania i wchodzac z nimi w rozmaite dia-
logowe relacje, za$ kreacja artystyczna
traktowana jest przez nich zaréwno jako
czynnos¢ intelektualna, jak rowniez jako
przestrzen formowana emocjami. =

[www.made-in-photo.com]
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MATEUSZ PALKA

Historyczne narracje fotografii
Borysa Michajtowa

Zwykla, rodzinna, pierwotnie czarno-biata fotografia, ktdora estetycznie przypomina monidlo, a takZe niektdre prace
Igora Sawczenki, poddana zostala przez Borysa Michajtowa radykalnym modyfikacjom.

atoZone na nig nienaturalne kolory, a przede wszystkim czerwone linie, zaciera-

jace tozsamo$ci sfotografowanych oséb, prowokuja w odbiorcy pytania: czego

Swiadectwem jest fotografia? Czy mozna nim zawtadnac? A jesli tak, to kto ma
na to $wiadectwo wptyw i jaki?

Giorgio Agamben definiuje je jako system relacji miedzy tym, co sie da, a tym,
czego nie da sie wypowiedzie¢. Swiadectwo jest mozliwoscig méwienia w odnie-
sieniu do istniejgcego archiwum, ktére - powotujgc sie na Foucaulta - rozumie jako
ksztattujaca mozliwosci wypowiedzi zasade dyskursu.

Na relacji wypowiedzi wobec archiwum opiera sie twoérczo$¢, urodzone-
go w 1938 roku w Charkowie, Borysa Michajtowa. Jego prace to proby odzyskania
mozliwos$ci krytycznego, wizualnego wypowiedzenia sie wobec ideologii. Michajtow
tamat reguty socrealistycznej sztuki, pokazujgc nagos¢, biede, dokumentujac sytuacje
ludzi zdominowanych przez bezwzgledny system spoteczny.

HISTORYCZNE NARRACJE FOTOGRAFII BORYSA MICHAJLOWA

Pracujac jako komercyjny fotograf, zajmowat sie retuszem i kolorowaniem ro-
dzinnych zdjeé. Wytyczne, ktérych musiat przestrzega¢ podczas swojej pracy, byty
jasno sprecyzowane - policzki fotografowanych ludzi miaty by¢ zarézowione,
trawa soczyscie zielona, a indywidualne rysy twarzy maskowane. W cyklu ,Luri-
ki”, z lat 1971-1985, wykorzystat znalezione fotografie, a nastepnie powtérzyt na
nich wymagane éwcze$nie zabiegi retuszerskie, uwypuklajac je az do przesady.
W efekcie otrzymat obrazy, ktére nie tyle potwierdzajg istnienie zarejestrowa-
nych na nich postaci, ile ukazujg swa iluzoryczna strone, opartg na manipulacji
obrazem. Istotne jest nie autorskie odwzorowanie konkretu, lecz anonimowy
charakter przedstawianych w serii Luriki ludzi. Nie znamy ani szczegétowych
informacji o fotografowanych, ani autora tych zdje¢. Ideologiczno$¢ akcentowa-
nego przez Michajtowa ujecia opiera sie gtéwnie na funkcji odpodmiotowienia
przedstawionych postaci.



Podobng krytyke widzenia stosuje
Michajtow réwniez w serii prac ,Historia
Przypadku”, w ktérych ideologiczno$¢, od-
suwajaca na bok podmiot, zostaje uogdlnio-
na i staje sie niejako charakterystyczna dla
kazdej fotografii w ogdle. Siegajac ponownie
do Agambena: (...) stuszne starania o uchyle-
nie fatszywego problemu ,kto mowi?” stanety
na przeszkodzie sformutowania catkiem in-
nego, nieuchronnie nasuwajqcego sie pyta-
nia: co dzieje sie w jednostce zyjgcej w mo-
mencie, w ktérym zajmuje , puste miejsce”
podmiotu w punkcie, w ktérym, wiqgczajqc
sie w proces wypowiadania, odkrywa, Ze
(...) ,nasz rozum to réznica dyskursow, na-
sza historia to réznica czaséw, a nasza jazn
to réznica masek” [cyt. za: M. Foucault,
Archeologia wiedzy, przet. A. Siemek, PIW,
Warszawa 1977, s. 167] [ 1]. ,Historia Przy-
padku” powstawata w latach 1997-1998
i sktada sie z blisko 500 fotografii. Tema-
tem w nim poruszanym byta sytuacja ludzi
- bezdomnych, narkomanéw, alkoholikéw
z Charkowa. Wszyscy zostali przez niego
optaceni i poproszeni o pozowanie do zdjec.
Nie unikat obrazéw wstrzgsajacych [ 2 ]. Jak
dodaje: Manipulowanie pieniedzmi stato
sie w pewnym sensie nowq formgq stosun-

1 Giorgio Agamben, Co zostaje z Auschwitz. Archiwum
| swiadek (Homo sacer Ill), przet. Stawomir Krélak, Sic!,
Warszawa 2008, s. 143-144,

2 Por.: http://www.saatchi-gallery.co.uk/artists/
boris_mikhailov.htm [dostep 01.05.2013].

kéw prawnych we wszystkich sferach zycia
dawnego ZSRR. (...) Chciatem przenies¢, albo
zastosowac te same relacje, ktore wystepu-
jg w spoteczeristwie, miedzy mnq i osobq
fotografowanq. Przedstawieni ludzie tak
naprawde nie majq wyboru: jesli nie bedq
pozowad, przestanq istnie¢ [ 3 ]. Michajtow
przenosi zatem komunistyczne zasady ma-
nipulowania wizerunkiem cztowieka na
grunt innego systemu. Fotografia raz jeszcze
staje sie intencjonalnym wykorzystaniem
jej ideologicznego charakteru. Kwestionu-
je to jej neutralny, obiektywny charakter
czy niezalezno$¢ wobec jej kulturowego
kontekstu - jest to jednak jednocze$nie
dramatyczna préba odzyskania ,czystego”,
pozaideologicznego spojrzenia.

Serie ,Niedokonczona Rozprawa” roz-
poczat Michajtow na poczatku lat 80., kiedy
znalazt kilkaset stron maszynopisu niedo-
konczonej pracy naukowej. Na odwrocie
przykleit swoje, wykonane wczeéniej, fo-
tografie. Kontynuowat zamyst nieznanego
autora i stworzyl osobisty dziennik, ktory
z gory skazany jest na zapomnienie i niepro-
fesjonalny charakter - nie jest przeznaczony
do publikacji w formie powielania, a tytut
jednoznacznie okresla jego fragmentarycz-
no$¢ i niekompletno$é¢. Strona z maszy-
nopisem pozostaje dla nas niewidoczna,

a praca Michajtowa dostepna jest poprzez >

3 Gilda Williams, Boris Mikhailov, Phaidon 2001, s. 120.

Borys Michajtow

1. Luriki, USSR, 1971

2. You serve and we will wait for you... (After a Russian lullabye)
3. Case History, Kharkov, Ukraine, 1997

©
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fotografie, a wiec jedynie w spos6b posredni. W estetycznym wyko-
rzystaniu tego, co z punktu widzenia praktyki czy pisanej historii
nieistotne, pojawia sie prawdziwe, osobiste Swiadectwo. Istnieje ono
bardziej w potencjalnym dziataniu, mozliwosci powstania. Charakter
,Niedokoniczonej Rozprawy” bytby bliski temu, co Agamben okreslit
jako mowe, prébe istnienia bez realnych wtasciwosci.

Seria ,Sots Art” (skrdt od Socialist Art) bazuje na dokumental-
nym charakterze fotografii. Kolor natozony na odbitke pelni inng role
niz w cyklu , Luriki”. Akcentuje niektére elementy, symbolicznie tgczac
je w wymowne catos$ci - barwione propagandowe plakaty, symetrycznie
otaczajace kobiete stojaca przed straganem tworza estetyczny zwiazek
ze stodkimi i kolorowymi butkami. Zywnos¢, jej zwigzek z gospodarka,
nabiera wyraznie politycznego i ideologicznego znaczenia.

Historyczne narracje w tworczo$ci Michaitowa tworza réwniez jego
foto-kolaze z pdznych lat 60., zatytutowane ,Superimpositions” (Na-
ktadanie). W tych wczesnych pracach nastepuje zmiana stosunku, jaki
przyjmuje zestandaryzowana fotografia wzgledem panujgcej ideologii.
Artysta, w celu zdemaskowania zdeterminowanych
ustrojowo obrazéw, nie stosuje tu zbyt obfitej kolory-
styki, nie skazuje ich rowniez na niewyrazng egzysten- Powyzej:
cje wérod stron serii ,Niedokoniczona Rozprawa”. Foto-
grafie sa tu krytyczne wobec zastanego porzadku, nie
poprzez wyeksponowany charakter ich zniewolenia

HISTORYCZNE NARRACJE FOTOGRAFII BORYSA MICHAJLOWA

Borys Michajtow,
Luriki, USSR, 1971

e m—

czy estetyke, w jakiej zostaty wykonane. Element niezgody zawiera
sie w nich dzieki tytutowemu ,naktadaniu” sie znaczen, zawartych w obu
niezaleznych wobec siebie obrazach. Olbrzymie muchy otaczajace od-
wrocong tytem do obiektywu kobiete w swym anty-ideologicznym wy-
dzwieku odzyskuja na moment to, co - jak zdaje sie mowi¢ Michajtow
- i tak bezpowrotnie stracone, czyli neutralne, fotograficzne widzenie.
Koncepcja artysty jest opozycyjna wzgledem historycznych ar-
chiwéw, ktére klasyfikuja fotografie wedle ideologicznych narracji.
Spojrzenie Michajtowa jest podwdjnie pesymistyczne. Starajgc sie wy-
mkna¢ z sytuacji zawtaszczenia obrazu i wizerunku, moze on jedynie
powtarzac te same zabiegi estetyczne. Pomimo zmian ustrojowych
jego narzedziem jest wcigz to samo milczgce medium fotografii, ktore
nieustannie wymyka sie jego artystycznej kontroli, odpodmiotawia-
jac przedstawianych na niej ludzi i nabierajac automatycznie nowych
znaczen. Tworczo$¢ Michajlowa stanowi przy tym dramatyczna pro-
be odzyskania takiej istoty fotografii, ktora mogtaby istnie¢ poza jej
dotychczasowym kontekstem i ideologicznym nacechowaniem. Prébe
otwierajacg nowe mozliwosci interpretacji fotografii, ktére
stanowity punkt wyjscia do jego prac, prowadzacg jednak
za kazdym razem do granicy, ktorej - jak sie zdaje - przej$¢
nie mozna. Préba odideologizowania fotografii prowadzi
ostatecznie do jej wtdrnej ideologizacji, tyle ze odmienny-
mi $rodkami i popadajacej w inne historyczne konteksty. =



JuLiTA DELUGA

Roberto Matta

i jego swiat

atta. Tylko we snie mozna sobie wyobrazicé, ze tak gesto mozliwe jest
skoncentrowac przestrzen - ta gestos¢ jest koszmarna, niemozliwa jak we
$nie [ 1] - pisat Tadeusz Kantor. W 1947 roku odbyt on swojg wyma-
rzona, pierwszg zagraniczng podréz do Paryza — 6wczesnej artystycznej Mekki
Europy. W Galerie Maeght ogladal wystawe surrealistéw. W swoich paryskich
notatkach napisze pdzniej: Wystawa surrealistow - jestesmy zamknieci w pokoju
czworobocznym o scianach realnych, nie wiemy co poza nimi istnieje: pokoje bez

1 Tadeusz Kantor, Wedrdwka, Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora - Cricoteka, Krakéw 2000, s. 41.

Roberto Matta

1. Wielkie nadzieje.

Cykl: Oslepiajacy banita,

olej na ptétnie, 1966
Museo-Thyssen-Bornemisza,
Madryt © Germana Matta

2. Tam, gdzie mieszka
szaleristwo A.

Cykl: Oslepiajacy banita,

olej na ptétnie, 1966
Museo-Thyssen-Bornemisza,
Madryt © Germana Matta

podiég i sufitu - tylko uchyli¢ drzwi - przestrzen [ 2 |. Wielkie wrazenie na Kan-
torze zrobito zwtaszcza malarstwo Roberto Matty, a w szczeg6lnosci jego kre-
atury o dziwacznej anatomii. Kantor miat okazje zobaczy¢ artystyczny debiut
Matty w Paryzu. Po powrocie do kraju w latach 1949-1955 malowat swoje obrazy
metaforyczne. Charakteryzujg je nieokreslona przestrzen oraz biologiczno-mecha-
niczne formy w tej przestrzeni zamkniete. Te echa malarstwa Matty sg jednak da-
lekim pokrewienstwem, wyrazem chwilowej fascynacji i pozostana bez wiekszego

2 Ibidem.

ROBERTO MATTA | JEGO SWIAT
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wplywu na pdzniejsza twor-
czos¢ krakowskiego artysty.

Ja takze mogtam zoba-
czy¢ nierzeczywista prze-
strzen ptécien Matty zalud-
nionych przez cztekoksztattne
istoty, owady, roboty przy-
wodzace na mysl techno-
kratyczne wizje z literatury
science-fiction. Muzeum Naro-
dowe w Krakowie od lipca do
konca pazdziernika 2013 roku
zaprezentowato szerszej pu-
blicznosci wystawe ,Matta.
Cztowiek i Wszechswiat”.

Kim byt Matta i na czym
polega specyfika jego sztuki?
Roberto Antonio Sebastian
Matta Echaurren (1911-2002)
urodzit sie w Santiago de Chile.
Pochodzit z zamoznej rodziny
i odebrat staranne wyksztat-
cenie. Jego studia architekto-
niczne byty bardzo istotne dla

ROBERTO MATTA | JEGO SWIAT

pozniejszej malarskiej twor-
czo$ci. Matta nie tyle malowat
obrazy, co raczej budowat na
ptétnach przestrzen. W wieku
22 lat poptynat statkiem do Eu-
ropy. Oczywiscie celem swojej
podrézy uczynit Paryz. Rozpo-
czat prace kreslarza w studiu
Le Corbusiera. Dzieki przyjaz-
ni z Pablo Neruda i Federikiem
Garcijg Lorcg, mtody Roberto
poznat Salvadora Dali. Ten
przedstawit go ,guru surre-
alizmu”- André Bretonowi.
Breton - ojciec nadrealizmu,
dostrzegt w mtodym czto-
wieku surrealistyczny talent:
Matta byt w posiadaniu zupet-
nie nowej palety koloréw (...),
by¢ moze jedynej, a z pewnosciq
najbardziej fascynujqcej od cza-
s6w Matisse’a [ 3 ].

3 Materiaty prasowe organizatora.

Kiedy w 1939 roku Matta,
podobnie jak wielu artystow
uciekt przed wojenna za-
wieruchg do Nowego Yorku,
to wilasnie barwa oraz jego
abstrak-
zrobity najwiek-

,surrealistyczny
cjonizm”
sze wrazenie na mtodych
ludziach z kregu amery-
kanskiego  ekspresjonizmu
abstrakcyjnego. Jednak nie-
snaski towarzyskie sprawity,
7e W 1948 roku malarz wrécit
do Europy i zamieszkat w Rzy-
mie. Nadal wiele podrézowat,
co wynikato miedzy innymi
z jego spotecznego zaan-
gazowania; podrdézowat na
Kube, a w 1972 roku wrdcit
na chwile w rodzinne strony,
na zaproszenie prezydenta
Salvadora Allende, gdzie ra-
zem z innymi twoércami ma-
lowat murale. Obrazy tworzyt




Roberto Matta

1. Roberto Matta, Tam, gdzie przyptyw.

Cykl: Oslepiajgcy banita, olej na ptétnie, 1966,
Museo-Thyssen-Bornemisza, Madryt © Germana Matta
2. Matta. Czlowiek | Wszechswiat, Muzeum Narodowe
w Krakowie, 13 lipca - 31 pazdziernika 2013,

fot. Karol Kowalik (MNK)

3. Oslepiajacy banita. Cykl: Oslepiajacy banita,

olej na ptétnie, 1966, Museo-Thyssen-Bornemisza,
Madryt © Germana Matta

4. Tam, gdzie mieszka szaleristwo B.

Cykl: Oslepiajgcy banita, olej na ptétnie, 1966,
Museo-Thyssen-Bornemisza,

Madryt © Germana Matta
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praktycznie do konca zycia. Umart we Wtoszech, w Tar-
kwinii w 2002 roku.

Prezentacja w Muzeum Narodowym w Krakowie
obejmowata wybrane prace z lat od 1950 do 2000 roku,
czyli praktycznie do $Smierci artysty. Niezwykle poetyc-
kie obrazy z drugiej potowy lat 50., takie jak pokazane
na wystawie Zbierzmy karty, Nie do pomyslenia przywo-
dzg na mysl marzenia, a moze koszmary senne. Musze
przyznad, ze to wtasnie one zrobily na mnie najwiek-
sze wrazenie. Patrzac na nie, czuje, jakbym patrzyta na

inny $wiat. S jak wizja innego wymiaru, zapetnionego
,biomorficznymi” ksztattami. Matta, z wyksztatcenia ar-
chitekt, za pomoca pastelowych barw i techniki wciera-
nia rozcienczonych farb w powierzchnie obrazu ,budo-
wal” przestrzen, bardzo specyficzng i charakterystyczng
tylko dla siebie.

W 1966 roku powstata seria obrazéw ,O$lepiajacy
banita”. Cykl ten sklada sie z pieciu ptocien, ktérych
bohaterem jest cztekoksztattny stwor-robot (?) poka-
zany na tle intensywnie czerwonego, zielonego lub z61-
tego ,pejzazu”. Na wystawie w Muzeum Narodowym
przedstawiono ten cykl w bardzo oryginalnej aranzacji,
ktora przypomina w ksztatcie cerkiewne ikonostasy
albo raczej sredniowieczne ottarze szafiaste. W latach
70. Matta fascynowat sie emocjonalno$cig cztowieka,
co najlepiej wida¢ wtasnie w tym cyklu. Szczegél-
nie wyrazne sg dazenia do mozliwoéci przekazania
catkowicie skrajnych, czy wrecz granicznych emocji
i uczu¢. Poszukiwat sposobu na pokazanie ztozonych
standw egzystencjalnych cztowieka za pomoca malar-
skich $§rodkéw wyrazu.

W latach 8o. prace Matty staty sie jeszcze bardziej
ekspresyjne, wyraziste i drapiezne, cho¢ zaczyna w nich
dominowac tematyka kosmosu i wszech$wiata.

Warto podkresli¢ sposéb, w jaki zaprezentowa-
no obrazy Matty na wystawie w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie. Aranzacja ekspozycji pomys$lana
zostata tak, aby nic poza obrazem nie odgrywato istot-
nej roli w przestrzeni wystawienniczej. Mroczne sale
skapane w czerni rozswietla jedynie $wiatto padajace na
obrazy. Odnosi sie wrazenie, Ze to obrazy Swieca. Dobrze
przemyslana koncepcja wystawiennicza i oswietleniowa
sprawita, ze patrzenie na Matte byto przyjemnoscia po-
dwojng - wynikajgcg z faktu obcowania ze sztuka dobra
sama w sobie oraz z ciekawego pomystu na wystawe.
By¢ moze, kto$ uzna zabiegi zastosowane tutaj za efek-
ciarstwo. Mysle, jednak, ze jest to zarzut, ktéry mozna
potraktowa¢ w kategorii gustu, a o gustach przeciez sie

nie dyskutuje. m
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1. Max M. Seibald,

Anna Maria Kramm,

Aurora, Projekt: Ice camp,
Kitzsteinhorn Austria, 2012,
Instalacja side spezific, 16d i $wiatto,
800 x 800 X 400 CM

2-4. Max M. Seibald,

Anna Maria Kramm,

Observer, Projekt: Ice camp,
Kitzsteinhorn, Austria, 2013,
Instalacja side spezific, 16d, $wiatto,
dzwieki i wideoprojekcja,
konstrukcja architektoniczna

w $niegu, 300 x 300 x 300 cM,
Wideo: Giuseppe Piol

Fot. 1-4 Max M. Seibald
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MARIANNA MICHALOWSKA

Z perspektywy
lodowego wszechswiata

»,Obrazy - mitologiczne, filozoficzne, epickie, poetyckie, artystyczne staly
sie przechowalnig zZywiolow, zwlaszcza te, stopniowo lecz konsekwentnie,
wypierane byly przez rozkwitajaca nauke nowozytna.

iejsce plastycznych obrazéw, oswa-

jajgcych Zywioty, nauka wybrata

inny rodzaj oswajania, zamieniajgc

zywioty w abstrakcyjne symbole (tablica Men-

delejewa) i wykrywajqc regularne prawa nimi

rzqdzgce. Woda pojeta jako zwiqzek wodoru

i tlenu, a powietrze jako mieszanina tlenu

i azotu ulegaty nie tylko demitologizacji, ale

i rozbrojeniu - rozpoznana i ujeta w prawidta

sita zywiotéw dawata nadzieje na ich ujarzmie-

nie, cztowiek wyposazony w nauke, a zwtaszcza
technike, stawat sie panem $wiata [ 1].

Wsréd zywiotow lodu i $niegu sie nie wy-
mienia. S one jednymi z licznych form ist-
nienia i cyrkulacji wody w $wiecie. Woda,
niezwykla substancja, ktéra jest z nami za-
wsze, w naszych ciatach, w parze wodnej, oce-
anach, deszczu, $niegu i lodzie wreszcie. Ptyn-
na, ulotna, stata. Proteuszowa, bo nieustannie
zmienna, wedrujgca i obecna tam, gdzie jest
zycie. O ile jednak symbolika ptynnej wody,
Heraklitejskiego znaku niepowtarzalno$ci
czasu jest powszechnie znana, to symbolem
czego jest 16d? Woda unieruchomiona w za-
mrozonej tafli, w zwierciadle?

W mitach i opowie$ciach kraina lodu
najczesciej symbolizuje Smier¢ i strach. Jest

1 K. Wilkoszewska, Powrdt Zywiotdw, (w:) Estetyka czterech
Zywiofow, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakéw 2002,
5.268-269.

7 PERSPEKTYWY LODOWEGO WSZECHSWIATA

nieludzka, obca i niebezpieczna. Porywajaca
dzieci Krélowa Sniegu Andersena, wtadczyni
zmieniajgca w 16d kraine Narni C.S. Lewisa,
podanie ludowe, w ktérym uboga bohaterka
zostaje wygnana na mréz po poziomki, czy na-
wet zta Buka z pozornie niewinnej serii ksia-
zek Tove Jansson ten lek przed zimnem repre-
zentuja. Zamarzanie budzito ludzkie obawy,
byto wrogiem zycia. Z drugiej strony, skute
lodem krainy fascynowaty podréznikéw: Ro-
ald Amundsen, Fridtjof Nansen, Robert Falcon
Scott, alpinisci i himalai$ci - opowiesci o ich
podbojach krancéw ziemi tworzyty trwaty mit
o walce z wlasnymi ograniczeniami i sieganiu
do niemozliwego, czesto za cene zycia. Dzisiaj
te niedostepne wcze$niej krainy zostaty opa-
nowane, stajac sie terenem badan i ekstremal-
nego sportu. Zamiast podboju walczy sie o ich
przetrwanie. To nie chtéd gor lodowych budzi
lek, lecz ich topnienie. Zdjecia satelitarne po-
kazuja nieuchronne zmniejszanie pokrywy
lodowej, stopniowe cofanie sie lodowcow.
Pamietajmy jednak, ze $nieg i 10d zawsze
byly znakomitym surowcem dla realizacji
kaprysow - dzieciecej zabawy i atrakcji dla
dorostych, przezywanych przede wszystkim
przez mieszkancéw potudnia, lecz niepogar-
dzanych takze przez ludzi zamieszkujacych
péinoc. Giorgio Vasari opowiadat historie,
gdy po nieoczekiwanie obfitych opadach




©

$niegu we Florencji mtody Michal Aniot na zyczenie Piero d’'Medici rzezbit na
dziedzincu patacowym ludzka figure. Z kolei Virginia Woolf w Orlando przywotu-
je wspomnienie londynskiej zimy, gdy zamarznieta Tamiza stata sie dla Londynczy-
kow miejscem festynéw i uciech. Takze dzisiaj festiwale lodowe stanowig okazje do
zimowych rozrywek dla mieszkarnicéw miast. W lodzie i $niegu zawarte jest jednak
glebsze znaczenie.

Proste fizyczne zjawisko zamarzania nie tylko jest bowiem wizualnie zachwy-
cajace, ale takze zadziwiajace pod wzgledem kulturowym. Na tym zapewne polega
fascynacja $niegiem i lodem, ze ten przyjemnie chtodzacy dton krysztatek moze sta¢
sie w odpowiednim $rodowisku $miertelnym wrogiem cztowieka. Tafle i bloki za-
wierajg cate bogactwo przejrzystosci - od catkowitej transparencji po matowy blask.
Wystarczy oswietli¢, by w lodzie ukazaty sie niezwykte formy i kolory. Czy mozna sie
dziwi¢, Ze staja sie tworzywem dla artystow?

0d 2006 roku w Austrii, w Kaprun na lodowcu pod szczytem Kitsteinhorn, re-
alizowany jest projekt ,Ice Camp”. Uczestnicza w nim Max Seibald, wspétpracujacy
z Anng Marig Kramm i miedzynarodows grupg artystow $wiatta i dZzwieku. Realiza-
cja kazdego projektu trwa okoto pieciu, szesciu tygodni - od péznego listopada do
poczatku stycznia. Projekt jest udostepniony zwiedzajacym do kwietnia. ,Ice Camp”
jest oczywiscie projektem komercyjnym i reklamowym - finansowany przez wiel-
kie korporacje (dzisiejsze odpowiedniki renesansowego mecenatu). W sezonie 2013
sktadat sie z czterech igloo, zbudowanych przy uzyciu sze$édziesieciu ton lodu dla
stworzenia przestrzeni o powierzchni pieciu tysiecy m2 Potaczone igloo sg rodzajem
hotelu dla amatoréw lodowcowych wypraw narciarskich i skateboardowych, wypo-
sazonym w miejsca do spania i lodowy bar, ktéry wieczorem zmienia sie w przestrzen
dyskotek i projekcji filmowych. W tym sensie konstrukcje ,,Ice Camp” sg wspotczesng
odmiang ksigzecego kaprysu. Nas jednak interesuje obecnos¢ sztuki, bo jedna z prze-
strzeni - ,Ice Art Igloo” - przeznaczono dla artystow.

Max Seibald - to austriacki rzezbiarz chetnie pracujacy w przestrzeni otwartej.
W swoich pracach czesto nawigzuje do sztuki ziemi, interesuje go takze relacja ar-
chitektury i rzezby. Jego rzezby, nawigzujgce do organicznych ksztattéw, odciskéw
$wiata roélinnego i zwierzecego niemal wtapiajg sie w otoczenie, jednoczesnie nie
zostawiajac watpliwosci, ze sg dzielem cztowieka. Podpatrujgc przyrode, artysta
nie kopiuje jej form, lecz studiuje zdolnos$ci $wiata przyrodniczego do kreacji. Stad
chetne sieganie do estetyki in situ - tworzenie ,w miejscu”, w okreslonym kontek-
$cie czasu i przestrzeni. Seibalda interesujag momenty transgresji — natury w twor

ludzki, obrazu w obiekt. We wspétpracy z malarkg Anng Marig Kramm realizowali
juz wczesniej prace na pograniczu obrazu i przestrzennej formy, gdzie kolor, faktura
i obiekt wspdlnie stwarzaty autonomiczng przestrzen dzieta.

Ubiegtoroczny projekt Seibalda, Aurora sktadat sie ze skreconych w obrocie lodo-
wych kolumn réznej wysoko$ci, oswietlonych od wewnatrz zamrozonymi w blokach
lampami LED. Jedne kolumny siegaty do sklepienia pomieszczenia, inne jakby dopiero
,wyrastaty w gdre”. Aurora, jutrzenka przywotuje przestrzenne i zmaterializowa-
ne (zamrozone) formy trudno uchwytnych zjawisk $wietlnych. Przeobrazajacego
sie w kazdej sekundzie wschodu stonica czy zorzy polarnej, aurora borealis, ktérej
zmienne Kolory i ksztatty zachwycaja i nigdy sie nie powtarzaja.

Tegoroczne Obserwatorium pozwala doswiadczy¢ kosmosu. Z zaprojektowanej
przez artyste gtadkiej konstrukcji pétkuli - rodzaju igloo w igloo - wyrastajg walce,
przez ktére rzutowane sg na czasze obiektu obrazy planet i astronomicznych wyli-
czen. To hotd ztozony odkrywcom i badaczom. Wszech$wiat zamkniety we wnetrzu,
odsytajacy nas daleko w przestrzen kosmosu. Rzutowany na wewnetrzne $ciany igloo
obraz nieba wydaje sie trwac wiecznie, lecz jesli zmienimy perspektywe na kosmicz-
na, okaze sie, ze nasz czas - czas czlowieka jest rownie krotki jak zima, podczas ktorej
moze trwac lodowa rzezba na lodowcu. W projekcie pobrzmiewa echo romantycznej
melancholii, marzenia o pozostawieniu ludzkiego sladu w odlegtej przestrzeni. Po c6z
bowiem tworzy¢ sztuke nie w galerii w ttocznym centrum miasta, ale gdzie$ daleko,
gdzie dotra nieliczni? OdpowiedZ moze by¢ prosta — by zmierzy¢ sie z kraing lodu
i $niegu, jak czynili to dawni odkrywcy bieguna i spojrze¢ na rzeczywisto$c z innej
perspektywy.

Rzezba u stop lodowca zdaje sie znakomicie odzwierciedla¢ zainteresowania
artystow transformacjami rzeczywistosci. W lodowych przestrzeniach natura uka-
zuje swoja niezwykla zdolno$¢ do przetworzenia. Woda zmieniajaca stan skupienia
na staty, zmieniona w 16d, nigdy w istocie nie jest trwata. Kazda zmiana warunkéw
atmosferycznych wywotuje reakcje. Bo w lodzie zapisana jest przyszta mozliwo$¢
zmiany - wystarczy ciepto, by 16d wymknat sie naszych dtoni, przeptynat przez palce
i zniknat, a wtasciwie nie zniknat, tylko na powrot stat sie woda. Jest tez niepowtarzal-
ny, bo kazdy ptatek $niegu jest inny, jakby wyrzezbiony reka innego artysty. Lod jest
plastyczny - moze by¢ gtadki lub matowy. Jest tez twardy, wiec jego opracowywanie
zapewne wymaga szczeg6lnej techniki. Najwazniejsze jednak, ze jest przejrzysty i bez-
barwny, moze wiec stanowic ekran dla kazdej barwy. Obserwatorium wykorzystuje
mozliwos¢ wielobarwnosci i czeSciowej przejrzystosci materiatu. Przede wszystkim
jednak jest opowiescia o zachwycie Natura: konstruujaca niezliczone formy, stwa-
rzajaca zycie i zdolng je odbiera¢, a niekiedy - pozwalajgca mu przetrwac w stanie
lodowej hibernacji. m
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Niepozorne gry
Sama Havadtoya

iekno to tajemnica” jest pierwszg wystawa Sama Havadtoya

102

w Polsce. Jak czytamy w ulotce do wystawy w jeleniogérskim

Muzeum Karkonoskim, artysta przyszedt na swiat w Londynie
w roku 1952 w rodzinie o wegierskich korzeniach, ale wychowat sie
w Budapeszcie. Majgc dwadzie$cia lat, wyemigrowat do USA, gdzie
w Nowym Jorku pracowat jako dekorator wnetrz. Miat to szczescie, ze
spotkat na swojej drodze m.in. Johna Cage’a czy Yoko Ono, ale najwiek-
szy wplyw na jego tworczo$¢, oprocz malarstwa Alexieja Jawlenskiego,
miat nie kto inny, jak Andy Warhol, ktérego byt asystentem.

Havadtoy nie jest oczywiscie nasladowcg autora portretu Mao,
chociaz ,musniecie” Warholem jest widoczne. Sam Havadtoy zdaje sie
nieco uciekac¢ od rzeczywistosci, ale nie oznacza to wcale, Ze nie wcig-
ga widza w swoja gre. Uzmystawia banalng prawde, ze kazdy widzi
to, co wie, a to z kolei pociaga za sobg kolejny problem - jakiej idei
stuzy sztuka.

Reakcja lokalnych mito$nikéw sztuki na pojawienie sie trzech
rzezb, popiersi Lenina, byta do przewidzenia: wystawianie wizerun-
kow Lenina, zbrodniarza narodéw, wroga i mordercy Polakéw w mu-
zeum panstwowym jest podte, czy kiedykolwiek naréd zabroni uzy-
wania symboli komunistycznych zamiast zajmowac sie glupotami
- przeczytamy na forum internetowym lokalnego tygodnika pod re-
lacja z wernisazu. Od razu powstaje pytanie, czy odbiorca takze musi
dysponowa¢ kampowa wrazliwo$cig, pewnym poczuciem humoru

i dystansem, aby odebra¢ kamp?

NIEPOZORNE GRY SAMA HAVADTOYA



Nic nie widze, Nic nie stysze i Nic nie
mdwie to trzy popiersia wodza rewolucji,
ktore przedstawiaja otulonego koronka
i umalowanego potem farbg w milion
drobnych i kolorowych plamek Lenina,
jakby obsypanego wielobarwnym confet-
ti, z czego kazdy Lenin przypomina stynne
trzy matpki. Jeden ma zaklejone koloro-
wa koronka oczy, drugi uszy, a trzeci usta.
Warto péjs$¢ za Susan Sontag, by zazna-
czy¢, ze wrazliwo$¢ kampowa jest nieza-
angazowana i odpolityczniona. Mato tego,
kamp jest beztroski, antypowazny, czyta-
my dalej w Notatkach o kampie. Peten
fantazji i karnawatu Lenin staje sie dla wi-
dza rewolucjonista, ktérego wiasnie w ta-
kiej, a nie innej postaci, zwtaszcza na pol-
skim gruncie, mozemy spokojnie i bez
obaw o uwiktanie w jakakolwiek ideologie
L,kupi¢” - mimo Ze nie wszystkie jego idee
byty az tak teczowe. Z poczatku niezaan-
gazowana sztuka Havadtoya, bedaca tyl-
ko z pozoru niewinng grg intelektualna,
staje sie w koncu putapka zastawiona
na wszystkozernego homo consumens.
Artysta nie jest jednak ryzykantem, ktd-
rego mozna by posadzi¢ o propagowanie
niebezpiecznych ideologii. Estetyka kam-
pu to jedno, ale artysta umieszcza pod
kazdym z popiersi tom z tekstami Lenina,
aby kazdy mogt zapoznac sie z prawdg ob-
jawiong przywddcy rewolugji... ale w je-
zyku wegierskim. C6z, Beauty is Mystery.

Pinokio Havadtoya nie stat sie chtop-
cem. Siedzi na krze$le i z uSmiechem
czyta ksigzke. Pinokio jest tutaj w sta-
nie ktamstwa, o czym $wiadczy dtugos¢
nosa. To tylko jedna z rzeZbiarskich wa-
riacji Havdtoya na temat gtéwnej postaci
powiesci Carla Collodiego. Havadtoy wy-
korzystujac postac¢ Pinokia, dokonat bar-
dzo prostej, ale jakze sprytnej operacji
na ktamstwie. Z czysta premedytacja
siegnat po bohatera zbiorowej, czesciej
dzieciecej wyobrazni, ktérego koja-
rzymy dzi$ z przemystem kulturowym
Walta Disneya. Arty$cie nie wystarcza
juz, Ze sam powieSciowy Pinokio kta-
mie. Pinokio ktamie przeciez podwoj-
nie od czasu, gdy zostat zaprzegnie-
ty w $wiadczenie ustug rozrywkowych
na rzecz Disneylandu, co uwidacznia
jeszcze bardziej kolorystyka podobna
do tej, ktérg Havadtoy obdarzyt Lenina.
A c6z innego, jak nie ktamstwo, ztudze-
nie i naiwne wzruszenia proponuje nam
disneyowska rzeczywisto$¢? Zaprawde,
Disneyland to nie tylko przemyst, ale
takze stan ducha i umystu.

Owszem, dostajemy od Sama Havad-
toya rewolucjoniste skapanego w kampie.
Pytanie tylko, co z samg rewolucja i obu-
rzeniem? Takze beda beztroskie, pozba-
wione haset i powagi? Zatem, pozostat
nam juz tylko Disneyland z R6zowa Pan-
tera, Kaczorem Donaldem i Pinokiem. m

Sam Havadtoy

1-4. Kaczka, kolaz, akryl, 75 x 75 cm
5-6. Kaczka, rzezba, wys. 20 cm.

7. Nic nie widze

8. Nic nie stysze

9. Nic nie mdwie

FORMAT 67/2013

KONTAKTY <

103



S T

:J.'mu;fsrfm.%

Artystyczne skoki w bok

- rozmowa z Andrzejem Swietlikiem

Joanna Bak: Co byto impulsem do powstania wystawy
,Blekitny Swietlik” zestawiajacej obraz Warszawy z 1979
i 2012 roku? Dlaczego to wlasnie blekitny wiezowiec jest
obecny na kazdej fotografii nalezacej do projektu?

Andrzej Swietlik: Prawda jest taka, ze przyjecha-
tem do Warszawy w 1978 roku, nie znajac tego miasta.
Wtedy blekitny wiezowiec byt dla mnie czym$ nie-
zwyktym - wylaniat sie z szarej, komunistycznej prze-
strzeni miasta, ktére do dzisiaj jest bardzo chaotyczne,
dziurawe, pokaleczone przez wojne i czasy powojenne.
Wtedy stwierdzitem, Ze za pomoca fotografii warto za-
notowac¢ fakt mojego oswajania Warszawy. Pozyczytem
aparat - bo jeszcze nie posiadatem wtlasnego - i przez
miesigc robitem zdjecia, majac wiezowiec zawsze w cen-
tralnym punkcie. To, co sie zarejestrowato obok, jakby mi-
mowolnie dawato odpowiedni kontekst. Tak opisatem swo-
je poznawanie Srédmiescia, ale wtedy nie mys$latem nawet
o publikacji. Siegnatem po ten cykl dopiero przed rokiem.
Wiasciwie inspiracjg byta wystawa odbywajaca sie w to-

Rozmawiata: Joanna Bak

runskim CSW ,Znaki Czasu” pt. ,Cztowiek w wielkim mie-
$cie”, ktora zmotywowata mnie do napisania tekstu Foto-
grafw wielkim miescie i on postuzyt mi jako kanwa spinaja-
ca cato$¢ projektu. W nawigzaniu do zestawu zdje¢ sprzed
lat, staralem sie odtworzy¢ analogiczne kadry, w ktérych
zawsze jest obecny biekitny wiezowiec. Okazato sie, ze
dopiero zestawienie tych dwoch czesci moze wydac sie
interesujgce.

Na zdjeciach udato sie panu uchwyci¢ przemiany, jakie
zaszly w spoteczenstwie przez te 33 lata dzielace dwie

czesci wystawy...

Mnie bardziej fascynuja te przemiany, ktore nigdy nie
zaszly...

Kiedy pracowatem nad projektem, najbardziej za-
skoczyt mnie fakt, Ze nie zmienita sie energia ludzi. To,
Ze wygladaja i ubieraja sie nieco inaczej jest oczywiste.
Natomiast pewien rodzaj smutku, ktéry mozna dostrzec na
twarzach mieszkancow tego miasta jest taki sam jak wtedy.

o]




Jest to pewnego rodzaju zaklopotanie, brak radosci generowany
przez ciagly ped. Nie ma tej otwartosci dostrzegalnej na ulicach kra-
jow Zachodu czy krajéw potudnia Europy. Ciagle jakie$ zatroskane
te postacie. To taka moja pierwsza obserwacja, zresztag widoczna
takze na zdjeciach.

Jak wazna role odgrywaja postaci znajdujacy sie na fotogra-
fiach? Czy gtéwnym bohaterem jest wiezowiec, czy wla$nie oni?

Btekitny wiezowiec jest osnowag, jest punktem wyj-
$cia, wokdt ktérego mozemy analizowaé rdézne fragmen-
ty kontekstu. Jednym z elementéw jego otoczenia sa ludzie
- przechodnie, Warszawiacy i przyjezdni, ktérzy sie zapla-
tali w moich kadrach. Przyznaje, ze gdy fotografowatem
pierwsza cze$¢ projektu, to ignorowatem ludzi, ale oni i tak
mimowolnie sie pojawiali. Teraz, bedgc w tych samych miej-
scach, staralem sie wyczekiwa¢ na taka sytuacje, w ktorej
zageszczenie przechodniow byloby podobne do tego zare-
jestrowanego w 79 roku. Jesli na zdjeciu byta jedna wazna
posta¢ czytana bardzo mocno, to wyczekiwatem na mo-
ment, kiedy sytuacja sie powtérzy. Staratem sie pokazac lu-
dzi w podobnych konfiguracjach i w podobnej skali, by porow-
nanie czesci pierwszej i drugiej rowniez dotyczyto postaci.

| WEERAEaY

Czy udato sie odtworzy¢ wszystkie kadry?
To zaskakujace, ale nie wszystkie miejsca udato mi sie odnalez¢.
Co miato na to wptyw?

Niektdore wglady byly zabudowane, niektore perspektywy
zupetnie niedostepne. Przy eksploracji miasta raptem poja-
wiata sie $ciana, jakie§ podwdrko zastaniajgce widok. Cieka-
we jest tez to, ze dwbch miejsc nie bytem w stanie odnalez¢.
Krecitem sie w promieniu 100 metréw odlegtosci od punktu,
z ktérego zrobitem pierwsze zdjecie. Zmienito sie wszystko -
drzewa, tymczasowe zabudowania, a nawet przebieg uliczek.
Okolica wygladata inaczej do tego stopnia, Ze nie bytem w sta-
nie po latach powtdrzy¢ tych samych ujec. Te zdjecia nie we-
szty w sklad wystawy, gdyz nie mialy swojego odpowiednika.

Zestawia pan nie tylko analogiczne kadry wykonane po upty-
wie 33 lat, ale takze fotografie czarno-biala z fotografiag barw-
na. Dlaczego druga czesc projektu jest w kolorze?

Andrzej Swietlik

1. Bfekitny Swietlik, 1979, Warszawa,

Al. Jerozolimskie przy dworcu Warszawa Srédmiescie
2. Bfekitny Swietlik, 2012, Warszawa,

Al. Jerozolimskie przy dworcu Warszawa Srédmiescie
3. Roman Lipski, Portret Andrzeja Swietlika, 2012

4. Btekitny Swietlik, 1979, Warszawa,

ul. Marszatkowska na wys. ul. Sienkiewicza

5. Bfekitny Swietlik, 2012, Warszawa,

ul. Marszatkowska na wys. ul. Sienkiewicza

6. Bfekitny Swietlik, 1979, Warszawa,

Al. Jerozolimskie na wys. dworca Warszawa Ochota
7. Biekitny Swietlik, 2012, Warszawa,

Al. Jerozolimskie na wys. dworca Warszawa Ochota

Dzisiaj naturalng rzecza jest to, ze fotografuje w sposéb barw-
ny, w technice kolorowej. Swiat jest barwny, wiec nie widze powodu,
zeby w sztuczny sposdb przeksztatcac obraz do czerni-bieli. Kiedys
naturalna rzeczg byto fotografowanie wytacznie w technice czarno-
-biatej i w tym sie realizowatem. Ta réznica wynika z uptywu cza-
su. Poprzednia epoka byta epoka czarno-biata, gdzie kolor nalezat
do rzadkosci. Chwile pdzniej robitem juz zdjecia w kolorze. Tak zo-
stato do dzisiaj - dzi$ juz wlasciwie nie robie fotografii czarno-biatej.

Czyli to wynika z rozwoju samej dziedziny oraz z przemian,
jakie zaszly w panu jako w fotografie?

Swiat fotografii stat sie §wiatem barwnym, a fotografia czar-
no-biata coraz czes$ciej jest postrzegana jako technika szlachet-
na. Jest to bez watpienia znak naszych czasow. Przemiany zaszty
takze we mnie - w rejestrowaniu §wiata, w mys$leniu obrazami
o $wiecie poprzez fotografie. Wtasciwie od jakiego$ czasu my-
$le o Swiecie tylko kolorami, tylko graficznie i to sie zmienito.
Ponadto w Warszawie jest mndstwo barwnego $Smietnika, ktory
do dzi$ mnie fascynuje. Ten kolorowy $mietnik znacznie lepiej
przenosi sie za pomoca fotografii barwne;j.

,Blekitny Swietlik” to wystawa fotografii dokumental-
nej, ktoéra na co dzien pan sie nie zajmuje... Skad ten nagly
zwrot?

To byt taki wewnetrzny imperatyw. Musiatem zrobi¢ co$, co
mnie zafascynuje chociaz przez chwile, co bedzie dla mnie odskocz-

nia. Nie lubie ciaggle powtarzac tych samych rzeczy, bo to nie ma >
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sensu. Nie lubie robi¢ przez cate zycie jednego zdjecia. Sama
fotografia dokumentalna nie jest gtéwnym nurtem, ktory
mnie pocigga. Teraz jednak mozemy zaobserwowac¢ duza
mode na taka wtasnie fotografie. Nie rozumiem tej mody,
nawet mnie to irytuje, Ze wywotata taki boom. Zdaje sobie
jednak sprawe z tego, Ze jest to tylko moda, sztuczne nape-
dzanie koniunktury - ona minie tak jak kazda inna.

Czym wiec dla pana jest wartosciowa fotografia dokumen-
talna?

WartosSciowa fotografia dokumentalna ma w sobie ele-
menty fotografii konceptualnej. W projekty dokumentalne tez
trzeba wtozy¢ sporo wysitku, aby to miato sens. Sg projekty,
ktére przetrwaja probe czasu. Jest tez wiele takich, ktore
zaSmiecaja rynek tylko dlatego, ze sa umiejetnie lansowane.
W fotografii dokumentalnej mamy wiele podziatéw, ale ja
przypisuje temu terminowi obrazy rejestrujace przestrzen
oraz fotografie majacg ambicje socjalne, pokazujace zachowa-
nia czy warunki zycia ludzi. W fotografii dokumentalnej wiek-
sze znaczenie ma przestrzen juz istniejaca, sytuacja zastana
niz wyobraznia. Tak ja ja odbieram.

Co naprawde pana najbardziej fascynuje w fotografii?

Najbardziej to, co wynika z fantazji, z wyobrazni foto-
graféw, artystow, a niekoniecznie to, co powstaje na kanwie
bezposredniego odwzorowania rzeczywistosci. W fotogra-
fii kreacyjnej prym wiedzie wyobraznia, koncept. Od niego
sie wychodzi. Ten rodzaj my$lenia o fotografii i jej prak-
tykowania jest mi znacznie blizszy. Dlatego ta wystawa
fotografii dokumentalnej jest skokiem w bok.

W tym samym czasie, kiedy w Warszawie mozemy zoba-
czy¢ wystawe , Blekitnego Swietlika”, w Lodzkim ,Atlasie
Sztuki” znalazl sie projekt bardzo silnie zwiazany z Lo-
dzig Kaliska oraz z samym miastem.

To rzeczywiscie wystawa dedykowana todzi. W tym
miescie pracujemy od 75 roku - we wrzesniu bedzie to juz
34 lata. Nie da sie ukry¢, ze L.odz przezywa bardzo kryzyso-
wy czas. Fabryki zaczely masowo padac dziesiec lat po po-
wstaniu Lodzi Kaliskiej, w trakcie transformacji. Jakie$ 150

tys. ludzi wyjechato, maszyny znalazly sie na ztomowiskach.
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Do dzisiaj nikt nie ma pomystu na to miasto. To byt powdd,
ktory przekonat moich kolegéw do zrobienia tej wystawy.
Sam projekt rodzit sie jednak bardzo dtugo - powstawata
przez trzy lata.

Jak znalezli$cie przepis na pokazanie pustki, wspomnie-
nia po tytulowych ,maszynach drzacych” i Lodzi z czasow
Swietnosci?

To byt trudny temat dla nas, od lat zwigzanych z t.o-
dzia. SzukaliSmy patentu. Idac tropem przemystowej L.o-
dzi, ktéra w XIX w. byta jednym z dwdch najbardziej no-
woczesnych miast Europy obok Liverpoolu, rozwijata
sie w takim tempie jak Detroit - i tak w zasadzie konczy,
bo poréwnanie pewnych symptoméw i sytuacji nie jest
bez znaczenia - skupili$my sie na przedmiocie, ktéry wa-
runkowat rozwdj miasta, a mianowicie na maszynach wio-
kienniczych. Obecnie w Lodzi jest tylko kilkanascie maszyn
znajdujacych sie w Muzeum Widékiennictwa w Fabryce
Biatej. Reszta znikneta, cho¢ fabryk kiedys bylto kilkaset.
Obecnie w wiekszosci sa puste, niszczejg, dopada je total-
na degradacja. I stad ten pomyst na przywotanie obiektow
- maszyn przykrytych tkaning, tak jak przykrywa sie meble
podczas nieobecno$ci, na czas wyjazdu. Jak sie zajrzy pod
ptétno, to okazuje sie, ze maszyn tam nie ma. Jest pustka,
zostata tylko forma, skorupa, tylko wspomnienie. Ponadto

w pierwszej sali przez caty czas styszymy dzwiek z hali
fabrycznej. Warto dodag, ze instalacje oSmiu maszyn wio-
kienniczych przygotowaliSmy bardzo precyzyjnie w skali 1
do 1. W drugiej sali wystawienniczej znajduje sie olbrzymie
zdjecie satelitarne Srédmiescia todzi, z ktérego znikneta
cata zabudowa sprzed 1945 roku. Nie zostato prawie nic.

To takie pozbycie sie historii?

Niestety tak. Okazato sie, Ze znikneto to, co byto sercem
tego miasta, co stanowito o jego wielko$ci, o jego nowocze-
snosci w owym czasie, o jego sile. Pozostaty jakies marne,
szczatkowe budynki, ktore sg albo plombami, albo wielkimi
galeriami handlowymi, hipermarketami zbudowanymi w tych
ostatnich piecdziesieciu latach. To straszny obraz - tylko z po-
zoru normalny, bo widzimy siatke ulic, sg ludzie, samochody.
Fotografia jest bardzo precyzyjna, ale nie ma na niej praw-
dziwej Lodzi.




Andrzej Swietlik

1. Blekitny Swietlik, 1979, Warszawa,

ul. Warynskiego przy Al. Armii Ludowej

2. Bekitny Swietlik, 2012, Warszawa,

ul. Warynskiego przy Al. Armii Ludowej

3. Bekitny Swietlik, 1979, Warszawa,

Al. Niepodlegtosci, skrzyzowanie z ul. Filtrowg
4. Blekitny Swietlik, 2012, Warszawa,

Al. Niepodlegtosci, skrzyzowanie z ul. Filtrowg

Czy wszyscy cztonkowie grupy przyjeli pomyst zrobie-
nia wystawy o Lodzi z rownym entuzjazmem?

Rzeczywiscie byto z tym réznie. Jeden z naszych kolegow,
Marek Janiak jest naczelnym architektem Lodzi. On miat
pewne opory przed tg wystawa, gdyz mogtoby to by¢ Zle
odebrane w jego kontekscie. Bardzo sie upieratem, zeby po-
kazac¢ sytuacje L.odzi i on tez w koncu sie na to zdecydowat.

Ten projekt ma taki sam tytutl jak film, ktory zrobili-
$cie dwadziescia pare lat temu, kiedy towarzyszyl wam
jeszcze nieco inny konglomerat energii... Dlaczego po-
wtorzyliScie ten tytul?

Byla nawet taka piosenka ,Maszyny drzace, kominy
dymiace”...

Zacytowali$my ten tytul dlatego, Ze pamietamy £.6dZ
jako potezne miasto. Takie wspomnienie Lodzi zostato nam
z tamtych czaséw. Chcieliby$my, zeby taka byta. Tytut od-
daje jej potege i site, méwi o jej najlepszych czasach w kon-
teksScie sytuacji, w jakiej znalazta sie obecnie.

Podobnie jak w ,Blekitnym Swietliku”, réwniez tu-
taj zostal pokazany uplyw czasu i zmiany w nim za-
chodzace. Janiak powiedzial wrecz, Ze staraliscie sie
pokazac ,wyscig z czasem, ktory Lodz przegrywa...”

Jest to rzeczywiscie projekt na temat uptywu czasu, prze-
mijania, zmian, przemian, jakie zachodza w jego kontek-
Scie. L.0dz zostata bardzo mocno dotknieta przez te zmiany.
W Warszawie byto troche na odwrét. Stolica zyskata na

transformacji. W Warszawie kapitat jest znacznie wiekszy,

co tez jest widoczne. Nawet dzisiaj z Lodzi do stolicy dojez-
dza do pracy jakie$ 10 tys. ludzi. Mam wrazenie, ze w druga
strone dojezdzam tylko ja.

A wiec ,Blekitny Swietlik” i ,Maszyny drzace” pokazuja
te dwa miasta z zupelnie innej perspektywy?

Te wystawy pokazujg dwie odrebne sytuacje miast Pol-
ski. Obraz Warszawy jest jednak znacznie inny od obrazu
Lodzi. Zreszta takze spos6b my$lenia i Srodki przekazu
sq zupekie rézne, bo w ,Btekitnym Swietliku” mamy do
czynienia z sensu stricte fotografia, a ,Maszyny drzace”
to wystawa silnie artystyczna.

»,Maszyny Drzace” to projekt, ktory jest inny od wa-
szych wczesniejszych dziatan. Co mialo na to wptyw?

Bez watpienia jest to wazny projekt ,todzi Kaliskiej”.
Nalezy on jednak do innej kategorii prac, w poréwnaniu
do tych, ktére robili$my wczesniej. Nasze wystawy czesto
powstawaty w oparciu o grono oséb wystepujacych, o na-
sze muzy wspoélpracujgce z nami od lat. Tutaj ich nie byto.

A moze tym razem muza byta L6dz?

Tak, ale w tym kontek$cie £6dZ byta zupelnie inng

muza.

Nie mamy tez tutaj ironii tak czesto pojawiaja-
cej sie w pracach Lodzi Kaliskiej, co jest kolejna
anomalia...

To rzeczywiscie bardzo powazna wystawa, ale temat
na to zastuguje. W odrdznieniu od wcze$niejszych projek-
tow Lodzi Kaliskiej, nie ma tu tego elementu radosci, ktory
towarzyszy nam przy innych realizacjach. Nie nazwatbym
tego odstepstwem, ale raczej nasza wspolna potrzebg.

Czy to jest jaka$ przemiana, ktora zachodzi w samej
Lodzi Kaliskiej? W waszym sposobie myslenia? Czy
kolejne projekty beda szty takze w tym kierunku?

Mozna przewidzie¢ dalszy rozwdj grupy, poniewaz

jesteSmy w trakcie realizacji duzego projektu ,Parada >
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Wieszczow”. ZrobiliSmy juz trzy czesci, chcemy
stworzy( jeszcze dwie, by pokazac catos¢ w kilku
duzych galeriach.

Zmierzyliémy sie juz z Zeromskim, Mic-
kiewiczem 1 z Kochanowskim, tylko Ko-
chanowskiego jeszcze nie pokazaliSmy pu-
blicznie. On czeka na dwie pozostalte czesci
- na pewno bedzie to Norwid i moze Stowacki.
Chcieli$my sie odnies¢ do tych postaci, kto-
re maja duze znaczenie dla kultury Polskiej,
a obrosty w gruba tkanke mitéw. Pojawit sie tez
pomyst, by dotkngé pamieci o jakims$ wieszczu
zagranicznym, np. o Goethem.

Czy jest to manifestacja waszej niezgody
na martyrologie, mesjanizm i inne mity
narodowe...?

Jesli Mickiewicz jest tam przywotany, to wtasnie
z powodu mesjanizmu. Fetyszyzowanie romanty-
kow w naszym odczuciu jest bardzo ztym kierun-
kiem. Warto patrzec¢ do przodu, zy¢ terazniejszo$cia
i przysztoscia, a nie przesztoscia, nie wspomnie-
niem rozdartych sosen i krwawiacych serc. Naro-
dowe mity rzeczywiscie potraktowalismy bardzo

krytycznie.

Jaka jest historia poszczegdlnych czesci
projektu?

Cze$¢ projektu dotyczaca Zeromskiego zo-
stala wykonana na zaproszenie Muzeum Na-
rodowego w Kielcach. W historii Kielecczyzny



najwieksza ikong byt Zeromski. Po latach zrobiliémy sondaz,
co jest najwiekszg ikong Kielc. Wiekszo$¢ odpowiedzi przy-
wotywata majonez kielecki. Dlatego powstata wystawa ,Stefan
i majonez” pozwalajaca na snucie dywagacji na temat czasu
i tego, jak zmienia sie wartoSciowanie pewnych zjawisk. Oka-
zato sie, ze wspoélczesnie majonez jest wazniejszy od ksigzki.
Mickiewicza wystawiliSmy na zaproszenie Muzeum Ada-
ma Mickiewicza w Smietowie. Postanowiliémy, ze kaz-
dy z nas zaproponuje wlasng interpretacje tematu. Ja-
niak  zaprezentowal pocztéwke bedaca reprodukcja
obrazu Styki, na ktérym znajduje sie réwniez Mickiewicz.
Rozciggnat ja do wymiaréw ok. 4 m do gory i 8 m wzdtuz.
Wszystko w tym powiekszeniu byto tak spikselizowane, ze
powstat obraz abstrakcyjny. Rzepecki znalazt popiersie Mic-
kiewicza, ktérego prawdopodobnie nigdzie indziej nie ma.
Powielit je w gipsie w stu egzemplarzach i zamiescit je
w czyms$ na ksztatt akwarium. Ja pojechalem na Biatorus, do
Nowogrédka, nad Zaolzie i zrobitem zapis filmowy z tamtych te-
renéw. Sfilmowatem teoretyczng droge Mickiewicza z domu do
szkoty, widok na kosci6t i na miejsce, gdzie byta szkota, a w Zaol-
ziu nagratem niebo i ptaki. W tle zarejestrowaty sie rozmowy lu-
dzi méwigcych po rosyjsku. Tam wtasciwie nie styszy sie juz inne-
go jezyka. Pojechatem tez nad jezioro Switez, postawitem kamere

Andrzej Swietlik
1,4. Maszyny drzace, wystawa todzi Kaliskiej, czerwiec 2013
2. Biekitny Swietlik, 1979, Warszawa,
Al. Jerozolimskie w poblizu ul. Chatubiriskiego
3. Biekitny Swietlik, 2012, Warszawa,
Al. Jerozolimskie w poblizu ul. Chatubiriskiego

patrzgca na wode, ktéra jest taka sama jak wszedzie. W odda-
li réwniez byto stychac jezyk rosyjski. Przywioztem powietrze
z Nowogrédka oraz wode z jeziora Switez. Zarejestrowane
obrazy sa bardzo umowne, a wlasciwie wszystkie zanoto-
wane rozmowy odbywaja sie w jezyku rosyjskim. Na wysta-
wie znalazto sie tez zdjecie Mickiewicza, na podstawie kto-
rego powstalo mnéstwo rycin i grafik - zmultiplikowane
powiesiliSmy jako olbrzymi plakat zapowiadajacy wystawe.
Kochanowski bedzie stricte fotograficzny z udziatem naszych
muz. Mysle, ze w przeciggu dwdch lat opublikujemy catos¢
projektu.

A jakie sa pana kolejne plany artystyczne, nie zwigzane z Lo-
dzia Kaliska?

Przygotowuje nowy projekt. Jest on zupetnie inny od tego, co
powstato dotychczas - zdradze tylko, Ze jest czysto fotograficzny.
By¢ moze zszokuje mnie samego. Beda to pewnego rodzaju nar-
racje, opowie$ci pelne metafor i kontekstéw. Jednoczeénie nie
bedzie tam oszustwa - montazu, skupiam sie na wykonaniu pro-
stych fotografii, ale ujetych w bardzo niekonwencjonalny sposoéb.

Mam wrazenie jednak, Ze jest jeszcze za wcze$nie, by o tym
mowic. Poczekajmy. m
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Andrzej Dudek-Diirer

1. Wcigz sie zmieniajac | ver. I,
2006, technika mieszana, fotografa,
inkografia, 49,5 x 64 cm

2. Ostatnia... Czasoprzestrzeri... lll,
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1988, serigrafia, rysunek, gniecenie,
50 X 40 €M

3. Mental Steps, 2001-2002,
produkcja, rezyseria, edycja,
muzyka: A. Dudek-Ddrer, 4:52,
kamera: Tomasz Mniamek, Kedud
Jezrdna, Andrzej Dudek - Durer
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Andrzej Dudek-Diirer

uczynic zycie sztukq

Pawel Modzelewski rozmawia z Andrzejem Dudek - Diirer

Pawel Modzelewski: Czy moze pan wyjasni¢ koncepcje Zywej
Rzezby, Sztuki Butow - Spodni, poczatek idei i jak takowa
ewoluowata?

Andrzej Dudek-Diirer: Idea Zywej Rzezby zrodzita sie w roku
1969, to byl okres bardzo trudnych do$wiadczen, poniewaz 3
kwietnia 1969 moj ojciec zginat tragicznie w wypadku samocho-
dowym. Ta sytuacja, to doswiadczanie byto jednym z elementow
sity sprawczej zwigzanej z ideg sztuki Zywej Rzezby, natomiast
ma ona gltebsze odniesienie historyczne, poniewaz w latach 60.
XX wieku przezywatem stany obsesji Smierci, ktore byty czynni-
kiem majgcym bezposredni zwigzek ze $miercig ojca. Po tym wy-
darzeniu dreczyto mnie poczatkowo poczucie winy czy tez pewnej
ironii, drwiny Absolutu ze mnie. Ja, ten, ktéry sam chce pozbawié
siebie Zycia, trace nagle najblizszg mi osobe - mojego ojca. W tym
stanie depresji, wywotanej poczuciem winy nastgpit rodzaj stanu
szczegolnej iluminacji zwigzanej z odnalezieniem swiadomosci
Albrechta Diirera. To byt czynnik, ktéry spowodowat inne mysle-
nie w kategorii filozoficznej o $mierci. (...)

...uswiadomito mi, ze Zycie obraca sie w symbolicznej formie
spirali. Narodziny. Smier¢. Przechodzenie do nastepnego ciata
i kolejnego zycia. Dalsza ewolucja. Czyli zycie jest jednocze$nie
koncem, ale i poczatkiem nowej mozliwosci.

(...) Natomiast, korelacja pomiedzy koncepcja Zywej Rzez-
by a $wiadomoscig Albrechta Diirera byta pewnym proce-
sem, ktory dojrzewat i ewoluowat. W momencie gdy kupitem
te buty w roku 1969, nie bytem swiadomy, jak 6w proces bedzie
sie rozwijatl, tym niemniej po pewnym czasie, gdy te buty staty
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sie catkowicie bezwartoSciowe, nieuzyteczne, zrozumiatem, ze
moge je jak gdyby wskrzesza¢, a jednocze$nie stworzy¢ sytu-
acje pewnej prowokacji, interakcji z odbiorca. Zrozumiatem, ze
nadanie temu takiego wtasnie sensu ma istotng wartos¢ i jakosc.
Zywa Rze?ba, jej najbardziej znamiennym elementem jest Sztu-
ka Butow, Sztuka Spodni, sztuka catego stroju, ale jednoczesnie




sztuka ciata, ktora wyrasta ze §wiadomosci,
pewnego rodzaju konsekwencji wynikaja-
cych z tego, Ze jestem wegetarianinem, Ze
przestrzegam okres$lonych zasad higieny,
dziatania i my$lenia czy tez ¢wiczen z jogi.
0d 1969 roku zachowuje sp6jna konstrukcje
swojego ciata i to réwniez jest manifestacja
owej Zywej Rzezby, nad ktéra ciggle pracuje.

W pewnej fazie mojego zycia osiagna-
tem Swiadomo$¢, iz materii niejako nie ma,
to znaczy, Ze (pomimo ze zabrzmi to nie-
racjonalnie i paradoksalnie) materia jest
forma skupienia energii, pewnych czaste-
czek, ktore tworza okreslong forme. To jest
forma pana ciata, jak i forma mojego ciata,
to jest forma tak zwanych elementéw ma-
terii, ale w gruncie rzeczy one sktadaja sie
z czasteczek, ktore sa skupiane i nasze zycie,
to skupienie stanu materii, ktére w procesie
ewolucji ulega rozproszeniu i dezintegracji.
W mysl kategorii reinkarnacji cztowiek ro-
dzi sie po raz kolejny przez skupienie tej
energii, nabiera nowego ksztattu.

Zauwazalne i czytelne w panskiej filozofii zycia, jak i samej
tworczosci artystycznej jest odniesienie do buddyzmu Zen?

Tradycje azjatyckie, buddyzm, buddyzm zen w latach sze$¢-
dziesiatych XX wieku interesowat i inspirowat twércéw z kontr-
kultury. Moje zainteresowanie medytacja, filozofiag wschodu wy-
nikato z kultury popularnej. Zaczeto sie przez znany zespot
The Beatles i George’a Harrisona, ktéry na paru ptytach nagrat
utwory z uzyciem instrumentu hinduskiego sitar. Dla mnie byt
to fascynujacy dzwiek. Jak pan wie, poszukiwatem przez wie-
le lat réwniez w obszarze muzyki i dzwieku, a sitar stat sie dla
mnie istotnym ogniwem taczacym z medytacja, hinduizmem,
buddyzmem zen czy filozofia z tradycji shintoizmu. Dla mnie
te korzenie azjatyckie staty sie istotne i wazne. Pomimo Ze lata

siedemdziesiate to nie byt okres tatwego dostepu do literatury

...korelacja
pomiedzy
koncepcja
Zywej Rzezby
a Swiadomo-
$cig A. Diirera
byta proce-
sem, ktory
(we mnie)
dojrzewat
i ewoluowat.

czy mozliwosSci podrézy, tym niemniej do-
cieratem wtedy do pewnych informacji
zwigzanych z tematem powielanych wtedy
na niedoskonatych urzadzeniach kserogra-
ficznych oraz fotograficznych. Studiowatem
takie postacie jak Sri Ramana Maharshi
czy Krishnamurti, byty to dla mnie waz-
ne osobowosci i indywidualno$ci. Jednak,
odnoszac sie do pewnych tradycji filozofii
buddyzmu, nigdy nie wpisatem sie w jeden
nurt filozoficzno-religijny. Reprezentuje
postawe synkretyzmu religijnego. (...) Dla
mnie postawa chrzescijanska w aspekcie
etyczno-moralnym jest catkowicie sp6jna
z postawa buddyjska. (...)

Jaka role w pana zyciu/tworczosci od-
grywa podroz? Jakie jest jej znaczenie/
symbolika? Wiem z zaczerpnietych in-
formacji, ze ich poczatek datuje sie¢ na
1979, prawda?

Tak, jest to wazne. Rok 1969 jest ta-
kim rokiem szczegdélnym - $mier¢ ojca, pdZzniej Smier¢ brata,
ktory ginie w 1973 réwniez w wypadku, po ktérym nastepuje
pewien okres izolacji do roku 1978...

To wlasnie mnie réwniez intryguje. W jednym artykule
o Panskiej osobie natknatem sie na sformulowanie: ...od
1978 zZyje w izolacji - moze Pan rozwinac?

Izolacja polegata na tym, Ze nie uczestniczytem... Byt to okres
pewnych préb, ale relacje zewnetrzne powodowaty, iz moja
tworczo$¢ nie byta akceptowana i afirmowana przez tak zwane
media, ani przez galerie w tym okresie. Byly to sytuacje trudne,
ktore spowodowaty podjecie pewnych decyzji o wycofaniu sie
i skupieniu w stanie pewnej izolacji i dziatania w bardzo intym-
nym obszarze. Byt to, wbrew pozorom, bardzo czynny okres. Ro-
bitem bardzo wiele eksperymentdw, fotografii, performance’6w,
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dokumentacji, jak i malowatem obrazy - uznatem
to jako potrzebny, zamkniety okres, skierowania sie,
pojscia do srodka. Pojawity sie rowniez podroze, ale
miatly one sens, charakter niematerialny. Ja to okreslam
pojeciem metafizyczno-telepatycznym. Jest to nieja-
ko wychodzenie z wtasnego ciata. Cztowiek w moim
odczuciu w pewnych stanach moze opusci¢ swoje
ciato i przemieszczac sie w inne obszary, miejsca i je
obserwowac.

Bedac wiec u siebie we Wroctawiu, na Grabiszynku,
odbywatem niejednokrotnie tego typu doswiadczenia,
podroze i one staty sie po roku 1979 najpierw podrdza
po obszarze Polski, a nastepnie okazato sie, Ze te do-
$wiadczenia niematerialne ujednolicaja sie i pokrywaja
z bezposrednimi dos§wiadczeniami podrézy. To byt tez
dla mnie wazny aspekt zrozumienia tego, czym jest ar-
tysta i jak waznym dla niego jest aspekt komunikacji.
Zrozumiatem, Ze wazne jest dla twoércy wejscie w stan
izolacji, do wnetrza, ale réwnie istotne jest wyjscie na
zewnatrz, zderzenie sie we wspomnianej komunikacji
ze $wiatem zewnetrznym. Dlatego idea Zywej Rzezby
ma warto$¢ permanentnej komunikacji, statego proce-
su relacji i transformacji. W momencie gdy gdzie$ sie
pojawiam, wywotuje sprzezenie zwrotne z odbiorca.

Wyczuwalna jest u pana pewna celebracja Zycia,
przy ktorej zasadniczo trudno stwierdzi¢, gdzie
zaczyna sie sfera tworcza, a gdzie czysto egzysten-
cjalna. Czy rozgranicza pan te dwie ptaszczyzny, czy
sS3 one w pana mniemaniu ujednolicone?

ANDRZEJ DUDEK-DURER UCZYNIC ZYCIE SZTUKA

Wychodze z zatozZenia, Ze przestrzen mojego zycia
traktuje jako obszar sztuki, obszar komunikacji, prak-
tycznie nie dokonuje w tym aspekcie zadnych podzia-
téw. Wihasciwie kazda sytuacja moze by¢ sytuacja arty-
styczng, pewnego dziatania i komunikacji.

Zycie kazdego cztowieka jest potencjalnym obsza-
rem sztuki. To pewne zapozyczenie od stéw Josepha
Beuysa KaZdy jest artystq, ja natomiast wprowadzam
korekte tego sformutowania ,Kazdy jest potencjalnym
artysta”. Wydaje mi sie to wazne przez brak automa-
tyzmu, w moim odczuciu $wiadomo$¢ jest istotna. Za-
sadnicze jest natomiast teraz to, co ten cztowiek robi
z tym zyciem, dziataniem, potencjatem. Oczywiscie zda-
rzali sie artysci, ktérzy te warto$ci degradowali i byta
to postawa $wiadoma, tym niemniej, ja prébuje iS¢ tym
tropem, tg $ciezka, ktéra ma charakter pewnego mini-
malizmu egzystencjalnego - czemu daje wtasnie wyraz
i $wiadectwo poprzez Zywa Rzezbe. Przejawiam posta-
we konstrukcji, a nie destrukc;ji i nie konsumpcji.

Tworzac koncepcje Zywej Rzezby cechujaca sie wy-
korzystaniem Panskiego wizerunku byt Pan $wia-
domy budowania auto-mitologii - czy bylo to dzia-
tanie celowe?

Mysle, Ze twérca skupiajacy sie na sobie jest w jakis
sposob $wiadomy. Ja przed rokiem 1969 wykonywatem
bardzo wiele autoportretéw. Poczatek lat 60., moje zain-
teresowanie fotografia i eksperymenty z réznymi tech-
nikami i pewien problem z kazdym modelem, ktérego

miatem, sprawily, Ze sam dla siebie bytem eksperymen-
tatorem - modelem i fotografem. To sktonito mnie do
tego, Ze zaczatem badac i poznawac siebie. Jednocze-
$nie majac Swiadomo$¢, ze tworca, ktory skupia sie na
sobie, moze by¢ réznie interpretowany. Wielokrotnie
zarzucano mi, ze jest to jaki§ syndrom narcyzmu czy
nawet egoizmu, tym niemniej ja siebie nie idealizu-
je, a jedynie pokazuje, jakim jestem. Zdarzaty sie co
prawda sytuacje, w ktérych dokonywatem na sobie
pewnych zabiegéw autodestrukgcji, np. naktadatem na
twarz rézne substancje, a nastepnie fotografowatem,
czy tez jak w sytuacji performance’u Auto-ukrzyZowanie
71973 roku, gdzie najpierw wykonatem serie auto-ak-
téw, nastepnie te akty ukrzyzowatem, a pdZniej foto-
grafowatem tg sytuacje. Jest wiec to praca nad sobg, ale
nie w aspekcie ,To jestem ja. Ja najwazniejszy”, trak-
tuje sie jako przedstawiciela gatunku ludzkiego, przy-
ktadowy egzemplarz, ktéry jest mezczyzna, o takich,
a nie innych cechach.. (...) Prébuje bada¢ wiec siebie,
ale w jak najmniej idealizujacy sposéb, ma to charak-
ter zarazem dokumentalny, ale i kreatywny. Jesli poja-
wia sie nowa dziura w butach czy spodniach, tatam je
i ksztattuje nadajac im nowa forme. To procesy, ktore
zachodza w cztowieku, jak i w rzeczywistosci. Tym nie-
mniej aspekt selekcji, wyboru wynika ze $wiadomosci
ijakosci kreatywnych.

Reinkarnacja - Albrecht Diirer, czy moglby
pan wyjasnic, z czego wynika to ,przekonanie” -
forma przeczucia, pewnosci, wizji czy mistyfikacji



Andrzej Dudek-Diirer

1. Z cyklu Ziemski-Agent,
1976, klej - technika
chromianowa, 50 x 40 cm
2. Mental Steps,
2001-2002, produkcja,
rezyseria, edycja,
muzyka: A. Dudek-Darer,
4:52, kamera: Tomasz
Mniamek, Kedud Jezrdna,
Andrzej Dudek - Durer

3. Sztuka butéw

w Wenecji, Meta...
Konfrontacja, 2005
podczas 51 Biennale
Sztuki w Wenedji,
technika mieszana,
fotografia, solwentografia,
75 X 40 cm

autoKkreacyjnej? Na czym wlasciwie polega pana zwiazek z Diirerem? Czy bie-
dem jest postrzeganie tego aktu jako aktu kreacji, swoistego performance’u?

Jak pan wie, w moich do$wiadczeniach z reinkarnacjg wystepuje kategoria sied-
miu $wiadomosci. W odniesieniu do Diirera jest ona najbardziej zasadnicza i podsta-
wowa. (...) Byto to moje autentyczne doswiadczenie w roku 1969, ktére zmienito moje
podejscie do zycia. Ktos obserwujacy to z boku, moze oczywiscie powiedzie¢, ze jest
to zabieg pewnej auto-kreacji czy zabieg marketingowy - tego nie mozna odrzucic.
Przez dtugi czas miatem problemy zeby w ogdle méwic o tym fakcie. Bardzo sie tego
obawiatem, bedac wtedy jeszcze cztowiekiem mato odpornym na dezakceptacje, ale
caly tryb mojego zycia i roznych do$wiadczen spowodowat, ze w tamtym czasie, kie-
dy Srodowisko artystyczne negowato mojg twoérczos¢ i odrzucato mnie jako tworce,
stwierdzitem, ze zasadniczo nie mam niczego do stracenia - z bycia odrzuconym by¢
odrzuconym jeszcze bardziej. To stato sie dla mnie waznym etapem przekroczenia
granicy samego siebie, zwalczenia w sobie tych lekdw i obaw zwigzanych z brakiem
akceptacji.

Okresla sie pan jako siddme wcielenie niemieckiego mistrza - moze pan co$
powiedzie¢ o Swiadomosciach posrednich?

W mojej tworczosci probuje sygnalizowac te moje doswiadczenia... nie wiem,
czy pan wie, ja konstruuje instrumenty hinduskie. To jest punkt odniesienia do

przesztosci. Mam swiadomos$c, ze kiedy$ zy-
tem w Indiach i budowatem instrumenty. Dla
najwiekszych sceptykow jest to zaskakujgca
sytuacja, poniewaz oni widzac sitar mowig: ,,...
no ok, moze Diirerem nie jest, ale tu nagle fa-
cet buduje instrument z obcej kultury i jeszcze
potrafi na nim gra¢?”

To s pewne odniesienia i to, Zze zajmuje
sie tyloma dziedzinami tworczosci jest zwia-
zane z wiedzg o wilasnej przesztosci. Mam
$wiadomos¢ tych siedmiu etapéw ewiden-
cjonowania i ich rozmieszczenia w réznych
obszarach $wiata. Jest we mnie wyrazna
bliskos¢ z krajami azjatyckimi, jak Chiny czy
Japonia. Nie znajac japonskiego, bylem tam
darzony wiekszym zaufaniem czy otwarto-
$cig od znajomych mi ludzi zamieszkatych
tam od lat. Ta duchowa wiez i komunikacja

©

jest dwutorowa.

Oczywiscie jestem ciagle w drodze, w cigglym procesie poznawania. Czasami
jakas podrdz, pewne miejsce wywotuje zwigzki z przesztoscia. Zdarzyto mi sie,
ze jadac kiedys$ z Brukseli do Kolonii ,w pociagu doswiadczytem takiego stanu,
ze w mojej $wiadomosci przezywatem ostatnig Smier¢ w obozie koncentracyj-
nym w Auschwitz, kiedy jako Zyd zostaje zamordowany w brutalny sposéb. To s3
sytuacje paradoksalne, ale do$wiadczenia te rzutuja na moja twoérczos¢ i powo-
duja, ze poruszam sie w réznych obszarach medium. Reprezentuje synkretyzm
medialny.

Dlaczego cechuje pan swoja Swiadomosc¢ - jej poczatek od daty urodzenia
Diirera? Wczesniejsze formy bytowania tej SwiadomoSci nie s3 istotne, nie ist-
nialy? Nie definiuje ich pan?

Dotychczas ich nie zdefiniowatem. W serii tych $wiadomo$ci, swiadomos¢ Al-
brechta Diirera jest w sensie funkcjonowania wsrdd ludzi najbardziej znang, dla-
tego ja eksponuje. Po$rednie formy sa regularnie przeze mnie badane, jesli mozna
to tak okresli¢. Nie objawia sie to w stricte racjonalny sposéb, wrecz przeciwnie - tak
jak wspominatem d propos podrdzy z Brukseli. Pewne sytuacje w Zyciu czy stan me-
dytacji, w ktorym mozliwe staje sie odbycie podrdzy w przesztos¢, doswiadczenie
projekcji, wizji z przeszto$ci. Uznatem jednak, ze §wiadomos$¢ Diirera jest wazniej-
sza w kontekscie kultury europejskiej. To moje konkretne decyzje, wybory ekspono-
wania. Tym niemniej ona nie definiuje catej formy i formuty dziatania. >
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Andrzej Dudek-Diirer

1. Zywa Rzezba- Andrzej
Dudek - Direr Wobec
Apokalipsy V, 2011,
technika mieszana,
rysunek, solwentografia,
69 X 100 CM

2. Copyright by...n.s.p.,
1975, rysunek tuszem
na tekturze, 50 x 70 cm
3. Sztuka butow po...
Wenecji 007,1999,
technika mieszana,
fotografia, laserografia,
90 x 60 CM

4. Autorefleksja X1 A2,
2011, technika mieszana,
solwentografia,

50 X 70 CM

Postuguje sie pan intensywnie wlasnym wizerunkiem w osobistej przestrzeni
tworczej - czy autoportret w generalnym kontekscie ma dla pana jakie$ szcze-
gb6lne znaczenie? (stosunek do autokreacji/pozy, a dokumentacji wlasnej
persony).

Autoportret jest dla mnie waznym elementem, ktory w rézny sposob prezentuje.
Sa to obszary, ktére dotycza pewnych emocji i okre$lonych sytuacji w zyciu - tworzac
zapis zaistniatych owych sytuacji, i ktore sa zapisem para dokumentalnym. Oczywi-
$cie, odbiorcy, jak i krytycy wchodza w rozwazania na temat tego, czy wspomniany
zapis jest kreacyjny czy juz dokumentalny, dla mnie ta granica zasadniczo nie istnieje.
Uwazam, Ze nasze zycie i emocje sg forma kreacji. Nasze doswiadczenie i emocja
zwigzana z sytuacja, w ktorej bierzemy udziat, wywotuje okreslone sprzezenie, ktore
moze rowniez zaistnie¢ w autoportrecie. Ja prébuje dokonac tego wtasnie zapisu. Do-
chodzi do tego oczywiscie w pdzniejszym etapie Swiadomej selekcji obrazow, ktorymi
chce sie postuzy¢. Wazne jest dla mnie rowniez zaplecze techniczne tych obrazow.
Postuguje sie réznorodnym medium technicznym i technologicznym... od tradycji:
malarstwo, rysunek, grafika, fotografia, rzezba, do bardzo wspoétczesnych: instalacje
interaktywne, obiekty, wideo, muzyke - dZwiek, zapach, czy sytuacje intermedialne,
gdzie nastepuje przenikanie sie technologiczne... Performatorzy maja sktonno$c¢ do
pewnego niechlujstwa, odsuniecia estetyki na drugi plan. Dla mnie jest to niezmier-
nie wazne w finalnym etapie wypowiedzi artystycznej.

Wspomniat pan tez o tym aspekcie kreacji. Oczywiscie pojawiaja sie pomy-
sty, w ktérych mam bardzo jasne i okreslone granice tego, co chce zrobi¢, ale nigdy
nie rozgraniczam tego, co $wiadome, od pod$wiadomego, tego, co intelektualne, ra-
cjonalne, od irracjonalnego i emocjonalnego. Wszystkie te ptaszczyzny przenikaja sie
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i trudno miedzy nimi wytyczy¢ jakas sztywna granice. Ja nie zamykam sie w ramach,
pozwalam, aby te do§wiadczenia uzupetnialy sie wzajemnie na siebie oddziatujac...

Gdy postuguje sie pan swoim wizerunkiem, to w dalszym ciagu jest on panu
przynalezny? Wystepuje pan w roli samego siebie, czy raczej znaku, stempla
jednostki ludzkiej?

Traktuje siebie w sposéb uniwersalny. W tym sensie jako symbol cztowieka, sym-
bol, ktéry przekazuje emocje, energie zwigzang z dang realizacja, ktéra ma nada¢
okreslony sens. Czynnik estetyzujacy, oparty na wizualnej doskonatosci nie jest
nadrzedny. Zywa Rzezba ujawniana, demonstrowana od 44 lat jest paradoksalnie
indywidualno$cia i uniwersalnoscig, to tak jakby symboliczne Yin i Yang.

Na jakim etapie zycia i tworczoSci jest pan obecnie? Czy mozna to jako$ okre-
$li¢ - nazwac¢? Czy Andrzej Dudek-Diirer tak jak jego buty/spodnie porusza sie
na granicy egzystencjalnych poje¢ Zycia i Smierci - balansuje pomiedzy tymi
stanami?

Whbrew pozorom, cztowiek sie nie odmtadza, tylko starzeje i ulega degradacji.
Miedzy innymi te czynniki, ktére modeluja nasze zycie, bycie tu i teraz, czyli: oddy-
chanie, odzywianie, myslenie pozytywne, komunikacja, harmonia - s3 to elementy,
ktére mogg spowodowac, ze nasza degradacja nastgpi wczesniej lub p6zniej. Wydaje
mi sie, Ze to jest nieustanna praca nad tym zagadnieniem. Proba przynajmniej. Dlatego
ta Zywa Rzezba wyglada jak wyglada. Sa oczywiscie procesy, ktérych nie da sie spo-
wolni¢, ale kieruje sie pewnym minimalizmem w dbato$ci o swoje ciato, wspomniany



sposob odzywiania czy tez Cwiczenia
Z jogi. Jest to w pewien sposdb opozycyj-
ne w stosunku do niektérych ingerencji
ludzkich we wtasne ciata za pomoca chi-
rurgii plastycznych czy innych mniej agre-
sywnych, pozornych idealizacji. Oczywiscie
to rowniez pewna praca nad soba...

To tez specyficzna forma Zywej Rzezby.

OczywisScie. Nasza wspdlna znajoma,
artystka z Paryza... Orlan, ktéra ciagle robi
operacje i trans-mutuje, jest réwniez przy-
ktadem Zywej Rzezby.

Czuje pan, Ze stworzyl sobie ,pomnik
twardszy od spizu” - w kontekscie
Sztuki Andrzeja Dudka-Diirera i, Zywej
Rzezby”? - jak pan odbiera/czuje poje-
cie auto-mitologii w stosunku do siebie?

Mysle, ze to co zrobitem do tej pory,
jest juz w S$Swiadomosci wielu ludzi
i w gruncie rzeczy jest to fakt, ktérego nie
da sie zmienié. Kazda energia, ktéra czto-
wiek emanuje z siebie - Zyje. Fakt moich

...bedac tym samym,
jestesmy stale,
kims... czyms$ innym.

podrézy, tego rysowania $ladow na zie-
mi, o ktérych nie méwilismy - w miej-
scach takich jak Nowa Zelandia, Stany
Zjednoczone czy Meksyk, Japonia,
Europa; prezentacje zaréwno w bar-
dzo oficjalnych miejscach, jak muzea,
galerie, uniwersytety, akademie, in-
stytuty sztuki, udziaty w festiwalach
i sympozjach..., dziatania w otwartych
przestrzeniach publicznych, jak i w in-
tymnych prywatnych to demonstrowa-
nie samego siebie i mojej tworczosci
- spowodowato, ze Zywa Rzezba zaist-
niata w $wiadomosci wielu ludzi, i ze
jej idea zyje juz faktycznie niezaleZnie.
Jest to kwestia, ktéra zostata poru-
szona i ulega samoistnemu rozprze-
strzenianiu sie. Dopéki Zywa Rzezba
bedzie w $wiadomo$ci ludzi, Andrzej
Dudek-Diirer bedzie w jaki$ sposob
trwac. Ale czy to mozna jako$ warto-
$ciowac czy weryfikowac... trudno mi
powiedzie¢. Egzystujemy w staltym
procesie transformacji, paradoksal-
nie bedac tym samym, jestesSmy stale,
kims... czyms$ innym. =
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GABRIELA DRAGUN

Wszystkie odcienie bieli

Dziewczecos¢ w dziataniach polskich
artystek mtodego pokolenia.

o

Biata sukienka jest strojem szczegdolnym.

‘wielu kulturach przywdziewana jest przez dziewczynki

i kobiety w wyjatkowych chwilach, podczas rytuatéw.

Wspolczesne artystki zaktadaja biate sukienki, by
odwrdci¢ porzadek symboliczny, cofnac¢ czas i na powro6t stac sie
matymi dziewczynkami. Czy bycie ,wieczng dziewczynka” ma w ich
wydaniu moc subwersji? Czy biel to nadal znak niewinnosci?

Kraina milczacych dziewczat w biatych sukienkach, dziew-
czeca niedojrzato$¢ - jako kontestacja dojrzatej, a co za tym idzie
kobiecej tozsamosci - s3 odpowiedzia na dylematy ponowoczesno-
$ci. Baumanowska diagnoza brzmi jednoznacznie: nowoczesnos¢
nie daje poczucia bezpieczenstwa. Jest niejednolita, amorficzna,
ptynna... Rozplyniecia sie wymaga réwniez od podmiotéw, ktore ja
zasiedlaja. Odpowiedzig na owa potrzebe jest, moim zdaniem, od-
mowa dorastania. Dziewczynka-anarchistka, reprezentujac w na-
szej kulturze Innego, uwalnia sie od nakazu bycia dojrzata, z raz
na zawsze ukonstytuowanym ,ja”, uwalnia sie
tez od gender i stereotyp6w ptci.

Cho¢ dziewczynka jest w naszej kultu-
rze nader czesto seksualizowana, paradok-
salnie, w przestrzeni dziatan artystycznych
opiera sie seksualnosci, stabilnej tozsamosci.
Odgrywanie dziewczynki w réznych dziata-
niach artystycznych jest coraz atrakcyjniej-
szym sposobem kontestacji rzeczywistosci
spoteczno-kulturowe;j.

Girl Power oznacza nie tylko dobrze sie
bawic¢, ale i kpi¢ z autorytetow, wymykac sie

WSZYSTKIE ODCIENIE BIELI

1. Monika Konieczna,
Fontanna mifosci

2. Ewelina Ciszewska,
Z glowa w chmurach
3. Ewelina Ciszewska,
Monika Konieczna,
Dwie Kobiety

4. Ewelina Ciszewska,
Z glowa w chmurach

systemowi. Do tego nurtu mozna zaliczy¢ kultowe juz dziatania
Efki Szczyrek, ktérej zabawa w strzelanie do plemnikéw - w posta-
ci gry zatytutowanej Antykoncepcja (od 8.03.2005) i zamieszczonej
na stronie internetowej www.grzenda.art.pl - stata sie elementem
akeji artystycznej.

Katarzyna Kozyra, wcielajac sie na przyktad w Krélewne Sniez-
ke, zaczyna spetniac dzieciece marzenia i rozwija swojg filmowa
Opowies¢ zimowq (2005; cze$¢ projektu ,W sztuce marzenia sie
spetniajq” realizowanego od 2003 roku). Przez regres do okresu
sprzed socjalizacji dociera do swego twdérczego potencjatu.

Warto tez przypomnieé cykl , Trzynascie Swietych Dziewczat”
(2005) Anny-Marii Karczmarskiej, w ktérym artystka podjeta gre
z wizerunkiem samej siebie oraz wizerunkami $wietych w tradycji
chrzescijanskiej, podwazajac podziat na sacrum i profanum.

W Swietej triadzie dziewczynke umiescita réwniez Katarzyna
Gorna (cykl ,Madonny”, 1996-2001).

Figura dziewczynki niejednokrot-
nie przywolywana byla w twdrczosci
mtodych wroctawskich artystek: Eweli-
ny Ciszewskiej, Moniki Koniecznej oraz
grupy LUHUU! (Katarzyna Golen, Karina
Marusinska, Natalia Rzezniak i Agniesz-
ka Rzezniak). Kilka ich projektéw pre-
zentowanych bylo podczas kolejnych
edycji wroctawskiego Festiwalu Sztu-
ki w Ekstremalnych Warunkach SURVI-
VAL! Na przyktadzie performance’ow



i happeningéw LUHUU!, Ciszewskiej oraz Koniecznej
mozna przeanalizowac przemiany obrazu dziewczynki
i dziewczecosci - od stereotypu po prébe jego przetama-
nia, od odciecia sie od cielesnosci po afirmacje seksual-
nosci. Znaki owych przemian w dziataniach wspomnia-
nych artystek sg petne sprzecznosci, subtelne (nie ma
tu, jak w literaturze, symbolicznej Smierci samobojczej,
anoreksji itp.). W wystapieniach artystek rocznikéw 70.
i 80. s3 zawoalowane znaki $mierci, wyrazna jest auto-
agresja, masochizm.

LUHUU - SZALENSTWO MASOCHIZMU

Znakiem rozpoznawczym grupy LUHUU! sg biate
sukienki, ktore podkreslaja dziewczeco$¢, delikatnosé
i niewinno$¢ dziewczat. W takim przebraniu artystki
przemieniaja sie w lalki - przedmioty do zabawy i mani-
pulacji - wskazujgc analogie: lalka-dziewczynka-kobie-
ta-Inny. Tak wykreowane w kolejnych akcjach artystycz-
nych wystawiajq swoje ciata na spojrzenia i dziatania
innych osdb, ale réwniez na ekstremalne doswiadcze-
nia w trudnych warunkach. Raz zamykaja sie w przy-
czepie campingowej (Baw sie (ze) mng, 2005) albo
pleksiglasowych pudetkach i siedzg w nich przez wiele
godzin, w bezruchu i upale (Obiekt 1, 11, 11, IV, 2007), in-
nym razem hustaja sie na hustawkach zawieszonych na
duzej wysokosci, az do momentu wystapienia mdtosci
(Hustanie sie, 2006). Pozwalaja tez, by z duzg sita uderza-
ty w nie fale oceanu podczas przyptywu (Ocean, 2006),
przysypuja sie ziemia (Bo do snu trzeba iS¢ bardzo czysto,
2006) badz symuluja jedzenie porcelanowych mis i fili-
zanek (Porcelana, 2008). Umartwianie sie, uprzedmioto-
wienie, wchodzenie w role ofiar artystki z LUHUU! facza
z poetyka dystansu, ironig. Happening Katarzyny Golen,
Kariny Marusinskiej i Agnieszki Rzezniak z przyczepa
campingowa, z przewrotnym napisem: ,Baw sie (ze)
mng’, prezentowany podczas SURVIVALU! w 2005 roku,
prowokowat. Zdarzenie mozna byto tylko obserwowac,
podgladac lub podejs¢, pociagnaé za sznurki przywia-
zane do rak i nég dziewczyn-marionetek, a tym samym
ozywic je. Przystepnos¢, zaleznos¢ lalek sugeruje kon-
takt sprowadzony do aktéw zakamuflowanej przemocy,
perwersyjnej zabawy erotycznej.

Skopofilia, wiktymizacja kojarza sie tez z inng ak-
cja grupy - Obiekt [, II, II, IV. Tym razem dziewczeta
zamknety sie w przezroczystych pudetkach zaopatrzo-
nych w co$ w rodzaju smyczy oraz w kétka, dzieki kto-
rym mozna byto pojemniki przemieszczac¢. Odgrodzity
sie od $wiata, tworzac wokot siebie umowna, intymna
strefe izolujaca. Mezczyzni (najaktywniejsza grupa
podczas wiekszosci wystapien LUHUU!) zaangazowali
sie w przewozenie i przenoszenie siedzacych w pudet-
kach-lektykach laleczek.

Podczas akcji w fabryce porcelany (Porcelana)
LUHUU! rozptywaly sie, zatracaly w masochistycznej
przyjemnosci dotykania i jedzenia porcelany. Rozdraz-
niaty swoje zmysty, kontemplujac optywowe ksztatty,
przytulajac sie do miekkich naczyn przed wypaleniem,
a nastepnie pochtaniajac je. Zywe osoby stawaly sie zim-
nymi porcelanowymi lalkami w misterium przemiany
po spozyciu komunii - kawatkéw porcelany.

Mozna mowi¢ o stanie hibernacji, w jaki wprowa-
dzily sie bohaterki opisanych wyzej przedsiewziec.
Sytuacje te ujawniaja syndrom wiecznej dziewczynki,
céreczki mamusi. W basniach Spigca Krélewna, Sniezka

zasypiaja, dopiero mezczyzni budzg je do zycia, rozbu-
dzaja ich seksualnos¢. LUHUU! nie pozwalaja sie obudzic,
co najwyzej daja sie uzywac. Dzieki temu, paradoksalnie,
dokonuja sie przesuniecia znaczeniowe: ofiary staja sie
jednoczesnie perwersyjne i Swiete; wieczne dziewczyn-
ki realizujg swoje potrzeby duchowosci i wyjgtkowosci,
prowokuja, kpia z podgladaczy-widzéw, manifestuja swo-
ja zawzieto$¢, determinacje, ktore wyptywaja przeciez
z ich wewnetrznej sity.

Performance Bo do snu trzeba is¢ bardzo czysto
mozna réwniez rozumie¢ jako potrzebe hibernacji, ale
i rytuat oczyszczenia. Przeprowadzony byt na terenach
kopalni w Betchatowie, na szczycie usypiska. Dziewczeta
podczas swoistej ceremonii najpierw uszyly sobie $niez-
nobiata posciel, nastepnie wypchaty jg ziemia, a potem
utozyly sie do snu. W ten sposdb bohaterki przygotowaty
sobie grob-kolebke, tenemos. To §wiety obszar, miejsce
symbolicznego spotkania z matka. Odnowienie egzysten-
cji mozliwe jest w kontakcie z ziemig, ktéra ma moc prze-
ksztatcania i uzdrawiania.

EWELINA CISZEWSKA - ZYWIOL CIELESNOSCI

Dziewczeta z LUHUU! zmieniaja perspektywe, dy-
stansujg sie, hustajac sie pod koputg Dworca PKP we
Wroctawiu (Hustanie si¢), Ewelina Ciszewska oddata sie
zmystowej przyjemnosci bujania w obtokach w perfor-
mansie Z gtowqg w chmurach (2007). Niczym manekin
na sklepowej wystawie stata za szyba, w ktorej odbijaty
sie obtoki, wroctawski Rynek i przechodnie. Kto jednak
byt zamkniety, odizolowany - ona, czy ttum gapiéw od-
bijajacy sie w witrynie? Kto na kogo patrzyt? Widzowie
performanceu zostali obsadzeni w dwuznacznej roli nie-
wolnikéw i podgladaczy. Uczestniczyli w intymnej sytu-
acji: dziewczyna w biatej sukience podobnej do koszuli
nocnej wytaniata sie z chmury, a moze rodzita chmure...
Obtok kojarzyt sie z wata cukrowa - dziewczyna, wysuwa-
jac sie z niego, zanurzata palce w puchu, by potem zlizy-
wac z nich rozkoszna stodycz. Obserwowana $wiadomie
prowokowata, kusita. Zachwycata sie soba. Jej narcyzm
i samozachwyt budzity zaktopotanie. Jeszcze wiekszy
dyskomfort dato sie odczu¢ w momencie, gdy dziewczy-
na obtok waty wyjeta spod koszuli nocnej i symulowata
bezkrwawy, czysty porod.

Ciszewska w swoich dziataniach czesto siega po me-
taforyke cielesng, fizjologiczna. Odprawia rytuaty (men-
struacja, pordd), przymierza sie do kobiecych rol i do
dorostosci, uwypuklajgc sztuczno$é rél i poz, utopijnosé
dorostosci. Szczegdlnie zauwazalne stato sie to w akcji
Sympatyczna Pani Krysia (2007). Przy wtdrze marsza we-
selnego artystka rodzita $nieznobiate balony. Ich ilo$¢
byta tak duza, ze zapelnity sale, a bohaterka gineta wérdd
nich; wygladata jakby chodzita wéréd chmur.

Tytutowa Pani Krysia (kazda mieszkanka Polski moze
sie z nig utozsamic), osoba szczegolnej troski, ubezwta-
snowolniona, w amoku ciggtych cigz i porodéw, nie panuje
nad sobg, wiec inni czuja sie uprawnieni, by zapanowac
nad nig, kontrolowac jej fizjologie. Inno$¢, uwiktanie
i niedojrzatos¢ Krysi (nie moze sama podejmowac zycio-
wych decyzji) podkreslona zostata strojem. Przykrotka
i ciasna suknia $lubna, za duze biate buty na obcasach
podkreslaty ubezwlasnowolnienie, niemoznos¢ wyjscia
z roli. Absurdalna sytuacja niekonczacych sie porodow,
$mieszny ubidr oraz balony byty raczej zabawa dziew-
czynki w kobiete. Krysia to nie Krystyna... Ciszewska,
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odgrywajac kobiete, osiagneta ciekawy efekt: prokre-
acja przerodzita sie w prowokacje; zréwnane zostaty
prokreacja (kojarzona z kobietg) i kreatywnos¢ (koja-
rzona z dziewczynka).

W stylistyce dzieciecej zabawy utrzymana byta row-
niez akcja artystyczna Eweliny Ciszewskiej i Moniki
Koniecznej. Ich Dwa kobiety (2008) mozna potrakto-
wac jako sentymentalny powrét do dziecinstwa (zaba-
wa w piaskownicy i usypywanie babek), z drugiej strony
pelna napiecia gre miedzy dwiema kobietami: wolna,
libidalng (Konieczna) i spieta gorsetem konwenanséw,
odcietg od seksualnosci (Ciszewska). Na poczatku per-
formanceu jedna z dziewczat stawiata rzedy piasko-
wych babek, a druga, idac pomiedzy nimi, burzyta je.
Ta cze$¢ zdawata sie by¢ podporzgdkowana rywaliza-
cji w meskim stylu, dlatego w tytule znalazty sie ,dwa”
zamiast ,,dwie” kobiety.

W konicu kobieta ,wolna” pochwy-
cita donice wypetiong czerwonym py-
tem i, trzymajgc naczynie miedzy udami,
zaczeta rozsypywac pyt. Swojg krwia
zakre$lita granice przestrzeni, sprzyjaja-
cej wewnetrznej przemianie oraz spotka-
niu siostr. W dalszej czesci akgji artystycz-
nej dziewczeta stanety przed sobg jak
przed lustrami. Przegladajac sie w sobie,
na nowo odkrywaty wyparte cechy osobo-
wosci; byty dla siebie niczym archetypiczne
Cienie. Dziewczyna ,czysta’, spieta w gorset
konwenanséw, zaczeta stopniowo zdzieraé
z siebie niewidoczne warstwy ubrania.
Dziewczyna ,brudna” (na samym poczat-
ku ubrudzita sobie sukienke i twarz py-
tem) w szalonym biegu zataczata wokot
przemieniajacej sie krag. Gdy utracita sity,
opadta na ziemie. Dzieki temu rytuatowi relacje mie-
dzy kobietami zmienity charakter - staty sie siostrami,
kochankami. Rodzaj napiecia istniejacy miedzy nimi
mogt by¢ odczuwany jako napiecie erotyczne, wiec
nazwanie ich kochankami nie bytoby tu bezzasadne.
Poza tym lustro funkcjonuje jako znak lesbijski. Motyw
przegladania sie kobiet w sobie jak w lustrze, interpre-
tuje rowniez jako symbol procesu budowania tozsamo-
$ci w oparciu o zlewanie sie ,ja” z jego Innym.

Performance zakonczyt obrzed oczyszczajacy. Obie
dziewczyny wyrzucity w niebo niebieski pyl, ktory -
niczym deszcz - obsypat ich ciata, oczyscit je, wyzwolit.

MONIKA KONIECZNA - GORSZACA NIEWINNOSC

Performance Moniki Koniecznej Fontanna mitosci
(2007) otworzyt pigty SURVIVAL! W Sali Kolumnowej
Teatru Lalek we Wroctawiu w smudze $wiatta stata
dziewczyna-lalka odgrodzona od otaczajacych ja ludzi
biata krynoling. Spddnica wygladata jak klatka, w kto-
rej zamknieto, a moze tylko ukryto seksualno$¢ kobie-
ty. Dystans pogtebiata nieprzystepnos¢, czystos¢ biatej
dziewicy - dobitnie sygnalizowana jasnym ubiorem,
bielg ciata. Okietznana seksualnos¢ dziewczyny, ktéra
tym samym stata sie sobowtérem dorostego ,ja”, kon-
trastowata z nieskrepowanym tancem-akrobacja mto-
dych, petnych wigoru mezczyzn. Oni, réwniez ubrani
i pomalowani na biato, niczym fale obijali sie o brzeg
jej spddnicy. Poczatkowo ich zsynchronizowane i pet-
ne gracji ruchy, w miare jak nasilato sie zmeczenie,
a krople potu pokrywaty posagowe ciata, gubity rytm.

WSZYSTKIE ODCIENIE BIELI

Dopiero wtedy objawita sie ukrywana dotad pod te-
atralnoscig gestéw autentyczno$¢ emocji. Harmonie
zastapit szczegdlny rodzaj napiecia, wyczekiwania. Ta-
neczny krag zaciskat sie wokot bohaterki; powsciagliwa
adoracja przerodzita sie w wybuch temperamentow ry-
walizujacych ze sobg mezczyzn. Dziataniom towarzy-
szyt dZzwiek: szum morskich fal. To on nadawat rytm
pokitonom, wyskokom, saltom. Tytutowa ,fontanna
mito$ci” ukazana w takim kontekscie okazata sie ni-
czym innym jak ejakulacja; rodzajem ofiary ztozonej
niewzruszonej bogini albo atakiem na jej niewinnos¢...

Seksualizowanie dziewczynki unieszkodliwia ja
i symbolicznie unicestwia. Zabi¢ dziewczynke mozna na
kilka sposobow: wyrwac ja dziecinstwu przez gwatt lub
pozbawi¢ dostepu do wiasnego ciata przez zakaz jego
poznawania oraz czerpania z niego rozkoszy. Fontanna
mitosci pomystu Koniecznej oczyszcza z winy, prowadzi

Powyzej: Grupa tuhuul Baw sie (ze) mna, 2005

ku odkryciu tajemnicy kobiecej seksualnosci, mistyki
seksu. Samowystarczalna dziewczynka-bogini narcy-
stycznie odwraca sie od $wiata, by zatracic sie w histerii,
orgazmie, a moze nawet $mierci. Przeraza i podnieca
jednoczes$nie. Podczas performance’u ciato dziewczy-
ny drgato, jej blada twarz wykrzywiat usmiech-spazm,
a czerwien szminki na ustach jednoznacznie kojarzyta
sie z krwig - mogty to by¢ zaréwno oznaki przezywa-
nej rozkoszy, jak i agonii. Swiadomo$¢ ciata jest wa-
runkiem autonomicznego ,ja”; bohaterka wykreowana
przez Konieczng zdaje sie to ciato lepiej czu¢ i odzyski-
wacé w sytuacji skrajnej.

Kilka lat wczesniej w twdrczosci Moniki Koniecz-
nej pojawil sie motyw dziewczynki subwersywnej
potaczony z innym rytuatem katarktycznym. W pracy
Pokéj M (2003) artystka ujawnita oczyszczajaca moc
powrotu do dzieciecego pokoju i dzieciecej zabawy.
Na Scianach jednego z pomieszczen budynku po ko-
szarach wojskowych namalowata posta¢ z wygla-
du przypominajaca Fizie Ponczoszanke, i jg sama.
Dziewczynka - alter ego samej autorki - zajeta miejsce
mezczyzny-zolnierza; przejeta rowniez jego atrybuty.
Fizia oprécz pluszowych zabawek miata pistolet, pas
na naboje. Fizi niczym wiedZmie towarzyszyt czarny
kot. Specyficzny fresk pokrywajgcy $ciane zrujnowa-
nego budynku zdawat sie by¢ odstoniety, wydrapany
spod warstw farb; okazat sie zatem reliktem przeszto-
$ci. Wojowniczka byta tu przed mezczyznami, nie za-
wilaszczyta ich przestrzeni, raczej powrdcita do siebie,
do swojego domu.

(NIE)DOJRZALOSC - SUBWERSJA/PERWERSJA

Sam wybodr performance’u i happeningu jako
sposobow kontaktu z widzem jest w przypadku ana-
lizowanych przeze mnie zdarzen artystycznych nie-
zwykle wymowny. Dziatanie przy jednoczesnym zacho-
waniu milczenia staje sie symbolicznym aktem protestu,
buntu, wzmocnione dystansem, ucieczka od rzeczywi-
stosci w Swiat fantazji (np. unoszenie sie nad przechod-
niami w Hustaniu sie grupy LtUHUU!) lub symboliczng
$mier¢ (hibernacja w Fontannie mitosci Koniecznej czy
Obiekcie I, II, I1I, IV oraz Bo do snu trzeba i$¢ bardzo
czysto LUHUU!), subwersja. Milczenie jest jak histeria,
ma w sobie moc rewolucji. Waskie, zacisniete i nieme
usta - przez analogie warg i sromu - mozna skojarzy¢
z hymenem, odcieciem od seksualno$ci albo inaczej,
z opowiedzeniem sie za autoerotyzmem. Libido nakie-
rowane na Innego w sobie burzy ,naturalny” porzadek.
W mysl Judith Butler, odrzucenie hetero-
seksualnosci jest przyczyna utraty tozsa-
mosci plciowej, a przeciez proba zawie-
szenia sex i gender to najwieksza zbrodnia
przeciw systemowi wtadzy opartemu na
podtrzymywaniu réznic. Niedojrzatosé
psychiczna kobiet, zdaniem Pii Skogemann,
dunskiej psychoanalityczki, jest wyrazem
uwiezienia w ,archetypie cérki”. Aby staé
sie osobowoscig, trzeba ,zabi¢” w sobie ten
archetyp. Proces przemiany staje sie zatem
jednoznaczny z dojrzewaniem ku $mierci,
ale $mierci traktowanej symbolicznie - jako
ucieczka od gender. W miejscu starego ar-
chetypu, ktéry kobiete utozsamia z biolo-
gia, musi zrodzi¢ sie nowy, nazwany przez
Skogemann ,archetypem wiecznej dziew-
czynki”. Taka dziewczynka najpetniej zbliza
sie do androgynicznego ideatu, ma w sobie site odnowy
i transformacji.

Akcje artystyczne LUHUU!, Eweliny Ciszewskiej oraz
Moniki Koniecznej ze wzgledu na forme i pojawiajace
sie symbole zaliczytabym do szczegdlnej grupy rytu-
aléw - jouissance. Spetniaja one podwoéjna funkcje:
zastepuja brak matki i tworzg przestrzen, w ktorej
mozliwy jest kontakt z wtasna seksualnos$cig. Reprodu-
kowanie dziewczynki w paralelnych dziataniach wro-
ctawskich artystek uznatabym za strategie ocalajaca: re-
gres pozwala na powrdt do samej siebie i swojego ciata;
daje mozliwos¢ odbudowania kobiecych relacji, ponow-
nego doswiadczenia inicjacji poza patriarchalnym po-
rzadkiem. Jest to rowniez symboliczny powrdt do matki,
a z jej osoba wiaze sie tabu mitosci homoseksualne;.
Niemoznos$¢ przekroczenia tego zakazu przeradza
sie we wrogo$¢ wobec ,ja”, manifestowana w dziata-
niach graniczacych z masochizmem.

Sztuka ujawnia subwersywna moc ,wiecznej
dziewczynki”, aktywnej, tworczej, intuicyjnej, skrywa-
jacej pod niewinng bielg sukienki wyklete ciato oraz
bunt rewolucjonistki, pragnacej wytamac sie hetero-
narmatywnej ekonomii rozkoszy. Wspétczesna kobie-
ta staje przed wyborem pozostania matg dziewczynka
(niedojrzato$c¢), a staniem sie staruchg (dojrzatos¢).
Ale i kobieta-dziecko, i kobieta-wiedZma sg po stronie
szalenstwa, nie normy. Co$ po $rodku, pomiedzy niedoj-
rzato$cig a dojrzatoscig, jeszcze sie nie skrystalizowato.
Wiek XX nalezat do Piotrusia Pana. Wiek XXI moZe oka-
zac sie epokg (nie)dojrzatych dziewczynek... m
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Kobieta z marmuru w Galerii Manhattan

obieta z marmuru” wpisuje sie w linie przedsiewzie¢ artystyczno-

-spotecznych podejmujgcych problematyke t6dzka, lecz mozliwych

do percypowania takze w szerszej perspektywie, przedsiewzie¢ od lat
organizowanych przez Galerie Manhattan. Realizowatly one pewien autorski
model wystawienniczo-refleksyjny, eksplorujgcy pogranicze artystyczno-socjo-
logiczne, koncentrujgcy artystow wokot pewnego tematu, zatozenia, iskrzacej
idei, zapraszajacy do realizacji prac, tworczej wypowiedzi na wybrany temat.
Obecny projekt w szczego6lny sposob kontynuuje zdarzenie przygotowane przez
galerie w 2005 roku -, Kobieta na dusze” - bedace artystyczna diagnoza doty-
czaca sytuacji kobiet w Lodzi borykajacej sie ze skutkami upadku przemystu
widkienniczego. W przypadku obecnego przedsiewziecia, sylwetka todzkiej
widkniarki, przodowniczki pracy, Wandy Gosciminskiej oraz jej filmowy
portret utrwalony w kreacyjnym dokumencie Wojciecha Wiszniewskiego z
1975 roku, staty punktem wyjscia do zainicjowania artystycznej refleksji nad
pracg kobiet oraz wspoétczesnym etosem pracy. Tytut
wystawy przywotuje rowniez film Andrzeja Wajdy i
postac innego bohatera z marmuru, Mateusza Birkuta,
murarza, ktérego zycie i mit prébuje zrekonstruowac Powyzej:
mtoda studentka szkoty filmowej. Kuratorki tédzkiej
wystawy, Krystyna Potocka-Suwalska oraz Paulina
Jeziorek, zaprosity do udziatu w projekcie znanych
artystow mtodego i Sredniego pokolenia, zwiazanych

Widok ogdlny wystawy
Fot. Andrzej Grzelak

przede wszystkim ze srodowiskiem t6dzkim: duet Artkontrola (Karina Madej i
Justyna Radziej), Agate Bielska, Ewe Bloom-Kwiatkowska, Pole Dwurnik, Bartka
Jarmolinskiego, Aleksandre Kubiak, Kamila Kuskowskiego, Artura Malewskiego,
Daniela Rumiancewa i Krzysztofa Zieliniskiego.

Figura t6dzkiej przodowniczki pracy miata by¢ inspiracja do namystu
nad kreowaniem wspétczesnych bohateréw podazajacych Sciezka zawodo-
wej kariery, nad retoryka propagandy sukcesu, a w szerszej perspektywie —
nad trwatoscig etosu pracy. Dla wiekszosci uczestnikéw todzkiej w wystawy
ani kobieta, ani mezczyzna z marmuru nie stali sie bezposrednimi znakami
odniesien czy inspiracji. Jedynym czytelnym nawigzaniem do poetyckiego
dokumentu Wojciecha Wiszniewskiego Wanda Goscimiriska. Wiékniarka,
jest film Artura Malewskiego Czas nie leczy niczego. Jednak i to odniesie-
nie ma charakter formalny jedynie. Autor odwotuje sie do struktury i na-
stroju filmu z 1975 roku, tematem nie czyni jednak krytycznego spojrzenia
na propagandowy kult bohatera pracy, lecz podejmu-
je watek autorefleksyjny. Artysta wciela sie bowiem
po raz kolejny w posta¢ Pani Ani (po raz pierwszy miato
to miejsce w 2005 roku w trakcie realizacji filmu Plener),
malarke-amatorke, dokonujac swego rodzaju symbolicz-
nego podsumowania wtasnej twoérczosci. Na wpot nostal-
giczna aura filmu odzwierciedla takze emocje Malewskie-

go zwigzane z opuszczeniem Lodzi, w ktorej dotychczas >
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mieszkat i pracowat. Nieco inng perspektywe refleksji nad etosem pracy, klasycznie
dokumentalng, przyjmuje Daniel Rumiancew. Autor Gingcych zawoddw z pieczoto-
wito$cia i zainteresowaniem przeprowadza rozmowy z przedstawicielami zanikaja-
cych profesji: hafciarka koralikows, powroznikiem, ludwisarzem, wytworcg swiec.
Utrwala ich sylwetki, poglady oraz dzieta ich rak. Podejmuje zagadnienie osobistego
zaangazowania w prace, nawet wowczas, gdy z ekonomicznego i cywilizacyjnego
punktu widzenia jest to dziatalno$¢ ,bezuzyteczna’, zapominana. Praca Rumiancewa
ma warto$¢ nie tylko dokumentalng, ale i sentymentalng. W perspektywie pozosta-
tych prac prezentowanych na wystawie, w znakomitej wiekszos$ci autotematycznych,
dotyczacych wtasnej pracy artystycznej, projekt Daniela Rumiancewa jawi sie jako
bezpretensjonalny i czysty.

Ewa Bloom-Kwiatkowska w oryginalny sposéb podjeta problematyke projektu,
przedmiotem artystycznej analizy czynigc zagadnienie wizualnego jezyka propa-
gandy. Jej prezentowana na wystawie realizacja to artystyczna ksigzka, ktdrej te-
matem jest poréwnanie repertuaru Srodkéw plastycznego jezyka socjalistycznej
propagandy z retoryka wspoétczesnej reklamy. Ob etom/ About it to swoisty rejestr
kodéw wizualnych, ,podrecznik znakéw retoryki wiadzy”, ujawniajgcy mecha-
nizmy manipulacji. Artystka pozbawita go jednak jednoznacznego wyrazu, wia-
czajac wen wizerunki todzianek: Wandy Gosciminskiej, kasjerki Anny Kroél oraz
swoj wiasny. Elementem instalacji jest takze obiekt Blood, Sweat and Tears. Jej nowy
zapach, perfumy o woni bedgce synteza zapachéw wydzielin ciata. Ewa Bloom pro-
bujac wnikng¢ w system znakowy totalitarnej i marketingowej nowomowy, nie




1. Krzysztof Zielinski,
Time is on my side,
dyptyk fotograficzny

2. Barttomiej Jarmoliriski,
Gloria Artis, wideo,
fotografia, we wspdtpracy
z 1za Maciejewska

3. Artkontrola,
Przodowniczki,
fotografie (i wstapienie
podczas wernisazu)

Fot. 1-3 Andrzej Grzelak
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odrzuca jednak wtasnego ekspresyjnego stylu. W kontekscie pracy Ewy
Bloom do$¢ zadziwiajgco rysuje sie praca Aleksandry Kubiak, ktéra pro-
wadzac, na potrzeby projektu, poszukiwania spotkanej niegdys t6dzkiej
szwaczki - krawcowej, Anny Kret, odnajduje ja... w kretenskich przed-
stawieniach kobiet z okresu kultury minojskiej prezentowanych w mu-
zeum w Iraklionie. Artystka przebiera sie zatem w stylizowany stréj i cha-
rakteryzuje sie na starozytna Kretenke, a nastepnie uwiecznia w obrazie
fotograficznym. Posta¢ starozytnej bohaterki staje sie dla artystki czy-
telnym symbolem, figura tradycyjnie kobiecych zaje¢ i rzemiosta: haftu,
tkactwa i szycia. Do jezyka socjalistycznej propagandy, podobnie jak Ewa
Bloom, odwotuje sie réwniez duet Artkontrola. Mtode tddzkie artystki,
Karina Madej i Justyna Radziej, poddaty artystycznej analizie PRL-owskie
hasta propagandowe skierowane do kobiet i w dos¢ bezposredni, ilustra-
cyjny sposéb odniosty je do sytuacji wspétczesnych pracujacych, mtodych
todzianek. Fotograficzny projekt Przodowniczki przedstawia je w ,natural-
nym” $rodowisku pracy, z transparentami zawierajacymi hasta zwigzane
z ich wybitnymi osiggnieciami w pracy zawodowej - punktualno$cig czy
dobra organizacja pracy, wykonywaniem 200% normy. Kamil Kuskow-
ski powtarza tautologiczne gesty, znane z jego wcze$niejszych realizacji.
Tym razem dostownos¢ jego pracy osiggneta perfekcje: realizacja prezen-
towana na wystawie to po prostu... wyciete z marmuru litery uktadajace
sie w stowo ,kobieta”. Wideoperformans Bartka Jarmolinskiego jest wy-
razem jego zgorzknienia spowodowanego niskim statusem spotecznym
i ekonomicznym artystéw, trudno$ciami zarobkowymi, z jakimi sie bory-
kajg. Zdaniem autora, w tej sytuacji co najmniej ironiczne wydaje sie by¢
nagradzanie zastuzonych twércow medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria
Artis”, przyznawanym przez ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go. Bartek Jarmolinski rysuje na swojej nagiej piersi graficzny znak tego
oznaczenia, po czym energicznie, w geScie protestu, $ciera go szorstkim
zmywakiem. Sciezka dzwiekowa wideo jest czytany regulamin przyzna-
wania wyrdznienia. Podczas gdy Jarmolinski daje aktywny wyraz swoje-
mu niezadowoleniu spowodowanemu niedocenianiem pracy artystycznej,
Agata Bielska zaangazowaniu przeciwstawia catkowita biernos¢ - filmuje
siebie lezaca na ziemi bez ruchu w nastepstwie kraricowego przemeczenia
praca fizyczna przy porzadkowaniu starego domu. Czyzby to artystyczne

nicnierobienie byto takze wyrazem buntu? Czy moze cichg akceptacja sy-
tuacji artysty? Rozczarowaniem, zniecheceniem? Film, niestety, nie daje
zadnej odpowiedzi. Na fotografiach Krzysztofa Zielinskiego widzimy matke
artysty. Jak dowiadujemy sie, jest ona kobieta do tego stopnia zaangazo-
wang w swoja kariere zawodowg, Ze przybiera ono forme choroby. Jednak
patrzac na prezentowane na wystawie dwa fotograficzne portrety, trudno
jest wyciagnac takie wnioski. Pozostajemy z odczuciem, Ze projekt domaga
sie dopowiedzenia, dokoriczenia, wnikniecia w istote problemu.

Po obejrzeniu t6dzkiego pokazu mozemy odnie$¢ wrazenie, ze wiekszo$¢
zaproszonych artystow skoncentrowata sie przede wszystkim na pielegno-
waniu wlasnej mitologii, etosu wtasnej pracy. Watkéw autobiograficznych,
autoprezentacyjnych jest na wystawie bardzo duzo: w wideoperformansach
Bartka Jarmolinskiego i Agaty Bielskiej, w filmie Artura Malewskiego, w fo-
tograficznym, stylizowanym autoportrecie Aleksandry Kubiak. Pojawiaja
sie tez one w artystycznej ksigzce Ewy Bloom-Kwiatkowskiej, cho¢ w tym
ostatnim przypadku subtelnie i nie stanowig sedna realizacji.

Przypominajac sobie ,Kobiete z marmuru” w Galerii Manhattan, nie
moge uciec od mysli, od watpliwosci, czy idea tego typu tematycznych, ar-
tystyczno-spotecznych wystaw, ktore przeciez z takim zaangazowaniem
i wnikliwoscig realizowata do tej pory ta zastuzona tddzka galeria, nie wy-
czerpata sie juz. ,Kobieta z marmuru” ujawnita tez inng stabo$¢ wystaw
,projektowych”: na ich potrzeby nierzadko powstajg prace ,chtodne”, jakby
jednorazowe, istniejace jedynie w tym, konkretnym ekspozycyjnym kontek-
Scie, nie zawsze zgodne s3 z wewnetrznym rezonansem artystow. Wartoscia
projektu jest na pewno z duzym pietyzmem wydany maleriki katalog. , Kobie-
taz marmuru” jest swego rodzaju socjologiczno-artystyczng analizg zjawiska
pracy, ,artystyczng diagnoza spoteczng” wyrazong przez pryzmat osobistych
doswiadczen. W przypadku dwdch realizacji, duetu Artkontrola i Ewy Blo-
om-Kwiatkowskiej, w szczegdlny sposob dotyczy tez tddzkiego srodowiska.
Z 16dzkiej perspektywy, z perspektywy miasta, ktore utracito swojg wté-
kiennicza tozsamos¢ i nie wypracowato jeszcze nowej, aktualnej i zywotnej,
ktére niezwykle bolesnie odczuto zmiany systemowe, istotnym wydaje sie
podejmowanie analiz mierzacych sie z historia i terazniejszoscig miejsca.
Pytaniem pozostaje jednak, jak dalece sztuka powinna sie nim oddawaé
i jak wnikliwie jest w stanie powyzsze kwestie podejmowac. =
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RYSZARD RATAJCZAK

Mit wiecznej kobiecosci

— post mortem Jerzego Koczewskiego

Luk twoich bioder jest jak brylantowa kolia
Wykonana rekami mistrza,
Pepek twoj jest jak okragla czasza
W ktérej nigdy nie zabraknie wina,
Twoje lono jest jak snop pszenicy wsrod roz,
Twoje piersi sa jak dwoje sarniat,
Jak bliznieta tani,

Twoja szyja jest jak wieza z kosci stoniowej,
Oczy twoje s3 jak sadzawki z Hesbon
Przy bramie Bath Rabbim,

Twoj nos jest jak wieza Libanonu,
Patrzaca w strone Damaszku,

Twoja glowa jest jak lesisty Karmel,

A wlosy twoje s3 jak szkarlaty.

Z ,Pie$ni nad pie$niami” (Roman Brandstaetter,
»Przektady biblijne z jezyka hebrajskiego. Cztery poematy”,

Instytut Wydawniczy , Pax”, Warszawa 1984)

tosownos$¢-niestosowno$¢ powyzszego cytatu
wymaga przynajmniej kilkuzdaniowego objasnienia,
Zwazywszy ha nieco uroczysty charakter niniejszego
tekstu, oraz wyjatkowe okolicznosci. Po pierwsze, Tanatos
oraz Eros pozostawaty zawsze w lekko upiornym zwiazku,
i to od przynajmniej trzech tysigc-leci - w kazdym badz
razie w literaturze i sztuce. Po drugie za$, istotnym rysem
- by nie rzec: dominujgcym - twérczosci Jerzego Koczew-
skiego, ktorego w dalszym ciagu tekstu bede nazywat
Jerzym, bo przeciez byliémy dobrze zaznajomieni, byt wia-
$nie erotyzm, ktérego sie bynajmniej nigdy nie wypierat.
Wiadomo$¢ o nagtej $mierci Jerzego - tak niespodzie-
wanej i nie w pore - przyjatem ze smutkiem i przygnebie-
niem. Wprawdzie Szekspir powiada, iz Zycie jest zaledwie
krétkotrwalg jawg miedzy jednym snem i drugim, i nie
nalezy sie zanadto do niego przywiazywac, zadna to jed-
nak pociecha zwazywszy na to, iz s to sny bez $nienia...
Artyste i jego twdrczos$¢ poznatem w miare doktadnie

na przetomie 2004 i 2005 roku, przygotowujac duza re-
trospektywna wystawe w siedzibie Muzeum w Watbrzy-
chu. Oczywiscie, wczes$niej kontaktowaliSmy sie, byty
to wszakze relacje zdawkowe przy okazji wystaw

MIT WIECZNEJ KOBIECOSCI = POST MORTEM JERZEGO KOCZEWSKIEGO

Jerzy Koczewski

1,5, 7. Erotyk, biskwit, wys. 30, 2003-2005
2. Lis¢ Wiosny, marmur, wys. 45,5, 2004,

ze zbioréw Muzeum w Watbrzychu

3. Gracje, marmur, wys. 54, 2002

4. Widok ogdlny wystawy

6. Trzy Gracje, marmur, wys. 132, 1975-2005

zbiorowych, srodowiskowych. Odnositem wow-
czas wrazenie pewnego delikatnego wycofania, po-
zostawania przez niego nieco na uboczu rozméw
i dyskusji. Z drugiej jednak strony byt artysta w pet-
ni $Swiadomym swojej drogi tworczej, zdecydowa-
nym co do wiasnej formy i jezyka artystycznego czy
tez zainteresowan. Indywidualna wystawa Jerze-
go w Muzeum pokazata, jak wszechstronnym jest ar-
tysta. Swobodnie postugiwat sie réznymi technikami
i materiatami takimi jak kamien piaskowcowy, mar-
mur, granit, drewno czy metal. Takze - cho¢ w mniej-
szym zakresie - wykonywat odlewy w brazie.
Tworzyl rzezby zaréwno plenerowe na zamo-
wienie, jak i popiersia 0s6b znanych i zastuzonych,
kompozycje wielofigurowe, wreszcie nieco ,, antyki-
zujgce” wyobrazenia aktéw kobiecych, scen mito-
logicznych i alegorycznych. Osobnej wzmianki wy-
magaja piekne, pelne wspomnianego na wstepie
erotyzmu przedstawienia aktow kobiecych odla-
nych z formy, a wykonanych z materiatéw ceramicz-
nych. Szczeg6lna cecha tych ceramicznych aktow
- oprocz petnych - powiedziatbym - barokowych



albo Rubensowskich ksztattéw - byta mozliwosé

uktadania ich w dowolnych konfiguracjach i po-
zycjach: lezacych, w przykleku, siedzacych... Kaz-
da z nich wszakze byta zdecydowanie zmystowa

i prowokujaca, cho¢ nigdy nie przekraczata
dobrego smaku. Formy te byty biate i pa-mietam,
ze eksponowali$my je na czarnych kostkach-po-
stumentach, dzieki czemu wyjatkowo pieknie
odbijaty sie od tta, uwypuklajacego ich wdzieki.

Na wystawie byty takze prace z biatego zyt-
kowanego marmuru, przedstawiajace zdwojo-
ne, a nawet potrojone wyobrazenia Gracji, juz
to w postaci pelnoplastycznej, juz to

w formie reliefu nasciennego. Marmur nazy-
wany ,Bialg Marianng” wyjatkowo dobrze nada-
wat sie do realizacji wspomnianych Gracji; duza,
piekna rzezba pt. , Trzy Gracje”, szcze$liwie zna-
komicie zachowana, posiada pewna osobliwos¢,
jaka sa tylko dwie pary piersi oraz posladkow,
a Gracje sa trzy. Zwraca uwage takze zakupiona
do zbioréw Muzeum w Watbrzychu duza pet-
noplastyczna praca z marmuru zytkowanego
zatytulowana , Li$¢ wiosny”, eksponowana sta-
le na sali wystawowej. Nie ukrywam, iz te wy-
raznie nawigzujace do antyku i baroku rzezby
przedstawiajace kobiece akty, podobaja mi sie
najbardziej. Zwraca uwage wielka starannos¢,
z jaka Jerzy szlifowat, wygtadzat i cyzelowat
powierzchnie tych prac. Snadz artyste taczyto
z tymi rzezbami co$ wiecej nizli tylko chtodny
dystans estetyzujacego tworcy, a mianowicie re-
lacja mistrza ze swoim dzietem. Przypomina sie
niechcacy teoria Zygmunta Freuda, ktora ten
prekursor psychoanalizy tak elokwentnie wy-
korzystat, analizujac sztuke Leonarda da Vinci
i dowodzac, iz tworczo$¢ artystyczna jest sub-
limacja libida...

Na jednym z kanatéw popularyzujacych wie-
dze z zakresu historii regularnie wystepuje re-
welacyjny popularyzator sztuki, zresztg pocho-
dzenia polskiego - Waldi Januszczak. Analizujac
tworczo$¢ Hansa Bellmera - nawiasem méwiac,
urodzonego w Katowicach, a styngcego z silnie
nacechowanych erotyzmem rzezb-lalek, stwier-
dzil, iz podobnie jak rzezby bedace symbolem
ptodnoéci czaséw prehistorii lub pdzniejsze
starozytnej Grecji

i Rzymu, sa substytutami kobiet. Chodzito
mu przy tym o to, iz substytut nalezy rozumie¢
jako réwnorzedno$¢, a nie co$ podrzednego,

jak czasem sie 6w termin rozumie w jezyku
popularnym.

Koriczac ten watek erotyzmu w rzezbach
Jerzego, ktory ja uwazam za dominujgcy w jego
tworczosci, chciatbym - tak w sensie ogdl-
nym, rzecz jasna - zwroci¢ uwage na zjawisko
fetyszyzacji. Pewne cechy anatomiczne - do-
tyczy to przede wszystkim piersi i posladkow,
bez watpienia sa nadnaturalnie wyolbrzymio-
ne, cho¢ jak wspomniatem wczes$niej, mieszcza
sie w granicach dobrego smaku, zgodnie z zasa-
dami kanonu rzezbiarskiego. Tym bardziej jest
to teza uprawniona, iz wiele z prac nie posiada
glowy, a wiec takze twarzy, osobowosci, duszy.

,Pytanie o rzezbe jest pytaniem o cztowie-
ka” - we wstepie do 2. ,Zeszytu Rezbiarskiego”
(wktadka do ,FORMATU”) pisze Grzegorz Nie-
myjski. W tymze samym numerze czytamy, iz
,Rzezba jest wydzielonym i specyficznie zorga-
nizowanym fragmentem Przestrzeni”. Te prze-
strzen Jerzy ,organizowal”, udzielajac sie jako
tworca rzezb plenerowych o charakterze po-
mnikowym - m.in. poswieconych Armii Wojska
Polskiego, cykl ,Zagle”, wykonane z blachy kom-
pozycje niefiguratywne, mocno ,zagarniajace”
przestrzen, czy ,Przeciw wiatrom”. Zrealizowat
szereg popiersi i rzezb portretowych, tym ra-
zem bardziej tradycyjnymi $srodkami wyrazu,
jak popiersia Tadeusza Kosciuszki czy Marii
Konopnickiej.

Artysta miat w zwyczaju wraca¢ do pewnych
motywow, szczeg6lnie popularnych, takze wsrod
jego klientow. Naturalnie, za kazdym razem np.
gdy powtarzatl motyw Gracji, ktérych zrobit kil-
ka wersji, byty to dzieta niepowtarzalne, i nie-
co réznigce sie szczegbétami. Pewnie ze wzgledu
na przywigzanie do wykonanych w kamieniu,
zaczat wykonywac rzezby ceramiczne, postu-
gujac sie forma, dzieki ktérej mogt powtarzaé
ulubione motywy.

Poniewaz zawsze z szacunkiem wypowia-
dat sie o sztuce Michata Aniota, chciatoby sie na
zakonczenie przytoczy¢ fragment listu tegoz do
Benedetto Varchiego, z 1549 roku. ,Przez rzez-
be rozumiem to, co sie wykonuje, ujmujac mate-
rii sita; to, co sie robi doktadajac materiatu, jest
podobne do malarstwa”. Dalej dodaje, iz, rzezba
jest latarnig przy$wiecajgca malarstwu”.

Zgbdzmy sie wiec z tezg zaktadajacg istnie-
nie ,afirmacji zycia nawet w $mierci”. m
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SYLwWIA ERBERT-HOJA

Powiato grozq i do dzisiaj wieje.

W swoich rozmiarach i ksztattach (...

rokosmos

Kiedy zaczeto patrze¢ przez mikroskop,

Zycie byto dotychczas wystarczajqco szalone

(Wistawa Szymborska, ,Mikrokosmos”, fragment)

acytowany fragment wiersza stanowi punkt

wyjscia do zaproponowanego 15 artystom

z Polski, Czech i Niemiec hasta wystawy
,Mikrokosmos”. Jej kurator Joanna Imielska, wskazuje
na nieustanne przyspieszenie zycia wspotczesnego
cztowieka, che¢ poznawania i do$wiadczania: oglgd
naszego swiata ciggle sie zmienia, z jednej strony, postep
techniczny udostepnia nam stale nowe narzedzia, dzieki
ktérym mozemy dostrzegac, styszec i poczuc to, co daw-
niej byto poza zasiegiem naszych zmystow, ale z drugiej
strony, ten technologiczny swiat zaczyna nas niepokoic.
Wystawa w leszczynskiej galerii jest zaproszeniem do
zatrzymania, ma sprowokowac do zobaczenia §wiata z
cala jego ztozonoscia z innej perspektywy, by dostrzec
to, czego na ogot sie nie zauwaza. Kurator wystawy
zaprosita artystow, a ich wybor nie byt przypadkowy.
Prace eksponowane sg w dwdch przestrzeniach gale-
ryjnych (Galeria ul. Leszczynskich 5, Galeria w ratuszu)
specjalnie zaaranzowanych i dotykajg zaproponowanej
problematyki w sposéb réznorodny, wieloaspektowy
nie tylko pod wzgledem dziedzin i technik wykonania
- malarstwo, rysunek, grafika, ceramika, wideo, insta-
lacje, obiekty. Temat ten sam dla wszystkich, ale jakze
réznorodnie postrzegany, rozumiany, interpretowany
i jak wiele niesie znaczen. Waznym dopetnieniem sa
pojawiajace sie w katalogu wystawy autorskie komen-
tarze, bedace swoistym drogowskazem.

Pierwsza mysl jaka prowokuje mnie do podjecia
prob rozumienia tematu wigze sie z encyklopedyczna
definicja terminu ,mikrokosmos”, a méwigc bardzo
ogolnie oznacza on - $wiat cztowieka. A jak to wygla-
da w kontekscie wystawy i prac artystow? Analizujac

MIKROKOSMOS

je, mozna wskaza¢ na rézne motywacje, inspiracje.
To $wiadczy o ztozono$ci obserwowanej rzeczywisto-
$ci, o dogtebnej analizie zjawisk, sytuacji, procesow
i wreszcie poszukiwaniu, odkrywaniu odpowiedzi
na pytania fundamentalne. Natura stanowi czesto
impuls do rozwazan i dziatan na temat mikrokosmo-
su. I to nie tylko w skali ,,mikro” na poziomie struktur
czastek elementarnych, ale tez w skali ,makro”. Wazne
staje sie, by umie¢ zauwazy¢ cato$¢ w szczegodle, mie¢
$wiadomo$¢, Ze to, co stanowi wszech$wiat, sktada sie
z form najmniejszych, nie percepowalnych zmystami.

Pejzaz gorski w pracach niemieckiego artysty
Stefana Gnaucka nie jest realnym ukazaniem krajo-
brazu, jest budowaniem napie¢ pomiedzy strukturami
graficznymi, uktadem kresek a zderzeniem z otwarta
przestrzeniag kompozycji, ktéra stanowi kontrast dla
linii. Rowniez Sonia Rammer w swoich rysunkach wy-
korzystuje elementy natury (nasiona rosliny - datura)
,wpisujac” je w uporzadkowany motyw kota i zesta-
wiajac ze swobodna, z pozoru przypadkowa plama.
Motyw okregu pojawia sie w innej realizacji artystki,
bedacej multiplikacja sylwetki kobiety - biblijnej Ewy
(collage) i wizerunku samej autorki (film animowa-
ny) - widz staje oko w oko z artystg i zadaje pytanie
dotyczace tozsamosci, odkrywania i poznawania wta-
snego $wiata. Kompozycje przestrzenne Anny Go-
ebel odwotuja sie do cyklicznosci natury. Papierowe
obiekty w ksztatcie kuli - przeciete wpdt ukazuja
cate bogactwo struktury, koloru - wypetniajq prze-
strzen galerii budzac che¢ zblizenia sie, pochylenia,
dotkniecia. Tym samym artystka dotyka tajemnicy
i paradoksu natury jakim jest jej zmiennos¢ i statos¢,

odradzanie i przemijanie zarazem. Poszukiwanie po-
rzadku w chaosie obecne w pracach Kerstin Gnauck
- malarstwo bedace optyczna gra koloru i formy
- ukazuje swego rodzaju uporzadkowanie i proces
dzieki ktéremu jawi sie bogata materia malarska.
Artystka poszukuje momentu ,ciszy” i zatrzymania,
zaprasza, by przyjrzec sie uwazniej, dla niej mikroko-
smosem jest dzieto sztuki. Z kolei Dasa Lasotova cze-
ska artystka, konceptualistka przywotuje struktury
mentalne, sfere myslenia, postrzegania jako sposoby
istnienia we wszechswiecie. Wykorzystuje w swoich
pracach rysunkowych sudoku i krzyzéwki o$mio-
kierunkowe, tworzac ciekawe kompozycje, uktady
linii wpisanych w kwadratach - to rysunkowy zapis
proceséw myslowych, zabawa w ,logike”.

Anna Kowalska-Szewczyk przywotuje w swoich
monochromatycznych, laserunkowych obrazach arche-
typiczne praformy jak spirale, kota, elipsy - sa one wi-
zualizacja sit witalnych, zakorzenionych w mitolo-
giach wielu kultur, o bogatej symbolice. Ruch, cyklicz-
nos¢ przemian, nie tylko w §wiecie mikroorganizméw
ale we wszechs$wiecie. Milan Ceslar natomiast odkry-
wa wewnetrzny krajobraz z pogranicza rzeczy-
wistoéci i abstrakcji. Kontrolowany przypadek,
jak i pozostawiony $lad w postaci odciskéw pal-
cow buduje materie obrazéw w chtodnych tona-
cjach, skupiajacych wzrok w koncentrycznych, ale
i nieprzewidywalnych przestrzeniach. Interesuja-
ca realizacjq jest projekcja wideo Ukryta topologia
istnienia Joanny Hoffmann-Dietrich, w ktdrej prze-
strzen staje sie sposobem istnienia zycia. W kata-
logu artystka napisata: Zgodnie z naszq codzienng



percepcjq zyjemy w czterowymiarowym
Swiecie wzajemnych oddziatywan. Jednakze
M-teoria, rozpatrywana na polu teorii strun,
zaktada istnienie dodatkowych wymiaréw
ukrytych przed naszymi ograniczonymi
zmystami. Cztowiek, woda, struktury przy-
pominajace formy biologiczne czy mikroor-
ganizmy, czasteczki, skojarzenia z mgtawi-
ca gwiazd, odlegtych galaktyk to zaledwie
kilka kadrow z zapetlonej kilkuminutowej
sekwencji projekcji.

Istotnym problemem poruszanym w pracach jest czas.
Joanna Imielska od dawna w swojej tworczos$ci analizuje
ten wymiar. Zadaje pytanie: ,Czy istnieje poczatek i koniec?”.
Jej wielkoformatowe, sktadajace sie z mniejszych czesci rysun-
ki zawierajg motyw kota, tréjkata i zbudowane sg ze specjalnie
dobranych elementdw, jak zapis EKG, zapis faz rytmu snu czy
listow bliskich oséb - nieczytelnych, bo ukazanych w lustrza-
nym odbiciu. Przytoczone - w formie zapisu rysunkowego rza-
dzacego sie wlasnym rytmem, skalg szarosci, czerni i bieli
sprawiajg, ze praca ma charakter bardzo osobisty i zarazem
uniwersalny, a przy tym nieprzewidywalny - jak sama autorka
zaznacza - to pewien rodzaj kalejdoskopu.

Obiekty z elementami ceramiki i drewna Marka Jakuszew-
skiego sg przetransponowang na jezyk formy reminiscencja
i sieganiem do wspomnien z dziecinstwa. Ceramiczne biate
kafelki z naniesionym rysunkiem i tekstem to przywotanie
$ladow z przesztosci pozostawionych w domu rodzinnym -
pozostatos¢ po wojennych lokatorach mieszkania... Tu sytuacja
z dziecinstwa przeniesiona na jezyk narracji tworzy kolejna
mikrohistorie, bo to zdarzenia nawet najdrobniejsze budujq
Swiat. Ceramiczne struktury w pracach Ewy Twarowskiej-
-Siody takze oparte na motywie kota prowokujg do pytan,
tym razem o site sprawcza powstawania rzeczy. Artystka
eksperymentuje, badajac procesy powstawania struktur,
mozliwosci i dziatanie zywiotéw, ktore w sposdb dynamiczny
formujg ostateczny ksztatt dzieta - tropie niezwyktosci rzeczy
znanych... Natomiast czeski artysta Ivo Chovanec generuje for-
my z obszaru fantazji i realnego $wiata. Tworzy abstrakcyjne
ksztatty ale sugerujace formy naturalne.

Na osobng uwage zastuguja prace zielonogoérskich arty-
stek. Poruszajg bowiem sfere prywatng, oscylujg wokét wat-
kow autobiograficznych, maja charakter narracyjny, korzy-
stajg z atrybutéw codziennosci. Paulina Komorowska-Birger
zaanektowata wydzielony autonomiczny obszar w prze-
strzeni galerii i zaznaczyta swg obecno$¢. To wielowatkowa

historia momentami dramatyczna w wymowie, emocjonalna.

1. Po lewej i prawej:

Anna Kowalska Szewczyk,
w gtebi: Anna Goebel,

na podtodze: Sonia Rammer
2. Paulina Komorowska
&#x2013; Birger

3. Magdalena Gryska

4. Joanna Imielska

Fot. Michat Katuzny

Wazny staje sie przedmiot, gest, wspomnie-
nie, wszystko utkane z kruchych, efemerycz-
nych, cieniutkich nitek materii szkta, przed-
miotéw gotowych: narzedzi medycznych,
maszyny do szycia, miski i fotografii (na
niej fragmentéw wizerunku bliskiej osoby
i samej autorki). Bezposrednio$¢, szcze-
ro$¢ wypowiedzi moze szokowac, uktu¢ jak
igta. Catos¢ odnosi sie zarazem w spos6b
bezposredni, ale tez poetycki, metaforyczny
do zagadnien zycia i $mierci - przemijania.
Natomiast Magdalena Gryska stworzyta instalacje odwotuja-
ca sie do mikrokosmosu wspomnien, cho¢ nie tylko. Inspira-
cje stanowig zapewne osobiste doswiadczenia, zbudowane
z emocji, pamieci, przesztosci i wyobrazen. W wyraznie okre-
$lonej i wyodrebnionej przestrzeni galerii w ratuszu stawia
,dom - pokoéj” z fotelem dziadka, serwetkami mamy i ekranem
monitora. A w nim ten sam widok za oknem, firanki - symbol
bezpieczenstwa, mozliwo$¢ mentalnego powrotu, nostalgia.
Zaproszenie do interakcji, bo przeciez mozna wejs¢ do $rod-
ka, usigé¢ w fotelu obok serwetek umieszczonych na $cianach
i popatrzec przez telewizyjne okno. I wreszcie 10 matoforma-
towych malarskich portretéw ukazanych w konwencji foto-
graficznych zblizen z obiektywu aparatu. Pozornie banalne
sytuacje - jak kapiel w basenie - ptywajace osoby. Ale jakze
istotna rzeczywisto$¢: pod woda - inny wymiar - przyjemny
i niebezpieczny, niosacy zagrozenie.

Mikrokosmos - temat poetycki, kuszacy, peten tajemnic.
Rézne narodowosci, ré6zne mentalnosci, wielowatkowe spoj-
rzenie, poszukiwanie wielowymiarowo$ci, wtasnej tozsamo-
$ci, swojego miejsca wobec czasu i przestrzeni, uwaznego
i krytycznego spojrzenia na wieloaspektowo$c¢ ,odczuwa-
nia” Swiata. A wszystko to w obszarze dzieta sztuki - ge-
nerujgcego nowe jakosci, wobec dialogu miedzy artystami
i przede wszystkim odbiorcami.

Podsumowujac, nasuwa sie refleksja, ze od zawsze czto-
wiek prébowat ,zajrze¢” za kurtyne, za ktérg jawita sie wiek-
sza, nieopisana, bedaca w sferze wyobrazen, domystéw, przy-
puszczen - przestrzen. Ale czy przypadkiem nie jest tak, ze to,
co trudno obja¢ zmystami, co moze stanowi¢ bezmiar i wiel-
kos¢ jest wtasnie zawarte w najmniejszej czastce — mikro?

Poprzez zwykte, codzienne niczym nie wyrézniajace sie
zdarzenia, stany, sytuacje i doswiadczenia budujemy wy-
obrazenia czego$ potezniejszego. Mikrokosmos i makroko-
smos s3 pozornym milczeniem, ale nadal zapraszajg do za-
angazowania, zadawania pytan i checi wyjasniania tajemnicy
istnienia. m
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NA POLU CHWALY

Franciszek Starowieyski
1. Na polu chwaty.

Film produkcji radzieckiej,
1958, offset, papier,
58,5 x 83,5 CmM

2. Zbuntowana orkiestra.
Komedia produkgji
holenderskiej, 1960,
litografia, papier,

Barwoy film produbcs
raalaieckic]

Reigseria A, Alow 58,5 X 84,5 cm

W ornlack glounjeh

W, banowaoj

e 3. Teresa Desque.yroux,
e e 1964, offset, papier,

e 83,1x57,5¢cm

offset, papier,
82,5x58,2cm

Postugujac sie

|
WESOLAKOMEDIA PRODyKcyy HOLENDERSKIE]

ZBUNTOWANA ORKI ESTRA f:‘

SAPPHIRE
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o
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LAcy GLOWNyCH:BERNHARD DROOT

swoim
nprywatnym
kodem”
wykreowat
(Starowieyski)
siebie,
SWoj3
historie
i pochodzenie...

JuriTA DELUGA

Franciszek Starowieyski

Wirtuoz formy

darza sie, ze uptyw czasu jest jedynym i koniecznym
czynnikiem ukazujgcym problem z innej, nowej per-
spektywy. Powoduje pewien dystans i ,$wiezo$¢” oka
tak pozadang w rozmowach o kampie. Czy sztuka Starowiey-
skiego jest przyktadem kampu? Pytanie jest trudne, bo i sama
definicja kampu nie jest jednoznaczna. MoZe nie jest mozliwa
w ogole? Wydaje mi sie, ze zaréwno sztuka, jak i cata postawa
zyciowa artysty w jakim$ stopniu wpisuja sie w te stylistyke.
Wyjatkowo$¢ Jana Byka, bo taki artystyczny pseudonim przyjat

FRANCISZEK STAROWIEYSKI. WIRTUOZ FORMY

Starowieyski polegata na nieustajacej potrzebie kreacji siebie,
swojego Swiata, a przede wszystkim sztuki. Susan Sontag w
stynnych Notatkach o kampie pisze, ze Naprawde istotq kampu
Jjest umitowanie tego, co nienaturalne: sztucznosci i przesady.
Kamp jest egzotyczny - jest jakby prywatnym kodem. (...) Kamp
Jest rodzajem estetyzmu. Jest sposobem widzenia swiata jako
zjawiska estetycznego. Ten sposob - sposéb kampu - nie widzi
Swiata w kategoriach piekna, lecz w kategoriach sztucznosci,
stylizacji [1].

4. Upidr z Morrisville, 1969,



Taki wydaje mi sie §wiat stworzony przez Starowieyskiego. Postugujac sie
swoim ,prywatnym kodem” wykreowat on siebie, swojg historie i pochodzenie,
$wiat, w ktorym zyt oraz sztuke jako konieczng i bezwarunkowa konsekwencje
tej kreacji. Sam Starowieyski, cytujac stynnego iluzjoniste Balducciego mawiat,
ze: Kunszt polega na tym, aby wszystko byto fikcyjne, a zdawato sie rzeczywiste
[2]. Podobnie pisze Sontag o kampie, ze Jest to mitos¢ do tego, co przesadne, co
,Sie nie miesci” (off), do rzeczy-bedqcych-tym-czym-nie-sq [3].

Franciszek Andrzej Bobola Biberstein-Starowieyski byt postacia niezwykta.
Jego zycie i sztuka byty (sa) kreacja cztowieka obdarzonego niezwyklg, iscie
sarmacka fantazja i potrzeba wyrazenia siebie, drzemigcej w nim ekspresji
i pasji. Miat barokowa wyobraznie, ktérej upust dawat szczegélnie w orna-
mentyce, metaforyce oraz obecnym w jego pracach odwotaniu do barokowej
emblematyki, o ktorej wiedza moze widzowi utatwi¢ odbidr jego sztuki, cho¢
nie jest warunkiem koniecznym, aby ja zrozumie¢. W efekcie powstawata
niesamowita mieszanka zmystowej i bardzo efektownej formy w potaczeniu
z intelektualnym przestaniem. Pomimo jawnych fascynacji makabreska, ana-
tomig, motywami wanitatywnymi, przemijaniem i Smiercig sztuka ta nie jest
pozbawiona specyficznego poczucia humoru i duzej dozy groteski. Poprzez
swoj mistrzowski kunszt rysunkowy Starowieyski nawigzywat do barokowych
mistrzow XVII i XVIII wieku. Dodatkowo twierdzit, Ze czasy te najlepiej od-
zwierciedlajg jego ducha, a on sam z pewnoscig jest wcieleniem swojego ba-
rokowego przodka. W zwigzku z tym od 1970 roku artysta zaczat antydatowac
swoje prace, zawsze o 300 lat wstecz. Szlacheckie pochodzenie, pieczetowanie
sie rodowym herbem, rozmitowanie w kaligrafii, a jednoczes$nie sktonno$¢ do
,rubensowskich ksztattéw” dodatkowo przydaja pikanterii Starowieyskiemu.

Jednym z niebanalnych pomystéw artysty byt , Teatr Rysowania”. Reali-
zowany od 1980 roku spektakl, wydarzenie medialne, byto odpowiedzig na
ogromna wewnetrzng potrzebe publicznego realizowania siebie. Starowiey-
ski w obecno$ci widzow malowat monumentalne prace, zaczynat zawsze

©

od wykreslenia kota, ktdre wyznaczato centrum kompozycji, a powstawato bez uzycia
cyrkla. Towarzyszyty mu modelki, oczywiscie nagie, zawsze byly rozmowy z publicz-
noscig oraz czytanie literatury, bo Starowieyski byt erudytg, rozsmakowanym w sto-
wie pisanym (byt tez w mtodos$ci bokserem wagi potciezkiej). Ekscentryczny Staro-
wieyski dodatkowo odzegnywat sie w swojej sztuce, podobnie jak to czyni kamp,
od polityki i zewnetrznych naleciatosci. Wirtuoz rysunku, ale takze mistrz stowa,
uwielbial fantazjowa¢ na temat swojego ziemianskiego pochodzenia, dziecinstwa
i mtodosci spedzonej w szlacheckim dworku, guwernantek, co niepozbawione byto
sarmackiego, rubasznego poczucia humoru. Stynne byty takze zapedy kolekcjonerskie
Starowieyskiego. Zbierat stare zegary, druki, monety (wlasciwie to miat prywatne
muzeum) oraz inne nietypowe obiekty. Oczywiscie chetnie je pokazywat, a jeszcze
chetniej o nich opowiadat.

Nie mozna przeceni¢ ogromnego wktadu, jaki wniést on w rozwoj Polskiej Szkoty
Plakatu. Starowieyski zdobyt wielkg popularno$c serig plakatow teatralnych oraz
filmowych, ktére tworzyt od lat 60. Szybko stat sie uosobieniem indywidualnosci i sty-
lu w tej dziedzinie. Nie bardzo przejmowat sie modami, jakie panowaty dookota. Kon-
sekwentnie realizowat swoja wizje plakatu. Muzeum Narodowe w Krakowie pozyska-
to okoto 60 plakatow filmowych Starowieyskiego, pochodzacych z kolekcji Konrada
Pollescha. Wspanialy ten zbior, pokazany w przestrzeni Galerii Sztuki Polskiej XX wie-
ku w ramach cyklu: , Kolekcja+” zatytutowano ,Franciszek Starowieyski (1930-2009).
Wirtuoz formy”. Mozna ogladac go od wrzesnia 2013 do stycznia 2014 roku. W kon-

tekscie catej tworczosci te wezesne projekty zaskakujg réznorodnoscia zastosowa-

nych $rodkéw. Plakaty artysty z lat 50. byty ilustracjami do filméw kina radzieckiego,
utrzymanymi w stylistyce drzeworytu, co najlepiej wida¢ na prezentowanym na wy-
stawie plakacie z 1956 roku, powstatym do filmu zatytutowanego Matka. W 1960 roku
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zaprojektowat plakat Zbuntowana orkiestra, w ktérym widac¢ inspiracje po-
etyka surrealizmu. W 1964 roku stworzyt plakat do francuskiego filmu Teresa
Desqueyroux na podstawie powiesci Frangoisa Mauriaka. Skomplikowana
symbolika tej pracy przywodzi na my$l barokows tradycje emblematyki.
Powstaje plakat, ktory niczym rebus zawiera emblematy-znaki o zaszyfro-
wanym znaczeniu. Rysowane z akademicka wrecz precyzja trupie czaszki,
kosci, ptasie gtowy, zwierzeta, weze, nagie kobiety beda odtad powtarzac
sie w wielu pracach artysty, tworzac tajemniczy klimat i przykuwajac uwa-
ge widza. Makabryczne niekiedy zawijasy i manieryczne skrety ciat ko-
biet wydobyte zostajg przy pomocy klasycznego modelunku $wiattocienio-
wego, jak w plakatach do filmu Zakochana wiedZzma z.1968 roku czy tagodna
z roku 1970 albo Zycie rodzinne Krzysztofa Zanussiego z 1971 roku. Zestawie-
nie to wywotuje zaskoczenie i zdziwienie. W 1973 roku powstat interesujacy
plakat do lluminacji Krzysztofa Zanussiego. Artysta wysoko postawit sobie
poprzeczke. Wyszukana kompozycja oddawa¢ ma skomplikowana fabute
filmu. Starowieyski pokazuje sie tu jako wirtuoz rysunku, a takze kompozy-
cji. W plakatach tych mozna zauwazy¢ wielkie rozeznanie w literaturze oraz
fascynacje liternictwem i kaligrafia. Swoboda w wyborze i réznorodnosci

FRANCISZEK STAROWIEYSKI. WIRTUOZ FORMY

W swoich
pracach
i dziataniach
artystycznych
stosowat
maniery-
styczne
formuty,
aby uwodzi¢
widzow...

7 lewej:

Franciszek Starowieyski,
lluminagja. Film Zanussiego,
1973, offset, papier,

80,5 x57,5Ccm

krojéw czcionek potwierdza mistrzostwo Starowieyskiego w dziedzinie
plakatu.

OczywisScie nazywanie sztuki Starowieyskiego kampem nie oznacza,
Ze jego kreacja jest tylko kampem. Jasne jest, Ze nie nalezy go z kampem
utozsamiac jednoznacznie. Jednak w moim odczuciu przejawiat on ,kam-
powskie” sktonnosci. W swoich pracach i dziataniach artystycznych stoso-
wat manieryczne formuty, aby uwodzi¢ widzéw/odbiorcéw. Sontag pisze,
ze Kamp jest gloryfikacjq ,charakteru’.. Tym, co znajduje uznanie w oczach
kampu jest jednos¢, sita indywidualnosci danej osoby [4]. Taki niewatpliwie
byt Franciszek Starowieyski, a jego sztuka stanowita konsekwencje estetycz-
nego przezywania Swiata, w ktérym styl brat gore nad trescig, a estetyka
nad moralnoscig [5]. =

1 S.Sontag, Notatki o kampie, thum.W. Wartenstein, , Literatura na $wiecie” 1979, n 9, ss. 307 308.

2 J.Madeyski, Theatrum Vitae et Mortis (w:) Starowieyski. Rok 1699, red. A Storka, Krakéw 1999, s.
55.

3 S.Sontag, Notatki o kampie, ..., s. 311.

4 Tamze,s. 317.

5 Por.tamze, s. 319.



1. Alexandre Falguiére (1831-1900),

Lutteurs, 1875, Huile sur bois, 231,4 x 178,7 cm,
Paris, musée d'Orsay © RMN (Musée d'Orsay) /
Hervé Lewandowski

2. Jean-Baptiste Frédéric Desmarais (1756-1813),
Le Berger Paris, 1787, Huile sur toile, 177 x 118 cm
Musée des beaux-arts du Canada, Ottawa

Photo © MBAC

RENATA GLOWACKA

Meska nagos¢ w Musée d’Orsay

rzed wej$ciem na jesienng wystawe ,Mas-

culin/Masculin” w dawnym paryskim dwor-

cu d’Orsay umieszczono napis-ostrzezenie,
w ktérym mowa, ze niektére obrazy mogg naruszy¢
wrazliwo$¢ odbiorcy. Afisz do wystawy ,Nadzy
mezczyzni”, ktora odbyta sie w ubieglym roku w Le-
opold Museum w Wiedniu, zostat ocenzurowany.

Nagos¢ kobieca w sztuce nie wzbudza zgor-
szenia, chociaz na francuskich uczelniach arty-
stycznych do pdznych lat XX w. do aktéw pozowali
mezczyzni.

Ideat meskiego ciata uksztattowat sie w sztu-
ce antyku. Jego archetypem byli bogowie Olimpu
i herosi, uwieczniani przez rzezbiarzy.. Do tego
modelu odwotywac sie beda nastepne pokolenia
tworcow. Nagos¢ uwydatniata boskos¢, choé nie-
kiedy w ich okolicach intymnych powiewata de-
likatna opaska. Perizorium pojawito sie w sztuce
chrzescijanskiej - cierpigcy Chrystus nie mogt by¢
przedstawiany bez ostony genitaliow. Symbolem
ofiary bdlu, zadawanego ciatu statl sie Sw. Seba-
stian, a przedstawienie jego meczenstwa zajeto
szczegoblne miejsce w sztuce religijnej - przeszy-
te strzatami cialo mtodego, pieknego mezczy-
zny wyrazato cierpienie, ale nie byto pozbawione
zmystowosci.

Erotyzacja meskiego ciata to nie tylko obnaze-
nie z szat. Pozadanie wzbudza zatrzymanie w ru-
chu, przybrana poza, ekstaza, ale i rozdzierajacy
bol. Zafascynowany sztukg antyku niemiecki esteta
z XVIII w. Johann J. Winckelmann gtosit, ze piekno
ludzkiego ciata moze by¢ wyrazone tylko aktem
meskim.

Wystawa ,Masculin/Masculin” w Musée d’Or-
say obrazuje kolejne etapy przedstawiania aktu
meskiego w sztuce od XIX do XXI wieku. Ekspozy-
cje otwiera jednak kilka antycznych, rzezbionych
figur nagich mezczyzn.

Admiracja i kult ciata powracat w réznych
konwencjach w historii sztuki nowozytnej. Neo-
klasycyzm wskrzesit bohateréw kultury antycz-
nej - Achilles, Herkules, Eros, Apollo, Orfeusz. Iluz
bohaterdw, ktorzy stali sie obiektem podziwu
i pozadania nalezatoby wymieni¢! W romantyzmie
obowiazuja juz jednak inne proporcje. Tu wyrazu
nabiera twarz, nagos$¢ zostaje utajniona. Orfeusz
nad grobem Eurydyki Pierre’a Guernina jest ofiara,
ale triumfujacy Dawid Julesa Delaunaya ma twarz
dziecka.

W XX stuleciu akt meski nie jest juz ilustracja
mitologii, literatury, przekazoéw biblijnych. Nagie
ciato jest tematem samym w sobie, seks przestaje
stanowic tabu, cho¢ akt meski to nie tylko wyeks-
ponowanie strefy erogennej, to podziw dla mie-
$ni, uksztaltowania proporcji ciata. Nagiej kobie-
cie przypisuje sie role kochanki, mezczyzna staje
sie wojownikiem.

Wywodzacy sie z pop-artu francuski duet Pier-
re i Gilles - (fotograf i malarz) idealizuje meska
nago$¢. W kazdej sali ekspozycji znajduje sie ich
obraz, odnoszacy sie do klasycznego kanonu. Arty-
$ci obnazaja umesnionych wspétczesnych pitkarzy,
ale i $w. Sebastiana, Merkurego, Herkulesa. Na ich
ptétnach mezczyzna zawsze jest herosem.

Antyczny wzorzec powraca w temacie ,Bo-
gowie stadionu”. Ciato sportowca fascynuje - wi-
dza przyciaga sita fizyczna i odwaga. Moze to by¢
sylwetka kulturysty, atlety podnoszacego ciezary
(obrazy Eugene’a Janssona), walczacych w zapa-
sach (Alexandre Falguiere, Eadweard Muybridge).

Whisanie nagiego ciata w pejzaz wydaje sie
oczywistos$cia. Przyroda stanowi naturalny kon-
tekst dla aktu. Jej zywiot - woda - wymaga roze-
brania sie. Kgpigcych sie malowali m.in. Cézanne,
Munch, Ingres.

Dziewietnastowieczny malarz Hyppolyte
Flandrin wykreowat perfekcyjny model nagiego,
skulonego mezczyzny. W obrazie nie ma odniesien
literackich. Tu zastonieta jest twarz, a poza wyraza
gteboka zmystowos¢. Do tego motywu byto wiele
odniesien. Najstynniejszg jest fotografia Roberta
Mapplethorpa 4jitto.

Dalekie od idealizacji meskiego ciata sa styli-
zowane autoportrety Egona Schiele. Deformacja
ciata nie jest karykatura. Patrzac na siebie, widzi-
my, jak daleko nam do idealnych proporcji. Tak-
Ze obrazy Francisa Bacona radykalnie odchodza
od realizmu. JesteSmy z miesa... - deklaruje arty-
sta, malujacy nagiego mezczyzne, siedzacego na
muszli klozetowej.

Na wystawie nie zabrakto scen mitosci homo-
seksualnej - mitologiczny motyw $mierci Hiacynta
namalowany w 1801 r. przez Jeana Broca wyraza
gteboka czutos$¢ miedzy mezczyznami, takze w ob-
razie Claude’a Dubufe Apollo i Cyparissus pasja ule-
ga uduchowieniu. Nagie martwe ciato za chwile
zostanie przykryte calunem (Adolphe W. Bougu-
ereau), wewnetrzne piekno nie ulegnie rozpadowi
(K. Wiley - Death of Abel Study).

Otoczone w swoim czasie aura skandalu,
powstate w 1866 r. ptétno autorstwa mezczy-
zny, Gustava Courbeta Poczqtek swiata - nale-
7y juz do klasyki. Przedstawia strefe genitalna
i brzuch lezacej kobiety z roztozonymi nogami.
Zainspirowana tym obrazem kobieta - francuska
artystka Orlan (Poczqtek wojny), uwiecznita w po-
dobnej pozie mezczyzne. Czy i ten akt znajdzie
sie w podrecznikach?

Organizatorzy wystawy w Musée d’Orsay wy-
eksponowali prawie 200 prac z wizerunkami me-
skich aktéw. W obrazach nie ma obsceniczno-
$ci, w scenach nie ma brutalnosci. Dlaczego nago$¢
meska w sztuce ciagle narusza wrazliwos$¢ patrza-
cego? m

MESKA NAGOSC W MUSEE D’ORSAY.
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MIROSEAW RAJKOWSKI

Pamiec doskonata

— Ars Electronica Linz

otal Recall” (Pamie¢ Doskonata) to tytut tegorocznego festiwalu Ars Elec-

tronica w Linzu. Pamiec¢ to fenomen, ktory istnieje nie tylko w cztowieku.

Zwierzeta, rosliny tez pamietaja — na poziomie emocjonalnym. Pamietanie
jest aktem psychicznym zaréwno podlegtym woli, jak i mimowolnym. Dzieto sztuki
jest zapamietang informacja. Informacja zapisang we wtasciwym sobie medium:
w farbie, kamieniu, kodzie binarnym... Pytanie o osiggniecia w poszukiwanie
doskonatej pamieci skierowane zostato do neurofizjologéw, informatykow, arty-
stow i filozoféw. W sympozjum uczestniczyli m.in. John Dylan Haynes (dyrektor
Berlin Center for Advanced Neuroimaging), Barbara Hohn (AT/CH) biochemik na
Friedrich Miescher Institut w Basel, Rodrigo Quian Quiroga (AR) dyrektor Centre
for Systems Neuroscience and Bioengineering Research Group na University of
Leicester (UK), Hiroshi Ishiguro (JP) badacz interaktywnych robotéw i android6w,
Claudia Schmélders (DE) profesor filozofii na Humboldt Universitit Berlin (DE).
Wystawa towarzyszaca sympozjum skupita sie na kartografii ludzkiego mézgu, DNA
jako pamieci natury i historii mnemotycznej aparatury oraz archiwizacji medialnej.
Zajeta sie rowniez dylematami Informatycznego Spoteczenstwa, czyli maniakalnymi
wysitkami archiwizacji wszystkiego i jednoczesnie doswiadczanym lekiem przed
wszechobecno$cia digitalnego zapisywania. Pierwszym sposobem rejestracji byta
ptyta winylowa. Bazujac wytacznie na fotografiach pierwszych plyt, Patrick Feaster
(US) dokonat rekonstrukcji zapisanych na tych ptytach wypowiedzi. Niemniejszego
cudu dokonat Brian House (US) - jego ptyta Quotidian Record jest zapisem dzwiekow
z kazdego miejsca, ktére artysta odwiedzit w ciggu roku a ktére mozna odstuchaé
z plyty w 11 min. W instalacji The Toki Ori Ori Nasu Ei Wada ztozyt hotd analogowemu
magnetofonowi. Umieszczone na wysokich piedestatach cztery magnetofony szpu-
lowe spuszczaty swe tasmy w pod$wietlone szklane zbiorniki, w ktérych uktadaty sie
w bajeczne wielowarstwowe wzory. Po fazie spuszczania nastepowata faza wciggania
i nawijania taSm z powrotem na szpule. W kazdym z cykli taSma przesuwata sie
z r6zng predkos$cia na gtowicy magnetycznej, tworzgc mesmeryzujgca fonosfere.
Celem projektu The Big Brain Project Joquina Fargasa (AR) jest kreacja $wiatowego
mozgu. W réznych laboratoriach na catym $wiecie sg zbierane komadrki neuronowe,
ktore w przysztosci zostang potaczone Internetem, a ten bedzie petnit role synapsow.
Znalezione w miejscach publicznych slady ludzkiego DNA postuzyty Heather Dewey-

-Hagborg (US) to stworzenia - przy uzyciu skomplikowanego programu - Strenger

Visions serii tréjwymiarowych rzezb portretowych. Celem tego dziatania byto
zaréwno wykazanie funkcji pamieciowych DNA, jak réwniez che¢ zwrdcenia uwagi
na zagrozenia kultury nadzoru genetycznego dla osobistej wolnosci.

Laureatami i wyréznionymi w PRIX Ars Electronica zostali w kategoriach:

MUZYKA CYFROWA

Golden Nica zostata wreczona Nicolasowi Bernier (CA) za audiowizualny
performance Frequencies, w ktorym dzwiek mechanicznie wzbudzonych widetek
stroikowych mieszat sie z digitalnym z komputera. Inspiracja tej pracy byty widetki
stroikowe, ktére zafascynowaty autora z wielu powodéw, m.in. dlatego,ze: 1) ich cha-
rakterystyka dZwiekowa jest bardzo bliska sinusoidzie czym przypominajg wczesne
eksperymenty muzyki elektroakustycznej z generatorami; 2) stroiki przez stulecia
byty uzywane zaréwno przez artystow, jak i naukowcow tak, ze mozna je postrze-
gac jako narzedzie badawcze; 3) obecnie to narzedzie jest w stanie zaniku, bedac
zastepowanym przez elektroniczne tunery. W rozmowie Bernier ujawnit, Ze chciat
stworzy¢ performance, w ktéry bardziej precyzyjnie manipulowano by stroikami,
niz on sam maogtby to zrobic. Z tego tez powodu skonstruowat system mikrokon-
troleréw, zeby sterowac predkoscia i precyzja ich pobudzania, ktéra nie bytaby
mozliwa dla motoryki cztowieka. Zbudowat st6t pod$wietlony, na ktérym umiescit
osiem stroikow ze sterowanymi komputerowo systemami wzbudzajacymi je do
drgan. Ten zsynchronizowany system pozwala produkowac interakcje pomiedzy
dzwiekiem i $wiattem.

Tworzony impromptu utwér brzmiat niezwykle - kompleksowo jak orkiestra
gamelan, a czasami ,,ubogo” jak pojedynczy generator sinusoidalny.

Wyrdznienia otrzymatl m.in. fenomenalny projekt audiowizualny japonskiego
jazzrockowego kwintetu (SjQ++). Artysci realizujg swoj koncert, uzywajgc systemu
multi-agent z dostepem w czasie bezposrednim. Multi-agent system jest podsta-
wowa metodg uzywanag na polu symulacji komputerowej i gier. System wizualizuje
natychmiast aktywno$¢ kazdego gracza, bazujac na jego danych dzwiekowych. Sys-
tem moze réwniez zarzadzac stochastycznie atrybutami dzwieku, taczy¢ kazdego
grajacego w zwiazki z innymi przez ruchy animacji wizualizowanych dzwiekéw.
Kontrola przeptywu interakcji produkuje dynamiczny performance. Audytorium
doswiadcza performance o gtebszym potaczeniu pomiedzy dzwiekiem i obrazem.

/ o

1. Quayol (1),

Memo Akten (TR),

Kadr z animacji Forms
2. Hannes Koch (DE),
Florian Ortkrass (DE),
Stuart Wood (GB),
Interaktywna instalacja
Rain Room

3. Nicolas Bernier (CA),
Audiowizualny
performance
Frequencies



Dzwieki i obrazy sq doskonale wzajemnie sprzezone i zsynchronizowane przez
oprogramowanie.

Student ze Stanford University Chris Carlson (US) stworzyt oprogramowanie,
ktére pozwala uzytkownikom komputera bezposrednio bada¢, dotyka, i trans-
formowa¢ dZzwiek sposobem granularnej syntezy - techniki, ktéra zasadza sie na
superpozycji matych fragmentéw dzwieku, umozliwiajac tworzenie komplekso-
wych kolorystycznych tekstur. Program umozliwia swobodng, w realnym czasie
improwizacje i pozwala uzytkownikowi ksztattowa¢ dynamiczny i polifoniczny
dzwiek, przy uzyciu przyciskow i suwakow, na jego poziomie fundamentalnym,
burzac w ten spos6b tradycyjny paradygmat interakcji w granularnej syntezie.
Uzytkownik jest organizatorem dZwieku, réwnocze$nie przyjmujac role kom-
pozytora, performera, stuchacza i inzyniera dZwieku.Artysta zaprezentowat
mozliwosci programu w performance pt. BorderLands Granular.

Japonski futurysta Suguru Goto w performance Duali wykorzystuje tzw.
Cielesny Garnitur, interaktywne wideo, dZwiek, kontrolery gestéw i inne roz-
winiecia techniczne, ktére zostaty specjalnie skonstruowane dla tego dzieta.
Uzywajac tych technologii praca bada mozliwo$ci rozszerzenia relacji miedzy
cztowiekiem a maszyna. Ten performance w sposéb impulsywny wykorzystuje
interakcje pomiedzy ruchem i bezruchem ciata performera a abstrakcyjnymi
obrazami wideo, dZzwiekami oraz architekturg o$wietlenia sceny. Jego tres$¢ ba-
zuje na koncepcji dualizmu kartezjanskiego res extensans i res cogitans oraz
taoistycznej Ying i Yang, ktéry w wymiarze performance sprowadzony zostat do
interakcji i koegzystencji obrazu wirtualnego i realnego. Dwie humanoidalne po-
stacie poruszajace sie po scenie zanurzone sg w impulsy abstrakcyjnych dzwie-
kéw i obrazéw projektowanych na wprost i z nad gtéw tancerzy tworzac w ten
spos6b u widza niecodzienne do$wiadczenie percepcji czasu, przestrzeni oraz
materialnego ruchu.

ANIMACJA KOMPUTEROWA

Golden Nica dla animacji Forms, ktéra jest efektem kolaboracji artystow
Quayol (I) i Memo Akten (TR). Tematem filmu jest seria studiéw ludzkie-
go ruchu i jego ekspozycji w przestrzeni i czasie. Inspirowana przez prace
Edwarda Muybrigda, Harolda Edgertona Etienne Julesa, jak réwniez przez
podobne prace kubistéw, np. akt schodzacy ze schodéw Marcela Duchampa,
animacja, zamiast koncentrowac sie na obserwowalnych trajektoriach ruchu,
bada techniki ekstrapolacji. Abstrakcyjne formy wizualizujace niewidzialne
zwiazki pomiedzy sita, rownowaga, wdziekiem, asymetrig pracy systemu mie-
$niowego cztowieka. Projekt bada ciata akrobatéw zmuszajacych swoje ciata

do ekstremalnego wysitku przy realizacji akrobatycznych figur. Podparte am-
bientowa $ciezka dZwiekowa abstrakcyjne formy ztoZone z drobin, krétkich
odcinkéw daja synestetyczne odczucie akrobatycznych ewolucji i bezcielesnej
energii ruchu.

SZTUKA INTERAKTYWNA

Golden Nica dla Pendulum Choir (Ch), ktéry jest utworem chéralnym na
9 gtoséw meskich a capella i 18 hydraulicznych podno$nikéw. Chér stoi na rucho-
mych platformach hydraulicznych, tworzac jedno dZwiekowe ciato, ktére wyraza
sie nie tylko przez $piewanie, ale rownieZ przez rézne fizjologiczne stany $pie-
wakoéw prowokowane przez przyjmowanie niecodziennych dla §piewajacego
pozycji wzgledem wektora sity grawitacji za sprawa komputerowo sterowanych
platform hydraulicznych. Podczas gdy choérzysci przechylani sg we wszystkie
kierunki, wykonywana kompozycja muzyczna rozwija sie przez sekwencje li-
ryczne, abstrakcyjne, repetatywne, tworzac subtelne polifonie.

Stworzona przez Hannesa Kocha (DE), Floriana Ortkrasas (DE), Stuarta
Wood a(GB), nagrodzona wyréznieniem, interaktywna instalacja Rain Room jest
100 m kw. polem rzesistego deszczu, pod ktérym widz moze swobodnie przej$¢
bez zamoczenia. Kiedy uczestnik przemieszcza sie w przestrzeni tej instalacji,
zostaje na poczatku skonfrontowany z pieczotowicie schoreografowana ulewa, >

PAMIEC DOSKONALA — ARS ELECTRONICA LINZ
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dZzwiek wody i zapach wilgoci wypelnia powietrze,
a potem pozostaje juz tylko uczucie fascynacji, gdy stru-
mienie wody reaguja jego ruch i obecno$¢, oraz ptawie-
nie sie w archetypicznych doznaniach kontaktu z woda.

W latach 80. prowadzitem z Elzbieta Manthey dzia-
tania zachecajace ludzi do krzyczenia w kregu i obecnie
na festiwalu z zaskoczeniem zobaczytem, jak ta kolek-
tywna idea zostata odnowiona w epoce cyfrowej przez
Masaki Fujihate (]). Jego Voicess of Alivness jest akcja,
ktéra zaprasza ludzi do gto$nego krzyczenia podczas
jazdy rowerem na specjalnie zaprojektowanych w ple-
nerze ,obwodach krzyku”. Rowery zaopatrzone s3 w na-
grywarki GPS i kamery wideo. Gdy uczestnicy tej ak-
cji jada na rowerach, to trajektorie ich jazdy i krzyki

Mo

ok ?i“g

sa transformowane w cyberprzestrzeni w okregi. In-
stalacja staje sie kolekcja krzykéw uczestnikéw, meta-
-monumentem stworzonym z kolektywnej rejestracji.
Zapisane kota kazdego z uczestnikéw sa taczone w wie-
zotunele czasu - czyli cybertunele kolektywnych krzy-
kéw, ktére wznosza sie do nieba. Doswiadczenie jest
bezposrednio dokumentowane w sieci i w ten sposéb
projekt faczy przestrzen realna z wirtualna. Idac dalej,
nalezy stwierdzi¢, ze pyta, jak mozemy wyrazi¢ eks-
presje swojego zycia, nasze poczucie istnienia i naszg
aktywno$¢ w wirtualnej przestrzeni, pyta réwniez jak
mozemy przenie$¢ nasze dziatania jako kolektywna
pamie¢ do Internetu. Naszym jedynym wyborem jest
odkrycie naszych sposobéw ekspresji i rozwiniecie
kreatywno$ci. Krzyki uczestnikéw sg kluczem do po-
taczenia technologii i pamieci.

Laboratorium badawcze Walta Disneya (US) wy-
nalazto nowe urzadzenie, ktére pozwala uzy¢ ciata
jako medium do transmisji dZwieku. Instalacja Ishin
Den Shin (co znaczy po japonsku ,telepatia”) zajmuje
sie fizycznoscia i intymno$cia w obszarze komuni-
kacji wykorzystujacej dzwiek cyfrowym. Sktada sie

z mikrofonu, ktéry moze nagrywa¢ dzwiekowe komu-
nikaty, a nastepnie nagrany sygnat jest zamieniany na
sygnat elektryczny o wysokiej amplitudzie, lecz matej
sile, ktory pobudza do drgan komdrki ciata osoby trzy-
majacej mikrofon. Kiedy ta osoba dotknie swa dtonig
ucha innej osoby, to osoba dotknieta styszy w swoim
uchu nagranie. Ciata stajg sie nadajnikami i odbiorni-
kami intymnej, dZwiekowej komunikacji.

0d 1990r. dziatania Daniela Rozina (US) badaja
psychologiczne i optyczne wyznaczniki inherent-
ne w procesie budowania obrazu, takie jak modelo-
wanie i rzeczowos$¢ planu obrazu. Porzucajac kon-
cept prostokatnej siatki, jego prace bazujg na innym
geometrycznym fundamencie - rotacyjnym systemie

it
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orientacji elementéw opartym o katowa lub biegu-

nowa notacje informacji piktograficznej. Wyréznione
dzieto ANGLES MIRROR bada system linearnej rotacji,
ktoéra opisuje kontur obiektu. To dzieto jest kinetycz-
na rzezba, ktéra zasadza sie na przymocowanym do
$ciany czarnym, metalowym tréjkacie, na ktérego
powierzchni znajdujq sie szeregi zo6ttych, rotacyj-
nych wskazéwek-patyczkéw. Ich struktura jest opisa-
na na izometrycznej siatce i determinuje wzory i katy
ustawienia ,wskazéwek” w ekwilateralnym trojkacie.
Wskazowki wedtug informacji z kamery obserwujacej
pole przed rzezbg rekonstruuja widzenie swoimi usta-
wieniami pod r6znymi katami na planie obrazu. Niere-
jestrowana (negatywna) przestrzen otaczajaca widza
jest przedstawiana jako linie horyzontalne na planie
obrazu. Zamiast tworzenia realistycznego obrazu
tréjwymiarowy ruch figury widza jest reprezento-
wany wizualizowanym przeptyw optycznym wskutek
zmian dystansu widza do rzezby. Konturowe obrazy
powstajace, gdy widz porusza sie w przod i tyt na polu
przed rzezba, zmieniajq sposéb, w jaki struktura prze-
strzeni jest postrzegana.

HYBRID ART SZTUKA HYBRYDOWA

Golden Nica dla The Cosmopolitan Chicken Project
Koen Vanmechelena, ktoéry jest globalnym, transdy-
scyplinarnym i transczasowym badaniem na polu
biologicznej réznorodnos$ci i tozsamosci przez
sztuke interdyscyplinarng, nauke i piekno. Od 15 lat
Vanmechelen krzyzuje gatunki kur z rénych krajow,
aby stworzy¢ nowy gatunek KURCZAKA KOSMOPO-
LITYCZNEGO. Wedtug autora kurczaki wywodza sie
z krainy pod Himalajami i stamtad zostaty rozwie-
zione po $wiecie, a nastepnie w kazdym miejscu na-
braty specyficznych cech kulturowych lokalnych spo-
teczenstw. Podczs gdy te zubozate gatunki sg czesto
zakonczeniem ewolucji, bedac czasami bezptodnymi,

o

hybrydy Vanmechelena powodujg, Ze kazda nastepna
generacja jest lepsza - bardziej witalna, ptodniejsza,
odporniejsza na choroby, mniej agresywna. Kurczaki
zostaty zaprezentowane jako Zywe egzemplarze oraz
na obrazach i fotografiach. Dla autora kurczak jest
sztuka samg w sobie. Stuzy jako metafora cztowie-
kaijego biologicznej i kulturowej ré6znorodnosci na
naszej planecie.

DIGITAL COMUNITIES CYFROWE SPOLECZNOSCI

Golden Nica za El Campo de Cebada: ten projekt na-
wigzuje do niecodziennej sytuacji zwigzanej z 3 500 m
kw. placem w centrum Madrytu. Dwa lata temu wiadze
miejskie zdecydowaly, ze w tamtym miejscu powstanie
basen publiczny. Niestety kryzys ekonomiczny spowo-
dowat wstrzymanie prac. Obecnie plac zmienit swoje
przeznaczenie i stat sie open-source przestrzenig kon-
strukcyjna. Wszystko, co tam sie dzieje, jest ustalane
z lokalnag spotecznoscig w ramach fizycznych spotkan,
jak i wirtualnie - kazdy obywatel za pomoca Internetu
moze wprowadza¢ swoje idee w architektoniczne pro-
jekty dotyczace tego miejsca. m
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PAULINA GRUBIAK

Nasza skora

okazji podpisania umowy pomie-

dzy miastami partnerskimi

- Wroctawiem i francuskim
Lille, w pazdzierniku w wielu miej-
scach w Lille mozna byto uczestniczy¢
w licznych wydarzeniach kulturalnych.
Najbardziej zapadajaca w pamieg, i zara-
zem najciekawsza okazata sie wystawa
,Skora/Skin” zorganizowana przez
wroctawskie BWA.

Wystawa ,Skéra/Skin” prezento-
wata srodowisko mtodych fotografow
zwigzanych z wroctawskim Osrodkiem
Postaw Tworczych. Prace pokazane
na wystawie skupiaty sie na temacie
skory jako powtoce naszego ciata, ale
takze jako odzwierciedleniu nas sa-
mych. Artysci czesto zadajg sobie pyta-
nie, czym jest dla nich ciato oraz w jaki
spos6b mozna je zdefiniowa¢, wyrazi¢
lub zdominowaé. Wroctawscy artysci

NASZA SKORA

1. Kamil Graliriski,

Cykl bez tytutu,

ink jet, 2013

2. Arnau Vidal Cascallg,
Ztuszczenia, ink jet, 2013
3. Monika Kotecka,
Karolina Pozyrata,
Make your own Steve,
ink jet, 2013

4. Justyna Fedec,
taknac, jet ink, 2013

nie odpowiadajg wprost na owe pyta-
nia, lecz ukazujg skore w réznych jej
stanach: od skdry delikatnej i wraz-
liwej, powtoki nas samych, poprzez
skére wyrazajacy siebie w kontak-
tach z innymi, i wreszcie skore jako
element codzienno$ci, czasami be-
daca naszym pietnem, czesto przez
nas wzgardzang.

Idea skory jako odzwierciedlenia
nas samych oraz naszych mozliwych
kontaktéw z innymi ludZmi bardzo
obrazowo zostata zaprezentowa-
na w fotografiach Karoliny Zajacz-
kowskiej. Autorka zdje¢ ukazuje
skomplikowane relacje matki z corka
zyjacych razem od dwudziestu trzech
lat na dwudziestu pieciu metrach
kwadratowych. Jak méwi o swoich
fotografiach autorka, pod estetycz-
nym obrazkiem zarazem fatszujq

i uwypuklajg skrupulatnie ukrywany przed swiatem ze-

wnetrznym chaos, brak zrozumienia i toksycznos$c¢ zalez-
nosci, jednoczesnie podkreslajqc bezwarunkowq, absur-
dalng mitos¢. Gladka, zlewajaca sie z kolorem zakietu
skora kobiety na zdjeciu skrywa fatsz, niedoskonatosci,
leki, obsesje i pasje. Ciato dziewczyny lezacej na tap-
czanie jest smukte i aksamitne, a sama dziewczyna
sprawia wrazenie bezbronnej - tak jak jej ciato pokryte
delikatng skora.

Wsréd fotograféw skupiajacych sie w swoich pra-
cach na relacjach miedzyludzkich jest rowniez Lukasz
Rusznica, ktéry obnazajac modeli z ich ubran, obnaza
takze ich wrazliwo$¢ oraz emocje. Natomiast Kata-
rzyna Bogacz w kilku fotografiach uchwycita ulotne
chwile z codziennego zycia sze$ciu blisko zwigzanych
ze soba kobiet. Zdjecia pozwalajg zagtebi¢ sie w ich in-
tymnos¢, w ich przezycia, zwyczaje i emocje, jakie im
towarzysza.

Innym ciekawym elementem wystawy byty prace
Moniki Koteckiej i Karoliny Pozyraty, ktére pochodza
z projektu ,Make your own Steve” nawigzujacego do
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gry Minecraft, w ktdrej gracz moze sam dobra¢ charakterystyczne cechy wygla-
du swojej postaci, postugujac sie tzw. skinsami, czyli ,,skorkami” postaci. Zdjecia
zostaty wykonane w stylistyce modowej, co nadaje im sztucznego charakteru,
dzieki czemu modele bardziej przypominajq postaci z gry niz ludzi. Ciato ludzkie
jest tutaj ukazane jako przedmiot, zostato ono roztozone na czesci i ukazane w for-
mie mapy.

Wielu autoréw postanowito
skupi¢ sie na ,cielesnym” wymiarze
skory oraz ukazac jej nadwrazliwos¢.
Niewatpliwie jedna z najbardziej
poruszajacych prac sg fotografie
Arnau Vidal Cascallf, ktéry sfoto-
grafowat swoja partnerke cierpiaca
na chorobe skory. Zdjecia sa prze-
petnione emocjami oraz stanowig
swego rodzaju rejestr stanu psy-
chicznego oraz fizycznego bohaterki
zdje¢. Cascallo ujmuje prostota oraz
umiejetnos$cia uchwycenia odpo-
wiednich chwil, ktérych ulotnosé
tym bardziej rzuca sie w oczy, gdyz
zdjecia sg poruszone. Ciato i skora
objawiajg nam sie tutaj jako zrédto
cierpienia oraz codziennych zmagan.

Wizja ciata i skory jako zrdédta
cierpienia, wstydu oraz bélu, a nie
przyjemnoéci i rozkoszy na pewno
nie jest wizjg popularng w dzisiej-
szych czasach. Wroctawscy foto-
grafowie przypominaja nam o roli
skory i ciata jako sensora pozwala-
jacego nam ,odczuwac” $wiat, oraz
komunikowac¢ z naszym otoczeniem.
Agata Kalinowska prezentuje nam
skoére z jej stabo$ciami i niedosko-
nato$ciami. Skére prawdziwag, taka,

ktorej czesto sie wstydzimy, ale ktdra jest o wiele bardziej ,nasza” niz wygtadzo-
na photoshopem skdra modelek z oktadek gazet. Zdjecia mogg odraza¢, oburzaé
lub budzi¢ nasz sprzeciw, poniewaz przedstawiajg nas takich, jakimi jestesmy,
i konfrontuja nas z tym, czego my sami nie chcemy w sobie widzie¢. Autorka
zdjec chce zatem pokazad, ze to wlasnie w niedoskonato$ciach kryje sie praw-
dziwe piekno. Podobnie jak Kalinowska réwniez Marta Gniewkowska skupia
sie na niedoskonato$ciach ciata. Fotografka ta zestawita zdjecia popekanych
$cian z fotografiami wybranych cze$ci kobiecego ciata, ukazujgc tym samym
swdj stosunek do skdry jako powierzchni niedoskonatej, skrywajgcej jeszcze
mniej doskonate ciato, ktore jednak jest o wiele bardziej interesujgce niz ciato
gtadkie, bez skazy.

Intrygujace byty fotografie Krzysztofa Sola-
rewicza, ktory przedstawia na nich rézne osoby,
zyciowe sytuacje i przypadkowe czynnosci. Na
jego zdjeciach skdra jawi nam sie jako delikatna,
tatwa do zranienia, ,cielesna”, ale takze wraz-
liwa na dotyk, skéra dziecieca, skéra zimna -
nieboszczyka oraz skdra rozgrzana - poparzona
stonicem. R6znorodnos¢ ,,stanéw” skory pokazu-
je w bardzo dobitny sposéb réznorodnos¢ sta-
néw cztowieka, ktory zmienia sie od urodzenia
az do $mierci, przechodzac przez rézne etapy
zyciowe, co po raz Kkolejny sprowadza nas do
idei skory jako odzwierciedlenia naszego stanu
duchai ciata.

Prace zaprezentowane na wystawie ,Skin/
Skora” w wiekszosci w dos¢ jednoznaczny spo-
sob skupiaja sie na fizycznosci fotografowanych
os6b, traktujgc ciato jako obiekt, a skore jako
powierzchnie. Zdjecia obnazajg ludzkie ciato,
ukazujg w intymny sposéb relacje fotografa
z podjetym tematem, przedstawiajg skore w jej
naturalnej, autentycznej postaci. Fragmentarycz-
no$¢ obrazu, trafno$¢ doboru sfotografowanej
chwili oraz che¢ ukazania ciata w jego elementar-
nej postaci mozna by wpisa¢ do nurtu ,nowego
brutalizmu”. Ponadto, udato sie im pokazac to, co
trudne do uchwycenia: nasze osobiste leki, zma-
gania, niedoskonato$ci, wrazliwos¢, emocje. Sko-
ra nasza jest bowiem niejako opowiescig o nas,
jest zapisem naszych przezy¢. m
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MAGDALENA JOCHEMCZYK

Art. Naif Festiwal, lato 2013

centrum przemystowych terenoéw Gornego

Slaska, na granicy trzech katowickich dzielnic:

Janowa, Szopienic oraz Nikiszowca sze$¢ lat
temu po raz pierwszy zorganizowano festiwal sztuki, ktory
miat przetamac stereotypowe spojrzenie na ten region oraz
zwroci¢ uwage na atrakcyjnos¢ tych dzielnic. Poczatkowo
Nikisz-for, a obecnie Art Naif Festiwal to najwieksze swieto
sztuki naiwnej w Europie. Kolorowy $wiat artystow zwa-
nych ,naiwnymi” pojawit sie w samym sercu industrialnego
Slaska w latach 30. XX wieku, kiedy pod przewodnictwem

ART. NAIF FESTIWAL, LATO 2013

zainspirowanego okultyzmem Teofila Ociepki powstata
grupa zlozona z czterech malarzy-amatoréw, gornikéw
pracujacych w kopalni Giesche. Malarze ci tworzyli barwne,
mistyczne przedstawienia, czerpiac zaréwno z mitologii
oraz klasycznych motywéw malarskich, osadzajgc czesto
surrealistyczne sceny w krajobrazie Gérnego Slaska. Spe-
cyfike tej grupy, ich swoiste postannictwo przedstawit Lech
Majewski w filmie Angelus.

Na terenie dawnej kopalni Giesche, w galerii Szyb
Wilson nadal kultywuje sie te tradycje wtasnie poprzez

1. NALE Ana Maria

Les Orangers

2. Bez tytutu

3. SANGUINETTI Alejandra
Buenos Aires
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Nieco o kiczvu

szedzie otaczajq nas, w kolejnych fazach naszego

istnienia elementy tego, co okresli¢ mozna jako

przejawy estetycznego zréznicowania. A niejedno-
krotnie nawet sami wybieramy obiekty ,estetycznie wadliwe”
i cho¢ sie od nich odzegnujemy, odkrywamy w nich niespodzie-
wane wartosci. Rzymska sentencje: widze rzeczy dobre i pochwa-
lam je, postepuje jednak wedtug gorszych zasad; wzbogacamy
o potencjat twdrczy tych zasad. Na planie powszednim bywa
tez i tak, Zze nad propozycje wysokie i bardzo dobre, progr a-
m o w o przedktada sie przecietno$¢ lub nawet ersatz. Estetycy
gtowili sie nad pewna niechecia do tego, co wysokie, a Clement
Greenberg juz w 1939 roku prébowat opisa¢ sprawe, zwracajgc
uwage na to, ze duze rzesze ludzi zajetych wyczerpujaca i stabo optacana praca oczekuja
w czasie wolnym po prostu czego$ tatwego, co z estetycznego punktu widzenia jest
kiczem. Nie szukaja skomplikowanego obrazu Picassa, a czego$ werystycznego, nie
eksperymentalnej tamigtowki w rodzaju Ulyssesa Jamesa Joyce’a, a fatwo przyswajalnej
rozrywki czy sentymentalnego filmu z Hollywood itd. Rzecz niby wyjasniona, cho¢ jakis
osad elitystycznego pogladu pozostaje.

Jeszcze jedna uwaga nieco podszyta zjadliwoscia: Cos, co jest w jednej kulturze
uznane za wybitne w hierarchii wartosci (np. sztuka ,wysoka”), w innej kulturze moze
by¢ ,niskie”, a nawet bywa uznane za Kicz. I odwrotnie: jakie$ ,byle co” czy w jed-
nej kulturze ,prawie $Smieci” dla drugiej bywa jak skarb. Niejeden Papuas podsmie-
wywal sie z etnograféw, ktérzy
za piekne kolorowe paciorki, a nawet
za mate radia, brali od nich ,zupet-
ne nic”, czyli nieuzywane rzezbione
figurki albo réwnie niepotrzebne
stare maski. My sami niejedno-
krotnie darzymy kultem np. rzeczy
Sredniowieczne, cho¢ w swoich cza-
sach mogly one by¢ juz tylko drugo-
rzednymi replikami. Ten kontrast
opisuja w antropologii metody emic
(punkt widzenia badanych ludéw)
i etic (stosunek naukowy badaczy
do obiektow ich zainteresowan).

Kicz, czyli ersatz, stat sie mocno
obecny w XX wieku z jednej stro-
ny wraz z rozwojem uprzemysto-
wienia, ktore duzej rzeszy ludzi dato
to, co ona chce, czyli w zasadzie (jak
pisat o tym Greenberg) jaka$ ptytka
forme kultury burzuazji zastepujaca
dawna kulture ludowg (bedaca zwul-
garyzowaniem kultury dworskiej).
Modernizm w samej swej istocie
zawart co$, co mozna okresli¢ jako
anty-kicz. W idei modernizmu dopa-
trzy¢ sie mozna, ze jest ona wykwi-
tem wyrafinowanej grupy intelektu-
alistow. I mimo zaprzeczen ludzi z tej
grupy, mamy w modernizmie jakie$
podejscie elitarne. Zdaja sie deklaro-
wac: my tworzymy wtasciwe formy

i kulture wysoka, a masy majg szanse jg zaakceptowac, bo jest
ona wiasciwa. Jesli nie, to pozostaje im kultura nizsza, czyli
ersatz. | wszystko bytoby w porzadku, gdyby nie pojawity
sie w modernizmie pietrowe paradoksy, w ktore wsaczyt
sie wrog awangardy czyli kicz. Cho¢ jest to zjawisko marginal-
ne, to jednak da sie je zauwazy¢ w kilku aspektach. Po pierw-
sze, jesli surrealizm uzna¢ za sktadowa cze$¢ modernizmu
(a trudno tego nie uczynic), to juz na pierwszy rzut oka wida¢
jak wiele jest w nim elementow tzw. ztego smaku, poddanych
ironicznym interpretacjom. Takze u Fernanda Legera czy Stu-
arta Daviesa sg tego typu motywy. Po drugie, w modernizmie
(zwlaszcza w fazie neo-awangardy) wystapito co$, co zostato
immanentnie zwigzane z kilkoma przynajmniej elementami uznawanym za sktadowe
kiczu: rozwijanie wzoréw ,z drugiej reki” (chociazby u neo-konstruktywistéw), po-
stepowanie ,zindustrializowane” (np. w wersji multipli) itd. Po trzecie, juz w samej
Kklasyfikacji typu ,my mamy monopol na smak, a inni nie” jest sztuczna pretensjonal-
nos$¢ i wykluczenie tych ,innych”.

Jednak pelny i szeroki strumien form kultury rozumianych jako kiczowate
mamy w fazie postmodernizmu. I dotyczy to zaréwno uprzemystowionej podazy
milionéw gadzetéw (czasem nawet z jakims elementem humoru), jak i bardziej wy-
rafinowanych gier z pogranicza , dobrego” i ,ztego” gustu. Chodzi tu m.in. o: punk,
kamp (camp), cool, hip, hip-hop czy w Europie prawie nieobecne latynoskie chu-
cheria albo rasquachismo. W sztu-
ce postmodernistycznej rojacej sie
od simulacra, pojawia sie znaczg-
ca zmiana. To co byto zasiekami
nie do przebycia i oddzieleniem
elitystycznej sfery dobrego smaku
od terytorium przynaleznego do
tzw. ztego gustu, ulega stopnio-
wemu rozcienczeniu. Zaczeto sie
od stynnych dziatan brytyjskiej The
Independent Group we wczesnych
latach 50., a w Polsce zyskato w la-
tach 80. tak bezprecedensowe ob-
licze jak we wroctawskiej grupie
Luxus. Czemu tak sie dzieje i czemu
pojawia sie ta fala adaptacji tego,
co dla teoretykow dawnych lat
bytoby inwazja wielkiej masy try-
wializmu? Jak pisze o tym Barbara
Kirshenblatt-Gimblett, ,straznicy
cywilizacji” i ortodoksi moderni-
zmu w swym koneserstwie do-
prowadzili do tego, ze gldwnym
problemem przestaty by¢ podzia-
ty na gust dobry czy zly, a stat sie
nim raczej nudny konserwatyzm
owych autoréw. I uchylenie tych
podziatéw to mozliwo$¢ zauwaze-
nia w réznych miejscach twoérczej
ekspresji. Takze i tam, gdzie wcze-
$niej dostrzegano ludowos$¢ lub
kicz. m

Powyzej: Obraz SemaCulam, plakat (czyt. s. 136)
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TADEUSZ ZLOTORZYCKI

Kamp jest klamstwem, ktore mowi prawde

rotko piszac o zbiorze nader obszernym Kamp Antologia przektadéw,

musze przyznad, ze nie identyfikuje sie z tym, co ma sie kry¢ pod ta

nazwa. Zewnetrznos¢ nie jest rzecza mi obojetna, lecz nie hotduje
zasadzie ,,ubranie to wyzwanie”. Dandyzm jest mi obcy. Tak zwane przegiecie,
czyli ostentacyjna przesada, zdaje sie mi zachowaniem pospolitym i czesto
wulgarnym. Cho¢ zaliczytem mesko-Katolickie liceum z internatem, to zachwy-
caja mnie wytacznie mtode damy i niestety wciaz sie nie potrafie zdecydowac
na bycie lesbijka, gejem, hermafrodyta czy transeksualista. Na dodatek jako
wielbiciel sztuki i filozofii, czyli kultury wysokiej, uwazam, ze pop byt koricem
kultury ludowej. Jej zanik spowodowat préznie wokoét niegdy$ wyrastajgcych
z niej enklaw kultury wysokiej i form recepcji. Pop zawtaszczony przez
mass-media stat sie generalnie antykulturg, przy nieustannym wzywaniu do
dzikos$ci. Nie mam nic przeciwko ludzkim masom, cho¢ wyzszo$¢ przyznaje
elitom. Nie zamykam sie w moich pogladach i boleje nad brakiem racjonalnych
dyskusji. Lubie odmienicow i jestem gotow wszystkim przyznac racje, za$ to,
co mozna poznac, okresli¢ lub wskazac, jest prawda.

Przed laty, podczas pierwszej lektury Notatek o kampie Susan Sontang
miatem wrazenie opisu jakiej$ amerykanskiej egzotyki. O paradach odmien-
cOw wtedy nie styszatem i raczej postrzegatem obecnos¢ gejéw w kulturze
niz istnienie subkultury ciot. Teraz, majac w reku gruby tom zawierajacy
na poczesnym miejscu owe Notatki, zaczatem od punktow delimitacyjnych,
czyli od wstepu do antologii przektadow oraz indeksu nazwisk z dodatkami.
Wstep informowat o rozmaitosci postaw autoréw wybranych do przektadow
fragmentow ksiazek i artykutéw, indeks nazwisk dat do zrozumienia, ze
kamp jest elementem subkultury pop. Tworcy kultury okreslanej jako wyso-
ka i jednoczesnie zorientowani ,,odmienno$ciowo”, jak cho¢by John Cage, czy
Pasolini, sa nieobecni w wykazie nazwisk. Kalendarium zaczyna sie od an-
gielskiego dandyzmu i Oskara Wilda jako inicjatora mody kamp. W drugim
zapisie w kalendarium jest informacja stownikowa z 1909 roku: Camp: czyny
i gesty przesadnie akcentowane. Prawdopodobnie z Francji. Stosowane gtow-
nie przez osoby catkowicie pozbawione charakteru.

Systematycznie zapoznatem sie z Antologia Przektadéw, sze$éset
z oktadem stron drobnego druku z gesta interlinig. Od programowych
Notatek o kampie wszystkie teksty wspieraja sie ujeciem estetyczno-kultu-
rowym, wszak mowa tu o stylu i przestylizowaniu. Najciekawsza byta dla
mnie cze$¢ druga, bardziej literaturoznawcza, w ktérej pojawiajg sie Oscar
Wilde, Walt Whitman i Marcel Proust. Troche mi zabrakto spojrzenia antro-
pologicznego czy socjologicznego. Stosujac perspektywe Anthony Giddensa
ukazang w ksigzce Przemiany intymnosci, nie moge sie zgodzi¢ z teza poja-
wiajaca sie w wiekszo$ci przektadéw, ze homoseksualisci stanowig mniej-
szo$¢. Badania Alfreda Kinseya opublikowane jeszcze w 1948 roku wykazaty,
ze jedynie 50% mezczyzn jest zdecydowanie heteroseksualnych. Nowsze
badania amerykanskie informuja, Ze 40% zonatych uprawia lub uprawiato
stosunki z mezczyznami. W obecnej dobie rewolucji seksualnej, z wiodacym
hastem maksymalnej rozkoszy wolnej od prokreacji, orientacji i zobowia-
zan, odnosze wrazenie dominacji bi i homo nad heterykami. Dlatego formy
kultury tej wzrastajacej wiekszo$ci s3 wazne i znaczgce, cho¢ nader szybko
sg pochtaniane przez mass-media.

W dodatkowym artykule Kamp po polsku tylko w przypisie pojawia sie
Miron Biatoszewski, ktérego opis wycieczki do Ameryki zawiera zachwyt
nad publicznym, kampowym pokazem aktéw homoseksualnych. Ale dan-
dyzm byl Bialoszewskiemu obcy, nie kupowat ubran i nosit tylko rzeczy
darowane. Opis zjawisk w Polsce zaczyna sie od lat 90. i skupia sie na czaso-
pis$mie Brulion, a przeciez juz w latach 60. dziatat w Krakowie $wietny pisarz
i happener Krzysztof Niemczyk, zaszczuty przez stuzby i milicje, gdyz wow-
czas jawny homoseksualizm byt tepiony. Nie ma ani stowa o kampowym Te-
atrze Pantominy Henryka Tomaszewskiego czy o niegdys gto$nej ostentacji
Karola Szymanowskiego.

KAMP JEST Kt AMSTWEM, KTORE MOWI PRAWDE

KAMP

ANTOLOGIA PRZEKEADOW

UNIVERSITAS

Wiec czym jest kamp? Oto krétki zbidr cytatéw wybranych z Antologii
przektadow:

Zjawiska tego nie mozna zadowalajqco zdefiniowac.

Kategoria najezona sprzecznosciami.

Catkowity zbidr praktyk i strategii performatywnych, gdzie odgrywanie ro-
zumiem jako produkcje widzialnosci spotecznej.

Kamp to opium dla homoseksualnych mas; sprawia, ze ,odmiercy” cieszq
sie tym, co majq.

Jest on odzyskaniem wartosci dodatkowej z zapomnianych form pracy.

Kamp raz jeszcze wybiera droge, ktora wiedzie donikqd.

Kamp zaktada ponowne odkrycie Smieci historii.

Kamp jako parodia umozliwia demaskowanie tego, co dominujqce sity
chciatyby pieczotowicie ukry¢. Zamiast godzi¢ sie na ideologie kultury dys-
pozycyjnej, ideologie, ktéra chce usungé problemy spoteczne, kamp potrafi
upierac sie przy radykalnym recyklingu postulatéw politycznych oraz este-
tycznej réznorodnosci.

Kamp broni sie przed analitycznym umystem i pozwala sie podejs¢ tylko
tym, ktorzy zblizajq sie do niego z bijgcym sercem.

Kamp jest niezwykle irytujqcy, jako ze uwodzi, a jednoczesnie zaprzecza,
Ze chce to robic.

Kamp zazwyczaj polega na dostrzeganiu bqdz tworzeniu niestosownych
zestawien.

Kamp upaja sie namietnymi niepowodzeniami.

Az za czesto kamp bywa zemstq: eleganckim tukiem, z gracjq obsikuje
nogi Prawdy i Piekna.

Z kampem twoje zZycie okaZe sie bogatsze.

[ tym optymistycznym, reklamiarskim sloganem koncze.
Tytut jest cytatem z Notatek o kampie Susan Sontang. =



MANFRED BATOR

Wieloglos performance’u

koncem tegorocznych wakacji ukazata sie ksigzka Lukasza Guzka zatytuto-

wana Performatyzacja sztuki. Sztuka performance i czynnik akcji w polskiej

krytyce sztuki, ktorg w ramach serii wydawniczej ,Historia i krytyka sztuki”
wydat Instytut Nauk o Sztuce gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych. Pozycja ta ma
charakter wyjatkowy przynajmniej z trzech powodéw, ktére nota bene pozostaja
ze sobg w $cistym zwiagzku.

Po pierwsze dlatego, ze wykracza poza dobrze wszystkim znane ramy hi-
storyczno-sztucznego opisu zjawiska, jakim od czasu drugiej dekady ubiegte-
go wieku byta przedstawiana sztuka, ktéra w zatozeniu sabotowata uswiecone
tradycja dyscypliny i konwencje artystyczne, w na-
stepstwie czego zapoczatkowata rewolte ideowa
i formalng, ktdra stata sie punktem odniesienia dla
poszukiwan artystycznych ostatniego potwiecza.
Dokonane wéwczas podwazenie klasycznego po-
jecia sztuki i zawezenie tworczosci do praktyki
artystycznej oraz sformutowanie haset w rodza-
ju: Kunst is tot. Es lebe die neue Maschinenkunst
Tatlins z 1920 roku, umozliwity z czasem podjecie
dziatan o charakterze artystycznym, ktore wyra-
staty z przekonania, Ze obszarem i przedmiotem
sztuki jest rowniez rozmowa i interakcja doko-
nujaca sie w przestrzeni spotecznej. Okazato sie,
ze sztukg moze by¢ réwnie dobrze gra i zaba-
w3, ze zdolna jest odnosi¢ sie do tego, co stano-
wi wszelkie tabu, do autentycznego odczuwania
i przezywania, jak rdwniez tego, co ostateczne,
czyli $mierci w spos6b dostowny i w tym sensie
podwazal tejze sztuki historyczng mimetycz-
no$¢. Artystyczni antyesencjalni rewolucjonisci
i zarazem reformatorzy udowodnili, Ze materig
sztuki moze by¢ wszystko, nie wylaczajac ciele-
snosci, jak réwniez tego, co ciato upodmiotawia,
a wiec psychiki i emocji tworcy artefaktow powo-
tywanych do istnienia na czas dokonujacego sie w artystycznej akcji dzieta,
zas$ jej elementami mogg by¢ dowolne pojecia i obiekty. Do historii sztuki na
state weszli ludzie, ktorych tworczos¢ jeszcze kilkadziesigt lat temu nie mie-
$cita sie nie tylko w definicji sztuki i zbiorach muzealnikéw i marszandéw;,
ale rowniez w przestrzeni spotecznego dyskursu o sztuce. Z perspektywy czasu
mozna w tych dziataniach (akcje, happening, events, performance, body art
etc.) wyodrebni¢ okres klasycznych dokonan, a nastepnie epoke baroku - z jed-
nej strony doskonalenia i rodkéw wyrazu, z drugiej ekstremalnych dziatan,
ktore jednak charakteryzowaty sie wobec klasyki wtérnoscia. Lukasz Guzek
swoja ksigzkg udowadnia, ze oto jeste$my $wiadkami nowej jakosci, jaka po-
jawila sie w tej przestrzeni dziatan artystycznych. To jest wtasnie drugi powod,
dla ktérego nalezy te publikacje uzna¢ za wazna. O ile trudno dyskutowac z tezg,
ze szereg dziatan wyrostych w nurcie sztuki wyzwolonej z tradycyjnych me-
diow (na przyktad wideo art) okres swoich najwazniejszych osiggnie¢ ma juz
za sobg, a jej obecny rozwdj ma charakter przede wszystkim jako$ciowy, bo wy-
nikajacy z technologicznego rozwoju narzedzi, to sztuka performance wtasnie
dzieki wptywowi zaawansowanych technologii teleinformatycznych sytuuje
sie w nowej performatywnej rzeczywistosci, dzieki czemu jej aktualne osiggnie-
cia cechuje rozwoj jako$ciowy. Wspotczesnie czasoprzestrzen akgji artystycznej
i ograniczenia ciata performera w przestrzeni wirtualnej zyskuja nowy wymiar,
a mozliwo$¢ ,rozciggniecia” miejsca, czasu, interakgji i, co nie mniej wazne,
dialogu z odbiorcg i wspétuczestnikiem sytuacji artystycznych, w sposéb za-
sadniczy zmieniajacy sposdb istnienia i trwania dzieta sztuki akcyjnego, nato-
miast dystans jaki zachodzi miedzy autorem spektaklu a jego widzem, zyskuje

Performatyzacja

sztuki

kontekst, ktory nie moglby zaistnie¢ w $wiecie realnym, biosfera stapia sie
z technosfera w jedna cato$é. (R. W. Kluszczynski, Spoteczeristwo informacyjne.
Cyberkultura. Sztuka intermediow, wyd. Rabid, Krakow 2001). Aspekt wirtuali-
zacji realnosci, a wiec i sztuki performance’u w ksiazce t. Guzka jest niezwy-
kle wazny, na co wskazuje w stowie wstepnym Autor, ttumaczac czytelnikowi
zalezno$¢ miedzy medium Internetu, a sposobem wydawania swoich tekstow
dotyczacych sztuki, ktora taczyt (...) wyznacznik formalno-artystyczny, a natura
komunikowania poprzez medium internetowe w wydawnictwie Artinfo: Dzis, ten
styk technologii internetowych i sztuki jest szeroko wykorzystywany w twérczosci
opartej na komunikacji. Efektywnie, nalezy to stwier-
dzi¢, internetowa przestrzen publikacji tekstéw una-
ocznia czytelnikowi zjawisko przestrzeni kulturowej
zmediatyzowanej, ktora jako miejsce styku przeni-
kania sie zjawisk stuzy ksztattowaniu sie nowych
jakosci, staje sie tym, co teoretycy kultury nazywaja
the ,In-between”, a wiec miedzy-przestrzenia (E. Re-
wers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego
miasta, wyd.: Universitas, Krakow 2005).

Trzecim, rownie waznym powodem, dla ktorego
powinno sie odnie$¢ z respektem do tej publikacji,
jest jej zawarto$¢ merytoryczna. Na ksigzke sktadajg
sie piecdziesiat trzy teksty powstate w latach 2002-
-2009, ktére odnosza sie do wszystkiego tego, co ge-
neruje, buduje i definiuje zarazem panorame sztuki
performance, a co Richard Schechner we wstepie do
Performatyki okreslit jako Wartosci, ktorymi ludzie
sie kierujg, nie sq jednak ,naturalne’; transcendent-
ne, ponadczasowe, dane od Boga i niezmienne. Nale-
2q do ideologii, nauki, sztuki, religi, polityki i innych
dziedzin ludzkich wysitkéw i dociekani (R. Schech-
ner we wstepie do Performatyki, ttum. T. Kulikow-
ski, wyd. Osrodek Badan Tworczosci Jerzego Gro-
towskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych,
Wroctaw 2006). Czytelnik ma zatem rzadka okazje przesledzi¢ konkretne
idee, jakie motywujg artystow sztuki akgji i performance’u (performatywny
aspekt rzeczywistosci: rytuatu, materialnosci i cielesnosci, ptci, funkcji jezyka
czy zycia spotecznego) zrealizowane w trakcie imprez artystycznych o cha-
rakterze miedzynarodowym i krajowym (m.in. Rybie Oko, Documenta, Zamek
Wyobrazni, Kontrperformance, Fort Sztuki, Performa, InterAkcje) przez wy-
bitnych przedstawicieli tej dyscypliny. Wszystkie zamieszczone teksty nie tyl-
ko rzetelnie relacjonujg opisywane wydarzenia i krytycznie je wartosciujg, ale,
co bardzo wazne, sytuuja je w kontekscie teoretycznym, a tym samym umiejsca-
wiaja je w kulturowym uniwersum. Z cata pewnoscig nadzieje Autora, Ze zbior
opublikowanych tekstow Moze stanowié przyczynek stworzenia (odtworzenia)
obrazu 6wczesnej sztuki w Polsce i pewnych trendéw rozwojowych w sztuce
polskiej i nie tylko, gdyz jest ona coraz $cislej wigczona w dyskursy swiatowe,
zostaly spelnione. Nie ma rowniez watpliwosci, Ze wspdtczesnie, a zatem w cza-
sach, w ktérych problematyka perforamce’u i performatyzacji stata sie naukg
akademicka, zebrane teksty pozwolg spojrze¢ na samg prace krytyka, czyli
prowadzic¢ refleksje metakrytyczna, zwtaszcza wobec pojawiajacych nowych
srodkéw komunikacji, oraz bada¢ przemiany, jakimi na przestrzeni lat podlegat
sposob pisania o sztuce (cytat ze wstepu do ksiazki), a ich warto$¢ historyczna,
krytyczna i teoretyczna wymusi na teoretykach sztuki i kultury wspotczesnej
koniecznos¢ odwotywania sie do nich jako do dzieta Zrédtowego. m

tukasz Guzek, Performatyzacja sztuki. Sztuka performance i czynnik akcji w pol-
skiej krytyce sztuki, wyd.: ASP w Gdansku, Gdansk 2013.
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Uczestnicy (w tym laureaci) Malarstwa Mlodych Promocje, |
Galeria Sztuki Legnica, 2013

GORAZDZE

FUNDACIA

vl w Regh

/-

i = g2

Festiwal Wysokich Temperatur

Huta szkta, ogréd ASP im. E. Gepperta we Wroctawiu
przy ul. Traugutta 31.05-02.06.2013 r.

www.festiwalwysokichtemperatur.pl

55-lecie Galerii Sztuki Wspotczesnej w Opolu
od lewej: Krzysztof Kawatko - I Z-ca Prezydenta, Anna Potocka - dyrektor
Galerii, Janusz Mackowiak - dziennikarz Radia Opole

Laureaci "Bielskiej Jesieni” 2013 Jot. Krzysztof Saj

0d lewej: E. Juszkiewicz, E. Skaper, B. Kokosiriski, M. Zawicki,
R. Suda, K. Komorowska, K. Maciejewicz, fot. K. Morcinek

Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 10 grudnia 2013 r.
Wernisaz wystawy The Contemporary Polish Printmaking
0d lewej: Rektor ASP Wroctaw prof. Piotr Kielan, Petnomocnik Rektora Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu prof. Mirostaw Pawtowski,
Dziekan Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw ASP Wroctaw prof. Jacek Szewczyk, Prorektor ASP Katowice dr hab. Grzegorz Handerek, Francisco Laranjo
Head of the School of Fine Arts University of Porto, Maria Joao Vasconcelos Director of Museu Nacional de Soares dos Reis, prof. Antonio Marques

Glinoludy Swieto Ceramiki w Bolestawcu,

Warszawa 2 grudnia 2013
Sierpieri 2013 Uroczysta Gala Wreczenia Nagroéd Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
fot. Krzysztof Saj studentom uczelni artystycznych



Gratulujemy Pani Krystynie Lyczywek
- romanistce, fotografce i dziennikarce
- naszej dtugoletniej wspétpracowniczce odznaczenia
przez Prezydenta Francji orderem Oficera Francuskiej

25 lat Galerii Entropia we Wroctawiu Legii Honorowej.
Otwarcie Katalogu Entropii Sztuki Z wyrazami szacunku: Redakcja
22 listopad 2013 r. fot. G. Czarnecki

21 listopada 2013 r. Zamek Krélewski w Warszawie
WYROZNIENIE Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Bogdana Zdrojewskiego
w kategorii: rozwdj infrastruktury szkolnictwa artystycznego za najbardziej

0d lewej: Rektor Akademii Muzycznej we Wroctawiu prof. Krystian Kietb, . . 3 . 3
4 Rektor Asp E6d7 pij‘,of. ]D;anm Rudzka- H:f bis];a Kk Y innowacyjny projekt pn. Rozbudowa ASP im. E. Gepperta we Wroctawiu. Centrum Sztuk
Rektor Asp Wroctaw prof. Piotr Kielan, . Uzytkowych. Centrum Innowacyjnosci.
Rektor Asp Gdarisk prof. Ludmita Ostrogdrska, 0Od lewej: Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego Bogdan Zdrojewski,

Prorektor UA w Poznaniu dr hab. Konstancja Pleskaczyriska Rektor ASP we Wroctawiu prof. Piotr Kielan
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ANITA WINCENCJUSZ-PATYNA

Ciato jest ciatem,
jest ciatem, jest ciatem...

Recenzja albumu Akt w polskiej fotografii, red. Jerzy Piatek, wstep
Marek Sniecinski, Kielce: NEW Fine Grain, 2013; 305 x 245 cm, XVI
(wstep)+ 368 (album) + 15 (biogramy) s.; fot. cz-b i kolor

ytutowa fraza jest trawestacja cytatu przypisywanego Gertrudzie Stein,

z reguty traktowanego jako wezwanie do postrzegania rzeczy takimi,

jakimi w istocie sg. Mnie wydawato sie jednak zawsze, ze przede wszyst-
kim wskazana w nim jest wielo$¢ oblicz, wersji, odmian, postaci, jakie wpisuja sie
w jedna wspélng definicje. Kiedy przegladatam po raz pierwszy album Akt w foto-
grafii polskiej, wydany catkiem niedawno, nie mogtam sie od tej frazy uwolnic.
Ta niezwykle starannie wydana publikacja o charakterze ,pomnikowym” (takze
z uwagi na rozmiar i wage woluminu) ukazujaca dzieje polskiej fotografii przez
pryzmat jednego, ale jakze no$nego watku tematycznego, jest wiasciwie naszym
rodzimym ,pirellim” marzen - zdjec jest w niej +/-365, a zatem kazdego dnia roku
mozemy obcowac z inna... piekng fotografig. Wybrane przez Jerzego Pigtka zdjecia
dzieli 90 lat - najstarsze pochodzi z 1929, a najnowsze z 2009 roku. Wykonane
zostaly przez 84 artystow, z ktorych wiekszos¢ poswiecita sie w petni tworczosci
fotograficznej. Sg wsrdd nich: Bogdan Konopka, Edward Hartwig, Michat Diament,
Tadeusz Rolke, Zdzistaw Dados. W tej olbrzymiej grupie znalazto sie sze$¢ kobiet
(m.in. Zofia Rydet), ktdra to ptec z kolei absolutnie zdominowata tematyke zdje¢
(jakze silnie koresponduje to z tradycja gatunku aktu w malarstwie: znaczaco
przewazajaca nad tworzacymi paniami liczba mezczyzn-artystéw i niewielkg
iloscia meskich obiektéw w stosunku do kobiet-modelek). Fotografie w przewa-
zajacej mierze wykonano w graficznym kontrascie czerni i bieli (oktadka!). Ta
referencja do grafiki znalazta sie tu nie bez powodu, jako Ze wiele z kompozycji
podaza swa ekspresja w strone znaku, odrealniajac powtoke cielesng modelek,
czyniac z nich az i zaledwie intrygujacy ksztatt, transformujac ich ciato w mniej
lub bardziej rozpoznawalne formy najczesciej wywodzace sie z natury, ale czasem
przyjmujace abstrakcyjne albo bardzo realistyczne (dys)pozycje.

Album otwiera $wietny tekst Spektakl ciata - akt w polskiej fotografii pi6-
ra Marka Sniecifiskiego, znawcy, historyka i teoretyka fotografii, ktéry w kilku
kroétkich rozdziatach (Sad Parysa, Nago$¢, Utrata twarzy, Rola spojrzenia, Ob-
scenicznos$¢, Fragmentaryzacja) polaryzuje scene tytutowego spektaklu w tréj-
kacie miedzy autorem zdjecia, jego ,aktorky” a widzem. Oto co pisze: ,...no-
wozytne akty stopniowo wdrazaly nas w role podgladaczy. Dzisiaj czujemy
sie juz w tej roli bardzo swobodnie (...). Rama obrazu, [dodajmy: ramka foto-
grafii], ekranu czy monitora daje nam poczucie bezpieczenstwa. Czujemy sie
zarazem uprzywilejowani i bezkarni. Mozemy naktada¢ dowolng maske: kone-
sera, wécibskiego gapia, pobudzonego seksualnie podgladacza.” A takze: ,Dzi-
siejszy medialny spektakl obrazéw ciata uderza nas swym nadmiarem. Potop
obrazéw, w ktorym wspotistniejg, rozmawiaja badz walczg ze soba rozmaite wy-
razane w obrazach metafory czy idee cztowieka, wskazuje na obecna w naszej
kulturze fundamentalna niepewnos¢ cztowieka w stosunku do siebie samego
i do obrazow siebie. (...) W aktach fotograficznych dostrzec mozna niejedno-
krotnie nostalgie i tesknote za dawnymi kanonami estetycznymi, dla ktérych
najwazniejsze byly takie kategorie warto$ciowania obrazu jak piekno, wdziek,
subtelno$¢ czy wzniosto$¢. Z drugiej strony jednak twoércy owych aktow sg prze-
ciez zanurzeni we wspotczesnosci (...), zatem tworzone przez nich akty oddajg
dylematy, watpliwosci i nadzieje wspdtczesnego cztowieka.” Odwotujac sie do
tekstéw Francois Soulages, Hansa Beltinga, Hanny Arendt czy Giorgio Agambe-
na czyni swoj wywod wielowymiarowym i ciekawym spojrzeniem na kwestie
funkcjonowania aktu, nie tylko w fotografii. Dzieki erudycyjnemu charakterowi
eseju czytelnik, a raczej ogladacz albumu ma szanse na indywidualng pogte-
biong lekture wtasnie zamieszczonych w omawianej edycji intrygujacych wi-
zerunkow cial. Wszystkie one niosg jakas opowies¢, swoja prawde o pieknie,
a co wiecej pozwalaja odkrywa¢ prawde o cztowieku. Ciato jest ciatem, jest
ciatem, jest ciatem... m

ALICJA JODKO

Katalog
Entropii
Sztuki

Projekt ,Katalog entropii sztuki” jako calo$¢ (wystawa,
publikacja, zdarzenia towarzyszace pod tym samym tytulem)
jest jednoczes$nie wielowatkowa préba ujecia dzialalnos$ci
Galerii Entropia na przestrzeni 25 lat jej istnienia.

e strony Galerii Entropia pro-

gramowa kontestacja podziatéw

w obrebie sztuki - nie tylko teo-
retycznych ale takze pokoleniowych
i Srodowiskowych - znajduje swdj
wyraz w odwrdceniu idei katalogu
gromadzacym teraz w miejsce opisow
klasyfikacyjnych same dzieta - rzeczy-
wiste i zmystowe obiekty artystyczne
przewrotnie odnoszace sie do nieupo-
rzadkowanego zbioru haset i niejako
dyskutujace z ogdlnymi pojeciami,
trendami czy nastawieniami zgodnie
z zamystami autoréw bioracych udziat
w wystawie.

Wystawa ,Katalog entropii sztu-
ki” jest pomyslana jako kolekcja
prac ulokowanych we wnetrzach
szufladek autentycznych szaf kata-
logu bibliotecznego, wokét ktérego
powstanie aranzacja przestrzenna
angazujaca wszystkie pomieszczenia
Galerii zamieniajac ja w hipertekst
czy w totalng baze danych.

Do udziatu w tej ekspozycji zapro-
siliémy blisko dziewiecdziesieciu arty-
stow réoznych mediéw i specjalnosci.
Realizacje przyjety rozmaite formy -
teksu, obiektu, przestrzennej aranza-
cji wnetrza szufladki, niektore sg mo-
bilne, interaktywne, wydajg dzwiek
czy emituja obraz. Kazda z osobna
i jako wielogtosowa catos¢ odnoszg sie
do zagadnien i kategorii sztuki, redefi-
niuja je i interpretujg, igrajac jednocze-
$nie z sama ideg klasyfikacji.

Integralng czescia projektu ,Kata-
log entropii sztuki” jest publikacja pod
tym samym tytutem (katalog + dvd).

W ramach zdarzen towarzyszacych
wystawie planujemy projekcje, kon-
certy oraz dziatania o charakterze
performance na bazie medium fil-
mowego i w Zywiole akustycznym
(takze z wykorzystaniem struktury
katalogowej jako instrumentu i pu-
dta rezonansowego).

Niejednoznaczno$¢ hasta ,Kata-
log Entropii Sztuki” trafnie oddaje
charakter cato$ci projektu, jak i ducha
Galerii Entropia. Katalog wystepu-
je tu zar6wno w znaczeniu systemu
informacyjno-wyszukiwawczego,
materialnego obiektu meblowego,
publikacji towarzyszacej wystawie,
jak i idei porzadkowania danych, kto-
ra przeciez predzej czy p6zniej musi
zderzy¢ sie z entropig... jak wszyst-
ko. Entropia wystepuje tu zaréwno
jako nieunikniony proces zachodza-
cy we wszelkich sferach rzeczywi-
stosci, jako funkcja, za pomoca ktérej
mozna opisac¢ réznorodnos¢, niepew-
nos¢ czy losowo$¢ systemu, jako miara
sposobdw, na jakie mozna utozy¢ ele-
menty uktadu bez zmiany jego elemen-
téw makroskopowych i wreszcie jako
nazwa Galerii, w ktdrej to wszystko ma
miejsce i odbywa sie od 25 lat w kon-
tekscie sztuki. Sama galeria jako taka
jest miejscem komunikowania sie
sztuki z odbiorca, miejscem przeptywu
informacji o sztuce, a co za tym idzie -
zgodnie z teorig informacji - miejscem
przeptywu entropii. Sztuka wystepuje
tu jako szeroka, otwarta dziedzina,
ktorej granice redefiniowane sa w spo-
sob ciagly i nieprzewidywalny. =
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Bogustaw Jasinski

To, co ukryte

translated by Ryszard Sawicki

Bozena Kowalska

Czy pojecie ,kicz” ma jeszcze sens?

What is hidden...

The art of kamp offers the carnival for senses. It seems
to ‘think’ in the context of popular art. It is an important
artistic trend because it produces new forms of mass-art.
It is deeply rooted in social life and should be an interest-
ing subject of sociological research. Kamp artists show
the world in an up-side-down position. They do not hide
anything in their pieces of art because there is nothing
to hide. They only produce ‘wrapping’ for different things.

Magdalena Barbaruk

»Jakby matpa bawita sie pedzlem”. Nowy
spor o kicz i brzydote

‘As if a monkey played with a brush’. New
ideas connected with kitsch and ugliness

Pieces of art can be ugly, but our cities should be
beautiful. There is the difference between aesthetics in
architecture and aesthetics in art. When we see something
disturbing in urban space, we express our negative opin-
ions. We can live without art, but we cannot live without
architecture. Some reviewers believe, however, that
nobody cares about ugliness in public space in Poland.
The subject was discussed in several articles published
in Polish newspapers. Philip Springer pointed out the

Does the word ‘kitsch’ still makes sense?

The term ‘kitsch’ is generally reserved for unsubstan-
tial or gaudy works or decoration, or works of art that are
calculated to have mass appeal. The concept of kitsch is
applied to artwork that was a response to the 19th-century
art with aesthetics that convey exaggerated sentimental-
ity and melodrama, hence, kitsch art is closely associated
with sentimental art. Kitsch is also related to the concept
of camp, because of its humorous, ironic nature. Kitsch
is usually used to reference decoration. Hermann Broch
and other art historians argued that the essence of kitsch
is imitation: kitsch mimics its immediate predecessor with
no regard to ethics and it aims to copy the beautiful, not
the good. Kitsch is, unlike art, an utilitarian object lacking
all critical distance between object and observer which
offers instantaneous emotional gratification without intel-
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lectual effort, without the requirement of distance, without
sublimation. Grzegorz Dziamski believes that ‘everything
is art’ because ‘art freed itself of its own definition’. We
might assume, however, that if there is no definition of art,
every object still considered as a piece of art is, in fact, a
piece of kitsch. In the 1950’s, in Poland, a voyeur could
see posters by prominent artists (Trepkowski, Mroszczak,
Fangor, Lenica, Starowieyski, Cieslewicz, Gérka and
others). Today, one might be even frightened by vulgar,
naturalistic photographs used to advertise in the same
manner underwear and cars. On television screens, we
also see many worthless productions. High culture is, in
fact, a sub-culture. Naked old people photographed in
bathrooms, human embryos in formalin on gallery display
and many similar ‘art objects’ fill contemporary galleries.
Artists forget about simple taste in order to shock on-
lookers and sell their products. Instead of buying their
products, people more and more often keep their distance
from contemporary art institutions and art markets. | just
hope that true art survives somewhere in social niches
and it will survive the pressure of omnipresent kitsch.

ugliness in urban architecture, while other writers, such as
Kucza-Kuczynski disagreed with him and defended Polish
architects. Scientists, who conduct cultural visual studies,
analyze the role of pictures in culture. In Lichtenstein,
children spend 2,304 hours in art classes during nine
years of education and in Poland children spend only
255 hours in art classes in the same period of time. This
might be the reason why people in Poland do not realize
how ugly are their cities.

Magdalena Zamorska

Performuja w sposéb pyszny i wyrafinowany,
cho¢ réwniez nieco ironicznie...

They perform in proud and refined ways,
although they show some irony...

Camp is a style which includes spectacular and refined
elements. It is considered a style for several types of
entertainment. It denotes ostentatious, exaggerated, af-
fected, theatrical, and effeminate behavior. Also, the definition
comprised: banality, artifice, mediocrity, and ostentation so
extreme as to have perversely sophisticated appeal. Where
high art necessarily incorporates beauty and value, camp
necessarily needs to be lively, audacious and dynamic.

Camp aesthetics can be compared with the aesthetics of per-
formance art. Performance artists use camp as their strategy.
Performance is based on the idea of ‘showing doing’.
Performance art can be defined as an antithesis to the-
atre, challenging orthodox art forms and cultural norms.
The ideal had been an ephemeral and authentic experi-
ence for performer and audience in an event that could
not be repeated. It is connected with body art.
Performance art is a term usually reserved to refer to
a conceptual art which conveys a content-based meaning
in a more drama-related sense, rather than being simple
performance for its own sake for entertainment purposes.
It largely refers to a performance presented to an audi-
ence, but which does not seek to present a conventional
theatrical play or a formal linear narrative. Performance
artists often combine different art forms. Piotr Wegrzynski

Tadeusz Koczanowicz

Zabawa w galerii

Games in a Gallery

Agroup of men enters gallery rooms, looks at pictures
and leaves. After leaving the gallery they all agree: ‘we
enjoyed the show’. When we watch the scene on a monitor
screen we laugh rather nervously because of artificiality
of the presentation. The members of the Azzoro Group
organized that kind of performance. They believe that they
can change the ways we look at art by making it free from
institutional framework. Also, they revealed nadve forms
of nihilism in their performance entitied ‘The End of Art’
(2002). In their ‘A portrait with a curator in the background’
(2002), they documented their visits to galleries and their
conversations with people considered as important in the
art world. They seemed to show their camp-like joy when
they described the mechanisms which are used in cultural
institutions. Nevertheless, camp is not a revolutionary
trend. Camp is based on irony and it contributes to forming
our own vision of art.

and the Suka Off Group, for example, combine the ideas of
performance, happening and new media. Stawek Bendrat
and Domink Krawiecki combine performance with dance.

Karolina Golinowska

Ryan TV

Krzysztof Dobrowolski

Wolnos¢ i popularnosé. Kiedy artysta jest obecny.

McLuhan believed that ‘the medium is the message’. ‘Info-
tainmment’ combines information with entertainment and is the mis-

W mediach

sion of different media. Artists can contribute to lowering the level of

kitsch on television and other media. Ryan Trecartin produces films
that can be considered as condensed kitsch. He showed his films at
the biennial in Venice in 2013. His production entitled ‘Not yet titled’
included four films. He mimics popular reality shows in order to reveal
their grotesque content. In ‘Siblings topics’, the artist showed people
taking photographs with their cell-phones. They produced a series of
mirror images of themselves with cell-phones in hands. Ryan Trecar-
tin’s films feel like a theatre of the absurd. They are oddly familiar
amalgams of expressions, phrases and montages, bundled together
and sped up into a full-scale sensory assault. Although Trecartin’s
videos employ dazzlingly outlandish colors, make-up, costumes and
montage, his works are mystifyingly true to life, perhaps reflecting
the world as we experience it through the internet. Trecartin writes,
directs and stars in these unorthodox, low-budget affairs, while his
family members and artist friends assume the other roles.

hundred thousand entries.

Freedom and popularity: when an artist is present in media

Jeff Koons believes that kitsch is contemporary avant-guard. ‘The
Gangnam Style’ by ‘Dogs’ is the most popular production and a phe-
nomenon in the world media. Ai Wei We, a Chinese dissident, danced to
the tunes of the Gangnam music in handcuffs. He greatly contributed to
the popularity of that composition. He considered the music as ‘grass-
mud-horse’ and the word in the Mandarin language resembles a strong
swear word. Anish Kapoor wrote yet another piece of music based on
the Korean original and he entitled it ‘Gangnam for Freedom’. As a com-
ment, he said: ‘End repression allow expression’. Marina Abramovic, a
performance artist, is an icon of the 1970’s avant-guard art. In 2012, the
MoMA gallery showed a documentary entitled ‘The Artist is Present’ which
included her performances and it was a hit. The combined performance
was 736 hours long. On You Tube, only one performance by Abramovic
entitled ‘Art must be beautiful, artist must be beautiful’ has over one
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Eulalia Domanowska

Sztuka a religia. Trudne zwiqzki

Art in religion: difficult relations

In God we trust — the motto from the United States of
America was used as the title of the exhibition organized
by the Zacheta Gallery in Warsaw. It was a big multi-media
art show which concentrated on religion, spirituality and
their relations with politics and different aspects of life. The
crisis in art-world is connected with the crisis in church.
Both forms of crisis are discussed in media. Rev. Dragula
said, while commenting on the problems, that contem-
porary artists who are willing to conduct a dialogue with
religion rarely find adequate language. The exhibition in
Warsaw confirms that opinion. David La Chapelle showed
a series of photographs entitled ‘Jesus is my Homeboy’.

Kim Sooj showed an installation entitled ‘Mandala Zone
of Zero’. Matt Vis and Tony Campbell showed ‘Generic
Art Solution’. The quoted examples can be considered in
the context of kitsch. Other artists showed films based
on found-footage methods. Michael Rakovitz organized
a performance revealing the tensions between Islam and
Christianity. Jay Rossenblatt found similarities between
Islamic prayer customs and military drills. Nina Berman
showed photographs of American mega-churches. Guerra
de la Paz used religious props in the context of Mid-East-
ern war. Wilhelm Klein showed a film resembling ‘Mondo
Cane’ and ‘Koyaanisgatsi’. Angela Elsworth showed three
mob-caps which belonged to three wives of her Mormon
great-great mothers. The mob-caps look as if they were
decorated with pearls, but in fact they are decorated with
needles whose sharp points are directed towards heads
of wearers. Erin Cosgrave showed a cartoon on seven
cardinal sins.

Lena Wicherkiewicz

Nazbyt ciezkie dziedzictwo...?

Heritage - not that difficult

The Modern Art Center in Warsaw organized an exhibi-
tion entitled ‘British British Polish Polish: Art from the End
of Europe —the long 1990’s and Today’. They showed 140
pieces of art by 64 artists from Poland the Great Britain,
mostly installations and sculpture. The artists concentrated
on problems connected with the environment. Both in
the 19990’s and the 2000’s, sculptors returned to rather
traditional forms. Also, they showed videos, photographs

and paintings. Zbigniew Libera showed the 1990’s ver-
sion of the film entitled ‘Mystic Perseverance’. Katarzyna
Kozyra showed ‘Animal Pyramid’. Grzegorz Klaman
showed ‘Emblems’ and Sarah Lucas concentrated on
objects and photographs. Eddie Peak combined objects
with videos. His project was entitled ‘Vacuum Formed
Hand Grenade Drinking Vessel (12 Minute Nocturnal
Jealousy Dispute)’. Mattew Darbyshire showed ‘claimed
elements’ and Rachel Whiteread showed ‘geometric
cubic forms’. Lynette Yiadom-Boakye showed dark, big
canvasses. Julita Wéjcik, Joanna Rajkowska, Katarzyna
Gorna, Mariola Przyjemska and Jadwiga Sawicka showed
together in one room. ‘Polish End of Europe’ looked as
it were spontaneously organized, unfinished a project.

Kama Wrobel

LUXUS daje ci towar najwyzszej jakosci,
w petnym, niescieralnym kolorze!

Luxus gives you the highest quality
merchandise in vivid, permanent color

The Museum of Contemporary Art in Wroctaw orga-
nized an exhibition of the Luxus art from the 1980’s and
the 1990’s. Luxus art is colorful, cheerful and includes
humorous elements. The group was active from 1983 to
1995. Its origins are connected with the strike of 1980 at
the Academy of Fine Arts in Wroctaw. The participating
artists were influenced by pop-art and other trends in
Western art. They used artistic shortcuts, vivid colors
and they developed their own meta-language. In the
book entitled ‘Contemporary Polish Drawing’, Pawet
Jarodzki wrote that the artists wanted to built their
own spheres of freedom where they could read their
own literature, looked at their own pieces of art and
listen to their own music. At the museum, they showed
such projects as ‘I could live in Africa’ and ‘the Luxus
Ambulatory’. They showed installations and pieces of
sculpture, maps, assemblages, recycled objects and
other artifacts. Pawet Jarodzki showed ‘Brillo’ (1984-
1995) and ‘The Anatomy Lesson of Doctor Tulp’ (1994).
Jerzy Kosatka showed a collage entitled ‘the Luxus Door’
(1992) and ‘Lady without an Ermin’ (2004). Bozena
Grzyb-Jarodzka showed ‘Face Uplifting’ (1993). Marek
Czechowski showed an installation entitled ‘Installa-
tion with a Shadow’ and a series entitled ‘Kittens with
ridiculous smile’ (1993-1995).

Marianna Michatowska

8 Biennale Fotografii w Poznaniu - z perspektywy
pomystodawcéw

The 8th Biennial of Photography in Poznan
from the perspective of the founders

The 8" Biennial of Photography organized in Poznan
was entitled ‘Photography and passion: on the lovers of
photography’. The love of photography takes different
shapes. It is sensual, experimental, laden with rapture
and elation, spontaneous and random. It may also be
precise, orderly, tender, elitist an/or full of didacticism. It

is not limited to professional photographers but includes
artists from beyond the digital-commercial main stream
who are interested in the medium. Traditionally, the
biennial is organized in form of tree projects and several
events which accompany the projects. ‘Piro-eroto-mania’
includes portraits of the victims of explosions, pictures of
architecture and experimental photography. ‘The State of
Affairs’ includes pictures based on historic technologies
such as collotype, cyanotype, sepia, daguerreotype. ‘For
Your Own Use’ includes erotic photography from private
collections. ‘Instant curiosities’ are based on the idea of
quick, instant photography. ‘Zoological Archive’ includes
photographs of stuffed animals from the Natural History
Museum in Poznan.

Anna Kania

Uwaga: ,,mtode malarstwo”

Jolanta Ciesielska

Bielska Jesien

Attention: ‘Young Painters’

The 23rd ‘Promotions’ was dominated by the gradu-
ates from the Academy of Fine Arts in Krakéw. Based on
the analysis of different ‘Promotions’, we might establish
the ranking of art academies in Poland. In Legnica, they
organize exhibition of artwork by academies’ graduates
(see: A. Saj ‘Geography of Success’). The ranking includes
the following art academies: in Krakéw, Warsaw, Wroctaw,
Poznan, Katowice. Also, there are art competitions orga-
nized in Wroctaw, Bielsko-Biata, Szczecin, Czestochowa,
Torun, Rzeszéw and other centers. Art competitions are
popular in Poland. The jurors of the 23 ‘Promotions’ se-
lected 86 pieces of art by 36 artists. The Grand Prix was
given to Juliusz Kosin from Krakéw. Also, he received an
award from the Format magazine. Katarzyna Piotrwicz
received an award from the Marshal of the Lower Sile-
sian Voivodship, a certificate of merit from the ‘Exit’ and
‘A Silver Spur’. Pawet Stota received an award from the
President of Legnica and Jolanta Strzelczyk received an
award from the JPJ Company. Bartosz Czrnecki received
an award from the Cobex Company. | believe that Ewa
Pronczuk-Kuziak should also receive an award for her
original, camp-like art-work. ‘Promotions’ might be con-
sidered as yet another platform for young artists.

The 41st Fall Biennial in Bielsko

Easel painting returns as popular form of art. The trend
was documented at the 41¢ Fall Biennial in Bielsko-Biata.
Ewa Juszczyk received the Grand Prix for her two styl-
ized portraits — ‘Girl in Blue’ (According to Roger van der
Weyden). The artist concentrates on the portrayal of the
female figure as depicted throughout the history of art.
The Second Prize from the Marshal of Silesia was given
to Ewa Skarper for two paintings: ‘Gloria in a Teddy Bear
Factory’ and ‘Gloria is not afraid of blood’. She showed a
group of people posing for photographs in rather unusual
circumstances. Her portraits reveal dark and mysterious
aura. The Third Prize from the Mayor of Bielsko-Biata
was given to Konrad Maciejewicz for his three pictures
from the series entitled ‘Aphrodite’. The pictures include
thousands of cut-outs from color magazines which date
back to the communist era. A mixture of painting, repro-

Anna Kania

Uwaga: malarstwo!

Attention: Painting!

The Eugeniusz Geppert painting Competition was en-
titled ‘Attention: Painting!’. Alicja Klimczak-Dobrzaniecka
and Marek Kulig, the curators of the competition, wrote in
the catalogue: ‘We worn you about the strength of painting,
it really is overwhelming’. Eighteen jurors from Germany,
the Great Britain, Lithuania, the Czech Republic gave the
Grand Prix to Cezary Poniatowski from Warsaw for his
series of monochromatic paintings. Justyna Kisielewska
received an award from the President of Wroctaw for her
installation entitled ‘Imagining’. Lukasz Stoktosa received
an award from the Marshal of Lower Silesia. He combined
painting with installation. Szczgsny Szuwar received an
award from the Chancellor of the Academy of Fine Arts
in Wroctaw. He showed tempera pictures connected with
civilization and nature. The BWA award was given to
Beata Rojek and the Tillberg Design award was given to
Martyna Scibor. Also, Scibor received an award form the
Format magazine.

duction and collage, the work evokes dark and obsessive
themes focusing on fear, obsession and death. Bartosz
Kokosinski received awards from three art magazines
and a merit award. Karolina Komorowska, Remigiusz
Suda and Marcin Zawicki received other merit awards.
Also, a number of artists received honorary mentions from
the media patrons of the biennale. The group included the
following artists: Kamila Kuznicka - Art & Business, Rafat
Borcz - Artinfo.pl, Matgorzata Szymankiewicz - Gazeta
Wyborcza, Ewa Juszkiewicz — the Format magazine.
The jurors awarded the artists who skillfully and often
masterfully combined various narrations and filled them
filled with quotations and symbols.
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Marta Smolinska

Malarstwo jako sfera hybrydyzacji.
O obrazach Ewy Juszkiewicz

Art as the sphere of hybridization

N. Bourriaud believes that art re-programs the world
and culture can be considered as a form of screenplay. He
believes that contemporary art is the sphere of hybridiza-
tion. As we know from mythology, hybrids are mythologi-
cal creatures combining body parts of more than one real
species. They can be classified as partly human hybrids
(such as mermaids or centaurs), and non-human hybrids

combining two or more animal species (such as the grif-
fin or the chimera). Hybrids are often zoomorphic deities
in origin who acquire an anthropomorphic aspect over
time. Ewa Juszkiewicz paints portraits and self-portraits
based on historic original paintings. She changes tech-
niques and the sizes of pictures. She concentrates on
heads of her subjects, but she covers them with masks,
hair and flowers. For example, a person, resembling a
dame from Elisabeth Vigee-Lebrun’s portrait, is dressed
in a blue dress and is wearing a stylish hat, but instead
of painting her face, Juszkiewicz painted a tree-trunk,
and she added plants instead of a feather in the hat. Her
hybrid portraits resemble the pictures by Rene Magritte,
the French surrealist painter.

Marta Czyz

Antek Wajda, czyli mysli gniezdza sie w
przedmiotach

Antek Wajda: thoughts are located in things

When starting a conversation with an artist, we should
not try to guess to where the conversation might lead us.
Of course, we may read different texts about the artist and
form our opinion about his/her artwork, but we should be
prepared to change our opinion. Antek Wajda definitely is
such an artist, who surprises us with what he says about
his inspirations and beliefs. He is not interested in any

clearly defined program. Instead, he is interested in the
20" century artistic trends, but he is faithful to his own
vision. He follows different impulses. As starting points,
he considers objects, conversations and even jokes. The
latest exhibition organized by the City Museum in Wroctaw
documented his artistic development. It included his satiri-
cal drawings and other pieces of art. In his picture entitled
‘Bad News’, he used the motif of telephone. He collected
several gas vans and he used them as the subject of a
series of paintings. He wrote a book and illustrated a book
for children. He participates in different cultural events.
He is 37 years of age and he already had a retrospective
exhibition entitled ‘Thirty Seven Years of Antek Wajda’s
Artistic Career’.

Lila Dmochowska

Beata Ewa Biatecka bez aureoli

Beata Ewa Biatecka without aureole

The Arttrakt Gallery’ in Wroctaw organized a show
entitled ‘Malaise’ which included pictures by Beata Ewa
Biatecka. The series was a continuation of her earlier work.
The artist paints elegant pictures but she concentrates on
controversial subjects. The female figures in her pictures
are unattractive-looking women resembling male martyrs
in historic pictures. Biatecka uses classic easel painting
techniques. She believes that there are no innocent
pictures. Her grey Madonnas and Saints are painted in
simple, almost-puritan style. She does not like colors, rich
props and jewelry. She was influenced by early Polish and
European artists. Also, her pictures resemble pictures by
Nowosielski, Wroblewski, Kahlo.

Marek Smiecinski

Fotografia [nie]Jakademicka

Non-academic Photography

Media-art reveals different forms and aesthetics.
Students, who concentrate on photography, use different
technologies in their search for conscious and original
production. Karolina Hajec-Kalinska showed photographic
objects entitled ‘Auto-operation’. She received a merit
certificate from an art magazine entitled ‘Aerton’. Pawet
Modzelewski’s photo-objects were entitled ‘I - the Father’.
Grzegorz Budek photographed a construction project
which he considered as his home. Agnieszka Braun and
Sylwia Witkowska concentrated on the changes of their
identity. Monika Tyrakowska entitled her photos ‘Pres-
ent, Present, Present’. Paulina Tracz concentrated on
‘Femininity as Body Experience’. Agata Szuba showed
naked bodies surrounded by piles of garments. Marta
Sitanow combined historic props connected with sacred
art with contemporary environment. Linda Parys built an
installation which included photo-objects and light-boxes.
Jakub Kaminski used the elements of advertisements
from the 1950’s and the 1960’s in his humoristic series
entitled ‘the Suicide of a Perfect Housewife’. Wojciech
Swierdzewski showed ‘Intimate Scenes from Married
Life’. Witold Jaroszewicz concentrated on still life studies.

Pawet Lewandowski-Palle

Miedzy instynktem a rozumem (w pracach
Marka Jakubka)

Between instinct and brain (on Marek
Jakubek’s artwork)

Marek Jakubek likes both figurative and abstract
painting. He often uses drawings as the basis of his
paintings. He is inspired by literature. The series of his
paintings entitled ‘Endangered Landscape’ and ‘Esoteric
Images’ include many biological motifs. He concentrates
on symbols, metaphors and memories. His paintings are
elegant and that feature is one of the characteristics of
the Wroctaw School of Painting. He follows some ideas of
the constructivist artists. He often paints nude figures. His
magic realism is connected with existential philosophy and
books he read in his childhood. His ‘Crevice Paintings’ and
‘Polish Winged Cavalry’ are based on computer prints. In
2013, he painted a picture based on ‘the Blind Leading
the Blind’ by Breugel. The picture was exhibited at the
exhibition entitled ‘the Crumbs of Unbraided Rainbow’
organized in Legnica. It is a pity the artist currently uses
fugitive materials and | just hope that he will start using
more lightfast latex materials that should be available in
the near future.

Pawet Kowalski’s ‘Factory’ reveals fable-like atmosphere
of banal spots. Kamil Wejcik combined photography with
different media. Agnieszka Janik used a computer moni-
tor as ‘working board’. Monika Pleczka considered nude
studies as ‘live monuments’.

Renata Glowacka

Meska nagos¢ w Musée d’Orsay

Male nude studies at the Museum d’Orsay

The exhibition organized by the Museum d’Orsay
was entitled ‘Masculin-Masculin’. The exhibition included
about two hundred pictures from the 19, the 20*, and the
21st centuries. Also, there were several pieces of antique
sculpture. The pictures revealed neither obscenity nor
brutality. They illustrated different approaches toward the
subject by European artists.

Kama Wrobel

Hello, Modernity! Julii Curyto we
wroctawskiej Galerii Miejskiej

Hello Modernity! Julia Curyto at the City
Gallery in Wroctaw

Julia Curyto combines different motifs such as Barbie
Doll and the Great Hadron Collider. At the exhibition
entitled ‘Hello Modernity’, she showed a few series of
art-pieces Her series entitled ‘LHC/Large Hadron Col-
lider’ (2011-2012), “God’s Particle’ (2013), ‘Meetings’
(2012-2013) and ‘Chicks’ (2012-2013). She painted
her pictures from the first series entitled ‘Kermises and
Miraculous Visions’ (2008-2011) with great care and the
pictures from the series that followed were painted with
free-hand brush. Her picture entitled ‘Jeff Koons and
Damien Hirst divide art market’ revealed the mechanisms
of contemporary art markets in New York and London.
‘The Conversation between Steve Jobs and Bill Gates’
is less spectacular but it also includes different symbols
connected with contemporary social phenomena. ‘LHC/
Large Hadron Collider’ is more peaceful and less figurative
a series. ‘Dance Macabre’, ‘Euro-Arabia’ and ‘Mother’ also
include many symbols. All her pictures can be considered
as a modern tale on religious, social and other problems.

Krzysztof Jurecki

Tomasz Sobieraj, Leszek Zurek. Po-widoki
i Obiekty banalne

Tomasz Sobieraj, Leszek Zurek. After-images
and banal objects

The Wozownia Gallery in Torun organized an ex-
hibition entitled ‘After-images and banal objects’. The
exhibition included photographs by Sobieraj and Zurek.
Zurek showed double exposed photographs of ruined
gravestones, toys and his own garden. He was inspired by
Wiadystaw Strzeminski. He likes melancholic, dreamlike
atmosphere. Sobieraj showed poetic photographs based
on the method of multiple exposure. He likes symbols and
spectacular results of technological process. His images
resemble the visions by Witkacy. They both search for safe
and sure places in the reality and use their imagination in
order to form personal symbols.

Mateusz Palka

Historyczne narracje fotografii Borysa
Michajtowa

Historic narrative in photographs by Borys
Mihailov

Eight average-looking people, most likely a family.
Five children and adults. Borys Mihailov modified that
black-and-white photograph. He added red lines thus
making faces difficult to recognize. Mihailov produced
a series of similar photographs from 1971 to 1985. He
entitled the series : ‘Luriki’. Earlier, he had retouched
and colored different photographs which belonged to his
clients. In his ‘Luriki’ series, he used photographs he found
and which were taken according to some political ideas.
His modified photographs should be considered in the
context of Soviet politics. In yet another series entitled ‘the
History of Incidents’, he used the same artistic method in
order to make the photographs nonobjective. The series
was produced from 1997 to 1998 and included over five
hundred photographs. The artist concentrated on home-
less, drug-addicts, alcoholic people who lived in the era
of political transformation in the Soviet Union. His ‘Unfin-
ished Process’ was produced in 1985. The artist found an
unfinished scientific paper and he attached photographs
to the pages. His ‘Socialist Art’ series is also connected
with the reality of the Soviet Union. Photo-collages entitled
‘Superimpositions’ were produced in the 1960’s. Each
image includes two slides.
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Julita Deluga

Roberto Matta i jego sSwiat

Roberto Matta and his world

Roberto Matta was born in Santiago de Chile. He
studied architecture, but did not follow his vocation. His
travels in Europe and the USA led him to meet artists
such as Salvador Dali and Le Corbusier. Breton provided
the major spur to Matta’s direction in art by introducing
him to the leading members of the Paris Surrealist move-
ment. In 1939, the artist traveled to the United States,

where he lived until 1948. He returned to Europe and he
died in Italy in 2002. Throughout his life, Matta worked
with many different types of media. In his paintings,
Matta created new dimensions in a blend of biomorphic
life-forms. He liked poetic, diffused light patterns and
bold lines on a featureless background. In his series of
paintings entitled ‘Dazzling Exile’ he painted the figure
of a robot-like creature in red and green light. He was
interested in people’s extreme emotions and was looking
for artistic language which would be the most appropriate
to reveal them. In Krakéw, the National Museum of Art
showed selected pieces of art produced by Matta from
1955 to 2000.

Wojciech Wojciechowski

Niepozorne gry Sama Havadtoya

Sam Havadtoy’s inconspicuous games

Sam Havadtoy was born in London in 1952. His ex-
hibition was organized at Karkonosze Muzeum in Jelenia
Gora. Havadtoy is interested in the kamp aesthetics. As
we can read in the catalogue for the exhibition, his work
is ‘concise, sometimes restrained, it radiates gentleness
and warmth’. His pieces of art reveal joyful richness of
color and texture. Some of them include hidden stories
because they are connected with cultural symbols, such
as Pinocchio and Lenin. They can be considered as
‘inconspicuous games’ by the artist.

Pawet Modzelewski

Andrzej Dudek-Diirer uczyni¢ zycie sztuka

Andrzej Dudek-Diirer: Life as Form of Art.

PM: What is the meaning of ‘Live Sculpture’, ‘Shoe
Art’ and ‘Trousers Art’?

ADD: The projects started in 1969. It was a difficult
period for me, because my father died in a car accident.
| was obsessed with death. | realized that birth and death
come in a form of spiral and there are different life forms.
Life ends and starts again and again. | believed that |
could revive my old, worn-out shoes. | was interested in
body art. | keep working on Live Sculpture.

PM: Are you interested in Zen Buddhism?

ADD: | am interested in Buddhism, but also in the
pop-culture of the 1960’s. | like the sound of sitar. | used
to read the texts by Sri Ramana Maharishi, Krishnamurti.

Joanna Bak, Andrzej Swietlik

Artystyczne skoki w bok — rozmowa
z Andrzejem Swietlikiem

Side jump: a conversation with Andrzej
Swietlik

JB: Why did the organizers of the exhibition entitled
‘the Blue Glow-worm’ combine photographs from 1979
with the pictures from 20127

AS: | came to Warsaw in 1978. | took a lot of photo-
graphs when getting to know the city. | believed that | could
tame the urban landscape by registering city-scapes. In
2012, | photographed the same objects in order to register
the changes.

JB: You registered the changes ...

AS: Changes are important, but | am interested in
what did not change. | was surprised, for example, that
the expressions on people’s faces did not change. People
in Poland still rarely express openness and joy.

JB: Do you consider people important elements in
your photographs?

Marianna Michatowska

Z perspektywy lodowego wszechswiata

From the perspective of ice universe

In myths and fables, ice and snow are usually consid-
ered in the context of death and fear. Nevertheless, ice
and snow also are children’s playground. Also, they can
be used by artists as sculpting material. From 2006, Max
Seibald, Anna Maria Kramm and a group of sound-and-
light specialists cooperate on different projects in Austrian
Alps entitled ‘Ice Camp’. They work from November to
the end of January. It is both commercial and art series
of projects financed by big corporations. In 2013, they
used over sixty tons of ice in order to built four igloos.
The combined space in igloos is used as hotel interior
for winter sports enthusiasts. Seibald is a sculptor and
he is interested in working in open spaces. Last year,
he produced a project entitled ‘Aurora’ which included
lighted ice columns. This year, he is working on a project
entitled ‘Observatory’ which includes images of planets
and astronomical calculations.

AS: The blue skyscraper is an important element but
the city without people reveals no sense.

JB: Did you manage to find all the places you photo-
graphed in 19797

AS: No, | didn’t fin all the places. Warsaw changed and
keeps changing, some areas are inaccessible.

JB: ‘The Blue Glow-worm’ includes documentary
photographs and you are not really interested in docu-
mentary photography.

AS: Yes, | consider this exhibition as a ‘side-effect’ in
my career, a sort of ‘side-jump’, nevertheless, | consider
it an important experiment.

PM: Do you consider journey as important part of life?

ADD: Yes, traveling is important to me, just as living in
isolation after 1978 was an important experience. In 1973,
my brother died in yet another accident.

PM: My isolation was connected with the fact that
media and art circles did not accept my work. | used to
take a lot of photographs. | organized performances and |
documented them. Also, | started traveling. | believed that a
person can leave his/her body and go on spiritual journey.

PM: You seem to celebrate your life...

ADD: My life is my art. | use different methods of com-
munication. | believe that everybody is a potential artist.

Also, | believe in existential minimalism and my project
entitled ‘Living Sculpture’ is connected with that idea.

PM: Are your self-portraits connected with specific
ideas?

ADD: | consider myself in a universal context: as the
symbol of the person who reveals emotions and energy,
who tries to show sense in what he does as artist. | keep
working on ‘Live Sculpture’ in the sense that | work on
myself. | believe that my performances organized in
museums, galleries, colleges and private apartments
influence people. For as long as people remember my
‘Live Sculpture’, | will exist in their memory.

Gabriela Dragun

Wszystkie odcienie bieli. Dziewczecosé
w dziataniach polskich artystek mtodego
pokolenia

All the tints of the white. Girlishness in
artwork by Polish young female artists

White dress is a special dress because it is often
used for special occasions. Contemporary artists wear
white dresses as symbols of girlishness. The realm of
silent girls in white dresses was formed as an answer to
post-modernity. Girl-anarchist refuses to behave as adult
and feels more free from gender stereotypes. The ideas
of ‘girl power’ is connected with the ideas of ‘having good
time’ and ‘the mocking of authorities’. Katarzyna Kozyra
pretended she was Snow White. Anna Maria Kaczmarska
produced a series entitled ‘Thirteen Saint Girls’ in which
she combined her own images and the images of saints.
Katarzyna Goérna used similar motifs in her series entitled
‘Madonna’. Ewelina Ciszewska, Monika Konieczna and
other young artists from the £uhuu Group used the ideas of
girlishness in their projects exhibited at the festival entitled
‘Survival'. They dressed as dolls and they considered dolls
as the victims of manipulation. Also, they tried to survive
in difficult conditions; for example, they locked themselves
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in campers and plexiglas boxes. They organized perfor-
mances during which they pretended they were eating
porcelain and slept in the area of Befchatéw coal mine.
Ewelina Ciszewska uses body-metaphors in her actions.
In a performance entitled “Two Women’, she performed
with Monika Konieczna. One of them built mud pies in a
sandbox and the other one knocked them down. In her
performance entitled ‘The Fountain of Love’, Konieczna

stood dressed in white while a group of men danced around
her to the sound of sea-waves. Their performances can
be considered in the context of ‘jouissance’ — a group of
excessive rituals which combine mental, physical and spiri-
tual aspects of female experience bordering on mystical
communion. The rituals are considered as the source of
women’s creative power and are connected with a tran-
scendent state that represents freedom from oppression.
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Ryszard Ratajczak

Mit wiecznej kobiecosci — post mortem
Jerzego Koczewskiego

The Myth of Eternal Feminity: post mortem
for Jerzy Koczewski

Jerzy Koczewski used different materials and sculpt-
ing methods. He used sandstone, granite, wood, metal,
ceramics and marble. He produced sculpture-portraits of
renown people such as Maria Konopnicka and Tadeusz
Kosciuszko. He concentrated on erotic female figures,
mythological and allegoric scenes. He often did not
sculpt heads of people, but only their bodies. He carefully
polished his pieces of sculpture. He liked the motif of the
Three Graces and other classical Greek motifs. His art
can be considered in the context of affirmation of life and
even the affirmation of death.

Sylwia Erbert-Hoja

Mikrokosmos

Microcosm

Fifteen artists from Poland, Germany and the Czech
Republic showed their art-pieces at the exhibition entitled
‘Microcosm’. Joanna Imielska was a curator of the show.
Stefan Gnauck concentrated on mountain landscape.
Sonia Rommer showed drawings of plants. Anna Goebel is
interested in the cycles in nature. She showed colorful pa-
per objects. Kerstin Gnauck likes different color effects and
forms. Anna Kowslka-Szewczyk showed monochromatic
pictures of spirals, circles and ellipses. Milan Ceslar likes
bot the reality and abstraction. Joanna Hoffmann-Dietrich
showed a video entitled ‘the Hidden Topology of Existence’.
Marek Jakuszewski showed wooden and ceramic objects
connected with his childhood memories. Ewa Twarowska
—Sioda showed ceramic structures based on the form of
circle. Ivo Chovanec produced abstract forms. Paulina
Komorowska-Birger used brittle glass-threads, ready
objects and photographs. Magdalena Gryska showed an
installation connected with her family memories.

Andrzej Kostotowski

Nieco o kiczu

A few words on kitsch (from the series
entitled ‘Decal’)

We are surrounded by ‘aesthetically faulty’ objects. We
might, however, discover some aesthetic value in those
objects. People often choose ‘easy’ entertainment; for
example, instead of reading ‘Ulysses’ by James Joyce,
they watch movies from Hollywood. In the 20* century, we
started considering kitsch art as ‘art of some value’. The
elements of kitsch can be found in modernist and post-
modernist art (camp, punk, cool, hip, hip-hop, chucheria,
rasquachismo’). The Independent Group from the Great
Britain started the trend. In Poland, their tradition was
continued by the Luxus Group.

Georges Minne (1866-1941), Agenouillé 3 Ia
fontaine, vers 1898, Bronze, 78,5 X 19 X 43,5 cm,
Paris, musée d'Orsay © RMN (Musée d'Orsay) /
Adrien Didierjean
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Julita Deluga

Franciszek Starowieyski. Wirtuoz formy

Total Recall — Ars Electronica (Linz)

In 2013, Ars Electronica organized in Linz was entitled
“Total recall’. The festival brought together neuroscientists
and computer engineers, artists and philosophers for an
in-depth consideration of total recall and an endeavor to
elaborate on how we human beings deal with storing our
memories, preserving them, and also, at times, trying to
forget. In going about this, the focus was on three key
aspects: neuro-scientific findings and insights about what
memory actually is and what meaning it possesses for
our consciousness and our identity; the various cultures
of remembrance and the diverse storage media used in
the past and the present; and future forms and methods
of conserving memory.

Nicolas Bernier received the Golden Nica Award for his
sound performance entitled “frequencies (a)” which includ-
ed the interplay of a conventional medium, digital sounds
and light. Along a glass workbench, the artist installed a
series of tuning forks with a computer-controlled solenoid
valve immediately adjacent to each one. The entire setup
was in black and white, thus exuding a sterility suggestive
of a scientific laboratory, one in which Bernier mixed the
ingredients of his sound experiment. Depending on which
sequences he sent via computer to the valves, they impart
precisely timed strikes to the tuning forks. The result was
a vibrating tonal tapestry synchronized with a light instal-
lation thatimmersed the entire configuration alternately in
total darkness and glaring white light. Certificate of merit
was given to jazz quintet ‘SjQ++".

“Forms” was a project by visual artists Quayola and
Memo Akten. The animation was a study of the sequences
of movements of high-performance athletes in action.
The artists filmed swimmers, divers, pole vaulters and
gymnasts while they were competing in meets, analyzed
their movements and body language, and translated the
results into abstract, three-dimensional sculptures made of
sticks, spirals, blocks and balls. Their sequential motions
(folding and unfolding, darting, rotating) were accompa-
nied by metallic clicks and crunches.

Michel and André Décosterd’s “Pendulum Choir”
was a live performance that interpreted the process of
breathing and the functioning of the lungs associated
with it in a way that was as unusual as it was vivid. The
chief protagonists were nine singers dressed in black and
perched on hydraulic, metal stilts. Each of these star-
shaped human-machine units represented a pulmonary
alveolus, one of the lungs’ air sacs the body used to take
in oxygen. The chorus’ performance consisted of giving
acoustic impressions of inhaling air, extracting oxygen and
exhaling. The singers’ movements on their one-meter-tall
stilts were synchronized with their archaic vocalizations.

Hybrid art project by Koen Vanmechelen was entitled
“Cosmopolitan Chicken Project”. The artist suggested that
‘breeding the ultimate international chicken carried the
genetic information of all chicken populations worldwide’.
The hen represented the globalization and symbolized
the permanent intermixture of ethnic groups and cultures.
With his “Cosmopolitan Chicken Project” Vanmechelen
tried to address a series of sensitive issues including the
technical feasibility, reasonableness and ethical tenability
of biotechnology and genetic engineering, as well as the
identities of our multicultural and multiethnic societies and
of ourselves as individuals.

Digital communities worldwide were represented by
the project entitled 'El Campo de Cebada'. Itis a plaza in
the center of Madrid which became the venue of cultural
initiatives. Local community members set up a website to
gather ideas for the future use of the parcel. Their activi-
ties were planned and organized at meetings open to the
public. Everyone was called upon to contribute ideas and
points of view in person or online.

Henri Greber (1854-1941), Coup de grisou, entre
1892 et 1896, Marbre gris, 185 x 100 X 139 cm
Paris, musée d'Orsay, © RMN (Musée d'Orsay) /
Franck Raux

Franciszek Starowieyski: the Virtuoso of Form

Starowieyski formed grandiloquent virtual reality. He
used his private code. He liked grotesque effects, orna-
ments and metaphors. He concentrated on the motifs
connected with vanity, transition, anatomy and death.
He was inspired by the 17" and the 18" century paint-
ers. He established a ‘theatre of drawing’ as a media

event. In presence of people he invited, he produce
monumental drawings. In addition to drawing session,
there were reading sessions. He collected clocks, coins
and books. He produced over sixty posters for different
movies. He followed some ideas of Camp aesthetics. His
art was ostentatious, exaggerated and even theatrical.
He emphasized artifice, frivolity and shocking excess. He
used mannerist formulas in order to ‘seduce’ on-lookers.
He revealed strong artistic personality. He believed that
style and aesthetics were was more important than merit
and morality. He was the virtuoso of form.
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Lena Wicherkiewicz

Pot i tzy. Kobieta z marmuru w Galerii
Manhattan

Sweat and Tears: a Woman of Marble at the
Manhattan Gallery

An exhibition entitled ‘A Woman of Marble’ was
organized by Krystyna Potocka-Suwalska and Paulina
Jeziorek. They invited young artists from £édz. The
figure of a Marble Woman in £6dz was considered as
inspiration for the artists who were supposed to think
of modern heroes and work-ethics. However, for the

majority of participants, the figure did not become an
inspiration. Artur Malewski’s film entitled ‘Time doe not
cure of anything’ was the only reference to the figure.
Work-ethos inspired Pawet Rumiancew who produced
a documentary entitled ‘Vanishing Professions’. Ewa
Bloom Kwiatkowska built an installation entitled ‘About
It'" in which she analyzed the methods of socialist
propaganda and the mechanisms of contemporary
advertisement. An element of the installation was
entitled ‘Blood, Sweat and Tears’. Aleksandra Kubiak
showed a photograph of herself dressed as an ancient
Greek heroine. Kamil Kuskowski repeated tautological
gestures from his previous projects. He showed the
letters cut from marble which formed a word ‘woman’.

Manfred Bator

Wielogtos performance’u

Alicja Jodko

Katalog Entropii Sztuki

Many voices of performance

tukasz Guzek wrote a book entitled ‘Performancing
art: performance art as action-agent in Polish art reviews’.
It was published by the Academy of Fine Arts in Gdansk.
Guzek analyzed performance art in its historic context and
described different aspects of the new medium. He be-
lieves that we witness the development of a new category
in art. ‘Biosphere merges with technology’ and forms new
contexts. Performance art is a performance presented
to an audience, usually interdisciplinary. Performance
may be either scripted or unscripted, random or carefully
orchestrated; spontaneous or carefully planned with or
without audience participation. The performance can be
live or via media. The performer can be present or absent.
It can be any situation that involves four basic elements:
time, space, the performer’s body, or presence in a me-
dium, and a relationship between performer and audience.
Performance art can happen anywhere, in any venue or
setting and for any length of time. The actions of an indi-
vidual or a group at a particular place and in a particular
time constitute the work. Communication technologies
greatly contributes to the formation of virtual reality where
artistic actions ‘live their own life’. Computer-aided forms
of performance art become more and more popular. The
internet sphere can be considered as ‘the in-between
sphere’ of the performance art and the reality. The book
includes fifty three essays written from 2002 to 2009.

The catalogue of entropy in art.

The project entitled ‘The catalogue of Entropy in Art’
includes an exhibition, publication and different events.
The project was organized by the Entropy Gallery. The
organizers invited about ninety artists who were interested
in different media and artistic forms. The catalogue was
recorded on dvd. The organizers consider their gallery as
the place where ‘information and entropy flows through’
and ‘art and on-lookers meet’.

Paulina Grubiak

Nasza skora

Our skin

Wroctaw and Lille signed a partnership agreement.
As sister city, Lille organized several cultural events in
cooperation with cultural institutions in Wroctaw. The most
interesting exhibition was entitled ‘Skin’. They showed
photographs by young photographers connected with the
Center For Creative Attitudes. Karolina Zajaczkowska con-
centrated on the relationship between mother and daugh-
ter. tukasz Rusznica showed nude studies and Katarzyna
Bogacz registered different moments in everyday life of
six women. Monika Kotecka and Karolina Pozyrata sent
to the exhibition a project entitled ‘Make your own Steve’.
Arnau Vidal Cascallo showed photographs of his female
partner who suffers of skin decease. Agata Kalinowska
photographed ‘real-looking skin’ and Marta Gniewkowska
concentrated on skin’s imperfections. Krzysztof Solare-
wicz showed people in different everyday situations.

Tadeusz Ztotorzycki

Kamp jest klamstwem, ktére méwi prawde

Camp is a lie, which reveals the truth

| consider pop-art as a form of anti-culture. Camp
cannot be easily defined. There are different, confusing
definitions of the term ‘camp’. It includes performance-
like strategies. Camp ‘is an opium for the homosexual

Anita Wincencjusz-Patyna

Ciato jest ciatem, jest ciatem, jest ciatem...

Body is body, is body...

‘The NEW Fine Grain Editors published an album
entitled ‘Nude studies in Polish photography’ with the
foreward by Marek Sniecinski. Jerzy Piatek, the editor of
the publication, documented the history of photography
in Poland as considered from a thematic point of view.
The oldest photograph was taken in 1929 and the latest
in 2009. The group of photographers includes the follow-
ing artists: Bogdan Konopka, Edward Hartwig, Michat
Diament, Tadeusz Rolke, Zdzistaw Dados, Zofia Rydet
and many others.

m ’; it make them enjoy what they’ve got’. Camp is
based on the idea of ‘re-discovering historic garbage’.
Camp is extremely irritating a phenomenon because it
simultaneously flirts with us while denying that it ever
does what it does. Camp is a parody which reveals what
is hidden behind a mask. It seems to ‘avoid rational
analysis while inviting people who approach it with open
heart’. Camp engages in a redefinition of cultural meaning
through a juxtaposition of an outmoded past alongside that
which is technologically and stylistically contemporary.
Often characterized by the reappropriation of a ‘throw-
away pop-art aesthetic’, camp works to intermingle the
categories of ‘high’ and ‘low’ culture. Objects may become
camp objects because of their historical association with
a power now in decline. Camp ‘tends to refer to a subjec-
tive process’. Those who identify objects as ‘camp’ com-
memorate the distance mirrored in the process through
which ‘unexpected value can be located in some obscure
or exorbitant object’.

Eadweard Muybridge (1830-1904), Lutte de deux hommes nus, 1887, Epreuve photomécanique, 16,5 x 43,5 cm, Paris, musée d'Orsay, © Musée d'Orsay, dist.
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Alda Bartoszewicz Bgeczyk Bgkowski Beres Btachut Mochalska
Boczniowicz Bols Brzeski Chamezyk Costa Ajello Czapczyfiski
Czaplicki Dawicki Dobiszewski Domariski Dudek Diirer Dziubiriski
Faijfruk Freino Gielzak Gakdemir Gorski Grospierre Grzyb-Jarodzka
Harlender Jakubowicz Janczak-Wataszek Janin Jarodzki Jarodzki
Jezierska Jodko Kamoiji Kazimierczak Kozak Kiritsis Klosowicz
Korbus Kosatka Krenz Kutera Kutera Kwiek LL takomy
Malewski Maron Mierzicki Migacz Minciel Mioduszewski Mitan
Nitka Opania Orwat Partum Paulat Piegza Plotnicka Podsiadty
Potoczny Rajkowski Rerak Robakowski Romariczuk Ropiecki
Sady Sawa-Borystawski Sawicka Schefferski Sikorski Skarbek
Skqpski Skiba Sokolnicka Stapinski Syposz Varga Wataszek
Waniek Wilk Wolifiska Wroiiska Zachodny
kuratorzy Jodko scenografia wystawy Mioduszewski

Ministerstwo
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WYDZIAL CERAMIKI | SZKt A / studia stacjonarne > kierunki
Sztuka i Wzornictwo Szkta / | stopien, Il stopier ] T 4 .
Sztuka i Wzornictwo Ceramiki / | stopier’, Il stopiert | ' ﬂ"'["l“ |

Konserwacja i Restauracja Dziet Sztuki w specjalizacji konserwacja "! JJ:': . “.HFE%H%F

(e
i restauracja ceramiki i szkta / jednolite magisterskie | I

WYDZIAt MALARSTWA | RZEZBY / studia stacjonarne > kierunki
Malarstwo / jednolite magisterskie

Rzezba / jednolite magisterskie

Mediacja Sztuki / | stopien, Il stopien | | |
STUDIA NIESTACJONARNE > kierunki e r . Ny ‘LTL
Malarstwo e i
- Zaoczne / | stopien, Il stopien

- Wieczorowe / | stopien, Il stopien

WYDZIAL ARCHITEKTURY WNETRZ | WZORNICTWA / studia stacjonarne > kierunki
Architektura Wnetrz / | stopien, Il stopien

Wzornictwo / | stopien, Il stopieri

Scenografia / | stopien

STUDIA NIESTACJONARNE > kierunki

Architektura Wnetrz / | stopien, Il stopien

Wzornictwo / | stopien, Il stopiert

WYDZIAL GRAFIKI I SZTUKI MEDIOW / studia stacjonarne > kierunki
Grafika / jednolite magisterskie

Sztuka Mediéw / | stopien, Il stopien

STUDIA NIESTACJONARNE > kierunki

Grafika

- Projektowanie Graficzne / | stopien, Il stopien

- Printmaking / studia w j.angielskim / | stopier, Il stopieri

Sztuka Mediow

- Fotografia i multimedia / | stopien, Il stopien

STUDIA PODYPLOMOWE

Malarstwo

Malarstwo - w obszarze nowych mediéw

Interdyscyplinary Printmaking - studia w j.angielskim / studia bezptatne
Postprodukcja Fotograficzna, Filmowa i Telewizyjna / studia bezptatne
Dyscypliny Plastyczne w Architekturze / Specjalizacja kierunkowa dla absol-
wentéw Podyplomowego Studium lub absolwentéw uczelni artystycznych

Podyplomowe Studia Mediacja Sztuki Wspétczesnej

STUDIA DOKTORANCKIE

Studia stacjonarne

- W dyscyplinie sztuk pieknych:

Malarstwo, Rzezba, Grafika i Sztuka Mediéw
- W dyscyplinie sztuk projektowych:

Ceramika i Szkto, Architektura Wnetrz, Wzornictwo

KONSULTACJE PRAC

Konsultacje odbywaja sie w marcu i kwietniu, w soboty

0d 10.00-14.00, w holu budynku ASP na | pietrze na PI. Polskim 3/4
KURSY PRZYGOTOWAWCZE

Kursy odbywaja sie od pazdziernika do czerwca,

w soboty w budynku ASP na PI. Polskim 3/4

Petny opis kurséw znajduje sie na stronie: www.asp.wroc.pl

Projekt wspotfinansowany przez Unie Europejska ze $rodkéw Funduszu Spéjnosci w ramach Programu Infrastruktura i Srodowisko

| SRODOWISKO ROTWOI REGONALNEGD

NARCDOWA STRATEGUA SPOINCHCH

Nowy budynek Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu, Centrum Sztuk Uzytkowych. Centrum Innowacyjnosci, ul. Traugutta 21, Wroctaw, Fot.© Hochtief Polska
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