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PRZEMYStOWEGO

Design dla biznesu.
Biznes dla designu.

Szanowni Panstwo,

Z radoscig pragne zaprosic do udziatu w innowacyjnym projekcie o nazwie

Dolnoslgska Sie¢ Wzornictwa Przemystowego. Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu,
dzieki kadrze naukowej sktadajacej sie z wybitnych projektantow praktykow i teoretykoéw wytyczajacych nowe trendy

we wspotczesnym wzornictwie, od prawie 70 lat ksztatci adeptow sztuk projektowych.
Nieustannie podazamy z duchem czasu. Dzieta powstajace w murach naszej uczelni przybierajg coraz

nowoczesniejsze formy, a my otwieramy kolejno nowe kierunki ksztatcenia, posrod ktérych znajduja sie

dzis: Wzornictwo Przemystowe, Projektowanie Ceramiki i Szkta, Architektura Wnetrz, Projektowanie
Graficzne, Sztuka Medi6w, Scenografia.
Chcemy odpowiadac na potrzeby wspétczesnego Swiata. Wspélnie z Urzedem Marszatkowskim

. Wojewddztwa Dolnoslaskiego oraz Urzedem Miejskim Wroctawia postanowiliSmy stworzyc platforme
wymiany doSwiadczen, pomystow i wiedzy miedzy przedsiebiorcami, projektantami oraz instytucjami
naukowymi skupionymi wokét wzornictwa przemystowego i designu.
Zbudowalismy strone internetowa (www.siec.asp.wroc.pl), na ktérej projektanci, przedsiebiorcy
i naukowcy moga prezentowac swoje koncepcje, realizacje, eksperckie opinie oraz wymieniac sie pomystami

na przyszte projekty. Stworzone przez nas instrumenty to szansa, by biznes, sztuka i nauka odkryty
wzajemnie przeplatajace sie korzysci. Zapraszamy do Sieci petnej mozliwosci!

Zarejestruj sie na

prof. Piotr Kielan

L]
www. S I ec. a S o Rektor Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu

Jezeli nalezysz do Srodowiska: Jezeli nalezysz do Srodowiska: owiska:

PROJEKTANCI PRODUCENCI N
| INSTYTUCJE

...l masz pomysty. ...l masz biznesowy know how oraz grono ...l masz specjalistyczng wiedze.
Poszukujesz wskazowek, klientow, ktérym chcesz dostarczac jak Poszukujesz platformy eksperckiej
w jaki sposob wprowadzic najlepsze rozwigzania. Poszukujesz 0sob dyskusji oraz kontaktu

je w zycie i firm, z ktorymi z niecodziennymi, tworczymi z firmami, z ktérymi mozesz
mozesz wspotpracowac... i wyjatkowymi pomystami... nawiazac wspotprace...
...zarejestruj sie ...zarejestruj sie ...zarejestruj sie

w dziale PROJEKTANCI w dziale PRODUCENCI w dziale NAUKA I INSTYTUCJE




Dyrektor Centrum Rzeiby Polskie] w Orofisku
Jan Gagacki
zaprasza na otwarcie wystawy

GRZEGORZ DROZD

WHERE YOU GO, MISTER?

w sobote, 4 pazdziernika 2014, o godz 1430

kurator. Eulalia Domanowska
wspdlpraca kuratorska: Stach Szablowski

wystawa czynna do 30 listopada 2014

Galeria Oranzeria” | Palac Jézefa Brandta

Centrum RzeZby Polskie)

ul Topolowa 1 26-505 Orofsko

tel 48 618 45 16, fax 48 618 44 70
e-mall sek iat@r kopl
www.rzezba-oronskopl
wwwsculptureartpl

wapdlpraca: Centrum Sztuki Wspélczesne|
Zamek Ujazdowskl w Warszawie

ety Aluks permaF Exrr  OBEG Moo sponsor |40

BWA Wroctaw Galerie Sztuki Wspétczesnej i Akademia Sztuk Pigknych im. E. Gepperta we Wroctawiu
zapraszajq na wystawe / BWA Wroctaw Galleries of Contemporary Art and the Eugeniusz Geppert
Academy of Art and Design in Wroctaw invite you to an exhibition

7.11.2014 - 18.01.2015

wernisaz potgczony z muzykg na zywo
w wykonaniu Michata Sikorskiego /
opening with life music by Michat Sikorski
Dyrektor Centrum Rzeéby Polskiej w Orofisku 07. 1 l .201 4, I 8:0_-9_

Jan Gagacki
zaprasza na otwarcle wystawy

galeria Awangarda BWA Wroctaw
HYBRRBERRRERR ul. Wita Stwosza 32

50-149 Wroctaw
www.bwa.wroc.pl

w sobote, 4 patdziernika 2014, o godz. 1500 kurator / curator

kurator: Leszek Golec PO"YC|0 Sikora
koordynacja ze strony CRP: Michat Grabowski

wystawa czynna do 30 listopada 2014
Galeria Haplica”

Centrum Rzezby Polskie]

ul Tepolowa 1, 26-505 Oronisko

tel 48 818 45 16, fax 48 618 44 70
e-mail: sekretariat@rzezba-oronsko.pl
wwwrzezba-oronsko.pl
wwwsculptureartpl

Wapdlpraca ZAK BRANICKA

=
( )

Gepperta
we Wroctawiu

--) Akademia.
Szt
ganizatorzy / org ers A - 0& T.’.Ekzﬁzn.usxa
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Wroctaw

mecenat / pafronage [Wroctaw| miasto spotkan

Galeria Plakatu
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Drodzy Czytelnicy!

Bohaterem tego zeszytu ,Formatu” jest — obok kilku in-
nych artystow - niewatpliwie Alessandro Mendini, posta¢
znaczaca dla $wiatowego wzornictwa, uwazany wrecz za jego
ikone. Mendini zostat uhonorowany ( 2 XII 2014 ) przez wro-
ctawska Akademie Sztuk Pieknych tytutem doctora honoris
causa. Ten stawny wtoski architekt, projektant, publicysta

i organizator zycia artystycznego jest postacig nader niekonwencjonalna,
ustawicznie prowokujaca i dyskutujaca z tradycjami designu i sztuki. Jego pra-
ce zakre$lajg szeroki krag postmodernistycznych realizacji - zdecydowanie réz-
niacych sie od przedmiotéw o modernistycznym (funkcjonalnym) rodowodzie,
dziet intrygujacych eklektyczna stylistyka w wyczerpywaniu elementéw banatu
i kiczu, w koncepcjach opartych na przeprojektowaniu dziet mistrzéw (design
banale). Mendini wprost stwierdza, Ze jego metoda projektowania polega na
usitowaniu, by w kazdym projekcie zawrze¢ jak najwiecej styléw, form i odno-
$nikéw; bo interesuje go nie tylko samo projektowanie, ale takze wyrazanie jego

problemoéw i sytuacji sztuki.

Tworczos¢ ,Maestro del Design” moze by¢ swoistym odniesieniem dla mto-
dych (i nie tylko) projektantéw. Czy jest? A to juz - jak sie okazuje - sprawa in-
dywidualnych preferencji, z jakimi projektanci i artysci innych mediéw sztuki

W numerze

podchodza do swych twérczych zadan. W tym celu zaproponowali$my zbioro-
woéci akademickich srodowisk projektanckich mozliwo$¢ krétkich prezentacji I . ' m ':‘ -' ‘
4. BoZENA KOWALSKA. Sakralizacja i desakralizacja
przedmiotu w sztuce
6. JANUSZ KRUPINSKI. Design dominantq kultury
10. SLAWOMIR MAGALA. Rzeczywistos¢ permanentnie
przeprojektowywana
15. KAMA WROBEL. 0 tzw. przedmiotach gotowych
w sztuce najnowszej

P O S | AW Y|

18. DOROTA KOZIARA. MENDINI - Maestro del Design

na tamach ,Formatu” najwazniejszych (w ostatnich kilku latach) sukceséw w tej
mierze; przedstawieniu realizacji wybijajacych sie, nagradzanych, znaczacych prac
dyplomowych itp. Efekty tej swoistej ,ankiety” (réznie jednak przez piszacych
autoréw rozumianych) publikujemy, ze skromnym wyborem ilustracji, w bieza-
cym numerze. ChcieliSmy przy okazji zauwazy¢ i podkresli¢ rosnacy potencjat
projektancki oraz wzrost rangi designu dla naszej gospodarki i zycia spotecznego.
Jednocze$nie pragniemy przyczynic¢ sie do - skromnej - promocji tego rodzaju
aktywnosci, znaczacej réwniez dla dokonan tzw. czystej sztuki. Jest juz bowiem
pewne, ze dzisiaj design i sztuka zblizyty sie do siebie na tyle, Ze obiekty sztuki
sg identyfikowane w kategoriach projektéw, i odwrotnie. O tych zaleznoS$ciach
i zwigzkach traktuje réwniez aktualny numer pisma. Zapraszamy do lektury.

Andrzej Saj
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24. KRZYSZTOF CHROSCIELEWSKI. W strone
przemystu kreatywnego

28. KAJA KORDAS. Przemiany

32. LENA WICHERKIEWICZ. Projektanci z Warszawy

36. MAREK OWSIAN. Projektowanie w Poznaniu

40 MICHAL JEDRZEJEWSKI. W duchu Wiadystawa Wincze

44. BEATA LUDWICZAK. Oryginalno$¢ i prostota rozwiqzan

1. Francesco Mendini, Alessandro Mendini, Portret

2. Mitosz Flis, Z siekierg na..., 2014, obiekt 24 x 13 x 18 cm

3. Katarzyna Similak, Projekt komunikacji wizualng wnetrz budynek
mieszkalno-biurowo-ustugowego Panoramika w todzi, 2013/ 2014,
Pracownia Projektowania Wnetrz Uzytecznos$ci Publicznej,

dr hab. Andrzej Wachowicz

4. Karolina Kotlicka, dyplom, Katedra Urbanistyki, prof. Andrzej Kurzawski
5. Krzysztof Kubasek, Projekt robota spotecznego ,,EMYS” wykonanego
wraz z Kotem Naukowym Robotykdéw ,,KoNaR” Politechniki Wroctawskiej,
2010/20M

6. Ai Wei Wei, Wazy Dynastii Han malowane lakierem samochodowym,
2014, Materiaty prasowe Martin Gropius Bau Berlin, © Ai Wei Wei

—.-) Akademia
Sztuk
® Pigknych
im. Eugeniusza
h. Gepperta

Ministerstwo

Kultury

i Dziedzictwa
Narodowegos

we Wroctawiu
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48. DOMINIKA LARIONOW. Kantor, czyli jak przyszpili¢ przedmiot

52. LiLA DMOCHOWSKA. ET BER design

56. MARIA ACHINGER. Nowe $wiaty na Nowym Targu

58. ANITA WINCENCJUSZ-PATYNA. Konteksty (ceramiczne) Bozeny Sacharczuk
60. MAGDALENA KOMBORSKA. Rafat Boettner-tubowski

62. GABRIEL PALOWSKI. Posréd,znakéw i symboli”

64. ANITA WINCENCJUSZ-PATYNA. jak to ze Inem byto?

66. PAULINA GRUBIAK. ,Wolne” wizje scenograficzne Piotra Wieczorka

69. MAGDALENA CHROMIK. Pati Dubiel

W YDAR/ZENIA

72. JUSTYNA TEODORCZYK. Bizuteria konceptualna - mata sztuka wielkich ambicji
74. KAMA WROBEL. Wiroclove Design po raz drugi

78. AGNIESZKA GNIOTEK. Zmiany sq dobre

81. KRZYSZTOF BODANKO. Zbiegnq si¢ wszystkie Swiata strony

84. LENA WICHERKIEWICZ. Dawno temu w odlegtej galaktyce...

87. ANNA STEC. 12 Przeglqd sztuki Survival: Miasto - stan zapalny

90. LENA WICHERKIEWICZ. Subtelne oblicze ekstremy

92. EWELINA KWIATKOWSKA. Made in Wroctaw - polskie szkto

MO [ YWYl

94. KATARZYNA SZKLAREK. Katastrofa rozszerzona. Przypadki lotnicze
96. ANDRZEJ BLAZEWICZ. Sztuka latania

98. LILA DMOCHOWSKA. Jedzqgc Marilyn Monroe

100. DOROTA KOCZANOWICZ. Zjes¢ design: Marti Guixé i Marije Vogelzang

{ONTAKY
103. ALEXANDRA HOLOWNIA. Berliriski Tydzieri Artystyczny 2014
104. ALEXANDRA HOLOWNIA. Spdr wokdt 8. Berlin Biennale
106. MATEUSZ MARIA BIECZYNSKI. Daen E-Mei - artysta wielu dewiz
108. MATEUSZ MARIA BIECZYNSKI. (Czy) Ai Wei Wei wie, co robi? (1)
111. ALEXANDRA HOLOWNIA. Ai Wei Wei - Dowdd - wystawa w Martin Gropius Bau
113. ALEXANDRA HOLOWNIA. Marcowa Muzyka, czyli berliriski festiwal
przekraczania granic w sztuce
115. ALEXANDRA HOLOWNIA. lle kosztuje performance?
Czyli o problemach handlu sztukq
116. ANDRZE]J SA]J. Niebo przedmiotéw
118. RYSZARD RATAJCZAK. Rzezby ceramiczne Elzbiety Grossovej

RELAC]FH

120. KAMA WROBEL. Planety w mojej glowie

122. HANNA KOSTOLOWSKA. Trzej cyberartysci

124. PAULINA KEMPISTY. Konteksty 2014

126. URSZULA SMAZA-GRALAK. Anty-bizuteria Katarzyny Gemborys
128. ANNA SZARY. Ecce Animalia

R EMINISCENC|FH

130. JULITA DELUGA. Modernizm Adolfa Szyszko-Bohusza
132. MONIKA BARTOSZEK. Design w wersji oldschoolowej
134. KRZYSZTOF JURECKI. Zmiana pola widzenia w druku funkcjonalnym

R ECEN/E

136. ANITA BIALIC. Otwieramy Wroctaw dla Piekna. Wypetniamy Wroctaw Szktem!
138. ANNA KANIA. Kietkujgce ziarno?

141. WOJCIECH WOJCIECHOWSKI. Terzeczy

141. WoJCIECH WOJCIECHOWSKI. Batagan nasz powszechny

142. BOZENA KOWALSKA. jan Berdyszak

143. ELZBIETA LUBOWICZ. Pamiecijerzego Lewczyriskiego

144. ANDRZEJ KOSTOLOWSKI. Jedno przez drugie (z cyklu KALKO-MANIA)
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BoZENA KOWALSKA

Sakralizacja i desakralizacja
przedmiotu w sztuce

Nieobojetna obecnos¢ przedmiotu-obiektu w dziejach ludzkosci jest
zrozZnicowana i ma bardzo dluga historie.

rzedmiot-obiekt towarzyszyt cztowiekowi od zawsze, od jaskiniowych

jego poczatkéw, zapewne od paleolitu, czyli starszej epoki kamienia (40

do 30 tysiecy lat p.n.e.). Niezaleznie od miejsca na ziemi i od wymiaréw,
niezaleznie od czasu, w jakim sie to dokonywato, ludzie egzystujacy jeszcze w sta-
dium pierwotnos$ci znajdowali w otoczeniu rozmaite, z r6znych materiatéw przez
nature uksztalttowane przedmioty: krzemienie, kosci, rogi, gatezie i pnie drzew-
ne. Znaczng ich cze$¢ uzytkowali, coraz czesciej przysposobiajac dodatkowo
do okreslonych zadan jako narzedzia. Stosunek do obiektéw-rzeczy byt w tym
stadium rozwoju cztowieka determinowany walka o byt - poszukiwaniem pozy-
wienia i popedem ptciowym.

Mozna sobie wyobrazi¢, ze
niekiedy pewne, narzucajace sie
kojarzeniowo, niezwykte formy
obiektéw w przyrodzie, czy to skat
uksztattowanych erozja, drzew, ro-
$lin, czy nawet rysunku ptasich skrzy-
det, oddziatywaly z taka potega
sugestywnosci, Ze uznano je za wy-
raz nieznanych, ale rozpoznawal-
nych w ich dziataniu sit wyzszych.
Do dzi$ u poszczegdlnych ludéw ist-
nieja rzeczy-przedmioty objete zaka-
zami, sferg milczenia i nietykalno$ci.
,Tabu” - okre$laja je Polinezyjczycy.
Tabu przypisywana jest sita tajemna.
Obiekty te moga ukrywac tajemnice
i emanowac niezwykta moca. Sa fety-
szami. Kazdy przedmiot moze wszak
sta¢ sie bogiem, gdy mu sie nada
te role. Wybrane obiekty, ktore zyska-
ty znaczenie religijne zawdzieczaty
te swoista sakralizacje swoim nie-
zwyktym ksztattom. Jako amuletom
czy talizmanom przypisywana im jest
magiczna moc przynoszenia szcze-
$cia, ochrony przed kleskami i wpty-

wami ztych duchéw. W miare rozwoju
inteligencji i sprawnos$ci wykonaw-
czej owych plemiennych spoteczno$ci
coraz czesciej obiekty znalezione byty
przez nich ulepszane i zdobione, a niekiedy, gdy siegaty wielkich rozmiaréw, stu-
zyty budowie zdumiewajacych monumentéw wznoszonych w nieznany dzis$ spo-
s6b i dla nieznanych celéw. Przypomnijmy przyktadowo tajemnicze relikty ,kultu-
ry wielkich kamieni”, ktére napotykamy w Bretanii - stynne dolmeny i olbrzymie
menhiry ustawione w pionie czy aleje jedenastu rzedéw menhiréw w Carnac.
Miejsce znajdowanych, niezwyktych ksztattem przedmiotéw stworzonych
przez nature zajmowaly z czasem, lub wystepowaly z nimi réwnolegle, wy-
twory rak ludzkich: podobizny zwierzat i ludzi, ktérym takze przypisywano
nadprzyrodzone wtasciwosci amuletéw sprzyjajacych szczesliwym towom czy

SAKRALIZACJA | DESKRALIZACJA PRZEDMIOTU W SZTUCE

zwigzanych z kultem ptodnosci. Juz 6w wczesny okres kulturowego rozwoju
cztowieka znamionuje wiara we wplyw i interwencje sit wyzszych w zycie zbio-
rowosci i poszczeg6lnych jej cztonkéw i z tym zwigzany hotd dla obiektéw, w kt6-
rych te sity wyzsze ujawniaja swoje istnienie. Jest to okres dokonywanej przez
cztowieka w sposéb dostowny sakralizacji przedmiotu-obiektu.

I jest to réwnoczes$nie czas, kiedy nastepuje — zachowany na cata niemal
przysztos$¢ ludzkosci, do dzis - podziat na przedmioty Swiete - tabu, talizmany,
amulety, posagi i malowidta, $wiatynie réznych bogéw i na przedmioty i obiekty
stuzace ludzkiej codziennosci: narzedzia pracy, sprzety, naczynia, odziez, domo-
stwa od chat do patacéw etc.

Przez diugie tysiaclecia, a nawet dziesiatki tysiecy lat ta sytuacja nie ulegata
zmianie. Tyle, Ze strona estetyczna tworéw natury i wytworéow cztowieka w mia-
re rozwoju kultury oraz poszerzenia i pogtebiania sie obszaréw nauki, odgrywata
coraz wieksza role. Czy to z przeksztatcajaca interwencja cztowieka czy tez bez
niej, szczegblnie urodziwe i niezwykte wytwory Natury zyskiwaty range dziet
sztuki. Wypetniaty one zaktadane od XVI w. w wielu patacach Europy gabinety
osobliwo$ci czy kamery cudéw. Wciaz zreszta byty one zwigzane nie tylko z eks-
cytacja estetycznag, ale tez z wiarg w magiczna site ich oddzialywania. Do obiek-
téw owianych magia i wiarg w moce nadprzyrodzone nalezaty tez co najmniej
od $redniowiecza - i do dzi$ naleza - relikwie meczennikéw i $wietych. Chodzi
o szczatki ich ciat oraz przedmioty przez nich stale uzywane czy skrawki ich
odzienia, ktére przez zwigzek z nimi nabraty wagi sakralnej. Cho¢ moze to dziwi¢,
ale niezaleznie od sity zaangazowania w wyznawana religie atawizm wiary w ma-
giczne dziatanie zdarzen, liczb czy rzeczy zabobonnie uznawanych za przynoszace
szczescie lub pecha utrzymuje sie niezmiennie takze dzis.

Wracajac do meritum naszych rozwazan, wspomniany tu juz, od poczatkéw
ludzkosci istniejacy podziat: z jednej strony na powszechnie stosowane przed-
mioty czysto uzytkowe, utatwiajace Zycie cztowieka czy wspomagajace jego
sity w walce o byt, i z drugiej strony na obiekty kultu uznane za posredniczace
pomiedzy rzadzacymi $wiatem sitami nadprzyrodzonymi a cztowiekiem, ulegt po-
szerzeniu. Obok obiektéw jednoznacznie sakralnych podobne uznanie i szacunek
zaczety zyskiwac dzieta sztuki jako wytwory profesjonalnych, ale przede wszyst-
kim duchowych, twérczych potencji cztowieka. Ten istotny podziat pozostawat
aktualny do konca XIX stulecia.

Dopiero w wieku XX dokonat sie przetom w tym odwiecznym porzadku. By¢
moze nieprzypadkowa byta zbieznos¢ tego przetomu z pojawieniem sie u wielu
artystéw potrzeby, aby na miejsce dotychczasowego w sztuce odtwarzania obrazu
otaczajacego czy wyobrazonego $wiata — tworzy¢ wtasny swiat wizualny z form
bezprzedmiotowych. Pierwsze tak pojete, w petni autonomiczne malarstwo, bez
jakichkolwiek elementéw nasladownictwa widzialnej rzeczywistosci pojawito
sie réwnoczes$nie i niezaleznie w réznych miejscach $wiata. Przypomnijmy, ze
juz w latach 1909 - 1910 powstaty we Francji: znana akwarela Francisa Picabii Kau-
czuk (1909) czy Nokturn Frantiska Kupki (1910) zbudowany z pionowych, barwnych
smug, w Niemczech - uznana za pierwsze dzieto abstrakcyjne stynna akwarela
Wassilego Kandinskiego (1910), w Rosji kompozycja z wijacych sie wsteg Wladimira
Baranowa (Daniel Rossine), w Belgii cykl abstrakcyjnych pasteli Josepha Lacas-
se’a, a w Stanach Zjednoczonych réwniez bezprzedmiotowe prace Maxa Webera,
Abrahama Walkowitza oraz Artura Dove. W nastepnych latach 1911-1912 poszu-
kiwania w kregu abstrakcji staja sie tak liczne, Ze trudno je zliczy¢ i odnotowac.



W tym samym mniej wiecej czasie, bo w 1912 1. poja-

zamiatanie podtogi miotla, dZwiganie zakupdw czy chodnikowa sjesta

wiaja sie pierwsze w miejsce malarsko czy rzezbiarsko wnn De pI‘ECjaCja bezrobotnych. Bylto to wciaz, jak u Duchampa, kierowanie uwagi na to,
odtwarzanych z natury - przedmioty jako takie. To po- cz d esa krali co przez swoja pospolito$¢ stato sie niezauwazalne. I wtasnie dlatego, by
czatkowo np. Testa + casa + luce (Gtowa +dom + $wiatto) y na tym niedostrzegalnym skoncentrowac¢ uwage widza, by zmusi¢ go do
Umberto Boccioniego — assemblage zbudowany na pod- ZaCJa ob|ektu poswiecenia mu chwili na zastanowienie, wprowadzane byto w obszar
stawie starej, zelaznej kraty i z tego samego roku Fusione d sztuki, podnoszone do jej rangi. Ten kierunek intencji prowadzit artystéw
di una testa e di una finestre (Zespolenie gtowy z oknem). WP rowadzo- jeszcze dalej, gdy w sfere sztuki wprowadzali nature ozywiona: planta-
Te zestawienia réznych przedmiotéw w zaskakujaca catos¢ ne go W ObS zar cje rodlin, réj pszczét, konie do eleganckiej galerii czy niedorozwinietego

maja u futurystéw sens niepokojenia wyobrazni asocja-
cjami i oddziatywania nadrealnym klimatem. Przekracza-
ja wprawdzie nieprzekraczalna dotad bariere pomiedzy
sztuka nasladujaca obiekty rzeczywistosci i samymi tymi
obiektami, ale prawdziwa rewolta nadejdzie rok pdéznie;j.
Dokonuje sie ona, gdy w 1913 r. Duchamp ogtasza dzietem
sztuki koto od starego roweru osadzone na stotku kuchen-
nym, a po roku suszarke do butelek, by ukoronowac ten
przewrd6t w 1917 1. ceramicznym pisuarem podpisanym
nazwiskiem producenta sanitariéw R. Mutta.

Rewolta Duchampa miata charakter artystyczno-socjologiczny. Polegata na na-
ruszeniu odwiecznego porzadku, wedle ktérego przedmioty w odniesieniu do czto-
wieka, jak juz o tym byta mowa, dzielily sie na takie, ktoére odgrywaja role stuzebna,
przynalezne do jego trywialnej codziennosci i na takie, ktére maja godnos¢ sakralizo-
wanych, czy to w sensie sacrum religijnego, czy $wieckiej nobilitacji do rangi sztuki.
I nagle rzecz wyjeta z najnizszego poziomu powszednio$ci, wytwor taniej, masowej
produkcji fabrycznej, zostaje wprowadzona w obszar sztuki i podniesiona mani-
festacyjnie do jej poziomu. Duchamp dowodzi, Ze sam wybér czegokolwiek przez
artyste uswieca przedmiot wyboru i ma 6w obiekt prawo by¢ traktowany na réwni
z wszystkimi innymi dzietami sztuki. Chwila szoku wskutek nieuprawnionej wy-
miany rél i obalenia zasad przyjetych i obowigzujacych od zawsze; po czym nowe
zjawisko rozprzestrzenia sie poprzez dziesieciolecia epidemicznie. Staje sie w latach
sze$cdziesiatych XX w. szeroko przyjetym sposobem dziatania. W krytyce okre$la sie
to czesto sakralizacja obiektu, tzn. nadaniem mu splendoru tworczo$ci artystyczne;.

Jest to jakby nowa epoka w sztuce, uwienczona popartem, instalacjami, hap-
peningami, environment, landratem, konceptualizmem etc., w ktérych wybrany
mechanizm ustug spotecznych lub przedmiot wyprodukowany przemystowo czy
znaleziony, zwielokrotniony albo potgczony z innymi, tracacy swoja pierwotna role
uzytkowa, by przyjac inna, znaczaca, symboliczna - zastepuje dzieto sztuki stworzo-
ne od poczatku do konica mysla i reka artysty. Przyniosto to i przynosi niekiedy rezul-
taty artystyczne godne miejsca w historii sztuki — a nawet szerzej - kultury, np. gdy
Robert Smithson ogtaszat swoim dzietem pétwysep Jukatan jako nietykalne dzieto
sztuki, by go ocali¢ od przyrodniczej dewastacji. MoZe to wymiarami przypomina¢
prehistoryczng aleje menhiréw w Carnac, cho¢ bez kreacyjnego w tym dziataniu
udziatu artysty.

Obserwowany proces zmiany roli przedmiotu w sztuce byt wyrazem dezinte-
gracji pojec i wartosci, dokonujacej sie pod hastem "Wszystko moze by¢ sztuka”
iréwnoczes$nie ,Kazdy moze by¢ artysta”. Jej apogeum osiagniete zostato w ideach
i tak formutowanych hastach postmodernizmu.

Dzi$ sytuacja relacji cztowiek - przedmiot jest szczegélna. Nowa. Istnieje na-
dal, i to znacznie rozbudowana, sfera sacrum z cata jej obudowa materialna, stuza-
ca wyznawanej religii: jej Swigtyniami, wyposazeniem i wszelkimi przedmiotami
zZwigzanymi ze sprawowanymi obrzedami. Sfera ta nawet budzi ostatnio rosnace
zainteresowanie roznymi swoimi tre$ciami i formami pochodzacymi z rozmaitych hi-
storycznie i geograficznie religii i wierzen, okultyzmu czy magii. Przyktadem tego ro-
snacego zainteresowania byto wiele punktéw ekspozycji ostatniego, 55. Biennale
Sztuki w Wenecji 2013 roku.

Ale rownoczes$nie obserwowac sie daje zjawisko postepujacej deprecjacji czy
desakralizacji przedmiotu, ktéry sztuka miataby nobilitowac. Jakby nastapito in-
tencjonalne przeobrazenie praktyki artystow lat sze$¢dziesigtych. Oni jeszcze
do rangi sztuki podnosili wzorem Duchampa pospolite,
nawet $mietnikowe obiekty codzienno$ci, jak przykta-
dowo akumulacje starych, obttuczonych dzbankéw czy  Alessandro Mendini
zuzytych okularéw, niedopite filizanki kawy z jakichs$ od-
bytych spotkan, wraki rozbitych samochodéw, a w nastep-  prod. Alessi, Wtochy
nym etapie tych samych intencji odtworzone z plastyku

postacie ludzkie w réznych sytuacjach powszedniosci, jak ~ Alessi, Wiochy

sztuki zaczela

sie jako zjawi-
sko masowe
pod koniec
XX stulecia.

1. Alessandro M. Korkociag,

2. Anna G. Korkociag, prod.

cztowieka optaconego za siedzenie na wystawie jako eksponat - dumne
,Ecce homo”. W tym wszystkim byt sens, byta prowokowana refleksja.

Deprecjacja czy desakralizacja obiektu wprowadzanego w obszar sztu-
ki zaczeta sie jako zjawisko masowe pod sam koniec XX stulecia.

Uprzywilejowana pozycja sztuki jako dziedziny, ktérej wazkim atry-
butem jest prawie nieograniczona wolno$¢, pozwala jg bezkarnie wyko-
rzystywac¢ do wszelakich form epatowania widzéw. W ostatnich dzie-
siecioleciach coraz wiecej artystow niechlubnie zaczeto wykorzystywaé
te mozliwos¢. Siegneli oni do tego wszystkiego, co dotad obwarowane
byto wymogami kultury: dyskrecji, taktu, szacunku wobec drugiego czto-
wieka i jego wrazliwosci, tzw. dobrego smaku i przyzwoito$ci. Wszystko wiec stato
sie dopuszczalne: brutalnos¢, okrucienstwo, obscena, turpizm oraz pogarda dla
cudzych uczu¢ i uznanych wartosci.

Jaki sens maja i do jakich refleksji sktania¢ moga np. wypetniajace catg wielka
sale olbrzymie fotografie narzadéw ptciowych kobiet, mezczyzn, starcéw i dzieci
(O. Toscani - potem ulubiony temat wielu wystaw za granica i w Polsce); - tréjwy-
miarowo opracowana kobieta w wynaturzonym sktonie ssaca wtasng piers i pedant
mezczyzna ssacy wlasnego peni-
sa (Kiki Smith), budzace przera-
Zenie i odraze, uciete glowy lub
cato$ciowo rozciete zwierzeta za-
nurzone w formalinie (D. Hirst),
albo ludzkie embriony czy watro-
by w stoikach (G. Klaman), pira-
mida zamordowanych zwierzat,
film o kastracji czy fotografie
obwistych i pomarszczonych ciat
starych kobiet i mezczyzn (K. Ko-
zyra), Z pogarda zalane cementem
ksiazki, niezaleznie od ich tresci
i autorow, zawsze przecie rezultat
pracy drukarzy, introligatoréw
etc. (G. Klaman) czy wreszcie obdz
zagtady w Auschwitz, gdzie wy-
mordowano miliony ludzi m.in.
dzieci, zbudowany z klockéw
lego produkowanych wspéicze-
$nie jako zabawki dla dzieci dnia
dzisiejszego (Z. Libera). Te i tym
podobne obiekty, budzace zaze-
nowanie, niesmak, obrzydzenie
i sprzeciw, sa swoistym gwal-
tem zadawanym wrazliwosci

widzéw. Sa upodleniem wartosci
humanistycznych.

Tak pojmowana sztuka upo-
waznia, a nawet zacheca do zara-
biania pieniedzy na produktach 0]
pozbawionych elementarnego taktu: koszulkach z patriotyczno-wspomnieniowymi
nadrukami, gadzetach oraz klockach i figurkach powstancéw i niemieckich zotierzy.
Wszystko to dla dzieci do zabawy w budowanie barykad i prowadzenie
na nich walk, na pamiatke tragedii Warszawskiego Powstania. Podobnie
dzieje sie tez w innych miejscach wielkich, dramatycznych wydarzen histo-
rycznych, ktore pochtonety hekatomby ofiar, jak np. Bitwa Narodéw w Lip-
sku. Umarli nie protestuja.

Co jeszcze sie musi wydarzy¢ w relacji cztowiek-podmiot - obiekt-
-przedmiot? m
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Przyczynek do postmitologicznej teorii designu

ngielskie stowo , design” wprawdzie ma réw-

niez tak ogélne znaczenie, Ze prébuje sie nim

obja¢ nawet akty boskie, a synonimem stworcy
prébuje uczyni¢ designera, odnoszone bywa do wszel-
kiego projektowania, niemniej to w wezszym znaczeniu
i odmiennym rozumieniu pojawi¢ sie ono moze i poja-
wia w nazwach jednostek uczelni angielskojezycznych
obok stowa ,art” (np. ,School of Art and Design”). Sie-
gam po to wiasnie pojecie designu podkreslajace jego
humanistyczne, kulturowe aspiracje, pojecie dalece
przejete przez jezyki $wiata. To pojecie designu loku-
je, ba, definiuje go w odniesieniu do sztuki, podkresla
jego relacje, a nawet pewne pokrewienstwo ze sztuka.

Przenoszac do jezyka polskiego stowo ,design”
czynmy to, podobnie jak stato sie to w jezyku niemiec-
kim czy francuskim, z mysla o wspomnianym pojeciu,
obejmujacym interior design, product design, graphic
design czy architectural design [ 1].

Projektowanie nie jest synonimem designu. De-
sign to nie wszelkie projektowanie, a zasadniczo
i przede wszystkim to nie projektowanie, a istotny
aspekt i sktadnik §wiata cztowieka - kultury.

W tej perspektywie narzuca sie pytanie: W jakiej
mierze mity i mitologie, tak istotne dla kultur, wyzna-
czaja takze nature designu? (Czyz zbyt dtugo i zbyt
czesto design nie pojmowat siebie na modte techniki

1 Szczesliwiej niz to sig dzieje w jezyku angielskim, mogliby$my
odroznia¢ projektowanie i design. Niestety praktyka jest inna, polscy
designerzy nagminnie méwig o projektowaniu tam, gdzie chodzi

o design.

DESIGN DOMINANTA KULTURY

i inzynierii (juz to architekci w stadnym odruchu kultu
tychze zaprzedali swa dusze politechnikom)?)

SZTUKA POD PIETNEM DESIGNU

Gléwny nurt sztuki zanegowat ideat sztuki czy-
stej, wysokiej. Sztuka upodabnia sie do designu, upa-
da do poziomu designu (to paradoksalne odwrdce-
nie hierarchii, porzadku). Przyktadem tego procesu
sg tendencje wyliczane pod hastem ,postmodernizm”:
komercjalizacja, traktowanie dzieta jako towaru, jako
narzedzia rozrywki mas, masowos¢, walka o pozycje
na rynku, stosowanie strategii, hybrydowos$¢, melanz
(medidw, jezykéw, obrazdéw, form).

W ten sposéb, za cene swego upadku, sztuka wpi-
suje sie w dzieje i wymiar kultury. Gra w jej polu i na
jej warunkach. Zjawiska artystyczne i dzieta sztuki poj-
mowane i ujmowane sa na tle tej kultury, w granicach
ktdrej sie pojawity, a to jako przejaw jej klimatu, ,du-
cha”, jako wyraz jej tendencji, jako jej element, jako jej
gracz... Jak gdyby ze swej istoty zjawiska artystyczne,
dzieta sztuki byty przynalezne do (okreslonej) kultury
i spetniaty sie w jej granicach.

Jednak artysta oddany idei prawdy (lecz nie owtad-
niety przez ta czy owa prawde), tworzacy w duchu

prawdy (a nie zaprzedany szczero$ci, spontaniczno-
Sci, ekspresji, gustom, upodobaniom, pozadaniom
czy pragnieniom), oddany wymaganiom, jakie przed
nim stawia ideat ikony (lecz nie ten spod znaku icon;
stowo to niepostrzezenie w kregu kultury anglo-sa-
skiej oraz w sferach jej wplywow znaczy juz tyle, co
bozyszcze, batwan, idol, a wiec tyle, co zaprzeczenie
ikony, tyle co fatszywa ikona, pseudo, nie posiada jed-
nak przy tym pejoratywnego, negatywnego znaczenia,
przeciwnie, superlatywa jest dzisiaj etykieta: ,ikona
designu”) - otéz artysta taki (jak na przyktad Male-
wicz jaki$ w chwilach szcze$liwszych [ 2 ]) nie choruje
na kategorie dziejowosci, nie jest chory ani na aktual-
nos¢, ani na wyprzedzanie czasu swego. Wie, ze kultury,

2 Szeroko pisze o tym [w:] Janusz Krupinski, Czarny kwadrat
(w przygotowaniu).
Aby nie by¢ gotostownym przytocze prébke mysli Malewicza w tej
kwestii: W chwili rozkwitu barika pryska. I jak bariki mydlane pryskajq
réwniez kultury (Kazimierz Malewicz, O sztuce, [przet. Felicja
Klamborowska, przy udziale W. Strzeminskiego - J.K.], w Andrzej
Turowski, Miedzy sztukq a komung, Universitas, Krakéw 1998, s. 193
(to thumaczenie polskie tekstu Malewicza z 1919. A. Turowski
odnotowuje, ze przektad zostat zrobiony przez Felicje Klamborowskg,
przy pewnym udziale Strzeminskiego, i stanowi skrécone ttumaczenie

ksiazeczki Malewicza O nowych systemach w sztuce).



1. Emilia Lech, Koncepcja architektoniczno — wnetrzarska obiektu misyjnego w zabudowie klasztoru dominikanow
we Wroctawiu. Dyplom 2012. Promotor prof. Krzysztof Wotowski

2. Krzysztof Wotowski, Uniwersalny System Wystawienniczy — system ekspozycyjny MEGA 3000
3. Karolina Cykowska, Wroctawskie Centrum Nowych Technologii. Dyplom 2014, promotor prof. Dariusz Grzybowicz

jak wszelka marnos¢, przemijajg, i to w tym bardziej nieuchronny sposéb, im bardziej
nakreca je idea postepu. Artyscie takiemu nie chodzi o siebie, ani o swe dzieto, ani
nawet o dzieto, lecz o to, co przezen. Nie ma dzi$ miejsca dla (takiego) artysty (taki
czas?). Jest czas na designs: spiski, intrygi, wymysty, projekty... Chociazby ,artystycz-
ne”. To triumf idealu mocy twérczej, wyobrazenia procesu twérczego jako przejawu
mocy autora, przy zapomnieniu kategorii faski, przy zapoznaniu ideatu taski tworcze;j.

KOMFORT LUZACTWA

Punkt, uktad odniesienia, punkt wyj$ciowy, pra-poczatek, fundamentalna zasa-
da lezaca u podstaw, zatozenie... W czasach ponowoczesnosci te wszystkie pojecia
kojarzone sa raczej z jarzmem norm, powinnosci, regut.

Jednak dla czasu luzactwa charakterystyczny wcale nie jest brak takich punktow,
zasad, pryncypiéw (jak opisywac zwykto sie postmodernizm); i nie jest dla niego
znamienny brak krytyki potencjalnych, domniemanych, hipotetycznych pryncypiow,
ani tez dla niego znamienny nie jest brak préb ich poszukiwania, a nawet nie tyle
brak wiary czy klimat niewiary w ich istnienie (w szczegélnosci negacja istnienia
Boga lub wartosci), co wola Zycia na luzie, bez obcigzenia sama mys$la o pryncy-
piach, pytaniem o ich istnienie, powaga kazdej mozliwej odpowiedzi na to pytanie,
,wolnomyslicielstwo”, Zycie bez poczucia zobowiazan, wyzwan czy wezwan (nawet
gdyby nie nosilty imienia powinnosci czy przykazan), bez powagi, w klimacie zabawy,
igraszki, komfortu... (nie gry, gra to za duzo, ma reguty, pole, granice - jezyk polski
pozwala nam na to rozréznienie pomiedzy gra a zabawa, igraszka) [ 3 ].

3 W odniesieniu do sztuki luzactwo przejawia sie w okrzykach ,Wszystko jest sztuka”, , Sztuka jest to, co za
sztuke si¢ uwaza”. Towarzyszy mu, raczej nieu$wiadomione, porzucenie pytania o istote sztuki, odrzucenie

samej mysli, ze istnieje istota sztuki, a rozréznienie na sztuke i nie-sztuke ma sens (konsekwentnie pojecie

Gdzie luzactwo, tam wszystko moze/ma by¢ sztuka, tam zaciera sie sens rozroz-
nienia na sztuke i nie-sztuke, sztuka jest cokolwiek samozwaniec z siebie wyda, sztu-
ka jest to cokolwiek, co $wiat, instytucja z szyldem ,art” w swe podwoje dopusci...

Luzactwo odrzuca zobowiazujaca, wprowadzajaca odpowiedzialno$¢ zasade ,po
owocach poznacie”, zgodnie z ktérg to dzieto czyni artyste (o ile dokonaniem kogo$
jest dzieto sztuki, o tyle byt artysta).

MITY, SAMOSPRAWDZAJACE SIE OPOWIESCI

U Zrédet kultur leza ich mity. Wskazuja na i dajg poczatki. Idac tropem tej (hipo)
tezy mitologiczna teoria designu powinna skupi¢ sie na tych elementach opowiesci
lezacych u Zrédet kultur, ktére najwyrazniej wskazuja na narodziny designu. Poni-
Zej zatrzymam sie pokrétce przy dwu opowiesciach nalezacych do Zrodet i tradycji
kultury zachodniej, jednej biblijnej, drugiej greckiej. Zaréwno Ksiega Rodzaju, jak
i opowie$¢ o Pandorze poczatki wigza z ambicja przekroczenia przez cztowieka
granic wyznaczonych mu przez porzadek boski oraz z... kara.

Pochodzenie zta w §wiecie wyja$nia pochodzenie designu?

RAJSKI BEZ-CZAS
W stanie (nad)naturalnej doskonatosci rajskiej (naturalnej dla Raju, zgodnej
z rajskim prawem natury?; nadnaturalnej z naszej perspektywy), w Raju nie ma >

pseudo-sztuki jest puste). Luzak odbiera powage dzietom obcym jego wtasnej mentalnosci, nie dopuszczajac
do siebie powagi tonu ich gtosu, a osiaga to przez sam sposéb, w jaki je przywotuje - sprowadzajgc do
poziomu, wpisujac je w poziom, ponad ktéry nie tylko wyrastaja, ale ktory jest im obcy. Przywotuje:
swobodnie nasladujac ich wypatrzone elementy, de- i re-konstruujgc ich uktady. Parodia, karykatura, pastisz...
- ten ton.
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miejsca nawet na mys$l o designie. Nie ma miejsca na kulture czy
mysl o kulturze. Zadnej (potrzeby) zmiany, ewolucji, zapobiegania,
planowania, projektowania. Btoga beztroska zanurzenia w harmo-
nii wszechrzeczy? [ 4 | Wymiar wieczno$ci - istnienie? trwanie?
istno$¢? - poza czasem. Przeciez uczynit ich obrazem wtasnej wiecz-
nosci (Mdr 2, 23-24).

PECCATUM ORIGINALE

Lacinskie okreslenie grzechu pierworodnego, peccatum orygi-
nale méwi: ,dajacy poczatek” (peccatum originale originans - do-
stownie: grzech dajacy poczatek, sprawiajacy) [ 5 .

Pierwszy design ludzkiego autorstwa? Nie, nie byto to przedtu-
zenie reki (patka, kij, laska..., zreszta czyz patykow badz gatezi jako

1. Wactaw Kowalski, Std#,
podstawa - drewno olchowe,
blat szklany, w.72 cm,
$z.102 cm, 2010

2. Wactaw Kowalski, Stolik,
konstrukcja - drewno avodire,
W.75 €m, Sz. 51,5 Cm, 2009
3. Wnetrza Kobiet, wystawa
zorganizowana w ramach
Dolnoslaskiej Sieci Wzornic-
twa Przemystowego - udziat
projektantek wroctawskiej
uczelni, 2014, fot. A. Figura

amowigc prosciej: nie uzyjesz czego$, co nie budzi twego zaufa-
nia), to wszystko nie czyni przedmiotu kulturowym.

Gotowo$¢ oparcia sie na przedmiocie, polegania na nim, za-
wierzenia mu, ufno$¢? Po c6z ten wymag, skoro w przedmiotach
pozadania znajdujemy swoje wtasne pozadania. Uwodzi nas,
kusi co$ z zewnatrz, z zewnatrz porywa - jakoby tym z zewnatrz
usprawiedliwia, obiektywizuje - podczas gdy faktycznie, pod-
$wiadomie, nie§wiadomie, sitg projekcji, definiuje je nasza wta-
sna pozadliwo$¢, tam znajduje obiektywizacje i obiektyzacje
(posta¢ przedmiotu), szanse spelnienia i spetnienie. Oto sens
Lcnoty” i godno$ci zaspokojenia potrzeb: racja i dusza istnienia
przedmiotéw. Egoizm, narcyzm, po autoerotyzm (skrywany pod
sztandarem antropocentryzmu)?

narzedzi nie stosuja réwniez zwierzeta?), nie byly to extensions

(,przedtuzenia” tak absorbujace E.T. Halla [ 6 ]). By¢ moze narzedzia, urzadzenia
sa kluczowe, donioste dla techniki jako takiej, jednak nie dla kultury, nie dla desi-
gnu w jego istocie. Jesli nawet pewne obiekty kulturowe sa przedmiotami uzytkowy-
mi, to nie jako kulturowe. Istota przedmiotéw uzytkowych, funkcjonalnych, a miano-
wicie uzytecznos¢, funkcjonalnos¢, nie czyni ich kulturowymi (do$¢, Zze mechanicznie,
chemicznie, biologicznie, fizjologicznie czy psychicznie sg skuteczne w wywotywaniu
czegos$ lub zapobieganiu czemus, jak z punktu widzenia technicznego czyni to na
przyktad ubiér).

Funkcjonalizm to programowa rezygnacja z ontologicznego rozréznienia kultury
od natury, to naturalizacja cztowieka i kultury (w jego perspektywie, jak na przyktad
z punktu widzenia behawioryzmu czy socjobiologii, kulture posiadaja podobnie jak
cztowiek rownie dobrze mrowki czy ptaszki).

Nawet jesli owa uzytecznos¢ filozof [ 7 | wznio$le nazwie Dienlichkeit stuzeb-
noscia, a co wiecej, jesli tejze z kolei warunek odnajdzie w Verldsslichkeit ,spolegli-
wosci” (nie chodzi o niezawodno$¢, ale o wzbudzanie przez przedmiot w cztowie-
ku gotowosci do polegania na nim, chodzi o budzenie przez przedmiot zaufania,

4 W stanach bezkrytycznego optymizmu cztowiek wynajduje/znajduje takie enklawy w swym, tym $wiecie. To
szczyty, jedne ze szczytéw spetnienia designu?

5 Ironicznie odczytujac tekst Ksiegi Rodzaju: rajskie szczescie to stan zaslepienia, znika, gdy otwieraja sie oczy.
6 W polskich przektadach ,extension” oddano uczenie jako ,ekstensja”. Zob. Edvard T. Hall, Ukryty wymiar, Poza
kulturg. Mysl taka, zgodnie z ktéra dla organizmu zywego narzedzie stanowi w gruncie rzeczy ,przedtuzenie
i rozszerzenie mozliwosci” stanowita juz idee przewodnia Spencera (zauwaza to Max Scheler [w] Resentyment

a moralno$¢, przet. Jan Garewicz, Czytelnik, Warszawa 1977, s. 207).

7 Martin Heidegger w Der Ursprung des Kunstwerkes pisze to o istocie Zeug, przedmiotu, obiektu uzytkowego,

DESIGN DOMINANTA KULTURY

Opowies¢ biblijna, wspélna judaizmowi i chrzescijanstwu,
mowi, Ze pierwszy wiasny design cztowieka zrodzit sie ze wstydu, z poczucia wta-
snego obnazenia. W stanie rajskim cztowiek zachowywat sie zgodnie z planem
boskim, ktéry wyznaczat, co jest poza jego zasiegiem (co jest mu zakazane). Nie
znat nagosci ani pojecia nagosci. Pierwszymi przedmiotami, na jakie zdobyli sie
Adam i Ewa, ktére wykonali, byty opaski biodrowe. Miaty skrywac ich nago$¢ [ 8 ].
Nie ogrzewaly, nie izolowaty, nie ostrzegaly... Nie byly ,praktyczne”, ,wynalazcze”,
Ltechniczne”.

Projektowanie (project-making) pojawia sie wraz z upadkiem w czas, mocniej:
tozsame jest z zyciem upadtym w czas, przynosi ten upadek [ 9 ]. Projektowanie ce-
chuje zapobiegliwo$¢, staranie, unikanie, dazenie. Co (za)projektowane, tego jeszcze
nie ma... Projekty rozposcieraja sie pomiedzy przesztoscia a przysztoscia, przekra-
czajac, negujac to, co byto (ijest?), co jest (i byto?), i to, co nieuchronnie nadchodzi.
Nawet w tej zachowawczej, wolnej od poczucia niedoskonatosci cztowieka postaci,
jaka cechuje ideologie samorealizacji, niosacej na swych sztandarach hasto ,Badz
sobg” (Be Yourself!).

Design pojawia sie wraz ze samo$wiadomoscig, z troska o wlasne samopoczucie,
a to ze wzgledu na obecno$¢, spojrzenie drugiego, mocniej: Innego. Z troska o obraz,
jaki sie soba przedstawia w oczach drugiego, mocniej: Innego.

8 Pierwotnie w raju Chociaz mezczyzna i jego Zona byli nadzy, nie odczuwali wobec siebie wstydu (Rdz 2, 25). Gdy
otworzyly sie im obojgu oczy i poznali, Ze sq nadzy; spletli wiec gatqzki figowe i zrobili sobie przepaski
(Rdz 3,7).

9 E. Cioran podejmuje dobitnie ten motyw biblijny (poza kontekstem designu), m. in. w ksigzce Upadek w czas.



SKRZYNKA PANDORY

Prometejski czyn spotyka sie z odpowie-
dzig bogéw w postaci , daréw”, ktére przynosi
ludziom Pandora. To kary-dary Ateny-Ergane,
Afrodyty oraz Hermesa. Jak to wyjasniali juz
i Hezjod czy Nietzsche, cztowiek w uniesieniu
lgnie do tych pozornych skarbéw, pobudek
nadziei, i do wszystkiego, co z ich ,ducha”. Fak-
tycznie przytrzymuje ono i nakreca cztowie-
ka w dreczacym wirze zmagan zycia. W tym
caty design [ 10 ].

ERGANE

Atena, jako Ergane, jest boginig praktycz-
nych umiejetnosci, sztuk uzytkowych, the practi-
cal arts, the usufull arts (patrontka reprezentan-
tow tych dziedzin). Dzieki niej ludzie pokochali,
u$mierzaja, uswietniaja i uswiecaja prace, ko-
nieczno$¢ pracy oraz przypisane jej cierpienie
(od chwili upadku Adama i Ewy ludzie beda
pracowacé, w znoju).

Pamietamy, narzedzia (pracy) pojmowane
sg jako przedtuzenia organéw ciata cztowieka.
Co zauwazy¢ nalezy, tym samym ciato, orga-
nizm, narzady cztowieka pojmowane s3 jako
narzedzia, zostaja zinstrumentalizowane, ztech-
nicyzowane, docenione tylko jako $rodki, jako
uzyteczne, sprawne, wydajne. Mentalnos¢
techniczna, inzynieryjna gubi samoistne war-
tosci potencjalne dla witalnosci i cielesnosci
cztowieka. Wyklucza rados¢ zycia.

O Ergonomii!

AFRODYTA
Przyjmujac wyzwania/wezwania Wszech-
dawczyni cztowiek bedzie obnosit sie z tym

10 Zob. Janusz Krupinski, Filozofia kultury designu, WASP,
Krakéw 2014, podrozdz. Prometeusz i Pandora, s. 286-290.

Yyl

w poczuciu dumy i cnoty (kryptozniewolenie).
Takze zado$¢ czynigc ideatom afrodyzyjskim,
a to pobudzajac, wodzac (podniecajac, uwo-
dzac). Czyz cechy, jakosci spod znaku Afrodyty
(Wenus) nie stanowia pierwszych posréd wy-
zwan i ambicji designu? Uroda, powab, wzbu-
dzanie pozadania, sprzyjanie pomnazaniu,
ptodnosci... Kogo mityczne imie Afrodyty czy
Wenus razi, niepokoi, pragnie bardziej neutral-
nego, ,naukowego”, niechaj méwi o estetyce.
0 Estetyko!!

HERMES

Na czym polega ,hermejski” aspekt designu?
Zachwycajacy, porywajacy, przekonywujacy,
uwodzacy i zwodzacy jezyk oraz sposéb méwie-
nia, formy iluzji i powabu, to dary Hermesa. Sta-
nowig warunek powodzenia w ludzkim teatrze,
na rynku. Zreszta jego rzymskie imie, Mercurius,
o tym méwi wprost. Kto pragnie bardziej uczo-
nych okreslen dla tego aspektu designu, ktory
przynioést mu Hermes ma dwie drogi. Stad z jed-
nej strony ,hermetyczny” i ,hermeneutyczny”,
z drugiej ,merkantylny”, ,rynkowy”, ,,ekonomicz-
ny” (pierwsze prawo ekonomii, Hermesa: nie
sztuka wyprodukowad, sztuka sprzedac i sprze-
dawa¢, tutaj liczy sie ,industriousness”, czyli
przemyslnos¢, zmyslnos¢, Norwid: wymyst tylko
i obmyst [ 11], nie znajaca (pra)zrdédet oryginal-
nos¢ (oryginalno$¢ oderwana od origin). (Powab,
urok, podobnie jak kazda ,marchewka”, chociaz
zniewala, nie jest rozpoznawany jako taki).

Hermes, opiekun i mistrz magéw... Na ko-
niec odrobine uwagi po$wiece wtasnie magii.

0 Hermeneutyko!!! O Merkantylio!!!

: bk A MO

11 Cyprian Kamil Norwid, o, przemysle-sztuki” (Stygmat).

ZAWSZE MAGIA

Magiczny charakter posiadaja wysit-
ki podejmowane przez cztowieka, ktérych
cel w jego wlasnym mniemaniu lezy w ze-
wnetrznym $wiecie, i tam w jego przekonaniu
posiadaja one swoj przedmiot. Faktycznie jed-
nak wysitki te oddziatujg na niego samego, na
samego tego cztowieka, przynoszac mu po-
prawe, ba, ,natchnienie” obrazu samego siebie
- we wiasnych oczach [ 12 ].

Kto zdobywa sie na ,ofiary i poswiece-
nia” bez takiej ukrytej (nawet przed samym
sobg) intencji? Kto czyni dobro, bez Zadnej
mysli o nagrodzie, o wyniesieniu tu lub Tam?
Bezinteresownie?

Przedmioty tak designersko zadbane, o ,ja-
sno” zdefiniowanych zadaniach i celach, stano-
wiac narzedzia konkretnych dziatan, wszyst-
kie w gruncie rzeczy spelniaja sie przynoszac
swym uzytkownikom dobre samopoczucie wta-
sne, poczucie siebie i swego miejsca w $wiecie...
(Nawet za gréb!)

Kult przedmiotéw. Skupiaja na sobie, nie
otwierajac a zastaniajac.

Kult! Design zajmuje pozycje quasi-religijna.
,Ikony” designu - oto nowe idole, bozyszcza.

Swym ,jak” formy (jakoby ,czysto”) przesta-
niaja ,co” - usprawiedliwiajgc nie tylko mnoze-
nie rzeczy, ale i unicestwianie: samo zabijanie
i pozeranie.

Whbrew przeoczanej nicosci $wiata, wbrew
przemilczanemu absurdowi egzystencji. (?) m

12 Szerzej: J. Krupinski, Filozofia kultury designu, dz. cyt.,
podrozdz. Kryptomagia, s. 281-284.
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SLAWOMIR MAGALA

Rzeczywistos¢ permanentnie przeprojektowywana
czyli za co nalezny kocha¢ wzornictwo przemystowe

Nasze instytucje sSwiecq blaskiem, ktory kojarzy sie ze Swiattem
gwiazd, o ktérych astronomowie powiadajq, ze dawno zgasty.
(Michel Serres, 2014)

ZADANIA DESIGNU NA TLE EPOKI

Na naszych oczach zmienia sie wszystko: jeszcze do niedawna wentylator ko-
jarzyt sie z krecacym sie hatasliwie $migtem, ktére przesuwato powietrze w kie-
runku pozadajacego Swiezego powiewu cztowieka. Obecnie wystarczy ustawié
sobie na stole nieruchome koétko, a strumien powietrza ochtodzi nas bezszelestnie,
przesuwany niewidzialnymi sitami. Nie wspominam juz o tym, ze spacerowicze
po labiryntach wielkich miast korzystaja ze zdalnego sterowania dzieki matym
telefonom mieszczacym sie w kieszeniach obcistych dzinséw, a dostep do wiedzy
zawartej w rosnacych btyskawicznie bankach danych staje sie coraz tatwiejszy na-
wet dla ludzi, ktérzy nie zostali poddani surowej dyscyplinie zawodowej mnichdw,
akademickich badaczy, dziennikarzy $ledczych, prywatnych oraz panstwowych
detektywoéw czy pracownikéw agencji wywiadowczych. Zanim jednak zachwycimy
sie strategiami producentéw iPada albo zarzadcéw Facebooka, zanim uwierzy-
my w korporacyjna propagande Google’a lub w skrzykiwanie zawodowcéw przez
Linkedin, zastanéwmy sie, dlaczego wzornictwo przemystowe w ogéle zaczyna

odgrywac coraz wieksza role w naszym zyciu codziennym. Dlaczego projektowanie
nowych przedmiotéw oraz teatralizacja nowych ustug, czyli to, co sie potocznie
okresla mianem designu (jak w okresleniu: masz dezajnerskie okulary. Czy to Mikli?)
to juz kwestia réwnie powaznie traktowana w naszej kulturze co naukowy wyscig
o wiedze (nagrody Nobla oraz ich odpowiedniki w dziedzinach, w ktorych nagrod
Nobla sie nie przyznaje), religijne proby zbawienia duszy czy polityczne projek-
ty zbudowania sprawiedliwszego, bardziej twoérczego tadu spotecznego. Mysle,
ze dzieje sie tak dlatego, iZ wszystko, co nas otacza oraz w czym uczestniczymy,
znajduje sie w stanie statego remontu, czyli jest, jak sie to wyswietla na stronach
internetowych - ,,under construction”. Chodzi o to, iz ,,spoteczenstwo” (a przynaj-
mniej to, co bardzo nieprecyzyjnie spoteczenstwem nazywamy) przechodzi okres
bardzo wyraznego remontu instytucjonalnego. Patrzac z nieco innego punktu wi-
dzenia, widzimy, ze takze w innym dziwnym tworze zwanym kulturg - remontom
oraz remanentom nie ma konca. Chodzi o to, ze w , kulturze” tez wytaczamy wiele
publicznych proceséw, w ktérych wyroki zapadajg codziennie, cho¢ nie widzimy

RZECZYWISTOSC PERMANENTNIE PRZEPROJEKTOWYWANA, CZYLI ZA CO NALEZNY KOCHAC WZORNICTWO PRZEMYStOWE



od razu konsekwencji takich wyro-
kéw. Na przyktad wyrok na zacie-
trzewionych ideologéw zapada nie-
mal codziennie. Chodzi wreszcie o to,
ze krotkotrwaty okres neoliberalnej
euforii po upadku panstwowego ko-
munizmu, ktérego najwazniejszym
skutkiem byt rozpad ludobéjczego
imperium - Zwigzku Radzieckiego,
minat. Minat okres euforii, ale nie
minat bolesny i dtugotrwaty pro-
ces rozpadu skleconego na gruzach
ZSRR miniimperium, tzw. Federacji
Rosyjskiej. Tez powinien wreszcie
zacza¢ sie remont. Jego opdznianie
grozi $miercig i kalectwem.
Neoliberalizm takze stracit atrak-
cyjno$¢ po krachu finansowym 2008 roku, a ludzko$¢ zdata sobie sprawe z tego, Ze
musi jednocze$nie i zaprojektowac nowa - bardziej demokratyczng demokracje,
jak zarazem zakonczy¢ moralnie otwarte ale niedokoriczone procesy o ludobojstwo
(Rosja, Chiny, Korea Pétnocna). Ani obywatele krajéw cztonkowskich Unii Europej-
skiej ani Stanéw Zjednoczonych nie moga jednak odsapna¢ na historycznej taweczce.
W koncu deficyt demokracji w UE polega na tym, Ze nie wiemy, w jaki sposéb sktoni¢
dzielnych obywateli mobilizujacych sie do wyboru krajowych parlamentarzystéw do
tego, Zeby z rownym zapatem wybierali parlamentarzystéw do Brukseli i Strasburga.
Nie méwiac juz o tym, Ze nie wiemy, w jaki sposéb pogodzi¢ suwerennos$¢ rzadéw

1. Wojciech Jankowiak, eksperymentalna
przestrzen teatralna do Makbeta - makieta
scenografii, 2012

2. Szymon Waremczuk, Habitat w syntezie
ze srodkiem transportu, Pracownia
Projektowania Wnetrz,

prowadzacy prof. Dariusz Grzybowicz

3. Katarzyna Jagiello, Aleksandra Gajzler,
Muzeum Pamieci Sybiru w Biatymstoku,

wyrdznienie w Konkursie Miedzynarodowym,
2014

panstw narodowych z solidarnos$cig wobec wspot-
cztonkdw europejskiej wspolnoty, ktéra chciataby
by¢ meta-federacja, ale z uczuciowym przebi-
ciem réwnym atrakcyjnos$ci hymnéw narodowych
odgrywanych przed meczami na stadionach.

DESIGNERZY POLITYCZNI WSZYST-
KICH KRAJOW - LACZCIE SIE, TAK ABY PO-
KAZAC, ZE MOZNA RAZEM, ALE I 0SOBNO
ZARAZEM.

Trzeba zreformowa¢ demokratycznie zbioro-
wosci odznaczajace sie gospodarkami rynkowymi
oraz demokracjami przedstawicielskimi - i przy
okazji rozwigza¢ kwestie moralnej re-edukacji spo-
teczenstwa rosyjskiego (oraz chinskiego i pétnoc-
nokoreanskiego: w Chinach dobrym przyktadem
lekcji wychowania obywatelskiego jest niezgoda
mieszkancéw Hong Kongu na narzucanie przedstawicieli politycznych przez Pekin,
jednakze w Korei jedynym mechanizmem zmian jest zabéjstwo szalonego przywod-
cy). Co mozna zrobic¢ ze spoteczenstwami, ktdre nie potrafig sobie po dzi$ dzien pora-
dzi¢ z ukaraniem i potepieniem winnych ludobéjstwa oraz zapobieganiem kolejnym
puczom ,opryczniny”? Dezynfekcja moralna rosyjskich oraz péinocnokoreanskich
mediéw przeksztatconych w propagandowy Disneyland rosyjskiej oraz pétnocno-
koreanskiej elity wtadzy bytaby krokiem we wtasciwym kierunku. Dezynfekcja by
design. Ale design taki musi by¢ dzietem lokalnych designeréw. Obywatele musza
sie poczu¢ obywatelami oraz designerami. >
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1. Jacek Kos, wspdtpraca: Urszula Smaza - Gralak, aranzacja i realizacja przestrzeni wystawienniczej.

Jubileuszowa wystawa Wydziatu Architektury Wnetrz i Wzornictwa, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006, fot. Jacek Kos
2. Katarzyna Jagielto, Centrum Edukacji Przyrodniczej Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie 2011-2013

3. Dominika Sobolewska, /nstalacja Interaktywna RGB, 2008

4. Dominika Sobolewska, The Seeing Place, fot. Wojciech Pacewicz

SEDNO SPRAWY (A PRZYNAJMNIE] JEDNO Z SEDN)

Na takim tle mozna zrozumie¢ dlaczego znak firmowy, logo na naszej koszu-
li, samochodzie lub telefonie komérkowym nabieraja znaczenia, ktére wykracza
poza wycene rynkowg oraz rankingi sprzedazy. Zacznijmy od krétkiego wprowadze-
nia; co to takiego spoteczenstwo, kultura, co to za triumwirat nauka-religia-sztuka
i dlaczego wzornictwo przemystowe moze sie sta¢ jezyczkiem u wagi, ktory za-
decyduje o tym, czy sta¢ nas bedzie na zaprojektowanie nowego GI-billu, pozwa-
lajacego wykorzysta¢ twoércze pomysty spoza $wiata zawodowcoéw oraz wyrwac
sie z wieziennej celi, do ktorej wsadza nas wyksztatcenie, praca zawodowa oraz
polityczne hierarchie wtadzy. Bo to jest najpowazniejsza konsekwencja obecnych
tryumféw wzornictwa, obecnej mody na design. Swoboda wtasnej drukarki 3D
oraz wyobrazni estetycznej. Hierarchia zabija. Budowa piramid utrwala niewolnic-
two. Anarchia Wikipedii, Internetu, spontanicznych wiezi, takze wirtualnych, moze
uodporni¢ na medialny Disneyland ideologii wtadz oraz wyzwoli¢ demokratyczny
potencjat a'la crowdsourcing.

BARDZO DLUGI PRZYPIS O CENTRALNE] ROLI DESIGNU W KULTURZE
Designerzy w kulturze potrzebni sg caty czas. Kultura nie jest autonomicznym re-
gionem egzotycznym, do ktérego zamozniejsi cztonkowie spoteczenstwa ubrane-
go w instytucjonalne szaty panstw narodowych wyjezdzaja w chwilach wolnych.
Wolnych na przyktad od wyzysku biedoty oraz panowania nad masami. W jakim
celu o$wiecone jasniepanstwo jezdzi do wéd albo przybytkéw kultury? Ano w celu

obejrzenia cennych obrazéw, przeczytania ciekawych powiesci i wierszy albo postu-
chania twérczo skomponowanej muzyki. Rzeczownik kultura jest juz sam w sobie
nieodpowiedni. Nie ma kultury samej w sobie, jako platonskiego idealnego bytu
latajacego niczym dron nad naszymi gtowami, tak jak nie ma spoteczenstwa, czyli
filozoficznie rzecz biorac miata $§p. Margaret Thatcher racje. Byta to racja do$¢ ogra-
niczona politycznie doraznym celem. Bo méwiac, Ze nie ma spoteczenstwa jako ideal-
nej esencji wspotzycia wielu jednostek, mamy na mysli co$ innego niz opowiedzenie
sie za lasem samotnych ludzkich drzew - ot takich sobie, czyli , takich tam” ciutaczy
kapitatu. Spoteczenistwo nie istnieje - to znaczy nie ma w $wiecie platoniskich bytéw
idealnych takiego prawzorca kultury albo spoteczenstwa jak wzorzec metra pod
Paryzem, albo jego wspoétczesny, elektroniczny odpowiednik, gdzie$ w brzuchu su-
perkomputera w gtebi anonimowego bunkra Google’a. Zakazu postugiwania sie wy-
godnymi fikcjami takimi jak kultura albo spoteczenistwo jednak takze nie ma. Uwaga,
mozna sie postugiwaé terminem ,kultura”, podobnie jak trudno unikna¢ postugi-
wania sie terminem ,spoteczenstwo”. Trzeba tylko wiedzie¢, ze méwiac , kultura”
mamy na mysli pewien aspekt, pewna ceche naszych zachowan, to znaczy te, ktéra
sie wigze z komunikacjg, z porozumiewaniem sie przy wykorzystaniu wielu jezykéw
oraz na drodze odwotywania sie do wielu symboli. Tak wiec kultura to procesy po-
rozumiewania sie oraz ksztattujace je, ale i przez nie z kolei tez wspoétksztattowane,
artefakty, wytwory, ,zapisy” wcze$niejszych porozumien albo odczuwanych skut-
kéw. Na przyktad przezy¢ polskich studentéw z marca 1968 roku, gdy ogladali Dzia-
dy w rezyserii Dejmka, albo przezy¢ czytelnikdw wierszy o Panu Cogito Zbigniewa

RZECZYWISTOSC PERMANENTNIE PRZEPROJEKTOWYWANA, CZYLI ZA CO NALEZNY KOCHAC WZORNICTWO PRZEMYStOWE




Herberta, gdy korzystali z latajacych
bibliotek drugiego obiegu w okresie
gierkowskiego komunizmu panstwo-
wego na ziemiach polskich.

Spoteczenstwo z kolei, to procesy
interakcji oraz wspoétdziatania (kon-
flikt to tez rodzaj wspébtdziatania,
tyle ze antagonistycznego, wrogiego,
konkurencyjnego, konfrontacyjnego)
oraz instytucjonalne i pamieciowe za-
pisy minionych interakcji, zwtaszcza
tych, ktore ksztattowaty pokoleniowe
tozsamosci. Tu wymieni¢ nalezy na
przyktad zapis przezy¢ dziesieciu mi-
lionéw przysztych cztonkéw zwiazku
zawodowego ,Solidarnos¢” z 31 sierp-
nia 1980 roku, gdy ogladali podpisywa-
nie porozumien gdanskich. Zostaty one
podpisane przez Lecha Watese i sza-
rego aparatczyka, ktérego nazwiska
nie warto pamietac.

Tak wiec kultura w oczach filozofa,
trudniacego sie ontologia bytu spotecz-
nego jako wigzki proceséw wspotdzia-
tania splecionych z procesami poro-
zumiewania sie, to przede wszystkim
komunikacja. Symboliczna. Ale symbol
symbolowi nieréwny. Nie kazdy prze-
mawia i nie kazdy mobilizuje. Symbol
krzyza przemawia i mobilizuje. Zarow-
no podczas demonstracji przeciwko
ekologom utrudniajagcym budowe obwodnicy w biatostockiem, jak i przed patacem
prezydenckim w Warszawie. Symbol §winskiego ryja albo wibratora - nie mobili-
zuje. Demaskuje tandete ideologiczng. Wibrator w reku atrapy polityka - to atrapa
ideologii. Atrapy ideologiczne moga by¢ na rynkach wyborczych na tyle atrakcyj-
ne, ze pozwola dostac sie do grona obdarzonych immunitetem prawodawcéw. Za-
tem w komunikacji politycznej mozna oszukiwa¢, postugujac sie atrapami, zetonami

bez zadnego pokrycia. U atrap polity-
kéw postugujacych sie atrapami ide-
ologii raczej nic nie kupimy. Moga raz
po raz przypadkowo wznie$¢ sie ponad
margines, ale zaraz potem popyt na
nich maleje.

O WIODACE]J ROLI KOMUNI-
KACJI PERMANENTNE] W KUL-
TURZE, NAWET AKADEMICKIE]

W pewnych rejonach kultury jako
komunikacji, a mianowicie w tych, kto-
re zostaty biurokratycznie przydzielo-
ne nauce, ludzie porozumiewaja sie
dazac do wspiecia sie na coraz wyz-
sze poziomy abstrakcji (abstrakcja
to wtadza, ale obrazowa komunikacja
internetowa tej wtadzy nie uznaje)
oraz kontrolujac siebie nawzajem.
Einstein mylit sie co do ,czarnych
dziur”, ale wcale sie nie wstydzit do
tego przyznac. Abstrakcyjne spekula-
cje sa mile widziane, ale nie s3 $wiete,
a szczyty marzen, przetecze bezsensu
i inne takie krajobrazowe osobliwosci
sa potozone tuz obok siebie. Gdy sie juz
funkcjonariusze nauki wzbija na wyzy-
ny abstrakgji, skrupulatnie poréwnuja
to, co wida¢ ponizej, na empirycznym
twardym gruncie - i na tej podstawie
decyduja o tym, czyja wspinaczka
moze by¢ uznana za sukces. Niestety nie wiemy, czy nie prowadzi to do znacznego
marnotrawstwa. CERN pod Genewa nie wystarcza - trzeba sie podkopa¢ pod wzgé-
rza opodal Aix-de-Provence, by zbudowac¢ szalony pomyst Sacharowa i Tamma
z okresu zimnej wojny czyli ITER (International Thermonuclear Energy Reactor
czyli Miedzynarodowy Reaktor Termonuklearny do wytwarzania Energii). Chodzi

o to, by najpierw najdrobniejsze jakie sobie dzisiaj potrafimy wyobrazi¢ czastki >
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materii tak podgrza¢, Zeby wnetrze Stonica wygladato na wy-
gaste palenisko, a potem schtodzi¢ tak, by najnizsze zera
absolutne we wszechswiecie wydawaly sie raczej cieptawe. 2011

Do tego, bagatela, trzeba to wszystko utrzyma¢ w magne-

tycznych ryzach, a dzieki temu wycisna¢ wiecej energii, niz

potrafimy w najblizszej przysztosci zuzy¢. Nie wiem jak to objasni¢ prosciej
i dobitniej: ale prosze sobie wyobrazi¢, ze nasz telefon komérkowy ma nowa
funkcje - elektrowni. Wtaczamy przycisk i ten maty kieszonkowy przedmiot
ogrzewa i o$wietla nasz dom przez cata zime. Takie sg przewidywane konse-
kwencje zimnego chowu reakcji jadrowych. Designerzy, do roboty.

Gdyby sie taki zimny chéw udat, ceny energii spadtyby dramatycznie. By-
toby to skadinad naturalne, bo podobny los spotkat ceny sity roboczej, ziemi
albo wegla. Nietrudno zauwazy¢, ze dla niektérych krajow, na przyktad Arabii
Saudyjskiej albo Federacji Rosyjskiej, ktore Zyja z eksportu ropy i gazu, bytby
to cios jeszcze wiekszy niz dla Texaco czy Shella (ktdre juz inwestuja w al-
ternatywne Zrédta energii). Jesli sie marzy o tym, by w Arabii Saudyjskiej
albo w Rosji wytonito sie i okrzepto spoteczenstwo obywatelskie, to taki po-
step naukowy moze sie sta¢ przedmiotem ideologicznego pozadania ubez-
wiasnowolnionych mas potencjalnych wolnych obywateli. Designerzy ruchéw
spotecznych - do roboty, nie wszystkie rozruchy albo rewolucje musza sie
konczy¢ oligarchia zbrodniarzy.

Wiodaca rola partii designeréw. Jaki program? Re-design komunikacji?

PRZYJRZYJMY SIE ROZNYM TYPOM KOMUNIKACJI:

a) naukowej

Nauka nie jest naturalnie neutralna, a komunikacja naukowa jest wplata-
na w konflikty tak samo jak wszystkie inne odmiany komunikacji, gdyz poro-
zumiewajacy sie ludzie sa po prostu uwiktani w wiele naktadajacych sie na
siebie konfliktéw jednoczesnie. A kiedy nauka zostaje wprzegnieta w tryby
konkurencji miedzy rynkowymi demokracjami a panstwowymi dyktaturami,
co miato miejsce w trakcie zimnej wojny, cate dyscypliny padaja ofiara ide-
ologii (na przyktad genetyka albo cybernetyka w Rosji stalinowskiej). Takie
poswiecenie nauki na ottarzu ideologii powoduje skutki trudne do przewidze-
nia - na przyktad w przypadku ZSRR bezwzgledne opéZnienie w badaniach
z zakresu biologii molekularnej oraz w rozwijaniu minikomputeryzacji czy
telefonii komérkowej, a wiec ogélne zapdznienie cywilizacyjne, czego zaden
poziom szpiegostwa nie jest w stanie zrekompensowac, bo prawdziwe zy-
cie wolnych ludzi (czyli takze twérczo$¢, zwtaszcza naukowa) jest gdzie in-
dziej. Wikipedia sktania do demokracji, a elity wyksztatconych akademikéw
na emeryturze (czas, rutyna, sieci powigzan) jeszcze jej nie opanowaty.

1. Bartosz Jakubiki,
Obiekty Multimedialne,

b) estetycznej

W innych rejonach kultury jako komunikacji, w rejonach
biurokratycznie przydzielonych sztuce, ludzie porozumiewajg
sie dazac do uzyskania jeszcze gtebszego, bardziej uczucio-
wo porywajacego, silniej chwytajacego za serce wspétod-
czuwania, uczuciowego wspoélprzezywania siebie wraz z innymi w $wiecie
miedzyludzkich powigzan, marzen, wiezi i pragnien. Napiecia w aktach takiej
komunikacji rosng jak na stadionach petnych kibicow.

Wobec takich napie¢ - nie wystarczy juz publiczne zorganizowanie prze-
strzeni regulujacych dostep do przezy¢ estetycznych, co symbolicznie wyrazit
kiedy$ Malraux, nawotujac do wpuszczenia mas do ogrodéw sztuki, czyli do
otwarcia muzeum wyobrazni przed wszystkimi ludZmi na Swiecie, aby mo-
gli sie zachwyca¢ zar6wno Rembrandtem, jak i Picassem. Nie wystarczy, bo
pytanie postawione w 1937 roku w Ferdydurke, pytanie o to, dlaczego mam
udawag, ze mnie Stowacki zachwyca, skoro nie zachwyca, jest dzisiaj stawiane
nagminnie wszedzie tam, gdzie artysci usitujg wiaczy¢ sie do komunikacji
estetycznej. Dlaczego mam podziwia¢ tryptyk Bacona w koSciele w centrum
Amsterdamu? Nic juz automatycznie nie zachwyca ani w muzeach, ani w in-
ternecie ani na Zadnym innym instytucjonalnie zorganizowanym pastwisku
kultury artystycznej dla mas, konsumpcyjnych owieczek ptacacych podatki
za to, zeby na takie pastwiska mozna sie byto dosta¢. Sztuka, podobnie jak
nauka, artysci oraz ich sojusznicy i po$rednicy (podobnie jak naukowcy oraz
ich wspdlnicy i posrednicy) szuka nowych, nie dajacych sie jeszcze przewi-
dzie¢ powigzan, zbitek, zbiegéw okolicznos$ci oraz sojuszy catkiem do siebie
niepodobnych partneréw, po to by komunikacje estetyczng doprowadzié¢
do skutku w nowej, jeszcze nieznanej formie. Palma na rondzie de Gaulle’a
w Warszawie, przed byta kwaterag gtéwna komunistycznej mafii, a obecnie
gielda, pomaranczowe krasnoludki w ulicznej procesji-happeningu we Wro-
ctawiu, gogolowski $miech z samych siebie w wyrafinowanych arcydzietach
filmowych Stanistawa Barei albo Ashgara Farhadiego, to ciekawe przyktady
opanowania nowych, jeszcze niespacyfikowanych obszaréw spotecznych,
na ktérych obywatele moga swobodnie doznawaé, przezywac, rozwijac sie
jako ludzie prywatni i osobiScie, ale takZe zaangazowani obywatele, jako ist-
nienia poszczegoélne, ale i jako autentyczni, samodzielni, samorzadni, suwe-
renni wspétodczuwajacy uczestnicy zbiorowych dziatan. Im glebiej do nas
przemawia, im bardziej nas chwyta za serce nowa komunikacja estetyczna,
tym bardziej daje sie pomysle¢ i wymarzy¢ przysztos¢ estetycznej petni na
niebie tworczosci artystycznej w wyzej rozwinietych spoteczenstwach. Nie
ma wiekszego znaczenia podziat na performance art z jednej a rzezbe, ma-
larstwo i grafike z drugiej strony. Taka na przyktad Akademia Ruchu Adama
Krukowskiego, pézniejszego dyrektora Centrum Sztuki Wspoétczesnej w Zam-
ku Ujazdowskim, lekcewazyta te podziaty, podobnie jak lekcewazyli je wiel-
cy reformatorzy teatru z drugiej polowy XX wieku - Jerzy Grotowski i Peter
Brook. Lekcewazyli je inni wybitni twércy, na przyktad dwoje znakomitych
artystow stowianskich w Stanach Zjednoczonych, Jan Sawka oraz Marina Abra-
movié. Sawka zastynat olbrzymimi ptétnami zwanymi choraggwiami (banners)
zmieniajacymi sie za plecami muzykéw z zespoli Grateful Dead (z legendar-
nym solista Diego Garcig na czele) w czasie ich publicznych koncertéw na
duzych stadionach sportowych Kalifornii. Polscy widzowie mogli by sie prze-
konac o sile tej sztuki, zar6wno muzycznej Grateful Dead, jak malarskiej Jana
Sawki, gdyby nie dzieci resortu oraz ich nomenklaturowi sojusznicy, ktérzy
udaremniali plany zaproszenia stynnych kapeli pop do Polski po zwyciestwie
,Solidarnosci” (mieliby$Smy wéwczas ekwiwalent koncertu The Wall, trwate
miejsce w zbiorowej pamieci $§wiata - ale postuszni nomenklaturze urzed-
nicy storpedowali ten pomyst polskiego artysty, epizod ten za$ zastuguje na
badania naukowcédw zajmujacych sie komunikacja spoteczna, zarzadzaniem
mediami oraz hegemonizacja ideologicznego dyskursu). Nawiasem méwiac,
opcje polityczne urzednikéw nie maja, jak sie wydaje, wiekszego znaczenia

Designerzy pamieci spotecznej - do roboty! WWW czeka na was
i wasze pomysty. =

Literatura:

Steven Fuller, Veronika Lipinska, The Proactive Imperative. A Foundation for Transhumanism, Palgrave
Macmillan, Basingstoke & New York 2014.

Michel Serres, De wereld onder de duim. Lofzang op de internetgeneratie, Boom Amsterdam 2014

(pierwsze wydanie, czyli francuski oryginat, ukazat sie w 2012 w Paryzu pod tytutem Petite Poucette).

CZYLI ZA CO NALEZNY KOCHAC WZORNICTWO PRZEMYStOWE



el LAY

1
§
1
|
I

KaMaA WROBEL

O tzw. przedmiotach gotowych w sztuce najnowszej

sztuce najnowszej ciggle inspi-
rujace i popularne w zastosowa-
niu sg przedmioty codziennego
uzytku. Porzucone, zbedne badZz bezuzy-
teczne juz obiekty, w rekach artysty moga
przeistoczy¢ sie w warto$ciowy i dajacy wie-
le mozliwo$ci materiat, ktéry dzieki swojej
specyfice wzbogaca dzieto o szereg nowych
i nierzadko zaskakujacych kontekstéw. No-
woczesna praktyka artystyczna siega zwykle
do bogatej spuscizny sztuki XX wieku, czer-
piac z jej zdobyczy pelnymi gar$ciami, co nie
odbywa sie jednak w spos6b bezposredni.
Realizacje te okazuja sie by¢ swoistymi na-
wigzaniami do duchampowskich ready ma-
des czy tworzonych przez Kurta Schiwttersa
konstrukcji Merzbau. A sa one realizowane
obecnie w réznorodnych obszarach dziatalnosci artystycznej - poczawszy od obiektu
iasamblazu, przez rzezbe i instalacje, po recycling i trash art. Nie ma tu wiec jednoli-
tej formuty, stylistyki czy nawet zasady, ktora spajataby te aktywno$ci jedng klamrsg,
co sprawia, zZe jest to niezwykle interesujacy i niewatpliwie warty poznania obszar
sztuki najnowszej. W tym celu skupie sie tylko na kilku interesujacych wedtug mnie
przyktadach, ktére powinny przyblizy¢ charakter opisywanych tu praktyk. Obiekty
codziennego uzytku juz na poczatku XX wieku byly chetnie stosowane przez awan-
gardowych artystéw (np. Marcel Duchamp, Max Ernst, Jean Dubuffet, Kurt Schwit-
ters, Erna Rosenstein, Wtadystaw Hasior, Tadeusz Kantor), ktérzy w nietypowy
sposoéb faczyli réznorodne media i przedmioty, tworzac w ten sposéb kompozycje
bedace niejako forma tréjwymiarowowego kolazu (asamblaze) -
sg one przez artystow wspotczesnych nadal rozwijane.
W konteks$cie omawianych tu praktyk nalezy wspomnieé
o obiektach eksponowanych w czasie wystawy pt. ,Velodream, kt6-
ra zorganizowano w ramach 4. Biennale Sztuki Zewnetrznej OUT
OF STH w BWA we Wroctawiu. Podobnie jak w edycjach poprzed-
nich, réwniez tegoroczna odstona projektu poswiecona zostata twor-
czosci artystow, ktorzy w pracach swych podejmuja szeroko pojeta te-
matyke miasta oraz wykorzystuja zestaw form, znakéw i elementéw

1. Biennale OUT OF STH,
foto. Justyna Fedec

2. Chris Gilmour (Wielka
Brytania), Bike (motor
assist) [Rower (z motor-
kiem)], 2010, rzezba
wykonana z tektury

do niego przypisanych. Tym razem jednak
motywem przewodnim stat sie rower. Eks-
pozycja zostata przygotowana we wspoétpra-
cy z francuskim stowarzyszeniem KRAFT.
Zaproponowana przez kuratorki - Blandi-
ne Roselle i Sarah Cnudde - koncepcja byta
przede wszystkim rozbudowanym przegla-
dem intrygujacych modelj, jak i niezwykle
ciekawych konstrukecji okoto-rowerowych,
ktére w przewazajacej ilosci skonstruowa-
ne zostaty z przedmiotéw znanych nam
z zycia codziennego. W zasadzie ekspozycja
ta przeistoczyta rower w obiekt artystyczny,
nadajac mu jednocze$nie nowy wymiar in-
terpretacyjny. Oczywiscie nie chodzi tu o na-
® budowana warstwe kodéw czy trudnych
do rozszyfrowania watkéw, a o odmienne
od tradycyjnego mys$lenie o rowerze. Bowiem jednoslad rozumiany byt tu szerzej -
jako wazny element kultury, symbol dynamiki, energii i emancypacji, w koncu jako
,manifest” i punkt wyjscia do procesu kreacji dziet nim inspirowanych. Wystawa
ta byta zatem niejako gloryfikacja i pochwata kultury rowerowej, proponowata zu-
pelnie nowy sposéb patrzenia na znany nam z codzienno$ci, oswojony juz, przed-
miot. Za pos$rednictwem eksponowanych obiektéw zobrazowana zostata rowniez
sita twérczego impulsu, za sprawg ktorego zastana przestrzen miejska ulega dyna-
micznym transformacjom. Rower zostat przedstawiony tu wieloaspektowo obra-
zujac zarazem zréznicowane pod wzgledem koncepcyjnym, innowacyjne podejécie
do tematu zaproszonych artystow, ktérzy w kreatywny sposéb wykorzystali efekty
tworczych poszukiwan. Z pewnos$ciag warto wymienic¢ tu przyku-
wajacy uwage obiekt rzezbiarski, jakim niewatpliwie byt wyko-
nany z tektury Bike (motor assist) Chrisa Gilmour’a, a takze czte-
rokotowy pojazd Hi 4 Gavina Turka. Pod wzgledem formalnym
na szczegblng uwage zastugiwaty takze rowery autorstwa Folke
Koebberling i Martina Kaltwassera, ktére powstaly w wyniku
kreatywnego potaczenia samochodowych czesci oraz wyjatkowy
pod wieloma wzgledami Contre Project Panopticon Renaud Au-
guste Dormeuila. Powszechne zainteresowanie wzbudzata takze >
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1. COGOO (Japonia), Turntable rider
(Cyklista adapter), 2012, wideo

2. Mitosz Flis, Mglista droga,

2014, obiekt,

19 x 17 x 13 cm, fot. M. Flis

3. Thomas Yang (Singapur), Cityscape
(Krajobraz miasta), 2012, litografie
Fotografie dzieki uprzejmosci BWA
Wroctaw

seria fotografii autorstwa Satoshi Minakawy,
ktéra przedstawiata charakterystyczne dla
Japonii, kosmiczne wrecz Dekochari oraz in-
trygujacy Perfect Vehicle Simone Jonesa. Kazdy
z tych artystow reprezentuje bardzo ciekawy
i warty blizszego przyjrzenia sie typ ekspresji
tworczej, ktora odznacza sie nietypowym i eks-
perymentalnym wrecz podej$ciem do kreowa-
nego przedmiotu. Postugujac sie przedmiotami
bedacymi niejako efektem ubocznym naszego
zycia, przetwarzaja je we witasciwy dla siebie
sposob, otrzymujac dzieki temu koncepcyj-
nie i estetycznie zaawansowane konstrukcje
artystyczne.

Przedmioty codziennego uzytku stano-
wia tez podstawe sztuki Sayaki Ganz, ktéra
postugujac sie najczesciej plastikowymi - ale
tez metalowymi - obiektami, projektuje wiel-
koskalowe realizacje przedstawiajace zatrzy-
mane w ruchu, dynamiczne sylwetki zwierzat.
Tworczo$¢ jej okreslana jest mianem downcyc-
lingu, czyli nurtu w sztuce, ktéry podobnie jak
upcycling oraz popularny dzi$ recycling, pole-
ga na kreatywnym wykorzystaniu i przetwa-
rzaniu odpadéw, w tym réwniez niepotrzeb-
nych juz elementéw z najblizszego otoczenia.
Jedna z bardziej znanych prac jej autorstwa
jest robigca ogromne wrazenie downcyclin-
gowa kompozycja pt. Emergence (2013), kto-
ra przedstawia dwa, wybitnie ekspresyjne,
galopujace konie oraz liczaca sobie blisko
pie¢ metréw, rozlegta - wykonana z odpadéw
znalezionych na plazach i wybrzezach Port
Canaveral na Florydzie - instalacja pt. Embrace (2013). Realizacje o zblizonym
charakterze wykonuja réwniez: Leo Sewell, James Corbett, poniekad tez Sara
Schindel i Jon Beinart. Jednak w ich przypadku materiatem wykorzystywanym
do kreacji sa przede wszystkim kolorowe, nieprzydatne juz zabawki, co charak-
teryzuje rowniez tworczo$¢ Roberta Bradforda, ktory od 2004 roku rozpoczat
prace z takimi przedmiotami, jak r6znego rodzaju klocki, zotierzyki, plastiko-
we modele, figurki, spinacze, foremki czy tez sztuéce i grzebienie. Warto dodac,
ze przy ich uzyciu angielski artysta modeluje naturalnej wielko$ci rzezby, ktére
momentami sktadaja sie nawet z ok. 3000 plastikowych elementéw.

Konstruowanie kompozycji z nietypowych przedmiotéw nieobce jest takze
zwigzanemu z Wroctawiem arty$cie mtodego pokolenia - Mitoszowi Flisowi,
ktérego prace charakteryzuje niestandardowe, ale tez wybitnie humorystyczne
podejscie. W tworczosci swej Flis postuguje sie autorskimi technikami, ktére
mozna sytuowac na granicy eksperymentu formalnego - technologicznego.
Wykonywane przez niego obiekty przestrzenne sa w pewnym sensie swoistg
mieszanka stylistyk, w ktorej przenikaja sie elementy figuratywizmu, dadaizmu,
ekspresjonizmu i abstrakcji. Artyste fascynuje manipulacja skalg, co pozwala
skierowa¢ mu uwage widza na r6znorodne watki interpretacyjne, ktére jednak
nigdy nie sa ostateczne i odgérnie zaplanowane. Mozna to zauwazy¢ w jednej
z bardziej interesujacych serii pt. ,Kapsuly”, w ktérej mtody artysta w umie-
jetny, acz przewrotny sposéb taczy ze soba pozornie niepasujace i czesto

O TZW. PRZEDMIOTACH GOTOWYCH W SZTUCE NAJNOWSZE]

przypadkiem znalezione przedmioty. Przetworzone przez niego znaleziska

kazdorazowo potaczone sg w grupy, ktérych wewnetrzna relacja ustanawia
dla nich zupetie nowe konteksty, jak i - co wazne - konstytuuje zaplanowa-
ny przekaz. Konstruujac oparte na wzajemnych relacjach kompozycje - ktére
pod wzgledem formalnym przypominaja nieco dioramy - artysta sprytnie mani-
puluje obrazem, uzyskujac w ten sposo6b zaskakujaca i surrealistyczng w atmos-
ferze alternatywna rzeczywisto$¢. Podobne, acz nie do konca tozsame myslenie
prezentuja roéwniez tacy tworcy jak m.in. Patrick Jacobs, Taylor Medlin, Kendal
Murray, Charles Matton oraz posrednio Gregory Euclide.

Odmienng twdrczos$¢ pod wzgledem koncepcyjnym prowadzi Ha Schult,
ktéry jest aktualnie jednym z wazniejszych przedstawicieli sztuki wykonywa-
nej z przedmiotéw znalezionych, w tym gtéwnie $mieci (trash art). Artysta
ten w 1996 roku wykonat niezwykle interesujaca i w pewnym sensie pionierska
instalacje przestrzenna pt. The Trash People. Instalacja ta - utrzymana w ska-
li 1:1, sktadajaca sie z armii blisko tysigca, petnowymiarowych, wykonanych
ze $mieci postaci - prezentowana byta w najwazniejszych i najbardziej po-
pularnych wsréd turystow osrodkach na swiecie np. przy katedrze w Kolo-
nii (1996), na Placu Czerwonym w Moskwie (1999), przy piramidach w Gizie
(2002) czy w Antarktyce (2008). Realizacje autorstwa niemieckiego artysty byty
przede wszystkim krytycznym gtosem w sprawie postepujacej, bezmyslnej kon-
sumpcji $wiata Zachodu. Nazywajac siebie pionierem eco sztuki, w pracach



swych podejmuje aktywny dialog
ze spoleczenstwem, uczulajac jed-
nocze$nie na problemy zwigzane
z zagadnieniami ekologicznymi. Spo-
$réd wyjatkowych realizacji HA Schulta
mozna wymieni¢ réwniez imponujacy
Beach Garbage Hotel (2010), Broken Dre-
ams, Real Tableau (1984) oraz cykl ,Bio-
kinetic”. Podobne myslenie w aspekcie
sztuki zaangazowanej prezentuje autor
zabawnego momentami, acz mocno
osadzonego ideologicznie, architek-
toniczno-urbanistycznego Heidelburg
Project w Detroit - Tyree Guyton.

W kontekscie instalacji wykorzystujacych przedmioty codziennego uzyt-
ku warto wspomnie¢ takze o humorystycznych realizacjach grupy LUXUS, a takze
o monumentalnej - prezentowanej podczas czwartej edycji Targéw Sztuki w Du-
baju - pracy pt. Chairs For Abu Dhabi japoniskiego artysty Tadashai Kawamaty,
o niezwykle ciekawych instalacjach dzwiekowych Johna Wynne’a (m.in. Instal-
lation for 300 speakers, pianola and vacuum cleaner, 2009) czy realizacjach Ai
Weiweia. Réwniez Susan Danis oraz Tracey Emin przy konstruowaniu instalacji
i obiektéw artystycznych siegaja po przedmioty codziennego uzytku. Wystarczy
przytoczyc¢ tu takie prace jak My Bed (1998), To Meet My Past (2002), Exorcism
of the Last Painting I Ever Made (1996) czy tez bedace autorstwa Susan Danis:
Bed (2005), Swingset (2005), Lingam (2005) czy Hourglass (2004).

Nieco inaczej do tematu tego podchodzi Bernard Pras, artysta francuskiego
pochodzenia, ktéry postuguje sie r6znorodnymi obiektami do wykonywania ko-
lazy inspirowanych powszechnie znanymi obrazami i fotografiami. Stylistyka,
jaka w realizacjach tych proponuje artysta, w duzej mierze pokrewna jest estety-
ce pop art'u. Wykorzystujac wizerunki celebrytéw czy tez postaci historycznych
(np. Mao czy Ludwik XIV), Pras przy uzyciu odpadéw i zwyktych przedmiotéw,
takich jak np. rolka papieru toaletowego, kabel czy myszka komputerowa, two-
rzy wielobarwne, fakturowe kolaze. Podobng technika postuguje sie réwniez
Tom Deininger, autor takich realizacji jak: Infinite, Hearts, 2 month self czy cykl
,Landscape Junk Assembalges”.

Réwniez Antek Wajda swoimi pracami wigcza sie w nurt sztuki tu opisywa-
nej. Obrazy jego autorstwa niemalze zawsze opieraja sie na dyktacie przedmio-
tu znalezionego, ktéry za sprawa artystycznej kreacji przeistacza sie w obiekt
konstytuujacy dzieto sztuki. Bo Antek Wajda do rzeczy codziennych ma wielki
szacunek. Rehabilituje je, docenia i w konicu daje im nowe, osadzone juz w innym
kontekscie zycie. Pozwala, by w niezmienionym ksztatcie obiekty te kierowaty
jego wrazliwoscia, ktéra podswiadomie dostosowuje do nich ostateczny wyraz
powstajacego obrazu - kolorystyke, ksztatt, a takze forme kompozycji. Jak moéwi:

Na poczqtku jest przedmiot, pézZniej pojawia sie pomyst na obraz, a na samym

koricu dobieram do niego tytut
- tworze jakgs opowies¢ wokét
mojego przedmiotu. Artysta ten
taczy zatem malarstwo z kom-
pozycja przestrzenng, wprowa-
dzajac do swojej sztuki swoisty
element zaskoczenia, kreujac jed-
nocze$nie nowy, humorystyczny,
nieco przeSmiewczy i surrealny
obraz rzeczywistosci (O twor-
czosci A. Wajdy pisali$my w nr.
® 67, Formatu”).

Z nurtem tym w bezpo$redni
sposéb zwigzana jest réwniez pochodzaca z Wielkiej Brytanii para artystéw —
Tim Noble & Sue Webster, ktérzy specjalizujg sie w wykonywaniu niezwykle wra-
zeniowych instalacji. Wykorzystujac kreacyjne mozliwo$ci Swiatta i cienia, tworza
skomplikowane konstrukcje przestrzenne, ktorych ostateczny ksztatt widziany
jest dopiero po prawidtowym ich o$wietleniu. Rzucany bowiem na $ciane cien
przybiera zaplanowane przez artystow kompozycje, ktére bardzo czesto dla
odbiorcy sa efektem niezwykle zaskakujacym. Jedna z bardziej znanych prac
angielskiego duetu jest instalacja Dirty White Trash (with Gulla; 1998), ktéra - po-
dobnie jak wiekszos$¢ obiektdw ich autorstwa - prezentuje catkiem nowatorskie
myslenie o rzezbie i instalacji zarazem. Warta odnotowania w tym miejscu jest
takze hiszpanska grupa Luzinterruptus, ktérej twérczo$¢ mozna by okresli¢ jako
light art, gdyZ podstawowym czynnikiem ksztattujacym ich prace jest wiasnie
$wiatto. Te niezwykle malownicze i sugestywne jednocze$nie realizacje kazdo-
razowo wykonane s3 ze znanych nam przedmiotéw, czasem bedacych takze
odpadami. Mowa tu o workach, stoikach, rekawiczkach, kaloszach, kombinezo-
nach fabrycznych czy plastikowych butelkach. Pierwsze dziatania grupy miaty
miejsce w 2008 roku w Madrycie i podobnie jak wszystkie nastepne interwencje,
odbyly sie w przestrzeni publicznej. Jedng z bardziej spektakularnych instalacji
autorstwa tej grupy byta prezentowana w ramach Dockville Festival w Ham-
burgu praca pt. Radioactivity Controls (2011). Realizacja ta, sktadajaca sie z bli-
sko stu ubranych w fabryczne kombinezony, kroczacych i §wiecacych postaci,
oprocz tego, ze prezentowata sie w sposéb imponujacy, byta tez istotnym sygna-
tem w glo$nej wéwczas dyskusji o elektrowniach jadrowych.

Jak widaé¢, o przyktadach tego rodzaju sztuki mozna pisac o wiele szerzej, nie
sposoéb jest jednak uwzgledni¢ w tym sprawozdaniu cho¢by czesci aktywnosci
artystycznych czy wymieni¢ wieksza liczbe artystow, ktérzy w twérczosci swej
postuguja sie przedmiotem znalezionym badzZ obiektem nalezacym do naszej
codziennej przestrzeni. Juz jednak w oparciu o wyzej opisane przyktady mozna
zauwazy¢, Ze nurt ten, majacy swe zrodia w pierwszej potowie XX wieku, w dal-
szym ciggu zywo inspiruje, prowadzac artystow do niezwykle kreatywnych,
innowacyjnych i wizualnie ciekawych rozwigzan. m
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DoRrROTA KOZIARA

MENDINI - Maestro del Design

oczatek grudnia tego roku we Wroctawiu wiaze sie z wielkimi wy-

darzeniami z dziedziny architektury, sztuki i designu. Do miasta

przyjezdza $wiatowej stawy architekt Alessandro Mendini. Juz
1 grudnia otrzyma on od Akademii Sztuk Pieknych im.Eugeniusza Gep-
perta we Wroctawiu zaszczytny tytut Doctora Honoris Causa. 2 grudnia
odbedzie sie otwarcie wystawy Alessandro Mendiniego oraz Atelier Men-
dini, ktdre stworzyt wraz z bratem Francesco. Do Wroctawia przyjada
zbiory z kolekcji Fondation Cartier pour I'art contemporaine, Groninger
Museum, Fondazione Bisazza, Archiwum Mendiniego, Triennale w Me-
diolanie i wielu innych kolekcji prywatnych.

Atelier Mendini stworzyto wiele projektow architektonicznych na
catym $wiecie, to wyjatkowe studio, ktére duzy nacisk ktadzie na potg-
czeniu sztuki z architektura oraz role sztuki w projektowaniu. Tym bar-
dziej interesujace jest zaprezentowanie jego dziet i dokonan na wroctaw-
skiej wystawie, ktorej organizatorem jest Akademia Sztuk Pieknych wraz
z Muzeum Architektury.

Zdaniem Alessandro Mendiniego ksztaltowanie otoczenia czto-
wieka w nawigzaniu do sztuki i z wykorzystaniem jej w architekturze
odgrywa ogromna role w budowaniu $§wiadomo$ci spoteczenstwa oraz
ma wplyw na charakter ludzi.

Wspaniatym projektem Atelier Mendini, o ogromnym znaczeniu
socjalnym nalezacym do najwazniejszych przykladow wspodtczesnej
architektury i urbanistyki jest projekt metra w Neapolu. Neapol, miasto
o bardzo bogatej historii, przez wiele lat miato swoja jedyna linie me-
tra. Wtadze miasta zwrdécity sie do Alessandro i Francesco Mendinich
o przygotowanie projektu rozwoju wiasnie tej linii, jak i nowych, ktére
byty w programie rozwoju miasta.

MENDINI = MAESTRO DEL DESIGN

Mendini w swoim projekcie, jak zreszta w wielu innych, postawit na
sztuke i jej wielka role w przestrzeni publicznej. Do wspdtpracy zapro-
sit wielkiego krytyka sztuki Achille Benito Olive. Wtasnie z nim Atelier
Mendini stworzyto liste artystow, gtéwnie pochodzacych z samego Ne-
apolu i regionu Campagnii, zaproszonych do pierwszej cze$ci projektu.
Do linii Metra Mendini zaprojektowat jako pierwsze stacje Salvator Rosa
i Materdei, nazywajac je stacjami pelnymi sztuki. Sztuka jest tam wsze-
dzie: na placach, na ktérych znajdujg sie wejscia do metra, w samym wej-
$ciach, w korytarzach podziemnych. Czesto wielkie niewykorzystywane
dotychczas, puste, szare podziemne przestrzenie w projekcie Mendinich
staty sie podziemnymi galeriami sztuki, w ktorych ustawiono wielkie
instalacje. Same perony i ich otoczenie sa galeria wspdtczesnych obra-
z6w. ArtySci zaproszeni do wspotpracy to wielkie nazwiska, ktdre zre-
wolucjonizowaly $wiat wspétczesnej sztuki, takie jak: Mimmo Palladino,
Salvatore Palladino, Enzo Cucchi, Mimmo Rotella, Gloria Pastore. Wielu
z nich tworzyto w latach 70. i 80. Transawangarde Wtoska — ruch opi-
sywany wtasnie przez Benito Olive. Nowo powstate w 2000 roku stacje
metra, zwane stacjami sztuki, byly poczatkiem wielkiego projektu, do
ktorego sukcesywnie Mendini jako art dyrektor zapraszat coraz wie-
cej artystow i projektantow. Wsréd projektantéw znalazta sie tez Gae
Aulenti; w projekcie stacji przez nig zaprojektowanych mozemy ogla-
da¢ dzieta takich wspotczesnych artystéw jak Michelangelo Pistoletto,
Jannis Kounnelis. W paru stowach na temat tego projektu powiedziata:
To sposob, w jaki chcemy bezposrednio pozwolic ludziom wejsé w harmo-
nie ze sztukq wspétczesng. Chcemy przyczynic sie do tego zeby zburzyé
psychologicznq bariere typowq dla ludzi przyzwyczajanych do myslenia,
Ze wspotczesna architektura to niedostepne sanktuaria. >



1. Alessandro

i Francesco Mendini,
SURFACE instalacja,
Wystawa Elegant Living
Interni Magazine
Salone del Mobile w
Mediolanie, 2012

2. Alessandro Mendini,
Francesco Mendini,
Groninger Museum,
Groningen, Holandia
1989-1994

Fotografie: Archiwum
Atelier Mendini
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Stacja Universita, zaprojektowana przez Karima
Rashida i Alessandro Mendiniego, zostata otwar-
ta w 2011 . w mocnej, typowej dla obu projektantéw
kolorystyce.

W 2012 zostata otwarta kolejna stacja - Toledo -
do wspoélpracy przy niej Mendini zaprosit stynnego
hiszpanskiego projektanta Oscara Tusquetsa. Na stacji
jego projektu wéréd wielu artystow zaproszony zostat
tez Oliviero Toscani, Ilya i Emilia Kabakov oraz stynny
amerykanski artysta performer, rezyser teatralny, Ro-
bert Wilson.

Projekt rozbudowy i rewitalizacji metra w Neapolu
zostat uznany przez wiele §wiatowych stacji telewizyj-
nych za najpiekniejszy i najmadrzejszy projekt w dzie-
dzinie projektowania metra w przestrzeni miasta.

MENDINI = MAESTRO DEL DESIGN

Wczesniejszym projektem Atelier Mendini,
w ktorym sztuka odgrywa ogromna role, jest sztan-
darowy projekt Groninger Museum w mie$cie Gro-
ningen w péinocnej czesci Holandii. To wspaniate
muzeum powstato z inicjatywy miasta, ale o wybo-
rze architekta decydowat stynny krytyk sztuki, wie-
loletni dyrektor tego muzeum, niezyjacy juz Frans
Haks, to wtasnie dzieki jego uporowi i wierze miasto
Groningen dzi§ moze poszczyci¢ sie tym wspaniatym
muzeum.

Do projektu Groninger Museum zostat zaproszo-
ny Philippe Starck, Michele del Lucchi oraz austriac-
kie studio Coop Himmelblaum. Sam Mendini tak pisze
o roli sztuki i architektury w nawiazaniu do tego pro-
jektu oraz do roli wspétczesnych muzedéw: Dotychczas

Alessandro Mendini

1. Poltrona Mozart,

fotel, 2000

2. Poltrona Proust,

Fotel, zétto czarny, 1990
3,4. Mobili per Uomo,
1997-2008

Meble, rzezby ze szklanej
mozaiki w kolorze ztotym
Produkcja: Bisazza

Kolekcja: Fondazione Bisazza
Alte, Vicenza, Wiochy
Cabinets, sculptures in gold
mosaic

Produced by Bisazza
Collection of Fondazione
Bisazza Alte, Vicenza, Italy
Fotografie: Archiwum Atelier
Mendini

Powszechna
dostepnosc sztuki
jest jednym
z gldwnych
zalozen
Mendiniego
w projektowaniu.

o

Muzeum Sztuki byto symbolem sity sztuki, ale dla nas
znaczy zupetnie cos innego, dla nas jest to symbol du-
chowosci: , Patac duszy’; ktéry wspdtczesnie zastepuje
kosciot. Dlatego tez na naszej wyspie, muzeum jest
miejscem przyciqgajgcym, troche jak plac, troche kosciét,
troche teatr, troche natura. Chce by¢ przede wszystkim
poetyckim miejscem, w ktérym osoby mogq pogubic¢
sie w psychologicznych labiryntach, gdzie mogq zna-
leZ¢ nierealne podziaty i wyolbrzymione, sensoryczne,
ulotne, niematerialne, rézZnorodne przestrzenie. Chce
tez da¢ w muzeum takie samo znaczenie odwiedzajq-
cym, jak wystawionym dzietom, tak zeby sami poczuli
sie w tych przestrzeniach dzietem sztuki, w bliskim emo-
cjonalnym kontakcie z przedmiotami i przestrzeniom
jakie ich otaczajq.



Alessandro Mendini przez lata swojej pracy zawo-
dowej poza architektura zajmuje sie projektowaniem
przedmiotéw, scenografii, wystaw, sam organizuje
ijest kuratorem wielu waznych wydarzen zwigzanych
z designem na $wiecie. Pisze o architekturze, sztuce
i projektowaniu. Przez lata byt dyrektorem Casabella,
Modo oraz najstarszego pisma na $wiecie z dziedziny
architektury i projektowania pisma ,Domus”, ktérego
byt dyrektorem przez trzy kadencje, ostatnio w 2011.

Wystepowat w roli art dyrektora konsultanta dla ta-
kich marek jak Alessi, Swatch, Bisazza - tworzac z nimi
programy wieloletniego rozwoju. Dzieki jego progra-
mom firmy te dzi$ znalazty sie wsréd najlepszych na

Swiecie, ktore zmieniajg oblicze wspotczesnego desi-

gnu i co za tym idzie - najbliZsze otoczenie cztowieka.

Wsrod projektow, ktore przy okazji wroctaw-
skiej wystawy zastuguja na szczeg6lng uwage jest ko-
lekcja przedmiotéw autorstwa Alessandro Mendiniego
Anna G. dla firmy Alessi, ktéra obchodzi w tym roku
swoje 20-lecie.

Powszechna dostepnos¢ sztuki jest jednym z gtow-
nych zatozen Mendiniego w projektowaniu. Dzieta
sztuki powinny mie¢ tak przystepne ceny, by kazdy
mogt pozwoli¢ sobie na ich kupno. Dlaczego wiec
dzietami sztuki nie powinny by¢ przedmioty codzien-
nego uzytku? Aby przekonac do tego wiasciciela firmy

Alberto Alessi, Mendini po wnikliwym przestudiowa-
niu historii firmy Alessi publikuje w 1979 roku Paesag-
gio Cassalingo (Domowy Pejzaz) traktujacy o ,duszy
przedmiotéw” codziennego uzytku. W koncu udaje mu
sie zarazi¢ Alessiego ambitnym pomystem potaczenia
sztuki i projektowania w produkcji przedmiotéw co-
dziennego uzytku. Do pierwszego przedsiewziecia o ty-
tule , Tea & Coffe Piazza” Mendini zaprosit 11 uznanych
architektéw z catego $wiata, m.in. Aldo Rossi, Micha-
ela Gravesa, Ettore Sottsassa, Arate Isozaki, Kazumase
Yamashito, Richarda Meyera, Oscara Tusquesa, Roberta
Venturiniego. Od tego ambitnego projektu wzrasta ran-
ga firmy Alessi i staje sie ona firma ksztattujaca nowe

FORMAT 69/2014

>

<

POSTAWYI

21



<

POSTAWYI

22

kierunki w designie a sam Mendini
udowadnia Ze na rynku jest miejsce
dla nowej kategorii - sztuki uzytko-
wej w nowym znaczeniu. Po 20 latach
przedsiewziecie to zostaje powtérzone
pod hastem ,, Tea & Coffie Towers”.
Wedtug Mendiniego empatia od-
grywa bardzo wazng role w projek-
towaniu otoczenia czlowieka. Jego
teoria waznos$ci empati znajduje po-
twierdzenie w wielu projektach jego
autorstwa Sam Mendini méwi o tym
tak: kazdy przedmiot powinien mieé
swojq wtasnq ekspresje, poniewaz my
patrzymy na przedmioty, a one patrzq
na nas. Widac¢ to szczegélnie w pro-
jekcie kolekcji Anna G. i Sandro M. dla
firmy Alessi. Zaczynajac od projektu
otwieracza do butelek, do dzi$ ta rodzi-
na przedmiotéw rozrosta sie w wiele
innych przedmiotéw do uzytku ku-
chennego, a kazdy z nich posiada mo-
tyw twarzy w mys$l wiasnie tej idei.
Motyw twarzy oraz inne formy antro-
pomorficzne Mendini stosuje czesto tak-
ze w projektach dla stynnej firmy z Mura-
no Venini. Nawigzanie do twarzy pojawia
sie w projektach waz Gueriero di Vetro.
Inspiracje twarza sa obecne tak-
Ze w jego instalacjach artystycznych,
ktére od wielu lat poswiecone sa

samemu cztowiekowi wraz z jego emo-
cjami, stabo$ciami i delikatno$cia.

Do takich nalezy Petite Cathedra-
le, ktéra przyjedzie do Wroctawia
z Fondation Cartier z Paryza, czy tez
Tete Geante z Groningen Museum.
Antropomorficzne w ksztattach s3 tez
kolorowe kolumny z kolekcji ,Super-
ego”, wielkie ceramiczne formykto-
re w grupie wygladaja jak kolorowy
abstrakcyjny thum.

Wsrod obiektow, rzezb i instalacji
artystycznych maja swoje wazne miej-
sce rzezby meble ,Mobili per Uomo”.
Przepiekne duze formy zrealizowane
z ceramiki w kolorze ztotym zadedy-
kowane cztowiekowi.

W 1978 roku Mendini stworzyt
pierwszy Poltrona Proust, czyli fotel
dla Prousta. To dzi$ ikona designu, kto-
ra w ciggu prawie 30 lat przeszta kilka
transformacji. Zadedykowana Marce-
lowi Proustowi, zainspirowana malar-
stwem pointylistycznym jest jednym
z najwazniejszych obiektéw w histo-
rii wspotczesnego designu. Ale jest tez
znakomitym przyktadem w twérczosci
Mendiniego potaczenia projektowania
i sztuki w jednym przedmiocie.

Dla Mendiniego pointylizm rozu-
miany jest nie jako podziat $wiata na



1. Alessandro Mendini,
Francesco Mendini, Karim
Rashid, Metro w Neapolu,
Stacje Sztuki: stacja
Universita, Wtochy, 2010,
Stacja metra i rewitalizacja
miejska

2. Alessandro Mendini,
Francesco Mendini, Yumiko
Kobayashi, Torre del
Paradiso, Hiroshima, Japonia,
1989, Wieza ze stali w porcie
miasta

3. Alessandro Mendini,
Francesco Mendini,
Groninger Museum, Holandia,
1989-1994

4. Alessandro Mendini,

Vaso Geometrico

Fotografie: Archiwum Atelier
Mendini

czesci w celu stworzenia z nich no-
wych kompozycji przedstawiaja-
cych materig, lecz jako spojrzenie
na $wiat ztozony z nieskonczone;j
ilo$ci wspomnien i fragmentéw.
Ewolucja tego fotela doprowa-
dzita do jego produkcji przemysto-
wej. Pierwsze fotele powstawaty
jako unikaty, ktére wychodza do
dzi$ z reki mistrza i tych jest na
Swiecie okoto 40, s3 one recznie
malowane jak obrazy na ptét-
nie. Waznym przedsiewzieciem
byto wprowadzenie tego fotela do
produkgcji przez firme Cappellini.
W tym przypadku tkanina z bo-
gata dekoracja zainspirowana po-
intylizmem w réznych tonacjach
byta produkowana przemystowo.
Ale najwiekszym osiggnieciem
takze pod wzgledem cenowym
i produkcja tego fotela na skale
przemystowa jest od niedawna
Proust Magis. Ta znana ze wspo6t-
pracy z najlepszymi na $wiecie
projektantami wtoska firma in-
westujaca w projekty innowacyj-
ne o zréznicowanych trudnosciach
technologicznych wyprodukowa-
ta 6w fotel w tworzywie, do kt6-
rego powstala specjalna forma.

Dzieki temu mozemy go zaku-
pi¢ w réznych czesciach Swia-
ta w przyzwoitej cenie, w réznych
kolorach, w tym specjalnie opra-
cowanej wersji z dekoracja poin-
tylistyczng — Magis Proust.

Rozwazania na temat piek-
na w tworczosci Alessandro Men-
diniego i wagi powigzan sztuki
z architekturg mozna by prowadzi¢
bardzo dtugo - tak wielka jest lista
projektéw Atelier Mendini i same-
go Alessandro Mendiniego, jak tez
jego tekstow, teorii na ten temat.
Na koniec chciatabym przytoczy¢
jedna z jego madrych mysli doty-
czacych rozwazan nad pieknem:

Piekno - jak mozna powie-
dzie¢, ze jaka$ rzecz jest piekna
czy brzydka? Moze to stwierdzi¢
profesor, krytyk czy wielki pro-
jektant? Absolutnie nie! Kazdy
cztowiek na $wiecie moze wyra-
zi¢ swoja opinie w spos6b odpo-
wiedzialny i suwerenny. Méwiac
o guscie, mam na mysli wrazenia
i to, co dana osoba soba reprezen-
tuje. Mdj dobry gust jest niezalezny
i porusza sie wedtug wtasnych re-
gul, moze takze by¢ rownowazny
ze ztym gustem. m

MENDINI = MAESTRO DEL DESIGN
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1. Katarzyna Pirég, Projekt rodziny
grzejnikéw dla firmy Dagat,

R.A. 2009/2010, Pracownia Rozwoju
Nowego Produktu,

dr hab. Krzysztof Chréscielewski
2,3. Katarzyna Gotaszewska,

Projekt aranzacji wnetrz oraz
systemu informacji kierunkowej

dla Osrodka Pediatrycznego

im. dr J. Korczaka w todzi,

R.A. 2011/2012, prof. Marek Stariczyk,
prof. Matgorzata Siwek

4. Anna Wojdecka, Projekt zabawki,
R.A. 2009/20170, Pracownia Ergono-
mii Projektowej, dr hab. Anna Miarka
Fotografie ze zbioréw ASP t6d?

Potencjat
Wydziatu
pozwala na
ksztatcenie
sprawnie
poruszajacych
sie na rynku
i skutecznych
projektantow.

KRZYSZTOF CHROSCIELEWSKI

W strone przemystu kreatywnego

(o wzornictwie i architekturze wnetrz w Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi)

0zwdj specjalnosci projektowania form przemystowych w Lodzi datuje sie

od 1972 roku, a Wydziat Form Przemystowych zostat powotany w roku 1991.

W 2007 roku w odpowiedzi na zmieniajacy sie rynek pracy podjeto decyzje
o utworzeniu Katedry Architektury Wnetrz i nowego kierunku o tej samej nazwie.
Uporzadkowanie struktury, rozwéj nowych pracowni i uwzglednienie potrzeb stu-
dentéw doprowadzito do uksztattowania dzisiejszego podziatu na Katedry: Wzor-
nictwa, Komunikacji Wizualnej i Architektury Wnetrz.

Unikalny program ksztatcenia oparty o wspétprace z szeroko rozumianym oto-
czeniem spoteczno-gospodarczym, fundacjami, galeriami, jednostkami samorza-
du, firmami produkcyjnymi i deweloperami przebiega wedtug kilku scenariuszy.
Sa nimi konkursy dla studentéw realizowane w pracowniach projektowych. Zwia-
zane 7z tematami i zleceniami z firm. Wprowadzeniem do projektu jest zapoznanie

W STRONE PRZEMYStU KREATYWNEGO

uczestnikéw ze specyfika branzy. Prace projektowe obejmuja korekty pedagogéw
z pracowni oraz konsultacje z przedstawicielami firm. Po zakoniczeniu prac jury wy-
biera najlepsze projekty i przyznaje nagrody. W ich ramach nastepuje przeniesienie
materialnych praw autorskich na rzecz firmy, co umozliwia prowadzenie prac wdro-
zeniowych. Pozostate projekty maja mozliwos¢ publikacji na stronach internetowych
iw materiatach promocyjnych Akademii i firmy. Inna forma wspétpracy sa praktyki
zawodowe realizowane w ramach zespotéw projektowych w firmach produkcyjnych
i deweloperskich oraz studiach projektowych. Kolejnym obszarem sa plenery pro-
jektowe w Domu Pracy Twdrczej Akademii Sztuk Pieknych w Uniejowie. Ostatnim
sa projekty dyplomowe, realizowane na zlecenie i w $cistej wspotpracy z firmami,
ktérych celem jest rozpoczecie praktyki zawodowej poprzez wspoétprace z poten-
cjalnym kontrahentem lub pracodawca.



Efektem jest wdrazanie do produkcji i realizacja projektow przez europejskich
i polskich producentéw: butéw biegowych Andrzeja Bikowskiego przez Adidas-Salo-
mon, Niemcy; wanny naroznej symetrycznej Marcjanny Kotat przez PoolSpa w Gry-
ficach; roweru miejskiego Rafata Kowalczyka przez Limber Bicycles z Przasnysza,
nowej linii opryskiwaczy ogrodowych Tomasza Marosa przez Kwazar z Jaktorowa,
jak rowniez przez firmy tédzkie: serii paneli natryskowych Kameleo Macieja Papie-
rza i zZlewozmywaka Rapsodia firmy Deante Bogumity Zawady przez Deante, nowych
linii mebli dla szkot Justyny Czotnowskiej, Eweliny Pokory i Katarzyny Patuchy przez
Nowa Szkota; rodziny foteli dla os6b niepetnosprawnych Btazeja Podkéwki przez
LIW Care Technology; aranzacji wnetrza i informacji kierunkowej Katarzyny Go-
taszewskiej przez Osrodek pediatryczny Szpitala im. Janusza Korczaka; projektu
informacji wizualnej Katarzyna Similak w budynku Panoramika dla Budomal.

Na skuteczno$¢ tego systemu ksztalcenia wskazujg nagrody i wyréznienia
za projekty zrealizowane w toku studiéw. Najwazniejsza jest zdobyta w 2013 roku
Nagroda Red Dot przyznana przez Design Centrum Nadrenii Westfalii w kategorii
Design Concept dla Dominiki Drezner, réwnie istotne sa nagrody w ogélnopolskich
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konkursach, w tym dla: Agnieszki Brzezinskiej w konkursie Art of Packaging; Kata-
rzyny Malec w konkursie Spa-art firmy ROCA; Anny Wojdeckiej w Konkursie Student
PakStar oraz Darii Piotrowskiej w konkursie Young Design w Instytucie Wzornictwa
Przemystowego w Warszawie; Bogumity Zawady i Grzegorza Brzozowskiego w kon-
kursie firmy Deante; nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego dla Rafata
Kowalczyka w ogdlnopolskim konkursie Najlepsze Dyplomy ASP; nagroda Rektorow
dla Konrada Stepinskiego w tym samym konkursie.

Przektada sie ona réwniez na zatrudnienie absolwentéw, ktérzy pracuja w mie-
dzynarodowych koncernach: Andrzej Bikowski w Adidas-Salomon AG w Herzoge-
naurach, Niemcy, Btazej Podkéwka w Samsung R&D Institute, 0. Warszawa, Barbara
Makowska w Stora Enso o. £.6dz, Maciej Janecki, Adam Wesotowski i Piotr Pigtkow-
ski w Alrec Sign&Display o. 1L.6dz, Marta Pskit w Interprint o. Ozorkéw, Katarzyna
Szwedzinska w IKEA o. L.6dz, Agata Filipczak w wydawnictwie IDG w Warszawie
oraz znanych polskich firmach: Marta Krohse w biurze rozwoju firmy Astra w War-
szawie, Michat Léj i Dorota Filipczak w biurze rozwoju firmy Ceramika Para-

dyz w Opocznie, Daria Piotrowska w biurze rozwoju Fabryki Mebli Forte w Ostrowii >
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Mazowieckiej, Rafat Kowalczyk w biurze rozwoju firmy Kross w Przasnyszu, Justyna
Frackowiak w biurze rozwoju firmy Zelmer w Rzeszowie, jak réwniez w polskich
studiach projektowych: Agnieszka Piera w ERGO Design w Krakowie; Aneta Bie-
licz w agencji VENTI w Lodzi, Arkadiusz Misiak w agencji SFERA w todzi, Marcin
Trojanowski w agencji 4/4 w Warszawie, Natalia Rychtelska w biurze projekto-
wym Ejsmont w Warszawie, Dominika Drezner w Janusz Kaniewski Design oraz
znamienitych instytucjach kultury - Joanna Ostrowska w Teatrze Wielkim Operze
Narodowej w Warszawie.

Kontakt pomiedzy studentami a potencjalnymi producentami i zleceniodaw-
cami umozliwia wystawa ,Projektowanie+Przemyst” oraz obecno$¢ w mediach
spotecznosciowych. Akademia i Wydziat posiadaja nowoczesne centrum kompute-
rowe, wyposazone w profesjonalne stacje robocze z oprogramowaniem oraz warsz-
taty wyposazone w najnowocze$niejsze drukarki i plotery 3D, warsztaty tkaniny,
ubioru, obuwia, bizuterii, grafiki, multimediéw i rzeZby. W potaczeniu z mozliwoscia
studiowania w specjalistycznych pracowniach na innych wydziatach daje to stu-
dentowi nieograniczony dostep do wszystkich dziedzin sztuk projektowych. Wy-
jatkowe w skali kraju jest oddane do uzytku w ubiegtym roku Centrum Promocji
Mody, z najnowoczesniejsza w Polsce salg multimedialng, zapleczem komputerowym
i atelier fotograficznym.

W STRONE PRZEMYStU KREATYWNEGO
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Specyfika programowa oraz potencjat Wydzialu pozwalaja na ksztatcenie
sprawnie poruszajacych sie na rynku i skutecznych projektantéw. Jest to réwniez
zastuga wspoétpracy z podmiotami zewnetrznymi. Dzieki licznym zrealizowanym
i wdrozonym projektom Wydziat postrzegany jest przez wtadze Miasta, Minister-
stwo i kandydatéw jako jednostka wpisujaca sie w wizje Lodzi - miasta przemystéw
kreatywnych. Kolejnym etapem rozwoju bedzie otwarcie Akademickiego Centrum
Designu - miedzyuczelnianej platformy wspétpracy pomiedzy sektorem nauki a go-
spodarka. Uruchomienie centrum jest szansg na dalsza intensyfikacje ksztatcenia
projektantéw w interakcji z otoczeniem gospodarczym. m



<

1. Michat Tokarski, Transformacja - studium projektowe kasku
narciarskiego inspirowanego forma naturalna, R.A. 2013/2014,
Pracownia Rysunku, dr Tomasz Musiat

2. Blazej Podkéwka, Projekt fotela pionizujacego dla firmy Liv
Care, R.A. 2010/2011, Pracownia Rozwoju Nowego Produktu,

dr hab. Krzysztof Chréscielewski

3. Dominika Drezner, Projekt modutowej przystani Marinna,

R.A. 2009/2010, Pracownia Projektowania Systemdw
Wzorniczych, dr hab. Mariusz Wlodarczyk

4. Michat Tokarski, Studium projektowe butéw narciarskich, R.A.
2013/2014, Pracownia Rysunku, dr Tomasz Musiat

5. Rafat Kowalczyk, Projekt roweru miejskiego dla firmy Limber,
R.A. 2011/2012, Pracownia Projektowania Systemdéw Wzorniczych,
dr hab. Mariusz Wiodarczyk

6. Dominika Rajska, Drugie zycie mebli. Projekt identyfikacji
wizualnej studia odnowy produktu. R.A. 2013/2014, Pracownia
Komunikacji Wizualnej Il, dr Anna Wrzesien Nn
7. Marta Gajda, Projekt adaptacji budynku dawnego kina Gdynia 4y
w todzi na hostel, R.A. 2013/2014, Pracownia Projektowania
Przestrzeni Kulturalnych i Rozrywkowych, dr hab. Bartosz Hunger
8. Mateusz Jaroszewski, Projekt klubu studenckiego z galeria

w kontekscie budynkéw Akademii Sztuk Pieknych w todzi, R.A.
2013/2014, Pracownia Projektowania Przestrzeni Kulturalnych

i Rozrywkowych, dr hab. Bartosz Hunger
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9. Pawet Szewczyk, Projekt modutowego stotu dla przedszkoli, R.A. 2011/2012,
Pracownia Projektowania Produktu I, dr hab. Grzegorz Renski

10. Marta Gajda, Projekt adaptacji budynku dawnego kina Gdynia w todzi

na hostel, R.A. 2013/2014, Pracownia Projektowania Przestrzeni Kulturalnych
i Rozrywkowych, dr hab. Bartosz Hunger
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KajA KORDAS

ZMIANA SWIADOMOSCI

Mniej niz sekunda. Tyle czasu w 2008 roku potrzebowat méj rozmdoweca,
aby przeformowac twarz na ksztatt greckiej maski o wyrazie zdziwienia i za-
skoczenia, po tym jak udzielalam odpowiedzi na pytanie: ,co studiujesz?”.
Odpowiedz ,formy przemystowe” niosta ze soba obrazy ognistych wybu-
chéw wydobywajacych sie z wnetrz hutniczych piecoéw. Wyrzucata spod
siebie trzaskajace, Zarzace sie iskry. Ogtuszata. Myjac rece i twarz z tego
catego niedorzecznego, czarnego pytu, w ktérym wyobraznia rozméwcy
mnie panierowata, wyjasniatam sprawe - mocno zazwyczaj rzecz uprasz-
czajac. ,Chodzi o to, by zaprojektowac fajny dzbanek... Taki, ze patrzac na
niego najpierw myslisz fajny, a dopiero potem dzbanek. Kiedy bierzesz go

1. Stanistaw Juszczak,
Let’sprint — Nowe techno-
logie w projektowaniu

i produkgji rowerdw,
Praca dyplomowa,
promotor: dr hab. Marek
Liskiewicz, Zwyciezca
miedzynarodowego kon-
kursu LINK 2012 - Zapro-
jektuj rower i pokaz go
Swiatu, rozstrzygnietego
na kieleckich targach Bike
Expo. 2012

2. Michat Kracik, Hetm do
skafandra kosmicznego
BioSuit, wspdtpraca: prof.
Dava Newman, Guillermo
Trotti, 2010/2011 MIT,
Cambridge

3. Piotr Hojda, Zdjecie
wystawy "Wzornictwo

z Krakowa", projekt
wystawy

Fotografie ze zbioréw
ASP Krakdw

 J
P r Z em l any Wydziat Form Przemystowych Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

do reki - nie parzysz sie. Bez odprawiania ceremonii obrzedowo-modlitew-
nych jeste$ wstanie nala¢ herbate wprost do filizanki. Nie znajgc go, wiesz
jak otworzy¢ pokrywke i jak uzupetni¢ go woda..” Wyjasnienie pobiezne,
ignorujace problem konczyto sie zazwyczaj skwitowaniem ,A, plastyk!”.

Nie dziwity mnie te reakcje. Kiedy bedac na pierwszym roku studiow
staratam sie znalez¢ jakiekolwiek wzmianki dotyczace Wydziatu Form
Przemystowych, Warsztatéw Krakowskich czy nawet na temat dziatalno-
$ci samego Andrzeja Pawtowskiego, zatozyciela WFP, materiatow byto jak
na lekarstwo. Sama éwczesna strona wydziatu nie zachecata do eksplora-
cji... i nawet tam, o historii szkoty przeczyta¢ mozna byto tylko skapy opis,
mieszczacy sie w kilkudziesieciu zaledwie linijkach tekstu.




Dzi$ nie trzeba nikomu ttumaczy¢, czym zajmuje sie student Form.
W ciaggu ostatnich kilku lat pojawito sie bardzo duzo rzeczowych, solid-
nych informacji. Wydziat zaczat dba¢ o promocje i rozgtos. Postawil nowa,
intuicyjna strone internetows, prezentuje studenckie prace na targach
miedzynarodowych. W tym roku, w zwiagzku z jubileuszem 50-lecia, z nie-
malym entuzjazmem zostato wystrzelone w eter publikacyjne konfetti.
Nawet jezeli kto$ nie interesuje sie bezpo$rednio wzornictwem, nie ma
mozliwosci, by nie dostat, cho¢by rykoszetem, jakakolwiek wzmianka na
temat WFP z Krakowa. Wszystkim wydarzeniom zwigzanym z obchodami
50-lecia towarzyszy wiele waznych, ciezkich i dumnych stéw. We wszyst-
kich $rodkach masowego przekazu raz po raz pojawiajg sie komunikaty
o osiaggnieciach studentdw i absolwentéw tej uczelni.

Dlaczego ten jubileusz jest (dla WFP) tak wazny? Gdy Andrzej Paw-
towski wraz ze Zbigniewem Chudzikiewiczem opracowywali program
nowego wydziatu, w Polsce nie bylo jeszcze ani jednej szkoly wzornictwa.
Zebrem dla nowego organizmu stata sie szkota Bauhausu i Hochschule
fiir Gestaltung z Ulm. Zaczerpniety z nich pomyst na sposéb ksztatcenia
jest realizowany do dzi$, cho¢ z niewielkimi zmianami wprowadzonymi
ze wzgledu na konieczno$¢ dopasowania sie do $wiata nowych techno-
logii i...nowych ustaw.

Studiujac tutaj, mozna fatwo zauwazy¢, ze program, o ktérym mowa,
przeksztatcil sie juz raczej w tradycje, ktorg uczelnia kontynuuje z dumg
i pewnym... zacietrzewieniem. Coraz cze$ciej wspomina sie o Warsztatach
Krakowskich. Ten kto chce dostac sie na uczelnie, a nie wie o nich ani
stowa, moze by¢ pewien, ze na wydziat sie nie dostanie. Przyznam, ze
pojawia sie mys$l, jakoby tozsamo$¢ tego miejsca miata stanowi¢ gtowny
fundament programu nauczania, a dzisiejsze osiaggniecia lokowane byty
na chwiejnym zwieniczeniu wiezy, ktéra trzyma sie kurczowo zeliwnymi
przyporami samego, niezyjacego juz Pawtowskiego, jakby byt jedynym
uzasadnieniem ich istnienia. Kompleks? Zupetnie niepotrzebny. Projekty,
ktére powstaja na uczelni prezentujg bardzo wysoki poziom. Studenci,
ktorzy chcg wyjezdzac na stypendia za granice, przyjmowani sg z otwar-
tymi ramionami i odnoszg sukcesy tam i tu, zaréwno w trakcie, jak i po
ukonczeniu studiow.

ZMIANY I PRZESTOJE

Niektore katedry zwigzane z ksztatceniem podstawowym utkwity po-
lem inspiracji w czasach narodzin wydziatu. Podczas pleneréw na Haren-
dzie, co roku od kilkudziesieciu lat barwi sie $nieg na rézne kolory, maluje
przedmiot i opakowuje przyrode, nie zauwazajac jakby, Ze awangardo-
wy performance z lat 70. jest juz raczej ,ryba drugiej $wiezosci”. Prace,

ktoére powstaty w tych pracowniach przez wszystkie lata, tworza razem
jednorodna pusta plame, bardziej igraszke anizeli sztuke. Oczywiscie,
sa wyjatki... wyjatki sa zawsze.

Optymistycznym akcentem jest to, co dzieje sie wokot pracowni
projektowych. Przelamywane jest podejscie do konkursow, w ktérych
studenci coraz cze$ciej biora udziat. Pewna tendencja staje sie tak-
ze wspotpraca (przy pracach semestralnych) z realnymi przedsiebior-
cami. Rezultatem s3 projekty przemyslane, dopracowane, nowatorskie
i powazne. Takze samo studiowanie jest znacznie bardziej rozwijajace.
Pozwala na osigganie sukceséw (nagrody, wdrozenia) i otwiera wiele
$ciezek na przysztosc.

JAKOSC ODMIENNA

W $wiecie, w ktérym studenci gtéwne inspiracje czerpia z Internetu,
trudno o oryginalnos$¢ lokalng produktu. Pole widzenia nie jest ograni-
czone granicami kraju, zaborami ani tez wewnetrzng cenzura. Nie jest
ograniczone nawet zamozno$cia projektanta. Internet ma kazdy, wiec
i do$wiadczenia percepcyjne mamy podobne. W tych realiach rozpoczyna
sie walka o wizualne walory przedmiotu. Produkt zaczyna by¢ przesadzo-
ny, odrealniony, bo tylko taki sie - dostownie i nie dostownie - sprzeda.
Gdzie zatem wyjatkowo$¢? Odkopmy znéw korzenie...

U poczatkow istnienia Wydziatu Form Przemystowych, bardzo
duza wage przywigzywano do ergonomii. Przeprowadzano liczne bada-
nia, mierzono cztowieka i jego $wiat na wszelkie sposoby, projektowano
urzadzenia do... projektowania. Dzi$ dorobek ten stanowi ogromna war-
to$¢. Nie jest zaskoczeniem, Ze na efekt pracy studentow, ma wpltyw nie
tylko to, z czym student sam sie zderzy, co zaobserwuje, co go pociagnie.
Wptyw maja takze profesorowie. Jakie wymagania stawiaja przed studen-
tem na czele, do jakich aspektéw przywiazuja wage, podejmujac krytyke.
To, co stanowi dla nich punkt zaczepienia, jest czesto kontynuacja - prze-
kazywaniem do$wiadczen z przesztosci... Projekty realizowane w murach
zabytkowego budynku wciaz charakteryzuja sie dbato$cia o uzytkowni-
ka. Projektuje sie dla cztowieka, majac na wzgledzie jego ograniczenia
i przyzwyczajenia. To jest wtasnie to, co moim zdaniem wyréznia prace
z Krakowa na tle prac studenckich z innych miast.

ZACHOWAWCZA FLAUTA

To, co stanowi powazna wade (mato)polskiego §rodowiska, wstrzy-
mujaca rozwoj, to paniczne podejscie do krytyki. Wchodzac w to $rodo-
wisko nalezy wiedzie¢, ze w Krakowie krytykowa¢ nie wypada. Kryty-

ka $wiattemu projektantowi, artyscie, historykowi, filozofowi (1)... nie >
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SYMETRYCZNE
WYJSCIA NA DACH

1. Agnieszka Fujak, Sebastian Sptuszka, Koncepcja
pojazdu ratownictwa lotniczego, Praca dyplomowa,
promotor dr hab. Marek Liskiewicz, Nagroda Rekto-
réw w konkursie Najlepszych Dyplomdw Projekto-
wych Akademii Sztuk Pieknych organizowanym przez
katowicka ASP i galerie Rondo Sztuki (2 edycja) 2011
2. Maciek Wiasnowolski, Zelmer 481, Wielofunkcyjny
mikser kuchenny, wspétpraca: Ergo Design, Andrzej
Smiatek, Karolina Wieczorek

3. Piotr Hojda, wspdtpraca - zespdt projektowy ergo-
:DESIGN - Mobilna kasa fiskalna Elzab K10, Nagroda
IWP — Dobry Wzér 2013, Red Dot Award Winner 2014

L
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PRZEMIANY

DRZWI EWAKUACYINE
DLA KIEROWCY I PILOTA

cROC

pojazd ratownictwa lotniczego




przystoi, i cho¢by miata by¢ rzeczowa, rozsadna, cho¢by ukazywac¢ miata
prawde, stawiana jest na réwni z pojeciem pychy, zadufania i fatalne-
go wychowania.

Jezeli kto$ juz, nie daj Boze, sie na to odwazy, w obliczu jego krytyki,
choc¢by trafnej (szczegdlnie - trafnej?) otoczenie zapada w stan konster-
nacji. Wokét krytyka chodzi sie na palcach z mina potepiencza. Skrytyko-
wanego pociesza sie, gtaszcze i uspokaja. Wypada, by osoba krytykujaca
przeprosita krytykowanego, bo za krytyke sie przeprasza. Przepraszam.

Po krytyce, skrytykowany chowa sie na jaki$ czas ponizej poziomu
ludzkich spojrzen, zamiast temat podjaé, odpowiedzie¢, wejs¢ w dialog,
sprzeciwic sie lub przyznaé. Mam nadzieje, Ze to sie zmieni.

JEDNAK OSIAGNIECIA

Jak juz wspomniatam, produkty zaprojektowane na Wydziale Form
Przemystowych w Krakowie charakteryzuja sie bardzo wysokim pozio-
mem. Mozna byto to z tatwo$cia zaobserwowac cho¢by na miedzynaro-
dowych targach designu w Poznaniu czy w Berlinie, w ktérych uczelnia
uczestniczyta. Obiekty przedstawione na zdjeciach sa projektami nagro-
dzonymi, wdrozonymi badz po prostu bardzo znaczacymi. Nie sposéb w tak
niedtugim tekscie poswiecic¢ im tyle uwagi, na ile zastuguja. Autorami tych
kilku wybranych prac sg zaréwno studenci wydziatu, jak i jego pracownicy.
0 tym jak doskonale radza sobie absolwenci krakowskiej akademii przeczy-
ta¢ mozna cho¢by w kwartalniku 2+3D (wydanie specjalne 2014, 50 lat wfp)
czy na stronie internetowej, ktéra powstata przy okazji wystawy ,Wzornic-
two z Krakowa” (wzornictwozkrakowa.pl). ZnaleZ¢ tam mozna informacje
o sukcesach liczacych sie nawet na skale miedzynarodowa. Mam tu na mysli
nie tylko marke okularéw Massada, ktéra podbija $wiatowe rynki mody,
ale takze kask do skafandra kosmicznego BioSuit (zaprojektowany przez
dr Michata Kracika podczas stypendium w MIT), ktéry bedzie uzywany
podczas ladowania na Marsie przez astronautéw NASA. =

4. Zdjecie archiwalne - Siedzisko do badan pozycji siedzacej — Relator SA-BA, Jézef
Meizner, praca magisterska, promotor Andrzej Pawtowski, konsultant, Jan Skwarczynski,
1983 rok, zrédto — Kalendarium Wydziatu Form Przemystowych ASP w Krakowie 1964-
2014, Praca zbiorowa pod redakcja Marii Dziedzic i Krystyny Starzyniskiej, Wydawnictwo
Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, Krakdw 2014, str. 143

5. Anna Ostrowska, Tilt, kubek dla oséb niewidzacych i niedowidzacych

fotografia z wystawy ,,Wzornictwo z Krakowa”, Najlepszy projekt dyplomowy 2004/2005,
wedtug kwartalnika projektowego ,2+3D", Design Miodych 2005 (nagroda IWP)
Fotografie ze zbioréw ASP Krakéw
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LENA WICHERKIEWICZ

Projektanci
z Warszawy

rzypatrujac sie dzisiejszej dziatalnosci Wydzialu Wzornictwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, mozna sadzi¢, ze historycznie wyznaczony kierunek
zwigzany z ergonomia jest nadal kontynuowany w zmienionej, nowocze-
snej formule. W procesie ksztatcenia projektowego nadal podkresla sie znaczenie
funkcjonalnej formy, dostosowanie do fizjologii i potrzeb uzytkownikéw. Ksztat-
cenie w ramach Wydziatu skoncentrowane jest na projektowaniu przedmiotéw
codziennego uzytku, szczegdlnie mebli i ubioréw oraz opakowan, a takze realizacji
przestrzennych - matej architektury i projektow w przestrzeni publicznej. Wazny
kierunek, coraz wyrazniej obecny w projektach dyplomowych, stanowi takze sze-
roko rozumiana komunikacja wizualna.
Profil ksztalcenia studentéw zmienia sie, dostosowujac do potrzeb rynku
i wymagan konkurencyjnej gospodarki. Niektore projekty dyplomowe podejmu-
ja rozwiazania $ci$le projektowe i praktyczne, inne - sg bardziej wizjonerskie
iartystyczne”. Od lat w procesie nauki propagowana jest takze nowa tendencja,

postawa zaangazowania spotecznego: wybieranie rozwigzan proekologicznych,

akcentowanie wrazliwo$ci na potrzeby grup wykluczonych spotecznie. Powstaje
takze wiele rozwigzan projektowych zwiagzanych ze sferg kultury. Warto w tym
miejscu przywotac kilka realizacji dyplomowych z ostatnich lat: Marcina Mazur-
ka ,Punkt pomocy sanitarno - medycznej dla bezdomnych” z 2001 roku, obiek-
tu, w ktérym niemajacy domu moga umyc sie, zje$¢ positek i uzyskac¢ niezbedna
dorazng pomoc, w ktérym trudno nie dostrzec echa pracy Krzysztofa Wodiczki,
Anny Goszczynskiej ,Meble alternatywne” z 2003 roku, czyli skromny, przenos$ny
zestaw wspotczesnego nomady, czy powstaty w tym samym roku i nagrodzony na
konkursie w Nagoi, ,Wodny Parasol” zesp6t fontann dla otwartej miejskiej prze-
strzeni, integrujacy spotecznie, autorstwa Daniela Zielinskiego i Marty Gorskie;j.
Wsréd realizacji reprezentujacych tendencje proekologiczng na uwage zastuguje
takze dyplomowa licencjacka praca Stanistawa Ptoskiego z 2011 roku, miejski rower
,Bonobo”, ktdrego rama wykonana zostata ze sklejki.

Szanse na uzupetnienie wyksztatcenia daje tez, realizowana od lat, wspétpra-
ca z firmami miedzynarodowymi, jak IKEA, Alessi, Hansgrohe, a takze z polskimi

1. Paulina Marjan,
seria lamp animi

(w opakowaniu),
2013, fot. dzieki
uprzejmosci Artystki
2,3. Stanistaw Ploski,
Rower Bonobo,
2011-2014,

fot. dzieki
uprzejmosci Artysty



przedsiebiorstwami, gtéwnie
z branzy meblarskiej: meble
VOX, Comforty, Noti czy Iker. Dla
tych ostatnich projektuje wielu
mtodych polskich projektan-
téw, absolwentéw warszaw-
skiego Wydzialu Wzornictwa.
Szczesliwie, w obecnej sytuacji
ekonomicznej i wraz ze wzro-
stem, powolnym, lecz jednak
zaznaczajacym sie, $wiado-
mosci estetycznej spoteczen-
stwa, wielu projektantéw ma
szanse, by ich pomysty, czesto
nawet te pierwsze, dyplomowe,
uzyskaty zycie w naszych domo-
wych zaciszach czy w przestrze-
ni publicznej. Coraz wiecej absol-
wentéw Wydziatu Wzornictwa
pracuje dla znanych firm, takze
polskich oraz realizuje projekty
na zamdwienie publiczne, jak
te zwigzane z transportem czy
identyfikacja miejska.

W opublikowanej w tym roku
ksiazce Zaprojektowane. Pol-
ski dizjan 2000-2013, autorstwa
Czestawy Frejlich, pracujacej na
Wydziale Wzornictwa warszaw-
skiej Akademii, i Dominika Lisi-
ka mozemy naocznie przekonac
sie o sile i kierunkach rozwoju
najnowszego polskiego projek-
towania. Publikacja ma charak-
ter prekursorski i subiektywny,
nie wyczerpuje tez w petni,
czego autorzy sa S$wiadomi,
zagadnienia zwigzanego z cha-
rakterem i kondycja rodzimego
designu. Warto jednak do tego,
pieknie i ze starannoscig wyda-
nego albumu zajrze¢, by przeko-
nac sie, jak wiele interesujacych
projektow powstato w ostatnich
kilkunastu latach. W publikacji
znajdziemy oczywiscie sylwetki
i realizacje projektantéw zwia-
zanych z warszawskim wydzia-
tem: zaréwno pracownikéw
i absolwentéw.

Przyjrzyjmy sie zatem Kkil-
ku realizaciom. W obszarze
projektéw zwigzanych ze sfera
publiczna, przestrzenig miejska
i transportem warta wyrdznie-
nia jest realizacja wiat przystan-
kowych i kioskéw przy Trakcie
Kroélewskim w Warszawie, du-
etu Jerzy Porebski i Grzegorz
Niwinski, wyktadowcow i dzie-
kanéw Wydziatu Wzornictwa.
To projekt nowoczesny, zaréw-
no w formie, jak i dzieki uzy-
tym materiatom, réwnoczesnie

korespondujacy z historycz-
nym otoczeniem i podkresla-
jacy jego walory. Uzupetnie-
niem realizacji jest kolekcja
mebli miejskich, kamiennych
tawek Chopina, zrealizowa-
na wspdlnie z Barbara Dobrzyn-
ska. W tym miejscu wspomnie¢
nalezy o powotanym do zy-
cia w 1991 roku przez Jerzego
Porebskiego wspdlnie z Mar-
kiem Goeblem i Wojciechem
Stefaniakiem, Towarzystwa
Projektowego, przez osoby pro-
jektantéw zwigzanego ze $rodo-
wiskiem warszawskiej uczelni
i w swej idei i praktyce odwo-
tujacego sie do tradycji, dorob-
ku warszawskiej szkoty projek-
towania. Obecnie Towarzystwo
tworzg Jerzy Porebski i Grzegorz
Niwinski i grupa wspotpracow-
nikéw. Z dziatalnoscia Towarzy-
stwa wiaze sie bardzo wazne
przedsiewziecie - zaprojekto-
wanie Miejskiego Systemu In-
formacji dla Warszawy. Charak-
terystyczne niebiesko-czerwone
(i czerwono-brazowe) tabliczki
sa nieodzownym elementem
miejskiego pejzazu Warszawy
(system zostat w kolejnych la-
tach zaadoptowany takze dla po-
trzeb Lodzi, Wroctawia i Bielska-
Biatej), zaprojektowane w latach
1996-1998 i zrealizowane w la-
tach 1997-2002. Dzielem Towa-
rzystwa Projektowego sa miedzy
innymi takze informacja wizual-
na dla Biblioteki Uniwersytetu
Warszawskiego czy wnetrze
Opery we Wroctawiu. Wszystkie
te realizacje zmienity przestrzen
publiczng w Polsce i myslenie
o niej, wptywajac na realizowane
kolejne przedsiewziecia.

Wiele wyréznionych pu-
blikacja w Zaprojektowanych
(..) realizacji dotyczy branzy
meblarskiej, jest ona zapewne
jedna z najlepiej rozwijajacych
sie pod wzgledem projekto-
wym. Projektanci studia Desi-
gnlab: Magdalena Czapiewska,
Karol Murlak i Zuzanna Le-
mieszek stworzyli tani mebel
zainspirowany ,mebloScian-
ka Kowalskich”, czyli ,in/out”
(2008), w technologii umoz-
liwiajacej dowolne ksztatto-
wanie regatu z pieciu skrzyn,
ktére sie sktada, i scalenie na
zasadzie szachownicy. Trady-

cyjnie waznym dla warszawskiej >
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1, 2,3. Nina Woroniecka, Seria mebli Nomada, 2013,
fot. dzieki uprzejmosci Artystki

4, Paulina Marjan, seria lamp animi, 2013,

fot. dzieki uprzejmosci Artystki

PROJEKTANCI Z WARSZAWY

szkoly wzornictwa sg projekty krzeset i roz-
norodnych siedzisk. Jan Kochanski (dyplom
2009), obecnie pracownik uczelni, jest auto-
rem tawki ,Swing” przygotowanej dla firmy
Delivié, o miekko ksztaltowanej linii i formie
(2012), za$ Krystian Kowalski, wspétpracuja-
cy Studia Projektowego i wspdlnik Kompott
Studio (2009-2013), zaprojektowat, w ramach
projektu dyplomowego, krzesto , Trim” (2007)
i zainteresowat nim firme Iker, ktéra wpro-
wadzita je do produkgji. Charakterystyczna
cechg tego minimalistycznego mebla s3 od-
giete skrajne czesci siedziska i oparcia, ktore
czynia je ,przytulnym”. W dziedzinie pro-
jektowania mebli powstaja tez projekty wi-
zjonerskie, jak fantazyjny, azurowy taboret
,Ribbon” Jana Lutyka z 2012 roku, spleciony
z trzech elementéw w ksztatcie wstegi z gie-
tej sklejki bukowej. Projekt byt wyrézniany
na prestizowych konkursach w Polsce (L6dz
Design Festival, 2013) i za granica (,, Talente”
Monachium, 2014). Szczegdlnym rodzajem
domowego mebla jest tez umywalka ,My Bath
- Balia” Anny Loskiewicz- Zakrzewskiej i Zofii
Strumitto- Sukiennik, inspirowana dawnymi
baliami i misami na wode. Mimo nostalgicz-
nego odniesienia, umywalce zostata nadana
nowoczesna, syntetyczna linia i wykonano ja
z na wskro$ nowoczesnego materiatu - co-
rianu. ,Balia” produkowana jest przez firme
Acrea, w ramach linii My Bath”, w wersji wol-
nostojacej i do mocowania na blacie. Realiza-
cja zdobyta nagrode gtéwna w ramach ,Must
Have” na L6dz Design Festival w 2013 roku.
W dziedzinie urzadzen specjalistycznych na
uwage zastuguje drukarka fiskalna ,Innova

Profit” autorstwa Daniela Zielinskiego.
Gdy wprowadzono jg na rynek w 2002 roku
byta najmniejszym tego typu urzadzeniem.
Przez kolejna dekade przeszta kilka mody-
fikacji technologicznych, ktére nie zmienity
jej wygladu: charakterystycznej, zwartej
formy o optywowej linii. Co prawda war-
szawski wydzial nie specjalizuje sie w pro-
jektowaniu ceramiki, jednak i w tej dziedzi-
nie co pewien czas pojawiajg sie interesujace
prace dyplomowe, jak zestaw ,Talerzy na
przystawki”, w geometrycznych ksztattach,
Katarzyny Borkowskiej - Pydo i Tomasza
Pydo. Realizacja zostata dopracowana w Fa-
bryce Porcelany ,Cmieléw” i wyrézniona na
przegladzie ,Graduation Projects” 2010/2011.
Wsrdd bardziej ,,wizjonerskich”, lecz nadal
praktycznych projektéw warto wspomnieé
o serii ,Paper Parek” UEG (z wtoskiego
,usa e getta” - ,uzyj i wyrzu¢”) wykonanych
z Tyveku przez Michata Lojewskiego (2005),
zaskakujaca fuzja mody i grafiki (autor jest
absolwentem Wydziatu Grafiki warszawskiej
Akademii), wygoda uzytkowania i antykon-
supmcjonistyczne, niosace zyczenia dobro-
stanu przestanie. Papier jest tez materiatem,
z ktérego Robert Czajka stworzyt wyjatkowa
zabawke do samodzielnego sktadania. Na
czterech arkuszach falistej tektury dzieci
znajda samochody, ulice, budynki, drzewa,
o uproszczonych, nawigzujacych do stylistyki
minionej epoki, formie, z ktérych, bez uzycia
Kkleju, moga wyczarowaé papierowy miejski
organizm. W 2011 roku , Papierowe miasto”, bo
o nim mowa, nagrodzone zostato srebrnym
medalem ,European Design Awards”



Wsrdd ubiegtorocznych dyploméw Akademii Sztuk Pieknych w War-

szawie, ktére wyrézniono udziatem w wystawie ,,Coming out” jest zaled-
wie kilka, cho¢ interesujgcych propozycji, ktére dotyczyty szeroko rozu-
mianego designu. Wyréznione projekty dobrze ilustruja obecne tendencje
dominujgce w ksztatceniu mtodych projektantéw, nawigzujg tez do weze-
$niejszych projektow powstatych w ramach uczelni.

Realizacja Karoliny Tarasiewicz ,Magnes dla kultury — wracam tu!”,
to trzyczesciowy projekt dotyczacy informacji miejskiej Warszawy, obej-
mujacy ,dziatania punktowe” w réznych mediach. ,Magnes” ma pojawi¢
sie w portalu internetowym, w postaci zagospodarowania placu/forum
pod Rotunda w Warszawie, trzecim jego ,wcieleniem” bytby informacja
o wydarzeniach kulturalnych w przestrzeni miejskiej. Celem projektu jest
stworzenie zintegrowanego, takze pod wzgledem wizualnym, systemu
przekazu o waznych, z punktu widzenia kultury, wydarzeniach i miejscach.

Dyplomowy projekt Niny Woronieckiej - ,Nomada” - stanowi tworcza
odpowiedz na nurt wspétczesnego minimalizmu. ,Japonizujacy” w formie
i pomystowosci, zyciowy, meblowy niezbednik: materac, dwa stotki, regat
oraz pudetko na rzeczy osobiste. Wszystko o czystych, miekkich liniach,
poszczegolne elementy zestawu wykonane sg z materiatéw biodegra-
dowalnych. Patrzgc na te minimalistyczne meble, uSwiadamiamy sobie,
jak niewielu rzeczy, cho¢ o wyrafinowanym ksztatcie, potrzebujemy do
szczesliwego zycia.

Interesujace projekty wzornicze powstaja takze w ramach Wydziatu
Architektury Wnetrz. Warta wspomnienia jest seria lamp ,animi” Pauliny
Marjan. O$wietlenie zostato zaprojektowane z mysla o dzieciach, wykona-
ne za$ z nietypowego materiatu - biatego filcu. Jego sztywnos$¢ powoduje,
ze konstrukcja nie wymaga stelaza, tym bezpieczniejsza jest zwazywszy na
uzytkownikéw, za$ faktura daje charakterystyczne, rozproszone $wiatto.

Formy lamp kojarzy¢ sie moga z orgiami, mozna je modyfikowa¢ w pro-
cesie sktadania.

Interesujaco przedstawiaja sie tez projekty z obszaru rewitalizacji, tak-
ze czasowej, ktory wydaje sie rowniez waznym polem projektowych roz-
wiazan. Przyktadem rozwigzania z tej dziedziny jest projekt sezonowego
ozywienia opactwa w Sulejowie autorstwa Agnieszki Jakubowskiej, obej-
mujacy stworzenie dwukondygnacyjnej przestrzeni ekspozycyjnej w spo-
so6b harmonijny taczacy sie z historyczng architekturg zabytku. Drugim dy-
plomem dotyczacym rewitalizacji byta realizacja Joanny Kulpy: adaptacja
i rozbudowa Muzeum Ziemi Lubawskiej w Lakorzu. Celem projektu byto
organiczne potgczenie wnetrz ekspozycyjnych z mieszkaniem kustosza
i zatozeniem ogrodowym. Takie rozwiazanie podkresla funkcje i charakter
Muzeum, ktére petni rowniez funkcje lokalnego o$rodka kultury.

Obserwujgc ostatnie wyréznione realizacje dyplomowe z minio-
nego roku (o najnowszych bedziemy mogli sie przekona¢ juz nieba-
wem, w koncu listopada na wystawie ,,Coming out 2014”) mozna znalez¢
potwierdzenie utrwalania sie waznej tendencji - zaangazowania mtodych
adeptow designu w realizacje spotecznie wrazliwe i uzyteczne, propagu-
jace idee minimalizmu i prostoty zycia oraz skierowane ku ksztattowaniu
przestrzeni publicznych integrujacych kulturowo. Najnowsze projekty ab-
solwentéw warszawskiej uczelni w znacznej mierze wpisuja sie w nurt
propagujacy idee zrbwnowazonego i ekologicznego projektowania. Zazna-
cza sie w nich takze zywy od lat kierunek rewaloryzacji rzemiosta i zwiaza-
ny z nim proces indywidualizacji produktu. Te wszystkie cechy mozna by
okresli¢ roboczo ,wyzsza forma projektowania”, czyli taka, ktéra uwzgled-
nia nie tylko potrzeby funkcjonalnosci i wymogi estetyczne, ale wyraza
i ksztaltuje postawy wobec $wiata i spoteczenistwa oparte o rownowa-
ge w roznych dziedzinach zycia, szacunek dla srodowiska i skromnos¢. m
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MAREK OWSIAN

Projektowanie

w Poznaniu

ydziat Architektury i Wzornictwa Uniwersytetu Artystyczne-

go w Poznaniu jest spadkobierca i kontynuatorem powstatej w 1919

Szkoty Sztuk Zdobniczych. Rozwijajaca sie Uczelnia kilkakrotnie

zmieniata swoje struktury i nazwy. Miedzy innymi w 1950 roku w éwczesnej
Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych powotano Wydziat Architek-
tury Wnetrz. W obrebie ksztattujacego sie Srodowiska projektowego powstaty
specjalnosci: Wystawiennictwo i Mebel, a w roku 1971 kierunek Wzornictwo.
Wydziat Architektury i Wzornictwa Uniwersytetu Artystycznego w Po-
znaniu to Wydziat z czterdziestoletnig tradycja ksztatcenia na tym kierun-
ku. To najwieksza jednostka dydaktyczna w skali kraju wér6d wydziatéw

projektowych.

1. Sylwester Szymanski,
Pracownia Designu Inspiru-
jacego, prof. Bogumita Jung
2. Anna Kaczmarek, Pracow-
nia Designu Inspirujacego,
prof. Bogumita Jung

3. Marta Bartkowiak,
Pracownia Projektowania
Obiektu, prof. Jolanta
Usarewicz-Owsian

4. Aleksandra Zdrodowska,
Pracownia Bioniki Il

prof. Wojciech Hora

5. Dorota Balewicz,
Pracownia Bioniki Il

prof. Wojciech Hora
Fotografie dzieki uprzejmosci
Uniwersytetu Artystycznego
w POznaniu

PROJEKTOWANIE W POZNANIU

Kadre dydaktyczng tworza wybitni twércy: artysci, projektanci i architek-
ci 0 bogatym dorobku artystycznym i projektowym. Pedagodzy - profesoro-
wie, doktorzy habilitowani i doktorzy prowadza bogata dziatalno$¢ naukows,
ktdra ksztattuje intensywny rozwéj prowadzonych dyscyplin i kierunkéw.

Wydziat Architektury i Wzornictwa jest najwiekszym, jedynym
w skali kraju Wydziatem ksztatcacym studentéw na czterech Kierunkach
Projektowych.

Dwa nowe: Projektowanie Mebla i Sztuka Projektowania Krajobrazu,
uruchomione w 2013 roku, cieszg sie duzym zainteresowaniem wsrdd uzdol-
nionej mtodziezy zainteresowanej zdobyciem zawodu projektanta w tych

dyscyplinach.




Funkcjonujacy od 2003 roku Kierunek Architektura i Urbanistyka
jest jedynym kierunkiem w skali kraju w dziedzinie nauk technicznych
prowadzonym w uczelni artystycznej. Jego studenci i absolwenci odno-
sza liczne sukcesy w kraju i zagranica.

Kolejny to Kierunek Wzornictwo, posiadajacy najdtuzsza tradycje
dydaktyczna, utrzymujacy staty, bardzo wysoki poziom ksztatcenia.
W 2012 roku - jako jedyny sposrod uczelni artystycznych zostat dofi-
nansowany i realizuje (do 2015 roku) projekt konkursowy dotyczacy
kierunkéw zamawianych, majacy na celu podniesienie atrakcyjnosci
ksztatcenia, a tym samym zwiekszenie liczby absolwentéw Kierunku
Wzornictwo.

Wydziat ksztatci studentéw w systemie dwustopniowym - w trybie
stacjonarnym i niestacjonarnym.

Innowacyjne rozwigzanie struktury Uczelni umozliwia studentom
dowolny wybér pracowni projektowych i artystycznych zgodnie z ich
zainteresowaniami. Taki system edukacji pozwala kazdemu w indywi-
dualny sposéb ksztattowac wlasng ,$ciezke” rozwoju artystycznego.

Na szczegdlng uwage zastuguje program wspoétpracy z przemy-
stem realizowany w Katedrze Mebla w Pracowni Programéw Edukacyj-
no-Projektowych i Wspotpracy z Przemystem. W 2014 roku miata miejsce
jego 13. edycja. Program ten umozliwia prowadzenie prac badawczo-na-
ukowych ksztatcac i rozwijajac umiejetno$¢ wspotpracy z przedsiebior-
cami poprzez realizacje prototypéw w warunkach przemystowych.

W 2013 roku zespdt pedagogéw za zgoda Rady Wydziatu rozpoczat
intensywne prace zmierzajace do uruchomienia studiéw III stopnia -
studiow doktoranckich w dyscyplinie artystycznej Sztuki Projektowe.
Nowy rok Akademicki 2014/ 2015 jest poczatkiem ksztatcenia doktoran-
téw na Wydziale. >
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1. Martyna Feter, Pracownia
Projektowania Mebla Ill,

dr Mateusz Wréblewski

2. Cezary Tylinski, Pracownia
Interpretacji Przestrzeni
prof. Andrzej Wielgosz

3. Kasia Lesniewska,
Rekreacja, Karedra Urba-
nistyki, dr hab. Eugeniusz
Skrzypczak

Fotografie dzieki uprzejmosci
Uniwersytetu Artystycznego
w POznaniu

PROJEKTOWANIE W POZNANIU

Wspotpraca miedzynarodowa Wydziatu Architektury i Wzor-

nictwa obejmuje m.in. wzajemna wymiane studentéw i pedago-
gow z wieloma zagranicznymi instytucjami i uczelniami wyzszymi.

Wydzial posiada pelne uprawnienia do doktoryzowania
i przeprowadzania postepowan habilitacyjnych oraz postepowan
o nadanie tytutu profesora. Jako jeden z nielicznych w kraju prze-
prowadza postepowania w dyscyplinie Sztuki Projektowe przy-
czyniajac sie w ten sposéb do rozwoju kadry naukowej w Polsce.

Szeroka i intensywna dziatalno$¢ naukowo-badawcza Wy-
dziatu Architektury i Wzornictwa przynosi interesujace wyniki,
ktére wzbogacaja dorobek naukowy miasta Poznania i regionu
Wielkopolski, czesto wykraczajac poza granice kraju.

Dorobek Wydziatu prezentowany jest na licznych prezen-
tacjach, przegladach i wystawach. Corocznie - od 2009 roku -
Wydziat prezentuje swoje osiggniecia na prestizowej wystawie
,arena Design” na Miedzynarodowych Targach w Poznaniu.
W 2013 roku pedagodzy Wydziatu brali udziat w wystawie , Wiel-
kopolska Tradycja Wzornictwa Meblowego” podczas Festiwalu
WAWA design w Warszawie prezentujac miedzy innymi wyniki
prowadzonych prac naukowo - badawczych.

0d kilku lat osiagniecia projektowe Wydziatu mozna ogladaé
na kolejnych wystawach prac dyplomowych wszystkich Kierun-
kow Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, ktére s corocznie
eksponowane na Miedzynarodowych Targach Poznanskich.

Znaczace sukcesy ostatnich kilku lat to miedzy innymi: pierw-
sze miejsce w dziesiatej edycji Miedzynarodowego Konkursu

Elektrolux Design Lab 2012 zdobyte przez studenta kierunku
Architektury i Urbanistyki Pana Jana Ankiersztajna, pierwsze-
go Polaka w historii finatéw tego konkursu, pokonujacego 1200
uczestnikow z catego $wiata. Finat konkursu odbyt sie w Medio-
lanie w 2012 roku.

W 2013 roku absolwent naszego Wydziatu, a obecnie asy-
stent w Pracowni Architektury i Urbanistyki mgr inz. arch. Hu-
gon Kowalski, za swoj projekt dyplomowy pt. ,,Porozmawiajmy
o $mieciach” poruszajacy problem slumséw w Bombaju otrzy-
mat prestizowa nagrode Archiprix International Hunter Douglas
Award 2013. Nagroda ta dotyczy najlepszego dyplomu na $wiecie,
ktéry powstat w ciggu ostatnich dwdch lat. Finat konkursu odbyt
sie w Moskwie w 2013 roku.

Godna uwagi jest takze pierwsza nagroda dla studenta kierun-
ku Sztuka Projektowania Krajobrazu Andrzeja Piechoty w Kon-
kursie , Young Energy For Europe 2013” podczas Europejskiego
Biennale Plakatu Uczelni Artystycznych.

Warto réwniez wspomniec¢ o tegorocznym (2014) sukce-
sie dyplomantéw naszego Wydziatu, pani Doroty Debskiej
oraz pana Bartosza Pawlaka, ktérzy otrzymali nagrode Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz wyrdznie-
nie w konkursie o Nagrode Rektoréw za najlepszy dyplom
projektowy, organizowanym przez Akademie Sztuk Piek-
nych w Katowicach.

Nie sposéb wymieni¢ wszystkich nagrodzonych studentéw
- laureatéw stypendiéw i nagréd Ministerialnych, Wojewody,



Marszatka i Prezydenta Miasta Poznania oraz tych zdobytych
poza granicami kraju.

W 2014 roku odbyt sie pierwszy festiwal Poznan Design Days,
podczas ktérego, w ramach powstatego Konsorcjum Uczelni
Artystycznych, Wydziat Uniwersytetu Artystycznego w Po-
znaniu wraz z Fundacja Uniwersytetu Artystycznego zreali-
zowal wystawe osiggnie¢ wydziatéw projektowych wszyst-
kich uczelni artystycznych w Polsce. Wystawa prezentowana
byta w przestrzeniach Galerii Starego Browaru w Poznaniu.

W biezacym roku akademickim Katedra Bioniki i Krajobrazu
podjeta nowy, wieloletni program badawczy i dydaktyczny ,Do-
lina Noteci”. Bedzie on realizowany w oparciu o porozumienia
podpisane pomiedzy Uniwersytetem Artystycznym i wtadzami
gmin nadnoteckich potozonych wzdtuz noteckiego odcinka mie-
dzynarodowej drogi wodnej E 70 i Wielkiej Petli Wielkopolski.
Celem proponowanych prac badawczych i projektowych jest:
strukturalna przemiana ubogich rejonéw rolniczych w kreatyw-
ny region europejski.

Miedzynarodowa wspotpraca studentéw i pedagogéw, bada-
nia naukowe, plenery, warsztaty, sympozja i konferencje w kraju
iza granicg, wspoétpraca z przemystem - buduja obraz dynamicz-
nie rozwijajacego sie Wydziatu. Potwierdzeniem wysokiej oceny
prowadzonych prac badawczych oraz dziatalno$ci dydaktycznej
i tworczej jego kadry jest uzyskanie przez Wydziat Architektury
i Wzornictwa w 2013 roku kategorii A. m

3. WYBOR MIASTA 5. INFORMACIA
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MICHAL JEDRZEJEWSKI

W duchu Wtadystawa Wincze

(architektura wnetrz, wystawiennictwo, scenografia

we wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych)

ydzial Architektury Wnetrz we wroctaw-

skiej uczelni plastycznej utworzony

w 1950 roku, miat znakomitego szefa, kt6-
rym przez ponad 20 lat byt profesor Wtadystaw Win-
cze, jako dtugoletni dziekan i wyktadowca.

Profesor Wiadystaw Wincze byt projektantem
wnetrz i mebli, wywodzacym sie z tradycji ,Ladu”
i zachowujacym w swojej tworczosci zwiazki ideowo-
-formalne z tradycja polskiej odmiany art-deco. Jed-
noczes$nie nie byt dogmatykiem, nieuznajacym innych
nurtéw i tendencji projektowych, a przeciwnie - zache-
cal studentéw do poszukiwania rozwigzan nie ograni-
czanych kanonami jedynie stusznych zatozen. Ta cecha
charakteru omal nie doprowadzita Wydziatu do likwi-
dacji, gdy Profesor na ministerialnej naradzie zaczat
powatpiewac w sensowno$¢, wprowadzanych wow-

czas przez wiladze, ,jedynie stusznych” socrealistycz-
nych dyrektyw.

W DUCHU W+ADYStAWA WINCZE

Szczesliwie przyszta ,pazdzier-
nikowa odwilz” 1956 roku. Wydziat
zostat ,odwieszony”, a Profesor
moégl kontynuowa¢ swoja misje.
Studenci ksztalceni w zakresie ar-
chitektury wnetrz byli jednoczes$nie
przygotowywani do dziatan znacznie
szerszych, obejmujacych caly zasieg
sztuk plastycznych.

Rezultatem takiej formuty dy-
daktycznej byta, przekraczajaca
bariery wyuczonych specjalizacji,
tworcza dziatalno$¢ absolwentéw.
To wtasnie oni projektowali pierw-
sze wroctawskie plakaty [1], a ich
dziatalno$¢ w zakresie grafiki pro-
jektowej, wystawiennictwa, sceno-

grafii, metaloplastyki, wzornictwa,

1. Martynika Bielawska,
Wojciech Nowak, Life Stand
projekt i realizacja obiektu
w przestrzeni publicznej

w Lublinie. I nagroda w
Miedzynarodowym Konkursie
Trimo Urban Crash, 20m

2. Michat Jedrzejewski,
krzesto X/3, 2006,

fot. J. Bochajczuk

3. Aleksandra Gajzler,
Michat Koztowski, Projekt
RYBA BOJA, BOJA-styropian,
ptyty CD, siatka pcv / KAMI-
ZELKA-kulki styropianowe,
mata turystyczna, nici,

160 X 80 X 45 X 40 cmM

4. Michat Jedrzejewski,
krzesto X/5, 2006,

fot. J. Bochajczuk

tkaniny artystycznej i malar-
stwa w architekturze, torowata
droge wielu dyscyplinom projek-
towym powojennej wroctawskiej
plastyki.

Dzieki dalekowzrocznej decyzji
Profesora w potowie lat 60. zosta-
ta utworzona na Wydziale Kate-
dra Form Przemystowych, ktdrej
szefem zostat Krzysztof Meissner.
Stanowigca réwnie wazny sktadnik
zatozen dydaktycznych Profesora,
likwidowana i reaktywowana Kate-
dra Ogoélnoplastyczna, skupiata wy-
bitnych artystéw, takich jak: J6zef
Hatas, Wtadystaw Hasior, Janusz
Kaczmarski, Zofia Artymowska, L.u-
cja Skomorowska. Wazna role peili



o

tez dziatajacy na wydziale architekci, m.in.: Tadeusz Broniewski, Wiktor Jackiewicz
i Witold Molicki

Wkraczajac w XXI wiek, Katedra Architektury Wnetrz realizowata swe zada-
nia rozwojowe w warunkach przemian, wynikajacych z rewolucji techniczno - ma-
teriatowej oraz z wdrazania komputerowych technik projektowych.

Katedra AW, jako jedna z pierwszych w kraju, dzieki pionierskiej dziatalnosci
Dariusza Grzybowicza [2] wprowadzita do dydaktyki przestrzenne modelowanie
komputerowe projektowanych wnetrz
i prezentacje projektow w formie ani-
mowanych filméw komputerowych 3D.
Ten rodzaj opracowan projektowych
i prezentacji pojawit sie w potowie lat
dziewiecdziesiatych i od 1997 roku towa-
rzyszy obronom dyploméw.

Miato to istotny wptyw na wyniki
ksztatcenia, a do wymiernych sukcesow
dydaktycznych trzeba zaliczy¢: potwier-
dzajaca wszechstronno$¢ studentow -
I Nagrode w konkursie ,I'Europe s’affiche”
(Francja), uzyskana w 2001 roku przez
Katarzyne Jagielto; Grand Prix Magdaleny
Filcek w Konkursie Prezydenckim za naj-
lepszy dyplom projektowy 2002 roku oraz
Wojewbddztwa;
te sama nagrode przyznang w 2004 roku

Nagrode Marszatka
Wojciechowi Kiniorskiemu oraz nomina-
cje do nagrody w Konkursie Prezydenc-
kim w 2005 roku. W tym samym roku
Nagrode Marszatka Wojewodztwa otrzy-
mata dyplomantka Dominika Sobolew-
ska, autorka ,Interaktywnego placu za-
baw” (2008), prezentowanego w kraju
i za granica na kilkunastu wystawach
(2009) i wyréznionego nagroda ,wAR-
To 2009”. Finalistka konkurséw ,Swiatto
dla..” (Il miejsce) i ,Future Generation”

byta Magdalena Garncarz (2011), a pierwsza nagrode w konkursie , Trimo Urban
Crash” (Lublana) uzyskata w 2011 roku studentka Martynika Bielawska. W roku
2014 rekordzistka w uzyskiwaniu nagréd zostata studentka Justyna Buta, kt6-
ra w konkursie na rozwiazania stref rekreacyjnych, organizowanym przez firme
IKEA, uzyskata az trzy nagrody.

Dominika Sobolewska, juz jako asystentka, a nastepnie adiunkt w Katedrze AW,
zrealizowata liczne projekty wnetrz, wystaw i rozwiagzan interaktywnych a po wygra-
niu konkursu zwigzanego z uczestnictwem w opracowaniach dotyczacych EXP0O“2015,
bierze udziat w pracach zespotu projektantéw w Mediolanie.

Pelng inwencji aktywno$¢ twoércza przejawiaja réwniez inni, zatrudnie-
ni w Katedrze, niedawni absolwenci: Magdalena Kacprzak-Gagatek, wyrézniona
druga nagroda w konkursie ,Forte Projekt 2009”(za
zestaw mebli , Vivo”), realizuje kolejne projekty mebli
oraz rozwigzania wystawiennicze. As. Katarzyna Ja-
gietto projektuje wnetrza mieszkalne oraz liczne eks-
pozycje. Jest tez autorka m.in. wystaw , Ludzie, statki,
porty” w Centralnym Muzeum Morskim (Gdansk, 2012),
,Militaria Il Wojny Swiatowej (Zamek Ksigz, 2012) oraz
Centrum Edukacji Przyrodniczej Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego (2500 m? 2011) a w roku 2014 zostata wyréz-
niona w konkursie na projekt Muzeum Pamieci Sybi-
ru w Bialymstoku.

Szymon Hanczar projektuje wnetrza Biur Obstu-
gi Klienta (2008), realizowane na terenie catego kraju
a za Mieszkanie 13 m? otrzymat I nagrode w konkursie SARP
u (2011); ponadto jest autorem mebli, np. zestaw6éw mebli
kawiarnianych Pinacolada, oraz obiektéw designerskich,
np. Sanek na bezsniezng zime (2011) i rozwigzan wysta-
wienniczych np. stoiska firmy PANDA na Miedzynarodo-
wych Targach Poznanskich, za ktére otrzymat ztoty medal
(Acantus Aureus, 2014).

Osiagniecia twdrcze, nie tylko najmtodszej kadry pe-
dagogicznej, rowniez $wiadcza o wszechstronnosci wy-
ktadowcow Katedry. W 2002 roku Grand Prix cyklu eks-
pozycji ,Dolnoslaskie Wystawy Sztuki” uzyskat w dziale
grafiki Wactaw Kowalski, autor licznych wnetrz, mebli
unikatowych, wystaw i rozwigzan graficznych, a zara-
zem kierownik pracowni mebla, nagrodzony réwniez
na wystawie ,Design i Antydesign” (Muzeum Architek-
tury 2009). >
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1. Emil Czumalowski, Mazda - Kisame 2,
nagroda w konkursie ZOOM-ZOOM

MAZDA DESIGN, 2010

2. Przemystaw Stowik, Siedzisko, Pracownia
Projektowania Mebla, dr hab. S. Figiel, 2013

3. Izabela Kajtoch, Fotel wielofunkcyjny,
Pracownia Projektowania Mebla,

prof. W. Kowalski, Dyplom 2012

4. Magda Kacprzak Gagatek, Stolik kawowy
Wuzet, 45 x 89 x55 cm, ptyta stolarska- fornir
Ipe-Lapacho, brzoza, 2010

5. Stanistaw Figiel, Biurko, 180 x 80ocm, 2013
6. Szymon Hanczar, Symbol, lampa stolikowa,
ptyta MDF lakierowana lub sklejka olejowana,
poliweglan,, 12 x 25 x 50 cm,

moc: 4,6W (LED), 2010

7. Magdalena Garncarz, Stotek Baby Jagi,

2011, 8 drewnianych szczotek ze sztucznym
wiosiem + kotki bukowe, 36 x 29 x 50 cm
Fotografie: Archiwum ASP Wroctaw

Autorem unikatowych mebli, zalicza-

nych do kategorii ,obiektéw ekskluzyw-
nych” jest rowniez Stanistaw Figiel, ktéry
po licznych realizacjach wnetrz lokali
gastronomicznych na terenie Austrii pro-
jektuje rozwigzania mieszkan oraz wnetrz
okreslanych jako ,biuro w domu”, a wéréd
ostatnio realizowanych prac sa m.in.: Biu-
ro HDF we Wroctawiu (2013), ,American
Bar” w Swidnicy oraz wyposazenie lokalu
,Pod Papugami”.

Na pograniczu réznych dyscyplin pla-
stycznych dziata wszechstronny projektant
Stanistaw Gnacek (absolwent Katedry Szkta
i uczestnik licznych wystaw, m.in.: ,Sztuka
Projektowania” 2001 i 2008), pozwala mu
to ,na eksperymenty strukturalne w obre-
bie wielu materiatéw i wychodzenie poza
ustalone granice ich postrzegania”.

Waznym projektem, zrealizowanym
przez pedagogéw Katedr AW i Wzornictwa
byta wystawa problemowa ,, Wroctaw 2000
- moje miasto” (VI-XI 2000; hale zdjecio-
we Wytwdrni Filméw Fabularnych, ponad
2000 m?). Jej gléwnymi projektantami tej
byli: Wiodzimierz Dolatowski, Michat Je-
drzejewski (komisarz gen.), Stanistaw Lose
i Mieczystaw Pirég

Wystawa byta zapowiedzia nowych
tendencji pojawiajacych sie w wystawien-
nictwie po roku 2000 - Muzeum Powstania
Warszawskiego (2004), Muzeum Fryderyka
Chopina - i innych znakomitych ekspozycji,
dysponujacych co raz doskonalszymi $rod-
kami interdyscyplinarnego oddziatywania.

Pozostajac przy problematyce wysta-
wienniczej, nalezy wymieni¢ szczegélnie
udana ekspozycje Wydziatu AW i W w Mu-
zeum Architektury (2006), zrealizowana
z okazji 60 lecia Uczelni przez Jacka Kosa
i Urszule Smaze-Gralak. Wystawa ta,

mimo wielo$ci zréznicowanych ekspona-
téw, osiagneta niezwykta sp6jnos¢ formal-
ng, doskonale wpisujaca sie w strukture
zabytkowych wnetrz Muzeum.

Natomiast innym przyktadem wie-
lowatkowej prezentacji dorobku absol-
wentow uczelni byta wystawa ,Wiezowce
Wroctawia” [4] (2006) usytuowana w Mu-
zeum Narodowym. Jej kuratorem byt An-
drzej Kostotowski a projektantem Michat
Jedrzejewski.

Obecna dziekan Wydziatu Urszula Sma-
za-Gralak ma réwniez w swoim dorobku
szereg wystaw targowych oraz autorska
ekspozycje tkanin i obiektéw przestrzen-
nych prezentowang w auli ASP w 2013 roku.
Réwniez dr Jacek Kos jest autorem wielu
innych ekspozycji oraz obiektéw designer-
skich, za ktére otrzymat m.in.: nagrode
ZPAP w konkursie ,Inne Media” 2006 oraz
nagrode firmy IKEA w konkursie ,Design
i antydesign” 2009.

Z wystawiennictwem wigze sie $wiet-
ny projekt systemu ekspozycyjnego MEGA
3000 prof. Krzysztofa Wotowskiego. Sys-
tem wykonany z anodowanego aluminium
i linek ze stali chromoniklowej pozwala
na swobodne Kksztattowanie przestrze-
ni wystawienniczej. Jest dostosowany
do wspotdziatania z innymi konstrukcjami
i materiatami, niezawodnie stabilny, a za-
razem ,ulotny”, wrecz przeczacy wizualnie
prawom grawitacji.

Prof. Krzysztof Wotowski wykorzystu-
je ten system réwniez w projektowaniu
mebli, m.in. Stotu z taflg szkta (,Sztuka
Projektowania 2001”), a w zakresie wysta-
wiennictwa jest autorem szeregu waznych
projektéw, m.in. statej ekspozycji w Mu-
zeum Gross Rosen w RogoZnicy (2006-
-2008), stwarzajacej klimat skupienia wokét



tragicznych wydarzen minionego stulecia. Jest tez autorem stref wy-
stawowych w Muzeum Narodowym w Warszawie (Gabinet Minia-
tur, 2008-2009), w zamku Krélewskim na Wawelu, Muzeum Kine-
matografii w Lodzi (2009), Muzeum Czartoryskich w Krakowie
(2011) i na Uniwersytecie Jagiellonskim (2011). Krzysztof Wotowski
jest rowniez, wspoélnie z Romanem Ussem autorem wnetrz nowej
czesci budynku uczelni przy ulicy Modrzewskiego (2002).

Wszystkie te projekty cechuje pomystowo$¢, rozwaga i precyzja.

Nie sposob w krotkim tek$cie wymieni¢ wszystkie istotne re-
alizacje jak np.: liczne wnetrza przedwczes$nie zmartego dziekana
Edwarda Zielonki, multimedialne meble ,projekcyjne” Bartosza Ja-
kubickiego, ,Architektony” i ,Ktadki czasu” Jacka Zurka czy nagro-
dy Jacka Kuliga (Dobry Wzor’ 2000). Ksztatt przestrzenny naszego
otoczenia stopniowo sie cywilizuje, a istotny wptyw na te tendencje
maja absolwenci i pracownicy Katedry Architektury Wnetrz

Najmtodsza jednostka Wydziatu jest Katedra Scenografii, pro-
wadzaca od 2013 roku studia kierunkowe, a poprzednio jako Pra-
cownia Scenografii ksztatcaca fakultatywnie (od roku 2006) studen-
toéw innych kierunkéw (gtéwnie architektury wnetrz). Pracownia
powstata w wyniku porozumienia rektoréw trzech uczelni arty-
stycznych (ASP, Akademii Muzycznej i PWST) i postawita od poczat-
ku swego istnienia na $cista wspotprace, zwiazana z realizacjami
spektakli powstajacych gtéwnie na scenie Teatru PWST.

Studenci Pracowni, a obecnie Katedry Scenografii, zrealizowali
oprawy sceniczne ponad 50 (parokrotnie nagradzanych) przedsta-
wien, a swoje i pedagogéw prace prezentowali zaréwno na festi-
walach uczelni teatralnych, jak i na licznych wystawach projek-
tow oraz dokumentacji zrealizowanych spektakli m.in.: w Opolu
(2007, 2009, 2011), Bielsku-Biatej (2008), we Wroctawiu (2009, 2010,
2011), w Poznaniu (2012, 2014), w Lodzi (2013) i w Katowicach (2012,
2013), a ponadto uczestniczyli zespotowo w Quadriennale Scenogra-
fii w Pradze w 2011 roku (scenografia do jednego ze spektakli i akcja
performerska) oraz w warsztatach wspdlnych z uczelnig w Ganda-
wie (2012). Konkurs, towarzyszacy warsztatom, na koncepcje ada-
ptacyjna budynku dawnego gandawskiego cyrku, wygraty studentki
Agnieszka Aleksiejczuk i Katarzyna Karmanska.

Prowadzacy zajecia: Elzbieta Wernio, Michat Jedrzejewski,
Aleksander Maksymiak, Wojciech Jankowiak i Michat Hrisulidis
maja w swoim dorobku dziesiatki zrealizowanych scenografii te-
atralnych, telewizyjnych i filmowych, ostatnio zas do zespotu Ka-
tedry dotacza Urszula Smaza-Gralak.

Trzeba dodac, ze jeszcze przed powstaniem Pracowni i Katedry,
dziatata w ramach Studium podyplomowego grupa scenograficz-
na a prace dwdjki stuchaczy: Sebastiana Pietkiewicza i Elzbiety
Trzewiczek byty rowniez prezentowane na praskim Quadriennale
(2003), wsrdd najciekawszych projektow studenckich z catego $wia-
ta. W ramach Studium podyplomowego [5], odbywaty sie réwniez
miedzynarodowe warsztaty scenograficzne z udziatem studentéw
Saint Martins College of Art. & Design z Londynu (2004, 2005).

Ten krotki opis struktur i zdarzen, wymaga podsumowania.
Sadze, ze architekture wnetrz, wystawiennictwo i scenografie —
dyscypliny plastyczne, zwigzane z uczelnianym Wydziatem AW
i W, cechuje rozwazny racjonalizm zespolony z kreacyjng fantazja,
a patronuje im, wciaz obecny w przestrzeni Wroctawia profesor
Wiadystaw Wincze. m

1) Ryszard Gachowski i Tadeusz Ciatowicz projektowali w latach 1955-65 wigkszo$¢
plakatow, zwigzanych z Dniami Wroctawia, festiwalami i z innymi imprezami
kulturalnymi organizowanymi we Wroctawiu.

2) Dariusz Grzybowicz jest m.in. autorem komputerowego filmu animowanego,
odtwarzajacego wystawe WZ0 48 (2000) i wielu innych filmowych realizacji
komputerowych.

3) Projekt wystawy zostat wyrézniony Nagroda Prezydenta Wroctawia 2000 oraz Nagroda
Alianz 2000.

4) 0 wystawach ,Wroctaw' 2000 - moje miasto” i ,Wiezowce Wroctawia” pisat ,Format”

w numerach:

5) Podyplomowe Studium Dyscypliny Plastyczne w Architekturze.

W DUCHU WEADYSt AWA WINCZE
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BEATA LUDWICZAK

Oryginalnos¢ i prostota rozwiqgzan

(Design we wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych)

twarcie w 1966 roku Pracowni Projektowania Form Przemystowych,

przeksztatconej rok pézniej w Katedre Projektowania Form Przemysto-

wych, we wroctawskiej uczelni artystycznej nadato forme organizacyjna
dziatalnosci projektowej prowadzonej przez dydaktykéw uczelni juz od lat pie¢-
dziesiatych. Jednak fakt, ze Rektor éwczesnej WSSP w porozumieniu z Dziekanem
Wydziatu Architektury Wnetrz Wtadystawem Wincze zaprosit do kierowania katedra
Krzysztofa Meisnera, zadecydowat o charakterze i kierunkach rozwoju wzornictwa
przemystowego w Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu.

Krzysztof Meisner, absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie i Politech-
niki Warszawskiej, a zarazem uzdolniony projektant, wspo6tautor takich projektéw
jak aparat fotograficzny Alfa (1959) czy skuter Osa (1952), zostat trafnie scharaktery-
zowany przez Andrzeja Pawtowskiego [ 1]: Jego koncepcje zaréwno projektowe jak
i dydaktyczne cechujq sie nowatorstwem, oryginalnosciq i prostotq rozwiqzan. Meisner,
gteboko zaangazowany w projektowanie, nauczanie i propagowanie wzornictwa prze-
mystowego, cztonek miedzynarodowego stowarzyszenia projektantéw przemystowych
ICSID i autor wielu artykutéw i publikacji, przeszczepiat na grunt wroctawskiej uczelni
nowoczesne koncepcje i wzorce projektowe.

Wspétpraca z Krzysztofem Meisnerem zainicjowata realizacje we Wroctawiu
szeregu cennych projektéw, tym wazniejszych, Ze w zespotach projektowych wraz
z pedagogami pracowali, zyskujac wiedze i dos§wiadczenie, takze studenci.

Juz w 1972 zaczeto pracowac nad pierwszym zleceniem dla Fabryki Samochodéw
Ciezarowych w Starachowicach, a wspétpraca z tym producentem jak i Jelczafiskimi

1 Owczesny kierownik Katedry Ksztattowania Srodowiska i Komunikacji Wizualnej w ASP w Krakowie, opinia

716 lipca 1968 roku popierajgca przewod kwalifikacyjny Meisnera na docenta etatowego
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Zaktadami Samochodowymi przyniosta przez nastepnych dwadziescia lat wiele in-
teresujacych projektéw i wdrozen. Wykonano m.in. projekty kabin i ich wnetrz do
samochoddéw ciezarowych, projekty foteli do autobuséw miejskich i turystycznych,
a w latach 90. wdrozono do produkgcji autobusy Jelcz M0o85 MIDI. Byty to zlecenia
zespotowe, cho¢ w niemal wszystkich procesach projektowych uczestniczyt od sa-
mego poczatku Wilhelm Semaniszyn, a od lat 80. - Jan Kukuta. Zjawisko tak szero-
kiej i dtugotrwatej wspétpracy jest unikatowe w skali kraju i zastuguje na nazwe
,Wroctawskiej Szkoty Projektowania Srodkéw Transportu”.

Réwniez z kontaktéw Meisnera wynikato zlecenie na projekt wyposazenia
urbanistycznego miasta Koszalin, zrealizowane w kompleksowy sposéb przez
Wtodzimierza Dolatowskiego, Wactawa Kowalskiego, Mieczystawa Piroga i Pawta
Szecéwke w latach 1976-77.

Mimo ze Krzysztof Meisner rozstat sie z Uczelnia w 1977 roku, pozostawit po
sobie spuscizne w postaci ,zarazonych dizajnem” absolwentéw;, a takze wiele inspi-
rujacych realizacji. Tradycje projektowa, zaréwno w pracy zawodowej jak i edukacji,
kontynuowali pedagodzy, w wiekszo$ci absolwenci wroctawskiej uczelni, bezpo-
$redni studenci zatozyciela katedry.

Poza projektami dotyczacymi $rodkéw transportu, w trudnych gospodarczo
latach 8o0. i 90. absolwenci i dydaktycy Katedry opracowywali interesujace pro-
jekty, a nawet doprowadzali je do etapu realizacji. Szczegélnie duzo wdroZzonych
z sukcesem projektéw ma na koncie Wtodzimierz Dolatowski, ktéry wraz z Piotrem
Jedrzejewskim projektowat pralki, wnetrza lodéwek czy maszyny termoformujace.
Agata Danielak-Kujda we wspétpracy ze studiem Architektury i Designu Giorgia
Marianellego w Mediolanie projektowata meble, armature tazienkowa, o$wietlenie,



a Mieczystaw Pirdg czy Jacek Kujda realizuja projekty graficzne i z zakresu komu-
nikacji wizualne;j.

Systematyczne poszerzanie zaplecza warsztatowego uczelni, rozwéj komputero-
wych technik projektowania, coraz intensywniejsze kontakty z przedsiebiorstwami,
a takze przeniesienie niektérych pracowni do nowo wybudowanego przez Uczelnie
Centrum Sztuk Uzytkowych pozwolito na prowadzenie nowoczesnego ksztatcenia
studentéw, dostosowanego do wymogéw XXI wieku. Obecnie ksztatcenie studen-
tow jest prowadzone w sze$ciu pracowniach dyplomujacych: Projektowania Pro-
duktu, Projektowania Srodkéw Transportu, Komunikacji Wizualnej, Projektowa-
nia Narzedzi i Srodowiska Pracy, Projektowania Obiektéw Codziennego Uzytku,
Projektowania Kinetycznego. O jako$ci i skuteczno$ci ksztatcenia $wiadcza liczne
nagrody zdobywane przez studentéw, a réznorodno$¢ uprawianych dyscyplin -
0 jego wszechstronnosci.

Wspominajac tylko pie¢ ostatnich lat i znaczace sukcesy na
poziomie krajowym, Ewa Przybyta z plakatem ,JA UROSNE”
zostata zakwalifikowana na ,krétka liste” konkursu Mtode
Orty w Ogdélnopolskim Festiwalu Reklamy ,Ztote Orty” (2009).
W 2010 roku dyplom Alicji Palczewskiej pt.,,Modutowy przysta-
nek komunikacji miejskiej” byt prezentowany w ogdlnopolskim
konkursie na ,Najlepszy Dyplom ASP” oraz w wystawie towa-
rzyszacej (Rondo Sztuki, Katowice, 4.08-15.09), a projekt Mag-
daleny Jedrzejas Pixels zakwalifikowat sie do finatu konkursu
,MakeMe!” towarzyszacego festiwalowi L6dZ Design (L6dz, 14-
30.10.2010). W tym samym roku Mateusz Wowk (obecnie na
stazu w firmie Lamborghini w Santa Agata) zdobyt wyréznie-
nie w konkursie MAZDA ZOOM-ZOOM za projekt skutera elek-
trycznego ,, Dino”. Projekt studentki pracowni Projektowania
Srodowiska Pracy i Narzedzi, Wiktorii Lenart, dostal wyréznie-
nie w konkursie ,Make Me” na £.6dZ Design 2010, a Maria Zajac,
studentka IV roku, zostata laureatka konkursu na opakowanie
z funkcjq kalendarza w Miedzynarodowym Konkursie Opako-
wan STI Design Award 2010 w Niemczech.

1. Wojciech Wesotek, Huzar

28. Jacht zaglowy kategorii B,
2009, Producent: Huzar-boats
Finalista konkursu Meska Rzecz
2010 telewizji TVN w kategorii
hobby i sport

2. Agata Danielak-Kujda,
Wiodzimierz Dolatowski,

Jan Kukuta, Projekt tramwaju
niskopodtogowego, 2005,
producent: PESA Bydgoszcz

3. Piotr Stocki, Re design
motocykla BMW HP2 enduro
utrzymany w stylistyce
bobber, realizacja dla firmy
HOLAN oficjalnego resellera
marki BMW - wizualizacja, 2014
Piotr Stocki jest tegorocznym
laureatem stypendium
ministra dla Wybitnych Mtodych
Naukowcow

Fotografie: Archiwum

ASP Wroctaw

Rok 2011 takze przyni6st znaczace sukcesy studentom Katedry. Jarostaw Kowal-
czyk zdobyt nagrode WOLDA - Talent Best of Nation WOLDA, a Konrad Cholewka
zajat pierwsze miejsce w konkursie na projekt Alfa Romeo Giulia - 2011 (organizator
- Centro Stile Fiat, Designforum). W konkursie na najlepsze Dyplomy Projektowe
Akademii Sztuk Pieknych 2011 znalazta sie nominacja dla Kamila Laszuka za prace
dyplomowa , Zestaw obiektéw inspirujacych dzieci do muzykowania”. Byto to wyréz-
nienie honorowe przyznane przez Jury ogélnopolskiej wystawy prezentujacej najlep-
sze dyplomy projektowe roku akademickiego 2010/2011 z siedmiu polskich wyzszych
uczelni artystycznych.

Katarzyna Koprowska zostata laureatka Young Design! 2012, konkursu organi-
zowanego przez Instytut Wzornictwa Przemystowego. W konkursie na najlepsze
opakowanie roku Art of Packaging Poznan 2012, studentka Justyna Antosik wygra-
ta w kategorii ,,Opakowanie w ruchu”, a Mileny Wtodarczyk projekt opakowania
na kwiaty zostat nominowany w kategorii ,Perty wsréd opakowan”. >

<

POSTAWYI

45

——— g

FORMAT 69/2014



<

POSTAWYI

46

Na szczegblng wzmianke zastuguja sukcesy na arenie miedzynarodowej. I miej-
sce w miedzynarodowym konkursie ,Premio Lissone Design 2011 - Street Furnitu-
re” przyznano Justynie Szymczak. Red Dot Award 2012 - Design Concept, za prace
dyplomowa - Zestaw obiektéw inspirujgcych dzieci do muzykowania, zrealizowana
pod kierunkiem prof. Wtodzimierza Dolatowskiego otrzymat Kamil Laszuk. W tym
samym roku 2012 Mateusz Wowk zostat jednym z trzech finalistéw prestiZowego
konkursu Opel/Vauxhall Cardesignnews Interactive Design Competition.

W minionym roku dyplom Wiktorii Lenart ,Worknest” - modutowe stanowisko
pracy projektanta - zastuzyt na wyréznienie honorowe w konkursie na ,Najlep-
sze Dyplomy Projektowe Akademii Sztuk Pieknych 2013”. Wernisaz wystawy odbyt
sie w Galerii Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach Rondo Sztuki. Promotorem
dyplomu byt Jan Kukuta.

Student I1I roku w Pracowni Projektowania Srodkéw Transportu, Lukasz My-
szynski z rozmachem wkroczyt w konkurencyjny $wiat dizajnu, zajmujac drugie
miejsce w miedzynarodowym konkursie na projekt samochodu organizowany przez
portal Car Design Insight oraz firme Volkswagen, przechodzac do finatu w konkursie
OPEL EWE organizowanym przez firme OPEL oraz siegajac po wyréznienie w kon-
kursie MAZDA DESIGN 2014 za projekt MAZDA YUTORI.

Z dziedziny komunikacji wizualnej natomiast Marcin Usarek zajat [ miejsce
za projekt logo ,Museums Over The Borders” w konkursie miedzynarodowym,
ktérego organizatorem byto Muzeum Archeologiczno-Historyczne w Elblagu. Rok

ORYGINALNOSC | PROSTOTA ROZWIAZAN

1. Kamil Laszuk, Pracownia Projektowania Produktu — dyplom, prof. W. Dolatowski,
Zestaw obiektdw inspirujacych dzieci do muzykowania, 2012

Projekt nagrodzony Red Dot Award 2012 - Design Concept (Singapur)

2. Tomasz Gacek, Projekt i wdrozenie do produkcji serii lampowych wzmacniaczy
instrumentalnych serii MLC oraz kolumn serii MLC, 2011, Prezentacja na targach:
Musikmesse 2012 Frankfurt, Winter NAMM 2012 Los Angeles, Producent: L Custom
Guitar Electronics

3. Mateusz Wowk, Pracownia Projektowania Srodkéw Transportu, Skuter Elektry-
czny Dino - wizualizacja, 2010, Wyrézniony w konkursie Mazda Zoom-Zoom

4. Marta Ponka, System Identyfikacji opakowari dla marki BIO 1Q, wdrozony

do produkcji, 2013

5. Grzegorz Rozwadowski, Projekt bolidu ,,Formuta Student”, Prototyp zrealizo-
wany przez studenckie koto naukowe przy Wydziale Mechanicznym, Politechniki
Wroctawskiej, Bolid wziat udziat w wyscigu na torze Silverstone, 2010

Fotografie: Archiwum ASP Wroctaw

po6zniej studentka I roku II stopnia Pracowni Komunikacji Wizualnej Katarzyna Ma-
tynia zajeta I miejsce w konkursie na logo Slaskiego Czerwca Projektowego, w wyni-
ku czego rozpoczeta wspétprace z Dobroteka w Dobrodzieniu nad realizacja opra-
wy graficznej tej imprezy. Studentka w ramach ustalen przygotowata dodatkowo
do wdrozenia billboardy, ulotki promocyjne w formie plakatu/afiszu, tabliczki na
budynki, lifting strony internetowej, reklamy do magazynéw Design Alive i 2+3D.
Wspbtpraca trwata od marca do czerwca 2014 r.

o

Katedra Wzornictwa ASP we Wroctawiu moze sie pochwali¢ wieloma
nowatorskimi projektami i wdrozeniami. I znowu koncentrujac sie wytacz-
nie na dokonaniach ostatnich kilku lat, w zakresie projektowania srodkéw
transportu w 2006 roku projektanci Agata Danielak-Kujda, Wodzimierz
Dolatowski i Jan Kukuta wykonali projekt tramwaju niskopodtogowego dla
Pesa Bydgoszcz. Grzegorz Rozwadowski wykonat wspélnie ze studentami
Politechniki Wroctawskiej projekt i prototyp (!) matego samochodu wysci-
gowego w ramach miedzynarodowego konkursu Formuta Student (2009),
arok pozniej Piotr Jedrzejewski z Piotrem Stockim (projekty siedzisk) zre-
alizowat projekt nadwozia pojazdu pancernego MATV G-10 typu MRAP na
podwoziu samochodu Mercedes Unimog dla Domu Samochodowego Germaz.
Prace realizowane we wspétpracy z Wydziatem Mechanicznym Politechniki
Wroctawskiej zostaty doprowadzone do etapu prototypu (Wilhelm Semani-
szyn brat udzial we wstepnej fazie projektowania).

Bardzo nowoczesny dziat projektowania reprezentuje wspdtpraca Woj-
ciecha Wesotka i studentéw: Marka Antczaka i Grzegorza Rozwadowskiego,
z firma Techland przy produkcji gry wideo Nail'd dla zagranicznego wydawcy
Deep Silver. Wspoétpraca polegata na stworzeniu projektéw pojazddw, moto-
cykli, samochodéw i quadéw (2010).
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Wojciech Wesotek jest juz uznanym projektantem jachtéw. W 2009 roku zre-
alizowat projekt jachtu Huzar dla firmy Huzar-boats (jacht ten byt wielokrotnie
nagradzany i prezentowany w miedzynarodowej prasie branzowej), w 2012 roku
- projekt 26-metrowego jachtu motorowego Manuscript 86 (projekt przeznaczony
do produkgji), a w kolejnym roku - projekt 10-metrowego jachtu Vector 10. Otrzymat
on Grand Prix Machina Design Awards 2009 i wyréznienie specjalne w Millenium
Yachts Design Awards za projekt jachtu zaglowego WW 60 NET. Tego samego projek-
tanta jacht zaglowy Huzar 28 zostat finalista konkursu Meska Rzecz 2010 w kategorii
Hobby i Sport.

Jesli chodzi o projektowanie produktu, w 2009 roku Krzysztof Kubasek wykonat
projekt mebla dzieciecego (kojec) wraz z firma Meble VOX oraz zabawki integra-
cyjnej dla dzieci ,Soofa” (oba projekty zakonczone wdrozeniem). Dwa lata p6Zniej
zrealizowat projekt linii kottéw grzewczych dla firmy Orlanski. Produkty te byty
eksponowane na wielu branzowych wystawach krajowych i zagranicznych.

Tomasz Adam Gacek jest autorem projektéw elementéw gitary elektrycznej.
Zaprojektowat serie lampowych wzmacniaczy, w sktad ktérej wchodza dwa mo-
dele wzmacniaczy w formacie ,head” oraz 3 modele kolumn,
serie obudow do efektéw oraz graficzne opracowanie nadru-
kéw oraz serie kontroleréw MIDI do systeméw gitarowych
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ktérzy zdobyli tez nagrode ,Srebrny Piec” dla Systemu regulacji RT-080S GRAFIT na
targach , Kominki 2012” w Poznaniu. Jarostaw Kowalczyk zwyciezyt WOLDA Talent
Best of Nation 2012. Ministerialne Stypendia dla Mtodych Wybitnych Naukowcow
otrzymali jak dotad Piotr Stocki, Krzysztof Kubasek i Wojciech Wesotek.

0d 2012 roku Akademia Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu prowadzi
projekt UE Dolnoslaska Sie¢ Wzornictwa Przemystowego. W ramach tego projektu
Marta Ptonka, Jan Kukuta i Piotr Jedrzejewski wzieli udziat w kilkudziesieciu au-
dytach technologiczno-wzorniczych przeprowadzonych na zlecenie Urzedu Miasta
Wroctawia przez Wroctawskie Centrum Transferu Technologii przy Politechnice
Wroctawskiej. Kazdy z audytéw byt zakoniczony obszernym raportem.

Jest to tylko cze$¢ dokonan Katedry Wzornictwa w Akademii Sztuk Pieknych
im. E. Gepperta. Sukcesy odnoszone przez absolwentéw, pracownikéw i studentéw
Katedry w dziatalnosci twérczej, edukacyjnej i promocyjnej wzornictwa $wiadcza
o tym, Ze przestanie pozostawione przez Krzysztofa Meisnera, aby dobre projekty
cechowato nowatorstwo, oryginalno$¢ i prostota rozwigzarn, skutecznie zaowoco-
wato we Wroctawiu kolejnymi pokoleniami §wietnych dizajneréw. m

z graficznym opracowaniem nadrukéw (2012).

Wspélpraca Grzegorza Rozwadowskiego z firma ASTRO-
MAL Spétka z o.0. zaowocowata interesujacymi projekta-
mi w postaci fotela autobusowego AMA (2012), fotela pomoc-
nika maszynisty lub tez elementéw stylistycznych motocykla
zuzlowego.

Nie spos6b pomingé¢ wdrozonego projektu przyczepy
transportowej dla firmy THULE Brenderup seria 1200 autor-
stwa Piotra Stockiego (2012)

Wymieniajac tylko kilka ze zlecent wykonanych przez Mar-
te Ptonke, wspomnijmy publikacje albumowa Zabytki Techniki
Dolnego Slgska dla Politechniki Wroctawskiej i dwa zlecenia
dla Zaktadu Pracy Chronionej FLORENTYNA, czyli projek-
ty autorskie systemu opakowan na produkty AGD ,BOTTI”
i systemu opakowan na produkty gospodarstwa domowego
,FLORINA” (2012). Marta Ptonka wykonata takze projekt sys-
temu identyfikacji wizualnej Akademii Muzycznej im. Karola

Lipinskiego we Wroctawiu (budynek E) (2012-2013).

Pracownicy Katedry Wzornictwa ASP podejmuja sie tez
ciekawych zadan edukacyjno-spotecznych. W Centrum Nauki
Kopernik w Warszawie Piotr Jedrzejewski we wspétpracy
z Bogdanem Kochanem zrealizowal projekt obiektu arty-
styczno-edukacyjnego ,Cmy”. ((2010) Krzysztof Kubasek zapro-
jektowatl wyglad robota spotecznego FLASH dla Politechniki
Wroctawskiej. (2012)

Ztoty medal targéw SHK Brno 2011 dla Systemu regulacji
RT-08G TATAREK do kominka z ptaszczem wodnym otrzymat
projekt Renaty Bonter-Jedrzejewskiej i Piotra Jedrzejewskiego,
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DOMINIKA LARIONOW

Kantor

czyli jak przyszpili¢ przedmiot

a wiosne 2013 roku we Wroctawiu sklep znanej marki reklamowat sie

hastem: Tadeusz Kantor zaprojektowat krzesto z betonu. W IKEA udowod-

nilismy, Ze trwate meble mogq by¢ z drewna. Autorzy akcji promocyjnej
z pewnoScia nie znali dziejow uzytego przez siebie przedmiotu. Odniesli je jedy-
nie, do rzezby stojacej na styku ulic Rzezniczej, Laziennej i Nowego Swiata, ktérej
odstoniecie nastapito 8 wrzesnia 2011 roku. Artysta istotnie zaprojektowat obiekt
dla miasta, przedstawit go na Sympozjum Plastycznym Wroctaw-1970, mimo za-
pewnien wiladz, za zycia artysty projekt nie zostat zrealizowany. Rok p6zniej po-
wstato 10 metrowe krzesto drewniane przy autostradzie pod Oslo. Budulec okazat
sie nietrwaty i obiekt zostat zniszczony wraz z pierwszymi jesiennymi wiatrami.
Realizacja wroctawska czekata 40 lat, wykonana zostata z betonu, r6zni sie matym
detalem od krzesta jakie w 1995 roku postawiono w Hucisku pod Krakowem. Ot6z,
na terenie posesji domu Kantora staneta rzezba, ktéra chociaz wykonana z betonu,

KANTOR CZYLI JAK PRZYSZPILIC PRZEDMIOT

ale w fakturze zachowata rysunek deski drewnianej. Wroctawski pomnik zatracit
desen, moze dzieki temu zaczat swéj byt medialny.

Z pewnoscig krzesto w typie Savonaroli, wedle dociekan Lecha Stangreta, jest
jednym z przedmiotéw kantorowskich, ktérym obok deski, parasola czy drzwi arty-
sta stworzyt do$¢ bogata , biografie” w swoich dzietach. Zostato ono uwiktane zaréw-
no w konteksty sztuki plastycznej, stajac sie obiektem akcji Cambriolage (1971), doko-
nujac tytutowego wlamania w obszar galerii. Istniato réwniez w obszarze teatru. Na
scenie rezyser postuzyt sie zwielokrotnionym krzestem, budujac Maszyne Aneanty-
zacyjna, ktéra w spektaklu wedtug sztuki Stanistawa Ignacego Witkiewicza Wariat
i zakonnica (1963) miata stuzy¢ do wyrzucania aktoréw poza obszar sceny, uniemoz-
liwiajac im gre. Specyficzny, bo dZwiekowy obiekt scenograficzny byt od momentu
swojego powstania eksponowany réwniez jako rzezba artystyczna. Pozostato jeszcze
krzesto Kantora - autora, na ktérym siadat z boku jako rezyser widowisk teatru



<

Tadeusz Kantor
1. Maszyna Aneantyzacyjna,(Teatr Zerowy), lata 80., 320 x 190 x 180 cm, drewno, metal.
Zbiory Cricoteki

2. Nowy budynek Cricoteki,Kazimierz, 2014

3. Szatnia, (Teatr Niemozliwy), 1973, 260 x 370 x 350 cm, konstrukcja z wieszakami, flanela, filc,
drewno, sznurki. Zbiory Cricoteki.

4. Przestrzeri sceniczna. Umarta klasa. (Teatr Smierci), 1975. 300X300X700 cm.

Technika mieszana. Zbiory Cricoteki

POSTAWYII

Cricot 2. Historia teatru kaze zesta-
wi¢ przedmiot z fotelem Moliera,
ktdry jest najstynniejszym w dzie-
jach rekwizytem teatralnym, do-
strzegt to Jan Kott. Siedzac na nim,
dramaturg grat w prapremierze
Chorego z urojenia i nan upadi,

schodzac ze sceny, by umrze¢ pare
godzin poézniej. Od ponad stu lat
stoi dumnie w foyer Comédie-Fra-
ncaise w Paryzu, zaswiadczajac
o ciggtosci kultury. Dumnie jest wy-
noszony na scene kazdego 15 stycznia, aby upamietni¢ dzien urodzin Moliera. Kan-
tor byt erudyta, dlatego w sposéb swiadomy wiktat sztuke w niezwykte konteksty
kultury, co powoduje, Ze historia jednego elementu zawsze byta wielowatkowa.

W 1974 roku w wywiadzie udzielonym Wiestawowi Borowskiemu Kantor powie-
dziat, Ze zasadniczym motywem jego dziatania jest ,odzyskanie” przedmiotu. Jednak
artystyczna aktywacja dotyczyta tylko wybranych. Podstawa selekcji byta funkcja
uzytkowa, cho¢ specyficznie interpretowana. Krytyk sztuki zauwazyt bowiem, ze
od lat 50. XX wieku artyste interesowaty wraki. We wczesnych pismach pojawiaja
sie szczatki mostéw czy okretoéw. Mozna powiedzie¢, Ze przemyslenia tworcy wiaza
sie z ogdlna tendencja dostrzegana wéwczas w sztuce, ktéra wywodzita sie z checi
pokazania $wiata zdegradowanego, odhumanizowanego, w czasach po zagtadzie.
W pracach polskich artystéw dostrzezemy znamiona tego nurtu dopiero w latach 60.
ubiegtego wieku, m.in. wraz z cyklem abakanéw Magdaleny Abakanowicz, dzietami

Fot. 1-4 Krzysztof Saj

Aliny Szapocznikow czy pracami debiutujacego w 1961 roku Wiadystawa Hasiora.
Zardzewiate rury, poniszczone szprychy roweréw rowniez w tym okresie wejda
do rekwizytorni J6zefa Szajny, by pdZniej stac sie jej statymi elementami. Zaludnia¢
beda swiat ocalatych, ktérzy w wielokrotnych ,Replikach” w latach 70 i 80. wstawa¢
beda z popiotow.

Kantor myslat nieco odmiennie niz wiekszo$¢ twércéw jego pokolenia. Sposéb
konstruowania przez niego wywodu, uzasadniajacego wybor danego gestu artystycz-
nego, zawsze ma na celu podkreslenie jego odrebnosci od innych. Zatem dla rezysera
Cricot 2 przedmiot w stanie prosperity, jak sam okreslal, byt nieinteresujacy. A stawat
sie obiektem intrygujacym w momencie swojego zuzycia, wyplucia czy wrecz wy-
rzucenia, gdyz wowczas ujawniata sie jego natura. Chodzi mi o to, Ze takie przedmioty
pogardzane, nieprzydatne lub spetniajqce bardzo powszechne i bardzo niskie funkcje
majq w sobie potencjat zaskoczenia i ogromny tadunek przedmiotowosci. Borowski
pytat dlaczego krzesto, a nie otdwek czy samochéd. Kantor uzasadniat, ze otéwek
jest przedmiotem o pochodzeniu kulturalnym, a samochéd w latach 70. XX wieku
speiat funkcje wyrafinowane i reprezentacyjne. Krzesto byto przedmiotem zwia-
zanym z biologicznym zyciem cztowieka, podobnie jak parasol, ubranie czy worek.

Artysta wykorzystywat przedmioty do budowania hybryd znaczeniowych,
co wida¢ nawet przy pobieznej analizie obecnosci krzesta. Zachwyca swoboda ich
migracji ze $wiata sztuk plastycznych w sfere teatru. Mozliwo$¢ taka istniata po-
niewaz nigdy nie istniat Kantor - tylko rezyser teatralny, twoérca widowisk Cricot
2 czy Kantor - tylko artysta malarz, happener, prowokator. Jego dzieto nalezy do
dwoch sfer artystycznych, ktére wzajemnie sie uzupetniajg, co paradoksalnie nie
jest oczywiste dla badaczy dzieta. Widac to szczegélnie w dyskursie, jaki powstat po

$mierci artysty. Rozbija sie ona dwie odrebne analizy dokonywane przez historykéw
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sztuki czy teatrologéw. W zatoZeniu tworcy przedmioty byly elementami spajajacy-
mi dwa $wiaty. Sadze, ze Kantor stosowat wtasny tréjpodziat pojeciowy na: rzeczy,
przedmioty, obiekty z podgrupa bio-obiektéw. Pierwsze z nich utozsamiat po trosze
z uzyteczno$cia podobna do funkcji dzbana w eseju Martina Heideggera, gdyz moz-
na umies$ci¢ w tej grupie mtotki, gwozdzie, a nawet paki stuzace do transportu czy
kotatki purimowe, grajace w spektaklach. Przedmiotom mozna dopisa¢ przymiotnik
yartystyczne”. Nalezaty do nich owe biedne elementy rzeczywistosci, ktérych wy-
rzucenie niosto w sobie ukryty potencjat transformacji. Nalezy wyraznie zazna-
czy¢, ze artysta nigdy nie brat przedmiotu ,z ulicy” i go biernie wprowadzat w sfere
sztuki. Kazdy element, pojawiajacy sie w akcji artystycznej czy na scenie, choéby
byt wyciagniety ze $mietnika, ulegat odksztatceniu. Dlatego przedmioty tracity swa
Jrzeczowosc¢”, na korzys¢ , przedmiotowosci”. Obiekty to ostatnia do$¢ szczegélna ka-
tegoria, byty z technicznego punktu widzenia budowane z kilku rzeczy. Powstawaty
odrebne formy, czesto nawiazujace do funkcji/ksztattu przedmiotu, jak wspomnia-
na wyzej Maszyna zbudowana z kilkunastu krzeset czy Wynalazek pana Daguerre
skonstruowany z obudowy fotoaparatu i karabinu maszynowego, ktéry w Wielopolu.
Wielopolu (1980) miat iScie Smierciono$ne zadanie. Podobnie dzieje sie z bio-obiek-
tami, ktére postuguja sie ciatem ludzkim traktowanym przedmiotowo, zespalajac
je z rzecza, np. Staruszek z kukla swojego dziecinstwa na plecach z Umartej klasy
(1975). Powstat dyskurs z Bauhausem czytanym w Cricot 2 nieco a rebours. Oskar
Schlemmer dazyt do zatarcia figury ludzkiej w przestrzeni sceny. W Balecie triadycz-
nym (1922) chodzito mu o uzyskanie takiego odksztatcenia, aby dokona¢ zaburzenia
fizyczno$ci ciata ludzkiego. Kantor myslat odwrotnie, nie chciat zniszczy¢ cztowieka
tylko wykorzysta¢ do budowy obiektu swojej przestrzeni, relacje niniejsza Andrzej
Turowski okreslal mianem pasozytnictwa.

Wyizolowania rzeczy dokonal Kantor, méwiac, ze bardziej go interesuje,
jak kto$ nazwie go tworca parasola czy deski lub gigantycznej koperty niesionej

Jusicho. An oddity. Neliher

TR B s hom (Pl

przez listonoszy z happeningu List (1967), niz jak sie o nim méwi jako o malarzu
czy rezyserze. Przedmioty zostaty przez twérce umieszczone, a raczej zawieszo-
ne w wykreowanej idei realnos$ci najnizszej rangi. Mozna jedynie w tym miejscu
zaznaczy¢ pewien paradoks, gdyz wszystkie naleza z jednej strony do sfery ekono-
micznej, wchodzacej w przewrotny sposéb w dyskurs z ideg marksizmu, tak istotng
dla ubiegtego wieku; z drugiej zaczynaja istnie¢ w odmiennych kontekstach kultury,
ktére moga by¢ réznie postrzegane réwniez w wymiarze jej historii. Artysta po-
przez wyabstrahowanie przedmiotéw z prozy realnosci zycia i przeniesienie w re-
alnos$¢ sztuki, odebrat im funkcje natozong przez kulture spoteczna i uzus, w ten
spos6b wykreowat nowe znaczenie. Gdyby$my chcieli uprosci¢ zagadnienie, mozna
powiedzie¢, Ze postugiwat sie obiektem traktowanym jak rekwizyt, rodem z magazy-
nu teatralnego. Bytoby w takim stwierdzeniu wiele racji, tylko Ze nie bytoby ono do
konca prawdziwe. Na przyktad badacz form scenograficznych czyli obiektéw usytu-
owanych w przestrzeni tréjwymiarowej od razu dostrzeze szereg finezyjnych réznic,
ktoérymi Kantor sie postugiwat, gdy w wyniku zainicjowanej przez siebie akcji ,wyj-
muje” przedmiot z jego rzeczywisto$ci i naktada nan kostium. Ten skomplikowany
proces jest autonomicznym dziataniem artysty, ktéry sam byt gtéwnym podmiotem,
bedac jednoczesnie réwniez przedmiotem swojej sztuki. On sytuowat sie w centrum
dzieta, wokoét ktérego stwarzat swoja wlasna rzeczywisto$¢ i w niej sie realizowat.
W jednym z filméw dokumentalnych Kantor doktadnie ttumaczy swoje rozumie-
nie otaczajacej go rzeczywisto$ci. Przywotuje obraz budynku banku z wrze$nia
1939 roku, z okien ktérego leca nieistotne, z punktu widzenia wydarzen wojennych,
dokumenty. Swiat, w ktérym one miaty jakiekolwiek znaczenie wiasnie przestawat
istnie¢. Zdarzenie umocnito artyste w przekonaniu, Ze realno$¢ w ogéle nie istnieje,
postrzegamy jedynie rzeczywisto$¢, ktora zostata wykreowana na dane potrzeby.
Takie podejscie spowodowato swobodne umiejscowienie siebie w centrum, wo-
kot ktérego niemalze na linii okregu stwarzatl poszczegélne elementy: plastyczne,

Przedmioty zostaly
przez tworce
umieszczone,

a raczej zawieszone
w wykreowanej
idei realnosci
najnizszej rangi.

Tadeusz Kantor

1. Trgba Sadu Ostatecznego

(z cricotage'u Gdzie s3 niegdysiejsze $niegii),
lata 80.Tuba; przedmiot gotowy z mosiadzu;
metal lakierowany, tkanina, drewno.

Zbiory Cricoteki

2. Krzyz (ze spektaklu Wielopole, Wielopole),
1980. 190 X 275 x60 cm. Krzyz: stare drewno
pomalowane akrylem i lakierem, metal,
woézek do krzyza, metal lakierowany, filc.
Zbiory Cricoteki

Fot. 1-2 Krzysztof Saj



teatralne, happeningowe, taszystowskie, a wszystkie one byty awangardowe,
cho¢ réznie rozumiane.

Historia przedmiotu w ujeciu awangard dwudziestego wieku wytwarza wokét
Kantora odrebny dyskurs, ktéry taczy go z Marcelem Duchampem, surrealistami
czy konstruktywistami. Wydaje sie, ze Kantor dziatat przeciwnie niz artysci tych
nurtéw. Wprowadzat przedmiot zwykty w obieg sztuki, dokonujac odksztatcenia,
ale zachowujac ,przedmiotowo$¢”, co odrézniato go od Duchampa. Ten ostatni po-
dzielit wykreowana przez siebie idee ready-made na 6 kategorii, ktére w 1941 roku
symbolicznym gestem zamknat w matym pudetku, umieszczajac w nim miniatu-
rowe repliki dziet, Boite en valise (1941). Kantor réwniez odcinat sie od erotycznie
nacechowanej cudownosci, jakiej chetnie poszukiwali w przedmiotach Man Ray czy
Salvadore Dali. Nalezy zaznaczy¢, ze postugiwanie sie erotyzmem w sztuce nie byto
obce tworcy Cricot 2. Artysta oscylowat raczej w strone uzytecznosci oraz powszech-
nosci danego obiektu, taczac utylitaryzm jedynie ze sfera sztuki, nie ideologii, jak
chcieli twércy rosyjscy lat 20. ubiegtego stulecia. Dla Kantora liczyto sie operowanie
czym$, co nazywal preegzystujqcq realnosciq w sztuce. Wykluczato ono postepowa-
nie wigzane z gra z rzecza, gdyz ono prowadzi do tworzenia iluzji rzeczywistosci.
Przedmioty wziete wprost z zycia trzeba na potrzeby sztuki zaanaektowa¢, czyli
inaczej wyizolowac z wszelkich sytuacji, mogacych nawigzywac do ich rzeczywistych
czy normalnych wedle Kantora funkcji. Nalezy zwyczajnie ich uzy¢, w sposob, ktory
mozna okresli¢ mianem niezgodno$ci z wtasciwym zastosowaniem. Dzieki temu
dochodzi do opanowania, przyszpilenia badz ztapania przedmiotu in flagranti, aby
go wple$¢ w czynnos¢ po prostu bezinteresownie.

0O co tak naprawde chodzi? Kantor przeczut zmiane estetyczna, ktéra okreslit wy-
raznie Jean Baudrillard, méwiac ze nowoczesno$¢ byta erg podmiotu, a ponowocze-
snos¢ jest erg przedmiotu. I cho¢ francuskiemu filozofowi bardziej chodzito o wzrost
konsumpcyjnego charakteru spoteczenstw, wyraznie za nim podaza sztuka, ktéra
od II potowy XX wieku coraz bardziej rozbudowuje sfere zwigzang z estetyka rze-
czy. Krakowski twérca, wydaje sie, przeczuwal, Ze przedmioty beda oddziatywa¢
na wszystkie obszary dziatan artystycznych w XXI wieku. To moze ttumaczy¢ jego
strategie umieszczajaca rzecz w centrum. Podstawa wiekszosci gestow jest przed-
miot, wokét ktérego Kantor zdaje sie budowac dzieto. Jego wymowa daleko wy-
kracza poza metafore wytworzong przez dany element, ulegajacy reifikacji. I tak
tekst wstepny do Umartej Klasy, méwi o szkole, pustej fawce szkolnej, sferze porzu-
conej przez cztowieka w okresie wakacji, ale niosgcej w sobie potencjat tajemnicy,
podgladanej przez szybe. Na scenie pdzniej zagoScily wszystkie przedmioty, tacznie
z oknem. Budowaty juz zupeinie inng historie.

Wydawato sie, Ze owa kategoria przedmiotowosci tak rozbudowana przez Kan-
tora stanie sie gtéwnym elementem toczacych sie dialogéw artystycznych z jego do-
robkiem. Sebastian Cichucki i L.ukasz Ronduda, kuratorzy wystawy , Co widac¢. Polska

sztuka dzisiaj”, zorganizowanej w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (14.02-
-31.06.2014), wskazali na przedmiotowo$¢ jako jedna z kategorii najbardziej rozwi-
janej przez wspoétczesnych artystéw. Jednak nie postrzegaja oni nazwanych przez
siebie biednych rzeczy w kontekscie kantorowskim. Natomiast, analizujac prace
niektdérych artystéw, jak chociazby Roberta Kusmirowskiego, ktéry w Warszawie
pokazat Telegrafon (2013), nietrudno o pewne skojarzenia. RzeZba przypominata wie-
lofunkcyjne maszyny kantorowskie, ktérych czesciowo obnazony mechanizm ujaw-
niat strukture, tworzac autonomiczna, dzZwiekonasladowcza, samodzielng forme.
Podobne dziatanie wida¢ w pracy Gizeli Mickiewicz, Nie za daleko (2012). Artystka
zajela sie taboretem, ktérego Kantor nie lubit. Wydrazyta go i odksztatcita, wydoby-
wajac z niego potencjat tajemnicy. Sadze, Ze magia obiektu, ktéry poprzez dziatanie
ujawnia swoja inng nature, nalezata do sfery zainteresowan tworcy Krzesta. Jemu
tez spodobataby sie praca Moniki Sosnowskiej Bar (2013). Obiekt powstat w oparciu
o znaleziony na terenie Stoczni Gdanskiej tzw modut barowy. Cato$¢ sprawiata wra-
zenie poskrecanej dynamicznej struktury, dodatkowo osadzonej w polityczno-hi-
storycznym kontekscie. Kantor uzyt krzeset z jednego z ko$ciotéw w Krakowie do
budowy wspomnianej juz Maszyny Aneantyzacyjnej. Nigdy nie wypierat sie pocho-
dzenia przedmiotdw, raczej ich historia konstruowata znaczenie rzezby. L.ukasz Su-
rowiecki w swojej pracy Wozki (2012) wykazat, Ze istnieje ni¢ powigzania pomiedzy
Kantorem a Wtadystawem Hasiorem. Praca mtodego artysty jest zawieszona po-
miedzy dziataniem artystycznym i spotecznym. Tytutowy przedmiot zostat wziety
od bezdomnych z Bytomia, kreujac nie tylko artefakt, ale réwniez uzyskujac zaintere-
sowanie mieszkancéw. Artysta krakowski zobaczytby w nim rzeZzbe rzucong w gale-
rii, na wskro$ teatralng, a Hasior dostrzegtby potencjat surrealistycznej cudownoSci.
Wystawa warszawska pokazata, Ze artysci chetnie siegaja po przedmioty biedne
i czasem w sposob nie do konca swiadomy korzystaja z kantorowskich osiagnie¢.

Imaginarium artysty zamkniete w fantasmagorycznym pokoju wyobrazni
skrywa z pewnoScig jeszcze kilka tajemnic, ktére domagaja sie konfrontacji nie tyle
z badaczami, co przede wszystkim z artystami. O tym marzyt Kantor, budujac swo-
ja Cricoteke czyli wlasne Archiwum. Znajdowato sie ono w kamienicy przy ulicy
Kanoniczej w Krakowie, sytuujac sie jednoczes$nie w centrum starego miasta, ale
poza gléwnym traktem. Po ponad trzydziestu latach, we wrze$niu 2014 otworzono
nowy budynek Cricoteki. Znajduje sie on po przeciwnej stronie krakowskiej dziel-
nicy Kazimierz, a jego architektura nawiazuje do kantorowskiego nurtu Pomnikéw
Niemozliwych, podobnie jak wspomniane krzesto. Dawny dziewietnastowieczny
budynek wodociagéw miejskich zyskat niezwykta nadbudowe. Ponad nim wznosi
sie zeliwno-szklany most, ktéry wisi niczym obiekt fantasmagoryczny. Miasto zrobito
artyscie niezwykty prezent z okazji zblizajacych sie setnych urodzin 6 kwietnia 2015
oraz urzedowo zadekretowanego Roku Kantora. Sadze, Ze przyczyni sie on do rene-
sansu analiz, odniesien do tej bogatej twoérczosci. m
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LiLA DMOCHOWSKA

ET

design

- mroczny przedmiot pozqdania

lowaty w dwdch wroctawskich galeriach BWA réwnolegle:
,Mycie twarzy” (Galeria Szkta i Ceramiki, pl. Ko$ciuszki 9/10)
oraz ,Jedzac Marilyn Monroe” (Galeria Awangarda, ul. Wita Stwosza

N iedawnymi czasy dzieta ze znakiem firmowym ET BER kré-

32). Ekspozycje te mogtyby ist-
nie¢ niezaleznie, jednak wza-
jemnie sie dopetnialy i mia-
ty wspdlne inspiracje, ktérymi
byty pieniadze, polityka i seks
- trzy rzeczy, ktore wedtug au-
torki rzadza $wiatem. Wystawe
upamietnit unikatowy, bogato
ilustrowany katalog z tekstami
Alicji Klimczak-Dobrzanieckiej
i Mikaela Kihlmana. Rozmach,
jaki towarzyszyt obu ekspozy-

Warlikowska od
reki moglaby
uzyskac
stosowne
rekomendacje,
aby na arenie
miedzynaro-
dowej godnie
reprezentowac
kondycje
polskiej sztuki
najnowszej.

ET BER DESIGN



o

Malgorzata Et Ber Warlikowska

1. Multipregnant Zeus lampka (WUNDERKAMMER ART
Lokal Noc Kultury Opole 2013) szamot z porcelitem
serigrafia wypalana 860C, 2012, fot. Grzegorz Gajos
2. Domowy Nomad (Nomadic Party ART Lokal Noc
Kultury Opole 2012) Porcelana "Krzysztof" serigraha
wypalana 860C, 2013, fot. ET BER

3 Maselniczka Porcelana "Krzysztof" serigrafia
wypalana 860C, 2013, fot. ET BER

cjom, a takze r6znorodnos¢ technik i jako$¢ wykonania
prac sprawit, ze moim zdaniem Warlikowska od reki
mogtaby uzyska¢ stosowne rekomendacje, aby na are-
nie miedzynarodowej godnie reprezentowac kondycje
polskiej sztuki najnowszej. Autorka tych dziet jest bo-
wiem artystka wyjatkowo uzdolniong i niestrudzonga,
ktéra nie oddziela pracy twérczej od prywatnego Zycia
- dla niej SZTUKA jest najwazniejsza...

Przy okazji tych wystaw naszta mnie refleksja, ze
prace ET BER z powodzeniem mogtyby wypetni¢ jesz-
cze jedna przestrzen wystawiennicza, jaka jest galeria
BWA Design. Z poteznego drzewa réznorodnej twoér-
czo$ci Warlikowskiej wyrasta bowiem pokaZna gataz
przedmiotéw uzytecznych, ktére - spetniajac wszel-
kie wymogi dzieta sztuki - umozliwiaja szczesliwym
posiadaczom czerpac¢ satysfakcje z codziennego ich
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uzywania, przez co skutecznie eliminuja u wtasci-
cieli monotonie dnia codziennego, a u gosci wzbu-
dzaja ekscytacje. Tego typu design nie powsta-
je wilosci hurtowej - po prostu szefowa ,Pracowni
Ekspansji Graficznej” z Akademii Sztuk Pieknych we
Wroctawiu lubi od czasu do czasu naznaczy¢ swoja
charakterystyczna grafika przedmioty codziennego
uzytku, takie jak talerz, umywalke, kafel albo do-
nice. Kompozycje jej autorstwa natozone na pleksi
moga znakomicie spetniac role witraza, odbite na
materiale zacheca do uszycia poduszki, a z pozoru
bezuzyteczne rzezby postuza niekiedy jako wiesza-
czek, Swiecznik, stolik pod filizanke albo pétka na
ksigzke...

Wszystkie prace ET BER charakteryzuje nie-
pokojaca energia i mroczna estetyka, ktéra u wielu
konserwatywnych odbiorcéw wzbudza mieszane
uczucia. Z wtasnego doswiadczenia wiem jednak,
Ze nawet najbardziej zatwardziaty koneser kla-
sycznego piekna w sztuce, czestowany potrawami
z talerza naznaczonego pietnem Warlikowskiej albo
zmuszony do mycia rak w jej umywalce, po pew-
nym czasie oswaja sie z tym frapujacym dzietem
i taki mroczny design staje sie dla niego przedmio-
tem pozadania... m
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Malgorzata Et Ber Warlikowska

1. Miska Porcelana "Krzysztof" serigrafia wypalana 860C,
fot. Lila Dmochowska

2. Pisuar, serigrafia wypalana 860C, 2009, fot. ET BER

3. Mleko Marylin Monroe, szkto serigrafia wypalana 530C
(Jedzac Marilyn Monroe Galeria BWA Awangarda
(24.01.2013- 02.03. 2014), fot. Grzegorz Gajos

4. Miska Porcelana "Krzysztof" linoryt (1) wypalany 860C,
2014, fot. ET BER

5. Wojownik, szamot wypalany w piecu weglowym, 2006,
fot. Lila Dmochowska
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1. Karolina Krawczyk,
Opowiesci ceramiczne-
kompozycja figuralna,

- dyplom magisterski,
2011, promotor

prof. Grazyna Plocica

2. Anna Bujak,
Archeologia form- dyplom
magisterski, 2011,
promotor prof. Christos
Mandzios

Fot. 1-2 Grzegorz Stadnik

MARIA ACHINGER

na Nowym Targu

dzie lepiej zaprezentowac mtoda sztuke, jesli nie w centrum mia-

sta, na uczeszczanym placu, w sasiedztwie hali targowej, urze-

dow, wyzszych uczelni i zabytkéw? Na trasie codziennych we-
dréwek wielu wroctawian i licznych przyjezdnych powstata miniaturowa
galeria. Skromna, organicznie wpisana w architekture Nowego Targu, po-
wierzchnia otwiera sie na plac z dwdch stron - od wschodu i zachodu.
0d grudnia 2013 roku przechodnie mijaja tam prace dyplomowe artystek,
ktére wybrano do pierwszej edycji projektu ,Mtoda rzezba w przestrzeni
miejskiej” [ 1]: Anny Bujak i Karoliny Krawczyk. Od sztuki dzieli ich tylko
szyba i nawyk patrzenia pod nogi.

We wschodniej witrynie schronito sie stado. Stalowe zwierzeta (sar-
ny? jelonki?) zdaja sie uwaznie rozglada¢ wokoét siebie, weszac i przeste-
pujac z nogi na noge. Grupa petna jest napiecia, zaraz w okamgnieniu ze-
rwie sie, skoczy i pogalopuje w inne, bardziej ustronne miejsce. Jak czesto
zdarza nam sie podej$¢ do dzikich zwierzat na tak niewielka odlegto$¢?
Zblizajac sie do pracy Anny Bujak, instynktownie zwalniamy kroku, stopy
ktadziemy ostroznie, cichutko, byle nie sptoszy¢ tej wspaniatej grupy.

,Stado” z 2011 roku - dyplom pod kier. prof. Christosa Mandziosa - ce-
chuje wyjatkowa plastyczno$¢. Jeden rzut oka wystarcza, by formy ozyty,
zaczely sie poruszac i spojrzaty w nasza strone. Jak to mozliwe, skoro ich
fatanym, syntetycznym ksztattom brak dostownosci, a smuktym grzbie-
tom - gtéw? W jaki spos6b praca mtodej rzezbiarki tak silnie oddziatuje

1 Patronem tego projektu jest ,,Wroctaw 2016 Europejska Stolica Kultury”, przestrzen
wystawiennicza udostepniajg partnerzy: Immo Park Sp. z 0.0. oraz Motaengil Central Europe
SA, a cato$¢ koordynujg Bozena Sacharczuk (Katedra Ceramiki) i Beata Urbanowicz (Urzad

Miejski Wroctawia).

NOWE SWIATY NA NOWYM TARGU

Nowe swiaty

na widza, tatwo generuje skojarzenia oraz niepostrzeZenie, i jednoczes$nie
gleboko, zapada w pamie¢? Odpowiedzi nalezy szuka¢ w zaskakujacej
dojrzatosci mtodej artystki, dojrzatosci, ktéra promieniuje zaréwno z te-
matu, jak i sposobu jego opracowania.

Zwierzeta sa u Anny Bujak naturalnym punktem odniesienia dla
cztowieka, odwotuja sie do tego, co nieSwiadome, trudne i draznigce.
Prowokuja, budza niepokoj, domagaja sie dopowiedzenia. W tym twor-
czym przeksztatceniu posiadaja site przyciggania, ktéra cechuje tylko
najlepsza, wynikajaca z pogtebionej refleksji sztuke. Przez prosty gest
dekapitacji, formy te pozostaja otwarte niczym naczynia. Mieszcza w so-
bie mnogos$¢ znaczen, konotacji, emocji.

Rzezbiarka nie chce wpisywac sie w nurt sztuki zaangazowanej,
ale - zagadnieta o watki polityczne i ekologiczne - robi znaczaca pau-
ze. Zostawia wiele miejsca na jednostkowa interpretacje. Niewatpli-
wie jednak sztuka ta pozostaje w dialogu z osiggnieciami humanistyki
spod znaku animal studies. Kto$, kto cho¢ cze$¢ intelektualnej drogi
przeszedt w towarzystwie Petera Singera, Giorgio Agambena czy Ja-
cquesa Derridy, w naprezonych sylwetkach dostrzeze che¢ ucieczki,
a w ziejacych pustka szyjach - niema skarge. Czy rzezby Bujak nie sta-
nowig doskonatego wcielenia Agambenowskiej koncepcji , otwartosci”
granic miedzy l'uomo i 'animale? [ 2 ] W istocie, artystka zaznacza, Ze
interesuje ja pewna, trudna do zbagatelizowania, wspélno$¢ miedzy
cztowiekiem i zwierzeciem. Wsp6lnos$¢ owa domaga sie zawieszenia

2 Problem ten przedstawit autor w pracy L'aperto. L'uomo e I'animale z 2002 roku, ktorej
fragmenty przetozyt Pawet Moscicki w ,Krytyce politycznej”, nr 1, lato 2008, s. 124-138.



kategorialnych podzialéw, wyznaczajac w zamian nowy, niezbadany
jeszcze horyzont.

Niezaleznie od odczytania, pracom Bujak warto sie przyjrze¢ z uwagi
na wyjatkowo udany mariaz estetyki realistycznej z abstrakcja. Artystce
udato sie za jednym razem przeskoczy¢ i nad kiczem, i naiwna agitacja.
Jej nowsze, prezentowane na kilku wystawach prace potwierdzajg wy-
soki poziom artystyczny i kontynuuja opowie$¢ o archetypach, lekach
i niepewnosci.

Zupetnie inng opowie$¢ snuje po zachodniej stronie Nowego Targu
Karolina Krawczyk. Usadzita na fawce trzy kobiece postaci w nieokre-
$lonym wieku. Ich potezne, rozlewajace sie sylwety ospale reaguja na
zewnetrzny $wiat. Stanowia doskonaty kontrapunkt dla zwinnosci i lek-
kosci form z naprzeciwka. Juz z daleka stycha¢ ich miarowe sapanie.
Niech nas jednak nie zmyli ten chwilowy bezruch! W nie$piesznej ob-
serwacji tli sie zycie - kto nie wie, co to podwdrkowa siesta, poobiednie
zawlaszczenie parapetdw i tawek, ten nie ma pojecia, ile w tym lenistwie
u$pionego potencjatu, ktéry wybuchna¢ moze, gdy nadarzy sie okazja.
Trzy gracje w towarzystwie Kota, psa i r6zowego ptaszka zdaja sie tylko
czeka¢ na wtasciwy moment, by...

Opowiesci ceramiczne z 2011 roku (dyplom w pracowni prof. Grazyny
Ptocicy) podazaja tropem rysunkowych i ilustracyjnych zainteresowan
mtodej artystki. Stanowia genialne w swej prostocie przeniesienie kre-
ski na biatym papierze w linie na jasno szkliwionym szamocie. Postaci,
na ktore zerkaja uwazni przechodnie, naleza jednocze$nie do dwéch
Swiatéw: dwu- i trojwymiarowego. Przez swa rysunkowo$¢ wyraznie
odcinajg sie od tta, przez pulchna plastycznos¢ - zyskujq walor realne;j
obecnosci.

Poczucie humoru chroni od histerii i pozwala sprowadza¢ rzeczy
tego swiata do wtasciwych wymiaréw - pisat przed laty Bolestaw Mi-
cinski [ 3 ]. Praca Karoliny Krawczyk jest nim przesycona. Jej ceramicz-
ne formy wprowadzaja nas w $wiat pogodny, peten zaskakujacych
mozliwo$ci. Poruszaja wyobraznie, puszczaja w ruch fabute, ktéra

3 B. Micinski, Pisma: eseje, artykuty, listy, Znak, Krakéw 1969, s. 533.

poprowadzi¢ moze w nieoczekiwanym kierunku. Ludzka sktonno$¢ do

konstruowania opowiesci jest tym, co fascynuje artystke: Gdy widzimy
Jjakies przedstawienie cztowieka, od razu zaczynamy sie zastanawia¢ nad
tym, kim jest osoba przedstawiona i jak zyta. Sami mimowolnie zaczy-
namy sobie dopowiadac jej historie [ 4 ]. Jaka opowie$¢ proponuje nam
Krawczyk? Na wp6l magiczna i realistyczng. Odrzuémy trop moraliza-
torski - na to za duzo tu dowcipu i lekko$ci.

RzeZby te animuja sie same, bez specjalnego wysitku ze strony wi-
dza. Znéw wypada pochyli¢ sie nad imponujaca technika, ktéra pozwo-
lita nada¢ catosci kompozycji tak naturalny, niewymuszony charakter.
Zwaliste ciata z kruchej materii, w niewiele zastaniajacej bieliznie siedza
sobie na fawce tak zwyczajnie i spokojnie, Ze nie $miemy im przeszka-
dzac¢. Cho¢ to one obserwuja przestrzen, same takze przyciagaja uwage,
nie mniej skutecznie niz stalowe zwierzeta z drugiej strony placu.

Kazda sztuka stwarza nowe $wiaty, robi miejsce dla nieoczekiwane-
go. Jesli uzyczy sie jej przestrzeni publicznej, pierwiastek nieoczekiwa-
nego wzrasta, pojawia sie szansa nieskrepowanego dialogu z odbiorca,
poszerza sie horyzont znaczen [ 5 ]. Projekt realizowany na placu Nowy
Targ to wspoélne przedsiewziecie wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta oraz Urzedu Miejskiego. W kolejnych odsto-
nach przeszklone witryny pomieszcza inne rzezby mtodych twércow
zwigzanych z miastem. Przykro bedzie Zegnac sie z pracami Anny Bujak
i Karoliny Krawczyk - tak swobodnie wpisuja sie w zycie na placu, ze
staly sie jego doskonatym uzupehmieniem. Kto wie, moze znajdzie sie dla
nich miejsce w jakiej$ innej, otwartej przestrzeni? W konicu wroctawskie
ulice i place nie cierpig na nadmiar znakomitej rzezby... m

4 Cytat pochodzi z pracy magisterskiej K. Krawczyk pt. Narracja i Fabuta w sztuce gliny na
wybranych przyktadach.

5 O tym, jak bardzo niespodziewane moga by¢ efekty takich préb, niech zaswiadczy fakt, iz
,Stado” Anny Bujak prébowano nawet ,uwolni¢”: w potowie lipca mtoda dziewczyna wybita
szybe we wschodniej witrynie i usitowata wynies¢ z niej stalowe formy, utrzymujac, iz trzeba
je wyswobodzi¢. Dane sprawczyni zachowata dla siebie wroctawska policja, podobnie jak
szczegoly catego zdarzenia. W czasie przygotowywania niniejszego tekstu do druku

(wrzesien 2014) rzezby Anny Bujak dalej nie powrdcity na wtaéciwe miejsce.
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ANITA WINCENCJUSZ-PATYNA

Konteksty (ceramiczne) Bozeny Sacharczuk

ozena Sacharczuk swoja wystawe prac cera-

micznych (wrzesien 2014 r.) okreslita mianem

,Konteksty”. Tytutowe ,konteksty” wskazuja
gtéwne tropy interpretacyjne podjetej przez autor-
ke w przestrzeniach wroctawskiego Muzeum Naro-
dowego refleksyjnej podrozy w swiat sztuki. Podréz
ta wyznacza wspoétczesne dokonania artystki: w in-
spiracji mniej lub bardziej odlegta w czasie sztuka hi-
storyczna. Ta ekspozycja jest jednak wyrazem sytuacji
odwrotnej, kiedy ceramiczne ,ciata obce”, wkracza-
jac w aranzacje fragment6w statych ekspozycji muze-
alnych, buduja nowa sie¢ znaczen, generuja intrygu-
jace spotkania i dialogi miedzy r6znymi artefaktami.
Sacharczuk inteligentnie i niezwykle wrazliwie czer-
pie z dorobku minionych epok, siega do rytmu form,
proporcji, zabiegéw stylistycznych czy kolorystyki
charakteryzujacych poszczegélne style (gotyk, ba-
rok, klasycyzm, polski modernizm), a z drugiej stro-
ny prowadzi swoistg gre ze zbiorami muzeum, do$¢
nobliwej placowki, raczej o koturnowym charakte-
rze wystawienniczym.

Stworzone przez Sacharczuk obiekty ceramiczne
do konkretnych wnetrz i przestrzeni, w ktérych na
state rezyduja obrazy i rzezby, wpisuja sie w dziatania
site specific. Cho¢ pewne jest, Ze prezentowane prace
jej autorstwa poradzityby sobie bez muzealnego ento-
urage’u, a i eksponaty szacownej instytucji nie ucierpia
po zamknieciu wystawy, to warto jednak pochyli¢ sie

KONTEKSTY (CERAMICZNE) BOZENY SACHARCZUK

z uwagg nhad uniwersalnym jezykiem plastyki: malar-
stwa, rzezby i ceramiki, jaki wspaniale wybrzmiewa
dzieki temu zestawieniu. Artystka w petni §wiadomie,
anawet celowo, ulegta inspiracji sztuka dawna, posta-
nowita tez skomentowac ja w sobie wtasciwy sposéb.

Punktem wyijscia, a zarazem poczatkowa stacjq tej
oryginalnej podrozy jest gotyk. Zgromadzone w tym
kontekscie formy, powstate z gliny, zachowujg w sobie
charakterystyczne wydtuzenie ,sylwety”. Ten $rednio-
wieczny wertykalizm podkreslony jest rytmem wgte-
bien jako zywo przypominajacych kaskady fatd szat
okrywajacych figury drewnianych rzezb gotyckich.
Sledzenie hipnotyzujacego duktu uksztattnych fatdo-
wan moze stac sie inspirujace nie tylko dla mediewisty
czy studenta historii sztuki. Niezmiernie wazna w tym
zespole prac jest takze wybrana dla nich kolorystyka.
Ciemne, gtebokie tonacje przywodza na mysl wieko-
we obiekty, czesto skryte pod patyna czasu: nieréw-
nomiernie pokryte kurzem i okopcone dymem $wiec.
W jednej z ceramicznych prac mozna sie nawet doszu-
ka¢ dalekiego echa postaci Madonny z Dziecigtkiem -
popularnego typu reprezentacyjnego Sredniowiecznej
sztuki sakralne;j.

Zbiory baroku pointujg obte formy, jakby wciaz
aktywnie pulsujace pod skorupa gliny. Materia wy-
pycha sie na zewnatrz w postaci niespokojnych kra-
glosci. Odnajdziemy w nich znacznie wiecej ekspresji
niz w poprzednim zestawie. Kolorystyka jest tu takze

o wiele wyrazistsza. Intensywny, magnetyzujacy kobalt
i ztocenia stanowia o niezwyktej dynamice obiektéw
ceramicznych, w ktérych artystka bardziej zdecydo-
wanie stosuje tez asymetrie. Polichromie przynosza
intrygujace spektakle zewnetrznej warstwy szkliwie-
nia $wietnie wpisujace sie w teatralno$¢ epoki baroku.

W galerii sztuki europejskiej przetomu XVIII
i XIX wieku zago$cita biel zewnetrznej warstwy prac
Sacharczuk. Czysta, wyrazista, pozwalajaca skoncen-
trowac sie na formie w niemal matematycznych wy-
liczeniach. Artystka prébuje tu wysledzi¢ klasycznosé
ijej reguty estetyczne. Uwypukla proces ewolucji formy
od tej najprostszej, najbardziej syntetycznej do jej co-
raz wiekszego stopnia skomplikowania, idagc w strone
formy wtasciwie juz abstrakcyjnej. Klarownos$¢ rysun-
ku, przejrzysto$¢ kompozycji zgromadzonych tu ob-
razéw wptyneta na che¢ autorki uzyskania form do-
skonatych, pozbawionych jakichkolwiek zbednych
elementéw. Decyzja o wyborze czystej bieli, pozwalajg-
cej skupic¢ sie na formie ceramicznych prac byta pierw-
szym, jakze racjonalnym, krokiem Sacharczuk w dro-
dze do osiagniecia artystycznego celu.

Czwarta odstona ma miejsce w bezposrednim s3-
siedztwie wspétczesnej sztuki polskiej. To, co daje sie
zauwazy¢ przede wszystkim, to wyciszone pastelowe
gamy kolorystyczne, jakby wyniesione z martwych na-
tur tetnigcych podskérnym zyciem. Zétcienie, zielenie,
btekity, szaro$ci, niby niepozorne, a tak bogate w swojej



Bozena Sacharczuk

1. Z cyklu ,Impresje” - Dialog

z Naturg lll, 2014

2. Cykl ,Alegorie”, 2014

3. Cykl ,W kontekscie sztuki”, 2014
4. Z cyklu ,Portrety”- 11,VI, 2014

5. Z cyklu ,Materie"- 1, 2014

6. Z cyklu ,Materie”- Ill, 2014

7. Zcyklu ,Impresje”- II, 2014

Fot. 1-7 Bozena Sacharczuk
Fotografie zostaty wykonane

z wykorzystaniem eksponatéw
prezentowanych na wystawach
statych MN: Sztuka $lgska XI1-XVI w.;
Sztuka $laska XVI- XIX w.;

Sztuka polska XVII-XIX w.;

Sztuka europejska XV-XX w.

powsciagliwosci. Rejestruja zmiany nastrojéw, zwroty codzien-
nych, zwyczajnych i niezwyktych historii. Dyskretnie, z wyczuciem
tocza istotne, prawdziwe opowiesci. Tocza przekonujaco, bo same
sa wszak utoczone na kole garncarskim przez ich twérczynie.
Wreszcie stacja docelowa - przestrzen atrium. Tu znalazt sie
najwiekszy zbiér ceramicznych prac Sacharczuk. Tak charaktery-
styczne dla niej kuliste formy, réznigce sie nieco wielkoscia, deta-
lem, sposobem uksztattowania centralnego wgtebienia, w ktérym
strukturalnie dzieje sie zawsze najwiecej. Zestawiono tu kilkanascie
obiektéw, formalnie neutralnych, a zarazem wykonanych w gamie
szaro$ci. Tym razem to one buduja kontekst dla otoczenia. Z tego
niejako neutralnego zespotu przebija bowiem, uzyty przez autor-
ke w tytule slogan: Ja tez jestem zaangazowana! To artystyczne
credo, czy niemal wykrzyczany w streetartowym stylu manifest
postawy twdrczej. W obszernej, na swdj sposob otwartej przestrze-
ni wnetrza muzeum prace artystki tworza wtasng narracje, staja sie
stadem tajemniczych organizméw, ktére sprawiaja wrazenie jedynie

zastygtych na krétko. Jakby zago$city tu na chwile w swoim tajem-

nym nomadycznym zywocie.

Cho¢ obiekty zaprojektowane przez Sacharczuk nie maja w sobie
nic z uzytkowosci, ktéra byta wszak sita sprawcza pierwszych naczyn
cztowieka, to jednak wplywaja na geneze ich ksztattéw. Stad mamy
prawdopodobnie naturalne skojarzenia z ksztattami mis, a nawet le-
kytow, krateréw czy odlegtym, ale jednak podobienstwem do amfor.
Artystka pozostawia $lady starozytnego rodowodu, ale jej wrazli-
wo$¢ estetyczna, intuicja i gtebokie wyczucie formy oraz wtasciwosci
pierwotnego tworzywa pozwalaja podejmowac coraz to nowe tropy
i odnajdywac sie w nowych kontekstach.

Pokora wobec nieprzewidywalno$ci materii, zaciekawienie efek-
tami kolejnych eksperymentoéw, ciggte poszukiwanie nowych moz-
liwosci, jakie przynosi aktywnemu tworcy ta dyscyplina plastyki,
owocuja nieodparcie fascynujacymi obiektami sztuki. W przypad-
ku tej wystawy artystka nie tylko zbudowata konteksty, ale takze,
a moze przede wszystkim, pilnie ich nastuchiwata. m

Wystawa
,Konteksty”
Bozeny Sacharczuk,
Muzeum Narodowe
we Wroctawiu
9-28 wrzesénia
2014

Kurator wystawy:

Barbara Bana$
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RAFAt BOETTNER-+UBOWSKI

MAGDALENA KOMBORSKA

Rafat Boettner-tubowski

Rzezba, historia a przeznaczenie

olaz zostat przeanalizowany w ciagu ostatnich lat

w Polsce jako nurt o wielu odmianach. Styl history-

ujacy, rozpatrujacy techniczne mozliwosci tego me-

dium (Jir{ Kolat, ,Dama z Lasiczky”, MOCAK, 2012), ilustracja
do poezji (,Kolaze”, Wistawa Szymborska, MOCAK, 2014) lub
interdyscyplinarna i interaktywna formuta(,Kolaz, Pubslih Art.,
Poznan 05.2014). Mozemy do$wiadcza¢ nowej odstony tego kie-
runku réwniez w pracach Boettnera-Lubowskiego. Wystawa
,Rzezba i aranzacje przestrzenne” to podsumowanie kilku
ostatnich lat pracy tworczej artysty wskazujacych na konse-
kwentny eklektyzm ,jezykowy”. Masa gipsowa, przypadkowe
przedmioty, animacja oraz podpisy stanowigce czesci prac
pozwolily nada¢ catosci zreczna kolazowa ,scene rzezbiar-
skq”. Biate lub czarne, o$wietlone w muzealnym charakterze
obiekty rzezbiarskie sprawiaty, ze cato$¢ przestrzeni nabierata
mocnego wyrazu, jakby planszy szachowej, subwersywnej gry
czasowej, ale i nieco przyttaczajgcej scenerii wydarzen. Oso-
bliwy trik hermetycznymi emblematami historii, oddat w nie-
typowy sposéb codzienng panorame sztuki, aktualny obraz
dziatan i refleksji Boettnera-Lubowskiego. Co ciekawe, artysta
ukierunkowany jest wyraznie wobec ahistorycznego kontekstu
sztuki, podkresla, ze historia jest podstawa jej kreacji, trwania
awangardy. Historia zostaje przez niego okrzyknieta Zrédtem

fascynacji tworczej, nowosci, pedem aktualnych czaséw, nor-
ma sztuki i jej Tradycji tu i teraz. Czy jest to symptomatyczny
trop wobec zapatrywania sie na kontekst obecnej rzeczywisto-
$ci nazywanej epoka ahistoryczna, poniewaz czas zostaje po-
tkniety [ 1]? Czym jest dla pana sztuka? Sztuka to forma. Forma
to cos, co tak naprawde pozbawione jest historii. Jej udziatem
Jjest jednak przeznaczenie [...] Wydaje sie pan teskni¢ za jakims
stanem pierwotnym..., ktéry w rzeczywistosci nigdy przeciez nie
istniat... [ 2] Gdyby jeszcze do tego dialogu dotaczy¢ gtos Rafata
Boettnera-Lubowskiego, moze skomentowatby to tak, ze wta-
$nie czas i tradycja pozwalajg nam ciagle obcowac ze sztuka,
przeznaczeniem. Wylania sie i dychotomiczne odczucie wobec
samej aranzacji wystawy. Jedno wrazenie prezentacji konser-
watywnej, uporzadkowanej, cistej i okrojonej w rozmachu
idrugie, czyli mocne i celne ustawienie prac, bez akademickich
powtdrzen, Smiate w ponadczasowym gescie, jako koncepcja
nowoczesnosci. Jednak pomimo tych pierwszych dwojakich
odczu¢ odno$nie wystawy Boettnera- Lubowskiego, najwaz-
niejszym jej celem wydaje sie by¢ sama rzezba, o ktérej mozna
mowic dzi$ tylko w obliczu tesknoty!

1 Roland Barthes.
2 J.Baudrillard, Spisek sztuki, s. 106, s. 129.



Rafal Boettner — tubowski

Bowiem wystawa ,RzeZba i aranzacje przestrzen-
ne” w jeleniog6érskim BWA odstania wielo$¢ technik ar-
tystycznych w obrebie kolazu rzezby i zdumiewajacy
okreslony oglad na tzw. neotradycjonalizm, ktéry peni tu,
zagadkowa role.

Czarno-biaty zestaw rzezbiarskich obiektow, m.in.
Alegoria Awangardy? (2009), Retro assemblage (2007) i Pytania bez od-
powiedzi (2013) to prace wiodace, trzymajace cato$¢ galeryjnej prezenta-
cji i zdecydowanie najciekawsze projekty. Pierwsza to rzezba, nazywana
przez autora cytatem-przedmiotem. To czarny pies zakupiony w sklepie
z materiatami dekoracyjnymi, stad jest odlewem poliestrowym (typowym
materiatem stosowanym w elementach dekoracyjnych wnetrz). Swietlista
powierzchnia czarnego zwierzecia jest pewnym modelem para-muzealnym,
nietypowym powtdérzeniem czaséw (czyli reprodukcja produktu), rotacja,
samozwanczym duchem warholowskiej ikony? A moze gra z samym czasem,
pies bowiem w pysku trzyma owalny miniaturowy portret na porcelanie
(sparafrazowany z portretu XVII Diego Velazqueza) o charakterze fotogra-
fii nagrobnych. Pies, symbol wiernosci, straznik podziemia, basniowych
skarbow, cynicznie obdarowuje widza dawnym (anonimowym?) obliczem.
Mozna tu polemizowac, czy 6w portret jest potwierdzeniem zwierzecej lojal-
nosci czy jednak gest jego to symbol, uwolnienia od doczesnego bytu, kresu
spraw terazniejszych. Analogicznie ujeta problem Iza Tarasewicz w zna-
nej rzezbie wilka w Hand made (Galeria Pies, 2007). Oba czworonogi, martwe
zwierze wykonane z wedzonego miesa i poliestrowy pies, definiuja rezultat
konsumpcyjnego DIY lub nosza znamiona gry ze $miercia. I tu Anamnesis?
skonstruowana jest w tej samej idei. Niczym powziete wprost ze starozytno-
$ci, powielone kilkakrotnie antyczne wizerunki, rozrzucone zostaty w kregu
na tle animacji tejze gtowy. Ich obrazowi, przenikajacemu sie od bieli do
cielistosci, towarzyszyt dZzwiek kobiecego oddechu. Cyrkulacja obrazéow
i dZwieku wprowadza w stan trwania, nieznanego przeznaczenia, jakby

1. Widok ogdlny wystawy

Il - sala na parterze

2. Retro-assemblage, przedmioty
cytowane, braz, 2007

stanu ,zawieszenia” rzezby bedacej nosnikiem
czasow, symbolem tradycji.

Prace te silnie polemizuja z realizacjami Ja-
kuba Woynarskiego (m.in. Iconoclastia, obiekt
2014), ktore nie tyle konstatuja forme efektow-
nego minimalnego obiektu kontra rzezbiarska
strategia Boettnera-Lubowskiego. Woynarski obala pojecie nowosci i na-
daje swym pracom rézne mity, wyzwala wciagajaca historyzacje. Boettne-
ra-Lubowski przeciwnie w samych realizacjach pozostaje przy symbolach,
a narracje pozostawia widzowi i historii.

Retro assamblage (2007) to retro przypadkowe przedmioty w tym, por-
tret nagrobny kobiety... Wszystkie mini obiekty umieszczone zostaty we
fragmencie maszyny do szycia Lucznik. Od razu skojarzyta mi sie ta praca
z maszyng do szycia Singer u Wtadystawa Hasiora. ,Zaimpregnowane” ele-
menty, wtopione w mechanizm zabawki, zatracaja sie podobnie jak ich sym-
bolika. Pozostaja znakami i zaréwno Pytaniami bez odpowiedzi, ktére moze
dac jedynie uptyw czasu. Pytania bez odpowiedzi to tytut pracy zbudowane;j
ze stoikow po dzemach, z wieczkami, na ktérych znajduja sie reprodukcje
obrazéw z kolekcji MN w Poznaniu. Wieczka czy obrazy...? - dywaguje autor.
Dadaistyczno-surrealistyczne metamorfozy przedmiotéw, quasi-designer-
ski rzezbiarski styl czy symbolika dekoracyjnosci (neo-dekoracyjnosci)neo-
-design (poniewaz ma sie wrazenie, Ze wytacznie obiekty dodawane do rzezb,
czyli zelazko, figurki, etc. nadaja forme dekoracyjna catemu dzietu)? Artysta
pozostawia widza z dylematem neotradycjonalizmu rzezby na tamach obec-
nej sztuki, ptynnej, ale przede wszystkim zwrotnej. Rewolucja, nowa trady-
cja baroku-dadaizmu albo niby kolekcjonerski chwyt/zachwyt? Pokaze czas,
a moze wytoni przeznaczenie. Greccy filozofowie moéwili o nim: to zastepnik
samej historii, jakiej naturalny bieg znamy i mozemy przewidzie¢. m

Rafat Boettner-Lubowski, ,Rzezba i aranzacje przestrzenne”, Galeria BWA Jelenia Géra, 06-07. 2014.
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GABRIEL PALOWSKI

Posrod ,,znakow i symboli”

(Katarzyny Koczynskiej-Kielan)

przestrzeni ekspozycyjnej galowickiego

Muzeum Powozéw latem tego roku gosci-

ta obszerna wystawa pt. ,Znaki i symbo-
le” - obiektow rzezbiarskich i relieféw porcelanowych
z lat 2004-2013 Katarzyny Koczyniskiej-Kielan. Obok
charakterystycznych form szamotowych pojawia sie
na wystawie nowa kolekcja prac reliefowych, stworzo-
naw czasie pobytu artystki w Chinach w Jingdezheng
- kolebce porcelany z okresu dynastii Ming.

W podrdéz do Chin artystka zabrata ksiazke fran-
cuskiej autorki Fabien Verdier pod tytutem Pasazerka
ciszy. Dziesiec¢ lat w Chinach. Autorka opisuje w niej
swoj wieloletni pobyt w Chinach w okresie tuz po re-
wolucji kulturalnej. Przyjechata do Chin, by uczy¢ sie

POSROD ,,ZNAKOW | SYMBOLI”

kaligrafii, sztuki pisania znakow, u mistrzow chinskich.
By pisac znaki na poziomie sztuki, musiata przewarto-
Sciowac swoj europocentryczny oglad Swiata, zanurzy¢
sie w kulture Dalekiego Wschodu, podda¢ swéj umyst
i ciato praktykom obcym naszej kulturze, powigzac to,
co duchowe, z tym, co materialne, i wyrazic to w formie
doskonatego znaku.

Tre$c¢ tej ksigzki - mozna sadzi¢ - wywarta ogrom-
ny wplyw na artystke i przyczynita sie do tego, ze ona
sama zaczeta patrze¢ na chinska rzeczywistos¢ przez
pryzmat doswiadczen, jakie opisata Fabien Verdier.
Katarzyna Koczynska-Kielan zafascynowana kaligra-
fig i jej otoczka filozoficzna zaczeta tworzy¢ prace na
temat znaku. Swiadomie przygotowata podtoze dla

Katarzyna Koczyriska Kielan

1. W kolebce widnokregu I, 2013

2. Piec elementdw

Z Jingdezhen-Inczi, 2010/2014

3. Widok wystawy, Muzeum Powozdéw
Galowice, 21.06-20.07.2014



swoich kompozycji w formie ptyt porcelanowych (tak jak
kaligraf wybiera odpowiedni papier dla pisania na nim),
nastepnie wykreowata abstrakcyjny znak i multiplikujac
go w materii porcelanowej, zapisywata nim kolejne strony.

Artystka nie przenosita jednak wprost znakéow ka-
ligraficznych w proces powstawania, kaligraféw” do
procesu budowania relieféw ceramicznych. Wspélnym
mianownikiem pozostat znak, wigczony w akt tworczy,
jaki sie dokonat z jego wykorzystaniem.

Prezentowane z kolei na wystawie obiekty rzezbiar-
skie nacechowane sg dyskretng symbolika, ktdra ujawnia
sie w procesie powstawania tych form i ich ostatecznego
utrwalenia w ogniu. Zywiot ten, wieloznaczny w odczy-
cie, raz bywa przedstawiany jako sita niszczaca, innym ra-
zem jako przyczyna odrodzenia i oczyszczenia, przejscia
z formy niedoskonatej w forme bytu doskonatego, sprawca
tragedii, ale i zrédto zyciodajnego ciepta i energii. Prace
z cyklu ,Pejzaz wewnetrzny 1, 1I”, wtasnie zostaty nie-
jako dedykowane procesowi wypalenia w naturalnym
ogniu, w piecu typu Tonggama. I wiasnie to ogien nadaje im
ostateczny wymiar, niepowtarzalny, symboliczny charakter.

Grupa obiektéw Nadzieja i Napiecie z cyklu ,Pejzaz we-
wnetrzny” zostata wyrézniona przez autorke przez za-
stosowanie mieszanki glin szamotowych i porcelany,
a nastepnie pokrycia ich szkliwem bezbarwnym i wypa-
tu w atmosferze redukcyjnej, w ten sposéb uzyskaty one
niepowtarzalny biaty, chtodny kolor powierzchni, rzadko
dotad przez nig stosowany. Mocne, rzeZzbiarskie obiekty na-
braty lekkosci, a biel powierzchni tworzy jakby skére, war-
stwe chronigcg wnetrze przed $wiatem zewnetrznym. Biel
kojarzona jest z niewinno$cia, czystoscig intencji, jest silnie
zakorzenionym symbolem w naszej kulturze i tak wyko-
rzystana przez autorke w obiektach wyrdznia je w z grupy
prac ciemnych, wysyconych wszystkimi odcieniami brazéw

i czerni.

Do stworzenia kolekcji kameralnych obiektow Kregi
czasu artystka postuzyta sie kotem garncarskim, tworzac
dynamiczne znaki czasu, zamkniete w postaci centrycz-
nie rozchodzacych sie linii na powierzchni formy. Zminia-
turyzowane obiekty sugeruja opowies$¢ o bardzo osobi-
stym czasie, czasie wlasnym, sg to prace niewielkie, ktore
niemal mozna wzig¢ do reki, ustawi¢ w dystansie na tyle
bliskim, by widzie¢ jak nasz czas wiruje i plynie

Prace Widnokrqg 1, Widnokrgg II czy w Kolebce wid-
nokregu to opowies$¢ o przestrzeni, przestrzeni nieogra-
niczonej, a dla potrzeb artystycznych zamknietej w znak.
Przestrzen i czas Katarzyna Koczynska-Kielan postrzega
jako pojecia dynamiczne i tak przedstawia je w swoich
dzietach. Kompozycje oparte na kole lub jego fragmencie
posiadaja minimalny punkt podparcia z podtozem, s jak-
by w ciggtym ruchu, i my, chcac doswiadczy¢ tego, co jest
za widzialng granica widnokregu, musimy by¢ w ruchu po-
dazac w jego kierunku. Granica widnokregu wykreowana
przez autorke nie jest prosta linig, znakiem konca, lime-
sem, to bogate struktury przenikajace sie w wielu ptasz-
czyznach, zachecajace do poznania, przekraczania granicy
tego, co widzialne, obiecujace, poznanie innego, bogatego,
fascynujacego $wiata.

Zaprezentowane na wystawie ,Znaki i symbole” prace,
powstate w réznych okresach tworczosci Katarzyny Ko-
czynskiej-Kielan, cho¢ poruszajg rézne tematy, majg rézne
Zrodta inspiracji, do powstania ich wykorzystana zostata
cata gama technik i technologii ceramicznych: od lepienia
z wolnej reki, poprzez formowanie na kole garncarskim,
a takze odciskanie elementéw w formach gipsowych. Ar-
tystka nadaje tym obiektom niepowtarzalny i indywidu-
alny charakter, formy za$ przez nig tworzone sg znakiem
silnego imperatywu twdrczego, znakiem odwagi mierzenia
sie ze skalg i materia, znakiem $wiadomosci twdrczej i ra-
dosci tworzenia. m
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ANITA WINCENCJUSZ-PATYNA

Jak to ze Inem byto?

Urszuli Smaza-Gralak projektowanie ,, do kwadratu”

d pewnego czasu w dziatalnosci artystyczno-

-projektanckiej Urszuli Smaza-Gralak dominuja

dwa gtéwne watki, ktérym podporzadkowuje
ona cate spektrum swoich poszukiwan. Niezwykle konse-
kwentnie rozgrywa w nim dwa odlegte semantycznie po-
jecia len” i, kwadrat” kojarzace sie odpowiednio z naturg
i abstrakcja, $wiatem organicznym i $wiatem geometrii,
nieokietznanym Zywiotem i rygorem porzadku, mate-
rig wypetniajaca ramy i rytmem dyscyplinujacym tworzy-
wo. Zaréwno len, jak i kwadrat majg imponujaca metryke:
linum wszak to roslina z rodziny Inowatych, pierwotny su-
rowiec towarzyszacy samym poczatkom kultury rolniczej
naszej strefy klimatycznej; kwadrat natomiast to ksztatt
idealny, ktory byt... zawsze.

Len jest przyczyna, przedmiotem i celem dziatan Urszuli Gralak. W aranzowa-
nych przez siebie wystawach artystka podkresla wielowymiarowo$¢ Inu, eksponujac
jego rézne wecielenia: od stadium ,botanicznego”, pierwotnej formy rosliny, w po-
staci wysuszonych bukietéw, przez odstone ,tekstylna”: motki przedzy i kupony
gotowej do zszywania tkaniny, przez faze ,uzytkowa”: to projekty réznych fragmen-
téw garderoby czy elementéw wyposazenia wnetrz, po ,sztuke czystg” - len staje
sie materiatem rzezbiarskim, ale tez warstwa przedstawieniowa Inianych obrazéw
oraz tematem cyklu fotografii. Len jest przez artystke ub i e r a n y w kwadrat.

JAK TO ZE LNEM BY+0O?

To modut budujacy zaprojektowane przez nig artefakty, ich po-
szczegolne elementy, staje sie on réwniez wyznacznikiem rytmu
doskonale zakomponowanych przestrzeni ekspozycyjnych. Oto
na przyktad na srodku pomieszczenia znajduje sie konstrukcja la-
biryntu o podstawie kwadratu. Jej czeSciowo azurowe $ciany row-
niez s3 zbudowane z kwadratowych ram. Niektore ramy wypet-
niajg ,tkane okna” o szczeblinkach réwnej dtugosci. Wszystkie
te ekrany pokazuja jednoczesnie wielorakie mozliwo$ci wyko-
rzystania watku i osnowy w tworzeniu interesujacych efektéw
fakturowych. Bluzy, kurtki, ptaszcze i peleryny, z ktérych czes$¢
nierzadko lewituje w centrum labiryntu, zamykajac od géry
przestrzen ,garderoby”, a przez to uzyskuje ciekawy wolumen,
takze wykorzystuja modut kwadratu, co najwyrazniej da sie za-
uwazy¢ w kolekcjach wielobarwnych, cho¢ konsekwentnie naturalnie stonowanych
bluz. Prostota kroju czyni z nich modele uniseks. Obok nich pojawiaja sie propozycje
z obszaru mody damskiej - sukienki o réznej dtugosci, z rekawami, na ramiagczkach,
z rozmaicie opracowanymi dekoltami, ale zawsze nad wyraz szlachetne w swej pro-
stocie, eleganckie ta najbardziej naturalng lub tylko nieznacznie zmieniong barwa
Inianego surowca. Wytworno$¢ stroju zapewniajg zastosowane przez projektantke
proporcje, jej Swiadome poddanie sie dyktatowi kwadratu oraz naturalne dodatki:
drewniane guziki (cho¢ okragte, ale za to z czterema regularnie rozmieszczony-
mi dziurkami, a wiec i tu odnajdziemy echo kwadratu) i... Iniane szale oraz torby.



Urszula Smaza-Gralak

1. Kompozycja przestrzenna,
fragment wystawy

do kwadratu, 2013

2. Autoportret z wystawy
do kwadratu, 2013

3. Autorska garderoba
fragment wystawy

do kwadratu, 2013

Fot. 1-3 Stanistaw Sielicki

Artystka pokazuje w ramach autorskich wystaw takze projekty
poscieli, obruséw, poduszek na siedziska w swoim dizajnerskim
tropieniu kwadratéw. Wszystkie te wytwory starannego rze-
miosta utrzymane sa w przygaszonej, jakze ekologicznej gamie
szarosci, bezéw i bieli, czasem tylko autorka pozwolita bar-
wom wybrzmie¢ wyrazniej, decydujac sie na stonowane btekity
czy spokojne czerwienie.

W samym centrum ekspozycyjnego labiryntu ukrywac sie
moze Iniany autoportret Ula z kwadratami utrzymany w kolo-
rystyce catej prezentacyjnej kompozycji. Widzimy na nim autor-
ke w czarnej dzianinowej czapeczce, spod ktérej wystaja Iniane
sznurki regularnej, starannej fryzury, z charakterystycznymi dla
image’u artystki czarnymi oprawkami okularéw. Gtowa bohater-
ki otoczona jest Inem, ktéremu podporzadkowata swoje tworcze
dziatania. Len to nie tylko tto portretu, to materia stworzonego
przez nig $wiata, ktérym rzadzi niepodzielnie.

W tym environment jest tez miejsce dla instalacji rzezbiar-
skiej stanowigcej niejako fragment szachownicy Zycia. Cera-
miczne odlewy dolnych partii nég, na podobienistwo surreali-
stycznych, wywodzacych sie od René Magritte’a wieloznacznych
,Stopo-butéw”, artystka umiescita na czternastu mini poletkach
ziemi ujetych w, oczywiscie, kwadratowe drewniane ramy. Sto-
py bose, obute rzemykami przenosza nas w otchtan czasu, kiedy
cztowiek spotkat sie z Inem po raz pierwszy. Ten spdjny Swiat ma
jeszcze jedna odstone w postaci wykorzystywanych przez Urszu-
le Gralak wydrukéw barwnych fotografii, naturalnie w kwadra-
towym formacie, przedstawiajacych modelke odziang w Iniane

stroje, z ktérych wiekszo$¢ mozna odnalez¢ w formie prezento-
wanych ubioréw. Zdjecia ukazuja przy okazji droge Inu, jako ze
modelka raz znajduje sie w naturalnym otoczeniu ukwieconej
taki, raz w przedzalni, w ktorej dokonuje sie najwazniejszy etap
transformacji z rosliny do tkaniny.

Na réwnych prawach te Iniane przestrzenie wspottworza po
prostu kupony surowej tkaniny. W ten spos6b wydobyte zostaje
ich naturalne piekno, bez trudu mozna zobaczy¢, jak ocieplaja
dowolne wnetrze, sugeruja, jak tatwo zmieni¢ len w idealna za-
stone; staja sie jednoczesnie przeskalowanym wzornikiem gamy
barwnej preferowanej przez autorke. Pokazuja tez, jak znaczaco
grubo$¢ splotu wptywa na fakture materii i jak zmienia jej wta-
$ciwosci. Warto podkresli¢, ze nad koncepcja tych przestrzeni
unosi sie duch ,,Gesammtkunstwerk” - totalnego dzieta sztuki,
spojnego i szczerego, intrygujacego w kazdym najdrobniejszym
elemencie, ale tez, a moze przede wszystkim w catosci. Pojedyn-
cze realizacje pokazuja mistrzostwo w projektowaniu przedmiotu,
staranne zaaranzowanie ich zbioru $wiadczy o wysokim kunszcie
projektanta wystaw.

Urszula Smaza-Gralak wystawiennictwu wtasnie poswiecita
istotna czes$¢ swojego zycia zawodowego i kariery artystycznej,
odnoszac na tym polu niemate sukcesy. Jej fascynacja Inem to dtu-
ga historia owocujgca metodyczng eksploracja réznych oblicz Inia-
nej materii i jej niezliczonych mozliwos$ci projektanckich, jakie
autorka zaczeta tropi¢ okoto szes$¢ lat temu. Chce ona przywrdéci¢
Inu nalezne mu poczesne miejsce, by z tego nieco zapomnianego
surowca uczyni¢ wazny element naszego najblizszego otoczenia. m
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PAULINA GRUBIAK

~Wolne” wizje scenograficzne

Piotra Wieczorka

uzeum Miejskie we Wroctawiu latem

2014 1. zaprezentowato wystawe , Scenografii

do Nienapisanych Tekstéw” oraz ,Scenografii
Ulicznych” Piotra Wieczorka.

Ten wybitny plastyk, malarz, scenograf, historyk
sztuki, jest przede wszystkim cztowiekiem teatru. Piotr
Wieczorek to niewatpliwie jedna z wyrézniajacych sie
postaci polskiego teatru narracji plastycznej. Juz od po-
nad pét wieku, uczestniczyt on w tworzeniu wielu waz-
nych przedsiewziec¢ teatralnych, jak chociazby dla teatru
,Kalambur”, dla ktérego przygotowywat scenografie
od samego poczatku istnienia tej instytucji. Znany jest
takze ze scenografii ulicznych do Miedzynarodowych
Festiwali Teatru Otwartego we Wroctawiu, byt zatozy-
cielem Galerii Kalambur, wspétpracowat réwniez z wro-
ctawskim Klubem Studenckim , Patacyk”.

Mozna by wymienia¢ liczne projekty, przy ktérych
pracowat Wieczorek, jednak jego szczegdlnie reprezen-
tatywnym dzietem, ukazujacym w pelnym wymiarze
jego artystyczny dorobek, jest zbiér prac zatytutowany
,Scenografie do Nienapisanych Tekstow”. Scenografie
te s pracami bardzo osobistymi, wynikajacymi z ar-
tystycznych inspiracji i potrzeby wyrazenia wtasnej
plastycznej wizji teatralnej. Wieczorek rezygnujac
z ograniczen wynikajacych z pracy przy konkretnych
tekstach z rezyserami, aktorami i techniczng ekipa
teatralng, postanowit zrealizowaé¢ swoje ,wolne” wi-
zje scenograficzne w cyklu miniaturowych realizacji
pomieszczonych w niewielkich , pudetkach”, sprawia-
jacych wrazenie przekrojéw przez scene, w wielkosci
jakby domkoéw dla lalek.

Scenografie w miniaturze rozmieszczone zosta-
ty w wielkiej zaciemnionej sali wroctawskiej galerii
LArsenal” Muzeum Miejskiego. Kazda z realizacji zo-
stata o$wietlona jasnym, jaskrawym, mozna by rzec
- teatralnym $wiattem, tak by przykuwata uwage widza.
Kazda z nich byta inna i faczyta w sobie rézne techniki,
przedmioty, kolory, faktury i materiaty.

To wtadnie przedmiot jest gtéwnym bohaterem
w scenografiach Piotra Wieczorka. Wyrywajac martwy
obiekt z jego pierwotnego kontekstu, faczac go w prze-
réznych konfiguracjach z innymi przedmiotami, artysta
nadaje mu zupelnie nowe znaczenie. Przedmiot na na-
szych oczach staje sie niejako aktorem spektaklu bez
tekstu i akcji. Andrzej Kostotowski w opisie wystawy
nazywa teatralne hybrydy Wieczorka swoistymi ,ready
mades”. Oryginalne potaczenie réznych obiektéw powo-
duje przeobrazenie ich w koncept oraz nadaje im wy-
miaru czesto symbolicznego. Brak tekstu i akcji dopet-
niaja natomiast tytuty czesto zmyslonych dramatoéw,



Piotr Wieczorek

1. Projekt pregierza przy wejsciu
do siedziby "Towarzystwa
Ochrony Czerwonego"

pod Wroctawiem, 1999

2. Aranzacja przestrzeni
(projekt roboczy) do basni
Brunona Schulza pt. NIOStO

GO WYZEJ | WYZEJ, 2004

Fot. Andrzej Wawrzyniak

To wiasnie przedmiot
jest gldwnym bohaterem
w scenografiach
Piotra Wieczorka.

jednak widz sam moze brakujacy tekst sobie dopo-
wiedzie¢ i zinterpretowaé. Tym samym prace Wie-
czorka sktaniaja do uwolnienienia naszej wtasnej
kreatywnosci.

,Scenografie do Nienapisanych Tekstéw” przed-
stawiajq odrebne, szalone $wiaty, petne przeréznych
konotacji, odniesien oraz poczucia humoru i iro-
nii. Wieczorkowi udaje sie wydoby¢ z otaczajacej
go rzeczywistos$ci absurd i groteske, ktore staja sie
$rodkiem przekazu w wielu jego dzietach. Panneau
dekoracyjne do nieistniejacego tekstu Urszuli Koziot
Le¢ chyzawo ptaku biatawy prezentuje rozwieszona
plachte z gazet formujaca ksztatt ciata orta z krwa-
wigcymi bokami. Orzet sprawia wrazenie stabego,
pokaleczonego, i jedynie wielkie szpony (nalezy
nadmieni¢, Ze artysta wykorzystat autentyczne nogi
martwego ptaka) $wiadcza o jego dawnej $wietnosci.

Laczac scenografie z tytutem nie mozna pozby¢
sie wrazenia ironii, ktérg Wieczorek uzyskuje réw-
niez poprzez wtrety jezykowe. Ptak ma lecie¢ , chy-
zawo”, a nie ,,chyzo” jak w poemacie Mickiewicza, nie
jest on tez ,biaty”, a ,biatawy”. Orzet bedacy symbo-
lem Polski, moze by¢ interpretowany jako swoisty
komentarz na temat kondycji kraju. Z podobnym
symbolicznym przedstawieniem Polski w formie
orta mamy do czynienia w Scenografii do tekstu K K.
Baczynskiego: Skacze pochylony nad Smierciq, gdzie
orzet z powbijanymi w korpus gwozdziami oraz au-
tentyczna ptasia czaszka uosabia Polske zniszczona
i okaleczona przez wojne. Wieczorek niejednokrot-
nie postuguje sie znanymi symbolami, metaforami
i kodami semiotycznymi. Tym samym w Elemecie
dekoracji parkowej z okazji swieta Women Libera-
tion powabna kobieca reka z czerwonymi, dtugimi >
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paznokciami, trzyma wielkie biate jajo, wytaniajace sie
z porcelanowej, ozdobnej filizanki, symbolizuje kobie-
te z wlasciwymi jej cechami kobieco$ci i delikatno$ci,
ale rowniez sily, co w metaforyczny i niewatpliwie
humorystyczny sposéb przedstawia trzymane przez
nig jajo. Artysta wykorzystuje motyw gigantycznego
jaja réwniez w innej pracy, stworzonej na potrzeby V
Miedzynarodowego Festiwalu Studenckiego Teatru
Otwartego - Pomnik jaja (1975). Pomnik bedacy ele-
mentem scenografii ulicznej, miat na celu odnies¢ sie
do znanego wroctawskiego pomnika Aleksandra Fre-
dry, w ktérym pisarz siedzi rowniez w wielkim fotelu.
Kolejnym ciekawym ,antypomnikiem” Wieczorka jest
obiekt powstaty z okazji 100. Rocznicy Zwiazku Polskich
Artystéw Plastykow, ktéry w 2011 roku stanat w oko-
licy wroctawskiego Ratusza. Monument przedstawiat
forme wielkiego palucha, zaopatrzonego w oczy i oku-
lary, usadowionego w bujanym fotelu.

Tegoroczna wystawa jego prac byta chyba ostatnia
okazja do wejscia w magiczno-tragiczny, momentami
mroczny, innym razem peten humoru $wiat tego nie-
pokornego artysty, ktéry narracje teatralng wzbogacat
o intrygujaca scenografie. Artysta zapowiedziat znisz-
czenie (spalenie) po wystawie swoich realizacji - uznat
bowiem, Ze prace te nie sa uzyteczne, ze nie sa potrzeb-
ne, ze stanowig tylko przyktad ,sztuki dla sztuki”, gdy
tymczasem scenografie zawsze stuzyty uzytkowi -
spektaklom teatralnym lub innym wydarzeniom oko-
licznosciowym (koncerty, festiwale itd.). Mamy jednak
nadzieje na ,,uratowanie” tej kolekcji prac w zbiorach
tworzonego we Wroctawiu muzeum scenografii. m

WOLNE” WIZJE SCENOGRAFICZNE PIOTRA WIECZORKA

Piotr Wieczorek

1. Projekt scenografii do
obyczajéwki Vidi Treissen
pt. MARTWY SEZON,
1985/2010

2. Plan sceniczny do
tekstu Faleni Hardub
pt. POTWOR NA
JEDWABNYM SZLAKU,
2010

fot. Andrzej Wawrzyniak




MAGDALENA CHROMIK

Pati Dubiel

- kon trojanski wroctawskiego szkla i jej (nie)powaznasztuka [ 1]

Pati Dubiel. Totalnie odjechana posta¢. Tymi stowami pracownica Galerii BB na Jatkach skwitowata szklane
ekstrawagancje artystki eksponowane tam kilka lat temu. Wtedy po raz pierwszy zetknetam sie z twérczoscia
szklarki i okreslenie to zdecydowanie pozostaje wcigz aktualne. Komiks, kolorowy ferment, krzykliwo$¢ i Smiata
erotyka - to pierwsze skojarzenia nasuwajgce sie na mys$l w zwigzku z rzezbami Dubiel. Jej obiekty taczace
malarstwo, grafike, szkto, ksero... wymykaja sie wszelkim kategoriom. Jarmark? — Podoba mi sie kicz. Od razu
przyciaga uwage, a o to chodzi - odpowiada Patrycja. Pisk opon, modne telefony, szybkie samochody. - Obser-
wuje, co sie pokazuje w telewizji, w reklamach, na ulicy, miksuje i w efekcie powstajg te prace. Konsumpcjonizm,
materializm i telewizyjna papka nawigzujg wyraznie do amerykanskiej sztuki pop-artu podrasowanej jaka$
punkowg krzykliwoscia [ 2 ]. Dubiel tworzy zaskakujgce konstrukcje, przypominajace indianskie totemy czy
mechanizmy z obrazéw Fernanda Légera. Za Giorgio de Chirico i Dalim aranzuje surrealistyczny spektakl, wi-
zualny kalambur, budowany na ulotnych wizjach sennych, ktére sg kolorowe, cudowne, a czasem i straszne [ 3 ].

1 Pierwsza wersja tekstu ukazata si¢ w czerwcowo-lipcowym numerze miesi¢czniku ,,Kontrast”(numer czerwiec-lipiec 2014 r.), dostgpny http://issuu.com/
miesiecznikkontrast/docs/kontrast_-_czerwiec-lipiec_2014) pt. ,,Ogien i szklo — rozmowa z Pati Dubiel”, s. 40-43.

2 por. Unikaty. Szkto polskie XXI wieku. Katalog wystawy, Muzeum Karkonoskie, Jelenia Géra 2009, s. 14.

3 por. P. Dubiel, Obrazy oniryczne w sztuce filmu i malarstwa, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. Matgorzaty Dajewskiej (maszynopis),
Wydziat Ceramiki i Szkta. Katedra Szkta Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, Wroctaw 2003.
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Patrycja Dubiel

1. Graphite Attack, 2014,

obraz olejny na ptétnie, collage,
150 X 150 €M

2. Cosmic Woman, 2014,

szkto szlifowane + technika
wiasna, 67 cm x 38 cm x 22 cm,
fot. Anna Huzarska

PATI DUBIEL



<

POSTAWY I

70

Rzezby Patrycji - lekkie w formie, okazuja sie mocne w tresci. Jak
podkresla, malarstwo, rysunek i rzezba zawsze ida tu ze sobg w parze,
dopehiajac i kontynuujac mysl przewodnia. W nieco przerysowanej od-
stonie prace ilustrujg $wiat XXI wieku, bedacy wspétczesna wieza Babel.
Dubiel odwotuje sie do tematyki kulturowego tygla, w jakim dzi$ zyjemy,
kotlowaniny spotecznej i probleméw cywilizacyjnych - kwestii integra-
cji, tolerancji, zrozumienia, a takze erotyzacji spoteczenstwa (rzezba Kon
Trojanski, rysunek Coach). Dubiel najbardziej inspiruje cztowiek, jego
sensualno$¢ i emocje, przektadajace sie na jego funkcjonowanie i zacho-
wania. Szklany Beautiful mind przypomina o manipulacji cztowiekiem,

poczuciu opresji i dehumanizacji w dobie postepu technologicznego, ry-
sunek Diary o kontroli i ingerencji w najbardziej intymne i osobiste sfe-
ry. Refleksyjne szkto Open your mind jest tu wskazéwka do préby spoj-
rzenia w glab siebie, izolacji od chaosu §wiata zewnetrznego i pytaniem
o niezbadanie mozliwo$ci ludzkiej psychiki (motyw oka i ucisku ludz-
kich emocji inspirowany jest tworczoscia Luisa Bunuela). Z kolei Metro-
polis i rysunki Life oraz Turtle pytaja o moment osiagniecia zyciowego
iartystycznego spetnienia oraz zwigzanego z tym obcigzajacego bagazu
doswiadczen. Kobieta z kolei, to dla Patrycji nieustanne Zrédto inspi-
racji, a sam temat traktuje ona z pewna fantazja i dezynwoltura. Brak

PATI DUBIEL



Patrycja Dubiel

1. Negocjacje, 2013,

papier, piérko, 29 cm x 42 cm,
fot. Anna Huzarska

2. Metropolis

3. Open Your Mind, rzezba

4. Obiekt

5. Heart Attack, 2013,
papier, piérko, 29 x 42 cm,
fot. Anna Huzarska

6. Trojan Horse, 2012, szkto
szlifowane+technika wtasna,
44 X 54 X 24 Cm

7. Krowa Karmicielka, 2012,
papier, piérko, 29 x 42 cm,
Fot.1,5,6,7 Anna Huzarska

tu delikatnosci, efemerycznosci i wszystkiego
tego, co znamienne dla ,stabej ptci”. W zamian
mamy kabaretki, czerwone usta, pasy z ¢wie-
kami i papierosy. Interesujacy dla artystki jest
zwlaszcza wizerunek kobiety w XXI wieku,
jej rola w spoteczenstwie, a takze ewolucja
kanonu kobiecego piekna (chtodna, ,zroboty-
zowana” pojawia sie w pracy Cosmic woman).
Twoérczos¢ Dubiel wymyka sie utartym
schematom, zwlaszcza w dziedzinie szkla.
To dzieki pobytowi w Glass Studio Borowski
miata okazje zobaczy¢ zupeing awangarde.
Nauczytam sie od niego bardzo wielu technicz-
nych i praktycznych rzeczy. Pokazywat prace
innych artystéw, otworzyt oczy na to, co sie
dzieje na Swiecie. Mnie sie wczesniej wydawa-
to, ze Wroctaw to jest pepek swiata, a nie jest!
Zaznajomit mnie ze szktem na najwyzszym po-
ziomie, najwazniejszymi nazwiskami... Dubiel
przyznaje - Wole robi¢,,odjechane” rzeczy dla
,odjechanych” ludzi. W polskich warunkach
kontrowersja i prowokacja nie majg racji bytu,
dla przecietnego cztowieka sztuka to martwe
natury z jabtkami albo patery na winogrona.
Jak sama przyznaje, jej tworczos¢ i tempera-
ment spotkatyby sie zatem z lepszym odbio-
rem na cieptym potudniu Europy.
Rzezbiarke nie interesuje ,filozofia jed-
nego milimetra”. Obcy jest jej ztoty podziat,
katorznicza praca nad forma, brytq i tzw. idea
fix. Nad tworzeniem czystej formy zanudzi-
taby sie na $mier¢. Liczy sie efekt. Zazwy-
czaj barokowo-eklektycznie przegadany, ale
o to wtasnie chodzi, by da¢ upust ekspresji
i emocjom. Niemniej, podczas pracy stosuje
absolutny rezim technologiczny i dba o ja-
kos¢ wykonania kruchych rzezb. Jest tytanem

pracy, nie ,bywa” na salonach i nie ,,opowia-
da” - Szkoda mi czasu na brylowanie i we-
Itschmerze, wole pracowa¢. Swoja profesje
traktuje nad wyraz profesjonalnie, ale nie
brak jej zdrowego dystansu, ktérego nieraz
prézno szuka¢ u mtodych artystéw, owtad-
nietych etosem swojej tworczosci. W trady-
cyjnym pojeciu sztuka ma by¢ powazna, a jej
samej ma towarzyszy¢ wielka idea. - Czy
to zatem znaczy, zZe jesli moja sztuka nie jest
taka powazna, to juz nie jest sztukq, a gadze-
tem, zabawkq?

Ze ,szklanych kotkéw” pomimo $wia-
domej dojrzatosci artystycznej nie wyro-
sta. One przynosza dochody, czego nie chce
przyznac wielu artystow uznajac to za wstyd.
Prace Dubiel, zobaczy¢é mozna w preznie
dziatajacej od niedawna Galerii Versus, be-
dacej wtasnoscia artystki i Katarzyny Bors.
Teraz dziewczyna stoi po drugiej stronie
barykady i jak przyznaje, tatwo nie jest. Jako
szklarka promuje wroctawskie szkto i obie-
cujacych artystéw, wraz z galerig uczestni-
czy w European Glass Festival, odbywajacym
sie¢ we Wroctawiu, a ktérego punktem jest
takze ,Szklany Szlak Wroctaw Stare Miasto”.

Sztuka Patrycji Dubiel, cho¢ z pozoru
btaha i przystepna, stawia niejednokrotnie
trudne pytania - o cztowieczenstwo, procesy
dehumanizacji, tozsamosci i gombrowiczow-
skiej ,formy”. Nic zatem nie jest takie, jak sie
z pozoru wydaje, jak to byto w przypadku
historii konia trojanskiego. Z kolorowych
bawidetek tchnie pewien dystans, zdrowa
ironia, a artystka puszcza do nas oko. Czy
zatem odbiorca nie mégtby spojrzec¢ na nie
Z przymruzeniem oka? m
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JusTYNA TEODORCZYK

Bizuteria
konceptualna
- mata sztuka

wielkich ambicj

dzisiejszych czasach design - rozumiany Sciéle: jako sztuka uzyt-

kowa - niemal na réwni ze sztuka ,czysta” staje sie motorem spo-

tecznej zmiany, medium komunikacji waznych spotecznie idei czy
narzedziem automanifestacji projektantow. Jest odpowiedzialny, inteligentny,
zaangazowany, zrbwnowazony, obecny w przestrzeni publicznej (fizycznej
i psychospotecznej), a poniewaz nieodzownie zwigzany jest z jej estetyzacja
- w potocznym rozumieniu postrzegany bywa czesto jako wcielenie, emanacja
sztuki nowoczesnej. W daleko posunietym tym tropem mysleniu, sama sztuka
odbierana jest jako ,abstrakcyjna forma designu” - twér zblizony do tego, co
tatwo ludziom zrozumie¢ - jak skomentowat niedawno obecny status sztuki
pewien angielski artysta bedacy rowniez dunskim galerzysta - gdy tymczasem
kategoryzujqc sztuke, nalezy zbliza¢ jq do filozofii [ 1]. Fakt, Ze sztuka i design
sq czyms znaczeniowo innym [wyrdznienie autora cyt.]| wyraznie podkresla takze
prof. Stawomir Fijatkowski - artysta, designer, kierujacy Wydziatem Wydziatu
Architektury i Wzornictwa w ASP w Gdansku, gdzie prowadzi réwniez Pracownie
Projektowania Form Uzytkowych i Bizuterii. Osrodek ten, oprécz ksztatcenia
profesjonalistéw (np. projektantoéw jachtéw czy wyposazenia wnetrz), jest tez
od lat kolebka bizuterii konceptualnej (zreszta nie jedyna w kraju). Natomiast je-
dynym w kraju wydarzeniem stricte artystycznym w peini po§wieconym wspoét-
czesnemu ztotnictwu rozumianemu jako autonomiczna dziedzina sztuki jest
coroczny Legnicki Festiwal SREBRO, ktdrego korzenie siegajg konca lat 70. zeszte-
go wieku. Flagowym przedsiewzieciem majowego Festiwalu - imprezy prezentu-
jacej kazdorazowo ponad tysigc eksponatow na kilkunastu jednoczesnych wysta-
wach - jest Miedzynarodowy Konkurs Sztuki Ztotniczej, ktéry od lat sankcjonuje

1 Entuzjasta sztuki, wywiad Denisa Rivina z Davidem Risleyem, ,Notes na 6 tygodni. Pismo postentuzja-
styczne”, nr 93,2014, str. 112-115.

BIZUTERIA KONCEPTUALNA — MA+A SZTUKA WIELKICH AMBICII

obiekty bizuteryjne jako petnoprawne i pelnowartosciowe obiekty sztuki, posze-
rzajac ich spektrum o instalacje, rzezby, ready mades i obiekty multimedialne.
Problematyzacja legnickich konkurséw poprzez inny co roku temat przewod-
ni, nawigzujacy do palacych probleméw spotecznych i aktualnych przemian
kulturowych [ 2 ], sprawita, ze setki artystéw-projektantéw bizuterii na kilku
kontynentach zaczeto postrzegac swoj fach jako sztuke czysta, jako medium po-
zwalajgce zamanifestowac swoj $wiatopoglad réwnie wyraziscie, koncepcyijnie,
kontrowersyjnie, humorystycznie, ,politycznie” czy performatywnie, jak dzieje
sie to w przypadku innych sztuk wizualnych. Na przetomie paru dekad , Legnica”
stata sie arena réznorodnych artystycznych wypowiedzi twércow awangardowej
bizuterii z catego Swiata i w tym sensie jej rola dla tej ,sztuki matego przedmiotu
i wielkiego przestania” jest nie do przecenienia. Do$¢ powiedzie(, ze od kilku
edycji na Konkurs rokrocznie naptywa ok. 500-600 prac z ponad 40 krajéw $wia-
ta, a w Legnicy prezentowano przy tej okazji dzieta-manifesty z catej Europy
oraz tak odlegtych panstw, jak np. USA, Australia, Brazylia, Chile, Egipt, Korea

2 Tematy pieciu ostatnich Migdzynarodowych Konkurséw Sztuki Ztotniczej to (chronologicznie,
od najnowszego z r. 2014): Klasyka/Classic, Bunt/Revolt, Rytuat/Ritual, Sexy, Minimum.



Sama sztuka
odbierana
jest jako
»abstrakcyjna
forma designu”

1. Maria Alexa Klahr,
21. MKSZ Rytuat

2. Stefan Heuser, Grand Prix 18.

MKSZ DEKADENCJA - naszyjnik
z mleka kobiecego

3. Gisbert Stach, Grand Prix 16.
MKSZ SKANDAL

4. Stawomir Fijatkowski,
pierscienie z kamieniami

z woreczka zétciowego

5. Agnieszka Domerecka,

16. MKSZ SKANDAL

Fotografie: D. Kawczynski

Pitd., Tajlandia, Indie, Pakistan, Filipiny czy Japonia. Trudno
jednoznacznie nazwac je bizuteria, bo casus stownikowy su-
geruje pewne granice rzemiosta (fizyczne, techniczne oraz
mentalne), ktdre w pracach konceptualnych byty wielokrot-
nie trawestowane. Wspomniany juz mtody i awangardowy
profesor Fijatkowski, ktory od lat merytorycznie wspotpra-
cuje z legnicka Galeria Sztuki (organizatorem Festiwalu) przy
dookreslaniu jego artystycznej formuty, pisze: ,SREBRO jest
Jjedng z najwazniejszych wystaw sztuki bizuterii w Europie i je-
dyngq, ktéra tak konsekwentnie promuje rozwiqzania ekspery-
mentalne, konceptualne, poszukujqce styku z innymi obszarami
- nie tylko artystycznej - rzeczywistosci. (...) ZatoZeniem wie-
lu projektow i realizacji byto zresztq Swiadome przekraczanie
sztywnych definicji, kanonéw i schematéw zaréwno w zakresie
poprawnosci stosowania okreslonych technik i materiatéw czy
doktrynalnie rozumianej uzytkowosci [ 3 ]. O ile w latach 70.,
80. owo ,$wiadome przekraczanie” oznaczato wprowadzenie
do sztuki ztotniczej np. nowatorskich jak na tamte czasy mate-
riatéw: hebanu, macicy pertoweyj, tkanin, papieru, plastiku [ 4],
to dzi$ - gdy granice artystycznej penetracji, ekspresji i pomy-
stowosci zdaja sie nie mie¢ granic - ugruntowato precedens
konstruowania dziet sztuki ,bizuteryjnej” z uzyciem coraz
odwazniejszych materiatéw, tworzyw, przedmiotéw. W , le-
gnickim” repertuarze byty juz obiekty takie jak np. pierscien
z zywymi robakami, kolczyki z koniskich odchod 6w, naszyjnik
z martwych myszy, formy zawierajace czaszki czy fragmenty
zwierzecych zwtok, a nawet pochodzenia ludzkiego: implanty
piersi, prochy z kremacji, zeby, odessany ttuszcz, mleko matki,
kamien nerkowy. Od dawna w repertuarze uzywanych przez
autoréw materiatéw sa fragmenty zywnosci, leki, odpady,
przedmioty codziennego uzytku (réwniez te najbardziej
osobiste) czy elementy przyrody nieozywionej. Inng ciekawa
z punktu widzenia granic artystycznych poszukiwan praktyka

3 S.Fijatkowski, Feedeback 2000-2011, [w:] Z. Kraska, S. Fijatkowski, . Huml,
Silver metings Legnica. Wspédtczesna bizuteria w Legnicy 1979-2011, red.
M. Szpatowicz, M. Baniska, Wroctaw 2011, s. 18-20.

4 Tamze,s. 226.

jest obserwowana w legnickich konkursach artystyczna au-
torefleksja nad tozsamoscia i istotg samego medium czyli
sztuki ztotniczej oraz definicji bizuterii. Przyktady prac dys-
kutujacych z wlasnym status quo mozna mnozy¢, poczawszy
od przypadkowego uktadu kamieni nasladujacego naszyjnik,
skonczywszy na autentycznym obiekcie rozpuszczajacym
sie w kwasie azotowym (projekcja takiego procesu zdobyta
Grand Prix w Konkursie pt. ,,Skandal!” w 2006 1.), poprzez bi-
zuterie zaprzeczajaca swej roli lub formie (np. materializujaca
albo dematerializujaca sie, nie dajaca sie zatozy¢ lub zdja¢,
niszczaca ubranie, ranigca noszacego, znikajaca, powstaja-
ca w efekcie jakiej$ czynnosci, zabiegu, aktu przemocy, dzia-
tania technologii, reakcji chemicznej, fizjologicznej, ,cyfrowg”,
zapachowsg, itp.). Sg to przyktady dos¢ efektowne, ale wéréd
nagrodzonych prac czesto znajduja sie realizacje nade wszyst-
ko gteboko konceptualne, w ktérych bizuteria - sam obiekt
- stanowi cze$¢ zintegrowanej wypowiedzi artystycznej i ele-
ment procesu czy sekwencji czynnosci. W roku 2013 konkurs
,Bunt” wygrata praca holenderskiego projektanta Janjaapa
Luijta pt. Co sie k... stato z moim fachem?, na ktéra sktada-
ty sie koszulka oraz autorska odznaka z hastem nawotuja-
cym do swoistej rewolucji w szeregach artystéw-ztotnikéw,
a takze strona internetowa z rzeczonym manifestem. Rok
pozniej, w konkursie ,Klasyka” zwyciezca Grand Prix zostat
autor Daniel Michel z Niemiec, ktéry wykonat poztacana ,pod-
rébke” najdrozszej bizuterii, jaka sfotografowat w witrynie
prestizowego salonu. Uzyt techniki fotografii, cyfrowej ob-
rébki komputerowej (fotogrametria), narzedzi wydruku 3D
oraz tradycyjnych technik jubilerskich (ztocenie), by odtwo-
rzy¢ te przedmioty, symbolicznie ukras¢ je i obnizy¢ ich war-
to$¢ [ 5 ]. Istotne jest, Ze zgodnie z obszernym ideologicznym
uzasadnieniem tego konceptualnego obiektu wazna jego
czescia byt fakt, ze zawierat on w sobie zamierzone ,$lady
kradziezy” [6]. =

5 Classic. Katalog wystawy 23. Migdzynarodowego Konkursu Sztuki Ztotniczej
Klasyka, Legnicki Festiwal SREBRO, Legnica 22.04-8.06 2014, s. 22.
6 Tamze,s.22.
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Wroclove Design

po raz drugi

0d dluzszego juz czasu zauwazalny jest wzrost zainteresowania designem w Polsce.

nozaca sie ilos¢ festiwali i projektéw mu poswieconych, a takze po-
wiekszajaca sie grupa instytucji, galerii i pracowni dedykowanych
szeroko pojetemu projektowaniu jest najlepszym dowodem na to, ze
obszar zwigzany z wzornictwem uzytkowym ma sie catkiem niezle. Duza ilo$¢
kreatywnych i funkcjonalnych rozwiagzan, jak réwniez ich rozbudowane prezen-
tacje w ramach réznorodnych imprez, w znaczny sposéb wptywaja na wzrost
$wiadomosci odbiorcédw, ktérzy coraz czesciej poszukuja innowacyjnych, es-
tetycznie wywazonych produktéw. A to oczywiscie cieszy. Cieszy tym bardziej
ze wydarzeniom po$wieconym designowi kazdorazowo towarzyszy wysoka
frekwencja, $wiadczaca o duzym zainteresowaniu spoteczenstwa tym tematem.
By¢ moze réwniez dlatego, niemalZze w kazdym wiekszym osrodku miejskim
odbywa sie festiwal poswiecony wspoétczesnemu wzornictwu, dzieki ktéremu
mozna zaobserwowac aktualne trendy i kierunki wyznaczajace jego rozwoj.
Takze Wroctaw od dwdch lat posiada swdj festiwal - Wroclove Design. Mie-
dzynarodowy Festiwal Dobrych Projektow, ktéry - jak czytamy w materiatach
prasowych - ma integrowac $wiat designu, architektury, sztuki i biznesu.
Wroclove Design jest festiwalem mtodym, niejako prébujacym jeszcze i ba-
dajacym grunt, po ktérym sie porusza. Ma ciekawg i rozbudowang koncepcje,
ktéra pomimo Ze stuszna i interesujaca, wymaga jeszcze dopracowania, szcze-
goblnie w kontekscie jej praktycznego odzwierciedlenia - co zapewne jest jedy-
nie kwestig czasu. Festiwalowi bowiem nie mozna odmoéwi¢ rozmachu, duzego
potencjatu, zaangazowania i odczuwalnej, pozytywnej energii organizatoréw,
ktérzy chcieliby, aby event ten na state wpisat sie do kalendarza wydarzen
kulturalnych miasta i stat sie impreza o waznym znaczeniu miedzynarodowym.
Dlatego tez pomimo wielu niedociagnie¢ ekspozycyjnych mozna powiedzie¢,
ze tegoroczna edycja byta udana i warto byto uczestniczy¢ w zaplanowanych,
licznych wydarzeniach programu gtéwnego. Przede wszystkim dlatego, Ze wie-
le z prezentowanych obiektéw wskazywato na rzeczywiscie ciekawe kierunki
my$lenia o przedmiocie i jego funkcji, bardzo czesto cieszac réwniez oko wy-
rafinowana i przemyslang forma. Dodatkowo dzieki ofercie edukacyjnej, a wiec
odbywajacym sie warsztatom, wyktadom i panelom dyskusyjnym, mozna byto
poszerzy¢ swoja wiedze, a takze zgtebi¢ historie rozwoju samej dziedziny i po-

zna¢ aktualnie panujace w niej trendy.




1. Rosenthal,

fot. Tomasz Kucharski

2. Strefa KIDS DESIGN,

fot. Tomasz Kucharski

3. Strefa KIDS DESIGN,

fot. Alek Figura

4. Widok ogdlny ekspozycji,
fot. Alek Figura

5. 0d lewej: Artur Skowroriski,
Z prawej: widok ogdlny ekspozycji,
fot. Tomasz Pietrek

Tegoroczna edycja byta druga juz odstona projektu, ktéry zainicjo-
wany zostat w 2013 roku i poczatkowo odbywat sie we wroctawskiej
Hali Stulecia. W tym roku formuta Festiwalu zostata nieco poszerzona
i funkcjonowata pod hastem Design Otwarty, goszczac w przestrzeni
zabytkowego, XIX-wiecznego Dworca Gtéwnego PKP Wroctaw. W czesto
surowych jeszcze pomieszczeniach, usytuowanych na pierwszym pie-
trze niedawno wyremontowanego budynku, zaprezentowano obiekty
nalezace niemalze do kazdej sfery naszego zycia - poczawszy od przed-
miotéw codziennego uzytku, po elementy architektoniczne, dekoracyjne
i sztuke uzytkowa. Program Festiwalu obejmowat réwniez rozbudo-
wang sekcje edukacyjng, w obrebie ktdrej zaplanowane zostaty warsz-
taty, wyktady i dyskusje, podczas gdy sama przestrzen festiwalowa
podzielono na sekcje tematyczne. Wydzielono strefy, w ktérych zgru-
powane bylty projekty dedykowane m.in. rzemiostu, publikacjom arty-
stycznym, technologii, plakatom, jak i produktom dla dzieci i mtodziezy.
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Duzy obszar po$wiecony zostal tematyce miejskiej, gdzie w ramach sek-
cji DESIGN + Przestrzen zaprezentowano projekty faczace sie z zywym
aktualnie dyskursem dotyczacym przestrzeni urbanistycznej i jej wizu-
alno-funkcjonalnego zagospodarowania. I oczywiscie - bezsprzecznie
- jest to problem niezwykle wazny, takze - a moze i szczeg6lnie - w Pol-
sce, gdzie planowanie przestrzenne w dalszym ciagu pozostawia wiele
do zyczenia. Zagadnienie to zostato rozwiniete w dziataniach wchodza-
cych w sktad sekcji Fresh Design, gdzie podczas praktycznych warszta-
téw swoje pomysty na zagospodarowanie przestrzenne wroctawskich
blokowisk - Gaju, Grunwaldu i Otbina - zaproponowali studenci archi-
tektury i urbanistyki z szesciu europejskich krajéw - Niemiec, Czech,
Stowacji, Ukrainy, Wegier i Polski. Efekty konicowe tych prac w formie
makiet i plansz informacyjnych mozna byto zobaczy¢ w czerwcu na wy-
stawie w CRZ Krzywy Komin oraz w dalszym ciagu mozna sie z nimi
zapoznac na oficjalnej stronie projektu Wroclove Design. >
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Ale DESIGN + Przestrzen to nie tylko krajobraz i miasto. To réw-

niez przedmioty uzytkowe, pomagajace nam w obszarach tych sie
poruszac. Stad tez w przestrzeni Dworca Gtéwnego wyeksponowano
designerskie rowery pochodzace z polskich manufaktur - m.in. Fera
Bikes, Erboo Urban Bikes, Rowerlover - ktére cieszyty sie ogromnym
zainteresowaniem wsrod uczestnikéw Festiwalu. Warto w tym miej-
scu zaznaczy¢, ze rower zajmuje we Wroctawiu istotng pozycje, bedac
juz w pewnym sensie cze$cia lokalnej kultury miejskiej - co niewat-
pliwie zawdziecza¢ mozna miedzy innymi propagujacemu ruch ro-
werowy projektowi Out of Sth., realizowanemu przez wroctawskie
BWA. Obok rzeczywiscie tadnych i wysmakowanych pojazdow

dwukotowych i oryginalnych akcesoriéw, podczas Wroclove Design

CAMERA OBSCURA [l dosl. komara ciem-
' nal, wnajprostsze] postaci — swintloszczelna skrzynka
2 mabym otworem w przednie) sciance: coo. znana byka

i obecnej w czasie jego trwania sekcji Mobile Design mozna byto
zapoznac sie ze wspotczesnym wzornictwem przedmiotéw stuza-
cych do szeroko pojetego przemieszczania sie. I nalezy zaznaczyé,
ze akurat ten obszar poszukiwan wspétczesnych designeréw oprocz
tego, Ze taczyt sie z gtéwnym hastem Festiwalu, podejmowat réwniez
zagadnienia poruszane w ramach sekgcji Design Bez Barier, gdzie za-
tozeniem programowym byto propagowanie otwartego uczestnic-
twa w projektach artystycznych. Jak czytamy w tekscie prasowym:
Design Bez Barier to spos6b myslenia o otaczajacym nas $wiecie,
ktéry czyni go przyjaznym dla wszystkich uzytkownikéw. Chcemy
pokazad, ze drobne z pozoru dziatania moga robi¢ wielka réznice




1. 0d lewej:

Wojtek Kotacz,

Tomasz Pietrek,

Jacek Cwikia

2. 0d lewej:

Tomasz Broda,

Ludwik Zelazniewicz,
Magdalena Wosik

3. Tomasz Pietrek

4. Artur Skowronski
Fot. 1,2 Tomasz Pietrek
1-4 Wystawa plakatu

o tematyce spoteczno -
politycznej

i przeciwdziata¢ wykluczeniu z kultury [ 1]. Sekcja ta po-

kazata, ze projektanci w obrebie swojej dziatalnosci reali-
Zuja roéwniez pomysty w bezposredni sposo6b skierowane
do oséb niepetnosprawnych, czego najlepszym przykta-
dem byly obiekty takie jak: inteligentny woézek inwalidzki
[Wheel autorstwa Artamowski Investment, zestaw naczyn
TOTU Nataszy Satanskiej czy wykorzystujaca aparaty stu-
chowe wystawa Sound Cube|Siemens-Audiologia.

Bedac przy temacie wystaw, nalezy zaznaczy¢, Ze na
tle pozostatych projektéw festiwalowych pod wzgledem
ekspozycyjnym i aranzacyjnym wyro6zniaty sie prezen-
tacje wirtuozerskich i pieknych w formie obiektéw Kar-
tell_Rosenthal_Alessi, Kartell by Laufen oraz wystawa
konkursowa - bedaca cze$cia sekcji DESIGN OPEN SPACE
- gdzie wyeksponowane zostaty innowacyjne realizacje
mtodych, czasem takze debiutujacych projektantéw. I mu-
sze przyznac, ze przygladajac sie zaprezentowanym pro-
pozycjom, trudno byto mi jednoznacznie okresli¢ czy tez
sprecyzowac konkretny kierunek rozwoju mtodego pol-
skiego wzornictwa, ktére - pomimo Ze réznorodne - ma
jeden czynnik wspdlny. Jest nim przede wszystkim funk-
cjonalizm potaczony z dbatos$cia o forme i prostota, co jest
jednak zbyt duzym uogélnieniem, by nazwac to cecha cha-
rakterystyczna. Sposrod zaprezentowanych na wystawie
tej prac moja uwage przykut projekt A. Luba$ pt. HEARITi
bedacy prototypem urzadzenia do relaksu, posiadajaca

1 Zapowiedz prasowa. Patrz: http://wroclovedesign.pl/2014/05/06/
altix-design-przyjazny-niewidomym/ (Dostep: 12.08.2014).

$ciemniacze dotykowe retro Lampa KUBO M. Papinskie-
go oraz Przyprawnik A. Lesiak. W konkursie zwyciezyta
natomiast grupa Dizeno Creative, ktéra zaproponowata
projekt biodegradowalnych urn OVO/MALA, podczas gdy
nagrode publiczno$ci otrzymali: Marta Jaworska za stét
do hydroponicznej uprawy roslin Vege Table oraz Maciej
Papinski/Zapalgo za Lampe KUBO.

Jak zawsze na tego typu imprezach nie zabrakto réw-
niez rozbudowanego programu przygotowanego z mysla
o najmtodszych odbiorcach, dla ktérych zaplanowano sze-
reg inspirujacych warsztatéw dotyczacych zasad funkcjo-
nowania i organizacji najblizszej, otaczajacej przestrzeni.
[ trzeba przyznad, ze sekcja ta cieszyta sie bardzo duzym
zainteresowaniem, a takze wybitnie Zzywiotowym i kre-
atywnym podej$ciem do wykonywanych zadan.

I mysle, Ze na zakonczenie warto doda¢, iz Festiwal
ten - mimo Ze jeszcze mtody i niemajacy w dalszym ciagu
duzej sity przebicia - jest przedsiewzieciem potrzebnym.
Niesie bowiem realne ozywienie w lokalnej branzy pro-
jektowej oraz aktywizuje ludzi wokét niej zgromadzonych.
Jest rowniez wydarzeniem dajacym szanse matym, nie-
rzadko jednoosobowym pracowniom zaprezentowania sie
przed szersza publicznoscig, jak i umozliwiajacym tejze
- czesto przypadkowej — publiczno$ci bliski kontakt sie
ze wspolczesnym, oryginalnym i utrzymanym na wysokim
poziomie designem. m
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AGNIESZKA GNIOTEK

Zmiany sq dobre

Tegoroczne 24. Miedzynarodowe Biennale Plakatu w Warszawie byto mocno oczekiwane.

Niezmienne od 1966 r., czyli od powstania imprezy, zasady jej funkcjonowania

mialy po raz pierwszy ulec radykalnym zmianom.

d diuzszego czasu Srodowisko gra-
ficzne zmiany postulowato, widzac
stagnacje, w jaka z kazda edycja silniej
osuwa sie Biennale oraz fakt nieprzystawal-
nosci zasad jego dziatania do sytuacji plakatu,
i szerzej grafiki, w XXI w., w dobie dominacji
przekazu cyfrowego, internetowych form re-
klamy i zaniku plakatu ulicznego. Przymykanie
oka na cyfrowa rewolucje oraz préby odsuwa-
nia od siebie problemu, jakie towarzyszyty
kilku ostatnim edycjom imprezy, wywotywaty
ostry sprzeciw i dyskusje. Miedzynarodowe
Biennale Plakatu przez dziesieciolecia mia-
o range najwazniejszego $wieta plakatu w Eu-
ropie i jednego z najistotniejszych na $wiecie.
Niezmienny ksztatt imprezy, nie przystajacy do
obecnych potrzeb, spowodowat, ze od pewne-
go czasu ranga Biennale zdecydowanie sie ob-
nizyta. Przyszedt czas, aby sytuacje naprawic,
a przynajmniej sprobowac to uczynic.
Podstawowa zmiana w formule tegorocz-
nego Biennale to fakt, Ze rejestracja uczest-
nictwa oraz pierwszy etap dwustopniowej
selekcji prac przez juroréw odbyly sie droga
elektroniczna. Dzieki temu od poczatku prace
poddane byty ocenie przez miedzynarodowe
jury, ktére w tym roku obradowato w skia-
dzie: Stephan Bundi, David Crowley, Kenya
Hara, Jerzy Porebski, Silvia Sfligiotti i Jakub
Hakobo Stepien. Drugim etapem prac juror-
skiego gremium byla dwudniowa sesja, na
ktdérej w oparciu o nadestane prace wybrano
laureatéw konkursu. Kolejng istotna zmiana
formuly imprezy byto zniesienie kategorii.
Wezesniej funkcjonowat podziat na plakat
ideowy, kulturalny i reklamowy. Podziat czesto

ZMIANY SA DOBRE

trudny do zdefiniowania, utrudniajacy ocene
prac i pozwalajacy na nieco spekulatywne
zglaszanie ich do stabiej obsadzonej kategorii.
Obecnie wszystkie plakaty oceniane sa razem.
Wyjatkiem jest tylko Ztoty Debiut im. H. Toma-
szewskiego, ustanowiony w 2002 r,, a przezna-
czony debiutujacym grafikom. To specyfika pol-
skiej imprezy, na innych miedzynarodowych
przegladach nie po$wieca sie tak znaczacej
uwagi promocji twérczosci mtodego pokolenia.
Na Biennale dziatania te wyrazaja sie nie tylko
poprzez przyznawana nagrode, ale tez poprzez
odrebng wystawe, w tym roku przygotowa-
na w Salonie Akademii, przy warszawskiej ASP.

Na 24. Miedzynarodowe Biennale Plaka-
tu wptyneta ogromna liczba 3814 zgloszen.
Jury wytonito z nich i zakwalifikowato do dru-
giego etapu 500 prac. Oceniajacy podkreslali
swoje zadowolenie z ostatecznie zaprezento-
wanej publiczno$ci selekgji, cho¢ otwarcie moé-
wili tez o konieczno$ci zaostrzenia kryteriow
przyjmowania prac oraz sugerowali mozli-
wos$¢ wprowadzenia optat za uczestnictwo. To,
by¢ moze, podniostoby ogélny poziom zgtasza-
nych do konkursu plakatéw, ktéry biorac pod
uwage S$rednia, nie byt w tym roku specjal-
nie wysoki. Nie jest to nic szczeg6lnego w przy-
padku imprezy, ktéra mimo ze dotyczy $cistego
$rodowiska grafikéw, ma jednak charakter ma-
sowy, chocby z racji na swéj otwarty charakter.

Biezaca edycja Biennale jest bardzo
satysfakcjonujgca dla polskiego Srodowi-
ska graficznego. Ztoty Medal Jury zdecy-
dowato sie przyzna¢ Wiestawowi Rososze
za plakat do jego autorskiej wystawy pre-
zentowanej w Powiatowej Galerii Sztuki

1. Dmitry Mirilenko Rosja,
Majakowski 120 (1, 2, 3), 2013,
druk cyfrowy, 90 x 60 cm,

druk autorski

2. Wiestaw Rosocha Polska,
Rosocha. Inne obszary, inne
formaty, 2013, druk cyfrowy,

140 x 100 cm, Powiatowa Galeria
Sztuki Wspdtczesnej w Ostrowie
Wielkopolskim

3. Haiping Li Design Studio Chiny,
Prawda (bez tekstu), 2014, offset,
84,1x 59,4 cm, Instytut Sztuk
Pieknych w Hubei

4. Lech Majewski Polska, Beckett,
2013, offset, 140 x 100 cm,

Teatr Powszechny w Radomiu
Fotografie dzieki uprzejmosci
Muzeum Plakatu w Wilanowie
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Wspbtczesnej w Ostrowie Wielkopolskim. W uzasadnieniu werdyktu podkreslono
syntetyzujaca warto$¢ kompozycji, przekazujaca sugestywne informacje, zaréwno
co do samej koncepcji tworczej Rosochy, jak i co do charakterystyki plakatu, jako
medium, z jego upominaniem sie o wzrokowa uwage ogladajacego i seryjnoscia.

Wiestaw Rosocha nie jest oczywiscie pierwszym Polakiem nagrodzonym na
Biennale nagroda gtéwna. Do jego poprzednikéw nalezZeli Jan Lenica, Julian Patka,
Roman Cieslewicz, Mieczystaw Wasilewski, Waldemar Swierzy, Jan Sawka, Jan Mto-
dozeniec i Wiktor Sadowski. Jednak Polska nie tryumfowata na Biennale juz od kilku
edycji, stad powrot do grona najwazniejszych laureatéw bardzo cieszy.

Srebrny Medal trafit do rak Andreasa Golde z Niemiec za plakat promujacy se-
minarium poswiecone dorobkowi Theodora W. Adorno na Uniwersytecie Sztuki
Folkwang. Oddaje on delikatng konstrukcje pism filozofa w formie quasi-struktural-
nych blokéw, dyskretnej typografii, ograniczonej palety barw, wzbogaconej subtel-
nym rastrem. Drugi Srebrny Medal takze powedrowat do Niemiec. Nagrodzono nim
Jakoba Kircha za plakat Otwarcie sezonu 2013/14 w Teatrze Miejskim w Stuttgarcie.
To bardzo energetyczna praca, budzaca emocje, niepokojaca i uzywajaca - zdaniem
Juroréw - ,niepokornych linii”. Mimo to emanuje klarownym przekazem, niosac
przejrzysta informacje.

Obok dwoch Srebrnych Medali jurorzy zdecydowali sie tez na trzy Brazowe.
Pierwszym z nich otrzymat Freeman Lau Siu Hong z Hong Kongu za plakat Symbiosis,
obrazujacy stosunek cztowieka do przyrody. Drugi - Lech Majewski za plakat do serii
spektakli na podstawie sztuk Samueala Becketta w Teatrze Powszechnym w Rado-
miu. Prezentuje on kontrastowe podejscie do typografii i jest bardzo efektowny.
Dimitry Mirilenko z Rosji to laureat trzeciego Brazowego Medalu, ktéry otrzymat
za tryptyk plakatowy ,Majakowski”, wykorzystujacy jedna z fotografii Aleksandra
Rodczenki. Praca jest bardzo lirycznym komentarzem do twérczo$ci Wiadymira
Majakowskiego, tragicznie zmartego poety rewolucyjnego. Trzy nastepujace po sobie
plakaty symbolizuja trzy etapy zycia literata w spos6b zwiezly, podobnie jak znaki
typograficzne, pomijajace litery, zachecaja do uzycia wyobrazni.

Nagroda Honorowa im. Jézefa Mroszczaka przyznawana przez jury, w imieniu
Rektora ASP w Warszawie wreczona zostat Haiping Li Design Studio z Chin za pla-
kat, ktéry otwarcie i dosadnie komentuje interesy handlowe, przyczyniajace sie do
zanieczyszczenia obszaréw zamieszkatych przez wielu ludzi. Przeczysty projekt ide-
alnie wpisujacy sie w tradycje grafiki plakatowej, biorac na celownik Chiny, ukazuje
globalny charakter problemu.

W kategorii Ztoty Debiut rywalizacja byta bardzo wyréwnana, dlatego jury do$¢
nietypowo, obok nagrody gléwnej, postanowito przyzna¢ tez dwa wyrdznienia.
Te trafity do rak Jana Bajtlika i Johnathana Aucha, natomiast zwyciezca w tej kate-
gorii zostat polski grafik Lukasz Kowalski. Jury docenito serie jego plakatéw ,Studnia
Nadziei 60%", nawotujacych do poprawy jakosci i dostepu do wody w Afryce. Zda-
niem juroréw plakaty te niosa ze soba btyskotliwy przekaz, pokazujac niesamowi-
te wyczucie projektanckie w kompozycjach uzywajacych ogromna ilo$¢ szczegétow.

Zmiany w sposobie zglaszania prac, ich oceniania, uwspdlnienie kategorii i po-
dziatu nagréd to nie jedyne, jakie zostaty wprowadzone przy okazji tegorocznej edy-
cji imprezy. Z punktu widzenia publiczno$ci, i tej dobrze znajacej medium graficzne,
zaangazowanej w $ledzenie zachodzacych w nim przemian, i tej, ktéra w bardziej
ogolnej formie interesuje sie sztuka, odwiedzajac wystawy, bardzo istotna jest zmia-
na w sposobie przygotowania ekspozycji gtéwnej Biennale w Muzeum Plakatu w Wi-
lanowie. Po raz pierwszy jest to wystawa kuratorska. Trudnej roli podjat sie Michat
Warda, niekwestionowany specjalista od grafiki i plakatu. Jego praca nie poszia na
marne, cho¢ zadanie miat bardzo trudne. Po pierwsze nie miat zadnego wptywu na
otrzymany material - to przeciez jury wybiera uczestnikéw ekspozycji. Po drugie,
zadang z gory miat tez przestrzen. Charakter wnetrza Muzeum Plakatu w zasadzie
uniemozliwia jakakolwiek rearanzacje ekspozycji, wszystko jest tu niezmienne:
ciagnace sie od podtogi do sufitu podzialy, antresola, schody. Ta niewzruszona sta-
to$¢ powoduje, Ze niemal wszystkie pokazy wygladaja tu tak samo. Jakie wiec byto
zadanie kuratora, w tak ograniczonych warunkach? Warda zdecydowat sie p6js¢
jedyna dostepna metoda - uporzadkowal materiat. Pokazat plakaty w pewnych wi-
zualnych ciggach, tak aby uwypukli¢ zagadnienia, jakie w grafice obecnie internuja
twoércoéw najbardziej. Odnidst sie bardzo wyraziscie do typografii, pokazat umiejetne
i te mnie udane zabiegi graficzne, wynikajace z programéw komputerowych wraz
z fascynacja twércéw ich mozliwos$ciami, stworzyt strefe purystycznej prezentacji
z plakatami oszczednymi i wysmarowanymi w detalu i taka, gdzie kanwg graficz-
nego dziatania jest fotografia. Stowem pokazat trendy i tendencje. Zdecydowanie
mu sie to udato, wptywajac na czytelno$¢ przekazu. Pierwszy raz od wielu edycji
Biennale wystawe ogladato sie bez uczucia zawrotu gtowy i chorobliwego oczopla-
su. Trzeba jednak powiedzie¢, ze sukces kuratora nie byt catkowity. Michat Warda
postanowit w przestrzeni wystawy wprowadzi¢ opisy najwazniejszych obecnie
nurtéw w grafice i plakacie. Zrobit to jednak bardzo nie$miato, koficzac na jednym
minieseju. Oczywiscie sztywny podziat na kategorie plakatowe nie jest mozliwy,

nie da sie powiedzie¢, Ze ten plakat jest wylacznie typograficzny, a tamten jedynie >

prevelad ferca Livera
rebyera Waklerar Smipniewics

scmmografia Maci] Freyer

SAMUEL BECKETT

BECKETT

52 godstanin énsknsueh:
KROKL oty
KOLYSANEA

KATASTHOEA .

PRIYCHODZIE | DDCHODZIE
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ZMIANY SA DOBRE

fotograficzny, inny z kolei wykorzystuje mozliwosci
Photoshopa, a nastepny inspiruje sie tylko social me-
diami. Mozna byto jednak grupy i ich opisy pocia-
gnac bardziej zdecydowanie, stworzy¢ co$ w rodzaju
przewodnika, wskazujacego na kolejne zagadnienia.
Skonczyto sie jednak na skromnej wskazéwce, sprawiaja-
cej wrazenie braku czasu na przygotowanie reszty. Szkoda, bo
pomyst byt dokonaty i potrzebny.

Nie wszystkie wysuwane przez $rodowisko grafikéw zmia-
ny w koncepcji Miedzynarodowego Biennale Plakatu zosta-
ty wprowadzone. Jedna z nich byt postulat najbardziej chyba
ciezkostrawny dla organizatora, a dotyczacy przeniesienia wy-
stawy gtéwnej z peryferyjnego Wilanowa do centrum Warsza-
wy. Przez lata impreza tytutowana byta nawet jako Miedzyna-
rodowe Biennale Plakatu w Wilanowie, cho¢ na $wiecie nikt
pewnie nie wiedziat, czym ten Wilanéw jest. Wokot Biennale
powstato Muzeum Plakatu, ulokowane w takim, a nie innym
miejscu. Trudno sie dziwi¢, ze wyprowadzenie imprezy z jego
muréw, bytoby czyms$ podwazajacym, przynajmniej cze$ciowo,
istote jego egzystencji. Z drugiej jednak strony, mato kto po wer-
nisazu zaglada juz na biennalowa wystawe. Znacznie wieksza
publicznos$¢, najprawdopodobniej wieksza nieporéwnywal-
nie, ma wystawa debiutantéw w Salonie Akademii, ulokowa-
nym przy Trakcie Krélewskim - tu trafiajg wszyscy - i turysci,
i warszawiacy. Chybionym
pomystem jest tez lokalizacja
trzeciej z wystaw. W Centrum
Kultury Lowicka od kilku edycji
prezentowana jest ekspozycja
prac laureatow poprzedniej
edycji Biennale i juroréw bie-
zacej. Wystawa bardzo cieka-
wa, zaprezentowana we wne-
trzach, ktore niespecjalnie sie
dla niej nadaja, z racji na ich
charakter i prestiz. Nie chce
ujmowac nic Centrum Lowic-
ka - to jedna z najprezniej
dziatajacych dzielnicowych in-
stytucji kultury w Warszawie,
jednak ranga Biennale wyma-
ga, aby wystawa laureatéw,
bedaca dla nich tez czescia

chauspiel
Stuttgart
Spielzeit-$
eroffnung2

L2 TWILIEM) WESPARCU MODEMY APEWNE:
STAEY DOSTEP 50 WODY PITWE] MESTKANCIM LFRTL
STEREGEY NA: WV STUBNANAIZEL 086

nfo, Karten & Abo jetzt unter @
schauspiel-stuttgart.de oder Tel. 0711-202090

nagrody, oraz wystawa juroréw, czyli ekspozycja prezentujaca
prace majace w jakim$ sensie stanowi¢ punkt odniesienia dla
ocenianych na Biennale plakatéw, znalazta sobie bardziej do-
stepna, lepiej przystosowana i znaczaca lokalizacje.

Przy okazji kazdej edycji Biennale nasuwa sie pytanie
o diagnoze kondycji wspoélczesnego plakatu. Biennale jest
przegladem i to bardzo szerokim. Wycigganie z niego katego-
rycznych wnioskéw jest trudne, a by¢é moze nawet niecelowe
i nieodpowiednie. Na pewno przepowiednie o $mierci plakatu
sa juz frazesem bez pokrycia. Plakat zniknat z ulic, ale mimo
to ma sie doskonale. Znalazt sobie ekskluzywne nisze w kregach
kultur i masowego odbiorce w internecie, ktéry coraz czesciej
klika $wiadomie i reaguje odpowiednio na wartos$ciowa gra-
fike, odrézniajac ja od masowo produkowanych meméw. Czy
plakat bedzie sie rozwijat w kierunku optymalizacji na kom-
puterowy ekran i urzadzenia mobilne? Cho¢ ciezko teraz jesz-
cze to sobie wyobrazi¢, to na pewno trzeba sie z tym liczy¢.
Jak na razie, zwrdcit sie nieco ku wewnatrz wtasnego medium.
Jego autorzy szlifuja na niewiarygodnie wysokim poziomie ele-
menty typograficzne i majg bardzo
gteboko przemyslane uzycie ob-
razu fotograficznego w obrebie
grafiki. Plakat tez wysubtelniat.
Nie musi by¢ juz krzyczacym ele-
mentem ulicy, a ze wszystko krzy-
czy wokoét - w kazdej przestrzeni
- tej realnej, i tej wirtualnej, to gra-
fika w tym wszystkim znacznie
czesciej niz kiedy$ oferuje cisze,
namyst, przestrzen dla wyobraz-
ni. Jeden konkretny wniosek, jaki
nasuwa sie po tegorocznej edycji
Biennale to, ze zmiany sa dobre.
Mam tu na mysli i te w formule im-
prezy, i te w obrebie plakatowego
medium. =

1. Freeman Lau Siu

Hong Hong Kong, Symbioza,
2013, offset, 100 x 70 cm,
KL&K Creative Strategics
2. Jakob Kirch Niemcy
Otwarcie sezonu 2013/14
w Teatrze Miejskim w Stut-
tgarcie, 2013, offset, 175 x
18,5 cm,

Schauspiel Stuttgart

3. tukasz Kowalski Polska,
Studnia Nadziei - 60%,
2013, druk cyfrowy,

100 x 70 cm, druk autorski
4. Andreas Golde Niemcy,
Theodor W. Adorno,

2013, sitodruk,

84,1x 59,4 cm,
Uniwersytet Sztuki
Folkwang

Fotografie dzieki uprzej-
mosci Muzeum Plakatu

w Wilanowie



KRZYSZTOF BODANKO

Zbiegngq sie

wszystkie swiata strony

o raz czwarty Galeria Sztuki Wspotczesnej

w Opolu (12.09-19.10. 2014) prezentowata ar-

tystéw polskich mieszkajacych i tworzacych
poza Polska. ZnaleZli sie w tej grupie byli emigranci
polityczni, ale takze osoby, ktére wyjechaty z kraju
juz po przetomie 1989 roku i maja obecnie dwa adre-
sy — w Polsce i w $wiecie. Biennale opolskie narodzito
sie w 2008 roku (I Przeglad) z inicjatywy dyrektorki
Anny Potockiej zainspirowanej stynng juz wystawa
JJesteSmy” w Zachecie w 1991. Jej wspétautorka, Elz-
bieta Dzikowska - znana podrézniczka i historyk sztuki,
obecna na wernisazu - byta i jest oredowniczka tego po-

mystu. Kuratorka tegorocznego Biennale — Matgorzata

Sady (mieszkata w Londynie, teraz w Warszawie), eks-
pertka od tworczosci Franciszki i Stefana Themerso-
noéw, potozyta akcent na kontekst spoteczno-polityczny
emigracji lat 1968-80, a przede wszystkim poszerzyta
formute Biennale o przedstawienie przenikania sie
sfer wizualnych sztuki. Wystawie towarzyszy kino Bien-
nale pokazujace filmy m.in. Zbigniewa Rybczynskiego,
S.F. Themerson6éw, Tomasza Pobo6g-Malinowskiego,
braci Quay. Wydarzeniem towarzyszacym byt takze
program muzyczny Biennale z koncertami w Filhar-
monii Opolskiej - oferta muzyki Andrzeja Panufnika
(21.09) i Szymona Brzéski (7.10), a w Galerii - Marcina
Lenarczyka — D] LENARA (13.09). >

1-4. ZBIEGNA SIE
WSZYSTKIE SWIATA
STRONY,

Galeria Sztuki
Wspodtczesnej

w Opolu
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Do udziatu w Biennale zaproszona zostata aktorka Ewa Benesz (Sar-

dynia, Lublin), majaca w swoim Zyciorysie aktorskim staz w Teatrze La-
boratorium J. Grotowskiego. W Teatrze im. ]. Kochanowskiego (sasiaduje
on z Galerig) poprowadzita trzydniowy warsztat parateatralny, natomiast
na wernisazu recytowata XII Ksiege ,Pana Tadeusza” Adama Mickiewicza.
Towarzyszyta temu miniekspozycja dokumentujaca dziatania performer-
skie i parateatralne aktorki od konca lat 70 XX wieku (m.in. z Wroctawia,
Lublina, Gniezna) po prace z ostatnich lat, z pobytu na Sardynii.

We wstepie do wystawy Matgorzata Sady pisze m.in.: Wszystkim
Swiata stronom nadajemy znaczenie dostowne, pokazujqc sztuke arty-
stow z miejsc wyznaczonych konkretnymi wspétrzednymi geograficznymi,
a takze znaczenie metaforyczne, prezentujqc ,wszystkie” dziedziny sztuki.
Lgczymy kolazowo elementy wystawy w jedng cato$é, zachowujqc przy tym
odrebny charakter kazdego z nich.

Wystawe rozpoczyna ekspozycja plakatow teatralnych i filmowych
Andrzeja Klimowskiego (Londyn) uzupetniona grafikami do utworéw
literackich: Kochanka Szamoty Stefana Grabinskiego i Ksiega smiechu
i zapomnienia Milana Kundery. Nastepnie cze$¢ po$wiecona Andrzejowi
Panufnikowi (1914-1991): Zona kompozytora Camilla Panufnik opowia-
da w filmie o zyciu artysty na emigracji, corka Roxana Panufnik prezentuje

7BIEGNA SIE WSZYSTKIE SWIATA STRONY.

taczymy
kolazowo
elementy

wystawy
w jedna
calosé,
zachowujac
przy tym
odrebny
charakter
kazdego
z nich.

z kolei swoja muzyke do dwéch filméw animowanych Mischy Giancovi-
cha: Zen Love Song i Love is the Master.

Barbara Goshu, absolwentka ASP w Krakowie (pracownia Jerzego No-
wosielskiego) mieszkajaca i tworzaca w Etiopii pokazuje ikony powstate
z fascynacji kulturg koptyjska.

Joanna Helander (Szwecja):przygotowata cze$¢ o charakterze mu-
zealnym poswiecona historii rodzinnej autorki-filmowca i fotografki,
ktérej krewni ze strony ojca mieszkali do konca lat 30. (,Noc Krysztato-
wa”) w Luboszycach pod Opolem - w 6wczesnym panstwie niemieckim.
Zdjecia, dokumenty, pamiatki rodzinne takze towarzyszacy im film zre-
alizowany na poczatku lat 90. dla szwedzkiej telewizji dokumentuja po-
dréz w przeszto$c rodzinng artystki Sladami krewnych - ofiar Holokaustu.

Renata Buziak (Australia) - graficzka i fotografka zainteresowana re-
lacjami miedzy przyroda a sztuka, oprdcz grafik pokazata projekcje troj-
kanatowa: Unfolding Rhythms. Obok Izabela Plucinska (Berlin), twérczyni
filméw animowanych - prezentacja filmu autorki pt. Sniadanie.

Franciszka Themerson (1907-1988) i Stefan Themerson (1910-1988)
to najwybitniejsi polscy tworcy filméw awangardowych lat 30. i 40.
XX wieku, od poczatku lat 40. mieszkajacy w Wielkiej Brytanii, pokazani
zostali prezentacja fotogramow i fotokolazy z lat 1928-1932. Na ekspozycji



nadto: kadry z filméw: Ateka (1930), Zwarcie (1935), Drobiazg
melodyjny (1933), Przygoda cztowieka poczciwego (1937), The
Eye & the Ear (1944-45).

Mitosz Benedyktowicz (1945-1992), absolwent ASP w War-
szawie. Wyemigrowatl do USA w 1979, gdzie tworzyt az do
$mierci jako malarz, scenograf i rysownik wspotpracujacy z re-
zyserem Zbigniewem Rybczynskim. Zaprezentowane zostaty
jego obrazy olejne i rysunki do filmu Kafka. W zapisie filmo-
wym artyste wspomina jego brat - Zbigniew Benedyktowicz,
antropolog kultury i etnolog, redaktor naczelny kwartalnika
,Konteksty” i redaktor ,Kwartalnika filmowego”.

Andrei Chrzanowski (urodzony i mieszkajacy w Rosji, Mo-
skwa) - rezyser filmowy, rysownik, pisarz polskiego pochodze-
nia, prezentowat fragmenty filmu Péttora pokoju wedtug Josifa
Brodskiego, szkice i rysunki do tego filmu oraz do filmu Nos.

Krystyna Piotrowska (mieszkajaca w Szwecji w latach 80.-
-90., obecnie w Warszawie), artystka multimedialna: grafika,
fotografia, film, instalacje, kuratorka wystaw. W Opolu zapre-
zentowata intrygujacy cykl fotografii pt. ,W cieniu” (2003-2014)

1-4. ZBIEGNA SIE WSZYSTKIE
SWIATA STRONY, Galeria Sztuki
Wspodtczesnej w Opolu
Fotografie dzieki uprzejmosci
GSW, Opole

’ )

Inga Fonar Cocos (Izrael, Tel-Aviv), pochodzaca z Polski
artystka uprawiajaca sztuke wideo, fotografie, instalacje, rysu-
nek; na wystawie pokazano jej film Between homelands.

Eugeniusz Rudnik (ur. 1932, kompozytor, elektronik, re-
zyser dzwieku: Warszawa). Autor wielu utworéw powsta-
tych w studiach elektronicznych catej Europy. Od potowy lat 50
zwigzany z Polskim Radiem (Studio eksperymentalne). Kura-
torka Biennale postanowita wyeksponowac jego prace od stro-
ny wizualnejm pokazujac notatki kompozytora, komentarze
do powstawania poszczegd6lnych etapéw utworu ER dada na
tasme, takze ta$my analogowe, partyture do utworu MY. Mozna
byto takze wystucha¢ nagranej rozmowy z kompozytorem.

I na koniec w Aneksie opolskiej Galerii znalazt swoj par-
king obiekt Rydwan autorstwa Joanny Rajkowskiej (Londyn,
Nowogrdéd), artystki w drodze. Cennym i pomocnym dla zwie-
dzajacych opolskie Biennale byty towarzyszace pokazywanym
pracom i obiektom nagrania wypowiedzi i komentarzy arty-
stéw, nie tylko o swoich pracach, lecz takze o implikacjach

ich wyjazdu z kraju. m
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LENA WICHERKIEWICZ

Dawno temu w odlegtej galaktyce...

»,Kosmos wzywa! Sztuka i nauka w dtugich latach sze$édziesiatych”

e

AL

i
o

uturystycznie zaprojektowana, cho¢ tez nieco staroswiecko i z nuta

nostalgii, jako rodzaj plastycznego labiryntu - environment, dla zwie-

dzajacych - prawdziwy montaz atrakcji. Kuratorzy wystawy, ,Ko-
smos wzywa. Sztuka i nauka w dtugich latach sze$¢dziesiatych” w warszaw-
skiej Zachecie, bo o niej mowa, Joanna Kordjak-Piotrowska i Stanistaw Welbel,
naturalnie prowadza zwiedzajacych poprzez meandry swojego projektu,
a przy okazji - wskazuja najwazniejsze aspekty wieloptaszczyznowych ma-
riazy sztuki i techniki w szalonej dekadzie w Polsce. Tych zakreséw czesci wza-
jemnej wymiany wyro6zniaja kilka, akcentujac je w topografii wystawy: ergono-
mie i zwigzek sztuki z przemystem, teorie gier, rozwéj technologii i fascynacje
maszyna, a przede wszystkim - szczegdlnie zaakcentowane tytutem wystawy
- zainteresowanie podbojem kosmosu. Ekspozycja w umiejetny sposob poka-
zuje, jak fascynacja rozwojem technologicznym przenikata wszystkie aspekty
kultury i codziennos$ci w tamtym okresie: od sztuki i projektowania, poprzez
film, literature, mode, tworzac specyficzny koloryt i decydujac o estetyce
tamtego czasu. Mozna by nawet wysnu¢ wniosek, Zze wiara w postep tech-
nologiczny stanowita $rodek znieczulajacy wobec politycznego zniewolenia
i siermieznos$ci tamtych czaséw. W tle wystawa podejmuje rowniez polemike
z awangardowym etosem postepu i wiarg w moc nauki.

Ekspozycja akcentuje przede wszystkim sztuke polska, ale prezentuje
sie tez prace artystéw innych krajéw bloku wschodniego - Czechostowacji
i Wschodnich Niemiec. Wystawa monumentalna, jej uczestnikami jest ponad
osiemdziesieciu twércow, reprezentujacych rézne dziedziny artystyczne. Te-
mat wystawy, jego ujecie oraz sposob zaprezentowania powo-
duje, Ze adresatami wystawy moga takze ci niekoniecznie zywo
zainteresowani sztuka wspotczesna, lecz na przyktad mito$nicy
literatury i filmu science fiction.

Trudno jest w niewielkim tekscie szeroko przedstawi¢ pro-
blematyke warszawskiej wystawy, dotyka ona bowiem, poza
zagadnieniami zwigzanymi ze sztukami wizualnymi, takze fil-
mu, eksperymentalnej muzyki, wzornictwa, filmu, architektury.
Istotnym wydaje sie raczej wskazanie wazniejszych kierunkéw,
jakie rysuje narracja wystawy.

DAWNO TEMU W ODLEGHEJ GALAKTYCE...

1. Mieczystaw Berman,

Na horyzoncie, 1962,

dzieki uprzejmosci Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie
2. Oktadka czasopisma
Mtody Technik, 1957

Duza cze$¢ prezentacji poswiecona jest 6wczesnemu wzornictwu i pro-
jektowaniu, prezentujac zaré6wno nowoczesne rozwigzania technologiczne
— AKAT 1 czy radio przysztosci, jak i projekty ,kosmicznej” mody, scenografii
czy mebli. Zywe w latach sze$¢dziesiatych zainteresowanie cybernetyka i pod-
bojem kosmosu uksztattowato szczeg6lng estetyke projektéw z tamtego okre-
su: oplywowe, aerodynamiczne ksztatty, pewien odcien naukowego chtodu,
miniaturyzacja, badZ wyolbrzymienie, efekt zaskoczenia i wyobcowania, takze
- swego rodzaju ,kosmiczno$¢”, bardzo bezposrednie cechy, jak pojawienie
sie form nawiazujacych do wygladu planet, gwiazd itp.

Problematyka dwczesnej sztuki jest potraktowana przez kuratoréw bar-
dzo szeroko i rozpatrywana w kontekscie filmu, muzyki, designu, akcentu-
jac wzajemne wplywy i przenikanie sie idei. Impulsy ptynace ze $wiata na-
uki i technologii zostaty z kolei przedstawione jako bezposrednia inspiracja
zaréwno dla pojawienia sie nowych mediéw i obszaréw w sztuce - obiektu,
instalacji, wideo, jak i nowych tendencji, jak op-art, sztuka kinetyczna, analizy
medialne oraz te zwigzane z percepcja ludzkiego ciata.

,Kosmos wzywa!” jest proba przybliZenia tla spoteczno- ideowego dtugich
lat sze$¢dziesiatych, wskazujaca na naukowe fascynacje artystéw i projek-
tantéw, przyblizajaca takze postawy krytyczne. Narracja wystawy ptynnie
i z atrakcjami, prowadzi przez wybrane zagadnienia zwigzane z cybernety-
zjacja i kosmonautyzacja kultury tamtych dekad. Ekspozycja zajmuje trzy
przestrzenie na pietrze Zachety, ta przestrzenna rama pozwala takze na te-
matyczne uporzadkowanie obszernego materiatu.

Pierwsza sala jest najbardziej gesta i nasycona:
prezentuje konstelacje wzajemnych wptywoéw nauki
i sztuki, projektéw wzornictwa i filmu. Obok najwaz-
niejszych wynalazkéw technologicznych tamtych cza-
sow, jak maszyna AKAT 1 czy komputer MERA 9150
Z 1973 roku, plakaty filmowe Wojciecha Zamecznika
czy kolazowe ilustracje do prozy Stanistawa Lema au-
torstwa Daniela Mroza, projekcje filméw o tematyce
futurologicznej i zapisy eksperymentalnej, syntetycz-

nej muzyki Krzysztofa Pendereckiego i Eugeniusza >
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Rudnika. Wsrdd tej ikono- i audiosfery, zapre-
zentowane zostaty najwazniejsze prace polskiej
neoawangardy, w ktérej impulsy plynace ze Swiata
nauki i techniki uksztattowaty charakterystyczny
dla tej formacji proces unaukowienia praktyki ar-
tystycznej. Twoérczo$¢ poddana zostata racjonal-
nym regutom jezyka naukowego i metodologii, co
szczegoblnie widoczne byto w twérczosci artystow
Warsztatu Formy Filmowej czy duetu KwieKu-
lik. Wystawa przypomina niektére dziatania tej
pierwszej formacji, przede wszystkim te zreali-
zowane w ramach Akcji Warsztat w 1973, Elektro-
niczne antynomie Janusza Potoma, inspirowany
tekstem Jak jest Samuela Becketta. Prezentuje tak-
ze fragment Zywej Galerii J6zefa Robakowskiego
i Wideo C Pawta Kwieka (1975). Inng forma procesu
zblizania sztuki i nauki byta organizacja zycia ar-
tystycznego na wzér naukowego, by wspomnieé
organizowane od 1963 roku plenery w Osiekach
czy pierwsze Sympozjum Artystow Plastykéw
i Naukowcoéw w Putawach z 1966 roku. Specy-
ficznie naukowy rys miaty tez realizacje z tego
nurtu, mozna méwic o szczegblnej ,naukowej”
estetyzacji projektow artystycznych - wypowiedzi
poprzez wykres, diagram, zastosowanie nowych
technologii w sztuce, postawe analityczng. Wysta-

wa przypomina twoérczos¢ artystow-naukowcéw, ich realizacje ptynnie taczace na-
uke ze sztuka, jak Krzysztofa Wodiczke i dokumentacje jego Instrumentu osobistego
71969 roku czy realizacje $cisle projektowa - mikroskop ,Biolar B”, zrealizowany dla
Panstwowych Zaktadéw Optycznych w Warszawie, Ryszarda Winiarskiego i czarno-
-biate obrazy inspirowane teoria gier ,Obszary” z konca lat sze$¢dziesiatych i po-
czatku siedemdziesiatych. Badawcze nastawienie sztuki reprezentowali takze Jan
Chwatczyk, Jerzy Rosotowicz, Zdzistaw Jurkiewicz i Andrzej Pawtowski.

Lata sze$c¢dziesigtek to jednak nie tylko czas kontynuacji awangardowej wia-

ry w mozliwosci technologii i jej znaczenia dla sztuki, to takze
okres, kiedy pojawiaja sie wobec niej postawy krytyczne. Wyra-
zem tego moga by¢ ironiczne ,Artony” Wtodzimierza Borowskie-
go, organiczno-technologiczne obiekty, podejmujace idee rozpa-
du, entropii. Podobnie dwuznaczny wyraz wobec dominujacej
fascynacji technologia reprezentujg obrazy Benona Liberskiego
(Dyspozytor, ok.1972):

Pracom ,czysto artystycznym” na wystawie towarzysza reali-
zacje z dziedziny wzornictwa, odzwierciedlajace wczesne zainte-
resowania ergonomia i poszukiwaniem nowoczesnych rozwigzan
technologicznych i form, jak projekt magnetofonu reporterskiego
Andrzeja Sadowskiego z 1970 roku oraz architektury i urbanistyki,
by chociazby wspomnie¢ futurystyczny projekt rozbudowy gma-
chu Zachety autorstwa Oskara Hansena. By pomiesci¢ te mnogo$é¢
propozycji, przestrzen ekspozycyjna powiekszyta, zbu-
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1. Stanistaw Zagérski, Kosmos
wzywa, plakat filmowy, 1959,
dzieki uprzejmosci Muzeum
Narodowego w Poznaniu

2. Emil Cieslar, Andrzej Wro-
blewski, Olgierd Rutkowski,
Stanistaw Siemek, Projekt
obudowy maszyny analogowej
AKAT-1,1959, ze zbioréw
Zaktadu Dokumentacji
Wydziatu Wzornictwa Przemy-
stowego ASP w Warszawie

dowana specjalnie dla jej potrzeb, metalowa antresola,
nadajaca ekspozycji wyglad futurystyczny w duchu es-
tetyki lat 60.

Problematyka drugiej sali wystawy koncentruje
sie wokét fascynacji kosmosem w filmie, projektowa-
niu, zwigzana z podbojem przestrzeni kosmicznej,
a takze, o czym nie nalezy zapomina¢, z technologicz-
nym wyscigiem pomiedzy 6wczesnymi mocarstwami.
Obok projektéw scenografii do filmu Milczqca gwiazda
21959 roku, zrealizowanego na podstawie opowiadania
Stanistawa Lema z 1951 roku Astronauci (sam film takze
mozemy obejrze¢ na wystawie), zgromadzono éwcze-
sne czasopisma ,Nowa Fantastyka” czy ,Mtody Technik”.
Towarzysza im projekty ,kosmicznych” kuchni i doméw

DAWNO TEMU W ODLEGHEJ GALAKTYCE...

Ewy Bonczy - Tomaszewskiej czy Teresy J6ze-
fowicz, powstajace jako realizacje dyplomowe
studentow szkot artystycznych. Futurystyczne-
go smaku dodaja utopijne projekty zwigzane
z wroctawska wystawa Architektury Intencjo-
nalnej Terra 1w 1975 - Stefana Miillera i Jadwi-
gi Grabowskiej-Hawrylak.

Ostatnia przestrzen wystawy wydawac sie
moze najbardziej ,fantastyczna” - wprowadza
element oniryzmu i magii zwiazanej z fascyna-
cjami naukowymi. Porusza takze zagadnienia
testowania mozliwo$ci ludzkiego ciata i reakcji
na bodZce zewnetrzne, niemal naukowe zain-
teresowanie sensoryka ciata. Jezyk 6wczesnej
nauki nie zostaje potraktowany wprost, lecz
jest pewna metaforg, jest wieloznaczny i po-
etycki. Obok realizacji Zdzistawa Jurkiewicza
0d tabedzia do Herkulesa i obrazéw Wojciecha
YWA Fangora, ogladamy oniryczne — humorystyczne
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kolaze czeskiego artysty Stano Finko czy cykl
fotografii , Lustra” Romualda Kutery, realizu-
jacych utopijng idee ,trop-artu”, inspirowa-
na realizowanymi przez NASA eksploracjami
troposfery. W tej sali zaprezentowana zosta-
©®  taréwniez rekonstrukcja Studium przestrzeni
percypowanych przez zmysty réwnowagi i do-

tyku Grzegorza Kowalskiego, dyplomowe environment z 1965 roku, pozwalajace na
sensoryczne doswiadczenie mozliwosci ciata, jedna z wazniejszych realizacji repre-

erformatywnego testowania cielesno$ci w sztuce.

,Kosmos wzywa! Sztuka i nauka w dtugich latach sze$¢dziesiatych” reprezentu-

tuke w perspektywie jej relacji wobec nauki, ukazujac wzajem-

ne wptywy i fascynacje, ukazuje moc, z jaka cybernetyka i kosmonautyka przeni-

edziny Zycia, ksztattujac estetyke oraz stajac sie swego rodzaju

fantazmatem epoki. Wystawa pokazuje tto epoki szalonych lat szesé¢dziesiatych

z krytycznego dystansu, lecz takze z nutg pewnej idealizacji,
ukazuje ich specyfike i koloryt, poszukuje, niemalze z ikonolo-
gicznej perspektywy, idei danej epoki, ,klucza” do jej odczytania,
i czynigc im wszechobecne uwielbienie dla nauki. Zawarte w pod-
tytule wystawy ,dtugie lata szes$¢dziesiate”, bedac czytelnym
nawigzaniem do ,dtugich lat dziewiec¢dziesiatych” z projektu
,British British Polish Polish”, wskazuje na proces trwania zja-
wiska naukowej fascynacji w sztuce, ktérego nie sposéb zamkna¢
sztywnymi ramami dekady. Chronologia wystawy rozpoczyna sie
odwilza 1956 roku i wprowadzeniem rewolucji naukowo-tech-
nicznej w krajach bloku wschodniego, za$§ zamkniecia epoki
kuratorzy upatruja symbolicznie w 1978 roku, roku pierwszej
i jedynej polskiej wyprawy kosmicznej generata Mirostawa
Hermaszewskiego.

Dopeieniem i rozwinieciem problematyki wystawy
jest ksigzka pod tym samym tytutem, zbidr kilkunastu
tekstdw roznych autoréw, obok kuratoréw, Joanny Kor-
djak-Piotrowskiej i Stanistawa Welbela, miedzy innymi
takze Gabrieli Switek, Jana Verwoerta, Davisa Crowley’a,
Andrzeja Szcerskiego czy Aleksandry Jatczak. Teksty do-
tycza zagadnien wzajemnego wptywu na sztuki wizualne,
muzyke, film, wzornictwo, architekture i urbanistyke idei
ptynacych ze strony technologii, szczeg6lne cybernetyki
i kosmonautyki, a towarzysza im reprodukcje wiekszo$ci
prac prezentowanych na wystawie w Zachecie. m

,Kosmos wzywa! Sztuka i nauka w dtugich latach sze$¢dziesiatych”
Kuratorzy: Joanna Kordjak-Piotrowska i Stanistaw Welbel

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki
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ANNA STEC

12. Przeglqd sztuki Survival:
Miasto - stan zapalny

W czerwcu tego roku odbyta sie we Wroclawiu 12. edycja Przegladu Sztuki Survival.

iegdy$ znany jako Przeglad Mtodej Sztuki w Ekstre-
malnych Warunkach, dzi$ Survival taczy w swej for-
mule zaréwno prezentacje prac mtodych artystow, jak
i projekty uznanych tworcéw. Nie zmienito sie jedno - Survival
za kazdym razem odkrywa na nowo inng przestrzen miasta
Wroctawia. W tym roku byt to dawny Instytut Farmacji Aka-
demii Medycznej przy ulicy Grodzkiej - gmach, ktéry jeszcze
do niedawna tetnit zyciem, dzi§ pomatu popada w ruine. Lo-
kalizacja 12. edycji Survivalu stata sie inspiracja dla tegorocznej
tematyki Przegladu. Hasto: ,Miasto - stan zapalny” postuzyto do
opracowania dwdch opozycyjnych watkdéw: proceséw choroby
i uzdrawiania, zaréwno w odniesieniu do cztowieka i jego ciata,
jakiw odniesieniu do miasta rozumianego jako Zywy organizm.
W tym roku, préocz prac wytonionych w trybie konkurso-
wym, w budynku Farmacji oglada¢ byto mozna takze mniej-
sze wystawy przygotowane przez specjalnie zaproszonych
kuratoréw zewnetrznych (Magdalena Poptawska, Magdalena
Zieba, Antoni Burzynski, Szymon Kobylarz oraz Daniel Brozek).
Artysci podeszli do tematu tegorocznej edycji w dwojaki
sposoéb. Jedni podjeli prébe zlokalizowania i zbadania stanow
zapalnych wspotczesnych aglomeracji, inni pogtebili temat jed-
nostki - zdrowia i choroby ludzkiej duszy i ciata.

Piotr Kmita bezbtednie zlokalizowat stan zapalny wspoét-
czesnych miast w swojej instalacji dZzwiekowej pt. Co tam sty-
chaé. Gdy przemierzamy jeden z licznych korytarzy Instytutu
Farmacji, nagle dobiegaja nas glosy zza $ciany. Instynktownie
przyktadamy ucho do mijanych drzwi, by podstucha¢ ,co tam
stycha¢”. Styszymy ktétnie, ozywione dyskusje naszych sasiadéw
- odgtosy zycia codziennego, jakie dochodza do nas w mieszka-
niach czy na korytarzach wielkich blokowisk. Jak dobrze znamy
naszych sasiadéw? Jak i czy w ogéle reagujemy na ich problemy?

Karolina Brzuzan w swej pracy pt. Pondus (kurator: Antoni
Burzynski) takze uderza w czuly punkt wspétczesnych miast
- problem bezdomnosci. Stawia przy tym na utylitarnos¢ sztu-
ki wspétczesnej. Proponuje minimalistyczny obiekt - rzezbe
z materiatéw takich jak stal, miedZ i aluminium. Celowo umiesz-
cza go w poblizu miejsca zamieszkania bezdomnego (ktéry zaj-
muje fragment dziatki Instytutu Farmacji), by ten po zakoncze-
niu wydarzenia mégt zrobic¢ ze sztuki uzytek - sprzedac prace
na ztom. Z kolei Joanna Pawlik w filmie i performansie pt. Schody
ukazuje nam przeszkody, jakie musza pokonywaé codziennie
osoby niepetnosprawne, uswiadamiajac nam jednocze$nie,
jak wiele pozostaje jeszcze do zrobienia w temacie 0sdb nie-
petnosprawnych i ich funkcjonowania w miescie. >

12. PRZEGLAD SZTUKI SURVIVAL: MIASTO — STAN ZAPALNY

Powyzej:

Marcin tuczkowski,
Obfed, 2014, rzezba,
Fot. Krzysztof Saj
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W jednej z laboratoryjnych sal z kranéw zamiast czy-
stej wody saczy sie pomatu gesta, czarna ciecz. Karolina
Szymanowska i Damian Maciejewski w instalacji pt. Woda
zZwracaja uwage na problem z zanieczyszczeniem oraz do-
stepnoscia zasobow wodnych.

Natomiast watki dotyczace zdrowia o charakterze du-
chowo-zmystowym najwyrazniej przemawialy z projek-
tu kuratorskiego Magdy Poptawskiej pt. Widze wszystko.
Agnieszka Bar, opierajac sie na ksiazce Zmystowe Zycie ro-
$lin, buduje szklane obiekty — azurowe kapsuty dla roslin,
ktére pozwalaja odbiorcy stana¢ w otoczeniu zielonych
pnaczy i poczu¢ wyplywajaca z nich energie. Z kolei Ko-
smos Project odwotuja sie do ludowych wierzen, czynno-
$ci faczacych medycyne naturalng i szamanskie obrzedy.
W swej pracy wykorzystuja materiaty organiczne (drew-
no, wegiel, wosk), ktére w praktykach znachorskich maja
pomdc uzdrowic¢ dusze i ciato.

Rozpatrujac tre$¢ i znaczenie tegorocznego Surviva-
lu warto przyjrzec sie raz jeszcze wyrazeniu ,stan zapalny”.
Nacechowane réwnocze$nie negatywnymi, jak i pozytyw-
nymi konotacjami, z jednej strony moze by¢ oznaka wynisz-
czania organizmu przez chorobe, z drugiej — objawem walki
organizmu, majacej na celu usuniecie i naprawe uszkodze-
nia. W odniesieniu do miasta ,stan zapalny” moze suge-
rowac szereg probleméw natury formalnej, zwigzanych
z architektura i urbanistyka, jak i tych, dotyczacych spote-
czenstwa (przestepczos¢, wandalizm, alkoholizm itp.) Moze
tez oznaczaé ,pozytywny ferment”’, zwigzany z aktywnoscia
obywateli w wyniku checi zmiany na lepsze.

Mnogo$¢ artystycznych dziatan w otwartych prze-
strzeniach wspétczesnych miast, jaka mozemy obserwo-
waé w ostatnich latach, kaze zastanowic sie nad tg proble-
matyka w odniesieniu do sztuki w przestrzeni publiczne;j.
Artysci i kuratorzy coraz czesciej proponuja ,terapie dla
miast”, ktéra niekiedy okazuje sie skuteczna, innym razem
przynosi odwrotne skutki. Problem rozminiecia sie arty-
stycznych ,kuracji” z potrzebami i usatysfakcjonowaniem
odbiorcow, Swietnie obrazuje pewna sytuacja, jaka miata
miejsce podczas jednego polskich festiwali sztuki w prze-
strzeni publicznej. Na owym, obfitujacym w nazwiska
znanych artystéw, wydarzeniu nie zabrakto oczywiscie
miejsca na debate - debate otwarta na lokalng spotecz-
nos¢. Jak wprowadzi¢ do miast sztuke na state, nie tylko
od $wieta? Jak ozywi¢ miasto, sprawi¢, by stato sie centrum
polskiej sceny artystycznej? Na te i inne pytania staraliSmy
sie odpowiedzie¢ w gronie tzw. ludzi z branzy: kuratoréw,
animatoréw, menadzeréw kultury. Lokalnych mieszkan-
cOw na sali brak. Az tu nagle zjawia sie jeden. Bez pretensji
ale w btagalnym tonie zabiera gtos: Prosze panstwa, z ulic
tego miasta miga do mnie codziennie co raz wiecej reklam.
Jesli z tych ulic zacznie jeszcze migac do mnie sztuka wspot-
czesna - bede musiat sie wyprowadzic.

Gdzie wiec lezy ztoty Srodek, miedzy sztuka zamknie-
ta w galeriach, niedostepna dla przecietnego odbiorcy, a sztu-
ka w sposo6b nachalny obecng w miejskiej przestrzeni? Jaka
formute powinna przyja¢ prezentacja sztuki w otwartej
przestrzeni miasta, by méc faktycznie leczy¢ ,stany zapalne”?

Przeglad Sztuki Survival co roku poszukuje odpowie-
dzi na tego typu pytania. I cho¢ bijagca w tym roku rekordy
frekwencja mogtaby $wiadczy¢ o tym, Ze formuta Survivalu
broni sie sama, pytania o sposoby prezentacji oraz zasad-
no$¢ wprowadzania sztuki w przestrzen miasta nalezy
zadawac sobie nieustannie. W innym wypadku to wtasnie
sztuka w przestrzeni publicznej moze stac sie ,stanem za-
palnym” wspoétczesnych miast. m



1. Martyna Izabela
Woznica, Zieleri miej-
ska, 2014, instalacja
2. Grzegorz Kozera,
Inflammiasto, 2014,
instalacja

3. Anna Kotodziejczyk,
Medycyna niekon-
wencjonalna, 2014,
wydruk cyfrowy

4. Bartek Buczek,
Natalia Bazowska,
Michat Gayer,
Agnieszka Piotrowska,
Dawid Czycz, Maciej
Cholewa, Mitosz
Wnukowski, Grzegorz
Mart, Przedswit, 2014,
kurator: Szymon
Kobylarz
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LENA WICHERKIEWICZ

Subtelne oblicze ekstremy

zy cokolwiek moze by¢ jeszcze uznane za ekstremalne we wspétczesnym

Swiecie, we wspdtczesnej sztuce? Zapewne niewiele zjawisk, rzeczy i postaw.

Prowokacyjno$¢ nam spowszedniata. Dlatego z nieukrywang ciekawoscia,
a takze z pewnym niepokojem, jechatam pod koniec czerwca na szczecinskie inSPI-
RACJE. Nie ukrywam, Ze skrajno$ci mnie nie pociagaja, odstrecza mnie fatwos$¢ wy-
wolywania intensywnych emocji i burzenia kruchej réwnowagi. Okazato sie jednak,
Ze moje obawy nie zi$cily sie, Ze to nie potocznie rozumiana ekstremalno$¢ byta
tematem i sila tegorocznej, jubileuszowej edycji inSPIRAC]I, o przewodnim hasle
LXtreme”. Wéréd prezentowanych realizacji niewiele dotyczyto krancowosci, in-
tensywnych doznan i nadmiernej stymulacji, nieliczne prace podejmowaty temat
kontrowersyjnych wyboréw (badz same takimi byty), méwity o radykalizmie po-
gladéw, naruszaniu granic etycznych, artystycznych i norm spotecznych. Zaprezen-
towane podczas festiwalu artystyczne propozycje w znacznej wiekszosci podjety
temat ekstremoéw z nieoczywistej perspektywy - dominowaty prace polemiczne,
nie wprost i nierzadko dowcipnie odnoszac sie do skrajnego charakteru wspétcze-
snej rzeczywistosci.

Kolejna cecha tegorocznych inSPIRAC]], od razu odczuwalng, byta ich kameral-
nos$¢ i swego rodzaju skromno$¢, ktéra wraz ze wspomnianym powy-
zej polemicznym charakterem festiwalu, budowata jego atmosfere.
Nie s3 to w tym wypadku zarzuty. Widze w tym raczej wskazanie
kierunku, w ktérym ewoluuje festiwal, a do takich préb podsumowan
naturalnie inspiruje jubileusz: powsciagliwos$¢, gtebsza refleksja, pro-
blematyzacja, nieoczywistos¢.

Program festiwalu, trwajacego zaledwie trzy dni - od 27 do 29
czerwca, same wystawy znacznie dtuzej - przez caty okres waka-
cyjny, podobnie, jak w poprzednich edycjach, byt rozbudowany.

SUBTELNE OBLICZE EKSTREMY

1. Damian Reniszyn,
Formy Uzytkowe

2. Justyna Olszewska,
Opancerzenie druga skora

Obejmowat wystawe pokonkursowa , Extrema”, zbudowang z prac wybranych spo-
$réd najlepszych prac zgtoszonych do konkursu dla mtodych artystéw, ,Perfidia
perfearence IV” - autorski projekt Przemystawa Kwieka, , Kim jestes$” - prezentacje
projektu kuratorskiego oraz wystawe sztuki tajskiej zatytutowana ,Blisko$¢” ekspo-
nowang w Muzeum Sztuki Wspétczesnej, oddziale Muzeum Narodowego w Szczeci-
nie, przygotowana we wspoétpracy z Centrum Sztuki i Kultury w Bangkoku (BACC).
Integralna czescig inSPIRAC]I byt takze program dla dzieci , Ekstremalny plac zabaw”.

Jak zostato juz wspomniane, temat ekstremum potraktowany zostat z nietypo-
wej perspektywy, bardzo indywidualnie i subiektywnie. Jednym z zakreséw byta
kwestia tozsamosci, jej z ptynnosci, zmiennosci, mozliwo$ciom ksztattowania. Temu
zagadnieniu w cato$ci poswiecono wystawe przygotowang przez Agnieszke Mori
i Mateusza Bieczynskiego, nagrodzony projekt w konkursie kuratorskim, prezen-
towany w Trafo, w nowej, ,ekstremalnej” przestrzeni ekspozycyjnej Szczecina, za-
adaptowanej na cele wystawowe sztuki wspotczesnej przestrzeni dawnej trafostacji.
Wirdd realizacji, ktére zapewne najbardziej przyciagaty uwage, wymieni¢ mozna
efektowne, stylizowane autoportrety mieszkajacej we Francji Japonki Kimiko Yoshi-
dy, podejmujacej zagadnienie wielosci ,ja”, charakterystyczne dla tradycji Japonii
i majace odzwierciedlenie w jej jezyku. Podobnie intrygujacy
byt autobiograficzny projekt Maksa Skorwidera Dres kod, trzy-
cze$ciowy, obejmujacy wideo, rysunki i rejestracje dzwiekows,
zapis fizycznej przemiany autora w ,,chtopaka z dzielni”, zre-
alizowany z dystansem i humorem. Zupetnie inng aure majg
ekspresyjne, pogtebione, fotograficzne portretowe studia Anny
Tomczynskiej, rozwazajacej problematyke tozsamosci i ptci
kulturowej w perspektywie psychoanalizy (Anima - portret
kobiecy w psychice mezczyzny).



Odmienne odcienie ekstremy zarysowaty sie w pracach tworzacych wystawe
konkursowa, w prezentowana w 13 muzach oraz na skwerze przed galeria. Ge-
sty w strone polityki i religii, préby przedstawienia zachowan kompulsywnych
iuzaleznien, takie byty dominujace rysy problematyki wystawy prezentowane w ko-
lejnych jej sekcjach w 13 muzach. Wystawa konkursowa stanowita, moim zdaniem,
zdecydowanie mocny punkt festiwalu. Tegoroczna prezentacja byta takze, w poréw-
naniu z poprzednimi edycjami, wyjatkowa réwniez z powodu rozmachu: jury wy-
réznito bowiem az trzydziestu finalistow i zrealizowanych przez nich dwadzies$cia
siedem prac konkursowych, wszystkie one zostaly zaprezentowane na wystawie.

Ekstremalno$¢ jurorskiej decyzji pozwolita Kedowi Olszewskiemu, przewodni-
czacemu i kuratorowi, zbudowac¢ tematyczna ekspozycje, a nie tylko konkursowy
przeglad, prezentacje spdjna i o uporzadkowanej geografii. Ta ostatnia byta mozliwa
dzieki wyodrebnieniu obszaréw, w ktérych ujawnia¢ sie moga ekstrema, a ktére
zarysowaly sie w konkursowych realizacjach: polityki i dyktatury, religii i sekty
uzaleznien, choréb i dysfunkcji. Ze wzgledu na fakt, ze konkurs jest skierowany
przede wszystkim do najmtodszego pokolenia artystéw, ekspozycja byta w pewnym
sensie takze przegladem tego, co w sztuce $wieze, a takze obszaréw i zagadnien,
ktére nurtuja mtodych.

Laureatka nagrody gtéwnej 10. inSPIRAC]I zostata Urszula Kozak, ktérej film
Elektrownia w Zarnowcu - re-eksploracja, jest rejestracja, prowadzona w niespiesz-
nym rytmie, industrialnego krajobrazu opuszczonej, niedokonczonej elektrowni ato-
mowej. Artystka przemierza puste przestrzenie, w pewien sposdb doswiadczajac ich
i mierzac swoim ciatem, konstruujac osobista opowie$¢, niepokojaca i fascynujaca
zarazem.

Drugie miejsce przyznane zostato Karolinie Szymanowskiej i jej pracy Raj dusz-
ny, inspirowanej XV-wiecznym modlitewnikiem Biernata z Lublina. Interpretacja
staropolskiego tekstu zostata dokonana w formie bizuteryjno-rysunkowej instalacji,
ktoérej gtdbwnym motywem tematycznym byt bolesny proces dostosowywania sie
do wymagan odgérnego kanonu.

Wyrézniono takze, przyznajac Il miejsce, prace Hustawka, w pewnym zakre-
sie najbardziej ekstremalng z nagrodzonych, gdanskiego tria artystycznego, ktére
tworza Justyna Machnio, Piotr Paluch i Maciej Pytlak. Wykonany przez nich obiekt,
prezentowany na skwerze przed 13 muzami, wywotuje skojarzenia dwuznaczne i ra-
dykalnie od siebie odlegte. Jego ksztalt przywotuje zaréwno przyrzad z placu zabaw,
jakinarzedzie wykonywania wyroku $mierci - szafot. Wsréd pokonkursowych prac
najintensywniej eksplorowany byt temat z obszaru osobistych doswiadczen, mtodzi
artyscie szczegdlnie chetnie podejmowali zagadnienia choroby, dysfunkcji i uzalez-
nien. Tutaj takze pojawily sie najciekawsze propozycje.

Szczego6lnie zapadty mi w pamie¢ realizacje dwojga artystéw: Justyny Ol-
szewskiej i Damiana Reniszyna, tegorocznych absolwentéw Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu. Gdy interpretowac ich prace w perspektywie ekstremoéw,
nalezatoby wskaza¢ na role dziatan, aktywnosci ciata, co wpisywatoby je tak-
ze w ,podskdérny” temat tegorocznych inSPIRAC]], jakim byta wielorako rozumiana
performatywno$¢. Opancerzenie/Druga skdéra Justyny Olszewskiej, performance
i jego zapis, oraz Formy uzytkowe Damiana Reniszyna eksploruja obszar ciele-
sno$ci, receptywnosci ciata oraz jego reakcji z otoczeniem. Realizacja Justyny Ol-
szewskiej dotyczy skory, rozumiana za$ metaforycznie, zglebia proces naszego
cielesnego opancerzania. W trakcie performence’u, ktéry odbyt sie podczas wer-
nisazu wystawy i zostat udokumentowany, artystka pokryta swoje ciato ciastem

drozdzowym, ktére rosto na jej skdrze. Nie wiemy, czy uznac je mozna bardziej
za uczestnika obopélnej wymiany, czy bezkompromisowego pasozyta. Skéra - pro-
cesy tezenia, zastygania, naktadanie masek i budowanie granic - to tylko niekté-
re watki interpretacyjne pracy Justyny Olszewskiej. Wykonane z drewna obiekty
Damiana Reniszyna przy pierwszym kontakcie kojarzy¢ sie moga z surowym desi-
gnem i organiczng rzezba, jednak gtebszy namyst i zapoznanie sie z towarzyszacym
im materiatlem wideo, ukazuje ich funkcjonalno$¢ w innej perspektywie Prace
te jawia sie jako zaproszenie do interaktywnosci i do cielesnego wspétuczest-
nictwa. Formy uzytkowe nawigzuja komunikacje z naszym ciatem na sensualnym
poziomie, odwotuja sie do zmystéw dotyku i réwnowagi, inspiruja do wymiany
swoja haptyczna faktura i cielesnolubna forma.

Najradykalniejsza, najbardziej ekstremalng propozycja festiwalu byta przygo-
towana przez Przemystawa Kwieka ,Perfidia Perfearence IV”, koncentrujaca sie na
dziataniach performatywne, czesto efemerycznych, a niemal zawsze - zaangazo-
wanych spotecznie i politycznie, ktérych autorami sa artysci bardzo czesto funk-
cjonujacy na obrzezach polskiego art establishmentu. Praktyki Jacka Adamasa, Jana
Rylke, Jacka Lilpopa, a takze performeréw mtodego pokolenia - Justyny Gérowskiej,
Oskara Chmioty czy Ignacego Skwarcana, rysuja sie naprawde ekstremalne w kon-
tekscie rynku sztuki i polskiego Zycia artystycznego. Przemystaw Kwiek, nestor
polskiej neoawangardy, zgromadzit wokot siebie grono polskich performeréw, re-
prezentantdéw réznych pokolen, zaréwno swoich réwie$nikdw, jak i mtodych, a pre-
zentujac ich dziatania wydobyt intrygujace napiecia i podkreslit wspélnotowos¢.
Zaprezentowat wiele bezkompromisowych propozycji i postaw, niektére postugujace
sie strategiami zaangazowanego spotecznie performance (Jacek Adamas) czy beda-
cych efemerycznymi wystapieniami (Oskar Chmiota) badz dotykajacymi cielesnych
ingerencji (Justyna Gérowska).

Byty tez propozycje zjawiskowe, z pogranicza dziatan i muzyki, jak improwizacja
na gongi i misy tybetanskie Piesri Sedny, Wedrowca ciemnosci Pawta Lugowskie-
go w kosciele $w. Jana Ewangelisty. W przypadku ,Perfidii” trudno jest w zasadzie
moéwic o wystawie, o trwatej prezentacji, choc jej elementy tez sie zaznaczyty, a raczej
o dziataniach efemerycznych, improwizacyjnych, dokumentacjach, o spotkaniach,
przedstawianiu koncepcji twérczych. Idee projektu Przemystawa Kwieka mozna tez
ujmowac jako dialog z konwencja festiwalowego pokazu i jego kontestacje. ,Perfidia”
nawiazuje do spotkan artystycznych, pleneréw czy sympozjéw, oddolnych inicjatyw
podejmowanych przez samych artystow w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesia-
tych, jest swego rodzaju ekstremum wobec tradycyjnych regut Zycia artystycznego.
Dodatkowo perfomatywny rys ,Perfidii Perfearence IV” zdefiniowat charakter catego
szczecinskiego festiwalu. Do tego stopnia, iz jesli rozpatrywac jego ekstremalne ha-
sto, to wtasnie najpetniej ujawnia sie ono w perspektywie aktywizmu: najciekawsze
propozycje dotyczyty bowiem réznych form sztuki dziatan, wideo i fotoperforman-
ce’6w, dokumentacji, szeroko rozumianej procesualnosci.

Jubileuszowa edycja inSPIRAC]I sktania do pytan o jego przyszto$¢. Czy jego
kameralno$¢ wskazuje na dalsza droge, jest pewnym zamknieciem i wyznacza nowy
kierunek? Moze jest znakiem wyczerpania, bo cdz moze sie wydarzy¢ po edycjach
tak intensywnych, energetyzujacych, jak ,,Glamour”, ,Apocalypse”, ,,Genesis” czy te-
gorocznym ,Xtreme”? Moze w perspektywie kryzysu i zmeczenia nadmiarem wra-
Zen organizatorzy siegng po tematy subtelniejsze, jak intymno$¢, melancholia czy
minimalizm, podejmujac je w tak refleksyjny i w nieoczywisty sposéb jak ostatnie
ekstrema? Mam taka nadzieje i Zycze tego na dziesiate urodziny. m
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MADE IN WROCEAW — POLSKIE SZKtO

EWELINA KWIATKOWSKA

Made in Wroctaw
— polskie szkto

w Alter Hof Herding

u Gast: Polen - Glass made in
Wroclaw” to tytut wystawy, ktdra
od 25 pazdziernika jest dostep-
na w Muzeum Szkta Alter Hof Herding
Fundacji Ernsting w Coesfeld (Niemcy).
Ekspozycja stanowi prezentacje dokonan
tworczych pracownikéw i wybranych
studentéw Katedry Szkta Akademii Sztuk
Pieknych we Wroctawiu, jak rowniez nie-
zaleznych artystéw srodowiska wroctaw-
skiego. Wystawa ma na celu wizualizacje
aktualnych tendencji w polskim szkle
artystycznym, pokazania jego ztoZonego
charakteru konceptualnego oraz formal-
nego. Artysci bioragcy w niej udziat, wy-
wodz3 sie z jednego kregu artystycznego,
lecz reprezentuja odmienng mysl twér-
cza przy wykorzystaniu rozbudowanych
technik obrébki masy szklane;j.
Fundacja Ernsting zostata zatozo-
na w 1995 roku przez pare przedsiebior-
c6w Kurta oraz Lilly Ernsting — mito$ni-
kéw i kolekcjoneréw szkta. W Coesfeld,
na terenie dawnych zabudowan go-
spodarczych z XVIII wieku, powstato
Muzeum Szkta Alter Hof Herding, ktére
dzi$ jest oficjalng siedziba fundacji oraz
miejscem ekspozycji sztuki szkta. Po-
czatkowo obiekt prezentowat kolekcje

o charakterze uzytkowym, ktdéra Lilly
Ernsting zgromadzita w ciggu czterdzie-
stu lat. Obecnie zbidr jest poszerzany
o kolejne eksponaty europejskiej sztuki
szkla, zaréwno tej noszacej znamiona
funkcjonalno$ci, jak rowniez abstrakcyj-
nie pojmowanej formy. W muzeum or-
ganizowane sg takze wystawy czasowe,
majace na celu prezentacje aktualnych
zjawisk i zmian zachodzacych w sztuce
szkta na arenie miedzynarodowe;j. Jedna
z nich jest wystawa ,Zu Gast: Polen -
Glass made in Wroclaw”, ktéra stanowi
przeglad polskiego wspotczesnego szkta
unikatowego.

Polskie szkto artystyczne, ze wzgle-
du na historie i hegemonie wroctawskiej
Akademii Sztuk Pieknych, przez szereg
lat nie byto zréznicowane. W latach
70. wyrézniato sie jednorodnoscia for-
my, w 80. i 90. rzezbiarskimi pracami
ze szkta optycznego. Powoli odchodzono
od dekoracyjno-uzytkowego charakteru
obiektéw na rzecz formy rzezbiarskiej,
czesto o abstrakcyjnym charakterze. Pra-
ce powstate w tym czasie nie odznaczaty
sie bogactwem formalnym, co najpewniej
spowodowane byto ograniczonymi moz-
liwo$ciami technologicznymi. Obecnie



1. Marzena Krzeminska-Baluch,
Fold

2. Malgorzata Dajewska,

The Reverse Hatifnat

3. Antonina Joszczuk,
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4. Mariusz tabinski,

Pictures of artwork 2
Fotografie: Archiwum

ASP Wroctaw

dzieki wiekszej dostepnosci do piecow szklarskich, tanszej eksploatacji
oraz rozwojowi technologicznemu powstaty w Polsce indywidualne pra-
cownie, ktére zapewnity artystom szkta niemal petna niezaleznos¢.

Wspétczesne szkto polskie jest trudne do klasyfikacji, nie ogranicza sie
bowiem do prac wykonywanych ,na goraco” lub ,,na zimno”, co nie ma tu pe-
joratywnego znaczenia. Dzi$ unikaty prezentuja cate spektrum wykorzysta-
nia materii szklanej, co udowadniaja artysci bioracy udziat w wystawie ,Zu
Gast: Polen - Glass made in Wroclaw”. Twércy nie podporzadkowuja sie ani
nie s determinowani przez mase szklang - szkto stato sie no$nikiem mysli,
a nie warsztatowym pokazem. ArtySci prezentujg swoja indywidualno$¢ po-
przez rézne formy: tacza szkto i ceramike lub styrodur, wykorzystuja wtékno
szklane, szkto witrazowe, palnikowe, zatapiaja grafike we wnetrzu materii
szklanej lub siegaja do kultury popularnej i stylistyki komiksu, tworzac wia-
sna parafraze rzeczywisto$ci. Niektére prace maja konceptualno-instalacyj-
ny charakter, inne odwotuja sie do natury lub stanowig ironiczny komentarz
na temat ludzkiej codziennosci. Ta wieloaspektowos$¢ wypowiedzi powodu-
je, ze wspotczesne szkto polskie, bedace kontaminacja formy, koloru oraz
mysli, jest interesujace i niebanalne.

Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu wciaz jest jedyna placéw-
ka w Polsce, w ktorej strukturach funkcjonuje Wydziat Ceramiki i Szkta, co
uniemozliwia konfrontacje z innymi o$§rodkami akademickimi w Polsce. Fakt
ten nie oznacza jednak stagnacji, lecz powoduje zwrdécenie sie w kierunku
miedzynarodowej wymiany mysli i doswiadczen. Dlatego tez mozna pokusi¢
sie o stwierdzenie, ze szkto polskie jest tozsame ze szklem wroctawskim,
tytut wystawy jest tego odzwierciedleniem.

Artysci bioracy udzial w wystawie: Matgorzata Dajewska, Kazimierz
Pawlak, Barbara Zworska-Raziuk, Wojciech Peszko, Stanistaw Sobota, Be-
ata Mak-Sobota, Ryszard Wieckowski, Mariusz Labinski, Antonina Joszczuk,
Marzena Krzeminska-Baluch, Beata Damian-Speruda, Maciej Zaborski, Dag-
mara Bielecka, Kalina Banka, Barbara Idzikowska, Monika Rubaniuk, Beata
Stankiewicz-Szczerbik, Patrycja Dubiel, Czestaw Roszkowski, Igor Wéjcik.
A takze studenci ASP we Wroctawiu: Matgorzata Mitka, Joanna Kaspier-
kiewicz, Michat Zeslawski, Teresa Cukier, Pawet Studzienny, Matgorzata
Abramowicz, Kamila Mréz. m

Kurator wystawy: Marzena Krzeminska-Baluch
Wystawa czynna: 25.10.2014-11.01.2015
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KATARZYNA SZKLAREK

Katastrofa rozszerzona. Przypadki lotnicze
Adoracja czy przeklenstwo technologii?

przestrzeni wystawienniczej t6dzkiej Galerii Re:Medium przy

ul. Piotrkowskiej 113 zaprezentowana zostata wystawa Marce-

lo Zammenbhoffa ,Katastrofa rozszerzona. Przypadki lotnicze”.
Wernisaz nieprzypadkowo miat miejsce 11 wrzesnia, w kolejna rocznice
zamachu na nowojorskie World Trade Center.

W dniu wernisazu porzadek niewielkiej t6dzkiej galerii zostat zburzo-
ny. Przestrzen wypetnity krajobrazy z samolotem, fragmenty zniszczonej
blachy, huk i dym. W centralnym punkcie sali znalazty sie, przedstawio-
ne w uktadzie antagonistycznym, walczace ze sobg samoloty typu Tupolew
TU-154. Kontrastujaca czern i biel - dwie przeciwstawne silty, a moze - ni-
czym jing-jang - takze wzajemnie sie dopetniajace? Kuratorka wystawy,
Anna N. Nawrot, pisze: Dwa Tupolewy — czarny i biaty, sq tutaj upostacio-
wieniem odwiecznej rywalizacji dobra i zta. Laserowe promienie wyzna-
czajqce osie instalacji budzq skojarzenia z nowoczesnq broniq. Ptaty blachy
towarzyszqce Tupolewom uzupetniajq katastroficznq scenerie jakby zyw-
cem wzietq z kosmicznej apokalipsy. Wystarczy percepcja tej pracy, aby do-
strzec dwoisto$¢ artystycznej wypowiedzi Marcelo Zammenhoffa. Z jednej
strony fascynacja postepem, zachwyt estetyczny nad monumentalng forma

1-3. Wystawa
Katastrofa rozszerzona.
Przypadki lotnicze,

fot. Anna Nawrot

KATASTROFA ROZSZERZONA. PRZYPADKI LOTNICZE

latajacych maszyn, z drugiej, zawodno$¢ rozwigzan technologicznych, ktére
prowadza do katastrofy. Dwie, nierozerwalnie ze soba zwigzane strony roz-
woju technologicznego. Pewna dwoisto$¢ mozna réwniez zauwazy¢ w serii
fotografii ,Krajobraz z samolotem”. To przedstawienia miast i natury, nad
ktorymi kroéluje unoszacy sie w powietrzu samolot. Krajobrazy prezentuja
zestawienie dwéch swiatéw - natury i techniki, ktore nie potrafia juz bez
siebie istnie¢.

Za czarna kotarg odnajdziemy kolejny dowdd tej dwoisto$ci - miejsce
okryte tajemnica, izolujace odbiorce od $wiata zewnetrznego. Czas zmie-
rzenia sie z wlasnym strachem i chwila zachwytu nad potega rozwoju tech-
nologicznego. Wideoinstalacja z systemem basowym Rezonator odrzutowy
- jak w romantycznej kategorii wzniostosci - budzi jednocze$nie podziw
ilek. Sprawia, Ze pojawia sie wahanie. To ten utamek sekundy, kiedy od-
biorca nie wie, czy zrobi¢ krok w tyt, czy w przéd. Praca przedstawia start
samolotu, a emitujac niskie, basowe dzwieki, pozwala dostownie na wta-
snej skorze odczu¢ moment oderwania sie od ziemi. Rezonator odrzutowy
angazuje odbiorce w petni, oddziatujac nie tylko na zmyst wzroku. Artysta
zapewnia zwiedzajgcemu peiejszy odbior sztuki.




Wystawa prezentuje bardziej pojemne rozu-
mienie pojecia ,katastrofy”. Najbardziej reprezen-
tacyjnym przyktadem katastrofy rozszerzonej
jest wideo zatytutowane Dane z czarnych skrzy-
nek. W 2008 r,, przemierzajac Batkany, artysta
odwiedzit bosniackie miasto Mostar, ktorego naj-
wyzszym punktem byt bank Osnova Banka Mo-
star. Zrujnowany wydarzeniami batkanskiej woj-
ny budynek przypominat wéwczas monstrualny,
modernistyczny szkielet. ,Dane” wyswietlone na
ekranie to w rzeczywistosci odnalezione w zde-
wastowanej placéwce dokumenty bankowe, takie
jak: czeki, dowody osobiste, ksigzeczki bankowe
i wiele innych. - Musiatem stworzy¢ maszyne, ktoé-
ra pozwolitaby odtworzy¢ odnaleziong swiattoczu-
tq tasme, na ktdrej zarejestrowane zostaty te dane.
Wykorzystatem w tym celu diaskop i w ten sposéb
powstat rodzaj projektora - ttumaczy artysta.

Dane z czarnych skrzynek to zapis katastrofy
na wielka skale. Dowody wydobyte ze zglisz-
czy zniszczonego budynku, ktéry stanowi w tej
ekspozycji swoisty symbol wojny. Katastrofy
lotnicze sa punktem wyjscia do bardziej uniwer-
salnych rozwazan nad katastrofami, ktérymi
naznaczona jest historia ludzkos$ci. Sednem te-
matyki wystawy staje sie chaos i zniszczenie.
- Katastrofa rozszerza sie na wszystkie dziedziny
zycia - dodaje Zammenhoff. Prace prezentowane
na wystawie ,Katastrofa rozszerzona. Przypadki
lotnicze” podkreslaja ulotnos¢ i przemijanie. Do-
wodz3a, Ze nowoczesne, czesto uwazane za niemal
niezawodne, technologie cyfrowe sg nietrwate
i niedoskonate. Bezkrytyczne im zawierzajac, nie
ocalimy samych siebie od zapomnienia.

Wydaje sie, ze artysta poktada ufnos¢, nie
w postepie cywilizacji, lecz w potedze ludzkiego
umystu. Film Dwie wiezZe jest efektem dostrzeze-
nia podobienstwa pomiedzy t6dzkimi wiezowca-
mi Skérimpeksu i Textilimpexu, a nowojorskim
World Trade Center. W tym przypadku jednak
- w artystycznej realizacji Zammenhoffa - kata-
strofie udaje sie zapobiec dzieki sile woli. Lédzkie
WTC jest rowniez kolejnym przyktadem ulotno-
$ci nowoczesnych form. Dzi$, przebudowane wie-
zowce, nie rodza juz analogii do nowojorskich
blizniaczych wiez.

0d strony formalnej prace t6dzkiego artysty
sa bardzo zréznicowanie. Poczawszy od instalacji,
przez wideoprowokacje (jak sam artysta okresla
prace zatytutowana Lotnisko w Egipcie) do foto-
grafii. Zabawy forma moga budzi¢ skojarzenia
z Op-artem. Sprawiaja, ze takiego artyste, jak
Marcello Zammenhoff, trudno jest ,zaszufladko-
wac”. Tej tworczosci nie da zamkna¢ w jednej ra-
mie. Stanowi ona pewne wyzwanie nie tylko dla
odbiorcow, ale rowniez dla historykéw i kryty-
kéw sztuki.

Marcelo Zammenhoff to artysta poszuku-
jacy, ktory stawia pytania, zamiast udzielac¢
jednoznacznych odpowiedzi. Jego prace burza
spokoj, wprowadzac element chaosu i nietadu.

Zammenhoff wyraza w nich obawe, Ze postep
cywilizacji moze doprowadzi¢ do katastrofy i do
autozagtady. Rozwoj technologiczny nie dowodzi
jedynie wielko$ci ludzkich osiagnie¢, ale paradok-
salnie przyczynia sie réwniez do zacierania po
nich $ladéw. Ten postep - czego wyrazem jest wy-
stawa ,Katastrofa rozszerzona. Przypadki lotni-
cze” - wptywa na wszystkie dziedziny zycia, takze
na sztuke. Determinuje ludzko$¢ wprowadzajac
element niebezpieczenstwa. m

©

Sednem tematyki

wystawy staje sie
chaos i zniszczenie.
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Sztuka latania

amietam, ze kiedy po raz pierwszy jako mate dziecko leciatem

samolotem, doznatem tego specyficznego uczucia dziwnosci,

swoistego wyobcowania. Uzyskatem po prostu nowa perspek-
tywe postrzegania rzeczywisto$ci. Dzisiaj, kiedy podrézuje samolotem
co najmniej kilka razy w roku, podczas kazdego startu wspominam
tamten moment. Bedac matym chtopem nie zdawatem sobie jeszcze
sprawy, ze perspektywa jest jednym z podstawowych kryteriow de-
cydujacych o ostatecznym ksztatcie artystycznego dzieta. Przeciez
kazda nowa epoka opiera sie na perspektywie bedacej opozycyjna
do poprzednie;j.

Dlatego kiedy w Tygodniu Kulturalnym ustyszatem o zdjeciach
Kacpra Kowalskiego, nie sadzitem, ze jego prace moga by¢ w jakikol-
wiek sposob nowatorskie. Kowalski fotografuje bowiem $wiat z wyso-
kosci. Obraz tak dobrze nam znany, wydawatoby sie temat wielokrot-
nie podejmowany, catkowicie wyczerpany. Jednak debiutancki album
Efekty uboczne, przedstawiajacy zdjecia wykonane z poktadu wiatra-
kowca, jest dla odbiorcy réwnie wstrzasajacy jak pierwszy rzut oka
na $wiat z samolotowego okienka.

Juz samo spojrzenie na oktadke albumu wiele méwi o jego specy-
fice. Szybko rozpoznajemy droge i mknace przez nig pojazdy, jednak
otoczenie jest juz enigmatycznym zbiorem biatych plam o ciekawej
fakturze. Zdjecia nie sa podpisane, podana zostata jedynie lokaliza-
cja GPS, wiec ,rozkodowanie” obrazu pozostaje wylacznie w gestii
patrzacego. Taki rodzaj wyobcowania rzeczywisto$ci pozornie do-
brze znanej, niby btahej, towarzyszy ogladajacemu przez caty czas
obcowania z Efektami. Album jest wiec takze pewna gra, w ktorej
pelne rozumienie obrazu jest mozliwe jedynie dzieki wgtebieniu
sie w zdjecie. Dzieki takiemu zabiegowi skupienie widza jest mak-
symalne i nierzadko trzeba sie natrudzi¢, by dostrzec na zdjeciu na

przyktad most przechodzacy przez rzeke petna lodowych kier.

Swiezo$¢ ujecia jest gtéwnym walorem pracy Kowalskiego, nie
mozna tu mowic¢ o monotonii, bowiem kazde kolejne zdjecie jest osob-
na jakoscig, posiada swéj niepowtarzalny kod dostepu. W przypadku
zdje¢ natury rozszyfrowanie, o ktérym pisatem, nie zawsze jest ko-
nieczne. Trudno przeciez méwic o konkretnie zaplanowanej estety-
ce w kontekscie fotografowania przyrody, a jednak zdjecia chocby 13k,
przywodza na mysl impresjonistyczne obrazy Moneta, wyspy wydajg
sie by¢ skrojone na miare, a rzeki zdaja sie ptyna¢ wzdtuz wyzna-
czonej linii.

W doskonaty swiat naturalnych ksztattéw i najpetniej nasyco-
nych koloréw wkrada sie architektoniczny zamyst cztowieka. Stad
najpewniej bierze sie tytut zbioru Efekty Uboczne. Jednak mimo
zdawkowych informacji w rodzaju: Budowa drogi to pierwszy krok
do zmiany Srodowiska, kwestia, czy uboczne znaczy tyle co szkodliwe
i szpecace, pozostaje jak najbardziej otwarta. Tym bardziej ze cze$¢
albumu, ktéra dotyka cztowieczenstwa jest najbardziej poruszajaca.
Skrajny realizm czy wrecz brutalizm (mimo oderwania obrazu wi-
zualnego od jego podstawowego kontekstu ikonograficznego) nie-
ktorych zdjec jest zatrwazajacy. Przedstawie tylko kilka wybranych
fotografii urbanistyki, nie sposéb niestety obja¢ wszystkich smaczkow
omawianego wydania. Szkoda, poniewaz mozna sie tu doszukac prze-
réznych, wspoétczesnych tropéw antropologicznych.

Nawet jeZeli pojawiamy sie na cmentarzu jedynie raz do roku je-
steSmy z tym miejscem psychicznie oswojeni. Rozszyfrowanie zdjecia
54°2817.83"N 18°31°21.75 F przynosi prawdziwy ,wstrzas dla systemu”.
Miejsce pochéwkow przyprészone $niegiem, ktére wyglada jak sy-
metrycznie skomponowana cato$¢. Obco$¢ cmentarza przywraca
mu archetypiczng moc rozprzestrzeniania ludzkiej niemocy. Proba
zamKkniecia zjawiska $mierci w antropogeniczny zbiér prostoka-
tow i $ciezek okazuje sie daremny i osobiscie odbieram to zdjecie

Kacper Kowalski

1-3. Efekty uboczne,
Leica Gallery Warszawa




Ujawnia
sie kolejna
cecha zdjec¢
Kowalskiego -
mianowicie
ich teatralnos¢.

jako wspotczesne, gtosne i wyraziste memento mori. Miatko$¢ ludzkiego zycia do-
skonale koresponduje z innymi fotografiami, ktére eksponuja pozorny tryumf czto-
wieka nad sitg natury. W opozycji do starosci otrzymujemy obraz przedstawiajacy
plac zabaw dla dzieci. Jest on swoistg ilustracja stanu ducha najmtodszych miesz-
kancéw ziemi. Zdjecie przywodzi na mysl obrazy Jeana Miro. Kolorowe kreski tong
gdzie$ w puchu. Po doktadnym wejrzeniu w zdjecie jesteSmy w stanie zidentyfikowac
zjezdzalnie, hustawki, karuzele. Jednak wszystkie sprzety przypominaja rozrzucone
kolorowe patyczki. Czytam to jako krucho$¢ dzieciecej, roze$mianej rzeczywistosci.
Jako jedno z niewielu zdje¢ ukazujacych przestrzen zagospodarowana przez cztowie-
ka nie posiada tej natretnej, charakterystycznej, zaplanowanej geometrii. Pozorny
chaos jest jednak odbiciem beztroski dziecka i jego zdolnosci do szczerej zabawy.
Trzymajac sie zimy jako klucza, proponuje poswieci¢ chwile czasu na kontem-
placje zdjecia narciarzy czekajacych w kolejce do wyciagu. Nie odnajduje w nim co
prawda konkretnego tropu czy cechy spoteczenstwa, ale jest to dla mnie dowdéd na
istnienie swoistej ,ludzkiej estetyki”, z ktérej, bedac jej uczestnikiem, nie zdajemy

sobie sprawy. Wychodzac poza te zbio-

rowa scene, mozna dostrzec jej warto$¢
formalna. Tutaj ujawnia sie kolejna ce-
cha zdje¢ Kowalskiego — mianowicie
ich teatralno$¢. Fotografie jawia sie
niczym fragmenty wyrezyserowanych
spektakli zatrzymane w najbardziej
interesujgcym momencie. Nie jestem
pewny, czy mozna odnalezé w nich
spéjna opowies¢, jest natomiast wy-
raznie akcentowany nastrdj oraz zarys
pewnego przekazu. W zalezno$ci kiedy
spojrze na narciarzy, widze w nich réj
owadoéw garnacych sie do kwiatu, wa-
chlarz, wybuchajacy wulkan - catg pale-
te mozliwo$ci interpretacyjnych.
Album ma oczywiscie swojga wymo-
we moralng zawarta w tekscie, traktu-
jacym o cztowieku przeksztatcajagcym
przyrode. Uwazam jednak, ze najbar-
dziej trafnym moralizatorskim strzatem
jest dyptyk zdje¢ plazy i $mietniska. Ko-
lorowe zbiorowisko plastikowego kiczu
© - tak pierwsze, jak i drugie. Okazuje sie,
ze granica jest bardzo cienka. Na plazy
czesto ustawione s3 tablice z napisem
,Nie $mieci¢!”, zasadne jest pytanie: czy plaza w letni, stoneczny dzien naturalnie sta-
je sie rodzajem $mietniska, publicznym placem, gdzie estetycznie wszystko wolno?
Wiele jest w tym albumie rozterek i watpliwosci, nierzadko ogladajacy buntuje sie
przeciw fotografiom, a to wiasnie z przyczyny odkrycia nieznanej dotad perspektywy.
Efekty uboczne sa moim zdaniem albumem przelomowym i powinien zosta¢ doktad-
nie przeanalizowany przez antropologéw, socjologéw. Niesie bowiem skarbnice wie-
dzy o funkcjonowaniu spoteczenstwa i wspétczesnych pod$wiadomych ludzkich da-
zeniach. Ponadto jest dzietem o wysokich walorach artystycznych (zdjecia przyrody,
ktérych nie omawiatem, sa lakonicznie ujmujac, piekne.) Kacper Kowalski pokazat
nam po prostu nasz wlasny $wiat, ktérego nie jesteSmy w stanie rozpozna¢. W moim
przypadku jest tak z ostatnim zdjeciem. Do dzi$ nie mam pojecia, co w istocie ono
przedstawia. Nie wiem i nie chce wiedzie¢, ciesze sie z tej zagadki i ze Swiadomosci,
Ze zostato nam jeszcze co$, co mozemy odkry¢ intuicyjnie, na swoj unikalny sposéb. =

Kacper Kowalski, Efekty Uboczne, Warszawa 2014 r.
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LiLA DMOCHOWSKA

it MM skupia wszystko, co w powo-

jennym $wiecie Zachodu byto dla

stylu Zycia, my$lenia i egzystencji
najwazniejsze [1]

Sztuka nie zna granic, a my doczekali$my
pieknych czaséw, ze bez paszportéw mozemy
podrézowacé do krajéw Unii Europejskiej, aby
kontemplowac arcydzieta, ktore kiedys oglada-
lismy tylko w wersji albumowej. Czesto bywa
tak, ze prace wielkich artystéw nie s3 ekspo-
nowane w Kkraju, gdzie powstaty. Do rozprosze-
nia dziet przyczynity sie wojny, grabieze, rynek
kolekcjonerski i wiele innych czynnikéw. Dzi§
nikogo nie dziwi, ze we Florencji przygladamy
sie malarzom holenderskim, w Wiedniu podzi-
wiamy weneckich starych mistrzéw, w Paryzu
ogladamy grecka boginie Wenus z Milo i wto-
ska Gioconde, w Berlinie za$ przygladamy sie
ikonie starozytnego Egiptu — Nefretete i an-
gielskim elegantkom Thomasa Gainsborough.
Ta reguta dotyczy takze Polski, gdzie w Kra-
kowie szczycimy sie stynna Damgq z tasiczkq
Leonarda da Vinci, w Gdansku z duma poka-
zujemy Sqd Ostateczny Memlinga, a w Stupsku
ekscytujemy sie kolekcja prac Witkacego. Dla-
czego zatem tak wiele ztych emocji krazy wo-
koét zakupu przez miasto Wroctaw pieknej ko-
lekcji zdje¢ Marilyn Monroe autorstwa Miltona
H. Greene’a?

1 Marek Bienczyk, Dziewczyna na moscie, ,Magazyn
Swiateczny Gazety Wyborczej”, 20-21 wrze$nia 2014, s. 32.

1 Wiszgce Ogrody MM
(Jedzac Marylin Monroe
Galeria BWA Awangarda
(24.01.2013- 02.03. 2014),
fot. Lila Dmochowska

2 Trofeum MM, szamot

z porcelitem serigrafia
wypalana 860C, 2014,

fot. ET BER

3 Ostatnia Wieczerza MM
(Jedzac Marylin Monroe
Galeria BWA Awangarda
(24.01.2013- 02.03. 2014),
szamot z porcelitem stal
drewno serigrafia wypalana
860C, 2014, fot. Lila
Dmochowska

Jedzqgc Marilyn Monroe

W naszym kraju fotografia nie jest jesz-
cze postrzegana przez tzw. zwykltego zja-
dacza chleba, jako pelnowartosciowa galaz
sztuki. Sam Milton H. Greene nie ma nawet
polskiej wersji w Wikipedii. Amerykanski fo-
tograf pochodzit z zydowskiej rodziny miesz-
kajacej w Nowym Jorku. Byt producentem
filmowym i telewizyjnym, a takze wzietym
fotografem w $wiecie mody. Z czasem wy-
specjalizowat sie w portretach znanych ame-
rykanskich osobistosci. Jego klientami byty
gwiazdy filmu i estrady: Elizabeth Taylor,
Frank Sinatra, Audrey Hepburn, Grace Kelly,
Ava Gardner, Sammy Davis Jr, Catherine De-
neuve, Marlene Dietrich, Judy Garland. Z Ma-
rilyn Monroe Greene spotkat sie w 1950 roku,
szybko zyskat jej przyjazn i zaufanie, dzieki
temu przez siedem lat miat przywilej fotogra-
fowania jej w najrézniejszych okolicznosciach,
zaréwno na estradzie, planie filmowym, jak
tez w zyciu prywatnym. Plonem ich dtugolet-
niej wspotpracy jest kilka tysiecy fotografii.
W ostatnich latach prace Greene’a - zdjecia,
grafiki i plakaty byly wystawiane w najwaz-
niejszych muzeach i galeriach na catym $wie-
cie. Jego tworczos¢ jest cenna, poniewaz po
mistrzowsku utrwala legende Marilyn i zna-
komicie odzwierciedla globalny sen o Ameryce
lat 50., jako obiekcie marzen o nowoczesnosci,
bogactwie i szczesciu.

Historia tego imponujacego zbioru zdjec¢
jest krétka. Po $mierci Miltona H. Greene’a

Malgorzata Et Ber Warlikowska



w 1985 roku kolekcja odbitek
zZ MM przez niemal 30 lat byta
,zakladniczka” finansistow i ban-
kieréw, az w koncu trafita ,pod
mtotek” warszawskiego domu au-
kcyjnego DESA Unicum. Warun-
ki licytacji przewidywaty, Ze nabyte
fotografie beda przekazane wybra-
nemu polskiemu muzeum. Wylicy-
towat je dla Wroctawia Zarzadca
Hali Stulecia, za 6,4 mln zt. Wro-
ctawski magistrat postanowit na
ten cel przeznaczy¢ pienigdze (1,5
mln euro), jakie w formie nagrody
im. Meliny Mercouri (pomystodaw-
czyni Europejskiej Stolicy Kultury)
sg przyznawane miastom, ktore
otrzymuja tytut ESK. Ta nagroda
- w swoim zatozeniu - ma po-
moc wyrdznionemu miastu rozwi-
na¢ oferte kulturalna i przyciggnaé
zagraniczng publicznos¢.

Miliony wylicytowane za ko-
lekcje papierowych odbitek sa dla
niektdrych szokiem, jednak 6,4 min
zt w przeliczeniu na gtowe staty-
stycznego mieszkanca nadodrzan-
skiego grodu, to tylko 10 zt i 13 gr.
(stownie: dziesie¢ ztotych i trzy-
nascie groszy). Analizujac finan-
sowe zestawienia dotyczace kilku
glosnych objazdowych wystaw
sprowadzonych ostatnimi czasy
do Wroctawia, szybko mozna sie
zorientowac, ze lepiej kolekcje kupi¢ niz wypozyczaé, gdyz sprowadzanie dziet
sztuki wigze sie z duzymi kosztami transportu, ubezpieczenia itp. Wydaje sie wiec,
Ze uczyniono rozsadnie, nabywajac dla wroctawian tak kosztowny prezent, ktore-
go wartos¢ z latami bedzie wzrasta¢. W tym miejscu nalezatoby przypomniec, ze 17
grudnia 2012 roku na aukgji fotografii MM autorstwa Miltona H. Greene’a z kolekcji
FOZZ [ 2], jaka zorganizowata Desa Unicom, za papierowe odbitki ptacono od 3000-
40 000 tys. zlotych, co Srednio wynosito mniej wiecej 7000 tys. zt za sztuke. Latwo
zatem mozna policzy¢, iz te fotografie (sprzedawane pojedynczo) mogtyby juz dzi§
uzyskac taczna kwote ok. 20 mln zt...

Wiele posrdd 3 tysiecy uje¢ z legendarng gwiazda, nie ujrzato - jak do-
tad - Swiatta dziennego i opracowanie ich bedzie stanowito gratke dla bada-
czy, a w pdzniejszym czasie prawdziwg uczte dla mito$nikéw sztuki i fanéw
Marilyn. Ekspozycja zagra zapewne mocnym akordem podczas celebrowania
przez Wroctaw zaszczytu bycia ESK 2016. Status kulturalnej stolicy Europy
zobowiazuje i z pewnoscia takie ,krélowanie” nie powinno sie ogranicza¢ do
hotubienia jedynie wroctawskich artystéw, gdyz ESK w swoim statucie aspiruje
do trzech wymiaréw: europejskosci, stolicy i kultury.

Marilyn Monroe to ,zywicielka” setek twércéw i ,matka chrzestna” wie-
lu wspoétczesnych artystycznych poczynan. Blond ikona amerykanskiego show
businessu ,zaptadnia” bowiem ich wyobraznie od p6t wieku. Naleza do tej gru-
py rowniez tworcy z Wroctawia. Za przyktad niech postuzy chocby ostatnia gto-
$na wystawa Matgorzaty ET BER Warlikowskiej we wroctawskim BWA przy Wita
Stwosza pt. ,Jedzac Marilyn Monroe”, gdzie legendarna MM wystapita w roli gtow-
nej i byta pozywka dla wszystkich pokazywanych tam prac, tacznie z performance,
jaki zafundowata widzom autorka wspdlnie z Anka Mierzejewska, z ktorg od lat
tworzg akcje pod szyldem ,Starego Banana”. Uczestnicy wernisazu mieli okazje
poleze¢ z Marilyn Monroe, stuchajac kultowego Happy Birthday, Mr. President,

2 Zobacz: http://www.desa.pl/pl/Aukcje/28979_2-aukcja-fotografii-miltona-h.-greene-a-z-kolekcji-fozz-17-
grudnia-2012-godz.-19.html (data dostepu: 10 sierpnia 2014).

mogli tez stoczy¢ bitwe na podusz-
ki z wizerunkiem Marilyn, by na
koniec wroci¢ do domu z petnymi
kieszeniami mamony. Dlaczego za-
tem Mierzejewska XY, ktora tak pra-
cowicie szyta owe poduszki i cier-
pliwie zmagata sie ze zrobieniem
dtugiej pepowiny do instalacji MM,
na swoim blogu [ 3 | emocjonalnie
chlapie stowami jak farba i pisze,
ze wtadze Wroctawia kolejny raz
daty d..py, niefrasobliwie wydajac
miliony z miejskiej kasy? Autorka
bloga pisze: Zydzi sq genialni, po-
niewaz popierajq siebie nawzajem.
To cata tajemnica. Co robiq Polacy?
- doktadnie na odwrét. [...] Chce sie
uczy¢ od Zydéw |[...]. Wroctaw ku-
pit za 6 milionéw zt fotografie MM.
Czy to jest popieranie swoich? |[...]
Bo miasto NASZE wyrzucito w btoto
pienigdze przeznaczone na NASZA
kulture. [...] Kiedy ustyszatam w RA-
MIE tq wiadomo$¢, dostatam w pysk
dwa razy |...].

Ja - przeciwnie - usmiechnetam
sie na wiadomo$¢, ze tak wielkg ko-
lekcje zdje¢ Marilyn zakupiono dla
naszego miasta, poniewaz uwazam,
Ze to przede wszystkim fotografie
stworzyly mit MM. Do filméw -
jak wiadomo - nie miata szcze$cia

© i cho¢ tworzyli je stynni rezyserzy,
to dzi$ mamy gtéwnie przed oczami
jej zdjecia utrwalone aparatem fotograficznym. Nie zgadzam sie z argumentem, ze
nasze miasto ma promowac przede wszystkim wroctawskich artystow, ze milio-
ny wydane na kolekcje zdje¢ Marilyn Monroe, to zta decyzja. Dolno$laskie Towa-
rzystwo Zachety Sztuk Pieknych utopito przeciez pokazne sumy na zakupy dziet
miejscowych twércéw, ale jako$ nie widziatam wielu chetnych, ktérzy chcieliby
ogladac¢ owe zbiory. Diugie kolejki ustawiaty sie za to do mocno krytykowanej ko-
mercyjnej ekspozycji ,Rodzina Brueghléw. Arcydzieta malarstwa flamandzkiego”,
a takze do kontrowersyjnej wystawy ,Picasso Dali Goya. Tauromachia - walka
bykow”. Aby sale wystawiennicze przyciagnety ttumy, potrzebna jest legenda ar-
tysty albo magia modela i autorytet kuratora. Swiat sztuki jest okrutny jak prawo
dzungli i nikt nie obiecywat artystom drogi ustanej rézami - jak stwierdzit pewien
szanowany profesor historii sztuki, artystéw jest dzis stanowczo za duzo...

Wierze, ze tak pokaZzna wroctawska kolekcja zdje¢ Marilyn Monroe przyczyni
sie do tego, ze rowniez do tej ekspozycji ustawi sie kolejka miejscowych i gosci,
a niejeden wroctawski tworca wejdzie w dialog z ,platynowa blondynka” i odkryje
te wy$wiechtang ikone na nowo. Na kanwie owej kolekcji powstanie tez zapewne
niejedna magisterka i doktorat.

Mnie nikt o zdanie nie pytat, czy warto naby¢ owe dzieta, jednak gdybym to ja
miata podja¢ decyzje o kupnie kolekcji zdje¢ MM autorstwa Miltona H. Greene’a,
to nie zastanawiatabym sie zbyt dtugo. Umiejetnos$¢ rzadzenia, to miedzy innymi
sztuka podejmowania szybkich decyzji. Jestem za madra dyktatura. To dobrze,
e wtodarze miasta nie zawsze musza pyta¢ o zdanie swoich obywateli. Zenuja-
ce wypowiedzi na portalach spoteczno$ciowych sa tego najlepszym dowodem. Dzi$
decyzja o tym zakupie moze sie wydawac kontrowersyjna, ale by¢ moze kiedys be-
dziemy za nig wdzieczni. Dama z tasiczkq Leonarda da Vinci, ktorej nam zazdro$ci
caly $wiat, znalazla sie wszak w Polsce dzieki temu, ze syn Izabeli Czartoryskiej
miat kiedys fantazje kupic to dzieto w Italii i przywiez¢ do patacu w Putawach... m

3 Jak by¢ genialnym, 1 lipca 2014, http://www.artxy.eu/XY_blog/(datadostepu: 7 lipca 2014).

JEDZAC MARILYN MONROE
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DoroTA KOoczANOWICZ

Zjesc¢ design:

Marti Guixé i Marije Vogelzang

edzenie w rekach designera zmienia sie z daru natury w produkt, ktéry jest

oferta dla branzy spozyweczej czy gastronomicznej. Najbardziej udane pro-

jekty designerskie to te, ktdre tacza estetyke, funkcjonalno$¢ i ergonomie.
To przedmioty piekne i przydatne. Jak te elementy funkcjonuja w przypadku
projektowania zywnosci? W znaczeniu podstawowym design to wyglad za-
projektowanego przedmiotu. O ile warstwa estetyczna nie budzi tu wiekszego
zdziwienia, bo wiadomo, Ze, na przyktad, kompozycja dania na talerzu jest
istotnym walorem nouvelle cuisine, a nawet najprostszy positek tadnie podany,
smakuje lepiej. Bardziej ciekawa jest kwestia pracy w dziedzinie usprawnie-
nia funkcjonalnosci jedzenia. Podstawowa funkcja jedzenia jest zaspokajanie
potrzeby glodu. Czy nalezy poprawia¢ nature w tym wzgledzie?

7JESC DESIGN: MART GUIXE | MARIJE VOGELZANG

W szerszym znaczeniu food design moze oznaczac projektowanie wszyst-
kiego, co sie faczy z wytwarzaniem i podawaniem jedzenia, w weZszym doty-
czy samego pozywienia [ 1]. Projektowanie Zywno$ci stato sie niezbedne wraz
Z pojawieniem sie masowej, przemystowej produkcji Zywnosci. Reczng do-
mowa robote cechuje unikatowos¢, jak rowniez nieprecyzyjnosé. Wprawio-
na gospodyni potrafi ulepi¢ niemal jednakowe pierogi, ale nigdy nie beda
one tak réwne jak te, ktore wyszty spod przemystowej sztancy. Te sztance
musi kto$ zaprojektowac. Nie wiemy, kto zaprojektowat ksztatt i proporcje

1 Pomigdzy tym podziatem dziata, na przyktad, Qiyun Deng, projektujac sztuéce z bioplastiku

pochodzenia rolinnego.




Marije Vogelzang
1. Smak Bejrutu
2. Positek do podziatu

paluszka rybnego, ale ten projekt byt
na tyle udany, ze rézne firmy nie od-
chodzg od jego klasycznej prostokatnej
formy. W zywnosci, jak w catym desi-
gnie, s tak zwane klasyki i pewnie pa-
luszek rybny mozna do nich zaliczy¢,
ale wciaz trwaja tez prace nad zwiek-
szeniem, uatrakcyjnieniem oferty [ 2 |.
Wspominatam, Ze projektowanie jedze-
nia wigze sie z powstaniem przemy-
sty, jesli jednak uzna¢, ze food design,
to co$ wiecej niz tylko rozwigzywanie
problemdéw przemystu zywnosciowe-
go, jezeli cecha wyrézniajacg ma by¢
samo-refleksja i $wiadoma gra z innym
sferami designu, historia tej dziedziny
zaczyna sie w koncu XX wieku.

JEDZENIE NA CZASIE

Poczatki food designu taczy sie z na-
zwiskiem hiszpanskiego projektanta
Martia Guixé’a, ktéry zajmuje sie tym
tematem od 1995 roku. Rozumie on te
dziedzine projektowania jako dziatanie
zmierzajace do przewarto$ciowania
oraz zmiany relacji pomiedzy jedze-
niem, przemystem spozywczym i kon-
sumentem. Jego projekty to obiekty,

P ktére neguja jakiekolwiek odniesienia
do gotowania i gastronomii [ 3 |. Guixé
nie gotuje i uwaza to za swoja zalete,

ktéra daje mu dystans do produktu, ktérym sie zajmuje. Jak
czytamy w ksigzce poswieconej jego pracom:

Food design jest tak daleko, jak tylko sie da, od gotowania,
jak i od zagadnien odzywiania. Gotowanie skupia sie na przy-
Jjemnosci, odzywianie ktadzie nacisk na zdrowie. Food design
ukazuje rozne funkcje jedzenia we wspdtczesnym spoteczen-
stwie i plasuje sie poza oboma: przyjemnosciq i zdrowiem.
Jednak to nie znaczy, ze nie jest komplementarny wobec nich.
Dobrym sposobem zrozumienia tego jest wyobrazenie tréjkqta
z trzema wierzchotkami — gastronomiq, odzywianiem i food
designem [ 4 ].

2 Na przyktad Philippe Starck na zlecenie francuskiej firmy Panzani
zaprojektowat nowy ksztatt makaronu, ktéry nazwat Mandala. Niestety
makaron ten nie cieszyt si¢ popularnoscia. Nie przeszedt testu funkcjonalnosci
- byty problemy z jego réwnomiernym gotowaniem.

3 Marti Guixé, Food Designing, Mantova 2010, Correini Edizioni, s. 174.

4 Tamze,s.112.

—

Jego prace s3 nastawione na potrzeby zyjacego w cia-
glym ruchu wspétczesnego cztowieka. Stawia on sobie za cel
projektowanie jedzenia, ktére nie wymaga wielkiej celebracji.
Mniej znaczy lepiej. Najlepsze dania, to takie, do zjedzenia
ktérych nie potrzebujemy talerzy czy sztu¢cow, ktére moz-
na zje$¢ nie odchodzac od klawiatury komputera. Jak méwi
Guixé w jednym z wywiadow: W dzisiejszych czasach jedzenie
nie spetnia juz tylko swojej podstawowej funkcji - zaspokajania
gtodu. Stato sie czesciq swiata konsumpcji. Dlatego staram sie
tworzy¢ produkty spozywcze funkcjonalne i ergonomiczne,
ktore przystajq do swoich czaséw [ 5 ]. W przeciwienstwie do
cztonkéw ruchu slow food, ktorzy wystepuja przeciwko tem-
pu zycia, jakie narzuca nam nasza cywilizacja, hiszpanski pro-
jektant chce nadazy¢ za tymi zmianami i projektowac zyw-
nos$¢ adekwatng do wspoéitczesnego stylu zycia. Tradycyjne
przekaski moga by¢ niewygodnie jak krzesto sprzed 100 lat.
Trzeba podkresli¢, Ze nie chodzi tu o zwalczanie tradycji, zna-
nych dan i smakéw, ale o wykorzystanie jej bogactwa w no-
woczesnej formie. Jak podkresla hiszpanski projektant: Za-
lezy mi, by jedzenie dostosowac do wspétczesnych warunkéw
pracy. Duzo czasu spedzamy, siedzqc przy komputerze. Czesto
nie mamy czasu na sniadaniowq przerwe, wiec jemy, pracu-
Jjgc. Funkcjonalne produkty spozywcze powinny by¢ niewielkie,
by na raz zmiescic je w ustach [ 6 ]. Pracujac w tym duchu,
zaprojektowat on system, ktory pozwala serwowa¢ maka-
ron w stylu tapas.

Guixé stara sie rowniez, aby jego prace byty komunika-
tywne, interaktywne, wizjonerskie i,radykalnie wspotcze-
sne [ 7]. W jednej z restauracji w Barcelonie zorganizowat
karaoke food. Goscie restauracji dostaja produkty, z ktorych
majg przygotowac danie. Wskazéwki znajdujg w filmie in-
struktazowym, ktory jest wySwietlany na blacie stotu. Pro-
ponowane menu sktada sie z ,,od$wiezonych” wersji trady-
cyjnych hiszpanskich specjatéw. Znajduje sie tam réwniez
przepis na zbudowanie za pomocg oliwek i wykataczek mo-
delu atomu. To jedna z wersji jego stynnych przekasek 3D.
Zaprojektowat on réwniez znaczki z produktami Zywnoscio-
wymi z jednej strony, a ze smakiem tych produktéw na re-
wersie. Funkcja komunikatu w najbardziej oczywisty sposéb
pojawia sie w projekcie I-Cakes z 2001 roku. Okragte torty
pokryte zostaty lukrem, ktéry przyjat forme wykresu koto-
wego, w ktérym kazdy z kolorowych tréjkatéw zdradzat za-

warto$¢ i proporcje poszczegdlnych sktadnikéw deseru [8]. »

Rzeczpospolita, http://ekonomia.rp.pl/artykul /543235.html?print=tak
Rzeczpospolita, http://ekonomia.rp.pl/artykul /543235.html?p=1
Marti Guixé, Food Designing, s. 174.

® N o o«

Podobny charakter ma polski projekt czekolady, o zréznicowanej wielko$ci
kostek, z informacja o zawartosci kalorii, umieszczong na kazdej z nich:
Czekolada Fitless (2006) - duet projektancki Lapolka.
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Fuji omlet z cebulg, cK omlet ziemniaczany, fasola IBM - to produkty
zjadalnym logo firmowym. Swiadcza one o wrazliwosci spotecznej
Guixéa, gdyz jest to pomyst na sponsorowane produkty spozywcze,
ktore miatyby postuzy¢ do walki z gtodem.

ZJESC MILOSC

Inng, $wiatowej stawy projektantka kojarzona z food designem
jest Marije Vogelzang, ktora zywno$cia i zwigzanymi z nig rytuatami
interesuje sie od 1999 roku. W przeciwienistwie do swego hiszpan-
skiego kolegi, holenderka projektuje, gotuje i teoretyzuje na temat
jedzenia i jego projektowania. W jej przypadku mniej chodzi o pro-
jektowanie jedzenia, ale raczej o projektowanie sytuacji, w ktorej
ludzie, najchetniej wspolnie, co$ jedza. Vogelzang uwaza, Ze jedzenia
nie nalezy projektowaé, bo jest ono doskonatym wytworem same;j
natury, dopracowania wymagaja czynnosci zwigzane z zaspokaja-
niem glodu, interesuje ja wiec performatywny aspekt sprawy i dla-
tego swoja prace nazywa, w odréznieniu od food designu, eating
designem [ 9 ]. Jej zamiarem jest projektowanie ztoZzonego do$wiad-
czenia. Jak zauwaza llse Crawford: Jedzenie nieuchronnie wptywa na
nasze kubki smakowe. Jednak projekty zywnosciowe Marije pobudzajq
catq naszq istote, nawet na poziomie podprogowym. Tworzy ona to-
talne doswiadczenia [ 10 ]. Wedtug Vogelzang jemy nie tylko, Zeby za-

9 W jezyku polskim stowo ,jedzenie” odnosi si¢ zaréwno do produktéw spozywczych
(food - jedzenie), jak i czynnosci spozywania pokarméw (eating - jedzenie).

10 Marije Vogelzang, Eat Love. Food concepts by eating-designer, BIS Publishers,
Amsterdam 2008, s. 73.
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Z lewej: Marije Vogelzang, Posifek do podziatu

spokoi¢ podstawowe potrzeby biologiczne, ale jedzenie to réwniez
kultura, emocje, wspomnienia, relacje z innymi ludzmi, dzielenie sie,
dbanie o innych i srodowisko, jednym stowem to troska i mitos¢. Jej
projekty uwzgledniajg wszystkie te elementy.

Holenderska designerka chetnie spoglada w przeszto$¢. Odnie-
sienie do niej odnajdziemy zaréwno w checi przywrdécenia zapo-
mnianych odmian warzyw korzeniowych, jak i w lunchu zorgani-
zowanym na otwarcie Muzeum Il Wojny Swiatowej w Rotterdamie.
Doswiadczenie wojenne przywotata projektantka dzieki prostym,
skromnym positkom przygotowanym zgodnie z zachowanymi
przepisami i wojennymi wspomnieniami. Jedzenie jako rezerwu-
ar wspomnien i Srodek mediacji byt natomiast osig projektu Smak
Bejrutu, zrealizowanego na jednym z bazaréw. Efektem warszta-
tu byty zabarwione na zielono sokiem z pietruszki, misy z ciasta
chlebowego. Ustawione w rzedzie staly sie symbolicznym odpo-
wiednikiem zielonej granicy dzielacej przez lata miasto. Wspélne
zjedzenie chlebowych mis prowadzito do znikniecia zielonej linii,
symbolu podziatéw. Innym miastem, w ktérym dzieki jedzeniu Vo-
gelzang prébowata zbudowac pozytywne relacje miedzyludzkie byt
Budapeszt. Tam kobiety romskie opowiadaty swoje historie innym
mieszkankom miasta. Jednocze$nie karmity swoje rozméwczynie
poprzez bawelniang przestone, ktéra je oddzielata.

Jedzenie dla Vogelzang to przede wszystkim dzielenie sie.
Przy wspolnym stole dzielimy sie dostownie jedzeniem, ale dzie-
limy sie rowniez czasem, przestrzenia i rozmowami. Na specjalnie
zaprojektowanym talerzu sktadajacym sie z dwdch osobnych po-
towek, projektantka serwowata znane zestawy typu mozzarella
i pomidory, albo $ledZ i ziemniak. Podstep, ktory stawat sie zacheta
do interakcji z sagsiadem, polegat na tym, Ze cze$¢ oséb dostawata
tylko, na przyktad $ledzie, a inni tylko ziemniaki. Nie byto wyjscia,
trzeba byto wymieni¢ sie z sasiadem. Zycie w duzych miastach co-
raz cze$ciej oznacza zycie w pojedynke. Tak podana przystawka
pomagata w nawigzaniu rozmowy, moze nowej znajomosci po-
miedzy obcymi sobie ludzmi, ktorzy spotykali sie przy wspolnym
stole w restauracji Proef, ktdra kilka lat temu Vogelzang prowadzi-
ta w Amsterdamie.

Zmiana kontekstu do$wiadczenia byta natomiast celem projek-
tu, zrealizowanego na zaméwienie nowojorskiego szpitala leczacego
dziecieca otytos¢. Chodzito o zatarcie przyttaczajacego podziatu na
to, co zdrowe, dietetyczne i niezdrowe, tuczace. Wiadomo, Ze ten po-
dziat odpowiada relacji pomiedzy tym, co nudne, a tym co zakazane
i pociagajace. Pomyst polegat na tym, alby przekaski utozy¢ w kolo-
rowa tecze i skojarzy¢ z kolorami pewne cechy. Na przyktad czer-
wone jedzenie miato oznacza¢ pewnos¢ siebie, zielone zdrowie,
czarne dyscypline, podczas gdy Zo6tte byto kojarzone z zawieraniem
przyjazni. I tak, dzieki pozbawieniu jedzenia negatywnej aury, na-
stepowata cudowna przemiana nieprzyjaznego w przyjazne [ 11 ].

TO SAMO I INNE

Hiszpanski designer, proponujac takie produkty jak techno sna-
ki, bierze w nawias tradycje, historie i kontekst lokalny. Vogelzang
podziela opinie Guixé o radykalnej zmianie sposobu Zycia wspot-
czesnego cztowieka, ale nie afirmuje ona nowoczesnosci, ktéra pro-
wadzi do atomizacji spoteczenstwa i izolacji jednostek. O ile Guixé
dostosowuje swoje projekty do nowej sytuacji zyciowej wspotcze-
snego czlowieka, Vogelzang ma ambicje wptywu na kulture i spo-
teczenstwo, chce je aktywnie kreowac. m

11 Por. inne projekty opisane: jw.
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Berlinski Tydzien Artystyczny 2014

okrocznie organizatorzy Berliner Art Week

zaskakuja publiczno$¢ ciekawym i bogatym

programem imprez. W tym roku nawet po-
wotano juroréw, ktérzy sposréd piecdziesieciu zgto-
szen wybrali najbardziej interesujace propozycje of-
fowe przedstawione oczywiscie podczas Berlinskiego
Tygodnia Artystycznego.

0Od szesnastego do dwudziestego pierwsze-
go wrze$nia w réznych przestrzeniach i galeriach
miasta mozna byto oglada¢ wydarzenia w posta-
ci wystaw, spotkan z artystami, konferencji, per-
formancéw, emisji filmowych i oczywiscie targéw
sztuki. Celebracje rozpoczeto juz trzynastego wrze-
$nia w Instytucie Sztuki Wspétczesnej Kunst Werke,
gdzie mial miejsce wernisaz trzech artystow: llit
Azoulay, Cate Cooper, Ryana Trecartin. Czternaste-
go wrzesnia zatozyciel Kunst Werke, obecnie kurator
PS1 MoMa w Nowym Jorku, Klaus Biesenbach pro-
wadzit publiczng rozmowe z po raz pierwszy wy-
stawiajgcym w Niemczech nowojorczykiem Ryanem
Trecartinem.

Oficjalnie Tydzien Artystyczny zainaugurowa-
no szesnastego wrzesnia prezentacja ,Schwindel
der Wirklichkeit” (Szachrajstwo Rzeczywistos$ci)
w Akademii Sztuki (Akademie der Kiinste). W pokazie
tym wzieli udziat nobilitowani arty$ci, miedzy innymi:
Marina Abramovié¢, Thomas Demand, Olafur Eliasson,
Valie Export, Harun Farocki, Hamish Fluton, Jochen
Gerz, Dan Graham, Magdalena Jetelova, Bruce Na-
uman, Nam June Paik, Michelangelo Pistoletto, Ulrike
Rosenbach, Tino Sehgal, Bill Viola, Gina Vos, Thomas
Wrede.

Natomiast dwudziestego pierwszego wrze$nia
brytyjski twérca Hamish Fluton zrobit publiczny
spacer artystyczny po ulicy 17 Juni z udziatem o$miu-
set dobrowolnych uczestnikéw. Prowadzeni przez
Flutona ochotnicy poruszali sie po chodniku z6t-
wim krokiem z szybko$cig stu metréw na godzine.

Swym wygladem przypominali raczej nudng kolejke
0s06b czekajacych na jakis atrakcyjny towar.

Siedemnastego wrzes$nia odbyta sie pierw-
szy raz w Berlinie konferencja na temat sztuk piek-
nych i finanséw (Artfi - The Fine Art & Finance
Conference). Artysci, szefowie galerii, kolekcjonerzy,
dyrektorzy muzedw, przedsiebiorcy otrzymali moz-
liwo$¢ wgladu w aktualng sytuacje globalnego rynku
sztuki oraz jego najnowsza analize. Oméwiono rekor-
dowe sprzedaze, prognozy, przyszte trendy, nowocze-
sne sposoby inwestycji w sztuke. Poza tym w Nowej
Galerii Narodowej otwarto retrospektywe nestora
izraelskiego malarstwa, Moshe Gershuniego. A w Mu-
zeum Sztuki Wspétczesnej Hamburger Bahnhof wer-
nisaz Mariany Castillo Deball, laureatki nagrody mto-
dych artystéw z 2013 roku.

Do ciekawszych nalezaly targi sztuki ABC.
W 2011 roku, po upadku Art Forum targi ABC awanso-
watly do miana berlinskiej wiodacej imprezy handlo-
wej. Niestety, Berlin nie stanowi zadnej lukratywne;j
siedziby dla dealeréw sztuki. Odwrotnie, w tym zadtu-
zonym mieScie targi sztuki od lat likwiduja sie same.
Zamknieto Art Forum, Berlinski Salon Artystyczny,
Preview i inne.

Dzis rodzice trzymajg swoje dzieci z daleka
od dwdch rzeczy: narkotykéw i sztuki, mowit w wy-
wiadzie dla pisma ,Spiegel” szef jednej z najlepiej
prosperujacej berlinskiej galerii Eigen + Art, Gerd
Harry Lybke. Na ABC galeria ta oferowata malarstwo
Martina Edera za siedemdziesiat pie¢ tysiecy euro
od jednego obrazu. W Londynie Lybke dwukrotnie
podwyzsza ceny na prace swych artystow.

Cho¢ wiele znaczacych berlinskich galerii pomi-
neto w tym roku ABC, to jednak nie
zabrakto tych dobrze prosperuja-
cych, jak: Mehdi Chouakri, Buch-
holz, Guido Baudach, Georg Kargl
Fine Arts, Johann Konig, Galerie

Powyzej: Cezary
Poniatowski, Galeria
Piktogram, ABC Berlin,
fot. Alexandra Hotownia

Krinzinger, Lisson, Thomas Schulte, Spriith Magers,
Jocelyn Wolf. Ogétem w targach ABC uczestniczyto sto
jedenascie galerii. Potowa pochodzita z Niemiec, pie¢
z Polski, cztery z Austrii, trzy z Holandii i Szwecji, dwie
z Argentyny, jedna z Anglii, Brazylii, Chin, Czech, Da-
nii, Hiszpanii, Irlandii, Kanady, Kosowa, Meksyku, USA,
Peru, Szwajcarii, Wegier, Wtoch. Polske reprezentowa-
1y cztery galerie warszawskie: Leto (Angelika Markul),
Lokal 30 (Natalia LL, Zuzanna Janin) Stereo (Wojciech
Bakowski), Piktogram (Cezary Poniatowski), oraz gale-
ria z Krakowa/Berlina Zak/Branicka (Vlatka Horwat).

Zainteresowanie wzbudzata instalacja czarnych,
organicznych obiektéw Angeliki Merkul prezentowa-
nych przez galerie Leto. Mate obiekty Merkul byty do
nabycia za cztery i p6t tysigca euro, duze - osiem i p6t
tysigca euro. Walke z czasem wygraly réwniez, wiel-
koformatowe, czarno-biate fotografie Natalii LL, ,Body
Topology” (1967) wystawione przez galerie Lokal 30,
cena: dziesie¢ tysiecy euro. W latach 60. Natalia LL
podjeta fotograficzny dialog z naturalnym pejzazem
ciata. W podobnej konwencji, tylko znacznie pdzniej,
dziatali Abramovi¢/Ulay. Do innych porywajacych
prac nalezata nowatorska i bardzo organiczna insta-
lacja filipinskiego malarza Jiggera Cruza, kosztowata
od czternastu do osiemnastu tysiecy euro w zalezno-
$ci od formatu pracy.

Targi ABC zajmowaty cate przestrzenie hal, bez
podziatu na boksy, i sprawiaty wrazenie ogromnej
ekspozycji sztuki nowoczesnej. W ciggu czterech
dni odwiedzito je dwadziescia osiem tysiecy oséb.
Mimo powaznej regresji, zaréwno targi ABC, jak
i Tydzien Artystyczny moégt sie poszczyci¢ spora
liczba fanéw. Jednym z nich byt kolekcjoner Chri-
stian Boros, ktéry w tym czasie udo-
stepnitl publicznosci swoje prywatne
zbiory sztuki wspétczesnej zlokalizo-
wane w bytym bunkrze w dzielnicy
$rodmiescie. m

BERLINSKI TYDZIEN ARTYSTYCZNY 2014
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SPOR WOKOL 8. BERLIN BIENNALE

ALEXANDRA HOLOWNIA

Spor wokot 8. Berlin Biennale

uratorem tegorocznego 8.Berlin Biennale zostat uro-

dzony w 1973 roku w Toronto, wyksztatcony w Univer-

ity of British Columbia i Emily Car Institute of Art and

Design w Vancouver, Kanadyjczyk Juan A. Gaitan. Rodzice Juana

A.Gaitana emigrowali z Kolumbii do Kanady. Z tego wtasnie

powodu konserwatywna niemiecka prasa nazywa go Kolumbij-

czykiem. Moim zdaniem jednak powotywanie sie na przodkéw

kuratora swiadczy nie tylko o problematycznej relacji Niemcow

do migrantéw;, ale réwniez o matym przystosowaniu niemiec-

kiej inteligencji do zmian zwigzanych z przemianami wniesio-
nymi przez globalizacje.

Zainaugurowane dwudziestego dziewigtego maja tego-
roczne 8. Berlin Biennale jest absolutnym przeciwienstwem
spektaklu politycznego sprzed dwdch lat. W tym roku nie
mamy do czynienia z zadnymi akcjami ruchu Occupy, lecz z et-
nograficzng wycieczka do pejzazy bytej epoki kolonialnej oraz
z poznaniem réznych form migracji. Juan A. Gaitan zaprosit do
udziatu w biennale pie¢dziesieciu trzech uczestnikéw, gtéwnie
z Anglii, Australii, Chin, Grecji, Indii, Kolumbii, Meksyku, Paki-
stanu, Portugalii, USA, Szwecji, takze kilku Niemc6éw, miedzy

innymi Olafa Nicolai, zamieszkatego w Sztokholmie Carstena
Hollera oraz zamieszkatego w Londynie Wolfganga Tillmansa.
Oprdcz mieszkajacej i wyksztatconej w Londynie rodowitej Pol-
ki Goshki Macugi, nikogo z Polski.

Wiekszo$¢ wystawionych na 8. Berlin Biennale prac zo-
stata stworzona i wyprodukowana na zamoéwienie. Poza tym
Gaitan $wiadomie przeniést gtéwny pokaz z lezacego w cen-
trum miasta Instytutu Sztuki Wspétczesnej KW do potozone-
go w peryferyjnej dzielnicy Muzeum Etnograficznego (Museen
Dahlem). W ten sposéb postawit pod znakiem zapytania plany
Humbolt-Forum, zwigzane z przeprowadzka Muzeum Etnogra-
ficznego z Dahlem na wyspe muzedéw. Zamanifestowat postawe
krytyczna wobec kulturalno-politycznych tendencji skupiania
berlinskich muzeéw w srédmiesciu. Skrytykowat réwniez zdo-
minowana przez pruskie budowle architekture stolicy Niemiec,
podtrzymujacej tradycje budowli osiemnastego i dziewietna-
stego wieku. Pograzony w nostalgii za cesarstwem Berlin mi-
tologizuje idee czasu romantyzmu pomijajac zupetnie dokona-
nia dwudziestego wieku. Odwazny kurator narazit sie swymi
opiniami lokalnym berliniskim politykom oraz pracownikom



kultury. Nikt nie lubi by¢ krytykowany. Zagrzmiata niemiecka prasa. Jedni chwalili,
biennale inni ganili.

,Stiddeutsche Zeitung” nazwato 8. Berlin Biennale nudnym naukowym folklo-
rem..., zarzucano, zZe rozmieszczone pomiedzy eksponatami etnograficznymi arty-
styczne prace gubig swoja wymowe. Tak jakby nie chciano zrozumie¢ intencji kurato-
ra, ktéremu zalezato na zatarciu r6znic pomiedzy sztuka wspotczesna a rekodzietem
pozaeuropejskich kultur. Na pokazaniu negatywnych skutkéw kolonializacji oraz
procesow spotecznych ery postkolonialnej. Podobne problemy poruszali przeciez
na Documenta XI (2002) w Kassel Okwui Enwezor czy na Documenta XIII (2012)
Carolyn Christov-Bakargiev. Tylko Juan A.Gaitan w swoim biennale zrealizowat ten
temat bardziej przejrzyscie.

Podobata mi sie zaaranzowana w jednym z pomieszczen Muzeum Dahlem in-
stalacja Wolfganga Tillmansa. Dotyczyta ona przemian kulturowych Indian Amery-
ki P6tnocnej powstatych pod wptywem pierwszych kontaktéw z Europejczykami.
Tworca wystawit w szklanej witrynie sportowy
but, w kolejnych gablotach usytuowat zdjecia
z kontroli paszportéw na granicy z Meksykiem
oraz reklaméwki markowej, sportowej odziezy
symbolizujacej wolno$¢ i ruch. Zbiory Muzeum
Etnograficznego sa mato waznymi przedmio-
tami codziennego uzytku. Z perspektywy

1. Bani Abdidi, Karachi Series I/, Wideo

2. Goshka Macuga, Scenografia
spektaklu-Preparatory Notes

for a Chicago Comedy, 2014

3. Kunst Werke, przestrzet wystawy-8.bb
Fot. 1-3 Alexandra Hotownia

historycznej nabierajg one jednak wartosci, gdyz informuja nas o sposobach zy-
cia réznych odlegtych kultur.

Ciesze sie, Ze dostrzegtem wartosciowy potencjat muzealnych zbioréw i moge za-
projektowaé w Muzeum Dahlem wtasngq przestrzer, méwit nobilitowany fotograf,
Wolfgang Tillmans.

Do interesujacych nalezata takze instalacja Goshki Macugi stuzaca réwniez
za scenografie napisanej przez artystke wspélnie z Dieterem Roelstraete sztuki Pre-
paratory Notes for a Chicago Comedy. Szkoda tylko, Ze nieudolna rezyseria potozyta
dobrze zapowiadajacy sie spektakl, tematycznie ironizujacy anglo-amerykanskie
Srodowisko kolekcjoneréw i artystéw. Tegoroczne 8. Berlin Biennale prezentowa-
to réznorodne gatunki sztuki: modny minimal art, instalacje, wideo, objekty, ry-
sunek, fotografie i mimo kontrowersji byto udanym wydarzeniem przyciagajacym
juz w pierwszych dniach trwania ponad sto dwadziescia tysiecy odwiedzajacych. m

Wigcej informacji pod adresem: www.berlinbiennale.de
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MATEUSZ MARIA BIECZYNSKI

Dean E-Mei - artysta wielu dewiz

ok temu Dean E-Mei opublikowat zeszyt bedacy zbiorem jego powiedzen

(mott). Ksigzeczka w paszportowym formacie taczy ze soba reprodukcje

jego prac i jednozdaniowe komentarze o ogélnym charakterze - po jed-
nym na kazdej ze stu stron. Wypowiedzi artysty umieszczone w zeszycie wyrazaja
jego stosunek do sztuki i Swiata. W jednej z nich E-Mei stwierdzit, Ze nieszczegdlnie
lubi realizm, zwtaszcza, jezeli stuzy on krytykowaniu czegos. Sens przytoczonego
zdania nie opiera sie na tym, co zostato w nim wyrazone wprost, ale raczej na tym,
czego artysta za jego posrednictwem nie wypowiedziat. Nie oznacza ono, Ze Taj-
wanczyk catkowicie odrzuca realizm, jak réwniez nie Swiadczy o tym, Zze we wiasnej
tworczosci nie czyni on bezposrednich odwotan do otaczajacej go rzeczywistosci.
Za jego posrednictwem artysta nie zanegowat réwniez idei sztuki krytycznej, ale
zasugerowal, Ze idea ta wymaga czego$ wiecej niz jedynie przedstawienia fragmentu
zycia codziennego; ze sztuka aktywna spotecznie i politycznie nie moze by¢ jedynie
ilustracja do komentowanego tematu. Przywotana wypowiedZ w $wietle dziatan
E-Mei moze by¢ postrzegana jako jego najwazniejsze motto, cho¢ nie oznacza to, Ze
artysta w swoich dziataniach ogranicza sie wylacznie do niej.

FILOZOFIA W SLUZBIE KRYTYKI SPOLECZNE]

Powyzsze wprowadzenie moze wydawac sie zawite. Przypomina dialektyczna
zabawe nauczyciela filozofii, ktéry probuje udowodni¢ swoim uczniom, ze prawdzi-
wa wiedza polega na umiejetnosci nieudzielania odpowiedzi. Postawa ,intelektu-
alnych unikéw” jako metoda wykazywania niespdjnosci logicznych w powszednim
sposobie postrzegania rzeczywistosci jest znana co najmniej od czaséw Sokratesa
i bywa irytujaca dla oséb lubigcych klarowne sytuacje. Klarowno$¢ jednak nie pobu-
dza wyobrazni tak bardzo jak intelektualne rebusy. Podazajac za ta dewiza, artysta
stwierdzit w jednym z hasel zamieszczonych w zeszycie, Ze natura sztuki interdy-
scyplinarnej bazuje na intelektualnej przemocy. Opierajac sie na zasadzie logicznych
paradokséw, ktéra mozna wyrazi¢ za pomoca formuty: ,pozornie tak, ale nie tak”,
Mei stworzyt wiasny jezyk wizualny i styl artystyczny.

Artysta w prosty sposéb ustanowit wtasna hierarche poje¢ w motcie na stro-
nie 96 swojego notatnika: Rozum tworzy technologie. Technologia oddala uczucia.
Uczucia tworzq sztuke. Przekonanie o opozycji rozumowosci i uczuciowos$ci wydaje

DAEN E-ME| = ARTYSTA WIELU DEWIZ

sie by¢ doswiadczeniem artysty o podstawowym znaczeniu dla wczesnego etapu
jego tworczosci. Opozycja ta znalazta swéj wyraz zwtlaszcza w dzietach tworzonych
podczas studiéw w Nowym Yorku. Nieracjonalno$¢ tworzonych przez niego przed-
miotéw, ktérych ksztalt sugerowat funkcje uzytkows, jednak zaprzeczata temu ich
forma, zbliza je do dziet surrealistéw i reprezentantéw pop-artu z Meret Oppenheim
na czele. Sposrod ogromnej liczby obiektéw z tzw. okresu nowojorskiego (1977-1985)
na osobna wzmianke zastuguje z cata pewnoscig wiatrak domowy z pita tarczo-
wa zamiast $migta (Bez tytutu, 1987), okulary z okragltymi oprawkami, w ktérych
znalazly sie monety zamiast soczewek (Everybody Loves Money, 1981), popielniczka
z formaliny z zatopionymi w jej wnetrzu niedopatkami papieroséw (Bez tytutu, 1981),
jak réwniez figura Buddy utworzona z wosku po spalonych $wiecach (Budda, 1980).
Wiekszos$¢ z nich wytworzona zostata z przedmiotéw znalezionych lub zakupionych
na nowojorskich pchlich targach.

Upodobanie artysty do staroci ttumaczy inna z jego barwnych wypowiedzi:
zawsze bytem nostalgiczny, nawet jako mate dziecko, tak jakbym miat kiedys inne
zycie... Sens tego zdania wydaje sie nabiera¢ szczegdlnego znaczenia w kontekscie
historii Tajwanu. Kraina ta - oficjalnie nieuznawa-
na za panstwo w rozumieniu prawa miedzynaro-
dowego przez wieksza czes$¢ Zgromadzenia Naro-
dowego ONZ - jako formacja niezalezna od Chin
kontynentalnych ma stosunkowo krétka historie.
W roku 1949 Czang Kaj-Szek, 6wczesny przewod-
niczacy Rzadu Narodowego Republiki Chinskiej,
musiat opusci¢ kontynentalne Chiny wobec prze-
granej w walce o wladze z przybierajagcym na
sile ruchem komunistycznym pod wodza Mao
Zedonga. Rok p6Zniej objat stanowisko prezyden-
ta Tajwanu, nowego panstwa roszczacego sobie
prawo do zwierzchnictwa nad catym narodem
chinskim - stad nazwa: Republika Chinska. Byta
to zatem nowa formacja polityczno-spoteczna
uksztattowana w wyraznej opozycji do Chinskiej
Republiki Ludowej. Efektem nastepujacych pdz-
niej przemian spoteczno-politycznych utwier-
dzajacych te odmiennos¢ jest dzisiejszy Tajwan
- panstwo o niejasnym statusie miedzynarodo-
wym z zaledwie sze$édziesiecioletnim stazem,
ktérego obywatele staraja sie dookresli¢ wtasng
tozsamo$¢ w sposéb niezalezny od historii narodu

chinskiego. Brak jednoznacznych i nieobarczonych
kontekstowo referencji historyczno-kulturowych
powoduje, ze wielu Tajwanczykéw z duzym upodobaniem kolekcjonuje stare przed-
mioty, chcac wypetni¢ luke powstata wskutek braku historycznego zaplecza. No-
stalgia Dean E-Mei wydaje sie by¢ cze$cia tajwanskiej charakterystyki narodowe;j.

KRYTYKA POLITYCZNA

Relacja Tajwanu i Chin jako temat tworczo$ci Dean E-Mei nie ogranicza sie wy-
tacznie do tesknoty za tym, co przeszte. Wrecz przeciwnie. W dzietach tworzonych
od drugiej potowy lat 80. artysta przybrat postawe aktywnego komentatora aktu-
alnych wydarzen w polityce regionu potudniowopacyficznego. Wielokrotnie czynit
bezposrednie nawigzania do polityki, wykorzystujac w swoich realizacjach moty-
wy panstwowe takie jak jak flagi czy godta. Dla przyktadu, w pracy z roku 1990
postuzyt sie mapa ukazujaca Tajwan i Chiny. Izolacja wyspy przez Wielkiego Brata
z kontynentu zostata symbolicznie wyobrazona przez przytwierdzong do niej za-
suwke z fancuszkiem, ktérego drugi koniec wskazuje geograficzna lokalizacje Peki-
nu. Artysta $wiadomy ktopotéw, jakie moga go spotka¢ w konsekwencji publicznej



prezentacji tej i innych podobnych prac jednoznacznie krytykujacych narastajace

napiecie pomiedzy Taiwanem i Chiniskg Republikg Ludowa stwierdzit: sklapngtem
muche na tygrysie.

Podobne refleksje artysta zawart w serii obiektow wykonanych z delikatnej
chinskiej porcelany, ktore wyobrazaty chinskie czotgi, rakiety i inne symbole mili-
tarnej opresji. W dziele zatytutowanym Paristwo Srodka (tak Chificzycy nazywaja
swoj kraj) Dean E-Mei postuzyt sie mapa rozpieta na Scianie i przedstawiajaca
Chiny kontynentalne. W sam ich $rodek artysta wbit ztoty tasak. Gest ten z ogdlnej
perspektywy wydaje sie trywialny, jednak zyskuje gtebsze znaczenie w kontekscie
historii do ktérej sie odwotuje. Inskrypcja na tasaku ujawnia jego pochodzenie
- zostal wytworzony na nalezacych do Tajwanu wyspach Kinmen, na ktére w latach
1958-1978 spadto facznie ponad 450 tysiecy pociskéw rakietowych wystrzelonych
z komunistycznych Chin. W latach osiemdziesigtych wyspa zastyneta z produkcji
nozy kuchennych o wysokiej trwatosci, ktore produkowane byty ze stali odzyskanej
z chinskich bomb. Whicie tasaka w mape regionu stanowi ciag dalszy tej historii
- gtéwnym odbiorca kinmenskiej produkcji jest wiasnie Chiniska Republika Ludo-
wa. Mozna powiedzie(, ze jej wiasnos$¢ wraca do niej w silnie zmienionej formie.

Rozwazania artysty prowadzone w dzietach wytwarzanych z tzw. obiektow
gotowych czesto maja ogolniejsza nature i odnosza sie do zagadnien zwigzanych
z wplywem ideologii na tozsamo$¢ cztowieka. W jednej z instalacji z drugiej poto-
wy lat 90. Tajwanczyk powiesit obok siebie dwa obrazy w ramach o identycznym
ksztalcie. Pierwszy, pomalowany w cato$ci na czerwono, nosit tytut , Komunizm”,
drugi, caty ztoty zatytutowany byt Kapitalizm. Dzieki prostemu zabiegowi formal-
nemu obie formacje polityczno-spoteczne zostaly sprowa-
dzone do wspdlnego mianownika. Artysta zasugerowat, ze
komunizm i kapitalizm rézni zasadniczo jedynie zewnetrzna
,forma podania”.

Duza doza ironii cechuje réwniez dzieto zatytutowane
Komunizm po chirisku przedstawiajgce skrzyzowane ze soba
narzedzia - sierp i mtot - symbol komunistyczny, populary-
zowany na $wiecie po rewolucji pazdziernikowej. W zesta-
wieniu tym artysta postuzyt sie jednak tradycyjnym chin-
skim mtotem kowalskim, ktdry jako narzedzie obureczne ma
niezwykle wydtuzony trzonek. Brak réwnowagi w propor-
cjach obu przyrzadéw prowadzi do efektu groteski. Symbol
komunizmu ,po chinsku” w redakcji Dean E-Mei jest parodia
oryginatu i jednoczesnie odwotaniem do retoryki Komuni-
stycznej Partii Chin, ktéra od lat 9o. odchodzi od ideatéw 111
Miedzynarodéwki, postulujac ,socjalizm z chinska twarzg”.

0d dziet podsumowujacych trudne i powazne tematy Arts Museum

»Rozum tworzy
technologie.
Technologia

oddala uczucia.

Uczucia tworza

sztuke”.

1-2. WANTED DEAN
E-MEI: A Retrospective,
zdjecie z wystawy, dzieki
uprzejmosci Taipei Fine

za pomocg humorystycznych konkluzji wyraznie odrdznia sie instalacja zatytu-
towana Swinging Memorandum z 1999 roku. Artysta zostat wéwczas poproszony
o zorganizowanie wydarzenia dla uhonorowania dwudziestej rocznicy tzw. wy-
padkéw w Kaohsiung. 10 grudnia 1979 roku zorganizowane zostaty publiczne
manifestacje prodemokratyczne. Tajwan byt wéwczas politycznym systemem
jednopartyjnym. Wydarzenia te sprowokowaty rzad do masowych aresztowan
dziataczy opozycyjnych. Artysta zbudowat ogromny kontener, w ktérego wne-
trzu umiescit instalacje ztozona z kilkudziesieciu naturalnej wielko$ci figur taj-
wanskich policjantéw w strojach sprzed 20 lat. Widzowie mogli oglada¢ wnetrze
kontenera wytgcznie przez okragly otwdr w Scianie o $rednicy 10 cm umiejsco-
wiony metr nad ziemia. Niewygodna pozycja, jaka nalezato przyjac¢ w celu zajrze-
nia do wnetrza konstrukcji, symbolizuje fakt, Ze w debacie publicznej ,,wypadki
z Kaoshiang” w dalszym ciggu budza silne emocje, a debata na ich temat nigdy nie
zostata przeprowadzona do konca. Tajwanski rzad nigdy réwniez nie przepro-
sit rodzin poszkodowanych za dziatania stuzb porzadkowych w tamtym okresie.

TOZSAMOSC ARTYSTY TOZSAMOSCIA TAJWANU

Retrospektywna wystawa zatytutowana ,Wanted: Dean E-Mei” zaprezento-
wana w Taipei Fine Arts Museum (17.05.-17.08.2014) nawigzuje do dialektycznych
poszukiwan indywidualnej tozsamosci poprzez praktyke artystyczna. Artysta
urodzony w 1954 roku porzucit tradycyjne malarstwo na rzecz poetyki obiektow
znalezionych. Wraz z medium artystycznym przejat dadaistyczng sktonno$c¢ do
spotecznej rebelii, w wielu pracach wzbogacajac ja o nawiazania do kultury po-
pularnej, wpisujac sie tym samym takze w tradycje amerykanskiego
pop-artu. Jednym z najbardziej wyrazistych przyktadow tych tendencji
jest wykonany przez niego bialy garnitur pokryty pstrokatym wzorem
utworzonym z mozaiki flag narodowych réznych panstw. Najbardziej
charakterystycznym, a zarazem centralnym elementem ubioru, jest
muszka z flagg Tajwanu. Dzieto to mozna odczytywac jako ,programo-
we” okrycie wierzchnie artysty, ktory wielokrotnie podkreslat, ze jego
tajwanska tozsamo$¢ zostata trwale ztaczona z silnymi wptywami tra-
dycji kulturowej wielu innych panstw. Jak stwierdzit we wprowadzeniu
do katalogu towarzyszacego wystawie: krzyzowanie sie aborygeriskiej
tradycji Takasago wraz z impulsami ptyngcymi z Chin, Japonii, Stanéw
Zjednoczonych oraz wptywami europejskimi sprawiajq, ze tozsamos¢
Tajwanu okazuje sie niezwykle ztozona. Przez kilka dziesiecioleci arty-
sta nieprzerwanie przygladat sie kompleksowym zwigzkom pomiedzy
jednostka i spoteczenstwem poddanym politycznym i kulturowym
przemianom. Jego zdaniem jest to nieskonczony i nieustanny proces
dialektyczny, w ktérym niczego nie mozna przewidzie¢ do konca. =
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MATEUSZ MARIA BIECZYNSKI

(Czy) Ai Wei Wei wie, co robi? (!)

Ai Wei Wei jest prawdopodobnie najstawniejszym chinskim artysta wspo6tczesnym.

ego nazwisko stato sie powszechnie znane - takze poza $wiatem sztuki

- gdy w roku 2008 zaprojektowat Ptasie Gniazdo - stadion olimpijski w Pekinie.

Trzy lata pdzniej brytyjski magazyn o sztuce ,ArtReview” uznat go za najbar-
dziej wplywowego artyste na Swiecie [ 1]. Jezeli dodamy do tego fakt, Ze jego ojciec
stat w jednym szeregu z Mao Zedongiem w chwili tworzenia Komunistycznej Partii
Chin mozna by wysnu¢ wniosek, ze twérczo$¢ Ai Wei Wei'a jest towarem ekspor-
towym otwierajacego sie Paristwa Srodka... Jednak nic bardziej mylnego. Gdy prze-
$ledzimy historie jego dotychczasowej tworczosci, okaze sie, Ze nie mozna do konca
okresli¢ jego osobistych motywacji...

U ZRODEL

Ojciec Ai Wei Wei’a, chinski poeta Ai Qing byt jednym z lideréw rewolucji
kulturalnej przeprowadzonej w Chinach przez Mao Zedonga. W wyniku donosu
popadt jednak w nietaske i wraz z rodzing zostat zestany do obozu pracy. Ai Wei
Wei spedzit tam pie¢ pierwszych lat swojego zycia. Dzieki politycznej rehabilitacji
ojca w roku 1978 rozpoczat studia
na Pekinskiej Akademii Filmowej.
Byt jednym z cztonkéw grupy ar-
tystycznej Xingxing (Gwiazdy). Po
jej rozpadzie wyjechat do Nowego
Yorku. W Stanach Zjednoczonych
przebywat w latach 1981-1993.
Kontynuowat studia artystycz-
ne na Parsons School of Design.
Mieszkat wéwczas w New York’s
East Village i uczestniczyt w zy-
ciu artystycznej bohemy. Podczas
pobytu w USA intensywnie foto-
grafowat (wykonat kilka tysiecy
zdje¢). Po raz pierwszy selekcja
226 zdjec zostata zaprezentowa-
na w roku 2010 w Three Shadows
Art Centre w Pekinie. Fotografie
ukazuja zréznicowanie spoteczen-
stwa i rézne oblicza mitu amery-
kanskiej wolnosci - obok zdje¢
znajomych artystow Ai uwieczniatl bezdomnych, transwestytdw, cztonkéw subkul-
tur mtodziezowych. Zdjecia sa $wiadectwem fascynacji mtodego artysty zupetnie
inng rzeczywistoscia niz ta, ktéra znat z Chin. Niektdrzy krytycy wtasnie w tym
mtodziericzym doswiadczeniu upatruja Zrédet péZniejszego aktywizmu politycz-
nego Ai Wei Wei'a i zdecydowanej krytyki wtadz Chinskiej Republiki Ludowej nie
przestrzegajacych podstawowych praw cztowieka.

W roku 1993 artysta powrdcit do Chin ze wzgledu na chorobe ojca. Zamiesz-
kat w Pekinie, gdzie zaangazowat sie w tworzenie infrastruktury umozliwiajacej pro-
wadzenie dziatalno$ci artystycznej w jednej z ubogich robotniczych dzielnic miasta
(Pekinskie East Village). Z dzisiejszej perspektywy wydaje sie, ze w tym momencie
artysta miat wszelkie predyspozycje, aby rozwija¢ swoje koncepcje socjalizacji po-
przez sztuke bez konieczno$ci wchodzenia w konflikt z wtadza.

Al WEI WEI - ARTYSTA PANSTWA SRODKA

W roku 1995 artysta w jednym ze swoich performance sttukt waze wykonana
przez 2 tysigcami lat starajac sie uzmystowi¢ czym byta rewolucja kulturalna w Chi-
nach - przekresleniem wielowiekowej historii i kultury tego kraju. Opisane dziatanie

1 Zob.: http://wyborcza.pl/1,76842,10462950,Ai_Weiwei_najbardziej_wplywowym_artysta_swiata_ Chiny.html

CZY) Al WEI WEI WIE CO ROBI! (2

-z perspektywy kultury zachodniej ma w sobie co$ z obrazoburstwa i $wietokradz-
twa. ArtyScie zarzucono, Ze jego gest niczym nie rézni sie od krytykowanych dzia-
tan komunistycznego rezimu. W lutym 2014 roku podczas prezentacji wystawy Ai
Wei Wei'a , According to What?” w Perez Art Museum w Maiami lokalny artysta
Maximo Caminero celowo sttukt waze wykonang przez chinskiego artyste. Zostat
zatrzymany przez policje. Ttumaczyt, Ze dokonat zniszczenia wazy w akcie protestu
przeciwko wydawaniu ogromnych pieniedzy na pokazywanie miedzynarodowego
artysty, ktory nie szanuje artefaktéw przesztosci. Przekonywat réwniez, ze do znisz-
czenia wazy Ai Wei Wei'a zainspirowato go wcze$niej opisane dziatanie Chinczyka.
Ai nie wstawit sie za artysta, ktéry zniszczyt jego dzieto. Sprawe ta réznie komen-
towano. Z jednej strony wskazywano, ze by¢ moze Caminero miat racje i ostatecz-
nie jego gest jest bardziej warto$ciowy, bowiem pokazuje, jak ptytkim gestem byto
dziatanie Ai Wei Wei'a. Z drugiej strony pojawily sie sugestie, Ze nie wiadomo, czy Ai
Wei Wei rzeczywiscie sttukt wiekowa waze, podobnie jak nie wiadomo czy niegdy$
Manconi rzeczywiscie zamknat wiasne odchody w metalowej puszce wystawionej na
swojej wystawie retrospektyw-
nej. By¢ moze gest zbicia wazy
Ai Wei Wei’'a nalezy wtozy¢ po-
miedzy inne artystyczne legen-
dy ubarwiajace historie sztu-
ki wspoétczesnej... By¢ moze sens
jego gestu wynika nie z rzeczy-
wistego zniszczenia artefaktu,
ale sugestii stworzonej przez
opis kontekstu tego dziatania...
Osobistej ocenie odbiorcy nale-
Zy pozostawi¢, czy warto w imie
spotecznego komentarza po$wie-
ci¢ zabytkowe dzieto i czy takie
dziatanie oparte na prostym pa-
ralelizmie semantycznym - nisz-
czenie starej kultury w prostacki
sposob - nie jest zbyt banalne,
aby rozwodzi¢ sie na jego arty-
(1] styczng wartoscia...
Rozbicie starodawne;j
chinskiej wazy - mimo Ze wzbudzito silne emocje - jest jedna z mniej spektaku-
larnych realizacji. Wiele dziatan artysty charakteryzuje sie duzym rozmachem,
przede wszystkim jezeli chodzi o liczbe wykorzystywanych w nich przedmiotéw.
W 2007 roku w ramach akgji artystycznej podczas Documenta w Kassel zaprosit do
niemieckiego miasta 1001 rodakéw umozliwiajac im pierwsza zagraniczng wycieczke
i udziat w artystycznym festiwalu. Dziatanie to kosztowato 3,1 mln euro, co czyni
z niego najdrozsza prace wyprodukowana z budzetu imprezy w jego catej historii.
O ile rozbicie wazy oraz zaproszenie tysiaca rodakéw do Kassel mogty suge-
rowag, ze dziata on w granicach nadanego mu artystycznego immunitetu, to jego
zaangazowanie w ujawnienie nieprawidtowo$ci towarzyszacych procesowi wyto-
czonemu lokalnemu chinskiemu aktywiscie upominajacemu sie o odszkodowania
dla rodzicéw dzieci, ktére zginety w trzesieniu ziemi w Syczuanie w 2008 . w tan-
detnie zbudowanych szkotach, radykalnie zmienity ten obraz, stawiajac Ai Wei
Wei’'a w roli opozycjonisty. Artysta zostat pobity przez policje w Chenhdu i zycie
uratowata mu blyskawiczna operacja w Monachium (usunieto mu krwiaka mézgu).
Nie ulegt presji - w blogu publikowat nazwiska zabitych dzieci, a w 2010 . w Mona-
chium zbudowat $ciane z setek kolorowych tornistréw odnalezionych wéréd gru-
z6w. Za sprawg tego dziatania na state zyskat przychylnos$¢ zachodnich mediéw, ale
jednoczes$nie trwale skonfliktowat sie z chinska wtadza.



Multiplikacja i powielenie w jego
pracach wydaja sie bezposrednio
nawigzywac¢ do gigantyzmu wsp6t-
czesnych Chin. Najliczniejsze pan-
stwo na Ziemi boryka sie z tymi
samymi problemami co reszta
Swiata, jednak w odpowiedniej dla
siebie skali. W roku 2010 artysta
zaprezentowat w wielkiej hali lon-
dynskiej galerii Tate Modern prace
zatytutowana Pestki stonecznika.
Rozsypat ponad 100 mln malowa-
nych porcelanowych ziaren, recz-
nie wytworzonych przez 1,6 tys.
mieszkancow stynacego z produk-
cji porcelany miasta Jingdezhen.
Spacer po nich miat oddawac istote
dzisiejszych Chin - potaczenia ma-
sowej konsumpcji, wielkiego prze-
mystu i taniej, pozbawionej glosu
sity roboczej.

AI WEI WEI - ARTYSTA,
KTOREGO NIE BYLO...

W roku 2011 artysta zaginat. Obroricy praw cztowieka wyrazili
opinie, Ze Chiny bojq sie u siebie powtdrki z rewolucji arabskich
i przykrecajq Srube krytykom [ 2 ]. Z cata pewnoscia takie wy-
powiedzi przyczynity sie do wypromowania przez zachodnie
media historii o Ai Wei Wei'u - uci$nionym opozycjoniscie.
W licznych artykutach, jakie mu wéwczas poswiecono, trudno
znaleZ¢ pytanie, czy artysta kiedykolwiek zastuzyt na to miano...
Chinczyk zostat zatrzymany na lotnisku w Pekinie, w drodze na Tajwan. Zmierzat
na otwarcie wystawy w Muzeum Sztuki Wspoétczesnej TFAM. Wystawa na Tajwa-
nie zostata otwarta bez niego. Jej tytut brzmiat ,Ai Wei Wei - artysta nieobecny...”.
Tajwanskie wiadze musiaty sie ttumaczy¢ przed Pekinem, Ze nie chodzito o prowo-
kacje, a tytut byt planowany juz duzo wczesniej... Gdyby nie $wiadkowie areszto-
wania na pekinskim lotnisku, mozna by gratulowac¢ artyscie wspaniatego chwytu
marketingowego...

AI WEI WEI - ARTYSTA, KTORY TANCZYE Z KURATOREM...

Zamkniety w domowym areszcie Ai Wei Wei nakrecit i opublikowat w internecie
parodie $wiecacego wéwczas triumfy utworu koreanskiego artysty PSI. Uktad chore-
ograficzny wykonywanego przez niego tanca w wideoklipie do utworu Gangam Style
z jednej strony przypominat jazde na koniu, jednak skrzyzowane z przodu rece tan-
czacego mogly sugerowac, Ze jest on zwigzany lub skuty kajdankami. Czy byt to gest
artysty-populisty, czy uwiezionego intelektualisty uzywajacego wspdtczesnych me-
tod informowania szerokich mas spotecznych o waznych i no$nych zdarzeniach?
Trudno jednoznacznie zawyrokowac. Dziatanie to wpisuje sie jednak w wyrazna
tendencje w postepowaniu artysty do nadawania spektakularnego charakteru po-
dejmowanym przez siebie akcjom. Dzieki takiej strategii przyciaga on uwage pu-
blicznosci - réwniez tej niezainteresowanej na co dzien twdérczoscia artystyczna.

Nagranie alternatywnej wersji utworu Gangam Style, ktéry mozna okresli¢ co
najwyzej jako popularna piosenke jednego sezonu, wzbudzito w zachodniej pra-
sie rozne reakcje. Bardziej ambitni dziennikarze krytykowali Ai Wei Wei’a za to, Ze
swoim dzialaniem zaprzeczyt intelektualnym roszczeniom stojacym za jego akcja-
mi i wykorzystat mechanizmy populistycznej promocji. Przypomniano wéwczas,
Ze juz wczesniej przejawiat sktonnosci do tatwego szokowania i ucieczki w bierny

2 http://wyborcza.pl/1,75248,9377670,Chiny_zniknely_artyste.html#ixzz11dSmIIBB

nihilizm, jak w przypadku serii
zdje¢, na ktérych widac jego $rod-
kowy palec (,Fuck you”) wymierzo-
ny ku autorytetom $wiata sztuki.
Gdy opuszczat Kassel, na swoim
blogu zamiescit zdjecie z ,brzyd-
kim gestem” skierowanym ku
Museum Fridericianum - gtléwnej
przestrzenni stynnego festiwalu. Co
miat na celu? Nie wiadomo. Zdjeciu
nie towarzyszyt zaden komentarz
artysty. W kontekscie ogromnych
naktaddw, jakie poniesiono na re-
alizacje jego prac, i przychylnosci,
z jaka sie spotkal, jego gest wydaje
sie co najmniej dwuznaczny. Dla
jego wytlumaczenia nie wystar-
cza fakt, ze wcze$niej wykonywat
podobne zdjecia w innych miej-
scach waznych dla swiata sztuki,
ktoére motywowat ogélnym sprze-
ciwem wobec niepodwazalnosci
artystycznych i instytucjonalnych
autorytetow.

1. Portret Ai Weiwei 2012,

© Gao Yuan, Materiaty
prasowe Martin Gropius Bau
2. Stotki 2014 © Ai WeiWei,
Materialy prasowe Martin
Gropius Bau Berlin

AI WEI WEI ZMIERZA, ALE DOKAD?

Zasugerowana w tytule niniejszego artykutu dwuznacznos¢
postawy chinskiego artysty jest bezposrednim odbiciem ambi-
walencji opisanych powyzej zachowan. Ai Wei Wei dziata w spo-
séb zdecydowany, trudno powiedzie¢ jednak, jakie jest jego
ostateczne przestanie. Jakkolwiek sam brak konsekwencji w po-
dejmowanych dziataniach nie jest wystarczajacy dla odméwienia mu pozytywnych
intencji i waznej roli w skomplikowanym procesie przemian spotecznych w Chinskiej
Republice Ludowej, to - spogladajac z perspektywy kultury zachodniej - mozna mie¢
pewne watpliwosci, czy jego dziatania nie przyczyniaja sie do utrwalania postaw,
ktére - jak deklaruje - pragnie zwalcza¢. Brak respektu dla autorytetéw - jakkolwiek
gleboko wpisany w tradycje artystycznej awangardy - tatwo moze by¢ opacznie
zrozumiany, zwlaszcza w krajach azjatyckich, gdzie agresywny konsumeryzm silnie
ogranicza myslenie krytyczne. Mozna zatem powiedzie, Ze artysta jest zdecydowany,
ale nie wiadomo na co. Mocno krytykuje wtadze w Pekinie, zyskujac wielu silnych
sojusznikéw na Zachodzie i stajac sie bohaterem mediéw, jednoczes$nie jednak
nonszalancko podchodzi do publicznosci, niejednokrotnie traktujgc ich jak ,stado
kretynow”, ktorzy ,tykna wszystko”, zwtaszcza jezeli bedzie to odpowiednio podane.

Poszukujac odpowiedzi na pytanie o kryteria oceny dziatan podejmowanych
przez chinskiego artyste, nalezatoby w pierwszej kolejnosci zapyta¢, czy kultura
zachodnia jest dla nich wtasciwym punktem odniesienia. Do kogo bowiem adreso-
wane s3g formutowane przez niego komunikaty?

Spogladajac na dziatania Ai Wei Wei'a z perspektywy Azji, w szczegélnosci za$
z perspektywy ChRL, mozna by doj$¢ do wniosku, Ze artysta siegajacy po populi-
styczne $rodki w przewrotny sposéb osiaga swoj cel - wzbudza zainteresowanie
szerokich mas spotecznych na co dzien nie poswiecajacych uwagi sztuce wspot-
czesnej i sktania ich do podejmowania refleksji na trudne i nieobecne w masowych
mediach tematy. Usprawiedliwieniem dla opisanej powyzej nikomu i niczemu ,nie
pochlebiajacej” postawy bytaby intencja przebicia sie przez mur codziennej igno-
rancji, jaka cechuje wschodni styl Zycia. By¢ moze obawa umacniania postaw obo-
jetnosci i niewrazliwo$ci nie znajduje zastosowania, gdy uznamy, Ze adresatem jego
przekazéw sg Chinczycy, a nie Europejczycy czy Amerykanie... W kazdej interpretacji
jest zapewne ziarno prawdy. >
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Moze sie jednak okaza¢, Ze nie o ratowanie dawnych warto$ci w sztuce Ai Wei
Wei’a chodzi, a ,walenie po gtowie” jest metodg wynikajaca ze Swiadomosci artysty,
ze dawanie dobrego przyktadu nic nie da i jedynie wtasciwie lawirujac pomiedzy
mechanizmami wolno$ci i opresji wspétczesny artysta jest w stanie obroni¢ wtasna
niezaleznos$¢ zaré6wno od $wiata polityki, jak rowniez od rynku sztuki...?

ESKALACJA.

Konflikt miedzy Ai Weiweiem a chinskim rezimem zdaje sie nie mie¢ konca.
Jego aresztowanie w roku 2010 zbiegto sie z tzw. kontrowersjg wokoét jego nowego
studia w Shanghaiu. Budynek, w ktérym miato sie ono miesci¢, zostat zaprojek-
towany i wybudowany w wyniku zaproszenia, jakie artysta otrzymat od ,wyso-
kiego stopniem urzednika panstwowego”. Otwarcie jego studia miato by¢ jednym
z dziatan majacych na celu utworzenie wspétfinansowanej przez chinskie wtadze

Symbolizuje ono blokady w rozwoju chinskiego spoteczenstwa: siedzacy na krzesle
uradowany Weiwei to wladza centralna, a gote panie symbolizujg rézne warstwy
spoteczne. Wiosng chinski artysta byt przez trzy miesiace trzymany w izolacji. Po-
tem ukarano go za uchylanie sie od ptacenia podatkéw, ale dzieki ofiarnosci swoich
zwolennikéw zebrat wymagana kwote 15 mln juanéw (1,7 mln euro).

AI WEI WEI NA ROZDROZU KULTUR

Sztuka w rekach artysty staje sie narzedziem do komentowania rzeczywistosci
zycia spotecznego z polityka wlacznie. Kiedy ma ona warto$¢ uniwersalna, a kiedy
jest jedynie préba uniwersalizacji subiektywnych punktéw widzenia, trudno jedno-
znacznie rozstrzygnac¢. Ten dylemat towarzyszy twoérczosci artystycznej od samych
jej poczatkow. Historia Ai Wei Wei’'a uzmystawia, jak wazna z punktu widzenia zycia
spotecznego sfera dziatania jest sztuka, ktéra umozliwia komentowanie aktualnych

dzielnicy kulturalno-artystycznej. W utworzonej szkole arty-
stycznej Ai miat nauczac¢ architektury. W wyniku przeprowadzo-
nego dochodzenia Ai zostat oskarzony o wzniesienie budowli
bez stosownych zezwolen. Nakazano mu jego rozbiérke. Zanim
do tego doszto, artysta zorganizowat huczne otwarcie studia.
Zaproszonym gos$ciom podano kraba wetnistoszczypcego, kto-
rego chinska nazwa héxié jest homofonem stowa ,harmonia”
héxié, stosowanego w oficjalnej propagandzie wiadz w Pekinie
na okreslenie prowadzonej przez siebie polityki. Studio zostato
zburzone 11 stycznia 2011 roku.

Kilka miesiecy p6zniej doszto jednak do ponownego areszto-
wania artysty. Zostat on oskarzony o przestepstwa gospodarcze.
Ai Wei Wei, ktory narazit sie komunistycznym wtadzom, nazy-
wajac chinskich przywédcéw ,gangsterami” i dziatajac na rzecz
praw cztowieka, jest wg informacji, podanych przez dziennik
,Wen Wei Po”, niepotwierdzonych przez chiniskie wtadze, oskar-
zany o unikanie podatkéw, niszczenie dokumentéw ksiegowych
itp. 22 czerwca 2011, po rzekomym przyznaniu sie do winy, Ai
zostal zwolniony z wiezienia za kaucja na okres jednego roku,
pod warunkiem powstrzymania sie od udzielania wypowiedzi pu-
blicznych. Natozono na niego réwniez zakaz opuszczania Pekinu.

Ostatnia odstona sporu pomiedzy chinskimi wiadzami
a artysta jest kolejne wystosowane przez panstwo oskarzenie
o pornografie. Odnosi sie ono do opublikowanego w internecie
zdjecia One Tiger, Eight Breasts (Jeden tygrys, osiem piersi), na
ktérym pozuje nago w otoczeniu czterech rozebranych kobiet.

Multiplikacja
i powielenie
w pracach
Ai Wei Wei
wydaj3 sie
bezposrednio
nawigzywac
do gigantyzmu
wspdtczesnych
Chin.

Ponizej: Study of Perspective
(Studia z Perspektywy), 1995-
2011, detal,

fot. Alexandra Holownia

zdarzen politycznych. Pokazuje réwniez, jak daleko ewoluowata
tworczos¢ artystyczna od pierwotnych ideatéw stuzby wobec
piekna i dobra. Nie jest ona juz ulga dla duszy i umystu, lecz
kolejnym dla nich wyzwaniem - kolejnym niepokojem. Bazuje
na kontrowersji i krytyce. Wota o postawy aktywne.

Tworczosci chinskiego artysty nie mozna jednak odmo-
wi¢ waloréw estetycznych oraz spektakularnej kreatywnosci.
Multiplikacje tysiecy przedmiotéw oraz operowanie ogromna
skala tworzonych instalacji odczytywane jest jako odpowiada-
jace gustom masowego chinskiego odbiorcy. Kilka tysiecy krze-
set w jednym miejscu robi przeciez wrazenie, nawet jezeli nie
zostato zgromadzone pod szyldem sztuki.

Wpisana w jego dziatania ambiwalencja nie pozwala na
pema identyfikacje z nimi. Z jednej strony jest on lansowany
jako polityczny aktywista prowadzacy batalie o prawa cztowie-
ka w Chinach, z drugiej jednak w petni wykorzystuje uzyska-
na pozycje do komercjalizacji wtasnej twoérczosci. Zwigzkow
z rynkiem sztuki wprawdzie jawnie nie afirmuje, ale rowniez
ich nie neguje. Wrecz przeciwnie - niektérymi gestami wydaje
sie wpisywac w jego mechanizmy i czerpac z tego wpisywania
sie wyrazne profity. Przyktadem moze by¢ wydanie limitowanej
edycji podpisanych przez niego wtasnorecznie ksigzek w wy-
dawnictwie Taschen, w ktérych prezentowane s3 jego dzieta
zebrane. Z postawg egalitarng nie ma to wiele wspdlnego. By¢
moze Ai Wei Wei, podobnie jak wspotczesne Chiny po prostu

zmierza swojg wilasna drogg... m




ALEXANDRA HOLOWNIA

Ai Wei Wei - Dowod

- wystawa w Martin Gropius Bau

grudniu 2011 roku, bedac w Pekinie, odwiedzitam zaprojektowane

przez Ai Wei Wei Centrum Fotografii (Three Shadows Photography

Art Centre) w dzielnicy Caochangdi. Chciatam p6j$¢ do potozenej
nieopodal pracowni artysty. Przyjaciele odradzili mi jednak: Tam nie jest bez-
piecznie. Studia pilnuje policja. Dokota znajdujq sie zamontowane kamery wi-
deo. Poza tym telefony oraz wszelkie rozmowy sq na podstuchu, mozesz miec¢
ktopoty... - méwili.

Przed laty Ai Wei Wei miat w Chinach wielkie przywileje i korzystat ze statu-
su gwiazdora. Byt miedzy innymi wspoéttworca narodowego stadionu w Pekinie
(Ptasiego Gniazda), zbudowanego z okazji letnich Igrzysk Olimpijskich 2008.
Zostawit jednak 6w projekt i zupetnie nieoczekiwanie nawotywat do bojkotu
olimpiady. Zbulwersowany panujaca w Chinach przemoca, korupcja, areszto-
waniami, wybrat walke o prawa cztowieka, wolno$¢ stowa oraz demokracje.
To obrzydliwe. Nie szanuje nikogo, kto bez wstydu naduzywa swojej pozycji, przy-
mykajqc oko na kwestie etyczne..., méwit artysta.

Miedzynarodowa kariere zaczat od udziatu w Documenta 12 (2007).
W Chinach jest nadal bardzo znany, ale w 2011 roku otrzymat zakaz wysta-
wiania w chinskich muzeach. Poza tym state monitorowa-
nie jego studia utrudnia mu zycie i tworzenie. Bedac pod
catkowitym nadzorem, dokumentuje permanentna kontrole
swojej osoby. Do siédmego lipca 2014 roku trwa w Martin-
-Gropius-Bau najwieksza dotychczas prezentacja dorobku

Powyzej: wideo Beijing The
Second Ring, 2005,
66 minut, Fot. A. Hotownia

Ai Wei Wei w Berlinie. Pokaz zatytutowany ,Evidence” (Dowdd) omawia czas
spedzony przez twérce w wiezieniu. Rzad chinski zezwolit na wywoéz tych prac
do Niemiec. Ai Wei Wei aresztowany w kwietniu 2011 roku na lotnisku w Pekinie
przebywat w wiezieniu 81 dni. Wiadze skonfiskowaty jego paszport, do dzi$ nie
moze on opuszczac kraju. Dlatego nie byt obecny na swoim berlinskim wer-
nisazu. Nigdy tez nie widziat sal Marin Gropius Bau. Projekt rozmieszczenia
eksponatdw zrobit wylgcznie wedtug planéw pomieszczen. Wykonat to zresz-
ta znakomicie, gdyz jako architekt ma ogromne wyczucie przestrzeni. Berlin-
ska wystawa Ai Wei Wei cieszy sie ogromna popularnoscia. Codziennie przycia-
ga ogromne ilo$ci odwiedzajacych. Artysta przedstawit powstate pod wptywem
osobistych przezy¢ instalacje, obiekty, fotografie oraz filmy wideo. Krytycznie
ustosunkowat sie w nich do bogatej historii swego kraju.

Prezentacja ma bardzo spo6jny charakter i jest pokazana w modnej, pozba-
wionej aury, suchej konwencji minimal artu. Najbardziej zainteresowat mnie
cykl kolorowych fotografii , Study of Perspetive” (Studia z Perspektywy) z lat
1995-2011. Wszystkie zdjecia tej serii faczy prosty, obrazliwy gest wyciagnietego
lewego przedramienia ze skierowanym w gére palcem srodkowym, widnieja-
cym na tle $wiatowych pomnikéw kultury. W ten sposéb Ai
Wei Wei wyrazit swa niechec¢ do autorytetéw ugruntowanych
przez wtadze, obojetnie, czy chodzi o Biaty Dom w Waszyng-
tonie, Reichstag w Berlinie, czy Plac Tiananmen w Pekinie.
Wywiera wrazenie maska gazowa z kamienia grobowego
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i marmuru. Autor nawigzuje tu do zanieczyszczenia
srodowiska w Chinach. Zaktady przemystowe powo-
duja skazenie powietrza nie liczac sie wcale z choro-
bami i umieralnoscia okolicznych mieszkancéw.

W ostatnich latach chinska propaganda rzado-
wa w celu opisania idealnego spoteczenstwa wylan-
sowata pojecie Héxié (harmonizowac). Internetowi
aktywisci dostrzegli w tym stowie zagrozenie dla
indywidualizmu oraz wolnos$ci wypowiedzi. Dlatego
Héxié przeciwstawiono stowu Xié (rak wodny), kt6-
re zdaniem aktywistéw lepiej obrazuje lud chinski.
W Martin-Gropius-Bau widnieje imponujaca porce-
lanowa instalacja rakéw wodnych, zatytutowana He
Xié. Praca ta przypominata wydarzenie z dnia pia-
tego listopada 2010 roku. Wtedy wtasnie wtadze po-
stanowity zburzy¢ nowo wybudowane studio Ai Wei
Wei w Szanghaju. Mimo Ze artysta odbywat w tym cza-
sie areszt domowy w Pekinie, udato mu sie zorganizo-
wac w szanghajskim atelier pozegnalng manifestacje
pod nazwa Xié (Raki wodne). Na rozestane mailowe
zaproszenia zareagowato ponad osiemset os6b. W ten
sposdb Ai Wei Wei udowodnit, Ze w internetowej sie-
ci dysponuje potencjatem niekontrolowanym przez
panstwo.

W Martin-Gropius-Bau ogladamy réwniez kaj-
danki z nefrytu, w jakich wieziono twérce na przestu-
chanie, takze wykonany z krysztatu oraz szlachetnej
stali wieszak, stuzacy w celi do przechowywania ubra-
nia. Na monitorach komputeréw ustawionych w prze-
strzeni jednej z sal dostrzegamy nazwiska zmartych
tragicznie uczniéw. W 2008 roku Ai Wei Wei przepro-
wadzit prywatne dochodzenie w celu ustalenia liczby
ofiar trzesienia ziemi w Syczuanie. Do 2009 roku rzad
chinski zupetnie nie informowat o zaginionych. Dwu-
nastego maja 2009 roku, doktadnie w rocznice wy-
darzen, Ai Wei Wei wraz z pracownikami opubli-
kowat w internecie pie¢ tysiecy dwiescie nazwisk
niezyjacych uczniéw. Opinia publiczna uznata pan-
stwo za morderce. A o zatuszowanej przez rzad praw-
dzie dowiedziat sie caly $wiat. Wtadza nie pozostata
dtuzna, krétko potem artysta zostat pobity przez po-
licje w miejscowos$ci Chengdu, gdzie pojechat, by ze-
znawac w sprawie wyjasnienia kwestii nieodpornych
na wstrzasy, felernych budynkéw szkolnych w Syczu-
anie. Natomiast czternastego wrzesnia 2009, pod-
czas pobytu w Niemczech, w szpitalu w Monachium
stwierdzono, ze prawdopodobnie wskutek owego
pobicia doszto do krwawienia wewnetrznego, lekarz
zlecit natychmiastowe wykonanie operacji mézgu.

Podczas kilkuletniego pobytu w USA (1981-1993)
Ai Wei Wei poznal minimal art oraz idee gotowych
obiektéw, Marcela Duchampa. Wtedy wtasnie posta-
nowit zosta¢ minimalista. UZycie tego globalnego jezy-
ka sztuki uczynito go uciazliwym dla chinskich wtadz,
ale jednoczesnie zrozumiatym i atrakcyjnym dla za-
granicy. W kwietniu 2011 roku berliniski Uniwersytet
Sztuki (UdK) powotat Ai Wei Wei na stanowisko pro-
fesora sztuki wspotczesnej. Niestety, twoérca nie dotart
jeszcze do Berlina. Przed swojg pracownia w Pekinie
postawit rower, a w rowerowym koszyku na znak pro-
testu przeciw decyzji o wstrzymaniu wydania pasz-
portu ktadt zawsze $wieze kwiaty. Rower ten jako akt
solidarnosci z artysta przywieziono do Berlina i usy-
tuowano przed Martin-Gropius-Bau. Tysigce fanow
czeka na Ai Wei Wei w Berlinie. m
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Z prawej: Einstein on the Beach

ALEXANDRA HOLOWNIA

Marcowa Muzyka, czyli berlinski festiwal

przekraczania granic w sztuce

d lat stolica Niemiec przyciaga artystyczna

emigracje z catego Swiata. Przyktadowo, od-

bywajacy sie rok rocznie w Berlinie miedzy-
narodowy festiwal ,Marz Musik” (Marcowa Muzyka)
jest znanym miejscem spotkan twércédw z pogranicza
muzyki i sztuk wizualnych, a takze eksperymental-
nych rezyseréw, kompozytoréw, artystéw fluksu-
su, rzezbiarzy, malarzy. Festiwal ten realizuje program
bazujacy na doswiadczeniach wizualnych i akustycz-
nych. Udostepnia wyjatkowe prace muzyczne przezna-
czone nie do stuchania lecz do ogladania, prezentuje
utwory przekraczajgce granice w sztuce.

W tym roku Marcowa Muzyka trwata od 14 do
23 marca. W klubach, takich jak: Radialsystem, Ber-
ghein, w kosciele w dzielnicy Schoneberg, w Filhar-
monii Berlinskiej, w Muzeum Etnograficznym, w te-
atrze Volksbithne, w Muzeum Sztuki Wspotczesnej
Hamburger Bahnhof, oprécz koncertéw mozna byto
oglada¢ inspirowane muzyka wystawy plastyczne,
performance i przedstawienia teatralne.

Tak tez w foyer gmachu ,Berliner Festspiele” zain-
stalowano okazata, dzwiekowa rzezbe zatytutowana
Gateway (Przejscie) autorstwa mieszkajacego w Ber-
linie amerykanskiego artysty Bentoita Maubreya. Inte-
raktywna instalacja zbudowana z siedmiuset zuzytych
gtos$nikéw, przestarzatych odbiornikéw radiowych,
elektroakustycznych wzmacniaczy, wydawata rézne
dzwieki w zaleznoSci od pozycji, w jakiej znajdowat
sie odbiorca. Widzowie mogli nawet potaczy¢ sie
Z nig telefonicznie i przez trzy minuty przesyta¢ swo-
je komentarze lub nagrania. Gateway rejestrowata

i odtwarzata gtosy wszystkich dzwonigcych. Stanowita
frapujaca, monumentalna budowle.

Natomiast Muzeum Sztuki Wspétczesnej Ham-
burger Bahnhof pokazato dzwiekowe grafiki, pt.
Part File Score (Cze$¢ Pliku Partytury) mieszkaja-
cej od 2001 roku w Berlinie szkockiej artystki Susan
Philipsz (uczestniczki Documenta 13 w Kassel). Uro-
dzona w 1965 roku w Glasgow artystka otrzyma-
ta w 2010 roku w Londynie renomowang nagrode
Turner. Jej prace dotycza rozprawy z muzycznymi pro-
tagonistami. Zainspirowana ogromna halag Hamburger
Bahnhof (dworca hamburskiego) nalezaca w przeszto-
$ci do dworca kolejowego, bedacego miejscem przy-
jazdow, odjazdow, rozstan i powrotéw, wykonata na
zamowienie festiwalu instalacje nawiazujaca do bo-
gatego zycia mieszkajacego w Berlinie do 1933 roku
i od 1949 roku zydowskiego kompozytora Hannsa
Eislera. Eisler, emigrujacy przed hitlerowcami do Ho-
lywood, zostat w 1948 roku wydalony z USA z powodu
prokomunistycznych upodoban. Po powrocie do Eu-
ropy zamieszkatl najpierw w Wiedniu, a potem w Ber-
linie Wschodnim. Pisat piesni dla chéru robotnikéw,
dla Bertolda Brechta i wytwérni filmowej DEFA. Stwo-
rzyt miedzy innymi hymn NRD. W 1952 roku po opu-
blikowaniu opery Johann Faustus popadt w konflikt
z wydziatem kultury NRD. Philipsz tematyzowata do-
konania kompozytora, uciekajacego przed nazistami,
przed FBI, a w konicu przed komunistycznym rezimem.
Kazda dyktatura potrafita dostrzec w jego muzyce po-
litycznie wrogie elementy. Grafiki Philipsz ukazywaty

partytury Eislera zestawione z aktami FBI, urywkami »
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listéw oraz tekstami opisujacymi codzienng egzystencje artysty.
Przeintelektualizowana, konceptualna wystawa stawiata pod zna-
kiem zapytania przestania polityczne za pomoca muzyki. Niestety,
nudne, monotonne obrazy nie potrafity, moim zdaniem, wystarcza-
jaco zainteresowac odbiorcéw twérczoscia Eislera.

Znacznie ciekawiej wypadt koncert Broken Music (Ztamana
Muzyka) czeskiego performera i artysty fluksusu, Milana Knizaka.
W latach 60. Milan Knizak eksperymentowat w dziedzinie sztuki
dzwiekowej uznajac, ze dzwiek moze by¢ réwniez materiatem uzy-
wanym w sztukach plastycznych. Wykreowat kolaze z ptyt gramofo-
nowych. W 1964 roku wpadtem na pomyst tworzenia destruktywnej
muzyki. Modyfikowatem ptyty, malowatem na nich, kolazowatem.
W celu uzyskania maksymalnego, kontrastowego brzmienia kleitem
kawatki réznych ptyt, tgczqc ze sobq obce, odrebne czesci. Powstawa-
ta nieoczekiwana, agresywna, zabawna muzyka..., opowiadat artysta
(http://tzberlin.de/?p=4922).

Do najwazniejszych wydarzen festiwalu nalezato niewatpli-
wie wznowienie legendarnej opery Roberta Wilsona z muzyka
Philipa Glassa Einstein on the Beach (Einstein na plazy). W moim
przedstawieniu wykorzystatem taniec bez narracji. Podobnie
Jjak w malarstwie Jacksona Pollocka, wazna byta dla mnie abstrak-
cja ruchu i gestu. Nie uzywatem zadnego scenariusza. Andy Warhol
ukazujgcy w filmie,Sleep” Spigcg osobe spowodowat moje fascynacje
aspektem czasu. Dlatego spektakl , Einstein on the Beach” rozciggat
sie w czasie, trwat od siedmiu do dwunastu godzin. Lubie mocno od-
dziatywaé. Podobata mi sie Marina Abramovic, ktdéra grajqgc z czasem,
siedziata trzy miesigce w muzeum MoMa. Wczesniejsze prace Abra-
movic nie mialy tak mocnej wymowy..., opowiadat Robert Wilson
podczas spotkania w Akademie der Kiinste.

Generalnie Marz Musik nalezy do moich ulubionych berlinskich
imprez, gdyz bedac jedynym w swoim rodzaju festiwalem propa-
guje dokonania muzyczne artystow plastykow. m

MARCOWA MUZYKA CZYLI BERLINSKI FESTIWAL PRZEKRACZANIA GRANIC W SZTUCE

1. Einstein on the Beach
2. Mérz Musik, 2014, Susan Philipsz Part File Score 3, fot. A. Hotownia
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ALEXANDRA HorowNIA

Ile kosztuje performance?
Czyli o problemach handlu sztukq

a tegorocznych Art Brussels 2014
(targach sztuki w Brukseli) znany
belgijski mecenas sztuki wspoétcze-

snej, a takze dyrektor Muzeum Dhondt-Dha-
enens, Joost Declercq, rozmawiajac z dzien-
nikarzami, uwypuklit réznice pomiedzy
kolekcjonerami prywatnymi i panstwowy-
mi. Prywatnie mamy wieksza mozliwos¢ ko-
lekcjonowania tego, co chcemy. Natomiast
pracujac dla instytucji publicznych trzeba
sie thumaczy¢ z kazdej inwestycji i mozna
by¢ posadzonym o zmarnowanie pieniedzy.
Muzea maja ograniczenia finansowe. Poza
tym czesto ludzie zatrudnieni w instytu-
cjach panstwowych nie zbyt dokladnie
prowadza research. Prywatni kolekcjone-
rzy, po$wiecaja sztuce zdecydowanie wie-
cej czasu i energii, ale tez szukaja okazji do
zrobienia tanich zakupéw. Dlatego wielu
z nich bardzo chetnie inwestuje w niedrogie prace mtodych, mato znanych artystéw.
Niestety, gdy twércy ci na rynku sie nie sprawdza ich pozbawione warto$ci obrazy
zostaja zredukowane wytacznie do rzeczy tadnych. Kolekcjoner to podejmujacy ryzy-
ko gracz, ktéry powinien wiedzie¢, ze walczaca o swoja pozycje sztuka wspotczesna
nie jest pewna lokata kapitatu. W panstwowej kolekcji sita nabywcza wcale nie musi
by¢ pieniadz, lecz polityczne zaangazowanie artysty. Podrézujqc po Europie, zauwa-
zytem, Ze kolekcje czesto odzwierciedlajq historie swych krajéw. Kazda dobra kolekcja
odgrywa wiec waznq role socjalng, kulturalng oraz polityczng. Idee potqczenia kolekcji
prywatnej z publiczng uwazam za nietrafng. Dla mnie najwazniejsze sq zatoZenia
kolekcji. Osobiscie lubie otaczac sie pieknymi rzeczami. Moje mieszkanie jest petne ob-
razéw. Chce, by zakupione prze ze mnie dzieta oglqdali inni ludzie..., méwit Declercq.
0d lat rokrocznie wraz z projektem Alexandra Fly odwiedzam europejskie
targi sztuki w Bazylei, Berlinie, Brukseli, Londynie, Paryzu. Gtéwnie handluje sie
tam malarstwem, grafikami, rysunkami mniej rzeZbami, obiektami, instalacjami
albo fotografia. Rozwoéj sztuki wspoéiczesnej zwigzany z wykreowaniem nowych
kierunkow, jak: performance, happening, akcje artystyczne, street art, video art,
stworzyt kolekcjonerom wielki problem. W postindustrialnym spoteczenstwie
istnieje rynek zbytu na wszystko. Powstaje jednak pytanie: jak kolekcjonowac
sztuke niematerialna? Ile kosztuje performance, traktujacy ciato artysty jako gtéw-
na forme ekspres;ji? Tylko trzy $wiatowe instytucje: Muzeum Tate w Londynie,
Centre Pompidou w Paryzu i Museum of Modern Art w Nowym Jorku, kolekcjo-
nuja performance, najczesciej w postaci opracowanego konceptu-
alnie scenariusza albo zestawu logicznych instrukcji. W 2014 roku
Art Basel u$wietnily oferte handlowa, zwiekszajac propozycje
z dziedziny performance. Z tej okazji Klaus Biesenbach, dyrektor Powyzej:
nowojorskiego muzeum MoMa PS1 wraz z Hansem Ulrichem Obri-
stem, wspdétdyrektorem galerii Serpentine w Londynie zaprezento-
wali poswiecony performance projekt ,14 Rooms”. Do udziatu za-
prosili renomowanych tworcéw, takich jak: Ed Atkins, Dominique

Steling Ruby, Unilimited,
Galeria Xavier Hufkens,
Unlimited, 2014,

Fot. A. Hotownia

Gonzales-Foerster, Otobong Nikanga, Bruce Nauman, Yoko Ono, Roman Odnak,

Jennifer Allora, Guillermo Calzadilla, Damien Hirst, Joan Jonas, Marina Abramo-
vi¢, Xu Zhen, Jordan Wolfson, Laura Lima, Santiago Sierra, John Baldessari. Kazdy
z tych artystow otrzymat jedno pomieszczenie, w ktérym podczas trwania tar-
gbéw przedstawial na Zywo swoje dzialanie. Idea odegrania cyklu performace’éw
w biatych, catkowicie pustych, niezbyt wielkich salach przypominata muzealny
skansen, ale takze w jaki$ szczeg6lny sposéb pozbawiata widzéw charakterystycz-
nej dla performance’u przypadkowos$ci wynikajacej ze zderzenia z autentycznym
pejzazem przestrzeni publicznej. Projekt, 14 Rooms” niezaprzeczalnie zwrdcit jed-
nak uwage kolekcjoneréw na performance oraz podniést jego warto$¢ handlowa.
Na Art Basel sprzedawano scenariusze, najczesciej jednak fotograficzne albo wideo
dokumentacje performance’u. Przyktadowo, Galeria Sean Kelly z Nowego Jorku
odstapita za 80 tysiecy euro, kilkanascie edycji fotografii pochodzacych z perfor-
mance Mariny Abramowi¢, Places of Power, Waterfall z 2013 roku. Galeria Helga
de Alvear z Madrytu znalazta nabywce fotografii z performance’u Santiago Sierry
za 6 tysiecy Euro. Inwestujqgc w performance, nie trzeba organizowac transportu
ani posiada¢ magazynu na przechowanie prac..., stwierdzita zatozycielka Biennale
Performance’u, Performa RoseLee Goldberg. Zdecydowanie bardziej skompliko-
wane i trudniejsze jest kolekcjonowanie video artu. Nielicznych nabywcéw odstra-
sza mozliwo$¢ wyswietlania limitowanych edycji w kilku miejscach jednoczesnie.
Czasami prywatni kolekcjonerzy zapominaja o autorach, a zakupione filmy poka-
zuja w celu wylansowania swojej osoby albo wtasnej kolekcji.
Instytucje panstwowe lepiej dbaja o przysztos¢ zebranego wi-
deo artu, gdyZ pomagajac twércom, organizuja projekcje oraz
spotkania z publiczno$cia albo wysytaja filmy na réznego ro-
dzaju profesjonalne festiwale. Na tegorocznym Art Brussels za-
pytatam kuratorke Ann Manubens o reguty jakimi kieruja sie
kolekcjonerzy budujacy kolekcje wideo artu. jJasne, Ze liczy sie ile
artysta miat wystaw i czy jest znany, odpowiedziata Hiszpanka. m

|LE KOSZTUJE PERFORMANCE? CZYLI O PROBLEMACH HANDLAU SZTUKA
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ANDRZE] SAJ

iebo przedmiotow

nspiracje technika w sztuce sa powszechnie znane;

historycznie zweryfikowane i potwierdzone w wie-

lu przyktadach prac - szczegélnie tych wyzna-
czajacych zmiany w konwencjach sztuki, zainicjowa-
ne w poczatkach XX wieku. Jesli wiec dzisiaj artysta
prébuje eksploatowac te, z pozoru rozbiezne wobec
siebie, obszary aktywnoSci (wspartej narzedziami) -
to podejmuje sie zadania o tyle trudnego i oczywistego jednoczes$nie, ze
po pierwsze, trudno jest obecnie o oryginalno$¢ inspiracji wobec wielu
znanych juz dokonan artystycznych - eksploatujacych zwiazki i zalezno-
$ci miedzy technika a sztuka - szczegélnie w pracach znamiennych dla
sztuki modernizmu kiedy, poczawszy od postimpresjonizmu, rozpoczeta
swoj ,marsz” awangarda z jej sztandarowymi nurtami: kubizmem, futu-
ryzmem, konstruktywizmem, op-artem, minimalizmem itd. I po drugie
- oczywisto$¢ zaangazowania dzisiaj nowych narzedzi technicznych
i naukowo-technicznej mysli w praktyce postmodernizmu sprzyja eks-
perymentom w zakresie poszerzania ,regul” nowego widzenia i nowego
obrazowania. Mozliwo$ci wykorzystania w sztuce ztoZzonych zestawow
nowych mediéw i technicznych $rodkéw wspomagajacych owe media
stworzyty warunki dla eksperymentéw w tej mierze oraz pozwolity mo-
wi¢ o transmedialno$ci i multimedialnos$ci wytworéw aktualnej sztuki.

W strukturze technicznego ,obramowania” wspoétczesnej twor-
czo$ci sg obecne takze (i sa wykorzystywane) metody projektowania
przedmiotéw, nalezace raczej do kompetencji wzornictwa (designu)
czy architektury. Rowniez postmodernizm - w swych propozycjach,
choc¢by zaliczanych do tzw. form rzezbiarskich i realizacji przestrzen-
nych (asamblage i enviroment) - wykorzystuje materialy i przedmioty
~gotowe”, wiaczajac je w tzw. instalacje - zestawy nierzadko grupujace
obiekty bedace efektem indywidualnej ekspresji autora czy realiza-
cje spetniajagce wymogi czystej artystycznej wypowiedzi (np. inten-
cjonalnie zamierzone obrazy malarskie i inne) faczone z wytworami

NIEBO PRZEDMIOTOW

Carmen Pfanner

1,2. Kraftwerk

3,4. Corps plastique
Fotografie: wt. Artystki

praktycznego projektowania, np. przedmiotami
codziennego uzytku (produkowanymi w efekcie za-
mierzen wzornictwa przemystowego, prospotecz-
nego czy szerzej - kulturowego). Atrakcyjno$¢ wy-
roboéw designerskich (poczawszy od lat 70. XX w.)
spowodowata ich wiaczenie w wystawy sztuki
i zbiory muzedéw oraz galerii sztuki. Tym samym
zaczety zacierac sie roznice miedzy obiektami traktowanymi w katego-
riach sztuki a przedmiotami (obiektami) zaprojektowanymi w celach
funkcjonalnych. Tym bardziej Ze juz od czaséw postmodernistycznych
- obiekty designerskie bywaty niejednokrotnie bardziej atrakcyjne es-
tetycznie niz prace z zatozenia artystyczne. W kazdym razie, poczawszy
od lat 80., r6Zznice miedzy wytworami designu a sztuki okazaty sie nie-
kiedy nierozrdznialne, a wzajemne inspiracje do$¢ czeste (np. w prak-
tyce wtoskich grup z kregu ,Alchemii”, ,Mephis” czy Atelier Mendini).
Nie dziwig zatem aktualne przyktady wyraznych inspiracji w twor-
czodci artystycznej designem. Takiego dowodu dostarczajg m.in. prace
Carmen Pfanner - austriackiej artystki mieszkajacej w Dorbin. (Volar-
berg). Tworzy ona wieloelementowe, rozbudowane instalacje sktadajace
sie z obtych form i przedmiotéw o przeznaczeniu jakoby uzytkowym
(cho¢ ta uzyteczno$¢ powinna by¢ rozumiana ,w nawiasie”, tylko jako
potencjalna), potaczonych rodzajem ,zasilajacych” przewodéw; catosé
skomponowana przestrzennie w pewnego rodzaju energetyczne agrega-
ty, jakby ,emitujace” swoje tresci w pola nowych kontekstéw i znaczen.
Uzywajac w swych pracach niewyszukanych materiatéw (naturalnych
i sztucznych tworzyw) Carmen Pfanner tworzy instalacje, w ktérych
zderza sie niejako obraz codzienno$ci, wyrazony przez nadmiar nagro-
madzenia przydatnych i powigzanych ze soba przedmiotéw, ze swo-
iScie wykreowang i uporzadkowana przestrzenia, emanujaca wtasna
(energetyczng) aure. Te aure osigga artystka poprzez nawigzanie (i in-
spiracje) do realizacji designerskich o minimalistycznym rodowodzie.



Osiaga ona réwniez w ten sposéb w swoich instalacjach zamierzony tad i po-
rzadek przedmiotdw, wykorzystywanych z intencjg podkreslenia jej indywidu-
alnych doswiadczen i bedacych jakby ekwiwalentem jej osobistego zyciowego
zaangazowania (osobistej energetyczno$ci). Te zasade Pfanner przenosi rowniez
na prace rysunkowo-graficzne, na te w pewnym sensie ,plany” przestrzeni, za-
gospodarowywanych przedmiotdw z zycia i przezycia, w istocie przedstawie-
niami rozbudowanych jakby schematéw instalacji technicznych (elektrycznych,
grzewczych?), stuzacych - niewatpliwie - tylko stymulowaniu wyobrazni. Prace
artystki sa wiec osadzone w owej posredniej strefie zwigzkéw miedzy zapro-
jektowanymi - design - przedmiotami a obiektami o intencjach artystycznych.
Buduje ona zestawy, ktérymi pragnie szczegélnie zwroci¢ uwage na owe nowe
sytuacje i formy, jakie tworzg sie w efekcie zestawien tych znaczacych dla niej
przedmiotow.

Swa tworczoscia Carmen Pfanner pragnie przekona¢ odbiorce do nowego
i indywidualnie zintensyfikowanego spojrzenia na otaczajaca go rzeczywisto$¢
i wspottworzace ja przedmioty, chce takze zacheci¢ go do pozytywnego reagowa-
nia na to otoczenie, na wlaczenie sie w wymiane pozytywnej energii generowanej
intencja dzieta artystycznego. Jest to cenny przyktad uwrazliwienia potoczno$ci
(dowolnej przestrzeni) poprzez dobér wiasciwych srodkéw formalnych i emocjo-
nalne zaangazowanie artysty. Te zestawy rzeczy (instalacje C. Pfanner) wptywaja
jednocze$nie u widza na poczucie dystansu, w tym dystansu do siebie i oczywiscie
do prezentowanych prac i ich znaczen. A dystans - jak twierdzita Simone Weil -
jest dusza piekna. Piekno przedmiotow ,zaprojektowanych” przez artystke odsyta
jakby do innej przestrzeni - troche niesamowitej, jakby nie z tej ziemi - gdzie moze
kiedy$ spotkaja sie wszystkie przedmioty tego $wiata i ich twércy. Cho¢ to spo-
tkanie w pewnej skali zdarzyto sie takze tu, w ramach wystawy zorganizowanej
przez Galerie Sztuki Najnowszej w Gorzowie Wlkp. m
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RYSZARD RATAJCZAK

Rzezby ceramiczne
Elzbiety Grossovej

I1Zbieta Grossova nie jest artystka nieznana. Posiada bo-
wiem utrwalong pozycje na rynku sztuki zaréwno w Cze-
chach, gdzie aktualnie mieszka i petni zreszta prestizowa
funkcje zastepcy prezesa Czeskiego Zwiagzku Artystéw Cerami-
kéw, jakiw Polsce, uczestniczac aktywnie w warsztatach-plene-
rach ceramicznych w Watbrzychu oraz Bolestawcu. Wielokrotnie
brata udziat w wystawach zbiorowych, za§ w 1997 roku miata wy-
stawe indywidualng w Muzeum Narodowym we Wroctawiu.
Prezentujac jej tworczo$¢, nie sposéb nie wspomniec o pew-
nym epizodzie z dziecinstwa, niezwykle traumatycznym, ktory
miat wplyw na péZniejsze wybory artystyczne - tym bardziej iz
sama do niego czesto wraca w swoich wywiadach. Dotyczy on we-
drowki po ptonacej popowstanczej Warszawie, w ktérej artystka
spedzita dziecinstwo. To dramatyczne przezycie zaciazyto na catej

RZEZBY CERAMICZNE ELZBIETY GROSSOVE)

pbZniejszej tworczosci petnej z jednej strony moralnych przestan,
z drugiej za$ ekspresyjnego charakteru rzezb.

Najbardziej znaczaca wystawa artystki w Polsce byta ekspo-
zycja w 2010 roku w Watbrzyskiej Galerii Sztuki BWA ,Zamek
Ksiaz”. Prezentacja ta ukazata dorobek tworczy artystki ostat-
nich dwudziestu lat. Eksponowane w przestronnych zamkowych
komnatach, ktére nadaty im dodatkowego waloru i atrakeji, prace
te uporzadkowane w wieloelementowe kompozycje utworzyty
narracyjne ciagi znaczeniowe. Jak mniemam, stanowity prze-
stanie ideowe artystki mocno przejetej powaga swojego powo-
tania. Intencja Elzbiety Grossovej jest obrona zycia przed cier-
pieniem i przetamywanie wszystkich, ktére zwykle wyrastaja,
niby grzyby trujqce z bélu rozczarowania, wstretu, osamotnienia
iinnych mokradet..., powtdrze za Nietzschem i Szestowem. To jest



poszukiwanie prawdy rozpietej miedzy bie-
gunem rozpaczy i nadziei.

Charakterystyczny dla tej twoérczosci jest
cykl prac sktadajacy sie z dziewieciu piono-
wych elementéw zatytutowany ,Drzewa”.
Wykonane z szamotu, zwieniczone na gorze
kapitelem-korona zawieraja wszystkie ty-
powe cechy: upodobanie do cylindrycznych
ksztattéw, szorstko$¢ powierzchni, pewna
kontrastowos$¢. Cykl ten inspirowany jest
sztuka Alejandro Casona pt. Drzewa umierajq
stojqc. Artystka czesto zestawia element gtad-
ki rzezby z ostroscia krawedzi, ptynna linie
- np. w Tsunami, z ekspresyjnymi, poszarpa-
nymi fragmentami. Inny cykl, ,Sceneria”, skta-
dajacy sie z 12 okragtych ,zwinietych” w rulon
form, tworzy co$ na ksztatt instalacji. Rozto-
zona w poprzek sali symbolizuje swojg ma-
terig i grafitowo-zielonym kolorytem owoce
ziemi, moze odwieczny cykl rodzenia sie
i umierania, moze prace te sugeruja potrzebe
istnienia czego$ statego, niezmiennego?

Wreszcie jedna z najbardziej efektownych
kompozycji, a mianowicie Kratery, zwane cza-
sem Balansami. Pozornie niestabilne, wysmu-
kte, nieco stozkowate, waskie u dotu o rozsze-
rzajacych sie ku gorze kielichach symbolizuja
los cztowieka niepewnego swej przysztosci,
petnego wahan jak ,trzcina” Pascala. Podob-
nie jak inne prace, takze te maja powierzchnie
szorstka lub silnie zrytmizowana. Upodoba-
nie autorki do ekspresyjnych a zarazem
zrytmizowanych powierzchni najbardziej
uwidacznia sie w pracy wykonanej w masie
szamotowej pod tytutem Krokodyl, liczacej
160 cm. Wiasciwie jest to nieomal wiernie
odtworzony ogon krokodyla, urozmaicony
charakterystycznym dla tego gada wypust-
kami, rytmicznie umieszczonymi ptytkami
i szarym kolorytem. Jest w tej formie twar-
do$¢ i niezmienno$¢.

Juz na koniec chciatbym wspomnie¢ o naj-
bardziej chyba muzycznej - o rytmach wszak
byta juz mowa - kompozycji, a mianowicie
cyklu ,Partytury”. Prostokatne, ptaskie for-
my maja poziomo zapisany tekst nutowy.
I jak to u artystki, w 6w uporzadkowany za-
pis wdziera sie ostra forma interwencji, bu-
rzaca wewnetrzny fad.

Te rzezby ewokuja dramatyzmem. Sil-
nie nasycone emocjami, poruszajg sprawy
ostateczne i odwieczne. To nie jest sztuka
skladajaca sie z formalnych i jatowych igra-
szek z forma. Przeciwnie, powazna i na serio.
Tak jak powaznie i na serio trzeba rozwazac
kondycje wspotczesnego cztowieka, uwi-
ktanego w dylematy ,nowego wspaniatego
Swiata” m

Elzbieta Grossova

1. Partytury, braz, 125 x 49 cm (2 obiekty), 2007

2. Réwnowaga, masa szamotowa, h 120 x 170 cm (3 obiekty), 1999-2007
Fotografie dzieki uprzejmosci BWA Watbrzych ,,Zamek Ksigz”
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KaMA WROBEL

asia Banda i Ola Kubiak to artystki w Polsce znane i powazane.

Zwiazane na co dzien z innym typem ekspresji, postanowity za-

prezentowac swoje prace w ramach jednej ekspozycji. Miejscem
zderzenia sie dwoch artystycznych wizji byta wroctawska Galeria Art-
trakt, w ktorej do 30 maja mozna byto oglada¢ wystawe pt. ,Planety w mo-
jej gtowie”.

Tytut ten nie nalezy jednak do Zadnej z artystek - zostat bowiem zapo-
zyczony od Yinki Shonibare, ktérego indywidualna wystawe mozna byto
niedawno oglada¢ w Muzeum Wspoétczesnym Wroctaw. I warto zaznaczy¢,
Ze tytul ten nie jest oczywistym i bezposrednim nawigzaniem do tematyki
prezentowanej na opisywane;j tu ekspozycji, bedac raczej punktem wyj-
$cia do wielopoziomowych rozwazan nad réznymi aspektami $wiata, tak
zewnetrznego, jak i prywatnego. Jest swoista propozycja do swobodne-
go rozwiniecia tematu, ktéry ostatecznie zostat zaproponowany nie przez
kurator wystawy Ide Smakosz-Hankiewicz, a przez same artystki.

Osia prezentacji stata sie wobec tego sytuacja prywatna, jaka jest
strata. Ale strata rozumiana wieloaspektowo, bedaca echem niedawno
przezytych przez Ole Kubiak i Basie Bande doswiadczen. Utrata bliskiej
osoby, utrata przestrzeni wtasnej, utrata stabilnosci, bezpieczenstwa
i rownowagi. I na wstepie juz nalezy zaznaczy¢, ze ekspozycja ta nie
byta wystawa pogodna - nie przez temat, ale przez odczuwalng, emanu-
jaca z realizacji tych atmosfere, w ktérych - paradoksalnie - wieksza role

PLANETY W MOJEJ GLOWIE

Planety w mojej gtowie

odgrywat kontekst niz warstwa wizualna czy tez zastosowane $rod-
ki wyrazu. Nie byta to tez prezentacja duza i poczatkowo nie mozna byto
oprzec sie wrazeniu pustki i zbyt matej ilosci obiektéw, ktére ze soba nie
do konica wspoétgraly. Przede wszystkim dlatego, Ze zaprezentowane re-
alizacje w znaczny sposo6b roznity sie od siebie pod wzgledem formal-
no-stylistycznym. Drapiezne w swym minimalizmie obiekty Oli Kubiak
nie pasowaty do fantasmagorycznego, hybrydycznego $wiata Basi Ban-
dy, ktory, pomimo Ze réwniez nie do kornca radosny, dodawat niejako
ekspozycji tej pozytywnego akcentu. Ujmujacy byt smutek, zal, trauma
i rozpacz uderzajace ze zdwojona sitg - szczegoélnie, gdy odbiorca zdotat
zagtebi¢ sie w szczegdty i w tlo powstawania wyeksponowanych galerii
prac. [ by¢ moze wtasénie bardziej obiekty Oli Kubiak nizZ metaforyczne
obrazy Basi Bandy w oczywisty i dosadny sposéb podejmowaty watki
zwigzane z trudnymi emocjami i przezyciami - momentami - niszczacymi
takze psychike artysty. Mowily o utracie znanego i lubianego gruntu, o ko-
nieczno$ci zmiany dotychczasowego zycia, o chorobie - nie tylko swojej.
W koncu o stracie bezpiecznej przestrzeni, rodzinnego domu i o depresji.
Obrazy Bandy natomiast brzmiaty znajomo, prawdopodobnie dlatego, ze
artystka przyzwyczaita nas juz niejako do poruszanych przez siebie za-
gadnien, jak réwniez estetyki i prywatnego jezyka form i ksztattéw. Ola
Kubiak z kolei - zwiazana do tej pory ze sztuka performance’u - pokazata
sie zupetnie z innej strony, zaskakujac odbiorce nowym typem ekspresji.



Wspoéttworzac bowiem przez osiem lat grupe Sedzia Gtéwny, ar-
tystka skoncentrowana byta na dziataniach odwaznych, czasem ra-
dykalnych, opartych na cielesnosci i interakcji z odbiorca - w tym
momencie emocje zamkneta w prostych, minimalizujacych - acz
sugestywnych - formach wzbogaconych wielkoformatowa fotogra-
fig i rejestracja wideo. Prace obydwu artystek wydzielaty dla siebie
indywidualna przestrzen, nie chcac niejako wchodzi¢ w interakcje
iw pewnym sensie konkurujac ze sobg, co utrudniato nieco oglada-
nie wystawy. Odnosze wrazenie, Ze efekt ten spowodowany byt sil-
nym nacechowaniem prac osobistym akcentem obydwu artystek,
ktoére reprezentuja grupe tworcoéw o wybitnie mocnej osobowo-
$ci, jak i pelnej Swiadomosci twérczej. Catkowicie zgodze sie wiec
ze stowami Wojciecha Koztowskiego, ktory w tek$cie-wywiadzie
do katalogu pisze, ze wspdlna wystawa w galerii Arttrakt stanowi
dla nich [artystek, przyp. KW] interesujgce wyzwanie odwotujgce
sie do osobistych relacji. Zachowujgc autonomie, kontynuujqc do-
tychczasowq droge, patrzq na siebie nawzajem, znajdujqc wspdélny
obszar, porozumiewajqc sie, takze poza stownie, w poszukiwaniu
sposobu zmaterializowania pamieci o traumach przesztosci [ 1].
Pomimo jednak istniejacych cech wspdlnych, nie mozna byto
oprze¢ sie wrazeniu, Ze wystawie tej brak byto wspdlnego gtosu,
a takze elementu ja zamykajacego. W zamian za$ otrzymali$my sto-
sunkowo eksperymentalny pokaz dwdéch indywidualnych postaw,
ktoéry nie bedac spdjna pod wzgledem wizualnym wystawa, stat
sie interesujacym dwugtosem otwierajacym i poszerzajacym jed-
nocze$nie mozliwosci interpretacyjne wyeksponowanych prac. m

1 W.Koztowski, Bez tytutu, [w:] Planety w mojej gtowie, [katalog], wyd. Galeria Arttrakt,
2014, str. 5.

1-3. Aleksandra Kubiak, Basia Banda, Planety w mojej gfowie.
Fotografie dzieki uprzejmosci Galerii Arttrakt
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HANNA KOSTOLOWSKA

Trzej cyberartysci

Zyt sobie pewien wielki konstruktor-wynalazca, ktéry nie ustajgc, wymyslat
urzqdzenia niezwykte i najdziwniejsze stwarzat aparaty. [ 1]

oczatek opowiadania Trzej elektrorycerze Stanistawa Lema moze stanowié¢

trafny wstep do opowiesci zaserwowanej w trzech miejscach wystawien-

niczych w Gdansku: Lazni 1, Lazni 2 i Gdanskiej Galerii Miejskiej. Inicjatywa
ta, zatytutlowana , Art+Science Meeting 2014”, stanowi kolejng odstone projektu
zainicjowanego w 2011 r. przez CSW Laznia, a obejmuje w tym roku prezentacje
prac: Stelarca, Kena Feingolda i Billa Voma. Tematyka wszystkich wystaw roztacza
sie wokot zagadnienia transhumanizmu, wspétczesnej tendencji do taczenia biolo-
gicznej natury cztowieka ze zdobyczami techniki. Tego swoistego rodzaju symbioza
zaréwno fascynuje, jak i przyttacza, a zagadnienie to coraz czesciej stanowi inspi-
racje dla najrézniejszych twércéw, na przyktad we wspoétczesnych amerykanskich
produkcjach filmowych, chociazby w dramatach science-fiction Ona i Transcen-
dencja. Biologiczne ograniczenia cztowieka w obliczu dzisiejszych dokonan wy-
daja sie by¢ problemami tymczasowymi, poczynajac od zawtadnietej technologia
komunikacji poprzez nieskonczone wydtuzanie Zycia. Transhumanizm stopniowo
zwieksza swojq wtadze nad naszym zyciem. Teoria nadcztowieka - homo techno-
logicus - bedacego gtéwnym celem tego zatozZenia, jest czesto kwestionowana,
gdyz rzekomo dokonuje uprzedmiotowienia cztowieka.

Zamyst taczenia biologii i technologii zostat juz wypunktowany w samym ty-
tule wystawy Stelarca: ,Mieso, metal i kod: rozchwiane chimery”. Znany dobrze
z wroctawskiego Wro Media Art Biennale w 2011 ten australijski performer i eks-
ponent body art stal sie rowniez pionierem tzw. sztuki robotycznej. Jest pomy-
stodawca oraz wspéttworca wystawionych prac konstruowanych wraz ze szta-
bem naukowcdw i specjalistow. W oparciu o swa teorie ,ciata
przestarzatego”, przekracza bariery behawioralne, korzystajac
z bogatych rozwigzan elektroniki i robotyki. Wystawa zosta-
ta wyposazona w machiny i relacje wideo z jego performanséw.
Mamy wiec na wystawie stynng , Third Hand”, niejednokrotnie

1 Stanistaw Lem, Bajki robotéw, Warszawa 2008, s. 9.

Zdjecia z wernisazu Art+Science
Meeting, 2014 w CSW tazni 2,
B.Vorn "Histeryczne maszyny",
foto K.Miekus

obecna w jego akcjach, a bedaca w zamierzeniu integralnym, kolejnym cztonem
ciata cztowieka. Skadingd wiadomo, Ze ze wzgledu na reakcje alergiczne i wage
obiektu, tacznos¢ te Stelarc ograniczyt wytgcznie do dziatan artystycznych. Po-
dobnego rodzaju funkcje peni Extender Arm, czyli mechaniczne, pieciopalcza-
ste przedtuzenie reki o rozbudowanych funkcjach kinetycznych, pozwalajace na
kontrolowane ruchy. Na wystawie udostepniono réwniez projekt ,negatywnego”
oprogramowania o wymownym tytule Parasite, ingerujacego w nature cztowieka:
obrazy pobrane z internetu warunkuja ruch ciata artysty, pozbawiaja go kontro-
li. Kolejnym, niepokojacym zjawiskiem jest sze$cionozny ,Walking Head Robot”
zwienczony monitorem wyswietlajacym gtowe. Niejednego widza zaskoczyta gwat-
towno$¢ ruchéw maszyny, warunkowana obecno$cia drugiej osoby, wykryta dzieki
specjalistycznemu sensorowi ruchu. Agresywny taniec na owadzich nogach w ob-
rebie specjalnej platformy wspétgra z nieprzyjazng mimika i grymasami torsu
ukazanego na ekranie. W ekspozycji skupia sie réwniez na ekscentrycznej mani-
festacji ideologii bio-artu. Stelarc zaprezentowal swoja najwieksza instalacje ro-
botyczna Exoskeleton, rowniez bedaca szeScionoznym robotem, ktérym artysta
poruszat sie w czasie pokazéw performance. Silne zintegrowanie ciata ludzkiego
z maszyna pozwala na odtwarzanie uktadéw ruchu w rytm intensywnych mecha-
nicznych dzwiekéw. Na prawej $cianie wyswietlono dwa filmy rejestrujace dziata-
nia brutalnie ingerujace w fizyczno$¢ performera. Pierwsza jest relacja z operacji
podskdrnego wszczepienia w przedramie artysty protezy ,Extra Ear” w ksztatcie
ucha z 2006 roku, wyhodowanej laboratoryjnie. Pierwotna intencja tego zabie-
gu dotyczyta policzka, jednak liczne reakcje odrzucenia ciata obcego sktonity do
zmiany idei. W przysztosci do ucha zostanie podiaczony mikrofon, dzieki ktéremu
zarejestrowane dzwieki beda udostepnione na stronie internetowej. Kolejny film,
nielatwy w odbiorze u bardziej wrazliwych widzéw, przedsta-
wia dokumentacje performansu zatytutowana Suspension. Cia-
to Stelarca, powieszone na hakach wbitych w skore, unosi sie
nad rzezba odwzorowujaca jego przedramie z zarysowanym
ksztaltem przeszczepionego ucha. Artysta doktadnie 25 razy
urzeczywistnit te koncepcje w réznych czesciach $wiata i w roz-
maitych konstelacjach, zazwyczaj w zamknietym pomieszczeniu.




Ten odpychajacy zabieg fascynuje swoja namacalnoscia i bole-
sna fizycznoscia. Cierpienie odbiera wtadze umystowi, po czym
nastepuje jego dostowne zawieszenie, blokada czynnosci racjo-
nalnych. Ciato staje sie zarazem rzezbg, czescig uktaduy, instala-
cji, a artysta w petni spaja sie ze swoim dzietem. Na wystawie
mozna réwniez zapoznac sie z dokumentacja fotograficzng in-
nych akgji Stelarca, m.in. z serig ,zawieszen”. Uwage przyciaga
konstrukcja o nazwie Blender, ktora co pewien czas mierzy za-
warto$¢ odessanego tluszczu artysty i jego dziewczyny - Niny
Sellars, uzyskanego w procesie zmudnego ubiegania sie o prawa
do tej substancji. W ostatnim pomieszczeniu ekspozycji widz ma
okazje pogawedzi¢ z prototypem sztucznej inteligencji, awata-
rem glowy przypominajacej samego artyste, nazwanej Prosthetic Head. Jej mimika
oraz ruchy zdaja sie by¢ przekonywujace i by¢ moze odpowiadaja manierze mé-
wienia samego autora. Odpowiedni system pozwala na zaskakujaco inteligentna
konwersacje, ktéra prowadzona jest przez klawiature udostepniong zwiedzajacym.
Bogata baza wiedzy na temat ludzkiej rzeczywistosci i postaci samego tworcy po-
zwala w pewnej mierze na rozmowe z samym tworca.

Skupiony na ciele Stelarc wypracowat swoja intymna wersje sztuki partycypa-
cyjnej opartej na indywidualnym systemie i tytutowym kodzie. Angazuje ona widza
posrednio lub bezposrednio w akcje artysty. Eksponowanie fizycznosci i mozli-
wos$¢ przekroczenia jej biologicznych ograniczen sktonily performera do dziatan
budzacych niejednokrotnie dyskomfort widzéw. A wkraczajac w sfere aktywnsci
cyborgicznej, artysta rozszerza wtasne funkcje behawioralne. Wytaczajac przy
tym wtadze swojej $wiadomosci, oddaje sie bolesnym bodZzcom badz interwencji
0s0b z zewnatrz.

Stawny artysta medialny Ken Feingold, planujac swoja wystawe , Figury mowy:
skradzione gtosy” dla Gdanskiej Galerii Miejskiej, zostat niefortunnie okradziony
przez nieSwiadomych ztodziei podczas transportu prac do Polski. Prawdopodobnie
nie byli oni koneserami sztuki ani technicznych unikatéw z przesztosci, a skra-
dzione elementy pewnie zostaty pozbawione swojego zastosowania na zawsze.
Wystawe zatem nierozmyslnie opatrzyli watkiem sensacyjnym. Artysta i organi-
zatorzy trafnie wybrneli z ktopotliwej sytuacji, poniekad rekonstruujac na terenie
ekspozycji efekty kradziezy. Rozrzucone skrzynki i sprzety uzupetniaja wybrako-
wane dzieta opatrzone videodokumentacja. Zatozenie sktada sie z instalacji: Animal,
Vegetable and Mineralness of Everything, Hell i Interior, w ktorych artysta bawi
sie zagadnieniem interaktywnos$ci w sztuce. W pierwszym dziele widz ma oka-
zje zapoznac sie z ,nieczynng” rzezba i jej intencjonalng funkcja zaprezentowana
na ekranie. Film przedstawia rozmowe trzech gtéw robotéw, przypominajacych

Zamystiaczenia
biologii i tech-
nologii zostat
juz wypunk-
towany
w samym tytule

wystawy...

samego autora, odpowiadajacych zwierzeciu, warzywu i mine-
ratowi. Podobne wykorzystanie sztucznej inteligencji charakte-
ryzuje rozwigzanie Stelarca. Dzieki odpowiedniemu oprogramo-
waniu rozmoéwcy sprawnie konwersuja, jednak (w zatozeniu)
nie dochodza do consensusu. Kazdy twér ma indywidualne
pojecie rzeczywisto$ci. Dialog nieustannie sie zmienia, gdyz
jest regularnie tworzony przez specjalne oprogramowanie.
W instalacji Hell réwniez podejmowana jest proba nawigzania
cyberdialogu. W tym wypadku bohaterzy zamystu, dwie kolejne
androgyniczne glowy opatrzone ,,0sobowoscig”, probuja wymie-
nic sie spostrzezeniami na temat mitosci. W trzeciej, kinetycznej
pracy model ludzkiego torsu eksponuje jedynie odkryty krego-
stup, lecz w zamierzeniu autora miat reagowac na obecnos$¢ i dotyk widzéw, by
nastepnie koordynowaé wytwarzanie tréjwymiarowych przedmiotéw. Uczestnic-
two i zaangazowanie widzéw, zacierajace podziat artysta-odbiorca, wywieraja na
mechanizmie impulsy, ktére uruchamiajg wtasciwe procesy. Ken Feingold pracuje
obecnie nad odtworzeniem zniszczonych prac i by¢ moze w przysztym roku uda
sie ponownie zorganizowa¢ wystawe.

W innej cze$ci miasta, w Centrum Edukacji Artystycznej Laznia 2, mozna zapo-
znac¢ sie z multimedialng instalacja kanadyjskiego artysty Billa Vorna ,Histeryczne
maszyny”. Interaktywnos$¢ zatozenia opiera sie na relacji z widzem o znacznym
zabarwieniu emocjonalnym. O§mionozne, mechaniczne kreatury, przypominajace
swoja budowa pajaki, zwisaja z sufitu i odtwarzaja nietuzinkowe ruchy choreogra-
ficzne wraz z efektami $wietlnymi i intensywnymi dzwiekami. Kurator wystawy,
Ryszard W. Kluszczynski, zaznacza, Ze roboty wyposazone s3g w systemy: sensorycz-
ny, motoryczny i kontrolny, ktére stanowig rodzaj uktadu nerwowego. Widz zdaje
sie by¢ zagubiony posréd nieznanych bodZcéw wywotanych przez nieokreslone
machiny, przypominajace stworzenia ze $wiata naturalnego.

Wystawa jest o tyle istotna, gdyZ porusza dwie niebagatelne, wcigz roz-
szerzane kwestie: sztuka interaktywna i/a transhumanizm. Zderzenie tych dwo6ch
tendencji jest nieprzypadkowe, ale rdwniez nieuniknione w wypadku dziatan sku-
pionych wokoét zagadnienia interfejsu. Technologia wkracza w nasze Zzycie z impe-
tem, podszywajac sie niekiedy pod naturalne zjawiska. Zaréwno budzi groze, jak
i nawigzuje bliska wiez. Debatuje nawet nad uczuciami. Z drugiej strony, cztowiek
przeobraza sie w maszyne, wciaga sie w proces dehumanizacji. Antropologia cybor-
giczna [ 2 | w ramach sztuki angazujacej zostata w gdanskich przestrzeniach wy-
stawienniczych ktopotliwie ludzko dopetniona. m

2 Ryszard W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu,
Warszawa 2010, s. 166.
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PAULINA KEMPISTY

Konteksty 2014

KONTEKSTY 2014

iedzynarodowy Festiwal Sztuki Efemerycznej w Sokotowsku

,Konteksty” to festiwal, w ktérym réwnie wazny jest ,kon-

tekst” miejsca, jaki,sztuka’, ktdra w nim sie odbywa. Przynaj-
mniej teoretycznie. Czwarta edycja festiwalu uptyneta dla mnie jednak
bardziej pod hastem ,Sokotowska” i ,kontekstow”, niz ,miedzynarodo-
wego festiwalu sztuki efemerycznej”. Stato sie tak, poniewaz trudno
sie oprze¢ urokowi Sokotowska i oderwa¢ wzrok od zachodzacego tam
zjawiska tworzenia sie osady artystyczne;j.

SOKO - THE PLACE TO LIVE

Organizatorem festiwalu jest warszawska Fundacja Sztuki Wspét-
czesnej ,In Situ”, ktéra podjeta sie godnego podziwu, cho¢ dos¢ kar-
kotomnego zadania - stworzenia w Sokotowsku miedzynarodowego
Laboratorium Kultury [*]. Miejscem przeznaczonym na jego dziatalno$¢
ma by¢ wspaniaty XIX-wieczny obiekt zabytkowy - sanatorium dr. Her-
manna Brehmera, od kilku lat nalezacy do Fundacji. In Situ dowodzone
przez Bozenne Biskupska i Zuzanne Fogtt nabiera rozpedu - réwno-
legle do prac rewitalizacyjnych sanatorium, fundacja realizuje szeroko
zakrojone projekty: tylko w sezonie letnim odbyty sie tu trzy festiwa-
le - ,Konteksty”, ,Sanatorium DZwieku” oraz ,Hommage a Kieslowski”.

1 M. Sady - opis idei festiwalu: www.thecontexts.pl/pl/idea/idea-2014 [dostep 14.08.2014].

Pytanie o powodzenie misji In Situ jest oczywiScie otwarte, ale majac na
uwadze naktad pracy, ktéry juz zostat wykonany przez fundacje oraz ro-
snace zainteresowanie Sokotowskiem - ma ona duze szanse powodze-
nia. Fundacja swojg dziatalno$cig w naturalny sposéb przyciaga ludzi
ze Srodowiska artystycznego. Co pewien czas ktorys z przyjezdnych fe-
stiwalowiczéw ulega urokom tego miejsca, gdzie wcigz wyczuwalny jest
klimat XIX-wiecznego uzdrowiska ze szczesliwie ocalatg poniemiecka
architekturg - i postanawia tu zamieszkac¢. Sudety kusza artystéw i wol-
nych strzelcéw nie od dzi$, a ,Soko” jest coraz bardziej trendy, wypada
tu przyjecha¢, spotkac sie ze Srodowiskiem. Sprzyja temu strategicznie
prowadzona promocja festiwalu, towarzyska, wrecz rodzinna atmosfe-
ra, wakacyjne okolicznosci.

CO Z TA SZTUKA?

Festiwal Konteksty trwat 5 dni, udzial w nim wzieto ponad 40 ar-
tystow. W ramach programu mozna byto zobaczy¢ performances,
instalacje, projekcje filmowe, prezentacje tworczosci, wystawy, kon-
certy, warsztaty, uczestniczy¢ w rozmowach z artystami, dyskusjach.
Wydarzenia odbywaty sie w kinie Zdrowie, Villi Rosa (domu-pracowni
Bozenny Biskupskiej i Zygmunta Rytki), w przestrzeni Sokotowska. Mat-
gorzata Sady w teks$cie kuratorskim pisata o postrzeganiu sztuki jako




zjawisku wszechogarniajacym, niewymagaja-
cym klasyfikacji i podziatéw [ 2 ] i o szerokiej
perspektywie. Taka koncepcja pozwala na
zamieszczenie w programie kazdego rodzaju
dziatania artystycznego - czy jest to projekt
spoteczny, warsztaty z budowania instru-
mentéw muzycznych czy performance. Kazde
z nich bedzie uzasadnione i tak samo wazne.
Tylko w takiej sytuacji moze jednak lepiej zre-
zygnowac z okre$lenia ,efemeryczny” w tytule
festiwalu? Wydaje mi sie, Ze gdzie$ w tej ,za-
mierzonej” réznorodnosci i przetadowanym
programie zagubita sie mysl przewodnia festi-
waly, ktéra byta dla mnie bardziej czytelna pod-
czas pierwszej edycji Kontekstow (kuratorem
byt wéwczas Lukasz Guzek).

Ograniczajac swoje wrazenia do minimum,
przywotam tylko kilka wydarzen festiwalu.
Mieszanke skrajnych emocji: niepokoju, zgro-
zy 1 absurdu zapewnit publiczno$ci Martin Zet
dziataniem Mass Grave. Artysta zaprowadzit
nas na take, gdzie wykopana byta dziura w zie-
mi. Nastepnie poinstruowat jak nalezy sie za-
chowywac i co robié: otéz nalezato zachowac¢
cisze i skupienie, przed zej$ciem do ,grobu”
zdjac buty (cho¢ artysta rozwazat opcje zdje-
cia ubran). Nalezato sie ktas¢ sie $cisle jeden
obok drugiego tak, zeby wszyscy sie zmieScili,
a po wypetnieniu catej szerokos$ci ,grobu”, moz-
na byto utworzy¢ druga ,warstwe” i ktas¢ sie
na osobach znajdujacych sie nizej. Chetnych do
dos$wiadczenia pobytu w grobie masowym nie
brakowato, wiec utworzyty sie dwie ,warstwy”
ludzi.

Jednym z ciekawszych performance festi-
walu byt Montaz ad hoc, mentalna nieodwotal-
nos¢ Ewy Zarzyckiej. Artystka wystapita w holu
kina Zdrowie i wykonata charakterystyczny
dla niej performance moéwiony, snujac opo-
wies¢ o zyciu i sztuce w otoczeniu licznych
przedmiotow, w towarzystwie dwoch pomoc-
nikéw. Artur Tajber wykonat performance
tABLE, ktéry rozpoczat w kinie sekwencja
dziatan ze stotem, a zakonczyt w przestrze-
ni parku, wreczajac publicznosci pojedyncze
kartki wyrwane z jego autorskiej ksiazki WAL-
K’MAN - akcja uliczna. Perfekcyjny warsztat ar-
tystyczny zaprezentowali Alastair MacLennan,
ktéry wykonat godzinny performance w po-
toku przeptywajacym przez Sokotowsko oraz
Boris Nieslony: swoim dziataniem zablokowat
gléwna droge miasteczka. Spektakularne, ale
pod zupehie innymi wzgledami byly akcje
Akademii Ruchu i todzi Kaliskiej. Pierwsza
z nich odbyta sie wieczorowa pora na pla-
cu im. K. Kieslowskiego. Dynamiczna akcja
zakonczyta sie efektownym ,pozarem lasu”
kijéow. Dziatanie - widowisko zaaranzowane
przez L6dz Kaliska odbyto sie w miejscu bar-
dziej ustronnym. Neoromantyczny happening
»Niezbednos¢ utaristwa we wspétczesnej Polsce,

2 Wiecej o koncepcji: www.sokolowsko.org/laboratorium

PU

czyli szarza stojgca” zwieniczony byt tytutowa
szarza, ktérg tworzyty nagie kobiety siedzace
na koztach gimnastycznych, ubrane w czapki
utanskie i wyposazone w szable. Obraz nagich
kobiet rozkraczonych na koztach na tle przy-
rody moze i byt spektakularny, ale poza pro-
wokacyjnym efekciarstwem niewiele z tego
dziatania wynikato. W programie festiwalu
znalazto sie tez miejsce dla wydarzen z po-
granicza muzyKi i sztuk wizualnych. Jednym
z nich byt nastrojowy Néw w wykonaniu gru-
py Smutne kobiety (1za Robakowska i Joanna
Szumacher), ktéry odbyt sie p6Znym wieczo-
rem, w lesie, w catkowitej ciemno$ci. Wojtek
Bakowski zaprezentowat swoje najnowsze
utwory w ramach koncertu ,Telegaz”, ktory
byt dawka znakomitej muzyki i tekstow arty-
sty. Trzykrotnie zagrali - mniej lub bardziej
dynamicznie - arty$ci zaangazowani w projekt
Piotra Lutynskiego KR 736 EJ, ktérzy maja wy-
jatkowa zdolno$¢ integracji publicznosci. Po-
dobnie zreszta jak mieszkajacy w Sokotowsku
Nut cane, ktéry pozaprogramowo dwukrotnie
zagral w przestrzeni Sokotowska, ku uciesze
jego mieszkancow.

Jednym z zatozen tegorocznej edycji byta
proéba zintegrowania mieszkancow z festiwa-
lem, czemu stuzy¢ miaty m.in. projekty Ani
Wtodarskiej i Marcina Polaka. Temat osadze-
nia festiwalu w lokalnym kontekscie podjeta
Magda Ujma, ktéra poprowadzita dyskusje
z udziatem wspomnianej dwojki artystow,
Piotra Lutynskiego oraz Krzysztofa Zwirblisa.
Z dyskusji wynikato, Ze artysci i organizatorzy
chca sie integrowag, ale mieszkancy jako$ nie
za bardzo (mocno zarysowat sie podziat ,my”
- ,oni”). Zabrzmi to jak truizm, ale trzeba po-
czekac jeszcze kilka lat, bo zamierzonego efektu
nie przyniosa jednorazowe akcje, tylko dtugofa-
lowa, niewymuszona (wspét)praca, wynikajaca
z obustronnego zainteresowania. =

NKT OBSERWACYINY
MIAN W SZTUCE

1. Jan Mioduszewski, Barricade, Konteksty 2014,

2. Maria Pininska-Beres$, Punkt obserwacyjny zmian w sztuce,
rekonstrukcja (Bettina Beres i Jerzy Hanusek)

3. Alastair MacLennan, S/TH THIS, Konteksty 2014,

Fot. 1-3 Krzysztof Saj
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URSZULA SMAZA-GRALAK

Anty-bizuteria Katarzyny Gemborys

otrzeba ozdabiania ciata pojawita sie praw-

dopodobnie u zarania ludzkich dziejéw. Nie

przemineta réwniez wspétczesnie, przybiera-
jac rozne odmiany i nowe formy. Role taka nieodmien-
nie petnita takze bizuteria i jej ,zaprzeczenia” w rodzaju
anty-bizuterii.

Na potrzeby wyjasnienia i interpretacji terminu
anty-bizuteria mozna bez obaw postuzy¢ sie zatoze-
niami preferowanymi przez propagatoréw nurtéw
alternatywnych w tych dyscyplinach artystycznych,
ktére korzystaja z dobrodziejstwa natury w zakre-
sie wszechstronnego eksplorowania ciata. Warto za-
znaczy¢, ze jednym z dowodéw, na to, ze prapoczat-
kéw formy w sztuce nalezy szuka¢ w ciele ludzkim,
jest tatuaz. Unikatowos¢ tej wypowiedzi artystycznej
tkwi w absolutnej integracyjnosci z ludzka fizycznoscia
i jak w zadnej ze sztuk, przemija wraz z jej posiada-
czem, noszac $lady uptywajacego zycia. Od kiedy sie
pojawit, wzbudzat ciekawo$¢, zachwyt i lek, czesto po-
garde. Dzisiaj tatuaz posiadaja miliony ludzi na catym
$wiecie, niezaleznie od ptci i wieku, poziomu intelek-
tualnego, statusu spotecznego, preferencji kulturowych
czy wyznawanych religii. Tatuaz stat sie modny.

W tekscie Kontrkultura (a sztuka), Stawomir Fijat-
kowski - znawca tej problematyki - wyraza opinie na
temat mody traktowanej w kategoriach medium infor-
macyjnego, twierdzac, ze byta ona niewatpliwie jednym
z najsilniejszych czynnikéw kulturotwérczych w histo-
rii ludzko$ci.

ANTY - BIZUTERIA KATARZYNY GEMBORYS

Katarzyna Gemborys

1. Cincotta

Element: Cocoon (Safetyness)
fot. Salvatore Cincotta
Photography,

modelka Taylor Golden

2. Element: Veil,

fot. Michat Nowicki,
modelka Magdalena Serek,
make- up Barbara Jonecko
3. Cincotta

Element: Infanta Mask,
fot. Salvatore Cincotta
Photography,

modelka Taylor Golden

Pisze on: Dtugo by mozna wylicza¢ narzedzia tortur, na ktdre ludz-

kos¢ dobrowolnie skazywata sie w imie mody: ciezkie stroje, sztywne
gorsety, wysokie koturny i obcasy, dtugie treny, kilkukilogramowe pe-
ruki, itp. Byty one nie tylko przejawem zgodnosci z obowiqzujgcym
ideatem urody, ale w stopniu znacznie istotniejszym, informacjq prze-
sytang otoczeniu o przynaleznosci do elit.

Anty-bizuteria, podobnie jak inne zwigzki wyrazowe z przed-
rostkiem anty, typu: anty-design, anty-teza, anty-sztuka z pewnoscia
sugeruje konotacje opozycyjne, a w potocznym rozumieniu, reakcje
na co$, protest przeciw czemus, postawe wobec czegos.

W przypadku Katarzyny Gemborys i proponowanej formuty anty-
-bizuterii, projektantka bawigc sie konwencjami i odbierajac formom
funkcjonalno$¢, nadaje im nowe idee. Jest to efekt przeprojektowania
bizuterii z pozycji przedmiotu do pozycji unikatu lub dzieta, przy
czym wypowiedz autorki nabiera innej wartosci niz tylko warto$¢
uzytkowa przedmiotu. Konkretny obiekt w swojej materialnosci,
czesto ze znieksztatcona skala i ryzykowna funkcjonalnoscia jest jej
dziataniom catkowicie podporzadkowany.

Proces projektowania polega na badaniu wspétzaleznosci i wy-
rezyserowanej interakcji obiektu oraz ciata. Szklane, bizuteryjne
obiekty Gemborys zazwyczaj wychodzac poza ciato, nabierajg sym-
bolicznych znaczen poprzez swoja innos¢, efemerycznosé, subtel-
nosc¢ i dzikos¢, drapiezno$¢ i przerysowania, czesto karykaturalno$¢
i zartobliwos¢.

Przedrostek ,anty”, dodany do bizuterii, powoduje, Ze realny
przedmiot, pozostajac w sferze oddziatywania ciata lub nieznacznie
odcinajac sie od niego, wspoétdziata z innymi przedmiotami i prze-
strzeniami, stajac sie jednocze$nie ich elementem lub zdarzeniem,
cho¢ z zatozenia, spetia przypisane mu funkcje.



Unikatowe zestawy bizuterii artystycznej, lub raczej ich pojedyncze eg-
zemplarze, s3 proba prototypowania tezy o anty-bizuterii, w ktorej autor-
ka wizualnie przekonuje o odrzuceniu formalnego traktowania przedmiotu
na korzy$¢ podkreslenia dominujacej roli projektanta. Zawoalowane w bi-
zuteryjnych obiektach odbicie osobowosci permanentnie poszukujacej,
odstania charakterystyczny i niekonwencjonalny jezyk jej plastycznej wy-
powiedzi. Sg to dazenia zblizone do integracji dziatan w innych dziedzi-
nach artystycznych, ktére prowadza do poszukiwania wtasnej odrebnosci
i indywidualnos$ci. Tworzenie delikatnych, migotliwych, szklanych, paje-
czych struktur staje sie dla mtodej artystki pretekstem do opowiedzenia
o zmystowosci, seksualno$ci, tajemniczosci i emocjonalnosci w relacjach
miedzyludzkich z jednej strony, a nieodparta checia kontynuacji oczywi-
stego podejs$cia w zestawianiu z sobg w nowe zdarzenia kompozycyjne
elementow bizuterii tradycyjnej i abstrakcyjnej, z drugie;j.

Paradoksalnie, to ciato staje sie punktem wyjscia dla projektantki i to ona
decyduje, na ile obiekt bedzie petnic funkcje, a kiedy stanie sie rzezbg, insta-
lacja lub artystycznym spektaklem.

Oplecione, spetane, uwiezione lub fragmentarycznie zamkniete w pan-
cerzu dzieta ciato, zawsze pozostanie odzwierciedleniem mysli autora i nie-
zaprzeczalnym atakiem na obowigzujace pojmowanie formy.

W anty-bizuterii Katarzyny Gemborys nadmiar, czyli dodatek do czto-
wieka, ktéry zazwyczaj ozdabia i nie przeszkadza, zostaje zaprogramowany
na wiasciciela i zaczyna peic role dyktatora dla jego zachowan, a ciato,
ktore stanowi kontekst dystansuje niejako uzytkownika od rzeczywistosci.

Pomimo chtodu, jaki wywotuje kojarzenie ze szktem i krucho$¢, ktéra
emanuje z materiatu, istnieje nieodparte pragnienie dotykania tych obiek-

téw, choc¢by w celu sprawdzenia ich realnosci w zetknieciu z cieptem ludz-

kiego ciata. m

Bizuteria w Polsce, Wydawnictwo Muzeum Okregowego w Toruniu, Torun 2001
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ANNA SZARY

Ecce Animalia

entrum RzeZby Polskiej w Oronsku to miejsce zamieszkate przez zywe

istoty. Rozlegty teren parku stanowi enklawe nie tylko dla szukajgcych

odpoczynku ludzi, ale takze dla innych, rozmaitych gatunkéw zwierzat.
Ogrodzenie parku wyznacza teren na tyle przyjazny zwierzetom, Ze co roku
laduje w jego granicach kilka podrzuconych pséw i kotéw, ktérym pracow-
nicy CRP znajduja dom. Mozna powiedzie¢, Zze mur stanowi zatem umowna
granice mentalna. Poza nim rozciaga sie pejzaz polskiej wsi, nadal jeszcze bar-
dziej wrogiej zwierzetom niz otaczajacej je opieka. Nie mozna wyobrazi¢ sobie
lepszego miejsca na wystawe ,Ecce Animalia” niz galeria, po ktorej swobodnie
przechadza sie miejscowy kot Czarek i w ktérej progach (dostownie) zimuja
jaszczurki zwinki. Jeden aspekt to przestrzen, drugi - wazniejszy - stanowia
osoby odpowiedzialne za jej ksztatt. Kuratorami wystawy byli Dorota Lagodzka
i Leszek Golec, badaczka sztuki i artysta. Oboje pokazali, Ze s bardzo uwazny-
mi obserwatorami i do udziatu w wystawie zaprosili miedzynarodowe grono
twoércéw podejmujacych problematyke zwiazana z relacjami pomiedzy ludZmi
a pozostatymi gatunkami zwierzat. Watki te czesto nie byty zawarte wprost,
a kuratorzy z duza intuicja i wrazliwoscia zestawili prace wydobywajac nowe
znaczenia.

Galeria Monumentalna wypehnita sie rozmaitymi wizerunkami istot zy-
wych, jednak dzwiek, ktory rozlegat sie w pomieszczeniu, nie byt przyjazny
i w zaden sposo6b nie przypominat szczekania psa czy miauczenia kota. Byt
to miarowy i przeszywajacy odgtos odliczania kolejnych elementéw uktadanki
z wideo Optymalizacja Matgorzaty Gurowskiej. Artystka wykorzystata w nim
uproszczone, sprowadzone do znaku sylwety zwierzat. Kazdy gatunek szczel-
nie wypetniat przestrzen 1 metra kwadratowego, zostat zoptymalizowany i jak
najlepiej upchany w umownym kwadracie. Gto$ny dzwiek odliczania wpro-
wadzat element czasu, co sekunde bowiem proces optymalizacji postepowat
i zwierzeta byty coraz bardziej ,upakowane”. Rytm ten artystka ttumaczyta
faktem, Ze co sekunde zabija sie na Swiecie na potrzeby konsumenckie okoto
1775 zwierzat.

Pomimo tytutu, nawigzujacego do ikonograficznego motywu umeczone-
go Chrystusa, na wystawie nie ma prac wprost pokazujacych okrucienstwo
czy przemoc wobec zwierzat. Kuratorzy celowo pomineli tego typu realizacje

ECCE ANIMALIA

i w wiekszo$ci skupili sie na pracach, w ktérych zwierze wspotistnieje z czto-
wiekiem. Wyjatek stanowi temat hodowli, konsumpcji zwierzat oraz polowan.
Jednak takze tutaj wybrane bytly takie obiekty, ktérych warstwa wizualna
poddana zostata wyszukanej estetyzacji. Szczeg6lnie widac¢ to na podstawie
pracy Angeli Singer Catch/Caugt. W brzuchu wypchanego, rozprutego kroli-
ka artystka umie$cita malowniczo wysypujace sie czerwone guziki imituja-
ce wnetrzno$ci. Obok na wysokim postumencie wyeksponowany byt niezwykle
kunsztownie wykonany artefakt - zamknieta pod szklanym kloszem wypchana
kaczuszka i gtowa jej matki wysadzana w miejscu ciecia rubinowymi kamie-
niami. Uzycie wyjatkowych, szlachetnych materiatéw i zestawienie ich z wy-
pchanymi zwierzetami dodatkowo eksponowato okrucienstwo i wyrachowa-
nie zabijania dla przyjemnosci. Na wystawie znalazt swoje miejsce haftowany
obraz Basi Bandy, przedstawiajacy tusze $winska, oraz bardzo ciekawy obiekt
Kuby Bakowskiego Dwanascie strzykéw z Biblioteki Przysposobienia Rolniczego
- poradnik dotyczacy chowu §win otwarty na stronie z przerobionym przez
Bakowskiego zdjeciem. W miejsce gtéw dwdch mezczyzn eksponujacych pra-
widtowo zbudowane sutki $win, artysta nakleit dwa gumowe zawory, sym-
bolicznie zamieniajac ludzi w bezmdzgie mutanty owtadniete przez teorie
idealnego sutka. Naprzeciwko ksigzki znajdowat sie obraz Jarostawa Modze-
lewskiego w bezposredni spos6b podejmujacy temat zabijania $win. Nie ma
na nim jednak zadnych dostownosci, caty dramat sytuacji zawarty jest w pod-
danczej postawie zwierzecia i ztowrogim zarysie noza w reku schematycznie
potraktowanego cztowieka.

Kuratorzy wystawy w umiejetny sposob postuzyli sie rzezZbami z poczatku
XX wieku (].A. Biernacki, Popiersie kobiety z kurczeciem, S.K. Ostrowski, Portret
corki Haliny z kotkiem) do obnazenia bardzo prymitywnych instynktow tkwig-
cych w ludziach. Pozornie sielankowa scena zabawy z kotem czy puchatym
kurczakiem odwraca uwage od tego, ze za chwile to wtasnie zwierze trafi na
stét i zostanie skonsumowane przez swoich niezwykle wrazliwych na sztu-
ke wtascicieli.

Wystawa pokazata, Ze zwierzeta nadal sa bardzo pozadanym moty-
wem rzezbiarskim, bedacym pretekstem do pokazania kunsztu artysty.

Dzisiaj zmienito sie jednak to, Ze nie s3 to juz realistyczne, skupiajace sie



na detalach kompozycje, ale realizacje mi-
nimalistyczne, uproszczone, dazace do jak
najwiekszej syntezy. Mistrzem tych srodkéw
byt Adam Procki, a jego Piesek, bedacy w zbio-
rach CRP za kazdym razem zadziwia niezwy-
kle oszczedna forma. Ciekawe, Ze cze$¢ ar-
tystow w swoich realizacjach odwotuje sie
do konkretnego zwierzecia, ktére odegra-
to w ich Zyciu wazna role i niesie za soba wta-
sna historie. Tak byto w przypadku Andrzeja
Szarka i jego wieloletniego towarzysza, z ktd-
rym pojawiat sie na oronskich plenerach rzez-
biarskich. Dzisiaj pojawia sie dalej, tyle ze
juz jako Pies Pana Boga - wykonana w skali
1:1 rzezba siedzacego kundla z dtugg, siegajaca
nieba smycza. Pies byl najczesciej pojawiaja-
cym sie na wystawie zwierzeciem. Kathy High
uczynita psa Lily nie tylko gtéwnym bohaterem,
ale i narratorem filmu Lily Does Derrida: A Dog’s
Video Essay. Widz towarzyszy mu w codzien-
nych aktywnosciach, jednocze$nie caty czas
styszac przemyslenia inspirowane tekstem
Derridy Zwierze, ktérym wiec jestem. Sto-
wo ,przemyslenia” jest tutaj wazne. Artystka
udziela gtosu Lily, ktéra wchodzi w polemike
i odpowiada na niektdre z pytan stawianych
przez filozofa.

Wystawa ,Ecce Animalia” to wazny gtos
w pozaartystycznym dyskursie na temat
miejsca zwierzat w dzisiejszym $wiecie. Ku-
ratorzy pokazali prace, ktére konfrontowane
ze soba wywotuja mieszane uczucia, stawiaja
niewygodne pytania i zmuszajq do weryfikacji
saddw, bo czy oczywiste bytoby dla nas rozko-
pywanie sporego terenu tylko po to, zeby spod
ziemi wydoby¢ zagubionego w kanale szczenia-
ka czy tez zaktadanie ochronki dla kur? Kazdy
zapewne ma swoja odpowiedz, wazne jest, ze
zupelnie nie narzucajg jej tworcy wystawy.
Pokazali oni ciekawe artystyczne zjawiska bez
kontekstu politycznego czy ideologicznego tak,
aby na pierwszy plan wysuna¢ najwazniejsze
na wystawie istoty — zwierzeta. m

1-4. Ecce Animalia

Fotografie dzieki uprzejmosci Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

8.03-15.06.2014, Muzeum Rzezby Wspétczesnej, Centrum by Polskiej w Oronsku

ArtySci: Magdalena Abakanowicz, Steve Baker, Basia Banda, Kuba Bakowski, Jan Antoni Biernacki, Mary Britton Clouse, Cheto Castellano, Beata
Czapska, Tatiana Czekalska & Leszek Golec, Jozef Gott, Wiktor G , Justyna Gérowska, Matgorzata Gurowska, Kathy High, Antoni Kenar, urka,
Czestaw Makowski, Artur Malewski, Jarostaw Modzelewski, Sta w Kazimierz Ostrowski, Antoni Janusz Pastwa, Adam Procki, J6zef Robakowski,

Zygmunt Rytka, Filip Sadowski, Angela Singer, Tomasz Skérka, Andrzej Szarek, Marek Targonski, Tomasz Tatarczyk, Jerzy Truszkowski




1. Dom Towarzystwa
Ubezpieczeniowego
Feniks, Krakow,

lipiec 1932, Narodowe
Archiwum Cyfrowe

2. Dom im. J6zefa
Pitsudskiego w Krakowie,
lata 1934 -1936, Narodowe
Archiwum Cyfrowe
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3. Nowy Dom Zdrojowy

w Zegiestowie-Zdroju,

Zegiestow-Zdréj 1930,

Narodowe Archiwum

Cyfrowe

4. Makieta Domu

im. Marszatka Jézefa

Pitsudskiego, ul. Oleandry 2,

Krakdéw; Reakcja na
130 modernizm. Architektura

Adolfa Szyszko-Bohusza,

23 pazdziernika 2013 -

23 lutego 2014,

Muzeum Narodowe

w Krakowie,

fot: Karol Kowalik (MNK)
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JuLiTA DELUGA

Modernizm Adolfa Szyszko-Bohusza

uzeum Narodowym w Krakowie od 23 pazdziernika 2013 roku  zestawienie unikatowych archiwalnych zdje¢ oraz oryginalnych rysunkéw

do 23 lutego 2014 roku mozna byto oglada¢ wystawe ,Reakcjana  architekta z rzetelnie wykonanymi na potrzeby wystawy modelami. Makiety

modernizm. Architektura Adolfa Szyszko-Bohusza”, przygoto-  te miatly istotne znaczenie, gdyz niejednokrotnie dawaty jedyna mozliwo$¢

wanga przez Fundacje Instytut Architektury. Byta to pierwsza tak obszerna  zobaczenia, jak naprawde mialy wyglada¢ budynki, ktére albo nie zostaty

prezentacja twérczo$ci architekta, znacznie przekraczajaca granice typowe  zrealizowane, albo ich projekty zmieniono. Tak jest na przyktad z Domem

dla wystawy monograficznej. im. J6zefa Pitsudskiego w Krakowie. Poniewaz zostat on zrealizowany tylko

Przemierzajac sale ekspozycyjna, trudno byto nie odnie$¢ wrazenia ste-  cze$ciowo, wystawa daje nam mozliwo$¢ lepszego uzmystowienia sobie,

rylnosci. Dominowata biel i proste podzialy. Porzadek, jak w precyzyjnie  jak ogromnym zatoZeniem architektonicznym miat by¢ 6w obiekt, kiedy
kreslonych projektach czy szkicach architektonicznych. Bardzo ciekawe byto ~ powstawat w szkicach.
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Wystawe trzeba zaliczy¢ do waznych, gdyz skupiajac sie na twérczosci
jednego, ale za to czotowego krakowskiego architekta pierwszej potowy
XX wieku, poruszyta bardzo szeroki i wielowatkowy problem pojmowania
i rozumienia modernizmu w polskiej architekturze oraz jego recepcji przez
spoteczenstwo. Tworczos¢ Szyszko-Bohusza zostata przeanalizowana zarow-
no w kontekscie teoretycznym, jak i ideowym, a takze historycznym oraz
konserwatorskim. Aspekty te niepodzielnie wiaza sie z jego, blisko pie¢dzie-
siecioletnig, dziatalno$cia, ktéra oscylowata pomiedzy potrzeba nowoczesno-
$ci i modernizacji a konieczno$cig budowania wiasnej tozsamosci narodowej,
co w duzej mierze wynikato z sytuacji politycznej panstwa polskiego, ktore
po odzyskaniu niepodlegtosci potrzebowato zmian.

Poczatkowo w projektach architekta wyrazna byta tendencja do interpre-
towania i przetwarzania rodzimych tradycji, ktéra jednak niepozbawiona byta
celowosci oraz znajomosci 6wczesnych tendencji w $wiatowej architekturze.

Waznym etapem w zyciu Szyszko-Bohusza byto objecie stanowiska kie-
rownika odbudowy zamku na Wawelu. Kwestia ta zaprzatneta gtowe archi-
tekta na wiele lat, zmuszajac go do rozmaitych aktywnosci organizacyjnych,
majacych na celu zdobycie pieniedzy i przeforsowanie pomystéw stuza-
cych reanimacji wzgérza wawelskiego, z uwzglednieniem istotnych kwestii
konserwatorskich. Kwestii, ktore byty problematyczne i czesto wigzaty rece
kierownikowi odbudowy. Jednak wszechstronny i energiczny architekt nie
poprzestawat na jednym zadaniu. W tym czasie brat tez udziat w konkursach
na monumentalne budynki uzytecznosci publicznej. Zafascynowany moty-
wem dworku szlacheckiego, niejednokrotnie inspirowat sie¢ nim w swoich
projektach. Chociaz $lady wptywéw historycznych sg widoczne w wielu
pracach, to chyba najlepszym przyktadem uzycia historii jako kostiumu dla
ciekawych i niekonwencjonalnych rozwigzan przestrzennych jest budynek
Pocztowej Kasy Oszczedno$ci w Krakowie. Lata 20. to rdwniez czas, kiedy
Adolf Szyszko-Bohusz pracowat nad projektami kilku uzdrowisk dla Krynicy
i Zegiestowa. W tym okresie powstat nigdy niezrealizowany, bardzo ciekawy
projekt Hotelu Bristol dla Krynicy. Tworcy wystawy uwazaja, ze to wiasnie
te koncepcje najlepiej pokazuja moment przetomu estetycznego w tworczo-
$ci architekta. Pracujacy roéwnolegle nad wawelska ,rekonstrukcja” Szysz-
ko-Bohusz dokonywatl w nich syntezy teoretycznie przeciwstawnych sobie
tendencji: historycznej i modernistycznej. W podobnej poetyce utrzymana

jest willa wlasna artysty, ktorg zaprojektowat dla siebie w podkrakowskich
Przegorzatach: (...) ulokowana blisko Wisty, na skalnym urwisku, Zelbetowa
konstrukcja z obszernym tarasem skierowanym ku dolinie rzeki. Architekt ubrat
te nowoczesnq forme w kamienny kostium i upodobnit do Sredniowiecznej wiezy
mieszkalnej [1]. W tym tez czasie otrzymat on propozycje projektu rezyden-
¢ji Prezydenta RP w Wisle. Powstat wtopiony w krajobraz ,,modernistyczny
zamek’; ktory nacechowany byt duzq dozq nowoczesnosci, przejawiajqcq sie
najpetniej w nowoczesnych wnetrzach, przeszkleniach oraz tarasach na da-
chu. Jednak najbardziej kontrowersyjnym projektem Szyszko-Bohusza byta, we-
dtug znawcow, siedziba Towarzystwa Ubezpieczeniowego Feniks przy Rynku
Gtéwnym w Krakowie. Stanowita ona najwazniejszy przyktad zastosowania

(4]

estetyki modernizmu w samym centrum miasta (...). Przygotowujqc projekt
Feniksa, architekt opracowat kilka réznych wersji jego elewacji. Pokazujq
one catq palete rozwiqzan artystycznych: od rodzimego renesansu, poprzez
neobarok po zrealizowanq forme bliskqg modernizmowi [2]. Zaprezentowane
na wystawie wszystkie koncepcje rozwigzania elewacji Feniksa znakomicie
pokazuja proces poszukiwania prowadzony przez architekta. Ponadto $wiad-
cza o transformacji jego tworczosci i ostatecznym porzuceniu estetyki histo-
ryzmu, a zwroceniu sie ku formom juz w petni nowoczesnym.

Autorzy koncepcji wystawy postawili pytanie, w jaki sposéb Szyszko-Bo-
husz, bedac jednoczesnie architektem, konserwatorem i badaczem styléw
historycznych asymilowat modernizm dla swoich potrzeb. Jego postawa da-
leka byta od skrajnosci. Nigdy jednoznacznie nie opowiedziat sie po stronie
nowoczesnoéci. Co ciekawe, jednak to on jako jeden z pierwszych projektowat,
a nastepnie wznosit nowoczesne budynki. Dlatego ,rewitalizacja” jego osoby,
aktualnie nieco zapomnianej, byta znakomitym posunieciem, a szeroki i skru-
pulatny sposdb prezentacji problemu sprawit, Ze bez patosu i zbednych opo-
wiesci mogli$my zobaczy¢ bardzo ciekawa prezentacje. Jako$¢ sama w sobie. m

Tekst powstat w zwigzku z wystawa: ,Reakcja na modernizm. Architektura Adolfa Szyszko-Bohusza”,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Fundacja Instytut Architektury, 23 pazdziernika 2013 - 23 luty 2014 .

1 M. Wisniewski, Adolf Szyszko-Bohusz. Reakcyjny modernizm? [w:] Reakcja na modernizm. Architektura
Adolfa Szyszko-Bohusza, Muzeum Narodowe w Krakowie, s. 49

2 Tamze,s.51

MODERNIZM ADOLFA SZYSZKO-BOHUSZA
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MONIKA BARTOSZEK

Design w wersji oldschoolowej

an Szczepkowski (1878-1964) — niegdy$ posta¢ wazna i rozpozna-

walna w $wiecie sztuki, jeden z tworcéw narodowej odmiany art

déco, zdobywca Grand Prix na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
Dekoracyjnej i Przemystu Nowoczesnego w Paryzu (1925), dzisiaj juz
troche zapomniany, odsuniety od artystycznego panteonu, niedocenio-
ny. Wspoétczesna prébe zmierzenia sie z dorobkiem rzezbiarza podjeto
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku.

Szczepkowski zwigzany poczatkowo z krakowska bohema ar-
tystyczna, poprzez malzeristwo trafit do Milanéwka i juz do korica
zycia funkcjonowat w srodowisku warszawskim.

Twércy wystawy, gromadzac w jednym miejscu rozproszo-
ne w zbiorach muzealnych prace artysty, postawili sobie za cel
ukazanie go jako twércy wszechstronnego, czlowieka obdarzo-
nego nieprzecietnym talentem, ktéry z powodzeniem realizowat
sie niemal w kazdej dziedzinie sztuk plastycznych. Szczepkowski
byt réwnie wybitnym rzezbiarzem, co autorem dekoracji archi-

natkniemy sie na caly szereg tropéw. Najwazniejsze sa oczywiscie
kolejne etapy edukacji - nauka w Szkole Przemystu Drzewne-
go w Zakopanem i studia w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych.
W Zakopanem Szczepkowski do perfekeji opanowal warsztat
snycerski, wchlonal wartosci géralskiej kultury ludowej, po-
znal pierwszych propagatoréw stylu narodowego, zwlaszcza
Stanistawa Witkiewicza. Umiejetnosci warsztatowe zaowocuja
potem w perfekcyjnej obrébce drewna, zaréwno w serii oltarzy,
jak i projektach mebli. Z kolei krakowska wszechnica, dZzwigaja-
ca wtedy jeszcze matejkowskie pietno, ale powoli rewolucjonizo-
wana przez nowa kadre pedagogiczna, inspirowala braé studenc-
ka powiewem wielkiego §wiata. Mlodzi profesorowie, wsréd nich
Malczewski, Wyspiariski czy Laszczka, znali i rozumieli kierun-
ki rozwoju wspélczesnej sztuki i potrafili przekazad je mtodszemu
pokoleniu. Zwlaszcza Laszczka, propagator sztuki Rodina, ale tak-
ze idei wyniesienia sztuk uzytkowych do rangi dziela artystycz-

tektonicznej. Z identyczna swoboda projekto-
watl i wykonywal formy ceramiczne, meble czy
inne elementy rzemiosla artystycznego. Wizjo-
nerskie, monumentalne projekty urbanistycz-
ne szly w parze z powstajaca w zaciszu domo-
wym rzezba kameralng. Dopiero w przestrzeni
jednej galerii wszechstronno$¢ artysty zadziwia
istaje w opozycji do czesto waskich specjalizaciji
twércéw wspolezesnych.

I co moze nie bylo zbyt zaskakujace, to wlasnie
te obszary wystawy, gdzie pokazano wykraczajace
daleko poza tradycyjnie rozumiang rzezbe prace
Szczepkowskiego, wzbudzaly najwieksze zainte-
resowanie publiczno$ci. Oryginalnosé i nowator-
stwo projektéw stanely u podstaw dopatrywania
sie w twérczosci mistrza pierwowzoréw wspot-
czesnego designu.

Wiekszos¢ fachoweéw kojarzy Szczepkow-
skiego z Kapliczkq Bozego Narodzenia. To ona
przyniosta mu paryska nagrode, sukces finanso-
wy i popularnosc. Poszukujac zrédel tej realizacii,

1. Jan Szczepkowski
(1878-1964). Wystawa
Jubileuszowa w 50. rocznice
sSmierci artysty, Centrum
Rzezby Polskiej w Ororisku,
2014, fot. Leszek Golec

2. Jan Szczepkowski,
Zespdt mebli drewnianych
z jadalni willi Waleria

w Milandwku, I. 30. XX w.,
fot. Jan Gaworski

3. Jan Szczepkowski,
Dziewki wiefskie,
1903-1904, gips
patynowany,

105 X 130 X 85 cm,

wt. Muzeum Narodowe

w Krakowie, fot. Pracownia
Fotograficzna Muzeum
Narodowego w Krakowie

nego, stal sie dla Szczepkowskiego wzorem
do nasladowania. Zajecia z technik ceramicz-
nych wprowadzone przez profesora do gmachu
Akademii, pierwsze opracowane przez niego
podreczniki ceramiczne, zakup pieca do wy-
patu - to wszystko zawazylo na decyzji wielu
artystéw o zajeciu sie ta, dotychczas nizej oce-
niang, dziedzing twoércza.

W slad za Laszczka Szczepkowski podjat
prace w fabryce fajansu Jézefa NiedZwiec-
kiego w Debnikach pod Krakowem, gdzie
pemit funkcje kierownika dzialu majoliki.
Projekty wychodzace z warsztatu artysty byly
niezwyklym polaczeniem mlodopolskiego
symbolizmu, secesji i elementéw folkloru.
Oryginalne formy naczyn o oblych brzuscach
i plynnych konturach, interesujaco rozwia-
zanych uchwytach, stanowily wzdér, ktéry
fabryka powielala w wiekszej ilosci egzem-
plarzy. Jednakze wypalone czerepy naczyn
artysci dekorowali recznie (najezesciej byly




malowane podszkliwnie), wiec kazdy z nich zy-

skiwat niepowtarzalny charakter. Wéréd projek-
téw Szczepkowskiego na wystawie znajdziemy
gléwnie wazony, ale takze serwis $niadaniowy
i kawowy, szkatulki, medaliony czy nawet kom-
plet toaletowy. Wprowadzone do nich ornamen-
ty roslinne, motywy zwierzece i figuralne, i to za-
réwno w warstwie plastycznej, jak i malarskiej,
ujawniaja obszary zupelnie nowych waloréw
dekoracyjnych. Stynny Wazon z wiericem figur
(1903 i pdzniej), wymodelowany i dekorowany
przez artyste, jest do dzisiaj ozdoba wielu kolekeji
muzealnych. Stal sie w pewnym sensie symbolem
epoki i mozna go znalez¢ w wielu opracowaniach
poswieconych sztuce tego okresu.

Innym Zrédlem inspiracji, ktére doprowadzi-
to do powstania Kapliczki Bozego Narodzenia byt
podkrakowski folklor, wyniesiony przez Wyspiar-
skiego do rangi remedium na ,,chora dusze” epoki.
Klimat Wesela mocniej oddzialywal na wyobraznie
artysty niz dekadencka filozofia Przybyszewskie-
go. Slynna grupa Dziewki (1903-1904), 0 wielo-
kierunkowej kompozycji, przywodzacej na mysl
Mieszczan z Calais Rodina, to jeden z najlepszych
przykiadéw fascynacji ludowoscia.

Kolejna szkola zycia byly dla Szczepkowskiego
podroéze zagraniczne - dwuletnie stypendium pa-
ryskie (obowigzkowy element biografii artystow
tej epoki) oraz kilkumiesieczna podréz poslubna do
Wiloch. To wlasciwie nie tyle rzezba francuska, co
architektura sredniowiecznych katedr i wspdlcze-
sne malarstwo staly sie dla artysty motorem zmian
stylistycznych. Podobnie jak zaobserwowany we
Wiloszech ruch futurystéw. Kubistyczne i futury-
styczne koncepcje zaczely wkrétce przenikac na
grunt krajowy, manifestowane zwlaszcza w twor -
czosci formistéw. Wzajemna wymiana doswiad-
czenl pomiedzy polskimi artystami odbywala sie
na gruncie wspélnych wystaw i pracy w stowa-
rzyszeniach, takich jak ,,Polska Sztuka Stosowana”
czy ,,Rytm”.

Ogromne znaczenie dla formalnej strony Ka-
pliczki miala réwniez praca w Miejskiej Szkole
Sztuk Zdobniczych i Malarstwa w Warszawie,
gdzie majac do czynienia z wybitnymi twércami

irzemieslnikami, artysta mogt projektowac dziela
zlozone, skomplikowane, siegajace do réznorod-
nych dziedzin sztuki, a jednoczesnie o najwyzszym
poziomie warsztatowym.

Na wystawie doskonatym przykladem wyko-
rzystania mozliwosci szkoty byt komplet mebli
zaprojektowany przez artyste do pokoju stolowe-
go w apartamentach prezydenta na Zamku Kré-
lewskim w Warszawie. Ostatecznie nie udalo sie
umiesci¢ go w miejscu przeznaczenia, wiec artysta
przerobil niektdére elementy, dostosowujac go do
innego wnetrza - jadalni we wlasnej willi ,,Wa-
leria” w Milanéwku. W komplecie znalazly sie
m.in. stoly, krzesla, lawy, regaly i kredens. Sufit
dekorowaly rzezbione belki stropowe, $ciany za$
scena gléwna z oltarza Wniebowziecia Matki Bo-
skiej (1925). Towarzyszyly temu mniejsze elemen-
ty dekoracyjne, m.in. formy ceramiczne, lampy
i $wieczniki. Projekt unikatowy, solidny, mocno
osadzony w charakterze rezydencji, jednocze-
$nie wysmakowany estetycznie.

Caly ten konglomerat filozofii, inspiracji, oso-
bowosci i wplywdéw skumulowat sie w Kapliczce
Bozego Narodzenia. Bylo to dzieto kompleksowe,
ktére obok dominujacego oltarza ze scena tytuto-
wa, zawieralo takze anielskie filary, rzezbiarsko
opracowane $ciany kulisowe ze scenami Holdu
Trzech Kroli i Poklonu Pasterzy, drewniany strop,
lawki i elementy wyposazenia, takie jak swiecz-
niki, kobierce czy lampy. Kazdy z tych skladni-
kéw byl projektowany przez artyste i wykonany
z pomoca rzemies$Inikéw w Miejskiej Szkole Sztuk
Zdobniczych. Perfekcja warsztatu rzezbiarskiego
przywolywala zakopianiskie lekcje snycerstwa.
Ludowe ujecie tematu wywodzilo sie z fascynacji
goralszczyzna i wyspianiszczyzna. Geometryzuja-
ca ornamentyke wyznaczala sztuka awangardowa.
Oryginalne uklady kompozycyjne (np. anielskie
filary) zapozyczono z portali gotyckich katedr.
A spéjnosc réznorodnych elementéw dziela od-
wolywala sie do secesyjnej réwnosci sztuk. Dzisiaj
mogliby$my rozpatrywac projekt Szczepkowskie-
go w kategoriach designerskich, ale niemal 100 lat
temu méwilo sie po prostu o odkrywczym podej-
$ciu do dziela plastycznego.

Nie bylo niespodzianka, ze tak niezwykla i do-
skonale wykonang prace docenila i publicznos¢,
ikrytyka artystyczna, cho¢ gléwnej nagrody pa-
ryskiego jury nikt sie chyba nie spodziewal. Suk-
ces Kapliczki i jej tworey (lacznie z jej zakupem
przez rzad francuski i przyznaniem Szczepkow-
skiemu francuskiej Legii Honorowej) pociagnal
za soba kolejne zamdwienia w kraju i za grani-
ca. Powstaly oltarze dla szwajcarskiego koscio-
fa w Echarlens i kosciola na Harendzie w Zakopa-
nem. Szczepkowski stal sie artysta promowanym
i wykorzystywanym przez mecenat panstwowy.
Wykonatl plaskorzezby na rotundzie Sejmu RP, re-
liefowe okladziny na gmachu Banku Gospodar-
stwa Krajowego w Warszawie. Bral udzial w wielu
konkursach rzezbiarskich, np. na sarkofag mar-
szalka J6zefa Pilsudskiego na Wawelu. Projektowat
pomniki i zalozenia architektoniczne. Z czasem
jednak przestal by¢ populany, a jego specyficzna,
dekoracyjna maniera stala sie przedmiotem krytyki
z gléwnym zarzutem przerostu formy nad trescia.
Nikt jednak nie odbierze Szczepkowskiemu palmy
pierwszeristwa w wypromowaniu na $wiecie je-
dynej w swoim rodzaju, polskiej wersji art déco.

Czy projektowa twdrczosé¢ Szczepkowskiego
dotrzymuje dzis kroku mlodym twércom designu?
Sa to raczej wartosci trudne do poréwnania i osza-
cowania. W czasach mistrza pojecie designu w ogéle
nie istnialo. Co najwyzej mozemy moéwic o proto-
typowym, ruskinowskim odrodzeniu rzemiosta.
W imie tych idei odrzucano brzydkie, maszynowo
produkowane przedmioty na rzecz projektéw wy-
konywanych przez artystéw, unikatowych, o wyso-
kich walorach estetycznych. Sygnatury pozostawia-
ne przez twércow na tych przedmiotach swiadeza
o rewolucji $wiatopogladowej, o zréwnaniu sztuki
uzytkowej, wezesniej spychanej w tradycje cecho-
wo-rzemieslnicza, z tzw. ,,sztuka wysoka”. Od tej
pory sztuka projektowa przeszla szereg zmian, za-
przyjaznila sie z przemyslem, wypracowala nawet
pojecie wzornictwa przemyslowego. Nie mozna
jednak zaprzeczy¢, ze wilasnie to przewartoscio-
wanie i tacy bezkompromisowi projektanci ,,starej
szkoly” jak Szczepkowski, doprowadzili do wspét-
czesnej, wyemancypowanej odmiany designu. =
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KRZYSZTOF JURECKI

gromna wystawa w Muzeum Sztuki w Lodzi pt. ,Zmiana

pola widzenia. Druk nowoczesny i awangarda” (13.06-12.10.14),

ktérej kuratorem byta Paulina Kurc-Maj, w udany sposo6b
pokazata w nowym rysie historycznym zmiane, jaka nastgpita w mo-
dernistycznym projektowaniu w latach 20. XX wieku, do czego wcze-
$niej walnie przyczynit sie takze futuryzm i dadaizm. Najwazniejsze
programy teoretyczne oraz osiagniecia w tej nieuznawanej wéwczas
za sztuke dziedzinie projektowej taczyty sie z konstruktywizmem
- rosyjskim oraz niemieckim z Bauhausu. Nalezy przy tym pamietac,
Ze wazna role w tym procesie odegrali artysci polscy, przede wszystkim,
jako teoretyk i praktyk — Wtadystaw Strzeminski. Dzi$ jest to peino-
prawna dziedzina artystyczna, okreslona troche inaczej jako komuni-
kacja wizualna.

Awangarda klasyczna pragneta za pomoca idei druku funkcjo-
nalnego, zwigzanego takze z reklamg, dotrze¢ do szerokiego kregu
publicznosci, co byto utopia. Zasada tworzenia nowoczesnego druku
byta podobna do idei, ktére pojawiaty sie w architekturze secesyj-
nej w Wiedniu ok. 1900 roku, kiedy Adolf Loos przedstawit stynne ha-
sto ,ornament to zbrodnia”, ukierunkowujac sie, podobnie jak w tym
samym czasie inzynier Eiffel, na myslenie technologiczne i strukturalne.
Pézniej byto jednym z kierunkéw w konstruktywizmie, ktory podazajac
za ideami Wtadimira Tatlina dazyt do maszynowosci sztuki i badania
jej medium. W zakresie projektowania graficznego przeciwstawiano sie
przede wszystkim secesyjnemu zdobnictwu.

Ekspozycja w Lodzi ideowo, w ciekawy sposob, podzielona zostata
na cztery czesci, ktore niestety zaznaczone byly tylko na ulotkach wyda-
nych do ekspozycji, ale nie na samej wystawie. Poprzez takie dziatanie
po raz kolejny na wystawie MS stworzono wrazenie ptynnosci i zacie-
rania granic, ktére zazwyczaj, cho¢ nie zawsze, pozostajg w niezgodzie
z ideami i zatoZeniami awangardy (np. poglady i praxis Whadystawa

ZMIANA POLA WIDZENIA W DRUKU FUNKCJONALNYM

1. Aleksander Rodczenko,
plakat Pancernik Potiomkin.
Wkrdtce w najlepszych
kinach Moskwy, 1926.
Rosyjska Biblioteka
Narodowa, Sankt Petersburg
2. Biuletyn DADA, 6, 1920.
Red. Tristan Tzara. Marzona
Archive

Zmiana pola widzenia w druku funkcjonalnym

Strzeminskiego), z jej precyzja i okreslaniem artystycznych granic. Trud-
na do prezentacji ekspozycja mogtaby by¢ ozywiona np. 6wczesnymi fil-
mami czy kronikami filmowymi. Aranzacja wystawy pomyslana zostata
jako projekt artystyczny Marleny Kudlickiej pt. a divided dot, ktéra jako
idea (dla mnie przede wszystkim konceptualna, nawigzujaca do idei
druku funkcjonalnego) bardziej zacie$niata podziaty niz je uwidacznia-
ta, bardziej ukrywata, niz ujawniata. Ale nalezy pamieta¢, ze w trudnej
przestrzeni scenograficzne pomysty nie mogly sie do konca sprawdzic,
cho¢ liczy sie takze ambitny pomyst.

Pierwsza cze$¢: ,System kontrastéw. Druk funkcjonalny i awangar-
da w Polsce” przedstawiata m.in. dokonania Henryka Berlewiego, Ka-
rola Hillera, Henryka Stazewskiego, Samuela Szczekacza, ktéry w latach
30. w tym zakresie byl najwybitniejszym kontynuatorem mysli Strze-
minskiego. Aspekt ten ujawnita niedawna wystawa w t6dzkim Atlasie
Sztuki, cho¢ jeszcze jest to bardziej postulat niz udowodniony fakt twér-
czy [1]. Szczekacz, kontynuujac do$wiadczenia swego mentora, potra-
fit jak nikt inny dokona¢ syntezy awangardowych kierunkéw, w m.in.
Studium typograficznym. Nalezy takze podkresli¢ oryginalne dokonania
Hillera, ktéry idee heliografii potrafit przenie$¢ do projektowania ksig-
zek. Podobnie jak Szczekacz, probowat w bardziej eklektyczny sposéb
taczy¢ rézne awangardowe tendencje lat 30., a takze, w przeciwienstwie
do Strzeminskiego i Szczekacza, w jego twérczosci zaznaczyty sie wply-
wy ,nowego klasycyzmu”. Dominantg tej czesci sg, jak najstuszniej, pro-
jekty Strzeminskiego do tomikéw Juliana Przybosia i Tadeusza Peipera.
Idee twércy unizmu i nowego alfabetu najpetniej zostaty zrealizowa-
ne w tomiku Z ponad (1930) i sa zdecydowanie bardziej harmonijnie
skomponowane niz futurystyczno-dadaistyczne Sruby. Poezje (1925).
Odkryciem, oczywiscie nie dla wszystkich, w tego rodzaju tworczosci,
sg projekty Ludomira Mazurkiewicza z lat 30., ktére odwotujg sie, po-
dobnie, jak Stazewskiego, do idei neoplastycyzmu.



Na wystawie oczywi$cie pokazano zaréwno katalog Wystawy Nowej Sztuki
(Wilno, 1923), czasopisma konstruktywistyczne ,Blok”, ,Zwrotnica”, jak i rzadko
eksponowang tablice reklamowa ,Zwrotnicy” Strzeminskiego, ktora nalezy do uni-
katowych prac w tym zakresie. Natomiast realizacje Berlewiego sytuuja sie blizej
tradycji rosyjskiej (El Lisicki). Na uboczu wystawy i 6wczesnego projektowania lo-
kuje sie tworczo$¢ Aleksandra Krzywobtockiego z grupy artes, poniewaz byta ona
zwigzana z oddzialywaniem surrealizmu, ktérego pewne wptywy byty takze widocz-
ne u Hillera. Pokazano réwniez wczesna faze sztuki, zdecydowanie bardziej zaanga-
zowanej, w postaci drukéw Mieczystawa Szczuki i Teresy Zarnower. Warto zwrécié
uwage na rzadkie prace Hansa Arpa i Fernanda Légera (oktadka
do Na katodzie Jana Brzekowskiego), ktérzy pozostali w kontakcie

takze z zamieszczonym w numerze 12. z 1933 roku zdjeciem André Kertésza Widelec
(1928) oraz wciaz konsekwentne konstruktywistyczne projekty Stazewskiego, w tym
unikat, jakim jest plakat Ogrdd zoologiczny (1933). Bardzo cenne s3 prace Janusza
Marii Brzeskiego (, Tajny Detektyw”, ,AS” nr 31z 1936 z zawoalowanym erotyzmem,
ktéry byt podstawowa strategia tego waznego artysty). Ale najwazniejsze prace, na
Swiatowym poziomie, wykonat jego kolega Kazimierz Podsadecki. Odwotuja sie do
6wczesnej modernistycznej fotografii w celu ukazania krytyki spotecznej za pomoca
surrealistyczno-konstruktywistycznych $rodkéw z uzyciem ,nowej fotografii’, jako
Swiadomie stosowanego cytatu. Idee konstruktywizmu taczone byly w niezwy-

z kregiem Strzeminskiego. Stusznie, Ze przedstawiono prace Maxa
Ernsta reprezentujace myslenie surrealistyczne, obce pogladom
Strzeminskiego z lat 30. Ernst wykonat m.in. ilustracje do ksigzki
Brzekowskiego Zacisniete dookota usta (ok. 1936). Zwraca uwage
jedna z ilustracji - zarys torsu kobiety z metalowymi (?) piersiami,
sytuujaca sie blisko realizacji Marcela Duchampa i Man Raya. Szkoda,
Ze nie pokazano pierwszego polskiego fotomontazu, jaki wykonat
Mieczystaw Szczuka (Dymy nad miastem, ok. 1926), ze zbioréw MS,
tylko jego ubozsza kolorystycznie wersje w postaci wydrukowanej
oktadki. W tym konkretnym przypadku projekt/fotomontaz jest zde-
cydowanie ciekawszy.

W zakresie projektowania graficznego w latach 30. zaznaczyly sie
i wspotistniaty ze soba trzy strategie: 1) purystyczna Nowej Typogra-
fii Jana Tschicholda, opierajaca sie na ,ztotym podziale” i poszuku-
jaca idealnej harmonii form; 2) redukcjonistycznej formy literniczej,
od futuryzmu zaczynajac, odwotujacej sie jednak do sztuki aktualnej,
od futuryzmu, dadaizmu, poprzez konstruktywizm, neoplastycyzm
i surrealizm, majgca swe radykalne rozwigzania w projektach Strze-
minskiego, ktéry dazyt do podporzadkowania prezentowanej tresci
(np. poezji), ale wykluczajac zazwyczaj relacje z fotografia, jako zbyt
literackie; 3) potaczenie tekstu z ,nowa fotografia” oraz fotomonta- \
zem, co byto tradycja dadaizmu, a potem konstruktywizmu. Najlepiej ‘ 0
zostato opracowane jako program Typofoto przez Moholy-Nagy- I
"a w Bauhausie. Byta to koncepcja, ktéra taczyta grafike z moderni- | :
styczna fotografia.

Druga cze$¢ ekspozycji ,Obrazy i stowa wolno$ci. Wokét wysta-

wy drukarstwa nowoczesnego w Lodzi w 1932 roku” jest szczegél- écrire ke Lo x
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sko czeskie w kontekscie futurystéw polskich, ktérzy takze zmierzali
do oszczednosci stosowanych form (oktadki Stanistawa Mtodozenca
Paris

(VIIL)

Kreski i futoreski, 1921, i Bruno Jasieniskiego Piesni o gtodzie z 1922).
Wyrézniaty sie tu zwtaszcza prace z Bauhasu: Herberta Bayera i Mo-
holy-Nagy’a z powodu wyrafinowanego odwotania do malarstwa
i ,nowej fotografii”, poniewaz Moholy-Nagy miat, jak nikt inny w Eu-
ropie, $wiadomo$¢ jej réznorodnych mozliwosci, w tym , ksztalttowania $wietlnego”.
W tym fragmencie ekspozycji mozna podziwia¢ wiele oryginalnych projektéw, na
podstawie ktérych wykonywano druki, co sprawito, ze pokaz zyskat na znaczeniu,
aby wymieni¢ prace Fortunato Depero, Moholy-Nagya czy Xanti Schawinsky’ego.

Trzecia cze$¢ wystawy nosita tytut ,Na gtos. Nowa typografia i propaganda”.
Zostata ona za bardzo rozbudowana, poniewaz w duzym stopniu przedstawiono
czasy stagnacji badZ kresu awangardy lub zgota realizmu socjalistycznego (np. Dy-
mitr Ortow Moor, Gustaw Ktucis, ktéry z awangarda ma niewiele wspo6lnego). Ale
bardzo dobrze do dzi$ bronia sie plakaty Aleksandra Rodczenki czy jego oktadki
z ,Nowego Lefu”, ktére taczyty nowoczesna fotografie, o rodowodzie Bauhauskim,
Z purystycznie stosowang czcionka.

Czwarta cze$¢, ,Nowy Swiat. Nowa typografia i reklama” analizowata zwigzki
z kulturg popularng, ale tu réwniez nie wszystkie wystawiane obiekty tacza sie
z pojeciem awangardy. Wyrdzniaja sie oktadki pisma ,Dom, Osiedle, Mieszkanie”,
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kty wprost sposéb z literacka groteska i jawnym erotyzmem (Dziwnos¢ istnienia,
1931), co wyro6znia Podsadeckiego na tle polskim i przybliza do surrealizmu czeskiego.

Nie mniej waznym osiagnieciem, a moze bardziej konsekwentnym od samej wy-
stawy, jest bardzo kompetentnie opracowany katalog m.in. z zamieszczonymi tek-
stami P. Kurc-Maj, Janusza Zagrodzkiego, Gerda Fleischamana. Oprécz wielu tekstéw
zrédtowych np. Moholy-Nagy’a pt. Typofoto (1927) zawiera on po raz pierwszy opu-
blikowana korespondencje miedzy Strzeminskim a Tschicholdem. To jedna z naj-
wazniejszych wystaw nie tylko w MS, ale dotyczaca projektowania awangardowe-
go w Polsce, konsekwentnie ukazana w kilku kontekstach artystyczno-kulturowych.
Wystawa Swietnie wpisata sie w tradycje wystawienniczg istniejaca od powstania
miedzynarodowej kolekcji grupy a.r. m

1 Por K. Jurecki, Szczekacz - najwybitniejszy uczern Strzemiriskiego?, ,0.pl” http://magazyn.o.pl/2013/

krzysztof-jurecki-szczekacz-najwybitniejszy-uczen-strzeminskiego/
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ANITA BIALIC

Otwieramy Wroctaw dla Piekna
Wypetniamy Wroctaw Szktem!

ybor Wroctawia na miejsce organizacji Europejskiego Festiwalu Szkta

,Play with Glass” nie byt przypadkowy. Historia szkta w Polsce wig-

ze sie bowiem z obszarem Dolnego Slaska — huty szkta powstawaty
tu juz w czasach sredniowiecza. To takze we wroctawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych dziata od 1946 roku jedyny w Polsce Wydziat Ceramiki i Szkta. I to wtasnie na
Dolnym Slasku: we Wroctawiu, w Jeleniej Gérze i Ktodzku znajduja sie muzealne
kolekcje szkta historycznego i wspoétczesnego, a zaledwie 100 km od Wroctawia
miesci sie znane na catym swiecie Studio Borowski.

Wzrastajace z roku na rok zainteresowanie Europejskim Festiwalem
Szkta, w Polsce i zagranica, oraz coraz liczniejszy udziat w nim mieszkancéw Wro-
ctawia i innych miejscowoéci Dolnego Slaska, potwierdza shuszno$é zorganizowa-
nia tego na pozor niszowego wydarzenia, catkowicie odmiennego od dotychczas
organizowanych festiwalowych imprez.

Wyjatkowos¢ i unikatowos¢ festiwalu wynika z tematu, ktérego dotyczy. W pol-
skiej sztuce szklo jest bowiem catkowicie ignorowane. Obiekty ze szkta i z wykorzy-
staniem szkta nie trafiaja na aukcje sztuki ani do kolekcji muzealnych czy prywat-
nych. Tymczasem w europejskiej i §wiatowej sztuce szkto
jest materiatem, po ktéry siegaja wybitni artysci pracuja-
cy w roznych technikach artystycznych. Tworza niezwykle
prace: obrazy, rzezby, instalacje i filmy wideo, obiekty archi-
tektoniczne, design. Wtasnie takie prace sg prezentowane
na gtéwnych wystawach festiwalu i na wystawach towarzy-
szacych. W tym roku, w wystawie gtéwnej festiwalu, , Ani-
mal Planet”, uczestniczy 18 artystow z 14 krajéw Europy:
Islandii, Wielkiej Brytanii, Irlandii, Belgii, Niemiec, Danii,
Holandii, Francji, Estonii, Czech, Stowacji, Rumunii, Wegier
i oczywiscie Polski. Specjalnie na festiwal, przygotowali 35
prac, wykonanych w réznych technikach.



W ramach festiwalu organizowane jest takze miedzynarodowe seminarium
poswiecone europejskiej sztuce szkta oraz wystawa ,Debiut” - autor odbywa-
jacej sie w czasie festiwalu wystawy indywidualnej wskazuje studenta lub mto-
dego artyste, ktéry jego zdaniem zastuguje na przedstawienie swoich prac szer-
szej publicznosci. Realizowane sa takze liczne projekty, m.in.: ,Szklana Witryna”,
,Dzien Otwartych Drzwi” w Katedrze Szkta wroctawskiej ASP, ,Dzien Otwartych
Pracowni” artystéw szkta Dolnego Slaska, warsztaty szklarskie, spacer po Wro-
ctawiu ,szlakiem szklanej architektury”, ,Szklany Autobus”...

Europejski Festiwal Szkta to pierwsza w Polsce profesjonalnie przygotowa-
na prezentacja europejskiej sztuki szkta. Jesli otrzyma budzet, zadeklarowa-
ny w aplikacji Wroctawia do tytutu Europejskiej Stolicy Kultury, ma szanse sta¢
sie jedna z najwazniejszych imprez zwigzanych ze sztuka szkta w Europie. =

1. Ned Cantrell Wielka Brytania /
Dania, Uczta wron, 2014, szkto
dmuchane, nogi z metalu,

20 X50x22Ccm

2. Ivana Sramkova Czechy, Ptaki,
2014,13 X3 X5CmM, 20 X 10 X 4 CM,
szkto topione w formach , drewno,
kamien, metal

3.Jesse Giinther - Irlandia /
Niemcy, Gadziogtdwka pospolita,
2014, szkto dmuchane, kuta i
spawana stal, 70 x 30 x 20 cm

4. Shige Fujishiro - Japonia /
Niemcy, Kotnierz z lisa, 2014,
technika wiasna z wykorzystaniem
koralikéw szklanych i agrafek

Fot. 1-4 Krzysztof Saj
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www.europeanglassfestival.com; www.facebook.com/EuropeanGlassFestival

Autorami projektu Play with Glass - European Glass Festival in Wroctaw sa: Anita Bialic oraz
prof. Kazimierz Pawlak. Projekt ten zostat wiaczony do aplikacji miasta Wroctaw do tytutu
Europejskiej Stolicy Kultury 2016.

Europejski Festiwal Szkta jest organizowany od 2012 roku, w pazdzierniku, przez Fundacje Fly
with Art i Galerie BB w $cistej wspétpracy z Gming Wroctaw, Akademia Sztuk Pieknych im. E.
Gepperta we Wroctawiu oraz Zwigzkiem Polskich Artystéw Plastykéw - Okreg Wroctawski.
Animal Planet” - wystawa gtéwna festiwalu

Wroctaw - Dworzec Giéwny - Sala Sesyjna - 13.10.2014 - 31.10.2014

L6d7Z - Miejska Galeria Sztuki - Galeria Re:Medium - ul. Piotrkowska - 15.11.2014 - 13.12.2014
Jelenia Géra - Muzeum Karkonoskie - 31.01.2015 - 29.03.2015




RECENZIJE <

138

ANNA KANIA

Kietkujgce ziarno?

ublikacja pt. Zaprojektowane. Polski dizajn

2000-2013, wydana w czerwcu 2014 roku, au-

torstwa redaktor naczelnej Czestawy Frejlich
i wspotpracownika Kwartalnika 2+3D Dominika Lisika,
jest pierwszym tak obszernym opracowaniem doko-
nan wspoétczesnego polskiego wzornictwa. Zaprezen-
towano w niej niemal 120 produktéw autorstwa 90
dizajneréw, wzbogacajac wywiadami z najwazniejszy-
mi z nich, m.in Tomkiem Rygalikiem, Oskarem Zieta,
Bartoszem Piotrowskim, Renata Kalarus i Michatem
Lojewskim. W opracowaniu zdokumentowano zmia-
ny, jakie zaszty w polskim wzornictwie na przestrzeni
ostatnich 13 lat: pokazano sukces polskiego dizajnu
za granica i jednoczes$nie podkres$lono range wzornic-
twa w $wiadomosci Polakéw. Warto przypomnie¢, ze
ten rodzaj tworczej aktywno$ci byt zaliczany raczej do
sfery uzytkowej, wykorzystywanej w zyciu codzien-
nym. Podniesienie rangi tej dziatalnosci do poziomu
sztuki wptyneto na wzrost zainteresowania wzornic-
twem (designem). Niezrozumiate wcze$niej stowo di-
zajn (w spolszczeniu) zostato oswojone.

Autorzy publikacji zaznaczaja, ze zasadnicza zmia-
na w polskim dizajnie przyszta po 2000 roku. Ztozyto
sie na to kilka przyczyn, a najwazniejsza z nich to dobry
stan polskiej gospodarki, manifestujacy sie wzrostem
PKB. Pisza: Nowe fabryki, technologie, nauka zarzqdza-
nia, promowania i sprzedazy. W stosunkowo krétkim
czasie wyrosty tak duze firmy jak meblowe Balma, Vox,
autobusowa Solaris czy kolejowa Pesa, oraz wiele nie-
wielkich wytwdrcow, czesto rodzinnych, ktdrzy znalezli
swoje miejsce nie tylko na rynku krajowym.

Druga, réwnie wazng przyczyna, twierdza autorzy,
byty dziatania, tym razem ze strony rzadu, a miano-
wicie przyjecie narodowej strategii rozwoju na lata
2007-2013, w ktorej wzornictwo uznano za wazna
dziedzine wymagajaca wsparcia. Plan ten zaowoco-
wat powstawaniem nowych instytucji promujacych
projektowanie, m.in. osrodkéw dizajnu: Centrum De-
signu Gdynia, Concordia Design w Poznaniu, /design
Centrum Kielce. Powotano takze do zycia prywatne
szkoty wzornictwa, m.in. w Kielcach, L.odzi, Poznaniu,
Szczecinie, oraz utworzono nowe kierunki nauczania
ze specjalnoscig wzornicza na uczelniach panstwo-
wych. Samorzady i instytucje panstwowe, jak np. In-
stytut Adama Mickiewicza czy Ministerstwo Spraw
Zagranicznych, organizujq za granica wiele wystaw
i konferencji, na ktérych dizajn prezentuje sie jako
dorobek zaréwno kultury, jak i polskiej gospodar-
ki. Do tego nalezy doliczy¢ zagraniczne pokazy be-
dace rezultatem inicjatyw lokalnych, np. konkursy
i wystawy ,must have” organizowane w ramach L.6dz
Design Festival, a pokazywane réwniez podczas tar-
géw w Mediolanie, czy przeglad Graduation Projects,
organizowany przez Zamek Cieszyn oraz kwartalnik
2+3D i prezentowany na festiwalu dizajnu w Pradze
(2012) czy Berlinie (2013).

W publikacji Czestawa Frejlich zwraca uwage na
to, Ze do niedawna w Polsce odbiorcami dizajnu byli
ludzie zamozni, kupujacy produkty najwyzszej jakosci,

KIELKUJACE ZIARNO?

(O ksiazce Zaprojektowane. Polski dizajn 2000-2013)

szczegolnie zagraniczne. Sytuacja jednak powoli ulega
zmianie, prawdopodobnie réwniez za sprawa podno-
szacego sie poziomu Zycia obywateli. Badania wyko-
nane w 2011 roku dla przemystu meblowego ujawnity,
ze przecietni Polacy sa juz sktonni zaptacié¢ o 20 pro-
cent wiecej za lepszy produkt. Jest to niewatpliwie
odczuwalna zmiana dla polskich producentéw. Jak
podkreslaja autorzy - Jedng z przyczyn moze by¢ to,
ze wiele mtodych 0séb w czasie studiéw lub niedtugo po
ich ukoriczeniu kontynuuje nauke, przebywa na stazach

lub pracuje za granicq i mimowolnie wchtania wyzsze
standardy, zwracajqc uwage réwniez na wzornictwo.
Kiedy wracajq do kraju w naturalny sposéb poszuku-
Jja lepszych produktéw, potrafig o tym mdéwié, czytajq
poswieconq temu literature i prase. Rosnie wiec nowe
pokolenie odbiorcow. Autorzy zauwazyli réwniez
nowy trend, mianowicie mtodzi ludzie zaczeli do-
cenia¢ przedmioty z lat sze$édziesiatych - kupuja je
lub odszukuja u rodziny, a potem nadajg im nowy wy-
glad i ponownie uzywaja. Ta nostalgia uwidacznia
sie réwniez w niektdérych wspétczesnych projektach,
czy to jako inspiracja, czy jako cytat, albo wrecz w po-
nownym wdrazaniu starych wzoréw do produkcji. Takie
przyktady czytelnik znajdzie i w tej ksiqZce. Paradoksal-
nie na korzy$¢ wzornictwa dziata kryzys, kiedy firmy
musza wiecej wysitku wtozy¢, aby sprzeda¢ produkt.
Zaczynaja wtedy stawia¢ czeSciej na wzornictwo. Pozy-
tywne jest to, ze zamiast kopiowania zachodnich wzo-
réw postawily na dobrze opracowane wtasne wzory.
Przyniosto to w konsekwencji nagrody w konkur-
sach, réwniez miedzynarodowych.

Poczqtek tej dekady zaowocowat na tyle pozytyw-
nymi zmianami we wzornictwie, piszg autorzy, Ze za-
checit nas do odnotowania zjawiska. Maja jednak $wia-
domos¢, ze przystepujac do opracowania tego rodzaju

przegladu, trudno jest nie mie¢ pewnych watpliwosci.
Najpowazniejsza z nich, twierdzga, to brak perspek-
tywy czasu, ktora utatwiataby oddzielenie ziaren
od plew i pozwolita wychwyci¢ wazne zjawiska,
a poming¢ mniej istotne. Pokazuja wiec to, co wydaje
sie wazne dzisiaj. Jest i druga wqtpliwos¢ - poczucie,
Ze pomimo usilnych staran zbiér ten nie jest petny
i zapewne zawiera luki. W Polsce nie ma instytucji
prowadzqcej rzetelne badania dotyczqce wzornictwa.
Autorzy zaznaczaja wiec, ze nie nalezy traktowac tego
opracowania jako materiatu obiektywnie opisujgcego
polskie wzornictwo po roku 2000: Sadza: Jest to wy-
cinek wiedzy, jeszcze surowy, obarczony wqtpliwoscia-
mi, ale juz uporzgdkowany i dajgcy obraz stanu rzeczy.
Moze on stuzy¢ promocji, ale - co wazniejsze - moze
by¢ przyczynkiem do refleksji i dyskusji o polskim wzor-
nictwie. Na pewno jest to dobry przewodnik, ktéry
pomoze w zdobyciu wiedzy na temat wspétczesnych
zjawisk w rodzimym wzornictwie.

Ksiqzka dzieli sie na siedem rozdziatéw wedtug
branz - od najwazniejszych dla polskiej gospodarki czyli
meblarstwa i srodkéw transportu, poprzez te, ktére roz-
wijajq sie powoli, lub wrecz dostrzega sie ich regres - jak
np. ceramika, tkanina czy szkto. Przeglqd koriczq prace
eksperymentalne. Cho¢ balansujg one na granicy sztuki
i wzornictwa, a odbiorcami sq amatorzy unikatow lub
zwiedzajqcy wystawy, to bez nich przeglgd polskiego
dizajnu bytby niekompletny.

Na temat branzy meblowej dowiadujemy sie
catkiem sporo, np. o tym, ze firmy coraz czesSciej do-
strzegaja potrzebe zatrudniania projektantéw i to,
Ze wzornictwo moze by¢ istotnym czynnikiem sprzeda-
zy. Producenci zaczynaja dostrzegac potrzebe udziatu
projektanta w procesie powstawania nowego produk-
tu. Réwniez dla klientéw coraz wazniejsza staje sie ja-
kos¢ i trwatosé, walory estetyczne i, pomystowos¢” mebli,
powiedziat Piotr Kuchcinski, i dodat, ze Polacy coraz
czesciej zwracajq uwage na dizajn nie jak na fanaberie
lecz na prawdziwq wartos¢ rzeczy dobrze zaprojektowa-
nych i doceniajq ich realny wptyw na nasze zycie. Z kolei
Renata Kalarus dostrzega zmiane w podej$ciu Polakéw
do kupowania mebli: dawniej musiata by¢ rozktadana
sofa z bardzo wysokim oparciem i obowiqzkowo pokryta
skdrq, najlepiej czarng. Teraz mozna proponowac wszel-
kie rozwiqzania, nawet té6zka, zamiast wspomnianej
kanapy. Najwieksza zmiana dotyczy proporcji — meble
sq lzejsze i formalnie réznorodne.

Ciekawe wnioski wyptywaja z rozmoéw przepro-
wadzonych z projektantami, sa one wazna cze$cia
omawianej publikacji. Mozna sie z nich dowiedzie¢
o problemach projektowania, twércy omawiaja spo-
soby swojej pracy, opowiadaja o tym, jak dziataja na
trudnym polskim i réwniez miedzynarodowym rynku,
jak stworzy¢ wlasna marke - odnoszac sie krytycznie,
mowiac, jakie warto$ci nimi przy tym kieruja.

Mimo znaczacych juz zmian w polskiej rzeczywi-
sto$ci, projektanci narzekajg, méwiac, Ze ciagle domi-
nuja u nas marki zagraniczne: Okazuje sie, ze oprécz
Warszawy, Poznania i Wroctawia, nie ma miejsc, do



ktérych mozna wejs¢ i kupi¢ polski dizajn — zazna-
czaja Agata Kulig Pomorska i Pawel Pomorski.

Drugim waznym rozdziatem ksigzki jest doty-
czacy dziedziny transportuy, jako tej, ktéra rozwi-
ja sie bardzo dynamicznie. Pomimo jednak faktu,
ze producenci polscy sa bardzo konkurencyjni
na rynku (niskie koszty, dobre wzornictwo), a kil-
ka rodzimych przedsiebiorstw doskonale sobie ra-
dzi, wytwarzajac produkty wtasnych projektow,
ktére spetniaja wysokie wymagania klientéw za-
granicznych, to przecietny Polak nie korzysta z tych
osiggnie¢ wzorniczych. Miejskie firmy transportowe
i koleje pozostajq w rekach paristwowych. Rozpisujqc
przetargi na nowe autobusy i pociqgi, kierujq sie ich
ceng, a nie jakosciq. Bartosz Piotrowski dochodzi
tu do niezbyt optymistycznych wnioskéw, méwiac,
ze wytworcy to firmy prywatne, a kolej - instytu-
cja panstwowa... Bedziemy jeZdzi¢ jak najtaniszy-
mi i najprostszymi pojazdami, bo tylko takie majq
szanse wygrac przetarg. Brakuje jednolitej i mqdrej
polityki transportu, nakierowanej nie na potrzeby
administracji, a pasazera oraz dostosowanej scisle
do naszych, lokalnych warunkéw, potrzeb i mozliwo-
Sci finansowych.

Pomimo licznych trudnosci i konkurencji
ze strony zagranicznych firm, udaje si¢ nam co-
raz czesciej je eliminowa¢, a firmy dostrzegaja,
ze skutecznym narzedziem konkurencji moze
by¢ wzornictwo. Przyktadem, jesli chodzi o ry-
nek urzadzen domowych, jest firma Amica, ktéra
odkad postawita na dobre wzornictwo, zaczyna
konkurowaé réwniez na rynkach Europy Zachod-
niej. Rowniez produkcja lamp rozwija sie dyna-
micznie, w odréznieniu od szkla i ceramiki, ktére
od wielu lat przechodza kryzys. Szkto i ceramika,
chetnie wykorzystywane przez projektantéw znaj-
dujgcych zatrudnienie w licznych hutach i fabry-
kach porcelany w duzych zaktadach znajdujgcych
sie zwlaszcza na Dolnym Slgsku, nie wytrzymaly
zmian wtasnosciowych po roku 1989. Na ich kon-
dycje wptynety rowniez czynniki zewnetrzne, jak
np. konkurencja ze strony bardzo tanich daleko-
wschodnich wyrobéw. Z tego powodu absolwenci
szkta i ceramiki cze$ciej od innych projektantéw
poswiecaja sie dziataniom artystycznym.

W kolejnym rozdziale zebrano razem tkani-
ny, odziez i zabawki. Sg to branze, ktérych roz-
wadj w Polsce nie jest az tak dynamiczny. Produkcja
tkanin, niegdy$ dobrze rozwinieta gataz przemystu,
tak jak w przypadku szkta i ceramiki, zostaje czesto

1. Album Zaprojektowane, Polski dizajn 2000-2013 Czestawa Frejlich, Dominik Lisik,

fotografie: Przemek Szuba, fot.reprodukcja: K.Saj

2. Katarzyna Kedzior, projekt RE-design, zestaw mebli z materiatdéw odpadowych, Pracownia Projektowania

Mebla, prowadzacy prof. W. Kowalski, Dyplom licencjacki 2012. Praca nagrodzona na Festiwalu ,,Przetwory”

3. Anna Bartoszek, Pulpit na nuty, Pracownia Projektowania Mebla, prowadzacy prof. W. Kowalski,
Mateusz Mirowski, Siedzisko, Pracownia Projektowania Mebla, prowadzacy prof. W. Kowalski
Jakub Wisniewski, Piotr Kuczkowski, Wizja Wypoczynku - nagroda w konkursie firmy KLER
Pracownia Projektowania Mebla, prowadzacy dr hab. S. Figiel

Fot.2,3 czytaj strony 40-43

zastepowana importem produktéw z Dalekiego
Wschodu. Brak zatrudnienia w przemysle, gdzie
pracuje zaledwie kilku projektantéw, powoduje,
Ze reszta samodzielnie wykonuje krétkie serie
produktéw lub wieksze linie produkcyjne. Z kolei
nasza branza modowa opisana zostata nielicznymi
przyktadami, cho¢ jej rozwdj jest znacznie wiek-
szy, niz wskazywatyby zaprezentowane w ksiagzce
przyktady.

Michat Lojewski trafnie podsumowat rynek pol-
skiego wzornictwa: JesteSmy mocno uposledzeni po
okresie PRL-u. Chyba to, co fascynuje cudzoziemcow,
to wtasnie fakt, Ze jesteSmy ziarnem, ktdore dopiero
kietkuje i rosnie. Jak zwykle ma to swoje plusy i minu-
sy, ale raczej nie sposéb mowic o wyjqtkowosci pol-
skiego wzornictwa. Nie mamy takiej tradycji, jakq
majq Witosi, ktérzy wyssali dizajn z mlekiem matek.
Swiadomosé potrzeby dobrego projektowania buduje
sie latami, tego nie da sie szybko osiqgnq¢. Nasza sita
zawiera sie w niebywatej dynamice i checi rozwoju.
Polacy takng nowosci i innowacji.

Ostatnia czes$¢ albumu autorzy poswiecili eks-
perymentom, przedstawili obiekty, ktére powsta-
waty z mys$la nie o uzytecznosci, sprzedazy, czy
zarobku, ale w celu prezentowania ich w muzeach
i galeriach... najczesciej wykonane w jednym eg-
zemplarzuy, jako wypowiedzi artystyczne. Pokazani
tu tworcy uwazaja sie za projektantéw, pracuja dla
przemystu lub wykonuja w matych seriach wyro-
by wlasnego pomystu, a informacje o ich dokona-
niach mozna znaleZ¢ takze w innych rozdziatach tej
publikacji. Projektanci nie zawsze w ten sam spo-
s6b podchodza do wykonywanego zawodu. Niekt6-
rzy, jak np. Andrzej Smiatek, uwazajg wzornictwo
za ustuge jak kazda inng, sa dalecy od traktowania
projektowania jako rodzaju twdrczosci.

Ciekawe zaréwno pod wzgledem merytorycz-
nym, ale tez wizualnym wydawnictwo jest godnym
polecenia podrecznikiem dokonan polskich dizaj-
neréw. Moze nie zawsze optymistycznie brzmia-
ce wypowiedzi projektantéw $wiadcza jednak
o skoku milowym na polskim rynku wzornictwa
i w zmianach $wiadomos$ci naszych rodakéw,
dokonanych od czaséw przemian politycznych
z 1989 roku. Widag¢, ze dziatania i wysitki w pro-
mowaniu polskiego wzornictwa nie idag na marne
i jest ono potrzebne oraz coraz czesciej dostrze-
gane prze ,zwyklego cztowieka”, ktéry jest, lub
powinien by¢, gtéwnym odbiorca efektéw prac
projektantow. m
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WojcIEcH WOJCIECHOWSKI

Te rzecz

ie spos6b poming¢ dzi§ wzor-

nictwa - istotnego, namacal-

nego elementu kultury i zycia
codziennego. Jean Baudrillard napisat
kiedys, Ze to przedmiot, a nie podmiot
stat sie naszym lustrem. Mato tego,
tylko nam sie zdaje, ze robimy przed-
miotowi zdjecie, podczas gdy to on pra-
gnie by¢ sfotografowany, a my jesteSmy
jedynie figurantami, uzmystawia nam
francuski filozof kultury. Tym bardziej
istotna staje sie w tym kontekscie
ksiazka Jezyk rzeczy Deyana Sudjica.

Dizajn ma znaczenie. Wyzna-
cza role spoteczne, uwypukla cechy
narodowe, stwarza pozory, wciaga
i wyklucza. Zawierzamy wzornictwu,
gdy okresla ple¢ przedmiotu. Zatem
nic dziwnego, ze dizajn to kod, ktéry
powinnismy zgtebiad, jesli chcemy miec¢ szanse zrozumienia wspétcze-
snego $wiata, pisze autor. Sudjic nie nadaje jednak projektowaniu aury
boskosci. Przeciez za kazdym przedmiotem stoi cztowiek - projektant,
producent, pracownik fabryki, a wszyscy dziataja w ramach systemu
opartego na konkretnych, czesto brutalnych mechanizmach rynko-
wych. Owszem, dizajn jest emanacja nowych idei i zdarza sie, Ze ma
istotny wptyw na ludzkos¢, ale zdaniem autora, jest takze niekiedy cy-
nicznym procesem zamiany powaznych przedmiotéw w pretensjonalne
gadzety dla dorostych.

Sudjic, dyrektor Design Museum w Londynie, blyskotliwie i lekko,
ale niezwykle kompetentnie ukazuje nam, czym jest dizajn. Poznajemy
najwazniejszych przedstawicieli wzornictwa - zaczynajac od Williama
Morrisa, koriczac na gtéwnym projektancie produktéw Apple’a, Jona-
thanie Ive. Otrzemy sie takze o konfekcje Armaniego i Prady, poznajac
klimat pokazéw mody i butikdw, by na koricu znalez¢ sie w nowojorskim
MoMA.

Mozna powiedzie¢, Ze autor Jezyka rzeczy staje sie swego rodzaju
egzorcystg, ktory kapitalnie odczarowuje wszelkie znaczenia, ksztalty,
strategie i poczynania artystow. A wszystko sktada sie na bezustan-
nie trwajaca gre, w ktérej stawka sa zaréwno emocje, jak i zawartos¢
portfela. Dlatego Jezyk rzeczy moze okazac sie nie tylko waznym kom-
pendium wiedzy o sztuce dizajnu, ale poczatkiem jakze bolesnej tera-
pii wychodzenia z natogu konsumpcji dla kazdego homo consumens. =

Deyan Sudjic

Jezyk rzeczy. Dizajn i luksus, moda i sztuka. W jaki sposéb przedmioty
nas uwodzq?

Ttum.: Adam Puchejda

Wydawnictwo Karakter

Krakéw 2013

WojcIECH WOJCIECHOWSKI

Batagan nasz

powszechny

d

le ma sie przestrzen wokot nas. Najnowsza ksigzka Filipa

Springera Wanna z kolumnadg. Reportaze o polskiej prze-

strzeni uzmystawia, ze w kwestii planowania przestrzen-
nego spadli$my na samo dno.

Norma w skali catego kraju stato sie ,lekarstwo na szarosc¢”,
czyli pomyst na dotychczasowa kolorystyke blokowisk z epoki
PRL, teczowym koszmar, okre$lany przez Springera jako ,pa-
steloza”, ktéra ochlapano wiezowce z wielkiej ptyty. Miato by¢
lekarstwo, a zostat wyhodowany wirus. Zdumiewajaco bezczel-
na dewastacja przestrzeni
trwa jednak w najlepsze
takze wtedy, gdy cate ka-
mienice s3a nielegalnie
zastaniane wielkoformato-
wymi siatkami reklamowy-
mi. Na dzien dzisiejszy cata
nadzieja tylko w ruchach
miejskich lub aktywistach-
-partyzantach, walcza-
cych przy blasku ksiezyca
z nielegalnie zawieszanymi
ogloszeniami i banerami re-
klamowymi. Tutaj ksigzka
Springera przeradza sie
niemal w wojenng opowie$¢
i sami chcemy wyruszy¢ na
taki front, aby zawalczy¢
o estetyke miasta. Podobnie
jest z gérskim krajobrazem,
zastanianym nie tylko rekla-
mami, ale réwniez takimi arcymaszkarami, jak hotel Tadeusza
Gotebiewskiego w Karpaczu, ktéry ewidentnie szpeci.

Z ksigzki Springera, w ktérej autor na konkretnych przykta-
dach opisuje dewastacje naszej przestrzeni, wytania sie takze
niebywale prawdziwy obraz polskiego spoteczenstwa, kto-
re w pewnym momencie pokochato ptoty i zamkniete osiedla.
Lista grzechéw jest oczywiscie dtuzsza i tym samym gwatt na
polskiej przestrzeni nie ma konca, ale jak stwierdza sam autor,
nikogo to nie obchodzi.

Reportaze sktadajace sie na Wanne z kolumnadg sa lektu-
ra wstrzasajaca, poniewaz jest to tak naprawde opowies¢ o kra-
ju, w ktérym przestrzen publiczna zostata zwyczajnie sprze-
dana. Springer poprzez swoje reportaze pyta, kiedy dotrze do
naszej $wiadomosci, Ze przestrzen wokét nas nalezy nie tylko
do aparatu wtadzy, deweloperéw i reklamodawcoéw, dla ktérych
licza sie wylacznie kryteria rynkowe, ale takze do nas, zwyktych
mieszkancoéw miast. Pytanie tylko, kiedy rewolucja stanie u bram
naszych miast i sytuacja ulegnie zmianie. Kto wie, moze nigdy? m

Filip Springer

Wanna z kolumnadq. Reportaze o polskiej przestrzeni,
Wydawnictwo Czarne 2013
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BoZENA KOWALSKA

Jan Berdyszak
1934-2014

yt wielkim artysta. Byt wybitnym, niezasta-

pionym pedagogiem. Byt indywidualnoscia

niezwyktego formatu i twdérca o niespotyka-
nym potencjale energii kreacyjnej i wynalazczosci.
Zawsze daleki od powszechnie przyjetych konwen-
cji we wszystkie dziedziny, ktérymi sie zajmowat, wno-
sit nowe, odkrywcze propozycje.

Tak byto ze scenografia i teatrem, z ktérymi wkrot-
ce po studiach malarskich i rzezbiarskich zetknat sie
po raz pierwszy w 1961 r. w poznanskim teatrze ,Mar-
cinek”. Teatr byt zresztg jednym z problemdéw, z kté-
rymi z upodobaniem i sukcesami zmagat sie potem
do konica zycia: od rozpoczetej w 1962 r. wspétpracy
z ,Teatrem 5” Stanistawa Hebanowskiego, gdy w sce-
nografie wprowadzat niestosowane przez innych,
naturalne materiaty jak stoma; poprzez szereg sceno-
grafii realizowanych w Poznaniu, Gdansku, Wrocta-
wiu, Ankarze etc. | potem, poprzez integrujace teatr i plastyke
Pytanie o teatr - instalacje z ziemi, szkta oraz czarnych i biatych
krzeset w 1986 r. w Katowicach w czasie I Spotkan Wizji i Pla-
styki, czy Siedem pytarn o teatr dwa lata p6zniej na Il Spotkaniach katowickich. Az
po realizacje Powtok prezentowanych na XVIII Miedzynarodowym Festiwalu Sztuki
Lalkarskiej w Bielsku-Biatej, gdzie pustymi, czerwonymi trykotami baletowymi, roz-
pietymi w przestrzeni i swobodnie rzuconymi na podtoge, stawiat pytanie o problem
nieobecnosci i wypetnienia, wnetrza i zewnetrza potencjalnosci i bezwtadu.

Berdyszak nie tylko wptywat swoja sztuka na innych twoércoéw, zwilaszcza mtode-
go pokolenia, a szczegblnie na studentéw, w ktorych procesie edukacji miat istotny
udziat, podobnie jak w funkcjonowaniu uczelni, gdzie byt profesorem, prorektorem,
a potem senatorem. Ale jego oddziatywanie miato szerszy zasieg. Przez wieloraka:
organizacyjna i doradcza dziatalno$¢ w Srodowiskach plastycznych Polski uczest-
niczyt bowiem w ksztattowaniu zycia artystycznego catego kraju.

Jednak najwazniejsze z jego osiagnie¢-odkry¢ dokonaty sie w sztuce. Jednym
Z nich byto wprowadzenie w malarstwo, w spos6b dotad niespotykany, prze-
strzeni-pustki. Gest malarski ja tylko wyznaczat, wycofujac sie na plan drugi. Tak
byto we wczesnych pracach jak Kota podwdjne czy Aperio Tibi, Obrazach potencjal-
nych i Obrazach koncentrujqcych, Speculum czy Passe-par-tout, czyli przez caly ciag
tworczosci. Pisat artysta: Sposréd wszystkich bytéw dwa sq niezniszczalne, moze dla-
tego, Ze egzystujqg wytqcznie jako procesy i wzglednosci, a sq nimi czas i przestrzen.
Pustka przestrzeni posiada przewage nad wszystkim. Skoro nie mozna jej zniszczyc,
tak jak mozna zniszczy¢ zycie, przedmioty czy formy [1]

Takze w pracach rzezbiarskich kreowat Berdyszak przestrzen-pustke, wyty-
czajac ja rysunkiem metalowych pretéw i taSm we wczesnych ,Rysowanych” z lat
sze$cdziesiatych czy ksztattek lub krawedzi szyb w p6zniejszych , Przezroczystych”.
Siegat po materiat szkta, bo jest przedmiotem, a jakby go nie byto, bo niewidzial-
ne, cho¢ trwate, nieprzeniknione, cho¢ niewidoczne, przezroczyste, lecz w odbiciu
zbierajace wszystko wokét. Ale przede wszystkim otwiera pustke przestrzeni nie
grodzac jej oczom. Jak pisat: Wyznaczone miejsce jako puste w kontekstach artystycz-
nych i innych daje mozliwos¢ tqczenia ,teraz” z poczuciem pierwotnosci. Ta tgcznos¢
Jest szczegdlnie istotna w sztuce o problematyce wszechogarniajqcej, tgczqcej: wiem
i nie wiem, jest i nie ma, tak i nie [2]. A to byta wtasnie problematyka Jana Berdyszaka:
stany i warto$ci pograniczne, to, co miedzy materig a immaterialnoscia, co przeczute
a nieosiaggalne, mgnienia odczu¢ i mysli, ktére jeszcze nie zdazyly sie sformutowac
ajuz znikty. Ten obszar problematyki mato uchwytnej, ale dojmujaco obecnej w in-
telekualnym i duchowym zyciu myslacego cztowieka - cho¢by dlatego, Ze w znacznej
mierze ksztattowat sztuke artysty - byt nader istotny.

JAN BERDYSZAK

Jan Berdyszak w pracowni
fot. M Sienkiewicz

”"ﬁﬂ On tez prowadzit do drugiego z jego naj-
wazniejszych osiagnie¢-odkry¢, nota bene
Z owym pierwszym, tu omdéwionym, integral-
nie zwigzanego: do skoncentrowania uwagi
na tym, co marginalne, o co nikt sie nie upo-
mina, bo obce powszechnie kultywowanym
zainteresowaniom. U Berdyszaka rozwijata
sie ta tendencja do szczeg6lnego respektowa-
nia marginalno$ci od Két podwdjnych, gdzie
elementy namalowane byly mniej wazne
niz wycieta w obrazie pustka, przez Frag-
menty jako catosci radykalne i wszyst-
kie rodzaje ,Passe-par-tout”, az po ,Reszty”
i,Reszty reszt” z ostatnich lat zycia artysty.
We wszelkich procesach mamy do czynienia
z cigglym powstawaniem reszt - pisat twor-
ca w 2009 r. - a takzZe z ciggtym tworzeniem
sie reszt i reszt z uprzednich reszt (...) Reszty istniejq posréd
istnienia jak poznanie miedzy poznaniami [3].

[stotnych osiagnie¢-odkry¢ Berdyszaka, niezywkle waz-
nych - zwlaszcza w czasach zaniku wszelkich kryteriéw wartosci - byto wiele. Dwa
spos$rdd nich, wymienione tu i opisane, w procesach ich rozwoju i przemian daja sie
$ledzi¢ przez catg pie¢dziedziecioletnia twoérczos¢ artysty. Stad ich szczegélne wy-
akcentowanie. Ale Jan Berdyszak ze swa niestrudzong i ptodna wyobraznig, a przy
tym imponujaca pracowitoscig stworzyt nowatorskich, odkrywczych forma realizacji
tak wiele, Ze nawet préba ich podsumowania jest nieosiggalna. Stosowat rozmaite
materiaty i sposoby ich zestawien:1 jak ciezka belka utrzymujaca swoim naciskiem
szklana tafle przygwozdzona do $ciany, jak belki okaleczone wbitymi w nie odtam-
kami szyb, jak instalacje z czarnej folii, siana i btekitnych diod albo z kamieni i szyb
czy z darni, lin i szklanych rurek etc., etc.

Co wszakze najistotniejsze w twdrczosci artysty, co najdobitniej okresla jego
niepowtarzalng indywidualno$¢ i co go rézni od znacznej wiekszosci kolegéw
- to stosunek do witasnej twérczosci. Nie byta ona kontynuacja dziatalnosci poprzed-
nikéw. Wywodzita sie z odmiennych Zrédet. Stanowita wizualizacje rozwazan artysty
dotyczacych poje¢ najbardziej ogélnych i wyabstrahowanych, zagadnien filozoficz-
nych, cho¢ takze probleméw sztuki. Fragmenty tych rozwazan notowat na kartach
swoich szkicownikéw.

Najwieksza zastugg Berdyszaka byto, ze kazda z jego prac: obrazéw, rzezb, in-
stalacji czy projektéw - niezaleznie od czynnika estetycznego, ktéry negowat - ma
sens, zawiera okreslone przestanie dla odbiorcy, jesli nawet hermetyczne.

Zaskakujacy oryginalno$cia i glebia refleksji mysliciel-intelektualista, w tym wta-
$nie obszarze, co stanowi wyjatkowa rzadkos¢, znajdowat inspiracje i powod twor-
czy. Zanotowat kiedys: Istotne twdrczo jest dopiero to myslenie, ktére znajduje sie
ponad przyczynq i skutkiem. To, co istotne twdrczo jest wolne od deklaratywnosci.
Istotne jest. Istotne jest i hermetyczne [4].

Byt filozofem. Interesowaty go zagadnienia o charakterze uniwersalnym. Forma
powstawata w jego sztuce jakby ,po drodze”, podporzadkowana catkowicie mysli.
A ze mysli odbiegaly bardzo daleko od przecietno$ci i przyjetych schematéw - takze
formy w jego sztuce nie miaty sobie podobnych.

Mato kto dat sztuce tak wiele, jak to uczynit Jan Berdyszak. Przez wiele dzie-
siecioleci wydawato sie nieprawdopodobne, by mégt kiedy$ odejs¢. A teraz go
zabrakto. m
1 J.Berdyszak, Szkicownik 1970.

ten sam, Szkicownik 1975.

2
3 ten sam, Szkicownik 2009.
4

ten sam, Szkicownik 1982.
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Pamieci Jerzego Lewczynskiego

lipca 2014 zmart Jerzy Lewczynski. Bez watpie-
nia byta to osobowos$¢ numer jeden dla polskiej
fotografii. Wprowadzona przez Niego koncepcja
yantyfotografii” (razem ze Zdzistawem Beksinskim
i Bronistawem Schlabsem) oraz wtasna idea ,arche-
ologii fotografii” otworzyly przed obrazem fotograficz-
nym nowe mozliwo$ci wyrazu, kierujac jezyk polskiej
fotografii i jej estetyke na nowe drogi.
W chwili $mierci Jerzy Lewczynski miat 9o lat,
przezyt wiec wiele, a we wiasnych doswiadczeniach

od wczesnej mtodosci towarzyszyta Mu fotografia. Byta

poddana autorskiej oryginalnej koncepcji. Nysa - nasze
powiekszenie 71971 roku, oparta na cudzym zdjeciu do-
kumentujacym podréz na Ziemie Zachodnie uchodzcéw
z zagarnietych przez Sowiety Kresow, stata sie najbar-
dziej syntetycznym, jakie zaistniato w polskiej sztuce,
ujeciem tamtego momentu w historii.

W ,Negatywach znalezionych na strychu” Jerzy
Lewczynski odkrywat niepowtarzalng warto$¢ tego
fotograficznego ,pétproduktu”, jakim jest negatywo-
wa Kklisza. Pokazywal, ze ten ukrywany zwykle no$nik
zdjecia jest bezcennym materialnym $ladem $wiatta,
ktére dociera do nas z innego czasu, przywotu-
jac nieistniejacy juz $wiat. W latach panowania
sztuki konceptualnej, kiedy dominowato czysto
uzytkowe wykorzystanie fotografii jako doku-
mentu, a Wtodzimierz Borowski przewiercat
oczy swojego portretu wiertarka, ten niespetna
piecdziesiecioletni wéwczas artysta podnosit
z chodnika upuszczony negatyw pamigtkowego
zdjecia i prezentowat go na powiekszeniu jako
unikatowy przedmiot-relikwie, wraz z rysami
powstatymi pod nogami przechodniéw.

Nigdy nie nazywat siebie artysta, cho¢ byt nim
niewatpliwie. Gdyby miat okresli¢ siebie jako fo-
tografa, podpisatby sie pewnie pod zdaniem An-
dré Kertésza: Jestem amatorem i zamierzam po-
zostac nim do korica mojego Zycia. Obaj podobnie
traktowali fotografie: jako sposéb refleksji nad
Swiatem, Zyciem i sobg, dokonujacej sie poprzez
obrazy. Nie narzedzie pracy, ale cze$¢ wlasnego
zycia. Najszlachetniejszy rodzaj amatorstwa —
ktérego to stowa Zrédtem jest facinska nazwa

dla Niego naturalnym na- Jerzy Lewczyniski w trakcie  mitosci.

rzedziem zapisywania wta- wyktadu

snych obserwacji, mysli

iuczué. Zawsze dotyczyly one loséw zwyczajnych ludzi,
ktore, tak jak Jego wlasne Zycie, wpisane byly w histo-
rie oraz zastang sytuacje spoteczna i polityczna. W Jego
oczach i dtoniach trzymajacych aparat banalne widoki
codziennosci przemieniaty sie w metaforyczny doku-
ment ludzkich loséw. Rosnacy z czasem zbidr zdjec
utworzyt epicka opowies¢ o ludziach zyjacych w Pol-
sce w drugiej potowie XX wieku.

W latach 50. uprawiat ,fotografie cztowieka bez
cztowieka” - znajdujac wokdt siebie obrazowe symbo-
le wziete z otaczajacej go zwyczajnej rzeczywistos$ci.
Ukrzyzowanie i Koszula, z pozoru jedynie dokumenty
okruchéw zycia, stawaty sie wraz z uptywem czasu co-
raz bardziej przejmujacym $wiadectwem tamtej epoki.
Dalekie metafory powstate z zestawienia ze sobg suro-
wych dokumentalnych kadréw na ,Pokazie zamknie-
tym” w Gliwicach w 1959 roku u§wiadamiaty site wyra-
zu zwyktej reprodukcji rzeczywistosci, kiedy zostanie

W tej postawie amatora Jerzy Lewczynski

byt prawdziwym, oryginalnym i nowatorskim

artysta, ,przy okazji” swoich obrazowych przemyslen

przecierajacym nowe szlaki dla nowoczesnej fotogra-

fii. Poszukujac najlepszej formy dla dokumentacji pol-

skich i cztowieczych loséw, odkrywat nowe koncepcje
estetyczne.

Byt tez madrym, skromnym i serdecznym cztowie-
kiem. Ze szczegdlng uwaga pochylat sie nad fotografia-
mi mtodych adeptéw tej dziedziny. Teraz juz Jego osoba
zostanie z nami tylko w opowiesciach i w fotografiach.
W przypadku Jego autorskiej fotografii to , tylko” ozna-
cza bardzo wiele. Jest w nich zaklete Jego uwazne spoj-
rzenie i gteboka empatia wobec przezy¢ spotykanych
ludzi. W jego obrazach stajg sie one przezyciami kaz-
dego z nas, poruszajac swoja prawda do glebi.

Czujemy, Ze wciaz na nas, Jurku, patrzysz swoim
pelnym spokoju i ciepta wzrokiem, ze zrozumieniem
i akceptacja dla tego, czym kazdy z nas jest w swojej
duszy. m
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(z cyklu KALKO-MANIA)

ANDRZEJ KOSTOLOWSKI

JEDNO PRZEZ DRUGIE

7z

ledzac przemienne dzieje sztuki, mozna bez tru-

du zauwazy¢ w nich charakterystyczna dialek-

tyke nastepstw: obrazéw, rzeczy, idei.
Wystarczy na przyktad spojrze¢ bardzo ogélnie na
historie malarstwa. Odnajdujemy w niej istotne zycie
obrazéw tworzonych w kregu oddziatywania okreslo-
nych idei, a potem koncentrowanie sie na samym obra-
zowaniu, juz bez odwotan do zewnetrznych znaczen.
I jeszcze p6zniej widag, jak przebija przez malarstwo
przedmiotowos¢ ,malowidel” (termin z Romana In-
gardena), co wyraznie manifestuja znane od wiekéw tzw. obrazy sztalugowe.
W skrajnych XX-wiecznych formach mogly to by¢ dzieta unistyczne, konkrety-
styczne, zerowe, monochromatyczne czy strukturalne, programowo akcentujace
to, Ze sa obiektami sztuki pozbawionymi odniesien do tzw. przedstawiania czy
abstrahowania. W przeciwienstwie do freskéw lub graffiti (ktére w zasadzie
bywaja ,uwiezione” w danych miejscach), obrazami sztalugowymi mozna ma-
newrowac jako (pomalowanymi) przedmiotami: wzigé¢ pod pache, przenosic,
przewozi¢, (czasem wykrada¢, a czesto z pietyzmem przemieszcza¢ w bia-
tych rekawiczkach), wystawia¢ na aukcjach, dodawa¢ nowe ramy, umiesz-
cza¢ w coraz to innych kolekcjach itd. Takze i rzeZby nieraz akcentowaty swa
przedmiotowo$¢ (zaznaczanie wilasnej realnosci — patrz Manifest realistyczny
Nauma Gabo i Antoine Pevsnera z 1920 roku). Do$¢ manifestacyjnie podkre-
$lono w 2005 znaczenie podwoéjnosci wielu znaczacych dziet rzezby jako part
sculptures - part objects (Helen Molesworth).

Gdyby natomiast prébowac opisu bezposredniej obecnosci rzeczy w sztuce,
mozna bytoby zauwazy¢ m.in.:

a) dzieta obejmujace p o j e d y n c z e przedmioty, albo tez skupiajace

nas na tym, ze same s3 przede wszystkim jednostkowymi obiektami,

b) prace bedace aglomeracjami kil k u lub wielu rzeczy.

Ciekawa odmiang wersji b) bylyby przy tym propozycje sztuki nie tylko
zestawiajgce pewna ilo$¢ (czesto np. jednorodnych) przedmiotéw, ale i to, ze
one same sobg formuja nowy przedmiot ,definiowany” przez swe jednostko-
we elementy. Bytyby wiec niejednokrotnie juz opisywane ,,obiekty obiektéw”
czytane niejako metonimicznie ,jedne przez drugie”. W malarstwie, rysunku
czy grafice mieliSmy przyktady odwzorowan wpisanych w siebie wyobrazen
uktadajacych sie w nowe wyobrazenia. Juz manieryzm (Giuseppe Arcimboldo)
dostarczyt jakich$ wzoréw. Natomiast w XX w. na uwage zastugiwatyby m.in.
paradoksalne grafiki Cornelisa Eschera, a w ostatnich latach np. rysunki Michata
Jedrzejewskiego z ich wielopietrowym czesto wpisywaniem wyobrazen w siebie
nawzajem.

Powszechnie znane dzieta wykorzystujace pojedyncze rzeczy mieszcza
sie w kregu propozycji ready mades Marcela Duchampa czy obiektéw-komen-
tarzy baronowej Elsy von Loringhoven. Raz po raz wyrdézniat je surrealizm jako
objets trouvés. Do znalezienia bytyby w Arte Povera, a takze na przyktad w twor-
czosci Zbigniewa Warpechowskiego (prasa introligatorska jako Nic, 1973), czy
Jeffa Koonsa (dwa odkurzacze w New Shelton mokry/suchy pietrowo, 1981).
I tu mozna powiedzie¢, Ze prawdziwie u d a n y wybor pojedynczego obiek-
tu i dokonanie radykalnej zmiany jego funkcji (np. poprzez charakterystyczne
ustawienie, nowa nazwe itd.) bywa czym§bardzo rzadkimito mimo tego,
ze tak wielu artystow podejmuje tego typu préby. Nie bez powodu pisuar Du-
champa przez dtuzszy czas byt na pierwszym miejscu najbardziej wyréznianych
dziet XX wieku. Byto tak, bo w swej prostocie i ironii przewyzszat cate terytoria

(z cyklu KALKO-MANIA)

uzurpacji i przeinterpretowan u wielu innych w ich pra-
cy nad rzeczami. Pozorna tatwos¢ uzycia obiektu (,kazdy
to moze zrobi¢, prosze pana’, jak mowi tzw. szczery od-
biorca) jest tu zmytka. Bo istotnie, bardzo duze sg mozli-
wodci atrakcyjnego uzycia zasuszonej paszczy rekina, sta-
rego szyldu, fragmentu ,ciekawej” skaty i pukla wloséw.
Ale w tysigcach takich przypadkéw wiecej jest poczucia
,0sobliwosci” w duchu pamiatkarstwa, turyzmu czy kultu
celebrytéw niz tego co niesie istotno$¢ i ironia widoczne
np. u Roberta Gobera czy Mony Hatoum.

Wielka rodzina assemblages bedacych nagromadzeniem i zestawieniem
przedmiotéw $wiadczy o trwatych zainteresowaniach artystéw od XIX-wiecz-
nych ,sztuk niezbornych” poprzez dziatania dadaistéw i neo-dadaistéw, no-
wych realistéw (tu Arman mdgtby by¢ uznany za ,kréla” akumulacji). W kon-
cu na uwage z tego punktu widzenia zastuguja dzieta konceptualistéw az
po wspbliczesne nam rozwigzania instalacyjne, post-medialne czy partycypa-
cyjne. W sztuce polskiej mieliSmy dominujace przedmioty takie jak np. ,prze-
szkadzajaca” Maszyna aneantyzacyjna Tadeusza Kantora, kpiarskie Pojemniki
pamieciowe Zbigniewa Makarewicza, komasacje w serii ,Zjednoczony swiat”
Jarostawa Koztowskiego czy zmistyfikowane gadzety u Jerzego Kosatki. Nie
nalezatoby tu pomijac tez znanych w sztuce swiatowej artystek ,rzeczy” - ta-
kich jak mistrzyni obiektéw przechodzonych Chohreh Feyzdjou czy uzywajaca
tekstyliow Kim Sooja.

I tu dochodzimy do wspomnianych juz powyzej ,,obiektéw w obiektach”.
Przy jednej z ciekawszych odmian tych poczynan (dziwnym trafem mocno obec-
nej u artystow w Azji) w gre wchodzi szczeg6lny przypadek kolekeji przed-
miotéw sycacych sie spietrzong idea ,jedno przez drugie”. Swym rozlicznym
aglomeracjom utensyliow metalowych (najczesciej garnkéw) Suboth Gupta
nadaje czesto charakter iluzyjnych gier. Poprzez zestawy pieknych, tradycyj-
nych obiektéw pozostatych po lawinowo niszczonych starych hutongach, Ai Wei
Wei zadaje wtadcom swojego kraju niezbyt przyjemne pytania o prymitywna
modernizacje. W podobnym sensie mozna zastanawiac sie nad niepozbawio-
nymi waznych pytan kolekcjami prawdziwych i spreparowanych obiektéw nie-
zawodnego instalatora — Roberta Kusmirowskiego.

Przy postugiwaniu sie realnymi rzeczami, dla formowania dziet sztuki ist-
nieje pewnego rodzaju kryterium ,zgodnosci”, czyli materialnej sp6jnosci tych
a nie innych przedmiotéw. Wazne jest nadanie przedmiotom nowego statusu,
ale przy zatozeniu ich binarnej percepcji ze strony odbiorcéw (1 - identyfika-
cja pierwotnej funkgji, 2 - odczytanie kontekstu dzieta). Z modernistycznego
punktu widzenia, nawet jesli przedmioty sa z masowego obiegu, powinny
by¢ do pewnego stopnia ,same sobg” tj. nie uderzac¢ nas egzotycznoscia czy
materiatowym , przektamaniem” (np. zamiang aluminium na plastik itd.). Na-
tomiast w postmodernizmie jest inaczej: tu mamy juz swobodne ,translacje”.
Zaréwno dzieta kolejnych mutacji pop artu, jak i np. wytwory drukarek 3D
uruchamiaja idiosynkrazje wykorzystania tworzyw. To na tej bazie materia-
towej wymienialno$ci rozszerzaja sie gry okreslania obiektéw ,jednych przez
drugie”. Gdyby nawiaza¢ do semiotyki, mozna bytoby przypomniec¢ to, jak znaki
generuja znaczenia poprzez interakeje. Lancuchy znaczonego i znaczacego two-
rza sie poprzez wielo$¢ elementéw. To tak jak z obiektami w metonimicznych
instalacjach. Zgodnie z zasugerowang na wstepie dialektyka obrazoéw, rzeczy
iidei, przez ,przedmioty w przedmiotach” owych instalacji mozemy otworzy¢
sie na nowe pytania o terytoria idei. m
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Bozena Kowalska
Sakralizacja i desakralizacja przedmiotu

w sztuce

Sacred and desecration of art objects

The shapes of birds’ wings, leaves and other natural forms
used to be considered as connected with transcendent power. Even
now, there are different taboos and fetishes. They are believed to
contain magical powers. ‘Big stones’ or menhirs are widely dis-
tributed across Europe, Africa and Asia and are most numerous in
Western Europe. Some menhirs have been raised next to buildings
that often have an early or current religious significance. These are
sites of ancient religious ceremonies, sometimes containing burial
chambers. ‘Found objects’ of strange shapes were slowly replaced
by hand-made objects. Both found and hand-made objects were
venerated as sacred objects. Today, many statues and paintings,
shrines, churches and different objects are also considered as
sacred. Aesthetics connected with the objects changed while the

translated by Ryszard Sawicki

fact that they were sacred did not change throughout the ages.
There was a division between sacred and non-sacred objects. In
the 16th century, some hobbyists started collecting ‘curious objects’
and they organized ‘curiosity chambers’. Also, even today, there
are objects which are considered as ‘bringing luck’ or ‘bringing
bad luck’. In the 20th century, artists started producing their own
visual reality based on non-object-like forms. Kupka’s ‘Nocturne’
was built of vertical, straight lines (1910). Kandinsky’s first untitled
watercolor (1910) was the first abstract painting. Lacasse produced
a series of abstract pastels. In 1911 and 1912, many artists followed
their example. In 1913, in his studio Duchamp mounted a bicycle
wheel upside down onto a stool, spinning it occasionally just to
watch it. It is often assumed that the Bicycle Wheel represents
the first of Duchamp’s “Readymades”. He started social-artistic
revolution which changed millennia-long art trends. He believed
that by simply choosing the object (or objects) and repositioning or
joining, titling and signing it, the object became art. He challenged
conventional notions of what is, and what is not, art. In the 1960’s,
the phenomenon spread on the global scale. Pop-art, installations,
happenings and conceptual art flourished in the 20th century. The
trends were accompanied by disintegration of values and ideas.

Stawomir Magala

Rzeczywistos¢ permanentnie przeprojektowywana

Permanently over-designed reality or why we
should love industrial design

Industrial design play more and more important role in our
everyday life. | believe that our environment is being constantly
repaired and the sign ‘under construction’ appears more and more
often on Internet pages. We endlessly remodel our institutions.
However, we are still unable to deal with our moral obligations
such as proper evaluation of genocide in the 20" century and
other crimes by political regimes. Russian, Chinese and North
Korean media which serve official propaganda should undergo
moral disinfection. People in those countries should again feel
as citizens. Also, they should be able to be the designers of their
social environment. Industrial design should be considered as the
language of social change. Crowd-sourcing and similar methods

include some potential for changes. Design plays crucial role in
culture. Culture is neither an ideal, self-governing reality, and nor
it is a kind of fiction. We must remember, however, that when we
say ‘culture’, we should keep in mind its different aspects, for
example, its connections with communication and symbolism.
Different social groups should be able to communicate with
each other while using understandable language. Based on
dialogues, they should be able to cooperate even on the levels of
competition and confrontation. There are symbols which ‘speak’
and ‘mobilize’, and there are symbols which do not play positive
roles. The symbol of the Cross, for example, motivated people
who demonstrated in Poland in different political situations. The
symbol of pig’s snout only reveals primitive thinking of its user.
Politicians who use gimcrack props face rejection of their ideolo-
gies. They cheat not only their audience but also themselves.
Technological development based on adequate design might
contribute to positive social development. Not all the revolutions
and upheavals must end as the triumph of oligarchs and criminals.
In order for that idea to succeed, we must re-design social, cultural
and scientific communication.

Kama Wrébel
O tzw. przedmiotach gotowych w sztuce

najnowszej

On so called every-day objects in modern art

Objects of everyday use are often re-used by contemporary
artists. Many things that are considered as trash and thrown away
by their owners, are picked up by artists and considered as valu-
able artistic material. Artists are eager to find meaningful contexts
for things which lost it in the process of their normal exploitation.
Re-used everyday objects play the same role in art as ready-made
objects. Artists use them as parts of assemblages, installations,
sculpture, trash art, etc. Such artists as Duchamp, Ernst, Dubuf-
fet, Schwitters, Rosenstein, Hasior and Kantor combined different
media and different objects in order to form three-dimensional col-
lages. At the 4" Biennial of Out-of-Sth Art, the artists concentrated
on the form of a bicycle. The exhibition was organized in Wroctaw
in cooperation with the French association (‘Kraft'). The show might

be considered in terms of glorification of ‘the bicycle culture’. Chris
Gilmour showed a piece of sculpture made of cardboard. It was
entitled ‘Bike (motor assist)’. Gavin Turek showed a four-wheel
vehicle entitled ‘Hi 4’. Koebberling and Kaltwasser combined car
parts. Dormeuil showed ‘Centre Project Panopticon’ and Minakawa
a series of photographs. Jones showed ‘Perfect Vehicle’. Sayaki
Ganz uses plastic and metal objects as parts for her silhouettes
of animals. Sewell, Corbett Schnidel and Beinart produce similar
objects made of trash-toys. Bradford follows their example. Mitosz
Flis represents young generation of Wroctaw artists. He is interested
in formal and technological experiments. Ha Schult is one of the
most important trash-artists. He built installations entitled ‘The
Trash People’, ‘Beach Garbage Hotel’, ‘Broken Dreams’, ‘Real
Tableau’ and a ‘Biokinetic’ series. The LUXUS Group produced
objects which included humorous elements. Kawamata showed
his ‘Chair for Abu Dhabi’ in Dubai. Wynne, Weiwei, Danis and
Emin build installations. Pras was inspired by popular images such
as portraits of Mao and Louis the 14". Antek Wajda believes he
‘rehabilitates used objects’. Tim Noble and Sue Webster specialize
in producing light-and-shadow effects: only the shadows of their
installations reveal the images planned by the artists.

Beata Ludwiczak

Oryginalnos¢ i prostota rozwigzan

Originality and simplicity

In 1966, the Academy of Fine Arts in Wroctaw opened
the Workshop of Industrial Design, which a year later be-
came the Institute of Industrial Design. Krzxysztof Meisner, a
renown designer from Warsaw, started cooperating with the
academy and its institute. In 1972, they started cooperation
with the Truck Factory in Starachowice and in Jelcz. Meisner
initiated the project for urban development in Koszalin and the
project was conducted by Wiodzimierz Dolatowski, Wactaw
Kowalski, Mieczystaw Pirog and Pawet Szecédwka. Dolatowski
and Jedrzejewski worked on several other projects including
washing machines and refrigerators. The institute established
many contacts with different companies. Currently, there are

six workshops at the institute (product design, transportation,
visual communication, tools, everyday-use objects and kinetic
workshops). Teachers and their students receive awards for
their projects from domestic and international competitions
(Opel-Vauxhall Cardesignews Interactive Design Competition,
Premio Lissone Design — Street Furniture, Design Concepts,
Car Design Insight, etc). The group of designers who received
recognitions includes the following artists: Marcin Usarek,
Wiktoria Lenart, Justyna Szymczak, Mateusz Wowk, Kamil
Laszuk, Justyna Antosik, Milena Wtodarczyk, Jarostaw Kow-
alczyk, Konrad Cholewka, Ewa Przybyta, Alicja Palczewska,
Magdalena Jedrzejas, Wiktoria Lenart, Maria Zajac, tukasz
Muszynski, Katarzyna Matynia, Agata Danielak-Kujda,
Witodzimierz Dolatowski, Jan Kukuta, Piotra Jedrzejewski,
Piotra Stocki, Marek Antczak, Grzegorz Rozwadowski,
Wojciech Wesotek, Krzysztof Kubasek, Adam Gacek, Marta
Ptonka and others.
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Janusz Krupinski

Design dominantq kultury

Design as cultural dominant.
The case of post-mythological theory of design

Design includes broad meaning. | will use it in the context of
artistic, cultural and humanitarian inspirations. | will try to answer the
following question: Does myth and mythologies influence design?

More and more, art resembles design. The lower art gets, the
more it reveals design-like qualities. The trends considered as
‘postmodernist trends’ include commercialization and populariza-
tion of art, the mélange of media, languages, images and forms.
The postmodernist art is like design. However, not all the artists
follow those trends. The artists who search for artistic truth are
not enslaved by postmodernist trends. They are not contract such
diseases as ‘outrunning’ and/or ‘topicality’. They are not interested
only in themselves and their art, but rather - they are interested in
‘what comes through’. Without rules and principles — everything can
be considered as art and everybody can be considered as artist.
Freewheeling does not include principles. Especially, it is against
the principle of ‘By their fruits ye shall know them’. Project-making
is connected with practical-and-useful arts. However, there are ill-
designed objects. They are like Pandora’s box. They are mercantile
objects designed by industrious people who do not care about their
true value. People who design them, follow the single idea that
‘only the objects which can be sold include any value’. That myth is
dangerous. Professing that kind of mythology contributes to forming
the cult of objects. Art based only on mercantilism is not art; it is
a form of design. It is a game deprived of any seriousness. It is a
fallen art. This is a tragic theme of failed ambition which contains
similarities to that of ancient myths.

Dorota Koziara
MENDINI — Maestro del Design

Mendini — Maestro del Design

Alessandro Mendini receives a degree honoris causa from
the Academy of Fine Arts in Wroctaw. The academy organizes
an exhibition of the designs by Alessandro Mendini and Atelier
Mendini, which he established together with his brother, Francesco.
Alessandro Mendini is an ltalian designer and architect. He is
interested in graphic art, furniture and interior design, painting and
architecture. He played an important role in the development of Ital-
ian postmodern design. He combines different cultures and different
forms of expression. He wrote articles and books. He teaches at
the University of Milan. Together with his brother, he worked on the
design of the metro in Naples. In big underground hallways, they
located art galleries. He invited many renown artists to participate
in the project. Journalists from foreign television stations considered
Naples metro project by the Mendini brothers as the most beauti-
ful and the most thoughtful metro project in the world. An earlier
big project by Atelier Mendini was connected with the Groningen
Museum in Holland. Alessandro Mendini organizes many important
events connected with global design. He is a curator of art and
design exhibitions. For a number of years, he was a director of
the Casabella, Modo and Domus magazine. He was a consultant
for such companies as Alessi, Swatch, Bisazza. He believes that
empathy is one of the most important factor in commercial design.
Two of his basic ideas are essential for understanding of his work:
design today must be aware of its position within a nexus of exist-
ing ideas and images and it can only be expressed externally and
on the surface of things, if it is to convey its messages to a trivial,
fast-moving world. One of his many projects, there is particularly
beautiful a series entitied ‘Mobili per Uomo — a set of golden ceramic
furniture. Also, ‘An Armchair for Proust’is one of the most important
icons of modern design based on the idea of pointillism. He himself
hand-painted forty pieces of furniture from that series. He covered
the chair completely with a colorful swarm of dots which reproduced
an enlarged section of a pointillist painting.
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Przemiany

Krzysztof Chroscielewski

W strone przemystu kreatywnego

Changes. On the Faculty of Industrial Forms at
the Academy of Fine Arts in Krakow

When Andrzej Pawtowski and Zbigniew Chudzikowski wrote
the program for the Faculty of Industrial Design there were no
other departments of that kind in Poland. Over the years, they
introduced only minor changes to the program which was
originally based on some ideas of the Bauhaus and the
Hohschule fuer Gestaltung in Ulm. The faculty was established
in 1964. It manages design, research, study and artistic
works It co-operates with different institutions in Poland
and abroad. Educators pay a lot of attention to ergonomy
and research. They remember that they design objects to
be used by different groups of people and they consider
their needs. The products designed in Krakow reveal high
standards. Designers exhibit their products at international
design fairs, for example in Poznan and Berlin. Both educa-
tors and their students work on unique designs which are
often described on the pages of the 2+3D quarterly.

Marek Owsian

Projektowanie w Poznaniu

Design in Poznan

The Faculty of Architecture and Design at the University
of Arts in Poznan is the inheritor of the Decorative Arts School
established in 1919. The school changed its name several times:
in 1950, 1971. Nevertheless, it continued its program and hired
experienced educators. It followed the changes in artistic trends.
Personalities of its teachers contributed to establishing the posi-
tion of the university. Poznan has always been one of Poland’s
leading artistic centers attracting talented artists from all over the
country. The history of the school is the history of development

Toward creative industry (on design and interior
design at the Fine Arts Academy in £dz)

In 1972, the Fine Arts Academy started teaching industrial
form design. In 1991, they established the Department of
Industrial Forms. In 2007, they opened the Interior Design
Institute. The academy cooperates with foundations, galler-

ies, government institutions, developers and social-industrial p. 24

organizations. Students study and produce different projects
based on commissions from industries. Polish and European
industrial companies apply the projects according to their
needs. The group of applied projects include such products
as shoes, bath-tubs, bicycle, garden sprinkles, furniture, chairs
for handicapped people, etc. Graduates find employment in
Polish and foreign companies. The academy and its depart-
ments use up-to-date equipment at their Computer Centre.
The academy organizes exhibitions which include projects
by students entitled ‘Design and Industry’. The shows are
attended by manufacturers.

Lena Wicherkiewicz

Projektanci z Warszawy

Designers from Warsaw: their success in recent
years

Design Department at the Academy of Fine Arts in Warszawa
was opened in 1979. It concentrated on ergonomy and functional
forms. Students learn how to design objects of everyday use,
especially furniture, clothing, small-size architecture. The edu-
cators change the process of teaching according to the need of

different industries and markets. Students receive domestic and
foreign scholarships. In 2014, Czestawa Frejlich and Dominik
Lisik published a book entitled ‘Polish Design from 200 to 2013'.
The book includes artistic biographies of the graduates and their
teachers. Jerzy Porebski and Grzegorz Niwiriski designed different
objects for public space. Magdalena Czapiewska, Karol Murlak
and Zuzanna Lemieszek designed sets of inexpensive furniture.
Jan Kochanski designed a ‘Swing’ bench for the Delivie Company.
Jan Lutyk’s ‘Ribbon’ stool was awarded in Poland and Germany.
Karolina Tarasiewicz’s ‘Magnet for Culture: | Return Here' is a
urban information system. Paulina Marjan designed a series of
lamps for children. The department organized an exhibition of
recent designs entitled ‘Coming out 2014,

and expansion. It is the only institution in Poland which teaches
students in four kinds of design: furniture design, landscape
design, architecture/urban design and design. It provides a full
range of media and facilities that reflect all the current trends
in contemporary art and its artistic profile is well recognized all over
the country. Furniture design is particularly interesting a program
because itis developed in cooperation with industry. The Faculty of
Architecture and Design conducts broad research and organizes a
prestigious exhibition at the International Fair in Poznan. Students
and educators of the Faculty of Architecture and Design receive
prestigious awards from international competitions. In 2014, the
University of Arts co-organized Design Days in Poznan.

Michat Jedrzejewski
W duchu Wtadystawa Wincze

In the spirit of Wiadystaw Wincze (on interior

design, stage design and exhibitions)

The Department of Interior Architecture of the Academy
of Fine Arts in Wroctaw was established in 1950. Wiadystaw
Wincze was the dean of the department. He used to design
interiors and furniture in the tradition of the “t.ad” tradition which
was connected with the Polish version of art-deco. Also, he was
interested in other new trends in design. After political changes in
1956, educators and students could enjoy more freedom in cross-
ing stylistic barriers. They were interested in innovative poster

art, graphic art, stage design, metal-art, weaving and painting
for architecture. In the 1960’s, they established the institute of
Industrial Forms which was a part of the Department of Interior
Architecture. Krzysztof Meissner was the director of the institute.
The Institute of General Arts employed important artists, includ-
ing Jozef Hatas, Wtadystaw Hasior, Janusz Kaczmarski, Zofia
Artymowska, tucja Skomorowska. Tadeusz Broniewski, Wiktor
Jackiewicz and Witold Molicki, architects, were employed at the
Department. In the 1990, they started using three dimensional
computer modeling as innovative educational tool. From 2001,
students started receiving prestigious awards from domestic and
international competitions, such as ‘I'Europe s'affiche’, ‘Future
Generation’, ‘Trimo Urban Crash'’. They participated in an exhi-
bition entitled ‘Skyscrapers in Wroctaw” and other exhibitions.
The Institute of Stage Design was established in 2013. It is the
department’s newest educational unit.

Lila Dmochowska
ET BER design — a murky object of desire

ET BNER exhibited ‘Washing Face’ and ‘Eating Marilyn Mon-
roe’ in two galleries in Wroctaw. The show was accompanied by a
catalogue. All art pieces by Warlikowska reveal murky aesthetics
and emanate uncanny energy. She concentrates on objects for
everyday use which she changes by adding different images
to them. Her plexi-glass images can be used as stained glass
windows. Seemingly useless pieces of sculpture can be used, in
fact, as hangers, candlelight, small tables and/or bookshelves.

Magdalena Komborska

Rafat Boettner-tubowski

Sculpture: History and Destination.
On R. Boettner-tubowski’s artwork

Collage is a multi-level trend. It is used because of its
technical qualities, as book illustration, and as interdisciplinary
and interactive form of art. Rafat Boettner-tubowski combines
‘found objects’ and plaster-of-Paris forms in order to produce
sculpted collages. He likes history and considers history as
the basis of avant-guard art. Also, he likes symbols. He uses
antique motifs in modern contexts. He leaves narration to
on-lookers. In 2014, the black-and-white series of sculpted
objects by Boettner-tubowski was shown at the BWA Gallery
in Jelenia Gora.
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Maria Achinger

Nowe $wiaty na Nowym Targu

New Worlds on New Market

New Market is probably the best place to show new art. The
market is a meeting place for visitors, students and shoppers.
Anna Bujak and Karolina Krawczyk show their project entitled
‘Young sculpture in urban space’. Bujak exhibits steel animals
and Krawczyk exhibits three female silhouettes sitting on a bench.
Bujak graduated from Christos Mandzios workshop and Krawczyk
graduated from Grazyna Plocica’s workshop. Bujak’s animals
seem to jump and go in order to disappear from the market.
Women by Krawczyk seem to rest. They are accompanied by a
cat, a dog and a pink bird. Bujak combined realistic and abstract
forms, while Krawczyk followed illustrative style while using ce-
ramic medium. Krawczyk likes magic and realistic narrative. Both
artists show what is unexpected in urban space. They engage
on-lookers in free dialogue with the sparkles of humor

Dominika tarionow

Kantor, czyli jak przyszpili¢ przedmiot

Kantor: how to nail an object

‘Tadeusz Kantor designed a chair made of concrete and we
proved that permanent furniture can be made of wood’ - this
statement was used by one of the furniture stores in Wroctaw as
their advertisement. In fact, a concrete chair was manufactured
and placed in Wroctaw forty years ago. There is no doubt that it
is a permanent piece of furniture. Kantor used several symbols
as theatre props. Also, his own chair which he used when working
at the Cricot 2 theatre as director, con be considered as playing
similar role as Moliere’s chair which is proudly displayed at the
Comedie-Francaise on each January 15 in order to commemorate
Moliere’s birthday. Kantor said in 1974 that his most inspirational
motif is ‘to retrieve an object’. He was interested, for example,
in ruined bridges and ship wreckages. He wasn't interested in
objects ‘enjoying their prosperity’. His goal was to form hybrid-like
symbols. He used to take out objects from the reality and place
them on theatre stage thus producing new contexts and meanings.
He seemed to conduct a conversation with Duchamp, Surrealists
and Constructivists. Kantor foreknew an aesthetic change which
was clearly described by Baudrillard who said that modernity
concentrated on subjects while post-modernity concentrated on
objects. He used to place objects in the very center of theatrical
performances. He used the category of ‘poor things’in the context
of his theatre. Contemporary artists follow Kantor’s ideas. Rob-
ert Kusmirowski’s sculpture shown in his ‘Telegraphon’ (2013)
resembles Kantor's machines. Gizela Mickiewicz’s revealed ‘the
magic of an object’ in her project entitled ‘Not too far’ (2012)
which includes a stool, its top layer levered up by a tooth-pick.
Following the subtle intervention, the object has acquired a sur-
real air. Deprived of its original function, it seems impaired and
wounded. Monika Sosnowska showed ‘a bar module’ which she
found at the post-industrial shipyard. tukasz Surowiecki showed
an installation entitled ‘Trolleys’ documented the fact that there
is a connection between Kantor and Hasior’s work.
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Anita Wincencjusz-Patyna

Jak to ze Inem byto?

How was it with linen? Urszula Smaza-Gralak’s
‘Square’ Project

In her artistic design, Urszula Smaza-Gralak concentrates on
the motifs of ‘linen” and ‘square’. They are connected with abstract

art and with biology, with order and organic things. She uses dry
linen-plants, linen fabric and linen garments. She different form of
linen as the material for her sculpted objects. She shows different
pictures framed in square frames. Her blouses, jackets and coats
seem to levitate in the centre of labyrinth. She concentrates on differ-
ent textures of he objects. Some square frames are filled with ‘woven
windows'. She designs linen bags and shawls. She likes ecological
effects, grey shades, beige and white colors. In the middle of her
labyrinth, we may find a portrait of Smaza-Gralak entitled ‘Ula with
asquare’. Also, the artist is interested in ceramics and photography.
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Anita Wincencjusz-Patyna

Konteksty (ceramiczne) Bozeny Sacharczuk

Gabriel Palowski

Posréd ,znakéw i symboli”

Contexts (ceramic) of Bozena Sacharczuk

Bozena Sacharczuk showed ceramic objects At the exhibition
entitled ‘Contexts’. It was organized at the National Museum in
Wroctaw. The show can be considered as ‘reflexive trip to art’.
The artist likes art from historic periods and she was inspired by
the collections of pictures and sculpture from Gothic, Baroque and
other periods, which are on permanent display at the museum.
She used elongated forms for her ceramic objects which resemble
Gothic style. Round forms, golden and colorful accents of some
other objects resemble the Baroque style. Also, she used simple
forms and clear compositions for her more synthetic objects thus
connecting them with the Classical period in art history. Pastel-like
colors are connected with typical Polish art. In the atrium, she
showed grayish, round objects which construct the context for
other museum collections.

Paulina Grubiak
,Wolne” wizje scenograficzne Piotra

Wieczorka

‘Free’ stage-design visions by Piotr Wieczorek

The City Museum in Wroctaw organized an exhibition of
never-written and street designs by Piotr Wieczorek. Wieczorek
is a painter, a stage designer, an art historian — in general — a
theatre personality. He is interested in art-narrative theatre. He
participated in different theatre production, for example — for the
Kalambur Theatre. Also, he produced street designs for inter-
national theatre festivals and he cooperated with the Patacyk
Students’ Club. ‘Never-written texts’ include his own ‘free’ designs
which he placed in miniature ‘boxes’ which resemble stage in doll
theatre. The ‘boxes’ were exhibited in a dark room in the Arsenal
Museum. Each box was illuminated with bright light. The boxes
were of different color and made of different kinds of material.
The artist combines and confronts objects with each other. The
objects seem to be playing roles designed by the artist. Andrzej
Kostotowski considers Wieczorek’s theatrical hybrids as ‘ready-
mades’. The boxes reveal complicated connotations. They come
from imagined dramas, but on-lookers have to guess the dramas
they come from. The artist is interested in humoristic, grotesque
and absurd-looking effects. He often uses popular symbols and
metaphors.

Justyna Teodorczyk
Bizuteria konceptualna - mata sztuka wielkich

ambicji

Conceptual jewelry: small art for big ambition

Applied art is a synonym of design. Both ‘pure art’ and
design contribute to social and changes. They are considered
as communication media and they are used as the methods of
self-manifestation by artists. Although art and design are two dif-
ferent things, they form common platform for artists of different
interests and backgrounds. The International Applied Arts Festival
entitled ‘Silver’ is organized in Legnica. In 2014, they organized
the 35th festival. At more than ten exhibitions, they showed over
1000 pieces of contemporary pieces of jewelry and designs by 500
artists from all over the world. Also, they organized meetings, film
shows, concerts and different happenings. Silver schools exhib-
ited designs by professors and students from Polish and foreign art
and design academies. The festival is one of the biggest events of
thatkind in Europe. The participants to the shows included jewelry
designers from goldsmith centers in Poland (Gdansk and £6dz),
the Netherlands, Spain, Italy, Germany, the Great Britain, Slovakia,
Czech Republic, Lithuania, Colombia and Australia. Polish and
European art galleries, jewelry and design-promoting institutions
contributed to the success of the festival.

Lena Wicherkiewicz

Dawno temu w odlegtej galaktyce...

A long time ago in a galaxy far, far away...

Cosmos is calling! Art and science in the long 1960’s.

The ‘Zacheta’ Gallery organized a show entitled ‘Cosmos is
calling’. Joanna Kordjak-Piotrowska and Stanistaw Welbel were
the curators of the show. They formed a futuristic-looking labyrinth
which revealed the most important aspects of art-and-science
connection in the 1960’s. They showed the relationships between

Among ‘signs and symbols’ by Katarzyna
Koczynska-Kielan

When Katarzyna Koczynska-Kielan travelled to China, she
took with Her the book by Fabien Verdier entitled ‘A passenger
of silence: ten years in China’. Verdier went to China to study
calligraphy and she learnt how to change her Eurocentric

vision of the world. Koczynska-Kielan was deeply influenced
by Verdier. She started producing art-pieces connected with
Chinese ideograms. Koczynska-Kielan exhibited her sculpted
objects and porcelain reliefs at the Museum of Carriages in
Galowice. She showed ceramic and porcelain pieces entitled
‘Towers’, ‘Cathedral’, ‘Circles of Time’, ‘Landscape outer’, ‘Inner
landscape’ and a series entitled ‘Space Physiognomy’, ‘Signs’.
The artist used a variety of ceramic materials including rough,
porous chamotte clay, soft and ductile clay pottery and fine
porcelain mass. Also, she used different glazes and kilns — from
traditional wood-fired kilns to gas-fired furnaces — in order to
produce different results.

Magdalena Chromik
Pati Dubiel

Pati Dubiel — a Trojan horse of the Wroctaw glass

and her (not-so)-serious art

Pati Dubiel is interested in comic art, colorful ferment,
extravagancy and bold eroticism. She produced glass sculp-
ture. She combines glass with painting, graphic art and even
Xerox copies. She likes kitsch, consumptionism, materialism,

television pulp which are connected with American pop-art. Her
objects resemble surrealist theater and contemporary Tower
of Babel. They look light but they reveal strong message. Her
‘Beautiful mind’ can be considered in the context of oppression,
de-humanization. Her ‘Troyan Horse’ is connected with erotic
elements in contemporary pop-culture. Her ‘Diary’ speaks of
mind-control. ‘Open your mind’ includes the elements of chaos
and isolation. In her drawings entitled ‘Life’ and ‘Turtle’, she
asks about the moments of popularity and artistic fulfillment.
‘Cosmic Woman'’ looks like a robot. The artist promotes glass
from Wroctaw in Poland and abroad. She participates in Euro-
pean Glass Festival.

Kama Wraobel

Wroclove Design po raz drugi

The 2nd Wroclove Design

Design is getting more and more popular in Poland. There
are many festivals and projects organized by different institutions
and galleries. People like to come to exhibitions such as Woclove
Design, which is an international festival organized in Wroctaw.
In 2014, they showed many different projects and objects which
revealed different trends. The festival was accompanied by work-
shops, panel discussions and lectures conducted by specialists
from Poland and from abroad. The Main Railway Station was the
centre of the festival. It included exhibitions of Polish and interna-
tional designers and manufacturers. The Festival explored various
aspects of design, its functionality and aesthetics. The group of
participants included designers and design studios such as Alessi,
Emo Design, Rosenthal and Kartell, Laufen Company, Hexart and
Rutz, Kina Ceramics, Julia Crystal Glass Factory, Fera Bikes,
Erboo Urban Bikes, Mobile Design, [Wheel, A. Luba$, M. Papinski,

A. Lesiak and others. Dizeno Creative Group designed a winning
project entitled Ovo/Mala. Marta Jaworska received Visitors’
Award for her Vege Table and Maciej Papinski received similar
award for his KUBO Lamp. The manufacturer of multimedia DICE
+ was the winner of the iF Design Gold Award. Fresh Design
Project included presentations by young artists from Germany,
Ukraine, the Czech Republic, Slovakia, Hungary and Poland. The
youngest visitors could enjoy Kids Design Zone where they were
able to play and develop different skills. They read fairy tales,
built robots and designed T-shirts while their parents read the
issues of the Format magazine. The organizers followed the
idea of openness. They organized guided tour for deaf people.
The meetings and lectures were interpreted by sign language
interpreters. Also, a wide range of products and materials were
printed in Braille alphabet by the Altix Company. The organizers
encouraged visitors to explore, touch, and ask questions while
enjoying the shows.

The gallery on the first floor of the Main Railway Station
became a meeting place where visitors could chat, read and
listen to the music. The second Wroclove International Festival
offered many innovative solutions connected with the art of design.

Agnieszka Gniotek

Zmiany sq dobre

Changes are good

The 24th International Poster Biennia in Warsaw was much
awaited an event. From 1966, the rules and regulations for
the biennial are the same. However, many people criticized
the status quo and wanted changes. In the 21 century, there
are new digital technologies and internet forms of advertising
which greatly contribute to disappearance of traditional posters
from the streets. Artists cannot keep their eyes closed to the

growing role of digital technologies. This year, the organizers
of the biennial considered important changes. The changes
included the method of selecting projects by the jurors who
could pre-select the entries sent via the Internet. The two-day,
second-level session was organized in order to select the laure-
ates. There were no separate categories for the entries. As the
result of the changes, jurors were able to review 3,814 entries
and they decided to include to the show 500 pieces of art for
the second round of the biennial. Wiestaw Rosocha received
the Gold Medal from the show and Andreas Golde received
the Silver Medal. The second Silver Medal was given to Jakob
Kirch and three Bronze Medals were given to Freeman Lau Siu
Hong, Lech Majewski and Dimitri Mirilenko.

Krzysztof Bodanko

Zbiegng sie wszystkie Swiata strony

The 4th Ars Polonia Biennial in Opole
‘All the parts of the world will converge’

The fourth edition of the Ars Polonia Biennial was entitled ‘All
the parts of the world will converge’. The biennial included quasi-
theatrical activities, music, workshops, choreography, animation,
documentary and feature film, and literature.

Matgorzata Sady was a curator of the biennial. She concen-
trated on visual art by social-and-political immigrants from 1968
to 1980. In a foreword to the biennial, the curator wrote that she

wanted to show the connections of all the parts of the world and
the connection between all kinds of art. The participants of the
biennial included the following artists: Mitosz Benedyktowicz,
Zbigniew Benedyktowicz, Eva Benes, Ranat Kiss, Simon Brzéska,
Andrzej Chrzanowski, Barbara Drazkowska, Inga Fonar-Cocos,
Barbara Goshu, Joanna Helander, Andrzej Klimowski, Tomasz
Poboég-Malinowski, Martin Lenarczyk, Krystyna Piotrowska,
Izabela Plucinska, Joanna Rajkowska, Roxana Panufnik, Camilla
Panufnik, Andrzej Panufnik, Eugeniusz Rudnik. Klimowski, for
example, showed film and theatre posters. Camilla Panufnik
showed a film about her husband, Andrzej, and their daughter,
Roxana, presented her music to two films entitled ‘Zen Love
Song’ and ‘Love is the Master’. Goshu showed icons inspired
by Ethiopian art. Benedyktowicz cooperated with Zbigniew
Rybczynski, a film director.

art and sciences, the theory of games,
the development of technology and
fascination with machines and the
conquest of the outer space. They
concentrated on Polish art, but also
they showed art-pieces by artists from
Czechoslovakia and East Germany.
Participants included eighty artists
who represented different trends in
art. It was a monumental exhibition.
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Anna Stec

12. Przeglqd sztuki Survival: Miasto - stan
zapalny

The 12th Survival Art: City - Inflammatory Condition

The 12th edition of the Survival Art Review was entitled
‘City - Inflammatory State’ . During five days the visitors could
enter the presently closed building of the Faculty of Pharmacy at
Grodzka Street in Wroctaw. Several thousands of art enthusiasts
visited the exhibition. The shows were based on two motifs: the
process of being sick and the process of cure from sickness.
The organizers referred to both the human body and the city as
a living organism. The main show was accompanied by smaller
shows organized by different curators. Piotr Kmita analyzed the
‘inflammatory condition’ of urban agglomerations. Karolina Bur-
zan showed a project entitled ‘Pondus’. Joanna Pawlik showed
amovie entitled ‘Staircase’. Karolina Szymanowska and Damian
Maciejewski showed an installation entitled ‘Water’. Magda
Poptawska showed a project entitled ‘| can see everything'.
Agnieszka Bar used a book entitled ‘Sensual Life of Plants’ as
the motif for her glass objects. ‘Cosmos Project’ was connected
with folk-medicine.

Lena Wicherkiewicz

Subtelne oblicze ekstremy

The subtle countenance of the extreme

There aren’t many phenomena which can still be considered
as ‘extreme’. Provocative art does not look as provocative as it
used to be some time ago. Fortunately, the recent edition of the
‘inSPIRATIONS’ which was organized in Szczecin, was not as
‘extreme’ as | was afraid of when going to Szczecin. The festival
mostly included polemic projects. The festival was rather of
humble proportions and concentrated on deeper-than-usual
reflection. The best projects from the competition for young art-
ists were showed at the exhibition entitled ‘Extreme’. Przemystaw
Kwiek showed a project entitled ‘Perfidia preference IV'. The
Museum of Modern Art in Szczecin organized a show entitled
‘Closeness’ which included projects by Thai artists. Children
could enjoy ‘Extreme Playground’. Agnieszka Mori and Mateusz
Bieczynski organized an exhibition which was awarded in cura-
tors’ competition. Kimiko Ypshida showed stylish self-portraits
and Max Skorwider organized a project which included video
art, drawings and sound effects. Anna Tomczynska'’s studies
were entitled ‘Anima — feminine portrait from male’s perspective’.
Thirteen museums organized separate shows.

Katarzyna Szklarek

Katastrofa rozszerzona. Przypadki lotnicze

Andrzej Btazewicz

Sztuka latania

Disaster broadened: aerial cases. Adoration or
curse of technology?

The Re-Medium Gallery in £6dz organized an exhibition
entitled ‘Disaster broadened: aerial cases’. The show included
art-pieces by Marcello Zammenhoff. They showed landscapes
with airplanes and parts of metal. They added acoustic effects
and smoke. The series of landscapes with airplanes revealed
the opposition of technology and nature. Video-installation with
sound effects was entitled ‘Jet oscillator’. A video entitled ‘Two
Towers’ documented the similarity between two skyscrapers in
t6dz and the World Trade Center. The artist uses installations,
videos and photographs as his media. He likes such motifs as
chaos, disorder and self-destruction.

The art of flying

Kacper Kowalski takes aerial photographs. He changes the
perspective from which we usually see things. He published an
album entitled ‘Side-effects’ which includes pictures he took while
flying a gyroplane. The artist concentrates on natural environment
and architecture. He reveals his humanitarian approach. His pho-
tographs of a cemetery looks like a series of small symmetric lots.
The image can be considered as contemporary ‘memento mori’.
His photograph of children’s playground looks like a colorful painting
by Jean Miro. Skiers waiting in line for ski lift look as if they were
a part of scene in a theatre. It is difficult to identify all the motifs
in Kowalski’'s images. He uses different perspective in order to
show the reality from a different angle. ‘Side effects’ can be used
by sociologists and anthropologists as material for their research.

Lila Dmochowska
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Alexandra Hotownia

Berlinski Tydzien Artystyczny 2014

Eating Merilyn Monroe

The Marylin Monroe myth includes everything that was the
most important in the Western World after WWII. Art has no bor-
ders. The city of Wroctaw bought a collection of Marylin Monroe’s
photographs by Milton H. Green. The purchase was criticized by
some art reviewers. In 1985, it was auctioned in Warsaw. The
city government decided that it would be an interesting exhibit
for the forthcoming celebrations of the European City of Culture.
Some artists in Wroctaw already used the motifs for their own
exhibitions. Matgorzata Werlikowska, for example, considered
the American pop-culture icon as the subject of her exhibition at
the BWA Gallery. | believe that Marylin Monroe became an icon
not because of her films but rather because of her photographs.
| also believe that the exhibition of the photographs will be visited
by many Wroctaw dwellers and visitors.

Art-week in Berlin, 2014

Berliner Art Week includes many interesting events. In 2014,
the curators organized exhibitions, meetings with artists, confer-
ences, performances, film shows and art fairs. The participants
of the ‘Artfi-the Fine Art and Finance Conference included artists,
gallery directors, museum directors, art-collectors and artists.
The New National Gallery organized a show of art-pieces by
Moshe Gershuni from Israel. Mariana Castillo Debal’s show was
organized at the Hamburger Bahnhof Modern Art Museum. The
participants of the ABC art fair included one hundred and eleven
art galleries from Germany, Poland, Austria, Holland, Sweden,
Argentina, England, Brazil, China, the Czech Republic, Denmark,
Spain, Ireland, Canada, Kosovo, Mexico, the USA, Peru, Switzer-
land, Hungary, Italy. There were four Polish galleries from Warsaw
(Leto, Local 30, Stereo, Pictogram) and one from Krakéw (Zak).

Dorota Koczanowicz

Zjesc design: Marti Guixé i Marije Vogelzang

Mateusz Bieczynski

Daen E-Mei - artysta wielu dewiz

To eat design: Marti Guixe and Marije Vogelzang

The best designs include aesthetic, functional and er-
gonomic elements. They are beautiful and functional. Food
design includes all aspects of food production and distribu-
tion. Home-made food products are unique, but they are not
precise. An experience cook may be able to produce a series
of similar-looking raviolis, but the won't be identical. Somebody
must design a ravioli-machine in order to start a production
line. Marti Guixe is a pioneer food designer. He started his
career in 1995. He does not cook and considers that fact as
positive aspect of his career because he can maintain a dis-
tance toward his work. He designs such food as ‘Fuji pancake
with onions’, cK potato pancake, IBM beans. For one of the
restaurants in Barcelona, he designed ‘karaoke food’. Marije
Vogelzang follows his footsteps from 1999. She is a good cook.
She is interested in performance aspects of eating design.
She believes that eating is connected with culture, emotions,
environment and love.
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Daen E-Mei - an artist of many ideas

A year ago, Dean E-Mei published a collection of his
aphorisms accompanied by copies of his art-work. The book
was printed in a small, passport-like format. E-Mei doesn't like
realism, especially when it criticizes some things. However,
he doesn’t completely disregard realism and he often refers to
the reality. Also, he likes criticism in art. The Taiwanese artist
formed his own artistic language based on the principle of logi-
cal paradox. On the 96'th page of his notebook, he wrote that
‘brain creates technology, technology makes feelings distant
and feelings form art’. He believes that mental and emotional
reactions are in opposition to each other. He builds ‘irrational
objects’ whose forms are similar to the forms of useful objects.
He was influenced by pop-art and surrealist art. He often uses
‘found objects’. He add commentary to current social and
political events in the region of South Pacific. His retrospec-
tive exhibition was entitled ‘Wanted: Dean E-Mei’ (Taipei Art
Museum, May-August 2014).

Ewelina Kwiatkowska

Made in Wroctaw - polskie szkto

Made in Wroctaw: Polish glass at Alter Hof Herding

The Alter Hof Herding Museum of Glass in Coesfeld
organized an exhibition entitled ‘Zu Gast: Polen — Glass mad
in Wroctaw’. The show included products by educators and
their students from the Glass Institute of the Academy of Fine
Arts in Wroctaw and by independent artists from Wroctaw. The
founder, Lilly Ernsting, initially set up a private collection of
glass objects over 30 years. The glassmuseum was opened
in 1996. It shows in regularly changing exhibitions a selection
of the collection which is continuously expanded focusing on
contemporary European glass. Wroclaw is a strong glass-
producing center thanks to the Academy for Fine Arts, one of
the most dynamic art academies of the country until this date.
The only Faculty for Glass and Ceramics was founded here
and quickly developed as a centre for new artistic and glass
technical impulse. It offers a well-founded training at technical-
industrial level to qualify the students for the artistic contact
with conventional and new technologies of glass formation.
New perspectives start developing inventively and discovering
an own artistic expression. Participants to the show are partly
international renowned teachers, graduates and students of
the glass department. In the 1970’s, Polish glass was rather
uniform in its forms. In the 1980’s and the 1990’s, artists con-
centrated on sculptural effects made of optic glass. Currently,
they enjoy great creative freedom because of technological
development. They show about 60 designs and projects. They
all have one thing in common: they perfectly master the han-
dling of different glass technologies. Their works are abstract,
sculptural, narrative, ironical or simply touching. Each work is
unique in its character, statement, style and shape — an expres-
sion of the individual approach of an artist to glass medium.

Alexandra Hotownia

Spor wokét 8. Berlin Biennale

The Dispute on the 8th Biennia in Berlin

JuanA. Gaitan was the curator of this year’s Biennial in Berlin.
At the biennial this time, there were no action of the ‘Occupy’
movement. The biennial can be considered as ethnographic
excursion to former colonial countries organized in order to see dif-
ferent forms of migration. Gaitan invited 53 participants from Eng-
land, Australia, China, Greece, India, Columbia, Mexico, Pakistan,
Portugal, the U.S.A., Sweden and Germany. He revealed negative
results of colonization and some negative aspects of post-colonial
era. Goshka Macuga (together with Dieter Roelstraete) showed
an installation which could also be considered as stage design
for the show entitled ‘Preparatory Notes for a Chicago Comedy’.
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Mateusz Maria Bieczynski
Czy Ai Wei Wei wie, co robi? (1)

Does Ai Wei Wei know what he is doing?

Ai Wei Wei is probably the most renown contemporary Chi-
nese artist. In 2008, he designed an Olympic stadium in Beijing.
Three years later, ‘Art Review’ considered him as the most influ-
ential artist in the world. His father, Ai Quing, was a poet and one
of the leaders of the Cultural Revolution. However, he was sent
to a labor camp and Ai Wei Wei grew up in that camp. In 1978,
he started studying at the film academy. From 1981 to 1993, he
lived in the United States of America. He continued education at
the Parsons School of Design. He used to take many photographs
in America. In 2010, a series of 226 photographs was exhibited at
the Three Shadows Art Center in Beijing. In 2014, the Perez Art
Museum in Miami organized yet another show of artwork by Ai Wei
Wei. In 2007, he invited 1001 Chinese people to the Documenta
Exhibition in Kassel. In 2010, he published a list of children who
were killed as the result of badly designed and badly constructed
schools in Sichuan. He became a dissident. As political prisoner
confined to his apartment, he published in the Internet a parody
of a popular video-clip. A horse-rider was shown with his hands
crossed thus suggesting that he was wearing cuffs. He continues
his confrontations with the Chinese regime.
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Aleksandra Hotownia
Ai Wei Wei - Dowdd - wystawa w Martin

Gropius Bau

Aleksandra Hotownia
Marcowa Muzyka, czyli berliniski festiwal

przekraczania granic w sztuce

Ai Wei Wei - Evidence - the exhibition at the
Martin Gropius Bau

Ai Wei Wei started his career in 2007. From 2011, he cannot
show his art at Chinese museums because of the order by com-
munist regime to boycott his art. In 2014, he the Martin-Gropius-
Bau Gallery in Berlin organized a big show entitled ‘Evidence’
which included photographs, installations, videos and objects
by the Chinese artist. The series entitled ‘Study of Perspective’
includes photographs from 1995 to 2011.

Aleksandra Hotownia
Ile kosztuje performance? Czyli o problemach

handlu sztukq

What is the price of a performance?
On the problems of art trade

Joost Declercq, a patron of contemporary art, said at the Art
Fairin Brussels that the basic difference between private and insti-
tutional art collectors is connected with the fact that museums and
similar institutions might be accused of wasting their money and
private collectors spend more time doing their research and trying
to buy art for relatively less money. Collectors can be considered
as cautious gamblers who know that not all their purchases are
profitable from a longer perspective. There are only three global
institutions (museums in London, Paris and New York) who buy
different materials connected with performances, happenings,
street art and video art.

Hanna Kostotowska

Trzej cyberartysci

March Music and cross-border art festival in Berlin

March Music Festival brings to Berlin many artists inter-
ested in both music and visual art, directors and composers,
sculptors and painters. March Music is organized by the
Berliner Festspiele. It is a direct reaction to new relations
between sound and society today. The festival for contem-
porary music tries to transcend the borders between tradition
and innovation. A broad range of orchestral and chamber

music, innovative musical theatre, experimental works and
media art provide a rich panorama of contemporary music.
The program of the festival is presented by established artists
as well as young newcomers from all over the world. It includes
world premi¢res and new productions. Each year there are
thematic focuses, and the festival concentrates on music from
specific regions. Unusual formats, the newest trends in technical
sound and image production are shown at different performances
in Sonic Arts Lounge, Radialsystem, Berghein, Berliner Philhar-
monics, Ethnographic Museum and other places . March Music
stands for openness —and this is the festival’s recipe for success.
Within just a few years March Music has gained an unusually
large audience, keen to enter on a journey of musical discovery.
‘Part File Score’ by Susan Philipsz, for example was organized
at the Museum of Contemporary Art.

Andrzej Saj

Niebo przedmiotéw

Objects’ Heaven

Technology influence art — this is an
established fact. When contemporary
artists apply technology to their art,
they are not original; nevertheless,
they contribute to the widening of the
rules of image-making process. They
use methods which are connected with

design and architecture rather than pure
art. Post-modern artists are interested in
sculpture, assemblage and environment
art and they often use ‘ready-made
objects’ in their installations. From the
1970’s, the products by designers have
been included in museum and gallery
collections. Designed objects often
look more attractive than purely artistic
objects. From the 1980's, the differences
between designed and artistic products
have been less and less noticeable (for
example, the products by the Alchimii

and Mephis groups). Therefore, it is not
surprising that artists are often inspired
by designers. Carmen Pfanner pro-
duces big installations based on many
elements of round forms which can be
considered as ‘the objects of every-day
use’. She reveals order in the abundance
of properly arranged minimalist forms.
In her drawings and graphic art, she
uses such motifs as electric and heating
installations. Her objects and images are
beautiful. They include some elements
from ‘different reality’.

Ryszard Ratajczak

Rzezby ceramiczne Elzbiety Grossovej

Kama Wrébel

Planety w mojej gtowie

Ceramic sculpture by Elzbieta Gross

Elzbieta Gross lives in the Czech Republic. She produces
ceramic sculpture. She participates in exhibitions, workshops
and plain-air-meetings in Poland and other countries. In 2010, the
BWA gallery ‘Zamek Ksiaz' in Watbrzych organized her biggest
exhibition in Poland. She often combines smooth surfaces and
sharp edges. She uses such motifs as the motif of trees, craters
and music scores.

Three cyber-artists

‘taznia 1, 2’ and Gdansk City Gallery organized exhibitions
entitled ‘Art and Science Meeting 2014’. They showed cyber-art by
Stelarc, Ken Feingold and Bill Vom. They concentrated on the idea
of transhumanism which is the tendency to combine technology
and human biology. Stelarc’s projects are entitled ‘Third Hand’,
‘Extended Arm’, ‘Parasite’, ‘Walking Head Robot’, Exoskeleton’,
‘Extra Ear’, ‘Suspension’, ‘Blender’, ‘Prosthetic Head’ and ‘Meat,
Metal and Code: Unstable Chimeras’. Feingold’s exhibition was
entitled ‘The Figures of Speech: Stolen Voices’. He showed such
installations as ‘Animal, Vegetable and Mineralness of Everything’,
‘Hell’, ‘Interior’. Vom showed ‘Historic Machines’.

Anna Szary

Ecce Animalia

The Centre of Polish Sculpture in Oronisko organized a show
which included art.-pieces connected with animals. Matgorzata
Gurowska, for example, showed silhouettes of animals accompa-
nied by the sound of clock. She wanted to point out the fact that
1,775 animals are killed each second worldwide. Angela Singer
showed stuffed animals. Her installation was entitled ‘Catch-
Caught'. Also, Jarostaw Modzelewski, Basia Bafida and Kuba
Bakowski criticized killing animals. The curators of the show
document the fact that artists are still interested in animals as
minimalist, simplified forms, but they consider their art-pieces in
different contexts than the art artists in the past.

Anita Bialic

Otwieramy Wroctaw dla Piekna

We open Wroclaw for Beauty

European Festival of Glass “Play with Glass” in Wroctaw
is the Poland’s first professionally prepared presentation of
European art glass. In the main exhibition of the festival,
“Animal Planet”, involved 18 artists from 14 European
countries: Iceland, Great Britain, Ireland, Belgium, Germany,
Denmark, the Netherlands, France, Estonia, the Czech Re-
public, Slovakia, Romania, Hungary and of course Polish.
Especially for the festival, they prepared 35 works made in
different techniques.

Paulina Kempisty
Konteksty 2014
Contexts 2014

In Sokotowsko, they organized the 4™ International Ephemeral
Art Festival. The context of the festival is as important as the
event itself. They showed performances, installations, sound
multimedia projects and they played music. They concen-
trated on such themes as inner space of an artist, art in
museums and galleries, and in public space. The events
were organized in public space which was accessible for
visitors and local inhabitants including children. In addition,
there were meetings of artists, art reviewers and art theore-
ticians. They wanted to illustrate the idea of openness in art.
Forty odd artists participated in the five-day-long festival.
Martin Zet organized a happening entitled ‘Mass Grave’.
Ewa Zarzycka showed a performance entitled ‘Montage ad
hoc: mental immutability’. Artur Tajber’s performance was
entitled “t Able”. Boris Nieslony organized a blockade of the
main street in Sokotowsko. Wojtek Bakowski organized a
concert entitled ‘Telegaz’. Alastair McLennan organized an
hour-long performance based on perfect craftsmanship.

Julita Deluga
Modernizm Adolfa Szyszko-Bohusza

Modernism by Adolf Szyszko-Bohusz

In 2013 the National Museum in Krakéw organized an
exhibition entitled ‘The Reaction to Modernism: Architecture by
Adolf Szyszko-Bohusz'. It was the first such a big presentation
of the architect's work and was even bigger than an average
monographic show. The artist concentrated on white color, simple
divisions and order. The curators showed archival photographs
and models. Szyszko-Bohusz was an important architect of the
between-the-wars period and he was the director of the Wawel
reconstruction project. The architect did not like extreme tenden-
cies in art and never accept all the ideas of modern art. He was
a critical observer of modernism and used many modern ideas,
but also he used traditional motifs from the Renaissance to neo-
Baroque styles. He produced architectural projects for Krakéw,
Krynica and Zegiestow.

Planet in my head

Objects of everyday use are often re-used by contemporary
artists. Many things that are considered as trash and thrown
away by their owners, are picked up by artists and considered
as valuable artistic material. Artists are eager to find meaningful
contexts for things which lost it in the process of their normal
exploitation. Re-used everyday objects play the same role in
art as ready-made objects. Artists use them as parts of as-
semblages, installations, sculpture, trash art, etc. Such artists
as Duchamp, Ernst, Dubuffet, Schwitters, Rosenstein, Hasior
and Kantor combined different media and different objects in
order to form three-dimensional collages. At the 4" Biennial of
Out-of-Sth Art, the artists concentrated on the form of a bicycle.
The exhibition was organized in Wroctaw in cooperation with
the French association (‘Kraft'). The show might be considered
in terms of glorification of ‘the bicycle culture’. Chris Gilmour
showed a piece of sculpture made of cardboard. It was entitled
‘Bike (motor assist)’. Gavin Turek showed a four-wheel vehicle
entitled ‘Hi 4’. Koebberling and Kaltwasser combined car parts.
Dormeuil showed ‘Centre Project Panopticon’ and Minakawa a
series of photographs. Jones showed ‘Perfect Vehicle'. Sayaki
Ganz uses plastic and metal objects as parts for her silhouettes
of animals. Sewell, Corbett Schnidel and Beinart produce similar
objects made of trash-toys. Bradford follows their example.
Mitosz Flis represents young generation of Wroctaw artists. He
is interested in formal and technological experiments. Ha Schult
is one of the most important trash-artists. He built installations
entitled ‘The Trash People’, ‘Beach Garbage Hotel’, ‘Broken
Dreams’, ‘Real Tableau’ and a ‘Biokinetic’ series. The LUXUS
Group produced objects which included humorous elements.
Kawamata showed his ‘Chair for Abu Dhabi’ in Dubai. Wynne,
Wei Wei, Danis and Emin build installations. Pras was inspired
by popular images such as portraits of Mao and Louis the 14™.
Antek Wajda believes he ‘rehabilitates used objects’. Tim Noble
and Sue Webster specialize in producing light-and-shadow ef-
fects: only the shadows of their installations reveal the images
planned by the artists.

Urszula Smaza-Gralak

Anty-bizuteria Katarzyny Gemborys

Anti-jewelry by Katarzyna Gemborys

Anti-jewelry can be considered in the context of anti-design. It
is a protest against traditional role of jewelry. Katarzyna Gemborys
designs glass objects which include symbols. They are ephemeral,
caricature and therefore different from traditional jewelry. While
designing her ant-jewelry, the artist concentrates on her own
role as designer. She doesn't follow any formal rules connected
with jewelry design. She tries to find her own way leading toward
unique forms of her products. Her designs are delicate, glittery
and they resemble glass spiders’ webs. She likes abstract art.
Nevertheless, the human body is the context of her designs, just
as it is the context for traditional jewelry-designers.

5



p. 132
p. 134

p. 138

p. 142

p. 141
p. 143

p. 144

p. 141

Monika Bartoszek

Design w wersji oldschoolowej

0Old-school’s Design

Jan Szczepkowski (1878-1964) was considered as important
and renown art-deco artist. He received the Grand Prix from the
International Decorative Art and Industry Exhibition in Paris in
1925. Unfortunately, he is not a as popular today as he was in
the between-the-wars period. The Polish Sculpture Center in
Oronsko organized a retrospective exhibition of Szczepkowski’'s
sculpture. He followed the style of Laszczka who was an admirer
of Rodin’s sculpture. He worked at the Niedzwiecki’s faience
factory in Debniki near Krakdw. He was interested in Polish folk
art, Secession style and geometric art. In Oronsko, they showed
Szczepkowski’s furniture, different elements of interior designs,
small ceramic objects, candleholders and lamps.

Anna Kania

Kietkujqce ziarno?

Sprouting grain? On the book entitled
‘Designed. Polish design from 2000 to 2013

The book entitled ‘Designed. Polish Design from 2000 to
2013’ edited by Czestawa Fejlich was published in June 2014. The
book describes over 120 projects by 90 designers (Rygalik, Zieta,
Piotrowski, Kalarus, tojewski and other artists). After 2000, there
was a major change in Polish design. New technologies used by
manufacturers, modernized management and sale techniques
contributed to the development of design. Private schools teach-
ing design were established in Szczecin, Poznan, Kielce and
todz. Government institutions started to promote Polish design
in different countries.

Wojciech Wojciechowski

Te rzeczy

These things

Design is an important element in culture and everyday
life. Deyan Sudjic analyzed the situation in his book entitled
‘The Language of Things’. He wrote about design in the context
of fashion, art and the idea of luxury. He believes that design
plays important role in revealing national characteristics. Design
contributes to forming the ideas of inclusion and exclusion. It is
a code, which we should understand if we want to understand
the reality. All objects are designed and manufactured by people
whose actions are based on mercantile rules. In the process of
designing, ‘serious’ objects become the gadgets whose role is to
attract attention. Surdjic, the director of the Design Museum in
London, is an exorcist of design. He shows how to disenchant
objects. He reveals the strategies of designers.

Wojciech Wojciechowski

Batagan nasz powszechny

Our everyday mess

Filip Springer Publisher a book entitled ‘A bathtub with a col-
onnade: reports from Polish space’. He analyzed urban planning
in Poland. His conclusion is very negative. He wrote that urban
planning in Poland is at the lowest level. Grayish building blocks,
for example, were re-painted in different colors. The action was
meant as cure, but instead, it produced a dangerous virus. Big
advertisements cover many buildings. Of course, there are many
other examples of devastation of urban space. The list of designing
and redesigning sins is very long. Possibly the worst thing is that
authorities don'’t care about the devastation. Springer’s book is
a tale of a country where public space was sold to whoever paid
more. He reminds his readers of the fact that urban space should
not belong only to authorities, developers and companies which
pay for ads. It belongs to people and should be reclaimed by them.

Ludwik Zelazniewicz, Coexistence, poster

Krzysztof Jurecki
Zmiana pola widzenia w druku

funkcjonalnym

Changing the field of view: modern printing and
the avant-garde

The Art Museum in £6dz organized an exhibition entitled
‘Changing the field of view: modern printing and the avant-garde’.
Paulina Kurc-Maj was the curator of the show. They showed the
changes in modernist design in the second decade of the 20th
century which were influenced by futurist and da-da movements.
Marlena Kudlicka arranged the show according to the idea of
‘divided dot’ (connected with typographic point) which defined
spatial geometry. The exhibition included the prints by the following
artists: Hans Arp, Herbert Bayer, Henryk Berlewi, Janusz Maria
Brzeski, Cassandre, Tytus Czyzewski, Robert Delaunay, Sonia
Delaunay, Fortunato Depero, Theo Van Doesburg, John Heart-

field, Karol Hiller, Fernand Léger, El Lissitzky, FilippoTommaso.
Marinetti, Laszl6 Moholy-Nagy, Piet Mondrian, Bruno Munari,
Otto Neurath, Kazimierz Podsadecki, Enrico Prampolini, Xanti
Schawinsky, Joost Schmidt, Kurt Schwitters, Henryk Stazewski,
Wiadystaw Strzeminski, Ladislav Sutnar, Samuel Szczekacz,
Mieczystaw Szczuka, Karel Teige, Jan Tschichold, Teresa
Zarnower and other designers. They documented the revolution-
ary changes connected with the avant-garde in the main stream
of graphic art of the period. Polish projects were compared with
the experiments of European artists who constructed modern
forms for commercial advertising in magazines, books and post-
ers which carried social messages and innovative informative
graphics which became modern tools of communication. Their
main goal was to make advertisement the most efficient and far-
reaching means for popularization of ideas. Advertising became
the strong element in commercial propaganda. Artists used
functional graphics in order to produce economically targeted and
universal visual messages. They concentrated on simple signs,
often purely typographic arrangements containing geometric
elements and photographic illustration material. The wanted to
be seen rather than read.

Bozena Kowalska

Jan Berdyszak 1934-2014

Jan Berdyszak was a great artist and educator. He was
interested in painting, sculpture and theatre stage design.
He cooperated with such theatres as ‘Marcinek’ (from 1961),
‘Theatre 5’ (from 1962) and other theaters in Poznan, Gdansk,
Wroctaw and other cities in Poland and abroad. He had many
followers among young artists. He organized and co-organized
different artistic events throughout the country. In his sculpture,
he used such materials as metal and glass, wood and hay, rocks
and electric devices. He built installations and objects, painted
pictures and produced pieces of sculpture. The interdisciplinary
activity of the artist is accompanied with a detailed theoretical
reflection. He adapted analytical approach and arranged his

projects in series. He produced variations of different artistic
projects. Sometimes, he returned to already finished projects
and continued them in yet another series. From 1962 till 1964,
for example, the artist was working on a series entitled Double
Circles, in which he tried to change the traditional way of con-
structing pictures. He continued his experiment in the series
entitled Compositions of Circles. He was interested in space
and void, darkness and transparency. Parallel to the series of
paintings, he worked on sculpture projects and stage designs.
In the 1970’s, he worked on the series entitled Transparent,
Silence, Infinity, Beams of the Cross. He was then interested
in the problems of the sacred and infinity. In the 1980’s, he pro-
duced such series as Fragments as Radical Wholes, States of
Morality, At the Stone, Neither Necessity Nor Possibility, Beams.
In the 1990, he worked on a series entitled Passe-pas-tout
and Apres Passe-par-tout.

EZbieta tubowicz

Pamieci Jerzego Lewczyniskiego

In memory of Jerzy Lewczyriski

Jerzy Lewczynski died on the 2nd of July, 2014. He was
90 years old. He was considered as ‘Number One’ among
Polish photographers. Together with Zdzistaw Beksinski and
Bronistaw Schlabs, they formed a theory of ‘anty-photography’.
He himself formed a theory of ‘the archeology of photography’.
He was interested in the metaphors of the human fate, politics

and social situation. He left a collection of images which can
be considered as an epic of Polish people living in the second
half of the 20" century. In the 1950’s, he photographed ‘people
without people’. He concentrated on symbols which he found in
the reality. His ‘Crucifixion’ and ‘Shirt’ became visual symbols of
the 1950’s. In 1971, he documented the migration of refugees
from the Polish eastern territories occupied by the Soviets
(‘Nysa — our enlargement’). In ‘Negatives found at the attic’,
Lewczynski concentrated on negatives. He considered himself
as ‘amateur photographer’ thus following Andre Kertesz's idea.
He revealed his deep empathy towards people. He was a humble
and hearty person.

Andrzej Kostotowski

Jedno przez drugie

One by the second: from the Decal series

Part-sculpture — part-objects reveal the combined nature of
objects and pieces of art, such as sculpture. They are connected
with the idea of ready-made objects transformed into art, but not
quite. They always retain their original identity or function based
on the acknowledgment that the work is part art, part not: for ex-

COEXISTENCE

ample, part object, part sculpture. The ready-mades are different
objects, with different sets of rules. Hence they behave differently
in the gallery and ultimately mean different things. The genealogy
of postwar sculpture challenges the minimalist/post-minimalist
sequence maintained in most accounts of the period. Also, art-
ists have been engaging in an enormous trans-border dialogue
thus contributing to globalization of art. ‘Classical’ Duchamp’s
objects and Elsa von Freytag-Loringhoven’s commentary-objects,
for example, can be considered in the context of work by such
Polish artists as Zbigniew Warpechowski, Zbigniew Makarewicz,
Jarostaw Koztowski and Tadeusz Kantor .

Contemporary
post-medial art, in-
stallations and con-
ceptual art are con-
nected with the idea
of assemblage, an
artistic process which
consists of making
three-dimensional
or two-dimensional
artistic compositions
by putting together
found objects. As-

. semblages are
being made up of
preformed natural
or manufactured
materials, objects,
or fragments not in-
tended as art materi-
als. They are objects-
in-objects which are
combined based on
the idea of ‘certain
compatibility/coher-
ence’.
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