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Nasi Mistrzowie/OQur Masters

Profesor Janusz Leon Dobesz — naukowiec i satyryk

Professor Janusz Leon Dobesz — scholar and satirist

W zesztym roku Profesor Janusz L. Dobesz obchodzit
jubileusz 70. urodzin.

Janusz urodzit si¢ w Krakowie w 1944 r. i dzigki spe-
dzonej tam mitodoSci przesigkt klimatem artystycznej
bohemy w atmosferze Jamy Michalika czy Piwnicy pod
Baranami. Ci, ktorzy maja przyjemno$¢ go znac i przyjaz-
ni¢ si¢ z nim, wiedza, ze podstawowymi cechami charak-
teryzujacymi go sg bezposrednios¢ i ekspresyjnosé. Wy-
nika to po czesci z radosci zycia i optymizmu, jakimi
emanuje Jubilat i jakimi zaraza otoczenie, a po czegsci
z pewnosci siebie 1 wiary we wilasne sily. Odbierany cza-
sami jako rubaszny, jest Janusz po prostu optymistg obda-
rzonym specyficznym poczuciem humoru; koneserem
zycia, doceniajagcym urodg otaczajacych go kobiet, smak
kosztowanych potraw oraz trunkéw czy walory dobrych
samochodow. Otwarto$¢ zjednuje mu wielu przyjaciol,
a pewna sklonno$¢ do dramatyzowania czy nadmiernego
koloryzowania skupia na nim uwage otoczenia, z czym
doskonale sobie radzi, lubigc by¢é w centrum uwagi. Gro-
madzi wokot siebie ludzi nietuzinkowych, zawsze sklon-
nych do dziatan artystycznych. W pracy naukowej bardzo
starannie dobiera tematy badawcze, zglgbiajac je wszech-
stronnie — nie skupia si¢ jedynie na detalach — czego do-
wodem s3 jego przekrojowe monografie Wroclawska
architektura spod znaku swastyki na tle budownictwa
11l Rzeszy czy Dom polski.

Cho¢ Janusz Dobesz urodzit si¢ w Krakowie, przez
wigkszos¢ dorostego zycia zwigzany byt z Wroctawiem.
W latach 1970-1974 studiowal histori¢ sztuki, uzyskujac
w 1974 r. tytul magistra historii sztuki na Wydziale Filozo-
ficzno-Historycznym Uniwersytetu Wroctawskiego. Swoja
karier¢ naukowa kontynuowal w Instytucie Historii
Architektury, Sztuki i Techniki na Wydziale Architektury
Politechniki Wroctawskiej. Stopien doktora nauk technicz-
nych otrzymat w 1978 r. Za przedtozong rozpraweg doktor-
ska pt. Nurty architektury 2. potowy XIX wieku w tworczos-

Last year, Professor Janusz L. Dobesz celebrated his
70t birthday.

Janusz was born in Krakoéw in 1944 and as he grew up
he soaked up the atmosphere of artistic bohemia in Jama
Michalika or Piwnica pod Baranami. Those who have the
pleasure to get to know and befriend him will confirm
know that he is straightforward and expressive. This re-
sults partly from his joy of life and optimism which radia-
tes from him and is contagious for those around him, and
partly from his self-confidence and trust in his own abili-
ties. Perceived sometimes as coarse, Janusz is simply an
optimistic person with a specific sense of humor, a con-
noisseur of life, who appreciates the beauty of women
around him, the taste of exquisite meals and drinks or of
good cars. His openness attracts many friends and some
propensity for dramatization and embellishment draws
attention to him, which he perfectly handles as he enjoys
being the center of attention. He attracts extraordinary
people who are always willing to get involved in artistic
activities. He selects subjects for his research work very
carefully, studying them in depth — he does not concen-
trate on details only — which is evident in his monographs
Wroctawska architektura spod znaku swastyki na tle budow-
nictwa Il Rzeszy (Wroclaw architecture under the influ-
ence of the swastika on the backdrop of the building
activity during the reign of Third Reich) or Dom polski
(Polish house).

Although Janusz Dobesz was born in Krakow, he was
connected with Wroctaw most of his adult life. In 1970—
1974, he studied art history and in 1974 he graduated as
master of art history at the Faculty of Philosophy and
History at the University of Wroctaw. He continued his
academic career at the Institute of History of Architecture,
Art, and Technology at the Faculty of Architecture at the
Wroctaw University of Technology. He received the doc-
toral degree in technical sciences in 1978. In 1979, his
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ci Karola Liideckego w 1979 r. uzyskal Nagrode Rektora
Politechniki Wroctawskiej. Swoje horyzonty badawcze
poszerzat, przebywajac na stypendiach DAAD (Deutscher
Akademischer Austauschdienst): w 1978 r. (Berlin Zachod-
ni, Technische Universitit, Freie Universitét) oraz w 1995 .
(Berlin, Monachium, Norymberga, Hamburg). Jego bada-
nia nad architekturg XIX i XX w., historig sztuki oraz za-
gadnieniami z pogranicza estetyki i socjologii zostaly wy-
roéznione m.in. w 1980 r. Nagroda Rektora Politechniki
Wroctawskiej za osiagnigcia w dziedzinie nauk podstawo-
wych oraz w 1982 r. Nagroda Rektora Politechniki Wro-
ctawskiej za osiagnigcia w pracach badawczych nad archi-
tektura Wroctawia w XIX w. Dalsze studia nad wroctawska
architektura spod znaku swastyki na tle budownictwa
III Rzeszy zaowocowaty w 2000 r. uzyskaniem habilita-
cji, wyrdznionej w 2002 r. przez Ministra Infrastruktury.
15 lipca 2011 r. Janusz Dobesz otrzymat tytul profesora
nauk technicznych od Prezydenta Rzeczypospolitej Pol-
skiej Bronistawa Komorowskiego (il. 1). W tym czasie
byt juz cztonkiem wielu polskich i zagranicznych organi-
zacji naukowych, w tym SHS (Stowarzyszenie Histo-
rykow Sztuki), DOCOMOMO (International Working
Party for Documentation and Conservation of Buildings,
Sites and Neighbourhoods of the Modern Movement),
ICOMOS (International Council on Monuments and
Sites), Oddziatu Polskiej Akademii Nauk we Wroclawiu.
Profesor Janusz Dobesz w swoim dorobku naukowym
posiada kilkadziesiat publikacji: monografii, artykutow
irozdziatdéw w ksiazkach, haset w Encyklopedii Wroclawia
czy Leksykonie Wroctawia (il. 2). W centrum jego zainte-
resowan badawczych znajdowata si¢ architektura XIX-
i XX-wieczna (dworce kolejowe, wieze cisnien, szkoty)
i jej tworcy; metaloplastyka; architektura Il Rzeszy. Nie-
ktére z publikacji osiggnety status pozycji ikonicznych,
jak wspomniana wyzej, podsumowujaca jego wicloletnie
zainteresowanie architekturg wladzy Wroctawska archi-
tektura spod znaku swastyki — ksigzka, ktéra stanowi
pierwszg tak szeroka probe krytycznej analizy wroctaw-

1. 1. Uroczysto$¢ wreczenia
nominacji profesorskiej

w Belwederze — z Prezydentem
RP Bronistawem Komorowskim
i corka Kaling

Fig. 1. Presentation of the nomi-
nation to professorship

in the Belweder

— with the President of

the Republic of Poland
Bronistaw Komorowski

and daughter Kalina

doctoral dissertation titled Nurty architektury 2. potowy
XIX wieku w tworczosci Karola Liideckego (The Currents
of Architecture of the 2" Half of the 19" Century in the
Works by Carl Liidecke) was awarded the President of
Wroctaw University of Technology Prize. He further
developed his research interests during his DAAD
(Deutscher Akademischer Austauschdienst) scholarships:
in 1978 (West Berlin, Technische Universitit, Freie Uni-
versitét) and in 1995 (Berlin, Munich, Nuremberg, Ham-
burg). His research on the architecture of the 19t and 20t
centuries, art history, and the issues connected with aes-
thetics and sociology was awarded in 1980 the President
of Wroctaw University of Technology Prize for the achie-
vements in the area of primary sciences and in 1982 the
President of Wroctaw University of Technology Prize for
the achievements in the area of research work on the
architecture of Wroctaw in the 19th century. Further stud-
ies on Wroctaw architecture connected with the swastika
in the Third Reich architecture resulted in 2000 in a post-
doctoral degree with distinction granted by the Minister
of Infrastructure in 2002. On July 15, 2011, Janusz Do-
besz was granted the title of professor of technical scien-
ces by the President of the Republic of Poland Bronistaw
Komorowski (Fig. 1). At that time he was already a mem-
ber of many Polish and foreign scientific organization,
such as SHS (Stowarzyszenie Historykow Sztuki — Asso-
ciation of Art Historians), DOCOMOMO (Internatio-
nal Working Party for Documentation and Conservation
of Buildings, Sites and Neighbourhoods of the Modern
Movement), ICOMOS (International Council on Mo-
numents and Sites), Branch of the Polish Academy of
Sciences in Wroctaw.

The scientific works by Professor Janusz Dobesz in-
clude tens of publications: monographs, articles and chap-
ters in books, entries in the Encyklopedia Wroclawia
(Wroctaw Encyclopedia) and Leksykon Wroctawia (Wro-
ctaw Lexicon) (Fig. 2). His scientific interests focus on
the architecture of the 19t and 20t centuries (railroad
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NICTWA III RZESZY

. DOBESZ

h|

mieré
nadeszla
noca

1. 2. Janusz L. Dobesz jest autorem publikacji ksiazkowych zgltebiajacych jedno zagadnienie (Wroctawska architektura spod znaku swastyki
na tle budownictwa III Rzeszy), szeroki naukowy problem archetypu (Dom polski), ale takze dowcipnego kryminatu (Smieré¢ nadeszta nocq)

Fig. 2. Janusz L. Dobesz is the author of books that explore a chosen scientific notion (Wroclaw architecture under the influence of the swastika
on the backdrop of the building activity during the reign of Third Reich), broad scientific issue of an archetype (Polish House),
but also of a witty detective story (Death came at night)

skiej architektury z okresu III Rzeszy i syntezy rozsia-
nych dotad wiadomosci. Na szerokim tle historycznym
przedstawia narodziny i rozkwit stylu III Rzeszy w archi-
tekturze 1 sztuce, a takze ukazuje jego funkcje propagando-
we i ideologiczne. Jest dzi§ podstawowym zrodlem odnie-
sien dla wszystkich zajmujacych si¢ ta tematyka.

Janusz Dobesz to réwniez autor wielu nagrodzonych
rysunkow satyrycznych oraz powiesci noir zatytutowanej
Smieré nadeszta nocqg. W przygotowaniu jest jego prze-
$miewcza opowies¢ o czasie spedzonym w wojsku.

Prowadzone przez niego az do przej$cia na emeryture
wyktady i seminaria miaty zazwyczaj charakter monogra-
ficzny. Prezentowaly metody analizy ikonograficznej
i ikonologicznej, traktujacej dzieto sztuki jako syntetycz-
ng cato$¢ idei 1 materii. Wprowadzaly stuchaczy w naj-
wazniejsze zagadnienia historii architektury, pomagaty
w okresleniu pojecia stylu w sztuce, zwlaszcza w archi-
tekturze, 1 nakresleniu jego historii. Wyjasniaty przydat-
no$¢ pojecia stylu w pracy badawczej, praktyce konser-
watorskiej i opisie architektury. Innymi omawianymi
podczas zajg¢ zagadnieniami byly analiza stylistyczna
dzieta sztuki, historia i rola ornamentu, jego wystepowa-
nie i zmiana postaci w poszczegodlnych epokach, relacje
pomigdzy ornamentem a materialem i konstrukcja, zna-
czenie przy datowaniu obiektow.

Wiedza w potaczeniu z poczuciem humoru i bezposred-
nioscia zjednywaly mu zawsze studentow, ktorzy ttumnie
uczgszcezali na jego zajecia i chetnie wybierali go na pro-
motora. Opiekowal si¢ kilkunastoma pracami licencjacki-
mi, magisterskimi i doktorskimi z zakresu sztuki i historii
architektury.

Na oddawane w rece Czytelnikéw tomy ,,Architectusa”
(2 1 3/2015) skladaja si¢ wilasnie teksty wychowankow

stations, water pressure towers, schools) and its creators;
metalwork; architecture of the Third Reich. Some of the
publications have become iconic, e.g. earlier mentioned
which sums up his long interest in the architecture of po-
wer Wroctaw architecture under the influence of the swa-
stika — the book which is the first such an in-depth critical
analysis of Wroctaw architecture from the period of the
Third Reich and synthesis of dispersed information in this
respect. With a broad historical background he presents
the birth and growth of the Third Reich style in architec-
ture and art as well as shows its propaganda and ideo-
logical function. This is today the primary source of refe-
rence for all those dealing with this subject.

Janusz Dobesz is also the author of many prized satiri-
cal drawings and a noir novel titled Smieré¢ nadeszta nocq
(Death came at night). His satirical story about his mili-
tary service shall be published soon.

His lectures and seminars which he had until his retire-
ment were usually monographic in nature. They presented
the methods of iconographic and iconological analysis of
a work of art as a synthetic whole of ideas and matter.
They introduced the students into the most important
issues of history of architecture, helped in defining the
notion of style in art, especially in architecture, and out-
lining its history. Furthermore, they explained the useful-
ness of the notion of style in research work, conservation
practice and description of architecture. Other topics dis-
cussed in classes included stylistic analysis of a work of art,
history and role of the ornament, its presence and change
over time, relations between the ornament and the mate-
rial and structure, the significance when dating objects.

His knowledge combined with a sense of humor and
straightforwardness were always liked by the students
who would willingly attend his classes and want him to be
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(bytych studentéw i doktorantéw) oraz przyjaciot i wspot-
pracownikow Profesora Dobesza, ktorzy przygotowali dla
Niego artykuly wpisujace si¢ w zakres jego zainteresowan,
a wiec traktujace o zagadnieniach stylu, monumentalizmu,
architektury wladzy, architektury XIX w. Stanowia one
swoiste podzickowanie za lata pracy na Wydziale Architek-
tury Politechniki Wroctawskiej oraz powinszowania z oka-
zji jubileuszu jego 70. urodzin.

Marta Rudnicka-Bogusz

their thesis supervisor. He supervised over a dozen bach-
elor’s and master’s theses as well as doctoral dissertations
in the scope of art and history of architecture.

“Architectus” (volumes 2 and 3/2015) include the texts
by Professor Dobesz’ former students and Ph.D. students
as well as friends and colleagues who prepared for him
articles about the issues within the scope of his interest,
such as style and monumentality of architecture of power,
architecture of the 19t century. They express special gra-
titude for the years of work at the Faculty of Architecture
at Wroctaw University of Technology and congratulations
on his 70™ birthday.

Marta Rudnicka-Bogusz

Translated by
Tadeusz Szalamacha
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Carl Liidecke i wroctawskie budownictwo mieszkaniowe

Carl Liidecke and dwelling-houses in Wroctaw

Carl Liidecke! nalezat do grona najwazniejszych archi-
tektow XIX-wiecznego Wroctawia, uwazano nawet, ze
[...] stworzyl we Wroctawiu budowle takiej klasy i w takiej
liczbie, Ze jego imig¢ ma na zawsze zapewnione jedno z naj-
bardziej honorowych miejsc w historii architektury mia-
sta* [2, s. 7]. W$rod najbardziej znanych wroctawskich
dziet artysty wymienia si¢ zwykle: gmach Nowej Gietdy
[3], frontowa cze$é Dworca Swiebodzkiego [4], budynki
w ogrodzie zoologicznym [5], a takze koncepcj¢ odbudo-
wy Teatru Miejskiego po pozarze z 1865 r. [6] oraz projek-
ty rewaloryzacji staromiejskiego ratusza i katedry $w. Jana
Chrzciciela. Tymczasem Liidecke zaprojektowat tez kilka
miejskich doméw mieszkalnych, wzniesionych zarowno w za-
budowie zwartej, jak i otwartej. Projekty wspomnianych
domow powstaty gtownie w latach 50. 1 60. XIX w., a wigc
w pierwszym okresie wroctawskiej tworczoSci artysty.

Najwczesniejsza koncepcje kamienicy Liidecke opra-
cowatl w 1858 r. na zlecenie kupca Nathana Arona. Dom

* Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.

1 W 1976 r. Profesor Janusz Dobesz obronit prace doktorska zaty-
tutowana: Nurty architektury 2. potowy XIX wieku w tworczosci Karola
Liideckego [1], ktora zawierata eseje dotyczace zycia architekta i wybra-
nych aspektow jego dziatalnosci zawodowej. Szczegdtowo zostaly wow-
czas omowione budowle sakralne, uzytecznos$ci publicznej, wiejskie
rezydencje oraz pomniki zaprojektowane przez Liideckego. Niniejszy
artykul stanowi probe przedstawienia niewielkiej grupy w wigkszosci
nieopisanych dotad wroctawskich dziet architekta, a mianowicie domow
mieszkalnych. Dodatkowy impuls do napisania tego tekstu stanowito
odnalezienie przedrukow wyktadow Liideckego, w ktorych artysta przed-
stawil swoje stanowisko m.in. w kwestii stylow w architekturze.

2 Er hat hier in Breslau Bauwerke solcher Art und in solcher Zahl
geschaffen, dass seinem Namen fiir alle Zeit einer der ehrenvollsten
Plitze in der Baugeschichte der Stadt gesichert ist [2, s. 7].

Carl Liidecke! was one of the most important archi-
tects of the 19™-century Wroctaw, he was even consi-
dered to [...] have created in Wroclaw structures of
such a class and in such a number that his name would
always be remembered as one of the most remarkable
names in the architectural history of the city* [2, p. 7).
The most renowned Wroctaw works of the artist are the
following: Nowa Gietlda (New Stock Exchange) Edifice
[3], the front part of Swiebodzki Railway Station [4],
buildings in the zoological garden [5], a concept of the
City Theatre restoration after the 1865 fire [6] as well
as restoration projects of the Old Town Hall and John
the Baptist Cathedral. Meanwhile Liidecke also designed
several urban residential houses which were built both in
compact and open developments. Designs of the above
mentioned houses were mainly carried out in the 505 and
608 of the 19 century, i.e. in the first period of the ar-
tist’s Wroctaw artistic creativity.

' In 1976 Professor Janusz Dobesz defended his doctoral thesis
entitled: Nurty architektury 2. polowy XIX wieku w tworczosci Karola
Liideckego (Trends in architecture of the second half of the 19" century
in Carl Liidecke's works) [1], which contained essays on the life of the
architect and certain chosen aspects of his professional activity. Sacral
structures, public buildings, country residences and monuments designed
by Liidecke were discussed there in a detailed way. This article is an
attempt at presenting a small group of mostly previously non-discussed
Wroctaw works of the architect, namely residential houses. An addi-
tional stimulus to write this text was a retrieval of Lidecke’s lecture
reprints, in which the artist presented his attitude, inter alia, towards
styles in architecture.

2 Er hat hier in Breslau Bauwerke solcher Art und in solcher Zahl
geschaffen, dass seinem Namen fiir alle Zeit einer der ehrenvollsten
Plitze in der Baugeschichte der Stadt gesichert ist [2, p. 7].
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1. 1. Carl Liidecke, rysunki rzutoéw kamienic wzniesionych przy:
a) ul. Kazimierza Wielkiego 31 (MA/ABmW., t. 2167), b) ul. Swidnickiej (d. Schweidnitzerstr. 19, MA/ABmW., t. 4031)

Fig. 1. Carl Liidecke, projection drawings of tenement houses built at:
a) 31 Kazimierza Wielkiego Street (MA/ABmW., t. 2167), b) Swidnicka Street (Schweidnitzerstr. 19, MA/ABmW., t. 4031)

miat zosta¢ wzniesiony przy ul. Kazimierza Wielkiego 31
(Carlstr. 31) na miejscu wczesniejszej budowli zajmujace;j
waska dziatke w zwartym ciaggu zabudowy. Liidecke za-
projektowatl trzyosiowa, czterokondygnacyjna kamienice
wypetniajacg niemal cala niewielka posesje; jednak nie
tylko ksztalt dzialki, ale rowniez potrzeby inwestora zde-
terminowaty sposob rozwigzania rzutu budynku — w piwni-
cach architekt umiescit magazyny towarow sprzedawanych
w sklepie urzadzonym na parterze domu, trzy wyzsze kon-
dygnacje zajmowaly mieszkania do wynajecia. Koncepcja
domu nie zostala zatwierdzona przez urz¢dnikow Policji
Budowlanej, Liidecke musiat obnizy¢ budynek o jedng
kondygnacje3, w nowym projekcie architekt utrzymat jed-
nak zaplanowana wczesniej dyspozycje wnetrz (il. 1a).
Dwa lata p6zniej, w 1861 r. Eduard Ostwald powierzyt
Liideckemu przygotowanie koncepcji zabudowy trud-
nej, bardzo waskiej i glebokiej dziatki potozonej u zbie-
gu ul. Swidnickiej (Schweidnitzerstr.) i Franciszkanskiej
(An der Dorotheenkirche), tuz przy kosciele sw. Doroty.
Ostwald — kupiec handlujacy winem — planowat urzadzi¢
w kamienicy restauracj¢, sklepy, mieszkanie wilasne i lo-
kale do wynajecia. Liidecke zaproponowat podziat budyn-
ku na dwie czg¢$ci obstugiwane dwiema klatkami schodo-
wymi, ktore zostaty umieszczone w ciemnym trakcie przy
$cianie szczytowej sasiedniej kamienicy (il. 1b). Na parte-
rze, w glebi dzialki, wzdhuz ul. Franciszkanskiej architekt
urzadzit pomieszczenia restauracyjne, oddzielone biurami
od lokali handlowych usytuowanych od strony ul. Swid-
nickiej. W piwnicy zaprojektowano kuchni¢ i inne po-
mieszczenia pomocnicze restauracji, a takze pralnig, stuz-
bowki i niewielkie sktady nalezace do sklepu i mieszkan
dochodowych usytuowanych na drugim i trzecim pigtrze
budynku. Kazde mieszkanie sktadato si¢ z amfilady czte-
rech lub pigciu pokoi poprowadzonych wzdhiz ulic oraz

3 W okresie powojennym kamienice rozbudowano w partii dachu,
w 2014 r. przeszta gruntowny remont.

The earliest tenement house concept was developed
by Liidecke in 1858 commissioned by Nathan Aron who
was a merchant. The house was to be constructed at 31
Kazimierza Wielkiego Street (Carlstr. 31) on the site of
the previous building occupying a narrow plot of land in
the form of a compact development. Liidecke designed
a three-axis, four-storey tenement house which occupied
almost the entire small property; however, not only did the
shape of the plot determine the way of solving the build-
ing plan but also the needs of the investor — in the base-
ment the architect placed warehouses of goods sold in the
shop which was arranged on the ground floor of the house,
whereas three upper floors were occupied by flats for rent.
The house concept was not accepted by the officials of the
Construction Police and Liidecke had to lower the build-
ing by one storey?, however, in the new design the archi-
tect kept a pre-planned interior disposition (Fig. 1a).

Two years later in 1861 Eduard Ostwald entrusted Lii-
decke with the task of preparing a concept of developing
a difficult, very narrow and deep plot of land located at
the junction of Swidnicka Street (Schweidnitzerstr.) and
Franciszkanska Street (An der Dorotheenkirche) just next
to the St. Dorothy Church. Ostwald — a merchant selling
wine — planned to arrange a restaurant, shops, his own
apartment and flats for rent in this tenement house. Lii-
decke proposed the division of the building into two parts
supported by two staircases which were placed in the
dark part near the gable wall of the neighbouring tene-
ment house (Fig. 1b). On the ground floor, in the deep
part of the plot along Franciszkanska Street the architect
arranged restaurant rooms separated from commercial
rooms located on the side of Swidnicka Street by means
of offices. The kitchen and other restaurant facilities were
designed in the basement as well as a laundry, a maid’s

3 In the postwar period the tenement house was extended in the
roof part and in 2014 it underwent thorough restoration.
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kuchni i stuzbowki wyodrebnionej z szerokosci korytarza.
Zardéwno korytarze, jak i kuchnie umieszczone w trakcie
tylnym budynku zostaty o§wietlone niewielkimi dziedzin-
cami doswietlajacymi. Pierwsze pigtro kamienicy zajmo-
walo mieszkanie wlasciciela, jedynie dwa pomieszczenia
wzdhiz ul. Swidnickiej, polaczone z pokojem od strony
ul. Franciszkanskiej, przeznaczono na cele handlowe?.

W 1870 r. po przeciwnej stronie ul. Swidnickiej Lii-
decke zaprojektowat dla Juliusa Neugebauera budynek
handlowo-mieszkaniowy, w ktorym zastosowal schemat
rzutu poziomego najczgsciej spotykany w kamienicach
sytuowanych na waskich i glebokich dziatkach Starego
Miasta. W ciemnym trakcie srodkowym budynku archi-
tekt usytuowat o§wietlong od gory klatke schodowa oraz
»Zabinet” i zespol pomieszczen pomocniczych — dzigki
temu jasne trakty zewnetrzne mogly zajac¢ pokoje miesz-
kalne (od strony ulicy) i sypialnie (od strony podworza).
Dodatkowe pokoje sypialne oraz kuchni¢ umieszczono
w glebi, w skrzydtach otaczajacych wewnetrzne podwor-
ko. Tak jak w wigkszos$ci kamienic o funkcji mieszanej
(handlowo-mieszkaniowej) parter i trakt frontowy pierw-
szego pietra zajely lokale handlowe i biurowe, a pozo-
stala powierzchni¢ pierwszego pigtra oraz dwie kolejne
kondygnacje — mieszkania’.

W wigkszosci projektow budynkéw mieszkalnych Lii-
decke probowat dostosowac uktad wnetrz do ksztatu dziat-
ki i potrzeb inwestora, tymczasem w kamienicy opraco-
wanej w 1863 r. dla Heinricha Karutha architekt zastosowat
typowy, ,,berlinski” szablon rzutu, ktory pozwalal maksy-
malnie wykorzystaé powierzchni¢ posesji. Nieistniejacy
dzi§ dom wzniesiony przy ul. Legnickiej (Berlinerstr. 5)
zostal ztozony z budynku frontowego potaczonego z dwo-
ma skrzydtami bocznymi, ktére architekt zamknal skrzy-
dlem poprzecznym poprowadzonym wzdhuz tylnej grani-
cy dziatki. Pomieszczenia w oficynie oswietlono jedynie
od strony wewnetrznego dziedzinca.

Warto wspomnie¢, ze Liidecke projektowal rowniez licz-
ne przebudowy miejskich doméw mieszkalnych, w ktérych
najczesciej usprawnial komunikacje pionowa, zmieniat uk-
tad wnetrz lub aranzowat lokale uzytkowe. Niezaleznie jed-
nak od uksztaltowania przestrzennego budynku elewacje
domoéw projektowanych przez Liideckego mialy zblizong
kompozycje i jednorodne stylistycznie formy dekoracji.

Poglady architekta dotyczace wyboru form stylowych
sa znane dzigki przedrukowi wyktadu zatytulowanego
W kwestii stylu wspolczesnych budowli i rzemiosta arty-
stycznego (Zur Stylfrage bei Bauten und Kunstwerken der
Jetztzeit), ktory Liidecke wygtlosit w 1859 r. na forum Sek-
cji Technicznej Slaskiego Towarzystwa Kultury Ojczystej
[7]. Poruszajac temat stylu w architekturze, artysta wziat
udzial w ogdélnoniemieckiej debacie, ktorg zapoczatko-
watl w 1828 r. Heinrich Hiibsch tekstem zatytulowanym
W jakim stylu powinnismy budowac? (Im welchem Style
sollen wir bauen?). Z wystapienia Liideckego wynika, ze

4 Budynek zostat zniszczony w czasie dziatah wojennych, dzi$ na
jego miejscu znajduje si¢ dom handlowy Solpol 1.

5 W 1915 r. kamienice wyburzono, a na jej miejscu wzniesiono
zachowana do dzi$ siedzibg¢ firmy odziezowej M. Kénigsberger u. Ernst
Engel, ktora zaprojektowali Richard i Paul Ehrlichowie.

room, small warehouses belonging to the shop and profit-
yielding apartments located on the second and third floor
of the building. Each apartment consisted of an enfilade
consisting of four or five rooms aligned with each other
along the streets as well as a kitchen and a maid’s room
separated from the width of the corridor. Both the hall-
ways and kitchens situated in the rear part of the building
were illuminated by means of small courtyards providing
additional light. The first floor of the tenement house was
occupied by the owner’s apartment and only two rooms
along Swidnicka Street which were connected with the
room on the side of Franciszkanska Street were allocated
for commercial purposes®.

In 1870 on the opposite side of Swidnicka Street,
Liidecke designed a commercial and residential building
for Julius Neugebauer, in which he used a horizontal pro-
jection scheme that was most commonly seen in tenement
houses situated on narrow and deep plots of the Old Town.
In the central dark part of the building the architect si-
tuated a staircase illuminated from the top as well as an
“office room” and a complex of facility rooms due to
which lighter external parts could be occupied by living
rooms (from the street side) and bedrooms (from the yard
side). Additional bedrooms and a kitchen were located
deep in the wings surrounding the internal courtyard. As
in most tenement houses with mixed functions (commer-
cial and residential), the ground floor and the front part of
the first floor were occupied by offices and commercial
rooms, whereas the remaining area of the first floor and
the two successive floors were occupied by apartments?>.

In most of the residential building designs Liidecke
tried to adapt the arrangement of the interiors to the shape
of the plot and the investor’s needs, whereas in the tene-
ment house designed for Heinrich Karuth in 1863, the ar-
chitect applied a typical “Berlin” projection template that
allowed the maximum use of the property’s area. A house
non-existing today which was built at 5 Legnicka Street
(Berlinerstr. 5) consisted of the front building connected
with two side wings, which the architect closed by means
of a transverse wing running along the rear border of the
plot. The rooms in the annex were illuminated only from
the internal courtyard.

It is worth mentioning that Liidecke also designed
numerous reconstructions of urban residential houses in
which he improved the vertical communication, changed
the interior layout or arranged commercial rooms. How-
ever, regardless of the spatial shape of the building, fa-
cades of buildings designed by Liidecke had a similar com-
position and stylistically homogenous forms of decoration.

The architect’s views regarding the selection of style
forms are well known due to the lecture reprint entitled
On the contemporary building style and applied arts
(Zur Stylfrage bei Bauten und Kunstwerken der Jetztzeit),
which was delivered by Liidecke at the forum of the Tech-

4 The building was destroyed during the war and now there is
a department store Solpol I in this place.

5 In 1915 the tenement house was demolished and in its place
M. Konigsberger u. Ernst Engel clothing company seat was built, which
survived till today; it was designed by Richard and Paul Ehrlich.
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artysta nie dawat pierwszenstwa zadnemu z obowiagzuja-
cych w historyzmie stylow. Przedstawiat ich wady i zalety
z punktu widzenia projektujacego architekta, ktéry dobie-
rat styl do konkretnego zadania projektowego. Postawe te
inspirowato zapewne stanowisko Gottfrieda Sempera, ktory
analizujac w swoich publikacjach style historyczne, wyod-
rebnit jednostkowe ,,typy budowli” — ich forme okreslaly:
materiat, konstrukcja i cel, jakiemu obiekt stuzyt. Wydaje
sig, ze Liidecke ocenial styl przede wszystkim ze wzgledu
na jego przydatno$¢ konstrukcyjng. W gotyku, wzorujac si¢
zapewne na pismach Wilhelma Liibkego, Liidecke zwra-
cal uwage na [...] zadziwiajgcq i wspanialq konsekwencje
[ksztaltowania] organizmu budowli® [7, s. 214]. Architekt
na drugim planie pozostawial kwestie ideowe. W przeci-
wienstwie do romantykow, upatrujacych w gotyku — stylu
»germanskim” — symbolu chrzescijanstwa i niemieckiej
historii [8, s. 208 i n.], Liidecke dowodzit, ze okreslenie
to moze wydawac si¢ uzasadnione |[...] jesli bedzie sig [je]
pojmowac w tym znaczeniu, ze Niemcy wprowadzili styl
tuku ostrego w duzych dzietach najbardziej konsekwentnie
i w najbardziej logicznym, catosciowym systemie, wobec
czesto stabych form francuskich czy angielskich’ [7,s.214].

Architekt ganit stosowanie jednej tylko wybranej sty-
listyki do wszystkich zadan projektowych. O ile gotyk
sprawdzat si¢, jego zdaniem, w obiektach o duzej skali,
o tyle nie powinno si¢ go stosowa¢ w budowlach o niewiel-
kich rozmiarach, a szczeg6lnie w rzemio$le artystycznym,
dla ktérego najwlasciwszy wydawatl mu si¢ ,.tektonicz-
ny” klasycyzm oparty na antyku. Moim zdaniem — pisat
Lidecke — sg scisle okreslone obszary [stosowania] dwoch
glownych rodzajow stylu w réznych grupach zadan. Ko-
Scioly, budynki parlamentow i ratuszy, w ogole wigkszos¢
budowli publicznych i wiekszych patacow bedzie sie bu-
dowaé w stylu gotyckim, w stylu, ktory umozliwia two-
rzenie duzych pomieszczen, a szczegolnie sklepionych
sal najpewniej, najwspanialej i najozdobniej. Do innych
budowli cywilnych, a zwlaszcza domow mieszkalnych,
zaleca sie renesans® [7, s. 317]. Przytoczona wypowiedz
wskazuje podstawe, na ktorej architekt wybudowat swoj
system wartosci estetycznych — byta nig zapewne doktry-
na artystyczna Wilhelma Stiera.

Wilhelm Stier ksztaltowal swoje poglady estetyczne
podczas studiow w Paryzu (1820-1821) i kilkuletniego
pobytu we Wioszech (1822—-1827), gdzie prowadzit bada-
nia nad antycznym budownictwem mieszkaniowym. Stier

6 [...] wunderbare und grofartige Konsequenz in dem Organismus
der Bauten [7, s. 214].

7 Wenn man die Bezeichnung ,,germanisch” aber in dem Sinne
auffassen will, das die Deutschen den Styl des Spitzbogens in grofien
Werken am konsequentesten und in dem vollstindigsten folgerichtigsten
Systeme durchgefiihrt haben, den oft flauen Formen Frankreichs und
Englands gegeniiber, so mag die Bezeichnung gerechtfertigt erscheinen
[7,s.214].

8 Meiner Meinung nach gibt es [...] ganz bestimmte Ressorts der 2
Hauptstylarten fiir die verschiedenen Gruppen von Aufgaben. Kirchen,
Parlaments- und Rathhduser, iiberhaupt die Mehrzahl der dffentlichen
Gebdude und grofieren Paldste wird man am besten im gotischen Style
bauen, dem Style, der grofie Ridume und Sile, besonders mit Wélbdecken
am sichersten, grofiartigsten und zierlichsten zugleich herzustellen ver-
mag. Fiir andere profane Bauen und fiir das private Wohnhaus nament-
lich empfiehlt sich die Renaissance [7,s. 317].

nical Section of the Silesian Association of Native Culture
in 1859 [7]. While dealing with the issue of style in archi-
tecture, the artist took part in the German nationwide de-
bate that was begun in 1828 by Heinrich Hiibsch with the
text entitled In what style should we build? (Im welchem
Style sollen wir bauen?). Analysing Liidecke’s speech,
it can be concluded that the artist did not give a priority
to any of the styles existing in historicism. He presented
their advantages and disadvantages from the point of view
of a designing architect who chose a style for a specific
design task. This attitude was certainly inspired by Got-
tfried Semper’s approach who, by analyzing historical
styles in his publications, distinguished individual “types
of buildings” — their forms were determined by the materi-
al, structure and purpose of a given structure. It seems that
Liidecke evaluated a given style first of all due to its struc-
tural usefulness. In Gothic, following undoubtedly Wil-
helm Liibke’s writings, Liidecke paid attention to [...] the
amazing and excellent consequence [of shaping] a build-
ing’s body® [7, p. 214]. The architect left ideological issues
in the background. Unlike the romantics who saw in the
Gothic — a “German” style — a symbol of Christianity and
the German history [8, p. 208 and next], Liidecke proved
that this term may have seemed reasonable [...] if [they
are] understood in the sense that the Germans introduced
an acute arch style in large works most consequently and
in the most logical, comprehensive system in comparison
to often weak French or English forms™ [7, p. 214].

The architect dispraised the usage of only one stylistics
for all design tasks. Providing Gothic, in his view, perfor-
med well in large scale buildings, however, it should not be
applied in small-size buildings, particularly in applied art
for which “tectonic” classicism based on antiquity seemed
to be the most appropriate. In my opinion — wrote Liidecke
— there are strictly defined areas of [applying] two main
kinds of style in different groups of tasks. Churches, build-
ings of parliaments and town halls, in general, most of
the public buildings and bigger palaces will be built in
the Gothic style, in a style that allows creation of large
rooms, in particular vaulted halls in the most excellent,
decorative and surest way. Renaissance is recommended

for other civil buildings, especially residential houses® [7,

p- 317]. The quoted statement indicates the basis on which
the architect built his system of aesthetic values — it was
undoubtedly a William Stier’s artistic doctrine.

6 [...] wunderbare und grofartige Konsequenz in dem Organismus

der Bauten [7, p. 214].

7 Wenn man die Bezeichnung ‘“germanisch” aber in dem Sinne
auffassen will, das die Deutschen den Styl des Spitzbogens in grofsen
Werken am konsequentesten und in dem vollstindigsten folgerichtigsten
Systeme durchgefiihrt haben, den oft flauen Formen Frankreichs und
Englands gegeniiber, so mag die Bezeichnung gerechtfertigt erscheinen
[7, p. 214].

8 Meiner Meinung nach gibt es [...] ganz bestimmte Ressorts der 2
Hauptstylarten fiir die verschiedenen Gruppen von Aufgaben. Kirchen,
Parlaments- und Rathhduser, tiberhaupt die Mehrzahl der éffentlichen
Gebdude und groferen Paldste wird man am besten im gotischen Style
bauen, dem Style, der grofse Riume und Sdle, besonders mit Wélbdecken
am sichersten, grofartigsten und zierlichsten zugleich herzustellen ver-
mag. Fiir andere profane Bauen und fiir das private Wohnhaus nament-
lich empfiehlt sich die Renaissance [7, p. 317].
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uwazatl, ze antyk i renesans, rozumiany jako jego kontynu-
acja, powinny stanowi¢ podstawe wspotczesnej mu sztuki
budowlanej, czytelna zwlaszcza, jak mowil, w ksztatto-
waniu [...] patacow, miejskich domow mieszkalnych i sie-
dzib wiejskich [cyt. za: 9, s. 333]. Domy miejskie stuzace
zaréwno celom merkantylnym, jak i mieszkaniowym, dla
ktérych nie mozna znalez¢ wzorcéw w antycznej archi-
tekturze greckiej, powinny by¢, zdaniem Stiera, [...] pod-
porzgdkowane starorzymskiemu stylowi budowlanemu
albo tez bezposrednio stylowemu pietnu wloskiej szkoty
budowlanej® [cyt. za: 9, s. 333]. Elewacje frontowe do-
moéw miejskich wznoszonych w zabudowie zwartej wy-
magaty, wedlug Stiera, [...] jasniejszego wyrazu estetyki
detalu [...] niz daje to grecka sztuka budowlana'® [cyt. za:
9, s. 333]. Architekt zachgcal do projektowania domow
z [...] pewnym kosmopolitycznym brakiem charakteru,
Jjako towaru dla wszystkich, wychodzgcego spod fabrycz-
nego stemplal! [cyt. za: 9, s. 333].

Swoje przemyslenia Stier przekazywat studentom Aka-
demii Budownictwa w Berlinie, gdzie od roku 1828 pro-
wadzil ,,Projektowanie i rysowanie budowli” oraz wyktady
z historii architektury, a od roku 1829 — ¢wiczenia ,,Form
architektury antycznej” [10, s. 19]. Byl przy tym uwaza-
ny za wykltadowce nowoczesnego, poniewaz w swoich
wystapieniach przedstawial nie tylko zabytki sztuki an-
tycznej, ale rowniez dokonania mistrzow sredniowiecza
[11, s. 343]. Z pluralizmem stylowym gloszonym przez
Stiera Liidecke zapoznat si¢ w czasie studiow, ktore odbyt
w berlinskiej szkole architektury w latach 1846-184912
[12, s. 3]. Akademia Budownictwa uksztaltowala poglady
estetyczne Liideckego, architekt dostrzegal jednak man-
kamenty obowiazujacego tam systemu nauczania. Uwa-
zal, ze za mato czasu poswigcano ¢wiczeniom rysowania
elementow konstrukcyjnych i ornamentéw sztuki srednio-
wiecza, czego negatywne skutki odczul, jak twierdzit,
rowniez we wlasnej praktyce [7, s. 216].

Jako jeden z nielicznych tworcéw Liidecke zwracat
uwage na ograniczenia w wyborze stylu budowli, bedace
konsekwencja obowigzujacych ustaw budowlanych [7,
s. 215]. Architekt zapewne zgadzal si¢ z wizja ulicy miej-
skiej przedstawiong przez Ungewittera na stronie tytulowej
zbioru Projektow domow miejskich i wiejskich, na ktorej
pokazano budowle mieszkalne o malarsko rozluznionej
bryle, urozmaiconej charakterystycznymi dla Sredniowie-
cza motywami — szczytami, wiezami i wykuszami [14].
Uwazatl jednak, ze prawo budowlane nie pozwala projek-
towa¢ budynkow mieszkalnych na wzér gotyckich doméw
wroclawskich patrycjuszy. Okreslenie maksymalnej liczby
kondygnacji i wysokosci domu miejskiego uniemozliwia-
lo projektowanie szczytow, a do roku 1864 nie wolno bylo
stosowa¢ w budynkach mieszkalnych wykuszy i wiez. Wy-

9 [...] des altromischen Baustyles unterzuordnen oder auch gerade
den Stylgeprige der italienischen Bauschulen [cyt. za: 9, s. 333].

10°[...] einen grelleren Ausdruck (des) disthetischen Details [...] als
die griechische Baukunst gewdhrt [cyt. za: 9, s. 333].

11 1...] ein gewissen kosmopolitischen Characterlosigkeit: als Ware
fiir alle unter einem Fabrikstempel geprdgt [cyt. za: 9, s. 333].

12 Liidecke nalezat tez do Zwigzku Studentow ,,Motiv” (Studenten-
verein ,,Motiv”), zalozonego przez Stiera w 1847 r. [13, s. 2, 3].

William Stier shaped his aesthetic views during his
studies in Paris (1820-1821) and a several-year stay in
Italy (1822-1827), where he carried out research on an-
cient residential development. Stier believed that anti-
quity and the Renaissance, understood as its continuation,
should constitute the basis of contemporary construction
art, particularly clear, as he said, in shaping [...] palaces,
town residential houses and rural residences [quoted
in: 9, p. 333]. According to Stier, town houses for both
mercantile and housing purposes, for which patterns in
the ancient Greek architecture cannot be found, should
be [...] subordinated to the ancient Roman construction
style or directly to the stylish mark of the Italian construc-
tion school® [quoted in: 9, p. 333]. Front facades of ur-
ban houses built in the compact development required,
according to Stier, [...] a clearer expression of the aes-
thetic detail |...] than it is in the case of Greek construc-
tion art'0 [quoted in: 9, p. 333]. The architect encouraged
designing houses with [...] a certain cosmopolitan lack of
character as a product for everyone marked with a factory
stamp'! [quoted in: 9, p. 333].

Stier shared his thoughts with the students of the Aca-
demy of Construction in Berlin where he conducted
“Designing and drawing constructions” classes and gave
lectures on the history of architecture since 1828, whereas
since 1829 he conducted “Ancient architecture forms”
classes [10, p. 19]. At the same time he was considered to
be a modern teacher because in his speeches he presented
not only monuments of ancient art but also achievements
of masters of the Middle Ages [11, p. 343]. Liidecke be-
came acquainted with stylish pluralism proclaimed by
Stier during his studies in the Berlin school of architec-
ture in the years 1846184912 [12, p. 3]. The Academy of
Construction shaped Liidecke’s aesthetic views, however,
the architect saw some shortcomings of the existing edu-
cational system there. He believed that not enough time
was devoted to classes in drawing structural elements and
ornaments of art of the Middle Ages, the negative effects
of which he felt, as he claimed, even in his own practice
[7, p. 216].

As one of a few artists Liidecke drew attention to the
limitations in choosing a building style, which resulted
from construction laws in force at that time [7, p. 215].
The architect undoubtedly agreed with a vision of the ur-
ban street presented by Ungewitter on the title page of the
collection of Projects of urban and rural houses, where
residential buildings with artistically relaxed shapes di-
versified with motifs characteristic of the Middle Ages —
gables, turrets and bay windows were shown [14]. He be-
lieved, however, that the construction law did not permit
designing residential buildings based on Gothic Wroctaw

9 [...] des altrémischen Baustyles unterzuordnen oder auch gerade
den Stylgeprige der italienischen Bauschulen [quoted in: 9, p. 333].

10°1...] einen grelleren Ausdruck (des) dsthetischen Details |[...] als
die griechische Baukunst gewdhrt [quoted in: 9, p. 333].

11 1...] ein gewissen kosmopolitischen Characterlosigkeit: als Ware

fiir alle unter einem Fabrikstempel geprdgt [quoted in: 9, p. 333].

12" Liidecke also belonged to “Motiv” Student Association (Studen-
tenverein “Motiv”) established by Stier in 1847 [13, pp. 2, 3].
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bor klasycyzmu i form renesansowych do projektowania za-
budowy mieszkaniowej Liidecke uzasadniat zatem nie tylko
kwestiami ideowymi, ale réwniez prozaiczng koniecznos-
cig dostosowania projektu do wymogoéw prawnych.

Srodowisko akademikéw berlinskich miato decyduja-
cy wpltyw na poglady Liideckego dotyczace sztuki deko-
rowania budowli i rekodziela, ktore architekt przedstawit
w cyklu wyktadéw wygloszonych w 1860 r. na forum Wro-
ctawskiego Zwigzku Rzemiosta [15]. W swoich rozwaza-
niach artysta odwotywat si¢ do podstawowych pryncypiow
sztuki klasycznej — eurytmii i symetrii, przedstawiajac
wlasciwie witruwianska koncepcje pigkna. Wychodzac od
Witruwiusza, Liidecke naszkicowatl etapy rozwoju podsta-
wowych ornamentdw stosowanych w antycznej architek-
turze sakralnej — zilustrowat przy tym swoja wypowiedz
rysunkami zaczerpnigtymi z Tektoniki Hellenow (Die Tek-
tonik der Hellenen) Carla Bottichera.

Botticher, ktory od 1839 r. uczyt w berlinskiej Akademii
Budownictwa rysunku odrecznego i ornamentyki, przyjat
w swoim gltéwnym dziele teoretycznym, ze forma podzia-
tow architektonicznych greckich budowli odzwierciedla
przejrzystos¢ kompozycji i logike ich konstrukcji. Ele-
menty dekoracyjne byly dla Béttichera [...] jedynie sym-
bolicznym wyrazem funkcji konstrukcyjnych [16, s. XV],
mialy za zadanie pokazywa¢ powigzania migedzy czescia-
mi budynku. Mimo ze Liidecke nie zgadzat si¢ z surowym
i dogmatycznym klasycyzmem Béttichera i zarzucal mu
niemozno$¢ zrozumienia celowosci konstrukcji budowli
$redniowiecznych ze wzgledu na brak praktyki projek-
towej [7, s. 215], to jednak elewacje miejskich domow
mieszkalnych komponowat w sposob ,tektoniczny”, cho¢
wzbogacony elementami o renesansowej proweniencji.

Lidecke projektowat trzy- lub czteropigtrowe domy
miejskie, a ich elewacjom frontowym nadawat trojdziel-
ng kompozycje. Parter kamienic architekt rozwiazywat
w formie cokolow dzwigajacych szerokie belkowanie, na
ktorym ,,ustawial” wyzsze kondygnacje. Cokoét budynku
,wzmacniato” boniowanie, w wezszych kamienicach ko-
lejne pietra ,,podpieraty” pilastry, miedzy nimi projekto-
wano za$ otwory okienne i drzwiowe. Parter i piano nobile
rozdzielalo belkowanie, ktorego gzyms stanowit zazwy-
czaj podokiennik okien pierwszego pigtra. Piano nobile
wyrozniata bogatsza forma klasycznie obramionych okien,
w budynkach czterokondygnacyjnych byto ono zdobione
tak jak kolejna, wyzsza kondygnacja, co rdwnowazyto
warto$¢ obu $rodkowych pigter. Ostatnia kondygnacja,
oddzielona od pozostalych gzymsem, miala najczesciej
mocno uproszczone formy dekoracji — wyzej biegt mocny,
Lantyczny” gzyms zamykajacy cala kompozycje. Liidecke
ksztattowat fasady domoéw miejskich zgodnie z zasadg ho-
ryzontalnego trdjpodziatu, ktéry jednak kontrowatl elemen-
tami pionowymi. Architekt uwazat bowiem, ze [...] kontrast
dodaje zycia kazdemu dzielu sztuki'3 [15, No 9, s. 66].
W kamienicy Ostwalda poziome belkowania wspieraty
pilastry, ktére dodatkowo wzmacniaty optycznie krance
fasady, a od strony ul. Franciszkanskiej markowaty po-

13 Der Kontrast verleiht jedem Kunstwerke rechtes Leben [15,
No 9, s. 66].

patrician house models. Specifying the maximum number
of floors and the height of the urban house made it impos-
sible to design gables and till 1864 it was forbidden to
use bay windows and towers in residential buildings. The
choice of classicism and Renaissance forms to design res-
idential developments was justified by Liidecke not only
in terms of ideological issues but also in terms of a prosaic
need to adapt a design to legal requirements.

The Berlin academic environment had a decisive in-
fluence on Liidecke’s views as regards art of decorating
buildings and handicrafts, which the architect presented
in a series of lectures delivered at the forum of Wroctaw
Handicraft Association in 1860 [15]. In his reflections the
artist referred to the basic principles of classical art — eur-
hythmics and symmetry, showing properly a Vitruvian
concept of beauty. Starting from Vitruvius, Liidecke sket-
ched the stages of development of the basic ornaments
applied in ancient sacral architecture — he also illustrated
his statement with drawings taken from Die Tektonik der
Hellenen by Carl Botticher.

Botticher, who since 1839 taught freehand drawing and
ornamentation at the Berlin Academy of Construction, in
his main theoretical work assumed that the form of ar-
chitectural divisions in Greek buildings reflects the clar-
ity and logic of their structures. Decorative elements were
for Bétticher [...] only a symbolic expression of structural

functions [16, p. XV] and they were supposed to show re-

lationships between parts of a building. Although Liidecke
disagreed with the severe and dogmatic Botticher’s classi-
cism and accused him of being unable to understand the
purposefulness of medieval building structures due to the
lack of design practice [7, p. 215], he designed facades
of urban residential houses in a “tectonic” way, however,
enriched with elements of Renaissance provenance.
Lidecke designed three- or four-storey town houses
having front facades with a tripartite composition. The
architect solved the ground floor of tenement houses in
the form of plinths carrying broad entablature on which
he “placed” higher floors. The plinth of the building was
“strengthened” by rustication; in the narrower houses the
subsequent floors were “supported” by pilasters, whereas
window and door openings were designed between them.
The ground floor and piano nobile were separated by en-
tablature whose cornice usually constituted a windowsill
of the first floor windows. The piano nobile was distin-
guished by a richer form of classically framed windows
and in four-storey buildings it was decorated like another
higher floor, which balanced the value of the two middle
floors. The last storey, separated from other floors by
means of a cornice, most often had highly simplified forms
of decoration — above there was a strong “ancient” cornice
closing the entire composition. Liidecke shaped facades
of urban houses according to the principle of the horizon-
tal tripartite division, which, however, he countered with
vertical elements. The architect believed that [...] con-
trast adds life to every work of art'3 [15, No 9, p. 66].

13 Der Kontrast verleiht jedem Kunstwerke rechtes Leben [15,
No 9, p. 66].
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11. 2. Carl Liidecke, kamienica Ostwalda, rysunki elewacji od strony: a) ul. Franciszkanskiej, b) ul. Swidnickiej (MA/ABmW., TP)

Fig. 2. Carl Liidecke, Ostwald’s tenement house, drawings of the facade from: a) Franciszkanska Street, b) Swidnicka Street (MA/ABmW., TP)

dzial wicloosiowej elewacji na czg$¢ centralng i flanku-
jace ja skrzydta (il. 2a). Srodkowy pilaster podkreslat 0s
symetrii elewacji od strony ul. Swidnickiej (il. 2b), dzie-
lit ja na dwa przgsta, a dodatkowo stanowit podpore dla
Lrenesansowe]” niszy, w ktorej umieszczono posag Dionizo-
sa (?). Odmiennie zaprojektowano tez ostatnig kondygnacje
budowli — w bocznych ryzalitach od strony ul. Francisz-
kanskiej i od strony ul. Swidnickiej okna ujeto pilastrami,
ktére dzwigaty mocno rozbudowane belkowanie zwien-
czone balustrada. Zdecydowane podkreslenie kierunkow
pionowych miato zapewne na celu osiggni¢cie efektu op-
tycznego podwyzszenia pseudoskrzydet budowli.

W kompozycji elewacji pézniejszej kamienicy zbudo-
wanej dla Juliusa Neugebauera, Liidecke dat pierwszen-
stwo liniom pionowym — 0§ symetrii fasady wyznaczat
pseudoryzalit prowadzony przez trzy kondygnacje bu-
dynku, a wspdlne obramienia wigzace okna pierwszego
i drugiego pigtra poglebiaty wrazenie ich rownowaznosci.
Zasada kontrastu architekt kierowat si¢ rowniez przy do-
borze ornamentow, ktérymi dekorowat fasady miejskich
domoéw mieszkalnych. Powotujac si¢ na XVIII-wieczna
rozprawe o picknie Williama Hogartha, Liidecke dowo-
dzil, ze [...] linie o kontrastowych kierunkach majq szcze-
golny wdziek'# [15,No 9, s. 66]. Architekt z upodobaniem
stosowat fryzy meandrowe, palmetowe i groteskowe —
opracowal nawet zestawy elementow kompozycyjnych
i dekoracyjnych, ktore nastepnie powtarzat w swoich pro-
jektach. Lidecke nie stronit rowniez od wykorzystywania
do dekorowania elewacji budynkéw mieszkalnych goto-
wych schematow zdobien, ktore publikowano w licznie
wydawanych w XIX w. wzornikach ornamentow.

Jako zwolennik pluralizmu stylowego Liidecke pod-
chodzit do$¢ swobodnie do kwestii taczenia w obregbie
jednej fasady motywow pochodzacych z réoznych okresow

14 Die Linien von kontrastierender Bewegung sind von besonde-
rem Reize [15, No 9, s. 66].

In Ostwald’s tenement house horizontal entablature was
supported by pilasters which additionally reinforced opti-
cally the facade edges, whereas from Franciszkanska Street
side they marked a multi-axis facade division into a cen-
tral part and flanking wings (Fig. 2a). The central pilaster
emphasized the facade axis of symmetry from Swidnicka
Street (Fig. 2b) and divided it into two bays as well as it ad-
ditionally constituted some support for the “Renaissance”
niche where a statue of Dionysus was placed (?). The last
floor of the building was also designed differently —
side avants-corps, windows on the sides of Franciszkan-
ska Street and Swidnicka Street were equipped with pi-
lasters which carried heavily developed entablature sur-
mounted by a balustrade. A strong emphasis on vertical
directions was surely aimed at reaching an effect of the
optical elevation of the building’s pseudo-wings.

In the facade composition of the later tenement house
built for Julius Neugebauer, Liidecke gave priority to the
vertical lines — the axis of symmetry of the facade was
marked by a pseudo-avant-corps along three floors of the
building and common frames connecting windows of the
first and second floors deepened the impression of equi-
valence. The architect used a contrast principle when
choosing ornaments for decorating facades of urban re-
sidential houses. Referring to the 19th-century treatise
on beauty by William Hogarth, Liidecke argued that [...]
lines of contrasting directions have special charm'* [15,
No 9, p. 66]. The architect used winding, palmette and
grotesque friezes with pleasure — he even developed a set
of compositional and decorative elements which he then
repeated in his designs. Liidecke also did not abstain from
using ready schemes of ornamentation to decorate facades
of residential buildings, which were published in the 19t
century ornament templates in great amounts.

14 Die Linien von kontrastierender Bewegung sind von besonde-
rem Reize [15, No 9, p. 66].
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1. 3. Wroctaw, kamienica przy ul. Lelewela 13, elewacja frontowa
(fot. A. Tomaszewicz, 2014)

Fig. 3. Wroctaw, tenement house, 13 Lelewela Street, front facade
(photo by A. Tomaszewicz, 2014)

historycznych. W szkicu do projektu kamienicy Ostwalda
architekt nadat parterowi budynku wyraznie ,,florenckie”
pietno, w projekcie realizacyjnym ,,renesansowe” okna
parteru zostaty ozdobione ,,gotyckimi” noskami. Wydaje
si¢ jednak, ze ,tektoniczna” spojnos¢ kompozycji elewa-
cji byla dla artysty celem nadrzednym, nie w petni uze-
wnetrznial on bowiem dwoistos¢ funkcji projektowanych
przez siebie kamienic — konsekwentnie wyrdzniat jedynie
partery nawet wtedy, gdy celom handlowym stuzyto row-
niez kolejne pigtro budynku.

Liidecke, podobnie jak duza czgs¢ wspdtczesnych mu
architektow, traktowat projektowanie elewacji jako zada-
nie niezalezne od rozplanowania rzutu budowli. W 1871 .
architekt przygotowat projekt dekoracji fasady budynku,
ktory zostat zaplanowany i wzniesiony przy ul. Lelewe-
la 13 (Zimmerstr. 13) przez budowniczego Maxa lkego.
Liidecke zastosowal, znany ze swoich wcze$niejszych
realizacji, schemat kompozycyjny $ciany artykutowany
klasycyzujacymi elementami architektonicznymi (il. 3).
Dominujacym w elewacji kierunkom poziomym architekt
przeciwstawit pion wspdlnie obramionych, zblizonych do
siebie $rodkowych osi okiennych, ktore uzewnetrzniaty
miejsce usytuowania pomieszczenia reprezentacyjnego
w mieszkaniach pierwszego i drugiego pigtra.

W ,tektoniczny” nurt tworczosci Liideckego mozna
wpisa¢ rowniez projekt willi, ktory architekt przygotowat

As a supporter of stylish pluralism, Liidecke quite free-
ly approached the issue of combining motifs originating
from different historical periods within a single facade. In
the sketch to the design of Ostwald’s tenement house the
ground floor of the building was given a clearly “Floren-
tine” hallmark by the architect and in the realisation de-
sign the “Renaissance” windows of the ground floor were
ornamented with “Gothic” peaks. However, it seems that
“tectonic” coherence of the facade composition was of the
primary goal for the artist because he did not fully mani-
fest a duality of functions of tenement houses designed by
him — he consequently distinguished only ground floors,
even when another floor of the building was to serve com-
mercial purposes.

Lidecke, similarly to a vast majority of contemporary
architects, treated designing of facades as a task which
was independent of the layout of the building projection.
In 1871 the architect prepared a design of the building
facade decoration, which was planned and built at 13 Le-
lewela Street (Zimmerstr. 13) by builder Max Ike. Lii-
decke applied, as it was known from his earlier realisa-
tions, a compositional scheme of the wall articulated with
classicizing architectural elements (Fig. 3). The architect
contrasted dominating horizontal directions in the facade
with the vertical of commonly framed and close to each
other window axes which manifested a location of the rep-
resentative room in the apartments of the first and second
floors.

A villa design, which the architect prepared for Robert
Staats in 1863, an entrepreneur and municipal councilor,
can be also included in the “tectonic” trend of Liidecke’s
artistic creativity. The house was designed on an almost
square projection — its compositional core constituted
a cross of central rooms which were supplemented with
four corner rooms (Fig. 4a). Three of them served residen-
tial purposes, while the kitchen with facility rooms were
arranged in the space of the fourth chamber. The width of
central chambers was determined by the size of the stair-
case situated in one of the arms of the cross. The compo-
sition of the projection was manifested on the facades of
the building, which connected this design with a Durand’s
design method; similarly to the applied here close align-
ment and symmetry as well as repeatability of main ele-
ments of the interior layout. However, the motifs Liidecke
used to articulate the building’s facade were taken from
the Schinkel’s School of Architecture. The architect di-
versified a simple cubist body of the building by means
of small avants-corps and loggias, which emphasized the
axis of symmetry of each facade and broke their horizon-
tal and tripartite composition (Fig. 4b). In the avant-corps
of the staircase there was an entrance to the building as
well as a monumental two-storey window that illumi-
nated stairs and also indirectly the central hall which was
situated at the intersection of the axes of symmetry of the
building’s projection. The central axis of the front of the
buildings was highlighted by a group of three window
and door openings giving them the form of an arcade on
the first floor. The composition was equipped with pilas-
ters carrying a triangular pediment and in front of it there
was a loggia closed with a balcony at the top. This motif,
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1l. 4. Carl Liidecke, projekt willi Staatsa, ul. Powstaficow Slaskich 22,
a) rzuty, b) przekroj i elewacja frontowa (MA/ABmW., t. 4244)

Fig. 4. Carl Liidecke, Staats’ villa project, 22 Powstancow Slaskich Street,
a) projections, b) cross-section and front facade (MA/ABmW., t. 4244)

w 1863 r. dla Roberta Staatsa, przedsigbiorcy i radnego
miejskiego. Dom zostat zaprojektowany na prawie kwa-
dratowym rzucie — jego trzon kompozycyjny stanowit
krzyz srodkowych pomieszczen, ktore uzupehiono czte-
rema naroznymi pokojami (il. 4a). Trzy z nich stuzyly ce-
lom mieszkaniowym, w przestrzen czwartego wpisano
kuchni¢ z pomieszczeniami pomocniczymi. Szeroko$¢ izb
srodkowych wyznaczat wymiar klatki schodowej usytuo-
wanej w jednym z ramion krzyza. Kompozycja rzutu zo-
stala uzewnetrzniona na elewacjach budowli, co laczyto
ten projekt z durandowska metoda projektowania, podob-
nie jak zastosowana tu $cista osiowo$¢ 1 symetria, a tak-
ze powtarzalno$¢ glownych elementéw rozplanowania
wnetrz. Jednak motywy, ktorych Liidecke uzyt do artyku-
lacji elewacji budowli, zostaly zaczerpnigte z schinklow-
skiej szkoty architektury. Prosta, kubiczng bryle budynku
architekt urozmaicit niewielkimi ryzalitami 1 loggiami,
ktore podkreslaty o§ symetrii kazdej elewacji i rozbijaty
ich horyzontalna, trojdzielng kompozycje¢ (il. 4b). W ryza-
licie klatki schodowej zaprojektowano wejscie do budyn-
ku i monumentalne dwukondygnacyjne okno oswictlajace
schody, a posrednio takze centralny hol, ktéry umiesz-
czono na przecieciu osi symetrii rzutu budynku. Srodko-
wa 0§ frontu budowli podkreslono grupa trzech otwordéw
okiennych i drzwiowych, na pierwszym pigtrze nadajac im
forme arkady. Kompozycje ujeta pilastrami dzwigajacymi
trojkatny naczotek poprzedzata loggia zamknigta od gory
balkonem. Motyw ten, przypomniany przez Schinkla, byt
chetnie stosowany w dekoracji budynkow mieszkalnych
projektowanych okoto potowy XIX w. przez architektow
berlinskich [17, s. 161].

Willa Staatsa zostata wzniesiona przy podmiejskiej
drodze taczacej miasto z wsig Borek (Kleinburg)!?, ktora

15 W 1884 r. willa Staatsa zostata rozbudowana przez jej nowego
wiasciciela, Maxa Grunda. Kubiczng bryt¢ budynku urozmaicono wow-
czas wieza 1 licznymi przybudowkami. Do konca XIX w. willg przebu-
dowywano jeszcze kilkakrotnie, a w 1940 r. planowano ja wyburzy¢.
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brought back by Schinkel, was willingly used as decora-
tion of residential buildings designed by architects from
Berlin around the middle of the 19t century [17, p. 161].

The Staats’ villa was built near the suburban road which
connected the city with the village of Borek (Kleinburg)!?
and with time it was transformed into one of the most ele-
gant streets in Wroctaw (Kleinburgerstr., since 1877 Kai-
ser-Wilhelm-Str., at present Powstancoéw Slaskich Street).
In 1876 Liidecke built here one more villa which was
designed for the owner of an iron foundry Julius Kem-
ny. This time the architect rejected strict symmetry and
alignment that characterized the villa of Staats — the non-
existing today Kemny’s house consisted of two uneven
height bodies displaced towards each other. An enfilade of
three representative chambers was situated on the ground
floor in the higher part of the building and a spacious ves-
tibule with an open staircase was designed in the lower
part (Fig. 5a). On each of both sides of the vestibule there
were two rooms, three of which fulfilled a residential
function and in the fourth a kitchen was arranged. Private
rooms, dressing rooms and toilet facilities were arranged
on the first floor. A departure from strict symmetry in
planning the projection allowed Liidecke to increase the
functionality of room deployment as well as preferably
loosen the body of the building, which was additionally
diversified by numerous outbuildings. Each facade was
given a different character. From the street side the house
was shaped in the form of a “villa with a tower” — the

15 In 1884 the Staats’ villa was extended by its new owner Max
Grund. The cubic body of the building was diversified with a tower and
numerous outbuildings. By the end of the 19" century the villa was
rebuilt several times and in 1940 it was planned to be demolished. How-
ever, this plan was not put into practice — until 2014 the building housed
the National Higher Theatre School; at present the villa is offered for
sale (22 Powstancow Slaskich Street, archival design records are kept in
the Museum of Architecture in Wroctaw — Department of Construction
Archives of the City of Wroctaw, vol. 4244, also cf. [18]).
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11. 5. Carl Liidecke, projekt willi Kemny, ul. Powstancow Slaskich (Kaiser Wilhelm Str. 64),
a) rzut parteru, b) elewacja frontowa (MA/ABmW., t. 4266)

Fig. 5. Carl Liidecke, Kemna’s villa project, Powstancow Slaskich Street (Kaiser Wilhelm Str. 64),
a) ground floor projection, b) front facade (MA/ABmW., t. 4266)

z czasem zostala przeksztatcona w jedng z najelegantszych
ulic Wroctawia (Kleinburgerstr., od roku 1877 Kaiser-Wil-
helm-Str., obecnie ul. Powstancow Slaskich). W 1876 r.
Liidecke wznidst tu jeszcze jedng wille, zaprojektowang
dla wlasciciela odlewni zelaza Juliusa Kemny. Architekt
odrzucit tym razem $cista symetri¢ i osiowos$¢, ktoéra ce-
chowata wille Staatsa — nieistniejacy dzi§ dom Kemny zo-
stat ztozony z dwdch przesunigtych wzgledem siebie bryt
nierownej wysokosci. Na parterze wyzszej czesci budyn-
ku umieszczono amfilade trzech pomieszczen reprezenta-
cyjnych, w nizszej czgsci zaprojektowano obszerny we-
stybul z otwartg klatka schodowa (il. 5a). Po obu stronach
westybulu usytuowano po dwa pomieszczenia, z ktdrych
trzy pehity funkcje mieszkalne, a w jednym urzadzono
kuchnie. Na pietrze zaprojektowano pokoje prywatne, gar-
deroby i pomieszczenia toaletowe. Odejscie od $cistej sy-
metrii w planowaniu rzutu pozwolito Liideckemu zwick-
szy¢ funkcjonalnos$¢ rozmieszczenia pomieszcezen, a takze
korzystnie rozluzni¢ bryle budynku, ktéra dodatkowo zo-
stala urozmaicona licznymi przybudéwkami. Kazdej ele-
wacji nadano odmienny charakter. Od strony ulicy dom
zostal uksztattowany w formie ,,willi z wieza” — funkcje
,wiezy” pehita wyzsza czgs¢ budynku, ktéra optycznie
~wysmuklata” wertykalna kompozycja okien (il. 5b). Zgod-
nie z zasadg kontrastu elewacje nizszej czesci budynku za-
projektowano w uktadzie horyzontalnym. Spdjnos¢ kom-
pozycji elewacji wejsciowej rozbijat boczny ryzalit, ktory
ze wzgledu na specyfike umieszczonych w nim pomiesz-
czen zostal zaopatrzony jedynie w jedno niewielkie okien-
ko i w celu zachowania rownowagi — blendy imitujace
otwory. Najefektowniej opracowano elewacj¢ ogrodowa,
ktorej glowna o$ kompozycyjna podkreslono ptytkim ry-
zalitem zamknigtym trojkatnym naczoétkiem. Na parterze

Zamiaru jednak nie zrealizowano — w budynku do 2014 r. miescita si¢
siedziba Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej, obecnie willa jest wysta-
wiona na sprzedaz (ul. Powstancow Slaskich 22, archiwalna dokumenta-
cja projektowa znajduje si¢ w Muzeum Architektury we Wroctawiu —
Oddziat Archiwum Budowlane Miasta Wroctawia, t. 4244, por. tez: [18]).

function of the “tower” was fulfilled by the higher part of
the building, which was optically “smoothed” by a ver-
tical composition of windows (Fig. 5b). In accordance
with the principle of contrast, the facades of the lower
part of the building were designed in a horizontal system.
The consistency of the facade composition was broken
by the side avant-corps which due to the nature of the
rooms contained in it was provided with only one small
window and in order to maintain balance — diaphragms
imitating holes. A garden facade was most effectively de-
veloped and its main compositional axis was highlighted
by means of a shallow avant-corps closed with a triangle
pediment. A bay window, which expanded the space of
the living room, was built on the ground floor just in front
of the avant-corps face and it was covered with a bal-
cony. The exit door along with windows, which led to
the balcony, was closed with a Palladian motif. On the
first floor, on either sides of the central axis, there were
aedicule-framed niches with statues. On the ground floor
a greenhouse was added to the building — a winter garden
accessible from the living room bay window and the sym-
metry of the facade composition was supplemented with
a veranda designed on the other side of the central bay win-
dow. A triple, vertical facade system, the use of five axes,
three of which were grouped in the central part of the wall
make this project similar to the realisation of the Dresden
School of Architecture, however, in a version processed
by architects from Berlin [19, p. 222, Figures 515, 519].

Most of the Wroctaw urban houses Liidecke designed
in the classicizing style, however, in the Kemna’s villa the
architect expanded a repertoire of forms with motifs of
the Italian Renaissance. The design of a residential house
connected with an apartment and entertainment garden,
which the architect prepared for the brewer C.H. Hilde-
brandt in 1871, confirms Liidecke’s tendency to apply va-
rious neo-Renaissance trends. The building was built at
33 Komandorska Street (Neudorfstr. 33) at the site of an
older residential house which was located in a compact
development. The new tenement house did not occupy
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przed lico ryzalitu wysuni¢to wykusz powickszajacy
przestrzen salonu, ktory przykryto balkonem. Drzwi wyj-
$cia na balkon i zespolone z nimi okna zamkni¢to moty-
wem serliany. Na pietrze, po obu stronach centralnej osi,
zaprojektowano edykutowo obramione nisze z posagami.
Na parterze do budynku dostawiono szklarni¢ — ogrod zi-
mowy dostepny z wykusza salonu, a symetri¢ kompozycji
elewacji uzupelniono weranda zaprojektowang po drugiej
stronie srodkowego wykusza. Tréjdzielny, wertykalny uk-
tad elewacji, zastosowanie pigciu osi, z ktorych trzy zosta-
ly zgrupowane w $rodkowej czesci $ciany, zbliza ten pro-
jekt do realizacji drezdenskiej szkotly architektury, jednak
w wersji przetworzonej przez architektow berlinskich [19,
s. 222, rys. 515, 519].

Wigkszos§¢ wroctawskich domow miejskich Liidecke za-
projektowatl w stylu klasycyzujacym, w willi Kemny archi-
tekt poszerzyt jednak repertuar form o motywy zaczerpnicte
z renesansu wloskiego. Sktonno$¢ Liideckego do stosowa-
nia roznych nurtéw neorenesansu potwierdza projekt domu
mieszkalnego potagczonego z lokalem i ogrodem rozrywko-
wym, ktory architekt przygotowat w 1871 r. dla browarnika
C.H. Hildebrandta. Budynek stanal przy ul. Komandorskiej
(Neudorfstr. 33) na miejscu starszego domu mieszkalnego,
usytuowanego w zabudowie zwartej. Nowa kamienica nie
zajeta catej szerokosci dziatki — wzdtuz jednej z granic za-
projektowano przejscie do ogrodu, ktory zajmowat tyl po-
sesji. Na parterze urzadzono piwiarni¢, na kolejnych trzech
pietrach — mieszkania dochodowe. Zréznicowanie funkcjo-
nalne wnetrz zostato ukazane na elewacjach budynku, kt6-
re architekt rozwigzat w dwoch wersjach stylistycznych:
w pierwszej koncepcji nawigzal do francuskiego renesan-
su, w drugiej — do wczesnego renesansu wloskiego. W obu
wersjach projektu okna parteru budynku przesklepiono tu-
kami pelnymi, a §ciang ,,obcigzono” rustyka. W koncepcji
forenckiej” rustyka pokryto elewacje na catej wysokosci
budynku, a kompozycja elewacji miata wybitnie horyzon-
talny charakter. W wersji ,,francuskiej” lekko boniowane-
mu parterowi towarzyszyta gltadka $ciana wyzszych kon-
dygnacji, horyzontalng kompozycje¢ elewacji kontrowaty
ryzality, lizeny podkreslajace narozniki budowli, a takze
wykusz akcentujacy polozenie ,,dobrej izby” w mieszka-
niach pierwszego i drugiego pigtra. Ostatnia kondygnacja
budynku zostata ukryta w stromym mansardowym dachu,
o$wietlonym wysokimi, smuktymi lukarnami. Projekt zre-
alizowano w wersji ,,florenckiej”!6, warto jednak zazna-
czy¢, ze zarowno stylistyka wloskiego Quattrocenta, jak
i renesansu francuskiego byla juz wczeséniej stosowana we
wroclawskim budownictwie mieszkaniowym. Pierwsze
florenckie” domy mieszczanskie wzniesiono we Wroctawiu
w latach 40. XIX w., motywy nawigzujace do renesansu
francuskiego wprowadzono do architektury mieszkaniowe;j
blisko dwadziescia lat pozniej.

W dziedzinie miejskiego budownictwa mieszkaniowe-
go Carl Liidecke nie byl twércg oryginalnym — pozostawat
pod duzym wptywem berlinskiej szkoty architektury. Ka-
mienice wznoszone wedtug jego projektow miaty popraw-

16 Kamienica wraz z lokalem rozrywkowym Hildebrandta zostata
zniszczona w czasie 11 wojny $wiatowe;.

the entire width of the plot — along one of the borders
there was a crossing to the garden situated in the back-
yard of the property. On the ground floor a beer house
was arranged and on the next three floors — apartments for
rent. The functional differentiation of interiors was pre-
sented on the facades of the building, which were solved
in two stylistic versions by the architect, i.e. the first con-
cept referred to the French Renaissance and the second
one to the early Italian Renaissance. In both versions of
the design the windows of the ground floor of the build-
ing were vaulted with full arches, whereas the wall was
“loaded” with rustication. In the “Florentine” concept the
facade was covered with rustication on the entire height of
the building and the facade composition had a remarkably
horizontal character. In the “French” version the slightly
bossage ground floor was accompanied by a smooth wall
of upper floors, a horizontal facade composition was
countered by avants-corps, lesenes highlighting corners
of the building as well as the bay window emphasizing
the location of a ““good chamber” in the apartments of the
first and second floor. The last floor of the building was
hidden in a steep mansard roof illuminated by high and
slender dormers. The design was carried out in the “Flo-
rentine” versionl®, however, it is worth noting that both
the stylistics of the Italian Quattrocento and the French
Renaissance had already been applied previously in Wroc-
law residential development. The first “Florentine” urban
houses were built in Wroclaw in the 18408, whereas mo-
tifs referring to the French Renaissance were introduced
into residential architecture nearly twenty years later.

In the field of urban residential housing Carl Liidecke
was not an original designer — he was under a great in-
fluence of the Berlin School of Architecture. Tenement
houses erected according to his designs had a correct and
functional interior layout sometimes designed in a way to
make it possible to change freely the purpose of rooms.
When designing projections of tenement houses for rent,
the architect usually avoided the use of schematic solu-
tions and adapted interior arrangements to specific condi-
tions of the building’s location. Liidecke designed urban
building facades in a “tectonic” way using antique-like
decorative elements which he combined, particularly in
functionally heterogeneous tenement houses, with motifs
taken from different forms of the Renaissance. Liidecke
realized private investors’ orders and he did not try, follo-
wing patterns of his masters Stier and Stiiler, to develop
model concepts of multi-family residential buildings. Inte-
restingly enough, despite enormous design achievements,
the architect never built his own house!’, which could
have constituted a full illustration of his artistic creed.

Translated by
Bogustaw Setkowicz

16 The tenement house with Hildebrandt’s entertainment room was
destroyed during World War II.

17 Until his death Liidecke lived in Heinrich Kuveke’s tenement
house — a carpenter who ran a construction company which carried out
designs of many Wroclaw architects, including Liidecke.
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ny, funkcjonalny uktad wnetrz, zaprojektowany niekiedy
w sposob umozliwiajacy swobodng zmiang przeznaczenia
pomieszczen. Projektujac rzuty kamienic dochodowych,
architekt unikat zazwyczaj stosowania rozwigzan sche-
matycznych i dostosowywat uktady wnetrz do specyficz-
nych warunkéw lokalizacji budynku. Elewacje domow
miejskich Liidecke komponowat w sposob ,,tektoniczny”,
uzywajac antykizujacych elementéw dekoracyjnych, kto-
re taczyl, szczegoélnie w kamienicach niejednorodnych
funkcjonalnie, z motywami zaczerpni¢tymi z réznych od-
mian renesansu. Liidecke realizowal zamowienia prywat-

nych inwestorow, nie probowal, wzorem swoich mistrzow
Stiera i Stiilera, opracowa¢ koncepcji wzorcowych wielo-
rodzinnych budynkow mieszkalnych. Co ciekawe, mimo
ogromnego dorobku projektowego, architekt nigdy nie
wybudowat wiasnego domu!’, ktéry moéglby stanowié
peina ilustracje jego artystycznego kredo.

17 Do konca zycia Liidecke mieszkat w kamienicy Heinricha Kuve-
kego — ciesli prowadzacego firm¢ budowlana, ktora realizowata projekty
wielu wroctawskich architektow, w tym takze samego Liideckego.
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Carl Lidecke byt jednym z najbardziej wszechstronnych architektow XIX-wiecznego Wroctawia, projektowat budynki uzytecznosci publiczne;j,
wiejskie siedziby arystokracji, prowadzit takze prace konserwatorskie najwazniejszych zabytkow stolicy Slaska. Niniejszy artykut jest proba uzu-
petnienia luki w dotychczasowych opracowaniach na temat tworczosci artysty i pokazuje nieopisang dotad grupe projektow Liideckego — miejskie
domy mieszkalne. We Wroctawiu architekt zaprojektowat kilka kamienic najczgsciej o funkeji ustugowo-mieszkalnej, dwie wille, prowadzit takze
przebudowy domow istniejacych, tworzyt projekty dekoracji elewacji. W propozycjach miejskich budynkoéw mieszkalnych Liidecke stosowat zasadg
pluralizmu stylowego — elewacjom domoéw nadawat formy klasycyzujace wzbogacone motywami zaczerpnigtymi z réznych okreséw wiloskiego
renesansu. Swoje stanowisko dotyczace stylow w architekturze artysta zaprezentowat w czasie wyktadow, ktore wyglosit na forum Slaskiego Towa-
rzystwa Kultury Ojczystej. Architekt realizowat wytacznie zamoéwienia prywatnych inwestorow, kazdy projekt byt zatem wypadkowa uwarunkowan
lokalizacyjnych, potrzeb zleceniodawcy, wymogoéw prawnych oraz przekonan artystycznych projektanta, ktére pozostawaty pod duzym wpltywem
berlinskiej szkoty architektury.

Stowa kluczowe: budownictwo mieszkaniowe, historyzm, Wroctaw

Abstract

Carl Liidecke was one of the most versatile architects of the 19! century Wroctaw. He designed buildings of public services, country seats of
aristocracy, he also carried out preservation works of the most important monuments in the Silesian capital. This article is an attempt at replenishing
the gap in hitherto existing works related to the creation of the artist and shows the so far not described group of Liidecke’s projects — the urban
residential houses. The architect designed several tenament houses, most often of the service-tenament function, two villas, he also carried out
reconstructions of existing houses, and created plans of facade decorations. In propositions of urban tenament houses Liidecke employed the
principle of style pluralism — to house elevations he gave classic form enriched with motives derived from various periods of Italian Renaissance.
His standpoint related to styles in architecture the artist presented during his lectures which he gave in the Silesian Association of Native Culture.
The architect realized only commissions of private investors, so that each design was the result of conditions of localization, the needs of the
customer, legal requirements and artistic beliefs of the designer which were under a high influence of the Berlin school of architecture.

Key words: tenament housing, historicism, Wroctaw
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Wprowadzenie

Badania nad architekturg koszar na Dolnym Slasku
byty do tej pory mato popularne, mimo duzego znaczenia,
jakie tego typu zespoly mialy dla przestrzennego rozwo-
ju miast Slaska. Budowa koszar, ktore wymagaty infra-
struktury, stymulowata rozwoj miasta na kierunku ich
powstania. Koszary, sytuowane czesto w oddaleniu od
zwartej zabudowy miejskiej, wplywaly na nazwy biegna-
cych w ich poblizu ulic, jak np. An den Kasernen (obecnie
ul. Jagietty we Wroctawiu) wiodaca do dawnych Koszar
Mieszczanskich, Kasernestrasse (obecnie ul. Adama Mic-
kiewicza w Namystowie) prowadzaca do niegdysiejszych
Koszar Dragonow czy Einundfiinfziger Strasse (obecnie
ul. Dluga we Wroclawiu) od nazwy stacjonujgcego tam
51. Putku Piechoty. Towarzyszace im rozleglte zespoty
strzelnic oraz padokow po transformacjach ustrojowych
stawaly si¢ podstawa miejskich zielencow, takich jak Park
Lesny w Lubinie bedacy pozostalosécia strzelnicy artyle-
ryjskiej. Zespoty koszarowe na terenie Dolnego Slaska,
uzytkowane do 1945 r. przez niemiecka armig, po zakon-
czeniu wojny w wiekszosci przeszty pod zarzad armii
sowieckiej; w rzadszych przypadkach przypadlty Wojsku
Polskiemu. Dzi$, kiedy obecno$¢ wojsk w miastach jest

* Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.

Introduction

Up until now research on the architecture of military
barracks in Lower Silesia has not been very popular
amongst scholars despite the great importance of this type
of complexes for spatial development of Silesian towns.
Development of military facilities, which required infra-
structure, simulated the sprawl of a given city towards the
outskirts where the barracks were situated. Military bar-
racks, which were often situated far from compact urban
development, had an impact on nearby street names such
as An den Kasernen (at present Jagietty Street in Wroctaw)
which leads to the former Burgess Barracks, Kaserne-
strasse (at present Adama Mickiewicza Street in Namy-
stow) leading to the erstwhile Dragoon Barracks or Ein-
undfiinfziger Strasse (at present Dluga Street in Wroctaw)
which took its name from the 515t Infantry Regiment sta-
tioned there. Following the political transformations in
Poland, the accompanying extensive complexes of shoot-
ing ranges and paddocks became the foundation of urban
green areas such as Park Lesny (Forest Park) in Lubin
being a remnant of the artillery shooting range. After the
war most of the barrack complexes in the territory of
Lower Silesia, which were used by the German Army till
1945, went under the administration of the Soviet Army;
in less frequent cases they were given to the Polish Army.
Nowadays, when the presence of troops in cities is re-
duced, a problem appears connected with utilizing after-
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redukowana, pojawia si¢ problem zagospodarowania ze-
spotow powojskowych: koszarowych, magazynowych,
dawnych poligonéw i strzelnic. Proces ten zapoczatkowa-
to wycofanie wojsk radzieckich z terytorium Rzeczpos-
politej w 1993 r., kiedy ich mienie, w tym nieruchomosci,
przejety samorzady terytorialne. Ogromne kompleksy
pozostajace od tego czasu puste doczekaty si¢ adaptacji
w poczatkach XXI w. wraz z rozkwitem budownictwa
mieszkaniowego. Zywiotowo adaptowane na zespoly
mieszkaniowe, wyburzane lub przeksztatcane tracg swoje
unikatowe cechy.

Typologia i stylistyka

Ekspansja Prus na poczqtku XVIII wieku byta jednym
z glownych zjawisk na owczesnej politycznej scenie Eu-
ropy [1, s. 227]. Miata rowniez znaczacy wplyw na prze-
strzenny wyglad Wroctawia (6wczesnie austriackiego
Pretslawia). Od czasé6w Fryderyka I Wilhelma znaczenie
armii w Krolestwie Pruskim stale rosto. Konflikty zbrojne
toczace si¢ przez duzg czgs¢ XVIII i XIX w., z ktérych
wickszo$¢ angazowala w jakims$ stopniu Prusy, doprowa-
dzily do uksztaltowania i rozwoju statej armii — Stehendes
Heer. Konsekwencja przygotowywanej od czasu konflik-
tu z Francja w 1870 r. strategii, ktora w 1906 r. przybrata
ksztatt Planu Schlieffena, byt staly wzrost liczebnosci
armii. Wymagany stopien jej wytrenowania wymuszatl
powstawanie rozleglych zespotow ¢wiczebnych. Wizy-
tujacy Wroctaw (6wczesnie Breslau) w 1906 r. Winston
Churchill skonstatowal: Jest ich tylu [zolierzy w pruskiej
armii — przyp. aut.], co ziaren piasku w oceanie [1, s. 306].

Od poczatku panowania pruskiego, czyli 1741 r.,
w miastach $laskich masowo zaczgty powstawac zespoly
zabudowy wojskowej. Pod koniec XIX w. wraz z Wroc-
tawiem do grupy miast garnizonowych VI Armii, ktérej
obszar ten podlegat, zaliczaty si¢ 23 inne z Dolnego Slas-
ka: Bierutow (Bernstadt), Grodkow (Grottkau), Kluczbork
(Kreuzburg), Klodzko (Glatz), Namystow (Namslau),
Nysa (Neisse), Olesnica (Oels), Otawa (Ohlau), Strzelin
(Strehlen), Swidnica (Schweidnitz), Wolow (Wohlau),
i Gornego Slaska: Bytom (Beuthen O/S), Brzeg (Brieg
0/S), Kozle (Cosel O/S), Niemodlin (Falkenberg O/S),
Gliwice (Gleiwitz O/S), Glogowek (Ober Glogau O/S),
Ghubczyce (Leobschiitz O/S), Prudnik (Neustadt O/S),
Opole (Oppeln O/S), Pszczyna (Pless O/S), Racibdrz
(Ratibor O/S), Zory (Sohrau O/S) [2]. Znaczenie militar-
ne samego Wroctawia wzrosto jednak dopiero po wojnie
siedmioletniej [3, s. 80]. W drugim potwieczu XVIII w.
we Wroclawiu powstalo 16 budynkéw koszarowych.
Wroctaw, mimo ze do$¢ pdézno rozpoczat swoje prze-
ksztalcanie w miasto garnizonowe, rozlegtoscia wojsko-
wych posiadtosci przegonit wiele innych, ktore juz wcze-
$niej uznano za twierdze (np. Ktodzko). Do 1900 r. zbior
obiektow liczyl 201 elementéw, zebranych w o$miu
zespotach rozmieszczonych jak pierScien wokol miasta
[4] L 1).

Analiza zrdédet historycznych pozwala zauwazy¢
pewne prawidlowosci w tym, jak rozplanowywane i roz-
mieszczane byly w miastach te zalozenia. Pierwsze bu-
dynki koszarowe sytuowano bezposrednio przy murach

military complexes such as barracks, warehouses, former
training grounds and shooting ranges. This process re-
sulted from the 1993 withdrawal of the Soviet troops from
the territory of the Republic of Poland when local govern-
ments appropriated postmilitary property, including real
estates. Huge complexes, which remained empty since
decommision, were adapted at the beginning of the 215
century along with the bloom of residential development.
Exuberantly adapted for residential complexes, demol-
ished or transformed, they are losing their unique features.

Typology and stylistics

Expansion of Prussia at the beginning of the 18" cen-
tury was one of the major phenomena in the contempo-
rary political situation of Europe [1, p. 227]. It also had
a significant influence on the spatial appearance of
Wroctaw (Austrian Pretslaw at that time). Since the times
of Frederick I Wilhelm the significance of the army in the
Kingdom of Prussia constantly increased. War conflicts,
which took place during the greater part of the 18" and
19th centuries and in most of which Prussia was engaged,
resulted in the formation and development of the standing
army — Stehendes Heer. As a consequence of the strategy
that was prepared since the 1870 military conflict with
France and which became known as the Schlieffen Plan
in 1906, there was a constant growth in the quantity of the
army. A required degree of its training necessitated the
development of extensive training complexes. In 1906
while visiting Wroclaw (Breslau at that time) Winston
Churchill said: There are as many of them [soldiers in the
Prussian army — the author’s note] as grains of sand in the
ocean [1, p. 306].

Since the beginning of the Prussian reign, i.e. since
1741 military compounds were constructed in their mass
in Silesian cities. At the end of the 19% century Wroctaw
along with 23 other towns from Lower Silesia: Bierutow
(Bernstadt), Grodkoéw (Grottkau), Kluczbork (Kreuzburg),
Ktodzko (Glatz), Namystow (Namslau), Nysa (Neisse),
Olesnica (Oels), Otawa (Ohlau), Strzelin (Strehlen),
Swidnica (Schweidnitz), Wotéw (Wohlau), and Upper
Silesia: Bytom (Beuthen O/S), Brzeg (Brieg O/S), Kozle
(Cosel O/S), Niemodlin (Falkenberg O/S), Gliwice (Glei-
witz O/S), Glogdéwek (Ober Glogau O/S), Glubczyce
(Leobschiitz O/S), Prudnik (Neustadt O/S), Opole (Oppeln
0/S), Pszczyna (Pless O/S), Raciborz (Ratibor O/S), Zory
(Sohrau O/S) belonged to the group of garrison towns of
the VI Army which controlled this area [2]. However, the
military significance of Wroclaw itself did not increase
until after the Seven Years” War [3, p. 80]. In the second
half of the 18t century 16 barrack buildings were con-
structed in Wroctaw. This city, although its transformation
into a garrison town began quite late, outdid in the extent
of military properties many cities which had been already
recognised as fortresses much earlier (e.g. Ktodzko).
Around 1900 there were already 201 objects assembled in
eight complexes arranged around the city like a ring [4]
(Fig. 1).

The analysis of historical source materials allows us to
notice some patterns governing the location and plan of
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obronnych lub wrecz dobudowywano je do muréw miej-
skich, ktére miaty obsadza¢ i ktérych miaty broni¢ sko-
szarowane w nich jednostki, jak miato to miejsce np. we
Wroclawiu!. Poczatkow tej tradycji doszukiwaé sie moz-
na w projektach XVII-wiecznych twierdz francuskich
i niderlandzkich [5, s. 124]. Budynki koszarowe w ideal-
nej sytuacji budowano réownolegle do muréw kurtyno-
wych albo dostawiano do nich jako trawersy, skracajac
tym samym czas reakcji zatogi w przypadku zagrozenia
fortu [6, s. 51]. Po zakonczeniu wojen napoleonskich
i rozbidrce fortyfikacji generalng zasada stato si¢ roz-
mieszczanie zespotéw koszarowych na obrzezach miast,
poza obszarem zabudowanym. Dziatki pod te zespoty
nieodptatnie przekazywaty miasta [7], dzigki czemu ich
forma nie byla ograniczana przez braki terenowe. Poza
zabudowa mieszkaniowa w ich sktad wchodzito bowiem
sporo infrastruktury towarzyszacej, jak prochownie, p6z-

I Najwczesniejszych budynkéow w typie koszarowym Podruczny
dopatruje si¢ na planie Wernera w pigciu obiektach o konstrukcji
szkieletowej powstaltych w poblizu patacu Spaetgena i komandorii
joannitow okoto 1749 r. oraz powstatych okoto 1755 r. Koszarach
Kacerskich nieopodal Bramy Otawskiej [3, s. 81].

budynki wojskowe

zabudowa miejska
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these facilities. At first they were situated adjacent to city
walls or built into the ramparts, since barracks housed
troops that were supposed to man and defend them, as can
be observed for example in Wroctaw!. The beginnings of
this tradition can be traced back to the designs of the 17th-
century French and Netherlands strongholds [5, p. 124].
In an ideal situation, barrack buildings were constructed
parallel to curtain walls or they were added to them as
traverse, cutting short the response time of the garrison in
the case of any danger to the fort was shortened [6, p. 51].
After the Napoleonic Wars and demolition of the fortifi-
cations, deployment of barrack complexes on the out-
skirts of the city and outside the built-up area became
a general principle. Plots of land for these complexes
were donated by city authorities [7] and consequently
their form was not limited by area shortages. Apart from
residential housing, they also comprised much accompa-

I Podruczny sees the earliest barrack-type buildings on
Werner’s plan in five half-timbered objects erected in the vicinity of
Spaetgen Palace and Knights Hospitaller Commandry circa 1749
and in Kacerskie Barracks near the Otawska Gate about 1755 [3,

p. 81].
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niej magazyny amunicji oraz strzelnice, ktore ze zrozu-
miatych wzgledow sytuowane byly z dala od zwartej
zabudowy. Jedynie pojedyncze obiekty towarzyszace lub
uzupehniajace lokowano wsrod miejskich budynkow, cze-
sto grupujac je z korespondujaca zabudowa, jak np. laza-
rety w poblizu istniejgcych lub nowo powstatych szpitali?
czy urzedy prowiantowe przy piekarniach. Czasami ich
istnienie prowadzilo do powstania komplementarnych
obiektoéw miejskich?. W zaleznosci od rodzaju stacjonuja-
cych wojsk w sktad zespolow wchodzily czesto rowniez
stajnie, ktorym towarzyszyly ujezdzalnie i maneze wy-
magajace otwartej przestrzeni. W przypadku koszar arty-
leryjskich stajnie lokowano czesto w przyziemiu budyn-
kéw mieszkalnych. Poza wymienionymi wcze$niej na
zabudowe zespotow koszarowych sktadaty si¢ ponadto
typologicznie nowe w XVIII w. obiekty, takie jak maga-
zyny zywno$ci, urzedy zaprowiantowania, magazyny
paszy dla koni artyleryjskich i pociagowych, zbrojownie,
budynki komendantur i intendentur, karcery i areszty
wojskowe oraz kostnice. Do tego zestawienia dotaczy¢
mozna rowniez mate formy architektoniczne bardzo
popularne w wiekszych zespotach koszarowych — wolno
stojace szalety czy strozoéwki (Wachhduser). Ze wzgledu
na oczywiste wymagania obronnos$ci preferowane byty
miejsca naturalnie umocnione, jak np. Wyspa Miesz-
czanska we Wroclawiu, ktorej zachodni cypel w catosci
zajety byt przez rozlegly zespot koszarowy [10, s. 140,
146]. Dla zespotéw wojskowych wazna byla rowniez
bliskos¢ gtownych traktow wylotowych z miasta oraz
dogodny dostep do §rodkéw transportu i tranzytu: sptaw-
nych i zeglownych rzek [10, s. 132], a takze kolei, co
potwierdza np. usytuowanie koszar 3. Eskadronu Dra-
gondw w Bierutowie w sasiedztwie dworca kolejowego
linii taczacej go bezposrednio z garnizonem namystow-
skim, czy tez koszar namystowskich przylegajacych bez-
posrednio do linii kolejowej laczacej go z garnizonami
w Kluczborku, Olesnicy i Opolu. We Wroctawiu kolej
rozdzielata na dwie cze¢$ci teren Koszar Szczepinskich,
posiadajacych wlasne bocznice do wojskowych warszta-
tow przy ul. Poznanskie;j.

Najwazniejszymi budynkami w zespotach byly jednak
obiekty zamieszkania zbiorowego. Cho¢ trwale obozy
wojskowe budowali juz Rzymianie, nowozytne koszary
powstawac zaczely pod koniec XVII w. wraz z pojawie-
niem si¢ stalych armii. Wcze$niej zotnierze mieszkali
u zwyklych obywateli [5, s. 124]. Zwyczaj kwaterowania
w domach mieszczanskich, wprowadzony we Wroctawiu
po raz pierwszy przez Prusakéw, wywotal powszechne
oburzenie. Na catym Slasku w potowie XVIII w. znale-
ziono w ten sposob mieszkanie dla 35 tysiecy zohierzy
[1, s. 281]. Problem zapewniania wojskowym dachu nad

2 W Bytomiu w latach 90. XIX w. powstaly w jednym czasie laza-
ret garnizonowy przy obecnej ul. Bolestawa Chrobrego i szpital miejski
przy obecnej ul. Stefana Zeromskiego [2], [4], [8, s. 71].

3 Wroctawska piekarnia Gropbickerei ,,JKonsum” (do niedaw-
na piekarnia Mamut przy obecnej ul. Henryka Sienkiewicza 18-22)
powstata vis-a-vis urzgdu prowiantowego z piekarnia garnizonowa, na
ktorego miejscu zbudowano w poczatkach XX w. Instytut Zoologii [2],

(4], [

nying infrastructure such as gunpowder magazine, later
ammunition storehouses as well as shooting ranges which
for obvious reasons were situated far away from built-up
areas. Only single accompanying or supplementing
objects were located among city buildings and often
grouped with the corresponding development such as, for
example, field hospitals in the vicinity of the existing or
newly established hospitals? or provisions storages at ba-
keries. Sometimes their presence resulted in the formation
of complementary urban objects3. Depending on the type
of troops stationed, the complexes often comprised also
stables which were accompanied by riding halls and rid-
ing schools requiring open spaces. In the case of artillery
barracks, stables were frequently located in the ground
floor of residential buildings. Moreover, apart from the
abovementioned objects, the barrack complexes also in-
cluded typologically new in the 18t century structures
such as food warehouses, food authorities, forage ware-
houses for artillery and towing horses, armories, headquar-
ter buildings and stewardships, solitary confinements and
military arrests as well as mortuaries. Small architectural
forms, which were very popular in bigger barrack com-
plexes, can be included in this set — detached lavatories
or porters’ lodges (Wachhduser). Due to the obvious de-
fense requirements, naturally fortified places were prefer-
able like, for example, Wyspa Mieszczanska in Wroctaw
whose western promontory was entirely occupied by
a large barrack complex [10, pp. 140, 146]. What was also
of great importance for military complexes was the proxi-
mity of the major road outlets of the city and convenient
access to the means of transport and transit, i.e. navigable
rivers [10, p. 132] and the railway, which can be seen in
the location of barracks of the 3™ Dragoon Eskadron in
Bierutow in the neighbourhood of the railway which con-
nected it directly with Namystow garrison or Namystow
barracks adjacent to the railway line connecting it with
garrisons in Kluczbork, Olesnica and Opole. In Wroctaw
the railway divided the area of Szczepin Barracks into
two parts with their own sidings to military workshops at
Poznanska Street.

The most important buildings in the complexes were,
however, collective residential objects. Although perma-
nent military camps were already built by the Romans,
the first modern barracks were constructed at the end of
the 17t century along with the appearance of standing
armies. Previously, soldiers lived with ordinary citizens
[5, p- 124]. The custom of billeting soldiers in bourgeois
houses, which in Wroctaw was introduced for the first
time by the Prussians, resulted in a general resentment. In
the middle of the 18™ century, apartments for 35 thou-
sands soldiers were found in this way in the whole Silesia

2 In Bytom in the 1890° two objects were built at the same time, i.e.
a garrison field hospital in the present Bolestawa Chrobrego Street and
a city hospital in the present Stefana Zeromskiego Street [2], [4], [8, p. 71].

3 Wroctaw bakery Gropbickerei “Konsum” (until recently Mamut
bakery at the present 18-22 Henryka Sienkiewicza Street) was built vis-
a-vis the food office with a garrison bakery, in the place of which the
Institute of Zoology was built at the beginning of the 20t century [2],

(41, [9]-
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glowa stat si¢ szczegélnie palacy — nie tylko na Slasku
czy w Prusach, ale w catej Europie — kiedy ustanawiac
zaczeto state armie. Doprowadzil do powstania zespotow
koszarowych budowanych przez panstwo, samorzad
miejski lub prywatnych inwestorow.

Najwczesniejsze koszarowce reprezentuja typ budynku
wieloklatkowego. Ustalenie wzorca budynku koszarowego
(od ftr. caserne) przypisuje si¢ Francuzom: Sebastianowi
Le Prestre de Vaubanowi, wybitnemu XVII-wiecznemu
fortyfikatorowi Ludwika XIV, autorowi ponad 160 fortec
[6, s. 13], oraz Jacques’owi-Angeowi Gabrielowi, projek-
tantowi Ecole Militaire z lat 50. XVIII w. To wtasnie Ga-
briel ustalit kanon pickna dla tego typu budowli. Vauban,
ktéry swoimi projektami wnidst wiele nowatorskich roz-
wigzan do budowy umocnien, uwazal, ze koszary podno-
sz range stanu zotnierskiego i przeciwdziataja dezercji
[3, s. 80] oraz pomagaja w utrzymaniu dyscypliny. Ich
monumentalne gmachy zebrane w hieratyczne zespoty,
mimo minimalistycznej dekoracji i ascetycznego opraco-
wania formalnego, stanowily manifestacje potegi militarnej
krola. Vauban zaprojektowal standardowy dwutraktowy
budynek koszarowy, ktorego odmiany odnalezé mozna
w wigkszosci jego fortow. W centralnie potozonej duszy
poprowadzit po dwa biegi schodowe wiodace do spoczni-
kéw umieszczonych po przeciwnych stronach przy zew-
netrznych $cianach budynku. Na kazdy spocznik wychodzi-
ty drzwi dwoch z czterech tacznie pomieszczen sypialnych.
Najczesciej spotykang konfiguracja byly trzy pigtra z do-
datkowym poddaszem uzytkowym. Sekcje mozna byto
dowolnie powiela¢ na dtugos¢ i wysokos$¢, tworzac wie-
loklatkowce. Wzor ten reprezentowaty np. XVIII-wieczne
koszary wroctawskie Ballhausu [11] oraz pierwsze kosza-
ry na Kepie Mieszczanskiej zlokalizowane wewnatrz pot-
nocno-wschodniego bastionu dzieta rogowego, odcina-
jacego zachodni cypel wyspy. W pdzniejszym okresie
w budynkach klatkowych kwaterowano gtownie oficerow
wraz z rodzinami. We Wroctawiu jednak zadne koszary
tego typu nie zachowaly si¢ do dzi$. Wraz ze wzrostem
liczebnosci stacjonujacych oddziatow [12, s. 101] popu-
larniejszy przy projektowaniu koszarowcow stat si¢ uk-
tad korytarzowy, reprezentowany przez koszary 51. Put-
ku Piechoty na Szczepinie we Wroclawiu wybudowane
w 1872 r., koszary grenadieréw na Przedmiesciu Swid-
nickim we Wroctawiu wybudowane w latach 18281832
czy np. olesnickie koszary dragonow przy ul. Lwowskiej
25-29 z lat 1872—1873. Budynki tego typu byly zazwy-
czaj trojtraktowe, rzadziej dwutraktowe. Gléwne wejscie,
umieszczone na osi centralnej, prowadzito do przestrzen-
nego hallu-westybulu, w ktorym dominowala obszerna
otwarta klatka schodowa. Po obu jej stronach ciggnat si¢
korytarz, z ktérego dostgpne byty kilkuosobowe sale sy-
pialne. Poczatkowo latryny i umywalnie lokowano w od-
rebnych budynkach; z czasem na kazdym pigtrze poja-
wiaé zaczely si¢ klozety.

Jednostki wojskowe, w zalezno$ci od wielkosci, loko-
wano w jednym budynku lub zespole sktadajacym si¢
z kilku obiektow o réznym przeznaczeniu. Budynki ko-
szarowe 1 zabudowg towarzyszaca rozkltadano zazwyczaj
na czytelnym planie, grupujac je w zabudowane obrzez-
nie zwarte kwartaly, ktérych wnetrze zarezerwowane

[1, p. 281]. Providing soldiers with a roof above their
heads became a particularly pressing issue — not only in
Silesia or in Prussia but in the whole of Europe — when
standing armies were established. It led to formation
barrack complexes which were built by the state, muni-
cipal governments or private investors.

The earliest barracks represent a type of multi-staircase
buildings. Establishing the pattern of the barrack building
(French: caserne) is attributed to the French, i.e. Sébastien
le Prestre de Vauban, a 17™-century remarkable fortifica-
tion designer of Louis XIV and the author of more than
160 fortresses [6, p. 13] as well as Jacques-Ange Gabriel,
a designer of Ecole Militaire from the 17505. It was
Gabriel who established a canon of beauty for this type of
buildings. Vauban, who brought many innovative solu-
tions into construction of fortification with his projects,
believed that barracks raise the rank of the soldier’s posi-
tion and prevent desertion [3, p. 80] as well as they help
maintain discipline. Their monumental edifices grouped
in hieratic complexes, despite the minimalist decoration
and ascetic formal development constituted a manifesta-
tion of military power of the king. Vauban designed
a standard two-tract barrack building variations of which
can be found in most of his strongholds. In the centrally
situated stairwell there were two flights of stairs leading
to the landings located on opposite sides at the external
walls of the building. Two out of four bedrooms in total
had doors at each landing. The most common configura-
tion were three floors with the additional usable attic. The
section could be freely multiplied on consecutive levels
and longitudinally forming multi-unit buildings. This pat-
tern was represented by, e.g. the 18™-century Wroclaw
barracks Ballhaus [11] and the first barracks on Kepa
Mieszczanska located inside the north-east bastion of the
corner work which separated the western promontory of
the island. Later on, mainly officers and their families
were quartered in multi-unit buildings. However, no bar-
racks of this type survived up to this day in Wroctaw.
With the increase in the number of troops stationed [12,
p- 101] a corridor system became more popular when de-
signing barrack buildings as represented by barracks of
the 515t Infantry Regiment in the Szczepin District in
Wroctaw built in 1872, grenadier barracks in Przedmies-
cie Swidnickie in Wroctaw built in the years 1828—1832
or, for example, Olesnica dragoon barracks at 25-29 Lwo-
wska Street from the years 1872—-1873. Buildings of this
type were usually three-bay and less frequently two-bay.
The main entrance situated on the central axis led to
a spatial lounge-vestibule where a large open staircase
dominated. On both its sides there was a corridor with
access to dormitory rooms. Initially, latrines and wash-
rooms were located in separate buildings; with time, toi-
lets appeared on each floor.

Military units, depending on their size, were located in
one building or in a complex consisting of several objects
with different purposes. Barrack buildings and the accom-
panying development were usually arranged on a clear
plan and they were grouped in dense quarters which were
built on their edges, whereas their interior was used as
a drilling square. Barrack or administrative buildings
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I1. 2. Szczepinskie koszary przy ul. Diugiej 53, elewacja zachodnia i rzut przyziemia, 1868
(rys. na podst. oryginalnego projektu w posiadaniu Archiwum Budowlanego Miasta Wroclawia;
autor M. Szymanda-Szewczyk)

Fig. 2. Szczepin Barracks at 53 Dhuga Street, the western facade and ground floor projection, 1868
(based on the original plan kept by the National Archives of the City of Wroctaw;
author M. Szymanda-Szewczyk)

bylto na plac musztry. Od strony gtownej ulicy lokowano
najczesciej budynki koszarowe lub administracyjne, takie
jak intendentura czy komendantura. Pruskie koszarowce
reprezentowaly zazwyczaj typ monumentalnego, wielo-
pigtrowego budynku trojskrzydlowego, ktorego korpus
glowny akcentowany jest na osi symetrii i narozach ryza-
litami zwienczonymi wiezyczkami lub machikulacja,
a skrzydta boczne zwrdcone sg w strong dziedzinca (Bie-
rutdéw, Kluczbork [4], Wroctaw — np. koszary na Kepie
Mieszczanskiej*, Koszary Szczepifiskie, Legnica — kosza-
ry Regimentu Grenadierow Krola Wilhelma I [13, s. 320—
352]) (il. 2). Przybieraty nierzadko forme miejskiego pa-
tacu, a w grupie uktadaty si¢ w zespot przywodzacy na
mysl patac entre cour et jardin lub Familistere Godina.
Obiekty pochodzace z tamtego okresu reprezentujg styli-
styke historyzujaca, tzw. Griinderzeit. Budynki wchodza-
ce w sklad zespotow koszarowych cechuje oszczedna,

4 Wedtug planu z 1888 . na wyspie znajdowaty sie dwa takie troj-
skrzydtowe budynki: Train-Remise 4 oraz 1. Artillerie-Pferdestall [15].

such as stewardship and headquarters were most often
situated on the main street side. Prussian barrack build-
ings usually represented a type of monumental, multi-
storey and three-wing building whose main body is
accentuated on central axis and quoins by avant-corps
surmounted with turrets or machicolations and the side
wings face the courtyard (Bierutow, Kluczbork [4],
Wroctaw — e.g. barracks on Kepa Mieszczanska®, Szcze-
pin Barracks, Legnica — Grenadier Regiment barracks of
King Wilhelm I [13, pp. 320-352]) (Fig. 2). They often
assumed the form of a city palace, whereas in a group
they were arranged in a complex resembling the palace
entre cour et jardin or Godin’s Familistere. Objects from
that period represent a historicising stylistics, the so
called Griinderzeit. The buildings included in barrack
complexes are characterised by modest and almost
ascetic decorations, however, they differ in intensity

4 According to the plan from 1888 the island housed two such
three-wing buildings: Train-Remise 4 and 1. Artillerie-Pferdestall [15].
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wrecz ascetyczna dekoracja, rdznigca si¢ jednak nasyce-
niem w zalezno$ci od typu budynku i okresu powsta-
nia. Architektura XIX-wiecznych jednostek wojskowych
wpisuje si¢ bowiem w nurt porzadkowania miejskie-
go kodu znaczen za pomoca wizualnej archetypizacji.
Przy projektowaniu postugiwano si¢ zazwyczaj uprosz-
czonymi formami neogotyckimi oraz neoromanskimi,
np. w tzw. Czerwonych Koszarach w Olesnicy (koszary
Regimentu Dragonéw). Przyczynita si¢ do tego zapewne
trwajgca w XIX w. dyskusja niemieckich architektow
i historykéw sztuki. Romantycznie przypisywano goty-
kowi ,,germansko$¢” [14, s. 208], stosowano go wigc
w wigkszo$ci obiektow zwigzanych z funkcjami admini-
stracyjnymi i wojskowymi. Poza swojsko$cig nawigzanie
do architektury $redniowiecznej bazowato na skojarzeniu
z jej warownoscia i solidnoscia, gwarancja bezpieczen-
stwa i praworzadnosci. Rezygnowano z ornamentéw na
rzecz tektonicznego uksztattowania elewacji, z wyko-
rzystaniem kontrastowych faktur i koloréw. Elewacje li-
cowano cegla urozmaicang w partii gzymsow, fryzow
i opasek okiennych ksztattkami ceramicznymi. Ich pro-
stota jest wrgcz symboliczna. Historyzujacy kostium,
w ktory ubierano te obiekty, miat wyrdzniaé je na tle oto-
czenia, podkresla¢ ich majestat oraz range i wskazywac
na ich przeznaczenie. Zastosowanie arkad nadokiennych
czy motywu fryzu arkadkowego stalo si¢ w Prusach tak
popularne, ze ukuto nawet termin na okreslenie tego typu
architektury: styl arkadowy (Rundbogenstill). Wykorzys-
tanie modularnego elementu powtarzalnego (na zasadach
entre-axe) wprowadzalo réwniez porzadek i rytmike do
architektury. Zespoly koszarowe budowane zgodnie z tymi
zasadami zyskiwaly wlasny jezyk i symbolike, ktore czy-
telne byly na pierwszy rzut oka — byta to tzw. architecture
parlante. Natomiast obiekty bardziej reprezentacyjne —
pochodzace z okoto 1880 r. kasyno oficerskie w Olesnicy
czy Koszary Kirasjeréw przy ul. Podwale we Wroctawiu
z 1882 r. — opracowano w stylistyce neorenesansowej,
z elewacjami boniowanymi, wzbogaconymi o sztukator-
skie detale, co bylo zapewne skutkiem panujacej wsrod
wszystkich szanujacych si¢ adeptow rzemiosta budowla-
nego tamtego okresu mody na grand tour. Podobnie jak
w rodzacym si¢ w poczatkach XIX w. nurcie architektury
przemystowej, przy budowie koszar istotna byta ekono-
mika i szybko$¢ wznoszenia budowli, a fakt standaryzacji
wykonywanych w obiektach czynnos$ci pozwalat na pew-
ng powtarzalno$¢ rozwigzan. Wszystko to pozostawato
w zgodzie z 6wczesnymi trendami, ktore w traktacie
Précis des legons d’architecture wyrazit Francuz Jean-
Nicolas-Louis Durand. Autor argumentowat, ze do prawi-
dlowego projektowania nie wystarczy znajomos¢ stylow
klasycznych i zasad kompozycji, ale przede wszystkim
potrzebna jest analiza funkcji budynku, ktore ujawniac si¢
miaty w jego elewacji.

O tym, jak wielkie znaczenie dla mniejszych spotecz-
no$ci mialy zespoty koszarowe, $wiadczy¢é moga zacho-
wane pocztowki, na ktore trafialy obiekty stanowiace
przedmiot lokalnej chluby. Po$réd zamkow i saddéw przed-
stawiano na nich wtasnie koszary i kasyna oficerskie.
O znaczeniu i prestizu lezagcym w mozliwos$ci tworzenia
dla wojska $§wiadcza nazwiska autoréw projektow m.in.

depending on the type of building and its creation period.
Architecture of the 19t century military compounds fits
into the trend of subduing the urban code by means of
visual archetypification. During the design process, sim-
plified neo-Gothic and neo-Romanesque forms were
usually applied, e.g. in the so called Red Barracks in
Olesnica (barracks of Dragoons Regiment). Undoubted-
ly, a discussion held by German architects and art histo-
rians in the 19™ century contributed to this phenomenon.
Gothic was romantically attributed with “being German-
like” [14, p. 208], therefore it was used in most of the
objects connected with administrative and military func-
tions. Apart from familiarity, a reference to the medieval
architecture was based on the association with its fortifi-
cations and reliability, a guarantee of safety and the rule
of law. Tectonic formation of facades with the use of
contrasting textures and colors was favored. Facades
were made of bricks which were diversified by means of
ceramic fittings in parts of cornices, friezes and window
casing. Their simplicity is simply symbolic. A histo-
ricising costume made for these objects was supposed to
make them stand out at the background of the surround-
ings, emphasise their majesty and rank as well as show
their purpose. The application of arcades above windows
or a motif of the little arcade frieze became so popular in
Prussia that a new term was created to define this type of
architecture, i.e. the arcade style (Rundbogenstill). The
use of a modular repeating element (on the principles
entre-axe) also introduced order and rhythmicity to archi-
tecture. The barrack complexes built according to these
principles acquired their own language and symbolism
which were plain to see at first sight — it was the so called
architecture parlante. On the other hand, the more repre-
sentative objects — the officer casino in Ole$nica dating
from about 1880 or Cuirassier Barracks in Podwale Street
in Wroclaw from 1882 — were built in the Renaissance
Revival stylistics with bossage facades enriched with
moulding details, which undoubtedly resulted from the
fashion for grand tour that was prevailing at that time
among all respected adepts of construction crafts. Simi-
larly to the industrial architecture trends which originated
at the beginning of the 19™ century, the most significant
aspects when building barracks were economics and
speed of erecting a building, while the fact of standardi-
sation of the performed activities allowed for a certain
repeatability of solutions. All this was in accordance with
the existing trends which were expressed by a French
architect Jean-Nicolas-Louis Durand in his tractate Pré-
cis des legons d’architecture. The author argued that the
knowledge of classical styles and composition principles
is not enough to design properly but what is needed is
first of all the analysis of a building’s functions which
were to be reflected in its facade.

The great importance of barrack complexes for mi-
nor communities is proved by some preserved post-
cards in which objects of local pride were presented.
These were barracks and officers’ casinos that were
shown among castles and courts in the postcards. The
significance and prestige in the ability to design for the
army are emphasised by the names of the designs’
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Carla Gottharda Langhansa® czy Augusta Menkena® [16,
s. 298-301].

Podobnie dazace do zbrojnego konfliktu nazistowskie
Niemcy rozwijaly i zageszczaty sie¢ osrodkéw szkola-
cych i grupujacych wojska na wschodzie kraju. Zotierze
pochodzacy z innych cze$ci Rzeszy przyjezdzali do
Wroctawia, Legnicy czy Jeleniej Gory odbywad tzw.
wschodnie semestry i przesigkac¢ ideologia ,,zagrozenia ze
Wschodu”. Powstajace wtedy obiekty nawiagzujace do ar-
chitecture parlante w typie opisanym powyzej budowa-
no z cegly, ze skubizowanymi detalami o kroju neogotyc-
kim. Ich funkcjonalny rozklad nawigzywal jednak do
zdobyczy lat 20. i 30. XX w. — ruchu osiedli spotecznych
1 Werkbundu. Roztozyste kompleksy z rozbudowanymi pod-
jazdami, wejsciowymi podcieniami kolumnowymi, majesta-
tyczne, lecz minimalistyczne i nieprzystepne oddawaty idee
architektury wladzy — Herrschaftsarchitektur. Szeroko roz-
powszechniony w tym czasie ekspresjonizm sprawdzat
si¢ doskonale jako forma stylistyczna dla obiektéw biuro-
wych (Chilehaus, Hamburg — Fritz Hoger), administra-
cyjnych (Gmach Policji, Breslau — Rudolf Fernholz) oraz
zespotéw zabudowy wielorodzinnej (Osiedle Grabiszyn
[Eichborngarten Siedlung], Paul Heim, Rudolf Kempter).
Trend ten nie ominat takze architektury wojskowej. We
Wroctawiu ekspresjonistyczny zespot dowodztwa i szta-
bu VIII Slaskiego Korpusu Armijnego Reichswehry zbu-
dowano przy obecnej ul. Gajowickiej w 1928 r. wedlug
projektu Otto Rudolfa Salvisberga’ [17]. W mniejszych
osrodkach nowe trendy ujawniaty si¢ czesto w detalu, jak
np. trojkatne wykusze nad wejsciami w tzw. Biatych Ko-
szarach w Ole$nicy. Zespoty budowane tuz przed wybu-
chem wojny, w latach 30. XX w., ukazuja juz fascynacje
stylistyka osiedli spotecznych, jak Koszary Kozanow-
skie czy Koszary Partynickie we Wroctawiu. Koszarowce
z tego okresu reprezentujg typ budynku korytarzowego,
trojtraktowego. Pomieszczenia, zgrupowane w funkcjo-
nalne jednostki z sienig i dostgpna z niej czg¢écig dzienng
(pokojem z aneksem kuchennym) oraz cze¢$cig prywatna,
dostepne sa z centralnie umieszczonego korytarza (il. 3).
Sale zbiorowe dla nizszego rangg personelu maja uktad
analogiczny do koszar z XIX w.

Adaptacja zespotow

Od czasu powstania, przez setki lat swojego istnienia
obiekty wojskowe podlegaly przeksztalceniom i adaptacjom.
Nie ominglto to nawet tak podziwianych i powazanych dziet
jak cytadele Vaubana. W jednej z nich w Landau [6, s. 59]
zachowal si¢ zarys dzieta obronnego, na ktérego reliktach
znajduja si¢ dzi§ zabudowania uniwersytetu z lat 60. XX w.

5 Autor berlifiskiej Bramy Brandenburskiej, ktory we Wroclawiu
zaprojektowat budynki koszar artyleryjskich na Kepie Mieszczanskiej
i bramy fryderycjanskie;j.

6 Autor koszar Regimentu Dragonéw w Olesnicy oraz koszar
w Fuldzie.

7 Otto Salvisberg — szwajcarski architekt, po studiach w Mona-
chium i Karlsruhe wspotpracowat z cztonkami Werkbundu Hugonem
Héringiem i Brunonem Tautem przy projektowaniu zespotu Onkel Toms
Hiitte Berlin Zehlendorf oraz przedstawicielem stylu Heimatschutz
Paulem Schmitthennerem.

authors, i.e. Carl Gotthard Langhans® or August Men-
ken® [16, pp. 298-301].

Similarly, Nazi Germany when seeking an armed con-
flict developed and thickened a network of military train-
ing centres grouping the army in the eastern part of the
country. Soldiers who came from other parts of the Ger-
man Empire arrived in Wroctaw, Legnica or Jelenia Gora
to take part in the so called eastern semesters and to satu-
rate with the ideology of “threats from the East”. At that
time the newly constructed objects referring to the archi-
tecture parlante type described above were built of brick
with cubistic details in the neo-Gothic style. Their func-
tional arrangement, however, referred to the achieve-
ments of the 1920% and 1930% — a social residential estate
movement and Werkbund. Expansive complexes with
extensive driveways, column entrance arcades, majestic
but minimalistic and unapproachable, reflected the idea of
power (or authority) architecture — Herrschaftsarchitektur.
A widespread expressionist architecture at those times
found its perfect usage as a stylistic form for office build-
ings (Chilehaus, Hamburg — Fritz Hoger), administrative
buildings (Police Headquarters, Breslau — Rudolf Fern-
holz) as well as for complexes of multifamily develop-
ments (residential estate Grabiszyn [Eichborngarten Sied-
lung], Paul Heim, Rudolf Kempter). This trend also
referred to military architecture. In Wroctaw an expressio-
nist complex of command and headquarters of the 8t Si-
lesian Army Corps of Reichswehr was built in the present
Gajowicka Street in 1928 according to the Project by Otto
Rudolf Salvisberg’ [17]. In smaller centres, new trends
were often revealed in detail such as triangle bay win-
dows over entrances in the so called White Barracks in
Oles$nica. Complexes which were built just before the war
broke out, i.e. in the 19309, already at that time showed
the fascination with the stylistics of social residential
estates such as Kozandow Barracks or Partynice Barracks
in Wroctaw. Barrack buildings from that period represent
a corridor, three-tract building type. The rooms, which
were grouped in functional units with a vestibule leading
to a living room (a room with a kitchenette) and a private
part, are accessible from the centrally situated hall
(Fig. 3). Collective rooms for the lower rank staff have
the arrangement correspond to the barracks from the 19t
century.

Adaptation of complexes

Since their formation, military objects have been sub-
ject to transformations and adaptations for hundreds of
years of their existence. This phenomenon also affected

5 The author of the Brandenburg Gate who designed buildings of
artillery barracks on Ke¢pa Mieszczanska and the Frederick Gate in
Wroctaw.

6 The author of the Dragoon Regiment in Ole$nica and barracks in
Fulda.

7 Otto Salvisberg — a Swiss architect, following the studies in Mu-
nich and Karlsruhe he cooperated with members of Werkbund Hugo
Haring and Bruno Taut when designing the complex Onkel Toms Hiitte
Berlin Zehlendorf, and a representative of Heimatschutz Paul
Schmitthenner style.
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11. 3. Partynickie koszary

przy ul. Ottaszynskiej 86—88.
Elewacje: frontowa i ogrodowa,
rzut przyziemia, 1939

(rys. na podst. oryginalnego
projektu w posiadaniu
Archiwum Budowlanego

Miasta Wroctawia;
autor M. Szymanda-Szewczyk)

Fig. 3. Partynice Barracks

at 86-88 Ottaszynska Street.
Facades: front and garden,
ground floor projection, 1939

(based on the original plan
kept by the National Archives
of the City of Wroctaw;

author M. Szymanda-Szewczyk)

Dolnoslaskie zespoty koszarowe, nierzadko czgsciowo
zniszczone w toku dziatan wojennych, zostaty po 1945 r.
zasiedlone przez armi¢ polska badz sowiecka. Wojsko za-
zwyczaj zapewniato zajmowanym obiektom nalezyte utrzy-
manie; rownoczes$nie jednak przeksztatcato je wedtug wias-
nych potrzeb poza jakakolwiek kontrolg. Po wycofaniu wojsk
Federacji Rosyjskiej w 1993 r. oraz w wyniku postgpujacej
restrukturyzacji Wojska Polskiego w ciggu ostatnich 20 lat
wiele z tych obiektéw zostato opuszczonych i niszczeje, jak
pozostato$ci koszar na Kepie Mieszczanskiej we Wroctawiu®.

8 Po wyprowadzce Rejonowego Zarzadu Infrastruktury w 2007 .
podjeto kilka prob sprzedazy gruntow; jak dotad bez sukcesow.

such admired and venerated works as Vauban’s citadels.
In one of them in Landau [6, p. 59] an outline of the
defence work was preserved, where at present there are
university buildings from the 19608. After the year 1945
Silesian barrack complexes, often partly destroyed in the
course of military operations, were inhabited by the
Polish or Soviet Army. The army usually ensured proper
maintenance of the occupied objects; at the same time,
however, the army transformed objects according to its
own needs beyond any control. For the last 20 years after
the withdrawal of troops of the Russian Federation in
1993 and as a result of progressing restructuring of the
Polish Army, many of these objects have been abandoned
and are decaying like the remnants of barracks on Kepa
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1. 4. Adaptacja budynkoéw koszarowych na cele mieszkaniowe;
Wroctaw ul. Zwycigska (fot. M. Rudnicka-Bogusz)

Fig. 4. Adaptation of barrack buildings for residential purposes;
Wroctaw, Zwycieska Street (photo by M. Rudnicka-Bogusz)

Cze$¢ sprzedana zostala prywatnym inwestorom i podle-
ga parcelacji, przebudowie, w skrajnych przypadkach wy-
burzeniu. Wszystkie te zaniedbania sg przejawem mar-
notrawstwa 1 krotkowzrocznosci wiascicieli. Jednostki
wojskowe wyposazone sg w peing infrastrukture i sieci,
co obniza koszty poczatkowe inwestycji. Sa wielofunk-
cyjnymi zespotami ztozonymi z obiektdw zamieszkania
zbiorowego 1 biurowych, dajacymi mozliwos¢ rewalory-
zacji na niemal dowolne cele. Ich zalety dostrzezono w Leg-
nicy i Wroctawiu, Jeleniej Gorze czy Olesnicy. W niekto-
rych z nich udato si¢ umiesci¢ obiekty edukacyjne (szkoty
wyzsze, zawodowe, technika, licea), administracyjne, czgsé
przerobiono na mieszkania. Ich rewaloryzacja i adaptacja
powinna si¢ jednak odbywac pod sScislejszym nadzorem
wtadz miejskich oraz przy wigkszym zaangazowaniu hi-
storykow architektury i konserwatorow zabytkow. Jako
obiekty historyczne stanowig element krajobrazu kulturo-
wego, sg czescig lokalnej tradycji materialnej, ktorej
zachowanie jest coraz bardziej istotne w dobie globaliza-
cji 1 ujednolicenia kultury. Obecnie omawiane obickty
w obrebie zespolow czgsto nie nalezg do jednego wiascicie-
la, co prowadzi do zatarcia relacji przestrzennych migdzy
nimi i nierdwnomiernych zabiegéw rewaloryzacyjnych
i remontowych. Poszczegdlne obiekty przebudowuje si¢
w sposob niekontrolowany, zmieniajac geometri¢ dachu
czy dostawiajac wsparte na kolumnach balkony (il. 4).
Legnickie koszary oddziatlu obrony przeciwpancernej
przy ul. Ziotoryjskiej (Siegeshéhe Kaserne) powstate
w 1935 r. na skraju Lasku Zlotoryjskiego obecnie podle-
gajg intensywnym przeksztatceniom na skutek dziatalno-
sci firmy TBS (Towarzystwa Budownictwa Spotecznego).
Koszarowe budynki reprezentowaty stylistyke Heimat-
schutzu: byly tréjkondygnacyjne, z poddaszem uzytko-
wym, przekryte czterospadowym dachem krytym kar-
pidwka, w ktorym umieszczono doswietlajace lukarny.
Wejscia zdobily symboliczne panneau. Po adaptacji znik-
nely ptaskorzezby i lukarny, elewacje przybraty zotty lub
refleksyjnie zielony kolor, a cz¢$¢ okien zamieniono na
portfenetry prowadzace na dostawione do bryly potko-
liste lub prostokatne balkony z pe¢katg balustrada, wspar-
te na shupkach o nieproporcjonalnie matym przekroju.
W epoce, kiedy tak wiele mowi si¢ o zrownowazonym
rozwoju 1 niezbywalnych wartosciach réznorodnego

Mieszczafiska in Wroctaw3. A part of them was sold to
private investors and was subject to parcelling, recon-
struction and in extreme cases: demolition. All that negli-
gence is a manifestation of mismanagement and short-
sightedness of the owners. Military units are equipped
with full infrastructure and media, which lowers the ini-
tial costs of the investment. They are multifunctional
complexes that consist of collective residential buildings
and offices, which gives a possibility of restoration for
almost any purpose. Their values were recognised in
Legnica and Wroctaw, Jelenia Goéra or Ole$nica. In some
of them it was possible to establish educational (higher,
vocational, technical, secondary schools) as well as ad-
ministrative objects and some of them were adapted for
apartments. However, their restoration and adaptation
should take place under a more effective supervision of
town authorities and with greater involvement of archi-
tectural historians and monument conservators. As his-
torical buildings they constitute a part of the cultural
landscape, they are a part of the local material tradition
whose preservation is increasingly more important in the
age of globalization and standardization of culture.
Nowadays, above-mentioned objects within individual
complexes rarely belong to the same owner, which leads
to deterioration of spatial relationships between them as
well as unevenly distributed restoration treatment and
repairs. Particular objects are reconstructed in an uncon-
trolled manner resulting in alterations in the roof geome-
try or addition of balconies supported by columns (Fig. 4).
Legnica barracks of the anti-tank military unit in Zto-
toryjska Street (Siegeshéhe Kaserne), which were built in
1935 on the edge of Zlotoryjski Lasek (Ztotoryja Forest),
are at present under intensive transformations as a result of
TBS (Social Building Society) Company activity. Barrack
buildings represented the stylistics of Heimatschutz,
namely, they were three-storey with a usable attic, covered
with a plain tiled hipped roof in which dormers providing
more light were placed. Entrances were decorated with
symbolic rectangular decorative planes. After the adapta-
tion, reliefs and dormers disappeared, facades became
yellow or reflectively green and some of the windows
were changed to French windows which led to the added
semicircular or rectangular balconies with bulky balus-
trades supported by columns with a disproportionately
small cross-section. In the era when so much is being said
about sustainable development and inalienable values of
diverse cultural landscape, such a lack of concern is par-
ticularly blatant and reprehensible.

Summary

For decades, barrack complexes designed by famous
architects were the pride of the local communities and pro-
vided a sense of security, raised the status of a soldier’s
rank and had an influence on the spatial development of
garrison cities. Nowadays, when they ceased fulfilling their

8 After the Regional Infrastructure Board moved out in 2007, there
were several attempts to sell the land; so far unsuccessful.
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krajobrazu kulturowego, taki brak troski jest szczeg6lnie
razacy i naganny.

Podsumowanie

Przez dziesigciolecia zespoly koszarowe projekto-
wane przez znanych architektow stanowity dume lokal-
nych spotecznos$ci i zapewniatly im poczucie bezpieczen-
stwa, podnosity range stanu zotnierskiego i wptywaty na
rozwoj przestrzenny miast garnizonowych. Obecnie, kie-
dy przestaty pehni¢ juz swoje funkcje, wymagane bytoby
ich skatalogowanie, stworzenie ich typologii, opisanie
stylistyki pozwalajace uchronic¢ je przed degradacja, kto-
ra dotknela niezliczone zabytki techniki, historyczne
obiekty inzynierskie oraz poprzemystowe. Przebadanie
zespotow architektury wojskowej stanowi¢ powinno pod-
stawe do wypracowania wlasciwych postaw wladz, odpo-
wiedzialnych stuzb i inwestorow. Zespoty architektury
powojskowej doskonale nadaja si¢ do zaadaptowania na
roznorodne cele, co zostalo juz dostrzezone i wykorzy-
stane w wielu miastach. Sg wyposazone w pelng infra-
strukture i sieci, co obniza koszty poczatkowe inwestycji.
Jako zespoty obiektow o zréznicowanych funkcjach — za-
mieszkania zbiorowego, biurowych, gastronomicznych,
magazynowych — oferuja szeroki wachlarz mozliwosci
adaptacyjnych. Ich rewaloryzacja powinna by¢ jednak
prowadzona pod nalezytym nadzorem odpowiednich
stuzb, aby nie doprowadzila do zatarcia cech stylowych.

functions, it would seem necessary to catalogue them,
make their typology, describe stylistics so as to protect
them from degradation that affected countless monuments
of technology, historical engineering objects and post-
industrial ones. Studying military architecture complexes
should be the basis for the development of appropriate
attitudes of the authorities, responsible services and inves-
tors. Post-military architectural complexes are perfectly fit
for adaptation for a variety of purposes, which was already
recognised and introduced in different cities. They are
equipped with full infrastructure and media, which lowers
the initial costs of the investment. As complexes of objects
with diverse functions — collective residence, offices, gas-
tronomic, warehouses — they provide a wide range of adap-
tation possibilities. However, their restoration should be
carried out under the supervision of appropriate authorities
so that their specific style features are not lost.

Translated by
Bogustaw Setkowicz
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Architektura powstajaca jedynie na zamowienie konkretnego inwestora jest dziedzina sztuki najbardziej podatna na wptywy zewngtrzne. To wypet-
nianie przestrzeni nie tylko forma materialna, ale rowniez trescig ideowa. Szczegoélnie architektura budynkoéw zwiazanych z administracja panstwo-
wa jest papierkiem lakmusowym spolecznych i politycznych transformacji. Na obszarze Slaska zespoly architektury wojskowej powstawaty
w dwoch glownych fazach zwiazanych ze wzrostem znaczenia militaryzmu w polityce wewnetrznej: Prus w 2. pot. XIX w. i III Rzeszy w latach
30. XX w. Miaty emanowac ideg sity i jednosci panstwa, zawieraly jednak rownoczes$nie cechy stylistyczne i zdobycze funkcjonalne swoich czasow
(Werkbund;, ekspresjonizm), przetworzone w mys$l obowigzujacej ideologii. Reprezentuja tzw. Herrschaftsarchitektur — ,architekture wladzy” —

i miaty decydujacy wptyw na ksztattowanie lokalnej tozsamosci.
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Ze wzgledu na pelniong funkcje znajdujace si¢ na omawianym obszarze zespoly architektury wojskowej zasiedlata po 1945 r. armia (polska lub
radziecka), zapewniajac im przewaznie nalezyte utrzymanie. Stanowigc do niedawna obiekty strategiczne, pozostawaty przez wiele lat poza zasie-
giem mozliwych badan i analiz. W wyniku wycofania wojsk Federacji Rosyjskiej w 1993 r. oraz postgpujacej restrukturyzacji Wojska Polskiego
w ciagu ostatnich 20 lat wiele z tych obiektow zostato opuszczonych. Obecnie nieuzytkowane lub sprzedane prywatnym wiascicielom ulegaja
degradacji, wyburzeniom lub przebudowie, uniemozliwiajacym ich zbadanie. Ratunkiem przed ich dekapitalizacja jest wlaczenie w przestrzen
miejska, aby nie podzielily losu wielu bezpowrotnie utraconych obiektow architektury przemystowej i zabytkéw techniki z tego samego okresu.
W artykule oméwiono problematyke budowy, typologii i stylistyki oraz stanu zachowania obiektow koszarowych na Slasku. Jest to studium wstep-
ne do opracowania tematu celowosci i mozliwosci rewaloryzacji tych obiektow.

Stowa kluczowe: zespoty koszarowe, Wroctaw, architektura obiektow administracji panstwowej na przetomie XIX i XX w.

Abstract

Architecture is the form of art most receptive to outer influences, because it is created entirely as a response to a specific demand. It fills the space
not only with shapes but at the same time with ideas. This applies particularly to state-funded investments — administrative and government buildings
— which by nature reflect social and political changes. In the researched area military installations were constructed in two main phases associated
with the increase in militarism in the internal politics of Prussia and the German Reich — the second half of the 19™ century and the 19305 — when
multiple military facilities were built. The design was devised to emphasize their majesty and importance and so that they radiated the sense of unity
and might of the state. At the same time they represented stylistic and functional characteristics of their times (Werkbund; expressionism), modified
in accordance with the then-current ideology. These complexes represented the so called Herrschaftsarchitektur — the architecture of power — and
they had important influence in shaping local identity communities on the verge of military conflict.

After 1945, due to their function, the military installations were immediately inhabited by the Polish or Soviet army. As strategic objects, they were
unavailable for research and analysis for many years, nevertheless in most cases, were properly maintained. When the Russian troops were with-
drawn and the Polish Army was restructured, many installations were abandoned. Unused or else sold to private investors, they start to degrade, are
demolished or remodeled, which in either case makes it difficult to study them. In order to save them, it is necessary to reintroduce them into
the urban space, so that they do not share the fate of post-industrial edifices and engineering heritage of the same era, which were irreversibly lost.
The article discusses the issues of construction, typology and stylistics and the state of preservation of the barracks in Silesia. It constitutes a pre-
liminary study that aims to determine the benefits and possibility of restoration of these facilities.

Key words: military complexes, Wroctaw, objects of state administration in the late 19" and early 20t century
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Kaplica grobowa rodziny Samsona Wollera w Lesnej kolo Lubania
— dzielo Carla Liideckego

The tomb-chapel of Samson Woller’s family in Lesna near Luban
— the work of Carl Liidecke

Lesna (niem. Marklissa) to nieduze miasteczko na Dol-
nym Slasku, potozone nieopodal Lubania, nad Kwisa.
Wiek XIX przyniost miejscowosci znaczny rozwdj prze-
mystowy, gtownie dzigki zatozeniu dwoch zaktadow wio-
kienniczych. Jeden z nich zostat przejety w 1855 r. przez
Braci Wollerow (Gebriider Woller) i przeksztatcony w prze-
dzalni¢ welny czesankowe;j. Zaktad rozwijal si¢ pomyslnie
iw 1888 r. przemianowany zostat na spotke akcyjng ,,Con-
cordia” (Aktiengesellschaft ,,Concordia”. Spinnerei und
Weberei) [1, s. 248], [2, s. 311]. Spotka otwierata swoje
filie w innych miejscowos$ciach, najwigksza byta przg-
dzalnia wetny i tkalnia ,,Concordia” w Bolestawcu. Na
poczatku XX w. powstal tam potezny gmach fabryczny
odznaczajacy si¢ interesujaca, modernizujaca architek-
tura, nalezacy do najcickawszych zabytkowych budowli
przemystowych na Dolnym Slasku.

Na czele spotki stat Samson Woller, ktory sposrod
trzech braci byl postaciag najbardziej znaczaca — imion
dwoch pozostatych nie udato si¢ dotychczas ustali¢. O po-
chodzeniu i poczatkach kariery braci Wollerow i samego
Samsona niewiele wiadomo. Byli Zydami. Rozne zrodta
jako miejsce pochodzenia Samsona Wollera podaja Sak-
sonie, Wielkopolske, Slask (okolice Sycowa), a nawet
Anglie [3]-[5]. Interesujace sg jego zwiazki z Wielko-
polska — do tematu tego powr6cimy w dalszej czesci teks-
tu. W tym miejscu pragniemy si¢ skupi¢ na ciekawym

* Wroctaw.
** Katedra Historii Sztuki Uniwersytetu £odzkiego/Institute of Art
History, University of £odz.

Les$na (Marklissa in German) is a small town in Lower
Silesia situated in the vicinity of Luban by the Kwisa
river. The 19th century brought a considerable industrial
development to the town mainly due to the construction
of two textile factories. One of them was taken over by
Woller Brothers (Gebriider Woller) in 1855 and it was
transformed into a worsted wool cotton mill. The plant
developed successfully and in 1888 it was changed to
a company called “Concordia” (Aktiengesellschaft “Con-
cordia”. Spinnerei und Weberei). The company opened its
branches in other cities, the biggest of which was a cotton
and weaving mill “Concordia” in Bolestawiec. At the
beginning of the 20t century a huge factory edifice — dis-
tinguished by its interesting and modernizing architecture
— was built there, which at present belongs to the most
interesting historical industrial buildings in Lower Silesia.

Samson Woller, who was the most significant figure
out of three brothers, was the head of the company — it
was not possible to determine the names of the other two
brothers. Very little is known about the origin and career
of Wollers’ brothers and Samson himself. They were
Jews. According to various sources, the place of origin of
Samson Woller is Saxony, Wielkopolska (Greater Poland),
Silesia (surroundings of Sycow), and even England [3]-
[5]. His relationships with Wielkopolska are interesting
— we will return to this topic later in this article. At this
point we would like to focus on an interesting work of
architecture, which is a tomb-chapel of Samson Woller’s
family in Le$na. It deserves our attention due to its inter-
esting architectural form as well as the author. This is Carl
Liidecke, one of the most significant Wroctaw builders of
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dziele architektonicznym, jakim jest kaplica grobowa ro-
dziny Samsona Wollera w Le$nej. Zastuguje ona na uwa-
ge zaro6wno ze wzgledu na swoja interesujaca forme archi-
tektoniczng, jak i na osobe tworcy. Jest nim Carl Liidecke,
jeden z najwazniejszych budowniczych wroctawskich
epoki historyzmu. Swoja prace doktorska poswigcil mu
Profesor Janusz Dobesz, wzmiankujac réwniez wspom-
niang kaplice [6, s. 26-28, Katalog, pozycje 224-227].

Carl Johannes Bogislaus Liidecke (1826—1894) byt
absolwentem stynnej Bauakademie w Berlinie. Od lat 50.
XIX w. dziatat aktywnie we Wroctawiu oraz w wielu in-
nych miejscowosciach Dolnego i Gérnego Slaska, pozo-
stawiajac liczne budowle o zréznicowanym charakterze.
Do jego najwazniejszych dziet we Wroctawiu zalicza sig:
Nowa Gielde (1864—1867), frontowa czesé Dworca Swie-
bodzkiego (1868—1874), kilka pawilonéw ogrodu zoolo-
gicznego (1865) oraz prace restauracyjne przy ratuszu
i katedrze §w. Jana Chrzciciela. Poza Wroctawiem Liidecke
projektowal m.in. patace w Kopicach, Biechowie, Bryn-
ku, Kamiencu koto Gliwic, Tulowicach, wille w Kamion-
ku, belweder w Tutowicach, koscioty w Dobrej, Nasiedlu,
Ramuttowicach i Starej Rzece [6]-[9]. W jego eeuvre znaj-
dujemy gloéwnie dzieta neogotyckie i neorenesansowe.
Mozna go uzna¢ za typowego przedstawiciela architektury
2. pot. XIX w., okresu dojrzatego historyzmu, projektanta
z powodzeniem operujacego sprawdzonymi motywami
czerpanymi z wezesniejszych epok.

Kaplica grobowa rodziny Samsona Wollera w Le$nej,
powstala w 1883 r., nalezy do mniej znanych, a wartych
uwagi dziel w bogatym dorobku zawodowym architekta.
Firma braci Wollerow przezywata w tym okresie rozkwit
i szybko bogacacy si¢ przedsigbiorca pomyslat o odpo-
wiednio godnym — w formie okazalej kaplicy grobowej-
-mauzoleum — miejscu pochéwku dla siebie i swoich naj-
blizszych. By¢ moze idea budowy mauzoleum wigzala si¢
z przedwczesng $miercia jego zony lub kogo$ z cztonkow
rodziny — przy obecnym stanie badan trudno na ten temat
cokolwiek powiedzie¢. Sam Samson Woller zyt jeszcze
kilkanascie lat od ukonczenia obiektu. Plany zamowit
u Liideckego, co $wiadczy o sporych ambicjach przedsigbior-
cy z Le$nej. W zbiorach Architekturmuseum der Tech-
nischen Universitit w Berlinie zachowat si¢ duzy zbior
planow dotyczacych tego przedsiewzigcia artystycznego
[6, s. 55-56], [10]!, co pozwala przesledzié szczegdly
powstawania projektu i jego realizacji.

Poczatkowo jako miejsce budowy mauzoleum Woller
wybrat Bolestawiec (Bunzlau). Pierwszy chronologicznie
rysunek Liideckego dotyczacy obiektu, wykonany w grud-
niu 1880 r., okreslono w naglowku jako ,.Entwurf zum
einem Masoleum fiir den Herrn S. Woller in Bunzlau”,
u dohlu znajdujemy podpis ,,Breslaw, 15 Decbr 1880”.
Przedstawia on widok elewacji frontowej (pdinocnej)
oraz kolorowany rzut przyziemia. Zachowat si¢ tez prze-
rys tego planu, opatrzony u dotu dodatkowo sygnaturg
artysty: ,,C. Liidecke. Baurath”. Liidecke zaproponowat
obiekt o formach klasyczno-renesansowych, o ukladzie

' Architekturmuseum der Technischen Universitidt Berlin in der
Universitétsbibliothek (dalej: TU Berlin), sygn. 6300-6312, 6457-6458.

the historicism époque. Professor Janusz Dobesz devoted
his doctoral thesis to him also making references to the
aforementioned chapel [6, pp. 26-28, Catalogue, items
224-227].

Carl Johannes Bogislaus Liidecke (1826—-1894) was
a graduate of the famous Bauakademie in Berlin. Since
the 1850% he actively worked in Wroctaw and in many
other towns of Lower and Upper Silesia leaving behind
many buildings of a diversified character. His most im-
portant works of art are as follows: Nowa Gielda (New
Stock Exchange) (1864—1867), the front part of Dworzec
Swiebodzki (Railway Station) (1868—1874), several pa-
vilions of the zoological gardens (1865) as well as resto-
ration works connected with the town hall and John the
Baptist Cathedral. Apart from Wroctaw, Liidecke, inter
alia, designed palaces in Kopice, Biechow, Brynk, Ka-
mieniec near Gliwice, Tulowice, a villa in Kamionek,
a belvedere in Tulowice, churches in Dobra, Nasiedle,
Ramuttowice and Stara Rzeka [6]-[9]. In his oeuvre there
are mainly neo-Gothic and neo-Renaissance works. He
can be regarded as a typical representative of architecture
of the second half of the 19t century, a period of mature
historicism, and a designer who operates successfully
with proven motifs taken from earlier époques.

The tomb-chapel of Samson Woller’s family in Le$na
was built in 1883 and belongs to less known works, how-
ever, it is really worth our attention in his rich pro-
fessional achievements as an architect. The Woller Bro-
thers Company flourished during that period and a rapidly
growing rich entrepreneur thought about a worthy — in the
form of a magnificent tomb-chapel-mausoleum — burial
place for himself and their loved ones. Perhaps, the idea
of constructing a mausoleum was associated with the
premature death of his wife or someone from the family
members — at the current state of research it is difficult to
say anything about this issue. Samson Woller himself
lived several years after the completion of the object. He
ordered plans to be made by Liidecke, which shows con-
siderable ambitions of this entrepreneur from Les$na. In
the collections of Architekturmuseum der Technischen
Universitdt in Berlin there is a big set of plans of this
artistic undertaking that has been preserved until today
[6, p. 55-56], [10]!, which allows tracing the details of
carrying out the project and its further implementation.

Initially, Woller chose Bolestawiec (Bunzlau) as a con-
struction site of the mausoleum. Chronologically the first
drawing of the object by Liidecke was made in December
1880 and it was defined in the headline as “Entwurf zum
einem Masoleum fiir den Herrn S. Woller in Bunzlau” — at
the bottom we find a signature “Breslaw, 15 Decbr 1880”.
It presents a front facade view (northern) and a colored
basement projection. A redrawing of this plan with a sig-
nature of the artist at the bottom, i.e. “C. Liidecke. Bau-
rath” was also preserved. Liidecke proposed an object
with classical and renaissance forms with a central arran-
gement and a central square covered with a dome, with

I Architekturmuseum der Technischen Universitit Berlin in der Uni-
versitdtsbibliothek (hereinafter: TU Berlin), sign. 6300-6312, 6457-6458.
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centralnym, ze srodkowym kwadratem nakrytym koputa,
ujetym z trzech stron potkolistymi absydami, a od frontu
prostokatnym przedsionkiem. Catos$¢ tworzy uktad treflo-
wy. Do przedsionka prowadzi portyk z dwoma doryckimi
kolumnami, zwienczony trojkatnym przyczoétkiem, po-
przedzony jednobiegowymi schodkami. W elewacjach
architekt zastosowal boniowanie. Zamknigte potkoliscie
otwory okienne, o profilowanych osciezach, ujeto gora
opaskami. Elewacje wienczy dorycki fryz. Podwyzszong
czgs$¢ srodkowa na planie kwadratu, lekko zwezajaca sie
ku goérze, zdobi fryz z motywem girland, wienczy zas
sptaszczona kopula na planie kota. Nie wiemy, w ktorej
czesci Bolestawca obiekt miat by¢ usytuowany.

Wkrétce jednak fabrykant zadecydowat o zmianie lo-
kalizacji grobowca, wybierajac jako miejsce wiecznego
spoczynku Les$na. By¢ moze w jakim$ stopniu wptynal na
to sentyment Wollera do Lesnej, gdzie rozwingeta si¢ jego
kariera przemystowca, gdzie mieszkat i gdzie urodzita si¢
mu corka Helena [11]. Przypuszczalnie w wigkszym stop-
niu odegrato role polozenie miejscowos$ci na urozmaico-
nym krajobrazowo terenie Przedgorza Izerskiego, co dawa-
o mozliwo$¢ efektownego usytuowania budowli. Wybrano
wzniesienie w zachodniej czg$ci miejscowoscei, z uskokiem
od strony wschodniej, opadajacym stromo w kierunku nie-
wielkiego jeziora. Z marca 1882 r. pochodzi gtéwna, nume-
rowana przez architekta, partia rysunkow ukazujacych
nowg wersje projektu kaplicy grobowej Wollera. Poszcze-
golne plansze przedstawiaja widoki, rzuty i przekrdj obiek-
tu (Blatt 1-3) (il. 1). Podpisane sa: ,,Erbgruft des Herrn
Woller zu Marklissa”, na dole znajduje si¢ podpis (manu
propia) Lideckego. Projekt dla Lesnej jest nowa wersja
planow wykonanych wczesniej dla Bolestawca. Zasadni-
cza forma architektoniczna kaplicy grobowej zostata za-
chowana. Architekt musiat jednak dostosowac obiekt do
nowej lokalizacji. Wprowadzil tez dolng kondygnacje
mieszczaca krypte grobowa, gorna petnita funkcje kapli-
cy. Wejscie do krypty umieszczono pod portykiem. Kon-
sekwencja tego bylo zastosowanie dwoch biegow scho-
dow poprowadzonych wzdtuz elewacji frontowej (zamiast
schodkéw jednobiegowych na osi gtéwnej budynku), tak
by zapewni¢ swobodny dostep do wrot krypty. Podwyz-
szona zostala tez nieco wieficzaca koputa, zamknieta gora
swietlikiem. Na podstawie planu architekta wysokosé
obiektu mozna okres$li¢ na mniej wigcej 15 m.

W miedzyczasie powstala takze catkowicie inna, neo-
gotycka wersja planéw, z o$mioboczng forma baldachi-
mowa zwienczong kopula. Prezentuja ja jedynie dwa
zachowane rysunki2. Nie s3 one datowane, ale widnieje
na nich napis ,,zu Marklissa” wskazujacy, ze wykonano je
w momencie, gdy Woller zdecydowal si¢ na lokalizacj¢
w Lesnej. Wersja ta zostata jednak odrzucona.

Prace przy kaplicy grobowej Wolleréw zaczely si¢ przy-
puszczalnie wkrotce po zaakceptowaniu projektu i wiosng
nastgpnego roku budynek byl gotowy w stanie surowym.
W marcu 1883 r. powstat plan sytuacyjny z zaznaczeniem
zamierzonych muréw oporowych. Wowczas rozpoczety
si¢ prace wykonczeniowe. Z kwietnia 1883 r. pochodzi

2 TU Berlin, sygn. 6300-6301.

semicircular apses on three sides and a rectangular vesti-
bule in the front. The entirety is of a club arrangement.
Before the vestibule there is a portico with two Doric
columns surmounted by a triangle abutment preceded by
the straight-flight stairs. The architect used rustication in
the facades. There are semicircular window openings
with profiled doorjambs with door casing at the top. The
facades are crowned with a Doric frieze. An elevated cen-
tral part on the square plan, which slightly tapers towards
at the top, is ornamented with a garlands motive and it is
crowned by a flattened dome on the circle plan. We do not
know in which part of Bolestawiec the object was to be
situated.

Soon, however, the manufacturer decided to change
the location of the tomb choosing Lesna as a place of eter-
nal rest. Perhaps, to some extent this change was affected
by Woller’s sentiment to Lesna where he developed his
career as an industrialist, where he lived, and where his
daughter Helena was born [11]. Probably, the location of
the village in the diversified landscape of Przedgorze
Izerskie played a bigger role, which gave a possibility to
locate the object in impressive surroundings. He chose
a hill in the western part of the town with a fault on the
eastern side steeply sloping in the direction of a small
lake. The main and numbered by the architect series of
drawings showing a new version of Woller’s tomb-chapel
design comes from March 1882. The particular charts
present views, projections and a cross-section of the
object (Blatt 1-3) (Fig. 1). They are signed as follows:
“Erbgruft des Herrn Woller zu Marklissa”, at the bottom
there is a signature of (manu propia) Liidecke. The pro-
ject for Le$na constitutes a new version of the plans made
earlier for Bolestawiec. The main architectural form of
the tomb-chapel was preserved. The architect, however,
had to adapt the object to the new location. He also intro-
duced a lower storey that housed a crypt, while the upper
one served as a chapel. The entrance to the crypt was
placed under the portico. This resulted in the use of two
flights of stairs along the front elevation (instead of
straight-flight stairs on the main axis of the building) so
as to provide free access to the crypt gate. The crowning
dome was also slightly elevated and closed by means of
a skylight. On the basis of the architect’s plan the height
of the object can be determined as more or less 15 m.

In the meantime, a completely different, neo-Gothic
version of the plans was made with an octahedral balda-
chin form crowned with a dome. It is presented only in
two preserved drawings?. They are not dated but there is
an inscription “zu Marklisa” indicating that they were
made at the time when Woller decided on the location in
Lesna. However, this version was rejected.

The works on the tomb-chapel of Wollers’ probably
began shortly after the approval of the project and next
year in the spring the building was finished in the shell
form. In March 1883 a situational plan was made with an
indication of the intended retaining walls. Then the com-
pletion works began. From April 1883 is a drawing made

2 TU Berlin, sign. 6300-6301.
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rysunek kolorowany akwarelg (Blatt 19) ukazujacy deko-
racj¢ malarskg wnetrza gornej kondygnacji, a z czerwca
rysunki wewngtrznych detali — zachowaty si¢ dwa przed-
stawiajace dekoracyjng zeliwng krate podtogowa (,,Fuss-
bodengitter in Gusseisen”, Blatt 22-23). W lipcu wyko-
nano projekty bezposredniego otoczenia kaplicy: muru
oporowego (btednie oznaczony jako Blatt 23, powinno
by¢ 24), ogrodzenia i bramy wjazdowej (Blatt 25-26).
Pod koniec lata 1883 r. zakonczono prace budowlane. Wy-
roéwnano teren, wytyczono droge dojazdowa, postawiono
ogrodzenie. Numeracja poszczegolnych rysunkéw wska-
zuje, ze przetrwata tylko ich czg$¢ — ostatni nosi numer 26,
a w zbiorach berlinskich zachowato si¢ jedynie 10 plansz.
Uzupelnia je fotografia gotowego obiektu wykonana w paz-
dzierniku 1883 r. (il. 2). Warto doda¢, ze na marginesie
kilku rysunkéw znajduja si¢ odreczne szkice i notatki ar-
chitekta.

Na planach Liideckego obiekt okreslany jest poczat-
kowo jako ,,Erbgruft des Herrn Woller zu Marklissa”, na
poézniejszych pojawia si¢ naglowek ,,Erbgruft der Familie
Woller zu Marklissa”. Swiadczy to wyraznie, ze budowla
miata charakter grobowca rodzinnego i — zgodnie z wcze-
$niej wyrazonym domniemaniem — przed $miercig Sam-
sona Wollera, ktéry zmart w 1900 r. [3]-[5], pochowano

Il. 1. Carl Ludecke,

projekt grobowca rodziny
Samsona Wollera w Lesnej, 1882
(ze zbiorow TU Berlin)

Fig. 1. Carl Liidecke,

design of the tomb-chapel

: of Samson Woller’s family

: in Le$na, 1882

: (from the collection of TU Berlin)
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with water colours (Blatt 19) showing a painting decora-
tion of the upper floor interior and from June are the
drawings of the interior details — two of them presenting
a decorative cast iron floor grate were preserved (“Fuss-
bodengitter in Gusseisen”, Blatt 22-23). In July the pro-
ject of the immediate surroundings of the chapel was
carried out: the retaining wall (wrongly indicated as Blatt
23; it should be 24), the fencing and the entrance gate
(Blatt 25-26). At the end of the summer in 1883 the
construction works were completed. The ground was le-
veled, the driveway was marked out and the fence was
erected. The numbering of particular drawings shows that
only some of them survived — the last has the number 26,
and in the Berlin collections only ten boards were pre-
served. They are complemented by a photograph of the
finished structure made in October 1883 (Fig. 2). It is
worth mentioning that on the margins of several drawings
there are freehand sketches and handwritten notes of the
architect.

In the plans by Liidecke the object was initially defined
as “Erbgruft des Herrn Woller zu Marklissa” and in later
plans the headline “Erbgruft der Familie Woller zu Mark-
lissa” appeared. This clearly shows that the building had
the nature of the family tomb and — according to the pre-



Kaplica grobowa rodziny Samsona Wollera/The tomb-chapel of Samson Woller's family 35

I1. 2. Grobowiec rodziny Samsona Wollera w Lesne;j.
Fotografia archiwalna, 1883 (ze zbiorow TU Berlin)

Fig. 2. The tomb-chapel of Samson Woller’s family in Le$na.
Archiv photo, 1883 (from the collection of TU Berlin)

tam innych cztonkéw rodziny. Potwierdza to réwniez
plan krypty, gdzie szkicowo zaznaczono dziesi¢¢ prosto-
katnych miejsc na trumny (Blatt 1).

Kaplice grobowa rodziny Samsona Wollera zaliczy¢
nalezy do najcickawszych budowli tego typu powstatych
na terenie Dolnego Slaska w ostatniej éwierci XIX w.
O wartos$ci kaplicy w Lesnej decyduje forma architekto-
niczna nawigzujaca do klasyczno-renesansowych wzo-
row budowli centralnych. W tym przypadku zastosowano
interesujacy plan z trzema absydami i prostokatng partig
frontowa, tworzacymi uktad treflowy. W bryle kaplicy
dominuje cz¢s$¢ srodkowa na rzucie kwadratu zwienczo-
nego kopula. Uktad taki sigga swoja geneza wczesno-
chrzescijanskich martyrionéw i mauzoledéw [12], a konty-
nuacj¢ znalazl w sakralnej architekturze bizantyjskiej
i romanskiej [13]. Typ przestrzenny, zblizony do wystepu-
jacego w Lesnej, pojawia si¢ we wczesnochrzescijanskim
mauzoleum w Sophianae (obecnie Pécs na Wegrzech)
z IV w. [14, s. 13]. Podobne rozwigzania odnotowano tak-
ze w sztuce nowozytnej. Janusz Dobesz w swojej pracy
doktorskiej zwrocit uwage, ze dyspozycja planu i bryty
kaplicy grobowej Wollerow wykazuje duze podobien-
stwo do opublikowanego w 1765 r. projektu kosciota au-
torstwa francuskiego klasycysty Marie-Josepha Peyre’a
[6, s. 27]. Ten z kolei mdgt by¢ inspiracja dla projektu
paryskiej Chapelle Expiatoire (Kaplicy Pokutnej) wznie-
sionej w latach 1816-1826 przez Pierre’a-Frangois-
-Leonarda Fontaine’a dla uczczenia pamigci Ludwika XVI
i Marii Antoniny [15, s. 121-122, il. 97-98] — byt to
obiekt, ktory Liidecke mogt znac.

Paryski monument jest budowlg w stylu klasycyzmu,
o masywnej, surowej formie. Kaplica grobowa w Le$nej,
o pot wieku po6zniejsza, ma mniejsze rozmiary i smuklej-
sze proporcje. Prezentuje jednocze$nie rozwigzania bliz-
sze sztuce neorenesansowej, odznaczajac si¢ znakomitym

viously expressed presumption — before Samson Woller’s
death in 1900 [3]-[5] other members of the family were
buried there. This is also proved by the crypt plan where
ten rectangular places for coffins were indicated sketchily
(Blatt 1).

The Wollers family tomb-chapel should be placed
among the most interesting buildings of this type built in
the region of Lower Silesia in the last quarter of the 19t
century. The value of the chapel in Le$na is determined by
its architectural form which refers to the classical and Re-
naissance designs of central buildings. In this case an in-
teresting plan was used consisting of three apses and
a rectangular front part forming a club arrangement. The
central part on the projection of a square crowned with
a dome dominates in the body of the chapel. The origin of
this arrangement goes back to the early Christian martyrs
as well as mausoleums [12] and it found its continua-
tion in the sacral Byzantium and Roman architecture [13].
A spatial type, which is similar to the one in Le$na,
appears in the early Christian mausoleum in Sophianae
(at present Pécs in Hungary) from the 4t century [14,
p- 13]. Similar solutions were also recorded in modern art.
Janusz Dobesz in his doctoral dissertation pointed out that
the plan and body disposition of the tomb-chapel of
Wollers showed a strong resemblance to the project of the
church by a French classicist Marie-Joseph Peyer pub-
lished in 1765 [6, p. 27]. This, in turn, could have been an
inspiration for the design of the Parisian Chapelle Expia-
toire (Expiatory Chapel) constructed in the years 1816—
1862 by Pierre-Frangois-Leonard Fontaine in memory of
Louis XVIand Maria Antonia [15, pp. 121-122, Fig. 97-98]
— it was the object Liidecke could have known.

The Parisian monument is a structure in the classicism
style with a massive and crude form. The tomb-chapel in
Les$na, which was built half a century later, has smaller
sizes and smoother proportions. At the same time, it pre-
sents solutions closer to the neo-Renaissance art and is
characterised by an excellent architectural detail. Facades
were lined with carefully developed sandstone blocks and
in this way they adorned the elevated central part with
a frieze with a repeated motive of floral wreaths tied with
sashes, rose garlands and reversed downwards torches.
On the basis of the projects, it is possible to reproduce the
rich interior decoration. The walls were divided by means
of pilasters with the entablature, arcade arches included
profiles, tambour planes were divided by means of ar-
caded panels. The surfaces of the walls and the dome
were covered with polychrome. Unfortunately, the cur-
rent state of the building is very bad (Fig. 3). After 1945
it underwent gradual devastation. Thanks to the solid
construction of the walls the chapel survived, but in the
walls of the southern and western apses large gaps
appeared, the entrance part was also destroyed to a large
extent. Large parts of the facade stone cladding were sto-
len, particularly in the plinth part. The interior of the crypt
and the upper storey of the building was completely
destroyed (Fig. 4). Today, traces of figural polychrome on
the dome pendentives and geometric polychrome on the
one sub-arch of the arcade are only slightly visible
(Fig. 5). High quality materials used in the realisation of
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11. 3. Grobowiec rodziny Samsona Wollera w Lesnej
— widok od strony potudniowo-wschodniej, stan obecny
(fot. E. Grochowska)

Fig. 3. The tomb-chapel of Samson Woller’s family in Lesna
— view from the south-east side, current condition of the building
(photo by E. Grochowska)

detalem architektonicznym. Elewacje wytozono starannie
opracowanymi blokami piaskowca, dekorujac podwyz-
szong cze$¢ srodkowa fryzem z powtarzajagcym si¢ mo-
tywem wiencow kwiatowych przewigzanych szarfami,
r6zanymi girlandami oraz odwroconymi ku dotowi po-
chodniami. Na podstawie projektéw mozna odtworzy¢
bogaty wystrdj wnetrza. Sciany podzielono pilastrami z bel-
kowaniem, tuki arkadowe ujeto profilowaniem, ptasz-
czyzny tamburu rozcztonkowano arkadowymi ptycinami.
Powierzchnig $cian i koputy pokryty polichromie. Nieste-
ty obecny stan budowli jest bardzo zty (il. 3). Po 1945 .
ulegata ona stopniowej dewastacji. Dzieki mocnej kon-
strukcji muréw kaplica przetrwata, ale w $cianach absyd:
potudniowej i zachodniej pojawily si¢ duze wyrwy, znisz-
czona zostata takze w znacznym stopniu czg$¢ wejscio-
wa. Rozkradziono duze fragmenty kamiennej okladzi-
ny elewacji, zwlaszcza w partii cokotowej. Calkowitemu
unicestwieniu ulegto wnetrze krypty i gornej kondygnacji
budowli (il. 4). Dzi$ widoczne sa tylko §lady polichromii
figuralnej na pendentywach kopuly i geometrycznej na
jednym podtuczu arkady (il. 5). Wysokiej jakosci materia-
ty uzyte w realizacji tego obiektu sprawiaja, ze nadal moz-
na go uratowaé i zachowa¢ dla nastepnych pokolen?.

Na szczegdlng uwage zastuguje usytuowanie kaplicy
grobowej. Zbudowano ja poza centrum miasteczka, na
malowniczym wzniesieniu, skad rozciaggat si¢ pierwotnie
widok na Les$na, z kosciotami, domami i rozlegtym kom-
pleksem budynkéw fabrycznych. Bezsprzecznie to poto-
zenie nalezato do najpickniejszych na Dolnym Slasku.
Dzi$ wysokie drzewa i gaszcz krzewow obraz ten w znacz-
nej mierze przestaniajg. Posadowienie mauzoleum na
wyplaszczeniu terenu, wykonanym w zboczu stoku, nad

3 Obiekt w 2013 r. wpisany zostat do rejestru zabytkéw: nr A/5862,
wpis z dnia 28.02.2013.

1. 4. Grobowiec rodziny Samsona Wollera w Le$nej
— elewacja frontowa, stan obecny (fot. E. Grochowska)

Fig. 4. The tomb-chapel of Samson Woller’s family in Le$na
— front view, current condition of the building
(photo by E. Grochowska)

the structure make it possible to save and preserve it for
next generations?.

Particularly noteworthy is the location of the tomb-
chapel. It was built outside the town centre on a pictur-
esque hill from which a view of Lesna could be admired
along with churches, houses and an extensive complex of
factory buildings. Undoubtedly, it was the most beautiful
location in Lower Silesia. Today, tall trees and a thicket of
bushes obscure this picture to a large extent. Placing the
mausoleum in the plateau of land, made in the side of the
slope, on the edge of the escarpment descending steeply
down, forced the use of protective elements in the form of
retaining walls. The solid wall strengthens the steepness
edge of the east forming also the basis of the viewing
platform changing to the square in front of the chapel’s
entrance. The space at the back of the building was pro-
tected against landslides by means of a decorative stone
wall made of grey sandstone blocks and irregular blocks
of bluish basalt arranged in alternating stripes, which
gives an interesting artistic effect.

The Woller’s family tomb-chapel is a characteristic
example of the sepulchral building of the historicism
époque. It was built in a period when, apart from tomb-
chapels of noble families, similar realisations of recently
enriched industrialists appeared and they were built in
cemeteries as well as in the area of park and residential
layouts. The originality of Woller’s investment lies in the

3 The object was included in the register of monuments in 2013:
No A/5862, entry dated 28.02.2013.
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skrajem skarpy opadajacej stromo w dot wymusito zasto-
sowanie zabezpieczajacych elementéw w postaci muréw
oporowych. Masywny mur wzmacnia kraniec stromizny
od wschodu, stanowigc tez podstawe platformy wido-
kowej przechodzacej w plac przed wejsciem do kaplicy.
Przestrzen z tylu budowli zostala zabezpieczona przed
osuwaniem si¢ ziemi dekoracyjnym murem kamiennym,
wykonanym z blokow szarego piaskowca i nieregular-
nych bryt niebieskawego bazaltu ulozonych w naprze-
mienne pasy, co daje interesujacy efekt plastyczny.

Kaplica grobowa rodziny Samsona Wollera jest cha-
rakterystycznym przyktadem budowli sepulkralnej epoki
historyzmu. Powstata w okresie, gdy obok kaplic grobo-
wych rodow szlacheckich pojawiaty si¢ podobne reali-
zacje $wiezo wzbogaconych przemystowcoéw, budowane
zarowno na cmentarzach, jak i w przestrzeni zatozen par-
kowo-rezydencjonalnych. Oryginalno$¢ inwestycji Wolle-
ra polega na tym, ze powstata wsroéd naturalnego otocze-
nia, cho¢ w bezposredniej bliskosci miasta.

Na obszarze ziem polskich do najbardziej znanych
naleza mauzolea t6dzkich fabrykantow: kaplica grobowa
Karola Scheiblera wzniesiona w latach 1885-1888 na
czesci ewangelickiej Starego Cmentarza przy ul. Ogrodo-
wej wedlug projektu warszawskich architektéw Edwarda
Lilpopa i Jozefa Dziekonskiego, o formach neogotyckich,
Juliusza Heinzla z lat 1899-1904, wybudowana na czgsci
katolickiej tegoz cmentarza wedtug projektu berlinskiego
architekta Franza Schwechtena, w stylu neorenesanso-
wym [16], [17] oraz modernistyczno-secesyjne mauzo-
leum Izraela Poznanskiego powstate w latach 1901-1902
na Cmentarzu Zydowskim przy ul. Brackiej wedtug planow
berlinskiej spotki Cremer & Wolffenstein [18, s. 110-111].

Duza liczba fabrykanckich mauzoleéw oraz kaplic
grobowych, o mniejszej skali i r6znorodnych formach ar-
chitektonicznych, powstata w omawianej epoce na Dol-
nym i Goérnym Slasku [14], [19]. Jako jeden z wielu przy-
ktadow wymieni¢ mozna mauzoleum z 1871 r., potozone
na cmentarzu komunalnym w Swiebodzicach (Freiburg),
autorstwa znanej berlinskiej spotki architektonicznej
Hude & Hennicke [20]. Wybudowano go dla wtascicieli
zaktadow wldkienniczych Kramstow, w nastepnych la-
tach nobilitowanych do stanu szlacheckiego i piszacych
si¢ von Kramsta. Jest to obiekt o cechach klasycystycz-
nych, na planie kwadratu, z prowadzacym do wnetrza
portykiem, zwienczony kopula. Formy klasyczne poja-
wiajg sie takze w kaplicy grobowej w Maciejowej (Mai-
waldau, dzi§ dzielnica Jeleniej Goéry), wybudowanym
okoto 1890-1891 w parku przylegajacym do rezydencji
owczesnego wlasciciela, pochodzacego z Berlina prze-
mystowca Emila Beckera, zmartego w 1892 r. Otrzymata
ona ksztatt oSmioboku nakrytego koputa, z doryckim por-
tykiem ujmujacym wejscie. Z kolei w stylu neogotyckim
wzniesiono w 1869 r. kaplice rodziny von Ldbbecke
w Wysokim Kosciele (Hochkirch) koto Trzebnicy, funda-
cj¢ nobilitowanych do stanu szlacheckiego bankowcow,
wiascicieli hut i inwestoréw kolejowych?,

4 Obiekt wpisany do rejestru zabytkéw wraz z zespotem kosciota
pw. Niepokalanego Serca NMP, nr rej.: 646/W z 29.05.1990.

I1. 5. Grobowiec rodziny Samsona Wollera w Lesnej
— wngtrze, stan obecny (fot. E. Grochowska)

Fig. 5. The tomb-chapel of Samson Woller’s family in Le$na
— interior, current condition of the building (photo by E. Grochowska)

fact that it was built in nature, although in the immediate
vicinity of the town.

In the Polish territories the following mausoleums of
16dz factory owners belong to the most famous ones:
a tomb-chapel of Karol Scheibler built in the years 1885—
1888 in the Evangelic part of the Old Cemetery in
Ogrodowa Street according to the design by Warsaw ar-
chitects Edward Lilpop and Jozef Dziekonski with neo-
Gothic forms; Juliusz Heinzel’s chapel from the years
1899-1904 built in the Catholic part of the same cemete-
ry according to the design by a Berlin architect Franz
Schwechten in the neo-Reanissance style [16], [17] and
a Modernist-Art Nouveau mausoleum of Izrael Poznanski
built in the years 1901-1902 in the Jewish Cemetery in
Bracka Street according to the plans by a Berlin Company
Cremer & Wolffenstein [18, pp. 110-111].

A great number of manufacturers’ mausoleums as well as
tomb-chapels of a smaller scale and a variety of architec-
tural forms was built in the discussed époque in Lower and
Upper Silesia [14], [19]. One of numerous examples is
a mausoleum from 1871 by a famous Berlin architectural
company Hude & Hennicke situated in the municipal ceme-
tery in Swiebodzice (Freiburg) [20]. It was built for Kramst,
the owners of textile factories who were later ennobled and
received the name of von Kramsta. It is the object of classi-
cist features, on a square plan, with a portico leading to the
inside, which is crowned with a dome. Classical forms also
appear in the tombs-chapel in Maciejowa (Maiwaldau, at
present a district of Jelenia Gora), which was built in about
1980-1891 in the park adjacent to the residence owned by
an industrialist Emil Becker who came from Berlin and
died in 1892. It had an octagonal shape covered in a dome
with a Doric portico entrance. The chapel of Von Lobbecke
family was built in the neo-Gothic style in Wysoki Kosciot
(Hochkirch) near Trzebnica in 1869, a foundation of enno-
bled bankers, owners of mills and railway investors®*.

4 The object included in the register of monuments along with the
complex of Virgin Mary Immaculate Heart Church, register number:
646/W dated 29.05.1990.
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Rowniez w dorobku Carla Liideckego znajdujemy
wiele utrzymanych w réznorodnej stylistyce realizacji
tego typu, zaprojektowanych zaréwno dla przemystow-
cow i tak zwanej szlachty przemystowe;j, jak i dla starych
rodéw szlacheckich. Mozna tu wymieni¢ dwie neoroman-
skie kaplice grobowe w Rekowie (Rankau; pow. wroctaw-
ski): rodziny von Mutius, wedtug projektu z 1869 r., oraz
hrabiow von Harrach, wedlug projektu z 1873 r. [6, Ka-
talog, pozycja 275], [21]°. Sa to obiekty o prostej formie,
na planie prostokgta, o granitowych $cianach ozdobio-
nych detalem z piaskowca. Kaplica hrabiow von Harrach
odznacza si¢ wigkszymi rozmiarami, a jej bryta wzboga-
cona jest absyda oltarzowg oraz portykiem wspartym na
neoromanskich kolumnach [22].

Kolejne prace Liideckego operuja formami neogotyc-
kimi. Kaplica grobowa potozona w parku przypatacowym
w Zelowicach (Silbitz, pow. strzelinski), hrabiéw von Still-
fried-Rattonitz, z 1866 r., to jednonawowa ceglana budo-
wla o smuktych proporcjach. W cze¢$ci frontowej glowna
bryta ujeta zostata symetrycznie nizszym, szerokim nar-
teksem-galeria, w ktorej $cianach osadzono renesansowe
plyty upamigtniajace z postacig stojaca, przeniesione tu
na polecenie fundatora kaplicy z réznych kosciotow Slas-
ka. Rudolf von Stillfried-Rattonitz, uznany historyk i heral-
dyk, stworzyt wraz z architektem jedyne w swoim rodza-
ju dzieto kommemoratywne, sktadajace si¢ z krypty na
doczesne szczatki rodu oraz kaplicy ozdobionej wewnatrz
i na $cianach zewnetrznych ptytami z postaciami ante-
natdéw, tworzacymi oryginalny wywdd genealogiczny
[23]. Projekt Liideckego zakladal galeri¢ otwartg na ze-
wnatrz ostrotucznymi arkadami, ktore w zrealizowanym
obiekcie wypelniono murem z triforyjnymi oknami,
a przestrzen galerii przeksztalcono w nawy boczne [6,
s. 25-26, Katalog, pozycja 490], [24], [25]°.

Mauzoleum w Kamionku (Neu-Weif3stein, obecnie w gra-
nicach Walbrzycha), zaprojektowane w 1874 r. dla rodzi-
ny Treutleréw, otrzymalo neogotycka forme baldachimo-
wa na planie o$miobocznym [6, s. 26, Katalog, pozycja
186], co pozwala zestawi¢ je z niezrealizowanym neo-
gotyckim planem mauzoleum Wollera w Le$nej. Podob-
nie lekkg forme¢ baldachimowg zastosowal architekt
w dziele powstalym w Jalowcu (Wingendorf, pow. luban-
ski). Ufundowane ono zostalo przez kilka lat wcze$niej
nobilitowang do stanu szlacheckiego rodzing von Lach-
mannéw dla polegltego w 1870 r., w wojnie francusko-
-pruskiej, dwudziestotrzyletniego Karla Roberta, ostat-
niego meskiego przedstawiciela rodu. Projekt wykonano
tuz po $mierci mlodego oficera [6, s. 25, Katalog, pozycja
158-159], [26]7. Na calo$¢ realizacji sklada sie ogro-
dzona murem przestrzen cmentarza-parku, przez ktorej
srodek biegnie aleja zakonczona po obu stronach brama-
mi, a centrum zajmuje kamienno-ceglana azurowa struk-
tura stanowigca obudowe dla bialej rzezby przedstawia-
jacej lezacego zolnierza i pochylajacego si¢ nad nim
aniota. Marmurowy monument wykonat Rudolf Siemer-

5 TU Berlin, sygn. 653-658, 6049-6052.
6 TU Berlin, sygn. 11480-1183.
7 TU Berlin, sygn. 6039-6046.

Among the achievements by Liidecke we can find many
realisations of this type using various styles, which were
designed for both industrialists and the so-called industrial
nobility, as well as for the old noble families. There are,
inter alia, two neo-Roman tomb-chapels in Rgkow (Ran-
kau; county of Wroctaw), i.e. of von Mutius family accord-
ing to the project from 1869 and of Counts von Harrach
according to the project from 1873 [6, Catalogue, item
275], [21]°. These are simple form structures on a rectan-
gular square and granite walls decorated with a sandstone
detail. Counts von Harrach’s chapel is characterised by
bigger sizes and its body is enriched with an altar apse as
well as a portico supported by neo-Roman columns [22].

Further works by Liidecke have neo-Gothic forms.
A tomb-chapel of Counts von Stillfried-Rattonitz situated
in the palace park in Zelowice (Silbitz, county of Strzelin)
from 1866 is a one-nave brick structure with smooth pro-
portions. In the front part, the main body was arranged
in the form of a symmetrically lower and wide narthex-
gallery in the walls of which there were Renaissance slabs
with a standing figure transferred here on the recommen-
dation of the chapel’s founder from different churches of
Silesia. Rudolf von Stillfried-Rattonitz, a remarkable hi-
storian and heraldist, together with an architect created
a unique commemorative work which consisted of a crypt
for the mortal remains of the family and the chapel deco-
rated inside and on external walls by means of panels with
figures of ancestors forming an original genealogical
argument [23]. Liidecke’s project assumed a gallery open
to the outside by means of ogive arcades which, in the
realised structure, were filled with a wall with triforium
windows and the gallery space was converted into the
aisles [6, pp. 25-26, Catalogue, item 490], [24], [25]°.

The mausoleum in Kamionek (Neu-Weillstein, at pre-
sent within the municipality of Waltbrzych) designed in
1874 for Treutler family had a neo-Gothic baldachin form
on the octagonal plan [6, p. 26, Catalogue, item 186],
which makes it possible for it to be compared with the
non-realised neo-Gothic plan of Woller’s mausoleum in
Lesna. A similar light baldachin form was used by an
architect in the work that was constructed in Jatowiec
(Wingendorf, County of Luban). It was founded by the
von Lachmann family, which was ennobled to the nobility
a few years earlier, for 23-year-old Karl Robert killed in
the Franco-Prussian War in 1870, who was the last male
representative of the family. The project was carried out
just after the death of the young officer [6, p. 25,
Catalogue, item 158-159], [26]7. The whole realisation
consists of the cemetery and park space surrounded by the
wall, whose middle part is crossed by an alley ending
with gates on both sides, whereas in the centre there is
a stone and brick openwork structure constituting a hous-
ing for the white sculpture presenting a lying soldier and
an angel leaning over him. The marble monument was
made by Siemering, a Berlin representative of historicism

5 TU Berlin, sign. 653-658, 6049-6052.
6 TU Berlin, sign. 11480-1183.
7 TU Berlin, sign. 6039-6046.
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ing, pochodzacy z Krélewca berlinski przedstawiciel hi-
storyzmu. Zalozenie to umieszczone jest na osi znajdu-
jacego si¢ nieopodal rodowego patacu [6, s. 209-210].
Architekt dat tutaj wyraz, podobne jak w Lesnej, umie-
jetnosci wkomponowania projektowanych przez siebie
budowli w szerszy kontekst przestrzenny.

Przykladem zastosowania form klasycznych w pracach
Liideckego sa z kolei dwa projekty kaplicy grobowe;j
z 1876 r. dla rodzin: von Delden i von Hoenika o prostej
bryle wzbogaconej kolumnowym portykiem. Przeznaczo-
ne one byty dla miejscowosci Milikow (Herzogswaldau)
koto Nowogrodzca [6, s. 28, Katalog, pozycja 249 — po-
dane tutaj jako projekt grobowca w Niedaszowie koto
Jawora]® oraz Pieszyce (Peterswaldau)®. Na tle przedsta-
wionych rozwigzan kaplica grobowa Samsona Wollera
w Lesnej wyrdznia si¢ swoimi klasyczno-renesansowymi
formami, majestatyczng sylwetka i niebanalnym usytuo-
waniem. Stanowi z pewno$cig najlepsze dzieto Liidecke-
go w tej dziedzinie tworczosci.

Opisujac histori¢ kaplicy Wollerow w Lesnej, warto
rowniez wspomnie¢ o silnych zwigzkach rodziny z zie-
miami polskimi wlaczonymi po rozbiorach do panstwa
pruskiego, a konkretnie z Wielkopolska, co zostalo juz
wczesniej zasygnalizowane. Geneza tych zwigzkéw nie
jest znana. Samson Woller w latach 70. XIX w. nabyt do-
bra ziemskie w potudniowej Wielkopolsce, potozone w po-
blizu granicy Dolnego Slaska, skupione wokét sasiadu-
jacych ze sobg majatkow Smolice i Dlon [27]. Staly si¢
one po $mierci Wollera wtasnosciag dwoch jego corek:
Heleny (1869-1949) oraz Marii Otylii (ur. ok. 1870/1871).
Helena przejeta klucz Smolice, a Maria Otylia Dton.
Obie byly katoliczkami i poslubily wysoko urodzonych
arystokratow. Helena wyszta za maz w Dreznie w 1893 r.
za hrabiego Leopolda Klemensa Ernesta von Zietena
(1868-1930). Wspodlng inicjatywa malzonkow byta roz-
budowa patacu w Smolicach oraz fundacja ko$ciota
z plebanig i organistowka. Obiekty te projektowala wro-
ctawska spoltka architektoniczna Gaze & Béttcher, nada-
jac im uspokojone formy neobarokowe [4].

Mtodsza z siostr poslubita w swoim majatku (w 1912 1.)
ksigcia Franciszka Druckiego-Lubeckiego (1860-1918),
zubozatego potomka znanego polskiego rodu [3], [28].
Podobnie jak Helena, Maria Otylia zlecita rozbudowe sta-
rej siedziby w Dtoni do rozmiarow duzego patacu, repre-
zentujacego klasycyzujacy neobarok (,,styl okoto 18007),
wedlug projektu poznanskiego architekta Rogera Staw-
skiego [29, s. 42-43, 162—163]. Maria Otylia zainicjowa-
fa takze dekoracj¢ kosciota w pobliskich Kotaczkie-
wiczach. Sgsiadami Heleny i Marii Otylii byli Maria
i Zdzislaw ksigzeta Czartoryscy z Sielca Wielkiego (i Ju-
trosina), z ktorymi utrzymywaly one bliskie kontakty to-
warzyskie. Zwigzki rodziny S$laskiego przemystowca
z najwigkszymi polskimi rodami arystokratycznymi to
ciekawy watek ilustrujacy znamienne dla przetomu XIX
i XX w. przemiany spoleczne i obyczajowe.

8 TU Berlin, sygn. 11078-11079.
9 TU Berlin, sygn. 11140-11141.

who came from Konigsberg. This layout is placed on the
axis of the nearby ancestral palace [6, pp. 209-210]. The
architect, like in Lesna, showed his skills of incorporating
structures designed by him in a broader spatial context.

An example of the application of classical forms in the
work by Liidecke can be noticed in two projects of the
tomb-chapel with a simple body enriched with a column
portico from 1876 for von Delden and von Hoenika fami-
lies. They were designed for the town of Milikow (Herzogs-
waldau) near Nowogrodziec [6, p. 28, Catalogue, item 249
— presented here as a project of a tomb in Niedaszéw near
Jawor]® and Pieszyce (Peterswaldau)’. Against the back-
ground of the presented solutions, Woller’s tomb-chapel in
Lesna stands out with its classical and Renaissance forms,
a majestic silhouette and unique location. Certainly, it is
the best work by Liidecke in this area of artistic creativity.

While describing the history of the chapel of Wollers in
Lesna, it is also worth mentioning the strong family rela-
tionships with the Polish lands, specifically with Greater
Poland, which were incorporated into Prussia after parti-
tions, as it was already indicated. The origin of these rela-
tionships is still unknown. In the 1870% Samson Woller bought
estates in the southern Greater Poland situated near the bor-
der of Lower Silesia and centered around the neighbor-
ing estates of Smolice and Dton [27]. After Woller’s death,
they became the property of two of his daughters: Helen
(1869-1949) and Mary Otylia (born about 1870/1871).
Helen took over Smolice and Maria Otylia took over
Dton. They were both catholic and married high-born ari-
stocrats. Helen married Count Leopold Klemens Ernest
von Zieten (1868—1930) in Dresden in 1893. A common
initiative of the spouses was the extension of the palace in
Smolice and a foundation of the church with a presbytery
and organist house. These structures were designed by
Wroctaw architectural designing company Gaze & Bott-
cher, giving them calmed neo-Baroque forms [4].

The younger sister married Prince Francis Drucki-
Lubecki (1860—-1918) in her estate Dton (in 1912) who
was an impoverished descendant of the famous Polish
family [3], [28]. Like Helena, also Maria Otylia commi-
ssioned the development of the old premises in Dton to
the size of a large palace representing the classicizing
neo-Baroque (“style around 1800”), according to the de-
sign by architect Roger Stawski from Poznan [29, pp.
42-43, 162—-163]. Maria Otylia also initiated decoration
of the church in the nearby Kotaczkiewicze. Princess
Maria and Prince Zdzistaw Czartoryski from Sielec Wiel-
ki (and Jutrosin) were neighbours of Helena and Maria
Otylia with whom they were in close social relationships.
Connections of the Silesian industrialist’s family with the
biggest Polish aristocratic families constitute an interest-
ing aspect that illustrates social and moral changes so
characteristic of the late 19t and early 20t century.

Translated by
Bogustaw Setkowicz

8 TU Berlin, sign. 11078-11079.
9 TU Berlin, sign. 11140-11141.
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Le$na (niem. Marklissa) to niewielkie miasteczko malowniczo potozone na Przedgorzu Izerskim, nieopodal Lubania. W XIX w. rozwinat si¢ tu
przemyst wlokienniczy. Wtascicielem najwigkszych zaktadow, przeksztalconych w 1888 r. w spotke akcyjna ,,Concordia”, byt Samson Woller,
przemystowiec pochodzenia zydowskiego. W 1883 r. wybudowat on w Le$nej kaplice grobowa wedtug projektu znanego wroctawskiego architekta
Carla Liideckego. Plany te zachowaty si¢ w zbiorach Technische Universitdt Berlin. Budowla nalezy do najciekawszych przykladow kaplic
grobowych wzniesionych w XIX w. na Dolnym Slasku. Zatozona jest na planie centralnym, ze $rodkowym kwadratem zwienczonym kopulg.
Prezentuje formy klasyczno-renesansowe. Wyrdznia si¢ potozeniem na obrzezu miasta, na zboczu wzgdrza opadajacego ku jezioru. Jest to
najciekawsze dzieto sposrod kilku innych kaplic grobowych, jakie ma w swoim dorobku Liidecke. Wspotczesny stan obiektu, wpisanego w 2013 r.
do rejestru zabytkow, jest bardzo zty.

W artykule przedstawiono histori¢ powstania kaplicy Samsona Wollera w Le$nej oraz dokonano analizy jej wartosci architektonicznych na tle
innych obiektow tego typu powstatych na Slasku w tym samym okresie. Odrebnym watkiem sa zwiazki Samsona Wollera z ziemiami polskimi — pod
koniec XIX w. nabyt on majatki Dton i Smolice w poludniowej Wielkopolsce, w poblizu Krotoszyna. Jako wiano otrzymaty je jego corki: Helena
i Maria Otylia.

Stowa kluczowe: architektura sepulkralna, architektura Dolnego Slqska, Carl Liidecke, Samson Woller

Abstract

Le$na (German Marklissa) is a small town picturesquely situated in Izerskie Foothills, nearby Luban. In the 19t century a textile industry was
developed here. The owner of the biggest production plants, converted in 1888 into the joint stock company “Concordia”, was Samson Woller,
a manufacturer of Jewish descent. In 1883 he built in Lesna a tomb-chapel according to a design of well known Breslau’s architect Carl Liidecke.
Its plans survived in the collection of Technische Universitit in Berlin. The building belongs to the most interesting examples of tomb-chapels
erected in the 19t century in Lower Silesia. The tomb-chapel is built on a central plan with a center square crowned by a cupola. It presents
the classic-Renaissance style. The building is distinguished by an unusual location — outside the city, on a hillside that slopes towards a lake. It is
the most interesting architectural work from among other tomb-chapels designed by Carl Liidecke. Current condition of the object, which in 2013
was entered into the register of historical monuments, is very bad.

The article presents history of Samson Woller’s tomb-chapel in Lesna. It also contains analysis of chapel's architectural value comparing it to other
objects of its type built in the same periods in Silesia. A separate thread are Samson Woller’s connections to Polish lands — at the end of the 19th
century he acquired estates in Dton and Smolice in the south of Wielkopolska, nearby Krotoszyn. They were given as a dowry to his daughters:
Helen and Maria Otylia.

Key words: sepulchral architecture, architecture of Lower Silesia, Carl Liidecke, Samson Woller
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Zakiady psychiatryczne w Langenhorn, Wiesloch i Lubigiu
— komplementarne zespoly urbanistyczne

Mental institutions in Langenhorn, Wiesloch and LubigZ
— complementary urban architecture complexes

Zanim w czasie Il wojny $wiatowej w narodowosocja-
listycznej ,,Akcji T4” zgingli jako ,,niegodni zycia” cho-
rzy psychicznie! [1]-[3], niemiecka psychiatria styneta
nie tylko z uczonych §wiatowej rangi?, ale takze ze wspa-
niatych zaktadow psychiatrycznych. Byly one profesjo-
nalnie zorganizowane wedtug najnowszych zalecen oraz
osiggnie¢ w tej dziedzinie medycyny i — w swojej szczy-
towej fazie — niezwykle malowniczo zaaranzowane pod
wzgledem urbanistycznym. Niektore z nich nasuwaja sko-
jarzenia z Howardowskim ruchem ,,miast ogrodow’3 [4],
[5], w Niemczech realizowanym w praktyce po utworze-
niu w 1902 r. Deutsche Gartenstadtgesellschaft. Bezpo-
srednio mozna je wywies¢ ze szpitali pawilonowych, ale
nie ulega watpliwosci, ze tworzyly samowystarczalne
osady z przemyslanymi zalozeniami parkowymi. Wtasnie
w takich zakladach, ktore po wojnie wznowily swoja

* Muzeum Architektury we Wroctawiu/Museum of Architecture,
Wroctaw.

! Na podstawie ,,pisma upowazniajacego” wydanego przez Adolfa
Hitlera z 1 wrze$nia 1939 r. chorzy psychicznie w latach 1940-1944 byli
przewozeni w celu ,,likwidacji” do szesciu zaktadéw w miastach: Bran-
denburg, Hadamar, Grafeneck, Sonnenstein, Hartheim i Bernburg.

2 Na przyktad praktykujagcy w Lubigzu Emil Kraepelin (1856—
1926) i Clemens Neisser (1861-1940) czy dyrektorzy wroctawskiej Kli-
niki Psychiatrycznej i Choréb Nerwowych Carl Wernicke (1848-1905)
i Alois Alzheimer (1864—-1915).

3 Zapoczatkowanym przez Ebenezera Howarda (1850-1928) i jego
ideg ,,miasta ogrodu”, przedstawiona w 1898 r. w ksiazce Tomorrow:
a Peaceful Path to Real Reform, powtornie wydanej w 1902 r. pod no-
wym tytutem Garden Cities of To-morrow. W 1899 r. Ebenezer Howard
zatozyt Garden Cities Association, ktére zainicjowalo w 1903 r. pierw-
sze ,,miasto ogrod” Letchworth. Za: [4], [S].

Before the mentally ill! died as “unworthy of life” in
a national socialism “Action T4” during World War II [1]—
[3], German psychiatry was not only famous for world-class
scholars? but it was also renowned for remarkable psychiat-
ric institutions. They were professionally organized accord-
ing to the latest recommendations and achievements in this
field of medicine and — in its peak phase — very picturesquely
arranged in terms of urban planning. Some of them are
associated with Howard’s “garden city movement™ [4], [5]
which in Germany was put into practice after establishing
Deutsche Gartenstadtgesellschaft in 1902. They can be
inferred directly from pavilion hospitals but there is no
doubt that they formed self-sufficient settlements with
thought out park layouts. It was in these institutions,
which after the war resumed their activities, that indigent
patients — both promising a return to health and those ter-
minally ill — were provided with health care along with
proper treatment and decent standards of existence.

1 On the basis of a “letter of authorization” issued by Adolf
Hitler on 15t September 1939, the mentally ill in the years 19401944
were transported for “liquidation” to six institutions in the cities of
Brandenburg, Hadamar, Grafeneck, Sonnenstein, Hartheim and
Bernburg.

2 For example, Emil Kraepelin and Clemens Neisser practising in
Lubiaz or Carl Wernicke and Alois Alzheimer — directors of Wroctaw
Clinic of Psychiatry and Neurological Diseases.

3 Initiated by Ebenezer Howard (1850-1928) and his idea of
a “garden city” presented in the book Tomorrow: a Peaceful Path to
Real Reform in 1898, reprinted in 1902 under the title Garden Cities of
To-morrow. In 1899 Howard founded the Garden Cities Association
which initiated the first “garden city” Letchworth in 1903. In: [4], [5].
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dzialalno$¢, niezamoznym pacjentom — zaré6wno rokuja-
cym powro6t do zdrowia, jak i nieuleczalnie chorym —
zapewniano opieke medyczng wraz z odpowiednig tera-
pia i godne warunki egzystencji.

Tradycja

Historyczne ,.kroki milowe” w rozwoju psychiatrii sg
réwniez wyznaczane przez budowle zwigzane z tg dziedzi-
ng medycyny. Poczatkowo chorych psychicznie umiesz-
czano zwykle w zakladach karnych. Otwarcie w 1784 r.
,,Wiezy dla Obtakanych” (Narrenthurm, proj. Josef Gerl
wedlug programu doktora Josepha von Quarina) przy
Szpitalu Powszechnym w Wiedniu $wiadczylo o ich kwa-
lifikacji jako chorych (by¢ moze uleczalnych) i probie
zaprojektowania dla takiego oddziatu szpitalnego indywi-
dualnego budynku. Mimo ze powstat on zgodnie z nowy-
mi przestankami higieny Johna Howarda (1726-1790)*
i znamionowal postep (uktad korytarzowy z szeregiem
izolatek, dodatkowe doswietlenie przez dziedziniec we-
wnetrzny z poprzecznym tacznikiem z dyzurkami), to jed-
nak — paradoksalnie — przypominat wiezienie?.

W czasie, gdy na terenach niemieckich pojawily si¢
pierwsze samodzielne zaklady psychiatryczne (Pforzheim
— 1804, Zwiefalten i Schleswig — 1812, Marsberg — 1814,
Heidelberg — 1826), przewazal poglad, ze chorzy psy-
chicznie mogg wyzdrowie¢ tylko wtedy, kiedy beda od-
dzieleni od nieuleczalnych (zwlaszcza epileptycy), nalezy
wiec tworzy¢ osobne zaktady lecznicze i zaktady opieki.
Pierwszy zaktad leczniczy otwarto w 1805 r. w Bayreuth
z inicjatywy znanego z pruskich reform Karla Augusta
von Hardenberga, a kierowal nim doktor Johann Gottfried
Langermann (1768-1823) [7]. Wedtug Dittera Jettera, Lan-
germann, w 1810 r. przeniesiony do Berlina jako radca
panstwowy, stworzyt podstawy funkcjonowania w kazdej
pruskiej prowincji systemu psychiatrycznych zakladow
leczniczych i odpowiadajacych im (niedaleko potozo-
nych) zaktadow opieki [8] (np. zaktad leczniczy w Lubia-
zu, otwarty w 1830 r. w klasztorze pocysterskim, i zaktad
opieki na zamku w Plakowicach, dzialajacy od 1829).

W tych pierwszych zaktadach leczniczych pojawili
si¢ lekarze, ktorzy wzorowali si¢ na placowkach fran-
cuskich i angielskich oraz rozpowszechniajacych si¢ so-
cjalnych pogladach niemieckiego lekarza i higienisty
Johanna Petera Franka (1745-1821). Byli oni znani z hu-

4 Howard J., The state of the prisons in England and Wales with
preliminary observations and account of some foreign Prisons by |[...]
F.R.S., Warrington 1777 [tutaj informacje o domach opieki i lazaretach].
Temat ten autor rozwingt w nastgpnej publikacji: An account of the
principial Lazarettos Europe, with various papers relative to the plaque;
together with further observations on some foreign prisons and
hospitals; and additional remarks on the present state of those in Great
Britain and Ireland, by [...] F.R.S., Warrington 1789 [za: 6].

5 Angielski prawnik, filozof i utylitarysta Jeremy Bentham wy-
myslit i zaprojektowal konstrukcje Panoptikonu, ktory opisat w pracy
Panopticon; or the inspection-house: containing the idea of a new prin-
ciple of construction applicable to any sort of establishment, in which
persons of any description are to be kept under inspection; and in
particular to penitentiary houses, prisons, houses of industry, work-
houses, lazarettos, manufactories, hospitals, mad-houses, and schools
[...] 1787 [za: 6].

Tradition

Historical “milestones” in the development of psychia-
try are also determined by the structures associated with
this field of medicine. Initially, mentally ill patients were
usually placed in penitentiary institutions. Opening the
Tower for Mad” in 1784 (Narrenthurm, designed by Josef
Gerl according to the program of Dr. Joseph von Quarin) at
the General Hospital in Vienna proved their qualifications
as patients (possibly treatable) and an attempt to design
an individual building for such a hospital ward. Despite the
fact that it was created under the new hygiene premises of
John Howard (1726 —1790)* and characterized by a progress
(the corridor system with a number of isolation wards, addi-
tional lighting in the interior courtyard with a cross-linker
to duty offices), it — paradoxically — looked like a prison?.

At the time when the first independent psychiatric in-
stitutions appeared in the German territories (Pforzheim
— 1804, Zwiefalten i Schleswig — 1812, Marsberg — 1814,
Heidelberg — 1826), there was a predominant opinion that
the mentally ill could recover only when they were sepa-
rated from the incurable ones (especially epileptics), so it
was necessary to build separate medical institutions and
care facilities. The first medical institution was opened in
Bayreuth in 1805 on the initiative of Karl August von Har-
denberg, who was famous for Prussian reforms, and dire-
cted by Dr. Johann Gottfried Langermann (1768—1823)[7].
According to Ditter Jetter, in 1810 Langermann, who was
moved to Berlin as a state councilor, laid the foundations for
the psychiatric institution functioning system and corres-
ponding (located nearby) care facilities in each of the Prus-
sian provinces [8] (e.g. the medical institution in Lubiaz
opened in the post-Cistercian monastery in 1830 and a care
institution in a castle in Ptakowice functioning since 1829).

In these first medical institutions there appeared doc-
tors who followed the example of the French and English
institutions as well as the then widely popular social opi-
nions of the German doctor and hygienist Johann Peter
Frank (1745-1821). They were known for their humane
approach to the mentally ill and new experimental thera-
pies. Sonnenstein (1811) of Ernst Gottlieb Pienitz (1777—
1853) in Saxony, Siegburg (1825) of Maximilian Jacob
(1775-1858) in Rhineland and Winnethal (1834) of Ernst
Albert Zeller (1804-1877) in Wirtemberg focused the
attention of German psychiatrists — getting to know their

4 Howard J., The state of the prisons in England and Wales with
preliminary observations and account of some foreign Prisons by |[...]
F.R.S., Warrington 1777 [Here information about nursing homes and
lazarettos]. This topic was developed by the author in the next publication:
An account of the principal Lazarettos Europe, with various papers
relative to the plaque, together with further observations on some foreign
prisons and hospitals; and additional remarks on the present state of
those in Great Britain and Ireland, by [...] F.R.S., Warrington 1789 [in: 6].

5 The English lawyer, philosopher, and utilitarian Jeremy Bentham
conceived and designed the structure of Panopticon which he described in
the work Panopticon, or the inspection-house: containing the idea of a new
principle of construction applicable to any sort of establishment, in which
persons of any description are to be kept under inspection; and in parti-
cular to penitentiary houses, prisons, houses of industry, work-houses, laza-
rettos, manufactories, hospitals, mad-houses, and schools [...] 1787 [in: 6].
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manitarnego podej$cia do psychicznie chorych i nowych
doswiadczalnych terapii. Sonnenstein (1811) Ernsta Gott-
lieba Pienitza (1777-1853) w Saksonii, Siegburg (1825)
Maximiliana Jacobiego (1775-1858) w Nadrenii i Winne-
thal (1834) Ernsta Alberta Zellera (1804-1877) w Wir-
tembergii skupiaty na sobie uwage niemieckich psychia-
trow — poznanie ich bylo zawodowym obowigzkiem [7].
Typowe, ze wczesne zaklady byty urzadzane oszczgdnie
w budynkach wtérnie adaptowanych, najczesciej po-
klasztornych lub opuszczonych zamkach, nie za§ w spe-
cjalnie wzniesionych w tym celu budowlach.
Konieczno$¢ nowych inwestycji wykazali dwaj lekarze
— Heinrich Damerow (1798-1866) i Christian Roller
(1802—-1878), ktorzy zwiedzili najstynniejszy Szpital Sal-
pétriere (1786-1789) doktoroéw Pinela® i Esquirola’ w Pa-
ryzu, azyl Saint Yon koto Rouen (1825) doktora Fo-
ville’ad oraz zaktady w Siegburgu i Sonnenstein. Nowe
terapie wymagaly innych warunkow, ktéore mozna byto
stworzy¢ tylko w nowych budynkach. Idea potaczenia
psychiatrycznego zaktadu leczniczego z zaktadem opieki,
zainicjowana i rozwini¢ta teoretycznie przez doktora
Heinricha Damerowa positkujacego si¢ heglowska me-
toda dialektyczng, zyskata realizacj¢ w pierwszym wy-
budowanym w tym celu Zaktadzie Leczniczo-Opie-
kunczym w Illenau w Badenii — na pogoérzu Ortenau
w Schwarzwaldzie (1836—1842, Hans Voss) (il. 1). Obiekt,
powstaty wedtug programu medycznego i ogdlnego planu
nakreslonego przez dyrektora Christiana Rollera, dlugo
stanowit wzor dla tego typu budowli, cho¢ sam plan ze-
pohu architektonicznego ulegatl zmianom. Istotne byto
w nim rozdzielenie przestrzenne pacjentow nie tylko
wedlug plci, ale takze wedlug stopnia zaawansowania
choroby. Ponadto wyrézniono tych, ktérzy optacali swoj
pobyt, i wyksztatconych. W zespole zabudowy od frontu
umieszczono zaktad opieki z 1zej chorymi i tak zwanymi
niespokojnymi (na skrajach), posrodku pawilony z sza-
leficami, w tylnej czesci za§ — zaklad leczniczy z cen-
tralnie usytuowanym kosciotem. Doktor Roller zazadat
zapewnienia duzej przestrzeni dla szpitala i wokot niego
w celu zaaranzowania rozleglego ogrodu stuzacego pa-
cjentom? [7]. Zerwal z tradycjg umieszczania chorych

6 Doktor Philippe Pinel (1745-1826) jest uwazny za ojca nowo-
czesnej psychiatrii. To o$wieceniowy uczony, ktory pierwszy przy-
znawal chorym psychicznie prawo do zycia w wolnosci i decydowania
o wlasnym losie. Zaczat stosowa¢ w ich leczeniu terapi¢ zajeciowa i te-
rapi¢ ruchowa. Jeden z pierwszych tworcow definicji ,,uposledzenia
umystowego”. Za: [9], [10].

7 Doktor Jean-Etienne Dominique Esquirol (1772-1840), uczen
Philippe’a Pinela. Od 1817 r. prowadzit w Salpétriere wyktady dla stu-
dentoéw psychiatrii. W 1818 r. stworzyt program reform majacych obo-
wigzywac w calym kraju. Zaznaczyt w nim m.in., ze chorzy psychicznie
powinni znajdowac si¢ pod opieka specjalizujacych si¢ w tej dziedzinie
lekarzy i1 przebywaé¢ w szpitalach, ktore sa odrgbnym zadaniem archi-
tektonicznym stuzacym terapii. Mianowany w 1822 r. pafnstwowym
medycznym inspektorem generalnym, byt gldéwnym autorem prawo-
dawstwa psychiatrycznego z 1838 r. Za: [9], [10].

8 Doktor Achille Foville (1799-1878), uczen Esquirola, profesor
medycyny, po raz pierwszy wprowadzit badania statystyczne dotyczace
chorych psychicznie. Za: [9], [10].

9 Tematowi ogrodow w zaktadach psychiatrycznych zostat
poswigcony artykut Christiny Vanji [12].

views was a professional duty [7]. It was typical of the early
medical institutions that they were furnished economi-
cally in secondarily adapted buildings, most frequently in
post-monastery buildings or abandoned castles but not in
buildings specially built for this purpose.

The need for new investments was shown by two do-
ctors — Heinrich Damerow (1798-1866) and Christian
Roller (1802-1878) who visited the most famous Salpé-
triere Hospital (1786—1789) of Pinel® and Esquirol’ do-
ctors in Paris, doctor Foville’s® Saint Yon asylum near
Rouen (1825) and institutions in Siegburg and Sonnen-
stein. New therapies required other conditions which
could be provided only in new buildings. The idea of
connecting a mental institution with a care facility initiated
and theoretically developed by doctor Heinrich Damerow
referring to the Hegelian dialectical method gained its
realization in the Therapeutic and Welfare Institution in
Illenau in Baden which was built for this purpose — in the
Ortenau foothills in the Black Forest (1836-1842, Hans
Voss) (Fig. 1). The building, constructed according to the
medical program and general plan outlined by the Di-
rector Christian Roller, constituted a model for this type
of structures for a very long time, however, the very plan
of the architectural complex underwent changes. It was
important to separate patients spatially not only by gender
but also according to the severity of the disease. More-
over, the patients who were educated and paid for their
stay were distinguished. In the front part of the building
complex there was a care facility for less sick patients
and the so-called restless (on the edges), in the middle
there were pavilions with complete madmen and in the
backyard — a medical institution with a centrally located
church. Dr. Roller demanded the provision of a large
space for the hospital and the surroundings in order to
arrange a spacious garden for patients® [7]. He broke with
the tradition of placing patients in unhealthy, dark rooms,
putting them in chains, beating and marking them with
a social stigma. His idea of “isolating” a patient in a “rural
idyll”, being in isolation from the previous environment
was supposed to be conducive to the therapy. He aimed
at having his institution organized according to the new

6 Doctor Philippe Pinel (1745-1826) is considered to be the father
of modern psychiatry. He was an enlightenment scholar who was the
first to admit the mentally ill the right to live in freedom and to decide
about their life. He began to use occupational and physical therapies in
their treatment. One of the first authors of the definition of “mental
retardation”. In: [9], [10].

7 Doctor Jean-Etienne Dominique Esquirol (1772—1840) was a stu-
dent of Philippe Pinel. Since 1817 he gave lectures to the students of
psychiatry in Salpétriére. In 1818 he prepared a program of reforms to
be applied in the whole country. In this program, inter alia, he em-
phasized that the mentally ill should be under the care of doctors specia-
lizing in this field and stay in hospitals which constituted a separate
architectural task serving the treatment. He was appointed a State Ge-
neral Medical Inspector in 1822 and was the main author of the psy-
chiatric legislation in 1838. In: [9], [10].

8 Doctor Achille Foville (1799-1878), a student of Esquirol,
professor of medicine, he introduced the statistical research on the men-
tally ill for the first time. In: [9], [10].

9 The article by Christina Vanja was devoted to the issue of gardens
in mental institutions [12].
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Fig. 1. The mental institution in Illenau (1836—1842, Hans Voss) [11, p. 5]

w niezdrowych, ciemnych pomieszczeniach, a takze z za-
kuwaniem ich w tancuchy, biciem i napigtnowaniem spo-
fecznym. Jego idea ,,izolacji” chorego w ,,wiejskiej idyl-
li”, w oderwaniu od dotychczasowego otoczenia miata
sprzyja¢ terapii. Dazyt do tego, aby jego zaklad, zorga-
nizowany wedlug nowych wytycznych, wyznaczal stan-
dardy dla lepszego, bardziej humanitarnego traktowania
chorych psychicznie w przysztosci. Obiekt byl planowany
dla 410 pacjentdéw i zajmowal okoto 14 ha.

W pozniejszych zaktadach psychiatrycznych budynki
grupowano najpierw w ukladzie zamknigtym (Zaktad
Leczniczo-Opiekunczy w Swieciu koto Bydgoszczy, 1848—
1855, Eduard Romer), nastgpnie za§ w coraz bardziej ot-
wartym — az do uktadu pawilonowego (zaktady lecznicze
w Getyndze i Osnabriick, 1863—1866, Adolf Funk i Julius
Rasch)!9. Typowe dla takiej ewolucji rozwigzania ukazuja
projekty Carla Dittmara dla pigciu prowincjalnych za-
ktadow w rejencjach pruskiej Nadrenii: Andernach dla
rejencji Koblencja i Merzig dla Trewiru (1872-1876),
Diiren dla Akwizgranu (1874-1878), Bonn dla Kolonii
(1873—-1882) i Grafenberg (Gerresheim) dla Diisseldorfu
(1872-1876, rozbudowa 1897) [13] (il. 2). Ksztaltowanie
si¢ na obszarze niemieckim pawilonowego zaktadu psy-

10" Funk i Rasch w opublikowanym w 1862 r. na tamach ,,Zeitschrift
des Architekten- und Ingenieur-Vereins fiir das Konigreich Hannover”
raporcie okreslili Zaktad Leczniczy w Osnabriick jako pawilonowy, za-
projektowany na wzor szpitala Lariboisiére (1846—1854).

guidelines, he set standards for a better and more humane
treatment of the mentally ill in the future. The building
was planned for 410 patients and occupied about 14 ha.
In later psychiatric institutions the buildings were first
grouped in a closed system (Therapy and Welfare Institution
in Swiecie near Bydgoszcz, 1848-1855, Eduard Romer),
and then in an increasingly open — until the pavilion system
(therapy institutions in Gottingen and Osnabriick, 1863—
1866, Adolf Funk i Julius Rasch)!0. The solutions typical
of such an evolution are presented in the designs by Carl
Dittmar for five provincial institutions in administrative re-
gions of the Prussian Rhineland: Andernach for the admini-
strative region of Coblenz and Merzig for Trier (1872—
1876), Diiren for Aachen (1874-1878), Bonn for Cologne
(1873-1882) and Grafenberg (Gerresheim) for Diisseldorf
(1872-1876, expansion 1897) [13] (Fig. 2). Formation of the
pavilion psychiatric institution in the territory of Germany
coincided with the introduction of a breakthrough no-re-
straint — therapy methods into psychiatry, deprived of co-
ercive measures (mechanical, restraining). According to
English patterns!! which were adopted in 1864 by doctor

10 Funk and Rasch in the report published in “Zeitschrift des
Architekten- und Ingenieur-Vereins fiir das Konigreich Hannover” in
1862, defined the Mental Institution in Osnabriick as a pavilion one,
designed on the model of the Lariboisiére Hospital.

11 Conolly J., The treatment of the insane without mechanical
restraint, London 1856. German translation appeared in 1860 [in: 6].
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chiatrycznego zbieglo si¢ w czasie z przelomowym dla
psychiatrii wprowadzeniem no-restraint — metod terapii
pozbawionych $rodkéw przymusu (mechanicznych, kre-
pujacych). Wedlug wzordéw angielskich!! zostaly one
przyjete w 1864 r. przez doktora Ludwiga Meyera w no-
wo otwartym zaktadzie w Hamburgu-Friedrichsbergu,

11 Conolly J., The treatment of the insane without mechanical re-
straint, London 1856. Thumaczenie niemieckie ukazato si¢ w 1860 r. [za: 6].

1L

BADE:

Louis Meyer in the newly opened institution in Hamburg-
Friedrichsberg as well as by doctor Wilhelm Griesinger in
the institution in Zurich and recognised as binding as early
as in 1880. At the same time, a network of national and
regional psychiatric institutions appeared and new clinics
of university psychiatric were established!2.

12 The first one opened in Baden — Heidelberg (1878) and Fryburg
(1887), the next ones in Halle in Saxony (1891), in Wiirzburg in Bavaria
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i doktora Wilhelma Griesingera w zaktadzie w Zurychu,
a uznane za obowigzujace juz w 1880 r. Jednocze$nie ut-
worzono sie¢ psychiatrycznych zaktadow krajowych i re-
jencyjnych, zaczely rowniez powstawaé nowe kliniki psy-
chiatrii uniwersyteckiej!2.

Zaktady 7 koloniami rolnymi (Langenhorn)
i zaktady kojarzone
7 ymiastami ogrodami” (Wiesloch)

W zwigzku z preferowang w leczeniu chorych psy-
chicznie terapig zajeciowsa, szczegdlnie ruchem i pracg
na wolnym powietrzu, zaklady budowane od lat 90.
XIX w. byty zwigzane z koloniami rolnymi. Pacjentow
dzielono na wymagajacych S$cistego nadzoru i spokoj-
nych — kwalifikujacych si¢ do terapii przez pracg. Przy
projektowaniu zaktadu uwzglgdniano wigkszy obszar,
w ktérego ramach miescily si¢ nie tylko ogrody rekrea-
cyjne i park, ale takze ogrody warzywne i grunty rolne
oraz zabudowania gospodarcze. Istotnym impulsem do
powstawania tego rodzaju placowek byl wzrost kosztow
budowy i eksploatacji dotychczas budowanych zaktadoéw
psychiatrycznych. Powodem tego byla coraz liczniejsza
rzesza chorych, wynikajaca z rosnacej liczby mieszkan-
cow, i przekonanie, ze tylko w matych i $rednich za-
ktadach, dla 200-400 chorych, mozna zapewni¢ naj-
lepsza specjalistyczna terapi¢. Jak jednak poréownano,
koszt budowy zaktadu w Merzig (dla 240 chorych) byt
szesciokrotnie wyzszy niz zaktadu w Alt Schreibitz (z ko-
lonig rolng, dla 720 chorych) [14, s. 45]. W zakladach
z koloniami rolnymi mozna byto zaoszczedzi¢ na kosztach
budynkoéw dla pracujacych 1zej chorych — nie musiaty one
mie¢ zabezpieczen, jakie stosowano w budynkach dla
zaawansowanie chorych. Istotne byto rowniez to, ze — op-
récz wzgledow terapeutycznych i zastosowania formy ho-
spitalizowania wolnej od przymusu — praca ,,kolonistow”
pozwalata na ograniczenie kosztu funkcjonowania za-
ktadu. Dlatego w rezultacie zyskaty one w Niemczech
powszechne uznanie. Jednym z najstynniejszych byt Za-
ktad Psychiatryczny w Langenhorn koto Hamburga (1892—
1898, Theodor Necker; rozbudowa 1904-1909) [15],
[16] (il. 3). W 1910 r. w przebywato w nim 1,2 tysigca
chorych umieszczonych w 32 budynkach, jego obszar
wynosit zas§ 160 ha (115 ha bylo wykorzystywanych na
cele gospodarcze i ogrodnicze). Zespdt budynkow zo-
stal zaprojektowany w systemie pawilonowym, w uktadzie
osiowo-centralnym, uporzadkowanym wedtug dwoch glow-
nych alei. Budynki mialy zréznicowane rzuty — odpo-
wiednie do funkcji oddziatéw: opieki dla chorych bez
specjalnego nadzoru, obserwacyjnych dla chorych ,,pol-
spokojnych”, obserwacyjnych dla pacjentow ,,niespo-
kojnych” wymagajacych specjalnego nadzoru, chorych
niebezpiecznych i agresywnych (ulokowanych w budyn-

12 Pierwsze otwarte w Badenii — w Heidelbergu (1878) i Fryburgu
(1887), nastepne w Halle w Saksonii (1891), Wiirzburgu w Bawarii
(1893), Tybindze w Wirtembergii (1894), Kilonii w Szlezwiku-Hol-
sztynie (1902), Monachium w Bawarii (1904) oraz w Berlinie w Bran-
denburgii (1905), Greifswaldzie na Pomorzu (1906) i Wroctawiu na
Slasku (1907).

Institutions with agricultural colonies (Langenhorn)
and institutions associated with
“garden cities” (Wiesloch)

In connection with the occupational therapy preferred
in the treatment of the mentally ill, especially movement
and work in the open air, institutions built since the
18908 were associated with agricultural colonies. Patients
were divided into two groups, i.e. those requiring strict
supervision and the quiet ones — qualified for a therapy
by working. When designing an institution, a larger area
was taken into consideration, namely the area within
which there were not only recreational gardens and
a park but also vegetable gardens, agricultural lands and
farm buildings. An important impulse for constructing
this type of institutions was an increase in the costs of
construction and operation of the previously constructed
mental institutions. The reason for this was an increasing
number of patients resulting from the growing number
of residents and a belief that only in small and medium-
sized institutions, for 200-400 patients, it was possible
to provide the best specialized treatment. However, as
it was compared, the cost of building the institution in
Merzig (for 240 patients) was six times higher than it
was in the case of the institution in Alt Schreibitz (with
an agricultural colony for 720 patients) [14, p. 45]. In in-
stitutions with agricultural colonies some savings were
possible on the costs of buildings for working patients
who were less ill — these buildings did not have to be
equipped with securities which were used in buildings
for more seriously ill patients. It was also important
that — apart from therapeutic aspects and the application
of hospitalizing forms free from coercion — the work of
“colonists” allowed for the reduction of the cost connec-
ted with the institution’s functioning. Therefore, as a re-
sult, they gained widespread recognition in Germany.
One of the most famous institutions was a Mental Institu-
tion in Langenhorn near Hamburg (1892-1898, Theodor
Necker; expansion 1904-1909) [15], [16] (Fig. 3). In
1910 there were 1200 patients in 32 buildings of this
institution, whereas its area covered 160 ha (115 ha were
used for agricultural and garden purposes). The complex
of buildings was designed in a pavilion, axially-central
system and arranged according to two main alleys. The
buildings had different projections — appropriate for the
functions of wards: care for patients without special super-
vision, observation for patients “half calm”, observation
for “problematic” patients requiring special supervision,
dangerous and aggressive patients (placed in buildings
with special securities), infirm, paralysed and physically
weak patients (placed in “lazarettos”), even-tempered
patients moving freely around the park and nearby forest
(such patients lived in houses of a Landhaus type). The
buildings were situated in zones on both sides of the main

(1893), in Tiibingen in Wirtemberg (1894), in Kiel in Schleswig-
Holstein (1902), in Munich in Bavaria (1904) and in Berlin in Bran-
denburg (1905), in Greifswald in Pomerania (1906) and in Wroctaw in
Silesia (1907).
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1. 3. Zaktad Psychiatryczny w Langenhorn (1892—1898, 1904-1909, Theodor Necker) [15, s. 129]
Fig. 3. The mental institution in Langenhorn (1892-1898, 1904—1909, Theodor Necker) [15, p. 129]

kach ze szczegbélnymi zabezpieczeniami), podopiecznych
niedoteznych, sparalizowanych i fizycznie stabszych
(umieszczonych w ,lazaretach™), pacjentow zréwnowazo-
nych, swobodnie poruszajacych si¢ po parku i pobliskim
lesie (dla takich przeznaczono domy typu Landhaus). Bu-
dynki zostaly ustawione strefowo po obu stronach
gléwnej osi (od zachodu na wschod), na ktorej wznie-
siono kos$ciot 1 budynki gospodarcze, u szczytu zas — fol-
wark. Osobno od potnocy byt zespdt dla chorych niebez-
piecznych i agresywnych. Domy dla lekarzy, dyrektora
zaktadu 1 pielggniarzy usytuowano na obrzezach. Tak
zaprojektowany zaktad psychiatryczny przybrat forme
samowystarczalnej osady otoczonej polami uprawnymi
ilasem. Langenhorn nalezat do tych nowoczesnych zakta-
dow, ktore wyrdzniata skala zamierzenia, zwigzane z tym
wicksze architektoniczne zréznicowanie budynkow dla
oddziatow o odmiennej funkcji, zwlaszcza za$ polacze-
nie ukladu osiowego z centralnym — przez wytyczenie
obrzeznej alei ujmujacej wewnetrzne, czesto promieniste
alejki i skupiajacej przy sobie zabudowe obrzezna.

Inne rozwigzanie cechuje zespdt zabudowy Zakladu
Leczniczo-Opiekuficzego w Wiesloch kolo Heidelbergu
w Badenii (1903—-1905, rozbudowa do 1916; Julius Koch,
Richard Drach) (il. 4). Oryginalna kompozycja zostata
dostosowana do uksztattowania terenu — wzniesien i do-
liny miedzy nimi. Dwie drogi dojazdowe zbiegaly si¢ przy
budynku administracyjnym, ktory razem z kos$ciolem

axis (from west to east), on which a church and farm
buildings were built, while at the end of it — a farm was
constructed. In the north there was a separate complex for
dangerous and aggressive patients. Houses for doctors, the
director of the institution and male nurses were located at
the peripheries. A mental institution designed in this way
took the form of a self-sufficient settlement surrounded
by cultivated fields and a forest. Langenhorn belonged to
those modern institutions that were distinguished by the
intention scale and connected with it a larger architectural
diversity of buildings for wards with various functions,
particularly a connection of the axis system with the
central one — by demarcating a border alley including
the internal, often radiant small alleys with a surrounding
peripheral development.

Another solution characterises the development com-
plex of Therapy and Care Institution in Wiesloch near
Heidelberg in Baden (1903—-1905, expansion untill 1916;
Julius Koch, Richard Drach) (Fig. 4). This unique com-
position was adapted to the shape of the terrain — hills
and a valley between them. Two driveways converged at
the administrative building, which together with the church
and houses for the director and doctors formed the main
square with an interior garden preceded by another garden
layout — exhibited from the entrance side. This part of the
institution had the character of the axial-central system and
divided the place for women (western) and men (eastern).
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Heideberg, Fig. 4. The mental institution
e dr Tkt Fopense 3 \yrieloch (19031916,

oraz domami dla dyrektora i lekarzy tworzyt glowny
plac z wewnetrznym ogrodem, poprzedzonym jeszcze jed-
nym zatozeniem ogrodowym — eksponowanym od strony
wjazdu. Ta czgs¢ zakladu miata charakter uktadu osiowo-
-centralnego, dzielita placowke na strefe dla kobiet (za-
chodnig) i megzczyzn (wschodnig). Budynki kobiece
usytuowano przy alejach biegnacych zgodnie z pozio-
micowymi tarasami. Budynki meskie réwniez powstaty
zgodnie z uksztalttowaniem terenu, ale aleje nie utworzyty
regularnej kompozycji — zwracat uwage plac na wystepie
zbocza na obrzezu potudniowym, o uktadzie owalnym
i osiowym, z zalozeniem ogrodowym zakonczonym bois-
kiem i strzelnica. Dwa wyrozniajace si¢ place wyzna-
czaly podstawowe osie widokowe. Obowigzujaca w bu-
downictwie szpitalnym wystawa potudniowa zapewniata
najlepsze o$wietlenie i nastonecznienie. Aleje spacero-
we wytyczone prosto na péinoc prowadzity przez nale-
zace do zaktadu taki do lasu i na cmentarz. Tworca pro-
jektu zatozenia parkowego i wchodzacych w jego sktad

Julius Koch, Richard Drach)
[11,p.9]

Buildings for women were located along the alleys that
ran according to leveled terraces. Buildings for men were
also built in accordance with the shape of the terrain but
the alleys did not form a regular composition — a square
on the slope ledge in the southern periphery with an oval
and axial layout as well as with a garden layout ended
with a pitch and a shooting range was of a special interest
and drew attention. Two outstanding squares determined
the basic observation axes. A southern exhibition applic-
able to hospital buildings ensured the best possible illu-
mination and insolation. Walking avenues marked out
straight to the north led to the forest and cemetery through
meadows belonging to the institution. The author of the
park layout design and its gardens was Paul Schulze-
Naumburg (1869-1949)13 [17]. According to Antej Mues,

13 This architect is described by Agnieszka Tomaszewicz as follows:
He postulated geometric forms in gardens (architectural divisions)
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ogrodéw byl Paul Schulze-Naumburg (1869-1949)13
[17]. Wedlug Antej Mues w Wiesloch mozna zauwa-
zy¢ charakterystyczng dla tego architekta koncepcj¢ ur-
banistyczng, w ktoérej obszar zatozenia byt uporzadko-
wany w samodzielne, stanowigce zamknietg cato$¢ stru-
ktury placow i przestrzeni [18]. Ostatecznie w wypadku
Zakiadu Leczniczo-Opiekunczego w Wiesloch polgczono
dwie metody tworzenia ogrodow: pierwszq nieregularng,
zalezng od topografii terenu zasade angielskiego ogrodu
krajobrazowego, i drugq, opierajqcq sie na strukturach
geometrycznych zasade tworzenia ogrodow barokowych.
Do tego doszly ogrodki przydomowe otoczone szpalerami
grabow i bialymi drewnianymi plotami, przeznaczone
wylqcznie dla mieszkajqcych tam pacjentow [18, s. 296].
Tytut artykutu (Eine Gartenstadt fiir psychisch Kranke
[,,Miasto ogroéd” dla psychicznie chorych]) zostat uza-
sadniony powigzaniem architektury i zatozenia parkowo-
-ogrodowego z uksztattowaniem terenu, luznym cha-
rakterem zabudowy przy kretych alejach — z osobnymi
grupami budynkow tworzacymi place!4. Mozna znalezé
jeszcze inne cechy ,,miast ogrodéw” wspolne z tego ro-
dzaju zaktadami psychiatrycznymi: samowystarczalno$¢
z niezbedng infrastrukturg (wlasny folwark czy pobliska
wie$ zapewnialy zywnos$¢, system wodno-kanalizacyjny
zasilany przez studnie ze zbiornikiem wyréwnawczym,
oczyszczalnia $ciekow, cmentarz) oraz wielofunkcyjno$¢
W zapewnieniu potrzeb mieszkancow, ktdra przejawiata
si¢ zarowno w kontakcie z natura, co wptywato na zdro-
wie fizyczne i psychiczne (przydomowy ogréd, widok na
okolice, nieoceniona mozliwo§¢ spaceréw do lasu), jak
i w zapewnieniu potrzeb intelektualnych (w zaktadach
oprocz kosciota wystawiano specjalne budynki przezna-
czone na sale widowiskowe, gdzie organizowano koncer-
ty 1 przedstawienia teatralne). Znamienne, ze i ,,miasta
ogrody”, i nowe zakltady psychiatryczne byly zaktadane
dla $redniej i nizszej warstwy ludnos$ci, co dokumentuje
nowy zaklad w Lubigzu.

Synteza doswiadczen
— Prowincjalny Psychiatryczny Zaktad
Leczniczo-Opiekunczy w Lubigiu

Zaktad zaprojektowano w systemie pawilonowym,
uwzgledniajac wszystkie potrzeby w zakresie opieki me-
dycznej i1 szeroko rozumianego zaplecza gospodarczego
— Scisle zwigzanego z praktykowang wowczas terapia
przez prace i zajecia. Powstal on na krancu matego miasta
Lubigz, w ramach oddalonej o 2 km placowki dziatajace;j
od 1830 r. w klasztorze pocysterskim. Lokalizacja byta
bardzo dogodna: okoto 800 m od starej przeprawy na
Odrze, za placem u zbiegu drég polnych, skomunikowa-
nym z gléwna droga prowadzacg od przeprawy w kierunku

13 Na temat architekta Agnieszka Tomaszewicz pisze m.in.: W pro-
jektach ogrodow postulowal stosowanie form geometrycznych (po-
dziatéw architektonicznych), akcentujgcych zwigzki zieleni i architektury,
aw ogrodach przydomowych — lqczenie zalozen ozdobnych i uzytkowych
[17,s. 890].

14 Dzigkuje dr Jadwidze Urbanik za konsultacje w zakresie ruchu
.miast ogrodow” i tworcza dyskusje.

in Wiesloch an urban concept characteristic of the author
can be seen, in which the layout area was arranged in an
independent closed-whole structure of squares and space
[18]. Finally, in the case of the Therapy and Welfare
Institution in Wiesloch two methods of establishing
gardens were combined: the first irregular rule of the
English landscape garden depending on the topography
of the terrain, and the other rule of establishing baroque
gardens based on geometric structures. Additionally, there
were kitchen gardens surrounded by rows of hornbeams
and white wooden fences, which were arranged
exclusively for patients living there [18, p. 296]. The title
of the article (Eine Gartenstadt fiir psychisch Kranke
[“Garden City” for the mentally ill]) was based on the
connections of architecture and park-garden layout with
the shape of the terrain, a loose character of the building
development near winding alleys — with separate groups
of buildings forming squares!4. It is possible to find some
other features of “garden cities”, which are common for
this type of psychiatric institutions: self-sufficiency with
the necessary infrastructure (own farm or a nearby village
provided food, water and sewage system supplied by
wells with expansion tanks, industrial water treatment,
a cemetery) as well as multi-functionality to ensure the
needs of residents, which was manifested in contact with
nature, and which in turn influenced physical and mental
health (a backyard garden, panoramic view, an invaluable
opportunity to walk in the woods), then also provision of
intellectual needs (apart from the church, there were also
special buildings with performance halls where concerts
and theatre spectacles were organised). It is characteristic
that “garden cities” and new psychiatric institutions were
established for the middle and lower class of population,
which is proved by a new institution in Lubigz.

Synthesis of experience
— Provincial Psychiatric Therapy
and Welfare Institution in Lubig?

The institution was designed in a pavilion system taking
into consideration all the needs in the scope of medical
care and widely understood economic infrastructure —
closely associated with the widely applied at that time
therapy through work and activities. It was built on
the outskirts of a small town Lubigz as part of another
institution which worked in the post-Cistercian monastery
since 1830. The location was very convenient: about
800 m from the old crossing on the River Oder, behind
a square at the intersection of dirt roads and communi-
cated with the main road leading from the crossing
towards Lubigz and the monastery!>. It was intended
for about a thousand of mentally ill people of the second

accenting connections of green and architecture and in by house gar-
dens — connection of decorative and usable layouts [17, p. 890].

14 T am grateful to dr Jadwiga Urbanik for consultation as regards
movement of “town-gardens” and creative discussion.

15 Originally the town of Lubigz (city rights in 1249-1844) was
2 km north of the monastery and the village of Lubigz that was connected
with it since the 14" century.
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1. 5. Psychiatryczny Zaktad Leczniczo-Opiekunczy w Lubiazu (1902—1910, Eduard Bliumner), [11, s. 345]

Fig. 5. The mental institution in Lubiaz (1902—1910, Eduard Bliimner) [11, p. 345]

Lubigza i klasztoru!®. Byl przeznaczony dla okoto tysigca
chorych psychicznie drugiej (nizszej) klasy'6. Zajmowat
151,6 ha na potudniowym stoku wzniesienia moreno-
wego, w obrebie okalajacych wzgorze polnych drog od
wschodu w kierunku wsi Krzydlina Wielka i od zachodu
w kierunku wsi Gliniany. Skladat si¢ z okoto 30 budyn-
koéw (il. 5). Pod wzgledem liczby chorych byt porow-
nywalny z zaktadami w Langenhorn i Wiesloch, wielkos$-
cig terenu niemal dorownywal zakladowi w Langenhorn,
ustgpowat jednak obu ostateczng liczba budynkow. Sejm
Prowincji Slaskiej zatwierdzit inwestycje 18 marca 1901 r.
Prace budowlane trwaty glownie od 1902 do 1906 r.,
catkowicie zostaty ukonczone w 1910 r. Projektantem byt
Eduard Bliimner!7, ktéry okoto 1901 r. zaprojektowat,

15 Pierwotnie miasto Lubigz (prawa miejskie w latach 1249-1844)
byto oddalone o 2 km na poéinoc od klasztoru i zwiazanej z nim od
XIV w. wsi Lubiaz.

16 Okoto pot. XIX w. w miastach niemieckich wprowadzono w szpi-
talach system klas pacjentow zaleznie od zamoznosci (klasy: I — najbo-
gatsi, II — sredniozamozni, I1I — ubodzy).

17 Eduard Bliimner (?-1916), architekt wroctawski, krajowy radca
budowlany. We Wroctawiu znany z projektow starego i nowego bu-
dynku Zarzadu Krajowego Zaktadu Ubezpieczen (1891-1893, 1913—

(lower) class!6. It covered 151.6 ha on the southern
slope of the moraine hill within the area of dirt roads
surrounding the hill from the east towards the village
Krzydlina Wielka and from the west towards the village
of Gliniany. It consisted of about 30 buildings (Fig. 5).
In terms of the number of patients it could be compared
with institutions in Langenhorn and Wiesloch, its area was
almost as big as the institution in Langenhorn, however,
its final number of buildings was smaller than in the case
of the two aforementioned complexes. The Parliament of
The Silesian Province approved the investment on March
18, 1901. Construction works lasted mainly from 1902
to 1906 and they were completed in 1910. The author
was Eduard Bliimner!” who in about 1901 designed —

16° Around the middle of the 19t century the system which divided
patients into classes depending on the level of wealth was introduced to
German town hospitals (I — the rich, II — the middle-income group,
III — the poor).

17 Eduard Bliimner (?-1916), an architect in Wroctaw. He was
a national building councillor. He was known in Wroctaw for designs of
old and new building of National Board of Insurance Building (1891—
1893, 1913-1914, co-author architect E. Beck, now Cancer Hospital.
Gwiazdzista 65), Slaski Sejm Krajowy (now seat of NOT in Jozefa
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podobnie jak czterdziesci lat wczesniej Adolf Funk, dwa
zaktady psychiatryczne: w Lubinie i Lubigzu, z przezna-
czeniem dla drugiej i trzeciej klasy chorych. W ramach
pawilonowego zespotu rozplanowanego w zalozeniu par-
kowo-ogrodowym poshuzyt si¢ takimi samymi modelo-
wymi budynkami, réznicujac kompozycj¢ catosci w uk-
tadzie swobodnym (Lubin) i centralno-osiowym (Lubigz)
[6]. Projekt zespotu lubigskiego pod wzgledem planu pla-
sowat si¢ miedzy zaktadami w Langenhorn i Wiesloch.
Byt bardziej regularny niz ten pierwszy, ale nie tak ma-
lowniczo zaaranzowany jak drugi. Plan zespotu opierat si¢
na uktadzie centralnym, podporzadkowanym osi symetrii
ogolnie zgodnej z nachyleniem stoku wzniesienia, ale
z niewielkim przesunigciem potudniowy zachoéd—pdinoc-
ny wschod, co umozliwito lepsza wystawe dla sal chorych
i pokojow dziennego pobytu, skomunikowanych przez
werande lub taras z ogrodem. Gtowng o§ wyznaczal pro-
sty odcinek alei, prowadzony od wejscia i bramy wjaz-
dowej, i osie rzedem ustawionych obiektéw: budynku
z salg widowiskowg (Festsaalgebdude), kuchni i budyn-
ku zakaznego. Pawilony i mniejsze domy, w wigkszosci
wzniesione wedtug czterech typowych projektéw doty-
czacych charakteru choroby i stanu pacjentow, zostaty
rozmieszczone symetrycznie wzgledem tej glownej osi,
wedlug generalnego podziatu na strefe kobieca (wschod-
nig) i meska (zachodnig). Dla mezczyzn dodatkowo ut-
worzono gospodarstwo ogrodnicze. W czesci potudniowe;j
po prawej stronie alei usytuowano dom mieszkalny dla
urzednikow, po lewej stronie obok siebie — dom miesz-
kalny dla lekarzy i przychodni¢. Poza tym glownym
uktadem, przy placu przed wjazdem do zaktadu, po obu
stronach drogi do Lubigza umiejscowiono pralni¢ z kot-
lownig i drugi dom mieszkalny dla lekarzy. Od zachodu
do terenu zaktadu dotaczono folwark rolniczo-hodowlany.
Od pdéhocnego wschodu, przy starej drodze polnej do
wsi Krzydlina Wielka, zlokalizowano studni¢ i zbiornik
wodny, za nim wytyczono cmentarz z kaplica. Cztery
pary glownych blizniaczych pawilondw przeznaczono
kolejno na oddzialy: przyje¢, dla chorych spokojnych, dla
chorych niespokojnych, dla przewlekle chorych razem ze
spokojnymi. Cztery domy (Landhaus) przekazano cho-
rym na gruzlice. Kontynuacjg tradycji bylo ustawienie
obiektow w stosunku do osi symetrii i wyznaczenie wed-
hug tej osi strefy dla kobiet i m¢zczyzn. Posadowienie
budynkoéw zgodnie z rzezba urozmaiconego terenu mozna
uzna¢ za ceche charakterystyczng projektowanych wow-
czas zaktadow, doprowadzong do perfekcji w Wiesloch.
Nowoscia byt rowniez uktad centralny, zamierzony wczes-
niej w Langenhorn przez aleje obrzezng i ustawione przy
niej budynki. W Lubigzu wlasnie uktad centralny planu
stanowit gtéwny motyw kompozycji, przy czym byl zu-
petnie inaczej zaaranzowany. Mogly go zasugerowa¢ dwie

1914, wspotautor architekt E. Beck, obecnie Szpital Onkologiczny przy
ul. Gwiazdzistej 65), gmachu Slaskiego Sejmu Krajowego (1893—1898,
obecnie siedziba NOT przy ul. Jozefa Pitsudskiego 74), domu wtasnego
(1896, ul. Lipowa 7) oraz Zaktadu Wychowawczego dla Ociemniatych
(1905-1907, 1910-1920, wspotautor architekt E. Beck, obecnie Ewan-
gelickie Centrum Diakonii i Edukacji im. ks. Marcina Lutra przy
ul. Wejherowskiej 28). Za: [6], [19].

similarly as 40 years earlier Adolf Funk — two mental
institutions: in Lubin and in Lubigz for patients of the
second and third class. As part of the pavilion complex
which was planned in the park and garden layout, he
used the same model buildings, diversifying the whole
composition in the free system (Lubin) and in the central-
axial system (Lubiaz) [6]. In terms of the plan, the design
of the Lubigz complex was in between the institutions in
Langenhorn and Wiesloch. It was more regular than the
first one, but not so picturesquely arranged as the other
one. The plan of the complex was based on the central
system subordinated to the axis of symmetry generally in
accordance with the inclination of the hill slope, however,
with a slight shift southwest — northeast, which allowed
for a better exhibition for patients’ and day care rooms,
communicated with the garden by means of the veranda
or terrace. The main axis was marked by a straight section
of the alley running from the entrance and gateway as
well as the axes of objects arranged in a row: a building
with a performance hall (Festsaalgebdude), a kitchen
and infectious building. Pavilions and smaller houses,
in most cases built according to four typical projects re-
ferring to the nature of the disease and condition of pa-
tients, were situated symmetrically in relation to this
main axis, according to a general division into the female
zone (eastern) and male zone (western). Moreover, a gar-
den and vegetable farm was established for men. In the
southern part on the right side of the alley a residential
house for officials was located, whereas on the left side
next to each other — a residential house for doctors and
a primary health centre. Apart from the main system,
a laundry room along with a boiler room as well as the
second residential house for doctors were situated near
the square in front of the entrance to the institution, on
both sides of the road to Lubigz. From the west an ag-
ricultural-breeding farm was added to the institution’s
area. From the north-east, near the old dirt road to the
village of Krzydlina Wielka, a well and a water tank were
located behind which there was a cemetery with a chapel.
Four pairs of main twin pavilions housed the following
wards: reception ward, for quiet patients, for problematic
patients, for chronically ill along with quiet patients. Four
houses (Landhaus) were handed over to patients with
tuberculosis. Setting the objects in relation to the axis
of symmetry and designating the zones for women and
men according to this axis constituted a continuation of
the tradition. Construction of buildings according to the
diversified terrain can be regarded as characteristic of the
designed institutions at that time, which was made perfect
in Wiesloch. A novelty was also the central system, in-
troduced earlier in Langenhorn through a peripheral alley
and the buildings situated along it. It was the central
system in Lubigz that constituted the main motif of the
composition, however, it was arranged in a completely
different way. It could be suggested by two main dirt roads

Pitsudskiego 74), own house (1896, ul. Lipowa 7) and Educational
institution for the blind (1905-1907, 1910—1920 co-author E. Beck, now
Martin Luther Evangelical Diakonia and Education Centre in Wej-
herowska Street, No 28) in: [6], [19].
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gtéwne polne drogi okalajace wzgorze od wschodu i za-
chodu, wzdtuz ktérych wytyczono frontowe ogrodzenie
zaktadu. Przyporzadkowanie uktadowi centralnemu do$¢
licznych pawilondw i niezbgdnych budynkéow poskut-
kowalo przesunicciem poza t¢ kompozycje niemiesz-
czacych si¢ w niej obiektow, jak budynek gospodarczy,
zbiornik wodny, oczyszczalnia $ciekow (dalej nad Odra)
i kaplica z cmentarzem!8. Poza zakladem znalazly sie
takze folwark rolniczo-hodowlany i drugi dom mieszkal-
ny dla lekarzy, umiejscowione na pozniej doltgczonych
dziatkach.

Lubiaski uktad centralny zostal zaprojektowany przez
Eduarda Bliimnera wyjatkowo, nie byl bowiem wzoro-
wany na innym tego typu zakladzie. Jego rdzen tworzy-
ta okragla gléwna aleja ujmujaca rozlegly trawnik
z ustawionym posrodku budynkiem z salag widowisko-
wa. Przy niej usytuowano pawilony chorych, zwrdcone
elewacjami ogrodowymi do maksymalnie nastonecz-
nionej strony potudniowo-zachodniej. Przy pawilonach
wytyczono mniejsze aleje, biegnace ku glownej. Inspi-
racja dla tego oryginalnego i jednoczes$nie bardzo czy-
telnego planu mogt by¢ zespot patacyku mysliwskiego
Clemenswerth (1736—1745, Johann Conrad Schlaum)!®
[20], [21]. Podobnie $rodkowa budowla ,wyrastala”
z zielonej murawy okraglego trawnika, wokdt rozmiesz-
czono pawilony. Wprawdzie byly one zwrécone frontem
do patacyku i ustawione promieni$cie (co podkreslaty
biegnace ku nim alejki), ale idea byta ta sama. Nachy-
lenie terenu i obowigzujace tendencje sytuowania bu-
dynkéw szpitalnych wymogly w Lubiazu nieco inne
ustawienie pawilonow. Ten podobny centralny uktad ak-
centuje wage Srodkowej budowli w stosunku do pozo-
statych pawilonéw. W Clemenswerth — patacyku elektora
Klemensa Augusta Wittelsbacha, w Lubigzu — budynku
z salg widowiskowa. Byto znamienne dla tendencji obo-
wiazujacych w dwcezesnej psychiatrii, ze architekt Eduard
Bliimner nie zaplanowal w tym miejscu ani ko$ciota, ani
tzw. Betsaal. Zaprojektowany przez niego reprezentacyj-
ny Festsaalgebdude symbolizowal zupelnie nowe po-
dejécie do chorych psychicznie, rownie przetlomowe co
wspomniane no-restraint — $wiadczyt o wprowadzeniu
wiodacej terapii opartej na wspdlnym uczestnictwie w wi-
dowiskach i koncertach?0.

W zaktadzie w Lubigzu, podobnie jak w Langenhorn
i Wiesloch, 1zej chorzy pacjenci pracowali w folwarku

18 We wezesniejszych zakladach znajdowaly si¢ one, poza cmen-
tarzem, w ich obrebie. Przyktadem zaktady w Gorzowie Wielkopolskim
(otwarcie 1888, Peveling, rozbudowa 1907-1908 1 1910-1911), Rybniku
(1883-1886), Kocborowie koto Stargardu Szczecinskiego (1893—-1898,
Tibutius, Harnisch) i Langernhorn.

19 Nasuwa sie takze porownanie z letnig rezydencja Karola
Wirtemberskiego w Pokoju (1752-1757, Georg Wilhelm Schirrmeister).
Patac stanagt na okraglym trawniku z nasadzeniami drzew i krzewow,
wokot zbudowano sze$¢ analogicznych doméw mieszkalnych (tzw. ka-
waliery), z zabudowaniami gospodarczymi na zapleczu, zamykajacymi
trapezoidalne dziatki wytyczone przy promieniscie rozchodzacych si¢
alejkach [za: 21].

20 W tym budynku znajdowata si¢ scena i empora. Odbywaly sie
tutaj migdzy innymi koncerty orkiestry smyczkowej i detej ztozonej
z okoto stu pensjonariuszy [za: 22].

surrounding the hill from the east and west, along which
the front fence of the institution was marked. Assigning
quite a number of pavilions and necessary buildings to the
central system resulted in a shift of the objects that did
not fit in the composition such as a farm building, water
tanker, industrial water treatment (still by the River Oder)
and a chapel with a cemetery beyond its areal8. Outside
the institution there were also agricultural and breeding
farm as well as the second residential house for doctors,
which were situated on the plots attached later.

The Lubigz central system was uniquely designed by
Eduard Bliimner because it was not modeled on any other
similar institution of this type. Its body was formed by
a round main alley with a large lawn in the middle of
which there was a building with a performance hall. Next
to it pavilions for patients were situated with their garden
facades overlooking the maximum sunlit south-west side.
Near the pavilions there were smaller alleys running
towards the main one. This unique and very clear plan
could have been inspired by a hunting palace complex
Clemenswerth (1736—1745, Johann Conrad Schlaum)!®
[20], [21]. Similarly, the central building “grew” from
the green grass of the circular lawn around which pa-
vilions were situated. Although they were arranged in
a radiant way and their front overlooked the palace (which
was emphasized by the alleys running towards them), the
idea was the same. The land inclination and the existing
trends of hospital buildings’ location forced a slightly
different arrangement of pavilions in Lubigz. This similar
central system underlines the importance of the central
building in relation to other pavilions. In Clemenswerth
— the palace of the elector Klemens August Wittelsbach
in Lubigz — a building with a performance hall. It was
symptomatic of the trends in psychiatry at that time that
the architect Eduard Bliimner did not plan either a church
or the so called Betsaal at this place. Designed by him
the representative Festsaalgebdude symbolized a com-
pletely new approach to the mentally ill and equally
groundbreaking as the aforementioned no-restraint — con-
stituted the evidence of introducing a leading therapy based
on common participation in spectacles and concerts20.

In the institution in Lubigz, similarly to Langenhorn
and Wiesloch, less ill patients worked in an agriculture
and livestock farm. A separate farm with a large vege-
table and fruit garden served occupational therapy. Un-
doubtedly, a large park and garden layout as well as an
opportunity to walk along the alley and dirt roads out-
side the institution were conducive to convalescence.

I8 Formerly they were outside the cemetery in the facility. For
example Gorzow Wielkopolski (opened in 1888, Peveling, extended
1907-1908 and 1910-1911), Rybnik, Kocborow near Stargard
Szczecinski (1893—1898, Tibutius, Harnisch) and Langernhorn.

19" A comparison with the summer residence of Karol Wirtemberski
in Pokdj (1752-1757, Georg Wilhelm Schirrmeister). The palace on
a round lawn with trees and bushes around six residential homes (so
called cavaliers), with annexes in the back closing trapezoid plots at
radial avenues [in: 21].

20 There was a stage and a matroneum in this building. Among
other things, concerts of string and brass orchestra consisting of about
100 patients took place there [in: 22].
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rolniczo-hodowlanym. Osobne gospodarstwo z duzym
ogrodem warzywno-owocowym shuzyto terapii zajeg-
ciowej. Niewatpliwie rekonwalescencji sprzyjato roz-
legle zalozenie parkowo-ogrodowe i umozliwienie spa-
cerow alejg i drogami polnymi za zakladem. Nie jest
znany projektant zieleni — od gldwnej alei, polaczonej
z podjazdami do ustawionego z tylu budynku kuchni,
poprowadzono system komunikacyjnych alejek bocz-
nych, wiodacych do pawilonéw i doméw z osobno ogro-
dzonymi i zaaranzowanymi ogrodami, taczacych si¢ ze
starymi drogami polnymi okalajagcymi zespol. Mogliby
nim by¢ Paul Hatt [23], architekt krajobrazu, autor zatoze-
nia parkowo-ogrodowego przy Klinice Psychiatrycznej
i Choréb Nerwowych we Wroctawiu (1904—1907, Arthur
Buchwald).

Podsumowanie

Niemieckie zaktady psychiatryczne budowane od os-
tatniego dziesigciolecia XIX do lat 20. XX w. byly uko-
ronowaniem zarowno dazen lekarzy, $cisle wspotpracu-
jacych z architektami, do zrealizowania najlepszej tego
typu placowki, jak i konsekwentnej polityki wladz w celu
utworzenia sieci zaktadow krajowych i prowincjalnych.
W rezultacie powstaly niespotykane gdzie indziej zespoly
urbanistyczne?!. Zaprezentowane jako przykladowe za-
ktady w Langenhorn, Wiesloch i Lubiazu ukazuja zwig-
zek uktadu planu, architektury budynkéw i zatozenia
parkowo-ogrodowego dostosowanego do uksztaltowania
terenu z nowymi postepowymi metodami terapii. O ile
trudno si¢ doszukiwaé bezposredniego wplywu ,,miast
ogrodow” na nowe zaktady psychiatryczne (powstajace
wczesniej), o tyle u zrédet obydwoch zatozen byta za-
pewne wizja ,,miasta zdrowia Hygei” opisana przez dr.
Benjamina Warda Richardsona?2, za$ ich rozbudowa wig-
zala si¢ z narodzinami nowoczesnego planowania miast
spod znaku wiedenskiego architekta Camilla Sittego.
Wedhug Richardsona ogrody publiczne i zielone prze-
strzenie otwarte miaty fundamentalne znaczenie dla zdro-
wia ludzi w miescie, a dla Sittego [...] planowanie miast
powinno polegac¢ na tworzeniu otoczenia, ktore zaspo-
kajatoby potrzeby psychologiczne i fizjologiczne ludzi,
a zwlaszcza potrzebe gromadzenia si¢ na Swiezym po-
wietrzu, przechadzek i kontemplacji [5, s. 56]%.

21 Pod wzgledem uktadu architektonicznego bardziej tradycyjne
byly nawet stynne zaktady w Szwajcarii, co dokumentuje katalog wy-
stawy zorganizowanej w Lozannie przez uniwersytecki Instytut Historii
Medycyny i Zdrowia Publicznego (UNIL) oraz Archiwum Politechni-
ki Federalnej (DA-EPFL) [za: 24].

22 Opis Hygei zob. referat B.W. Richardsona, wygtoszony w 1875 1.,
Adress on Health, [w:] Proceedings of the National Association for the
Promotion of Social Sciences, London 1876, s. 105-107 [za: 5].

23 Te poglady doskonale wpisuja sie zarowno w rozwijajacy sie
ruch ,,miast ogrodow”, jak i w zaktady psychiatryczne, rozbudowywane
na terenie Niemiec w atmosferze intensyfikujacego swoja dziatalnosé
Deutsche Gartenstadtgesellschaft i $cisle powiazanego z pierwszym
niemieckim ,,miastem ogrodem” Hellerau Werkbundu (1907, wspoitwo-
rzyt go, zwigzany z zaktadem w Wiesloch, Paul Schulze-Naumburg —
od 1910 r. nalezacy tez do Deutsche Gartenstadtgesellschaft), a takze
publikacjami Hermanna Muthesiusa na temat architektury mieszkalnej
i doméw typu Landhaus.

The designer of green remains unknown — from the main
alley, which was connected with driveways to the kitchen
building situated in the backyard, a system of small side
alleys was arranged leading to the pavilions and houses
with separately fenced and arranged gardens which were
connected with old dirt roads surrounding the institu-
tion. It could have been Paul Hatt [23], a landscape ar-
chitect and the author of the park and garden layout at
the Clinic of Psychiatry and Neurological Diseases in
Wroctaw (1904—1907, Arthur Buchwald).

Summary

German mental institutions, which were built since the
last decade of the 19t century till 19208, constituted the
culmination of efforts of doctors who closely cooperated
with architects in order to achieve the best institution of
this type as well as a consequent policy of the authorities
to create a network of national and provincial institutions.
As a result some unprecedented urban complexes were
built?!. Presented as examples the institutions in Langen-
horn, Wiesloch and Lubigz show the relationship of the
plan, architecture of buildings and park-garden layout
adapted to the terrain along with new progressive methods
of therapy. As it is difficult to trace a direct influence of
“garden cities” on new mental institutions (occurring
earlier), it can be stated that at the sources of both layouts
there was probably a vision of a “Hygieia health city”
described by doctor Benjamin Ward Richardson?2, whereas
their expansion was associated with the birth of modern
town planning under the sign of the Viennese architect
Camillo Sitte. According to Richardson, public gardens
and green open spaces were of fundamental significance
for the health of people in a city, while for Sitte [...] urban
planning should be based on the creation of environment
that would meet psychological and physiological needs of
people, in particular the need to gather in the open air, to
walk and contemplate [5, p. 56]%.

Translated by
Bogustaw Setkowicz

2l In terms of the architectural system, famous institutions in
Switzerland were even more traditional, which is documented in a ca-
talogue of the exhibition organized by the University Institute of History
of Medicine and Public Health in Lausanne (UNIL) and the Archives of
the University of Technology (DA-EPFL) [in: 24].

22 Description of Hygieia, see the paper by B.W. Richardson
delivered in 1875, Adress on Health, [in:] Proceedings of the Natio-
nal Association for the Promotion of Social Sciences, London 1876,
p. 105-107 [in: 5].

23 These views are perfectly consistent with both a growing mo-
vement of garden cities and mental institutions which were developed in
the territory of Germany in the atmosphere of intensifying activities of
Deutsche Gartenstadtgesellschaft and closely associated with the first
German “garden city” Hellerau Werkbund (1907, it was co-created by
Paul Schultze-Naumburg who was connected with the institution in
Wiesloch — and since 1910 he also belonged to Deutsche Gartenstadt-
gesellschaft) and publications on architecture and residential houses of
Landhaus type by Hermann Muthesius.



54 Matgorzata Wojtowicz

Bibliografia/References

[1] TernonY., Helman S., Eksterminacja chorych psychicznie w I1I Rze-
szy, PZWL, Warszawa 1974.

[2] ,, Transferred to Hadamar”. An English Catalogue about the Nazi —
,, Euthanasia - Crimes in Hadamar, U. Georg, Kassel 2005.

[3] Loose 1., Akcja T4. Zbrodnie Akcji ,, Eutanazja” w okresie naro-
dowego socjalizmu w latach 1933—1945, http://gedenkort-t4.eu/pl/
vergangenheit/aktion-t4 [accessed: 5.01.2015].

[4] CzyzewskiA., Trzewia Lewiatana. Miasta ogrody i narodziny przed-
miescia kulturalnego, Panstwowe Muzeum Etnograficzne, War-
szawa 20009.

[5] Borucka E., W szkatutach zieleni. Europejski ruch miast ogrodow
1903-1930, UW, Warszawa 2014.

[6] Kiejna A., Wojtowicz M., Prowincjalny Psychiatryczny Zaktad Lecz-
niczo-Opiekunczy w Lubigzu 1830-1912, Via Nova, Wroctaw 2002.

[7] Jetter D., Wichtige Irrenhduser in Frankreich, Deutschland und

England (1800-1900), ,Fortschritte der Neurologie Psychiatrie”

1992, Bd. 60, 337-338.

Jetter D., Grundziige der Geschichte des Irrenhauses, Wissen-

schaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 1981.

[9] Szumowski W., Historia medycyny, Sanmedia, Warszawa 1994,
636-637.

[10] Brzezinski T., Historia medycyny filozoficznie ujeta, PZWL, War-
szawa 2000, 312-313.

[11] Deutsche Heil- und Pflegeanstalten fiir Psychischkranke in Wort
und Bild. Den Mitgliedern des IV. Internationalen Kongresses zur
Fiirsorge fiir Geisteskranke Berlin, den 3. bis 7. October 1910
gewidmet, J. Bresler (red.), Carl Marhold Verlagsbuchhandlung,
Halle a.S. 1910, Bd. 1.

[12] Vanja Ch., Der Irrenhausgarten als Therapeutikum, ,,Schriftenreihe
der Deutschen Gesellschaft fiir Geschichte der Nervenheilkunde”
2006, Bd. 12, 287-312.

[13] ,,Wochenblatt fiir Architekten und Ingenieure” 1880, Bd. 2, 197,
202,217, 235, 260.

[14] Funk A., Irren-Anstalten, [w:] J. Durm, H. Ende, E. Schmitt (red.),
Handbuch der Architektur, Verlag von Arnold Bergstrasser in
Darmstadt 1891, Th. 4, Hlb.-Bd. 5, Hf. 2, 1-59.

[8

—_

Streszczenie

[15] Neuberger T., Staatsanstalt Langenhorn, [w:] J. Bresler (red.),
Deutsche Heil- und Pflegeanstalten fiir Psychischkranke in Wort und
Bild. Den Mitgliedern des IV. Internationalen Kongresses zur Fiir-
sorge fiir Geisteskranke Berlin, den 3. bis 7 October 1910 gewidmet,
Carl Marhold Verlagsbuchhandlung, Halle a.S., 1910, Bd. 1, 127-140.

[16] Schmiedebach H.-P., Ankele M., Die Irrenanstalt Langenhorn um
1910 — Heilanstalt oder landwirtschaftliche Produktionsstdtte?,
,Historia Hospitalium. Jahrbuch der Deutschen Gesellschaft fiir
Krankenhausgeschichte” 2012/2013, Bd. 28, 255-268.

[17] Tomaszewicz A., Schulze-Naumburg Paul, [w:] 1. Binkowska,
E. Szopinska (red.), Leksykon zieleni Wroctawia, Via Nova, Wroc-
faw 2013, 890.

[18] Mues A., Eine Gartenstadt fiir psychisch Kranke. Die Baugeschich-
te der Heil- und Pflegeanstalt Wiesloch, [w:] J. Weis (red.), Wies-
loch. Beitrige zur Geschichte, Verlag Regionalkultur, Wiesloch
2001, Bd. 2, 289-304.

[19] Eysymontt R., Ilkosz J., Bliimner E., [w:] R. Eysymontt, J. Ilkosz,
A. Tomaszewicz, J. Urbanik (red.), Leksykon architektury Wrocla-
wia, Via Nova, Wroctaw 2011, 956.

[20] Kluckert E., Architektura barokowa w Niemczech, Szwajcarii, Au-
strii i Europie Srodkowej, [w:] R. Toman (red.), Architektura baro-
ku. Architektura, rzezba, malarstwo, h.f. Ullmann, Wydawnictwo
Baran i Suszczynski, Warszawa 2007, 190-191.

[21] Chrzanowski T., Kornecki M., Sztuka Slgska Opolskiego, od $rednio-
wiecza do k. w. XIX, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1974, 362-366.

[22] Alter W., Prowinzial-Heil- u. Pflegeanstalt zu leubus i. Schl., [w:]
J. Bresler (red.), Deutsche Heil- und Pflegeanstalten fiir Psychisch-
kranke in Wort und Bild. Den Mitgliedern des 1V. Internationalen
Kongresses zur Fiirsorge fiir Geisteskranke Berlin, den 3. bis 7. Oc-
tober 1910 gewidmet, Carl Marhold Verlagsbuchhandlung, Halle
a.S. 1910, Bd. 1, 346-350.

[23] Urbanik J., Paul Hatt, [w:] 1. Binkowska, E. Szopinska (red.),
Leksykon zieleni Wroctawia, Via Nova, Wroctaw 2013, 871-872.

[24] Fusinger C., Tevaerai D., Lieux de folie — Monuments de raison.
Architecture et psychiatrie en Suisse romande, 1830—1930, Presses
Polytechniques et Universitaires Romandes, Lausanne 1998.

Zanim chorzy psychicznie jako ,,niegodni zycia” zgingli w czasie Il wojny $wiatowej w narodowosocjalistycznej ,,Akcji T4”, niemiecka psychiatria
styneta nie tylko ze $wiatowej rangi uczonych, ale tez ze wspaniatych zaktadéw psychiatrycznych. Byly one profesjonalnie zorganizowane wed-
hug najnowszych osiagni¢¢ w tej dziedzinie medycyny i — w swojej szczytowej fazie — niezwykle malowniczo zaaranzowane pod wzgledem
urbanistycznym. Niektore z nich nasuwaja skojarzenia z Howardowskim ruchem ,,miast ogrodow”, w Niemczech realizowanym w praktyce po
utworzeniu w 1902 r. ,,Deutsche Gartenstadtgesellschaft”. Bezposrednio mozna je wywies¢ ze szpitali pawilonowych, ale nie ulega watpliwosci,
ze tworzyly samowystarczalne osady z przemyslanymi zatozeniami parkowymi. Wiasnie w takich zaktadach (ktére po wojnie wznowily swoja
dziatalno$¢) niezamoznym pacjentom, zaréwno tym rokujacym powroét do zdrowia, jak i nieuleczalnie chorym, zapewniono opiek¢ medyczna wraz
z odpowiednig terapia i godne warunki egzystencji. Niemieckie zaktady psychiatryczne budowane od ostatniego dziesigciolecia XIX w. do lat 20.
XX stulecia byly ukoronowaniem zaréwno dazen lekarzy, scisle wspotpracujacych z architektami, do zrealizowania najlepszej tego typu placowki,
jak i konsekwentnej polityki wtadz w celu utworzenia sieci zaktadéw krajowych i prowincjalnych. W rezultacie powstaty niespotykane gdzie indziej
zespoty urbanistyczne. Zaprezentowane w tym artykule jako przyktadowe zaktady w Langenhorn, Wiesloch i Lubiazu ukazuja zwiazek uktadu planu,
architektury budynkow i zatozenia parkowo-ogrodowego dostosowanego do uksztattowania terenu z nowymi postepowymi metodami terapii.

Stowa kluczowe: zaktady psychiatryczne, szpitale psychiatryczne, ,,miasta ogrody”, Langenhorn, Wiesloch, Lubiaz

Abstract

Before the mentally ill, who were considered “unworthy to live”, died during World War II within the Nazis’ “Action T4”, German psychiatry
was famous not only for world-renowned scholars, but also for great mental institutions. They were organized professionally according to the
most recent achievements in that medical field and — in its peak phase — they were uncommonly picturesquely arranged within an urban layout.
Some of them bring to mind the associations with Howard’s movement of Garden Cities, realized in practice in Germany after creating “Deutsche
Gartenstadtgesellschaft” in 1902. Directly, they can be traced to pavilion hospitals, but there is no doubt that they comprised self-sufficient settlements
with well thought out park sites. It was in such institutions (which resumed their operations after the war) that poorer patients, both showing the signs
of recovery and the terminally ill, were provided with healthcare, including proper therapy and living conditions. German mental institutions built
from 1890% to 1920 were the crowning achievement of doctors’ efforts, who closely cooperated with architects, in order to build the best facility of
the kind, as well as the result of the consistent policy of the authorities to create a network of domestic and provincial facilities. As a result, unique
urban complexes were created which are not to be found anywhere else. The facilities in Langenhorn, Wiesloch and Lubiaz, presented as examples,
show the connection between the layout, architecture of buildings, and park and garden arrangement adjusted to the landscape of the area with new
progressive methods of therapy.

Key words: mental institutions, psychiatric hospitals, Garden Cities, Langenhorn, Wiesloch, Lubiaz
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Willa projektu Rudolfa Frinkla w Smolcu pod Wroclawiem

The villa designed by Rudolf Friinkel, in Smolec near Wroctaw

Wroctawska architektura okresu migdzywojennego od
dwoch dekad cieszy si¢ duzym zainteresowaniem bada-
czy 1 mimo ze powstato wiele artykulow oraz monogra-
ficznych jej opracowan [1]-[7], to okazuje si¢, ze moze
nas jeszcze niejednym ciekawym obiektem zaskoczyc¢.

Takim interesujacym, moim zdaniem, a do tej pory
w polskiej literaturze zupehlie nieznanym budynkiem
jest willa (il. 1) potozona na potudniowo-zachodnich ob-
rzezach Wroclawia — w niewielkiej miejscowosci Smo-
lec, miejscu intensywnej obecnie zabudowy mieszka-
niowej. Co ciekawsze, ta powstata w latach 1931-1932
pierwotnie komfortowa willa prezentuje koncepcj¢ tzw.
budowania organicznego (organhafies Bauen), nurtu bar-
dziej elitarnego niz ,,styl migdzynarodowy”, ktdrego re-
prezentantami byli architekci Le Corbusier, Mies van der
Rohe czy Walter Gropius. Podstawy programowe budo-
wania organicznego sformutowane w 1925 r. przez Hu-
gona Hiringa! w eseju Wege zur Form, opublikowanym
W prestizowym czasopismie ,,Die Form” [9, s. 3-5], byly
alternatywa dla ,,stylu migdzynarodowego”. Kierujac si¢
organicznym porzadkiem przyrody, Haring przyjmowat,
ze podczas projektowania od wnetrza ku zewnetrzu kra-
jobrazem staje si¢ takze przestrzen wewnetrzna domu,
ktdra z jednej strony musi sprosta¢ wymaganiom funkcjo-
nalnym, z drugiej strony powinna by¢ powigzana z uk-
tadem terenu i najblizszym otoczeniem projektowanego
budynku oraz roztaczajacymi si¢ widokami i przyroda.
Powstajace wedlug tej zasady zazwyczaj luksusowe domy

* Muzeum Architektury we Wroctawiu/Museum of Architecture,
Wroctaw.

1 O pogladach Héringa na temat architektury organicznej bardziej
szczegbdtowo pisata Jadwiga Urbanik [8].

Inter-war architecture of Wroctaw and its surroundings
has been enjoying great interest among researchers for
two decades and in spite of the fact that numerous articles
and monographic studies on this topic were written [1]—
[7], it turns out that it can still surprise us with some of its
objects.

One of such interesting (in my opinion) buildings, and
so far in the Polish literature a totally unknown one is
a villa (Fig. 1) situated on the south-western outskirts of
Wroctaw, in a small village called Smolec which is now an
intensely developing residential area. More interestingly,
this originally luxurious villa erected in the years 1931—
1932 presents the concept of the so called organic con-
struction (organhaftes Bauen), a trend that is more elitist
than an “international style” whose representatives were
architects such as Le Corbusier, Mies van der Rohe or
Walter Gropius. The program bases for organic construc-
tion were formulated in 1925 by Hugon Hiring! in his
essay Wege zur Form published in the prestigious perio-
dical “Die Form” [9, pp. 3—5], and they were the alternative
for an “international style”. In accordance with an organic
natural order, Héring assumed that during the designing
process from the interior towards the exterior the house
internal space also becomes a sort of landscape which on
the one hand must meet functional requirements, while
on the other hand it ought to be connected with the lie
of the land and the immediate surroundings of a designed
building as well as with unfolding views and nature. The
usually luxurious houses erected according to this principle

1" A more detailed account of Héring’s views on organic architecture
can be found in works by Jadwiga Urbanik [8].
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byly za kazdym razem niepowtarzalne i §ci§le powiazane
z miejscem lokalizacji. Jak najwigkszy dostgp Swiezego
powietrza oraz $wiatla dziennego i stofica do wnetrz sta-
rano si¢ zapewni¢ dzigki duzym oknom, tarasom oraz
mniejszym lub wiekszym partiom przeszklonych ele-
wacji, czesto w ksztalcie fragmentéw walca.

We Wroctawiu architektami, ktorzy kierowali si¢ po-
dobnymi zasadami przy projektowaniu, byli Hans Scha-
roun, Heinrich Lauterbach, Moritz Hadda, a takze Ludwig
Moshamer. W 1929 r. zaprezentowali oni tego typu domy
na wroctawskiej wystawie Werkbundu WuWA [4, s. 432—
476]. Scharoun i Hadda nieco wczesniej, na wystawie
GUGALI w Legnicy (1927), pokazali dom wzorcowy dla
$redniozamoznej czteroosobowej rodziny, o ,,elastycznym
rzucie”, z obszernymi tarasami i duzymi oknami w pokoju
dziennym [10, s. 293-296]2.

Jednakze willa w Smolcu nie zostata zaprojektowana
przez zadnego z nich. Wlasciciel tej duzej posesji i two-
rzonego nieopodal gospodarstwa ogrodniczego ze szkot-
ka drzew — Robert Stern — zwroécit sie¢ po projekt do
berlinskiego architekta Rudolfa Frinkla3, ktory juz wow-
czas miat na swoim koncie kilka cieszacych si¢ duzym
uznaniem przedsigwzie¢ [12, s. 72]. Mimo miodego
wieku (Frankel nie przekroczyl wowczas 30 lat) udalo
mu si¢ juz zrealizowaé¢ w Berlinie projekt osiedla miesz-
kaniowego Atlantic* (1924-1928) z 500 mieszkaniami
o zroznicowanej wielko$ci, z niezwykle kolorowymi
elewacjami (partery fioletowe, gorne pigtra jasnozielo-
ne, balkony zolte, a opaski drzwiowe i okienne szare),
osiedle z 400 mieszkaniami i garazami przy parku miej-
skim Schoneberg (1930-1932), osiedle jedno- i dwu-
rodzinnych doméw w dzielnicy Frohnau (1927-1930),
domy przy Bellermannstrasse nr 72-78 (1927), a takze
kilka jedno- i dwurodzinnych doméw m.in. przy Warne-
miinder Strasse nr 28a i b (na styku dzielnic Wilmersdorf
i Schmargendorf) [12, s. 72]. Najbardziej jednak spe-
ktakularne byto kino ,,Lichtburg” (oddane w 1929 r.) na
wspomnianym osiedlu Atlantic: z pasazem mieszczacym
kompleks restauracji, eleganckich sklepow oraz miejsc
spotkan i rekreacji. Wykonane nocg fotografie kina, z mo-
cno podswietlong neonami bryla, zamieszczone zostaly
w kilku specjalistycznych czasopismach [13, s. 1226], [14,
s. 336-341]. W poblizu Berlina, w wypoczynkowej miej-
scowosci Bad Saarow, nad malowniczo potozonym je-
ziorem Scharmiitzelsee, w latach 1926-1928 wedtug pro-
jektu Frankla powstat komfortowy dom weekendowy dla
rezysera filmowego Gabriela Leviego i jego zony. O du-
zej intensywnosci prac prowadzonych wowczas przez
Friankla $wiadczy takze i to, ze juz na poczatku swojej
kariery zostal on czlonkiem Zwigzku Niemieckich Archi-
tektow (Bund Deutscher Architekten, BDA), a w 1926 1.
Werkbundu [11, s. 17].

2 Fotografia domu wzorcowego Scharouna zostala opublikowana
w artykule G. Allingera [10], ilustracji domu Haddy do tej pory nie
udato si¢ odszukac.

3 W 2009 r. ukazata sie, jak do tej pory jedyna, monografia na
temat zycia i tworczosci architektonicznej Frankla [11].

4 W latach 2001-2005, podczas renowacji tego osiedla, elewacjom
tylko w czgsci przywrocono dawng kolorystyke.

were each time unique and closely linked to their location.
The largest possible supply of fresh air as well as daylight
and sunlight into the interiors was to be ensured by means
of big windows, terraces and smaller or bigger parts of
glazed elevations, often in the form of cylinder fragments.

Some of Wroctaw architects who applied such rules
when designing were Hans Scharoun, Heinrich Lau-
terbach, Moritz Hadda, and also Ludwig Moshamer. In
1929 they presented some houses designed in this way at
the Wroctaw exhibition Werkbund WuWA [4, pp. 432—
476]. Somewhat earlier Scharoun and Hadda at the ex-
hibition GUGALI in Legnica (1927) showed a model
house for a middle class family of four, on a “flexible
plan”, with large terraces and big windows in the living
room [10, pp. 293-296]2.

However, the villa in Smolec was not designed by
any of them. The owner of this large property and a fruit
farm with a tree nursery that was being started nearby —
Robert Stern — asked Berlin architect Rudolf Frinkel?
to prepare a design; already at that time he had been the
author of several successful projects [12, p. 72]. In spite
of his young age (Frankel was not even thirty then), he
had managed to carry out a design of residential estate
Atlantic* (1924-1928) with 500 various size flats with
unusually colourful elevations (violet ground floor,
light green upper floors, yellow balconies and grey door
and window casing), another estate with 400 flats and
garages near the city park Schoneberg (1930-1932), an
estate of single- and two-family houses in the district
of Frohnau (1927-1930), houses in Bellermannstrasse,
numbers 72-78 (1927) as well as several single- and
two-family houses e.g. in Warnemiinder Strasse, numbers
28a and b (on the border of districts of Wilmersdorf
and Schmargendorf) [12, p. 72]. The most spectacular,
however, of his works was “Lichtburg” cinema (opened in
1929) in the aforementioned estate of Atlantic, equipped
with a passage that housed a complex of restaurants, ele-
gant shops, meeting places and recreational areas. Night
photographs of the cinema, featuring a strongly neon-
highlighted structure, were placed in some specialist pe-
riodicals [13, p. 1226], [14, pp. 336-341]. According to
a design by Frankel in the years 1926-1928 near Berlin
in a spa town called Bad Saarow by the picturesquely lo-
cated lake Scharmiitzelsee a luxurious weekend house for
a film director called Gabriel Levy and his wife was built.
Friankel’s intensive professional life at that time is also
evidenced by the fact that already at the beginning of his
career he became a member of the Association of German
Architects (Bund Deutscher Architekten, BDA), and in
1926 also a member of Werkbund [11, p. 17].

What was the reason then why a gardener from Smolec
near Wroctaw decided to start cooperation with a rising

2 A photograph of Scharoun’s model house was published in an
article by G. Allinger [10]; no illustration of Hadda’s house could be
traced so far.

3 In 2009 the only existing monograph on Frinkel’s life and
architectural creativity was published [11].

4 In years 2001-2005, during renovation works at this estate, the
elevations’ former colours were only partly restored.



Willa projektu R. Frdnkla w Smolcu/The villa designed by R. Frénkel in Smolec 57

Jakie zatem okolicznosci zaistnialy i co sklonilo o-
grodnika z podwroctawskiego Smolca do wspotpracy ze
wschodzaca gwiazda berlinskiej architektury? Wydaje
sig, ze oprocz zamozno$ci samego zleceniodawcy zna-
czenie mogly mie¢ wzgledy towarzyskie, by¢ moze ro-
dzinne powigzania, cho¢ na obecnym etapie badan trudno
to z calg odpowiedzialnoscia stwierdzic.

Rudolf Frankel urodzit si¢ w 1901 r. w Nysie, gdzie
jego ojciec inzynier nadzorowat budowe linii kolejowej
taczacej Gliwice z Piekarami Slaskimi [11, s. 12-16].
Wkrétce, w 1904 r., rodzina przeniosta si¢ do Berlina,
a ojciec Louis objat intratng posade rzadowego budow-
niczego (Regierungsbaumeister). Rudolf wraz z siostra-
mi rést w dostatku, a rodzina, kilkukrotnie zmieniajac
miejsce zamieszkania, ostatecznie w 1912 r. zajeta duzy
dom z ogrodem w willowej dzielnicy Berlina — Niko-
lassee. Przyszty architekt studiowat w Technische Hoch-
schule w Charlottenburgu, w latach 1922—1924 przebywat
w Monachium w pracowni Richarda Riemerschmida.
Odbyt tez grand tour do Wtoch, Francji, Holandii i Belgii.
W 1924 r. dzigki pomocy swojego tescia, znanego i wy-
bitnego lekarza berlinskiego Fritza Siegfrieda Tarrascha,
w samym centrum Berlina przy Kaiserallee otworzyl swo-
je biuro architektoniczne. Jak wspomniatam, do 1931 r.,
a wigc czasu rozpoczecia budowy willi w Smolcu, otrzy-
mywat on intratne zlecenia, nie tylko na luksusowe wil-
le, ale i na mieszkania osiedlowe o zrdznicowanym
standardzie. Wykonal réwniez projekty niewielkich do-
méw reprezentujagcych tzw. minimum socjalne: weeken-
dowy dom ,,Robinson” eksponowany na wystawie ,,Das
Wochenende” w Charlottenburgu w 1927 r., dom seg-
mentowy umozliwiajacy jego rozbudowg (w Oranien-
burgu), pawilon majacy pomiesci¢ przedszkole typu
Montessori w Wannsee (Berlin-Zehlendorf) oraz osta-
tecznie niezrealizowane trzy projekty domu wiejskiego
[11,s. 100101, 103-104, 112]. Swietnie rozwijajaca si¢
kariera zostata przerwana w 1933 r., kiedy Fréankel do-
wiedziat si¢, od architekta Hitlera Alberta Speera, ze ,,nie
bedzie miejsca dla zydowskich architektow w Niem-
czech” [11, s. 132—133, przyp. 18]. Latem tego samego
roku w dramatycznych okoliczno$ciach (zona architekta
nie byla poinformowana o przestrodze i grozbie) cata
rodzina opuscita Berlin pociggiem, udajac si¢ na wa-
kacje do Rumunii, by juz nigdy wigcej nie odwiedzi¢
Niemiec i ich stolicy. W Rumunii Frénkel podjat dzia-
falno$¢ architektoniczno-projektowa, jednak nie czujac
si¢ bezpiecznie, w 1938 r. przeniost si¢ wraz z zona do
Londynu, w czym pomogla mu mieszkajaca tam jego
siostra. Wielka Brytania niestety nie byta wowczas miejs-
cem, gdzie zasady projektowania Neues Bauen znajdo-
walyby uznanie i grono odbiorcéw, dlatego w 1950 r.
Frankel udat si¢ do Stanow Zjednoczonych i podjat dzia-
falno$¢ dydaktyczng na Miami University (planowanie
miast). Frankel zmart 23 kwietnia 1974 r. Jego zona Ewa
utrzymywala jeszcze kontakt z jego studentami i w 1984 r.
spuscizne po swoim me¢zu przekazata do Canadian Centre
for Architecture w Montrealu [11, s. 24].

Nieco mniej informacji zachowato si¢ o Sternach, cho¢
z cala pewnoscig — podobnie jak Frinklowie — byla to
zamozna i utytutowana rodzina o zydowskich korzeniach,

star of Berlin architecture? It seems that, apart from the
client’s wealth, some social considerations or perhaps
family connections could play their role here, however,
at the present stage of research it is hard to determine this
with full responsibility.

Rudolf Frankel was born in 1901 in Nysa, where
his father supervised the construction of a railway line
connecting Gliwice with Piekary Slaskie [11, pp. 12-16].
Soon in 1904 his family moved to Berlin and his father
Louis took a lucrative post of a governmental builder
(Regierungsbaumeister). Rudolf along with his sisters
grew up in affluence and his family, having changed their
residence a few times, finally in 1912 moved into a big
house in a residential area of Berlin — Nikolassee. The
future architect studied in the Technische Hochschule in
Charlottenburg, while in the years 1922—-1924 he stayed
in Munich in Richard Riemerschmid’s studio. He also
took a grand tour to Italy, France, Holland and Belgium.
In 1924 with the help of his father-in-law Fritz Siegfried
Tarrasch, a remarkable Berlin physician, he opened his
architectural office in the very centre of Berlin in Kaiser-
allee. As I already mentioned, till 1931, i.e. the time of
starting the construction of the villa in Smolec, he kept
receiving lucrative orders not only for luxurious villas
but also flats in housing estates of varied standards. He
also carried out designs of small houses representing
the so called social minimum, e.g. weekend house “Ro-
binson” exhibited at “Das Wochenende” exhibition in
Charlottenburg in 1927, a segment house enabling its ex-
tension (in Oranienburg), a pavilion which was to house
a Montessori kindergarten in Wannsee (Berlin-Zehlen-
dorf) and finally unaccomplished three rural house de-
signs [11, pp. 100-101, 103—104, 112]. His excellently
developing career was interrupted in 1933 when he learned
from Adolf Hitler’s architect Albert Speer that “there shall
be no place for Jewish architects in Germany” [11, pp.
132-133, ft. 18]. In the summer of that year in dramatic
circumstances (the architect’s wife was not informed
about the warning and threat) the whole family left Berlin
on a train heading for a summer holiday in Romania and
never returned to Germany and its capital city. Frankel took
architectural and designing activity in Romania, however,
not feeling safe enough, in 1938 along with his wife he
moved to London, taking advantage of his sister’s help
who lived there. Unfortunately, Great Britain at that time
was not a place where Neues Bauen designing principles
were appreciated or popular, so in 1950 Frinkel went to
the United States of America where he started teaching
activity at the Miami University (urban planning). Friankel
died on 23 April 1974. His wife Eve kept in touch with his
students for some time and in 1984 she donated the legacy
of her husband to the Canadian Centre for Architecture in
Montreal [11, p. 24].

As for Stern family, there is not much information
available, although we do know that, similarly to Frankel,
it was a wealthy and titled family of Jewish origins, which
at the beginning of the 20™ century assimilated with
the German culture and customs firmly growing into it.
Unfortunately, we do not have exact dates from Robert
Stern’s life [15, p. 892], the owner of the villa in Smolec.
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ktéra na poczatku XX w. zasymilowatla si¢ i mocno wrosta
w niemiecka kulture i obyczajowos¢. Niestety nie sg zna-
ne doktadne daty z zycia Roberta Sterna [15, s. 892], czyli
wlasciciela willi w Smolcu. Wiadomo, ze od 1895 r. byt
on pracownikiem gospodarstwa Reinholda Benhscha
w Brochowie pod Wroctawiem [16, s. 898], ktore istnialo
juz od 1869 r., a jego twoérca byl cenionym i zastuzonym
ogrodnikiem. Widocznie wspotpraca uktadata si¢ dobrze,
skoro w 1906 r. Stern stat si¢ wtascicielem gospodarstwa,
ktore specjalizowalo si¢ w uprawie drzew i krzewow
owocowych, drzew do wysadzania alei, r6znego rodzaju
pnaczy, winorosli, a takze ro6z i gladioli. Firma brata
udzial w wystawach ogrodniczych, uzyskujac medale
1 wyrdznienia, a przy okazji w ten sposob reklamujac
znajdujace si¢ w jej ofercie rosliny. Po przejeciu §wietnie
prosperujacej firmy Stern, w latach 1907—1908, wzniost
na Brochowie, przy obecnej ul. Semaforowej 9 (dawny
nr 16), okazatg, malowniczg wille, ktéra zachowata si¢ do
dzi$. O aspiracjach Sterna $§wiadczy takze przynaleznos¢
do organizacji i stowarzyszen: od 1895 r. sprawowat funk-
cj¢ skarbnika Zwigzku Ogrodnikéw Wroctawskich, nalezat
do Prowincjalnego Zrzeszenia Slaskiego Zwiazku Og-
rodnikow, a takze — podobnie jak jego poprzednik Rein-
hold Benhsch — bral udziat w wystawach ogrodniczych.
W 1900 r. na wystawie w Gliwicach pokazat pigkne okazy
ro$lin iglastych, w 1927 r. na wystawe GUGALI w Leg-
nicy przygotowal wigkszy pokaz roslin stosowanych
w ogrodach przydomowych: ogréd rézany, formy krze-
wiaste oraz ogrdd warzywny [15, s. 892]. W $rodku tego
ogrodu stal wspomniany dom wzorcowy Hansa Scharouna,
wykonany przez firme¢ budowlang Christoph u. Unmack
z miejscowosci Niesky na Euzycachd. Na wroctawskiej
wystawie WuWA w 1929 r. Stern zaprezentowal natomiast
jeden z ogrodéw specjalnych®.

Okoto 1930 r. doszlo do podzielenia ogrodnictwa
w Brochowie na trzy czesci [17, s. 429]. Budynki miesz-
kalne i zarzadu firmy przejat Otton Raumbaum, zachodni
fragment posesji — Konrad Raumbaum, natomiast obszar
poocny (obecny pl. Indyjski i pélnocny fragment dziat-
ki przy ul. Koreanskiej) przeznaczono pod zabudowe
mieszkaniowg. To zapewne na sprzedazy tej ostatniej
czgsci wzbogacit si¢ Stern na tyle, ze sta¢ go byto na prze-
niesienie ogrodnictwa do podwroclawskiego Smolca i na
sfinansowanie budowy nowej siedziby rodziny.

Cho¢ nie s3 znane wszystkie rysunki projektowe
domu Sterna, to szczgsliwie widoki zar6wno wnetrz, jak
i elewacji zachowaty si¢ na dobrej jakosci zdjeciach fo-
tografa Maxa Krajewskiego’, z ktorym Friinkel stale
wspolpracowal, reklamujac i dokumentujac w prasie spe-
cjalistycznej swoje kolejne zrealizowane budowle. Wiele
tych zdje¢, czesto nocnych z podswietlonymi budynkami
(np. oprocz kina ,,Lichtburg” réwniez taras domu Sterna

5 Te ciekawe informacje o dzialalno$ci wystawienniczej Sterna zna-
laztam w przewodniku po wystawie GUGALI w Legnicy [10, s. 296].

6 Udziat Sterna w prestizowej wystawie WuWA $wiadczy o wy-
sokiej randze tego ogrodnika.

7 Wprawdzie w podpisach do zdje¢ nie ma informacji, Ze ich auto-
rem jest Krajewski, ale z monografii na temat zycia i tworczosci archi-
tekta taki wniosek mozna wyciagnac [11,s. 17].

It is known that starting from 1895 he was a worker on
Reinhold Benhsch’s farm in Brochow near Wroctaw [16,
p- 898], which existed since 1869 and was established by
the gardener who was respected and meritorious. Their
cooperation must have been good since in 1906 Stern
became the owner of the farm specializing in cultivation
of fruit trees and shrubs, avenue trees, various creepers,
vines as well as roses and gladiolas. The firm also took
part in horticultural exhibitions, winning medals and
awards and in this way advertised the plants that it offered.
After Stern took over this thriving business, in the years
1907-1908 in Brochow at 9 Senatorska Street (formerly
house number 16) he built a magnificent and picturesque
villa that has survived until today. Stern’s aspirations are
also exemplified by his membership in organizations and
associations, namely from 1895 he held the position of
treasurer of the Union of Wroctaw Gardeners, he belonged
to the Provincial Silesian Association of Gardeners’ Union
and — similarly to his predecessor Benhsch — participated
in horticultural exhibitions. In 1900 at an exhibition in
Gliwice he showed some beautiful specimens of coniferous
plants and in 1927 for the GUGALI exhibition in Legni-
ca he prepared a major demonstration of plants used in
home gardens: rose garden, shrub forms and vegetable
garden [15, p. 892]. The central part of this garden featured
the aforementioned Scharoun’s model house built by con-
struction company Christoph u. Unmack from a town
called Niesky in Lusatia®. At Wroctaw exhibition WuWA
in 1929 Stern presented one of his special gardens®.

In circa 1930 the garden farm in Brochéw was di-
vided into three parts [17, p. 429]. The residential and
firm management buildings were taken over by Otton
Raumbaum, the western part of the property by Konrad
Raumbaum, while the northern area (at present Indyjski
Square and the northern fragment of the plot in Koreanska
Street) was allocated for housing development. It was
certainly thanks to the successful sale of the latter part
that Stern earned so much that he could afford to move his
gardening business to Smolec and finance the construction
of'a new house for his family.

Although we do not have all the design drawings of
Stern’s house, fortunately there are views of both interiors
and elevations preserved on good quality photos taken
by photographer Max Krajewski’, with whom Friinkel
cooperated on a permanent basis, advertising and do-
cumenting his subsequent accomplished buildings in the
specialist press. Many of these photographs, often taken
in the night with illuminated buildings (e.g. apart from
“Lichtburg” cinema, also the terrace of Stern’s house in
Smolec), were published in such prestigious periodicals
as “Wasmuths Monatshefte fiir Baukunst”, “Baumwelt”,
“Das Schone Heim”, “Die Baugilde”, “Deutsche Bauzeit-

5 1 found this interesting information on Stern’s exhibition activity
in a guide on GUGALI exhibition in Legnica [10, p. 296].

6 Stern’s participation in the prestigious exhibition WuWA proves
his high rank as a gardener.

7 Although in the photo captions there is no information that their
author is Krajewski, we can draw this conclusion from the architect’s
monograph [11, p. 17].
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1. 1. Rudolf Frinkel, willa Sterna: a — widok od stawu, b — widok od ulicy [18, s. 225, 226]
Fig. 1. Rudolf Frinkel, Stern’s villa: a — view from the lake, b — view from the road [18, pp. 225, 226];

w Smolcu), ukazato si¢ w tak renomowanych czasopis-
mach jak ,,Wasmuths Monatshefte fiir Baukunst”, ,,Baum-
welt”, ,,Das Schone Heim”, ,,Die Baugilde”, ,,Deutsche
Bauzeitung”, réwniez angielskojezycznych: ,,Architects’
Journal” oraz ,,Architectural Forum”.

Fotografie willi Sterna w Smolcu z czasu tuz po jej
oddaniu do uzytku i zamieszkaniu, a wigc z okoto 1932/
1933 ukazaty si¢ w artykule Fritza Hellwaga Haus St. bei
Breslau, erbaut von Architekt Rudolf Frinkel, Berlin [18,
s. 225-229] oraz w drugim, krotszym tekscie nieznane-
go autora zatytulowanym: Landhaus auf einem Gut bei
Breslau. Architekt: Rudolf Frdnkel, Berlin [19, s. 67-71].
Oprocz wspomnianych zdje¢ willi, w obu artykutach za-
mieszczono rowniez plan sytuacyjny posiadto$ci oraz
rzuty parteru i pigtra z rozpisang funkcja poszczegdlnych
pomieszczen.

Posiadlo$¢ Sterna usytuowana zostata na skraju nie-
wielkiej miejscowosci, jaka byt i nadal pozostaje Smolec.
Prywatna droga wysadzana drzewami wiodla do szkot-
ki drzew otoczonej zabudowaniami® mieszczacymi biura,
garaze, magazyny oraz pokoje dla personelu pomocni-
czego (po poétnocnej stronie szosy) i do willi nad stawem
(po stronie potudniowej). Odseparowanie od domu
Sternow zaréwno gospodarstwa ogrodniczego, jak i pokoi
dla stuzby spowodowane byto tym, ze wiasciciel trakto-
wat willg jako miejsce kameralnego odpoczynku, shuza-
ce takze rozkoszowaniu si¢ otaczajaca przyroda, stawem
oraz dalekimi widokami. Rowninno$¢ terenu narzucila
architektowi pomyst horyzontalnego uksztaltowania pro-
stopadtosciennej i dwukondygnacyjnej bryly willi. Do-
datkowo jeszcze skontrastowal on obie dluzsze ele-
wacje domu. Ta od strony ulicy (il. 1b) zostala ptasko

8 Nie jest znany projektant tej czg$ci majatku Sterna. W Archiwum
Panstwowym we Wroctawiu, Regencja Wroclawska, Zarzad Katastralny
Rejencji Wroctawskiej, sygn. 1568, s. 125-135, zachowaly si¢ jedynie
plany sytuacyjne zabudowan oraz przekroj z lat 1930-1933. Wynika
z nich, ze budynek byt niepodpiwniczony, dwukondygnacyjny, przykry-
ty dachem dwuspadowym. W 1940 r. gospodarstwo ogrodnicze przejat
kupiec Max Reder (por. akta jak wyzej, s. 117-122). Pani Grazynie
Brodzie bardzo dzigkuj¢ za pomoc w odszukaniu tych dokumentow.

ung”, or in the English language magazines: “Architects’
Journal” as well as “Architectural Forum”.

Photographs of Stern’s villa in Smolec taken just after
it was opened for use and dwelt in, i.e. around the years
1932/1933 were published in an article by Fritz Hell-
wag Haus St. bei Breslau, erbaut von Architekt Rudolf
Frinkel, Berlin [18, p. 225-229] and in another shorter
text written by an unknown author with the title: Landhaus
auf einem Gut bei Breslau. Architekt: Rudolf Frdnkel, Ber-
lin [19, pp. 67-71]. Apart from the aforementioned photos
of the villa, both of these articles also featured a site plan
of the property and projections of the ground floor and
the first floor along with a list of functions of the particu-
lar rooms.

Stern’s property was situated on the edge of a small
village called Smolec; it still remains small nowadays.
A tree-lined private road led to a tree nursery surrounded
by buildings which housed offices, garages, warehouses
and support staff rooms (on the northern side of the road)
and to the villa by the lake (on the southern side). The
fact of separating Stern’s house from the garden farm and
rooms for servants was caused by the owner’s intention to
treat the villa as a place of quiet recreation and savouring
surrounding nature, the pond and distant views. Flatness
of the land gave the architect the idea of the horizontal
shaping of the rectangular and two-storey villa structure.
Additionally, he contrasted the two longer elevations
of the house. The one on the side of the street (Fig. 1b)
was shaped flat with six rectangular interlocked small
windows on the first floor, on the ground floor in one
corner an outdoor porch was located preceded by three
stairway steps leading to the villa, while on the other
side there was a massive wooden garage door. In contrast
to the simple but not monotonous street elevation, the
southern elevation, on the side of the pond, was heavily
sculpted. The ground floor was accented by a niche with
a terrace (type of loggia) and four two-wing wholly
glazed doors leading straight from the dining room to the
terrace. In both corners this niche was closed by windows
shaped in the form of cylinder fragments, encircled by
elegant brass frames. Originally, above the ground floor
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Il. 2. R. Frinkel, willa Sterna, taras noca [18, s. 227]

Fig. 2. R. Frankel, Stern’s villa, the tarrace by night [18, p. 227]

uksztattowana, z szeScioma prostokgtnymi, zblokowanymi
okienkami na pietrze, na parterze w jednym narozniku
umieszczono odkryty ganek poprzedzony trzema stop-
niami schodéw, wiodacy do willi, z drugiej strony ma-
sywne, drewniane drzwi garazu. W przeciwienstwie do
prostej, ale nie monotonnej elewacji od strony ulicy ele-
wacja potudniowa, od strony stawu, zostata mocno roz-
rzezbiona. Parter akcentowata wneka z tarasem (rodzaj
loggii) i z czterema dwuskrzydtowymi, w catosci prze-
szklonymi drzwiami prowadzacymi wprost z jadalni na
taras. W obu naroznikach owa wngke zamykaty okna
w ksztatcie fragmentu walca, ujete w eleganckie mosigzne
ramy. Pierwotnie nad tarasem parteru znajdowata si¢
duza podtuzna lampa, ktora umozliwiata przesiadywanie
w tym miejscu wieczorng porg i dodatkowo roz$wietlata
bryte willi (il. 2). Na pietrze domu drugi taras okalat
kondygnacje¢ z trzech stron, co spowodowato cofniecie
obu jej naroznikow w stosunku do frontu parteru. Plas-
ki dach, wsparty po bokach na dwoch metalowych, cien-
kich kolumienkach (podobne umieszczono w czesci cen-
tralnej tarasu na parterze), sprawial wrazenie, ze niemal
unosi si¢ w gore. Ta wysmakowana potudniowa elewacja,
przywodzaca na mysl harmonijng palladianska kompo-
zycje, uksztattowana zostata w taki sposob, by zapewnié
mieszkancom domu miejsce do spokojnej kontemplacji
stawu 1 dalekich widokow, a jednoczesnie umozliwia-
ta wyjscie z kazdego z pokoi na taras i $wieze powiet-
rze, zarowno w kondygnacji parteru, jak i pigtra (il. 3).
Temu celowi stuzyt tez odpowiednio pomyslany przez
architekta uktad wnetrz, w ktorym pokoje uszeregowano
obok siebie, a korytarz z klatka schodowa, tazienke
i kuchni¢ ulokowano w trakcie tylnym, od strony ulicy.
Poprzez naroznikowy ganek wchodzito si¢ do prze-
stronnego korytarza, z ktorego drzwi prowadzity do po-
koju dziennego, z wydzielonym miejscem do pracy dla
pana domu (w tej czesci bylo tez jedno z dwoch efek-
townych zaokraglonych okien). Srodkowsg cze$é parteru
zajmowata wspomniana jadalnia (il. 4) z bezposrednim
wyjéciem na taras. Z jej boku znajdowata si¢ oranzeria
z kolekcja kaktusow (il. 5), ktora opiekowata si¢ pani

Erdgeschob®

Obergeschof

I1. 3. R. Frinkel, willa Sterna, rzut parteru i pigtra
[18, s. 226]

Fig. 3. R. Frinkel, Stern’s villa, plans of the downstairs and upstairs
[18, p. 226]

terrace there was a large longitudinal lamp which gave
an opportunity to spend time there in the evening and
moreover illuminated the whole villa (Fig. 2). On the
first floor another terrace encircled the storey from three
sides, which resulted in the withdrawal of both its cor-
ners with respect to the ground floor facade. A flat
roof, on the sides supported by two small thin metal
columns (similar ones were located in the central part of
the terrace on the ground floor) gave the impression that
it almost rose up. This sophisticated southern elevation,
bringing to mind a harmonious Palladian composition,
was shaped in a way that provided the villa’s residents
with a place for peaceful contemplation of the pond and
distant views and at the same time made it possible to exit
each room to the terrace to enjoy fresh air both on the
ground and on the first floor (Fig. 3). This purpose was
also served by the interior layout, appropriately conceived
by the architect, where the rooms were located next to one
another, while the hall with the staircase, the bathroom
and the kitchen were situated in the rear tract from the
side of the street.

Through a corner porch the residents entered the
spacious hall from which a door led to a living room
with a designated working area for the host (this part also
housed one of the two impressive rounded windows).
The aforementioned dining room (Fig. 4) with a direct
exit to the terrace was in the central part of the ground
floor. An orangery with a cacti collection (Fig. 5) was at
its side. The lady of the house looked after the collection.
A wide, quadripartite window occupying almost the entire
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Il. 4. R. Frinkel, willa Sterna, jadalnia
[18,s.229]

Fig. 4. R. Frinkel, Stern’s villa, the dining-room
[18, p. 229]

domu. Szerokie, czterodzielne okno zajmujace niemal
calg $ciang zachodnig oraz drugie zaokraglone, w ksztat-
cie fragmentu walca, dostosowane zostaty do potrzeb po-
hudniowoamerykanskiej roslinnosci, wymagajacej ciepta
i duzego nastonecznienia. Do pdtnocno-zachodniego na-
roznika willi mieszczacego garaz przylegata kuchnia po-
faczona z pokojem jadalnym. Natomiast na pigtrze znaj-
dowaty si¢ cztery pokoje: pokoj dla dziecka, dla gosci oraz
pokoje pana i pani domu potaczone wspolng tazienka.

Na podkreslenie zastuguje wielka staranno$¢ w dobo-
rze kolorystyki, widoczna zar6wno we wnetrzu, jak i na
zewnatrz willi. Elewacje pokryte zostaly jasnobezowym
gruboziarnistym tynkiem o urozmaiconej fakturze i skon-
trastowane z bragzowymi obramieniami okien, rynien oraz
krawedzi dachu. Podobnie jak w innych swoich realiza-
cjach (m.in. w mieszkaniach na berlinskim osiedlu
Schoneberg) w domu Sterna Friankel zadbat o odpowied-
nig i przemyslang aranzacje wnetrz. Tak pisat o tym autor
artykutu o willi, Fritz Hellwag, ktory najprawdopodob-
niej ogladat t¢ rezydencje: [...] pomieszczenia sq z wiel-
kim gustem i powsciggliwosciq zaprojektowane, wszystkie
Sciany utrzymane sq w zoltej tonacji. Meble sq wykonane
z drewna palisandrowego. Jednoczesnie w piaskowym
kolorze welurowe pokrycie podlogi dobrze zharmonizo-
wane z caloscig [18, s. 227]. Meble do willi Sterna za-
projektowata firma J. Loebensteina z Miihlhausen [18,
s. 229]. Tuz po 1933 r. zamurowano narozny, pierwotnie
odkryty ganek, wstawiajac $cianki, okno i drzwi iden-
tyczne z tymi, ktore byty juz wezesniej w korytarzu domu.

Willa Sterna z podwroctawskiego Smolca uznawana
jest za jedng z najlepszych realizacji architektonicznych
Rudolfa Frinkla. Opini¢ taka wyraza nie tylko autorka
niniejszego artykutu, ale rowniez prof. Gerardo Brown-
-Manrique z Miami University in Oxford (Ohio) [11,
s. 45-47, 111-112] oraz prof. Kenneth Frampton [za: 11,
s. 9 wprowadzenie] z Columbia University, ktory nawet
stwierdzit, ze Frankel juz nigdy wigcej nie zaprojektowat
budowli o podobnie znakomitych proporcjach i artystycz-
nym uksztattowaniu, przywotujacym palladianska kom-

pozycjg.

Il. 5. R. Frinkel, willa Sterna, ogroéd zimowy z kolekcja kaktusow
[18,s.229]

Fig. 5. R. Frinkel, Stern’s villa, the winter garden with cactus collec-
tion [18, p. 229]

western wall and another rounded window in the shape of
a cylinder fragment were adjusted for the needs of South
American plants requiring sufficient heat and insolation.
The kitchen connected with the dining room adjoined the
north-west corner of the villa that also housed the garage.
On the first floor there were four rooms, i.e. a child room,
a guest room and bedrooms of the master and lady of the
house connected by a common bathroom.

An aspect worth emphasizing is the great care taken in
the selection of colours, which is visible both in the interior
and in the external parts of the villa. The elevations were
covered with a light beige coarse plaster of diverse texture
and contrasted with brown frames of windows, gutters
and the roof edge. Similarly to his other realisations (e.g.
in the flats in Berlin estate of Schoneberg), in Stern’s
house Frinkel took care of adequate and well-thought
interior design. This is what Hellwag wrote, the author
of the article about the villa, who most probably visited
this residence: [...] rooms are designed with great taste
and restraint, all the walls are kept in yellow tones. The
furniture is made of rosewood. At the same time the sand-
coloured velour cover of the floor is well harmonized with
the whole [18, p. 227]. The furniture for Stern’s villa was
designed by a firm of J. Loebenstein from Miihlhausen
[18, p. 229]. Just after 1933 the originally outdoor corner
porch was bricked up and additions were made in the form
of walls, a window and a door identical with those that
had previously been in the hall of the house.

Stern’s villa from Smolec near Wroctaw is recognized to
be one of the best architectural works designed by Rudolf
Frankel. Apart from the author of this article, this opinion
is also expressed by Professor Gerardo Brown-Manrique
from Miami University in Oxford (Ohio) [11, pp. 45-47,
111-112] as well as Professor Kenneth Frampton [in:
11, p. 9 introduction] from Columbia University, who
even stated that Frinkel never again designed a building
of similarly excellent proportions and artistic shape,
resembling a Palladian composition.

In the reconstructed and now neglected villa (Fig. 6)
— in which internal divisions and window joinery were
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W przebudowanej i obecnie zaniedbanej willi (il. 6)
— w ktorej zmieniono podzialy wewngtrzne i stolarke
okienng, zamurowano wyokraglone okna dolnego tara-
su, uzytkowanej przez kilka rodzin — trudno dopatrzy¢
si¢ dawnego artyzmu. Jednak archiwalne zdjecia oraz
fragmentarycznie zachowana stolarka drzwiowa, klatka
schodowa dajg wyobrazenie o harmonii tej wtopionej
w krajobraz, prostej i funkcjonalnej willi, ktérej forma
architektoniczna zostata idealnie dostosowana do stylu
zycia jej mieszkancow.

I1. 6. Willa Sterna w Smolcu
pod Wroctawiem

(fot. B. Bednorz, 2011)

Fig. 6. Stern’s villa in Smolec
(photo by B. Bednorz, 2011)

changed, the lower terrace rounded windows bricked up
and which is occupied by several families now — it is hard
to discern the former artistry. However, archival photos
and the preserved door joinery and staircase give an idea
of harmony of this simple functional villa that blends in
with the countryside and whose architectural form was
ideally adapted to the lifestyle of its inhabitants.

Translated by
Bogustaw Setkowicz
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Ta dotad zupelnie nieznana w polskiej literaturze willa powstata w latach 1931-1932. Reprezentuje koncepcj¢ budowania organicznego,
sformutowana w 1925 r. przez Hugona Héringa. Projekt wykonat Rudolf Frinkel bedacy wowczas wschodzaca gwiazda berlinskiej architektury,
autor kilku luksusowych willi, ale przede wszystkim berlinskich osiedli mieszkaniowych, m.in. osiedla Atlantic z pigciuset mieszkaniami, zapleczem
rekreacyjnym i kinem ,,Lichtburg”. Jego znakomicie zapowiadajaca si¢ kariera architektoniczna zostala jednak w 1933 r., ze wzgledu na zydowskie

pochodzenie, w dramatycznych okoliczno$ciach przerwana.
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Zleceniodawca podwroctawskiej willi byl Robert Stern, ogrodnik o wyrobionym gu$cie artystycznym i duzych aspiracjach, ktory w Brochowie
(obecnie dzielnica Wroctawia) prowadzit ogrodnictwo, uczestniczyl w wystawach ogrodniczych, zbierajac do$wiadczenie i nagrody. Okoto
1930 r. swoje przedsigbiorstwo przeniost na obrzeza Smolca, a nad stawem, na duzej posesji wzniost willg. Villa rustica o znakomitych, niemalze
palladianskich proporcjach i luksusowych, indywidualnie aranzowanych wnetrzach zostata zaprojektowana od wnetrza na zewnatrz, jej pomiesz-
czenia powiazano z uksztalttowaniem terenu i roztaczajacym si¢ z dwoch tarasow szerokim widokiem na staw i zielong okolicg. Bardzo dobrej
jakosci zdjecia willi wykonane przez fotografa Maxa Krajewskiego, stale wspotpracujacego z architektem, zamieszczone w owczesnej fachowe;j
prasie daja wyobrazenie o jej pierwotnym ksztatcie i komforcie, dostosowanym do oczekiwan wiascicieli. Dom, cho¢ bardzo przebudowany,
nadal jest zamieszkany. Artykut przedstawia wszystkie dostgpne informacje o ksztalcie i detalach architektonicznych willi, jej projektancie oraz
pierwszych wiascicielach.

Stowa Kkluczowe: willa, projekt, Rudolf Frankel, budowanie organiczne, Robert Stern

Abstract

This, to date completely unknown in Polish literature, villa was built in 1931-1932, representing the concept of organic building (organhaftes Bauen),
formulated in 1925 by Hugo Héring. The design was created by an architect, being then a rising star of the Berlin architecture, the designer of several
luxury villas, but above all Berlin housing estates, including the Atlantic estate with five hundred apartments, leisure facilities and the “Lichtburg”
cinema. The very promising architectural career of Frankl was interrupted in dramatic circumstances in 1933 due to his Jewish ancestors.

Frankl’s employer and the villa’s owner was Robert Stern, a horticulturist with refined taste and high artistic aspirations, who in Brochow (now
a quarter of Wroctaw) ran a horticulture enterprise and who participated in horticultural exhibitions collecting both experience and awards. Around
1930 he moved his company to the outskirts of Smolec and at the pond, within a large estate he built the villa, designed by Fréankl. This villa rustica
with excellent, almost Palladian, proportions and luxurious, individually decorated interiors was designed from the inside to the outside, its spaces
were linked with the landscape and a panoramic view of the pond and the nature from two large terraces. Photographs of very good quality taken
by the photographer Max Krajewski constantly cooperating with the architect, published in the contemporary architecture magazines give an idea
of its original shape and comfort, adapted to the expectations of the owners. The house, although strongly rebuilt, still exists. The article presents all
available information about the shape and architectural details of the villa, its designer and oryginal owners.

Key words: villa, design, Rudolf Frinkel, organic building, Robert Stern
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Gustav Oelsner
— architekt i urzednik we Wroctawiu w latach 1904-1911

Gustav Oelsner
— architect and officer in Wroclaw (Breslau) in the years 1904—-1911

Wprowadzenie!

Gustav Oelsner (1879-1956), architekt, absolwent Po-
litechniki w Berlinie-Charlottenburgu oraz Monachium,
architekt miejski (Stadtbaurat) Katowic (1911-1922), se-
nator ds. budownictwa (Bausenator) oraz autor projektow
osiedli socjalnych, budowli uzytecznosci publicznej i prze-
mystowych w Altonie (1924-1933), od 1949 r. odpowie-
dzialny za odbudowe¢ Hamburga, swoja karier¢ zawodowa
rozpoczat w 1904 r. w panstwowej i komunalnej admi-
nistracji budowlanej we Wroctawiu? (il. 1). Jego pierwsze
wroctawskie projekty, w ktorych odrzucil historyzujacy
detal, si¢gajac jedyniec po motywy budownictwa regio-
nalnego, pozwalaja oceni¢ go jako uzdolnionego i orygi-
nalnego mtodego architekta, Zywo zainteresowanego ru-
chem reformatorskim w architekturze na poczatku XX w.

* Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.

I Czes¢ przedstawionych materiatéw autorka opublikowata w [1].
Artykut jest zmieniong wersja referatu wygloszonego na konferencji
naukowej Mieszka¢ w porcie w Gdyni w 2014 r., zorganizowanej m.in.
przez Wydzial Architektury Politechniki Gdanskiej i Hafen City Uni-
versity Hamburg.

2 Pierwsza obszerna monografia Oelsnera autorstwa Christopha
Timma ukazata si¢ w 1984 r. [2]. W polskiej literaturze Oelsner jest
rzadko wzmiankowany w: [3,s. 213-251], [4, s. 13], [5, s. 69], [6, s. 32].
Materialnym $§ladem jego siedmioletniej dziatalnosci we Wroctawiu jest
dzi$ zaledwie czgs¢ fasady jednego budynku szkoty. Okres pracy Oels-
nera w Katowicach — w opracowaniu. Tworczo$¢ Oelsnera zostata sze-
roko omowiona 21.07.2006 na sympozjum zorganizowanym przez Gu-
stav-Oelsner-Gesellschaft w Hamburgu-Altonie i opublikowana w [7].

Introduction!

Gustav Oelsner (1879—1956), architect, graduate of
the Technical University in Berlin-Charlottenburg and
Munich, city architect (Stadtbaurat) of Katowice (1911—
1922), senator for building (Bausenator) and the author
of designs of social housing estates, public and industrial
buildings in Altona (1924-1933), since 1949 he was in
charge of the rebuilding of Hamburg, his professional
career started in 1904 in state and municipal building ad-
ministration in Wroctaw? (Fig. 1). On the basis of his first
designs in Wroctaw, in which he rejected the historizing
details, referring only to the regional building style motifs,
he can be considered to be a talented and original young
architect, genuinely interested in the reform movement in
architecture at the beginning of the 20t century.

Wroctaw, the “provincial” capital city of Prussia, was at
the beginning of the 20t century nicknamed the “suburb of

I Some of the presented materials was published by the author in
[1]. The article is a version of the paper delivered at the scientific
conference Living at the Harbor in Gdynia in 2014, organized a.o. by
the Faculty of Architecture at the University of Technology in Gdansk
and Hafen City University Hamburg.

2 The first large monograph of Oelsner by Christoph Timm was
published in 1984 [2]. Oelsner is seldom mentioned in Polish literature
in: [3, p. 213-251], [4, p. 13], [5, p. 69], [6, p. 32]. A fragment of the
facade of one school building is today the only tangible trace of his
seven-year-long operations in Wroctaw. The period when Oelsner work-
ed in Katowice — in the process of development. Oelsner’s works were
extensively described on 21.07.2006 at the symposium organized by
Gustav-Oelsner-Gesellschaft in Hamburg-Altona and published in [7].
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Il. 1. Gustav Oelsner okoto 1910 r. (zrodto: [7, s. 242])
Fig. 1. Gustav Oelsner around 1910 (source: [7, p. 242])

Wroctaw, ,,prowincjonalna” stolica Prus, byl na poczat-
ku XX w. zlodliwie nazywany ,,przedmiesciem Berlina”
[8,s. 19] 1 [...] malym polskim miastem, gdzie nie ma ani
bruku, ani dorozek [9, s. 226], z perspektywy Niemiec
byt [...] gdzies bardzo daleko (Theodor von Gosen, 1899)
[za: 8, s. 19]. Odmienny obraz miasta przedstawia opis
z 1907 r.: Wroctaw dostarcza pigkna tyle, ile zadne inne
duze miasto nie osigga w przyblizeniu [...] [9, s. 227].

W 1900 r. Wroctaw liczyt 422 732 mieszkancow, byt
piatym wsrod 33 najwigkszych miast Niemiec i 27. w Eu-
ropie [10]. Jednoczesnie byt przeludnionym i najbardziej
dotknigtym skutkami spekulacji gruntami miastem Rze-
szy Niemieckiej (obok Berlina i Charlottenburga)3. Byt
tez waznym centrum handlowym, komunikacyjnym i prze-
mystowym Europy Wschodniej, miastem o duzym po-
tencjale gospodarczym i ludno$ciowym. Przed I wojng
swiatowa byl [...] najwazniejszym osrodkiem gospodar-
czym i kulturalnym niemieckiego wschodu [13, s. 1]. Na
przetomie XIX i XX w. stawal si¢ tez ciekawym osrod-
kiem sztuki i budownictwa, m.in. dzigki artystom Krolew-
skiej Szkoty Sztuki i Rzemiosta Artystycznego, ktorej
dyrektorem od 1903 r. byl Hans Poelzig. W 1909 r. na
czele miejskiej administracji budowlanej we Wroctawiu,
po architekcie miasta Richardzie Pliddemannie (1885—
1908), stanat Max Berg (1909-1925). Obaj byli wspierani
w swoich dziataniach przez nadburmistrza Georga Ben-
dera (1891-1912).

Obowigzkiem zarzadu miasta bylo troszczenie si¢
o byt jego mieszkancow. Magistrat rozbudowatl infra-
strukturg¢ Wroclawia, zapewniajac im dostawy wody, gazu
i elektrycznos$ci. Stworzono mozliwo$¢ catkowitej elek-
tryfikacji miasta, rozbudowy linii tramwajowych i likwi-
dacji tramwajoéw konnych. Powigkszono wydajnos¢ wo-

3 W 1911 r. Wroclaw miat powierzchni¢ 4920 ha i 526 200
mieszkancow [11,s. 72], [12, s. 2].

Berlin” [8, p. 19] and [...] a small Polish city with no coble
stone streets or droshkies [9, p. 226], from the perspective
of Germany it was [...] somewhere far far away (Theodor
von Gosen, 1899) [after: 8, p. 19]. A different description
of the city comes from 1907: Wroctaw provides much
more beauty than any other big city [...] [9, p. 227].

In 1900, with its 422 732 residents, Wroclaw was
the fifth among 33 biggest cities in Germany and 27t
in Europe [10]. Additionally, it was overpopulated and
suffered most as a result of land profiteering among the
cities of the German Reich (next to Berlin and Char-
lottenburg)3. It was also a major center of commerce,
communication, and industry in Eastern Europe, a city
with a huge economic prospect and potential for growth.
Before World War 1, it was [...] the most important econo-
mic and cultural center of east Germany [13, p. 1]. Further-
more, at the turn of the 19t and 20t centuries, it also be-
came an interesting center of art and building, due to
among others artists from the Royal School of Fine Arts
and Crafts, where Hans Poelzig was director from 1903.
In 1909, Max Berg (1909-1925) took over the position of
the city architect after Richard Pliiddemann (1885—1908)
and headed the city building administration in Wroctaw.
They both were supported in their operations by the city
mayor Georg Bender (1891-1912).

It was the duty of the city council to provide for the
needs of its residents. The municipal council developed
the infrastructure in Wroctaw, providing them with water,
gas, and electricity. It was possible to electrify the whole
city, to extend the streetcar network and liquidate the
horse-drawn streetcars. The efficiency of the water supply
system was improved and all housing estates in Wroctaw
were connected to the system. With the building of orphan-
ages, nursing homes, hospitals, baths and kitchens for the
poor it was possible to provide care for the poor, sick,
and children. New parks also were supposed to help the
city residents to care for their health. It was possible to
provide fresh and healthy food after the opening of the
city slaughter house and the market halls. Due to the dy-
namic growth in the population of the city it also became
necessary to fulfil the needs for education and culture,
which was connected with the building of new schools
and libraries®.

Although at the beginning of the 20 century, the
public architecture in Wroctaw which was built by the
city building administration under the management of
Pliiddemann, represented a conservative current of Gothic
Revival, it rigorously observed the aspect of modern theo-
ry of “true”, functional architecture. The construction of
modern, reinforced concrete market halls designed by
Pliddemann and Heinrich Kiister (1906—-1908) provided

3 In 1911, the area of Wroctaw was 4920 ha and it had 526 200
residents [11, p. 721, [12, p. 2].

4 The department of building administration dealing with civil
engineering was responsible for designing, constructing, and maintaining
the buildings owned by the city. The municipal administration of civil
engineering was working for the benefit of other offices of the municipal
council, administration dealing with education, fire department,
healthcare, welfare, etc. [14, pp. 34-35].
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dociggdéw oraz wigczono do systemu wszystkie wroctaw-
skie osiedla. Budowa przytutkow, domoéw opieki, szpi-
tali, tazni i kuchni dla ubogich umozliwiata opieke nad
biednymi, chorymi i dzie¢mi. Zdrowiu mieszkancow
miaty stuzy¢ nowe parki. Otwarcie rzezni miejskiej oraz
hal targowych umozliwilo zaopatrzenie ich w $§wieza
i zdrowg zywno$¢. Konsekwencja dynamicznego wzros-
tu ludnosci miasta byla réwniez konieczno$¢ zaspoko-
jenia potrzeb o$wiaty i kultury, co wiazato si¢ z budowa
nowych szkot i bibliotek?.

Wroctawska architektura komunalna na poczatku
XX w., realizowana przez miejska administracj¢ budowla-
ng pod kierunkiem Pliiddemanna, reprezentowata wpraw-
dzie konserwatywny nurt neogotyku, lecz z jego rygo-
rystycznie przestrzeganym aspektem nowoczesnej teorii
»prawdziwej”, rzeczowej architektury. Budowa nowators-
kich, zelbetowych hal targowych wedlug projektu Pliidde-
manna i Heinricha Kiistera (1906—-1908) stworzyta dogod-
ny grunt dla architektury funkcjonalizmu. Ich konstrukcja
w formie parabolicznych wigzaré6w wynikata z wiasci-
wosci materiatu 1 warunkow statycznych [15]. Nastgpca
Pliddemanna Max Berg, architekt i wizjoner, zaprojek-
towat zelbetowg Hale Stulecia (1910-1913), uwazang za
dzieto fundamentalne dla architektury modernizmu [5,
s. 7]. W swoich projektach inspirowat si¢ konstrukcja go-
tycka, angielskg architekturg mieszkalng i ludowa archi-
tektura Slaska, ograniczat uzycie ornamentu, upraszczat
bryly budynkow [5, s. 29]. Zaréwno Berg, jak i Pliidde-
mann zainicjowali wazne zmiany w urbanistyce miasta’.

Wigkszos¢ przedsiewzigé artystycznych we Wroctawiu
przed I wojna $wiatowa, takich jak np. Wystawa Rekodzieta
i Rzemiosla Artystycznego w 1904 r. i Wystawa Stulecia
na wroctawskich Szczytnikach w 1913 r., wigzala si¢
z nazwiskami Berga i Poelziga. Zapewnili oni wowczas
miastu rozglos si¢gajacy poza granice Niemiec [5, s. 31].
Obaj nalezeli do organizacji skupiajacych zwolennikéw re-
formy artystycznej okoto 1900 r., takich jak ,,Diirerbund”,
,,Deutscher Werkbund”, ,,Kiinstlerbund Schlesien” oraz do
wspolnie zatozonego ,,Schlesischer Bund fiir Heimatschutz”
(od 1910) [5, passim]. Wspolpracowali z nimi tworcy
Panstwowej Akademii Sztuki i Rzemiosta Artystycznego
(do 1911 r.: Krolewskiej Szkoty Sztuki i Rzemiosta Artys-
tycznego) oraz miodzi architekci, m.in.: Richard Kon-
wiarz, Ludwig Moshamer, Theo Effenberger czy Paul
Schmitthenner® [5, s. 31].

4 Zadaniem dziatu administracji budowlanej zajmujacego sie bu-
downictwem ladowym bylo projektowanie, realizacja i utrzymanie
budynkow bedacych wiasnoscia miasta. Miejska administracja budow-
nictwa ladowego pracowala na rzecz innych biur magistratu, admi-
nistracji zajmujacej si¢ sprawami o$wiaty, ochrony pozarowej, ochrony
zdrowia, opieki spotecznej i in. [14, s. 34-35].

5 Dzigki Pliiddemannowi w koficu XIX w. w planach Wroctawia
zostaty potaczone aspekty estetyczne, pod wptywem modelu Camilla
Sittego, z przewazajacymi do tej pory inzyniersko-funkcjonalnymi
regulacji geometrycznej [14, s. 93-97]; Berg propagowat decentralizacjg
Wroctawia (od 1911) w kontekscie planow ,,Wielkiego Berlina” (1910)
oraz idei ,,miast ogrodow” [11, s. 14].

6 Schmitthenner byt autorem projektu pierwszego podwroctaw-
skiego ,,miasta ogrodu” Kartowice (1911-1913), a wczesniej pracowat
przy projekcie pierwszego niemieckiego ,,miasta ogrodu” Hellerau pod
Dreznem (1909-1911) [przyp. autorki].

favorable conditions for the architecture of functionalism.
Their structure in the form of parabolic roof trusses was
determined by the properties of the material and static
conditions [15]. The architect and visionary Berg, who
was Pliiddemann’s successor, designed reinforced the
concrete Centennial Hall (1910-1913), considered to be
a fundamental design for modern architecture [5, p. 7]. In
his designs, which were inspired by Gothic style, English
residential structures, and folk architecture of Silesia, he
limited the use of ornaments and simplified the forms of
buildings [5, p. 29]. Both Berg and Pliddemann initiated
significant changes in urban planning of the city?.

Most artistic projects in Wroctaw before World War I,
such as the Exhibition of Handicraft and Decorative Arts
in 1904 and the Centennial Exhibition in Szczytniki in
Wroctaw in 1913, were connected with such names as
Berg and Poelzig. They built good reputation of the city
also outside Germany [5, p. 31]. They both belonged to
the organizations associating the supporters of the artistic
reform around 1900, such as ‘“Direrbund”, “Deutscher
Werkbund”, “Kiinstlerbund Schlesien” and to “Schlesischer
Bund fiir Heimatschutz” which they jointly established
(since 1910) [5, passim]. The founders of the State Acade-
my of Fine Arts and Crafts, (before 1911: Royal Academy
of Fine Arts and Crafts,) and young architects, such as
Richard Konwiarz, Ludwig Moshamer, Theo Effenber-
ger, Paul Schmitthenner cooperated with them® [5, p. 31].

The building investments initiated by the authorities of
Wroctaw at the turn of the 19t and 20™ centuries com-
plemented the state projects, such as the construction of
the Gothic Revival complex of clinics and institutes of
the Faculty of Medicine at the University of Wroctaw at
Szczytniki Suburb (1887-1909). After years of endeavor
of the city to build a higher technical school it finally
succeeded when a complex of the Technical University
was opened in 1910. In summer 1904, Gustav Oelsner
started to work in Wroctaw on the design and construction
of that school.

Two stages of Gustav Oelsner’s operations
in Wroctaw

1904—1907: work in the position of government architect

Gustav Oelsner began his studies at the technical uni-
versity in Berlin-Charlottenburg in 18967; in 1899, he
took classes at the technical university in Munich where

5 At the end of the 19™ century, thanks to Pliiddemann and under
the influence of the model of Camillo Sitte the plans of Wroctaw
combined the aesthetic aspects with the engineering and functional
aspects of geometrical regulation which were dominant earlier [14, pp.
93-97]; Berg advocated the decentralization of Wroctaw (since 1911) in
the context of the plans of “Greater Berlin” (1910) and the idea of
“garden cities” [11, p. 14].

6 Schmitthenner was the author of the design of the first “garden
city” Kartowice near Wroctaw (1911-1913) and earlier — “garden city”
Hellerau near Dresden (1909-1911) [note by the author].

7 Born into a Jewish burgher family in Poznan, he converted to
Evangelical faith before beginning studies. 4s a fully assimilated Jew
after studies he could hold the state or municipal positions [2, p. 77].
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Inwestycje budowlane inicjowane przez wtadze Wro-
clawia na przetomie XIX i XX w. uzupetniaty przed-
siewzigcia panstwowe, takie jak budowa neogotyckiego
zespohu klinik i instytutow Wydzialu Medycznego Uni-
wersytetu Wroctawskiego na Przedmiesciu Szczytnic-
kim (1887—-1909). Dhugoletnie starania miasta o budowe
uczelni technicznej zostaly uwienczone w 1910 r. otwar-
ciem kompleksu Wyzszej Szkoly Technicznej. Latem 1904 1.
Gustav Oelsner rozpoczal prace we Wroctawiu przy pro-
jekcie i budowie tej uczelni.

Dwa etapy dzialalnosci Gustava Oelsnera
we Wroclawiu

1904—1907: praca na stanowisku architekta rzqdowego

Gustav Oelsner rozpoczat studia na politechnice w Ber-
linie-Charlottenburgu w 1896 1.7, w 1899 r. uczeszczat
na zajecia na politechnice w Monachium, gdzie nauczali
Friedrich i August Thierschowie, powstawaly budowle
Theodora Fischera i Gabriela von Seidla. W 1900 r. za-
konczyt studia w Berlinie i otrzymal tytut rzadowego
kierownika budowy. Lata do 1904 r. wypetnita mu praca
w renomowanych berlinskich biurach architektonicz-
nych u Paula Wallota i Maxa Hasaka oraz podréze studial-
ne do: Wioch, Austrii, Niderlandow, Anglii i Francji.
W tym czasie podjal rowniez prace jako kierownik bu-
dowy Muzeum Prowincjonalnego w Poznaniu (obec-
nie Muzeum Narodowe, proj. Karl Hinckeldeyn) oraz
w pruskiej Komisji Ministerialno-Wojskowo-Budowlane;.
W czerwecu 1904 r., po zdaniu drugiego egzaminu pan-
stwowego, Oelsner otrzymat tytul architekta rzadowego
w dziedzinie budownictwa lagdowego®, co otworzylo mu
droge do kariery urzgdnika budowlanego.

Architekt podjat wkrétce prace w Pruskim Urzedzie
Budownictwa Ladowego, skad juz latem 1904 r. zostal
skierowany do pracy na stanowisku kierownika budowy
Wyzszej Szkoty Technicznej we Wroctawiu [2, s. 83—
86]. W tym czasie realizacja inwestycji byla na etapie
uzgodnien, opracowania projektow i kosztorysow. Przy
wykonaniu dokumentacji projektowej pod kierunkiem
Ludwiga Burgemeistra, krajowego inspektora budowla-
nego i konserwatora zabytkow Prowincji Slaskiej, Oels-
ner wspolpracowat z zespolem architektow, takich jak
Karl Vogt, Franz Nath, Erich Nicolas, Konrad Nonn, Jo-
seph Maas i Hermann Fromm [6, s. 32]. Zachowane pro-
tokoly z narad $§wiadcza jednak o tym, ze obok naczel-
nego radcy budowlanego Georga Thiira, rzadowego
radcy budowlanego Hansa Breisiga oraz Ludwiga Bur-

7 Urodzony w mieszczanskiej rodzinie zydowskiej w Poznaniu,
przed podjeciem studiow przeszedt na wyznanie ewangelickie.
Otwierata sie przed nim, jako w petni zasymilowanym Zydem, mozliwosé,
by po studiach wstqpic¢ do panstwowej i gminnej stuzby [2, s. 77].

8 Waznym zrédlem informacji sa akta personalne Oelsnera
zachowanie w Hamburger Staatsarchiv, np. zyciorysy z lat 1922, 1924,
1933 [2, s. 17, 77-81]; wroctawskie akta personalne architekta, oddane
do repozytury (Reponenden-Registratur), zapewne w dawnym Archi-
wum Panstwowym, nie zostaly odnalezione, [za:] Archiwum Panstwowe
we Wroctawiu (APW), dkta miasta Wroclawia (AMW). Abgegebene
Personalakten, sygn. 2980.

Friedrich and August Thiersch taught and where Theodor
Fischer and Gabriel von Seidl designed buildings. In
1900, he completed his studies in Berlin and was awarded
the title of government construction site director. Until
1904, he worked for renowned Berlin architectural offi-
ces, such as Paul Wallot’s and Max Hasak’s and he went
on study trips to Italy, Austria, the Netherlands, England
and France. At that time he also began to work as Pro-
vincial Museum construction site director in Poznan (at
present the National Museum, designed by Karl Hinckel-
deyn) and at the Prussian Ministerial-Military-Construc-
tion Commission. In June 1904, after he had passed the
second state examination, Oelsner was awarded the title
of government architect in the area of civil engineering®,
which enabled him to pursue the career of building officer.

The architect soon began to work at the Prussian Build-
ing Department from where he was delegated already
in summer 1904 to work in the position of construction
site director of the Technical University in Wroctaw [2,
pp- 83—86]. Atthat time the execution of the investment was
in the stage of obtaining approvals, developing designs,
and cost estimates. When preparing the construction plans
under the supervision of Ludwig Burgemeister, the na-
tional building inspector conservator for the Province of
Silesia, Oelsner cooperated with a team of such archi-
tects as Karl Vogt or Franz Nath, Erich Nicolas, Konrad
Nonn, Joseph Maas and Hermann Fromm [6, p. 32]. The
original minutes from the meetings demonstrate, how-
ever, that apart from the chief building advisor Georg
Thiir, government building advisor Hans Breisig and
Ludwig Burgemeister?, he was one of the few people re-
sponsible for key decisions connected with the enterprise
implementation. The conceptual drawing of the machine
laboratory facades from 24.08.1904, one of the oldest,
original designs of the Technical University signed by
Burgemeister and Oelsner, shows brick architecture with
the features of the Northern Renaissance [16]. Ultimately,
the group of the school buildings was given the form of
German and Italian Renaissance. The construction of
the west part of the main complex, the buildings of the
institute of chemistry and electrotechnology as well as the
machine laboratory began in spring 1905; the construction
of the remaining part of the complex — the building of the
institute of metallurgy and east part of the main building
began a year later [6, pp. 32-34].

At the beginning of 1907, Oelsner quit working at the
construction site of the Technical University!9. In March

8 Much crucial information comes from Oelsner’s original, per-
sonal file in Hamburger Staatsarchiv, e.g. biographical notes from 1922,
1924, 1933 [2, pp. 17, 77-81]; the architect’s personal files from Wro-
ctaw, deposited at the register (Reponenden-Registratur), most probably
at the old State Archives, have not been found, [after:] State Archives in
Wroctaw (APW), Wroctaw City Files (AMW). Abgegebene Personal-
akten, file no. 2980.

9 APW, Wroctaw District, Technische Hochschule, file no. 1/13213.

10 QOver 2.5 years of his work in the position of state officer,
Oelsner also designed for private investors. The conception of the organ
gallery in the Music Room (Oratorium Marianum) at the Royal
University of Wroctaw developed under the supervision of Burgemeister
(at the Museum of Architecture in Wroctaw, Branch: Building Archive
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gemeistra® nalezal on do $cistego grona 0séb odpowie-
dzialnych za wazne decyzje zwigzane z realizacjg przed-
siewziecia. Rysunek koncepcyjny elewacji laboratorium
maszynowego z 24 sierpnia 1904 r., jeden z najstarszych
zachowanych projektow Wyzszej Szkoty Technicznej,
sygnowany przez Burgemeistra i Oelsnera, ukazuje ceg-
lang architekture o cechach renesansu potnocnego [16].
Zespotowi gmachow uczelni nadano ostatecznie formy
niemieckiego i wloskiego renesansu. Budowe zachodnie;j
czesci gmachu glownego, budynkéw instytutéw: chemii
i elektrotechniki oraz laboratorium maszynowego roz-
poczeto wiosng 1905 r., a rok pozniej pozostatej czgsci
kompleksu — budynku instytutu hutniczego oraz wschod-
niej czesci gmachu glownego [6, s. 32-34].

Oelsner na poczatku 1907 r. wypowiedziat prace na
budowie Wyzszej Szkoty Technicznej!0. W marcu tego
roku budynki instytutow: chemii i elektrotechniki byly
juz zadaszone, a gmach gltéwny zbudowany do wysokosci
gzymsu. Prace budowlane prowadzono jeszcze do wrzes-
nia 1911 r. [6, s. 32-34, 49].

1907-1911: praca dla miasta — szkoty, szpitale

Juz w lutym 1907 r. Oelsner, jako architekt rzadowy,
rozpoczal wspolprace z architektem miasta Richardem
Pliiddemannem. Swiadcza o tym pierwsze sygnowane
przez niego rysunki budynku szkoty ludowej przy ul. Kra-
kowskiej 56—62 (Ohlauer Chaussee 56-58, il. 2) na
Przedmiesciu Ofawskim. Mianowanie Oelsnera na sta-
nowisko miejskiego inspektora budowlanego nasta-
pito na posiedzeniu rady miejskiej 23 maja 1907 r. Po-
stanowiono wowczas: [...] ze architekt rzgdowy Gustav
Oelsner zostanie mianowany dozywotnio na stanowisko
o charakterze i uposazeniu miejskiego inspektora budow-
lanego od 1 kwietnia tego roku [17, s. 429]. Jak pisze
Timm na podstawie notatki Oelsnera: [...] miejski radca
budowlany Pliiddemann zwrécil na niego uwage i za-
oferowatl mu stanowisko pracownika pomocniczego z nie-
zwyczajnie wysokim uposazeniem i pewnymi widokami na
jego wilasny urzqd [2, s. 86, przyp. 257].

Pliilddemann kierowat od 22 lat administracja budowlana
Wroclawia. Mial wplyw na architekture miasta w czasach

9 APW, Rejencja Wroctawska, Technische Hochschule, sygn.
1/13213.

10 W ciggu 2,5 roku pracy na stanowisku urzednika panstwowego
Oelsner wykonywal projekty rowniez prywatnie. Z 10.09.1904 r. po-
chodzi koncepcja prospektu organowego w Oratorium Marianum Kro-
lewskiego Uniwersytetu Wroctawskiego wykonana pod kierunkiem
Burgemeistra (w Muzeum Architektury we Wroctawiu, Oddziat: Ar-
chiwum Budowlane Miasta Wroctawia — ABMW). Timm w biografii
Oelsnera [2, s. 86, przyp. 256] wymienia tez projekty dwoch osiedli
patronackich w Watbrzychu-Piaskowej Gorze (Waldenburg-Sandberg,
dawniej Altwasser) dla Huty Szkta Lustrzanego (Spiegelhiitte, Schlesi-
sche Spiegelglas-Manufaktur Karl Tielsch) oraz Huty ,,Wilhelma”
(Wilhelmshiitte, Carlshiitte A-G fiir EisengieBerei und Maschinenbau,
po 1945 r. Huta Karola), prawdopodobnie wykonane okoto 1905-1907.
Kwerenda archiwalna zostata przeprowadzona w grudniu 2010 r. w ar-
chiwum Urzedu Miejskiego Szczawna-Zdroju (Zespol: Akta Gminy
Szczawno). Pierwotna dokumentacja tych osiedli jest niekompletna,
pochodzi z lat do 1905 i od 1912. Nie zachowat si¢ zaden dokument
potwierdzajacy autorstwo Oelsnera.

1. 2. Wroctaw, szkota ludowa przy ul. Krakowskiej
(an der Ohlauer Chaussee 56-58),
widok od strony potnocno-wschodniej
(fot. A. Pichler, 1910 [Oddziat Zbioréw Graficznych, Biblioteka
Uniwersytecka we Wroctawiu — dalej BUWr OZG, inw. fot. 1203])

Fig. 2. Wroctaw, primary school in Krakowska Street
(an der Ohlauer Chaussee 56-58), view from northern-eastern side
(photo by A. Pichler, 1910 [Oddziat Zbioréw Graficznych, Biblioteka
Uniwersytecka we Wroctawiu — BUWr OZG; inw. fot. 1203])

that year, the buildings of the institute of chemistry and
electrotechnology were already roofed and the main
building was completed up to the level of the cornice. The
construction works were conducted until September 1911
[6, p. 32-34, 49].

1907-1911: work for the city — schools, hospitals

Already in February 1907, Oelsner, as the government
architect, started to cooperate with the city architect
Richard Pliddemann. This is confirmed by the first
drawings signed by him of the building of the primary
school at Krakowska St. 56—62 (Ohlauer Chaussee 5658,
Fig. 2) in the Otawskie suburb. Oelsner was appointed to
the position of the city building inspector at the meeting
of the city council on 23.05.1907. It was decided then
that: [...] the government architect Gustav Oelsner shall
be appointed to the lifelong position of the character and
capacity of the city building inspector on April 1 this year
[17, p. 429]. As Timm writes on the basis of Oelsner’s
note: [...] he caught the attention of the municipal building
advisor Pliiddemann who offered him the position of

of the City of Wroctaw — ABMW) comes from 10.09.1904. In his bio-
graphy of Oelsner, Timm also mentions [2, p. 86, note 256] the designs
of two housing estates in Watbrzych-Piaskowa Gora (Waldenburg-Sand-
berg, formerly Altwasser) for Plate Glass Works (Spiegelhiitte, Schlesi-
sche Spiegelglas-Manufaktur Karl Tielsch) and “Wilhelm’s” Works
(Wilhelmshiitte, Carlshiitte A-G fiir Eisengieerei und Maschinenbau,
after 1945 Karol’s Works), developed probably around 1905-1907.
A research was conducted in December 2010 of the archives of the City
Office in Szczawno-Zdr6j (Team: Szczawno Municipality Files). The
original documentation of those housing estates is incomplete; it comes
from the years before 1905 and after 1912. There is no original do-
cument confirming the authorship of Oelsner.
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jego najwigkszego rozwoju po okresie grynderskim. Wed-
hug jego projektu lub pod jego kierunkiem postawiono po-
nad 100 nowych budynkéw komunalnych — gtéwnie szkot,
zakltadow ochrony zdrowia i opieki spotecznej. Ceglana
neogotycka architektura komunalna, odpowiadajaca zda-
niem Pliddemanna wroctawskiemu genius loci, zdomi-
nowata wtedy panorame¢ miasta. Jednocze$nie spehiata
stawiane jej wymagania: funkcjonalnosci, higieny i eko-
nomii. Architekt miasta projektowal pod wptywem idei
prawdy w sztuce budowlanej” propagowanej przez Con-
rada Wilhelma Hasego, polegajacej na tworzeniu formy
wynikajacej z funkcji, konstrukcji i materialu. Inspiro-
wali go rowniez dzialajacy w Berlinie architekci i teo-
retycy architektury Carl Schifer i Johannes Otzen [14,
s. 98]. Uczniami Schéfera byli architekci pokolenia okoto
1870: Max Berg, Hans Poelzig, Hermann Muthesius, Fritz
Schumacher, reformatorzy niemieckiej architektury na po-
czatku XX w.

Z poczatkiem wrzesnia 1907 r. rozpoczeta swoja dzia-
talno$¢ nowa inspekcja budownictwa ladowego przy
magistracie nazwana ,,HR”, czyli Hochbau-Regierungs-
baumeister, kierowana przez architekta rzadowego poza
stuzbg (Regierungsbaumeister a.D.) Oelsnera. Miala ona
w zakresie swych obowiazkdw: Rozbudowe i utrzymanie
szpitala Wszystkich Swietych i realizacje réznych bu-
dynkow [18, Th. 4, s. 18]. Urzad ten byl zorganizowany
specjalnie dla Oelsnera, poniewaz wraz z jego odejsciem
z wroclawskiej administracji budowlanej po czterech
latach stuzby magistrat oglosil rozwigzanie jednostki
(13.05.1911) [19]. Kariera mtodego architekta-urzg¢dni-
ka miejskiej administracji budowlanej rozwijata si¢ nie-
zwykle pomyslnie. Obserwujac nadzwyczajne spigtrzenie
zadan administracji budowlanej na poczatku 1907 r. (np.
prace projektowe i poczatek realizacji zelbetowej kon-
strukcji hal targowych)!!, mozna przypuszczaé, ze Oels-
ner mial przejaé¢ czes¢ prac prowadzonych osobiscie przez
Pliilddemanna.

Na podstawie zachowanych we wroctawskich archi-
wach projektow i raportéw budowlanych mozna okres-
li¢ zakres inwestycji komunalnych, jakimi zajmowat si¢
Oelsner w latach 1907-1911!2. Byty to budowy trzech
szkot (dwoch ludowych i §redniej dla chtopcow), adaptacja
budynku dawnej szkoty im. Cesarzowej Wiktorii na biura
administracji miejskiej, prace remontowe i przebudowy
miejskiego szpitala Wszystkich Swigtych, przebudowa
i rozbudowa szpitala im. Johanna Wenzla-Hanckego, bu-
dowa pawilonéw na terenach wystawowych, niezreali-
zowane projekty siedziby Urzgdu Analiz Chemicznych
i adaptacji dawnej fabryki oleju na stajni¢ miejska. Naj-
ciekawszym wroclawskim tematem Oelsnera byly bu-
dynki szkot. W ich ksztalcie najpetniej ujawnity si¢ po-
glady architekta, ktore zaowocowaly jego realizacjami
Neues Bauen w Altonie kilkanascie lat pdzniej.

11'W 1907 r. prowadzono m.in. budowe szeciu gmachow szkét
ludowych, Szkoty dla Dziewczat im. Cesarzowej Wiktorii (Viktoria-
schule), przygotowywano inwestycje, takie jak most Cesarski (Kaiser-
briicke) i hala festiwalowa VII Niemieckiego Swicta Towarzystwa
Spiewaczego [14, s. 138-219].

12 APW-AMW, sekcja 21, Stadtbaurapporte, sygn. 19315.

assistant with an unusually high remuneration and cer-
tain prospects for his own office [2, p. 86, note 257].

Pliiddemann was in charge of building administration
in Wroctaw for 22 years. He influenced the architecture
of the city in the prime of its development after the period
of Griinderzeit. Over 100 new municipal buildings were
erected on the basis of his designs or under his supervision
— mainly schools, healthcare and welfare centers. In those
times the municipal, brick, Gothic Revival architecture,
which in Pliiddemann’s opinion fit the genius loci of Wro-
ctaw, dominated the city landscape. At the same time it met
the requirements set for it in respect of functionality, hygie-
ne, and economy. The city architect’s designs complied
with the idea of the “truth in the art of building” advocated
by Conrad Wilhelm Hase, consisting in creating a form
resulting from function, structure, and material. He was
also inspired by the architects and theoreticians of ar-
chitecture, such as Carl Schifer and Johannes Otzen who
operated in Berlin [14, p. 98]. Schéifer’s students were the
architects from the generation of around 1870: Max Berg,
Hans Poelzig, Hermann Muthesius, Fritz Schumacher, the
reformers of German architecture at the beginning of the
20th century.

At the beginning of September 1907, a new building
construction inspection office (“HR” or Hochbau—Re-
gierungsbaumeister) started its operations at the munici-
pal council headed by Oelsner — the government architect
off service (Regierungsbaumeister a.D.). Its duties in-
cluded: Extension and maintenance of All Saints’ Hospi-
tal and construction of various buildings [18, Th. 4, p. 18].
That office was organized especially for Oelsner because
when he left the building administration in Wroctaw after
four years of service the municipal council announced
the liquidation of that unit (13.05.1911) [19]. The career
of that young architect-officer of the city building ad-
ministration developed really well. Observing the great
number of duties of the building administration at the be-
ginning of 1907 (e.g. design work and the beginning of
construction of reinforced concrete market halls)!! one
can assume that Oelsner took over some of the duties per-
formed personally by Pliilddemann.

On the basis of original design archives and building
reports in Wroctaw it is possible to determine the scope of
the municipal investments in which Oelsner was involved
in 1907-1911!2, They included the construction of three
schools (two primary ones and one secondary school
for boys), conversion of the building of former Empress
Victoria school to municipal administration offices, repair
works, and the remodeling of the municipal All Saints’
Hospital, the remodeling and extension of Wenzel-
Hancke hospital, construction of the pavilions on the ex-
hibition grounds, unexecuted projects of the seat of the
Office of Chemical Analyses and conversion of former

I In 1907, the construction of six primary school buildings and
Empress Victoria School for Girls (Viktoriaschule) were in the process;
the following investments were being prepared: the Emperor Bridge
(Kaiserbriicke) and the festival hall for the 7" German Feast of Singing
Society [14, pp. 138-219].

12 APW-AMW, section 21, Stadtbaurapporte, file no. 19315.
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I1. 3. Wroctaw, dawna szkota
ludowa (obecnie Osrodek
Ksztalcenia i Doskonalenia
Zawodowego Edukacja),
przy ul. Krakowskiej,
dekoracja wykusza

(fot. A. Gryglewska, 2006)

Fig. 3. Wroctaw, former primary
school (now Osrodek
Ksztatcenia i Doskonalenia
Zawodowego Edukacja),

at Krakowska Street,

bay window décor

(photo by A. Gryglewska, 2006)

Pierwszym waznym zadaniem Oelsnera byla praca
nad projektem szkoty ludowej przy ul. Krakowskiej au-
torstwa Pliiddemanna. Jej koncepcja z lutego 1907 r.
zostata mu powierzona ,,do przerobienia™3. W tej fazie
widoczna jest rezygnacja z typowych dla architektury
Pliiddemanna historycznych form detalu, gtdéwnie neogo-
tyckich, i uzycie motywow architektury rodzimej. W pro-
jekcie tym zatozono wykonanie elewacji z selekcjono-
wanej ciemnoczerwonej cegly ze spieczonymi gtowkami
(nie klinkierowej), w gotyckim wigzaniu (polskim). Po-
wierzchnie tynkowane planowano pokry¢ fryzami wedtug
,,metody monachijskiej” [20], znanej zapewne Oelsnero-
wi ze szkoty w Monachium-Schwabing Theodora Fische-
ra z 1898 r., tzn. z warstwowo kladzionego, barwionego
tynku, a detale architektoniczne wykona¢ z piaskowca.

W projekcie budowlanym Oelsner wprowadzit zmia-
ny na elewacjach: uproscit podzialy na fasadzie, zre-
zygnowat z duzych plaszczyzn tynku, obnizyl wieze
zegarowa, przeksztalcit detale i dekoracje. Zamiast pla-
nowanej dekoracji z tynku i piaskowca wykonano reliefy
z surowej cegly, o podziatach zgodnych z rytmem ceg-
lanego watku: nad gtéwnym wejsciem herb miasta, na
szczycie ponad nim mi$ lizacy miodd i lew bawigcy sig
kulami. Szczyt zostat ujety z dwdch stron dwiema parami
putt, upozowanymi na postacie atlantoéw dzwigajacych
gzyms. Na plycinie wykusza na fasadzie umieszczono
postaé chtopca w wianku, z owca i psem (il. 3), a obok na
filarze migedzyokiennym — kiscie winogron. Oelsner za-
stosowat tu po raz pierwszy w architekturze komunalnej
Wroctawia gotycki watek i cegle o niejednolitym kolorze
i potysku. Zostata ozywiona faktura fasady plaskie;j,
surowej 1 rzeczowej niczym elewacje hal przemystowych.
Byt to glos Oelsnera w obronie tej tradycyjnej technologii
w okresie wzmozonej krytyki cegly maszynowej i gla-

13 Projekty w ABMW. Rysunki sygnowane przez architekta miasta
— tajnego radcg budowlanego Plilddemanna oraz architekta rzadowego
Oelsnera z dopiskiem fiir die Umarbeitung.

oil factory to the municipal stable. The most interesting
subject of Oelsner’s works in Wroctaw were school
buildings. Their designs demonstrate the architect’s ideas
best, and a dozen or so years later they resulted in his
designs of Neues Bauen in Altona.

Oelsner’s first serious task was his work on the de-
sign of the primary school at Krakowska St. created by
Pliiddemann. He was commissioned to “change” its con-
cept from February 1907!3. At that stage it was evident
that the historical forms of details, mainly Gothic Revival
ones, which were typical of Pliddemann’s architecture,
were no longer employed and the indigenous architectural
motifs were used instead. That project assumed the making
of the facades from selected dark-red bricks with burned
ends (not clinker), in the Flemish bond. It was planned
to cover the plastered surfaces with friezes applied in the
“Munich way” [20], which Oelsner surely knew from
the Theodor Fischer school in Munich-Schwabing from
1898, i.e. with layers of dyed plaster, and the architectural
details from sandstone.

Oelsner introduced in the preliminary design changes
on the facades: he simplified the division on the facade,
resigned from large plaster surfaces, lowered the clock
tower, changed details and decorative elements. Instead
of the planned decoration made of plaster and sandstone
the bas reliefs were made of raw bricks with divisions
consistent with the brick bond: the city emblem above the
main entrance, above it in the gable a bear licking honey
and a lion playing with balls. The gable was flanked from
two sides with two pairs of putti, looking like atlantes
supporting the cornice. In the panel of the oriel there
is a figure of a boy wearing a wreath with a sheep and
a dog (Fig. 3), and next to it on the pillar between the
windows — bunches of grapes. Oelsner used here the

13 Projects at ABMW. Drawings signed by the city architect —
secret building advisor Pliiddemann and the government architect
Oelsner with a notation which read fiir die Umarbeitung.
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zurowanej!4. Prostota bryly, gladkie ceglane $ciany, pot-
okragle okna przywotuja na mysl znane Oelsnerowi wczes-
ne projekty architektury przemystowej Poelziga, [...] kto-
rego poznat i cenit [2, s. 66]. Przykladem moga by¢ wieze
wodne dla Hamburga z 1906 r. oraz niezrealizowany pro-
jekt fabryki Werdermiihle na Kepie Mieszczanskiej we
Wroclawiu z lat 1906-1912.

Fasada szkoly zostata skierowana w strone rzeki
Otawy i nieistniejacej dzi§ promenady. Wydtuzony bu-
dynek powstat na tuku, z korytarzem $rodkowym obu-
stronnie obudowanym izbami lekcyjnymi, byl ujety
bocznymi skrzydtami dwukondygnacyjnej hali gimnas-
tycznej i sanitariatow. W szkole urzadzono m.in.: 38 klas
dla okoto 2400 uczniéw, gabinet lekarski i taznig. Aula,
jako sala muzyczno-rysunkowa, powstala na poddaszu.
Oswietlono ja ogromnymi oknami cz¢§ciowo umiesz-
czonymi w obrebie dachu. Urzadzono tez klas¢ z wzor-
cowym wyposazeniem. Do mieszkan: woznego i palacza
prowadzily oddzielne wejscia, by w razie wystgpienia
chordb zakaznych w tych rodzinach byta mozliwos¢ ich
petnego odizolowania od uczniow [21]. Dbalo$¢ o funk-
cjonalnos¢, higiene i ekonomi¢ widoczna byta w sposo-
bie uksztaltowania planu, wnetrz i elewacji. Rozpoczete
w kwietniu 1908 r. prace budowlane ukonczono po dwoch
latach. Budynek zostal w duzym stopniu uszkodzony
w 1945 r., nastgpnie odbudowany w latach 60. XX w.
i przeznaczony na cele produkcyjne (Unitra-Dolam), bez
wysokiego dachu, czesci ceramicznej dekoracji, fragmen-
tarycznie otynkowany. Dzi§ ponownie jest siedziba szkoty.

Niemal réwnoczesnie z realizacja szkoly ludowej
Oelsner prowadzil od jesieni 1907 r. budowe siedziby
ewangelickiej szkoty $redniej dla chlopcow imienia $las-
kiego poety Karla von Holteia przy ul. Litomskiej 61-63
(Leuthenstraf3e) w poéinocno-zachodniej czesci miasta, na
Przedmiesciu Mikotajskim. Niewielki budynek szkoty
zostal zaprojektowany przez Pliiddemanna na prosto-
katnym rzucie, z bocznym korytarzem o$wietlonym od
strony ulicy i 12 izbami lekcyjnymi od strony podwoérza
(wschodniej). Wystroj elewacji zaprojektowany przez
Pliiddemanna i Hermanna Frobdsego zostat zmieniony juz
po rozpoczgciu budowy. Zrezygnowano z akcentow wer-
tykalnych i historyzujacego detalu: wklesto-wypuktych
szczytow ryzalitow, ostrotukowych portali. Wykonano ele-
wacje gladkie, z mocnym gzymsem koronujagcym, nie-
mal pozbawione dekoracji (il. 4). We wroctawskiej prasie
pisano, ze szkota dla chlopcow byta budowlg [...] o de-
likatnym pietnie regionalnego budownictwa [22]. Otwo-
ry okienne i drzwiowe o zroéznicowanych formach byty
zamknigte prostym nadprozem, lukiem odcinkowym,
koszowym lub pelnym. Na elewacjach zostaly potaczone
duze plaszczyzny tynku i ceglanego lica o zréznicowanym
kolorze 1 wyrazistym watku gotyckim, z faktura potlys-
kujacych glowek cegiel. Autorem lub wspdtautorem
nowego projektu elewacji mogt by¢ tylko Oelsner, kto-
ry nadzorowal budowg. Potwierdzaja to podobne formy,

14 Dyskusja na ten temat toczyla sie w latach 1906-1908 w fa-
chowych czasopismach, np. ,,Ostdeutsche Bau-Zeitung”. Bral w niej
udzial rowniez obronca ceglanej architektury Max Hasak, u ktorego
Oelsner pracowat w Berlinie. Por. [20].

Flemish bond and brick with varied color and gloss for
the first time in the municipal architecture in Wroctaw.
He added variety to the texture of the flat and raw facade
which resembled that of industrial halls. It was Oelsner’s
voice in defense of that traditional technology when the
machine-made and glazed bricks was fiercely criticized!4.
The simplicity of the form, its smooth, brick walls, and
the semicircular windows resemble the early designs of in-
dustrial architecture by Poelzig whom Oelsner [....] met
and appreciated [2, p. 66]. Examples include water to-
wers for Hamburg from 1906 and the unexecuted design
of Werdermiihle factory on the Kepa Mieszczanska Is-
land in Wroctaw from 1906—1912.

The facade of the school was oriented towards the
Otawa River and a promenade which at present does not
exist. A long building was built on a curve, with an inter-
nal corridor with classrooms on both sides and side
wings of a two-storied gym hall and sanitary facilities.
The school had 38 classrooms for about 2400 pupils,
a doctor’s room and baths. The school assembly hall, as
a music and drawing room, was designed in the attic. It
had huge windows located partially in the roof. It also
had a classroom with model equipment. The janitor’s and
the stoker’s apartments had separate entrances to protect
the pupils against contracting possible infectious diseases
from those families by complete isolation [21]. The care
for functionality, hygiene, and economics was visible in
the layout, interiors, and facades. The construction works
which began in April 1908 were completed after two
years. The building suffered extensive damage in 1945; it
was rebuilt in the 1960% and used for production purposes
(Unitra-Dolam), without its original tall roof, some ce-
ramic decorations, and partly plastered. Today again it
houses a school.

Almost at the same time when the primary school was
being constructed, since 1907, Oelsner was in charge of
the constructing the seat of the Evangelical secondary
school for boys which was named after the Silesian poet
Karl von Holtei at Litomska St. 61-63 (Leuthenstraf3e) in
the north-west part of the city, in Mikolajskie Suburb. The
small school building was designed by Pliddemann on
a rectangular plan with side corridor with windows from
the side of the street and 12 classrooms from the side of
the yard (east). The decoration of the facade, designed
by Pliddemann and Hermann Frobdse, was already
changed after the beginning of the construction. It did
not have the vertical and historicizing details, including
the convex-concave tops of the wall projections, and
portals with pointed arches. The facades with virtually
no decorative elements were smooth and had a strong,
crowning cornice (Fig. 4). The press in Wroctaw reported
that the building of the school for boys demonstrated [...]
delicate regional features [22]. The varied shapes of its
window and door openings had straight lintels or seg-
mental, depressed, or semicircular arches. The facades

14 That subject was discussed in 1906-1908 in professional
journals, such as “Ostdeutsche Bau-Zeitung”. Max Hasak, who was an
advocate of brick architecture and for whom Oelsner worked in Berlin,
also participated in it. Compare [20].
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11. 4. Wroctaw, szkota $rednia
dla chtopcoéw im. Karla von
Holteia, ul. Litomska
(LeuthenstraBe 61-63), fragment
fasady (fot. A. Pichler, 1909
[BUWr OZG, inw. fot. 1161])

Fig. 4. Wroctaw,

the Karl von Holtei secondary
school for boys in Litomska Street
(Leuthenstralie 61-63), facade
(photo by A. Pichler, 1909
[BUWr OZG, inw. fot. 1161])

materiaty i sposob wykonania dekoracji, jak na elewa-
cji szkoty przy ul. Krakowskiej. Nad gldéwnym wejs-
ciem od strony ulicy wmurowano potaczone girlandami
cztery putta. Dwa sposrod nich trzymaty napis Knaben-
mittelschule, jedno (symbolizujace nauke¢) — kalamarz,
inne (przedstawiajace szkolng pauze¢) — ztocone jabtko.
W zworniku portalu umieszczono rzezbiong glowe pa-
trona szkotly. Na osi elewacji, ponizej gzymsu koronujg-
cego, znajdowat si¢ zegar obramowany dekoracja roslin-
ng i girlandami. Dekoracje rzezbiarskie elewacji zostaty
wykonane z surowej cegly przez firme¢ rzezbiarsko-ka-
mieniarska ,,Kiinzel & Hiller” na podstawie modeli do-
starczonych przez rzezbiarza Carla Ulbricha!>. Budynek
ukonczono w 1909, w 1945 r. zostat zburzony.

Gmach szkoty ludowej w potudniowej czgsci mias-
ta, przy ul. Kamiennej 86 (Steinstral3e 84—88), byt ostat-
nim zadaniem Oelsnera w tej dziedzinie architektury we
Wroctawiu. Przygotowania do budowy rozpoczely sie
w 1906 r. Gmach ukonczono szes$¢ lat pozniej. Na podsta-
wie szkicow, prawdopodobnie autorstwa Pliiddemanna,
Oclsner wykonal nastgpne fazy projektu i byt odpowie-
dzialny za ich realizacj¢ od jesieni 1910 r. do wiosny
1911, czyli do rozpoczecia prac murarskich!®. Jedno-
znaczne potwierdzenie autorstwa czy wspotautorstwa
projektow jest dzi$ utrudnione z powodu braku dokumen-
tacji, ktora zagineta prawdopodobnie w czasie odbudowy
po II wojnie $wiatowej!”. Pierwotny wyglad budynku
jest dzi§ znany dzigki zdjeciom archiwalnym (il. 5).

15 APW-AMW, sekcja 21, Neubau der Knabenmittelschule
Leuthenstr. [1909], sygn. 18283.

16 Sprawy budowy zostaly przekazane do inspekcji potnocnej
(HN) budownictwa ladowego, prawdopodobnie inspektorowi Paulowi
Schreiberowi [23].

17 Zachowat si¢ tylko plan sytuacyjny z maja 1910 r. (APW, AMW,
sekcja 33, Schulhausbau an der Steinstr. 1906—[1917], sygn. 25719)
oraz przekrdj pionowy (ABMW).

had large plaster and brick surfaces with varied colors
and clear Flemish bond, featuring glossy brick headers.
Only Oelsner, who supervised the construction, could be
the author or co-author of the new design of the facade.
This is confirmed by other forms, materials, and the
way in which the decorative elements were made, such
as on the facade of the school at Krakowska St. which
has four putti above the main entrance from the street
connected with garlands cast into the wall. Two of them
were holding the writing Knabenmittelschule — one of
them (symbolizing education) — was holding an inkwell,
and the last one (illustrating a break) — a golden apple.
The keystone of the portal was a sculpture of the school’s
patron’s head. On the facade’s axis, below the crowning
cornice, there was a clock framed in floral decoration and
garlands. The sculptural decorations of the facade were
made of raw brick by the sculpture and stonework firm
“Kiinzel & Hiller” on the basis of the models delivered by
the sculptor Carl Ulbrich!3. The building was completed
in 1909; in 1945, it was demolished.

The building of the primary school in the city’s
south part, at Kamienna St. 86 (Steinstralle 84-88), was
Oelsner’s last architectural task in Wroctaw. The pre-
paration for this construction began in 1906. The building
was completed six years later. On the basis of sketches
made most probably by Pliddemann, Oelsner developed
the next stages of the project and he was in charge of
their execution from fall 1910 until spring 1911, that is
until the masonry works began!6. Today it is difficult to
unequivocally confirm the authorship or co-authorship
of the projects due to the lack of documentation which

15 APW-AMW, section 21, Neubau der Knabenmittelschule
Leuthenstr: [1909], file no. 18283.

16 The authority over the construction issues was transferred to the
building construction North Inspection (HN) — most probably to in-
spector Paul Schreiber [23].
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Ogromny budynek szkoty z 56 klasami oddzielat od
strony ulicy ptytki dziedziniec, ograniczony bocznymi
skrzydtami hali gimnastycznej 1 szkoty gospodarstwa do-
mowego z mieszkaniami sluzbowymi [24]. Jego bryta
byta przykryta wysokim czterospadowym dachem, nad
zachodnim skrzydtem bocznym — dachem mansardowym.
Jej symetria zostata przetamana dzigki malowniczemu
zrdéznicowaniu wysokosci, ksztattu dachow, dodaniu ta-
kich elementow regionalnych, jak zegar, wykusz, lukarny
czy ¢éwierckolisty narozny portyk wejSciowy na potacze-
niu glownego korpusu z bocznym skrzydtem. Budynek
czgéciowo zburzony podczas obrony Festung Breslau
w 1945 zostat odbudowany w 1957 r. na prawie iden-
tycznym obrysie rzutu, z wykorzystaniem czesci istnie-
jacych murow, w klasycyzujacym stylu socrealizmu,
o palladianskim schemacie kompozycji elewacji.
Architektura trzech wroctawskich szkot, w ktorych
projektowaniu i realizacji uczestniczyt Oelsner, nawig-
zywata do architektury regionalnej. Swiadczy o tym swo-
bodna interpretacja form historycznych, upraszczanie
asymetrycznej bryly, stosowanie wysokich dachow, wy-
kuszy, lukow: pelnego i koszowego. Taka idea byta pro-
pagowana we Wroclawiu na poczatku XX w. przez or-
ganizacje zwigzane z ruchem ochrony kultury rodzimej
(Heimatschutzbewegung), jak ,,Kiinstlerbund Schlesien”
i,,Schlesische Bund fiir Heimatschutz”, do ktérych nale-
zat Oelsner [2, s. 242]. Trudno méwi¢ jednak w tym przy-
padku o postulowanej okoto 1900 r. sztuce budowlane;j:
[...] poetyckiej, pelnej nastroju, promieniujgcej cieplem,
[...] urodzonej z marzen i budzqcej mitos¢ do ojczyzny
(Karl Henrici, 1897) [25, s. 37]. Nowe cechy tej archi-
tektury, takie jak wyrazista faktura ceglanych murdéw,
brak dekoracyjnych podziatow architektonicznych, ptaska
elewacja — okna utrzymane niemal w jej plaszczyznie,
oszczedne uzycie drobnego detalu, pozwalaja uzna¢ Oels-
nera za nowoczesnego tworcg propagujacego architekture

I1. 5. Wroctaw, szkota ludowa
przy ul. Kamiennej
(Steinstrafle 84-86),
fragment fasady okoto 1912
(fot. E. v. Delden, H. Gotz
[BUWr OZG, inw. fot. 1175])

Fig. 5. Wroctaw, primary school
in Kamienna Street

(Steinstrale 84-86),

facade fragment around 1912
(photo by E. v. Delden, H. Gotz
[BUWr OZG, inw. fot. 1175])

was lost most probably during the rebuilding after World
War II'7. The original design of the building is today
known from old pictures (Fig. 5). The huge school build-
ing with 56 classrooms was separated from the street by
a shallow yard enclosed by the wing of the gym hall and
the school of home economics with apartments for em-
ployees [24]. The building had a tall, hip roof and its west
side wing had a mansard roof. Its symmetry was broken
by varied roof heights and shapes as well as by adding
such regional elements as a clock, an oriel, lucarnes or
a quarter-circular corner entrance portico where the main
body of the building is connected with side wing. The
building was partly demolished during the defense of
Festung Breslau in 1945 and rebuilt in 1957 on an almost
identical plan with the use of the remains of original walls
in the neoclassical, social-realism style with the Palladian
composition of the facade.

The architecture of three Wroctaw schools, in whose
designing and constructing Oelsner participated, alluded
to regional architecture. This is demonstrated by the free
interpretation of historical forms, simplification of the
asymmetrical body, tall roofs, oriels, arches — both se-
micircular and depressed ones. Such an idea was pro-
pagated in Wroctaw at the beginning of the 20t century
by the organizations connected with indigenous culture
protection movement (Heimatschutzbewegung), such as
“Kiinstlerbund Schlesien” and “Schlesische Bund fiir
Heimatschutz”, where Oelsner was a member [2, p. 242].
However, it is difficult to talk in this case about the
building art postulated around 1900 which was supposed
to be [...] poetic, nostalgic, radiant with warmth, [...] born

17 The only original documents include a location plan from May
1910 (APW, AMW, section 33, Schulhausbau an der Steinstr. 1906—
[1917], file no. 25719) and its vertical view (ABMW).
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rzeczowa, zapowiadajacg funkcjonalizm dwudziestolecia
miedzywojennego!$.

Projekt Juliusa Nathansohna i Gustava Oelsnera adap-
tacji klasycystycznego gmachu dawnej szkoly dla dziew-
czat im. Cesarzowej Wiktorii przy pl. Nankiera 1 (Ritter-
platz) na biura Miejskiego Urzedu Opieki Spotecznej
powstat w latach 1908-1909. Przebudowa dotyczyta zmian
uktadu funkcjonalnego wnetrz oraz wystroju elewacji. Za-
chowane projekty ustawienia mebli z uwzglgdnieniem os-
wietlenia $wiatlem dziennym $§wiadcza o trosce Oelsnera
o zapewnienie higienicznych warunkow pracy we wnetrzach
biurowych. Szczegolng uwage zwraca radykalna koncep-
cja modernizacji fasady!®, pozbawienie jej wigkszo$ci
historycznego wystroju (faktury boniowania i gzymsow)
i sugestia mocnej, kontrastowej kolorystyki. Jest to jeden
z najwczesniejszych tego typu projektow we Wroctawiu
i poprzedza podobne realizacje z okresu dwudziestolecia
miedzywojennego. Budynek uszkodzony w 1945 r., wyre-
montowany w 1957, do 2013 r. byt uzytkowany przez Wy-
dzial Farmaceutyczny Akademii Medyczne;j.

Drugim waznym obszarem dziatalnosci Oelsnera,
obok projektowania i realizacji szkot, byta architektura
budynkéw miejskich instytucji ochrony zdrowia. Archi-
tekt byt zywo zainteresowany juz od czasu studiow zagad-
nieniami higieny spolecznej i jej zwiazkiem z reforma ur-
banistyczng. Wraz z bratem, studiujacym na Wydziale
Medycznym Uniwersytetu Humboldta w Berlinie, uczest-
niczyl w wyktadach Rudolfa Virchowa i Ernsta von Ley-
densa, gtownych animatoré6w ruchu socjalno-higienicz-
nego [2, s. 85]. Wysokie kompetencje Oelsnera mozna
oceni¢ dzigki publikacji jego wyktadu pt. Moderner Kran-
kenhausneubau, wygtoszonego 13 stycznia 1911 r. na po-
siedzeniu sekcji medycznej ,,Schlesische Gesellschaft
fiir Vaterldndische Kultur” w obecno$ci burmistrza Geor-
ga Bendera [26], [27]. Architekt omawial w nim m.in. ten-
dencje w nowoczesnym budownictwie szpitalnym. Mimo
nadania we Wroctawiu priorytetowej rangi inwestycjom
z zakresu opieki spolecznej i zdrowotnej, mozna odnies¢
wrazenie, ze umiejetnosci Oelsnera w dziedzinie budowy
szpitali nie zostaly przez magistrat w petni wykorzystane.
Projekty, ktore zachowaty si¢ w archiwach, ukazuja drobne
przebudowy polegajace na usprawnianiu i unowoczesnia-
niu funkcjonowania miejskich szpitali Wszystkich Swie-
tych (Allerheiligen, obecnie w przebudowie) i im. Johanna
Wenzla-Hanckego (obecnie Uniwersytet Ekonomiczny).

Gustav Oelsner w latach 1907—1910 wykonat kilka nie-
zrealizowanych projektow przebudowy gmachéw szpita-
la Wszystkich Swietych: Instytutu Patologii (nadbudowa
dla Urzedu Analiz Chemicznych, ok. 1907), ,,budynku
kazamat” (,,Kasemattengebdude”, budowa kuchni pa-
rowej 1 kasyna dla lekarzy, 1909) i budynku fundacji
Pulvermacher?? (,,Pulvermacherhaus”, planowana przebu-
dowa bloku operacyjnego, w 1911 r. konsultowanie pro-
gramu przebudowy i dyskusja nad wyodregbnieniem od-
dzialow septycznego i aseptycznego) [26].

I8 Timm mylnie ocenil wczesne prace Oelsnera jako obarczone
wadami akademickiego historyzmu [2, s. 13].

19 Projekty z wrze$nia 1908 r. w ABMW.

20 APW, AMW, Stadtbaurapporte, sygn. 19315.

of dreams and being a source of love for the homeland
(Karl Henrici, 1897) [25, p. 37]. Because of the new
features of that architecture, such as clear texture of brick
walls, the lack of architectural divisions of decorations,
flat facades — windows designed almost flush with its
surface and the sparing use of small details it is possible
to consider Oelsner to be a modern designer advocating
utility architecture, heralding the functionalism of the
interwar period!8.

The project by Nathansohn and Oelsner of the conver-
sion of the neoclassical building of former Empress Vic-
toria school for girls at Nankiera Square 1 to offices of the
Social Welfare Municipal Office was developed in 1908—
1909. The remodeling regarded changing the functional
layout of its interiors and the facade decoration. The original
designs of the furniture layout, taking into account the
exposure to daylight, testify to Oelsner’s care for assuring
hygienic working conditions inside the offices. It is easy
to notice a radical concept of the facade modernization!?,
including the removal of most of its historical decorative
elements (texture of rustication and cornices) and a sugge-
stion of vivid, contrasting colors. This is one of the ear-
liest designs of this type in Wroctaw and it precedes si-
milar designs from the interwar period. The building,
damaged in 1945 and refurbished in 1957, was used until
2013 by the Faculty of Pharmacy at Medical University.

The other important area of Oelsner’s activity, apart
from designing and building schools, was the architecture
of municipal healthcare institutions. Since his studies,
the architect was truly interested in the issues of public
hygiene and its connection with the urban planning re-
form. Together with his brother who studied Medicine
at the Humboldt University of Berlin, he participated in
the lectures by Rudolf Virchow and Ernst von Leyden,
main animators of the public hygiene movement [2,
p- 85]. Oelsner’s high competences can be assessed on
the basis of the publication of his lecture titled Moder-
ner Krankenhausneubau given on 13.01.1911 at the
session of the medical section of the “Schlesische Ge-
sellschaft fiir Vaterldndische Kultur” in the presence of
mayor Georg Bender [26], [27]. The architect discussed
for instance the trends in modern hospital architecture.
Although the investments in the area of welfare and
healthcare were the priority in Wroctaw, it seems that
the city did not make the most of Oelsner’s skills at
building hospitals. The original designs which show small
remodelings improving and modernizing the operations
of the public hospitals — All Saints’ hospital (Allerhei-
ligen, at present being remodeled) and Wenzel-Hancke
hospital (at present the University of Economics).

In 1907-1910, Gustav Oelsner made several un-
executed designs of remodeling of All Saints hospital
buildings: Pathology Institute (vertical extension for the
Office of Chemical Analyses, cir. 1907), “casemate build-
ing” (“Kasemattengebdude”, construction of a steam

I8 Timm erroneously assessed the early works by Oelsner as
defective due to academic historicism [2, p. 13].
19 Designs from September 1908 at ABMW.
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W 1910 r. magistrat podjat inicjatywe budowy nowej
siedziby Urzedu Analiz Chemicznych, instytucji odpo-
wiedzialnej za kontrole zywnoS$ci, przy reprezentacyjnej
Kaiserstrafle (obecnie pl. Grunwaldzki). Wstepny projekt
autorstwa Berga i Oelsnera ukazuje kryty wysokim da-
chem budynek z zaokraglonym naroznikiem, zwienczonym
szeregiem rzezb figuralnych. Priorytetem w ksztaltowa-
niu bryty i elewacji budynku z ogromnymi oknami byto
jak najlepsze o$wietlenie wnetrz ze wzgledu na znajduja-
ce si¢ w nim laboratoria [28]. Plany zostaly oprotesto-
wane przez mieszkancow Przedmies$cia Szczytnickiego
i nie doczekaty si¢ realizacji. Mieszkancy dzielnicy uz-
nali, ze [...] elewacje budynku nie moglyby by¢ ozdobg oko-
licy, [...] a brzydkie zapachy bylyby ucigzliwe [29, s. 17].

Szpital im. Johanna Wenzla-Hanckego przy ul. Koman-
dorskiej 118—120 (Neudorfstrafle) powstat w latach 1875—
1878. Jego pierwsza kompleksowa rozbudowa nastgpita
w latach 1890-1895, kolejna w latach 1906-1911. Oels-
ner kierowatl nig od 1909 do 1911 r. na podstawie doku-
mentacji projektowej wykonanej przez inspektora Na-
thansohna w latach 1904—1905, ktora korygowatl w latach
1909-1910. Byl on odpowiedzialny za budowe nowego
oddziahlu internistycznego, rozbudoweg budynku gospodar-
czego (z pralnig i kuchnig) i przeksztatcenie starego gma-
chu oddziatu internistycznego z 1896 r. na nowoczesny
oddziat chirurgiczny (1909-1911)2!. Jednoznacznie moz-
na stwierdzi¢ autorstwo Oelsnera tylko w przypadku pro-
jektu adaptacji tego ostatniego. Polegata ona na urzadzeniu
sali operacyjnej oraz gabinetéw — rentgenowskiego oraz
ortopedycznego, kosztem zmniejszenia powierzchni ist-
niejacych sal chorych. Przebudowa nie zmienila zasad-
niczo skromnej bryly i elewacji, ktore zostaty catkowi-
cie przeksztalcone dopiero w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego.

Jedna z ostatnich prac Oelsnera we Wroctawiu byt
projekt tymczasowych pawilonéw na Dni Wroctawia?2,
Pawilony zostaty wybudowane w czerwcu 1910 r. na daw-
nym terenie wyscigow konnych w parku Szczytnickim,
w miejscu, gdzie trzy lata pdzniej stancta Hala Stulecia
projektu Maxa Berga. Stowarzyszenie Wspierania Ruchu
Turystycznego we Wroctawiu [5, s. 67-69], organizujace
impreze, wspolnie z miastem finansowato budowe pa-
wilonow: zarzadu, strazy pozarnej, policji, punktu sani-
tarnego, pawilonu muzycznego, pawilonu wystawy sztuki
parodystycznej oraz kas i sanitariatow. Wszystkie projek-
towane przez Oelsnera obiekty byly tymczasowe i wy-
konane z drewna — materialu tatwego do rozbidrki i po-
nownego uzycia. Projekty ukazuja funkcjonalne pawilony
o prostej, zwartej, symetrycznej bryle i odeskowanych
elewacjach.

Podsumowanie
27 marca 1911 31-letni Gustav Oelsner zostat wybra-

ny w konkursie na stanowisko gléwnego architekta mia-
sta Katowic, 24 maja uzyskal nominacj¢ na 12 lat [2,

21 APW, AMW, sygn. 19315, Stadtbaurapporte; Projekty w ABMW.
22 Projekty w ABMW.

kitchen and a doctors’ mess hall, 1909) and the building
of the Pulvermacher foundation?? (“Pulvermacherhaus”,
planned remodeling of the operating wing, consulting
the remodeling plan and discussion on the separation of
septic and aseptic units in 1911) [26].

In 1910, the municipal council took an initiative of
constructing a new seat of the Office of Chemical Analy-
ses — the institution in charge of food inspection at repre-
sentative Kaiserstrafle (at present Grunwaldzki Square).
The preliminary design by Berg and Oelsner shows
abuilding with a tall roof and a round corner with a number
of figural sculptures. The priority in the modeling of the
building form and its facade with huge windows was the
best possible illumination of the interior because of the
laboratories located inside [28]. The plans were criticized
by the residents of Szczytniki Suburb and they were never
executed. In the opinion of the residents of the district the
[...] facades of the building would not add to the beauty
of the area, [...] and bad smell would be difficult to bear
[29, p. 17].

Wenzel-Hancke hospital at Komandorska St. 118-120
(Neudorfstralie) was built in 1875-1878. Its first com-
plete extension was conducted in 1890—1895 and another
in 1906-1911. Oelsner was in charge of it from 1909 until
1911 on the basis of the documentation developed by
the building inspector Nathansohn in 1904—1905, which
he amended in 1909-1910. He was responsible for the
construction of a new internal medicine unit, extension
of the utility building (with laundry room and kitchen),
and the conversion of the old building of the internal
medicine unit from 1896 to the modern surgery ward
(1909-1911)21, It can be unequivocally claimed that Oels-
ner was the author of only one of the designs — the con-
version design of the modern surgery ward. It involved
the furnishing of the operating room as well as X-Ray and
orthopedic rooms at the expense of reducing the area of
the existing patient rooms. The remodeling practically
did not change the simple body of the building and
its facade, which were completely remodeled only in the
interwar period.

One of Oelsner’s last designs in Wroclaw was the
design of the temporary pavilions for the Days of Wro-
ctaw?2, The pavilions were built in June 1910 in the area
of former horse race grounds in Szczytnicki Park, in the
place where the Centennial Hall designed by Max Berg
was built three years later. The Society of Supporting
Tourism in Wroctaw [5, pp. 67-69], which organized the
event, together with the city, financed the construction of
the pavilions for the management, fire department, police,
medical point, music pavilion, the pavilion for parodic art
as well as ticket desks and sanitary facilities. All structures
designed by Oelsner were temporary and they were made
of wood — which is easy to disassemble and use again. The
designs show functional pavilions with simple, compact,
and symmetrical forms and wood clad facades.

20 APW, AMW, Stadtbaurapporte, file no. 19315.
21 APW, AMW, file no. 19315, Stadtbaurapporte; Designs at ABMW.
22 Designs at ABMW.
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s. 90], [30]. Cztery lata wczesniej, w wieku 28 lat, po-
rzucit prestizowy urzad panstwowy i konserwatywne
srodowisko architektéw pracujacych przy budowie wro-
ctawskiej Wyzszej Szkoty Technicznej oraz objat samo-
dzielne stanowisko miejskiego inspektora budowlane-
go w utworzonej dla niego inspekcji. Zebrat tu wazne
dla przysztej pracy administracyjnej doswiadczenia w ra-
mach dobrze zorganizowanej miejskiej administracji
budowlanej, kierowanej przez Pliiddemanna, a nastgpnie
Berga. Zyskal duza swobode i zaufanie ze strony tego
pierwszego, ktory przekazal mu osobiscie prowadzone
inwestycje — budowe trzech szkoét. Ich architektura stata
si¢ manifestem artystycznym Oelsnera. We Wroctawiu
miat stycznos¢ ze srodowiskiem zwolennikow reformy ar-
tystycznej okoto 1900 r., a wsérod nich z Bergiem i Poelzi-
giem. Znacznie wczesniej niz wskazywaty dotychczaso-
we badania, odrzucit historyzujacy detal, postugiwat si¢
uproszczonymi motywami regionalnej sztuki budowlanej
stylu ,,rodzimego”. Tworzyt forme architektoniczng wy-
nikajaca z funkcji, konstrukeji i materialu, zblizyl swoje
prace do rzeczowosci architektury przemystowej i awan-
gardy dwudziestolecia migdzywojennego. Max Berg ok-
reslit Oelsnera jako [...] nowoczesnego architekta |...],
ktoremu nie zalezy na dekoracyjnosci jako celu, ale przy
kazdej realizacji na pierwszym miejscu stawia ekonomig
[2,s.90].

Summary

On March 27, 1911, 31-year-old Gustav Oelsner won
the contest for the position of the main city architect
of Katowice and on May 24 he was appointed to that
position for 12 years [2, p. 90], [30]. Four years earlier,
at the age of 28, he left the prestigious state office and
the conservative group of architects working at the con-
struction of the Technical University in Wroctaw and took
the independent position of the city building inspector at
the inspection office established for him. He gained there
experience which proved important in his future admi-
nistration work in the area of well-organized municipal
building administration managed by Pliddemann and
later by Berg. He enjoyed a lot of freedom and trust from
Pliilddemann who entrusted him with the investments he
supervised personally — the construction of three schools.
Their architecture became Oelsner’s artistic manifest. In
Wroctaw he was in touch with the group of advocates of
the artistic reform about 1900, such as Berg and Poelzig.
Much earlier than indicated by previous research, he
rejected the historizing details and employed simplified
motifs of the regional construction art of the heimat-
style. While creating the architectural form resulting
from function, structure, and material, he approached in
his designs the industrial architecture and vanguard of
the interwar period. Berg described Oelsner as a modern
architect [...] who doesn't care about decorativeness as a
goal, and economics is the first priority in his every design
[2, p. 90].

Translated by
Tadeusz Szatamacha
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Streszczenie

Tematem artykutu jest tworczos¢ architektoniczna Gustava Oelsnera (1879-1956) we Wroctawiu w latach 1904—-1911 w ramach pracy w admi-
nistracji panstwowej przy budowie gmachow Wyzszej Szkoty Technicznej oraz w administracji komunalnej na stanowisku miejskiego inspektora
budowlanego. W stuzbie miasta Oelsner projektowal i realizowal: budynki szkét (dwoch szkot ludowych i szkoty $redniej), prace remontowe,
przebudowy i rozbudowy szpitali: Wszystkich Swietych i im. Johanna Wenzla-Hanckego, budowe tymczasowych pawilonow wystawowych
w parku Szczytnickim. Dzigki pracy pod kierunkiem architektéw miasta Richarda Pliddemanna oraz Maxa Berga Oelsner zebrat doswiadczenia wazne
dla jego przysztej pracy w administracji budowlanej Katowic, Altony i Hamburga. We Wroctawiu miat on stycznos$¢ ze srodowiskiem zwolennikow
reformy artystycznej okoto 1900 r., m.in. z Hansem Poelzigiem. Odrzucenie historyzujacego detalu, uzycie uproszczonych motywow regionalnej sztuki
budowlanej — stylu ,,rodzimego” (Heimatschutzstil), zwrocenie si¢ ku idei tworzenia formy wynikajacej z funkcji, konstrukcji i materiatu to cechy, ktore
zblizyly prace Oelsnera do rzeczowosci architektury przemystowej i dziet awangardy dwudziestolecia migdzywojennego.

Stowa kluczowe: Gustav Oelsner, architektura komunalna, architektura XIX—XX w., Wroctaw, Niemcy

Abstract

The subject matter of this publication is the architectural creativity of Gustav Oelsner (1879-1956) in Wroctaw in the years of 1904—1911 within the
range of his work in national administration on the construction of Wroctaw University of Technology and council administration, as a municipal
building inspector. Serving the city Oelsner designed and built: schools (two primary schools and one secondary), restoration work, conversion and
extension of the All Saints and the Wenzel-Hancke hospitals, temporary exhibition pavilions in Szczytnicki Park. Working under the supervision
of city architects Richard Pliiddemann and Max Berg, Oelsner gained a great deal of experience important for his future work in the building
administration in Katowice, Altona and Hamburg. In Wroctaw he had contact with the circle of artistic reform followers around 1900, among others,
with Hans Poelzig. Rejection of historizing detail, use of simplified motives of regional building art — Heimatschutz-style, turning to the idea of
creating a form resulting from function, construction and material. These are the features that made Oelsner’s works close to objectivity of the
industrial architecture and works of interwar avant-garde.

Key words: Gustav Oelsner, municipal architecture, architecture of the turn of the 19" and 20™ centuries, Wroctaw, Germany
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Innowacyjny charakter tworczosci Victora Horty

Innovative nature of architectural creation of Victor Horta

Belgijski architekt Victor Horta (1861-1947), uznawa-
ny za jednego z czotowych przedstawicieli secesji w ar-
chitekturze, urodzit si¢ w 1861 r. w Gandawie. Tam tez
studiowat na Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych. Jed-
nak najwigkszy wptyw na jego tworczo$¢ wywarl pobyt
w Paryzu, gdzie Horta zajmowatl si¢ projektowaniem
wnetrz [1]. Mlodego tworce zafascynowat dynamiczny
rozwdj paryskiej metropolii oraz jej nowoczesne budowle
(takie jak dom handlowy Bon-Marché), w ktorych wyko-
rzystywano polaczenie zelaza i szkta [2,s. 537]. W 1879 1.
Horta powrdcit do Belgii, by zaja¢ si¢ architektura i po-
glebia¢ doswiadczenia nabyte w stolicy Francji [3].
W 1884 r. ukonczyt studia na Akademii Sztuk Pigknych
w Brukseli. Jako poczatkujacy architekt wspotpracowat
z Alfonsem Balatem przy projekcie krolewskich szklarni
w Laeken (Belgia, 1874-1895), gdzie po raz pierwszy wy-
korzystat nowoczesne zestawienie zelaza i szkta, ktore tak
silnie zainspirowato go w Paryzu. Wkrotce potem Victor
Horta rozpoczat samodzielng praktyke architektoniczng.

Wsrod obiektow zaprojektowanych przez Horte znaj-
dujg si¢ jedne z najwybitniejszych dziet architektury se-
cesyjnej. W 2000 r. na Liscie Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO umieszczono az cztery sposrod zrealizowanych
w Brukseli reprezentacyjnych budynkow mieszkalnych au-
torstwa Horty. Sa to Hotel Tassel (1893—1894) przy Rue
Paul-Emile Janson, Hoétel Solvay (1895-1898) przy
Avenue Louise, Hotel van Eetvelde (1897-1901) przy
Avenue Palmerstone oraz Maison et Atelier Horta (1898—
1901) przy Rue Américaine. Budowle te zostaty uznane

* Wydziatl Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.

The Belgian architect Victor Horta (1861-1947), con-
sidered to be one of the most brilliant protagonists of Art
Nouveau in architecture, was born in 1861 in Ghent. He
studied there at the Royal Academy of Fine Arts. However,
it was Horta’s stay in Paris, where he was involved in
interior design, that influenced his works the most [1].
The young designer was fascinated by the dynamic
growth of Paris and its modern buildings (such as Bon-
Marché department store) in which iron and glass were
used [2, p. 537]. In 1879, Horta returned to Belgium to
design architecture and further develop the experience
gained in the capitol of France [3]. In 1884, he finished
his studies at the Academy of Fine Arts in Brussels. As
a beginning architect he cooperated with Alphonse Balat
in designing the royal Greenhouses of Laeken (Belgium,
1874-1895), where for the first time he used the innova-
tive combination of iron and glass which inspired him so
strongly in Paris. Soon afterwards Victor Horta opened
his own architectural design office.

Horta’s designs include some of the most exquisite
pieces of Art Nouveau architecture. In 2000, as many as
four representative residential buildings designed by Hor-
ta in Brussels were put on the UNESCO World Heritage
List. They include Hotel Tassel (1893—1894) at Rue Paul-
Emile Janson, Hoétel Solvay (1895-1898) at Avenue
Louise, Hotel van Eetvelde (1897-1901) at Avenue Pal-
merstone and Maison et Atelier Horta (1898—1901) at Rue
Américaine. These buildings were considered to be the
pioneering works of great significance both for Art Nou-
veau and for further development of architecture as such
[4]. Their distinctive and innovative features included an
open layout and freely designed plan, bold and consistent
introduction of daylight to all residential rooms, modern
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za prace pionierskie, ogromnie istotne zaréwno dla stylu
art nouveau, jak i dla dalszego rozwoju architektury jako
dziedziny [4]. Do wyr6zniajacych je nowatorskich cech
nalezaly otwarty plan i swobodnie zaprojektowany rzut,
zdecydowane i konsekwentne wprowadzanie $wiatta
dziennego do wszystkich pomieszczen mieszkalnych, no-
woczesna i $mialo wyeksponowana konstrukcja oraz ca-
losciowy charakter koncepcji dekoracyjnej [4]. W dalszej
czgsci tekstu zaprezentowano szczegotowa charakterysty-
ke trzech spo$rod wymienionych obiektow.

Pierwszym budynkiem, w ktorym Horta uzewnetrznit
cechy secesji jako nowego nurtu w architekturze, byt
Hotel Tassel, wzniesiony dla profesora Tassela, wyktadow-
cy matematyki na Uniwersytecie Brukselskim. Budowe
rozpoczgto w 1893 r., w okresie waznych przeksztalcen
spotecznych i obyczajowych. Horta jako jeden z pierw-
szych architektow przeciwstawil si¢ powszechnej w XIX w.
tendencji do nadawania obiektom cech wczesniejszych
stylow architektonicznych. Poszukujac zrodta inspiracji,
ktére pozwolitoby wyrazi¢ charakter nowych czaséw i nie
stanowitoby kolejnego odwotania do dziel antenatow, Hor-
ta zwroécit si¢ ku naturze. W zwiazku z dynamicznym roz-
wojem nauk przyrodniczych czerpanie wzorcow z tej wlas-
nie dziedziny pozwalalo potaczy¢ w architekturze wyrazisty,
pierwotny charakter natury z ekspresyjna wizjag nowosci.

W Hoétel Tassel, wykorzystujac wezesniejsze doswiad-
czenia w laczeniu zelaza i szkta, Horta zaprojektowal
elewacje o prostych, nowoczesnych formach, pozbawio-
nych wyraznych odwotan do historii architektury. Kolum-
ny zastapit kamiennymi stupami, ktérym w dolnej i gor-
nej czgsci nadat migkkie, biologiczne ksztalty, sugerujace
wyrastajace z fasady korzenie (il. 1a). Jako materiat elewa-
cyjny zastosowano kombinacje dwoch rodzajow wapie-
nia: biatego z Euville oraz jasnobezowego z Savonnieres.
Parter i obramienie drzwi podkre§lono ciemniejszym pa-
sem kamienia o szaroniebieskim odcieniu, kontrastujagcym
z jasng fasadg. Srodkows strefe elewacji zaakcentowano
wykuszem umieszczonym nad wejsciem. T¢ najbardziej
reprezentacyjna czes¢ obiektu ozdobiono witrazem wy-
petniajacym okna pierwszego pigtra oraz biomorficzny-
mi dekoracjami z kamienia i zelaza. Na uwage zasluguja
smukle zelazne stupki pomi¢dzy oknami drugiego i trze-
ciego pietra, zwienczone zeliwnym nadprozem. Ich wer-
tykalizm i lekko$¢ pomagaja wyeksponowaé zaréwno
zwigzek z natura, jak i koncepcje nowoczesno$ci, ktora
stala si¢ popularna w architekturze XX w.

Projektujac uktad funkcjonalno-przestrzenny w domu
Tassela, Horta opracowal oryginalny i nowatorski plan,
jaki nigdy wczesniej nie pojawit si¢ w tradycyjnych ka-
mienicach brukselskich. Jego najwazniejszymi celami
bylto oddzielenie strefy publicznej od prywatnej, stworze-
nie otwartej, jasnej przestrzeni wewnatrz budynku, a tak-
ze wykreowanie spojnej, catosciowej wizji dekoracyjno-
-kompozycyjnej, dla ktoérej gtownym zrédtem inspiracji
bylta natura. Wprowadzony przez Horte podzial na strefy
pozwolil na oddzielenie oficjalnej czesci domu, ulokowa-
nej w bezposrednim sasiedztwie ulicy, od jego czesci pry-
watnej, umieszczonej w glebi dziatki. W ten sposéb pow-
staly dwa rownolegle, przykryte siodtowymi dachami
budynki, potaczone przejsciami na poziomie kazdej kon-

and audaciously exposed structure as well as a comprehen-
sive character of the decorative concept [4]. The follow-
ing are detailed descriptions of three of those structures.

The first building where Horta demonstrated the cha-
racteristic features of Art Nouveau as a new current in
architecture was Hotel Tassel built for Professor Tassel,
the lecturer of mathematics at the University of Brussels.
Its construction began in 1893, in the period of important
social and custom transformations. Horta was one of the
first architects to oppose the popular in the 19 century
trend to design structures with the features of earlier ar-
chitectural styles. Looking for a source of inspiration
which would enable Horta to express the character of new
times and which would not be just another reference to
the works by predecessors, he turned to nature. As a result
of the development of natural sciences, drawing from the
patterns in that very area, it was possible to combine in
architecture the clear and primal character of nature with
the expressive vision of novelty.

Relying on his earlier experiences in combining iron
and glass, Horta designed the facade of Hotel Tassel in
simple, modern forms with no clear allusions to the histo-
ry of architecture. He replaced pillars with stone columns
with soft, biological shapes in their bottom and top sec-
tions, suggesting roots growing from the facade (Fig. 1a).
He combined two kinds of limestone for the elevation:
white from Euville and light-beige from Savonniéres. The
ground floor and the door frames were accentuated with
a darker band of gray-blue stone, contrasting with the
light facade. The middle section of the facade is accentu-
ated by a bow window above the entrance. This most
representative part of the building was decorated with
stained glass in the windows on the first floor and bio-
morphic decoration of stone and iron. The slender iron
columns between the windows on the second and third
floors with cast iron lintels are worth noticing. Their ver-
ticalism and lightness further emphasize both the connec-
tion with nature and the conception of modernism which
became popular in the architecture of the 20t century.

Designing the functional and space layout of the Tassel
house, Horta developed an original and innovative plan
which had never before been used in traditional town-
houses in Brussels. Its most evident features included the
separation of public and private parts, the creation of an
open, light space inside the building, and the development
of a coherent, overall vision of decoration and composi-
tion with nature being its main source of inspiration. The
division of the zones enabled Horta to separate the official
part of the house located directly by the street from its
private part in the back of the plot. There were actually
two parallel buildings with saddle roofs connected with
passageways at the level of each floor but at the same
time with independent staircases. The first building hosted
offices and representative functions for the guests, whereas
the other one provided residential rooms and necessary
facilities. The 5.3 m long space between the buildings was
covered with two skylights.

The official part of the townhouse had a reception area
at the ground level and rooms located above the entrance
to the building with a decorated staircase leading to them.
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Il. 1. Hotel Tassel (1893—1894):
a) elewacja (proj. V. Horta)

(© 2015 — Barbara Widera
/SOFAM - Belgia);

b) gtowna klatka schodowa
(proj. V. Horta)

(© 2015 — Barbara Widera
/SOFAM - Belgia)

Fig. 1. Hotel Tassel (1893-1894):
a) facade (designed by V. Horta);
(© 2015 — Barbara Widera
/SOFAM - Belgium);

b) main staircase

(designed by V. Horta)

(© 2015 — Barbara Widera
/SOFAM — Belgium)

dygnacji, lecz jednoczes$nie obstugiwane niezaleznymi
klatkami schodowymi. W pierwszym pionie zgrupowano
funkcje biurowo-reprezentacyjne dostepne dla gosci, na-
tomiast w drugim — zarezerwowane dla domownikow po-
mieszczenia mieszkalne wraz z niezbednym zapleczem.
Przestrzen pomigdzy budynkami, o dtugosci 5,3 m, przy-
kryto dwoma $wietlikami.

Na oficjalng czg¢$¢ obiektu sktadaly sig¢ strefa recepcyj-
na na poziomie parteru oraz pomieszczenia usytuowane
nad wejsciem do budynku, do ktérych prowadzita deko-
racyjna klatka schodowa. Nalezaly do nich: salonik-palar-
nia z szescioczesciowym witrazowym oknem na antre-
soli, biuro na pierwszym pigtrze oraz gabinet na drugim
pictrze. Po lewej stronie palarni umieszczono tazienkeg
z toaleta, a po prawej laboratorium.

W dolnej strefie prywatnej znalazta si¢ cze$ciowo
zaglebiona w terenie kuchnia oraz przestronna i dobrze
doswietlona jadalnia na parterze z porte-fenétre w wyku-
szu, przez ktory prowadzito przejicie do ogrodu. Gtéwna
jadalnia petnita jednoczesnie funkcje prywatnego salonu
Tasselow. Po prawej stronie jadalni znajdowaty si¢ scho-
dy kuchenne, a po lewej spizarnia z windg, ktorg przesy-
tano positki z kuchni. Ponad jadalnig, na pierwszym pigt-
rze, ulokowano duzg sypialni¢ i mniejsza jadalni¢, za$ na
drugim pictrze zaprojektowano dwie mniejsze sypialnie.

Budujac niepowtarzalny nast6j w projektowanym obiek-
cie, Horta nie stronit od dramatycznych, potegujacych
wrazenia odbiorcy efektow. Temu celowi stuzyto np. za-
stosowanie w niewielkim, prywatnym domu zabiegu zna-
nego z architektury palacowe;j, polegajacego na poprzedze-
niu wigkszego i wazniejszego pomieszczenia mniejszym
i skromniejszym przedsionkiem. W Hotel Tassel przejscie
do ozdobnego i roz§wietlonego holu glownego prowa-
dzito przez znajdujacy sie tuz za drzwiami maty przed-
sionek na planie kwadratu oraz wigkszy na planie oS-

The rooms included: a smoking parlor with six stained-
glass windows in a mezzanine, an office on the first floor
and a study on the second floor. On the left from the par-
lor there was a bathroom with toilet and a laboratory on
the right.

In the lower, private section there was a kitchen, partly
below the ground level, and a spacious well illuminated
dining room on the ground floor with a French window in
the oriel leading out to the garden. The main dining room
was also used as a private living room for the Tassels. On
the right side of the dining room there were kitchen stairs,
and on the left a pantry with a lift to send meals from the
kitchen. Above the dining room, on the first floor, there
was a large bedroom and a smaller dining room, and two
smaller bedrooms on the second floor.

Building an unforgettable ambience in the house, Hor-
ta did not avoid dramatic elements to intensify the vie-
wers’ impression, such as for instance the application in
a small, private house of a design solution known from
the architecture of palaces, namely preceding a larger and
more important room with a smaller and less representa-
tive vestibule. At Hotel Tassel such a small vestibule on
a square plan and a larger one on an octagonal plan lo-
cated right behind the door led to the decorated and well
illuminated main hall. The floor of that larger vestibule
covered with mosaic with oval ornaments, optically soft-
ened the form of the room. There was a direct passage-
way from this section to two less representative rooms:
a dressing room with a toilet on the left and a small study
on the right. Another passageway leading inside the house
was designed through a vestibule located on the left with
a white and red mosaic of spirally winding floral motifs.
The impression of a large and light space was intensi-
fied by covering the room with a slanted skylight with
alternating bands of white and yellow matt glass. Darker,
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miokata. Posadzka tego ostatniego, wylozona mozaikg
o owalnym rysunku, optycznie zmigkczata forme po-
mieszczenia. Z tej strefy zapewniono bezposrednie przej-
$cia do dwoch mniej reprezentacyjnych miejsc: gardero-
by z toaletg po lewej stronie oraz niewielkiego gabinetu
po prawej. Inne przejscie do wnetrza domu prowadzito
przez usytuowany po lewej stronie westybul, wylozony
biato-czerwong mozaika z wijacymi si¢ spiralnie moty-
wami ros§linnymi. Wrazenie obszernej, jasnej przestrzeni
spotegowano dzigki przykryciu pomieszczenia ukosnym
swietlikiem z matowego szkla, utozonego na przemian
biatymi i z6ttymi pasami. Ciemniejsze, nieco wezsze
pasy wraz z czarnymi podziatami tworzyly rysunek przy-
pominajacy ksztattem pedy bambusa, bedacy motywem
zdobniczym zaczerpnigtym ze sztuki japonskiej. Podob-
ny rodowod miaty panele zdobigce $ciany oraz witraze
w drzwiach oddzielajacych westybul od garderoby.

W celu otwarcia przestrzeni i wypehienia jej Swiattem
stonecznym Horta wykorzystat efekt odbicia wnetrza
w zwierciadle. W holu gléwnym, na lewo od wejscia,
umies$cit lustra osadzone w ramach o migkkim, nieregular-
nym ksztalcie, charakterystycznym dla §wiata przyrody.
W lustrach tych odbijala si¢ spektakularna przestrzen ko-
munikacyjna laczaca dwie najbardziej reprezentacyjne
czgsci domu: salon na parterze i gabinet na pierwszym
pictrze (il. 1b). Architekt uzyskat w ten sposéb podwodjny
efekt. Przede wszystkim wykreowal efektowna i spojna
sceneri¢ w strefie wejsciowej, ktora ze wzgledu na swoj
nowatorski charakter wywierata wielkie wrazenie na gos-
ciach odwiedzajacych dom profesora Tassela. Jednoczes-
nie rozwigzat problem waskiej dzialki, poniewaz zaréwno
przestrzen holu, jak i klatka schodowa, w rzeczywistosci
raczej niewielkich rozmiarow, dzieki odbiciu w lustrze
uzyskaty iluzje dodatkowej glebi, przez co cata strefa
wejsciowa stala si¢ ozdobna i monumentalna.

Stopnie reprezentacyjnych schodéw wykonano z bu-
kowego drewna w zlotawym odcieniu, nadajgc im migk-
kie formy, za$ ich dolng cz¢$¢ poszerzono i zaokraglono.
Podstawa schodow przypominata roztozony ogon pawia.
Wyprofilowanie ich w ten sposéb bylo podyktowane
gléwnie kierunkiem poruszania si¢ uzytkownikéw, a za-
tem takze bardzo komfortowe. Jednak o wyjatkowosci
schodow reprezentacyjnych w Hotel Tassel decydowata
przede wszystkim ich konstrukcja. Jej wyraznie ukazane
zelazne elementy zostaty uksztaltowane z niezwykta swo-
boda, ale i wielkg precyzja. Horta zastosowat w nich mo-
tywy dekoracyjne zaczerpnigte ze Swiata przyrody. Dy-
namicznie poprowadzone, migkkie linie oplataly stupy
i w niemal biologiczny sposéb wyrastaty z konstrukcji
schodow, ptynnie przechodzac w upodobnione do egzo-
tycznych kwiatow zyrandole. Niespokojnie falujace orna-
menty w dekoracji malarskiej, ktérej autorem byt Henri
Baes, pokrywaty powierzchnie $cian i sufitu niczym spla-
tane todygi roslin. Podobne motywy wykorzystano w ba-
lustradach schoddéw, zdobigcych posadzki mozaikach,
a nawet w klamkach, uchwytach, grzejnikach oraz orygi-
nalnych wieszakach na ubrania umieszczonych w sasia-
dujacej z holem garderobie. Schody reprezentacyjne kon-
czyly si¢ na poziomie pierwszej kondygnacji. Ich goérng
cze$¢ rozjasniono kolejnym $wietlikiem, tym razem

slightly narrower bands with black divisions created
a drawing resembling the shape of bamboo shoots, being
a motif taken from Japanese art. The panels decorating the
walls and stained glass in the door separating the vesti-
bule from the dressing room had a similar origin.

In order to open the space and fill it with sunlight Horta
used the mirror reflection effect. In the main hall, to the
left from the entrance, he placed mirrors with soft, irregu-
lar frames, characteristic for the world of nature. The
mirrors reflected a spectacular circulation space connect-
ing two most representative parts of the house: living-
room on the ground floor and the study on the first floor
(Fig. 1b). This way, on the one hand, the architect created
an effective and uniform space in the entrance area which,
due to its innovative character was highly impressive for
the guests visiting the house of Professor Tassel. On the
other hand, the problem of the narrow plot was solved
because both the space of the hall as well as the staircase,
which was in fact rather small, created as a result of the
reflection in the mirror an illusion of additional depth and
consequently the whole entrance area was ornamented
and monumental.

The steps of the representative stairs were made from
golden beech wood, giving them a soft form, and their
lower part was widened and rounded. The basis of the
stairs resembled a spread out peacock tail. They were de-
signed that way mainly because of the direction of move-
ment of the users and therefore also for their comfort.
However, it was their structure which primarily deter-
mined the uniqueness of the representative stairs at Hotel
Tassel. Its clearly exposed iron elements were designed
with unusual freedom as well as great precision. Horta
used in them the decorative motifs taken from nature. The
dynamically marked soft lines entwined around the col-
umns and almost biologically grew from the structure of
the stairs and gradually turned into chandeliers similar to
exotic flowers. The uneasy curved ornaments in the paint-
ing decoration designed by Henri Baes covered the walls
and ceiling like intertwined stalks of plants. Similar mo-
tifs were used in the balustrade of the stairs, floor mo-
saics, and even in doorknobs, handles, radiators and ori-
ginal hangers for clothes in the dressing room adjacent to
the hall. The representative stairs ended at the level of the
first floor. Their upper section was illuminated with the
another skylight, this time allowing white, diffused light.
A slightly less representative circulation space, whose
fragment was decorated with imposing stained glass with
a seaside landscape also clearly inspired by Japanese art
led to the uppermost part of the building.

The overall character of the interior was additionally
emphasized by its uniform colors. The natural tones, po-
pular in environment in this part of Europe, further accen-
tuated the dynamism of nature. Most surfaces in the cir-
culation space were covered with climbing plants. Horta
created the effect of “vertical expansion” characteristic of
the world of plants [5, p. 47]. With its warm shades of
yellow, orange, mild red and light brown, Hotel Tassel
seemed to be always illuminated with sunlight. This effect
was amplified with large windows in the facade and the
skylights in the roof.
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wpuszczajacym biate, rozproszone $wiatto. Do najwyzej
polozonej czesci budynku prowadzit nieco skromniejszy
ciag komunikacyjny, ktérego fragment udekorowano im-
ponujacym witrazem przedstawiajagcym pejzaz nadmor-
ski 1 ponownie ujawniajagcym wyrazne inspiracje sztuka
japonska.

Calosciowy charakter wngtrza zostat dodatkowo pod-
kreslony poprzez jego spojna kolorystyke. Naturalne barwy,
powszechnie wystepujace w przyrodzie w tej czesci Europy,
pozwalaly zaakcentowa¢ niezwykly dynamizm przyrody.
Wizerunkami wijacych si¢ pnaczy pokryto wigkszos$¢ po-
wierzchni w strefie komunikacyjnej. Horta wykreowat
tu efekt charakterystycznej dla §wiata ro$lin ,,wertykalnej
ekspansji” [5, s. 47]. Dzi¢ki cieplym odcieniom zotci, po-
maranczu, fagodnej czerwieni i jasnego brazu Hotel Tassel
sprawial wrazenie nieustannie roz§wietlonego stonecz-
nym blaskiem. Efekt ten wspomagaty duze okna w elewa-
cji oraz umieszczone w powierzchni dachu swietliki.

Nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze wprowadzanie duzej
ilosci $wiatta do pomieszczen mieszkalnych byto ogdlng
tendencja secesji i pozostawato w zgodzie z zatozeniem,
iz zardwno $wiatlo, jak i ciepto stoneczne sg niezbedne do
zycia i prawidlowego funkcjonowania wickszo$ci zywych
gatunkéw, a zatem takze czlowieka. W przypadku Hotel
Tassel schody tworzyly naturalng studni¢ stoneczng i wspo-
magaly prawidtowa dystrybucje §wiatla dziennego w bu-
dynku. Jednocze$nie Horta docenial mozliwosci, jakie
dawato kreatywne wykorzystanie $wiatta elektrycznego.
W Hétel Tassel uwydatnit to, projektujac wyrastajace z ba-
lustrady schodéw mosi¢zne lampy, o kielichach w ksztalcie
biatych kwiatéw. Planujac rozwigzania dla siedziby Tassela,
Horta po raz pierwszy wprowadzil réwniez opracowany
przez siebie eksperymentalny system ogrzewania i wentyla-
cji, ktory nastepnie zastosowat we wtasnym domu 1 atelier.

Hotel Tassel ukonczono w 1894. Ze wzgledu na swoj
niepowtarzalny charakter budynek zostal uznany za jeden
z kluczowych obiektow wyznaczajacych kierunki rozwo-
ju architektury XX-wiecznej [4]. Po II wojnie $wiatowej
dom podzielono na mniejsze mieszkania. Stan ten utrzymy-
wat si¢ do 1976, kiedy to budynek zostal zakupiony przez
architekta Jeana Delhaye, ktory odrestaurowat jego fasa-
de i zaadaptowal obiekt na potrzeby prestizowego biura!.

Mimo ze Hotel Tassel i jego reprezentacyjne schody sa
jednym z najbardziej znanych dziet secesyjnych, to zda-
niem Davida Watkina najbardziej ambitnym rozwigza-
niem w zakresie klatek schodowych zaprojektowanych
przez Horte byla oktogonalna strefa komunikacyjna
w Hotel van Eetvelde [2, s. 537]. Hotel van Eetvelde byt
jednoczesnie jednym z najbardziej prestizowych budyn-
kéw zaprojektowanych przez tego architekta. Inwestorem
byt dyplomata, Edmond van Eetvelde, Sekretarz Gene-
ralny Wolnego Pafistwa Kongo?. W 1895 r. zlecit on Hor-

I Obecnie Hotel Tassel jest siedzibg European Food Information
Council (EUFIC).

2 Wolne Panstwo Kongo funkcjonowato w latach 1885-1908
i bylo obszarem w $rodkowej Afryce (o powierzchni przekraczajacej
2 mln km?2), oddanym pod wtadze kréla Belgii, Leopolda II. Krél trak-
towal t¢ koloni¢ jako swoja prywatna wiasnos¢, a van Eetvelde, jako
Sekretarz Generalny Konga, cieszyt si¢ szczegdlnymi wzgledami krola

It should be noted that the introduction of a great deal
of light to the residential rooms was the general feature of
Art Nouveau and it was in line with the assumption that
both light and sun warmth are indispensable for life and
proper existence of most living species, including people.
In the case of Hotel Tassel the stairs created a natural light
well and they helped with the correct distribution of day-
light in the building. At the same time Horta appreciated
the possibilities of creatively used electric light. He dem-
onstrated that at Hotel Tassel by designing the cast iron
lamps growing out of the balustrade of the stairs with
calyxes in the shape of white flowers. Planning the design
for Tassel’s house, Horta introduced for the first time an
experimental heating and ventilation system developed
by himself which he later also used in his own house
and atelier.

Hotel Tassel was completed in 1894. Due to its unique
character the building was considered to be one of the
most fundamental structures determining the direction of
the development of the 20t century architecture [4]. After
World War 11, the house was divided into smaller apart-
ments. Such a situation continued until 1976 when the
building was bought by the architect Jean Delhaye who
restored its facade and converted it for the needs of
a prestigious office!.

Although Hotel Tassel and its representative stairs are
one of the most famous masterpieces of Art Nouveau, the
most ambitious staircase designed by Horta in the opinion
of David Watkin was the octagonal circulation space at
Hotel van Eetvelde [2, p. 537]. Hotel van Eetvelde was
also one of the most prestigious buildings designed by this
architect. The investor was a diplomat, Edmond van Eet-
velde, Secretary General of the Congo Free StateZ. In 1895,
he commissioned from Horta the design of a house for his
family that would be also a proper setting to receive im-
portant guests from all over the world [4]. The construc-
tion works began in 1897. In 1900, its west wing, and a year
later its east wing was awarded the occupancy permit.

The structure comprised three buildings functioning as
a whole but with different form and function. The main
and the most important part of the structure was located
in the middle of an irregular layout and it was located at
Avenue Palmerston 4. Designing the facade of that part of
Hotel van Eetvelde, Horta further developed the solutions
applied in Hotel Tassel and even with greater audacity he
used the possibilities of combining iron and glass. Two
middle floors in the four-storied building were projected
to create a bow window along the whole width of the
facade. It had exquisite, iron riveted beams and slender
columns, also made of iron which divided the surface
vertically into five sections. In order to avoid monotony
and provide a flowing rhythm, Horta slightly widened the

I At present Hotel Tassel is the seat of the European Food
Information Council (EUFIC).

2 The Congo Free State existed in 1885-1908 and it was a large
area in the middle of Africa (over 2 million km2) controlled by the king
of Belgium, Leopold II. The king treated that colony as his private prop-
erty and van Eetvelde, as Secretary General of the Congo, enjoyed
special favors of the king and was specially appreciated by the society.



84 Barbara Widera

cie zaprojektowanie domu dla swojej rodziny, ktory na-
dawatby si¢ rownoczesnie do podejmowania waznych
gosci z catego $wiata [4]. Prace budowlane rozpoczeto
w 1897. W 1900 r. oddano do uzytku skrzydto zachodnie,
a rok p6zniej rowniez wschodnie.

Zespot sktadat si¢ z trzech budynkéw funkcjonujacych
jako catos¢, lecz wydzielonych poprzez odrebna forme
i funkcje. Gtowna i najwyzsza czg$¢ obiektu byla umiesz-
czona posrodku nieregularnego uktadu kompozycyjnego
i znajdowala si¢ przy Avenue Palmerston 4. Projektujac
fasade tej czesci Hotel van Eetvelde, Horta rozwingt do-
$wiadczenia z Hotel Tassel i jeszcze odwazniej wykorzy-
stal mozliwos$ci wynikajace z polaczenia zelaza ze szklem.
W czteropigtrowym budynku dwie srodkowe kondygna-
cje wysunigto, tworzac wykusz poprowadzony przez catg
szerokos$¢ elewacji. Zwracaly w nim uwagge zelazne nito-
wane belki oraz smukle stupki, takze wykonane z zelaza,
ktore wprowadzaly wertykalny podziat na pig¢ czesci.
Aby unikngé¢ monotonii i uzyska¢ falujacy rytm, Horta
poszerzyt nieznacznie element §rodkowy oraz dwa ele-
menty zewngtrzne, oddzielajac je od siebie we¢zszymi
pionowymi pasami. Wigkszo$¢ powierzchni migdzy shup-
kami wypehity wielkie tafle okien. Pola pod oknami
udekorowano mozaikami z dyskretnym roslinnym orna-
mentem. Wykusz zwienczono zelazng balustradg tarasu,
ponad ktérym umieszczono kolejne dwa okna. Zeliwne
kolumny o biomorficznie uksztalttowanych glowicach
i bazach podtrzymywaly nitowana belke nadproza. Dzigki
opisanym S$rodkom budynek nabral wyrazistego, nieco
przemystowego charakteru, co byto nowoscia w przypad-
ku prestizowej rezydencji. Fasada glownego obiektu kon-
trastowata z dwoma pozostatymi, dla ktérych Horta za-
projektowal elewacje z biatego kamienia. Wynikato to
z zamierzonego przez architekta podkreslenia prestizowej
funkcji cze$ci centralne;.

W Hétel van Eetvelde Horta zastosowat uktad nieco
podobny do uktadu w domu Tassela. Tu réwniez wydzie-
lit dwie nakryte dachami siodtowymi czgsci, jedna od
frontu, druga w glebi dziatki. Posrodku potaczyt je repre-
zentacyjng przestrzenig centralng, w ktorej umiescit og-
réd zimowy zwienczony monumentalnym $wietlikiem.
Takie rozwigzanie bylo podyktowane wydtuzonym ksztat-
tem dzialki, ktorej szeroko$¢ wynosita 9 m przy dtugosci
okoto 32 m. Jednoczes$nie architekt wydzielit trzy grupy
funkcjonalne. Pierwsza z nich stanowity prywatne aparta-
menty rodziny van Eetvelde, ktore ulokowano na drugim
i trzecim pigtrze. Nalezaty do nich: salon, jadalnia, sypial-
nie, tazienka, toaleta i garderoba. Druga grupa obejmowa-
ta zajmujace pierwsze pigtro pomieszczenia recepcyjne, w
ktérych przyjmowano gosci. Trzecig grupe tworzyly po-
mieszczenia przeznaczone dla shuzby: kuchnia, zmywalnia
i pralnia na parterze oraz pokoje mieszkalne na poddaszu.

Hol na parterze otwieral si¢ na umieszczony po lewej
stronie salonik oraz umozliwiat przejscie na zaplecze
budynku. Poprowadzony diagonalnie korytarz widdl do
osmiobocznego pomieszczenia przykrytego swietlikiem,
rozpoczynajac jednoczesnie stref¢ komunikacyjna okala-

i zajmowat wyjatkowa pozycje w spoteczenstwie.

middle and two external elements, separating them from
one another with narrower vertical strips. Most surfaces
between the columns were filled with huge window panes.
The panels below the windows were decorated with
mosaics with discrete floral ornaments. The bow window
was capped with an iron balustrade of the terrace, with
two more windows above it. The cast iron columns with
biomorphically shaped capitals and bases supported the
riveted lintel. Due to the application of those means the
building acquired a clear, slightly industrial character,
which was innovative for a prestigious residence. The fa-
cade of the main structure contrasted with the other two
whose facades were designed by Horta from white stone.
This was the result of a deliberate emphasis put by the
architect on the prestigious function of the central part.

At Hotel van Eetvelde Horta used the layout somewhat
similar to that of Tassel’s house. He divided the building
in two parts covered with saddle roofs, one from the front
and the other at the back of the plot. He connected them
with a representative and spacious central part where he
designed a garden room with a monumental skylight.
Such a solution was required by an enlongated shape of
the plot (9 m wide and about 32 m long). Furthermore, the
architect separated three functional groups. The first of
them included private rooms of the van Eetvelde family
located on the second and third floors, such as a living-
room, a dining-room, bedrooms, a bathroom, a toilet and
a dressing room. The second group included the reception
rooms located on the first floor for guests. The third group
included rooms for the staff, such as a kitchen, a washing
room and a laundry room on the ground floor as well as
residential rooms in the attic.

The hall on the ground floor opened to the parlor on the
left and provided a passageway to the back of the build-
ing. The corridor led diagonally to an octagonal room
with a skylight, which was also the beginning of the cir-
culation space around the garden room and spirally climb-
ing up. The stairs led to a mezzanine and further to the
first floor which had a hall going to the dining room
located in the back of the plot. Two other staircases were
leading from that hall illuminated through the openings
made in the wall of the octagonal space. Another flight of
stairs was designed above the garden room and led to the
living room and study on master van Eetvelde. The sky-
light above the garden room was supported by 8 pillars
and 32 ribs.

Despite its optical lightness the form of the roof was
rather complicated. The middle and the external sections
were raised upwards, creating a wavy depression in bet-
ween them. The shape of that unusual structure resembled
an upside down calyx, a shell or a slightly flattened
bowler hat, which did not resemble the traditional dome
shape. Most of the skylight surface was filled with milk,
white glass. The external part of the rotary was accentu-
ated with a yellow and pastel green stained glass with
floral decorative motifs. The central part had a golden and
orange crown with intertwined stalks and leaves. The
warm colors were emphasized with iron structural ele-
ments painted gold and decorated balustrades around the
garden room. The walls around the central room were
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jaca ogrod zimowy i spiralnie wznoszaca si¢ ku gorze.
Schody wiodly na antresole, a z niej na pierwsze pigtro,
skad odchodzit hol do jadalni ulokowanej w glebi dziatki.
Z tego holu wyprowadzono dwie kolejne klatki schodowe
doswietlone przez otwory wyciete w $cianie oktogonalne;j
przestrzeni centralnej. Kolejny bieg schodow wznosit si¢
nad ogrodem zimowym i wi6dl do salonu oraz gabinetu
pana van Eetvelde. Znajdujacy si¢ nad ogrodem zimo-
wym $wietlik opierat si¢ na 8 filarach oraz 32 zebrach.

Mimo optycznej lekkosci forma zadaszenia byta dosé¢
skomplikowana. Czegsci: srodkowa i zewnetrzna byty wy-
niesione w gore, za$ pomigdzy nimi powstalo faliste za-
glebienie. Nietypowa struktura ksztaltem przypominata
odwrdcony dzwonowaty kielich kwiatu, muszlg lub nieco
sptaszczony melonik, zdecydowanie odbiegajac od trady-
cyjnej formy kopuly. Wiekszo$¢ powierzchni §wietlika
wypeliono szklem w kolorze mlecznej bieli. Zewngetrzna
strefe ronda zaakcentowano witrazem z odcieniami zotci
i pastelowej zieleni oraz floralnymi motywami dekoracyj-
nymi. W centralnej czesci umieszczono zloto-pomaran-
czowa korone ze splecionych todyg i lisci. Ciepte barwy
podkreslono ztotym kolorem zelaznych elementéw kon-
strukcyjnych i ozdobnych balustrad okalajacych ogrod
zimowy. Sciany wokot centralnego pomieszczenia wyto-
zono zielonymi marmurowymi plytami, harmonizujacy-
mi z zielono-pomaranczowymi mozaikami na podtogach.
W podobnym charakterze utrzymane byly pozostate
dekoracje strefy wejsciowej oraz catego parteru. Mozaiki
na podtogach wykonano z zottego i czerwonego marmuru,
a oktadziny $cian z marmurowych ptyt w kolorze r6zo-
wym i bialym, z widocznymi czarnymi zylkowaniami.
Kominek w salonie obudowano czerwonym marmurem.
Z kolei wykonany z drewna mahoniowego kasetonowy
sufit w jadalni ujawniat inspiracje japonskie.

Liczne okna i monumentalny $wietlik przyczyniaty si¢
do wypetnienia wne¢trz domu van Eetvelde duza iloscia
$wiatla stonecznego. Dotyczyto to zaréwno gtéwnego bu-
dynku, jak i pozostalych czesci zatozenia. Podobnie jak
w projekcie dla Tassela, takze i w tym przypadku Horta
docenit istotny wptyw $wiatla elektrycznego na kreowa-
nie nastroju w pomieszczeniach. Zloty odcien elementow
konstrukcyjnych wspoélgrat z zaprojektowanymi przez
architekta dekoracyjnymi lampami oraz z ich delikatnym
$wiatlem. Z charakterystyczng dla secesji dbaloscig o de-
tal Horta opracowat projekty stolarki drzwiowej i okien-
nej, mebli, akcesoriéw i drobnych elementow, takich jak
klamki, uchwyty czy grzejniki. System ogrzewania w Ho-
tel van Eetvelde byt rozwinigciem koncepcji zapoczatko-
wanej przez Hort¢ w domu Tassela.

Po $mierci pani van Eetvelde w 1920 r. posiadlosé¢
podzielono na dwie czegsci. Wowczas takze znajdujacy sig¢
na posesji Palmerston 2 wjazd do garazu zastagpiono sze-
rokim oknem do$wietlajacym piwnice. Budynek przy
Palmerston 4 nabyta rodzina Pouppez de Kettenis. Od
1950 r. obiekt jest wlasnoscig Fédération de 1’Industrie du
Gaz (FIGAZ), ktora wykorzystuje go do celow biuro-
wych i reprezentacyjnych. W 1988 r. FIGAZ rozpoczat
prace konserwatorskie, ktore zlecono dwom architektom:
dawnemu uczniowi Horty, Jeanowi Delhaye oraz Barbarze
Van Der Wee [4].

clad with green marble slabs, matching the green and
orange floor mosaics. The other decorations in the en-
trance area and the whole ground floor were similar in
character. The floor mosaics were made from yellow and
red marble, and the walls were clad with pink and white
marble slabs with visible black veins. The fireplace in the
living room was covered with red marble. The ceiling in
the dining room covered with mahogany coffers demon-
strated Japanese inspirations.

A great deal of sunlight illuminated the interior of van
Eetvelde’s house through numerous windows and a mo-
numental skylight. This referred to both the main building
and the other parts of the complex. In this case, similarly
to the design for Tassel, Horta appreciated the significant
influence of electric light on the creation of a special at-
mosphere in the room. The golden color of the structural
elements matched the decorative lamps designed by the
architect and their delicate light. With special care for
details so characteristic of Art Nouveau, Horta developed
the design of door and window joinery, furniture, acces-
sories and small elements, such as doorknobs, handles or
radiators. The heating system at Hotel van Eetvelde was
a further development of the conception introduced by
Horta in Tassel’s house.

After Ms. van Eetvelde’s death in 1920, the property
was divided in two parts. Also at that time the door to the
garage located on the plot at Palmerston 2 was replaced
with a wide window providing light to the basement. The
building at Palmerston 4 was bought by the Pouppez de
Kettenis family. Since 1950, the complex has been owned
by Fédération de I’Industrie du Gaz (FIGAZ) which has
been using it for office and representative purposes. In
1988, FIGAZ started restoration works which were com-
missioned to two architects: former student of Horta, Jean
Delhaye, and Barbara Van Der Wee [4].

In 1898, Horta started the construction of the Maison
et Atelier Horta — two connected houses, one of which he
used as his private residence and the other as an architec-
tural and sculpture studio. The buildings were constructed
on two plots at Rue Américaine 22 and 23. The place
which Horta chose for his seat was located in Saint Gilles
so it was in the same neighborhood where Hotel Tassel
and Hotel Solvay were built. It was an elegant district
with special star layout of the streets, numerous green
areas, and its atmosphere was similar to that of Paris from
which the architect had many memories.

The original version of both buildings was completed
in 1901. In 1906, after the divorce with his first wife,
Horta rented both houses for some time, however, soon he
decided to move back in to reside in them and make seve-
ral changes. First of all he added a terrace and a garden
room and extended the atelier [4]. In 1911, the front
facade was changed because Horta decided to convert
part of the atelier and design some space for a garage on
the ground floor. In 1919, Horta sold the house to major
Henri Pinte, and he moved to the most prestigious street
of Saint Gilles — Avenue Louise [6].

Just like with his other designs, Horta had to face the
problem of narrow space also in his own house. Both
plots were in total 12.5 m wide. It was the architect’s intent
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W 1898 r. Horta rozpoczal budowe Maison et Atelier
Horta — dwdch potaczonych domow, z ktorych jeden pet-
nit funkcje jego prywatnej rezydencji, a drugi pracowni
architektonicznej i rzezbiarskiej. Budynki zrealizowano
na dzialkach przy Rue Américaine 22 i 23. Miejsce, ktdre
Horta wybrat na swoja siedzibe, znajdowato si¢ w Saint
Gilles, a zatem w tej samej okolicy, w ktorej powstaty
Hotel Tassel i Hotel Solvay. Byta to elegancka dzielnica
wyrézniajaca si¢ gwiazdzistym uktadem ulic, duzg iloscia
zieleni i atmosferg przypominajacg Paryz, z ktérym wia-
zalo si¢ tak wiele wspomnien architekta.

Pierwotna wersja obu budynkow zostata ukonczona
w 1901 r. W 1906 r., po rozwodzie ze swoja pierwsza
zong, Horta na pewien czas wynajal oba domy, jednak
wkrotce postanowit ponownie w nich zamieszka¢ i wpro-
wadzi¢ kilka zmian. Przede wszystkim dobudowal taras
1 ogroéd zimowy oraz powickszyt atelier [4]. W 1911 r.
zmianie ulegla rowniez fasada frontowa, poniewaz Horta
zdecydowat si¢ na przeksztatcenie czesci atelier 1 wygos-
podarowanie na parterze miejsca na garaz. W 1919 r.
Horta sprzedal dom majorowi Henri Pintemu, a sam prze-
prowadzit si¢ na najbardziej elitarng ulice dzielnicy Saint
Gilles — Avenue Louise [6].

Podobnie jak w poprzednich projektach, takze i w domu
wlasnym Horta musial zmierzy¢ si¢ z problemem waskiej
przestrzeni. Obie dziatki miaty taczng szerokos¢ 12,5 m.
Intencja architekta byto stworzenie dwoch niezaleznych
stref, §cisle powigzanych ukladem funkcjonalno-przes-
trzennym. Catosciowa kompozycje widaé w sposobie
ksztattowania obu fasad. Wykonano je z jasnych wapieni
z Euville i Savonniéres, wystepujacych w polaczeniu
zzelazem, drewnemiszklem. Najbardziej charakterystycz-
ng cecha tej elewacji byta doskonata integracja konstruk-
cji i dekoracji.

W fasadzie atelier przy Rue Américaine 23 domino-
waly duze przeszklenia. Na parterze asymetrycznie umiesz-
czone po lewej stronie drzwi wejSciowe byly wezsze
i skromniejsze od monumentalnego okna po prawej, po-
prowadzonego przez cala wysoko$¢ kondygnacji i od-
dzielonego od ulicy ozdobng, Zelazng barierkg®. Okna
pierwszego pigtra rownowazyly t¢ kompozycje poprzez
odwrocenie uktadu. Pojedyncze, wezsze okno znalazto
si¢ po prawej stronie, zas po lewej szeroki otwor stworzyt
dwie naktadajace si¢ warstwy. Kamieniarka z zelaznym
stupkiem posrodku tworzyta warstwe zewnetrzng, dzie-
lac okno na dwie cze$ci, podczas gdy debowa stolarka
okienna, widoczna w glebi, uformowata potrojng rame,
w ktorej osadzono trzy skrzydla okienne. Na najwyzszej
kondygnacji okna rozdzielone dwiema wysunigtymi do
przodu kolumnami rozciggaty si¢ na szeroko$¢ elewacji.
Unikajac motywow klasycznych, Horta nadat kolumnom
smukla forme z bazami i glowicami w ksztalcie szponow.
W celu wprowadzenia do pracowni jak najwigkszej ilosci
$wiatla dziennego w przykrywajacym te cze¢$¢ skosnym
dachu umiescit ogromne okno potaciowe.

3 Wiasnie to okno wraz z balustradg zostato przez Horte w 1911 r.
zdemontowane w celu uzyskania wjazdu do garazu. Do stanu oryginal-
nego przywrécono je w 1993 r. w wyniku prac konserwatorskich prowa-
dzonych przez arch. Barbar¢ Van Der Wee.

to create two independent zones which would be closely
connected with the functional and space layout. The whole
composition is clearly visible in the way both facades are
designed. They were made from light limestone from
Euville and Savonniéres combined with iron, wood, and
glass. The most characteristic feature of this facade was
perfect integration of the structure with decoration.

The facade of the atelier at Rue Américaine 23 was
dominated by big glazings. On the ground floor, the front
door located asymmetrically on the left side was narrower
and less representative than the monumental window on
the right side which extended over the whole height of the
story and was separated from the street with a decorative,
iron balustrade®. The windows on the first floor provided
balance to the composition by reversing the layout.
A single, narrower window was located on the right side,
whereas on the left there was a wide opening creating two
overlapping layers. The external layer, created by the
window stonework with an iron post in the middle, di-
vided the window in two sections, whereas the oakwood
window joinery, visible in the back, formed a frame with
three window sashes. The windows on the highest floor
divided by two columns projected to the front took the
whole width of the facade. Avoiding classic motifs, Horta
designed slender columns with bases and capitals in the
shape of claws. In order to let as much daylight into the
studio as possible, he designed a huge roof window in the
sloping roof covering this part of the structure.

The front door in the house at number 25 was located
on the right side by the entrance to the atelier. Such a lay-
out joined the two buildings both in the facade composi-
tion (a composition axis was developed where the build-
ings were connected) and in the functional layout because
their circulation zones could be connected (Fig. 2). The
oakwood door with three sections, leading to the private
residence, was wider and more representative than that
leading to the studio.

The windows on the first and the second floors were
designed at equal distances between one another, creating
a thythm of three vertical axes. Variety was added to this
harmonious layout by moving the surfaces where open-
ings were located. On the first floor, in the middle axis,
there was a door of the balcony which continued to the
right all the way to the end of the facade. In the part above
the entrance to the building, a round element was added
to the base of the balcony which provided a roof which
was optically light and natural in form, accentuating the
entrance area. The floor of the balcony was made from
matt glass supported on an iron structure which winding
biomorphic elements demonstrated the designer’s perfect
care for precision of details as well as excellent quality of
the metalwork craftsmanship. The columns of the balcony
at the top were connected with metal brackets supporting
an oriel with two windows, with a terrace on it and a de-
corated balustrade in the shape of butterfly wings.

3 This window with the balustrade was disassembled by Horta in
1911 in order to allow for the entry to the garage. Its original structure
was restored in 1993 by the architect Barbara Van Der Wee.
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W domu pod numerem 25 drzwi frontowe usytuowa-
no po prawej stronie, obok wejscia do atelier. Taki uktad
spajal oba budynki zarowno w kompozycji elewacji
(na styku budynkow powstata o§ kompozycyjna), jak
i w uktadzie funkcjonalnym, poniewaz umozliwial pota-
czenie ich stref komunikacyjnych (il. 2). Debowe drzwi
wiodace do prywatnej rezydencji byly tréjdzielne, szersze
i bardziej reprezentacyjne od prowadzacych do pracowni.

Okna pierwszego i drugiego pigtra rozmieszczono
w rownych odstgpach, tworzac rytm trzech pionowych
osi. Ten harmonijny uktad urozmaicono przesunig¢ciami
plaszczyzn, w ktorych usytuowano otwory. Na pierw-
szym pigtrze w srodkowej osi znalazly si¢ drzwi balkonu,
ktoéry przeciagnigto ku prawej stronie az do konca fasady.
W czes$ci umieszczonej nad wejsciem do budynku do
podstawy balkonu dodano zaokraglony element, ktory
stworzyt lekkie optycznie i naturalne w formie zadasze-
nie, akcentujace strefe¢ wejsciowa. Podloge balkonu wy-
konano z matowego szkla opartego na zelaznej konstruk-
cji, ktorej wijace si¢ biomorficzne elementy ujawniaty
perfekcyjng dbatos¢ projektanta o precyzje detalu, a takze
doskonalg jako$¢ rzemiosta kowalskiego. Stupki balkonu
u gory taczyly si¢ z zelaznymi wspornikami podtrzymu-
jacymi wykusz z dwoma oknami, zwienczony tarasem
i jego ozdobng balustrada w ksztalcie skrzydet motyla.

W widocznej ponad tarasem pionowej cze$ci dachu
mansardowego umieszczono dwie lukarny, a jej powierzch-
ni¢ wylozono biatymi plytkami ceramicznymi. Gorna
czes$¢ mansardy pokryto czerwong dachdéwka, pozostawia-
jac otwor, w ktorym zamontowano duze okno witrazowe.
Okno to umozliwiato wprowadzenie gornego §wiatla i za-
pewniato oslong latarni wienczacej znajdujacg si¢ ponizej
klatke schodowa.

Whnetrza domu i pracowni Horty zostaly zaprojektowa-
ne z wyrazng intencja otwierania przestrzeni i wpuszcza-
nia $wiatta stonecznego do wszystkich pomieszczen. W bu-
dynku atelier na parterze znajdowatly si¢ poczatkowo dwa,
a nastepnie (po rozbudowie w 1908) trzy pomieszczenia.
Wystroj tej czgséei byt elegancki i stonowany. Znajdujaca
si¢ przy wejsciu do budynku klatka schodowa, dostepna
rowniez z cze$ci prywatnej, prowadzita na pierwsze pie-
tro, do poczekalni i gabinetu Horty. Na drugim pictrze
architekt ulokowal swoja pracowni¢, w ktérej w jasnym
swietle, wpadajacym przez wielkie okna i szklany sufit,
przygotowywat szkice i projekty. Szerokie i wygodne
schody poprowadzono rowniez do piwnicy, gdzie znajdo-
walo sie¢ atelier rzezbiarskie.

W czegsci mieszkalnej zastosowano amfiladowy uktad
pomieszczen. Dzigki konstrukeji wykorzystujacej system
hukow koszowych pomieszezenia taczyly sie¢ w jeden ot-
warty i jasny ciag przestrzeni o roznych funkcjach [7]. Ich
dobre doswietlenie zapewniaty duze okna i drzwi balko-
nowe usytuowane w obu fasadach, a takze $wietlik nad
umieszczong centralnie klatka schodowa. Komunikacje
usprawniata druga klatka schodowa, zarezerwowana dla
stuzby 1 domownikow, dyskretnie schowana pomiedzy
czg$cig mieszkalng a biurowa.

Na poziomie terenu w budynku mieszkalnym znajdo-
waly si¢ salonik, garderoba i niewielka tazienka. Intere-
sujagcym i nowatorskim rozwigzaniem byt system drzwi

I1. 2. Elewacja domu i atelier Horty,
obecnie muzeum (1898-1901)
(projekt V. Horta)

(© 2015 — Barbara Widera/ SOFAM — Belgia)

Fig. 2. Facade of Horta House and Atelier,
at present Horta Museum (1898-1901)
(designed by V. Horta)
(© 2015 — Barbara Widera/ SOFAM — Belgium)

The vertical part of the mansard roof above the terrace
had two lucarnes and it was covered with white ceramic
tiles. The upper part of the mansard, which was covered
with red tiles, had an opening with a large stained-glass
window. This window allowed light from above and pro-
vided a screen for the lantern on top of the staircase.

The interior of Horta’s house and atelier was designed
with a clear intent of opening the space and allowing sun-
light to all rooms. Originally the atelier building on the
ground floor had two, and then after extension in 1908,
three rooms. The decoration of this part was elegant and
moderate. The staircase by the entrance to the building,
which was also accessible from the private part, led to the
first floor, to the waiting room and Horta’s study. On the
second floor the architect designed his studio where he
would prepare sketches and designs by the bright light
entering through large windows and a glass ceiling. The
wide and comfortable stairs were also designed to the ba-
sement where the sculpture studio was situated.

The residential part had an enfilade room layout. As
the rooms had a system of depressed arches they were
connected to create one open and light suite of rooms
aligned with each other with varied functions [7]. They
had good daylighting through big windows and balcony
doors designed in both facades as well as a skylight above
the centrally located staircase. The circulation space was
improved by another staircase used only by the staff and
the residents, discretely hidden between the residential
part and the offices.

At the ground level the residential part had a parlor,
a dressing room and a small bathroom. It had an interest-
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1. 3. Swietlik na gorng czescig klatki schodowej w domu Horty,
obecnie muzeum (1898-1901)
(proj. V. Horta)
(© 2015 — Barbara Widera/ SOFAM — Belgia)

Fig. 3. Skylight above the upper part of the staircase in Horta House
at present Museum Horta (1898-1901)
(designed by V. Horta)
(© 2015 — Barbara Widera/ SOFAM — Belgium)

przesuwnych i skrzydtowych, ktore w prosty sposdéb umo-
zliwiaty adaptacj¢ przestrzeni do réznych potrzeb [8].
Klatka schodowa na lewo od wej$cia byta wylozona mar-
murem z Carrary i wiodta do reprezentacyjnych pomiesz-
czen na podwyzszonym parterze. Nalezaty do nich duzy
salon od strony ulicy oraz potaczona z nim jadalnia w gle-
bi domu. W 1906 r. do jadalni dobudowano drugi, mniej-
szy salon, z ktorego przez oszklone drzwi prowadzito
przejscie do ogrodu. Taki uklad jeszcze bardziej podkre-
slit calosciowa kompozycje wnetrz.

Prywatne pomieszczenia na pierwszym pigtrze sktada-
ty si¢ z saloniku i buduaru oraz sypialni i sgsiadujacej z nia
garderoby, a takze polaczonych wewngtrznymi drzwiami
tazienki i toalety. Intrygujacym rozwiazaniem byt ukryty
dyskretnie w szafce przy 1ozku pisuar. Na najwyzszej
kondygnacji znajdowaty si¢ pokoje corki Victora Horty,
Simone. Do nich w 1906 r. dodano ogréd zimowy i taras,
umieszczone na tytach domu [8].

W najwyzszej cze$ci budynku klatka schodowa kon-
czyla si¢ podestem taczacym czgs¢ mieszkalng z pracow-
nig architekta. W tym miejscu z konstrukcji schodow
wyrastaly filigranowe Zelazne shupki, tworzace podpore
dla umieszczonego powyzej $wietlika z witrazem (il. 3).
Laczyly si¢ one ze strukturg zwieszajacych si¢ nad scho-
dami lamp, tworzac charakterystyczne dla Horty zespo-
lenie konstrukcji, funkcji i ornamentu. Efekt dodatkowe-
go rozswietlenia 1 optycznego powigkszenia tej strefy
zapewnialy zawieszone naprzeciw siebie lustra w ksztat-
cie motylich skrzydet.

Czerpanie inspiracji z natury oraz niezwykta dbatos¢
o detale zaowocowaty ptynnym i harmonijnym faczeniem
powierzchni $cian i sufitow, a takze perfekcyjnym dopa-
sowaniem wszystkich elementow wyposazenia wnetrza.
Zelazne ramy konstrukcyjne, drewniane skrzydta drzwi
i wypelniajace je witraze, kamienne i ceglane oktadziny
Scian oraz tekstylne obicia mebli doskonale harmonizo-
watly ze soba, kreujac we wnetrzach domu zupehie nowy

ing and innovative system of sliding and leaf doors which
allowed for a simple conversion of the space for various
purposes [8]. The staircase on the left from the entrance
was clad with marble from Carrara and it led to the repre-
sentative rooms on the elevated ground floor, such as
a large living room from the side of the street and a dining
room connected with it in the back of the house. In 1906,
another, smaller living room was added to the dining
room with a passageway behind a glazed door leading to
the garden. Such a layout further emphasized the whole
composition of the interior.

The private rooms on the first floor included a parlor
and a boudoir as well as a bedroom with an adjacent
dressing room, as well as a bathroom and a toilet con-
nected with an internal door. A urinal discretely hidden in
the wardrobe by the bed was an intriguing solution. The
uppermost floor had rooms of Victor Horta’s daughter —
Simone. In 1906, a garden room and a terrace were added
to them in the back of the house [8].

The staircase in the uppermost floor of the building
had a platform at its end connecting it with the architect’s
studio in the residential part. The structure of the stairs
had in this place filigree iron columns, supporting the
stained-glass skylight above them (Fig. 3). They were
connected with the structure of the lamps hanging over
the stairs, combining structure, function, and ornaments
which was so typical of Horta. The effect of additional
illumination and optical enlargement of that space was
provided by the mirrors in the shape of butterfly wings
placed opposite each other.

Taking inspiration from nature and utmost care for
details resulted in a smooth and harmonious connection
of the surfaces of the walls and the ceilings as well as
a perfect harmony of all interior furnishing elements.
The iron structural frames, wooden doorleaves with
stained glass, stone and brick wall cladding as well as
textile furniture upholstery perfectly harmonized with
each other, creating a totally new interior environment
of the house. The mild, warm, pastel colors of the mod-
erate climate additionally unified the individual ele-
ments, which combined with the sunlight penetrating the
rooms created an effect of elegance and comfort. Horta
designed the electric lighting so that the colors changed
their shades in a carefully planned way [9, p. 92]. Just
like in Horta’s previous designs, the lamps in his house
had also extraordinary finesse and light, sophisticated
floral forms.

There is a large amount of original furniture in the
building, such as a set of sycamore furniture in the living
room from the side of the garden, furnishing of Horta’s
office, a lemon tree armchair and chair in the private par-
lor upstairs, a Japanese screen in the boudoir or Cuban
mahogany furniture with silk upholstery designed by
Eugene Grasset and made at Prelle factory in Lyon [8].

In 1961, the municipality of Saint-Gilles bought the
house to organize the Museum of Horta in it. It was
opened in 1969. In 1973, the studio, which was also
bought by the city, was added to the museum. Jean Del-
haye began the restoration of the structure, and the works
were continued since 1989 by Barbara Van Der Wee.
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rodzaj $rodowiska. fagodna, pastelowa kolorystyka,
utrzymana w cieptych barwach klimatu umiarkowanego,
dodatkowo spajata poszczeg6lne elementy, co w polacze-
niu z penetrujagcym pomieszczenia stonecznym $wiatlem
tworzylo efekt elegancji i komfortu. Barwy we wnetrzach
zmienialy odcienie w precyzyjnie zaplanowany sposob
dzieki zaprojektowanemu przez Horte o$wietleniu elek-
trycznemu [9, s. 92]. Jak w poprzednich realizacjach
Horty, takze i w jego domu projekty lamp wyrdzniaty si¢
niezwykla finezja i lekkoS$cia, przybierajac wyszukane
formy kwiatowe.

W budynku zachowato si¢ wiele oryginalnych mebli:
w salonie od strony ogrodu zestaw z drewna jaworowego,
wyposazenie biura Horty, fotel i krzesto z drewna cytry-
nowego w prywatnym saloniku na pigtrze, japonski pa-
rawan w buduarze czy tez meble z kubanskiego mahoniu
z jedwabnymi obiciami wykonanymi w zakladach Prelle
w Lyonie wedlug projektu Eugene Grasseta [8].

W 1961 r. Gmina Saint-Gilles kupita dom w celu zor-
ganizowania w nim Muzeum Horty. Otwarto je w 1969.
W 1973 1. wlaczono do niego réwniez nabyta przez mia-
sto pracowni¢. Renowacje obiektu rozpoczat Jean Del-
haye, a od 1989 prace prowadzita Barbara Van Der Wee.

Podsumowanie

Zaprojektowane przez Victora Horte domy stanowity
jedynie niewielka czg$¢ jego tworczosei architektonicz-
nej. Jednak juz na ich przyktadzie widaé, jak bardzo ory-
ginalne i nowatorskie byly koncepcje stworzone przez
tego architekta. W opisanych budynkach widoczne jest
przejscie od klasycznej tradycji minionych epok do kon-
cepcji nowoczesnosci, ktora rozwingta si¢ w architektu-
rze XX w. Najwazniejszymi elementami nowego spo-
sobu projektowania bylo zastosowanie wolnego planu
iniespotykanych dotad rozwigzan przestrzennych, wyeks-
ponowanie konstrukcji budynku, zintegrowanie elemen-
tow konstrukcyjnych, instalacyjnych i dekoracyjnych,
kreatywne czerpanie inspiracji z przyrody, stosowanie
konstrukeji organicznych, otwarcie przestrzeni i wprowa-
dzanie $wiatta dziennego do pomieszczen, stosowanie
swietlikow i ogrodow zimowych, wykorzystanie klatek
schodowych do dystrybucji §wiatta i powietrza, ukazywa-
nie pigkna naturalnych materiatlow, $miate uzycie zelaza
i szkta, kreowanie cato§ciowych i spojnych stylowo kom-
pozycji, efektywne zastosowanie o§wietlenia elektrycz-
nego do tworzenia nastroju w architekturze, projekto-
wanie nowatorskich systemow ogrzewania i wentylacji.
Wszystkie wymienione powyzej cechy stanowily kwinte-
sencje nowoczesnej architektury XX w. Czes$¢ koncepcji,
takich jak otwieranie przestrzeni, wprowadzanie $wiatta
stonecznego, akcentowanie kontaktu z naturg itp. rozwi-
ne¢li zwolennicy modernizmu. Inne, takie jak dystrybucja
Swiatla 1 powietrza przez wewngtrzne atria i piony komu-
nikacyjne, stanowig obecnie podstawe architektury bio-
klimatycznej. Zmienily si¢ formy ornamentalne, a rze-
mie$lnicza jako$¢ detalu ustapila miejsca sterowanej
komputerowo produkcji maszynowej, jednak wigkszos¢
idei architektonicznych zapoczatkowanych przez Horte
pozostata aktualna.

Summary

The houses designed by Victor Horta are only some
examples of his architectural designs. However, they do
show their highly original and innovative concept. The
buildings described above illustrate a transition from the
classical tradition of the past to the modern concepts
which developed in the 20t century architecture. The
most important elements of the new way of designing
include the application of a free plan and unknown earlier
space development solutions, exposure of the building
structure, integration of the elements of structure, sys-
tems, and decoration, creative drawing of inspirations
from nature, employment of organic structures, opening
space and introduction of daylight into the rooms, the use
of skylights and garden rooms, the use of staircases for
the distribution of light and air, demonstrating the beauty
of natural materials, audacious use of iron and glass,
designing compositions which are complete and coherent
in style, effective use of electric lighting to create special
atmosphere in architecture, designing innovative heating
systems and ventilation. All the features listed above
describe the very core of the modern 20t century archi-
tecture. Some concepts, such as opening space, introduc-
tion of sunlight, emphasizing the contact with nature, etc.
were further developed by the advocates of Modernism.
Other solutions, such as the distribution of light and air
through internal atria and circulation areas, are today the
basis of bioclimatic architecture. Although the forms of
ornaments have changed and the quality of craftsmanship
as well as the care for details have been replaced by
computer-controlled mass production, most of the archi-
tectural ideas initiated by Horta still remain relevant.

Translated by
Tadeusz Szatamacha
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Streszczenie

W artykule przedstawiono nowatorski charakter tworczosci belgijskiego architekta Victora Horty, ktory byt jednym z pierwszych, a zarazem jednym
z najwybitniejszych przedstawicieli secesji w architekturze. Jego dzieta wywarly znaczacy wpltyw na rozwoj architektury XX w. Wsrod zaprojekto-
wanych przez Hort¢ obiektow na szczegdlng uwage zastuguja zrealizowane w Brukseli reprezentacyjne domy prywatne bedace przedmiotem tego
opracowania: Hotel Tassel (1893—1894) przy Rue Paul-Emile Janson, Hétel van Eetvelde (1897—1901) przy Avenue Palmerstone oraz Maison et
Atelier Horta (1898-1901) przy Rue Américaine. Wymienione budynki zostaly uznane za prace pionierskie i ogromnie istotne zaréwno dla stylu
art nouveau, jak i dla dalszego rozwoju architektury wspolezesnej. Z tego powodu w 2000 r. umieszczono je na Liscie Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO. Do wyr6zniajacych je nowatorskich cech nalezaty otwarty plan i swobodnie zaprojektowany rzut, zdecydowane i konsekwentne wpro-
wadzanie $wiatla dziennego do wszystkich pomieszczen mieszkalnych, nowoczesna i $§miato wyeksponowana konstrukcja oraz cato$ciowy charak-
ter koncepcji dekoracyjnej. Waznymi elementami nowego sposobu projektowania bylo kreatywne czerpanie inspiracji z przyrody, stosowanie
konstrukcji organicznych, wykorzystanie klatek schodowych do dystrybucji $wiatta i powietrza, stosowanie $wietlikow i ogrodow zimowych,
efektywne zastosowanie o$wietlenia elektrycznego do tworzenia nastroju w architekturze, wprowadzanie nowatorskich systemow ogrzewania
i wentylacji, ukazywanie pickna naturalnych materiatow, a takze $miate i nowoczesne wykorzystanie zelaza i szkta. Wszystkie wymienione powyzej
cechy stanowity kwintesencje¢ architektury XX w.

Stowa Kkluczowe: nowatorstwo secesji, architektura organiczna, konstrukcje organiczne, architektura wspotczesna, architektura biologiczna

Abstract

The Belgian architect Victor Horta, was one of the first and also one of the most outstanding representatives of Art Nouveau in architecture. The
innovative character of his works had a significant impact on the development of 20t century architecture. Among buildings designed by Horta
a group of luxury private residences in Brussels deserve special attention and therefore are the subject of this paper. These are: Hotel Tassel (1893—
1894) at Rue Paul-Emile Janson, Hotel van Eetvelde (1897—1901) on the Palmerston Avenue and Maison et Atelier Horta (1898—1901) on the Rue
Américaine. The mentioned buildings have been identified as the pioneering works, extremely important for the further development of both
Art Nouveau and modern architecture. Because of this reason they were inscribed on the UNESCO World Heritage List in 2000. Their distinguishing
innovative features were: open and free plan, common and consistent introduction of daylight to all living areas, modern and boldly exposed
structure and the comprehensive decorative concept. Other important elements of the new design were: the creative way to derive inspiration from
nature, the use of organic structure, the use of a stairway for the light and air distribution throughout the building, introduction of skylights and
winter gardens, efficient use of electric lighting to create the ambience in architecture, innovative heating and ventilation systems, expressiveness of
the natural materials beauty as well as bold and modern use of iron and glass. All the features mentioned above were the essence of the 20th
century architecture.

Key words: innovation of Art Nouveau, organic architecture, organic structures, contemporary architecture, biological architecture
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Architektura spod znaku swastyki w Prusach Wschodnich
— wstep do rozpoznania tematu

Architecture created in East Prussia under the symbol of the swastika
— an introduction to the preliminary study

Janusz L. Dobesz opisal swego czasu architekture
Wroctawia w dobie nazizmu, zwracajac uwage zarowno
na jej charakterystyczne cechy, jak i analogie z przy-
ktadami pochodzacymi z innych obszarow owczesnych
Niemiec [1]. To pod wicloma wzgledami prekursorska
praca i — jak to u tego Autora bywa — nieunikajaca moc-
nych, ale trafnych ocen, a czasem takze dosadnych, jed-
nakowoz celnie dobranych cytatow. Ale wroémy do treéci
wspomniane] ksigzki. W przedstawionej w niej panora-
mie wroctawskiej architektury nazistowskiej nie zabrak-
o kilku odniesien do Prus Wschodnich — przedwojen-
nej prowincji niemieckiej, a obecnie zapomnianej krainy
historycznej wchodzacej w sktad dwodch panstw: Polski
(jako wojewodztwo warminsko-mazurskie) oraz Rosji
(w postaci enklawy — Obwodu Kaliningradzkiego). Na-
turalnie przywotane obiekty stanowily tylko margines
dla podstawowych rozwazan skupionych na Wroctawiu
i Dolnym Slasku.

Janusz Dobesz odniést si¢ do tematyki wschodnio-
pruskiej raz jeszcze, omawiajac w artykule opublikowa-
nym na lamach , Architectusa” architektur¢ i wystroj
ratusza w mazurskim Szczytnie [2]. W tym wlasnie
tekscie jako pierwszy polski autor podjat probe charak-
terystyki znaczacego wschodniopruskiego dzieta archi-
tektonicznego lat trzydziestych ubieglego wieku. Chodzi
tu o spektakularny obiekt zwracajacy uwage monumen-
talng forma, wyraznie odwotujaca si¢ do Ordensburgow

* Instytut Architektury, Politechnika t.6dzka/Institute of Architec-
ture, £.6dZ University of Technology.

Janusz L. Dobesz once described the architecture of
Wroctaw in the age of Nazism, paying attention both to
its characteristic features and allusions to the examples
from other areas of what was then Germany [1]. It was
in many respects a seminal work with a lot of judgmental
yet often relevant comments — which is not so unusual of
that author — as well as straightforward and apt quotes. Let
us go back, however, to the book mentioned above. The
panorama of Nazi architecture in Wroctaw presented in it
included a number of allusions to East Prussia — a prewar
German province which now is a forgotten historical land
divided between two countries: Poland (as Warmian-
Masurian Voivodeship) and Russia (as a Russian enclave —
Kaliningrad Oblast). Naturally, the examples which were
mentioned were only marginal to the author’s primary
concern focused on Wroctaw and Lower Silesia.

Janusz Dobesz once again referred to East Prussia
when describing the architecture and decorations of the
Town Hall in Szczytno in Masuria in the article published
in “Architectus” [2]. He was the first Polish author to try
to describe in that very text that significant East Prussian
work of architecture from the 19308. This is a spectacular
structure with a monumental form, clearly alluding to Or-
densburgs — symbols of the Teutonic state, as well as mo-
tifs typical of totalitarian architecture such as the balcony
in the tower to deliver speeches — a suggestive example of
apulpit (Sprechkanzel) providing proper relations between
the speaker and the crowd (Fig. 1). The Town Hall in
Szczytno from 1938 is undoubtedly a major masterpiece
of the Nazi episode in the East Prussian architecture. It is
also one of the best works by Kurt Frick — a brilliant and
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— symboli zakonnego panstwa, ale takze motywami
typowymi dla totalitarnej architektury, jak balkon w wie-
zy stuzacy do wyglaszania przeméwien — sugestyw-
ny przyktad méwnicy (Sprechkanzel) budujacej odpo-
wiednie relacje migdzy méwca a ttumem (il. 1). Ratusz
szczycienski z 1938 r. to niewatpliwie czotowe dzielo
hitlerowskiego epizodu architektury wschodniopruskiej.
Zalicza si¢ rownoczesnie do najlepszych realizacji Kurta
Fricka, architekta wybitnego i bardzo plodnego, a w ok-
resie III Rzeszy zwolennika ideologii nazistowskiej [3].
Wspomniane przez Janusza Dobesza budowle nie wy-
czerpuja oczywiscie calego watku ,brunatnej architek-
tury” w Prusach Wschodnich — obiektéw realizowanych
w latach 1933-1945. Jest on bardzo stabo rozpoznany,
a co za tym idzie — praktycznie nieopisany. Realizacje
tamtych lat, cho¢ catkiem liczne, wpisaty si¢ w krajobraz
prowincji na krotko — byly ponurym akordem konczacym
niemiecka histori¢ tych ziem. Po 1945 r. w czg$ci uleg-
ly unicestwieniu lub tez pozbawione pierwotnego przez-

Il. 1. Ratusz w Szczytnie.
Stan wspotczesny
(proj. K. Frick, fot. J. Salm)

Fig. 1. Town Hall in Szczytno.
Present condition

(designed by K. Frick,

photo by J. Salm)

highly prolific architect who was an advocate of Nazism
during the Third Reich [3].

Obviously, the list of the buildings mentioned by
Janusz Dobesz which belong to the “Brown Architecture”
in East Prussia — erected in 1933-1945 — is not complete.
Actually itis poorly recognized and consequently practically
undescribed. Although the designs from those times were
quite numerous, they became part of the landscape of the
province for a short time — they were a grim note at the
end of the German history of that area. After 1945, some
of them were destroyed or deprived of their original use,
some of them were remodeled and lost their significance.
That is why it is worth mentioning those characteristic
buildings erected in 1933—1945. It is worth including them
in the more general deliberations concerning Nazi Ger-
many architecture and urban planning and recognizing their
regional significance as important assets of cultural heritage.

It should be kept in mind that the nationalist sentiments
were rather popular in the province scarred with warfare
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naczenia i czgsto przebudowywane utracity swa wy-
mowe. Dlatego warto wspomnie¢ charakterystyczne,
zrealizowane w latach 1933-1945 budowle. Celowe jest
zarowno wiaczenie ich w krag szerszych rozwazan po-
$wigconych architekturze i urbanistyce hitlerowskich
Niemiec, jak i okreslenie ich znaczenia regionalnego jako
niekiedy waznych sktadnikéw krajobrazu kulturowego.

Warto pamigtaé, ze w prowincji naznaczonej pigtnem
dziatan wojennych i oddzielonej od reszty Niemiec de-
cyzjami traktatu wersalskiego postawy nacjonalistyczne
wystepowaly dos¢ powszechnie. Dlatego pdzniej narodowy
socjalizm byt szeroko akceptowany i zyskatl wielu zwolen-
nikow. Wyrazito si¢ to m.in. wynikami wyborow 1932 r.,
ktore daty tu NSDAP znacznie lepsze rezultaty niz w innych
prowincjach niemieckich [4]. Stwierdzi¢ mozna, ze juz
weczesniej, od czasow odbudowy ze zniszczen lat 19141915,
toczyl si¢ w Prusach Wschodnich proces modernizacji
o niekiedy wyraznie ideologicznym podtekscie, wzmoc-
nionym po przegranej wojnie i niekorzystnych teryto-
rialnych zmianach [5]'. Nie ma watpliwosci, Ze ekspo-
nowanie i manifestowanie ,,niemieckosci” w wybranych,
waznych realizacjach architektonicznych trwalo przez
lata dwudzieste i znalazto w kolejnej dekadzie §wiadoma
kontynuacje. Kontynuacje podporzadkowana oficjalnej
ideologii 1 ubrang w kilka jednolitych pod wzglgdem
architektonicznym, obowigzujacych ,,uniforméw”.

Moje zainteresowanie skupia si¢ na obiektach i ze-
spotach powstatych po ,,przejeciu wiadzy” (Machtiiber-
nahme) w 1933 r. Nowa sytuacja polityczna zaznaczy-
fa si¢ bowiem réwniez we wschodniopruskim krajobrazie
architektonicznym wzrostem liczby inwestycji. Jak wspom-
nialem, krajobraz ten ulegat juz wczesniej przemianom
zwigzanym z odbudowg po I wojnie, co wigzato si¢ nie
tylko z usuwaniem zniszczen, ale tez poprawa dotych-
czasowych warunkéw egzystencji i likwidacja anachro-
nicznych rozwigzan w zabudowie miasteczek i wiosek.
Lata dwudzieste (zwlaszcza druga polowa dekady) to
swego rodzaju architektoniczna stabilizacja i powstanie
wielu interesujacych budowli inspirowanych historycz-
ng architektura ceglana (np. nowe ratusze w Malborku
czy Frydladzie), a takze wznoszonych w stylistyce mig-
dzynarodowego modernizmu (gléwnie budowle kro-
lewieckie, ale tez m.in. sad w Ketrzynie lub szkota im.
Jahna w Elblagu i seminarium w Braniewie [6]). Zjawiska
te mialy po czesci kontynuacje w latach trzydziestych,
cho¢ oddziatywanie modernizmu zaczgto zdecydowanie
stabna¢, a w jego miejsce pojawily si¢ rozwigzania ut-
rzymane w stylistyce III Rzeszy polaczone niekiedy
z watkami regionalnymi. Odnosi si¢ to do konkretnych
typow budowli oraz rozwigzan formalnych i detalu. Moz-
na wychwyci¢ w nich rownocze$nie schematy uniwer-
salne, obecne takze w innych realizacjach 6wczesnych
hitlerowskich Niemiec. Z pewnoscig lata trzydzieste
przyniosty Prusom Wschodnim inwestycje w kilku dzie-

' Prusy Wschodnie w okresie migdzywojennym zmniejszyly sie
o uzyskang przez Rzeczpospolita ziemi¢ dzialdowska i przejety przez
Litwe okreg Klajpedy, ale rownoczesnie inkorporowano w ich obrgb
fragmenty lezacych na wschodnim brzegu Wisly dawnych Prus Za-
chodnich z Elblagiem, Kwidzynem i Malborkiem.

and separated from the rest of Germany under the Treaty
of Versailles. That is why National Socialism was later
universally accepted and attracted a lot of adherents. It was
for instance evident in the results of the elections in 1932
which were much better there for the Nazi Party (NSDAP)
than in other German provinces [4]. It can be claimed that
the modernization process, which was sometimes clearly
ideological after the lost war and unfavorable territorial
changes, was taking place in East Prussia already earlier,
since the times of rebuilding from the destruction suffered
in 1914-1915 [5]!. Undoubtedly, the “Germanness” vi-
sible in selected and significant architectural designs was
demonstrated and manifested over the 1920% and it was
deliberately and willingly continued in the following de-
cade. That continuation followed the official ideology and
only several architecturally uniform designs were used.
My interest concentrates on structures and complexes
which were built after the “seizing of power” (Macht-
tibernahme) in 1933 as the new political situation resulted
in an increased number of investments also in the East
Prussian architectural landscape. As I mentioned earlier,
this landscape had already before hand undergone some
transformations connected with the rebuilding after World
War I, which was connected not only with the removal
of war damage but also with the improvement of the
existing living conditions and liquidation of anachronistic
solutions used in the extension of towns and villages.
The 19208 (especially the second half of the decade)
was the period of a kind of architectural stabilization
and many interesting buildings inspired by the historical
brick architecture (e.g. new town halls in Malbork or
Frydlad) were designed then and built in the international
modernist style (mainly in Krélewiec as well as the
courthouse in Ketrzyn or Jahn school in Elblag and the
seminary in Braniewo [6]). These phenomena were partly
continued in the 19308, though the impact of modernism
began to significantly weaken, and instead the solutions in
the Third Reich style sometimes connected with regional
motifs emerged. This regards specific types of buildings
as well as formal solutions and decorative details. At the
same time they also feature universal patterns which are
also present in other designs executed then in Nazi Ger-
many. Surely, the 19308 brought investments in several
areas of building in East Prussia, such as intensification
of building residential developments with uncomplicated
plans, usually with single or multi-family houses with gable
roofs and plastered, simple facades. They were located in
the city suburbs or new settlements were designed — co-
lonies in rural areas — with relatively numerous public
buildings — including schools. The third, related group in-
cludes office buildings and state institutions — e.g. post
offices, administration buildings (such as town halls)
as well as, e.g. railroad stations built already a decade
earlier. There are also structures and buildings used by

I In the period between World War I and World War 11, East Prussia
lost some of its area (Dzialdowo area to Poland and Ktajpeda area to
Lithuania) but at the same time it gained some land — namely the area of
old East Prussia with Elblag, Kwidzyn, and Malbork located on the east
bank of the Vistula River.
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dzinach budownictwa. Mam na mysli m.in. intensyfikacje
budowy nieskomplikowanych planistycznie osiedli mie-
szkaniowych, zazwyczaj sktadajacych si¢ z parterowych
jedno- lub wielorodzinnych doméw o dwuspadowych
dachach i tynkowanych, prostych elewacjach. Sytuowano
je na przedmie$ciach miast lub tworzono nowe jednostki
osadnicze — kolonie na terenach wiejskich. Stosunkowo
liczne sa tez przyktady obiektéw uzytecznosci publicznej
—w tym szkot. Trzecig pokrewna grupe stanowig gmachy
urzeddw 1 instytucji panstwowych — np. poczty, obiekty
administracji (m.in. ratusze), ale tez np. modernizowane
juzprzynajmniej od dekady dworce. Sg tu wreszcie obiekty
i zatozenia stuzace aparatowi wtadzy i ideologii — gmachy
partyjne, siedziby stowarzyszen i zatozenia przestrzen-
ne przeznaczone do organizowania politycznych i spor-
towych imprez. Odrebnie traktowaé trzeba natomiast ar-
chitekture sakralng, praktycznie oderwang od stylistyki
architektury III Rzeszy i poszukujaca wlasnego wyrazu.
Sposréd okoto 70 nowych obiektéw kultowych migdzy-
wojnia tylko nieliczne mialy w swym wystroju ewidentnie
nacjonalistyczne watki — jak np. koscidt §w. Brunona
w Gizycku (1936-1937, arch. M. Weber).

Trwajace nieco ponad dziesi¢¢ lat przemiany pejza-
7zu wschodniopruskiego za czaséw nazistowskiej dykta-
tury sa zagadnieniem wymagajacym dalszych, wielo-
torowych badan. Tutaj ogranicz¢ si¢ do przedstawienia
wybranych przyktadéw stanowiacych rozwigzania cha-
rakterystyczne. By¢ moze mogg one postuzy¢ jako wzorce,
z ktorymi konfrontowac nalezy zblizone rozwigzania, za-
réwno lokalne, jak i pochodzace z innych regionéw ow-
czesnej Rzeszy.

Wymieni¢ mozna przynajmniej cztery realizacje z te-
renu Prus Wschodnich, reprezentatywne dla architektury
hitlerowskich Niemiec. Sg to: wspomniany ratusz w Szczyt-
nie, plac manifestacji (plan thingowy, Thingplatz) w Tylzy
(dzi§ Sovietsk), osiedlowe centrum partyjne (Gemein-
schaftshaus) w Swigtej Siekierce (dzi§ Mamonowo) i za-
tozenie dworcowe w Olsztynku. Jak juz zaznaczylem,
w latach trzydziestych powstato na obszarze prowincji
znacznie wigcej obiektow charakterystycznych dla bu-
downictwa III Rzeszy, lecz brak o nich dostatecznej
wiedzy. Wybrane do niniejszej publikacji przyklady to
swego rodzaju ,,wizytowki” pokazujace, ze prowincja
podporzadkowata si¢ og6lnym tendencjom i tylko cza-
sem dostrzec mozna w nich takze cechy indywidual-
ne lub regionalne. Rodzi si¢ pytanie, czy zawsze forma
architektoniczna, symbolika wystroju albo specyficzny
detal uprawniaja do uzycia wobec nich nazwy ,archi-
tektura nazistowska” czy bardziej neutralnego i pozba-
wionego kwalifikacji stylowej i ideologicznej okreslenia
— ,,wschodniopruska” lub jeszcze szerszego — ,,niemiec-
ka architektura lat trzydziestych”. Z pewnoscig architek-
tura III Rzeszy nie miala charakteru jednolitego, cho¢
znajdowata si¢ pod S$cisla panstwowo-partyjng kuratela.
W wielu przypadkach byta kontynuacja tendencji obec-
nych w Europie jeszcze w przededniu I wojny $wiatowej
i okreslanych mianem pétmodernizmu. Piotr Krakowski
oprdcz tego nurtu wyrdznia jeszcze dwa: chtopsko-reko-
dzielniczy i neoklasyczny [7]. Czy wystgpowaly inne,
lokalne odmiany tych glownych kierunkow, to tematy

the authorities for ideological purposes — party houses,
seats of associations, and space developments designed
for holding political and sports events. The ecclesiastical
architecture, practically with no features of the Third Reich
architecture and searching for its own style, is a separate
category. Out of about 70 new buildings used for religious
purposes only few had some evidently nationalist motifs
in their decorations, such as, e.g. the church of St. Bruno
in Gizycko (1936-1937, architect M. Weber).

The transformations of the East Prussian landscape
which lasted a little more than ten years during the Nazi
dictatorship require further and thorough research. I will
limit this presentation to selected examples of typical
solutions. Maybe they could be used as templates against
which similar designs — both local and from other regions
of the Reich then — should be confronted.

At least four designs can be mentioned from the area
of East Prussia, representative of the architecture of Nazi
Germany. They include the town hall in Szczytno, folk
square (Thingplatz) in Tylza (today’s Sovietsk), district
party center in Swicta Siekierka (today’s Mamonowo)
and the railroad station in Olsztynek. As I already pointed
out, many more typical Third Reich buildings were built
in the 19308 in the province, however, knowledge of them
is insufficient. The examples selected for this paper are
a kind of “postcards” showing that the province followed
the general trends and only sometimes do they show in-
dividual or regional features. A question arises whether the
architectural form, symbols used in decorations or specific
details always justify calling them “Nazi architecture” or
using a more neutral term which does not qualify them as
belonging to some style or ideology — “East Prussian” or
maybe even a broader term — “German architecture of the
1930%”. Surely, the architecture of the Third Reich was
not uniform, despite being under strict state-party super-
vision. In many cases it was a continuation of the trends
present in Europe already before World War I which were
called half-modernism. Apart from this trend Piotr Kra-
kowski distinguishes two more currents: peasant-crafts
and neoclassical [7]. Whether there were any other,
local variations of those main currents requires further
discussion, especially in the context of less spectacular
structures with no straightforward symbolism, of which
there were plenty in the area in question. We should start,
however, with the most evident examples.

The folk square (Thingplatz) in Tylza (today’s Sovietsk)
was one the most spectacular examples of the national
socialist designs of this type in Germany [8]. It was
designed within Jakobsruh park located on the south-west
outskirts of the city by Franz Bohmer and Georg Petrich
in 1935. These architects from Berlin designed later, e.g.
the youth hostel on St. Anne’s Hill in Upper Silesia (1937)
and developed the conception of Thingstditte in Opole
which was never implemented.

The original main component elements of the square
design in Tylza are still visible today though its layout
is no longer so clear. The structure was designed as
a venue for over three thousand participants and its main
element was a rectangular, stone-cladded podium which
could be also used as a rostrum. There was a huge four-
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warte dalszej dyskusji, zwtaszcza w kontek$cie mniej spe-
ktakularnych i pozbawionych jednoznacznej symboliki
budowli, jakich na interesujgcym nas terenie takze nie
brakowato. Zacza¢ wypada jednak od przykladéw naj-
bardziej wyrazistych.

Plac thingowy w Tylzy (dzi§ Sovietsk) przynalezat
do grupy spektakularnych realizacji narodowo-socjalis-
tycznych tego typu w Niemczech [8]. Zalozenie powstato
w obrebie ulokowanego na potudniowo-zachodnich ru-
biezach miasta parku Jakobsruh. Realizacja projektu
Franza Bohmera i Georga Petricha nastgpita w 1935 r.
Wspomniani architekci berlinscy zaprojektowali pozniej
m.in. schronisko mlodziezowe na Gorze Sw. Anny na Gor-
nym Slasku (1937) i opracowali koncepcje niezrealizo-
wanej Thingstdtte w Opolu.

Zasadnicze sktadniki zatozenia tylzyckiego przetrwaty
do dzi$, cho¢ ich spdjnos¢ w obrebie zdziczalego parku
nie jest juz tak czytelna. Obiekt zostat zaprojektowany na
organizacje ponad trzydziestotysigcznych manifestacji,
a jego gléwnym elementem bylo prostokatne, oblicowane
kamienng oktadzing podium mogace pehi¢ tez funkcje
moéwnicy. Od potudnia znajdowat si¢ wielki, czworokatny
plac otoczony parkowg zielenig i przeznaczony na ma-
nifestacje i pochody (il. 2). Po przeciwnej, pétnocnej stro-
nie podium ulokowano ziemny amfiteatr na 6000 widzow
z potokragta widownig. Caly kompleks podporzadkowa-
ny byl jednolitej, klarownej kompozycji, a jego poszcze-
gblne elementy usytuowano na osi N-S, z glowna aleja
wiodacg od strony miasta. Projekt tylzycki to zbior uniwer-
salnych cech architektury nazistowskiej — brak tu jakich-
kolwiek odniesien do lokalnej specyfiki, procz wpasowania
zalozenia w uwarunkowania przyrodnicze i krajobrazowe
parku. Zastosowano tu wyraznie sprawdzony schemat, ktory
nie potrzebowal odniesien do ,,wschodniopruskosci”. Tyl-
za miesci si¢ w grupie innych placow thingowych pow-
statych w tym okresie lub planowanych na terenie Rzeszy.

Trudno wyroézni¢ ktorykolwiek z powstatych w dobie
nazizmu przedmiejskich zespotéw mieszkaniowych, zwyk-
le schematycznych i formalnie skromnych. Ze wzgledu
na zaproponowany program wspomnie¢ warto kompleks
w Swigtej Siekierce (wowczas Heiligenbeil), miejsco-
wosci potozonej obecnie w Obwodzie Kaliningradzkim
i noszacej nazw¢ Mamonowo. Osiedle doméw jedno-
rodzinnych o stypizowanym ukladzie wzniesiono w pot-
nocnej cze$ci tego niewielkiego miasta ulokowanego
migdzy Braniewem a Kroélewcem. Istotnym elementem
zalozenia mial by¢ plac manifestacji (Aufimarschplatz)
flankowany przez dwa obiekty: Dom Wspolnoty Naro-
dowo-Socjalistycznej Niemieckiej Partii Robotnikow
(Gemeinschaftshaus der NSDAP) i szkote ludowg (Volks-
schule) [9]. To wyroznia wzmiankowany kompleks
wsrod innych, niewyposazonych w tak rozbudowany ze-
spot budowli towarzyszacych. Do 1942 r. powstalo tyl-
ko potudniowe skrzydto Domu Wspdlnoty, a cale troj-
skrzydtowe zalozenie oparte na schemacie odwroconej
litery U nie zostato ukonczone (il. 3). Architekt planowat
nada¢ niewielkiej budowli monumentalny charakter po-
przez dostawienie do elewacji frontowej filarowego por-
tyku nakrytego niskim czterospadowym dachem. W $§rod-
ku znajdowac si¢ miata niewielka sala ze sceng i widow-

1. 2. Plac thingowy w Tylzy. Stan z okoto 1936 r.
(proj. F. Bohmer, G. Petrich, zrodto: [8, s. 34])

Fig. 2. Folk Square in Tylza. About 1936
(designed by F. Bohmer, G. Petrich, source: [8, p. 34])

sided square from the south side, surrounded by the park
greenery to hold demonstrations and parades (Fig. 2).
On the opposite, north side of the podium there was an
earth amphitheater for 6000 people with a semicircular
seats. The whole complex had a uniform, clear design,
and its individual elements were located on the N-S axis,
with the main alley going from the city. The project in
Tylza demonstrates a set of universal features of Nazi
architecture — there are no local allusions except for
blending the design into its natural surroundings and the
park’s landscape. Clearly, a proven pattern which did not
need any allusions to the “East Prussian character” was
applied there. The square in Tylza belongs to the group of
other folk squares designed in those times or planned in
the territory of the Reich.

It is difficult to distinguish any of the suburban
residential estates designed in the Nazi era which were
usually conventional and simple. The ones which should
be mentioned due to their design include the development
in Swieta Siekierka (then Heiligenbeil), the town which
is located in the present day Kaliningrad Oblast and
now is called Mamonowo. The estate with single-fa-
mily houses designed with a typical layout was built in
the north part of the town located between Braniewo
and Krolewiec. A parade square (Aufmarschplatz) was
supposed to be a significant element of the estate’s de-
sign with two structures on its sides: House of the Fellow-
ship of the National Socialist German Workers’ Party
(Gemeinschafishaus der NSDAP) and the popular school
(Volksschule) [9]. This is what distinguished this one
from other complexes which did not have such auxiliary
buildings. Only the south wing of House of the Fellow-
ship was built by 1942, and the whole three-winged de-
sign based on the reversed letter U was not completed
(Fig. 3). The architect planned to give the small structure
a monumental character by adding a pillar portico with
a low hip roof to the front facade. Inside, there was
supposed to be a small audience room with a stage and
seats. In the parallel north wing with the same space de-
sign (it was never built) it was planned to have training
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nig. W rownolegtym potnocnym skrzydle o takiej samej
dyspozycji przestrzennej (nigdy nie powstal) planowano
umiesci¢ sale szkoleniowe. Wzmocnieniu oddziatywania
budowli stuzy¢ miato wykorzystanie walorow skarpy, na
ktorej stanety zabudowania, 1 wprowadzenie na osi W-E
monumentalnych schodéw taczacych nizej ulokowany
dziedziniec z placem apelowym. Jednak gldéwne wejscie
do budynku sali zebran znajdowac si¢ mialo w krotkiej
elewacji potnocnej — od strony placu manifestacji. Nad
wejsciem, podobnie jak w innych tego typu obiektach, za-
ktadano umieszczenie godta — zgeometryzowanego wy-
obrazenia orta. To sugestywne rozwigzanie przypomina
Gemeinschaftshaus zbudowany okoto 1936 r. w Ragnecie
(dzi$§ Nieman w Obwodzie Kaliningradzkim) — niewiel-
kim os$rodku miejskim nad Niemnem, znanym gtownie
z zamku krzyzackiego i fabryki celulozy. W tym przy-
padku nad wykonanym z kamiennych cioséw podcieniem
znajdowat si¢ metalowy azurowy orzel symbolizujacy
III Rzesze?. W Ragnecie nie wystepuje jednak bezpo-
srednie powigzanie budowli partyjnej z osiedlem, tak jak
w Swietej Siekierce.

Do charakterystycznych zalozen zrealizowanych w p6z-
nych latach trzydziestych zalicza si¢ zabudowg placu
dworcowego w Olsztynku (il. 4). Stacja kolejowa istniata
tu wezesniej, ale niezbedne architektoniczne zmiany wigza-
ty si¢ z niespodzianym awansem miasteczka, wywotanym
kultem bitwy stoczonej przez armi¢ niemieckg i rosyjska
w 1914 r. Stary dworzec nie mogt sprostaé obstudze tannen-
berskiego pomnika upamigtniajacego zwycigska bitwe —
monumentu wzniesionego w latach 1924-1927 wedle
projektu braci Wilhelma i Johannesa Kriigerow [10]. Na-
cjonalistyczne peregrynacje do monumentu przybraty na
sile od 1934 r., gdy pomnik chwaly Rzeszy (Reichsehren-
mal) stal si¢ rowniez grobowcem prezydenta Paula von
Hindenburga. Zaistniata wtedy potrzeba budowy zatozenia
z jednej strony zapewniajagcego sprawng komunikacje,
z drugiej —odpowiednio reprezentacyjnego i nowoczesnego.
Obiekt, ukonczony w 1939 r., zaprojektowany zostat przez
architekta Helmuta Conradiego i przedstawiciela krole-
wieckiej dyrekcji Reichsbahnu, nieznanego z imienia nad-
radce kolejowego Arnolda [117]3.

2 Zwalista, hitlerowska budowla w nadniemenskim miasteczku
przetrwata wydarzenia wojenne i po dokonanej odbudowie wykorzys-
tywana byla pozniej na cele sportowe.

3 Wspomniany Conradi (1903-1973) uczestniczyl po wojnie
w odbudowie dworca stuttgarckiego i projektowal nowoczesne zabu-
dowania stacji pasazerskich w Pforzheim i Heidelbergu.

I1. 3. Makieta Domu Wspoélnoty
NSDAP w Swietej Siekierce
(proj. G. Gorres, zrodto: [9, s. 4])

Fig. 3. Model of the House of
the Fellowship of Nazi Party
in Swieta Siekierka

(designed by G. Gorres,
source: [9, p. 4])

rooms. The effect of the structure was supposed to be
increased by the slope with buildings on it and by the
monumental steps designed on the W—E axis connecting
the yard located lower with a drill ground. However, the
main entrance to the meeting room building was supposed
to be located in the short, north facade — from the side of
the folk square. Just like in other structures of this type an
emblem was designed above the entrance — a geometric
image of the eagle. This was a suggestive solution re-
minding of Gemeinschaftshaus built in about 1936 in Ra-
gneta (today’s Nieman in Kaliningrad Oblast) — a small
town by the Niemen River, famous mainly for the Teu-
tonic castle and a cellulose factory. In this case above the
stone block overhang there was a metal, openwork eagle
symbolizing the Reich2. Unlike in Swieta Siekierka, there
is, however, no direct connection in Ragneta between the
building of the party and the estate.

The characteristic designs executed in the late 19308
include the architecture of the railroad station square
in Olsztynek (Fig. 4). The railroad station existed there
earlier but the necessary architectural changes resulted
from an unexpected promotion of the town caused by
the cult of the battle fought by the German and Russian
armies in 1914. The old railroad station could not ade-
quately cater for the visitors of the Tannenberg Memo-
rial commemorating the victory — the monument was de-
signed by two brothers — Wilhelm and Johannes Kriiger
and was erected in 1924—1927 [10]. The nationalist pe-
regrinations to the Memorial became more frequent in
1934 when the Reich memorial (Reichsehrenmal) be-
came also the tomb of president Paul von Hindenburg.
A need emerged then for a building which, on the one
hand, would provide for efficient transportation and, on
the other hand, would be adequately representative and
modern. The structure completed in 1939 was designed
by architect Helmut Conradi and the railroad supervisor
Arnold — the representative of Reichsbahn in Krolewiec,
whose last name remains unknown [11]3.

The complex of the railroad station in Olsztynek
had a number of the station buildings divided into three
segments. They created a 150 m long front. In front of
the main entrance there was a square (50 %80 m) with two

2 A heavy, Nazi building in a town by the Niemen River survived
the war and after reconstruction it was later used for sports purposes.
3 After the war, Conradi (1903-1973) participated in the recon-
struction of the railroad station in Stuttgart and he designed modern
buildings of the passenger railroad stations in Pforzheim and Heidelberg.
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1. 4. Dworzec kolejowy w Olsztynku. Stan wspotczesny
(proj. H. Conradi z zespotem, fot. J. Salm)

Fig. 4. The railroad station in Olsztynek. Present condition
(designed by H. Conradi with the team, photo by J. Salm)

Dworzec olsztynecki sktadat si¢ z ciagu zabudowan
stacji podzielonej na trzy segmenty. Tworzyly one front
o dlugosci 150 m. Przed gtownym wejsciem ulokowano
czworokatny plac (50x 80 m) flankowany przez dwa bliz-
niacze budynki mieszkalne. Regularny obrys placowego
zatozenia podkreslaty ponadto niskie murki z eratycznych
kamieni i skomponowana z nimi niska zielen. Z osi placu
i dworca wybiegata brukowana droga omijajaca mia-
steczko 1 wiodaca wprost do odlegltego o 2 km tannen-
berskiego pomnika. Tu formowaly si¢ pochody zmie-
rzajace do bitewnego sanktuarium.

Dworzec obejmowatl pietrowy budynek o 13-osiowej
elewacji frontowej i flankujace go parterowe skrzydta
boczne. W gléwnym obiekcie umieszczono od strony
wejscia przestronny hol, kasy, poczekalni¢ z restauracja
utrzymang w ludowej, niemieckiej stylistyce oraz inne
dworcowe pomieszczenia. Wedle przekazoéw na jednej
ze $cian hali wejSciowe] znajdowalo si¢ malowidlo au-
torstwa krélewieckiego artysty Gerharda Eisenblétte-
ra wyobrazajace m.in. niewiast¢ symbolizujaca Prusy
Wschodnie oraz towarzyszacego jej krzyzackiego ryce-
rza i niemieckiego zolierza z czasow I wojny $wiato-
wej?. Portyk wejéciowy od strony placu zdobity kamienne
plaskorzezby o kolejowej symbolice (zachowana lewa,
prawa wymieniona po 1945 r.) (il. 5). Budynek nakryty
zostal wysokim ceramicznym dachem, a na jego osi, ponad
wejsSciem umieszczona zostata platforma z masztem flago-
wym i azurowym wyobrazeniem orta. W bocznym, pot-

4 Tego typu motywy byly stosowane w innych narodowosocja-
listycznych w wymowie dekoracjach wngtrz budowli wschodnioprus-
kich. Znamy je m.in. ze starego ratusza w Olsztynie i wspomniane;j
wezesniej fasady kosciota $w. Brunona w Gizycku. Rownie ciekawe sg
powstale w tym okresie dekoracje rzezbiarskie o ideologicznej wy-
mowie, znane m.in. z ratusza w Labiawie czy szkoly w Bartoszycach.

twin, residential buildings along its four sides. The regular
shape of the square was additionally marked by low walls
of erratic stones and short greenery blended into them.
A coble-stone road led from the axis of the square and
the station, going further around the town straight to the
Tannenberg Memorial located 2 km away. This is where
the parades going to the battle sanctuary began.

The railroad station included a two-story building with
a 13-bay front facade and one-story wings on its sides.
The main structure had on the side of the entrance a spa-
cious hall, ticket desks, waiting room with a restaurant
designed in a folk, German style as well as other railroad
station rooms. According to the accounts on one of the
walls in the entrance hall there was a painting by Gerhard
Eisenblatter from Kroélewiec depicting among others
a woman symbolizing East Prussia with a Teutonic knight
and a German soldier from World War I accompanying
her*. The entrance portico from the side of the square
was decorated with stone, low relief sculptures with
railroad motifs (the one on the left is original, the one on
the right was replaced after 1945) (Fig. 5). The building
was covered with a high ceramic roof, and a platform
with a flag pole and an openwork image of the eagle was
designed on its axis above the entrance. The side, north
wing had utility rooms for the station operators. In the
south side there was a roofed hall supported by columns
with a kiosk and a fountain with a sculpture by Walter
Rosenberg from Krélewiec of a boy in a Hitler Youth

4 This type of motifs were applied in other National Socialist
decorations inside East Prussian buildings. They are known, e.g. from
the old town hall in Olsztyn and the earlier mentioned facade of the
church of St. Bruno in Gizycko. Equally interesting are the sculptural
decorations of ideological significance from those times, such as, e.g. in
the town hall in Labiawia or the school in Bartoszyce.
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nocnym skrzydle znalazty si¢ pomieszczenia gospodarcze
stuzace obstudze stacji. Natomiast od potudnia znajdo-
watla si¢ wsparta na stupach zadaszona hala z kioskiem
i fontanng z rzezba muzykujacego mtodzienca w uni-
formie Hitlerjugend (HJ), wykonang przez rzezbiarza
Waltera Rosenberga z Krolewca. Na zachodnim skraju
kompleksu ulokowano zespot sanitariatow. Ceramiczny
dach parterowej hali nie przetrwat do dzi$, zachowat si¢
natomiast usytuowany przy $cianie wlasciwego budynku
dworcowego kiosk ozdobiony ,,ludowymi” ciosanymi
w drewnie wzorami, niecka fontanny i cokoty filaréw za-
daszenia wzniesione z kamiennych ciosow.

Do stylistyki przyjetej przez dworzec nawigzywaty
tez budynki otaczajace plac. Zastosowano tu podobne
proste rozwigzania: symetrycznie skomponowane elewa-
cje pokryte chropawymi tynkami i czterospadowe cera-
miczne dachy. Wszystkie otwory okienne zaopatrzono
w drewniane okiennice. Wspomniane obiekty podporzad-
kowane zostaly przemyslanej kompozycji zalozenia i pod-
legaty dominacji glownego obiektu — dworca, z ktorego
wiodta droga nie tylko do monumentu, ale i w $wiat.

I1. 5. Gtéwne wejscie dworca
kolejowego w Olsztynku.
Stan wspotczesny

(proj. H. Conradi z zespotem,
fot. J. Salm)

Fig. 5. Main entrance

of the railroad station in Olsztynek.
Present condition

(designed by H. Conradi

with the team, photo by J. Salm)

uniform, playing an instrument. The west corner of the
complex had washing facilities. The original ceramic roof
of the one-story hall no longer exists but the original kiosk
decorated with “folk” wood carved patterns, the fountain
tub, and the pedestals of the pillars made of stone blocks
supporting the roof located by the wall of the main railroad
station building is still there.

The buildings surrounding the square also alluded to
the style of the railroad station. Similar, simple solutions
were used there: symmetrically designed facades covered
with rough plaster and ceramic, hip roofs. All window
openings had wood shatters. The design of those struc-
tures followed the sophisticated layout of the whole
design and they were all subjected to the dominance
of the main building — the railroad station with a road
going not only to the memorial but to the world as well.
The railroad station located by the town rebuilt by 1923
completed the program of the Tannenberg design and
apparently surpassed with its scale the needs of small
Olsztynek to serve primarily all visitors to the memorial.
The applied architectural and functional solutions enabled
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Dworzec ulokowany obok odbudowanego do 1923 r.
miasteczka dopelnial program tannenberskiego zatoze-
nia i oczywiscie przerastal swa skalg potrzeby niewiel-
kiego Olsztynka, by stuzy¢ przede wszystkim osobom
zwiedzajagcym pomnik. Stworzono mu takie rozwigza-
nia architektoniczne i funkcjonalne, by sprawnie obstu-
giwatl ruch podroznych przybywajacych z Rzeszy i po-
wracajacych ze wschodniopruskiej ,,pielgrzymki”. Mowi
o tym takze wspomniany tekst autorstwa Conradiego
z 1940 r., przepeliony propagandowymi hastami [11].

Przedstawione rozwazania nie wyczerpuja tak szero-
kiego tematu, jakim pozostaje architektura i urbanistyka
prowincji wschodniopruskiej w latach 1933-1945. Moz-
na je traktowac jako wstep i zachete do glebszych badan.
Prezentuja rozwigzania charakterystyczne dla tego okre-
su — obiekty sluzace przede wszystkim manifestacji or-
ganizacyjnej sprawnosci wladzy i partii, ale tez potegi
panstwa. Powstanie opisanych budowli miato wyrazny
wydzwigk propagandowy i unifikujacy — odwotywaty sig¢
one do rozwigzan realizowanych w Prusach Wschodnich
i rownoczes$nie na innych obszarach Rzeszy. Na obecnym
etapie badan przedstawione realizacje uzna¢ mozna za
przyktady reprezentatywne dla swoich czaséw i dobrze
wpisujace si¢ w realia wschodniopruskiej architektury lat
migdzywojennych — ostrozne przyjmowanie zewngtrz-
nych wzorcow i uzupehianie ich sporadycznie motywami
i stylizacjami o regionalnej proweniencji.

it to efficiently serve the visitors traveling from the Reich
and returning from the “pilgrimage” to East Prussia. This
is also evident in the text by Conradi from 1940 which is
full of propaganda slogans [11].

The deliberations presented in this paper do not com-
prehensively describe the broad subject of architecture and
urban planning in East Prussia in 1933—1945. They can be
considered to be an introduction and encouragement for
further research. They present the designs characteristic
of those times — the structures used in particular to
demonstrate the organizational capabilities of the autho-
rities and the party, as well as the power of the state.
The erection of the described buildings conveyed a clear
propaganda message and served unification purposes —
they alluded to the solutions employed in East Prussia and
at the same time in other areas of the Reich. At the present
stage of research the presented designs can be considered
to be representative of their times and well established
in the East Prussian architecture of the interwar period —
careful acceptance of external patterns and sporadically
completing them with regional motifs and styles.

Translated by
Tadeusz Szatamacha
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Architektura nazizmu w Prusach Wschodnich jest zagadnieniem wciaz stabo rozpoznanym. Tymczasem w latach 1934-1945 powstato na tym
terenie wiele charakterystycznych i interesujacych obiektow oraz zatozen przestrzennych. Prowincja wschodniopruska znajdowata si¢ w okresie
miedzywojennym w specyficznej sytuacji — byta jedynym obszarem Niemiec zniszczonym czgsciowo w czasie Wielkiej Wojny i nastepnie w planowy
sposob odbudowanym. Istotne byly tez zmiany terytorialne. W wyniku traktatu wersalskiego Prusy Wschodnie zostaty oddzielone od reszty panstwa
,,polskim korytarzem”, co wplywato na polityczna i gospodarcza sytuacje tej krainy. Dlatego w latach trzydziestych kontynuowano akcj¢ modernizacji
prowincji. Przejawialo si¢ to takze w rozwoju budownictwa. Przede wszystkim realizowano program budownictwa mieszkaniowego — budowy
osiedli przedmiejskich i kolonii. W istotny sposob, poprzez swa architektoniczng i urbanistyczna jednorodno$¢ wptynety one na uksztattowanie si¢
miejscowego krajobrazu. Stosunkowo liczne sa tez przyktady obiektdw uzytecznosci publicznej i o§wiaty — zwlaszcza szkot budowanych zaréwno na
terenach wiejskich, jak i miejskich. Pokrewna grupe stanowia gmachy urzedéw i instytucji panstwowych — np. siedziby administracji, banki, poczty,
dworce. Wymieni¢ mozna tez obiekty i zalozenia shuzace propagowaniu ideologii — gmachy partyjne, siedziby stowarzyszen i zalozenia przestrzenne
do organizowania imprez politycznych i sportowych. We wszystkich tych budowlach pojawiaja si¢ motywy uniwersalne, typowe dla architektury
czasOéw nazizmu. Niekiedy stanowia rozwiazania indywidualne, nawigzujace do regionalnych motywow zdobniczych i inspirowane lokalng tradycja
budowlang. W artykule przedstawiono kilka obiektow odzwierciedlajacych omawiane nurty: si¢gajacy do germanskiej tradycji plac thingowy
(plac manifestacji) w Tylzy (obecnie Sovietsk), majacy odniesienia do nazistowskiej ideologii i klasycznej architektury dom zebran partyjnych
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w Swietej Siekierce (obecnie Mamonowo) i wreszcie plac dworcowy oraz stacje kolejowa w Olsztynku, tworzace integralny, wyrazisty sktadnik
drogi wiodacej do nacjonalistycznego pomnika wojennego na pobojowisku w pobliskim Tannenbergu. Wspomniano takze o odwotujacym si¢ do
architektury krzyzackiej ratuszu w Szczytnie.

Stowa kluczowe: architektura wschodniopruska, architektura nazistowska, Prusy Wschodnie

Abstract

The architecture of the Nazi era in East Prussia is still rather poorly researched and documented, despite the fact that in the years between 1934 and
1945 a significant number of interesting and distinctive buildings and urban complexes was created in this area. East Prussia was in a unique situation
in the years between the two World Wars: it was the only part of Germany which suffered destruction during the Great War and then underwent
a systematic and planned reconstruction programme. Territorial and political changes also had an influence. As a result of the Treaty of Versailles
East Prussia was separated from the rest of Germany by the “Polish corridor”, which had an impact on the political and economic situation of the
region and resulted in the effort to modernise the province continuing during the 19308. This was clearly visible in the development of the local built
environment. A number of distinctive trends can be distinguished. Firstly a significant programme of residential development could be witnessed, with
new suburbs and out of town settlements being realized. Due to their architectural coherence and unanimity they had a noticeable impact on the local
landscape. There were also numerous examples of public and institutional buildings, such as schools being built both in and out of towns as well as
governmental and administrative buildings housing banks, post offices and railway stations. Special attention should be given to the edifices designed
to propagate and promote ideological messages such as party headquarters and large scale complexes intended for political rallies and sport events. All
of them demonstrate universal motives typical of the architecture of the Nazi area. In some cases they take their cue from the local building traditions
and regional decorative motifs. The article illustrates a number of buildings reflecting the trends described above: The Town Hall in Szczytno, which
draws on the architecture of Teutonic Knights; the square in Tylza (today’s Sovietsk) inspired by the Germanic tradition of Thing Plaze; the party
meeting house in Swigta Siekierka (today’s Mamonowo) with its rootes in classical architecture and Nazi symbolism and finally, the railway station
and square in Olsztynek, which forms an integral and significant part of the route culminating in a nationalistic war memorial in nearby Tannenberg.

Key words: architecture of East Prussia, Nazi architecture, East Prussia



WSKAZOWKI DLA AUTOROW

Redakcja pisma Wydzialu Architektury Politechniki
Wroctawskiej ,,Architectus”, chcac usprawni¢ prace re-
dakcyjne 1 edytorskie, prosi wszystkich Autoréw o prze-
strzeganie zaproponowanych zasad w przygotowywaniu
tekstow 1 materiatow ilustracyjnych. Zasady te naleza do
powszechnie obowiazujacych.

Informacje ogoélne

Redakcja przyjmuje niepublikowane wczesniej prace
dotyczace teorii architektury, urbanistyki, ksztattowania
zieleni, estetyki itp. z nastgpujacych dzialow:

a) Dziedzictwo 1 wspolczesnosé

b) Prezentacje

¢) Nasi mistrzowie

d) Sprawozdania.

Czasopismo ukazuje si¢ w dwoch wersjach jezykowych,
dlatego Redakcja przyjmuje prace w jezyku polskim,
angielskim lub innym jezyku kongresowym. Artykut
powinien liczy¢ od 0,5 do 1 arkusza wydawniczego w je¢-
zyku polskim.

Po akceptacji artykutu do druku Wydawca nabywa
0go6t praw do druku i rozpowszechniania na wszystkich
polach eksploatacji. Publikacje maja wszelkie prawa
zastrzezone. Zadna cze$é publikacji nie moze by¢ repro-
dukowana Zadnymi dostgpnymi srodkami, publikowana
ani udostgpniana bez zgody Wydawcy i wtascicieli praw
autorskich.

Wersja pierwotng czasopisma jest wersja on-line.

Recenzje

Autorzy, przysylajac pracg, wyrazaja zgod¢ na pro-
ces recenzji. Procedury recenzowania sg zgodne z wy-
tycznymi MNiSW  zamieszczonymi na jego stronie
(www.nauka.gov.pl). Wszystkie nadestane prace sa pod-
dawane ocenie w pierwszej kolejnosci przez Redakcje,
a nastgpnie przez Recenzenta. Obowiazuje zasada dwu-
stronnej anonimowosci (double-blind). Autor jest infor-
mowany o wyniku recenzji. Ostateczng decyzj¢ w spra-
wie przyjecia do druku podejmuje Redaktor Naczelny.

Zapobieganie nierzetelnosci naukowej

Redakcja nie przyjmuje artykutow, w ktorych wystepuja
zjawiska ,,ghostwriting” 1 ,,guest authorship”, a wszelkie
wykryte nieprawidtowosci beda ujawniane przez Redak-
cje.

Odpowiedzialno$¢ cywilna

Redakcja stara si¢ dbaé o merytoryczna zawartos¢
pisma, jednak za tre$¢ artykutu odpowiada Autor. Redak-
cja 1 Wydawca nie ponosza odpowiedzialno$ci za ewen-
tualne nierzetelno$ci wynikajace z naruszenia przez Auto-
ra pracy praw autorskich.

Autorzy otrzymuja | egzemplarz pisma, w ktorym
zamieszczono artykut.

Artykul

Do Redakcji nalezy dostarczy¢ jeden wydruk catego
artykulu (wydruk komputerowy na stronie A4, z zacho-
waniem podwdjnej interlinii i marginesem rownym 3 cm

przynajmniej z jednej strony). Koniecznie trzeba do niego
dotaczy¢ osobny wydruk wszystkich rycin i tabel.

1. Na pierwszej stronie nalezy podacé:

— tytul pracy w jezyku polskim i angielskim

— tytut skrocony, ktory bedzie umieszczony w zywej
paginie (w obu wersjach jezykowych)

— pelne imi¢ i nazwisko Autora/Autorow pracy *

* w przypisie dolnym: pelng nazwe osrodka/osrodkow,
z ktérego pochodza Autorzy (w oficjalnym brzmieniu).

2. Streszczenie — do artykutu nalezy dotaczy¢ stresz-
czenie w dwoch wersjach jezykowych (polskiej i angiels-
kiej). Streszczenie nie moze liczy¢ wigcej niz 300 stow.

3. Slowa kluczowe w jezyku polskim i angielskim
(3-5 stow).

4. Przypisy — zaleca si¢ stosowanie przypisow rzeczo-
wych (komentujacych i uzupetniajacych fragmenty teks-
tu), a nie bedacych li tylko powotaniami na bibliografig.

5. Skréty, symbole, terminy obcojezyczne — nale-
zy uzywac tylko standardowych skrotow czy symboli,
przy czym nalezy pamigta¢ o podaniu pelnej nazwy przy
pierwszym pojawieniu si¢ terminu w tekscie.

6. Bibliografia

Bibliografia powinna by¢ uporzadkowana wedtug kolej-
no$cicytowan. Niemoze zawiera¢ wiecejniz30pozycji. Do
kazdej z tych pozycji powinien znalez¢ si¢ stosowny odnos-
nik w tekscie (numer pozycji w nawiasie kwadratowym).
Bibliografi¢ nalezy umiesci¢ na koncu tekstu. Obowiazuje
nastepujacy zapis adresow bibliograficznych:

* ksiazki:

nazwisko i inicjal imienia autora, tytul pracy, tom,

nazwe¢ wydawcy, miejsce i1 rok wydania, np.:

[1] Huntington S.P., Zderzenie cywilizacji i nowy
ksztalt tadu swiatowego, MUZA, Warszawa 2008.

e artykuly z czasopisma:

nazwisko 1 inicjal imienia autora, tytul pracy, nazwe

czasopisma w cudzystowie, rok, tom, strony, np.:

[1] Norberg-Schulz Ch., Heideggera mysli o architek-
turze, ,,Architektura” 1985, Nr 1(243), 18-21.

* prace zbiorowe:

nazwisko i inicjal imienia autora, tytut pracy, [w:]

inicjat imienia i nazwisko redaktora, tytut pracy, tom,

nazwe¢ wydawcy, miejsce i rok wydania, strony np.:

[1] Butters Ch., Housing and timber construction
in Norway: status, trends and perspectives for
sustainability, [w:] K. Kuismanen (red.), Eco-
-House North, Pohjois-Pohjanmaan Litto/Econo
projekti, Oulu 2007, 138—-147.

7. Tlustracje i tabele

W pracy mozna zamiesci¢ do 10 ilustracji (w zaleznosci
od objetosci pracy). Wszystkie ilustracje i tabele mu-
sza by¢ ponumerowane (zgodnie z kolejnoscia ich oma-
wiania/pojawiania si¢ w tekscie) i opatrzone podpisami
(w dwoch wersjach jezykowych — polskiej i angielskiej).
W tekscie nalezy umiesci¢ powotania na wszystkie ilus-
tracje i tabele (w odpowiedniej kolejnosci, w nawiasach
okragtlych).

8. Zalaczniki:

— adres Autora odpowiedzialnego za korespondencje,
zawierajacy tytut naukowy, imi¢ i nazwisko, adres



osrodka, numer telefonu, adres e-mail (do wiado-
mosci Redakeji)
— podpisane odr¢cznie o$wiadczenie, ze praca pow-
stata zgodnie z zasadami etyki obowigzujgcymi
w nauce (wzor dostgpny na stronic wWww czaso-
pisma)
— pisemng akceptacje artykutu przez promotora (dok-
toranci).
9. Wersja elektroniczna
Wraz z wydrukiem nalezy dostarczy¢ wersje elektro-
niczng pracy na nosnikach CD, DVD lub mailowo. Tekst
w wersji ostatecznej (doktadnie tej samej co na wydruku)
powinien by¢ wpisany z rozszerzeniem rtf lub doc (docx).
Ilustracje moga by¢ zapisane w powszechnie stosowa-

nych formatach graficznych TIFF, PCX, BMP, JPG (nie-
skompresowany). Rozdzielczos¢ takich plikdéw musi wy-
nosi¢ 300 dpi.

Prace przygotowane niezgodnie z przedstawionymi za-
leceniami beda odsytane Autorom w celu uzupehienia.

Korekta autorska

Po opracowaniu redakcyjnym artykutu i akceptacji
tekstow przeznaczonych do druku Autorzy nie dokonu-
ja zmian w tekscie, mozna jedynie poprawi¢ bledy, kto-
re wynikaja z formatowania i nanoszenia koniecznych po-
prawek redakcyjnych w tekscie.

Autorzy sg zobowigzani do wykonania korekty autors-
kiej w ciggu 3 dni od jej otrzymania.
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