SPOLECZENSTWO I EKONOMIA SOCIETY AND ECONOMICS 1(3) - 2015

ISSN 2353-8937
e-ISSN 2449-979X

Stawomir Czetwertynski

Uniwersytet Ekonomiczny we Wroctawiu
e-mail: slawomir.czetwertynski@ue.wroc.pl

KULTURA KOPIOWANIA A POZARYNKOWY OBROT
DOBRAMI INFORMACYJNYMI W ERZE INTERNETU

COPY CULTURE AND NON-MARKET EXCHANGE
OF INFORMATION GOODS IN THE AGE
OF THE INTERNET

DOI: 10.15611/sie.2015.1.10
JEL Classification: DO1, D71, D83.

Streszczenie: Niniejszy artykul stanowi probg wykazania wplywu kultury kopiowania na
ekonomiczny wymiar obrotu dobrami informacyjnymi. Kultura kopiowania stanowi istotny
aspekt spoleczny, ktory znajduje swoje odzwierciedlenie w aktywnosci internautow. Skala
tego zjawiska nie pozwala na jego zignorowanie, szczeg6lnie w kontekscie optacalnosci eko-
nomicznej posiadaczy praw autorskich. W artykule postawiono hipotezg gloszaca, ze nieau-
toryzowane kopiowanie poprzez Internet cechuje wysoki stopien przyzwolenia spotecznego.
Celem artykulu jest wykazanie stusznosci tej hipotezy na drodze analizy retrospektywnej
praktyk kopiowania oraz rozwazan wspotczesnych przyktadow.

Stowa kluczowe: kultura kopiowania, prawa autorskie, dobra informacyjne.

Summary:This article is an attempt to show an impact of copy culture on the economic
dimension of the market exchange of information goods. Copy culture is an important social
aspect, which is reflected in the activities of Internet users. The scale of this phenomenon does
not allow to ignore it, especially in the context of economic profitability of the copyright
holders.The article espouses the hypothesis that unauthorized copying over the Internet is
characterized by a high degree of social acceptance. The purpose of this article is to show the
legitimacy of such a hypothesis by the retrospective analysis of copying practices and
considerations of contemporary examples.
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1. Wstep

Masowe kopiowanie cyfrowej wartosci intelektualnej stato si¢ znakiem naszych
czasow. Cyfryzacja oraz usieciowienie spoteczenstwa nadato nowy wyraz nieskre-
powanemu przeptywowi dobr informacyjnych. Kserowanie ksiazek czy tez przegry-
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wanie kaset magnetofonowych zastgpiono kopiowaniem wysokojako$ciowych pli-
kéw komputerowych przez Internet. Wymiar zjawiska nie pozostawia ztudzen, ze
nie jest to praktyka, ktora mozna zignorowac¢. Wedtug badan Joe Karaganisa i Len-
narta Renkema blisko polowa obywateli Stanow Zjednoczonych oraz Niemiec
w jakis$ sposob kopiowata bez upowaznienia materialy opatrzone prawem autorskim,
takie jak utwory muzyczne, filmowe i programy telewizyjne'. Wiasciciele praw au-
torskich nie maja skutecznych narzedzi ani tez Srodkow, aby przeciwdziata¢ temu
zjawisku. Zapobieganie piractwu internetowemu, lub szerzej medialnemu, wydaje
si¢ ,,walka z wiatrakami”. Co wigcej, nie jest to walka ze §wiatem zorganizowane;j
przestepczoscei, lecz z przecigtnymi obywatelami, ktorzy placa podatki i przestrzega-
ja (wzglednie) przepisow ruchu drogowego.

Problem naruszania praw autorskich dotyczy wigkszo$ci grup spotecznych, kto-
re wyrazaja swoja aktywno$¢ w Internecie. Nie s to ani grupy marginalizowane, ani
obywatele o niskich dochodach, ktérych dziatanie mogloby by¢ podyktowane
wzgledami czysto ekonomicznymi. Co wigcej, praktyka powielania cudzej wtasno-
$ci intelektualnej jest w wigkszos$ci przypadkow trywializowana. Nie budzi takich
kontrowersji jak kradziez, oszustwa gospodarcze lub naduzywanie uzywek. Panuje
ogolne przyzwolenie na kopiowanie utwordw miedzy czlonkami spoteczenstwa, na-
wet kiedy nie jest to dozwolone lub legalne. Wystarczy przyjrzec si¢ takim portalom,
jak YouTube, aby stwierdzi¢, ze ogromna liczba jego zasoboéw to materiaty zamiesz-
czone bez zezwolenia. Niezliczone pliki z filmami dokumentalnymi, fabularnymi
oraz programami telewizyjnymi sa publikowane przez uzytkownikow portalu
catkiem jawnie. Z kolei wlasciciele praw autorskich reaguja na to upublicznienie
W sposob mato zdecydowany.

YouTube jest dobrym przyktadem, ze masowe kopiowanie odbywa si¢ w sposob
jawny, nawet gdy jest to praktyka nieautoryzowana. Innym, réwnie wymownym
przyktadem jest portal The Pirate Bay (TPB). Wyrazajac si¢ najprosciej, jest on wy-
szukiwarka plikow w systemie wymiany BitTorrent. Dzigki migdzy innymi niemu
w 2013 roku ponad 200 mln internautéw co miesiac wymieniato migdzy soba nieau-
toryzowane dobra informacyjne?. Kontrowersje wokot portalu TPB sa znaczne, gdyz
wciaz podejmowane sa proby jego likwidacji, ktore nie odniosty jak dotad pozada-
nego skutku. To najwigksze repozytorium danych o nieautoryzowanych kopiach jest
dostepne dla kazdego. Dzigki niemu mozna pobra¢ najnowsze produkcje hollywoodz-
kie Iub dopiero co wyemitowane w platnych stacjach telewizyjnych odcinki seriali.
Ponadto nalezy mie¢ na uwadze, ze tres¢ tego portalu tworza sami internauci, po-
dobnie jak w przypadku YouTube.

Niniejszy artykut jest proba uchwycenia istoty problemu jako zjawiska spotecz-
no-kulturowego w konteks$cie wymiaru ekonomicznego. Zachodzi uzasadnione po-
dejrzenie, ze praktyki takie godza w interes wiascicieli praw autorskich i podwazaja

! J. Karaganis, L. Renkema, Copy Culture in the US and Germany, The American Assembly, New
York 2013, s. 5.
2 D. Price, Sizing the Piracy Universe, NetNames, London 2013, s. 19.
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zaufanie do instytucji wilasnosci intelektualnej. Skoro utwory mozna pozyskac
w sposdb nieautoryzowany, to nalezne wynagrodzenie nie trafia do tych, ktérym si¢
to prawnie nalezy. Wydawac by si¢ mogto, ze bedzie to spotecznie nieakceptowane,
podobnie jak nieakceptowana jest kradziez. Jednak biorac pod uwage wymiar zjawi-
ska, mozna postawi¢ hipotezg, ze nieautoryzowane kopiowanie poprzez Internet
cechuje wysoki stopien przyzwolenia spolecznego. Celem artykutu jest weryfikacja
tej hipotezy. Ponadto artykut jest szkicem koncepcji kultury kopiowania. Pojgcie to
zostalo zapozyczone z raportu badawczego Karaganisa i Renkema?®, jednak w arty-
kule postawiono sobie za zadanie rozwazenie go od nowa w ujgciu retrospektyw-
nym. W opracowaniu postuzono si¢ metoda dedukcyjna w celu wykazania stuszno-
$ci hipotezy. Za prawdziwe uznano twierdzenie, ze kultura kopiowania, podobnie
jak ogolnie rozumiana kultura, musiata wyksztatci¢ si¢ w toku interakcji spotecz-
nych w pewnym okresie. Stad tez analiza retrospektywna wzoréw kopiowania dobr
informacyjnych oraz wspotczesnych praktyk.

2. Narodziny kultury kopiowania

Termin ,,kultura kopiowania” znalez¢ mozna u Karaganisa i Renkema, ktorzy defi-
niuja ja przez jej cechy, czyli: kopiowanie, wspotdzielenie i pobieranie muzyki, fil-
mow, programéw telewizyjnych (seriali) i innych mediéw cyfrowych?. Nie jest to
definicja doktadna, gdyz jej zakresowy i ostensywny charakter oddala ja od uniwer-
salnosci. Cichym zatozeniem jest to, ze dziatania te sa nieformalne. W raporcie do-
tyczacym spotecznej cyrkulacji tresci Mirostaw Filiciak, Justyna Hofmokl i Alek
Tarkowski odwoluja si¢ do nieformalnego obiegu tresci, ktory, podobnie jak niefor-
malna ekonomia, pozostaje poza oddzialywaniem regulacji panstwowych, badan
naukowych i nie jest opodatkowany. Podobnie kultura kopiowania to dziatania, kto-
re umykaja formalnym praktykom®.

Pojecie to wciaz pozostaje niedoprecyzowane, chociaz zasadniczo jest zrozu-
miate — chodzi tu o obrét nieoficjalny, a nawet nielegalny. Pojawia si¢ tu jednak
aspekt dziatan przestgpczych, gdyz obrot nielegalny moze by¢ utozsamiany z czar-
nym rynkiem. Nie o to jednak chodzi zardwno Karaganisanowi i Renkemanowi®, jak
i Filiciakowi, Hofmokl i Tarkowskiemu’. Dla jasno$ci dalszego pojmowania terminu
,.kultura kopiowania” przyjeto definicje gloszaca, ze sa to zachowania przejawiajace
si¢ pozarynkowym powielaniem dobr informacyjnych, przebiegajace zgodnie z
wzorcami wspolnymi dla danego spoteczenstwa, powstatymi i nabytymi w procesie
interakcji spotecznych. Druga czg$¢ niniejszej definicji zostata zaczerpnigta od An-

3 J. Karaganis, L. Renkema, wyd. cyt.

4 Tamze, s. 3, 5.

> M. Filiciak, J. Hofmokl, A. Tarkowski, Obiegi kultury. Spoleczna cyrkulacja tresci. Raport
z badan, Centrum Cyfrowe Projekt: Polska, Warszawa 2012, s. 21.

¢ J. Karaganis, L. Renkema, wyd. cyt., s. 11.

7 M. Filiciak, J. Hofmokl, A. Tarkowski, wyd. cyt., s. 4.
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toniny Ktoskowskiej, ktora wskazuje, ze kultura, to ,,wzglednie zintegrowana catosc¢
obejmujaca zachowania ludzi przebiegajace wedlug wspolnych dla zbiorowosci
spotecznej wzordow wyksztatconych i przyswajanych w toku interakcji oraz zawiera-
jaca wytwory takich zachowan™®. W proponowanej definicji zawe¢zono zakres dzia-
fan, natomiast cz¢s¢ odwotujaca si¢ do wzorcow pozostawiono zasadniczo nie-
zmienng (co do wyrazu). Jest to dzialanie w pelni §wiadome, gdyz ma ukazac, ze
kultura kopiowania nie wzigta si¢ znikad, lecz uformowala si¢ w sposob wlasciwy
dla innych zbioréw dziatan ludzkich. Nie jest to rowniez wytwor $cisle wspotczesny,
g¢dyz na jego obecna posta¢ wpltyw mialy wzorce powstate we wczesniejszych okre-
sach. Jest to spostrzezenie nad wyraz istotne z punktu widzenia przyjetej hipotezy
o znacznym stopniu akceptacji spotecznej dla tego rodzaju praktyk.

Przyjeta definicja jest uniwersalna. W niniejszym artykule nalezy ja zawezic,
gdyz bedzie tu rozwazana rola kultury kopiowania jedynie w odniesieniu do kopio-
wania nieautoryzowanego, czyli niezgodnego z obostrzeniami praw autorskich. Stad
pominigto kwestie pozarynkowego kopiowania, ktérego nie ograniczaja zastrzeze-
nia praw autorskich, wyrazone na przyktad w koncepcji copyleft’. Nalezy rowniez
pamigtaé, ze dotyczy ona dziatan wykorzystujacych media zaro6wno nowoczesne
(gtownie Internet), jak i tradycyjne. Z tego wzgledu postuzono si¢ pojeciem dobr
informacyjnych, czyli informacji stuzacych do zaspokajania potrzeb ludzkich, nie-
zaleznie od nos$nika, na jakim sa zawarte. Stad desygnatami przyje¢tej definicji jest
skserowanie ksigzki od znajomego, ale i pobranie pliku z filmu z nicautoryzowanego
zrodla przez Internet. Zaznaczenie, ze powielanie odbywa si¢ poza obrotem ryn-
kowym, oznacza rowniez wykluczenie czarnego rynku, tym samym zakres pojgcia
nie dotyczy dziatan bezposrednio zwiazanych z osiaganiem korzysci materialnych
z nieautoryzowanego (a w wigkszosci systemow prawnych réwniez nielegalnego)
kopiowania dobr informacyjnych. Ma to szczegodlne znaczenie ze wzgledu na od-
dzielenie kultury kopiowania od dziatan przestgpczych, ktore nalezatoby zaliczy¢ do
innego grona dzialalno$ci ludzkiej. Nalezy rowniez mie¢ na wzgledzie, ze w ramach
kultury kopiowania nastgpuje duplikowanie, a nie przekazywanie (pozyczanie) dobr
informacyjnych. Jest to istotna réznica, gdyz powoduje rozprzestrzenianie si¢
nowych egzemplarzy, ktéore mozna uzytkowaé¢ symultanicznie.

Powrdo¢my teraz do drugiej czesci sformutowanej definicji, zwiazanej z powsta-
waniem wzorca. Otdz kultura kopiowania musi mie¢ swoje poczatki we wczesniej-
szych normach, ktére miaty jednak inne uwarunkowania i inaczej rozumiana byta
ich funkcja. Kierunek tej rekonstrukcji moga nada¢ w gtéwniej mierze spostrzezenia
Paula Levinsona dotyczace przemiany mediéw i jej konsekwencji. Zostang one
wzbogacone o dorobek badawczy, ktorego autorami sa: Stanley M. Besen, Beseni
SheilaNatarajKirby, William R. Johnson oraz Stan J. Liebowitz. W efekcie prowa-

8 A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2011, s. 40.

® M. Brol, S. Czetwertynski, Koncepcja copyleft w procesie wytwarzania dobr partnerskich,
,,Ekonomia” 2013, 2 (23), s. 137-150.
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dzonego dyskursu powinno udac si¢ wykazaé, ze wzorce zachowan w ramach kultu-
ry kopiowania wywodza si¢ ze wczesniejszych, aprobowanych wzorcow nalezacych
do ogdlnie rozumianej kultury. A to z kolei rzutuje na obecny stosunek spoteczen-
stwa do praktyk powielania dobr informacyjnych w obrocie pozarynkowym.

Levinson, zastanawiajac si¢ nad wplywem mediow na kierunek rozwoju spo-
tecznego, popelnia uwage dotyczaca przetamania monopolu ko$ciota na przekaz
wiedzy, ktory nastapit wraz z wprowadzeniem w Europie prasy drukarskiej'.
W omawianym konteks$cie oznacza to rozpoczgcie masowego kopiowania stowa
pisanego, tak istotnego migdzy innymi dla utrwalenia w czasie i przestrzeni kultury''.
Przed wynalezieniem przez Gutenberga prasy (oraz przed jej udoskonaleniem) pro-
ces kopiowania ksiag odbywat si¢ w $redniowiecznych skryptoriach. Mozolne po-
wielanie przez mnichéw ksiag zostato zastapione najpierw przez produkcj¢ manu-
fakturowa, a nastgpnie masowa'?. Stowo pisane przestato by¢ dobrem deficytowym.

Wprowadzenie prasy drukarskiej jest rowniez cezura sformutowania instytucji
praw autorskich. Jak wskazuje Levinson, pierwotnie chodzito gtéwnie o kontrolo-
wanie autoréw i drukarzy'’. Polegato to na limitowaniu liczby egzemplarzy beda-
cych w obiegu i nalezalo do domeny monarchow. Geneza praw autorskich zwiaza-
na jest wigc z powielaniem egzemplarzy, tak jak w czasach §wietno$ci skryptoriow.
Nie rozstrzygano wtedy kwestii, kto ma prawo kopiowac dzieta, osiagaé z tego
tytulu przychody oraz wykorzystywac ich fragmenty w tworzeniu nowych. To, co
bylo gtownym punktem zainteresowania $redniowiecznego skryptora, to doktad-
no$¢ kopii'*. Skryptor nie musiat rozwazaé szkody, jaka ewentualnie wyrzadzitby,
kopiujac ksigge, gdyz gtownie powielano Biblig¢ i utwory starozytnych. Dopiero na
poczatku XVIII wieku na mocy Statusu krolowej Anny ustawodawca angielski
objal autoro6w ochrona prawna. Przed tym okresem trudno méwié¢ o prawach autor-
skich w znanym nam rozumieniu. Tak wigc poczatki wzorca kopiowania dobr
informacyjnych, si¢gajace Sredniowiecza, maja charakter szerzenia wiedzy (jakiej
wiedzy i w jakim stopniu jest kwestig odrgbna). Prasa Gutenberga proces ten przy-
spiesza, przetamujac monopol kosciota katolickiego. Jednak stowo pisane stuzy
wciaz gldwnie szerzeniu pewnych idei — reformacja Marcina Lutra jest najlepszym
tego przyktadem's. Kopiowanie dobr informacyjnych jest w tym okresie no$nikiem
zmian, buntu i w pewnym sensie rewolucji, jak roéwniez kontroli i ksztattowania
porzadku wladzy.

10°P. Levinson, Migkkie ostrze, czyli historia i przyszlos¢ rewolucji informacyjnej, MUSA SA,
Warszawa 20006, s. 49.

I Por. M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedluzenia cztowieka, Wydawnictwa Naukowo-Tech-
niczne, Warszawa 2004, s. 135.

12 Por. S. Dahl, History of the Book, The Scarecrow Press, Inc., New York 1958, s. 82-157.

13 P. Levinson, Nowe nowe media, Wydawnictwo WAM, Krakow 2010, s. 128.

14 por. P. Levinson, Digital McLuhan: A Guide to the Information Millennium, Routledge, Lon-
don\New York 1999, s. 121.

15 P. Levinson, Miekkie..., s. 54-57.
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Kolejne rewolucje technologiczne udoskonalily aparat kopiowania, rozszerzajac
go o inne formy dobr informacyjnych, takie jak zapis fotograficzny, dzwigkowy
i filmowy. Na przetomie XIX i XX wieku kopiowanie utworéw kinematograficz-
nych bylo zarezerwowane dla profesjonalnych laboratoridow, takich jak studio Tho-
masa A. Edisona. Zawgzalo to kwestie pozarynkowego obrotu do niewielkiej sieci
konkretnych podmiotow, ktore byty w stanie kopiowac oraz wyswietla¢ dzieta weze-
snej kinematografii. Wydawac by si¢ mogto, ze przy tak malej liczbie dziatajacych
na rynku graczy obrét pozarynkowy powinien nie wystgpowac. Istotne jest, aby pa-
migtac, ze prawo wilasnosci intelektualnej byto w tym okresie juz rozwinigte, cho-
ciaz z pewnoscia nie tak restrykcyjne jak obecnie. Mimo to, Edison kopiowat i roz-
prowadzat w sieci swoich kin filmy Georgesa Mélies — francuskiego pioniera
kinematografii — bez jego zgodny'®. Z drugiej strony $cisle przestrzegat egzekwowa-
nia wlasnych patentow, co bylo przyczyng zrzeszenia si¢ ,,niezaleznych producen-
tow” na zachodnim wybrzezu (Hollywood) z dala od wptywow Edisona. Poczatki
kina byly interesujaca batalia dotyczaca praw do kopiowania. Zaskakujace jest, ze
branza ta byta jawna i cieszyta si¢ popularnoscia, a jednoczesnie targana byta kon-
fliktami opartymi na prawie, ktére miato ja chronic.

Ostatnim interesujacym nas etapem rozwoju cywilizacyjnego, majacym wplyw
na wspolczesna kulturg kopiowania, jest okres upowszechniania si¢ maszyn kopiu-
jacych przeznaczonych dla przecigtnego uzytkownika. Magnetofon, magnetowid
1 kserokopiarka to najbardziej znane przyktady urzadzen kopiujacych ery analogo-
wej. Pierwotnie byly to urzadzania rzadkie, stabo dostepne o relatywnie wysokich
cenach. W efekcie zjawisko pozarynkowego kopiowania dobr informacyjnych nie
moglo by¢ powszechne. Jako marginalne nie bylo kontrolowane. Mozna to ujac
w kategoriach rachunku ekonomicznego. Jego podmiotami bgda kopiujacy, ktoérymi
sa potencjalni konsumenci, a prawnymi beneficjentami przychodow ze sprzedazy
débr informacyjnych sa ich wytworcey. Jezeli poszukiwanie kopiujacych konsumen-
tow 1 egzekwowanie postanowien praw autorskich jest drozsze niz korzysci, jakie
mozna by osiagna¢ z obrotu stricte rynkowego, to racjonalne jest marginalizowanie
tego zjawiska. Jednak powszechnos$¢ tej praktyki w latach 50. XX wieku okazala sig
poczatkiem powaznych rozbiezno$ci migdzy interesami wydawcow i konsumentow
juz pod koniec XX wieku.

W potowie lat 80. nad zagadnieniem wptywu upowszechnienia si¢ maszyn ko-
piujacych w spoteczenstwie zastanawiali si¢ Besen'’oraz Besen i Kirby!'®. Zwrocili
oni uwagg na to, ze dobra informacyjne w obrocie pozarynkowym nie sa idealnymi
substytutami dobr wystepujacych w obrocie rynkowym. Tezg te odniesli do efektyw-

' M. Solomon, Fantastic Voyages of the Cinematic Imagination. Georges Mélies's Trip to the
Moon, SUNY Press, Albany 2011, s. 2.

17"S.M. Besen, Private Copying, Reproduction Costs, and the Supply of Intellectual Property, The
Rand Corporation, Santa Monica 1984.

18°S.M. Besen, N.S. Kirby, Private Copying, Appropriability, and Optimal Copying Royalties, The
Rand Corporation, Santa Monica 1987.
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nos$ci systemu tantiem. Im substytut dalszy, tym system tantiem bardziej efektywny
— mniejszy obrot pozarynkowy. Zjawisko obnizenia tantiem wzgledem liczby kopii
rozlokowanych wérod konsumentéw skorelowali ze wzrostem tak zwanego kopio-
wania prywatnego, czyli praktyki dzielenia si¢ dobrami informacyjnymi w ramach
matych grup spotecznych o zawigzanych bezposrednich wigziach. Przejawem tego
jest na przyktad kopiowanie kaset magnetofonowych. Jest to czynno$¢ majaca row-
niez wymiar spoteczno-kulturowy. Wykonywanie sktadanki — wtasnej kompilacji,
moze by¢ oznaka zaangazowania spotecznego, wyrazem wiasnego ja lub znajomo-
sci danego gatunku muzycznego. Praktyka taka ma charakter kopiowania nieautory-
zowanego, ale z pewnoscia nie jest uznana (ani w latach 80. XX w., ani obecnie) za
proceder nielegalny. Skserowanie artykutlu przez studenta tez nie jest uznane za
czynnos$¢ nielegalna, a ponadto bedzie uznane za przejaw pozytywnie postrzeganego
procesu edukacyjnego. Zagadnieniem tym zajmowat si¢ Liebowitz, ktory badat
wplyw wykonywania kserokopii na branzg czasopism naukowych. Stwierdzit, ze
wykonywanie kopii nie ma zasadniczego znaczenia dla branzy (wyniki finansowe
wydawcow)'®. Kopie wykonywane sa przez konkretny typ ludzi i organizacji, ktore
kupuja wydawnictwa migdzy innymi w tym celu, aby potem byly kopiowane. Levin-
son powoluje si¢ na pojecie ,,uczciwego uzytkowania” (w polskim prawie terminem
tym jest dozwolony uzytek®). Jego idea, niezaleznie od systemu prawnego, jest prze-
ciwdzialanie monopolizacji wiedzy. Levinson podaje, Ze jest to prawo zwyczajowe
respektowane przez sady, jednak czgsto jest ono konkretnie sformalizowane. Naj-
czesciej dozwolone jest kopiowanie utworow na wilasnych uzytek w celach nieko-
mercyjnych wérdd osob pozostajacych w zwiazku osobistym, w celu szerzenia wie-
dzy ogolnej itd. Zakres moze by¢ rozny, ale najczgsciej taczy sig¢ z niewielkim
znaczeniem ekonomicznym lub aktywno$cia badawcza. W pracach zwigzanych
z ukazaniem istoty uczciwego uzytkowania podaje si¢ migedzy innymi przyktad wy-
roku sadu najwyzszego, orzekajacego, ze wykonanie kopii na kasecie wideo do p6z-
niejszego odtworzenia mozna zaliczy¢ do tej kategorii?'.

Ta krotka charakterystyka praktyk kopiowania ukazuje, ze na wcze$niejszych
etapach rozwoju cywilizacji kopiowanie poza formalnym obiegiem rynkowym byto
czyms$ naturalnym, marginalizowanym lub zaliczanym do praktyki biznesowej. Po-
jawiaja si¢ tu rowniez watki ksztattowania postaw wsrod spoteczenstwa, ktore ptyna
z gory od 0sob, ktdre prawo autorskie ma ochrania¢. Droga ku kulturze kopiowania
jest dualna. Jeden z jej pasow prowadzi przez wzorce propagujace kopiowanie lub
marginalizujace t¢ praktyke, sprowadzajac ja do pojgcia prywatnego kopiowania. Na
tym pasie mozemy doszukac si¢ rowniez przyktadow tamania praw autorskich przez

1" S.J. Liebowitz, Copying and indirect appropriability: photocopying of journals, ,, The Journal of
Political Economy”’1985, vol. 93, no. 5, s. 956.

20 P. Levinson, Nowe..., s. 128-129; Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych, Dz.U. 1994 nr 24 poz. 83., oddziat 3.

2 Por. B. Klein, A.V. Lerner, K.M. Murphy, 4ssociation the economics of copyright ,,fair use” in
a networked world, ,,The American Economic Review” 2002, vol. 92, no. 2, s. 205.



Kultura kopiowania a pozarynkowy obrét dobrami informacyjnymi w erze Internetu 159

wydawcow, co wsrod opinii publicznej kreuje przeswiadczenie o braku koniecznosci
respektowania norm formalnych. Drugi pas zwiazany jest z rozwojem technologii
kopiowania oraz komunikacji. To rozwoj technologiczny wyraznie przeniost prakty-
ki kopiowania poza obrotem rynkowym na catkowicie nowy poziom skali zjawiska.
Na uksztattowanie si¢ wzorcow kultury kopiowania z pewnoscia miaty wpltyw réw-
niez zjawiska czysto ekonomiczne, a nie jedynie wczesniejsze wzorce postgpowa-
nia. Jednak przyjeta na wstepie hipoteza zawgza obszar rozwazan do praktyk spo-
tecznych 1 norm nieformalnych. Kultura kopiowania jawi si¢ roéwniez jako
nieuchronna konsekwencja dziejow rozpowszechniania dobr informacyjnych, po-
dyktowana ludzka potrzeba.

3. Wymiar ekonomiczny kultury kopiowania

Skoro kultura kopiowania jest wypadkowa wczesniejszych procesow spotecznych,
to dlaczego w XXI wieku budzi tak powazne kontrowersje? Przeciez w poprzednich
okresach wystepowaty podobne praktyki i nie stanowily one centralnego problemu
dla wydawcow. Faktycznie pytanie to jest pytaniem o skalg zjawiska na kolejnych
etapach rozwoju cywilizacji zachodu. Johnson w latach 80. XX w. zwracal uwagg,
ze prywatne kopiowanie moze by¢ zrodtem strat spotecznych w dtuzszym okresie?.
Sensu stawiania takiej predykcji dowodzi sukces Internetu jako $§wiatowego medium
wymiany informacji — wigc i dobr informacyjnych — migedzy indywidualnymi osoba-
mi. Nalezy rowniez podkresli¢, ze cyfryzacja spowodowala, ze nastapito zatarcie si¢
roéznic migdzy oryginatem i kopia. Jest to cecha charakterystyczna cyfrowych dobr
informacyjnych. W odrdznieniu od kopii analogowych, ktore nie nadawaty si¢ do
ciagtego kopiowania, egzemplarze cyfrowe kopiuja si¢ w sposob doskonaty. Jezeli
oryginatem nazwac przedmiot o konkretnych cechach, to kopia majaca identyczne
cechy rowniez jest oryginatem. W czasach technologii analogowej nie byto to moz-
liwe, gdyz zapis miat charakter ciagly, a nie skokowy jak w przypadku technologii
cyfrowej. Przegrana kaseta magnetofonowa bedzie rézna od oryginatu, a ptyta kom-
paktowa nie — abstrahujac od no$nika, ktory nie jest istota dobr informacyjnych.
Cyfryzacja spowodowata spadek kosztow krancowych, co zarowno jest zrodtem
korzysci dla producentow, jak i naraza ich na powszechne nieautoryzowane kopio-
wanie. Rownie tanio jak wykonywane sa kopie autoryzowane moga powstawac ko-
pie nieautoryzowane. Jezeli cyfrowe dobro informacyjne sktada si¢ z jego istoty,
czyli abstrakcyjnej informacji, oraz no$nika, to nosnik jest nadrzednym zrodtem
kosztow krancowych. Technologia cyfrowa stuzy rowniez zmniejszeniu obszaru, na
jakim fizycznie nalezy zawrze¢ dane. No$niki ulegly miniaturyzacji, czemu towa-
rzyszyt spadek cen. Zjawisko to opisuje si¢ zwykle tzw. prawem Moore’a, ktdre
przedstawia stochastyczna relacje miedzy wzrostem mozliwosci technologicznych

2 W.R. Johnson, The economics of copying, ,,Journal of Political Economy”1985, vol. 93, no. 1,
s. 172.
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a cena podzespotéw?. Uzywa si¢ go w stosunku do migdzy innymi mocy oblicze-
niowej, rozmiarow pamigci RAM 1 pojemnosci dyskow twardych. Ukazuje ono, z
dopuszczalng precyzja, ze mozliwosci podzespolow podwajaja si¢ w statych odste-
pach czasowych.

Drugim aspektem sprzyjajacym pozarynkowemu obrotowi cyfrowych dobr in-
formacyjnych jest upowszechnienie si¢ i wzrost mozliwosci transferowych Interne-
tu. Przecigtni konsumenci zyskali niespotykana dotad mozliwo$¢ masowego wysy-
tania i odbierania plikow. Dynamika wzrostu transferu danych w ostatniej dekadzie
jest zawrotna. W ciagu troch¢ ponad dekady, zgodnie z danymi Cisco Systems Inc.
opracowanymi w ramach Cisco Visual Networking Index (CVNI), ruch internetowy
wzrost ze stu gigabajtow na dzien w 1992 roku do 29 gigabajtow na sekundg w 2013
roku?*. Statystyki te ukazuja, jakimi mozliwosciami wymiany danych obecnie dys-
ponuja internauci. Nadaje to catkowicie inny wymiar prywatnemu kopiowaniu. Na-
stepuje zanik bliskich relacji z osobami, migdzy ktorymi zachodzi kopiowanie. Moz-
na temu przeciwstawi¢ zwyczaj wymiany playlist muzycznych, opisany przez
Chrisa Andersona, odbywajacy si¢ migdzy znajomymi — na przyktad uczniami danej
klasy?. Wazne jest tu, ze znamy osobg, od ktorej kopiujemy. Jest mato prawdopo-
dobne, ze skopiujemy pliki muzyczne od zagadnigtej na ulicy obcej osoby. W real-
nym $wiecie prywatne kopiowanie wymaga istnienia wigzi. Nie musza by¢ one zbyt
mocne, ale jednak sa potrzebne do rozpoczgcia kopiowania. W przypadku Internetu
charakter prywatnego kopiowania jest odwrotny, czyli anonimowy. Nie chodzi tu
o faktyczna anonimowos¢, lecz o brak blizszych wigzi migdzy osobami kopiujacymi.

David Price wymienia trzy podstawowe zrodta nieautoryzowanych (w tym nie-
legalnych) dobr informacyjnych. Sa to sie¢ BitTorrent, wideo strumieniowe oraz
cyberszafki®®. Kazde z tych zrodet to w rzeczywistosci metoda wysytania i odbiera-
nia danych. System BitTorrent oparty jest na protokole P2P, czyli peer-to-peer. Po-
lega na wspotdzieleniu zasobow migdzy jego uzytkownikami. Mechanizm ten pomi-
jaklasyczna formg przeptywu danych na zasadzie klient/serwer. Dziata to na zasadzie
wymiany ,,co$ za co$”, aby moc pobiera¢ dobro informacyjne, musimy je jednocze-
$nie udostgpnia¢ innym do pobierania?’. Wspotdzielone pliki znajduja si¢ na po-
szczegolnych komputerach indywidulanych uzytkownikow, a dzigki protokotowi
BitTorrent nastgpuje ich wspoétdzielenie. Warunkiem jest koniecznos¢ ciagltego pod-

3 G. Moore, Cramming more components onto integrated circuits, ,,Electronics Magazine”1965,
vol. 38, no. 8 (April 19, 1965), s. 114-117.

2 Cisco Systems Inc., The Zettabyte Era—Trends and Analysis, Visual Networking Index (VNI),
http://www.cisco.com/c/en/us/solutions/collateral/service-provider/visual-networking-index-vni/VNI
Hyperconnectivity WP.pdf (05.03.2015), s. 4.

2 C. Andreson, Dtugi ogon. Ekonomia przysztosci — kazdy konsument ma glosi, Media Rodzina,
Poznan 2008, s. 249.

% D. Price, wyd. cyt., s. 4-6.

27 J.F. Kuruse, K.W. Ross, Sieci komputerowe. Ujecie calosciowe, Wydawnictwo Helion, Gliwice
2010, s. 194-196.
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taczenia do Internetu zarowno pobierajacych, jak i udostgpniajacych. W przypadku
gdy jest ich wielu, transfer odbywa si¢ bardzo sprawnie. Jezeli jest ich niewielu,
to zdarza sig, ze brak chociazby jednego udostepniajacego powoduje, Ze inni nie sa
w stanie pobra¢ pliku, gdyz on ma element brakujacy innym.

System odporny na tg utomnos¢ to cyberszafki, czyli hosting plikow lub inaczej
rodzaj ustugi on-line pozwalajacej uzytkownikom na przechowywanie i wspotdzie-
lenie plikow (nawet o duzym rozmiarze)®®. W swej istocie zblizona jest ona do
wspotczesnej koncepcji ,,chmury”, czyli przechowywania prywatnych danych na
zewngetrznych serwerach, do ktorych posiadamy dostep on-line. Do najbardziej zna-
nych serwisow cyberszafek zaliczamy RapidShare, Hotfile i Megaupload, a w Pol-
sce Chomikuj.pl.

Wideo strumieniowe nalezy do kategorii strumieniowej transmisji multimediow,
polegajacej na przesytaniu skompresowanych plikow audio i wideo poprzez strony
internetowe?’. Wideo strumieniowe moze by¢ potaczone z serwisem $wiadczacym
hosting plikow (na przyktad cyberszafki) lub niezaleznym, tak jak YouTube lub Da-
ilymotion albo polski portal Wrzuta.pl. Moga to by¢ réwniez iMoviesdyou, Seriale-
online.pl lub Any-Files. Sa one zdecydowanie mniej znane, ale maja nie mniejsze
znaczenie, glownie ze wzgledu na fakt kontrowersji prawnych, jakie budza.

Badania nad stanem wykorzystania tych kanalow dystrybucji prowadzone sa
w kontekscie albo tamania prawa autorskich, albo generowania ruchu internetowe-
go. Wyrazny problem analityczny zwiazany jest z ostatnim zrodtem, gdyz w jego
ramach odbywa si¢ réwniez ruch rynkowy oraz dystrybucja materialow na zasadach
copyleft’. Z kolei serwisy proponujace cyberszafki sukcesywnie traca na znacze-
niv’'. W duzej mierze ma to zwiazek z problemami natury prawnej. Z czterech
wymienionych jedynie Chomikuj.pl wciaz istnieje. RapidShare wycofuje sig z Inter-
netu ostatecznie wraz z koncem pierwszego kwartatu 2015 roku*.

Szacuje sig, ze catkowity nieautoryzowany transfer dobr informacyjnych wyno-
si okoto 23,8% catkowitego ruchu internetowego (badania zostaly przeprowadzone
w Ameryce Pdétnocnej, Europie i Regionie Azji i Pacyfiku). W zasadzie w catosci
odbywa si¢ on z wyzej wymienionych Zrodet**. Analizujac dane dostarczone przez
Sandvine Inc., ktore zostaly przedstawione w tab. 1, a dotycza serwis6w generuja-
cych najwigkszy ruch internetowy, mozna zauwazy¢ wyrazna powtarzalnos¢. W za-
sadzie niezaleznie od regionu YouTube, sie¢ BitTorrent i protokét HTTP (strony in-
ternetowe) zajmuja pierwsze trzy miejsca. Wyjatek stanowi serwis Netflix, ktory
dostarcza ,,wideo na zyczenie”. Jest to ustuga niezwykle popularna w Stanach Zjed-

2 J. Mullin, How ‘Cyberlockers’ Became The Biggest Problem In Piracy,Gigaom Inc., https://
gigaom.com/2011/01/20/419-how-cyberlockers-became-the-biggest-problem-in-piracy/ (05.03.2015).

» Por. J.F. Kuruse, K.W. Ross, wyd. cyt., s. 690-691.

30 M. Brol, S. Czetwertynski,wyd. cyt., s. 143-145.

31 D. Price, wyd. cyt., s. 8.

32 RapidShare, RapidShare, https://www.rapidshare.com/home (06.03.2015).

33 D. Price, wyd. cyt., s. 3.
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noczonych i — co nalezy podkresli¢ — odptatna, wigc stanowi obrot rynkowy dobr
informacyjnych®. Serwis zdecydowanie stabiej dostepny jest w Europie i w zasadzie
niedostgpny w Azji*. Tam, gdzie Netflix staje si¢ dominujacym zrodtem dobr infor-
macyjnych zaliczanych do rozrywki domowej, spada udziat w ruchu internetowym
sieci BitTorrent. Analitycy Sandvine Inc. spadek popularnosci sieci BitTorrent
w Ameryce Potnocnej kojarza wlasnie z popularyzacja Netflixa*. W Azji oraz Austra-
lii i Oceniani Netflix nie jest dostgpny i tam sie¢ BitTorrent rozwija si¢ najlepie;j.

Tabela 1. Udziat serwisow internetowych w ruchu internetowym (pierwsza dziesiatka)

Ameryka Pdinocna Europa Region Azji i Pacyfiku
Netflix 32,39% | YouTube 19,85% | BitTorrent 31,58%
YouTube 13,25% | HTTP 16,25% | YouTube 18,67%
http 8,47% BitTorrent 14,40% | HTTP 8,80%
BitTorrent 5,03% Facebook 7,48% | RTSP 6,29%
Facebook 2,94% | SSL 4,67% | QVoD 3,20%
SSL 2,63% | MPEG - OTHER 3,23% | Facebook 2,74%
iTunes 2,55% | Netflix 2,97% | MPEG - OTHER 2,25%
MPEG OTHER 2,44% | Skype 2,27% | SSL 1,59%
Amazon Video 2,37% | RTMP 2,08% | RTMP 1,40%
Hulu 1,20% | Flash Video 1,74% | Flash Video 1,39%

Zrodto: opracowanie wlasne na podstawie: Sandvine Inc., 2014b, Global Internet Phenomena Report
2H 2014, Sandvine Incorporated ULC, Ontario, s. 6, 11, 19.

Najwigkszy problem w ujgciu rynkowym obrotu dobrami informacyjnymi w In-
ternecie stanowi sie¢ BitTorrent, w ramach ktorej wystgpuje wytacznie obrot poza-
rynkowy. Za jej posrednictwem nastgpuje transfer tak popularnych utworow, jak
filmy i seriale telewizyjne oraz muzyka: Odpowiednio 33,4% udziatu w ruchu da-
nych w ramach sieci BitTorrent, 15,3% oraz 7,6%. Znaczny udziat — 30,3% — maja
rowniez tresci pornograficzne, ktorych ze wzgledu na specyfike gatunku nie zaliczo-
no do produkcji filmowych?’. To wtasnie za posrednictwem tego kanatu nastgpuje
prywatne kopiowanie na globalna skalg. Na ile jest to zjawisko, ktérego nie mozna
zbagatelizowaé, mozna zilustrowac, analizujac na przyktad nominowanych do
nagrody Oscara w 2015 roku. W kategorii najlepszy film nominowane byly

3% Sandvine Inc., Global Internet Phenomena Report 1H 2014,Sandvine Incorporated ULC, On-
tario 2014a; Sandvine Inc., Global Internet Phenomena Report 2H 2014,Sandvine Incorporated ULC,
Ontario 2014b.

35 F. Richter, Netflix Set to Expand in Europe, http://www.statista.com/chart/2716/netflix-set-to-
expand-in-europe/ (06.03.2015).

3¢ Sandvine Inc., Global Internet Phenomena Report 2H 2012, Sandvine Incorporated ULC, On-
tario 2012, s. 32.

37 D. Price, wyd. cyt., s. 29.



Kultura kopiowania a pozarynkowy obrét dobrami informacyjnymi w erze Internetu 163

,Birdman”, ,,Snajper”, ,,Boyhood”, ,,Grand Budapest Hotel”, ,,Gra tajemnic”, ,,Sel-
ma”, ,, Teoria wszystkiego”, ,,Whiplash”. W sieci BitTorrent filmy te, do dnia 87.
ceremonii wreczenia Oscarow, ukazaty si¢ wszystkie. Nalezy mie¢ na wzgledzie, ze
w obrocie rynkowym dostepne byly zaledwie dwa tytuty. W tabeli 2 zestawiono
nominowane tytuly wraz z datami premiery swiatowej i datami publikacji w sieci
BitTorrent. Podano réwniez zrodlo pierwotne, z ktérego wykonano pierwszy zatadu-
nek do sieci BitTorrent.

Tabela 2. Zestawienie nominowanych do Oscaré6w wraz z data publikacji w sieci BitTorrent

Tyl omiery | waee BiTomont | Pochodseni kop
,,Birdman” 27.08.2014 07.01.2015 Kopia promocyjna
».Snajper” 11.11.2014 07.01.2015 Kopia promocyjna
,.Boyhood” 19.01.2014 21.11.2014 DVD
,,Grand Budapest Hotel” 06.02.2014 03.06.2014 Serwis Web
,,Gra tajemnic” 29.08.2014 07.01.2015 Kopia promocyjna
»Selma” 25.12.2014 07.01.2015 Kopia promocyjna
,,Teoria wszystkiego” 07.09.2014 17.01.2015 Kopia promocyjna
,,»Whiplash” 16.01.2014 06.01.2015 Kopia promocyjna

Zrodto: opracowanie wiasne.

Analiza tabeli 2 ujawnia interesujaca wlasciwos¢. Otoz wigkszos¢ tytutdow we-
szta do nieautoryzowanego obrotu mniej wigcej w tym samym momencie, a ich
zrodtem byly tak zwane kopie promocyjne. Sa to egzemplarze przekazywane oso-
bom zwiazanym z branza, na przyktad krytykom Akademii Filmowej, ktéra wrecza
Oscary. Kolokwialnie mamy tu do czynienia z przeciekiem. Oczywiscie zachodzi
podejrzenie, ze ktorys z kompletéw zostal skradziony, jednak znawcy srodowiska
wskazuja, ze zwykle kopia pochodzi od krytykow Iub kogos z ich otoczenia*®. Wsrod
prezentowanych filmow nie ujgto tych, ktére nominowane byly do innych kategorii,
w tym, takich jak: ,,Hobbit: Bitwa Pigciu Armii”, ,,Wielka Szostka”, ,, Tajemnice
lasu”, ktore rowniez zostaly zatadowane do sieci BitTorrent z kopii promocyjnych.

Nieco inny przyktad obrotu pozarynkowego stanowia seriale telewizyjne, ktore
roOwniez ciesza si¢ ogromna popularnoscia. Chodzi tu gtownie o superprodukcje te-
lewizyjne, takie jak ,,Gra o tron”, ktorej odcinki bija rekordy pozarynkowego kopio-
wania. W przeciwienstwie do przyktadu utworoéw filmowych, ktérych nieautoryzo-
wane kopie potrafia ukazaé si¢ przed premierami na ptytach Blu-Ray i DVD,
odcinki serialu pojawiaja si¢ w sieci BitTorrent tuz po premierze. Sa one po prostu
zgrywane przez ogladajacych z autoryzowanych zrodet, a nastgpnie tadowane do

3% Andy, Leaked Oscar movie screeners flood torrent sites, ,,TorrentFreak” 2015, http://torrent-
freak.com/leaked-oscar-movie-screeners-flood-torrent-sites-150108/ (05.03.2015).
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sieci. Glownym problemem jest w tym przypadku globalny charakter obrotu poza-
rynkowego. Obrot rynkowy wymaga przestrzegania praw autorskich, w konsekwen-
cji czego nie w kazdym kraju odcinek moze by¢ emitowany jednocze$nie. Natomiast
obrot pozarynkowy wolny jest od prawnych ograniczen. Sytuacja taka wystapita
w przypadku emisji ,,Gry o tron” w Ameryce Potnocnej i Australii. Tydzien zwtoki
w emisji dla widzow australijskich powodowal, Zze wigkszo$¢ z nich postuzyla sig
kopiowaniem prywatnym pochodzacym od amerykanskich widzéw. Statystyki doty-
czace nieautoryzowanego obrotu odcinkami tego serialu sa tak znaczne, ze glos w tej
sprawie zaj¢li zarzadzajacy studiem zajmujacym si¢ jego produkcja. W 2014 roku
finalowy odcinek sezonu czwartego miat blisko 7 miln kopii pozarynkowych, bijac
swoj wilasny rekord z roku poprzedniego o ponad 1 min*’. W komentarzu dotycza-
cym tej tendencji Jeff Bewkes, dyrektor generalny Time Warner, do ktorego nalezy
stacja HBO produkujaca serial, powiedziat, ze ,,wysoki poziom kopiowania serialu
,»Gra o tron” jest lepsza jego nobilitacja niz nagroda Emmy”*. Ta specyficzna ,,dobra
mina do ztej gry”, ktora obiegta $wiat medialny, jest znaczacym dowodem zaktada-
nej w hipotezie prawidtowosci.

4. Z.akonczenie

Kultura kopiowania jest nieuchronng konsekwencja wzorcéw i praktyk powstatych
we wczesniejszych okresach. Ze zjawiska marginalizowanego i uznanego za pry-
watne kopiowanie urosta do rangi globalnego problemu, ktoéry wyraznie oddzialuje
na tad, zaré6wno spoteczny, jak i ekonomiczny. Zachowania, wynikajac z kultury
kopiowania, bedacej naturalng konsekwencja wzorcoOw i praktyk z okresu przed re-
wolucja internetowa, traktowane sa przez spoteczenstwo jako relatywnie nieszkodli-
we. Dowodzi tego powszechno$¢ wykorzystania Internetu do prywatnego kopiowa-
nia na dotad niespotykana skalge. Nie mozna réwniez pomina¢ wplywu samych
wiascicieli praw autorskich lub podmiotow, ktore z racji swojej roli w gospodarce
powinny instytucje t¢ wspieraC. | tak na przyktad Chris Andreson zauwaza, ze
do 2007 roku liczba iPodoéw na rynku byta tak duza, wzgledem liczby sprzedanych
w iTunes utworéw muzycznych, ze gdyby na wszystkich tych urzadzeniach byly
jedynie autoryzowane kopie piosenek, to byloby ich po 25 sztuk na kazdym*.
W rzeczywistosci, procz autoryzowanych kopii, to gtownie te nieautoryzowane zaj-
mowaly przestrzen pamigci wezesnych iPodow. Spotka Apple Inc. w pierwszych

3 Ernesto, ‘Game of Thrones’ Most Pirated TV-Show of 2013, ,,TorrentFreak2013, December 25,
2013, http://torrentfreak.com/game-of-thrones-most-pirated-tv-show-of-2013-131225/ (06.03.2015);
Ernesto, Game of Thrones Season Finale Sets New Piracy Record, ,,TorrentFreak2014, June 16, 2014,
http://torrentfreak.com/game-thrones-season-finale-sets-piracy-record-140616/ (06.02.2015).

40 za: P. Tassi, ‘Game of Thrones’Sets Piracy World Record, But Does HBO Care?, ,,Forbes”2014,
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swoich produktach nie ograniczata tej mozliwos$ci, podnoszac atrakcyjnos$¢ swojego
sprzetu w oczach uzytkownikow. Kopiowanie plikow miedzy uzytkownikami stano-
wito czynnik motywujacy ich do zakupu urzadzenia. Mozna powiedzie¢, ze nieauto-
ryzowane kopiowania byto wpisane w model biznesowy. Dopiero z czasem zaczgto
czynnie przeciwdziata¢ tej praktyce (ograniczenia technologiczne), co byto zwiaza-
ne z rosngca pozycja sklepu z muzyka tego samego producenta. Jednak przyzwycza-
jenie uzytkownikoéw pozostato, czego dowodzi duza liczba poradnikéw interneto-
wych, jak obej$¢ zabezpieczenia. Nalezy nadmieni¢, ze inni producenci, w tym
migdzy innymi Samsung i LG, nie stosuja zadnych ograniczen.

Inne przyktady, opisane juz wczesniej, zwiazane sa z przeswiadczeniem spote-
czenstwa, ze sami zainteresowani nie do konca traktuja powaznie praktyki pozaryn-
kowego kopiowania dobr informacyjnych. Przecieki kopii promocyjnych oraz sta-
nowisko dyrektora generalnego Time Warner stanowi wzmocnienie dla akceptacji
spotecznej tego rodzaju zachowan. Jest to jednak wspolczesnie zbyt wielka skala
zjawiska, zeby mozna byto ja marginalizowa¢. Chociaz trudno podtrzymaé stanowi-
sko o rzekomym rujnowaniu wytworni, te, szczegdlnie najwicksze, tworzac coraz to
drozsze superprodukcje, dowodza dobrej kondycji branzy rozrywkowe;j, a to stwarza
bezposrednie zagrozenie dotyczace rentownosci poszczegolnych propozycji.

W niniejszym artykule nie poshugiwano si¢ okresleniem ,,piractwo internetowe”
i nie rozwazano kwestii legalno$ci, poniewaz centrum zainteresowania zawartych tu
rozwazan nie byty praktyki zarobkowe. Odniesiono sig raczej do kwestii masowosci
prywatnego kopiowania w ujeciu wspoldzielenia si¢ dobrami informacyjnymi, sta-
nowiacego substytut obrotu rynkowego. Istnieje istotna przestanka, ze wystepowa-
nie odpowiedniego zrédla autoryzowanego wyeliminuje masowo$¢ kopiowania
W sposob naturalny. Wniosek mozemy wyciagnac¢ na podstawie spadku znaczenia
sieci BitTorrent w regionach, gdzie funkcjonuje Netflix. Tym samym kultura kopio-
wania skurczy si¢ do rozmiaréw, ktére mozna zmarginalizowa¢, tak jak byto to
w poprzednich okresach.
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