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Wséréd waznych placéwek wplywéw polskich i kultury zachodniej na wschodnich
rubiezach naszego paristwa, jedno z pierwszorzednych miejsc zajmuje Olyka ze swoim
olbrzymim obronnym pafacem i bardzo pigkng kolegiata, pelng dziel sztuki. Mialem
sposobnog$é poznania tej starej rezydencji Radziwilléw, dzi$ jeszcze w ich reku zostajacej,
przed ostatnia wojng. Kiedym tam bawil przez dluzszy czas w drugiej polowie lipca
1913 r, nic nie nasuwalo przypuszczenia, ze tak rychlo na tych cichych, jakby w smut-
nym $nie pograzonych, rozleglych i pfaskich a stabo zaludnionych niwach szale¢ bedzie 2
straszny zgielk bojowy, ziemia drie¢ bedzie od niekoriczacego si¢ huku dzial, a bagniste
moczary i leniwo plynace wody zaczerwienia sig¢ od krwi tysiecy rannych i poleglych
w tej hekatombie narodéw; nic nie budzilo obaw, Ze zabytkom sztuki i pamiatkom prze-
sztodci tego kraju, w ktérym kilka najmozniejszych historycznych naszych rodéw zalo-
zylo swoje siedziby i razem z duchowiefistwem niegdys szerzylo polskos¢ i cywilizacje
a obecnie ich bronilo, juz w tak bliskiej przyszlosci grozi niebezpieczenistwo zaglady
a przynajmniej bardzo dotkliwego uszczuplenia.

Olyka, dzi§ male miasteczko, lezy w poinocnej czesci Wolynia, w pow. dubieriskim,
miedzy wslawionemi przez dlugotrwale zapasy armij: rosyjskiej, niemieckiej i austrjackiej
rzekami Styrem a Horyniem, przy ujsciu Milowiczki do Putyléwki, doplywu Horynia,
w niedalekiem sgsiedztwie poludniowego krarica Polesia.

1) Reprodukcja szkicu rysunkowego, znajdujacego si¢ w bibliotece hr, Branickich w Suchej. Wedlug ka-
talogn |, I. Kraszewskiego, ktérego zbiér graficzny wszedl w sklad tej biblioteki (katal. cytuje p. Zygmunt Ba-
towski w liscie z 1/7 1914), ma to byé rysunek Wladyslawa Szotarskiego z czasu ok.r, 1845. Bibliotekarz §, p.
Zmigrodzki znal ten rysunek, lecz w koresp, z autorem tej pracy o twércy rysunku nie wspomina,
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1P
Zarys ogélny dziejow.

Wigksza cze$é dobr, ktére tworza ogromna fortung Radziwilléw?!), podstawe ich
kilku dzi§ jeszcze ordynacyj, przeszta w ich dom droga zwiazkéw malzeriskich. Olyka
i Nieswiez pierwotnie nalezaly do rodziny Bialych. Wedlug Niesieckiego, ktéry ich
umieszcza raz pod h. Abdank, to znéw pod h. Dabrowa, byl to r6d mozny na Litwie,
jednego pochodzenia z Gasztoldami h. Abdank. W XV w. cérka Piotra Bialego, woj.
trockiego i hetm. w. lit. wniosta dobra te w posagu w dom Kiszkéw h. Dabrowa, a tej
znowu -wnuczka Kiszczanka wniosta je w dom R. Wedlug Balifiskiego i Lipiriskiego ?)
syn tej ostatniej i Jana R. »Brodacza« z Musnik pierwszy z R. zaczal pisa¢ si¢ na Olyce,
ktéra po bezdzietnej jego $mierci odziedziczy! brat jego Mikolaj R. »Czarny«. Ten, jako
pan na Olyce, Nieswiezu i darowanym mu przez Zygmunta Augusta Klecku, w r. 1549
dostat tytul ksiazecy. Réwnie przez zony dostaly sie Radziwillom jeszcze: Mir na Litwie,
Kroze i wiele innych majatkow.

Roku 1578 utworzono 3 ordynacje dla 3 linij domu R, pochodzgcych od Mikolaja
R. Czarnego. Birze, Dubinki, Goniadz, Medele, nie byly ordynacjami i nalezaly do linij
idacych od braci starszych Jana R. »Brodacza¢, a stryjéw Mikolaja Czarnego. Jednym
z tych stryjéow byl Jerzy R., ojciec Barbary Radziwilléwnej, krolowej pol., i Mikotaja R.
»Rudego«. Ordynacja olycka zostala zatwierdzona r. 1589. Pierwszym ordynatem byl
najmlodszy syn Mikotaja R. Czarnego, a brat »Sierotkic, Stanistaw. Przez wczesne wy-
gasniecie linji tego Stanistawa Olyka przeszla w XVII w. na linje starsza i zlgczyla sie
z ordynacja nieSwiezka w rekach wnuka Mikolaja Krzysztofa Sierotki. Z tej linji po-
chodzil ostatni ordynat razem nieswieski i otycki: Dominik R., ktéry podczas wojen
Napoleona z Rosja fundowal pulk utanéw i walczyl naprzéd jako jego szef, a potem
jako podpulk. szwolezeréw pod komenda gen. Wincentego Krasifiskiego. Ranny w bitwie
pod Hanau, umar! przy koncu 1813 r., zostawiajac tylko cérke, ksiezne Wittgenstein,
poczem rzad rosyjski zasekwestrowal zaréwno jego ordynacje jak i inne dobra (allo-
djalne). Tymczasem wygasla linja innego z braci Sierotki: Alberta R., przez co i ordy-
nacja klecka przeszta réwniez na potomkéw Sierotki, mianowicie dostata sie w XVIII w.
Michalowi R. woj. wil,, a ojcu Antoniego, namiestnika wielkopolskiego.

Cesarz Aleksander I, wskutek zabiegéw ks. Adama Czartoryskiego, ukazem z Chau-
mont w 1 1814 zni6sl sekwestr ordynacji nieswieskiej i olyckiej i obie oddal Antoniemu
R. namiestnikowi. Po Dominiku R. zostaly obok rozleglych débr ziemskich olbrzymie

tez diugi. Majatki ordynackie ulegly byly sekwestrowi, inne za$ dobra nie wszystkie. Wiele
~ z débr bylo zastawionych. Dla rozgmatwania intereséw i rozdzialu débr ustanowiono
Komisjg, potem Administracje, osobng radziwillowska, osobna wittgensteinowska. Wia-
sciwy rozdzial dokonany zostal dopiero okolo r. 1873. Nieswiez dostal si¢ jako ordy-
nacja potomkom Wilhelma Fryderyka R., ktéry tez byl ordynatem kleckim — Olyka
zas ojcu zyjacego obecnie ks. Ferdynanda R. Ordynacje na nowo ustanowiono tu péZniej.

Olyka (majatek i rezydencja) w tym czasie znajdowala sie w stanie oplakanym.
Palac byl od r. 1812 szpitalem i po sekwestracji pozostal nim do r. 1836. Potem, za-

1) Dla skrdcenia, powtarzajace sie tut'aj czesto nazwisko tej rodziny oznaczam w dalszym ciagu poczat-
kowa litera R.
%) Staroiytna Polska 1843— 1846, 11, 860,
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niedbany, zapad! w ruing. Dopiero kiedy ks. Ferdynand po r. 1873 odziedziczy! po
zmarlym ojcu te dobra, wlasciwie od r. 1883, zajal sie ratowaniem zniszczonych muréw
palacu. Jak zamek przedstawial si¢ wowczas, wskazuje rysunek konturowy fig. 1. Za-
czgto od nakrycia calego gmachu dach6wka. Potem odnawiano cze$ciowo wnetrze i strong
zewnetrzng, posuwajac sie co rok dalej.

W r. 1913, gdym dla przeprowadzenia niniejszych badan bawil w Olyce, mieszkal-
nym i zamieszkalym by! korpus gléwny, bedacy od strony miasta (t. j. potudniowo-wschod-
niej) i skrzydlo péinocno-wschodnie po jego prawej stronie, mieszczace pokoje goscinne
i izby gospodarskie. Skrzydlo boczne przeciwlegle, nakryte dachem ale wewnatrz nie
urzadzone, stalo pustka. W pawilonach po obu bokach bramy wjazdowej, od strony
Turczyna, polatanych i z grubsza urzadzonych, miescily sie: w jednym stajnie i wozownie,
w drugim magazyny. Odnowione byly dwa domki na okopach przy naroznikach kor-
pusu gléwnego. Brama wjazdowa i wieza nad nig znajdowaly sie w stanie pierwotnym,
podobnie i okopy, ale jedne i drugie nadniszczone. Zachowane byly jako tako mury
zewnetrzne dwoéch bastjonéw, t j. zachodniego po prawej rece wjazdu od Turczyna (ten
w stanie najlepszym), i wschodniego, po prawej rece wchodzac od miasta; dalej olbrzymi
mur szkarpowy okopow pomiedzy bastjonami strony pétnocno-wschodniej. Najlepiej za-
chowane byly mury nad okopami i wiezyczki sterczace do géry u bastjonu péinocnego
(gdzie trzymano niedZwiedzie), a nieZle mury bastjonu wschodniego Wewnetrzne urza-
dzenie palacu, zresztag dosé¢ skromne, bylo nowe. Piekny zas i pelen zabytkow sztuki
budynek kosciola kolegjackiego znajdowal si¢ w zupelnie dobrym stanie, tak zewnatrz,
jak wewnatrz.

IL.
Z amek

Wiadomosci historycznych o nim jest bardzo malo. Wedlug Niesieckiego »Mikolaj
Czarny w Olyce zamek z fundamentu wyniosl«. Zdaje sie potwierdzaé to tablica pias-
kowcowa, znaleziona w gruzach i po r. 1883 wmurowana w Sciang¢ na schodach bocz-
nych do I i II pietra. Napis jej zdefektowany brzmi:

Joan.... Udal
FIGUS ves, XtIEE
renstaein.... arc
hitektus.... sac
re ma.... pol

me fundavit.

Podobno dawniej mozna bylo jeszcze wyczytaé r. 1564 7). Pismo (kapitaliki) jest
z XVI w.

W r. 1640 Albert Stanistaw R. kanclerz lit. umiescil nad bramg wielka tablicg
z przesadnie pretensjonalnym napisem, w ktérym wlasciciel oddaje na wlasnosé Bogu
i Najsw. Pannie Marji, w zarzad $w. Michalowi, pod straz s. Argentyna mecz., siedzibg
rodzinng, nazwang tam klatkg albo komorka (»loculamentums). O tem, zeby cos wtedy
budowano, napis wyraznie nie méwi, cho¢ calkiem to moze wykluczonem nie jest?).

1) Balifiski i Lipinski w Staroi Polsce II, 861 mdwig tel o dacie 1504, wyrytej na kamieniu budynku
zamkowego,

1) Zachowany tekst tego napisu podaje niiej, p. str. g,
1*
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7 inwentarzy zachowanych na miejscu dowiadujemy si¢ dalej, ze:

R. 1681 budynek mieszkalny skladal sie z kilku pokoi — byly jakies fortyfikacje.
Opis jest lakoniczny.

R. 1686 kwadratu zabudowan mieszkalnych jeszcze nie bylo. Byl »patac<. Wcho-
dzac do zamku z bramy od miasta, stal po lewej stronie, zatem stal moze na tem miej-
scu, co i gléwny korpus obecny, bo i ten rozciaga sie przewaznie po lewej stronie
bramy, ktéra wchodzi si¢ od strony miasta. By! szczuply. Mial pokoi 7, kaplice i sale
goérng o jednem oknie, 4 pokoje dolne i apteczke; dalej »pokoje drewniane« po prawej
stronie od bramy z M. Boska i §. Michalem. Byla précz tego stajnia, byly 4 baszty i wal

Fig. 2, Miedzioryt z XVII w, ze zbioru Pawlikowskich we Lwowie.

do kofa zamku podmurowany, a nadto przymurek. Kolo stajni byla studnia w baszcie
i druga pod watem migdzy murami.

Stan 6wczesny zamku moze ilustruje widok z lotu ptaka, ktéry znajduje sie
we Lwowie w zbiorze Pawlikowskich ). Jest to miedzioryt z XVII w. — nie wiadomo
przez kogo robiony. Fortyfikacje zdajg si¢ odpowiadaé éwczesnemu, albo raczej troche
wczesniejszemu stanowi nauki i sztuki fortyfikacyjnej. Miedzy innemi istnieje dzielo
wloskie »Della fortificatione delle citta, di M. Girolamo Maggi e del capitan Jacomo
Castriota«, druk wenecki z r. 1583, w ktérym na k. 58 av. mozna widzie¢ warownie

!) Dzial: Ryciny, widoki. Nr. inwent. 4445. Sygnatura dawniejsza, dzi¢ kiedy zbidr zostal wlgezony do
zbioréw Zakl, im, Ossolifiskich, zapewne zmieniona., Wys. 0°121 m, szer, 0°'164 m (razem z listewks). Wisrod
okopéw zamkniete budynki zamkowe otaczaja trzy boki czworoboku wewnetrznego, Po dwéch stronach przeciw-
leglych sg dwie wieie, jedna fortyfikacyjna, albo moze donion, druga z krzyiykiem koscielna lub kapliczna,
U trzech bastjondéw sterczy po 1 wiedyczce. Précz napisu niem, w gérze, brak wszelkich objasnieri. W inwenta-

rzu pod Nrem 4445 zapisano: sZamek w Olyce w woj. wolyriskiem, w pow. luckim. Blacha obcieta (5021/, 1.—
308 L). Rycinac,
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typu nadzwyczaj zblizonego; co prawda to i obecnie jeszcze istniejace, zapewne w XVII
lub XVIII w. ulepszone obwarowanie Olyki, od tego typu niedaleko odstepuje, tylko
wydaje si¢ jakby jego powigkszeniem i niejakiem dostosowaniem do udoskonalenia arty-
lerii walowej,

Ze szezegolowego inwentarza z r. 1755 widzimy, ze w tym roku juz istnial kwa-
drat zabudowan murowanych dokola dziedzifica i to obszerny; pokoi bylo tam kilka-
dziesigt. Palac mial od strony dziedzifica balkon na kroksztynach kamiennych. Posiadal
na I*piqtrze salg o 6 oknach wielkich i 6 malych nad niemi. Miescila ona portrety kilku
os6b z rodziny R., migdzy niemi »Stanistawa II, fundatora ordynaciji«< i Marjanny »Misz-
czankie z Warkowicz?), zmarlej r. 1600 — nad niemi za$ panoplje i herby robota sztu-
katorskg, oraz malowane batalje i >wjazd do Rzymue. Byly tez kominy ozdobne. Obok
w sali portretowej bylo 40 czy 42 portretéw Leszczytiskich, przewiezionych tutaj z Ry-
dzyny. Mowa o 2 kaplicach: jedna w samym patacu za pokojem przytykajacym do sali
portretowej, byla bogato ustrojona sztukaterjg, kafelkami chifiskimi farfurowymi; druga
nad bramg od miasta, z oltarzem i t. d. W pokojach byly piece z kafli »z6tkiewskiche,
niektére z »orfami i armaturge. — Portretéw Radziwilléw bylo w zamku 92), innych
(procz Leszczyniskich) 6. Obrazéw wyliczono 152, dalej rézne mapy, relikwiarze i t. d.

Niewatpliwie opis to juz palacu olyckiego obecnego, zgodny ze stanem dzisiejszym
nawet w szczegélach, jak wielka sala I pietra z jej 6 oknami wielkiemi i tyluz malemi,
jak sztukaterje i t. p. Nie bylo tylko jeszcze »bramy i wiezy od Turczynae¢, wsi po
stronie palacu przeciwnej od miasta, istnialy jednakie ich fundamenty wyprowadzone
»na 3 fokcie w goére nad ziemige.

Mamy wigc jesli nie $cisla datg, to epoke w ktérej wspaniala budowa stanela:
okolo potowy XVIII w. lub nieco przedtem; w r. 1755 gmach w gléwnej mierze byl
gotowy i zamieszkaly — tylko czes¢ jego przodkowa od zewnetrznej bramy wjazdu
glownego, wowczas zaczgta, zostala dokoriczona dopiero pézniej.

Procz wspomnianych inwentarzy znalaztem u wlascicieli na miejscu dwa dawniej-
sze plany zamku, jedynie rzuty poziome, oba z pierwszej polowy XIX wieku i oba czg-
dciowo tylko obejmujace warownie, bez sytuacji. :

1) Rzut poziomy parteru na mniejsza skale (4 1:400); podpis: »rys. Szotarski
z Krakowae. Data 1840 czy 1845, niewyrazna. Koty i objasnienia polskie.

2) Rzut poziomy na wigksza skale, w trzech arkuszach: parter, I pietro, II pietro.
Wedlug podpisu »zdejmowal z natury« Aleksander Sawicki, geometra, w r. 1841. Byl
to urzednik. Pomiary sg na arszyny. Robota niezbyt scista, zdaje sig, ze czesciowo po-
migszano miedzy soba poziomy. Précz palacu uwzgledniono mury wewnetrzne bastjo-
néw naroznych i wycieczek. Nie zaznaczono za$ zewnetrznych parapetowych muréw
okopéw. Mury zakolorowane sg rézowo. Zamierzone przerdbki zaznaczono cynobrem,
zapewne poézniej, moze dopiero okolo r. 1880. Skala 60 arsz. = 0169 m. (Arszyn rze-
czywisty mierzy 0'71119 m, czyli metr = 1°40609 arszyna). O ile zatem pomiary geometry
Sawickiego sa dokladne, dziedziniec gléwny (la cour dlhonneur) palacu olyckiego jest
prostokatem zblizonym do kwadratu, bok bowiem dluzszy jego mierzy 100.98 m, a bok
krétszy 93.38 m. Sa to mniej wigcej rozmiary placu Szczepariskiego w Krakowie.

1) Byla to cdrka Michala Myszki, kaszt, wolynskiego, star. Zmudzkiego, a Zona Stanislawa II R.
?) Wedlug prowenientéw Starowolskiego (p. 529—531) portretow Radziwilléw i ich Zon bylo 34 (ok. r,
1655); podaje on ich napisy. -
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Z tego drugiego planu podaje tutaj w reprodukcji zmniejszonej rzuty poziome par-
teru i I pigtra (tabl. I i II). i

Plany te, zar6wno jak plan Szotarskiego, wyzej wspomniany, daja nam tylko czg-
sciowe wyobrazenie o wielkosci zamku, nie uwzgledniaja bowiem obwodowych obmu-
rowari, ktéremi ujete sa od zewnatrz bastjony i waly warowni (szkarp, belluard i ka-
walier). Te waly zaslaniaja przewazng czesé¢ budynkéw zamkowych, nie pozwalajac od
zewnatrz z niskad widziec ich calosci; dolne zwlaszcza pigtra formalnie utopione sa wsréd
okopow. Architektura pafacu wystepuje jedynie na widokach fasad jego wewngtrznych
wychodzacych na wielki dziedziniec $rodkowy (la cour d’honneur). Niestety nie powio-
dlo mi si¢ uzyskaé catkiem dobrych odnosnych zdjeé totograficznych wigkszych party]j
tych fasad. Widoki wiec, ktérymi ilustruje opis, sa tylko cze¢sciowymi i niedostatecznymi.

Miejscowosé Olyka i jej okolica jest krajem zupelnie prawie plaskim, z wyjatkiem
malych gdzieniegdzie pochyvlosei, najczesciej lagodnie skianiajacych sie ku rzekom i mo-

"

5

Fig. 3. Olyka, Widok ogdlny okopdw i zamku od strony pélnocno-zachodn, (od Turczyna) (z fotografji).

czarom. Wody i bagien tu nie brak. Suche miedzy niemi przestrzenie sa to lekkie, prze-
waznie piasczyste ziemie, na ktérych lasy szpilkowe tworza ciemne i nieraz rozlegle
plamy. Poza tem wegetacja jest niezbyt bujna, chuda i jakby wypelzla. Gdy zblizamy
sig¢ do- Olyki, zwlaszcza od strony Turczyna, t. j. od polnocnego zachodu, widzimy na
niewielkiem wzniesieniu nad moczarami i w poblizu duzego stawu, raczej szerokiego
zalewu, utworzonego przez leniwy bieg woéd dwoch rzeczek, naprzéd wysokie mury ko-
sciola, przy ktérym calkiem znikaja domostwa ubogiego miasteczka. Na lewo wyrasta dosé
duza choc plaska jakoby géra (fig. 3), ktorej zielonosé zboczéw przerywaja gdzieniegdzie
czerwone mury. Ta goéra, to sztucznie wéréd bagien usypane okopy ziemne, pokryte
trawg, tu i éwdzie porosniete krzewami i drzewami. Wznosi si¢ ona na jakie 15—20 m
nad otaczajgcy teren, nieco wyzszy od poludniowego wschodu, a nizszy po stronie prze-
ciwnej, gdzie ciagng si¢ owe moczary. A czerwone mury, to znaczne jeszcze pozostalosci
szkarpowatych ogromnych scian, ktéremi obwiedzione i ujete od strony zewnetrznej
byly okopy. Sciany te, po czesci zachowane, ida od samego podnéza okopow (fig. 4),
a w gorze, nad wierzchem okopéw uwienczone sa kordonem kamiennym i murem pa-
rapetowym nad nim. Tworza one prostokat, u ktérego naroznikéw wystepuja duze bas-
tjony, rowniez murami obwiedzione (fig. 5).
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Wsréd tych okopéw i muréw, bardzo znaczna powierzchnie obejmujacych, wtlo-
czony niejako jest palac, ktérego wewnetrzny gléwny dziedziniec znajduje sie na po-
ziomie nieco wyzszym od pél po stronie Turczyna, mniej wiecej za§ réwnym poziomowi
miasteczka. Okopy przy-
legajg do scian palacu,
tak, ze z wysokiego pie-
tral wychodzisi¢ zewnatrz
wprost na terasy utwo-
rzone na tych watach Pa-
trzac na calo$é z odda-
lenia, widzimy wiec gl6-
wnie dachy i wyzsze pie-
tra zabudowann zamko-
wych.

Jak juz wiemy, wjazd
gléwny jest od strony pél-
nocno- zachodniej. Przez
moczary dzielace Olyke
od Turczyna prowadzi
grobla a potem dodé diugi

Fig. 4. Olyka. Mur obwodowy waléw pdlnoeno wschodniej strony twierdzy, ~ most i wreszcie droga po
i bastjon pélnocny (z fotogr.). réwni pochylej w gére do
: gléwnej bramy \ﬁjazdowej’
w Srodku skrzydla pélnocno-zachodniego (fig. 6). Budynek bramy jest dekoracyjnie oka-
zaly, pigtrowy, tworzy dluga szyje wystepujaca na zewnatrz, za ktéra znajduje sie nie-
wielki dziedzificzyk wie-
loboczny !) (fig. 7), a po
jego drugiej stronie znowu
bramaprzejazdowa w przy-
ziemiu dosé wysokie] wie-
zy zegarowej, ktorej bu-
dynek wystepuje trzema
bokami wieloboku w wiel-
ki dziedziniec patacowy,
tworzac typowag fasade
rokokowa (fig. 8)

Korpus gléowny pa-
facu zajmuje bok przeciw-
legly prostokata zabudo-
wan (fig. 9) — widaé jego
érodek poprzez bramq Fig, 5. Olyka, Bastjon wschodni twierdzy, dom na naroiniku waléw i brama
wjazdu do miasta (z fotogr).

wjazdowa na fig. 617 —
i géruje nad niemi wy-
miarami pionowymi: ma wysoki parter, pxerwsze wysokie i drugie nizsze pigtro. Nie ma
portalu w srodku, ale dwa portale po bokach srodkowego podjazdu arkadowego z werandq

1) Wedlug miejscowej tradycji byla to niegdys przestrzen stropem drewmanym nnkryta, co jednak wobec
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na I pigtrze. Jeden portal stanowi wejscie gléwne do wnetrza palacu, drugi bramg prze-
jazdu na przestrzal, w strone miasta, naprzéd przez parter palacu, potem przez otwarty
prostokatny podworczyk, ktéry niegdys byl sienia zasklepiong, i nad ktérym byla na
pigtrze kaplica. Na koricu tego podworczyka jest od zewnatrz wielki portal z obramie-
niem ciosowem boniowanem i obok furtka dla pieszych. Rozszerzajaca sig¢ na dwie strony
Sciana ciosowa, z balustrada u gory, tworzy polaczenie przerwanego tutaj walu okopow.
Po stronie zewnetrznej gléwnego korpusu palacu wystepuje podwoéjnem stopniowaniem
srodkowy ryzalit, tak, Ze ten Srodek budynku ma najwieksza glebokosé. Tutaj to znaj-

Fig. 6. Olyka. Brama zewnetrzna wjazdu gldwnego do zamku (z fotografji),

duje si¢ na I pigtrze ogromny salon, raczej sala (wspomniana w inwentarzu z r. 1755)
na wysokos¢ dwupigtrowa, i wydluzona poprzez cala glebokosé budynku, tak ze ma
w dwu swoich krétszych scianach po 6 okien, t.j. po 3 wielkie i 3 nad niemi mniejsze.

Wedlug Inwentarza z r. 1755 byla w tej stronie od rynku m. Olyki brama drew-
niana, dalej most na 12 stupach murowanych drewniany nad fosa, ciagngca sie na dwie
strony »do rondeléw rogowyche. Potem zwéd wielki i obok maly i brama wjazdowa
i furtka murowane, kamieniem ciosowym obwiedzione z »wspanialg facjata w gorzee,

$rednicy jej przenoszaeej 12 m, wydaje sie wagtpliwem, W murach zaé znaé straby, jakby §lady poczatkéw sto-
pek sklepien,
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a w tej facjacie nad bramg kamieii >murowanye< (moze marmurowy?) czworograniasty
z napisem wyrytym zlotemi literami?)

Deo ter optimo ter maximo
nec non
Augustae Virgini castissimae puerperae
Castrum hoc omni se jure expolians dicat sacratque

Aeviternum

Gubernationem ejus Divo Michaeli Angelorum
Principi fortissimo bellatori

Commendat

Custodiam invicto Martiri Argentinio cujus sacra lipsana
Ab Urbano VIII Pont. Maximo huc missa honorifice asservantur

Committit

Cliens humillimus Albertus Stanislaus Radziwill S. R. L
Princeps Dux in Olyka & Nieswiz (sic) M. D. Litt. Can.

Sibi et successurae poster_i‘tti temporaneum vitae praesentis dum
Ea florida virebit Loculamentum

Relinquit

Anno reparatae salutis MDCXI. Calendis Julii.

Nad tg plyta statua mala
M. B. Loretaniskiej?) i prety 2
na kompasy, ktére sa zatarte,
Za ta facjatg (wigec nad prze-
jazdem bramy) byla kaplica.
Na jej facjacie ku palacowi
zwréconej byla statua kamien-
na S. Michata zeé skrzydtami
z blachy zelaznej zloconej ®).

Plyta z napisem przepa-
dla, lecz inwentarze zachowaly
tekst napisu, dzis skopjowanego
na nowej tablicy nad glownem
wejsciem do palacu. Posag zas
§. Michata duzych rozmiarow,
lecz bez skrzydel, z odtamane-
mi rekoma, lichej roboty ka-
mieniarskiej stoi dzis na walach,
przyparty do Sciany poludn.-
zach. skrzydla palacu.

Fig. 7. Olyka. Sciana arkadowa dziedziiczyka — niegdys podobno

przestrzeni kryte] — pomiedzy bramg zewnetrzng a wieig zegarows.
(Z fotografji),

Po bokach polaczenie korpusu gléwnego ze skrzydlem przeciwleglem gléwnego
wjazdu od Turczyna, a zarazem zamknigcie prostokata dziedzinca wielkiego, tworza

1) Wspomina o tym samym zapewne napisic nad ta brama Inwentarz z r. 1686, méwigc, ie jest z »ala-

bastru szaregos.

%) Wedlug inwentarza z r. 1086 statua ta byla z alabastru bialego.
%) Wspomina o nim Inwentarz z r, 1681, méwigc, ze ma skrzydla spizowe, pozlacane,

Prace Kom. hist. sztuki, T. IIL
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skrzydla nizsze, bo tylko jednopietrowe (fig. 10). Miarg ich dlugosci a zarazem rozle-
glodci dziedzifica daje ten szczegol, ze w fasadzie dziedzificowej kaidego z tych skrzy-
del miesci sie po 27 okien na kazdem pietrze.

Prostokat zabudowan palacowych, otaczajgcych wielki dziedziniec, ma od wnetrza
dziedzifica narozniki zaokraglone i za temi zaokragleniami w naroznikach 4 podwoérka,
z ktérych dwa strony poélnocnozachodniej (przy gléwnym korpusie) sg szescioboczne
nieregularne, dwa za$ drugie wieksze, tréjkatne o jednym boku wklgsle wygigtym.

Stylem budowlanym palacu jest pézny barok, czesciowo rokoko, ale architekto-
nicznych szczegélow widzimy mato. Budynek caly jest ceglany; tynki dawne opadly,
gzymsow ledwie zostaly slady, jadra ceglane, ktérym wilasciwy szczegolowy okrdj na-

Fig, 8. Olyka, Skrzydlo wjazdu gléwnego do zamku, widok od strony dziedzinica (z fotogr.).

dawala powloka tynkowa. Najozdobniejsza w murach swoich jest brama wjazdowa od
Turczyna (fig. 6), z obramieniami, pilastrami tudziez gzymsami. Reszty zdobnosci ma
wnetrze wielobocznego dziedzificzyka wjazdowego za brama, a najbardziej stylowo
przedstawia sie fasada wjazdowa od strony dziedzifica i nad nig wieza zegarowa
kilkupigtrowa, ze smuklym helmem baniastym (fig. 8), uwieficzonym sztybrem z chora- .
giewka w ksztalcie orla (radziwilfowskiego?) z blachy, podobno wyrobionej sposobem
trybowanym, W goérnem pigtrze wieiy byl zegar. Narozniki piatr sa zaokraglone, z pi-
lastrami i stopniowanemi ustgpami w licu fasad. W przyziemu mur wkracza we wne-
trze dziedzifica i tworzy po dwoch stronach bramy wystepy wklesle. Pawilony po dwu
bokach wjazdu majg fasady podzielone rodzajem lizen czy dawnych pilastréw. Takze
boczne skrzydla od dziedzifica majg podzial pilastrowy i gzymsy z cegly. Najskromniej
wyglada korpus gléwny. Sciany. gladkie. Na parterze w czesci poludniowej (patrzac na
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fasade od dziedziica po prawej rece od srodka korpusu gl.) znaé reszty sgrafitéw czy
freskéw, trudne do rozpoznania. Nieco kamiennych szczegétéw jak: balkon werandowy
na arkadach w srodku fasady dziedziicowej, portal wejscia do sieni i gléwnej klatki
schodowej, to dodatki z niedawnych czaséw. Poutracane kolumny, wmurowane po dru-
giej stronie balkonu w sciang tejze fasady, jako pendant do owego portalu, a obejmu-
jace brame przejazdu ku miastu, sa fragmentami z balkonu dawniejszego, ale tez nie
starego, ktéry sie byl za-
walil. Ciosowe wreszcie sg
odstrony miasta: zewnetrz-
ny portal boniowany bra-
my przejazdu poprzez pa-
fac ku miastu, podobnie
jak mniejszej furtki kolo
niego dla pieszych, tu-
dziez balustrada nad nie-
mi (fig. 11).

P]"Z)f naroznikach ze- Fig. 9. Olyka. Korpus gléwny palacu, widziany od strony dziedzinca
(z fotogr.).

wnetrznych gléwnegokor-
pusu palacu wznosza sie
o 2 kondygnacje nad poziomem waléw dwa domy mieszkalne (zwane »basztami») o pro-
stokatnym rzucie poziomym, postawione (por. fig. 1 i 5) pod katem 45° do fasad palacu
i majace po jednym dluzszym boku zwréconym ku dziedzificzykowi pobliskiego bastjonu

t

Fig. 10, Olyka. Widok poludn.-zachodn, skrzydla palacu od strony dziedzinca (z fotogr.).

naroznego. Z tej tez strony kazdy ma ponizej parteru jeszcze jedng dolng kondygnacije,
gdyz poziom dziedzinczykéw jest znacznie nizszy od poziomu waléw. W jednym z tych
domkéw na pietrze I czyli najwyzszem, w pokoju wchodowym ze schodow, odkryto swiezo
pod tynkiem freski, zap. z XVIII w. Na dwoch supraportach sa peizaze z pasterzami,
wlodcianami, na dwéch bocznych scianach: wnetrza gmachéw sklepionych; a w dwach
skosnych naroznikach jakies postaci alegoryczne, czy mitologiczne. Malowanie wcale
dobre, zachowalo sie tylko w fragmentach. — Podobnych dwéch drugich domkéw przy
naroznikach twierdzy od strony Turczyna zachowaly sie dolne partje muréw.
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Korpus gléwny palacu na parterze zawiera od strony dziedziica szereg izb sred-
niej wielkosci, wysokich, sklepionych beczkowo, albo lunetowo. Od strony watéw (od
miasta) s piwnice. Glowna klatka schodéw, prowadzacych na I pigtro, jest na prawo od bal-
konu. Skromna, $ciany gladkie, stopnie schodéw z czerwonego marmuru, podobno nowe,
rownie jak balustrada po-
destu gérnego. Na I pie-
trze, w srodku palacu
jest salon (fig. 12), przez
cala glebokosé budynku
bardzo wielki, wilasciwie
znana nam juz z inwen-
tarza z r. 1755 sala przez
dwa pietra idaca, majgca
z kazdego korica po 3
okna i nad niemi znow
po 3 w wysokosdci II pie-
tra., Zachowaly sie podo-
bno w niej byly reszty

Fig. 11. Olyka. Fasada palacu i brama przejazdowa od strony miasta dawnej sztukaterji, wedlug

(z fotogr.). : ktérych ozdobe uzupel-

niono — trzymajacja w ko-

lorze bialym. Plafon nowy, malowany przez Strzaleckiego przedstawia kopje jakiegos

obrazu mitologicznego z XVII w. Po dwu stronach tej sali s3 pokoje, w dwoch szeregach,

wyzsze na | pietrze, a niewy- :
sokie na II pietrze.

Skrzydlo boczne pélnoc-
no-wschodnie, odrestaurowane,
miesci na parterze od dziedzirica
szereg izb sklepionych, uzytych
na kuchnie, pralnie i mieszka-
nia sluzby — a na I pietrze od
dziedzinca diugi rzad pokoi go-
scinnych, od waléw zas korytarz,
laczacy korpus gléwny z pawilo-
nemobokbramy wjazdowejiwie-
zy zegarowej. Skrzydlo przeciw-
legle jest tylko dachem nakryte
Fasady s3 bez tynku obecnie.

Czy obwarowania Olyki
byly kiedy calkiem wykorficzone, Fig. 12. Olyka. Widok salonu w palacu (z fotogr.).
dobrze nie wiadomo. Zalozone :
byly wspaniale i imponujaco w systemie wloskim, przedvaubanowskim. Ale dwom bas-
tjonom brak czgéci obmurowar, a duze przerwy w olbrzymich $cianach, ujmujacych od
zewnatrz proste boki okopéw- nie pokazuja, by tam kiedys szedl mur ciagiem nieprze-
rwanym. Na murze tym po stronie polnocno-wschodniej nadbudowano w nowszych cza-
sach krenelaze (por. fig. 4). W tej tez czesci maja byé we wnetrzu walu sklepione ka-
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zamaty, z ktérych gérne otwory dla swiatla i powietrza sa widoczne na poziomie terasy
w srodku chodnika. Bastjony dwa, t.j. zachodni i wschodni, o rzucie poziomym serco-
watym, maja polaczone z murem waléw obmurowanie zewnetrzne podobnej struktury,
tylko jego parapety sa bez krenelazy a posiadaja strzelnice na dziala. To ich obmuro-
wanie polaczone jest ze Scianami okladkowemi waléw dwoma murami réwnoleglemi,
w ktérych u dolu s3 bramy wyjazdowe czy wycieczkowe do fosy prowadzace, a wyzej
2 rzedy strzelnic na dziala i na brofi regczng. Szyje miedzy bastjonami a prostoka-
tem warowni mieszcza wglebione dziedzificzyki. Dziedzinczyki takie sa we wszystkich
czterech bastjonach; w dwu, t. j. wschodnim
i pélnocnym, sa po stronie dziedzificzyka
zwréconej ku zewnatrz a w rzucie poziomym
tworzacej kat 45° do gléwnych s$cian waro-
wni, 2 male flankujagce wiezyczki, jakoby
échauguettes, ze strzelnicami (fig. 13, por. fig 4),
polaczone ze sobg murem i z zejSciami do
dziedziiczyka po schodach kilkakroé zala-
manych. Wiezyczki nakryte sa stozkowym
dachem z dachéwki. Najlepiej zachowana jest
ta obrona w bastjonie wschodnim. W pét-
nocnym brak schodkéw, a wewnatrz na dole
urzadzono teraz jame dla niedZzwiedzi. Wszyst-
kie 4 bastjony maja jadro z muréw, ze skle-
pionemi izbami i pieczarami. Wszystkie 4 tez
na sklepieniach majg nasyp ziemny, ktory
u dwoéch bastjonow, t. j. poludniowego i za-
chodniego skosno schodzi az na doét ku fo-
sie, gdyz tu brak zewngtrznego muru obwo-
dowego, ktéryby ziemie ujmowal.

Dokota waléw teren jeszcze opada nisko
ku dawnym bagnistym fosom, bardzo szero-
kim, dzis kanalizowanym i zamienianym stop-
niowo w Igki i ogrody. W strone Turczyna
prowadzi dzis jeszcze od bramy zach.-p6ino-
cnej dlugi most przez moczary i rzeczke.

Fig. 13, Olyka, Bastjon pdélnocnego naroznika twierdzy,
widziany od dziedziriczyka (z fotogr,).

Tak przedstawial si¢ w r. 1913 budynek wraz z otaczajagcemi go warowniami
Z dawnego urzadzenia wewnegtrznego nic nie bylo pozostalo. Obecni wladciciele,
juz w najnowszych czasach, by palac uczynié mieszkalnym, sprowadzili sprzety i rucho-
mosci, migdzy ktéremi znajdowalo sie nieco przedmiotéw, majacych pewna wartosé
artystyczng lub pamiagtkows.

W klatce schodéw gléwnych marmurowych obok kilku portretéow lichych byly:

Obraz olejny na plétnie, dosé duzy: Mikolaja R. Czarnego zaslubiny, w zastepstwie
Zygmunta Augusta, z arcyksiezniczka Katarzyna, wdowa po ksieciu mantuafiskim, w r.
1553. Obraz malej wartosci, pochodzacy podobno z Werek.

RzeZba drewniana stara: orzel czarny, duzy, zrywa sie do lotu. Na piersiach ma
tarcze z h. Traby, u dolu kartusz z literami F H X R (Florjan Hieronim X. Radziwill).

Dwa sztandary milicji ks. Karola R. Panie Kochanku; bigkitne jedwabne, z kru-
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cyfiksem w $rodku i napisem na wstedze »>In hoc signo vinces<. Na rogach na koricach
osi przekatnej dwie tarcze z monogramem K X R i Czarnym orlem z h. Traby.

Byla tez w patacu bibljotecka dawnego seminarjum czy kolegjum olyckiego, nie-
dawno nabyta i tu przeniesiona z plebanji. Liczyla ok. 6000 ksiag, a migdzy niemi rzad-
kie druki, inkunabuly, piekne oprawy i pewna ilos¢ re¢kopiséw. Zbior byl skatalogowany
przez p. Piottucha-Kublickiego.

I1L

Dawna kolegjata pod wezw. §. Troéjcy.

Kosciél, dzis zamieniony na parafjalny, wznosi si¢ niedaleko zamku, po poludnio-
wej stronie rynku miasteczka. Jest to duzy i okazaly gmach murowany (fig. 14), stoi
: wsréd sporego placu prostokat-
nego, obwiedzionego z 3 stron
: murem, w ktérego trzech na-
Ce ' . roznikach zwréconych ku mia-
s ' stu sg niewysokie, okragle ba-
szty; podobno to reszty dawnej
fortyfikacji. Dwie z nich sg dzis
puste — trzecia przy wjezdzie
na gospodarcze podworze ple-
banji, przylaczona jest do mie-
szkann sluzby koscielnej, two-
rzacych caly zachodni bok pro-
stokata cmentarza koscielnego.
Mur jego obwodowy przedsta-
wia sie od wewnatrz tego placu
jako system wnek przedzielo-
nych od siebie stupami. Strzel
nic nie ma. Baszty rowniez bez
strzelnic, lecz silnie zbudowane,
majg wnetrza o srednicy ok. §
metréw zasklepione kopulasto cegla ukladana poziomo i nadwieszana, tak, ze kaida
wyzsza warstwa tworzy krag na promieniu cokolwiek krotszym. Dachy sa stozkowate.
Za prezbiterjum kosciola stoi wewnatrz tego obwodu dzwonnica w ksztalcie muru o §
arkadach znacznej wysokosci. Na slupach bramy ciosowej tego muru obwodowego przed
fasadg pdinocng kosciola, moze nowszej, stoja wazony kamienne rokokowe, pigknej
roboty; kilka jeszcze wazonow rozrzuconych jest obok wyjscia z zamku w strone mia-
sta, Wszystkie one niegdys zdobily podobno zamek czy mury obwodowe jego forty-
fikacyj.
Wedlug napisu na obrazie, o ktérym jeszcze nizej bedzie mowa (p. str. 21), fun-
datorem pierwotnego kosciola parafjalnego miat by¢ Piotr Bialy h. Abdank i Dabrowa (!)
dziad Janowej Radziwillowej, z domu Kiszczanki?). Kolegjate za$ do dzi$ dnia na sluzbe

Fig. 14. Olyka, Kolegjata od pdlnocy (z fotogr.).

1) Sprawa genealogji Bialych i Kiszkéw jest zawiklana i do dzi§ dnia przedstawia wiele watpliwoéci.
Herbem Bialych jedni mienig byé Dabrowe, drudzy Abdank. Kiszkowie, zw. takie Zgierskimi, byli h, Dgbrowa.,
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Bozg uizywana, fundowal Albrycht Stanistaw R., kanclerz lit, jedna z najwybitniejszych
postaci rodziny Radziwilléw, gorliwy — w przeciwieristwie do wielu swoich krewnych —
wyznawca i opiekun katolicyzmu. Pisze on o tem w sposéb nacechowany wielka pro-
stota i skromnoscia w Pamietnikach ') swoich w dwéch miejscach. Pod miesiagcem wrze-
$niem 1635 czytamy tam: »Ja zas d. 9 t. m. pierwszy kamien zalozylem w Olyce na
koscié! z muru na czes¢ przenaj$w. Tréjcy. Ale Ze moj architekt niedoskonaly byt
w swojej sztuce, zaciggnalem architekta, zakonnika S. J, Benedykta Molli, ktéry byl
przyslany z Rzymu na wystawienie kollegji i kosciola ostrogskiego. Znowu trzeba bylo
wszystkiego dobywaé, bo szczuplosé miejsca i polozenia ten architekt zganil i tak 12
wrze$nia dobyty kamief na ‘sposobniejszem miejscu w ziemie jest wpuszczony z napi-
sem srebrnym reki mojej... Fundamenta wszystkie niemal az do kofica listopada sa
wprowadzonec«... (I, 267). A potem pod rokiem 1940 czytamy: »>1-go sierpnia... ko-
Sciolek ?) na czesé¢ przenajsw. Trojcy wystawilem z muru, bedgc wstydem zalany, ze ja
proch i popidl, blotem grzechéw zeszpecony, w domu murowanym mieszk;am, a Stworca
i dawca wszystkiego w drewnianym dotychczas budynku czczonym byl. Lubo tedy nie
ze wszystkiem byl zakoriczony, podobalo sig¢ t¢ Bogu wystawiona strukture na chwale
jego poswiecié i oddaé. 26 go tedy dnia m. sierpnia poswigcony jest od X. Gembickiego,
bisk. tuckiego. 27-go sierpnia przeniesienie ciala matki i Zony mojej pierwszej, i trzech
braci, do nowego kosciola odprawilo sie« (II, 23 - 24).

O tem, jakim byl ten »koscioleke¢, dowiadujemy si¢ nieco szczeg6léw z Niesiec-
kiego; oto précz budynku kolegjaty Albr. St. Radziwill fundowal »w niej oltarze wszyst-
kie marmurowe, obrazy od pgdzlai sztuki szacowne, monstrancje, kielich, krzyz, patene,
lichtarze szczerozlote; proboszczem infulackim i kanonikami ja osadzil; cialo S. Angen-
tyna (s.), zolnierza i meczennika, w Rzymie sobie od papieza dane... do niej wprowa-
dzit w r. 1627¢3).

Ale najwiecej szczegéléw o dziejach budowy kolegjackiego kosciola przekazat nam
Starowolski *). Przytacza on zn extenso teksty dwoch kart pergaminowych, wilozonych
w 2 globy miedziane, zdobiace fasade. Z pierwszego z tych dokumentéw dowiadujemy
sie, ze kamienn wegielny polozono w r. 1635 — budowe zas ukoficzono 28 sierpnia %)
1640 r., a poswiecil budynek koscielny pod wezw. S. Tréjcy, Gembicki biskup tucki
»in praesentia... architectorum fam. DD. Rechinoldi Beffka, Joannis Meliuerna, Melchio-
ris Leopolitae lapidum sculptoris, Michaelis Walda et aliorum plurimorume<. Wedlug
‘dokumentu zlozonego w drugim globie, ktéry nosi date: »die 15 Junii 1640¢, byli wtedy

1) Albrychta Stanislawa X. Radziwilla Pamietniki wydal z rekop. Edw, Raczyfiski. Poznai 1839, tomy 2.
Wilasciwy tytul jest: »Pamietniki rzeczy znaczniejszych, ktére sie dzialy w Polsce od smierci Zygmunta Ille.
Rzecz pisana byla po lacinie. Na polskie przetlumaczyl Hieronim Radziwill w poczatku XVIII w.; dowiadujemy
sie tego z przedmowy wydawcy.

% Tu wydawca czy tlumacz wtracil: stak $wigtobliwy autor wspanialg bazylike zowiee.

3) Te szczegoly, skadinad cenne, nie wszystkie sg calkiem scisle. Obok oltarzy marmurowych sa i to
w wiekszej liczbie alabastrowe, ktére réwniet do fundacji Albrychta Stanislawa odnie$é naleiy. [,ich.larzy szcze-
rozlotych niema i nie wiadomo czy kiedy byly. R. 1627 moie sie odnosi¢ do sprowadzenia relikwij do Polski.
Obecny kosciél kolegjacki stangl pdiniej. Zeby r. 1627 istniala instytucja kolegjaty, nie wiemy. Imie Swietego
wydrukowano w Niesieckim mylnie; nazywal on sie: Argentinius, po polsku Argentyn.

4) Monumenta, wyd. z r. 1655, p. 522—525. ‘ =1

§) Tablica erekcyjna na fasadzie koSciola podaje — jak niZej zobaczymy — d, 31 sierpnia jako date po-

§wiecenia kosciols, Mamy wigc 3 réine daty, ale bliskie siebie.
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w Olyce profesorowie retoryki, poezji, analogji (s.), gramatyki?). Prowizorem budowy
by! Rudolf Beffka, architektem Jan Maliuerna Italus, rzezbiarzem Melchior Almpeli (s.)2),
stolarzem Michat Valda Germanus, inni artifices: Jan Baczkowicz, Stanistaw Marlowic,
Kasper Sangori, wreszcie »fabri contarii<: Albert Sadowski i Jan Grzeszowicz.

Jak juz z tego widzimy, teksty dwéch dokumentéw albo byly nie calkiem zgodne,
albo zostaly z niedostateczng Scislosciag podane: roznia si¢ w nich nazwiska lub imiona
os6b widocznie jednych i tych samych (Rechinoldus Beffka i Rudolf Beffka, Meliuerna
i Maliuerna, Melchior leopolita lapidum sculptor i Melchior Almpeli sculptor, Michael
Walda i Michael Valda.

Opis kolegjaty i rys jej dziejow oglosit X. Simon, péZniejszy arcyb. mohylewski
w rocznikach »Academia caes. rom. catholice ecclesiastica petropolitanac«, z lat 1886,
1809/90, 1890/91 i 1891/92.

Rzecz dziwna, ze ani Niesiecki ani Starowolski nie wiedza o owym architekcie
Benedykcie Mollim S. ], o ktérym jako projektodawcy budynku, czy pierwszym kie-
rowniku jego budowy méwi w Pamietnikach Albrycht Stanistfaw Radziwill. _

Koséciot niegdys kolegiacki jest budowla ceglana, tynkowang, barokowa, o typie

bazylikowym, z trzech bowiem naw jego §rodkowa wysokoscia znacznie przewyZsza dwie
boczne. Stoi wolno, na rodzaju podmurowania, obwiedziony cokolem bogato profilowa-
nym. Prezbiterjum jego zakoficzone jest pétkolisto. Sciany wszystkie podzielone pilastro-
waniem, gzyms goérny bogato rozczlonkowany i profilowany. O ile mozna widzieé, do
fasad tylko bardzo skromnie uzyto kamienia. Dach kryty dachéwka.
3 Fasada gléwna (péinocna) jest znacznej wysokosci i okazala, podzielona na pola
4-ma parami pilastrow niezbyt do siebie zblizonych, wyrastajgcych z nad cokotu. Po
dwu stronach portalu wejscia jest po jednej parze. Dwie drugie pary stoja niedaleko
naroznikéw kosciola. Pilastry maja ozdobne kapitele korynckie z piaskowa, a na pozio-
mie tych kapiteli sa rzeZbione pigkne rozety kamienne. Wyzej jest rozczlonkowany ar-
chitraw i szeroki fryz z glgboko zlobionym napisem w pieknych rzymskich kapitalikach
ok. 0’75 m. wysokosci, przez cala szerokosé¢ fasady idacym

DEVS DE TVIS DONIS TIBI OFFERIMVS

Gzyms gléwny o pieknym okroju, nad 2-ma parami pilastréw Srodkowych zagie-
rowany, tworzy tu plaski ryzalit, nad ktérym zakresla luk w ten sposéb, ze dolne pro-

1) Tenze Albrycht Stanislaw zaloiyl w Olyce szkoly, ktére Starowolski nazywa: »Academia bonarum ar-
tiume (przytoczone w Balifiskiego i Lipidskiego Staroiytnej Polsce wyd. 184318406, II str. 861).

%) Nazwisko jego, a w §lad za tem i narodowo$é ulegly w piémiennictwie dziwnym przemianom, mimo,
te drédlem wszystkich o tem piszacych byl zdaje sie Starowolski. I tak Jul. Kolaczkowski (Wiadomoscei, tyczace
sie przem, i sztuki w dawnej Polsce str, 540) pisze, Ze w kosciele rzeibil posagi i ozdoby oltarzowe Melchior
Almpelli, Wloch. W Slowniku geograf. nazwano go Ampellim. Kotlubaj (Galerja nieéwieiska portretéw radziwillow-
skich, str, 207) twierdzi, e architektem byl Melchior Almpetius Lwowianin, Wedlug Wlad, Lozirskiego (Sztuka
lwowska 1898 str. 186 —189) byl to wlasciwie Melchior Erlenberg, zwany tez Erlemberk albo Eleberk, snycerz
z Wroclawia, ktéry ok. r, 1633 pracowal we Lwowie, a w Olyce wykonal stalle i moie inne szczegdly do ko-
Sciola. Rzedbil teZ w alabastrze i marmurze. — Takie nazwiska innych pracownikéw doznaly przeksztalcen. Ko-
tlubaj (loc. cit.) méwi, fe stolarzem byl Michal Wulda, a wéréd innych rzemie$lnikdw znajdowal sie Stanislaw
Markowicz. Nasuwa si¢ tu przypuszczenie, Ze nazwisko Alenbek albo Alembek, z ktérego zrobiono tez Almpetius
moglo by¢é humanistycznem przeksztalceniem wyrazu niem, Erlenberg, gdyZ olsza, niem. Zrl nazywa sie po lac,
alnus, X. Sadok Bargcz, Wiadomosé o Alembekach (Przegl, bibliogr. archeol, Warszawa, tom I r. 1881 str. 369
i n.) twierdzi, fe byla to rodzina belgijska, nazwisko za$ brzmialo wlasciwie »Alnpeche, Miedzy jej czlonkami
jednak rzeibiarza Melchiora nie wymienia,
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file gzymsu biegng dalej poziomo, a tylko lukowo wygiete s gérne czlonki jego, two-
rzagc zamknigte pole o ksztalcie odcinku kola. W tem polu, na przestrzeni prostokatnej,
gora zamknietej plaskim lukiem, jest rzeiba. kamienna: wsréd polwypuklych skretow
meandrowych, majacych udawaé chmury, pomiedzy dwoma glowami anioléw wychyla
si¢ w rzezbie pelnej pélfigura Boga Ojca, wielkosci kolosalnej, z rekoma rozlozonemi.
Nad gzymsem koronujacym fasady jest jeszcze attyka, uwiericzona drugim gzymsem
skromniejszym. W tej attyce male wystepy ku przodowi stanowia ryzalit sSrodkowy
i cokoly dwéch malych wiezyczkowatych glorietek po dwoch koiricach fasady, nad parami
pilastrow, zblizonych do naroznikéw budynku. Nad ryzalitem srodkowym dalsze 2 pary
mniejszych pilastréw tworza II pietro fasady, majac po bokach woluty i ornamentacje
plaskorzeZbiona, dochodzace do wiezyczek bocznych, nizszych od srodkowego frontonu.
Pole wielkie kwadratowe migdzy temi 2-ma parami pilastréw wypelnia plaskorzezba
(moze stiukowa), przedstawiajaca M. Boska w calej postaci kolosalnej, stojacg na pol-
ksiezycu, wsréd oblokéw stylizowanych i gléwek cherubinéw. Dwaj aniolowie wieksi
od innych klada jej na glowie korong. Kapitele pilastrow goérnego tego pietra sa jon-
skie, fantastyczne, z girlandami kamiennemi. Zakoriczenie frontonu stanowi szczyt troj-
katny, w ktérym jest plaskorzeibiony hierogram ze stiuku otoczony promiennem sloin-
cem. Na tréjkatnej obdasznicy leza skosno dwaj wielcy aniolowie z blachy.

Wiezyczki boczne zbudowane sg przejrzysto z czterech lekkich naroznych filarkéw
rozczlonkowanych i nakryte niewysokiemi helmami rokokowemi z blachy, a zakoriczone
piramidami.

W polach waskich pomiedzy pocznemi parami pilastr6w u pietra dolnego fasady
sa po 2 wneki konchowate jedna nad drugg, a w nich umieszczone wolno posagi, ka-
mienne, wiecej niz nat. wielkosci, pod ktéremi wmurowane tablice czarne marmurowe
z napisami wykutemi, zawierajgce okreslenie Swietego odnosnego, bez wymienienia jego
imienia. I tak po lewej stronie, patrzac na kosciol, wyzej, czytamy: »Sarmaticae gentis
instructore (§. Wojciech); nizej »lanitor Caeli< (. Piotr). Po prawej wyzej »Triennalis
mortvi in Polonia svscitator« (. Stanislaw); pod nim: »Mvndi magistere ($. Pawel).

Do wejscia gléwnego w srodku fasady podlnocnej wstepuje si¢ po 5 stopniach,
Para kolumn toskanfsko-doryckich na cokolach i stylobatach ujmuje portal po bokach.
Wsréd nich otwér wejscia zamknigty jest tukiem splaszczonym; obiega go obramienie
profilowane plasko, szerokie, zlozone z filunku migdzy dwiema listwami i przecigte
w goérnej czesci 5-ma jakby przewigzujacymi je zwornikami. Nad Iukiem biegnie bel-
kowanie i gzyms poziomy, na ktérym ponad kolumnami umieszczono {fukowate obda-
sznice boczne o duzym wyskoku, w dwoch ustgpach wglab stopniowane i gerowane.
Miedzy niemi, wsréd niskich plaskich wolut, jest pole kwadratowe, obwiedzione rama
profilowana z uszami przy naroinikach gérnych, mieszczgce rzezbiony plasko maly kar-
tusz wsrod skretéw lambrekinowych, uwieficzony 3-ma helmami w wypuklorzezbie.
Na tle kartuszu: Orzel jednoglowy z tarcza na piersiach czworodzielng, na ktdrej sa herby:
1) Traby, 2) Korczak, 3) Odrowaz (ksztaltem jednak podobny nieco do Ogoniczyka).
4) Nalecz. Na helmie (cimier): P6l orla z Trabami na piersiach. Caly portal jest z mar-
muru czarnego, tylko bazy kolumn, ich kapitele, glowki skrzydlate w éwiklach po bo-
kach luku obramienia drzwi i tarcza herbowa z ozdobami nad gzymsem goérnym, sg
z marmuru bialego.

Na tablicy czarnej marmurowej, ktéra znajduje si¢ nad oknem powyZej portalu,

Prace Kom, hist, sztuki T. 11 3
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w wysokoéci kapiteléw pilastréw dolnej kondygnacji fasady, czytamy napis wykuty ka-
pitalikami:
2SN

Templum hoc in honorem SS. et individuae Trinita

s dedicatvm consecratvmgy est ab Il et RR.

Dnd D. Andrea Gembicki Epo Luceor.

Moltis praelatis magnatibvsgy praesenti

bvs Anno Dii MDCXXXX Avgusti

XXVI cvivs dedicationis memoria proxi

ma Diiica post festum S. Barthol. apli aeviternum celebrabitvr.

Iig. 15, Olyka. Wnetrze kolegjaty, widok od wejécia (z fotogr.).

Na zewngtrznej Scianie nawy zachodniej pod jednem z okien jest niewysoko wneka
kwadratowa pusta. a nad nig wmurowana belka kamienna z ornamentem renesansowym
plaskim, o tle iobionem groszkowanem; wyzej krotszy gzyms, i na nim 2 woluty pe-
reflkowane, migdzy ktéremi tablica kwadratowa mala z figurka polwypukla, zniszczong.
Wszystko zakoriczone poziomym gzymsem listewkowym; robota kamieniarska i rzezbiar-
ska bardzo staranna i szlachetna. Moze to reszty jakiego dawnego nagrobku.

Zakrystja i skarbiec, umieszczone w przedluzeniu nizszych naw bocznych po obu
stronach prezbiterjum, s ze sobg polaczone niskim korytarzem, obiegajacym apsyde
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pétkolem, pod dachem pulpitowym. Nad zakrystja zaréwno jak nad skarbcem sa pig-
terka, wyrownywajace przestrzen do wysokosci dachu naw bocznych.

Whgtrze kosciola (fig. 15) odznacza si¢ pigknemi proporcjami. Nawa srodkowa
0 4-ch przestach jest szeroka i widna; miedzy nig a tej samej szerokosci i wysokosci
prezbiterjum niema tgczy. Bogate wyposazenie architektoniczne jest trzymane w stylu

rozkwitlego baroka. Nawe gléwna od bocznych dzielg filary na rzucie | 1, roz-

czlonkowane pilastrami; z pilastréw ten, ktéry jest zwrocony do nawy glownej, wyizszy
znacznie — trzy inne nizsze i sobie rowne.

Te filary z kamiennemi bazami pilastréw i ich kapitelami pseudokorynckiemi, oka-
zalemi, lecz plasko traktowanemi, dZwigaja arkady scian dzialowych, o archiwoltach pro-
filowanych, nad ktéremi biegnie poziomy gzyms kamienny, o wyskoku znacznym i pro-
filu bogatym.

W spandrillach (éwiklach) kaidego przesta dwaj plaskorzezbieni w kamieniu (ala-
bastrze?) aniolowie, lecgc ku sobie. siggaja ponad arkade jedng reka po kule migdzy
nimi umieszczong, w drugiej trzymaja galazke wolno sterczaca w gore. Figury sa wiel-
kosci nat.,, rzezba dobra. Nad gzymsem okna pionowo wydiuzone, pelnym lukiem goéra
zamknigte, wpuszczaja ponad dachami naw bocznych swiatto do gléwnej. Ten sam sy-
stem powtarza si¢ i w prezbiterjum o dwu przestach i apsydzie pélkolistej; tu pilastry
s3 na $cianach, a w przesle blizszem nawy rzeZbione pary anioléw, wyciagajacych ku
sobie rece, tworza na scianach rodzaj Slepych arkad.

Sklepienie beczkowe w nawie ma lunety. W prezbiterjum lunety, schodzac sie ka-
tami ze sobg, tworza sklepienia krzyzowe. Sklepienia podzielone sa ornamentacjg stiu-
kowg dos¢ skromna w pola i figury geometryczne. W nawach bocznych o !/; nizszych
od glownej przerzucone sg od pilastréw na filarach dzialowych do $cian zewnetrznych
gurty, ozdobione ornamentem geometryczno-kasetonowym stiukowym z listew, listeczkow
i perelek!); podobnie ozdobione sg podniebienia (intradosy) lukow miedzy filarami
w arkadach scian dzialowych. -

Dekoracje Scian wnetrza dopelniaja ozdoby drewniane. W nawie gléwnej i prezbi-
terjum sima gzymnsu koronujacego nadstawiona jest listwa drewniang snycerskiej ro-
boty, zlocong, i z wisiorami. W poblizu W. oltarza rzezba ta jest ozdobniejsza, sa w niej
liscie azurowe i postaci ludzkie siedzace. Na pilastrach prezbiterjum i nawy gléwnej
ponizej kapiteli przyczepiono wielkie posagi drewniane zlocone i2 apostolow (5/, wielk.
nat.) na konsolach zloconych; rzeZba pelna, drugorzedna. Postaci sztywne, glowy za wiel-
kie, ale twarze niepozbawione wyrazu i powagi. Zapewne XVII w. Na konsolach umie-
szczono kartusze z podpisami, zawierajacemi czesci Credo. Na sklepieniu, wzdluz osi po-
dtuznej prezbiterjum i nawy, przytwierdzone sa rozety drewniane zlocone, pigknej roboty,
barokowe, réznych wielkosci i ksztattu, zastosowane do przestrzeni stinkowych pol geo-
metrycznych, ktére stanowia ich tlo.

Podobne figury geometryczne sa tez na sklepieniach naw bocznych. U koncéw
osi podluznych tych sklepiefi sa zwykle polowy takich figur.

1) Ozdoba ta przypomina ornamentacje wnetrz kilku koscioléw w Lubelskiem, jak w Turobinie, Szcze-

brzeszynie i t. d, "

3'!
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Do architektury i dekoracji architektonicznej wnetrza dobrze dostraja sie szereg
oltarzy i pomnikéw. Calo$é przypomina wrazenie barokowych wnetrz kosciolow Iwow-
skich, szczegélniéj katedry laciriskiej — zarowno stylem jak i materjalem i bogaetwem.
Nie dziw, skoro, jak wiemy, miedzy zajetymi
okolo zdobienia budynku, spotyka si¢ artystow,
ktorzy pracowali tez we Lwowie.

Szesé oltarzy bocznych, przy szesciu fila-
rach nawy, jest pieknej rzeZby barokowej, z ala-
bastrow o kilku odcieniach od bialawego do
brunatnego. Sa niewielkie, co do kompozycji
do siebie podobne, cho¢ w szczegélach zacho-
dzg réznice. Powierzchnie ich architektury, gzym-
sy i boki retabuléw a nawet trzony kolumn
pokryte sa rzezbionemi kwiatami i owocami,
tworzacemi grupy, bukiety, girlandy. Na ob-
dasznicach siedza aniolki. Pare okazéw i typow
tych oltarzy podaje na fig. 16 i 17.

W zakorniczeniach naw bocznych sa dwa
oftarze znacznie wigksze od innych bocznych,
rownie barokowe. Ten, ktéry jest w nawie le-
wej (wschodniej), ksztaltem i kompozycja po-
dobny do tamtych, rownie jak one alabastrowy
w kilku odmianach barw, skromniejszy jednak
od nich w szczegélach zdobniczych; oltarz
w nawie prawej (zachodniej) natomiast, w linjach
powazniejszy, jest caly z marmuru czarnego (fig.
20). Oba te ostatnie oltarze majg po swoich
bokach poza kolumnami posagi swietych na
konsolach. U obu architektura zrgbu jest po-
wazna i szlachetna — posagi zas lichej roboty.
Ottarz wielki w stylu renesansu wloskiego, z ré-
znokolorowych marmuréw, duzy i okazaly, nie-
dawno zostal sprawiony.

Do dekoracji wnetrza naleza tez wielkie
organy na chérze czyli galerji nad wejsciem
gléwnem (fig. 18), podobnie jak parapet tego
chéru czarne, ze zloceniami, w stylu Ludwika
=  XVI, a faczg sie z niag liczne dobre obrazy, za-
rowno w oltarzach jak na $cianach. Zwlaszcza
te ostatnie bardzo urozmaicaja i oZywiaja wne-
trze gmachu, Sg one wszystkie malowane olejno
na plotnie. W oltarzach bocznych, stojacych
przy filarach, s3 na predelli w polu gléwnem oraz w gérnej nad niem kondygnacji
sceny z Zycia roznych $wigtych, traktowane przewainie rodzajowo, wcale dobrego pe-
dzla, o kolorycie glebokim i soczystym, zapewne holepderskie z XVII w. Widzimy tam
ciekawe stroje z owej epoki. W oltarzu czarnym marmurowym nawy zachodniej uwage

Fig, 16. Olyka, kolegjata. Oltarz boczny alaba-
strowy (z fotogr.).
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zwraca na predelli » Wskrzeszenie mlodzierica z Naim (czy tez cérki Jairy)e¢, scena o licz-
nych figurach, z ciekawa architektura; w glebi widaé¢ domy, miasto i zamek, blizej ko-
lumny i portyki. Obraz pola gléwnego »Chrystus UkrzyZowany« jest mniejszej wartosci,
a lepszy oden gorny: »Wskrzeszenie Fazarzac.

W kaidem przesle Sciany, zaréwno w prez-
biterjum jak w nawie gléwnej, nad plaskorzezbio-
nemi parami anioléw miedzy dwoma pilastrami,
umieszczone sa w ramach na poziomie kapiteli
pilastrow, obrazy poprzecznie znacznie wydluzone,
Jest ich 12; przedstawiajg iycie M. Boskiej w sce-
nach rodzajowo pojetych. Technika i kolorytem
ciemnym ale zywym podobne do poprzednich, sa
zapewne tegoz co i one pochodzenia. Napisy fa-
ciiskie malowane zlotem nad obrazami na czarnej
listwie ramy objasniaja ich tresé.

Précz obrazéw powyzszych jest jeszcze w ko-
sciele pozawieszanych kilka portretéw, malej war-
tosci artystycznej, ale majacych znaczenie ze wzgle-
du na przeszlos¢ Otyki i kolegjaty. Dwa wisza
w prezbiterjum. Jeden z nich -— nad marmurowemi
odrzwiami prowadzacemi do zakrystji, — umiesz-
czony we wnegce, bogato w marmur tez czarny obra-
mionej, przedstawia starca z siwa broda w calej
postaci wielkosci nat. U dolu tego obrazu nama-
lowany jest podpis, w nowszym zdaje sie czasie
przemalowany: »Piotr Janowicz Bialy, jednej dziel-
nicy domu WW. XX. litt. z Gasztoldami herbu
Abdank i Dgbrowa na Olyce, Nieswiezu i Lachwie
pan i dziedzic Wda trocki i pierwszy wdédz wielki
W. X. lit. rada mestwem a mianowicie poselstwem
do Moskwy po Helene Iwana Wasilewicza W. X.
M. w malzenstwo Aleksandrowi Xieciu W. X. lit.
i dla wiecznego przymierza Moskwy z Litwa zna-
komity, Anny Bialej jednej tylko cérki z Anna
Naruszewiczowng, h. Wadwicz splodzonej a Stani-
stawa z Gierskich (s.) Kiszki, woj. smol.. potem het-
mana lit. malzonki ojciec, Anny Kiszczanki tychze
corki a Jana Il ksigcia Radziwilla brodatego zwa-
nego kaszt. trockiego marsz. i hetmana W. W. X.
lit. malzonki na Olyce, Nieswiezu i Lachwie po Fig. 17. Olyka, kolegjata. Oltarz boczny
$mierci Piotra Stanistawa brata swego dziedziczki, slabastrowy (z fotogr.).
dziad, kosciola parafjalnego $s. Apostoléw w Olyce
na Torczynie okolo r. 1460 pierwszy fundator, umarl r. 1498. Pochowany w Trokach,
ktérego pamigé niech bedzie w wiecznem blogostawienstwie (Stryko. Bielsk. Niesiec.
Genealo, XX. Radziwill. i Fun. K. Olyc. pod lat. 15..)¢

Jako pendant wisi nad przeciwleglemi drzwiami do skarbca portret rycerza w sile
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wieku w calej postaci. Na podpisie u dotlu malowanym czytamy: »Stanistaw Il Radziwill
poboznym nazwany na Olyce i Nieswiezu tudziez S. P. R. Xigze, hrabia na Mirze i Szy-
dlowcu, wspélnie z bracig ustanowil ordynacje i sam pierwszy Ordynat Otlycki Miko-
laja VI Czarnym zwanego Xiecia Radzi-
witta woj. wil. marsz. w. i kancl. w. X.
lit. i Elzbiety hrabianki Szydlowiecklej
kasztelanki krak. herbu Odrowaz syn, r.
1580 pod wielkiemi ELukami a 1581 pod
Pleskowem wojsku polskiemu dowodzit
1586 marszalka nadw. 1592 marszatka
wielkiego W. X. lit. laske piastowal a wr.
1595 starosta gen. ziem zmudzkich obra-
ny, kosciél paraf. y szpital §. Krzyza
w Olyce fundowal y licznemi nada-
niami uposazyl. Na puszczy w Nalibo-
kach, gdzie corocznie na dni 40 dla od-
nowienia ducha poboznosci zwyk! sie byl
ukrywaé koscié! ufundowal i uposazytl
Urodzit sie w Lukiszkach d. 12 maja r.
1559. W podrézy do Rzymu r. 1599 d.
19 ... zycie zakorczyl. Pochowany w Wil-
nie u OO. Bernardynowe.

Obraz dosé duzy kwadratowy, bez
ramy, zawieszony na scianie nawy bocz-
nej prawej. (zachodniej) nad schodami do
grobéw pod kosciolem, przedstawia Sta-
nisfawa Albrychta Radziwilta na kata-
falku, obstawionym swiecami i lampami,
na pysznym dywanie wschodnim. Miedzy
Fig. 18. Olyka, wnetrze kolegjaty. Widok na chdr z organami, lampami jedna w ksztalcie orla lecacego

(jest do dzis dnia w kosciele) z korong

na glowie. Zmarly jest we wspanialym stroju szwedzko-hiszpanskim. Malowanie wcale
dobre, z XVII w.

IV.
Pomniki grobowe w kolegjacie, stalle i rzezby.

Do dekoracji wnetrza kosciola przyczyniaja sie takze pomniki grobowe i epitafja
rzezbione, duze i piekne, ktérych jest kilkanascie. Jedne odnosza sie do cztonkéw rodu
Radziwilléw, inne do infulatéw, proboszczéw olyckich.

Obok w. oftarza (po stronie ewangelji) jest epitafjum rzeZbione z alabastru szaro-
zielonawego, ze szczeg6lami z innych materjalow, w stylu péZnego renesansu. Kompo-
zycja skromna co do ozdoby, ale pigkna. Wykonanie ornamentéw i partyj figuralnych
artystyczne. Gérna czesé stanowi wneka prostokatna, ujeta w rame rzezbiong jak z bla-
chy wycietej i zawijanej. W polu srodkowem plaskorzezba: krzyz, pod ktérym kleczy
posta¢ mezczyzny z alabastru bialego, !/; wielkosci nat. Posag Chrystusa zniknal z krzyza.
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Rame, ktéra byla wsparta w naroznikach na 2 tapach z pazurami— a dzi$ tylko jedna
pozostala — gérag zwieficza wsr6d ornamentéw kartusz eliptyczny, z ktérego tla wychyla
si¢ potfigura Chrystusa blogostawigcego, z alabastru brunatnego. Ponizej wneki i gzymsu
pod nig poziomego umieszczona jest tablica prostokatna z marmuru czarnego w obramie-
niu kartuszowem, jak z blachy wycinanem, z alabastru bialego, z napisem diugim facinskim,
wykutym kapitalikami i zloconym, z ktorego dowiadujemy sig, ze ks. Stanistaw
Udricki (s) ab Udrice, proboszcz olycki, sufragan fucki, zmarl 6 sierpnia 1621 r. ma-
jac lat 62. A pod rama tablicy jest jeszcze kartusz z tarcza czworodzielna, zawierajaca
herby: 1) Nalecz, 2) Lubicz, 3) Prawdzic, 4) Korczak.

Pendant do poprzedniego stanowi wmurowane na pilastrze po drugiej stronie w.
oftarza duze epitafjum péZnorenesansowe z alabastru czescig szarego, czgscia zielona-
wego. Architektoniczna kompozycja rownie bogata jak i rzeZbione ozdoby. W goérze,
miedzy polowami przerwanej w srodku obdasznicy, kartusz suto rzeZbiony z lambreki-
nami i h. Ostoja pod infula. Ponizej pola gléwnego srodkowego, prostokatnego, rozsze-
rzonego przez skrzydla ze skretow lisci stylizowanych, z wychylajacymi éiq z pomiedzy
nich aniolami w péifigurze — jest tablica prostokatna z marmuru czarnego, hjt;ta'wob-
fite skrety potwypuklo rzezbione z maskaronami w protilu. Wykuty w niej napis facifi-
ski méwi, ze ks. Franciszek Zaierski, I V. D. biskup-sufragan; proboszcz-infulat
olycki, kanonik plocki, dziekan pultuski, archidjakon sandomierski, zmarl 29 listopada
MDCXXXI, przezywszy lat 8o.

Troche dziwaczne sa dwa epitafja podobne do siebie (cho¢ nie identyczne) dwéch
w wieku dziecigcym zmarlych potomkéw Stanistawa R., marsz w. kor., zalozyciela or-
dynacji na Olyce, Nieswiezu, Klecku, Mirze, Grédku i t. d Oba zapewne wykonane
przez jednego i tego samego artyste, albo przynajmniej z wyraZng mysla, by jeden shu-
zyl za wzér drugiemu; skladajg si¢ z szerokiej a niewysokiej tablicy napisowej, obwie-
dzionej skretami jakby ze skéry wykrawanej i zwijanej, z antabowemi jakby raczkami
czy pelnemi uchami po bokach; nad tablica czesé gléwna architektonicznie skompono-
wana, zlozona z pilastréw i wspanialego gzymsu z fryzem i architrawem, miesci w polu
$rodkowem wneke z rzezbiong postacig leigcego dziecka, pod ktérem jest znéw kartusz
napisowy, niezbyt fortunnie wsunigty. Obramienie pola gléwnego rozszerzaja na zewnatrz
pilastrow stupki niskie, na ktérych niegdys staly wazony lub kule. Ponad gzymsem ko-
ronujgcym wznosi si¢ wielki okazaly medaljon herbowy w kartuszowem obramieniu nie-
spokojnych zawijaséw barokowych, a ponad caloscig géruje ustawiony na postumencie
posazek Chrystusa. Oba te pomniki sg z alabastrow réznokolorowych i wmurowane
w wysokodci przeszto metrowej od posadzki, mierza kazdy okolo 2.50 m wysokosci na
1'50 m szerokosci. W konturach i szczeg6lach niespokojne, odznaczajg si¢ jednak do-
brem wykonaniem rzezby zwlaszcza figuralnej. Oba juz w r. 1913 byly pouszkadzane.

7 nich pomnik Stanislawa R. (fig. 10) znajduje si¢ na filarze, dzielacym nawg
gléwna od bocznej prawej, najblizszym prezbiterjum, po stronie zwréconej ku w. olta-
rzowi. W kwadratowem polu gléwnem pélwypuklorzezba przedstawia niemowle (ale juz
nie noworodka) w rozchylonem okryciu lezagce w pozie, ktéra czesto widzimy na pol-
skich pomnikach ludzi dorostych. Na brzegu skosnie ku przodowi nachylajacego sig
materacyku wsparta jest symboliczne klepsydra, z tylu w glebi zwiesza si¢ faldzista
zaslona snamiotkue, zwyktego w owych czasach nad I6zkiem. Na okraglym medaljonie
gérnym, jest wsréd lisei i lambrekinéw tarcza herbowa pod trzema hetmami i trzema
cimierami. Na tarczy czworodzielnej na piersiach Orla herbowego sa male herby:
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1) Traby, 2) Odrowaz, 3) Tarnawa i 4) Lubicz. Napis na fryzie pod gzymsem gérnym
brzmi: Raptvs est ne malitia mularet intellectvm | etvs avt ne fictio deciperet animam eivs.
Na kartuszu pod postacia dziecka czytamy: Hev dolor ille cadit certo | gqui debvit ca-
dere | spes lvmen colvmen radivilvmgs (s.) | decus. Napis tablicy dolnej, o literach czesto
taczonych i wpisywanych jedna w druga: ZTwvmuvivm hwvnc lackrimabilem cvravit ac re-
yosvit | illvstrissimos ac magnificos D. D,
Stanislaus Radsiwil | dvx in Olica et Nie-
iﬁ‘ \ © | Swis capitanevs Samogitiae vna cvm illvstri |
E dvcisa (s.) Marina vxore sva itn piissimam
memoriam filtoli svi Stanislai | quvi in hoc tv-
mulo in prima svi aetate cvm parentvn do-
lore | facet conclvsvs natvs ai. 1590 f 6 tvlj
hora noctis 22 eodem aii. objt die 22 ocbris

0 .
hora I noctis?).

Drugi ze wspomnianych pomnikéw dzie-
cigcych wmurowany jest na filarze, dzielacym
nawe gléowna od nawy lewej, najblizszym
prezbiterjum, zwrécony ku w. oltarzowi.
Uszkodzenia jego sa znaczne ijakby umysine.
W zaglebieniu pola gléwnego, kwadratowe-
go, pod draperjg »namiotku« inaczej ulozona
niz na poprzednim, bo rozchodzaca sie fal-
dami, w promieniu od jednego punktu zwi-
sajacemi, lezy chlopiec w dlugich szatach
doroslego mezczyzny, z rekoma na podolku
zlozonemi, na materacu i poduszce, na wznak
wyciagniety, ale frontem skosnie nachylony
ku przodowi. Pod nim kartusz eliptyczny
poprzecznie wydluzony ma cale pole wewnetrz-
ne utracone, albo raczej wyrabane. Na duzym
kartuszowym medaljonie jest tarcza herbowa
wsréd podobnej jak na poprzednim pomniku
armatury, a na piersiach Orla radziwillow-
skiego mala tarcza czworodzielna z herbami,
Fig. 19, Olyka, kolegjata, Pomnik Stanislawa Radzi- 2 ktérych wyraZne sg tylko 2 gérne: 1) Traby,

willa, dziecigeia § 1590 (z fotogr.). 2) Ogiriskich?., ale z odmiang. Dolna plyta

nosi dlugi i szumny napis panegiryczny

tacifiski, z ktérego dowiadujemy sig, ze Albrycht Stanistaw R. pomnik ten wystawit
bratu swemu Jerzemu. Przy koficu po wyrazie: 4nno zostawiono miejsce na date nie
wypelnione. Prawdopodobnie byla ona bliska daty pomnika poprzedniego, t. j. daty r. 1590 %).

1) Ostatnie slowa zapewne dla oszczedzenia miejsca wyryto tak: NAT, AN 1590 7 g IVLij HORA noctis
v ~ coh e R .. Noc 22
EoDEM AN OBiiT pie 22 OcBRIs Hop "y~ g Starowolski podaje jeszcze inny napis jakoby na pomniku

tego samego dziecka (Monumenta wyd. 1055 r. p. 527).
?) Starowolski w Monumenta wyd, 1055 p. 528 podaje inny jeszcze napis na czeé¢ tegoz mlodego chlopea,
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W nawie prawej czyli zachodniej, u sciany blisko oftarza UkrzyZzowanego jest po-
mnik prawdopodobnie przeznaczony dla dwojga malzonkéw: Albrychta Stanisla-
wa R. i zony jego Reginy z domu Eisenreich. Wielka kompozycja jakoby olta-
rzowa z alabastrow i marmuréw, w réznych kolorach, przedstawia sie pstro i w baro-
kowym tez rysunku niespokojnie (fig. 20). Wznosi si¢ od samej posadzki, ma zas wys.
5.904 m, szer. 3’42 m. Calos¢ psujg nietylko liczne uszkodzenia, lecz niemniej takie pé-

iniej.sze dopelnienia. Na podmurowaniu jest
cokol, a na jego polu srodkowem czes$é utra-
conej zreszta tablicy czarnej marmurowe;j.
Tablica zajmuje mniej niz polowe danego
miejsca; napis, ktérego poczatkowe wiersze
sa uszkodzone, miescil si¢ podobno sam dla
siebie na tej kolumnie plyty, podczas gdy
reszte miejsca zajmowala lub zajaé miala
druga jeszcze kolumna z napisem dla kogo$
drugiego; jak wskazuje sam zachowany fra-
gment napisu pierwszego — tym drugim byl
Albrycht Stanistaw R. Pole gléwne pomnika
zajmuje rzezba pelna z alabastru bialego:
Pietd pod krzyzem roboty dobrej, ale uszko-
dzona. Pod nig jest dosé duze miejsce puste,
na ktérem byla plaskorzezba albo napis. Po
bokach zamiast kolumn posagi anioléw wiel-
kosci nat. zalabastru bialego. Na obdasznicach
kondygnacji goérnej lezg dwaj rycerze, a w prze-
rwie miedzy nimi wznosi sie w gére piekny
posazek Chrystusa Zmartwychwstalego.

A oto reszta napisu na cokole, na ta-
blicy prawej polowy o narozniku utrgconym,
wykutego kapitalikami:

oo retch familis od osmio | ... bawar-
skiey bedge z | ....ana na dworze arcixigiqrl |
....q polskg Constantiq tv do Pol | ...y pier-
wey sa Dzialytiskim wo | ....ckim kuiawskim
w malderistwie 28g | ....tu do Olyki powtd-
reylam lenge | .... nac przes siedmascie lat
szesc mieste | ¢y stedm dni 5 matsonkiem tym
ktory przeciwko | mnie jest wyrasony z faskr
Bozey swigtobliwie | zeslam (s.) stego (s.) Swiata

Fig. 20, Olyka, kolegjata. Grobowiec Stan. Albr.
Radziwilla i jego Zony Reginy Eisenreich § 1637.
(Z fotogr.).

szostego dmia apri | la w wielki poniedsialek roku 1637 o dsie | sigtei godzinie przed po-
tudniem klo | kolwiek czylasz ten nagrobek wycsytay | y swoy kres prentko (s.) nadcho-
dsqcy a mnie | wiecsnego pokotv sasywac dycs od Boga | tesvs, maria.

Na polu zas gornej kondygnacji czytamy:

EXPECTO

RESURRECTIONEM
MORTVORVM.

Praee Kom, hist. sztuki T, 111,
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Starowolski!) przytacza jeszcze inny dlugi napis faciiski, jakoby z tegoz pomnika;
ale go na miejscu obecnie nie znajdujemy.

W nawie lewej (wschodniej) u sciany blisko oltarza N. Sakramentu — jako pen-
dant pomnika Reginy z Eisenreichéw R. — wznosi sie od posadzki duza architektura
z alabastréw kilkukolorowych i marmuru (fig. 21). Wys. 541 m — najw. szer. u dolfu

330 m. Styl jej barokowy, podobny jest
do stylu oltarzykéw bocznych przy filarach.
Na cokole wysokim przedzielone od siebie
konsola dwie tablice sa z marmuru czarnego
z napisem. W duzem, kwadratowem polu
gléwnem migdzy kolumnami, na tle z mar-
muru czarnego krzyz duiy jest z marm.
czerwonego i widaé slady, Ze u dolu byly
postaci, zapewne kleczace. Na $rodku fryzu
pod wydatnym gzymsem gléwnym przycze-
piony jest kartusz z napisem widocznie prze-
rabianym, wykutym kapitalikami;

pierwotnie bylo: teraz jest:
EFFIGIES ECCE

CHRISTI IN VIR DOLO
CRUCE RVM

Wyzej w przerwie dwoch plaskich nad
kolumnami, mafych obdasznic, na ktérych
usadzone sa anioltki, wsréd skretéw jest na-
sada gorna, a na niej dolem 2 tarcze her-
bowe z h. Korczak i Orzel radziwillowski,
a miedzy niemi stoi spory aniol skrzydlaty
w rzezbie prawie pelnej. Boczne skrety ota-
czajace nasade, wybiegaja w dwie glowy
aniotkéw, a calosé wienczy gora kula plo-
mienista.

Na tablicach czarnych cokolu sa diu-
gie napisy polskie, wykute kapitalikami.
Fig. 21. Olyka. Pomnik Maryny Myszezanki Radzi- 7 tego, ktdéry jest na tablicy po lewej rece
willowej + 16001 M. Krzysztofa R. § 1614 (z fotogr.). patrzacego, dowiadujemy sie, ze »Marina

Myszczanska 2) z Warkowicze, Zona Stani-
slawa R., star. gen. ziemi Zmudzkiej, zmarla w Radziwilowie 22 januarii r. 1600. Z na-
pisu za$ laciniskiego na tablicy drugiej, po prawej, wyczytujemy, ze Mikolaj Krzysztof
Radziwilt na Olyce i Nieswiezu, ur. r. 1589 21 marca w Nalibokach zy! lat 26; po po-
wrocie z zagranicy § 22 grudnia r. 1614 w Olyce. Pomnik stawial brat jego Stanislaw
Radziwill, kanclerz w. lit. w r. 1638 d. 1 wrzesnia$%). Pomnik okazaly, ale robota gor-
sza od pomnika Reginy z Eisenreichéw R.

i B e N
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1) Monumenta, wyd. z r. 1655, p. 528,

3) Tak; s przed % potem przekreslone dodanym ornamentem rytym.

%) Starowolski (Monum. p. 525, 520) podaje dwa dlugie napisy pomnikowe jakoby z kosciola olyckiego,
do tych samych oséb oséb sie odnoszace, ktérych tam dzi§ niema,
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Pomnik jest w wielu miejscach jakby zlosliwie uszkodzony, wie]é szczegblow rzezby
utrgconych. Maryna Myszczanka byla matka Mikolaja Krzysztofa i Stanistawa R.

Procz powyzszych okazalych pomnikow sg jeszcze dwa skromniejsze epitafja ba-
rokowe, cale z czarnego marmuru; oba w nawie gléwnej i oba z piatego dziesigtka lat
wieku XVII. Mianowicie na srodkowym z trzech filaréw, po prawej stronie patrzacego
na w. oltarz, jest wysoko wmurowana tablica w ramie kartuszowej eliptycznej, pionowo
wydtuzonej. Napis tacinski, dlugi, poucza nas. ze ks. Tomasz »Bolemoviuse, kano-
nik i prepozyt olycki, ktory pomnozy! biblioteke akademji miejscowej, zmar! r. MDCXLII,
przeiywszy lat 56, miesiecy 4, dni 10.— Z drugiego, podobnego poprzedniemu, umiesz-
czonego na filarze blizszym wejscia gléwnego, dowiadujemy sie, ze ks. Jakob Woiakow-
ski, kustosz kolegjaty olyckiej, umarl »12 kal. iuniic r. 1641, a ks. Jan Woiakowski,
kanonik teolog olycki umarl r. 1638, przezywszy lat 36. — Napis jest w czedci uszko-
dzony, a w srodku tablicy wybita wielka dziura.

Po dwu stronach prezbiterjum mieszcza si¢ stalle drewniane okazale, ozdobione
ornamentyka snycerska z XVII w.,, roboty Sredniej, ktérej wrazenie obniza pomalowanie
ich na brudno popielato, a w wyzszych partjach na bialo. W ich zapleckach wprawiono
12 obrazéw roinych swietych, malowanych olejno na ptétnie. malej wartosci artystycznej.

Wspomnialem juz o posagach apostoléw u pilastréw wnetrza kosciola, majacych
znaczenie dekoracyjne. W nawie bocznej prawej jest na Scianie nisko umieszczona pfa-
skorzezba drewniana polichromowana ksztattu prostokata pionowo wydluZonego; przed-
stawia Chrystusa zmartwychwstalego, ktéry depce Smieré¢ w postaci kosciotrupa z mitra
ksiazeca na glowie, wiec aluzja to do grobéw radziwiltfowskich, do ktérych schodzi sig
stad pobliskiemi schodami. Rzecz, choé drugorzedne dzielo XVII zap. wieku, pojgciowo,
ikonograficznie, nie jest bez interesu. Natomiast jako rzeZbg w wyzszym stylu artystyczna
uwazam krucyfiks drewniany czarny, wys., ok. 0'80 m, ustawiony na tabernakulum ol-
tarza Urzyzowanego Chrystusa, w nawie bocznej prawej. Za postument sluzy mu skrzy-
neczka z relikwjami Postaé¢ Chrystusa jest z marmuru rézowego z zylkami czerwonemi,
nasladujgcemi krew ciekycg. Glowa jego wzniesiona jest w goére.

V]
Skarbiec kolegjacki.

Kolegjata, o ktérej widaé¢ pamietali zamozni fundatorowie i ich potomkowie, jest
niezwykle bogato wyposazona wyrobami zlotniczemi i drogocennemi haftami i tkaui-
nami, ktérych pozazdrosciéby jej mogla niejedna katedra. Kiedym ja zwiedzal, byly sre-
bra czesciowo przechowane w skarbcu, raczej w dwoch skarbeach, czesciowo zdobily
samego kosciola wnetrze i oftarze. Wigksza ich czgs$é pochodzi z epoki baroku z XVII w,

Zaczynam od tych, co byly w kosciele.

Na w. oltarzu stal relikwjarz srebrny s. Chavilli mgcz., barokowy, skrzynka pro-
stokatna, o gietych linjach kantéw i ozdéb, po za te kanty wybiegajacych (fig. 22). Cala
wysokogéé z naddatkami: 0615 m, dlugosé 0’54 m. Korpus skrzynki dZzwigaja 4 aniolowie
kleczgcy, w odlewie srebrnym. W przedniej pionowej Scianie 2 okienka owalne obok sie-
bie, oszklone ($ciana tylna bez okienek, ale podobnie ozdobiona); migdzy niemi i na
naroznikach anioly kobiece w polfigurze, mocno wypukle, ze skretami lisci stylizowanych

&
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zam. skrzydel i koriczyn dolnych, w robocie trybowanej. Boki krétsze pokryte skretami
trybowanemi, podobnie jak tlo Scian dluzszych; réwnie i wieko wypukle wygiete, majace
luske jako tlo. Na 4 rogach wieka 4 orly lane, trzymaja tarcze powyginane z herbami:
1) Korczak, 2) Ostrogskich, 3) Sreniawa, 4) Traby. Na kantach poziomych wieka ro-
dzaj antab czy klamer zawiasowych z lanemi gléwkami anioléw. Na srodku wieka wznosi
si¢ kopula trybowanej roboty, z lanemi gléwkami 4 aniolkéw u dolu, a grzebieniami
skrgtow azurowych na przekatniach. Na niej stoi lana figura zakonnika (!) z palmg w reku
(wys. figurki 0’16 m). Na-
pis w okienku kopuly »S.
Chavillae martyrise — in-
nych napiséw niema.
Précz powyiszego bar-
dzo ozdobnego i dwoch
skromniejszych relikwjarzy-
kéw, z blachy miedzianej
posrebrzanej, widocznie ro-
bionych na wzor jego w epo-
ce jednak rokoka (widad
je w glebi pélki najwyzszej
w szafie skarbca na fig. 23),
jest, a przynajmniej bylo
po roznych stronach ko-
sciofa duzo sprzetow i ozdob
srebrnych, pieknego wyro-
bu. I tak na w. oltarzu stat
krucyfiks prostej zlotniczej
roboty, znacznej wielkosci,
mierzyl bowiemna wysokosé
061 m Podstawe jego two-
rzyla na 3 lapach zwierze-
cych wsparta stopa troj-
katna, na ktérej Scianach
wykonane byly trybowang
robota postaci §. Stanistawa
s. Wojciecha, tudziez Orzel radziwillowski z tarcza dwudzielna na piersiach, na ktére
herby Traby i Sreniawa. Zatem fundacja to Stanistawa Albrychta, kancl. w. lit., kto-
rego drugy Zong byla Lubomirska. — Na w. oltarzu réwniez znajdowaly sie kanony
w srebrnych ramkach pigknego wyrobu, podobno pochodzenia nowszego. Tekst kano-
néw drukowany na atlasie, ozdobionym haftem. Mianowicie w naroznikach najwiekszego
srodkowego s3 tam 4 sceny z Meki P. (Biczowanie, Cierniem koronowanie, Wreczenie
berfa, Upadek pod krzyzem), w polu gléwnem dwie wigksze sceny (Wieczerza Pariska)
i Ukrzyzowanie), po bokach kolumny druku srodkowej: $S. Piotr i Pawel. Obwédke
druku stanowi szeroki fryz jakby galon, haftowany zlotem, z medaljonami haftowanemi
jedwabiami réznobarwnemi, obok ktérych sg kwiaty i inne ornamenty. — Dalej lichta-
rze. Para najwigkszych mierzyla wys. 0'86 m., roboty trybowanej, barokowej, zapewne
gdanskiej z XVII w. Stopa na trzech lapach zwierzecych wznosita sie w ksztalcie tréj-

Fig. 22. Olyka, Skarbiec kolegjaty. Relikwiarz §, Chavilli mecz. (z fotogr.),
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katnego ostrostupa $cietego, o scianach wklesto wygietych. Na 3 skosno zwezajacych
sie w gore Scianach 3 razy powtérzony h. Ostoja pod infula, trybowany, wsrod liter
F. Z,S. L, P. O, L, wiec oczywiscie fundacja Franciszka Zaierskiego prob. infulata
olyckiego, ktéry zyl! 1551—1631. Nadto widaé bylo trybowane kwiaty i draperje, oraz
na naroznikach sterczace w gére 3 glowy aniotk6w lane, a na trzonie nogi 3 ucha
azurowe Mniejsza para, podobnego rysunku, z h. Nalecz pod infulg, 3 razy powtdrzo-
nym na 3 Scianach stopy kazdego z nich, mierzyla wys. 081 m. Wreszcie 3 para, ro-
wnie podobnego pomyslu i roboty podobnej, a wysokosci 0’755 m, réznila si¢ od po-

Fig, 23. Olyka, kolegjata. Szafa z cenniejszemi przedmiotami skarbca (z fotogr.).

przednich tylko tem, ze lichtarze mialy w srodku trzonu nodusy z gruszek i szyszek i po
3 ucha przeirocze z drutu gladkiego, a na $cianach stopy 3 razy powtoérzony znak

ryty 4 (odmiana h. Syrokomli) wsréd liter A S, T T, W i datg: ANNO DNI 1625.
w

Na $cianach kosciola, tak kolo w. oltarza jak i w nawie bocznej prawej (zachod-
niej) byly pozawieszane blachy, przewainie srebrne, odjete oczywiscie z trumien, z her-
bami, niektére z dlugiemi napisami laciniskiemi, ktére tu wyliczam w skréceniu dla wia-
domosci, do kogo si¢ odnosily.
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1) »Ossa Petri de Ruszcza Branicki, infulati Olycensis Can, Crac. S. R. M. secre-

tarye etc, 7T 1666. H. Gryf.

2) >Jcannes bapt. Czechowicz, infulatus Olycensis« etc. Zm. 1668, majgc lat 49.
Herb Ostoja pod infufa wsréd liter B C, 1 L, IV O, 16, SR MS; D.

Fig. 24. Olyka, skarbiec kolegjaty. Pacyfikal duzy
z XVII w. (z fotogr,).

3) Szesé orlow trybowanych, kaidy na
piersiach ma tarcze czworodzielna z herbami:
Traby, Korczak Odrowaz, Nalecz.

4) Duza blacha: wsréd skretéw baro-
kowych medaljon z twarza en 3 quarts pod
mitra ksiazeca; meiczyzna to z wlosami w dlu-
gich puklach, wasem i hiszpanka, o nosie
bardzo wydatnym. Robota poprawna i szla
chetna,

5) Blacha z napisem donoszacym, ze
Albert Stanisfaw Radziwill zm. 1656, majac
lat 64; pamiec jego czci zona, Krystyna Anna
[Lubomirska.

6) Krystyna Anna Lubomirska, zona
Radziwilla, fundatorka kosciola olyckiego, zm.
1667, majgc lat 49.

7) Do tej samej moze osoby, co napis
powyzszy. odnosi sig¢ zap, blacha z trybowang
glowa o twarzy kobiecej, w czepeczku, ro-
boty lichej.

8) Dwie blachy jednakie, z tarcza czwo-
rodzielng pod mitra ksigzecg, wsrod gatazek
lauru; na tarczy herby: Sreniawa, Ostrog-
skich, Gryf, Pobodg.

9) Blacha zlocona, mosigzna (f), z napi- .
sem: »Joannes Georgius a Drewin Drewin-
ski, primus ducalis collegiatae Olycensis fun-
dationis suae decanus S. R. M. S« etc. |
1655. Na tarczy czworodzielnej nad napisem
herby: Kornicz, Labedz, Leliwa i Slepowron
wérdd liter: G, ID, DD, DO, SM, R.

Ale najdrogocenniejsze kosztownosci
przechowane byly w skarbcu na pigtrze nad
drugg zakrystja zachodnia, czyli skarbcem
parterowym. Zgromadzono je w szafie, ktora
otwartg przedstawia fig. 23. Widzimy tam

miedzy innemil), na pélce najwyzszej w srodku krzyz wielki, pacyfikal, srebrny zfo-
cony (fig. 24), wys. 092 m. Na stopie trybowanej z ornamentami barokowymi, z kratka
azurowa na dolnej listwie, wznosi si¢ noga z nodusem 8-bocznym silnym, jakby nodus
pastoralu gotyck.; ma on na kantach lane szkarpy azurowe i fjale, u dolu szkarp gar-

1) Stoi tam na polce najwyZszej za monstrancjami takie opisany wyzej relikwjarz . Chavilli,
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gulje. W 8 jego wnekach, obwiedzionych ramami z kolumienek skreconych i wybiega-
jacych w wimpergi ksztaltu oslego grzbietu, na tle azurowych maswerkéw okiennych,
przytwierdzone s lane aniotki w calej postaci, trzymajace emblematy Meki P. Nodus
stylowo po6Zno-gotycki wydaje sie jednak robota z czasu znacznie péZniejszego niz sre-
dniowiecze, a wznosi sie na nim krzyz barokowy z blachy trybowanej. Ramiona jego
zakoniczone sa ornamentowanemi tro6jlisémi, do ktérych sg przytwierdzone wolno ster-
czgce stylizowane rézyczki plomieniste. Na tylnej stronie trojlisSci mieszcza sie lane
w plaskorzezbie symbole 4-ch ewangelistow. Boczne $ciany krzyza pokryto trybowanemi
liémi, skretami i maskaronami. Po stronie gléwnej, przodkowej, jest w srodku za szklem
duza partykula drzewa krzyza §. Dokola oprawy napis 1yty kursywa:

Vrai (s.) croix du trésor de la Ste Chapelle & Paris.

W oprawie relikwij 4 wielkie malakity i turkus ksztaltu serca, skosnie dolem zakrzy-
wionego. Miedzy kamieniami, tudziez jako tlo pod niemi, klejnoty azurowe lane, rene-
sansowe. 2 "

Dalej na uwage zasluguja, stojace obok krzyza-pacyfikatu, trzy srebrne monstrancje
(patrz fig. 23), z ktérych pierwsza, gotycka, czesciowo zlocona, ma wys. 0’77 m. Na
stopie jej sg trybowane liscie, kwiaty i owoce barokowe. Wyzej na nodze nodus ksztaltu
kulistego, Nad tem czgsé gléwna przedstawia architekturg gotyckg azurowa, u ktorej dotu
zwiesza sig¢ koronka gotycka, a pod nig konsole ze skretéow azurowych. U koronki wi-
siory z 8 kamieni (agatéw?); po dwéch bokach szkarpy i na podstawkach pod balda-
szkami w stylu flamboyant 2 lane figurki dwoéch sSwietych biskupéw. Nad lunula po
bokach 2 cherubiny a posrodkiem przytwierdzona kuta z blachy plaskorzeZzba: M. Boska
Niepokal. poczeta, pod baldaszkiem gotyckim azurowym. Te cze$é gléwna wiefczg 3
piramidy z drutéw nie srubowato skreconych, tylko serpentynowo gigtych. Dwie boczne
zakoniczone kulg i kwiatonem, srodkowa wyzsza z kulg i krzyZzykiem. Catosé wyglada
lekko — ale robota jest gruba.

Obok poprzedniej (na fig. 23) stojaca monstrancja rokokowa, réwniez cz¢Sciowo
zfocona, mierzy wys. 069 m. Ma na stopie skrety trybowane i migdzy niemi przytwier-
dzone 4 medaljony plaskorzeibione, lane, z 4-ma siedzacemi postaciami ewangelistow.
Nodus w ksztalcie malej gruszki zlozony jest z gléwek anioléw; czesé gléwna (storice),
cala lana; skrety azurowe a wsréd nich lekka kotara, do ktérej przytwierdzone plasko-
rzezbione postaci kute: u géry Bég Ojciec w pélfigurze; po bokach 2 aniolowie klecza
i kolysza kadzielnice, u dolu M. Boska z Dzieciatkiem. Wszyscy na tle oblokéw. W go-
rze krzyzyk, stanowiacy tlo dla Ducha §, w postaci Golebicy lecacej.

Trzecia monstrancja pierwotnie w stylu Louis XVI (na fig. 23 na prawo od krzyza),
jest w calosci zlocona. Wys. 0'805 m. Najlepiej zachowana, ma noge trybowana w peki
kwiatéw i owocéw, pionowo sie zwieszajace. U stopy przytwierdzone 4 medaljony z bla-
chy trybowanej przedstawiajg 4 odmiany P. Jezusa milosiernego (der Schmerzensmann)
w potfigurze, 4 cherubinki lane w pelnej rzeZbie, przyczepione do stopy, stercza do gory
Nodus podobnej roboty. Cala czes¢ gléwna i gérne zakoriczenie nowo dodane, cigzkie
i pospolite, roboty podobno petershurskiej.

Z wigkszej liczby kielichéw srebrnych, ktére na zdjeciu fotograficznem (fig. 23)
widzimy na pélce srodkowej, niestety w skali zbyt drobnej, wymienie kielich barokowy,
czesciowo zlocony, wys. 0.217 m, majacy na czarze koszulke przeZrocza. Z napisu, wy-
rytego pod spodem dolnej listewki stopy, zachowaly sie¢ wskutek starcia jedynie litery:
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Noiidns, ROZAL - . X: dalej kielich caly zlocony rokokowy, wys. 0’21 m, o skrom-
nym ornamencie trybowanym. Pod spodem dolnej listewki wyryto: X. W. T. 1770.
Dwa kielichy wigksze (jeden caly zlocony ma wys. 0'23 m, drugi srebrny bialy, 025 m)
ozdobione sg na stopach godlami Meki P. trybowanemi, a na czarach maja koszulki
przezrocze podobnej roboty. Sa jeszcze fragmenty polamanych kielichow barokowych
szlachetnej roboty trybowanej; dalej dwa male pacyfikaly barokowe trybowane, pozla-
cane, srebrny duzy turybularz barokowy azurowy i t. d. Wogdle epoka stylu baroko-
wego najsilniej w Olyce si¢ zaznaczyla. Do niej nalezy précz gmachu kolegjaty i sze-
regu szczegolow jej ozdoby, najznaczniejsza czgs¢ bogactw skarbca koscielnego. Wiel-
koscig ‘wyrézniajg si¢ dwie hermy, pélfigury, */; wielk. nat. (fig. 25), ktére na fig. 24
widzimy na péice srodkowej. Cale kute w blasze srebrnej, czgsciowo zloconej i pokry-
tej grawirunkami, sa rzezbami artystycznego pomyslu irysunku, szlachetnego wykonania,
Glowy ich sa pelne wyrazu tra-
gicznego, gest ragk wymowny.
Sa to relikwjarze, jeden przed-
stawia patrona parafji olyckiej,
s. Argentynal), jako rycerza
w pancerzu i helmie; na pier-
siach jego widnieje Orzel ra-
dziwiltowski z h. Traby; drugi,
to §. Restytut ?) w szatach jakby
jezuity czy redemptorysty. Re-
likwje ich przystal do Otyki
papiez Urban VIII,

Fig, 25. Olyka, skarbiec kolegjaty. Hermy $5. Argentyna i Restytuta W szafie (ﬁg_ 23) na pélce
(z fotogr.).

sredniej widzimy jeszcze w $rod-
ku pomiedzy powyzszemi her-
mami niewielki srebrny relikwjarz w ksztalcie tréjnoga o niezwyklych formach. Na trzech
galkach ze szponami wznosza si¢ 3 nogi, polaczone dotem listwami, tworzacemi tréjlkat.
Listwy, pokryte grawirunkami, maja przyczepione gléwki aniolkéw, tadziez skrety prze-
zrocze. Takiez skrety tworza rodzaj grzebieni na zewnetrznym kancie kazdej z nog,
ktére to nogi schodzac si¢ w gorze, diwigaja puszke okragla z trzema okienkami
w scianach bocznych i wigkszem okraglem w denku. Okienka obwiedzione sg koronkg
srebrng, pseudogotycka. Dalej widzimy tam na pélce dolnej w $rodku nalewke baro-
kows, srebrna, trybowang, na tacce podobnej roboty i materjatu. W wiekszej skali przed-
stawia jg fig. 26. Czara nalewki jest splaszczona, a na jej bokach widzimy Trojce S.
poj¢ta jako grupa 3 oséb, tworzgca niemal scene rodzajowa. Miedzy starcem brodatym
z kulg swiata i Chrystusem mlodziedicem z krzyzem, drugi mlodzieniec z golebica na
piersiach przedstawia Ducha $. Taca ma osi nieréwne — dluisza mierzy 0415 m.
Na jej dnie widzimy Wniebowzigcie M. Boskiej znéw pojete oryginalnie. Tréjca $. usa-
dowiona jest po jednym boku na oblokach, a z drugiego aniolowie przynoszg M. Boska.
Robota to wysoce artystyczna, zapewne gdafska z XVII w. Po dwéch koficach tej sa-

!) Por. wyiZej na str. 9 napis dawny nad bramg zamku. Relikwje jego przyslal do Olyki papiez Urban VIII,
3) S, Restytut byl ksiedzem prawowiernym w Afryce, kolo Hippony, zamordowanym przez Donatystéw
za czasow §. Augustyna (Louis Bertrand, St. Augustin, str, 389).
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mej po6lki stojg dwie skrzyneczki hebanowe z relikwjami, inkrustowane koscig, majaca
okucie srebrne. ;

Na uwage zasluguje zbiér inful, do uzytku niegdys infulatéw olyckich. Cztery
z nich odfotografowano na otwartych drzwiach szafy (fig. 23). Jedna o przedziwnym
efekcie kolorystycznym, zdaje sig byé z XVI w. Jest ona z brokatu zlotego, na ktérym
przetykane jedwabie: bl¢kitny, czerwony i zielony, tworza dyskretny wzér konturowy
skretéw i kwiatéw renesansowo stylizowanych. Druga, cala zahaftowana, ma na tle srebr-
nem zlote motywy roslin stylizowanych i zlotem wyhaftowany h. Nowine pod malefika
infulg. Inna, tez cala zahaftowana, przedstawia na tle srebrnem kwiaty i skrety lisci de-
likatnie wycieniowane jedwabiami o tonach bladych, rézowych, zéttych, zielonych i blekit-
nych, sciegiem plaskim
rozlupanym. Acupictura
zap.zw. XVI. Inna moze
z XVl w. cala zahafto-
wana, mana tle srebrnem
zlote skrety winnej lato-
rosli. Inna réwniezz X VIII
w, cala zlota i cala za-
"haftowana bogatym wzo-
rem atlaskowym na tle
groszkowanem, Inna wre-
szcie przedstawia sie jako
haft jedwabny réznobar
wny, w kwiaty, troche ja-
skrawy, Sciegiem plaskim
rozlupanymna atlasiebia-
lym. Rysunek artystycz-
ny, wiek XVIL

Do wspanialszych
okazéw zlotnictwanalezy
pastoral srebrny, czescio-

Fig. 20. Olyka, skarbiec kolegjaty. Nalewka z tacka srebrna (z fotogr.).

wo zlocony. Od szczegélowego opisu uwalnia nas reprodukcja gérnej czesci na fig. 27.
Wystarczy powiedzied, ze dlugo$é jego wynosi 1'96 m., laska srebrna jest 6-boczna,
w trzech miejscach przewiazana poziomym gzymsikiem z koronka gotycka azurows.
Nodus gotycki dziwnie przypomina nodus pacyfikalu (fig. 24), tylko jest skromniejszy,
bez posazkéw we wnekach masweskowych. Kurwatura barokowa w srodku skrgtu mie-
$ci sceng Ukrzyzowania z tarcza, na ktérej jest h. Ostoja. Posazki sa lane. Kurwaturg
obiega na srebrnej listwie napis bialemi kapitalikami na tle ciemno-szarem oksydowa-
nem, po jednej stronie: Franciscus Zaterski episcy arcivens. syfjr. lvceor. préptus olycens.,
na drugiej: fieri me de proprio fecit A. D. 1631 pro ecle. olycen. Oretvr pro eo. Sa jeszcze
dwa mniejsze pastoraly: jeden caly srebrny, barokowy, dosé¢ ozdobng Tobota trybowany;
drugi podobno mosigzny, pozlacany, skromniejszy, zap. z XIX w. pochodzacy. Jest wre-
szcie takze pastoral ruski, o lasce drewnianej czarnej, przepasanej 3-ma srebrnemi obre-
czami w przeZrocze listeczki. Widelkowate gérne zakoriczenie jest srebrne.

Z dwéch krzyzéw procesjonalnych srebrnych, barokowych, jeden jest bez laski,
drugi ma laske srebrng 6-boczng, przepasang 5-ma obreczami w liscie i skrety. Nodus
Prace Kom, hist. sztuki, T. III, 5
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ksztaltu gruszkowatego, zloZzony z trybowanych gléw aniolkéw. Robota samego krzyza
ozdobna, trybowana, posta¢ na nim Chrystusa lana. Do przedmiotéw procesjonalnych
zaliczy€ naleiy jeszcze 2 laski, z ktorych jedna cala srebrna z galka gérna trybowana,
druga z czarnego drzewa z gatka réwniez srebrna.

Précz lichtarzy na oltarzach, o ktérych wyzej byla
mowa, widzialem w skarbcu kilkanasdcie jeszcze lichtarzy
srebrnych, przewaznie barokowych; i tak byla tam para
niewysokich (wys. 038 m.), pieknej roboty trybowanej
zap. gdanskiej. Stopy okragle mialy u nézek uszka z wolut
uzurowych; para wigkszych (wys. 0465 m.), o skromnej
ozdobie, stopy ich na 3 lapkach wsparte, tréjkatnego rzutu
poziomego mialy przyprawione trybowane plaskorzezby:
§. Stanisfaw, s. Wojcicch i Orzel radziwitlowski z tarcza
dwudzielna na piersiach, a na niej herby: Traby i Sre-
niawa; para druga podobnych, tylko na sko$nych $cianach
tréjkatnej stopy wprawione byly blachy z trybowanym
h. Rawicz pod infulaj para jeszcze wickszych (wys. 0'525 m.)
roboty ozdobnej, liscie i skrety trybowane. Na 3 tapkach
wsparta stopa tréjkatna, a na jej naroznikach stercza w gore
3 gléwki aniolkéw lane, wyiej na trzonie nogi po 3 ucha
ze skretow przezroczych; para podobnych cokolwiek mniej-
szych, ktorych stopa wsparta na 3 gatkach; para najwiek-
szych (wys. 0’535 m.) z ozdobami grubej roboty trybowa-
nej, na 3 bokach stopy, wspartej na 3 lapach, plaskorzezby:
Bog Ojciec, M. Boska i b. Wisniowieckich z odmiang, bez
gwiazdy pod pdlksiezycem. Na wzmianke wreszcie zaslu-
guje tutaj: tablica oszklona z exvotami, miedzy ktéremi
jest kilka tadnych kanakéw i pierscieni z emaljami z XVI
i XVII w, tudziez dwie barokowe duze lampy wiszace,
metalowe, pozlacane, azurowej roboty. W zakrystji tej za-
chodniej, czyli skarbcu parterowym, lawaterz cynowy zro-
biony jest, jak sadze, z bouilloire’y z XVIII w., o ksztalcie
wazy klasycznej, z ornamentami wyciskanemi. W skarbcu
na pietrze znajduje sie para lichtarzy bronzowych toczo-
nych, szlachetnego ksztaltu, a szafa z kratami drewnianemi
we drzwiach ma powierzchnie desek wcale udatnem po-
kryte malowaniem zapewne z XVII w.

O zbiorze inful byla wyzej mowa., Z tkanin i haftéw
zawiera zakrystja okolo 8 sztuk pieknych i nader cennych

Fig. 27. Olyka, skarbiec kolegjaty. ¢
Pastoral gotycki z r. 1631 (z fotogr.) ~Ornatéw, kap i dalmatyk (hafty srebrne, zlote i jedwabne,

tkaniny jedwabne) z XVII i XVIII w., oraz jedno cale haf-
towane bogate antependjum z XVII w.: na tle srebrnem wielkie wypukle kwiaty sty-
lizowane.
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Inne budynki i miasteczko. — Zakonczenie.

Obok kosciola kolegjackiego, po stronie zachodniej jego ogrodzenia, stoja zabudo-
wania dzi$ plebariskie, niegdys sluzace do pomieszczenia personalu kolegjaty i studjéw,
ktére przy niej istnialy. W Slown. geograf. czytamy, Ze Stanistaw Albert (sic) Radzi-
will w r. 1638 zalozy! przy kolegjacie Szkole akademicka?!) i Seminarjum z zapisu ks.
Fr. Zaierskiego. W r. 1838 budynki szkoly i seminarjum zawalily sie, ale je odbudo-
wano i szkola parafialna istniala do r. 1846. — Otéz pamigta¢ nalezy, ze wyraz kole-

Fig. 28. Olyka. Zabudowania dawnej szkoly i seminarjum przy kolegjacie, dzi§ plebarskie (z fotogr.),

gjata oznacza tutaj instytucje, kolegjum ksiezy; kosciél kolegjacki bowiem dopiero
w r. 1640 oddany zostal do uzytku.

Stoi dotad dosé obszerny kompleks budynkéw parterowych (fig. 28), stawianych
w prostokat, od pélnocy i zachodu otwarty, obejmujacy podworze rozlegle ze studnia,
czesciowo zielenig i krzewami zarosnigte. Trakt wschodni tego kompleksu stanowi za-
razem zamknigcie obejscia czyli cmentarza kolegjaty i koricem przytyka do jednej z baszt
okraglych jej ogrodzenia Po stronie poludniowej traktu poludniowego, ktéry na widoku
fotograf. znajduje si¢ na prawo, wystepuja ku ogrodowi 2 male pawilony, polaczone
nowsza kolumnada bez dachu. Zabudowania te s3 pozostaloscia pomieszczenn stawia-
nych niegdy$ dla Seminarjum duchownego i Szkoly akademickiej parafjalnej, zalozonej
w r. 1638,

Na zachéd i poludnie tych doméw i kosciola rozciagaja si¢ duze ogrody niegdys
do kolegjaty, dzi§ do plebana naleigce, obwiedzione murem z kilku bramami o ksztal-

1) Wedlug Staroiytnej Polski Balifskiego i Lipifiskiego Starowolski nazywa te sskole »Academia bona-
rum- artiume.

5*
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tach architektonicznych. W jednym z tych ogrodéw stoi — przynajmniej stal, gdym tam
byl w r. 1913 — niewielki koscié! murowany (fig. 29), jak mi méwiono, dawniejszy
parafjalny $s. Piotra i Pawla, péiniej zamknigty dla publicznosci. Ta tradycja o tyle
byla watpliwa, 2e fundatorem kosciola parafjalnego mial by¢ Piotr Bialy, ktérego czasy
przypadaja na w. XV, podczas gdy ten budynek ma wszelkie cechy zabytku znacznie
mlodszego. Zreszta Albr. Stanistaw R. w Pamietnikach wyraznie méwi, ze az do czasu
wybudowania kolegjaty, sluzyl do nabozefstw parafjalnych stary ko$cié! drewniany.

Miasto Olyka bylo dawniej obwiedzione wysokim walem, ktérego reszty jeszcze
dosé¢ pokaZne po stronie pélnocno zachodniej, stanowia dzi§ trakt klewarski; w tej tez
stronie za rzeka i stawem czy wy-
lewami stoi jeszcze stara brama
miejska, budynek ceglany na rzu-
cie poziomym kwadratu, niezbyt
wysoki, ale dos$é znacznych wy-
miar6w poziomych. Sklada sig
z sieni przejazdowej sklepionej,
nad ktérg jest pietro ze strzelni-
cami, zakoriczone attyka kryjaca
dach. Po bokach przejazdu sa
wneki  konchowate na posagi.
W attyce arkadki plytkich wnek
zakoniczone s tukami naprzemian
z odcinku kola i ksztaltu klamry
poziomej (luk podwéjnie przegiety,
albo osli grzbiet, tutaj bardzo
plaski). Cegla budynku ukladana
jest we wzor; sg jeszcze reszty
gzymsu gérnego, barokowo pro-

Fig. 29. Olyka, Koéciél dawny paraf, 5. Piotra i Pawla ﬂlowanego z pere]jkami_
(z fotogr.). W poblizu widaé kilka kur-
chan6w: jeden na nizinie przed
samem miastem po stronie przyjazdu od stacji Olyka; dwa inne wielkie na wzgérzach
przy drodze do Turczyna, wséréd pél widoczne z daleka.

Tak przedstawiala si¢ Olyka, gdym tam bawil w roku 1913. Wiasciciel, sedziwy
ks. Ferdynand R. opowiadal z rozrzewnieniem, Ze objawszy majatek po r. 1873 ze zam-
kiem w ruinie, przez lat szereg rezydencje¢ przodkéw restaurowal, i wlasnie teraz szcze-
Sliwie splacil ostatnig rat¢ amortyzacyjna zaciagnigtej na ten cel pozyczki czterdziesto-
letnie;j.

W kilkanascie miesigcy potem nadciggnela straszna zawierucha wojenna. Nie oszcze-
dzila Olyki, ktéra lezala niemal na samym froncie walk gigantycznych, staczenych na
réwninach i moczarach Wolynia. Dochodzily stamtagd hiobowe wiesci. Ludno$é okolic
tych rozpedzano w rézne strony. Walki pozycyjne trwaly miesigcami, przedluzaly sie
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przez cale lata. Olyke rowy strzeleckie przecinaly przez srodek osady, szty migdzy zam-
kiem a miasteczkiem i jego kosciolem. Zdawalo sig, Ze zniszczeniu nic si¢ nie oprze,
a kamien nie zostanie na kamieniu.

Gdy potem przesunal si¢ punkt cigzkosci walki, a zwolna orkan wojenny zaczal
sie ucisza¢, wiadomosci nadchodzace a pewniejsze sprowadzily groze pierwotnych wiesci
do wlasciwych rozmiaréw. Spustoszenie niezaprzeczenie dalo si¢ we znaki, szrapnele
i granaty uderzaly w zamek i trochg podziurawily jego mury, ale zamek na szczescie
stoi, nieco tylko uszkodzony. Wojska jednak splondrowaly jego wnetrze, a tu najwicce;j
moze ucierpiala od nich owa biblioteka, zakupiona w nowszych czasach po dawnem
' seminarjum duchownem przy kolegjacie. Kosciol kolegjacki jakby cudem ocalal. Zeszpe-
cony tylko zostal zewnetrznie przez to, Ze wojska niemieckie zdarly i zabraly miedziane
nakrycie jego dachu. Musiano je zastapié¢ nakryciem prowizorycznem! Ten stan bez
szkody dla wnetrza dlugo pozosta¢ nie moze; trzeba bedzie pomysleé o dachu nowym
i trwalym; podobnie i zamek wymaga pewnych naprawek. Naleiy mieé nadzieje, Ze
podjecie jednych i drugich robét jest kwestja czasu i ani zamkowi ani kosciolowi lu-
dzie nie dadza zapas¢ w ruing, mimo, ze roboty ze wzgledu na wielko$¢ gmachéw beda
bardzo kosztowne.




EMALJE MALARSKIE Z LIMOGES
W ZBIORACH KRAKOW SKICH

NAPISALA

Dr HENRYKA FROMOWICZ-STILLEROWA

Do dziedzin przez polskich historykéw sztuki prawie nietknigtych naleia emalje
malarskie z Limoges. Dotychczas zajmowal si¢ niemi jedynie p. Leonard Lepszy i to
tylko w dwu krotkich i bardzo ogélnych artykulach!). A jednak zbiory polskie posia-
daja wiele wspanialych zabytkdéw, czesto nawet arcydziel tej sztuki, zastugujgcych na
opracowanie. Przedmiotem niniejszej pracy maja byc’: emalje limuzyrnskie, znajdujgce sie
w publicznych zbiorach krakowskich. .

Zanim jednak przystapimy do wlasciwego tematu, t. j. do opracowania ich, nie
begdzie zbyteczne krétkie przedstawienie genezy tej w XVI i XVII w. tak wysoko ce-
nionej sztuki. Uzycie emalji czyli topionego barwnego szkliwa znano w najdawniejszych
czasach, bo juz w Egipcie. Byla to jednak emalja zlotnicza, t. j. stanowigca ozdobg wy-
robéw zlotniczych. Metal odgrywal w niej rownorzedna, jezeli nie wieksza od niej samej,
role. Ten rodzaj emalji dzieli si¢ na kilka dzialow:

1. Emalja komérkowa (émail cloisonné, Zellenschmelz) byla znang w starozytnosci,
a bizantyriczycy zaczeli jej znowu uzywaé od VI w. Polega na tem, Ze réinobarwne
emalje s3 umieszczone w komérkach, utworzonych przez cieniutkie druciki, nalozone
na podiozu metalowem wedlug pewnego rysunku. Technike te stosowano do zlotych
plytek, zdobigcych korony, oltarze, ewangeljarze i réine przedmioty kultu?).

2. Emalja dolkowa 3) (émail champlevé, Grubenschmelz) polega na wypelnianiu
emaljq zaglebied, wydrazonych w grubosci metalu, oczywiscie wedlug zaznaczonego po-
przednio rysunku. Po wypaleniu emalje zostaja wypolerowane tak, ze tworza z metalem
jedng powierzchnie. Technika ta réwniez byla znana w staroZytnosci, nastepnie podjeto

1) Leonard Lepszy: »Emaljerstwo krakowskie w XVI i XVII w.« Sprawozdania Komisji do badania
hist. szt, w Polsce, T. IV, str. 55. — Leonard Lepszy: »Zabytki starozytnosci na wystawie sztuki polskieje.
Przeglad polski 1887, T. IL str. 578,

3) Tg techniks wykonane sa: Zelazna korona lombardzka (VII w.) wegierska korona éw. Szczepana (XI w.),
Pala d’oro w kosciele sw. Marka w Wenecji {X. w.).

3) W dwdch pierwszych dzialach przyjmuje terminologje p. Lepszego (»Emaljerstwo krakowskiec),
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ja znowu z malemi zmianami w XI w., a do wielkiego rozkwitu doszta w XIIl w. w Li-
moges.

Te dwa rodzaje nosza takze nazwe emalij inkrustowanych. W Niemczech,
a zwlaszcza w pracowniach nadrefiskich, prébowano niekiedy polaczy¢ te dwie techniki
w emaljach na miedzi, ktére wtedy nazywajasie emaljami mieszanemi (émaux mixtes),

3. Emalja przeZroczysta (émail translucide sur relief, émail de basse taille) ?).
polega na tem, Ze powierzchnie metalu z cyzelowanym na niej rysunkiem powleka sie
calkowicie przeZroczysta barwna emalja, ktérej barwa nabiera intensywnosci zaleznie
od tego, czy sie znajduje na miejscach mniej lub wigcej wglebionych. Technika ta we-
dlug wszelkiego prawdopodobieristwa powstala we Wiloszech z koricem XIII w, a byla
bardzo w uzyciu takze we Francji i w Niemczech w XIV i XV w.

4. Emalja na wypuklorzeZzbie?) (émail de ronde bosse, hatt relief) polega
na pokrywaniu wypuklo rzezbionego (trybowanego) metalu przeZroczysta powloka emalji.

We Francji Limoges slynelo w XIII w. z wyrob6w wspanialych emalij champlevés,
ktorych techniki nauczyli sie artysci tamtejsi przypuszczalnie od Niemcéw. [Laborde ®)
wyprowadza jg ze stosunkéw opactwa w Grandmont w prowincji Limousin z opactwem
w Sieburg w djecezji koloriskiej. Emaljerstwo to zaczelo si¢ w Limoges z koricem XII w.
i trwalo przez wiek XIII i XIV. W XIV w. zaczelo upadaé, a w koricu zupelnie zanikto.
Ale oto z koricem wieku XV budzi sie znowu sztuka emaljerska w starej siedzibie emalji,
Jest jednak inna, nie pozostaje juz w sluzbie zlotnictwa, emancypuje sig i staje si¢ sztuka
samoistng. Metal odgrywa w niej tylko taka role, jak w malarstwie plétno lub drzewo.
Jest to t. zw. emalja malarska (émail peint, Maleremail), pokrywajaca cala powierz-
chnie metalu, przewaznie miedzi. Nie wyrosta ona jednak z emalji »champlevée, lecz
powstala dla odnowienia emaljerskiej stawy Limoges, w rywalizacji z emaljg »translu-
cide« a pod wplywem malarstwa na szkle, ktére kwitnglo w Limoges w XV w. Ma-
lowano na szkle barwami emaljerskiemi, wigc z czasem sprébowano zastosowac t¢ tech-
nike do metalu. Znamiennem jest, Zze pierwsi emaljerzy limuzynscy tego okresu byli
przewaznie malarzami na szkle (peintres-vitriers). Technika, ktéra szerzej zajmiemy
sie przy badaniu poszczegélnych przedmiotéw, polega na tem, ze plakiet¢ miedziang,
wzglednie powierzchni¢ jakiegos przedmiotu miedzianego, pokrywa si¢ wedlug prze-
kalkowanego na miedzi i wyrytego nastepnie rysunku warstwami réznobarwnej, drobno
utluczonej masy szklanej. Kazda warstwa zostaje w piecu stopiona, przez co po ochlod-
nieciu staje sie jednostajng i nabiera polysku.

Trudno oznaczyé dokladnie czas powstania emalji malarskiej. Styl zabytkéw naj-
starszych, kostjumy przedstawianych oséb pozwalaja przyja¢ mniej wigcej lata 1470 —80,
jako date najwczesniejsza, na co si¢ wszyscy uczeni zgadzaja. Najmlodszy z badaczéw
Molinier) przesuwa jednak te date na sama polowe XV w. opierajgc si¢ na dwéch
malych emaljach, znajdujacych si¢ w Musée des antiquaires de I’Ouest w Poitiers, na
ktérych przedstawione sa osoby w strojach noszonych we Francji okolo roku 1450. Sa
to najstarsze zabytki emalji malarskiej we Francji.

Z poczatku nieudolna, opierajgca si¢ o stare minjatury lub wzory flamandzkie,
szkota limuzynska szybko si¢ rozwija, opanowuje technike i doprowadza ja do takiego

1) P, Lepszy nazywa ja: »emalja z wewnegtrznemi wypukloSciamie,

1) Wedlug p. Lepszego: semalja na wypuklej robociee.

3) Cytuje go Garnier w »Histoire de la verrerie et de 1'émailleriec, Tours 1880,
4) Molinier; »L’Emailleriec, ParyZ 1891,
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mistrzowstwa, ze zdobywa monopol calej emalji malarskiej i dzierzy go przez caly czas
swego istnienia, az do poczatkéw XVIII w. Historje jej, obejmujgca przeszlo 2 wieki,
poznamy najlepiej na dzielach, bgdacych przedmiotem niniejszej pracy, ktére szczesliwym
trafem reprezentuja (z malemi wyjatkami) wszystkich najwybitniejszych mistrzéw sztuki
emaljerskiej i ich warsztaty.

I. »Adoracja« (fig. 1) plakieta miedziana emaljowana w Muzeum ks, Czartory-
skich L. inw. 375, wys. 0'20 m., szer. 0’20 m.
Scena przed stajenka na face. Suknia Madonny brunatno czerwona, pldszcz szafi-

Fig. 1. »nAdoracjae, (Plakieta w Muzeum Czartoryskich).

rowy, wlosy Z6lto brunatne, nimb podobnie jak suknia czerwono brunatny. Twarz pelna
wdzieku i uczucia. Rece o dlugich ksztaltnych palcach. Dzieciatko malerikie, nagie,
o nieco za duzej glowie, ma jasne wlosy i ciemno brunatny nimb. Na prawo klgczy sw.
Jozef; ma dlugie brunatne wlosy i takaz brode. Szata szafirowa i taki sam kaptur, plaszcz
czerwono brunatny. Z poza Madonny ku Srodkowi sceny wyglqda,' z profilu, kleczacy
osiolek, zas z poza $w. Jozefa brunatny wol. Na lewo za Madonng zolta stajenka dre-
wniana. Laka do polowy obrazu zélta, na niej szafirowe kwiaty kuliste i kepki zielo-
nych lisci. Kwiaty byly grubo nakladane (en relief) i dzi§ prawie wszystkie odpadtly.
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W polowie obrazu biegnie w poprzek plot z niebieskich wiklin. W glebi za nim taka
ciggnie si¢ dalej, zwezajac sie¢ ku gorze, jakby lezala na stoku wzgérza. W tej czesci
jest zielona. Na niej biegng trzy osoby pastuszkéw znacznie mniejsze od oséb pierw-
szego planu. W szatach ich przewazaja barwy szafirowe i czerwono brunatne. W glebi
pasa si¢ trzy biale baranki. Na prawo za plotem inna czes¢ Igki, réwniez jakby na
wzgdrzu poloZona, zéfta z szafirowemi kwiatami i zielonemi li§émi. Kleczy tu rycerz,
ubrany w szafirowy stréj. Kasztanowate wlosy spadaja na szyje. Z zasianego zlotemi
gwiazdami blgkitnego nieba, od ktérego odbija ciemna sylweta miasta z trzema wiezami,
zlatuje aniol widzialny do polowy postaci, w bialej szacie ze zlotem i z takiemi samemi
skrzydlami. Podniesionym palcem prawej reki wskazuje na rycerza-donatora; w lewej
trzyma banderolg z czarnym napisem, minuskulami gotyckiemi: »dominus tecum virorum
fortissime«. Donator wigc musial by¢ wybitnym wojownikiem. W leW)lzm rogu obrazu
podobny aniol w pél figurze en face trzyma w obydwu rekach banderole z napisem
»Gloria in excelsis deo«. Przyczem G napisane jest majuskula typowo limuzyniska?).
Strona odwrotna zwana »contre-émail« pokryta jest ziarnistg, czerwong emalja.

Emalja ta, niezbyt dobrze zachowana, ma bardzo niemily, jaskrawy a zarazem
brudny koloryt. Barwy nieliczne, przewaznie zolte, szafirowe, czerwono brunatne i zie-
lone. Wykonanie niedbale i nicudolne, jedynie w twarzach jest bardzo duzo wyrazu
i ruchy sa swobodne, wymowne. N. p. Dziecigtko podnosi obie raczki ku Matce, jakby
z prosba, aby je wzig¢la na rece. Faldy draperyj przewainie twarde. Technika jedna
z najwczesniejszych w Limoges; kontury rysunku wyrytego na metala przeciggano bru-
natng lub czarng farba, a péZniej dopiero w obrebie ich kladziono barwne emalje. Te
ciemne kontury zastepowaly tu wigc metalowe druciki (cloisons), uzywane w emalji
komorkowej. Twarze biale.

Emalja ta ré6zni sie od innych wspélczesnych przedewszystkiem typami postaci,
ktére cechujg: daznosé do wyrazu, sila charakterystykiipewne rysy wloskie w twarzach,
nastepnie brakiem emalji »sur paillon«?) nasladujacej klejnoty i pewna odrgbna nie-
dbalosciag wykonania. Cechy te zblizaja ja pod wielu wzgledami do emalji artysty zwa-
nego Monvaerni. Wielu uczonych nie uznaje wogéle istnienia tego artysty. Nazwisko
to, dod¢ dziwne, znajduje si¢ na tryptyku (niegdys w posiadaniu p. Didier-Petit) przed-
stawiajgcym w srodku »Ukrzyzowanie«, po bokach sw. Jakéba Starszego i sw. Kata-
rzyne. Na szabli djabla zdeptanego przez Swieta jest napis, ktéry wiekszos$é uczonych
odczytywala jako Monvaerni. Mitchell 3) staral si¢ dowie$é, ie nazwisko to, ktére on
czyta jako Monvaezni, oznacza protektora sztuk Jeana Barton de Montbas, biskupa limu-
zyniskiego, pozniej biskupa Nazaretu. Twierdzenie to zbija Demartial ¢), ale kwestja po-
zostaje niewyjasniona. Niektorzy uczeni uwazajg 6w napis tylko za litery sluzace do
ozdoby. BadZ co bgdZ istnieje pewna grupa emalij odrebna od innych, a wykazujaca
tego samego twoérce co owa rzekomo podpisana emalja. Do dziel tych zbliza si¢ oma-
wiana »Adoracja« przez silnie rzucone postaci, pelne wyrazu twarze, brak klejnotow,
biale karnacje. Natomiast rézni ja od emalji t. zw. Monvaerniego brak grubych pokia-

1) Na niektdre charakterystyczne litery limuzyrskie zwraca uwage hr. De Laborde w Notice des émaux
exposés aux galeries du Louvre, Paryz 1852 Tom I

3) Emalja przeéroczysta na zlotych lub srebrnych listkach.

3 Mitchell: »Good bye to Monvaernia przytoczone przez Demartiala w >A propos de Monvaernia,
Revue de l'art chrétien. Mélanges., LII année LX T. 5-e livraison. 1910,

4) Demartial: Jak wyiej.
Prace Kom, hist. sztuki. T. III, 6
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déw emalji (empétements) wystepujacych plastycznie wsréd ciemnych konturéw, nastep-
nie uzycie barw nieprzeZroczystych (opaques), podczas gdy Monvaerni uzywal barw
przeZroczystych (translucides) na bialem tle. Réwniez brak ulubionych przez Monvaer-
niego licznych napiséw na obramowaniach szat. Sprzecznodci te, nie pozwalajg zaliczyd
tej plakiety do grupy dziel Monvaerniego. Mozna jednak przypuscié, ze jest to dzielo
nieznanego artysty z korica XV w. o trzeciorzednym talencie, pozostajacego co do kom-
pozycji i rysunku pod wplywem emalij Monvaerniego, a pod wzgledem kolorytu zbli-
zonego do Nardona Pénicaud, ktérego dziela z kolei poznamy.

2. »Adoracjac« (fig. 2)
plakieta miedziana emaljowa-
na w Muzeum ks. Czartory-
skich., L. inw. 1179 szer. 0’121
m., wys. 0’150 m.

Madonna, adorujgca Dzie-
cigtko lezace przed nig, ubrana
jest w suknig czerwono brunat-
nego koloru. Na niej plaszcz
szafirowy, majacy na wszyst-
kich licznych faldach i zala-
mach $wiatla zlote, obok czar-
nych grubych konturéw. Takze
na sukni wiele swiatel zlotych
Witosy Madonny zlociste, na
glowie gladkie, spadaja na ple-
cy w lekkich falach. Okolo
glowy nimb ze zlotym brze-
giem i zlotemi koéleczkami, na
nim drogie kamienie, réino-
barwne, nasladowane emalja
przeiroczysta »sur paillone,
o ktoérej jeszcze bedzie mowa,
nakladang »en relief<. Plaszcz
Madonny spiety jest na pier-
siach dwoma kamieniami. Oczy
Madonny sa niebieskie, kon-
tury brwi, nosa i ust blgkitne, wargi lekko czerwone. Karnacja rézowa z lekkim fiole-
towym odcieniem, Dziecigtko nagie lezy na wznak na pewnego rodzaju tarczy eliptycz-
nej ze zlotemi promieniami. Na prawo sw. Jézef. Szaty jego maja odwrotne barwy, jak
szaty Madonny. Suknia jego jest szafirowa, podobnie jak kaptur, a plaszcz czerwono-
brunatny. f.ysina otoczona w dolnej czesci czaszki jasnemi wlosami. Broda krotka, ja-
sna. Kontury czesci twarzy blekitne, usta blado czerwone. Rece male, delikatne, kobiece.
Tuz poza Dziecigtkiem wsuwa sie miedzy Marje a J6zefa wol z6lty ze zlotem o biatych
rogach i osiolek niebieski ze zlotem. Scena odbywa sie przed stajenka murowana. Sta-
jenka zbudowana jest z blekitnych cegiel, ze zlotemi fugami. Dach caly zloty. fuk ar-
kady okragly, w samym srodku troche zaostrzony, wspiera si¢ na kolumnach zlozonych

Fig. 2. »Adoracjac Nardona Pénicaud (Muz. Czartoryskich).
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jakby z dwéch kolumienek ustawionych jedna na drugiej. W niskiem oknie okraglo
zasklepionem kleczy aniolek w czerwono brunatnej szacie ze zlotem, o rgkawach nie-
bieskich. Duze skrzydla niebieskie ze zlotem. Wlosy diugie zlociste, krecone. Posadzka
przedstawia szachownice pol zielonych ze zlotemi krzyzami i p6l pokrytych drobnemi
zlotemi koéleczkami na zielonem tle z wielkim klejnotem w §rodku. W rysunku posadzki
zna¢ staranie o perspektywe. W glebi za nizkim plecionym plotkiem lekko zaznaczony
krajobraz pagérkowaty o barwie zielonej ze zlotem. Wsrod niego cztery postaci pa-
stuszkow przygladaja sie scenie pierwszego planu, ale prawie zadnego nie biorg w niej
udzialu. Pierwszy tylko na lewo w profilu zdejmuje czapke z glowy i sklada uklon.
Szaty ich maja przewaznie barwy zielone, czerwone, szafirowe i fioletowe. Tlo stanowi
niebo blgkitne zasiane zlotemi gwiazdami. Figurki pasterzy znacznie mniejsze od figur
pierwszoplanowych. Architektura troche fantastyczna. Ramka wspélczésna z pozlacanej
miedzi, profilowana, zdobna w 4 rogach kulkami, a na bokach ozdobami w ksztalcie
lisci zwigzanych po dwa ze soba.

Emalja ta wykonana jest technika wspdlna wszystkim emaljerom korica XV i sa-
mego poczatku XVI w. Niektore postaci majag pewien gotycki wdziek w rysunku i wy-
razie, ale renesans przebija sie juz w architekturze w calem ujeciu kompozycji, oczy-
wiscie renesans quattrocenta zaznaczajacy sie takie w dazeniu do ozdobnosci i blasku.
Faldy niektére jeszcze wcale twarde i ostro zalamane, inne n. p. na plaszczu s$w. Jozefa
sa migksze, Cala kompozycja jest zupelnie polnocna. Widoczne w niej wplywy flamandz-
kie, zwlaszcza w drobiazgowem oddaniu szczeg6léw strojow, architektury i posadzki.
By¢ moze ze i minjatury francuskie nie pozostaly bez wplywu?). Wykonanie bardzo
staranne. Calo§é pomimo pewnej jeszcze niezrgcznosci wlasciwej epoce robi wrazenie
dziela na owe czasy pierwszorzednego, do czego przyczynia si¢ wielka ilo$é¢ zlotych
$wiatel i imitacyj klejnotéw przedstawionych zapomocy przeiroczystej emalji (translucide)
nalozonej en relief na podlozonych zlotych blaszkach. Stad swietnosc i blask tej emalji.

Wszystkie te cechy charakterystyczne spotykamy w dzielach jednego z najwybit-
niejszych, a moze i najwiekszego artysty wczesnego okresu sztuki limuzyrnskiej Leo-
narda zwanego Nardon Pénicaud. Urodzil si¢ on okolo r. 1470, a zyl jeszcze w r.
1539. Podpis jego istnieje na tryptyku z 1505 r. przedstawiajgcym »Ukrzyzowanie«
(w Muzeum Cluny w Paryzu). Wczesna twoérczosé jego nalezy jeszcze do sztuki XV w,
gdyz Limoges bylo o jakie 20 lat w tyle za pélnocng Francjg i wplyw renesansu do-
tar! tam pézno. Ale Nardon zy! jeszcze dosé dlugo w XVI w. i mial do dyspozycji
ryciny wedlug mistrzow wloskich i niemieckich, w drugim wigc okresie ulegal wply-
wom renesansu wloskiego lub niemieckiego. Technika pozostala wszakze jednaka, a po-
niewaz jest prawie bez zmian wsp6lna wszystkim emaljom pierwszego okresu, ciekawem
bedzie poznaé ja dokladnie. Znakomity znawca emalij i emaljer Claude Popelin, kt6-
remu Teofil Gautier po$wiecil swoje »Emaux et camées«, zapoznaje nas z technika Nar-
dona we wstepie do publikacji Collection Spitzer?). Emalje te wykonywano na plakie-
tach grubych miedzianych, powleczonych prawie bezbarwng, lekko brunatng warstwa
emalji. Warstwa byla tak cienka, ze nie zmieniala tonu miedzi i przeSwiecala przez na-

1) Laborde w Notice des émaux éxposés aux galeries du Louvre str. 120 i dalsze pisze: Le D. F.
Kugler apprécie trés bien le caracttre de ces émaux (les plus anciens) quand il remarque que le dessin des
figures est bien gothique, dans le style des vieilles minatures frangaises exécutées sous I'influence de I'école
flamandc des van Eyck,

% La collection Spitzer. Paryi 1891.

o*
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lozone na nig farby emaljerskie. Nastepnie zaopatrywano plakiet¢ w contre-émail, t. j.
powlekano odwrotng jej strone emalja, ktérej brudne zabarwienie pozwala przypuszczac,
ze Nardon uzywal do tego resztek farb. Po pierwszem wypaleniu kalkowano rysunek,
poczem artysta przeciagal kontury czarng farbg, ktéra musiala by¢ trudniej topliwa,
aby mogla wytrzymaé nastgpne wypalania. Czgsto tez cyzelowano kontury rysunku
w miedzi, powlekano przeZroczysta emalja, a przeswiecajace przez nig przeciggano czarng
farbg. Nastepnie trzeba bylo nalepié wielks ilosé blaszek srebrnych lub zlotych (paillons),
sluzacych do imitowania drogich kamieni, poczem znowu wkladano plakiet¢ do pieca.
Teraz rozcierano barwy przeZroczyste (transclucides) i nieprzejrzyste (opaques) i nakla-
dano je szpachtly w przeznaczonych miejscach. Czedci ciala i wszystko, co mialo byé
biale, pokrywano ciemno fioletewg farbg, stanowigca podklad pod biala. Po ponownem
wypaleniu szlifowano zbyt grubo nalozone emalje i znowu wypalano. Nast¢pnie wyko-
nywano karnacje postugujac sie przytem sproszkowang i lewandowym olejkiem rozro-
biona bialg farbg, ktérg nakladano i modelowano zapomoca delikatnego pendzelka
i igly. Péltony wydobywano przez nalozenie warstwy ciefiszej od $wiatel, a grubszej od
cieni. Znowu wypalano i czarna farba, rozrobiong z olejkiem, przeciagano zapomocg
pendzla faldy, rysy twarzy, linje architektoniczne i t. p., slowem poprawiano calosé. Po
ponownem wypaleniu pozostawalo tylko jeszcze naloiyd zloto sproszkowane i rozrobione
wodag gumowang, lub terpentyng i gesta oliwa. Ostatnie wypalenie przytwierdzalo zloto.

Te samg zmudng i trudng technike wykazuje i nasza »Adoracjas. Ale nie tylko
podobiefistwa techniczne wiaza ja z dzielami Nardona, lecz takze ten sam styl, nawpol
gotycki, oparty o wzory flamandzkie lub francusko flamandzkie, te same szczegély, a na-
wet te same ramy, ogromnie wtedy rozpowszechnione w Limoges. W »Zwiastowaniu« ?)
posadzka jest podobna, z klejnotami w kazdej kratce. Suknia, plaszcz, faldy, twarz Ma-
donny, wlosy i nimb réwniez bardzo bliskie omawianej »Adoracji«. Tak samo kolumny.
»Adoracja« w scenie Srodkowej tryptyku opublikowanego przez Liibkego?) wykazuje
prawie identyczny ruch i stréj $§w. Jozefa, ogromnie podobny rzut draperji, posadzke
zblizona i takie same ramy. Drobne podobiefistwa spotykamy jeszcze w calym szeregu
utworéw mistrza Nardona.

Dokladne to zestawienie z dzielami Nardona Pénicaud wykazuje, ze pochodzenie
naszej emalji od niego nie moze ulegaé¢ watpliwosci. Nardon jednak — jak wszyscy
wielcy mistrze emaljerzy owych czas6w — mial wielki warsztat i nie wszystkie emalje
noszace cechy jego dziel sa jego wlasnorecznymi utworami. Tu jednak $wietnos¢ oma-
wianego przedmiotu, staranno$é wykonczenia, piekny polysk barw, podniesionych zlo-
temi $wiatlami, wszystko to razem tak bardzo bliskie najsSwietniejszych dziel Nardona
z pierwszego okresu wskazuje na jego reke. Zalet tych na fotografji — niestety — nie
widaé, ale ktokolwiek bedzie mial sposobno$é zobaczy¢ oryginal i zestawi¢ go, chocby
tylko z pieknemi reprodukcjami w Collection Spitzer, uzna, Ze »Adoracj¢« t¢ bez za-
strzezefi mozna przypisa¢ samemu Nardonowi.

3. »DAdoracjac w Muzeum ks. Czartoryskich L. inw. 376, wys. 0’143 m., szer.
0’14 m.

Na posadzce zielonej w zlote romboidy, zawierajace naprzemian zlote punkty i dro-

1) Publikowane w Henry Havard a >Histoire de I'Orfevreriec Frangaise, Pary: 1896 Pl. XVIII,
3 Liibke-Semrau, Kunstgeschichte T. III, Stuttgart 1903. Str. 391 a.
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gie kamienie, klgczy Madonna w czerwono brunatnej szacie i szafirowym plaszczu, na
ktérego jednej spadajacej na ziemie pole lezy Dzieciatko. Rece zlozone, zwrécone na
dot ku Dzieciatku. Wlosy dlugie, faliste, jasne, zlocone. Nimb w ksztalcie krazka koloru
sukni. Twarz w trzech czwartych na prawo. Kontury oczu i nosa ciemno blgkitne. Pa-
trzy na Dziecigtko nagie, niezwykle male, bardzo nieudolnie narysowane, robigce raczej
wrazenie trupka jak Zyjacej istoty. Lewa reka w stosunku do wielkosci Dziecigtka jest
olbrzymia. Na prawo sw. Jézef w z6ltej szacie a czerwono brunatnym plaszczu z zielonym
kapturem klgczy na lewem kolanie. Twarz w trzech czwartych na lewo. Broda tworzy
z nig jedng calos¢, gdyz namalowana jest takze bialg farba i tylko podobnie jak wlosy
zaznaczona Zoltemi kreskami. Obie rece podniesione w gore z wyrazem zdziwienia i prze-
strachu. Za nim na prawo wida¢ dwéch pastuszkéw. Pierwszy, w trzech czwartych na
lewo, przyklada prawa r¢ke do czola i patrzy z zaciekawieniem w gére. Drugi, w czesci
tylko widoczny, patrzy na sceng gléwna. Szaty ich w barwach czerwonych, zielonych
i szafirowych Z poza Madonny wychyla sie ku Dzieciatku wél ciemno zélty o ciemno
brunatnym konturze, z poza Sw. J6zefa za$ glowa i szyja szaro niebieskiego osiolka. Cala
scena rozgrywa si¢ w drzwiach stajenki majacej ksztalt altany z zéltego drzewa. Na le-
wej pochylosci dachu duzy szafir ze zlotymi promieniami (majacy zapewne wyobrazaé
gwiazdg), na prawej aniol w locie, w zielonej szacie ze zlotem trzyma w rece banderole
z czarnym niewyraZznym napisem. Tlo szafirowe, jednostajne. Na lewo czarno na niem
narysowane drzwi stajenki. Koloryt jaskrawy, brzydki, zlota niewiele. Rysunek niedbaly,
prymitywny. Contre-émail czarna. Ramka bronzowa. Wykonanie bardzo stabe i nieu-
dolne. Warto$é artystyczna niewielka.

Technika jest ta sama, co w poprzedniej »Adoracjic, tylko mniej tu znacznie
ozdobnosdci, mniej zlota i klejnotow. Koloryt w poréwnaniu z poprzednim razgcy i przy-
kry. Barwy nie maja polysku, calo$¢ bardzo daleka jest od $§wietnosci poprzedniej emalji.
Pomimo jednak tych réinic technicznych i artystycznych emalja ta stylowo nalezy do
tego samego kola tworczego i zbliza si¢ w kompozycji i w typach do dziel Nardona
Pénicaud i jego szkoly. Podobne szczegély n. p. taka samg posadzke znajdujemy
w obu skrzydlach tryptyku Nardona w Collection Spitzer?). Mozna przypuszczaé, e
wykonal jg, nieznany podrzednej miary artysta wspolczesny Nardonowi lub moze nawet
jego uczen, ktéry — jak prawie wszyscy wspolczesni — wzorowal sie na mistrzu, ale do-
réwna¢ mu ani w czg$ci nie zdofal. Podobna do tej emalji jest »Adoracjac w dolnej

czgsci lewego skrzydla tryptyku znajdujacego si¢ w kolekeji hr. de Valencia de Don
Juan 2).

Zestawiajac po dokladnem zbadaniu te trzy >Adoracje« tak rézne wykonaniem
i walorami artystycznymi, spostrzeiemy, Ze maja one pewne rysy wspélne, oprécz tech-
niki, ktéra w dwoch ostatnich jest jednakowa. Mianowicie uklfad kompozycji, pozy, na-
wet wyraz twarzy (choé¢ o réinych typach) poszczegélnych oséb sa te same. Osoby pa-
stuszk6w powtarzaja si¢ z malemi zmianami. Zawsze s3 wprowadzone aniotki, cho¢ w ré-
znem ujeciu, wol i osiol stale powracaja w tem samem miejscu i w tej samej pozie.
Ruch rgk i wyraz twarzy sw. Jézefa jest wszedzie prawie taki sam. Podobiefistwo tych
szczegbléw pozwalaloby sadzié, ze tworcy tych »Adoracyj« wplywali na siebie wzajem-

1) Collection Spitzer. Paryi 1891,
3) Publikowane w >Las Joyas de la Exposicion Historico-Europea de Madrid 189z Pl, LXXXVIIL



46 EMALJE MALARSKIE Z LIMOGES

nie lub pozostawali pod wplywem'jednego artysty. I w istocie tak jest, tylko ze ten
artysta nie byl jakims wybitnym emaljerem, lecz autorem obrazu lub co prawdopodo-

Fig. 3. Pacyfikal ze »Zmartwychwstanieme (Muz. Czartoryskich).

bniejsze — ryciny, ktora
im wszystkim za wzér po-
stuzyla. Emaljerzy limu-
zynscy w ogéle, szczeg6l-
nie zas w pierwszym okre-
sie, nie odznaczali si¢ in-
wencjg artystyczna. Kom-
pozycje swe brali z obra-
z6w lub najczesciej z ry-
cin w tym okresie gléw-
nie flamandzkich, rzadziej
niemieckich, wnastepnych
zas z wloskich lub francu-
skich. I tu wlasnie mamy
przyklad, jak jeden wzér,
t. zw. »patron« lub moze
jakie$ jego warjanty, po-
stuzyl trzem réznym ar-
tystom, ale tez w wyko-
naniu kazdego powstaly
zupelnie rézne dziela.

4. Pacyfikal ze
sZmartwychwsta-
niems« (fig. 3) w Mu-
zeum ks. Czartoryskich.
L inw. 1178, wys. pacy-
fikalu o'25 m., szer. 0’150
m., wys. emalji 00089 m.,
szer. 0065 m.

Piekny bronzowy pa-
cyfikal wloskiej roboty
w ksztalcie wneki ujetej
w dwa pilastry, zakoriczo-
nej akroterjonem. Zdobny
niellami, bardzo subtelnie
wykonanemi. Motywy re-
nesansowe: rogi obfitosci,
skrzydlate glowy puttéw
lub aniotkéw, zmieszane
sg z symbolami ewange-

listéw, aniolami, Swietymi i monogramem Chrystusa. W polkolistem polu arkady w srodku
medaljon z Chrystusem, oplakiwanym przez anioléw, na lewo kleczy aniol z drabing,
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na prawo z kolumng. Jest to znakomite dzielo zlotnicze, znacznie wyzej stojace od wpra-
wionej w nie emalji.

Emalja ta zaokraglona u géry przedstawia: »Zmartwychwstanie«. W srodku sar-
kofag otwarty blado niebieski, zdobny kamieniami. Z czarnego wnetrza wychodzi Chry-
stus nagi, okryty tylko plaszczem fioletowym ze zlotem, spietym pod szyja, a jedna pola
okrywajacym takze biodra. Wlosy jasne, dlugie, broda mala. W lewej rece trzyma wy-
soki krzyz, zdobny na koricach czterema kamieniami. Przed sarkofagiem lezy Spiacy
straznik caly zakuty w zbroje. Obok niego wl6cznia. Poza sarkofagiem na lewo widaé
drugiego spigcego straznika, a na prawo trzeci, widoczny tylko w popiersiu, podnosi lewa
reke do czola jakby w olsnieniu. Rzecz dzieje si¢ na lace zielonej ze zlotemi kwiatami.
W glebi widaé mur niebieski i budynki Jerozolimy szaro niebieskie. Niebo blekitne ze
zlotem. Contre-émail niewidoczna, gdyz zaslania ja tylna $ciana pacyfikaiu, z raczka do
podawania.

Scena Zmartwychwstania jest tu przedstawiona wedlug tradyc¢ji ikonograficznej
obowiazujacej we Francji od srednich wiekéw1). Od XIII w. wszyscy artysci francuscy
przedstawiali w jednaki sposdéb te scene: Chrystus jedna noga wyciagnieta przekraczal
Sciane sarkofagu, ktérego kamieri byl do polowy odsuniety. Temat nie byl jednak zgo-
dny z opowiadaniami Ewangelistow i teorja Ojcéw Kosciola, wedlug ktérych Jezus byl
juz zmartwychwstaly, kiedy aniol ukazal sie i odsunal kamien, aby udowodnié $w. nie-
wiastom, ze Jezus zatriumfowal nad $miercia. Zdaje si¢ wiec, ze w XV w. teologowie
zaniepokoili si¢ ta Smiafoscia i ze pod ich wplywem artysci starali sie stworzy¢ nowy wzor.

Okotlo drugiego trzydziestolecia tego. wieku przedstawiono czasem Chrystusa z je-
dna noga zewnatrz, a z druga tkwiaca az do uda w zapieczgetowanej przykrywie. Ten
uklad bardziej prawowierny, wydal si¢ niewatpliwie niemilym i zostal wkrétce zarzucony.
Wreszcie zaczeto przedstawia¢ Chrystusa przed' lub ponad sarkofagiem badZ otwartym
badZ zamknietym. Ten typ, ktéry ustalil sie ostatecznie, zdaje sie pochodzié z Wloch,
gdzie od czaséw Giotta malowano Chrystusa unoszacego si¢ ponad otwartym sarkofa-
giem, o czem S$wiadczy fresk w S. Croce we Florencji. Tymczasem kraje péinocne po-
zostaly wierne tradycji gotyckiej. O tem swiadczy Mszal (Missel) biskupéw paryskich
(1427 —47), inkunabuly i wigkszos¢ ksiazek niemieckich. Twérca wiec omawianej emalji
poszed! za starg rodzima tradycja, przez co potwierdzil przypuszczenie, ze w pierwszym
okresie emaljerstwa limuzyniskiego wplywy wloskie Zadnej nie odgrywaly roli.

Technika ta sama co w emaljach poprzednich. Barwy pstre, prymitywny i niedbaly
rysunek, niezbyt wielka wartosé artystyczna, oraz kilka szczegéléw, jak nieudolnodd
w oddaniu anatomji, zbyt wielka prawa reka Chrystusa, nieproporcjonalnie krétka i chuda
prawa noga, sposéb traktowania brody, wszystko to zbliza t¢ emalie bardzo do wyize]
omawianej »Adoracji« (Nr. 3) i jest wcale prawdopodobnem, Ze obie s3 dzielem jednego
artysty. W kaidym za$ razie i ta emalja powsta¢ musiala pod wplywem Nardona
Pénicaud lub w jego pracowni. :

5. Madonna z Dzieciatkiem i Sw. Janem Chrzcicielem?). Plakieta
emaljowana w Muzeum ks. Czartoryskich. L. inw. 1231. szer. 0085 m., wys. 0’112 m.

1) Caly ten ustep wedlug Marquet de Vasselot, Les Emaux de Monvaerni au Musée du Louvre,
Gazette des Beaux Arts. 1910, T. III, str. 308.
*) W inwentarzu Muzeum ks. Czartoryskich nieslusznie zapisana jako »>Ofiarowanie w $wiatynic,
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Scena ujeta w ramy poéZno gotyckiej arkady malowanej z6lto ze zlotem. Luk
w ksztalcie oslego grzbietu, charakterystyczny dla plomienistego gotyku, wspiera si¢ na
2 kolumnach ozdobionych zlotemi spiralami. Sam zdobny Zzabkami i zakorniczony kwia-
tonem. Na przodzie na posadzce zielonej w czarna kratke stoi na lewo Madonna, bar-
dzo wysoka i smukla, bardzo jeszcze golycka w ruchu i postaci. Przypomina Madonny
van Eycka. Suknia fioletowa, plaszcz szafirowy podbity Zétto. Prawie »en face« ale tro-
che na lewo zwrdcona. Niemile uderza brak wloséw, ale te, zdaje sig, byly z wierzchu
tylko pendzelkiem znaczone i starly siec. Na lewem ramieniu trzyma Dzieciatko nagie
z rozfozonemi raczkami, nie patrzy jednak na nie. Na prawo sw. Jan Chrzciciel w zoltej
szacie ze skory zwierzecej i zarzuconym na ramie szafirowym plaszczu, podbitym fiole-
towo. Rece od lokcia i nogi obnaione, twarz zwrdocona w trzech czwartych na lewo
ku Madonnie. Wlosy dlugie, odczesane w tyl, znaczone sa pojedynczemi ciemno blekit-
nemi kreskami, podobnie jak broda. W lewej rece trzyma szafirowa ksiege, na ktérej
lezy bialy baranek w ciemno blgkitne kropki. Prawa podnosi troche i palcem wskazuje
na baranka. Tlo stanowi architektura gotycka. Sciana do pewnej wysokosci ciemno-
blekitna, zdobna zlotym ornamentem jakby z plomykéw. Powyzej fryz blado niebieski
w zlote kola z kélkami azurowemi. Ponad nim Sciana fioletowa z oknami zakoiiczonemi
ostro, o otworach podluznych i okraglych. Krzyzowe sklepienie jest szafirowe. Z przodu
nad lukiem arkady widaé czesé Sciany ze $lepemi arkadami okraglo lukowemi. Cata
plakietka zaokraglona jest u géry. Contre-émail ziarnista, czerwona. Karnacje prawie
biale. zlota niewiele, koloryt o malej skali barw, rysunek niezbyt udatny, choé np. Dzie-
ciatko jest dobrze narysowane i ma duZo swobody. Postaci wydluzone wykazuja 6w
styl charakterystyczny dla kofica XV wieku, kiedy tradycje gotyckie byly jeszcze zywe,
a renesans zaczynal przeciskac¢ sie na pdlnoc. Technika i styl te same co w emaljach
Nardona Pénicaud i jego szkoly. Wiele tez szczegélow wspélnych z jego dzielami.
Tak np. w tryptyku Nr. 3 w Collection Spitzer 1) widzimy ten sam ornament z plomy-
kéw na $cianie srodkowej sceny i zupelnie podobna kolumne; w tryptyku za§ Nr 2
z tej samej kolekcji widzimy ten sam luk gotycki z kwiatonem i z czescia Sciany nad nim
w obu skrzydtach. Na prawem skrzydle tryptyku reprodukowanego przez Liibkego?)
znajdujemy ten sam ornament z plomykéw na scianie i podobny tuk gotycki w ksztal-
cie oslego grzbietu.

Szczegély te przemawiaja wymownie za autorstwem Nardona. [ezeli jednak zesta-
wimy te plakietke z »Adoracjge (fig. 2), bedaca bezsprzecznie dzielem samego mistrza,
spostrzezemy, Ze plakietka pod wzgledem artystycznym i co do $wietnosci wykona-
nia stoi nizej od »Adoracjic. Mozna wigc sadzié, ze albo to jest jedno z wczesniej-
szych i stabszych dziet Nardona, lub tez zostalo wykonane w jego pracowni, pod jego
kierunkiem.

6. Tryptyk (fig. 4, przedstawia tylko jego srodek) w Muzeum ks. Czartoryskich
L. inw. 1268, wys. 0'200 m., szer. czesci $rod. 0’158 m., szer. skrzydel bocznych 0'070 m.
Scena s$rodkowa przedstawia »Ukrzyzowanies. W $rodku na wysokim krzyzu
w ksztalcie litery T Chrystus obnazony. Dokola bioder niebieska draperja. Wlosy jasne,
dlugie, korona cierniowa zielona. Nimb w ksztalcie fioletowego krazka, zdobny kamie-

1) La Collection Spitzer Pl. 111, ParyZ 1881.
) Liibke-Semrau, Kunstgeschichte 111. Stuttgart 1903. Str. 39I.
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niami. Niewielka broda narysowana zlotemi kreskami. Z czola, skroni, szyi, piersi, rak
i n6g Scieka krew. Po przez skére widoczny kosciec. Na prawej stopie, -piersiach i re-
kach rany. Na twarzy wyraz bélu. Nad krzyzem musialy by¢ litery, ale sg zatarte. Po
obu stronach krzyza srodkowego dwa mniejsze krzyze tegoz ksztaltu z nieco ukosnie
umieszczonemi belkami poprzecznemi. Na tych krzyzach "dwaj lotrzy w bardzo powy-
krgcanych pozycjach. Lotr z lewej strony ma jasne wlosy i taka samg brodg. ZLotr
z prawej bez brody. Na lewo nad krzyzem dobrego fotra aniolek w ciemnej szacie za-
biera dusze jego w postaci nagiego dziecka. Na prawo bardzo niewyraZny djabetek
ciggnie ku sobie dusze zlego lotra,
rowniez w postaci dziecka. Ta dro-
bna scena jest bardzo zatarta. Pod
krzyzem na lewo Matka Boska w oto-
czeniu czworga sSwietych, ubrana
w fioletowa szate z bialg chusta na
szyi, szafirowy plaszcz zarzucony na
glowe. Na twarzy wyraz wielkiej
bolesci, Obok niej na prawo sw.
Marja Magdalena w blado szafirowej
szacie z brunatnem i w fioletowym
plaszczu. Dlugie jasne wlosy. Na
lewo sw. Jan Ewangelista, w brunat-
nej szacie ze zlotem, w plaszczu ja-
sno fioletowym. Wszyscy maja nim-
by zdobne kamieniami. Poza niemi
w glebi widaé¢ dwie glowy sw. Nie-
wiast, z ktérych jedna na lewo, ma
wysoka czapke w ksztalcie turbanu,
Na prawo od krzyia stoi arcykaplan
en face z szeroka broda i diugiemi
wlosami. Spodnia szata fioletowa,
dluga, wierzchnia krétsza, obramo-
wana futrem i kamieniami. Wielki
kolnierz gronostajowy, wysoka czap-
ka niezwyklego ksztaltu zazebiona
na brzegach. Na laicuchu przewie-
szonym przez ramig¢ krzywa szabla. Obok na prawo stoi drugi arcykaplan, w profily,
o twarzy bardzo realistycznie przedstawionej. Szate ma fioletowa z brzegiem brunatnym
zdobnym kamieniami. Plaszcz zielony. Na glowie wysoki kapelusz fioletowy, w tyle pod-
winigty. Z pod niego widaé czes$é jakiejs czapki, ktérej korice spadaja na piers. Za ar-
cykaplanami szereg znacznie drobniejszych postaci zolnierzy zakutych w zelazne zbroje
XV w. Scena rozgrywa si¢ na {ace oddanej w dwdch tonach zielonych. W glebi zarosla,
za niemi widok Jerozolimy. W gérze niebo szafirowe. Rycerze trzymaja zielone chorg-
gwie. Scena cala bardzo natloczona.

Na lewem skrzydle sUkoronowanie cierniem«. W Srodku siedzi Chrystus
w szafirowo stalowej szacie ze zlotem, z r¢kami zwigzapemi w zielonej cierniowej ko-
ronie. Wlosy jasne, dlugie, twarz w trzech czwartych na prawo, pelna cierpienia. Z czola
Prace Kom, hist. setuki. T, III, 7

Fig. 4. Srodkowa czeéé tryptyku Nardona Pénicaud:
»Ukrzyfowanie« (Muz. Czartoryskich).
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splywa krew. Obok zbir trzyma w jednej rece czapke, w drugiej trzcing. Dwaj inni
wciskaja Chrystusowi koroneg cierniowa na glowe, z pomoca dtugich trzcin. Szaty w bar-
wach z6ttych, szafirowych i zielonych. Za nimi mur ciemno blekitny ze zlotem. Wyzej
widaé niebo szafirowe, zasiane zlotemi gwiazdami. Ponad calg sceng sklepienie gotyckie,
fioletowe z zéltemi zebrami 1 zwornikiem. Z przodu ltuk gotycki, zolty ze zlotem, zdo-
bny zabkami i kamieniami, zakoriczony kwiatonem. Nad nim cze$é Sciany ze slepemi
arkadami. Ta czesé bardzo podobna jak na plakietce fig. 9. Posadzka zielona, w czarng
krate, zawierajaca na przodzie trzy rzedy kamieni, dalej ztote kotka.

Na prawem skrzydle sBiczowanie«. Taka sama architektura i posadzka, jak na
lewem skrzydle, tylko sklepienie wspiera si¢ w srodku na zielonej kolumnie, do ktérej
przywiazany jest obnazony Chrystus z bialg opaska na biodrach. Twarz w trzech czwar-
tych na prawo, wyraza cierpienie. Brunatne wlosy spadaja na ramiona. Broda mata. Nimb
fioletowy, na nim zlote kéleczkaikamienie. Na calem ciele czerwone pregi od uderzei.
Zbir na prawo zamierza si¢ do ciosu, trzymajac w obydwu rekach bicz. Drugi na lewo
trzyma réwniez bicz w obydwu rekach. Trzeci kleczy na prawo i przywigzuje zlotym
sznurem nogi Chrystusa do kolumny. Szaty zbiréw w barwach szafirowych, zielonych
i fioletowych. Kaftan kleczacego zbira zdobny jest ornamentem ze zlotych plomykoéw,
takim samym, jaki zdobi §ciane na plakietce z Madonna i $w. Janem Chrzcicielem i jaki
widzieli§my juz na kilku emaljach Nardona Pénicaud. Caly tryptyk ujety jest w ramki
z pozlacanej miedzi profilowane i zdobne plaskiemi guzami, od spodu oprawiony w he-
ban zakrywajgcy contre-émail.

Technika jest zupelnie ta sama co w dzietach Nardona Pénicaud. Styl réwniez
zgadza si¢ zupelnie z jego dzielami i zestawiajac kilka emalij Nardona z naszym tryp-
tykiem, znajdziemy wiele analogij. Zupelnie podobna scena srodkowa znajduje sig¢ w tryp-
tyku Nardona w Collection Basilewsky!) Nr 310. Kompozycja bardzo podobna. Ciala
Chrystusa i lotréw prawie takie same. Takie same scenki nad krzyzami lotréw. Stroje
$wietych kaplanéw prawie jednakie. Podniesiona reka jednego arcykaplana a zatknigte
za pas dlonie drugiego powtarzaja si¢ bez zmianyw obydwu scenach. Zolnierze w glebi,
choraggwie, mury miasta, wszystko niezwykle bliskie siebie, wreszcie ten sam koloryt,
dopelnia tych niezmiernie wyraZnych analogij. Nawet szata Chrystusa niosgcego krzyz
w lewem skrzydle tryptyku z Coll. Basilewsky ma ten sam kolor co szata Chrystusa
w »Ukoronowaniu cierniem¢, na lewem skrzydle naszego tryptyku. Sa wprawdzie réz-
nice n. p. ruch Matki Boskiej, wyglad arcykaplan6w, lepsza kompozycja emalji w Coll
Basilewsky, ale pomimo to, juz na pierwszy rzut oka wida¢ te samg reke, co oczywiscie
wielka ilosé przytoczonych podobiefistw potwierdza. Dwom tym tryptykom musiala slu-
zy¢ za wzor, jedna i ta sama kompozycja najwidoczniej flamandzka, o czem Swiadczy
np. realizm i patos w oddaniu cierpienia, przypominajacy Rogiera van der Weyden,
a artysta nie chcac powtarzaé dokladnie dwa razy, poczynil pewne zmiany. W tryptyku
Nr 2 z Collection Spitzer ®) skrzydla boczne przedstawiajgce prorokéw Izajasza i Ozja-
sza maja te samg architekturg, co skrzydla boczne naszego tryptyku, typ za$ proroka
na prawem skrzydle jest zupelnie ten sam, co arcykaplana na prawo w »Ukrzyzo-
waniu«. Bardzo podobny luk jest na prawem skrzydle tryptyku z »Adoracjge u Lib-

1) Darcel e Basilewsky, La Collection Basilewsky. Pl. XL. Pary 1874,
) La Collection Spitzer. Paryi 1891.
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kego?). Analogiczne uzycie ornamentu z plomykoéw zaznaczylam, omawiajac plakietke
z Madonng i $w. Janem Chrzcicielem. Wszystkie przytoczone a tak liczne podobieristwa,
jak tez styl calodci i technika, sa do$¢ przekonywajace, aby ten tryptyk uznaé za dzielo
samego Nardona Pénicaud.

Na tym tryptyku zamykamy pierwszy okres historji emalji malarskiej w Limoges,
reprezentowany w zbiorach krakowskich opracowanymi szescioma przedmiotami. Trwal
on przez ostatnig éwieré w. XV-go i pierw-
sza wieku XV-go. Cechuja go tematy wy-
lacznie religijne, barwna technika, kontury
szeroko znaczone, gotyckosé, opieranie sig
o wzory flamandzkie lub rzadziej niemie-
ckie, wreszcie skala koloréw obejmujaca
glownie barwy: zolte, szafirowe, fioletowe
i zielone o intensywnym tonie. Giéwnym
artysta tego okresu jest Nardon Pénicaud
(14752-—15397?), okolo ktérego grupuja
sie jego uczniowie, przewaznie krewni,
wsréd nich zas najwybitniejsi Jean 1 Jean II
Pénicaud, ktérych dziet jednak w zbiorach
krakowskich nie posiadamy.

W latach 1520—25 dokonal si¢ prze-
wrét zaréwno w technice, jak w stylu.
Pojawily sie emalje en grisaille a row-
noczesnie z niemi wplywy renesansu wlo-
‘skiego i francuskiego. Ale i barwne ema-
lje nie znikly, tylko technika ich sig ule-
pszyla. Nie byly juz obrysowywane gru-
bemi czarnemi konturami, skala barw sig
zwiekszyla i wysubtelniata. Zakres tematéw
rozszerzyl si¢ takie na sceny mitologiczne
i portrety. Plyty miedziane staja si¢ cien-
kiemi. Rozmaite odmiany techniki emaljerskiej tego drugiego okresu bedziemy mogli
sledzi¢ na przykladach, ktére sa liczniejsze, niz z poprzedniego okresu.

Fig. 5. Portret nieznanego meiczyzny,
Leonard Limosin (Muz, Czartoryskich),

7. Portret nieznanego mezczyzny (fig. 5) plakieta emaljowana w Muzeum
XX. Czartoryskich L. inw, 377, wys. 0’196 m.,, szer. 0'I45 m.

Portret przedstawia mezczyzne w Srednim wieku, za balustrada, w popiersiu, bez
rak. Wlosy jasne, dlugie, oczy niebieskie, nos duzy i dlugi, usta, zacisniete o wazkich
wagach, was jasny spada na dé! i Iaczy si¢ z broda dosé dluga i na koricu rozdzielona.
Na glowie ma plaski beret wykonany pigkna czerwong farba (translucide sur paillon).

1) Liibke-Semrau. Kunstgeschichte 111. Stuttgart 1903 str. 391I.
7*
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Ubrany w bronzowy plaszcz z bufiastemi rekawami i duzym futrzanym kolnierzem,
ponad ktérym widoczny kawalek biatej krezy. Tlo szafirowe, balustrada zielona, pod nig
takaz draperja. Na porgczy z prawej strony zloty napis: L. L. 1546. Contre-émail jasno-
rézowa, przeZroczysta, przez nig pieknie przeswieca miedZ. Ponizej Srodka napis na niej
czarny majuskufg L, I. M. O. S. . Zaréwno contre-émail jak tlo portretu bardzo po-
pekane. Rama bronzowa. To juz zupelnie renesansowe dzielo, zar6wno w stylu bardzo
przypominajacym Francois Cloueta, jak w technice. Jest to tez, jak wskazuje podpis,
utwér najwigkszego emaljera limuzyfiskiego Leonarda Limosina, ktéry urodzil sie
okolo roku 1505, a umarl przed 10 lutego 1577. W r. 1525 wstapil do szkoly w Fon-
tainebleau. Byt takie malarzem, rytownikiem i malarzem na szkle. Najwczesniejsze jego
emalje pochodza z r. 1532. Pracowal bardzo pilnie, kopjowal w swych dzietach Raffaela,
Durera, Rossa i Niccola dell’Abbate. Zwlaszcza znane s3 jego emalje w Sainte Chapelle,
wedlug wzoréw Niccola dell’Abbate i emalje w kosciele sw. Piotra w Chartres. W roku
1548 zostal pokojowcem krélewskim (valet de chambre) i emaljerem nadwornym, ktére
to stanowisko zajmowal za kilku z rzedu krolow. Emaljerstwo limuzynskie zawdzigcza
mu wiele nowosci. Przedewszystkiem wprowadzenie portretu emaljowanego. Portretowat —
gléwnie wedlug dzie! Niccola dell’Abbate — kr6léw francuskich, ich rodziny, caly dwor,
najwyzsza arystokracje sSwiecka i duchowna. Wsréd tych dziel uderza wiele portretow
hugenotow i wielkich propagatoréw Reformacji. Robil portrety Kalwina, Lutra, Melanch-
tona i wielu nieznanych protestantéw, odznaczajace sie¢ zwykle powaznym, skromnym
strojem. I nasz portret zdaje si¢ naleze¢ do tych hugenockich portretéw. Na przypu-
szczenie jednak, ze sam Leonard byl zwolennikiem Reformacji niema dowodéw. Druga
nowoscia bylo wykonanie twarzy w portretach Leonarda. Pokrywal je naprzod dosé
grubg warstwg bialej emalji a po stopieniu i stwardnieniu tego pokladu, malowal na
nim pendzelkiem, czerwong farba twarz. - Wlosy i brode pokrywal warstwa jasnozoltej
lub brunatnej emalji, a na niej malowal farba tego samego koloru, lecz w nieco ciem-
niejszym tonie. Bylo to wlasciwie pierwsze zastosowanie malarstwa na emalji (peinture
sur émail), tak rozpowszechnionej pézniej w XVII i XVIIl w, [ te nowo$é widzimy
w omawianym portrecie. Pozwalala ona oddaé rysy z wieksza subtelnoscig i wyrazisto-
$cig. Ale nie tylko twarz jest bardzo starannie i delikatnie wykonana, mozna to takze
powiedzie¢ o ubraniu zwlaszcza o futrze, Koloryt jest bardzo piekny i harmonijny,
szczego6lnie w berecie o l$nigcej czerwonej barwie. Wszystkie zalety tego dziela wska-
zuja, Ze powstalo w najlepszym okresie twérczosci Leonarda Limosina, co zreszta data
1546 potwierdza.

Portret ten byl opublikowany (jedyny z krakowskich emalij) w dziele: Bourdery
et Lachenaud »Leonard Limosine. Paryz, 1897 na str. 241.

8. 9. Dwie solniczki przedstawiajgce sceny z zycia Heraklesa
(fig. 6) w Gabinecie historji sztuki i archeologji Uniwersytetu Jagielloniskiego. L. inw. 5662,
wys. 00084 m., srednica gorna 0'0go m., sred. dolna 0’120 m.

Obie solniczki sg z miedzi, pokryte emalja en grisaille. Obie sa w ksztalcie,
wymiarach, materjale i dekoracji ornamentalnej zupelnie jednakie. Réznig si¢ natomiast
dekoracjg figuralng. Skladajg sig¢ kazda z dwéch czgscei: dolnej, stanowiacej stope, znacznie
wigkszej, ksztaltu mniej wigcej stozkowatego o podstawie kolistej, i z gérnej, bedacej
wlasciwg solniczka, zlozonej z zaglebienia na sél i brzegu w ksztalcie pierscienia oka-
lajgcego je.
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Dekoracja solniczki pierwszej przedstawia si¢ nastepujaco. Na samym dole, na
ukosnym, lekko wklestym brzegu podstawy biegnie ornament zloty na czarnem tle.
Powyzej fryz malowany en grisaille, przedstawiajagcy szereg scen z zycia Heraklesa.
Nastepujg one po sobie w jednym ciagu, bez zadnych przegrédek. Herakles podnosi
w gére Anteusza i dusi go w swych ramionach. Herakles grozi maczugg Cerberowi,
ktérego spetal ling zarzucong na jego Srodkowa glowe. Herakles dZwiga na swych bar-
kach kule ziemska W glebi Herakles uprowadza ze sobg Dejanirg. Na pierwszym
planie Centaur Nessus, raniony $miertelnie, upad! na kolana. Dalej na pierwszym planie
Herakles lezacy na stosie. W glebi dwie postaci meskie, stojace, }edna naga, druga w zbroi
z tarcza i dzida. Czarne tlo tych scen
ozywiajag bardzo delikatnie wykonane
czesci peizazu, jak drzewa, skaly, mury.
Niektére szczegoly, jak strzala, dzida,
lina i stos sg zlote, a krew czerwona.
Ponad fryzem biegnie wystep w ksztal-
cie walka ozdobiony zlotym orna-
mentem z lisci laurowych. Na wyzszej
cofnietej czesci trzonu réwniez zloty
ornament na czarnem tle. W gornej
czesci widaé w zaglebieniu malowang
en grisaille glowe meska, w. profilu na
prawo, z malg koriczysta brédka i wa-
sem opadajagcym na dol. Glowa ta,
troche stylizowana @ /[‘antigne, uwiefi-
czona jest laurem. Tlo czarne w zlote
kropki. Zaglebienie to otacza pierscien
plaski, przylutowany bardzo brzydko,
wykonany ze srebra, ozdobiony cyze-
lowanym ornamentem. Pierscienn ten
zupelnie si¢ nie wigze z calg solniczka. Strona odwrotna pokryta jest brudnawo bialg,
a raczej szarawa emalja. Pod gérnem zaglebieniem znajduja si¢ na niej zlote litery P. R.

Druga solniczka ma takie same ornamenty zlote, jak pierwsza. Fryz en grisaille
przedstawia natomiast inne sceny z zycia Heraklesa. Herakles zabija lwa nemejskiego.
U goéry napis zlota majuskulg renesansowsg : ERCULES. Obok Herakles zamierza sig
sekata maczuga na hydrg lernejskg przedstawiong tu z siedmioma glowami na bardzo
dlugich splecionych ze sobg szyjach. U géry napis: LIDRAM. Herakles dZwigajgcy dwie
kolumny majace przedstawiaé stlupy Heraklesowe. Dalej Herakles zabija Kakusa. Nastgpna
scena ujeta w ramy pilastréw z potkolumienkami, przedstawia komnatg lub alkowe.
W glebi loze z rozchylonemi firankami przed niem siedza dwie kobiety. Ruch ich
wyraza zdumienie i przestrach. Pomigdzy niemi na niskiej faweczce dziecko duszace
weza, Trzecia kobieta stoi za lozem widzialna do polowy ciala. Dziecko — to oczywiscie
Herakles, a kobieta na lewo — matka jego Alkmene. I tu tlo ozywiajg delikatnie wyko-
nane szczeg6ly krajobrazu. W czesci gérnej w zaglebieniu znajduje si¢ popiersie kobiety
w stylu antykizujacym, z grecka fryzura, w profilu na lewo. Tlo czarne w zlote kropki.
Glowa ta bardziej stylizowana na antyk, niz poprzednia megska. Brzeg metalowy, taki

Fig. 6. Solniczka ze scenami iiycin Heraklesa.
Pierre Reymond (Gabinet hist, sztuki U, J.).
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sam jak na poprzedniej solniczce, jest réwniez przylutowany, Contre-émail i litery P. R,
identyczne. _

Styl scen przedstawionych na solniczkach jest renesansowy wloski, ale z lekka
w francuskim duchu przetworzony. Widaé to w typie glowy Heraklesa lub w glowie
meskiej znajdujacej si¢ w gérnem zaglebieniu pierwszej solniczki. Kompozycja jasna,
swobodna, doskonale modelowanie cial, rysunek bardzo staranny, ale troche twardy,
wszystkie szczeg6ly bardzo subtelnie wykonane. Emalje majg piekny i szlachetny potlysk.

Technika en grisaille w drugim okresie emaljerstwa limuzyrniskiego ogromnie byla
lubiang. Plakiete Iub przedmiot miedziany pokrywano gruba warstwa pieknej czarnej
emalji i wypalano. Nastgpnie na tem czarnem tle kalkowano rysunek zazwyczaj przez
papier napojony cynobrem. Czgsto bardzo takie pokrywano cale tlo czarne cienka
warstwg sproszkowanej bialej emalji i dopiero na niej (nie wypaliwszy jej) kalkowano
rysunek, poczem zeskrobywano ten bialy proszek poza konturami rysunku i w tych
miejscach zostawalo .czarne tlo. Byla to tak zwana technika spar enlevage.» W obrebie
za$ rysunku nakladano jeszcze kilka warstw bialej farby rozrobionej wodg i olejkiem
na ksztalt pasty, ktéra osadzala si¢ w postaci kropel lub gruzetkéw, ktére nastepnie
albo rozprowadzano, albo o ile chodzilo n. p. o wydobycie muszkuléw lub lifci zosta-
wiano. Modelowanie odbywalo sig w ten sposib, ze zapomocg igly zeskrobywano mniej
lub wigcej biatej farby, w odpowiednich miejscach, a czarne tlo przeswiecajac tworzylo
cienie. Swiatla i ozdoby zlote nakladano na koricu pendzelkiem.

Ztote litery P. R. na odwrotnej stronie solniczek oznaczajg jednego z najwiekszych
emaljeréw limuzynskich Pierre Reymonda. Reymond, zwany takze Raymond, Rexmon,
Raxmon, tworzyl miedzy 1534—78 i odznaczal sie wielka pilnodcia i plodnoscia.
Tworczosé jego byla bardzo wielostronna. Obejmowata obok emalij takze rysunki do
witrazéw i do przedmiotéw sztuki zlotniczej, oraz malarstwo miniatur. W dziedzinie
emalij tworzyl! gléwnie naczynia emaljowane, ktorych wprowadzenie jedni uczeni przy-
pisujg jemu, inni Leonardowi Limosin’owi a ktérych niezwykle wielka ilosé rozeszla sig
po calym swiecie. Do najlepszych i najbardziej cenionych dziel jego naleig: Serwis
ze scenami z Raju wykonany dla rodziny Tucheréw (dzis§ w Monachium), czara w Luwrze,
czara z Djang w Ambraser-Sammlung w Muzenm nadwornem we Wiedniu!), talerze
przedstawiajgce 12 miesiecy w tymze zbiorze i w innych, kilka pieknych solniczek
w Ambraser-Sammlung i w Collection Spitzer, oraz pélmisek i dzban z »PrzejSciem
Zydéw przez Morze Czerwone« w Griines Gewdlbe w Dreznie. Pierre Reymond malowal
prawie wylacznie en grisaille na tle czarnem lub ciemnoblekitnem. Ciala zabarwial
przewazuie naturalnym cielistym kolorem. Cechuje go rysunek bardzo staranny, lecz
twardy, czasem nawet suchy. Kontury silnie zaakcentowane, ciala plastycznie modelowane
przez zeskrobywanie. Uzywal wiele pieknych i wytwornych ornamentéw i ozdéb, zwykle
zlotych. Podpisywal swe dziela albo calem nazwiskiem, albo i to najczgsciej literami
zlotemi P. R. Jak wszyscy emaljerzy pierwszego okresu, tak i ich nastgpcy z drugiego
okresu emaljerstwa limuzynskiego odznaczali sie brakiem inwencji artystycznej i opierali
sie o wzory malarzy lub rytownikéw. Jak w pierwszym okresie brano je z Flandrji
i — rzadziej — z Niemiec, tak teraz brano je przedewszystkiem z Wloch i z renesansu
wlosko francuskiego szkoly z Fontainebleau, w dalszym za$ rzedzie z »petits-maitres’éwe

1) Publikowana przez Dra Ilga w Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des allerhdchsten Kaiser-
hauses, T, II, 1884, Str, 120 i dalsze,
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francuskich i niemieckich. Widzielismy juz jak Rosso, Niccolo dell’Abbate i inni dostar-
czali wzoréw Leonardowi Limosinowi. Podobnio Pierre Reymond korzystal zaréwno
z obrazow, jak zwlaszcza z rycin wloskich, francuskich i niemieckich. Tematéw dostar-
czaly mu liczne dziela ilustrowane, jak n. p. Biblja, albo ryciny Marc-Antonia Raimondi
wedlug Raffaela. Ornamenty nasladowal z rycin Teodora de Bry, Etienne de Lafine,
Raymonda du Cerceau i innych, rozwijal je jednak wigcej samodzielnie, jak sceny
figuralne. Znaé takze czasem w ornamentach wplyw Holbeina i Virgiliusza Solis.

Olbrzymia ilos¢ jego dziel, a zwlaszcza bardzo nieréwna ich wartosé, zrodzily
przypuszczenie — bardzo zreszta prawdopodobne — ze Pierre Reymond byl nie tylko
emaljerem, ale takze niejako fabrykantem przedmiotéw emaljowanych, gléwnie zas naczyn,
ze posiadal warsztat, z ktérego wychodzily takie dziela jego ucznidéw, znaczone jego
literami. Nasuwa sie wigc pytanie, czy solniczki te, sa dzielem Pierre Reymonda, czy
tez wyszly tylko z jego pracowni. P. Leonard Lepszy w swym artykule :Emaljerstwo
Krakowskie w XVI i XVII w.<!) przypuszcza jeszcze trzeciag ewentualnosé. Stawia
mianowicie pytanie, czy wobec tego, ze nie wszystkie przedmioty znaczone literami P. R.
sa dzielami Pierre Reymonda, nie nalezaloby dziel emalji en grisaille przechowywa-
nych w zbiorach polskich (wymienia tu takze solniczki z Gabinetu hist. szt. i arch. U. J.),
a opatrzonych literami P. R., przypisaé francuskiemu emaljerowi Pierre Remy bawigcemu
czas jaki§ w Polsce, ktory, jak méwi p. Lepszy, »z wiedza lub bezwiednie mégl znaczyd
swe wyroby znakami odpowiadajacemi takze innemu autorowic. Wystarczy jednak
poréwnaé — co niZej nastapi — solniczki te z jakiemkolwiek dzielem oryginalnem
Pierre Reymonda, aby sie przekonaé, ze sa z nim w najblizszym zwigzku i Ze co najmnie;j
z jego pracowni wyjs¢ musialy. Przypuszczenie mialoby tylko wtedy jakies prawdopodo-
bieristwo, gdyby p. Lepszy byl uwzglednil mozliwos¢, ze Pierre Remy wyszed! z pracowni
Pierre Reymonda i dzielo to w Limoges pod kierunkiem mistrza wykonal.

Jezeli zestawimy nasze solniczki, z parg solniczek z »Dziejami Eneasza< w Ambraser-
Sammlung w Muzeum wiederniskiem 2), ktére Dr. Ilg uwaza za pewne dziela Pierre Reymonda,
przekonamy sig, ze wyjawszy tres¢ scen fryzu i brzegi gorne, sa one zupelnie takie same.
Ten sam ksztalt, te same ornamenty, te same wymiary (wys. 0084 m., sred. gér. 0'094.,
$red. dol. 0'120 m.), to samo wykonanie. Ornament biegngcy na dole na podstawie
solniczek jest ulubionym motywem Pierre Reymonda i powtarza si¢ na wielu jego dzielach
n. p. na okraglej czarze z »Wenera na morzuc Nr. 12. w Ambraser-Sammlung 3),
na talerzu okraglym Nr. 85 w Coliection Spitzer4), na czarze z pokrywa Nr. 96, oraz
na talerzu owalnym Nr. 86 w tejze kolekcji. Bardzo podobny ornament jest na pétmisku
w Ambraser-Sammlung 5). Zupelnie identyczny ksztalt i bardzo zblizone wymiary maja
solniczki Nr. 103, Nr. 105, Nr. 106, w Collection Spitzer ¢), ale sceny przedstawione na nich
s3 inne. Natomiast takie same prawie sceny znajduja si¢ na dwdéch solniczkach szescio-
bocznych w Collection Spitzer”) Nr. 101 i 102 oraz na dwéch innych réwniez szescio-
bocznych w South Kensington Museum®). Majag one tylko o dwie sceny wigcej
(»Herakles wyrywajacy Dejanirg z rak Nessusae« i >Herakles niosgcy byka«). Pozatem
wszystkie sceny zgadzaja sig, cho¢ s3 nieco odmiennie przedstawione. Zupelnie podobne

1) W Sprawozdaniach Komisji do badania hist. szt. w Polsce. Tom IV. Str. 55.

3) Reprodukowane w Dra 1llga »Limoger-Emaile. Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des aller-
héchsten Kaiserhauses, Wien 1884, T. II. Str. 120. 3) Jak wyzej.

4) La Collection Spitzer. Parys. 1891, §) Jak wyiej. %) Jak wyzej. ) Jak wyiej.

8) Handbook of the Jones Collection in the South Kensington Museum. Londyn 1884, Str. 117.
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sa napisy wykonane zlotemi majuskutami. Podobne solniczki z »Dziejami Heraklesa«
znajduja sie takze w Luwrze i wiela innych zbiorach. Laborde!) zalicza je do prawdziwie
dobrych utworéw Pierre Reymonda.

Zresztg nietylko te wszystkie analogje, takze styl i technika $wiadcza najwyraZniej
ze przypuszczenie p. Lepszego nie da sie utrzymad, ze solniczki te sa przynajmniej
bardzo dobrem dzielem pracownianem lub, co wobec ich ogromnie starannego i delikatnego
wykoriczénia zdaje sie prawdopodobniejszem, dzielem oryginalnem Pierre Reymonda.

Pozostaje jeszcze do omoéwienia zupelnie osobna sprawa gérnych czesei solniczek.
Jak juz wspomniatam, skliadaja sig one z zaglebien na sél i z brzegéw opasujacych je
w ksztalcie pierécieni. Otdz, o ile oba zaglebienia (jedno z meska, drugie z kobieca
antykizujaca glowa na czarnem tle w zlote punkty), odpowiadajg w zupelnosci takim
samym lub bardzo podobnym glowom na innych solniczkach Pierre Reymonda, o tyle
z brzegami rzecz ma si¢ inaczej. Wszystkie inne solniczki tego ksztaltu posiadaja brzeg
gérny réwniez emaljowany en grisaille, przedstawiajgcy badZ owoce w skretach esownic,
popizedzielane rozetkami i lwiemi glowami, jak na solniczkach wiederiskich badZ tez
medaljony -i-grupy dzieci, jak na solniczkach w Collection Spitzer.. Natomiast nasze
solniczki majg brzegi gérne. ze srebra, z ornamentem cyzelowanym. Brzegi te sa brzydko
i bardzo widocznie przylutowane. Zapewne brzeg jednej Iub .moze nawet brzegi obu
solniczek iostaly uszkodzone i zastapione obecnemi. Gdzie i kiedy to nastapilo, niepo-
dﬁb’n.a_ dokladnie okreslié; nie majac zadnych wskazéwek co do historji solniczek. Same
brzegi nic nie méwia. Jedyna wzmianke pod tym wzgledem podaje karta z inwentarza
Gabinetu historji sztuki i archeologji Uniw. Jag, Ze solniczki te dostaly si¢ tam z Gabinetu
mineralogicznego, »gdzie je miano. po Soltykuc ?). Wzmianka ta dotyczy XVIII w.; gdzle
zas solniczki byly przez popraedme dwa s.tulema, mew:adomo

10. Czara na wysokle] stop:e (fig. 7a i ﬁg 8(:) w Muzeum Ks. Czartoryskich.
L. inw. 1143, Sred. dolna 0’119 m,, Sred. gérna 0’184 m., wys. 0’125 m.

Czara pokryta jest emaljg en grisaille. Czgs¢ zaglebiona przedstawia » Dawida przed
Sauleme. Tlo stanowi architektura renesansowa. Na lewo, na podwyzszeniu rodzaj bal-
dachinu lub namiotu nad tronem Saula. Kotary rozchylone, u géry lambrekiny. Na
tronie siedzi Saul, w kroétkiej szacie, w zgbatej koronie na glowie. Obuwie wysokie,
gorna czes¢ lydek, kolana i czgsé ud obnazone. Twarz podluzna prawie en face, oko-
lona krétka brodg konczasta i rozdzielong ku koficowi. Krol jest ogromnie poruszony
i chcialby si¢ zerwa¢ z miejsca, ale wstrzymuje go, objawszy ramionami w pol, rycerz
w krotkiej tunice, pancerzu, w wysokiej jakby frygijskiej czapce i wysokiem obuwiu.
Z drugiej strony obejmuje lewe ramig Saula kaplan w wysokiej stozkowatej czapce
i dlugiej szacie. Dalej na prawo ku srodkowi sceny inny kaplan lub moze ze wzgledu
na wspanialszy str6j, arcykaplan, w rodzaju turbanu na glowie. Na twarzy wyraz prze-
razenia, ktéry podkreslajg rece wzniesione w goére i roztozone, W glebi namiotu jeszcze
dwie postaci malo widzialne. Na lewo, naprzeciw kréla Dawid, mlodzieniec w profilu
na lewo, o krotkich kretych wlosach, w krétkiej tunice i w wysokiem obuwiu. Gra na

1) Laborde, Notice des émaux exposés aux galeries du Louvre, Parys. 1852, T. I,
%) Michal Soltyk; kanonik krakowski, byl w r. 1766 w Rzymie, 1766 w Wiedniu, dokad z kanonikiem
krakowskim Tymoteuszem Gorzeriskim pojechal na powitanie cesarza Jdzefa, Mial zbiér kamieni i pier§cionkdw.

T. zw: Gabinet Nummma.tycxny zapisal Akademji, Umarl 1814. (Letowski, Katalog blskupéw Krakdw 1853,
T, IV, Str. 73).
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harfie i’ patrzy przed siebie, jakby na nic nie zwracajac uwagi. Za nim stojg dwie
postaci kobiece, jedna prawie z tylu widziana, twarz w profilu, uczesanie wysokie,
lekka szata wysoko pod piersiami przepasana, pod nig widoczne ksztalty ciala; druga
kobieta cala w profilu na lewo, .uczesanie wysokie, suknia obcisla, na niej luZno zarzu-
cony plaszcz. Obie majg bose nogi. Za niemi wida¢ przez drzwi rabek krajobrazu. Na
samym przodzie, na prawo, piesek zwrécony w profilu na prawo. Na lewo na drugim
stopniu napis zloty: 1. ROIS. XVL1). Na samym dole sceny w srodku litery P. R. Cala
sceng otacza ornament zloty na tle czarnem majacy dwa centimetry szerokosci, bardzo
rozwiniety, ujety w dwie zlote obwddki. Sama krawedZ biala.

Na odwrotnej ‘stronie czary blisko krawedzi biegnie ornament jajowy. Wycho-
dzgca ze srodka czworoboczna figura, zakonczona na kazdym rogu wolutami, dzieli
czarne tlo na 4 pola, z ktorych kazde zawiera skrzydlata glowe putta i zlote esownice.

Fig. 7. a) Czara na wysokiej stopie (Muz. Czartoryskich). Pierre Reymond.
#) Czara na wysokiej stopie (Muz, Czartoryskich). Jean I1I Pénicaud.

Whetrze czworoboku wypelniaja rozety, woluty, stylizowane liscie, wszystko en grisaille.
Na trzonie stopy u gory liscie akantu zwrdécone na dél, ponizej naprzemian skrzydlate
gléwki puttéw i rozety podtrzymuja pickne, grube girlandy z lisci i owocow. Na pod-
stawie ten sam ornament jajowy a na same] krawedzi zlote koélka na czarnem tle.
Contre-émail czarna, zasiana zlotemi gwiazdami, koélkami i strzalkami. W glebi stopy,
w samym Srodku contre-émail zlote promienie wychodzace z jednego punktu.

Cale naczynie pokryte jest emalja en grisaille ale wykonana réina technika.
Dekoracja stopy i zewnetrznej czesci czary wykonana jest w ten sam sposob co poprzednio
oméwione solniczki. Tylko dwa pasy z ornamentem jajowym i scena wewnatrz czary
»Dawid przed Saulem« majg odmienna technike. Polega ona na tem, zZe czarna warstwe
emalji, sluzacg za tlo, powlekano w calosci, oczywiscie po jej wypaleniu, cienkg warstwa
bialej emalji. W niej zas wyskrobywano kontury rysunku ostrym instrumentem, tak ze
gdzie rylec zaznaczyl linje, przegladalo czarne tlo. Cienie zaznaczano zapomoca kresko-
wania rowniez rylcem zrobionego, co nadawalo tego rodzaju emaljom wyglad rysunkéw

') Napis ten ma oznaczaé I-szg ks. Kréléw, rozdzial XVI, ale tresé sceny nie odpowiada temu rozdzialowi,
natomiast rozdzialowi XVI-mu z ksiegi Samuela, Artysta wiec pomylil si¢ w oznaczeniu miejsca z Biblji,

Prace Kom, hist. sztuki. T. III, 8
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piérkiem lub rycin. Aby zlagodzié twardosé tej techniki, pokrywano znowu caly rysu-
nek przeswiecajgca bialg warstwa i wypalano. Na samym koricu kladziono zlote swiatla,
Ta technika nie miala silnych kontrastéw czarnej i bialej barwy, tylko przejscia przez
szarawe poltony. Stosowano ja czesto, bo byla latwiejsza od pierwszej. Czasem zabar-
wiano tez karnacje cielistym kolorem. I tutaj tak jest wlasnie. Takze twarze puttow,
zdobigce zewnetrzng stroneg, s3 cielisto zabarwione.

Rysunek tu bardzo staranny, wiele wyrazu i wytwornosci. Wprawdzie uderza przy
tem pewna twardo$é a nawet suchos¢ rysunku, ale to jest skutkiem nieuniknionym
techniki polegajacej na skrobaniu (par hdchures, Schraffieren). Charakterystyczna jest
ogromna wysmuklosé figur, bedgca znamieniem typowo francuskiej daznosci do elegancji
i wdzieku. Bardzo pigkna i wytworna jest dekoracja ornamentalna zewnegtrznej strony
czary. Wykonana jest technika trudniejsza niz wnetrze (ta sama co wyzej omoéwione
solniczki Nr. 8 i g), ale tez wydobywajaca lepiej, przez kontrast barw tla i dekoracji,
pieknogé tej ostatniej.

- Mamy przed soba znowu dzielo Pierre Reymonda, jak to wskazuja nietylko litery
P. R. lecz takze caly styl i technika. Jezeli przy poprzednio opracowanych solniczkach
mogly istnied jakies watpliwosci co do autorstwa samego Pierre Reymonda, to tu sg one
wykluczone, gdyz czara ta wykazuje ta sama reke, ktéra wykonala najlepsze jego dziela,
jak n. p. talerz z Djana w Ambraser-Sammlung?) lub talerz owalny z »>Abrahamem
odrzucajacym dary kréla Sodomy« w Collection Spitzer?). Wystaiicy kréla Sodomy
maja takie same Szaty, jak. kaplani w scenie »Dawid przed Sauleme«. Wszystkie wigksze
i wazniejsze jego dziela cechuje wlasnie wyzej wspomniana wysmuklo$é figur (wplyw
szkoly Fontainebleau), ktéra i na naszej czarze znajdujemy. Niemniej wytwornod¢ i szla-
chetnos¢ dekoracji ornamentalnej przemawia za autorstwem samego artysty. Wszystko
to pozwala z wszelka pewnoscia twierdzié, Ze dzielo to wykonane zostato przez mistrza
Pierre R"cymond'a okolo pofowy XVI w.

11. Czara na wysokiej stopie (fig. 74 i fig. 84) w Muzeum Czartoryskich
L. inw. 1117, wys. 0’123 m,, sred. dolna. 0’123 m,, $red. gérna 0207 m.

Czara bardziej plaska niz poprzednia, pokryta emalja en grisaille Wewnatrz
» Wypedzenie Heliodora ze $wiatynic. Na tle architektury niezbyt wyraZnie zaznaczonej,
troche na lewo, rycerz w zbroi, w krétkiej tunice i w krétkim zarzuconym na ramiona
plaszczyku, w helmie z pioropuszem na glowie, bosonogi, siedzi na koniu, sciagajac lewa
reka cugle, prawa za$ podnoszac w gorg kij. Zwrécony w profilu na prawo, podobnie
jak kon, ktéry sie wspina na tylnych nogach, przednie majac podniesione w gore tuz nad
glowa klgczacego niemal pod nim Heliodora. Ten, z dluga broda i bujnemi wlosami, zwraca
twarz w profilu na lewo. Lewa reka wzniesiona w gore jakby dla ochrony. Obnazony
do pasa. Tuz za nim dwaj aniolowie z duzemi skrzydlami, w szerokich, rozwianych
szatach. Jeden trzyma w podniesionej prawej rece pek rozg, drugi podniesiong prawica
zamierza si¢ biczem na Heliodora. W lewej opuszczonej na dét ma takze bicz. W glebi na
prawo szereg postaci mniejszych i dos¢ pobieznie narysowanych, uciekajgcych. Przez
otwarta arkade widaé niewyraZny peizaz. Na lewo, na oltarzu zloty dzban. W okolo

1) Reprodukowany w Dra Ilga sLimoger-Emaile Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des aller-
hiichsten Kaiserhauses.” Wiederi 1884. T. 1. Str. 1z0.
« ). La Collection 'Spitzer, ParyZ, 1891,
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biegnie jako obramowanie zloty, dzi$ troche starty. ornament, w ktorym wplecione s
luki, kolczany, traby i t. d. Na zewnetrznej stronie u samej géry biegnie pas zlotych
kélek i czworobokéw naprzemian po sobie nastepujacych. Ponizej widzimy naprzemian
glowki puttéw o skrzydetkach motylich i maski z potksigzycami nad niemi. Przytrzymuja
one festony z draperji. Po obu stronach kazdej maski, nad festonami, zwrécone ku sobie
dwa ptaszki i dwa §limaki zlote. Kazda glowka putta wsparta na podpérce w ksztalcie
odwréconego stozka, ozdobionej u géry lambrekinami, a przechodzgcej przez zloty kartusz.
Podporki te dziela powierzchnie na cztery pola, w ktérych sa zlote liscie i malowane
en grisaille czesci uzbrojenia: helm, kolczan, pancerz i dwie tarcze na krzyz zloZone
Wszystko oplecione wstggami. W samym srodku gwiazda z lisci akantu. Na trzonie

Fig 8. a) Wnetrze czary (fig. 7a) przedstawiajace sDawida przed Sauleme.
) Wnetrze czary (fig. 78) przedstawiajace » Wypedzenie Heliodorac.

stopy, u géry, ornament ze zlotych kresek na czarnem tle, ponizej ze zlotych kolek
i czworobokow. Nizej glowki puttéw o skrzydelkach motylich, wsparte na podobnych
do wyzej opisanych podpérkach, przechodzacych przez zlote kartusze, Wsrdd nich
festony. z draperji, nad ktéremi dwa ptaszki zlote i takiz gryf. Pod festonami, wsrod
zlotych lisci kolczan, helm i tarcza. Na podstawie ornament jajowy, podobny jak na
poprzedniej czarze Pierre Reymonda, lecz mniej plastyczny. Na samej krawedzi podstawy
ornament ze zlotych haczykéw. Contre-émail czarna, gladka.

Podobnie jak na czarze Pierre Reymonda, scena wewnatrz i ornament jajowy wyko-
nane s3 druga technika en grisaille polegajaca na pokryciu czarnego tla cienka warstwg
bialej emalji i zeskrobywaniu jej w linjach tworzaeych kontury i cienie, przez co
wlasciwie tlo czarne wystepuje tylko w postaci linij, gdy tymczasem technika reszty
dekoracji podkresla kontrasty bialych ornamentéw na gladkiem czarnem tle. Oba rodzaje
zostaly szerzej omowione przy opracowaniu czary Pierre Reymonda (Nr. 10). Scena sama
wyglada z powodu wielkiej ilosci linij skrobanych, jak rysunek piérkiem. Sprawia wrazenie

g
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rzeczy robionej szybko, bardzo pewnie, ale tez z pewna niedbaloscia w oddaniu tla, figur
drugoplanowych i szczegéléw. Figury jednak pierwszoplanowe maja ogromnie duio
ruchu, Zycia, swobody. Akcja jest Zywa, draperje swobodnie i szeroko rozwiane. W prze-
ciwienistwie do rysunku Pierre Reymonda, ktdéry jest az pedantycznie staranny i przez
to suchy, tu wszystko jest swobodne, lekko ale pewnie rzucone. Nawet niedbalosé
w wykonaniu tla i figur drugoplanowych czyni wrazenie jakby rozmyslnego szkicowania.
Dekoracja ornamentalna ma nie mniej wielkie, a moze wigksze walory artystyczne, zwia-
szcza bardzo piekne sa gléwki puttéw o Slicznych motylich skrzydelkaeh, jak réwniez
bardzo subtelnie wykonane zlote ptaszki, slimaki i gryf. W rozloZeniu i doborze
ornamentéw widaé wytworny smak artystyczny, a w wykonaniu delikatng a zarazem
pewng reke.

Emalja ta nie jest podpisana, caly jej styl jednak, zaréwno jak technika, wskazuje
na to, ze tworcg jej jest Jean III Pénicaud. Artysta ten nalezacy do wielkiej rodziny
Pénicaudéw, syn Jeana II, przewyzszyl talentem wszystkich swych krewnych. Byl dosko-
nalym rysownikiem i kolorysta. Laborde!) sadzi, Ze w mlodosci uczy! sie w pracowni
ojca, ale ze »tylko we Wiloszech moég! zdobyé te wykwintnosé smaku, te podniostosé
stylu i te sile efektow, ktére cechujg jego dziela, Gdyby sie by! ksztalcil w Fontainebleau,
_ bylby wyniést stamtad te same zalety, ale bylby takie zachowal wady charakteryzujace
wszystkich, ktérzy wyszli z tej szkoly, a nie widzg nigdzie sladu tego w jego dzielache.
Wedlug Laborde’a, z artystow wloskich Parmeggianino wywarl na niego najwigkszy wplyw.
Molinier *) sadzi przeciwnie, ze ulegal wplywom szkoly Fontainebleau i stamtad wywiést
swg elegancjg. Wyzszo$é jego nad innemi emaljerami limuzyfskimi zaznacza si¢ w tem,
ze nie kopjowal nikogo; wyjatkowo kilka slynnych obrazéw Raffaela, ale i te przetwarzal
swobodnie. I » Wypedzenie Heliodora« na omawianej czarze-do wplywu Raffaela odniesé
nalezy, nie moze jednak by¢ mowy o nasladownictwie. Nie podpisal Zadnego swego
dziela. Najczesciej malowal en grisaille, takze naczynia. O ile emaljowal plakiety miedziane,
znaczy! odwrotnie ich strony znakiem swej rodziny w ksztalcie litery P. z korong.
Istnienie jego stwierdzone jest dokumentami?), ale poniewaz nie podpisywal swych
dziel, mozna je poznac tylko po stylu zupelnie réznym od stylu jego krewnych. Biale
barwy maja u niego ton lekko kremowy, swiatla zlote kladzie z umiarkowaniem i bardzo
delikatnie. Calo$¢ zawsze wytworna i czarujgca. Charakterystyczne sa u niego ogromnie
lekkie draperje, przylegajace, o licznych faldach, ktére zdaja sie¢ byé zawsze poruszane
przez wiatr. Molinier¥) méwi, ze jego emalje maja bardzo wiele z wlasciwego malarstwa
i to najlepszego, i ze aby rozpoznaé jego dziela, trzeba badaé sam zabytek, jakby sie
to czynilo z utworem wielkiego malarstwa.

Juz z tej krétkiej charakterystyki twoérczosci Jean III Pénicauda, widzimy, ze jest
ona w zupefnosci réwna charakterystyce omawianego przedmiotu. Aby si¢ nie powta-
rza¢, przypomng tylko pigkne swobodne draperje, kremowy ton bialej barwy, wytwor-
nosc. Ale nie tylko te ogélne analogje przemawiaja za autorstwem Jean III Pénicauda.
Stwierdzaja - je nawet drobne szczegély dekoracji, szczegélnie za$ jeden motyw, tak
ogromnie przez artyst¢ ulubiony, Ze mozna go wprost uwazaé¢ za jego podpis, owe
glowki puttéw z motylemi skrzydelkami, spotykane w emaljerstwie limuzyrniskiem tylko

!) Laborde, Notice des émaux éxposés aux galeries du Louvre. Paryz 1852, T, I,
%) Molinier. Dictionnaire des émaillenrs depuis le Moyen-Age jusqu'a la fin du XVIII siécle. Pary 1885,
3} Jak wyiej. %) Molinier. L’Emaillerie. Paryi 1891,
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u tego artysty i u jego nasladowcy Pierre Pénicaud. Ten jednak podpisywal si¢ zawsze P. P.).
Widzimy te glowki na talerzu Nr. 27 w Collection Spitzer!) przedstawiajacym »Uczte
bogéwe, w obramowaniu okalajagcem scen¢ razem z maskami i festonami draperji,
podobnie jak tu. Ale i inne motywy zdobigce omawiana czare spotykamy w dzielach
Jeana III. Czara w Luwrze Nr. 178 z »Ofiara Noego« zdobna jest zewnatrz gléwkami
i maskami z podpietemi draperjami oraz trofeami w postaci czesci uzbrojenia. Contre-
émail podobnie jak na czarze z »Wypedzeniem Heliodorae jest czarna?). Taksamo
zdobne jest naczynie Nr. 179 w Luwrze i ma taka samg contre-émail ®). Podobng deko-
racje ma takze talerz reprodukowany przez Havarda*).

Porownawszy wszystkie te szczegoly a przedewszystkiem tak odrebny styl, mozemy
z wszelka pewnoscia powiedzieé, ze czara z »Wypedzeniem Heliodora« jest dzielem
Jean III Pénicauda, tego wyjatkowego artysty wsréd emalierow limuzynskich, o ktorego
zyciu jednak nic nie wiemy. Styl jego dziel pozwala przypuszczaé, ze tworzyl mniej
wiecej w drugiej i trzeciej cwierci XVI w,

12. »Ofiara dla Wenerys. Plakieta emaljowana (fig. 9) w Muzeum ks. Czarto-
ryskich L. inw. 881, szer. 0’121 m., wys. 0’164 m.

Emalja barwna przedstawia scene rozgrywajaca sie w otwartej sali kolumnowej.
Na bladofioletowej posadzce w zlote ornamenty stoi na prawo Wenus zwir6cona w pro-
filu na lewo, bardzo wysoka, obnazona ponizej piersi. Pod piersiami przepaska czerwona,
wykonana emaljg przeZroczysta (translucide). Krétka tunika bronzowa siega do kolan,
z pod niej wychodzi szata zielona siegajaca do kostek. Stopy bose. Przez prawe ramig
przerzucony plaszcz krétki, ciemnoblekitny. Czesé zielonej szaty powiewa w gére (trans-
lucide). Wlosy bardzo jasne, uczesane w wysoki wezel. Nad czolem jakas ozdoba czer-
wona (translucide). Czolo troche w tyl cofniete tworzy jedna linje z nosem, broda takze
troche¢ w tyl cofnieta, przez co profil tworzy jakby kat. Obie rece wyciaga ku dwom
puttom, z ktérych jeden podaje jej szkatulke. Oba dzieciaki, w profilu na prawo,- okryte
tylko krotkiemi sukienkami siggajacemi od pasa ponad kolana. Wlosy jasne. Stojacy
dalej sklada rece i patrzy na bogini¢ z podziwem. W glebi na lewo przez arkade
otwartg widac¢ lake, dalej zas mury miasta. Przez lake plynie strumien, nad ktérym
wznosi si¢ most z wieza. Na lgce wida¢ dwa inne putty, zwrécone - kn kobiecie lub
bogini na poél ukrytej za $ciana. Zdaje sie ona wysyla¢ putta do Wenery. Ubrana
i uczesana podobnie jak bogini. Putty sa podobne do puttéw na pierwszym  planie,
takze wcale grube, zwlaszeza nogi wigkszego z nich majag nieproporcjonalne rozmiary.
t.aka jasnozielona. Mury i budynki w glebi szare z czerwonemi dachami. Niebo nie-
bieskie. W $cianie sali w srodku, w glebi dwa okna o licznych drobych szybkach, przez
ktore przeglada niebo. Zaréwno czesci dciany, jak kolumny, pokryte sa horyzentalnemi,
barwnemi pasami w kolorach: rézowym, niebieskim, 2z6itym i zielonym. Na prawo,
w glebi, wida¢ czesc innej sali, o podobnej posadzce i kolumnach, w ktérej kobieta
w brunatnej szacie, z wysoko upigtymi jasnymi wlesami, taiiczy przed oltarzem, na
ktérym plonie ogief. To zapewne kaplanka Wenery. Plomienie s3 karmazynowe, trans-

1) La Collection Spitzer. Paryi. 1891,

3) Laborde. Notice des émaux éxposés aux galeries du Louvre. Paryz 1852, T. I i Ardant. Les
Pénicauds. Bulletin de la.Socicté archéologique et historique du Limousin, T. VIII, Limoges 1852. Str. 5—32,

3 Laborde, jak wyZej.

{) Henry Havard, Histoire de 1'Orfevreric frangaise. Paryz 1896, Str, 300 i dalsze.
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lucides. Ramiona i nogi kaplanki obnazone. Na samym przodzie, w $rodku, na posadzce
wazon ciemnoblgkitny ze zlotem, w nim kwiaty, owoce i liscie. Obok na posadzce
porozrzucane kwiaty i owoce. Kwiaty malowane translucide. Na szarym cokole kolumny
zlote litery 1. D. C.

W emalji tej uderza przedewszystkiem barwnosé, ai przesadna bo rozciagajgca sie
nawet na architelturg, co czyni wrazenie gonienia za efektami niezbyt artystycznemi.
Ale w kazdym razie koloryt
jest bardzo piekny, zwlaszcza
w emaljach translucides, kto-
rych tu wiele uzyto. Kolory
przewaznie jasne, zélte, rézowe,
zielone iniebieskie. Ale i ciemne
barwy karmazynowe i brunatne
sa bardzo ladne. Duzo tez zlo-
tych swiatel i konturéw, szcze-
golnie na sukni bogini. Rysunek
jest staranny,dazacy doelegancji
ale zmanierowany (n. p. w kon-
czystych profilach i przesadnie
smuklych figurach). W ogole
pomimo calej pigknosci kolo-
rytu i calego wdzieku figur
znaé¢ w tej emalji pewne osfa-
bienie sil twdérezych i upadek
smaku, wyraZajgcy sie szcze-
gélnie w owych pstrych pasach
zdobiacych architekture. Tech-
nika taka sama, jak w emaljach
en grisaille, tylko zamiast ciem-
nego tla dano jasne i pokryte
nastepnie réznemi barwami.

Jak wskazuja litery na
cokole kolumny, twérca tej
emalji jest Jean de Court.
Przez dluZszy czas mieszano

; Fig. 9. tego artyste z Jean Courteysem
»Ofiara dla Wenerye, Jean de Court (Plakieta w Muz. Czartoryskich). lub Courtoisem, do ktérego
nawet zbliza sie technika i z Jean

Court dit. Viger. Sadzono, Ze podpisy tych trzech artystéw: L D. C, L. C. i L. C. D. V.
oznaczaja jedng i t¢ sama osobe. Dopiero odkrycie pochodzacej z roku 1583 »Ody do
Dorata« - poety limuzyriskiego Blanchona, stwierdzilo istnienie wszystkich trzech emaljeréw.
Ostatni wiersz pierwszej strofy »veu en la royale courte, potwierdza, ze Jean de Court
byl tym samym, ktéry z r. 1572 objal po Franciszku Clouet stanowisko nadwornego
malarza krélewskiego i zajmowal je do r. 160i!). Poza temi datami i wzmianka

) Te date podaje Ardant (jak wydej).
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w »Qdzie<.Blanchona nic o nim nie wiemy. Wiersz Blanchona z r. 1583 wskazuje, ie
de Court byl wtedy w pelni rozwoju swego talentu. Ardant!) stawia hipoteze, ze krol
go nobilitowal.

Jean de Court podpisywal swe dziela zawsze fiterami I. D. C, caly podpis znaj-
duje sie jedynie na portrecie Malgorzaty, corki Franciszka I, ksigzne] Sabaudzkiej, z . 1555.
W tym weczesnym portrecie ma styl surowy i szeroki, potwierdzajacy przypuszczenie
" Moliniera %), ze byl uczniem Leonarda Limosina. Zarzuca go jednak potem, poswigcajac
go dla modnego wtedy stylu Jean Courteysa. Podobnie jak ten'uzywa de Court przesadnie
emalji sur paillon, pokrywa swg architekturg teczowemi barwami, rysuje niezwykle
smukle osoby o kanciastych profilach, majace jednak swéj odrebny wdzigk, pomimo
zmanierowania. Ale wady te lagodzi piekny koloryt i staranne wykonczenie. Lubil
bardzo tematy mitologiczne. Styl jego troche dziwaczny harmonizuje doskonale ze stylem
artystéw francuskich drugiej polowy, a raczej ostatniego 30-lecia, XVI w.

Wszystkie cechy twoérczosci Jean de Courta, odnajdujemy w omawianej emalji.
Sa one tak charakterystyczne, Ze autorstwo jego nie moze ulega¢ watpliwosci. Drobne
analogje z dzielami Jean de Courta potwierdzaja to jeszcze (n. p. »Minerwa< Nr. 414
w Luwrze ma w glebi miasto warowne identyczne z miastem na ornamanej ema]p
oraz podobne kwiaty i owoce).

13. Miseczka o dwéch uchach (fig. 10) w Muzeum Czartorysklch L. inw.
884, wys. 0035 m., éred. dol. 0’085 m,, Sred. gérna 0’12 m.

Miseczka pokryta jest barwna emalja. Na dnie $w. Jan Chrzciciel, w chlopiecynr
wieku, pod drzewem, zwr6cony w trzech czwartych na prawo. Jest nagi, okryty tylko
brunatng skoéra zwierzeca. Z lewego ramienia spada plaszcz szafirowy, na ktérym $wiety
siedzi. Dookola glowy nimb w ksztalcie zlotego kola, z ktérego wychodza promienie':
W lewej rgce trzyma wysoki krzyz, z ktérego powiewa biala banderola z czerwonym
napisem: Ecce agnus Dei. W prawej wyciggnietej rece trzyma naczyiiko, w ktére chw.yta
wode spadajaca ze skalnego Zrédta. Na prawo na dole bialy baranek. Drzewo jest
fioletowe, galezi ma niebieskawo zielone. Scena odbywa si¢ na lace zielonej. Na prawo
skala #o6lto brunatna. Kwiatki zlote. Tlo ciemno blekitne. Scen¢ te otacza drobny
ornament z jasno zielonych zabkow' na- blekithem tle. ‘Boczne: sciany miseczki tworzy.
szesé wkleslych pél réwniez barwna  emalja pok:jlrtych W kazdem po]u jest kosz
z owocami i li§émi. Kosze te sa naprzemian szerokie i wtedy s3 jasno szaﬁrowe, lub__
zwezajace si¢ ku dolowi i wtedy sa niebiesko zielonkawe.  Wsréd owocow przewaih'
barwa zo6lto bronzowa. Na czesciach wzniesionych, rozgraniczajgcych pola sa ornamenty
biale z czerwonemi kreskami, na tle ciemno blekitnem. Na odwrotnej stronie dna kraj-
obraz barwny. Na zielonej lace, na lewo drzewo fioletowe, na prawo dwa domki fiole-
towe, kryte z6ita strzecha. Krzaczki niebieskie, niebo ciemno blekitne ze zio6ltemi
chmurkami. U géry tego krajobrazu litery P. N. Na szesciu wypuklych polach Sciany
bocznej ornamenty z lisci i esownic, biale i zlote na ciemno blekitnem tle. We wgls-
bieniach rozgraniczajacych pola jasno zielone ornamenty geometryczne. Dwa ucha male
pokryte zlotemi elipsami i rombami na blgkitnem tle.

Technika jest en grisaille kolorowana. Rysunek bardzo dobry. Szczegélnie delikatnie

1) Ardant. Les de Court, Bulletin de la’ Soc. arch, et hist, du Limousin, T. XI. Limoges 1871, Str, 19.
3 Molinier, L'’Emaillerie, Paryz 1891,
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oddany krajobraz na odwrotnej stronie dna, Koloryt niezbyt piekny, ale i nie brzydki,
tylko dziwnie nienaturalny (n. p. fioletowe drzewa i niebieskie krzaczki). Scena $rodkowa
jest (w wykonaniu) jeszcze zupelnie renesansowa, natomiast kosze z owocami znamionujg
juz styl XVIIL w. Podobnie krajobraz na odwrotnej stronie dna spotykamy czesto
u emaljeréw XVII w, n. p. u Laudinéw, podczas gdy w XVI w. nie wystepowal nigdzie.
Biale ornamenty nakladane sa plastycznie (en relief), co takze juz odpowiada smakowi
XVII w. i wystepuje takze w dzielach Laudinéw.
I w istocie twoérca tej emalji, jak wskazuja litery: Pierre Nouailher, nalezy
w czesci zyciem swem do emaljerow XVII wieku, ale tradycje XVI w. s3 u niego jeszcze
bardzo Zywe i trzyma sie
ich silnie zar6wno w ry-
sunku, jak przedewszyst-
kiem w technice. Zy! na
przetomie XVIw. na XVII.
W pewnych szczegélach
ulegl, jak to widzieliSmy,
smakowi czasu, ale na
ogol liczy sie jeszcze do
emaljerow XVI stulecia,
Nie nalezy go mieszaé
z Pierre 1I Nouailherem
(1657—1717), jak to czy-
nig niektoérzy uczeni, n. p.
Laborde !) i Labarte ?).
Z tym artystg sta-
nowigcym przejscie do
emaljerstwa w XVII w,
konczymy przeglad przed-
miotéw, nalezacych do
A drugiego najswietniejsze-
Fig. 10. Miseczka o dwdch uchach z_'s%w.. Janem Chrz. Pierre Nouailher go okresu w rozwoju
' (Muz, Czartoryskich). emalji limuzynskiej. Teraz
wchodzimy w okres na-
stepny i ostatni, trwajacy przez caly wiek XVII, a bedacy okresem upadku emaljerstwa
w Limoges. Pod koniec panowania Henryka III (1575—1589), kiedy juz Leonard
Limosin, Pierre Reymond, Pierre Courteys, Penicaud i Jean Court zwany Vigier pomarli,
dokonala sie w szkole limuzyriskiej zupelna zmiana techniki, ktéra musiala sprowadzié
szybki upadek tej szkoly. Zarzucono sposéb szerokiego traktowania emalji en grisaille,
wybor dobrych wzoréw, zapoiyczonych od wielkich mistrz6w Wloch, poprawnosé
rysunku. Wszystko to ustapilo miejsca manierze malostkowej i ciasnej, pelnej afekto-
wanego wdzigku, rysunkowi lichemu, kolorytowi jaskrawemu i krzyczacemu, wywo-
fanemu naduzyciem emalji »translucide sur paillone i zlotych kropek. Rutyna
i zrecznos¢ rekodzielnicza zastgpily poczucie sztuki i oryginalnosé artysty. Obyczaje

1) Laborde. Notice des émaux exposés aux galeries du Louvre. Paryz 1852, T. L
%) Labarte, Histoire des arts industriels au moyen-fige et i 'époque de la Renaissance, T. IV. ParyZ
1860. Str. 30—154.
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owego czasu i zamilowanie zbytku musialy byé jedna z przyczyn, ktére doprowadzily
emaljerstwo limuzyniskie do tego upadku. Bernard Palissy w swym traktacie »>L’Art
de la terre«< ') (1580) pisze, Ze w tym czasie emalje limuzyriskie spadly do bardzo niskich
cen, przez co wybitniejsi artysci zwrécili sie zapewne ku innym rodzajom sztuki,
a w szkole z Limoges pozostali raczej bardzo zreczni rzemieslnicy. Prawie wszyscy
przyjeli te manjere, ktéra moznaby nazwaé blyskotliwa (»brillantec), a ktérej zapowiedz
byla juz emaljach Jean de Courta. Wsrod tych emaljer6w XVII w. najwyzej stoi rodzina
Laudinéw, ktéra podtrzymuje poziom emaljerstwa swego czasu, a ktérej utworami
obecnie si¢ zajmiemy.

14. *Swieta Marja Magdalenac, plakieta emaljowana (fig. 11) w Muzeum
ks. Czartoryskich?) L. inw. 1142, wys. 0’130 m., szer. 0'IO1 m.

Emalja en grisaille na czarnem tle. W srodku Marja Magdalena zwrécona prawie
w profilu na lewo, w faldzistej, rozwianej sza-
cie o migkkich draperjach. Na glowie welon.
Wilosy jasne, oddane zlota emaljg, spadaja
w kreconych lokach na ramiona i plecy. Nimb
zloty, promienisty. W lewej rece trzyma zloty
krzyz, prawa opiera na trupiej glowie, leigcej
na scietym pniu drzewa, na lewo. U géry w le-
wym rogu jasnosé zlota promienista. Troche
lisci en grissaille i troche zlotych krzaczkow.
Wiele ozd6b zlotych. Na prawo na dole podpis
czarny na bialem tle: S. Maria Magdalena, a tro-
che dalej w samym rogu L [.. Contre-émail
czerwona.

Emalja ta tematem i wieloma szczegélami
(jak ruch draperyj, jasno$¢ promienista, trupia
czaszka) nalezaca zupelnie do stylu XVII wieku,
technikg bardzo jeszcze sie zbliza do wieku XVIL
Jest wykonana, podobnie jak solniczki Pierre
Reymonda, tak zwang przez nas pierwsza technika
en grisaille polegajaca na pokryciu czarnego tla Fig. 11. Sw. Mara Magdalena. J. Laudin,
warstwg bialej emalji i usunieciu jej (przed (Plakieta w Muz, Czartoryskich).
wypaleniem) poza obrgbem konturéw rysunku.
Ta technika (zwana takie s>par enlevage<), pochodzaca z najlepszych czaséw emaljer-
stwa limuzyfiskiego, ogromnie podnosi wartos¢ artystyczna tej plakiety. Draperje s3
bardzo migkkie i piekne. Zaréwno w nich jak i w typie Marji Magdaleny widaé
wplyw wloski. Rodzina Laudinéw, do ktérej — jak wskazuja litery I. L. — twérca
tej emalji nalezy, Zyje i pracuje przez caly wiek XVIL Jest jednak bardzo liczna i wia-
domosci o niej sa dosé zagmatwane, tak ze trudno zorjentowaé si¢ co do réznych jej
czlonkéw. Poniewaz mamy opracowacd jeszcze kilka innych utworéw tej samej rodziny,

1) Cytuje go Labarte w »Histoire des Arts industriels au moyen-dge et 2 I’époque de la Rensissance«.
T. 1V. Paryt 1866. Str. 30—154.
%) Z daru p. Cecylji ze Stepkowskich Zurowskiej.

Prace Kom. hist., sztuki, T. IIL. 9
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wiec sprawa przypisania ich odpowiednim jej czlonkom zajmiemy si¢ dopiero poznawszy
je wszystkie dokladnie.

15. »Sw. Piotr pokutujacys, plakieta emaljowana w Gabinecie historji sztuki
i archeologji Uniwersytetu Jagiellonskiego. L. inw. 8942, wys. 0°'T40 m, szer. 0’112 m.

Sw. Piotr w fioletowe] " szacie
z zielonemi odwinieciami u rekawéw,
w plaszczu szafirowym, kleczy na
lewem kolanie. Rece zlozone. Twarz
zwrocona w trzech czwartych na
prawo, oczy spuszczone na dol. Lysine
otaczajg siwe wlosy, krétka broda
okala twarz, was zwieszony na dol
Z oczu splywaja lzy. Twarz ma wyraz
glebokiego rozmodlenia i goracej
skruchy. Stopy bose. Nimb  zioty,
promienisty. Skaly, zarosla, troche
trawy, stanowig tlo tej sceny. Na
dole, na prawo lezy na ziemi otwarta
ksiega, w czarnej oprawie, o zlotych
brzegach. U stép swietego dwa zlote
klucze. Na skale, na prawo, kogut
o zlotych nogach i dziébie a barwnem
upierzeniu, zwraca glowe z czerwo-
nym grzebieniem ku sw. Piotrowi
i pieje. U gory, na prawo zlote pro-
mienie padaja w kierunku swigtego.
Tto czarne, swiatla zlote, Na dole, na
bialym pasie czarny napis: S. PETRUS
POENITENS. Troche dalej w pra-
wym rogu litery I. L. Contre-émail r6-
zowa translucide. Ramka hebanowa.

I ta emalja ma jeszcze w swej
technice dobre tradycje XVI w. Jest
ona en grisaille, kolorowana. Rysunek
samej postaci jest bardzo dobry. Twarz pelna wyrazu, draperje pigknie traktowane. Nato-
miast tlo wykonane pobiezniej. Koloryt niezbyt piekny, calos¢ jednak nie ma jeszcze pigtna
upadku, jak inne wspolczesne emalje. Temat naleiy do repertuaru baroku, ale forma
jeszcze wcale spokojna.

Fig. 12, Oltarzyk z emaljs J. Laudina (Muz, Czartoryskich).

_ 16. Oltarzyk (fig. 12) w Muzeum ks. Czartoryskich L. inw. 644. Wymiary :
wys. 0'500 m., szer. padstawy 0°350 m. Wymiary emalji dolnej: szer. 0’107 .m., wys.
0’125 m. Srednica gérnej emalji 0'036 m. :

Ottarzyk barokowy z hebanu, ozdobiony dwiema kolumnami kreconemi z kry-
sztalu gorskiego, wolutami, figurami i licznemi ornamentami z bronzu. Kilka ozdéb
otaczajacych emalje jest ze srebrnej blachy. Typ eltarzyka- jest polski i zapewne
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zostal w kraju (a moze i Krakowie) wykonany. W srodku wprawiona barwna emalja
czworoboczna, przedstawiajaca $w. Stanislawa Kostke w czarnym habicie z biatym kol-
nierzykiem Twarz zwrécona w trzech czwartych na lewo. Wlosy czarne, krotkie, oczy
ciemne wzniesione do géry. Dokola glowy promienie zlote. Na lewo u samej gory
w szarych oblokach wizja: Madonna w szafirowe] szacie, w bialym welonie, zwrocona
w trzech czwartych na prawo, trzyma przed soba nagie Dzieciatko z biala opaska na
biodrach. Tlo wizji zlote, nimby czarne promieniste. Tlo calej emalji blgkitne. Contre-
émail brunatna. Na niej napis zloty, troche zatarty: Laudin. Emailleur a Limoges. L. L.
W gérnej czgsci oltarzyka jest maly medaljon okragly z emaljq przedstawiajgca sw. Anto-
niego Pustelnika z dlugg broda w wysokiej czapce, dokofa ktorej jest nimb promienisty.
.Szata fioletowa, kaptur niebieski, czapka fioletowa. W prawej rece trzyma otwartg ksiege,
w lewej krzyz zloty. W okolo biegnie napis zloty, troche zdefektowany SANCTE
ANTONI. Contre-émail ceglasta.

Ciekawem jest, Ze w oltarzyku o polskim typie zna]du_]e sie emalja z polsknn
$wietym. Mozna przypuszczaé, ze byla umyslnie zaméwiona. Sw. Stanistaw Kostka moze
tu byé przedstawiony tylko jako blogostawiony. gdyz zostal kanonizowany dopiero
w r. 17261), a styl tej emalji wskazuje na czas znacznie wczesniejszy, na polowe lub
najwyzej trzecia éwieré¢ XVII w. Uzycie aureoli zamiast nimbu zdaje si¢ to potwierdzac.
Sam temat, zwlaszcza wizja jest typowa dla baroku. Obloczki otaczajace ja sa takze
zupelnie barokowe. Obie emalje a zwlaszcza ta wieksza odznaczajg sige bardzo dobrym
i starannym rysunkiem. Szczegdlnie pigknie narysowane sa rece i twarz Sw. Stanislawa
Kostki. Twarz ma wiele wyrazu. Natomiast koloryt jest stabszy, zwlaszcza tlo wykonane
jest niemila i nieréwnomiernie kladziong barwa szafirowg. Pomimo to emalja ta, en
grisaille kolorowana, nalezy do dobrych dziel tej epoki.

17. Czarka (filizanka) bez ucha (fig. 13a) w Muzeum ks. Czartoryskich
L. inw. go8. Wys. 0075 m., sred. dol. 0050 m., sred. gor. 0083 m.

Czarka na niskiej stopie pokryta barwna emalja. Z jednej strony biblijna niewiasta
Jahel, widzialna w pot-postaci. W prawéj rece trzyma milotek, w lewej wielki gwozdz,
narzedzia, " ktéremi zabila nieprzyjacielskiego wodza . Siserg, I\i'edy schronil si¢ do jej
namiotu i zasnagl®). Szata biala, plaszcz niebiesko zlelony kolo pasa spigty brunatno
oliwkowa draperja. Wlosy jasne, uczesane we fryzure z wiszacemi. lokami i z czer wong
przepaska. Twarz ma brzydki, zotty koloryt. Nos splaszczony. kontury oczu i brwi ryso-
wane jasno bronzowa farbg, oczy ciemne. Ozdoby szat zlote. Na twarzy nieprzyjemny
wyraz wstretu lub zgrozy. Tlo czarne. Po przeciwnej stronie czarki, w podobnym
mnedaljonie, réwniez do polowy postaci widzialna Judyta. Wlosy jasne, rozpuszczone. Na
glowie upigcie z niebiesko zielonej materji z czerwona przepaska. Suknia faldzista, czer-
wona. Z pod krétkich jej rekawéw wychodza drugie biale, bufiaste z mankietami.
Plaszcz szafirowy spiety na ramionach klamra. podbity gronostajami. Pas oliwkowo
z6lty. Z ramion zwiesza si¢ takaz materja. Zlote ozdoby. Twarz en face, troche zéltawa.
Oczy i brwi brunatne. Usta rézowe. Prawg reka trzyma za wlosy glowe Holofernesa
o bujnych kasztanowych wlosach i dlugim zawiesistym wasie. Oczy tej glowy sa w pol

1) X, Jan Badeni, T. J. »Sw. Stanislaw Kostkac, Krakéw 1911. Str, 207
%) Ksiega Sedzidw, rozdzial 1V,

9!
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przymknigte, usta bardzo blade. Twarz szeroka, nie czyni wrazenia martwej. Judyta
podtrzymuje ja lewem ramieniem. Tio czarne. Pomiedzy temi dwoma duzemi medaljo-
nami w bialych obwddkach, znajduja sie po bokach dwa male eliptyczne medaljony
rowniez w bialych obwédkach. W nich glowy Cezaréw rzymskich, po jednej w kazdym.
Sa w profilu, w wiencach laurowych, zakoriczonych czerwonemi wstazkami. Cezar na
lewo od Judyty ma jasne wlosy. Pod nim rzymska liczba IIl, oznaczajaca, Ze to trzeci
. Cezar rzymski Tyberjusz. (gdyz liczono takze Juljusza Cezara). Tlo .blekitne. Cezar na
prawo od Judyty zupelnie podobny, takie na blekitnem tle. Koloryt twarzy zéltawo
brunatny, szyja mocno rézowa. Pod spodem cyfra Il Jest to wigc Caligula. Medaljony
Cezaréw otoczone s3 ornamentami w ksztalcie esownic i galgzek bialych ze zlotem.
Biala farba nakiadana grubo, en relief. Z jednej strony tlo czarne, z drugiej blekitne.
W niektérych miejscach.te tla sie mieszaja. U goéry i u dolu czarki waskie obwodki
zlote. Stopa czarna ze zlota obwédka. Na jej spodzie, na blekitnem tle napis zloty:
Luadin | au faubourgs | De Manigne | & Limoges. Oczywiscie Luadin to pomylka zamiast
Laudin. Wnetrze czarki-(contre-émail) gladkie, szaro niebieskawe. U samej gory dwie
czarne obwédki, z ktérych jedna zygzakowata.

Emalja ta ma juz wszystkie cechy upadku szkoly limuzynskiej. Koloryt jaskrawy,
niemily, rysunek niedbaly, zwlaszcza w twarzach. W ogéle niedbalo$¢ widoczna wsze-
dzie (n._p.. w.niektérych miejscach tlo czarne zlewa si¢ z blekitnem) Biala farba jest
czgsto prawie z6lta. ‘Ale pomimo to wrazenie calosci jest niezte, We fryzurach, szatach,
a nawet w typach zna¢ juz styl XVII w, jak znowu w technice nie uzywajacej zupelnie
»paillonéwe “i. emalij translucides, oraz w ornamentach grubo naloZong bialg farba
wymodelowanych . znaé. styl rodzmy Laudlnéw do ktére_], jak wskazuje napis, naleiy
tworca tej czarki. : :

18, Talerzyk (fig. 13b) w Muzeum ks. Czartoryskich L. inw. 883, sred. 0’150 m.

Talerzyk pokryty jést barwng emaljag. Tlo ciemno blekitne. W $rodku kartusz
z6lty z dwoma herbami na owalnych polach. Pole na lewo przedzielone poprzeczng
czarng kreskg na dwie nierowne czesci. W gérnej mniejszej s na rézowem tle dwa
biale kétka z gronostajami (hermines). W dolnej czesci na blekitnem tle jedno takie
kélko. Na drugiem bialem polu figura w ksztalcie litery X, rézowa z zygzakowatg czarng
obwédka i z pigcioma zlotemi kétkami na rogach i w $rodku. Ponad kartuszem korona
markiza, i6lta ze zlotem, zebata. Zeby jej zakoficzone naprzemian rozetami zlotemi
i tréjlisSciami z perel. Caly herb ujety w zlote kolo. Brzeg talerzyka nieznacznie wznie-
siony przedstawia cztery eliptyczne medaljony w bialych i zlotych obwddkach z glowami
Cezaréw w wiericach laurowych. Wyraz twarzy malo indywidualizowany. Dwie glowy
majg wlosy siwe, dwie jasne. Pod niemi cyfry rzymskie zlote: IX, X, XI, XII. S3 to
wige portrety Viteliusa, Vespasiana, Titusa i Domitiana. Pomiedzy medaljonami ornament
‘en grisaille ze zlotem, z lisci akantu i zwojow. Na samej krawedzi waska zlota obwodka.
Strona odwrotna pokryta cala ciemno blgkitng gladka emalja. Dwie zlote obwoédki
zaznaczaja denko. Trzecia biegnie na krawedzi talerzyka. Tuz nad nig napis zloty:
Laudin au fauxbourgs De Mamgne a Limoges.

Talerzyk jest staranniej wykonczony niz czarka, Ornamenty biale nie sa nakla-
«dane en relief i sg znacznie pigkniejsze i bardziej rozwinigte. Mimo to jednak zdaja
si¢ oba te przedmioty pochodzi¢ z jednej regki, lub raczej, powiedzmy dokladniej,
z jednej pracowni, gdyz wprost niepodobna rozgraniczy¢ to, czego dotknela reka mistrza,
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od pracy rak ucznia, szczegélnie w tym okresie, kiedy i mistrz nie byl tak bardzo
wielkim artysta i modgl raz pracowaé staranniej, innym razem niedbalej, lub kazac
pewne szczegoly wykoriczyé pomocnikowi.

Poznalismy zatem pieé¢ przedmiotow bedacych dzielami czlonkéw rodziny Laudin,
Juz w ciagu badania mogli$my zauwazyé, ze »Marja Magdalena< (fig. 11) i >Sw. Piotre
a z pewnoscia i »Sw. Stanistaw Kostkae (fig. 12) sa dzielem jednej reki. Juz to samo,
ze wszystkie trzy wyrézniaja sie wsréd wspolczesnych emalij doskonalym rysunkiem
i technika oparta o najlepsze tradycje szkoly limuzyriskiej, wystarczyloby na poparcie

Fig. 13. a) Czarka bez ucha. |. Laudin (Muz. Czartoryskich).
4) Talerzyk. J. Laudin (Muz. Czartoryskich).

tego twierdzenia, gdyz trudno przypuscié, aby tego rodzaju wyjatkowych emaljerow
bylo wiecej. Sa jednak i inne dowody: ten sam sposéb traktowania draperyj, wyra-
zistosé twarzy, podobne wykonanie szczegélow roslinnych, nimby, a przedewszystkiem
widoczny na wszystkich trzech podpis I. L. Zadanie wiec nasze przydzielenia tych
pieciu przedmiotéw odpowiednim artystom 2z rodziny lLaudin zostalo uproszczone.
Zamiast twércéw pigciu przedmiotéw mamy wyszukaé tylko autoréw dwdéch grup emalij,
gdyi oczywiscie talerzyk i czarke réwniez do jednego artysty odniesé nalezy. Ale
pomimo tego uproszczenia sprawa nie jest latwa, gdyz wsréd uczonych panuje ciggla
niezgoda co do emaljeréw z rodziny Laudin.

Hr. de Laborde!) wymienia trzech emaljeréw tego nazwiska: Noel, Jean i Henri.
Najdluzej zajmuje sie Jeanem, ktérego charakterystyka najlepiej odpowiada stylowi
omawianych emalij, ale zaznacza, Ze bylo dwéch Laudin6w tego samego imienia, lekko

!) Laborde, Naotice des émaux exposés aux galeries du Louvre, Paryz 1852 T, 1.
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sie pomiedzy soba ro6znigcych i pomimo to zajmuje sie tylko jednym nie mowiagc
wyraznie, czy to Jean I, czy Jean II. Oznacza jego zycie na koniec XVII-go i poczatek
XVIIl-go w., co sie nie zgadza ze stylem zwlaszcza pierwszej grupy omawianych emalij,
a jak zobaczymy, takze z wiadomosciami podanemi przez innych badaczow. Wsréd dziel jego
istniejgcych w Luwrze wymienia Laborde plakiete Nr. 483 z »Marja Magdaleng« wedlug
Giulia Romana, wprawdzie w innej pozie, ale z takim samym podpisem i w podobnym
stylu, dalej medaljony 12-tu Cezaréw, ktére ogromnie czesto powtarza, wreszcie czarki
zupelnie podobne do naszej. | tak czarka Nr. 527 przedstawia Monimg i Jahelg, wedlug
Vignona »Galerie des femmes fortese, oraz medaljony Cezaréw Viteliusa i Vespasiana,
pod ktérymi sa cyfry rzymskie. Na spodzie napis: sLaudin aux faubourgs de Manigne
a Limoges. I. L « Arabeski biale en relief zdobiag te czarke. Caly szereg podobnych
czarek przedstawia po dwie »femmes fortesc i po dwéch Cezarow. Migdzy innemi jest
takze Judyta zupelne tak samo przedstawiona. Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze
tworca czarek z Luwru jest takie twérca omawianej czarki.

Garnier?) wymienia kilku Laudinéw imieniem Noel, kilku imieniem Jacques, kilku
imieniem Nicolas, ale zadnego Jean. Emaljera a raczej dwoch emaljeréw, ktérym Laborde
daje imie Jean, Garnier nazywa Jacques i podaje o nich nastgpujace wiadomosci.
Jacques I (1627—05) malowal zar6wno emalje en grisaille, jak barwne. Liczne serje
jego medaljonéw przedstawiajg 12-tu Cezaréw. Jacques Il (1663 —1726) réwniez malowat
emalje en grisaille i barwne na tle czarnem lub bialem. Ten drugi odpowiada datom
podanym przez Laborde'a, natomiast pierwszy zgadza si¢ ze stylem i trescia dziel przy-
toczonych przez niego.

[.uthmer %) powtarza wszystko za Garnierem.

Molinier 3) wymienia nastepujacych emaljeréw z rodziny Laudin, ktorzyby mogli
wchodzi¢ w rachubg. Jacques 1 (1627—95) w swych emaljach en grisaille zbliza sig
technika jeszcze do emalij XVI w. Jest autorem serji medaljonéw 12-tu Cezar6w. Jacques Il
(1663 —1729), jego siostrzeniec, malowal takze en grisaille i emalje barwne na tle czarnem
i bialem. Jean Laudin zdaniem Moliniera wymys$lony zostal niestusznie przez Ardanta.

Ardant*) przyjmuje nastgpujacych Laudinéw. Jacques l'ainé (starszy) 1627—96,
Jean (1616—1688), Jacques Il (1663 --1729), Joseph (zmarly 1727), ktéry mieszkal na
przedmiesciu Boucherie, podczas gdy tamci mieszkali na przedmiesciu Manigne. Znane
sa jego talerzyki przedstawiajace, miedzy innemi takze Jahele i Judyte (zapewne kopjo-
wane z Jacques I). Ardant twierdzi, ze najlepiej rozréznia si¢ tych artystéw po barwie
contre-émail, co nie jest sluszne, gdyz kazda z naszych emalij pierwszej grupy ma inng
contre-émail, cho¢ s3 dzielem jednego artysty. :

Labarte 5) wymienia: Jacques (1627—96), Jean (1616—1688), Jacques Il (zmarly
1727), Joseph (zm. 1727). '

Jak wiec widzimy, trudno bardzo zorjentowaé si¢ w tem zamieszaniu imion i dat.
Jednak zwazywszy wszelkie szczegoly przychodze do przekonania, Ze pierwsza grupa
tych emalij zaopatrzona podpisem I L jest dzielem Jacques'a l. ktorego daty zycia
(1627—95—6) zgadzajg sie ze stylem tych przedmiotéw, a o ktorym wszyscy uczeni

1) Garnier. Histoire de la verreric et de 'émaillerie. Tours 1880,

') Lutmer. Das Email, Lipsk 1892, -

3) Molinier. Dictionnaire des émailleurs depuis le Moyen-Age jusqu'a la fin du XVIII. Siécle, Parys 1885,
‘) Ardant. Emailleurs et émaillerie de Limoges. Isle 1885,

*) Labarte, Histoire des arts industriels au moyen-ige et a I’époque de la Renaissance. Pary: 1800.
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jednomysinie twierdza, iz technika zbliza si¢ do artystéw XVI w., co wlasnie charakte-
ryzuje wspomniane emalje. Jest to zreszta ten sam emaljer, ktorego Laborde nazywa
Jean i ktory jest autorem wyzej wymienionych emalij w Luwrze. Natomiast mniej jasno
przedstawia sie autorstwo drugiej grupy, t.j. talerzyka i czarki, ktére sg znacznie stabsze
od poprzednich, ale wlasciwie najlepiej mieszcza si¢ w ramach twérczosci tego samego
Jacques I, gdyz nie maja jeszcze sladu wplywu malarstwa na emalji (peinture sur émail)
Jean Toutin’a, ktéry to wplyw podnosza wszyscy uczeni w dzielach czy to Jacques'a II,
czy Jean Laudina. Przemawialaby za tem i ta okolicznos¢, ze Laborde przyjmuje
i »Marje Magdaleng« (w Luwrze) i owe czarki z »femmes fortes¢ jako dziela jednego
emaljera, dalej ze wszyscy badacze wymieniaja jako tworce medaljonéw 12-tu Cezar6w
Jacques'a I i ze ornament zdobiacy talerzyk jest typowym dla epoki Ludwika XIIL
Réznice za$ wykonania moZnaby przypisa¢ temu, Ze czarka i talerzyk mogly powstaé
w okresie starosci artysty, albo tez byly tylko dzielem warsztatowem. Za autorstwem
Jacques’a Il przemawia tylko sposéb umieszczenia podpisu w kilku wierszach pod soba.
W takim razie nalezaloby przyjaé, ze tworzyl pod wplywem Jacques’a I i powtarzat
jego motywy. _

Reasumujac wszystko dochodzimy do wniosku, ze twérca »Marji Magdalenyse,
»Sw. Piotra pokutujacego« i emalij oltarzyka jest z pewnoscia Jacques I Laudin,
a czarka i talerzyk, o ile nie sa jego stabszemi, pdZniejszemi dzielami, pozostajg z nim
w bliskim zwigzku i wyszly albo z jego pracowni lub przynajmniej z pod jego wplywu.

Powyzej oméwione emalje malarskie z Limoges, znajdujace si¢ w zbiorach publicz-
nych krakowskich daly nam mozinosé s$ledzenia -na nich calego rozwoju emaljerstwa
limuzyriskiego. WidzieliSmy poczatki pelne jeszcze gotyckosci, oparte gléwnie o wzory
flamandzkie, w dzielach Nardona Pénicaud i jego szkoly, a takze wplyw niejasnej
- postaci Monvaerniego. Nastepnie sledzilisSmy doskonalenie si¢ techniki, ktérej najwyz-
szy rozwdéj wyrazil sie w portretach LL.eonarda Limosina, w emaljach en grisaille
Pierre Reymonda, Jean Il Pénicauda, opartych o wzory wloskie, choé¢ w duchu
francuskim przetworzone. Na utworach Pierre Nouailhera, a zwlaszcza Jean de
Courta mogliSmy zauwazy¢ pewien upadek i przejscie do emalji XVII w., ktére cechuje
zanikanie smaku artystycznego i przewaga zrecznosci rekodzielniczej nad twdérczoscia.
Ale wérod tego upadku jeden jeszcze z rodziny Laudindéw Jacques I, opierajgc sie
o tradycje emaljerow XVI w. utrzymuje sztuke emaljerska na dosé¢ wysokiem poziomie.
Po nim jednak upadek nie dal sie juz odwrécié, emaljerstwo limuzynskie gaslo, az
wreszcie ostatni cios zadalo mu rozpowszechnienie malarstwa na emalji (peinture sur
émail), wynalezionego, a raczej udoskonalonego (bo znal je juz Leonard Limosin) przez
Jean Toutina z Chateaudun w r. 1632. Technika ta rozpowszechniona przez Jean Petitota
z Genewy, byla znacznie fatwiejsza od emalji malarskiej, szybko wiec wyrugowala ja
i w najwiekszej mierze przyczynila sie do zupelnego upadku szkoly limuzyiiskiej, a z nig
w ogole emalji malarskiej, ktéra przez blisko 2350 lat stanowila jedna z najbardziej
cenionych i podziwianych galezi przemystu artystycznego nie tylko we Francji, ale
takze w calej Europie.
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KOSCIOL SW. JANA W GNIEZNIE
I JEGO DEKORACJE Z X1V WIEKU.

NIKODEM PAJZDERSKI.

L.

Architektura prezbiterjum i jego dekoracje. — Architektura nawy gléwnej, jej ozdoby rzeibiarskie i malarskie.—
Wieta. — Dachy kosciola — Przebudowa koéciola w XVIIT wieku. — Data powstania, — Cechy stylistyczie
architektury kosciola, — Pokrewieristwo z zabytkami czeskiemi XIV w, — Kwestja autorstwa, — Rodzina ‘archi-

tektéw Parlerdw.

Koéciot pod wezwaniem $w. Jana, na pagérku od strony poinocnej miasta Gnie-
zna, na przedmiesciu zwanem Grzybowem, byl az po rok 1821 wlasnoscia zakonu Mie-
chowitow, ktérzy juz w koricu XII wieku posiadali w GnieZnie swoja osadge. W r. 1243
ksigzg Przemystaw Wielkopolski!) wraz z swoim bratem i matka, przekazal szpital gnie-
Zniefiski pod wezwaniem $w. Jana Bozogrobcom z Miechowa. Akt darowizny odbyl sig,
jak dokument zaznacza, w kosciele przy szpitalu. Budynek koscielny obecnie istniejgcy,
(fig. 1) ceglany i jednonawowy, pochodzi jednak z péZniejszych czaséw. Prezbiterjum jego,
dwoma bokami tréjkata zamkniete (515 m. szerokosci, 7’50 m. dlugosci, a 560 m. wy-
sokosci mierzace), posiada dwa przesla sklepienne krzyzowe 2); przeslo koricowe stosow-
nie do zalozenia w planie, jest pigciopolowe (fig. 2) Zebra wykazujg w przekroju profil
t. zw. suchy, zblizony do profilu zeber w obejsciu chéru katedry gnieZnieiskiej, wznie-
sionego przez arcybiskupa gnieZniefiskiego, Jarostawa Bogorj¢ Skotnickiego, migdzy
r. 1341—50. Podlgcza (gurty) posiadaja okréj prostokatny. Zebra sklepienne, jak row-
niez i podlecza s3 wykonane z cegly i wznosza si¢ na wspornikach z sztucznego ka-
mienia, wykutych w ksztalcie pigciobocznego spiczastego stozka, pokrytego abakusem

1) Ks, dr. Trzcifski, Ozdoby architektoniczne w gniezniefiskim kosciélku éw, Jana. Przeglad koscielny,
Poznan 1900, tom IX, str. 9g. »

J. Kohte, Verzeichnis der Kunstdenkmiler der Provinz Posen, tom IV, str. 126 —127.

?) Reck, Die Johanniskirche, ihre Geschichte und ihre Instandsetzung. Die Denkmalpflege. Berlin 1917,
Nr. 5 str. 33—30, Nr. 6 str, 45—40.

10
DPrace Kom. hist. sztuki. T. IIL
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o pigciu zewnetrznych bokach. Trzy okna, dwa w S$cianach dwubocznie zamknietego
chéru, oraz jedno w Scianie poludniowej, o malych otworach ostrym lukiem zamknie-
tych, pochodzace z czaséw powstania tej czesci kosciola. posiadaly obramienie z sztucz-
nego kamienia z charakterystycznemi nosami w gérnych czesciach. '

Fig, 1. Gniezno. Koscidl $w, Jana,

W czesci prezbiterjum, przytykajacej do nawy, zwracaja uwage dwie wneki Scienne,
pétkolem zakreslone i wypelnione trzema ostrolukowemi arkadkami zawieszonemi. W ka-
zdej wnece miescily sig trzy siedzenia dla zakonnikéw. Procz tego w $cianie poludnio-
wej obok oltarza wielkiego znajduje si¢ druga wneka z obramowaniem oprofilowanem,
zasklepiona ostrym fukiem, a naprzeciwko w Scianie pélnocnej w skromnem obramieniu
kamiennem schowek, oczywiscie dawne tabernaculum,

Na sklepieniu prezbiterjum zauwazamy na przecieciu zeber dwa rzeZbione zworniki
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w ksztalcie cylindréow. Jeden z nich zdobi podwéjny krzyz Bozogrobeéw, drugi gladka tarcza
herbowa, na ktérej miescilo si¢ do niedawna wyobrazenie orfa polskiego, jak sie zdaje,
pézniej domalowane. Sciany jak réwniez sklepienie prezbiterjum pokrywa gotycka poli-
chromja, posiadajgca dla historji neszego malarstwa nieposlednie znaczenie.

Nawa przodkowa (majgca 11'60 m. dlug.. 610 m. szerok., 7 m. wysok.), o czterech
przestach sklepiennych, powstata nieco pozniej od chéru. Sklepienie jej jest krzyzowe,
réwniez zebrowane. Zebra, podlecza, wsporniki oraz zworniki sa wykonane z sztucznego
kamienia. Zebra i podiecza ostrolukowe, oprofilowane we dwie wklestosci, ozdobione sa
rozyczkami, kwiatami pigciolistnemi o koronie pojedynczej lub tez podwdjnej. Catery
zworniki na przecigciu Zeber skladaja sie¢ z baldaszkoéw, jakby w misterng korong goty-
cka ulozonych (jeden odpadt). Wreszcie trzy ozdoby w szczycie ostrolukéw, rozgrani-
czajgcych przesla sklepienne, wykazuja dwukrotnie podwoéjne twarze, wprzod i w tyl
spogladajace, oraz jeden wielolistny kwiat z potr6jna korona.

Wspornikéw rzeZbionych zachowalo sig o$m (bylo ich pierwotnie 10). Na Scianie
polnocnej miesci sig¢: a) pelikan karmigcy wlasng piersia pisklgta w gnieZdzie, b) lis
prawigcy gesiom, c) glowa ludzka o bujnym wlosie, z ktérej wyrastajg po bokach cztery
kwiaty osadzone na lodydze, oraz d) glowa przystrojona wiankiem kwiecia. Na Scianie

Fig. 2, Plan koéciola.

poludniowej widzimy: a) wsréd dwoéch bestyj, jakby dromedaréw, postaé ludzka, z na-
kryciem na glowie w ksztalcie czapki typu czeskiego, b) trzy zwierzgta; dwa wicksze
skulone, zwrocone ku sobie z trzeciem mniejszem w posrodku, c) maske trzymajaca
w ustach dwie galezie z lis¢mi, oraz d) glowe zakoniczona czapka spiczasta. Tym rzei-
bom, wykonanym w stjuku, obrobionym w stanie péisuchym za pomoca noza i dlutka,
ks. dr. Trzcifski!) poswiecil osobna rozprawe, tlémaczac je jako symbole czy tez perso-
nifikacje cnét lub grzechéw gléwnych. Okna w nawie dwudzielne, posiadaly pierwotnie
laskowanie, ktore bylo zakonczone rozetowaniem,?) jak wskazuja zachowane fragmenty.

Do kosciola prowadzily pierwotnie jedyne drzwi od strony poludniowej, ostrym
fukiem zamkniete, o wegarach z powtarzajgcym si¢ profilem gruszkowym, zwiericzone
od zewnatrz daszkowatg wystawka szczytowa, dzisiaj znacznie uszkodzong.

Sciany nawy gléwnej w przeciwieristwie do prezbiterjum posiadaly wyprawe tyn-
kowa, na ktérej zachowaly sie $lady polichromji wylacznie ornamentacyjnej. Na ogél-
nym tonie jasnego ugru odcinaly sie szczegdly ornamentacyjne, zaznaczone czarnym
konturem,?) wypelnionym skapo farba.

1) Ks, dr. Trzecinski, 1. c. tom VIII, str. 591—509, tom IX, str, g8— 108,

) Ks. dr. Trzeinski, 1. c. tom VIII fig. 9. Czes¢ ta rozetowania odnosi sie raczej do okna w wieiy po-
nad chérkiem organowym, dzi§ zamurowanego,

3) Reck, I. c. Nr. b6 str. 45.

10%
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Od zachodu przytyka do kosciola na jego osi wieza czworoboczna (mieszczaca
w sobie zakrystje), nieco oden pézniej, prawdopodobnie na przetomie X1V i XV wieku
wykoriczona. Zdobig ja précz okraglego okienka wypelnionego rozetowaniem w ksztal-
cie czwdrliscia na parterze, slepe wneki réznego ksztaltu, rozmieszczone w czterech
kondygnacjach, oraz trzy okna laskowane o dwu naleczach.

Dachy byly kryte dachowka (gasiorami), czesciowo barwnie glazurowanag, jakby
sadzi¢ mozna po ich szczatkach, porozrzucanych na sklepieniach. Dach nad nawg byl
wyzszy, a slady jego pierwotnego nachylenia zachowaly sie na Scianie wiezy don przy-
tykajacej. Dach nad czescia kaplaniska pokryty jest dzisiaj karpiéwka, prawdopodobnie
z XVI wieku.

W koncu XVII wieku, jak to wynika z wizytacji biskupiej z r. 1699, doznal ko-
sciol 1) powaznych przeobrazeni. Wieza otrzymala nowe zakoriczenie o baniastej sylwecie
barokowej i dwoch latarniach. Wtedy tez wypruto laskowanie okien kosciota i wsta-
wiono okna o ramach drewnianych. Liczbe ich powigkszono w prezbiterjum o dwa
nowe, wybite w Scianie péinocnej (trzecie wezsze w Scianie poludniowej zdaje sie po-
chodzi¢ jeszcze z XVI w). Wybito réwniez nowe drzwi w nawie od strony poéinocnej.
a stare, naprzeciwko polozone, przeksztalcono w duchu barokowym. Gléwny gzyms
kapnikowy gotycki usunieto i zastapiono szeroka tasma otynkowang. W podobny spo-
s6b otoczono tynkowanemi pasami wykroje okien, ktére w nawie czesciowo dolem za-
murowano. Whnetrze cale otynkowano i starozytna polichromje gotycka, zar6wno w pre-
zbiterjum jak w nawie, pokryto nowa wyprawa. Przeobrazenia te, z wyjatkiem wdziecz
nego zwienczenia wiezy, pokrytego miedzia, oznaczaja nie ulepszenia, lecz raczej okale-
czenia. :

System szkarp wydatnych, watek murow z cegiel o glowkach ciemniej wypala-
nych, jak niemniej profile zeber sklepiennych, przecza przypuszczeniu,?) jakoby prezbi-
terjum mialo by¢ wykonane w polowie XIII stulecia. Cechy stylu przejsciowego z ro-
manizmu do gotyku, panujacego nadéwczas w Polsce, sa zupelnie inne. Wystarczy po-
rownaé kosciét ks. cystersow w Mogile®) z XIII w. a chocby kosciot parafjalny w Sta-
rym Gostyniu4) z samych poczatkéw XIV wieku ze szkarpami przy chérze w ksztalcie
znamiennych lizen Sciennych, aby zdac sobie sprawe z réznic, jakie zachodza pomiedzy
temi dwiema grupami zabytkéw architektonicznych. Niestusznem wydaje si¢ rdwniez
twierdzenie,%) jakoby budowle $w. Jana miano rozpoczaé dopiero okolo r. 1400. Kohte
wskazuje przedewszystkiem na poZnogotycki watek muréw ceglanych (gléwka i wo-
zowka naprzemian), jakotez na dwuboczne zamknigcie chéru, ktore w architekturze
wezesnogotyckiej sg istotnie nieznane.

Kosciol sw. Jana stanal niewatpliwie w XIV wieku. Na przypuszczenie ks. dra
Trzcinskiego,®) ze musialo to byé w pierwszych czasach istnienia prepozytury gnieZniesi-
skiej Bozogrobcow, trudno sie zgodzié. Niemniej twierdzenie, Zze okolo budowy kosciola

1) Dr, St. Karwowski, Gniezno. Roczniki Tow. Przyj. Nauk, tom XIX, Poznani 1892, str. 251,

N Reck, loc N A8 Catr 351

3) St. Tomkowicz, Powiat krakowski, Mogila, Teka Grona Konserwatoréw Galicji zachedniej, tom II,
Krakdw 1900,

4 J. Kohte, 1. c. tom III str. 249.

") J. Kohte, Von der Johanniskirche in Gnesen, Die Denkmalpflege r. 1917, Nr. 16 str. 124.

8) Ks, dr, Trzcinski, L. ¢, tom IX, str. 112,
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zastuzyl sie¢ drugi proboszcz, Mikolaj (1267—1305), budzi powazne watpliwosci. Migdzy
r. 1311 —14 bawi w GnieZnie przelozony jeneralny Miechowitow, Henryk herbu Osso-
rja, rodem Czech, wygnany z Miechowa przez Wiadyslawa Lokietka. ktéry posadzal go
o zdradliwe zwigzki z Wladystawem Opolskim. Na pamigtke tego pobytu namalowano
na bocznej Scianie przy wielkim oftarzu herb opata Henryka, jak to zaswiadcza Na-
kielski,!) kronikarz zakonu Miechowitow. Szczegol ten, ktéry mial by¢ widoczny jeszcze
za czaséw Nakielskiego, spodziewal si¢ ks. Trzciniski odnaleZé pod powloka tynku wsréd
malowidel sciennych, przezierajacych juz w r. 1905 poprzez szpary tynku na bocznej
§cianie oraz sklepieniu. Po oswobodzeniu tych wyjatkowych freskow z powloki wapien-
nej w r. 1916 przypuszczenie powyzsze ks. Trzcifiskiego 2) sie nie sprawdzito. Précz godlia
Bozogrobcéw, podwéjnego krzyza w okraglej tarczy powtarzajgcego sig kilkakrotnie na
scianach prezbiterjum, innych herbéw nie udalo si¢ odszukaé. 1 dziwi¢ sig¢ temu nie
mozna, kiedy sie przekonamy, ze polichromja cala pochodzi dopiero z lat 1340 —60.

Opierajac sie na danych stylistycznych, przypuszczaé naleizy, ze budynek prezbi-
terjum powstal najprawdopodobniej wkrotce po napadzie krzyzackim, ktory w r. 1331
zrzadzil w GnieZnie znaczne spustoszenia, a kosciolowi sw. Jana, polozonemu na przed-
miesciu poza obrebem fortyfikacyj, musial z natury rzeczy dac¢ si¢ przedewszystkiem
we znaki. Bylby to okres rzadow czwartego przeloionego prepozytury gnieZnieriskiej,
Benedykta, zmarlego w r. 1346,% w czasie, kiedy Jarostaw Bogorja Skotnicki (i342 —74),
zasiadajacy na stolicy arcybiskupiej, przystapit do przebudowy romanskiej katedry
w GnieZnie*) i rozpoczal prace od czgsci kaplanskiej. ukonczonej®) w polowie XIV stu-
lecia. Dachy katedry oraz cze$é kaplic wykoriczyl nastepca Skotnickiego, Jan Suchywilk
(1374 - 82), jak to stwierdza kronika Janka z Czarnkowa.

Wedlug wszelkiego prawdopodobienistwa kosciél $w. Jana stawiano w czasie bu-
dowy katedry, budowli tak wyjatkowej na naszych ziemiach. Nie jest rzecza wykluczona,
ze budowniczy, ktéry rozpoczal budowe katedry jeszcze w pierwszej polowie XIV w,
prowadzil réwniez te druga budowe, w ktérej spotykamy rzadki, nieomal jedyny w ca-
tym kraju, przyklad dwuboczoego zakoficzenia choru. Sklepienia w obejsciu katedry
oraz prezbiterjum kosciola sw. Jana z silnie wyst¢pujgcemi zebrami, posiadaja jakby po-
krewny profil, t. zw. suchy i tensam péZnogotycki watek cegiel o zblizonych wymia-
rach (w chérze katedry 27 : 13 : 9, w chorze $w. Jana 28 : 13 : 9). Rowniez zebrowanie
sklepienne w nawach frontowych z dekoracjami rzezbiarskiemi, posiada w obu tych ko-
dciotach bardzo zblizony profil suchy o dwoch wklestosciach bocznych. Rzezby w ka-
tedrze, sceny strzelajgcych i walczacych mezczyzn, ptaki, czworonozne bestje, oraz liczne
glowy,®) jakotez peki lisci ukladanych jakby w konsolki, pomieszczone na wysokosci ka-
piteli wyskokéw sluzkowych w nawach bocznych katedry, zdaja si¢ stac w pewnym
zwiazku stylistycznym z wystrojem rzezbiarskim kos$ciola sw. Jana, powstalym zapewne
w tym samym czasie. Niemniej praktyczne wzgledy przemawiajg za tem, ze Miechowici
skorzystali ze sposobnosci, jaka si¢ nadarzyla z powodu budowy katedry, ktora ze swem

1) Nakielski, Miechovia sive promptuarium antiquitatum monasterii Miechoviensis. Krakéw 1034, str. 434.
?) Ks, dr. Trzcinski, 1. e. IX, str. 103. s

3 Nakielski, . c. str. 434.

4) Ks. J. Polkowski; Katedra gniefniefiska. Gniezno 1874. str. 9—Io.

5) J. Kohte, 1. c, tom 1V, str. 81, fig. 70.

) Dr. | 8. Zubrzycki: Skarb architektury, Krakéw 1910, tom III,
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obejsciem chorn i wieficem kaplic Scisle koncentrycznie doni przylegajacych, zalozonym
zupelnie w duchu katedr francuskich (typ Clairveaux Il1),!) jest dzielem jedynem tego
rodzaju w calym kraju i nalezy do najwybitniejszych zabytkéw architektonicznych stylu
gotyckiego w Polsce Katedra gnieZnieriska podobnie jak krakowska opiera si¢ w zalo-
zeniu planu na zasadach budownictwa cysterskiego, ktore i w Polsce w XIII wieku do-
chodzi do znacznego rozkwitu.

Czy wobec tego godzi sie budowle sw. Jana przysadzac do grona dziel cysterskich
z XIV wieku, jak to czyni?) ks. Trzcinski? Faktem jest, ze ozdoby rzeZbiarskie kosciota
sw. Jana wykazuja znaczne pokrewienstwo z podobnemi szczegélami, zachowanemi w za-
budowaniach poklasztornych w Ladzie nad Warta, znanem opactwie cysterséw. Zwrocil
na to uwage pierwszy W1 Luszczkiewicz,®) a ks. Trzcifiskit) pokrewienstwo to szerzej
uwydatnil. Wszystkie wsporniki ladzkie sa pokryte abakusem o pieciu zewnetrznych bo-
kach. Podobny ksztalt powtarza sie przy wszystkich przysciennych wspornikach w na-
wie frontowej kodciota $§w. Jana w GnieZnie. Drugi rys wspdlny, to uksztaltowanie sa-
mych zwornikow sklepiennych w ksztalcie cylindréw, przedluzonych jakby wisiorem
zdobniczym. W Ladzie jak i w GnieZnie razem ze zwornikiem sa wyrobione jako jedna
calosé¢ poczatki czterech zeber. Co jednak najbardziej godne uwagi, to ten fakt, Ze na
skiepieniach spotykamy zworniki nistylko w miejscu przecinajacych sie zeber, ale takze
u szezytu lukéw poprzecznych, rozgraniczajacych przesta sklepienne. Pozatem wspornik
w kosciotku §w. Jana z obnazona postacia ludzka w pozie przykucnietej, w otoczeniu
dwoch zwierzat (dromedaréw ?), Zywo przypomina wspornik w sieni wejscia klasztoru
ladzkiego. Uderza w nim précz ogdlnej kompozycji przedewszystkiem uklad rak,?) wspar-
tych na kolanach. Powtarza sie dalej motyw kwiatu tréjkoronowego, podobnie wisior
w ksztalcie baldachinu czy korony gotyckiej; sa réwniez twarze ludzkie, owe maski,
ktérym z ust wyrastajg galazki z lisciem, ktére widzimy takze na dwoch zwornikach
kapitularza w Ladzie, prawie zupelnie takie same. Dodaé nalezy, ze okroje okien ko-
Sciola sw. Jana w GnieZnie, przedzielonych laska srodkowa, posiadaja niemal taki sam
profil, jak okno kapitularza w Ladzie. Podobnie znowu okr6j drzwi bocznych katedry
gnieZnienskiej od strony pélnocnej wykazuje wielkie zblizenie do obramienia drzwi, pro-
wadzacych z kruzganku do sieni ogrodowej w klasztorze ladzkim. Wobec tych danych
trudno nie przypuscié, ze w Ladzie i GnieZnie pracowali ci sami kamieniarze.

Czy istotnie architekt-kamieniarz byl zakonnikiem cysterskim? Jarostaw Skotnicki,
zanim wstapil na tron arcybiskupi, byl rektorem kosciola Marjackiego w Krakowie,
ktory wtedy sie budowal. Konstrukcja katedry gnieZnieniskiej posiada istotnie cechy sy-
stemu krakowskiego. przedewszystkiem oszkarpowanie nawy gléwnej, spoczywajace na
tukach odpornych, ukrytych pod dachem naw bocznych, jest szczegélem, ktéremu po-
krewne Slady spotykamy w Krakowie w kosciele Marjackim, jak réwniez w katedrze
na Wawelu. Trudno zresztg przypuscié, aby Jaroslaw Skotnicki sprowadzal budowni-
czego skadinad, a nie z Krakowa, gdzie w XIV stuleciu panowal tak bardzo oiywiony
ruch budowlany.

1) Dehio & Bezold: Die kirchliche Baukunst des Abendlandes, fig. 191.

%) Ks. dr. Trzcinski, 1. c. IX. str. 205.

3 Wl Euszeczkiewicz: Sprawozdania Komisji do badania historji sztuki w Polsce, tom III, str. 127,
4) Ks, dr, Trzeiniski, L c. IX, str. 104.

5 WI. Luszczkiewicz, 1, c, 1II, tabl, XVIIIL
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Kosciét sw. Jana w swojej strukturze oraz dekoracji rzeZbiarsko-zdobniczej jest
waznym przyczynkiem do budownictwa XIV wieku w Polsce, Charakter jego stylistyczny,
poZnogotycki, objawiajacy sie w zalozeniu planu o chérze dwubocznie zamknigtym,
z szkarpa ustawiona na osi, w watku muréw, systemie szkarp, oraz strukturze sklepieri
zebrowanych o profilu suchym, niemniej w bogatej ozdobie rzezbiarsko-architektonicznej,
wyraZnie wskazuje epoke Kazimierza Wielkiego. Twierdzeniu, Zze cechy te posiadajg pe-
wien zwigzek stylistyczny ze szkola Parlera, nastepcy Macieja z Arrasu przy budowie
katedry praskiej od r. 1352,)) nie mozna odmoéwi¢ pewnej stusznosci, cho¢ nie wynika
stad jeszcze, by kamieniarzy czeskich uwazaé nalezalo koniecznie za twoércow rzezb
gnieZnieriskich.

Juz dawniej zwracano uwage na bliskie pokrewiefistwo rzeZb krakowskich, a zwla-
szcza zwornikéw sali kamienicy hetmanskiej w Rynku, oraz rzeZzb u szczytu okien na
zewnatrz krakowskiego kosciota N. P. Marji, z rzezba czeska tego czasu, a zwlaszcza

Fig. 3. Gniezno, Wspornik rzeibiony Fig. 4. Ujezd Drahounuw, wspornik
z XIV w. - koscielny,

szkoly praskiej, rozwinictej gtownie za Karola IV, gdy na czele jej stal drugi z rzedu
budowniczy katedry sw. Wita, Piotr Parler, twérca rowniez niektérych rzeib portreto-
wych z tryforjéw tegoz kosciola. Rzesby w kosciele Marjackim przypisal M. Sokolowski?)
Henrykowi Parlerowi mlodszemu, ktéry od 1392%93 r., jak to stwierdzaja zapiski, prze-
bywal w Krakowie.

Pokrewienistwo rzezb gnieZnieniskich i to nietylko w kosciele sw. Jana, ale i w ka-
tedrze tamtejszej (np. glowy ludzkie, bedace wspornikami fuku, ujmujacego wejscie w ka-
plicy u obejscia, ktérego nasade glowicowa tworza dwie plaskorzeZby, wyobrazajace zy-
doéw z swinia), jak rowniez w Ladzie, z zabytkami sztuki czeskiej, da si¢ udowodnic
bez wiekszej trudnosci. Wystarczy porownaé wspornik z kosciola sw. Jana wyobrazajacy

1) Dr. L, Kimmerer, Kunstchronik v. 1915/16 Nr. 31 (z kwietnia r, 1910).
) M Sokolowski, Sprawozdania Komisji do bad, hist. sztuki w Polsee, tom VI, CXVIII—IX.
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pelikana,?) karmigcego swoje piskleta w gniazdku uwitem jakby z plecionki, zblizonem
tak bardzo nawet w technice, ze wspornikiem katedry sw. Wita ?) w Pradze, umieszczo-
nym przy oknie wysokiego chéru i przedstawiajacym ten sam symbol, a zwlaszcza
z maska twarzowg owitg liSciem u wspornika katedry sw. Waclawa, ktérej z ust wy-
rastajg galazki. Jeszcze wieksze podobienstwo cechuje twarz maskowa, ogolona, znajdu-
jaca sie na wsporniku w kosciele w UjeZdzie Drahounuwym,®) bo prawie identyczng
z twarza wspornika nawy kosciota sw. Jana*) w GnieZnie (fig. 3 —4).

Charakter czeski posiadaja dalej rzeZzby powstale okolo 1360—70 roku, znajdujace
sie w kosciele parafjalnym w Chelmnie nad Wista. W nawie gléwnej miescito sig¢ tam
12 postaci apostoléw,®) mniej wiecej naturalnej wielkosci, wykonanych z sztucznego ka-
mienia. Z posréd nich o$m postaci spoczywa do dzi$§ dnia na stuikach, przyczepionych
do miedzynawowych filar6w. Podstawe ich stanowia wsporniki o rzeZbiarskim wystroju
roslinnym, z ktérego wychylaja sie glowki, podobnie jak w wspornikach kosciola $w.
Jana w GnieZnie. Nad postaciami pna si¢ ku gorze bogato rozczlonkowane gotyckie
baldachiny, zwienczone strzelistemi fialami. RzeZby te pierwotnie polichromowane, przy-
odziane w szaty o charakterystycznych draperjach, wykazuja znaczne pokrewienstwo
z rzezbami szkoly praskiej. Zwlaszcza jedna glowa zywo przypomina znang rzeZbe, wy-
obrazajacag architekta Piotra Parlera, z tryforjow katedry sw. Wita w Pradze.

Nici pokrewieristwa dadza sie stwierdzi¢ nietylko w dziedzinie sztuki kainieniar-
skiej polskiej i czeskiej. Odnosi si¢ to réwniez do budownictwa obydwéch krajéw. Go-
dzi sie zaznaczyé, ze prawie rownoczesnie buduje si¢ katedre gnieZnieriska®) (r. 1341)
i katedre §w. Wita”) (1342 r.) w Pradze o zalozeniu chéru z obejsciem zakreslonem
polkolem z koncentrycznie przylegajacym doni wiencem kaplic na modle katedr francu-
skich.

Roéwniez cala grupa koscioléw dwunawowych w Polsce, z Wislica na czele, pocho-
dzaca z XIV wieku, zawiera wiele analogji z podobnemi s$wiatyniami sasiednich Czech
i Moraw, gdzie zabytki tego rodzaju sa dos¢ czeste.®) Nawet i ozdoby architektoniczne
tych kosciolow posiadajg niejeden rys pokrewny z sztuka kamieniarskg czeska.

Charakterystyczny szczegé! dwoistego podzialu scian zapomoca szkarp, ktéry Dr,
S. Zubrzycki ?) uwaza za specjalna ceche zabytkow stylu nadwislariskiego, jest w Cze-
chach dobrze znanym, bodaj juz w XIII, a zwlaszcza w XIV wieku. Wystarczy tu wy-
mieni¢ chér kosciola w SelCanie %) (1230—1310); podobny podzial za pomoca szkarpy
przy chorze, jak réowniez przy Scianie frontowej, kosciola w Sobiestawie'!) z XIV wieku,

1) Ks. dr. Trzciski. 1. e, VIII, fig. 1.

3 Dr. A. Podlaha & K. Hilbert: Metropolitn{ chram sv, Vita v Praze. Praga 1900, str. 144. l. c. fig. 57.

3) Dr. A, Podlaha: Topographie der histor, und Kunstdenkmale im Ké&nigreiche Béhmen, Praga 1go1,
tom IX, tig. 235.

4) Ks. dr. Trzeifiski, 1. c¢. VIIL fig. 6.

®) Die Bau- u. Kunstdenkmiler der Provinz Westpreussen, Gdansk 1887. str, 52, pl. 6.

§) Ks, J. Polkowski, 1. c. str. g —10, — J. Kohte, 1. ¢, IV, fig. 70.

") Dr. A. Podlaha, 1. c, str. 6 (Maciej z Arrasu 1342 —52, Piotr Parler 1352—g97).

8) A. Szyszko-Bohusz, Koscioly polskie dwunawowe. Sprawozdania Komisji do bad. hist. sztuki w Polsce,
tom VIII, str. 70,

9) Dr. J. S. Zubrzycki, Styl nadwilaniski. Krakow, r. IgIo0.

10) B, Grueber, Die Kunst des Mittelalters in Béhmen, tom II, fig. 173.

1) 1, . TI, fig. 229.
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jak znowu przy $cianie frontowej kosciola sw. Michala w Schlackenwerth?) z przefomu
XIV—XV wieku

Kosciél sw. Jana w (GnieZnie cechuja istotnie w tym kierunku niemniej liczne ana-
logje z zabytkami architektury czeskiej. Zasluguje tu przedewszystkiem na uwage po-
dluzny a do$é waski rzut poziomy kosciola pod wezwaniem sw. Apolonjusza, wzniesio-
nego na Nowem Miescie w Pradze?) w drugiej polowie XIV wieku, jak réwniez caly
szereg koscioléw 3) z XIV wieku o sklepieniach z silnem zebrowaniem, wnekach na sie-
dzenia w prezbiterjum, zwornikach i wspornikach rzezbionych, nie moéwiac juz o figu-
ralnej polichromji. Dwuboczne zamknigcie choru wykrojem z szescioboku, z szkarpg
ustawiong na osi kosciola, a wiec jakby dwudzielny podzial, nadzwyczaj rzadki motyw,
zauwazamy rowniez u kosciola czeskiego w Strakonicach,!) budowli bodaj pochodzace]
jeszcze z XIV wieku, u kaplicy bocznej przy kosciele w PilZznie®) z XIV wieku, u ka-
plicy $w. Bartlomieja przy szpitalu w Eger®) (1414 60), jak niemniej u choru wewnegtrz-
nego okolonego obejsciem kosciola w Kolinie,”) wzniesionego przez Piotra Parlera, kto-
rego zakoriczenie przybiera ksztalt tréjkata przez wysunigecie filara arkadowego na osi
w kierunku wschodnim.

Pokrewieristwo naszego budownictwa z budownictwem Czech, ktére w tych cza-
sach za panowania dynastji Luksemburskiej odgrywalo na wschodzie tak dominujica
role kulturalng, jest widoczne. Stosunki w tej dziedzinie z Krakowem znajduja potwier-
dzenie w Zrodiach archiwalnych i to juz w koncu XIV wieku. Silg rzeczy narzuca si¢ wigc
pytanie wielkiej wagi, jak dalece siega zaleznosé jednego ogniska od drugiego, gdzie
szukad Zrédla tveh pokrewienstw. Wiele szczegélow wskazuje, ze ruch budowlany w Pol-
sce przybiera zywsze tempo réwnoczesnie z wspanialym ruchem budowlanym w Cze-
chach, tu za panowania Kazimierza Wielkiego, tam za Karola IV. W kazdym razie ar-
chitektura Krakowa XIV wieku. o odrebnym systemie konstrukcyjnym, przystosowanym
do materjatu., stanowi wymowny dowdd tworczych wysitkow w naszym kraju na tem
polu.

Kierownik budowy katedry praskiej, metropolji nowo powstalego arcybiskupstwa,
Piotr Parler, buduje koscioly w Kutnej horze i Kolinie z chérem obejsciowym, z przy-
tykajacym dofi wiericem kaplic, okazale Swiatynie z systemem szkarp i tukéw przerzu-
canych o zakroju zachodnioeuropejskim. W planie chéréw odchylajg si¢ one jednak
widocznie od modly francuskiej. Choér z obejsciem jest bowiem hallowego ukiadu,
a liczba kaplic w wieficu nie odpowiada liczbie bokéw chéru wewngtrznego, podczas
gdy zgodnosé w tej mierze jest w sztuce francuskiej regula.

Czy Henryk Parler starszy, ktory w r. 1351 buduje kosciét sw. Krzyza w Gmiind
w Szwabji, pozostaje w jakimkolwiek zwigzku z ruchem budowlanym w Polsce, trudno
rozstrzygnaé. Stylistyczne dane nie dostarczajg tak dalece niezbitych dowodéw pokre-
wienistwa. Napis umieszczony pod biustem Piotra Parlera, znajdujacego si¢ w tryforjach

1y B. Grueber I, c. IV, fig. 75.

?) Grueber, 1. c. tom II, fig. 111,

3) Dr. A Podlaha, 1. c. tom V1 Libisz, t. IV Roudnice, t. X, Trzebon, t. XXVIII Libef.
4) Grueber, 1. c. I, fig. 159.

L B ol I B

9.1 e IV, fig. 74.

1) Grueber 1. c. I, fig. 89,

Prace Kom. hist. sztuki T, III.
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katedry sw. Wita w Pradze »Petrus Henrici Arleri de Polonias,!) ktéry spowodowal tak
ozywiony spoér, daloby sie w kazdym razie najsnadniej wytfomaczy¢ bodaj w ten spo-
sob, ze Henryk Parler?) dzialal istotnie przez pewien czas w naszym kraju. Syna jego,
ktory przebywal w Czechach, potem pracowal w Niemczech, kolejno przy katedrze
w Medjolanie, ostatecznie w Krakowie, nazywano w Niemczech :Czechem« — »Hein-
rich der Behame«,®) poniewaz tam dluzszy czas pracowal na dworze ksiecia Morawskiego.

1I.
Prace konserwacyjne w r, 1914 -1g920 — Polichromja w prezbirerjum z XIV w. — Glowy prorokow i patrjar-
chéw na sklepienin. — Kompozycje figuralne w gérnym pasie okiennym: a) Narodzenie (?), b) Chrystus w §wig-

tyni (?), ¢) Zwiastowanie, d) Ecce homo, e| $w. Augustyn, f) §w. Agnieszka () g) éw. Barbara, h) éw. Dorota,—

Na Iuku teczowym a) Mater Misericordiae, b) §w. Krzysztof. — Kompozycje dolnej kondygnacji podokiennej:

a) Dawid, b) Ukrzyowanie, ¢) Zmartwychwstanie, d) Chrystus w przedpiekln, e) Koronacja Matki Boskiej,

f) Scigcie éw. Jana Chrzciciela, g) Taniec Salomy (?), f) §w. Jan Chrzeiciel i §w. Jan Ewangelista. — Dane
stylistyczne.

Rzad pruski w r. 1822 zabral Miechowitom kosciol sw. Jana wraz z majatkiem
dont przynaleznym. Koscié! sam zostal skazany edyktem krolewskim na zaglade. Po
roznych kolejach ocalal jednak szczesliwie, choé¢ z biegiem czasu z powodu braku na-
lezytej opieki znacznie ucierpial. Dzigki zabiegom parafji sw. Trojcy, ktéra uzyskala
prawo uzywania tej swigiyni, za co przejela koszt jej utrzymania, rozpoczely sig lepsze
czasy dla tego cennego zabytku naszej architektury. Uzyskawszy zapomoge rzadowa,
przystapiono jeszcze przed wybuchem wojny do przeprowadzenia najpilniejszych prac
konserwacyjnych, rozpoczynajac od naprawy wiezy oraz uszkodzonych dachéw. Prace
te przerwalo wyczerpanie sig skromnych srodkéw, tak, ze dopiero w r. 1920 z fundu-
szow panstwowych podjeto je na nowo. Wzmocniono wigc przedewszystkiem funda-
menty pod $cianami czesci kaplanskiej, opasano cale prezbiterjum zZelaznemi ankrami
w celu zapobiezenia dalszemu rysowaniu si¢ sklepien, naprawiono nadpsute mury scian
obwodowych wraz z szkarpami, wprawiono nowe okna prowizoryczne na wzér dotych-
czas istniejacych, zabezpieczono malowania $cienne, pokrywajace S$ciany i sklepienie
prezbiterjum, oczyszczono nawe.

Najwigksze zainteresowanie budzi gotycka polichromja (fig. 5) prezbiterjum, ktora
w r. 1916, dzigki zabiegom Urzedu Konserwatorskiego oswobodzono z narzuconej war-
stwy tynku. Wskutek wypadkéw wojennych dopiero w roku 1920, w letnich miesig-
cach, przystapiono do zabezpieczenia tych cennych malowan. Prace te wykonal p. Jan
Rutkowski, kierownik pracowni restauratorskiej w Muzeum Wielkopolskiem w Poznaniu.

Malowania, jak si¢ okazalo, znajduja si¢ na Scianie pobielonej wapnem, ktére po-
krywa je tak cienko, ze z pod niego przebijaja wyraZnie warstwy cegiel, starannie ulo-
zone i fugowane. Obrazy malowane sg farbami temperowemi =al secco«. Mylnem oka-

1) B. Grueber, 1. c. tom III str. §53.

1) G. Dehio, Zur Parlerfrage, Repertorium fiir Kunstwissenschaft, r. 1899, tom XXII, str. 385—3094.

3) M. Bach, Die Parler und ihre Bezichungen zu Gmiind, Reutlingen u. Ulm, Repertorium fiir Kunstwis-
senschaft, tom XXIII, str, 387.
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zalo sie przypuszczenie.!) ze »al frescoe« byly wykonane kontury postaci, profile i t. d,
ktoére nastepnie miano wypelnié barwami, .a po pewnem ich podeschnigciu uzupelnic
szczegétami w celu oZzywienia i wydobycia odpowiedniej plastyki. Faktem jest, ze ma-
larz potozyl naprzéd linje konturowe postaci, faldy draperyj, pior skrzydel aniotéw, kre-
skami czarnemi, a nastepnie plaszczyzny wypelnil barwami Plastyke wydobywa on nie-
tylko linja, lubo charakter rysunkowy tu przewaza, lecz réwniez, aczkolwiek w malym

Flg. 5. Wnetrze prezbiterjum,

tylko stopniu, sama barwa, ktéra w cieniach pociemnia, a w swietle rozjasnia zapomoca
laserunkéw. Pomimo wszystko charakter malowan jest plaski, stosownie do prawidet
malarstwa $ciennego sSrednich wiekéw. Czesci architektoniczne, jak gurty, zebra, luki
nadokienne zdobia wzory kreskowe, zygzakowate, o zamaszystym rysunku odrecznym,
czgéciowo tei jakby liscie w stylizacji gotyckiej. Na polach sklepiennych mamy osmna-

1) Reck, 1. c. Die Denkmalpflege r. 1917, Nr. 5, str. 34

8 Gl
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Scie nadnaturalnej wielkosci glow krolow i prorokéw, pomieszczonych w dolnych wy-
krojach plachetkowych miedzy zbiegajacemi sie zebrami. Wszystkie twarze odznaczaja
si¢ powainym wyrazem. Oczy ich szeroko rozwarte ozywiaja prawie czarne Zrenice,
umieszczone mniej wigcej w posrodku oprawy. Szczegoly te, jakotez ogdlne cechy ma-
lowari przemawiaja za ich powstaniem w XIV wieku.

Sciany zdobi szereg kompozycyj figuralnych, ktorych otoczenie oraz przedzial sta-
nowia gladkie pasy ciemnej barwy. Szaty postaci swietych, aczkolwiek zawierajg szcze-
goly Owczesnej mody, sa raczej idealnie pojete, zgodnie z tradycja Srednich wiekow.
Malowania te biegna w dwdch strefach, z ktorych zwlaszcza dolna znacznie jest uszko-
dzona. Przypatrzmy si¢ blizej tej niezwyklej polichromji o tak wyjatkowej w naszym
kraju kompozycji.

Na przesle blizszem nawy miesci sie 8 gléw. na drugiem wschodniem 10 gléw, mniej
wigcej dwa razy naturalnej wielkosci, czyli po jednej glowie w kaidym wykroju pola

Fig, 6—7. Glowy na sklepieniu prezbiterjum.

migdzyzebrowego, umieszczonej w jego dolnej czesci. Glowy te wystepuja na ciemnem
tle szarozielonem (pierwotnie niebieskiem) i wyobrazaja krolow i prorokéw z Starego
Testamentu (fig. 6—11) oraz jedng niewiaste. Poszczegélne pola s3 obwiedzione paskami,
przy zebrach zaznaczone kolorem jasnego ugru, obok ktorego biegriie drugi pasek bru-
dnobialego koloru, zblizonego do karnacji twarzy gléw pomienionych. Glowy te, osa-
dzone na popiersiach przykrojonych do trojkatnych plaszczyzn migdzyzebrowych, zaj-
muja mniej wiecej 1/; kazdego pélka.

Tio ogélne polichromji na sklepieniach z wyjatkiem zeber tworzy podktad o to-
nie karnacji ciala, nalozony bezposrednio na cegle. Na takiem tle s3 namalowane twa-
rze. Technika jest raczej rysunkowa anizeli malarska. Wszystkie bowiem kontury przy
glowach samych sa zaznaczone jedna linjg czarnego koloru, ktéra artysta stosuje réwno-
czesnie w celu wydobycia plastyki. Odnosi si¢ to zaréwno do wloséw falujgcych w buj-
nych puklach jak i do zarostu, waséw, oraz brody dos¢ dhugiej i puszystej; wlosy ulo-
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zone sa!) jakby z oddzielnych pogietych drucikow. Na twarzy wida¢ w zaglebieniach
ocznych, przy nosie oraz na policzkach podcieniowania koloru czerwonego, ktéry ma
jej nadawaé badZ to krase rumienica, badZ -tez podkresla¢ modelunek. Ta sama barwa
sg zaznaczone wydatne usta. Glowy wszystkie zwrdocone w %/ profilu, z tak charakte-
rystycznym dla malarstwa gotyckiego ruchem i wyrazem zaciekawienia, posiadaja nosy
wydluzone i zakrzywione, brwi wysokiem potkolem zakreslone, odsadzone przy nosie
troikatnym haczykiem, zwréconym ku gorze, usta wydatne o linji dosé poprawnej, uszy
widoczne przy kilku glowach, osadzone mniej wiecej na linji oczu, nieproporcjonalnie
male. Nakrycie tych gléw sklada sie z czapek ksigzecych, czeskiego typu?) zawojéw
spadajacych na szyje oraz czapek plaskich lub tei z podniesionym rogiem spiczastym.?)
Tylko jedna glowa nie ma Zadnego okrycia. Czyni ona wraienie jakby postaci swie-
ckiej, sportretowanej z natury (fig. 7). Czy to jest glowa artysty malarza, trudno roz-
strzygnad. Glowy te, krélow i prorokéw z Starego Testamentu oraz niewiasty, cechuje

Fig. 8—g Glowy na sklepieniu prezbiterjum,

wyraz pewnego dostojenistwa, polaczony z nadzwyczajng prostota, wyrazona $rodkami
malarskiemi jak najbardziej pierwotnemi. Monumentalnosci dodaja im bogate pukle wlo-
s6w roznych odcieni, spadajace na ramiona, jak rowniez zamaszyste okazale brody
i wasy, z pod ktérych wyzieraja usta, typ znany nam jeszcze z sztuki francuskiej XIII
wieku.t) Taki charakter posiada tez czeskie malarstwo Scienne z pierwszej polowy XIV
wieku, ktore wyplywa z tego samego Zrodla.®) Miedzy niektéremi glowami znajdujacemi
sie na sklepieniu wschodniem, a glowami w pierwszem polu, zachodzi pewna rd6Znica

1) F. Burger, Die deutsche Malerei, Berlin 1913, fig. 27. Hold 3 Krdli.

?) Neuwirth, Karlstein, tabl. XXVIII. Scena z Zycia ks. Waclawa.

3) A. Podlaha. Hradezyn, Biblioteka, tom IL fig. 28, »Scriptum super apocalypsime z prorokami o po-
dobnem nakryciu glowy. :

4) A. Michel, Histoire de l'art, 11, fig, 109 Sw, Jézef z katedry w Reims.

%) A, Maté&jcek, Die bémische Malerei des XIV. Jahrhunderts, Lipsk 1921, str, 5.



86 KOSCIOL. $W. JANA W GNIEZNIE

co do ich osadzenia diuiszego lub krotszego, jak réwniez i pod tym wzgledem, ze gorna
oprawe 6cz niektorych gléw zaznaczono podwdjna kreska. Suknie ich widoczne na po-
piersiach sg przewaznie koloru czerwonego o faldach, oddanych odcieniem ciemniejszym.
Nie spotykamy tu czarnych linij konturowych, ktére widzielismy przy glowach, zdecy-
dowanie zaznaczonych, lecz raczej pociagniecia szerokiego pedzla o cieniowanem stop-
niowaniu. W swoim ogélnym charakterze wykazuja te glowy moze najwiecej pokrewien-
stwa z postaciami slawnego antependjum oltarzowego z kosciola w Pirnie,') wykonanego
haftem jedwabnym i zlota nicig na plétnie zapewne w jednym z zeriskich klasztorow
czeskich okolo r. 1340 —60 pod wplywem mistrza z Wyszebrodu.

Bogata polichromja zdobi tez zebra jak i podlecza, spoczywajace na wspornikach
z sztucznego kamienia, oraz dwa zworniki sklepienne w ksztalcie cylindra z tegoz ka-
mienia, z tarczami herbowemi. Na jednym cylindrze widzimy godlo Bozogrobcéw, po-
dwojny krzyz plastycznie zaznaczony, czerwona barwa podkreslony, na drugiej tarcze

Fig, 10—11. Glowy na sklepieniu prezbiterjum,

gladka, obwiedziona czerwona linja. Malowania Zeber maja podkiad gruntowy koloru
bialego i podzielone sa na nieréwne pola zapomoca przepasek ornamentacyjnych. Ozdoby
ich przewaznie koloru czerwonego wykonane sa tak, Ze wzory wystepuja na nich bialo.
Zdobnictwo to, skladajgce si¢ z linearnych obwdédek, pomiedzy ktéremi snuje sie orna-
ment roslinny, Swiadczy o wielkie] pomystowosci; ornament wykonany odrgcznie drga
indywidualnem Zyciem. 7

Podlecze, dzielace oba przesta sklepienne, podzielone na pasy, podobnie, jak same
zebra, ozdobione jest typowo gotycka ornamentacja, zblizona do wzoréw tkanin 6wcze-
snej epoki.

Malowania figuralne w dwoch kondygnacjnch rozlozone, zdobig sciany prezbite-

1) O. Wanckel & Dr. E. Flechsig, Die Sammlung des kénigl.-siichsischen Altertums-Vereins zu Dresden
in ihren Hauptwerken, 1900 r. tabl, 11 i 12,
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rjum. We wyzszej, na wysokosci okien, w lunecie okiennej sciany péinocnej z oknem
wybitem w XVII wieku, zauwazamy po lewej stronie okna. jakby posta¢ aniofa skrzy-
dlatego (o dosé znacznych uszkodzeniach), zwroconego w 3/, ku prawej stronie od wi-
dza, z lewa reka na piersi. Przy glowie, otoczonej aureola, zachowaly si¢ slady jej na-
krycia oraz plaszczyzny, ktéra wypelnialy wlosy. Kontur owalu twarzy, oczu, nosa i ust
czarng linja obwiedziony, zachowal sie stosunkowo dos¢ dobrze. Posta¢ byla odziana
w plaszcz koloru czerwonego, przywdziany na tunike zielona, siggajacg ponizej kolan,
o faldach zaznaczonych linjami czarnemi. U dofu z pod tuniki wyzierala powléczysta
suknia biala, pofaldowana. Po prawej stronie otworu okiennego pozostaly zaledwie slady
glowy starszego meiczyzny, otoczonej aureola, z czarng brodg, zwréconej ku stronie le-
wej. Srodek kompozycji ulegl wskutek wyprucia okna zupelnemu zniszczeniu.

Powyzej postaci wymienionych biegnie goéra czerwony dach plaski z fryzem oka-
powym w gotyckie arkadki wiszace, zwieficzony motywami architektury, obecnie bardzo
podniszczonymi. Kompozycje cala otacza obwodka przystosowana do ostrolukowego wy-
kroju sklepiennego, wypelniona motywem pochylonych krzyzykéw, czerwonych na bia-
tem tle. Byla to przypuszczalnie scena Narodzin w stajence betleemskiej, z ktorej za-
chowaly sie jedynie fragmenty aniofa oraz sw. Jozefa.

Na $cianie polnocnej w drugim wykroju migdzysklepiennym drugiego przgsta, row-
niez z oknem wyprutem w XVII wieku, dostrzegamy na pierwszy rzut oka architekto-
niczne obramienie w ksztalcie szkarp, pietrzacych sie schodowato ku gérze, ozywione
ciemnemi wnekami w rodzaju okien, biegngce dzsiaj wzdluz wykroju wyprutego okna.
Szkarpy te, koloru ugru, z daszkami czerwonymi na stopniach uskokowych, sg ustawione
ukosnie, tak, jakby zmierzaly do wyrazenia perspektywy wyobrazonego przedmiotu.
Z kazdej strony tego obramienia kleczy aniolek z glowka otoczong aureola, z jednem
skrzydlem podwinietem ku goérze, drugiem opuszczonem ku dolowi. Kontury rysunkéw
tych postaci, jak réwniez i pior poszczegélnych przy skrzydlach, sg zaznaczone linjg
czarna. Slady barw, przewaznie czerwonych szat (wielka czes¢ plaszczyzn malowanych
starta w zupelnosci), zachowaly si¢ jedynie gdzieniegdzie. Czes¢ dolng kompozycji, dzi-
siaj zupelnie zniszczona, oddzielala obwédka ujeta dwoma linjami. Byfa to przypuszczal-
nie scena przedstawiajaca Chrystusa w swigtyni na tronie, ‘adorowanego przez aniolow.
U dolu w pasie podluznym mogly si¢ miesci¢ postaci bioragce udzial w dyspucie.

Na $cianie dwubocznego zamknigcia choru, obok lewego okna o pierwotnym nie
uszkodzonym wykroju, widzimy Zwiastowanie, sceng¢ tak popularng w sztuce wiekow
srednich. Po lewej stronie okna zwiastujacy aniol, w pozie pofkleczacej, zwrécony jest
w prawg strong od widza, z prawa reka podniesiong i ulozong w charakterystyczny
gest z dwoma palcami ustawionemi pionowo, a dwoma zagigtemi (fig. 12). Glowa jego
otoczona jasng aureola, lekko podniesiona ku gorze, zwraca sig¢ ze znaczacym wyrazem
w oczach ku N. Pannie. We wlosy, jasno blond. wpigta jest na czole gwiazda czerwona,
Z lewej reki zwisa zwoj papieru, na ktorym miescily si¢ zapewno poczatkowe slowa po-
zdrowienia anielskiego. Sukni¢ aniola, jasnozielona, jakby sgdzi¢ mozna z dolnego rabka,
nakrywal czerwony plaszcz, podbity jasng podszewks, ulozony stosownie do silnego ru-
chu w wygieta linje esowata w draperjach. Aniol posiada pokaZne skrzydla, o piérach
czarng linja zaznaczonych i zabarwionych w gérnej strefie kolorem jasno z6itym, w dol-
nej natomiast jasno zielonym. Lewe skrzydlo podniesione w gore, wygina sig¢ skosnie
w tyl, prawe za$ obwisa ku dotowi. Uklad ten przypomina szczegoly Zwiastowania mi-
strza z Hohenfurtu, ktore powstalo okolo r. 1350, a zwlaszcza Zwiastowanie z Mariale
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Arnesti1), tego najwspanialszego kodeksu iluminowanego z czaséw Karola IV; uderza
w tem ostatniem bardzo zblizony uklad skrzydel oraz ruch reki prawej z podniesionemi
dwoma palcami i lewej ze zwojem papieru. Ciemne tlo, przy samej postaci zielono-szare
z wyjatkiem plamy czerwone) nad glowa, przechodzi ku gorze w kolor szary. Brzegi
wykroju sklepiennego obiega fryz o wzorze pochylonych krzyzykéw, jak w polu pierw-
szem Narodzenia. Obramienie otworu wnekowego tak jak i glify wneki okiennej wy-
petnia ornament gotycki, podobny do dekoracji zcber sklepiennych

Po prawej stronie okna, na podobnem tle stoi posta¢ Matki Boskiej z glowa lekko
pochylong i zwrocona w 3/, ku aniofowi (fig. 13). Glowe tg przyodziang w bialg chuste
pofaldowana, otacza wydatna aureola koloru ja-
snego. Prawa reka z trzema palcami podniesio-
nemi, a dwoma zagietemi, skierowana w strong
aniola, rysuje sie tuz poza konturem plaszcza;
lewa zgieta trzyma ksiazke do modlitwy, tuz
przy lewej piersi Suknie czerwong nakrywa
pluszez jasno zielonego koloru. obramowany
iakby gronostajem. Madonna o wyrazie zdzi-
wienia wsluchuje si¢ z pokornem poddaniem
w slowa anielskiego pozdrowienia Jesli Ma-
donna gnieZnieriska, cho¢ nieco bardziej ar-
chaicznie czy tez rzemieslniczo pojeta posiada
pewne analogje z Madonna ze Zwiastowania
z Mariale Arnesti, zwlaszcza w postawie, to
6w podobne nakrycie glowy w ksztalcie bia-
lej chusty spotykamy u sw. Anny z Mszalu bi-
skupa olomunieckiego Ernesta z Pardubic ?),
ktore powstalo okolo roku 1370,

Przy drugiem oknie w S$cianie dwubo-
cznego zamknigcia choéru, obwiedzionego po-
dobnym fryzem ornamentacyjnym jak poprze-
dnie, zwraca nasza uwage postac bolejacego
Chrystusa (Ecce homo, fig. 14), z glowg prze-
chylona na prawe ramie, ze zlozonemi na pier-

Fig. 12. Aniol ze »Zwiastowaniac. siach rékoma (palce oznaczone prostemi linjami).
Glowe z wlosami spadajgcemi w dlugich pu-

klach na ramiona (te sa czesciowo starte), przybrana w plaskie nakrycie o podwinigtym
brzegu, otacza jasna aureola, przerywana w trzech miejscach czerwonemi plamami, oto-
czonemi czarnym konturem, odpowiadajacemi trzem ramionom krzyza. Twarz pelna bélu,
oczy zamknigte, usta lekko otwarte, otoczone niezbyt wydatnym zarostem, utrwalajg sig
tywo w pamieci. Tors ciala Chrystusowego jest obnazony az po pas, ponizej ktérego
obwisa biala chusta, nie rézniaca sie w kolorze karnacji ciata, o faldach zaznaczonych
czarnemi linjami. Na prawej rece Chrystusa widzimy wyrazny §lad rany okrwawionej,
wyztobionej w zaprawie tynkowej poprzecznej fugi. Tuz obok znajduje si¢ slad rany

1) F. Burger, Die deutsche Malerei Berlin 1913, tabl, X—XI,
) F. Burger, 1. c. fig. 109,
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przebitego boku. Postaé Chrystusa z posréd figur rozmieszczonych w gérnym pasie wy-
bija sig¢ na plan pierwszy, juz przez same wymiary dwa razy tak wielkie, jak u innych
postaci, nie méwiac o sile i poezji wyrazu zbolalej twarzy. Uklad ciala stylowo naleiy
do wieku XIV. Nie da sie zaprzeczyé pewne podobienstwo z Chrystusem Bolejacym
z polichromji w zakrystji kosciola w Landau w Palatynacie’), pochodzacej z okolo
1360—80 r. Aureola z podzialem krzyzowym oraz korong cierniowa jakby w ksztalcie
watka, nachylenie glowy, palce prymitywna kreska zaznaczone, wszystkie te szczegoly
mo6wia wyraZnie o pokrewienistwie i zblizeniu co do epoki. Réwniez Chrystus Bolejacy?),
czeskiego pochodzcnia, znajdujacy sie w zbio-
rach prywatnych w Wiedniu, wykazuje pewne
cechy tej grupy stylistycznej.

Po prawej stronie tegoz okna, dobrze za-
chowanego w swoim pierwotnym stanie, zauwa-
zamy S$wigtego Panskiego (fig. 15), w stroju bi-
skupim, zwroconego w lewg strong ku Boleja-
cemu Chrystusowi. Glowe jego lekko pochy-
lona, pelng wyrazu wspoélczucia, o wlosach ja-
sno blond, z infula biala oblamowang czerwo-
nym paskiem, otacza jasna aureola. Prawa reke
zgina on do ruchu blogoslawienstwa, co wska-
zuja dwa podniesione palce, w lewej trzyma
pastoral o charakterystycznem zagigciu, w strone
glowy zakreslonem. Wierzchnia szate swigtego
stanowi czerwony ornat, suto pofaldowany, .
przyozdobiony kolnierzem bialym zanikajacego
pallium. Suknia siegajaca ponizej kolan jest ko-
loru jasno zielonego. Dolem wyziera suknia
spodnia biala, o draperjach wyraZnie zaznaczo-
nych czarnemi linjami. Jestto stroj typowy dla
XIV wieku, zwlaszcza ornat z wycietymi bo-
kami, umotzliwiajacy swobodniejsze poruszenie
ragk. Sadzac z analogji ruchu i ukladu rak, po-
sta¢ ta wyobraza sw. Augustyna, podobnie przed-
stawionego na witrazu oo. dominikanéw w Kra-
kowie #), pochodzacym z okolu roku 1380. Po-
dobny stréj kaptandski, a zwlaszcza ruch reki podniesionej do blogostawienstwa, Zywo
przypomina $w. Augustyna z oftarza w Dubeéek *), znajdujacego sie dzisiaj w praskiem
Rudolfinum. :

W wykroju okiennym sklepienia, opierajacego si¢ na scianie poludniowej, tak jak
poprzednie ornamentowanym, przyozdobionym we fryzy, znajduje sie po lewej stronie
okna o pierwotnym rysunku postaé¢ swietej zwréconej w prawa strong. Glowe z jasnemi
wlosami zdobi zygzakowata korona, przyczepiona do czerwonej czapeczki. Aureola scho-

Fig. 13. sZwiastowanies, Posta¢ N. P. Marji.

1) R. Borrmann, Aufnahmen mittelalterlicher Wand- und Deckenmalereien in Deutschland, Berlin.
?) R. Ernst, Forschungen zur Kunstgeschiechte Béhmens, Praga 1912, tabl. XVIL
3) Rocznik Krakowski, IT. str. 200,
4) F. Burger, 1. c. 151b.
Prace Kom. hist. sztuki. T'. T, I2
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dzi sie u gory z linja nakrycia glowy. Postaé przyodziana w czerwony plaszcz obszyty
gronostajem, oraz suknie koloru zielonego. trzyma w lewej rece, jakby na plaszczu pod-
chwyconym i z tej przyczyny ukladajacym sie w stosowne draperje, emblemat, ktéry nie-
stety nie da sie dzisiaj rozpoznaé. Z prawej reki zachowal sie zaledwie jeden palec, o ru-
chu wskazujacym 6w emblemat. U dolu miescil sie odpowiedni napis, jakby sadzi¢ na-
lezalo ze sladow zachowanych na obwddce, o wysokosci jednej cegly. Swieta o pokrewnej
postaci, trzymajaca emblemat w lewej rece widzie¢ mozna na witrazu z kosciola w Ma-
rienstern w Saksonjil), oraz na rysunku wie-
dernskiej ?) Biblji pauperum, czeskiego pocho-
dzenia z XIV wieku. Jest to przypuszczalnie po-
stac $w. Agnieszki, jakby sadzi¢ godzilo sie
z godla wpoprzek zaznaczonego, lecz prawie zu-
pelnie zniszczonego.

Po prawej stronie miesci si¢ druga postac
swietej, zwrocona w lewo ku poprzedniej. Glowe
z wlosami nieco kréotszemi, podobnie przyozdo-
biona w koroneg, otacza réwniez aureola. Twarz
wyrazista, o niklym podbrédku, czole wypu-
klem oraz zakrzywionym nosie, ozywiaja ro-
zumne oczy, szeroko otwarte. Postaé otulona
jest w dlugi plaszcz jasno zielonego koloru,
oraz czerwona sukni¢ spodnia, dos¢ powléezy-
sta, odchylona ruchem lewej nogi ku prawej
stronie. gwiqta w lewej rece trzyma wiezyczke,
symbol $w. Barbary (fig. 16), ktéry wskazuje
palcem prawej reki. Jak poprzednia przypomina
ona w ruchu Swicte Paniskie z witrazéw wspo-
mnianego kosciofa cystersek w Marienstern w Sa-
ksonji3), pochodzacych z roku okoto 1370—380.

W nastepnym wykroju sklepieniowym, po-
dobnie ornamentowanym jak poprzednie, wsku-
tek poZniejszego wyprucia okna, zapewne jeszcze
w XVI wieku, zachowaly sig zaledwie szczatki

Fig. 14. Ecce Homo, kompozycji figuralnej. po prawej jego stro-

nie. Rozpoznajemy jedynie kontury postaci

swietej, zwroconej w lewa strone i trzymajacej w lewej rece koszyczek z kwiatami, go-
dio sw. Doroty.

Na tuku teczowym, na wysokosci wyzej opisanych kompozycyj gérnego pasa, wi-
dzimy z lewej strony postaé¢ kobieca, o twarzy okraglej, w bialej chuscie na glowie, oto-
czonej aureola, jak u Matki Boskiej ze sceny Zwiastowania, przyodziana w biala suknie
i plaszcz czerwony, obramowany gronostajem i zwrGcona prawie en face. Pod plaszczecm
rozsunietym rekoma na obie strony, tlocza sie az po ramiona liczne postaci, szukajace

'} C. Gurlitt, Bau- und Kunstdenkmiiler des Kénigreichs Sachsen, tom 35, fig. 204

) H. Tietze, Die typologischen Bilderkreise des Mittelalters in Osterreich. Jahrbuch der k. k. Zentral-
Kommission, Wiedeni 1904. Biblioteka panstwowa Ced. 370.

3) C, Gurlitt, 1. c. fig. 214.
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opieki. Na przodzie po jednej i drugiej stronie, tuz przy nogach opiekunki, klgczy bozo-
grobiec, w biafej sukni z czerwonemi rekawami oraz plaszczu czarnym z czerwonemi krzy-
zami podwéjnemi na ramionach, z rgkoma wzniesionemi do modlitwy. Posta¢ kobieca
wyobraza niewatpliwie Mater Misericordiae, ktérg artysci pod wplywem hymnu Salve Re-
gina, stosownie do stéw »sub tuum praesidium confugimus« od XIV wieku poczawszy dos¢
czesto w ten sposéb przedstawiajag. Podobnie wyobrazono ja na freskach kosciofa Sw.
Jana w Toruniju!) z kofica XIV wieku, jak réwniez w cze-
skim kosciele w Bfistewie ?), w kaplicy pochodzgcej z XV
wieku.

Po drugiej stronie luku dostrzegamy tak bardzo
w wiekach srednich popularna postaé sw. Krzysztofa,
w milodziedczym wieku, bez zarostu, jak go przedsta-
wiano jeszcze w XIII wieku?), kroczacego w lewg strong,
w charakterystycznej postawie nég. Przy glowie, oto-
czonej aureolg, zachowaly si¢ Slady jasnych wloséw.
Szata, siegajaca zaledwie powyzej kolan, jest koloru
czerwonego. Na lewem ramieniu diZwiga on Dzieciatko,
ktorego gléwka ukazuje si¢ na linji obwodki w pochyle
krzyzyki, przytykajacej do sklepienia. W prawej rece
trzyma drzewko, jakby z ziemi z korzeniami wyrwane, *
zaznaczone kolorem jasnego ugru.

Dokola otoku wykrojowego samego fuku biegnie
fryz gora ujety zolta wstega, podzielony na pola orna-
mentacyjne w sposob, jak to widzielismy na Zebrach.
7 wstegi tej wyrastaja liscie w formie plomykow, tzw.
zabki, znaczace si¢ bialym kolorem na tle ciemno
szarem.

Dolny pas malowidel sciennych, wysokosci mniej
wigcej 1 m, biegnacy o 1'65 m. ponad posadzkg, za-
wiera rowniez szereg cennych kompozycyj. Poczynajac
znowu od $ciany poinocnej wpada nam przedewszyst-
kiem w oko wneka (fig. 17), zamknigta lukiem polko-
listym o romanskim jeszcze charakterze stylowym. Euk
sam, jak i podlucze arkady zdobi pas ornamentacyjny,
na pola bialo czerwone. Wneke wypelniaja gora trzy Fig, 15. Sw. Augustyn (?).
awieszone arkadki ostrolukowe, otoczone szlakiem, or-
namentacyjnym. Na wykrojach powstalych miedzy lukiem srodkowym wywyZszonym,
a bocznemi, mieszcza sig¢ okragle tarcze z godlami Bozogrobcéw. Na czarnem tle wy-
stepuja czerwone podwojne krzyze, otoczone tasmg o bialo czerwonych paskach, obwie-
dzionych czarna linja. Précz nich rozetki o trojlisciach czarnych na bialem tle zdobig
te wykroje. We wnece arkadki srodkowej powyzej szczeliny (dzi$ zamurowanej), na belke

1) R. Heuer, 'Thorner Kunstaltertimer, Torun 1910, str, 18, tabl. V.

%} J. Hlavka, Bfistev. Topographie der historischen u. Kunstdenkmale im Kénigreich Béhmen, tom XXIV,
fig. 57.

3) P, Clemen, Die romanische Monumentalmalerei in den Rheinlanden, Diisseldorf 1910, fig. 391, 392,
»Qwigci rycerze w kosciele §w. Gereona w Koloniie,

13*
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zapleckowa law, w tej niszy kiedys pomieszczonych, wymalowana jest postaé sie-
dzgca na skrzyni, ktéra trzyma lewa reka jakby harfe, a prawa porusza jej struny.
Postaé ta zwrocona w lewa strone, z glowa otoczona aureola i przyozdobiong w ko-
rone. w dolne] czesci zupelnie zniszczona, wyobraia zapewne kréla Dawida. Po-

& dobnie pojety jest krél Dawid w praskim pasjo-
& nale sw. Kunegundy?!) z 1312 r. W prawej wnece
widzimy postaé réwniez siedzaca, jakby wsluchang
w muzyke Dawida, w ktérego strone sie zwraca.
Glowe jej z jasnymi wlosami i takimze zarostem
twarzy, nakrywa niska czapka w ksztalcie beretu.
W lewej wnece arkadowej pozostaly zaledwie slady,
rowniez siedzacej postaci meskiej, trzymajacej w le-
wej rece banderolg.

Nastepna kompozycja, juz w obrebie drugiego
przestasklepiennego pomieszczona, wyobrazala sceng
Ukrzyzowania. Po prawej stronie Chrystusa Pana,
zachowanego zaledwie w okruchach, widzimy po-
sta¢ z aureola, z regkami zlozonemi na piersiach,
z twarza zupelnie zniszczona; przedstawia ona za-
pewne sw. Jana. Jest to wiotka posta¢ w obcislym
plaszczu podniesionym na biodrze ?), stosownie do
charakterystycznego przegigcia, tak typowego dla
sztuki gotyckiej XIV wieku. [ewa czesé kompo-
zycji ulegla zupelnemu zniszczeniu. Przylega do
niej kompozycja o kolorycie i rysunku mocno pod-
niszczonym, oddzielona od poprzedniej zaledwie
waskim paskiem jasnego koloru; wyobraza Chry-
stusa Zmartwychwstalego %) z choragiewke, podzie-
lona na trzy strefy, w charakterystycznym ruchu
jakby siedzacego na krawedzi grobu. Glowa Chry-
stusa o ciemnych wiosach, jak i zaroscie, podobna
w typie do glowy Chrystusa?) z Gory Oliwnej, po-
chodzacego z cyklu obrazéw Teodoryka z Pragi,
wykonanego za czasow Karola IV w kaplicy sw.
Waclawa przy katedrze praskiej. Do polowy zni-
szczona, zwraca sie ona ku lewej stronie, jakby
do postaci z tej strony sie zblizajacej, niestety po-
zbawionej glowy w calosci. Przypuszczalnie byl
to aniol.

Fig. 10. Sw. Barbara, W bezposredniem sasiedztwie z prawej strony
' znajduje sie otwér o prostokatnej oprawie kamien-
nej, zapewne tabernaculum, nad ktérem miesci sie pole polichromowane w pasy ciemnych

1) B. Grueber, l. c. II, fig. 31.
2} F, X. Kraus, Geschichte der Kunst, fig. 191. Biblia pauperum z Konstancii,
3) Dr, A, Podlaha, Metropolitini chram sv. Vita, fig. 298.

9 L e fig. 204,
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gwiazd, wystepujacych na bialem tle, oraz ornamentacjg czerwono bialg. Przytyka don
tarcza z godlem Bozogrobcéw, podobna do poprzedniej.

Lewa s$cianke dwubocznego zamkniecia choru zdobi naprzod kompozycja odgro-
dzona od poprzedniego pola pasem ornamentacyjnym, wyobrazajaca Chrystusa w otchiani.
Chrystus z gltowa lekko przechyloni. ktéra otacza aureola, zwrécony w prawa strone od
widza, o wlosach i zaroscie ciemnego koloru, w plaszczu czerwonym o jasnej podszewce,
w sukni szaro zielonej (kolor podniszczony), z choragiewka w lewej rece, wyciaga prawa
dlon ku obnazonemu Adamowi!), za ktérym postepuje Ewa. Procz nich widzimy w otchlani
trzy dalsze glowy. pietrzace sie jedna nad druga Ponize] tych postaci, jakotez za niemi
na calej zamknietej przestrzeni drgaja plomyki ogniste, zaznaczone czarnemi kreskami.

Przedewszystkiem uderza tu wiecej malarskie traktowanie wlosow i zarostu Chry-
stusa, modelowanych cieniowaniem barw, w przeciwiefistwie do bardziej rysunkowego
modelowania tych szczegéléow u poprzednio wymienionych postaci w gérnym rzedzie.
Ciala nagie swiadcza o wielkiej naiwnosci i braku zrozumicnia anatomicznego mode-
lunku. Podobnie nieudolne traktowa- :
nie obnazonych cial ludzkich zauwa-
zamy w scenach, odnoszacych sie do
pierwszych rodzicéw o pekatych brzu-
szkach w »Speculum humanae Sal-
vationise z pierwsze] polowy XIV
wieku 2), przechowanem w bibljotece
na Hradczynie.

Tarcza okragla z godlem Bozo
grobcéw, ponizej ktorej kleczy mata
posta¢ Bozogrobca, zapelnia przerwe
miedzy tg kompozycja a nastepna,
tj. Koronacjag Matki Boskiej (fig. 18).
Chrystus i Panna Marja siedzg na la-
wie pod arkada zamknigta lukiem Fig. 17. Wneka w $cianie pélnocnej prezbiterjum.

w ksztalcie oSlego grzbietu. W wy-

krojach powstalych miedzy rama obwodowa a lukiem, zaznaczono w pochylej perspek-
tywie dwa domy z oknami i czerwonymi dachami. Szczegé! ten charakterystyczny spo-
tykamy na wyzej juz wspomnianem antependjum oltarzowem z kosciola w Pirnie ?), we
wykrojach nad poszczegolnemi postaciami Swietych, zszeregowanych okoto Ukoronowania
N. Panny Marji, ktorego koncepcja kompozycyjna tak bardzo zblizona jest do gnieZnieni-
skiego wzoru. Posta¢ Chrystusa i Madonny z Pirny odznacza si¢ jednak wigksza ele-
gancja i wiotkoscia w stosunku do gnieZniefiskich postaci bardziej przysadzistych. Nie
ulega watpliwosci, ze koronacj¢ z Klosterneuburgat) z r. 1322—29 uwazac¢ nalezy za
pierwowz6r tej kompozycji. Wzér pierwotny tej uroczej kompozycji rozpowszechnionej
na calym zachodzie. pelnej finezji, o pieknej linji, siega korca XII wieku 5), kiedy po-

1) P. Clemen, Die romanische Monumentalmalerei, Psalterz elektora Ilermana Turyngskiego z pocz, XITII
wieku z scena podobnie przedstawiong.

% Dr. A. Podlaha, Hradczyn. Bibljoteka, fig. 108.

3) O. Wanckel E. Flecksig, Die Sammlung des konigl, stichsischen Altertumsvereins zu Dresden, tabl 13.

4) F. Burger, 1. c. str, 139, fig. 153

) A, Michel, Histoir¢ de l'art. ParyZ 1900, fig. 300.
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jawia si¢ w rzeZbie francuskiej. Na glowe Matki Boskiej. lekko pochylong i otoczong
aureola, zwrécong w prawo i przyodziang w biala chustg, wklada Chrystus prawa re¢ka
korone rzezbiona w tréjlistne kwiatony. Suknia Madonny jest koloru czerwonego. Rece
jej ulegly zniszczeniu, tak samo zniknela reka lewa Chrystusa. Chrystus o szlachetnym
typie, z ciemnego koloru wlosami i zarostem glowy otoczonej aureola o zlocistych
refleksach jasnego ugru, z korong zgbkowana. w sukni czerwonej, okazuje w fakturze
w stosunku do postaci Madonny cechy bardziej malarskie. Scene te zamyka przy na-
rozniku tréjkatnej apsydy wstgga ornamentacyjna.

Na drugiej Sciance zamknigcia chérowego sa tez dwie kompozycje figuralne.

Pierwsza scena przedstawia sciecie $w. Jana Chrzciciela (fig. 19), patrona kosciofa.
Swiety w pozie kleczacej pod drzewem o koronie lisciastej, w typowej dla 6wczesnego
gotyckiego malarstwa stylizacji, przypominajace]
w rysunku owoc karczocha czy tez sSwierkowa
szyszke 1), przyodziany w wlosienicg, z przechy-
lona glowag i wymownym gestem reki oczekuje
smierci z rak kata. Kat stojac poza nim szykuje
sie do spuszczenia krétkiego miecza o dosé sze-
rokiem ostrzu, ktéry trzyma oburacz za reko-
jesé, zakoniczona wydatnym guzem w ksztalcie
okraglej malej tarczy. Postaé te kata dziwnie smu-
kig, o ruchu pelnym iycia, zdobi czerwony plaszcz'
oraz biala suknia. Twarz jego podobnie jak i sw.
Jana?), otoczona ciemnemi wlosami i zarostem mo-
deluje sie w znacznej mierze w plaszczyznach za-
barwionych odpowiedniem cieniowaniem. W szcze-
golach stylowych nietrudno sie doszukaé w tej
scenie analogji ze sceng wyobraZajaca Abrahama,
zamierzajgcego sie mieczem sScia¢ glowe lzaaka,
pomieszczona w Biblji ubogich 3) z Konstancji, po-

Fig. 18. Koronacja Matki Boskiej. chodzgcej z poczatkéw XIV stulecia. Widzimy tu

i tam podobnie chuda, smukla postaé, pokrewny
ukfad draperji plaszcza porwanego w goére gwaltownym ruchem rak, trzymajgcych miecz
o podobnych ksztattach.

Nastepna na tejze $cianie kompozycja, oddzielona od poprzedniej tarcza z godlem
Bozogrobcéw wraz z kleczacym Miechowita, ulegla znacznemu uszkodzeniu. Obramienie
jej sktadalo si¢ z dwdch paskow, utrzymanych w jasnym kolorze. Po lewej rece stoi
posta¢ kobieca, niestety pozbawiona rak jak réwniez i glowy. Na cienkiej zéltej sukni
spodniej, o podluznych faldach, ma ona kaftan czerwonego koloru, obszyty bialem fu-
terkiem, przylegajacy obcisle do talji bez uwypuklenia piersi. Podobny stréj odnajdu-
jemy na plycie bronzowej Malgorzaty z Chelmna*), Zony burmistrza torunskiego, Jana
z Soest, zm. 1361 r., a pochowanej w kosciele $w. Jana w Toruniu. Srodek kompozycji

1) F. Burger, |. ¢, str, 152, fig, 172. Ewangeliarz wykonany przez Jana z Oppawy w r. 1308,
?) Podlaha, Hradeczyn. Biblioteka, str., 100. Speculum humanae salvationis

3 F. X. Kraus, Geschichte der Kunst, fig. 191,

4) R. Heuer, 1. c. tabl. IV,
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wypelnia postaé siedzacego meizczyzny, nie dajaca si¢ blizej okreslic. Krzyz widoczny
zajmuje zapewne bok skrzyni, na ktdrej siedzi sama postac¢ srodkowa. Po prawej stro-
nie znajduje sie postaé starszej kobiety, z prawg r¢ka wzniesiong ku gorze i dlonig od-
wrécong w strone widza, w dolnej swej czesci znacznie podniszczona. Suknia jej jest
koloru czerwonego, przepasana paskiem nisko osunietym na biodrach. Szyje zakrywa
miekka chustka pomarszczona w faldy. Czy jest to scena wyobrazajgca »taniec Salomye,
trudno rozstrzygnad.

W dolnej czeéei sciany poludniowej obok wielkiego oltarza, odbiegajac nieco na
prawo od osi okna w wyzsze] kondygnacji, znajduje sie wneka, ostrym lukiem profilo-
wanym zakreglona, zakoriczona u dolu lawka. Wypelniaja je dwie postaci swietych Pan-
skich, mierzagce okolo 160 m. wysokosci: sw. Jan Chrzciciel po lewej stronie (v. Tabl. I),
sw. Jan Ewangelista po prawej. Pierwszy zwr6cony w ¥/, w strone drugiego, trzyma w le-
wej rece medaljon z wyobrazeniem Bozego Ba-
ranka z choragiewka, prawa wskazuje powyisze
godlo symboliczne, wystepujace bialo na jasno
czerwonem tle. Twarz jego o dlugiej brodzie,
ostrym nosie, oczach podniesionych w gore, o wlo
sach ulozonych w faliste pukle, przewigzane waska
przepaska, posiada nadzwyczaj wiele wyrazu. Glowa
rysuje sie na tle aureoli, koloru jasnego, obwie-
dzionej czarng linja. Stréj sklada sie z wlosienicy
z zoltawej skéry, podbitej podszewka czerwona.
Dolna cze$é postaci niestety ulegla zupelnemu zni-
szczeniu, Typ podobnie wybitny z wydatna broda
oraz wlosami w puklach opadajacemi widzimy na
antependjum?) z Pirny. W podobny sposéb trzyma
on réwniez tarcze z wyobrazeniem Baranka Bo-
zego, ktoérego wskazuje jednym palcem. Sw. Jan
Ewangelista o mlodzieficzej twarzy, o wlosach ja-
sno blond, zwrécony w 3/, ku Janowi Chrzcicie-
lowi, z glowa okolong aureolg, trzyma w lewej rece
kielich, o ptytkiej czaszy okraglej. wezle profilo-
wanym i podstawie okraglej, jakby jeszcze w stylu romarskim wykonany. Prawa reka
apostola wskazuje kielich dwoma palcami, podobnie jak reka sw. Jana Chrzciciela.
Plaszcz u szyi spigty agrafa, przypominajacy rodzaj szaty kaplfadskiej, byl pierwotnie
koloru czerwonego, dzi§ w wielkiej mierze startego. Linje czarne w zarysowaniu faldéow
wystepuja u obu postaci dosé wyraznie. Dolna czgsé postaci sw. Jana Ewangelisty réwnie
zniszczona jak u poprzedniej. Dosé wyrazne wystepuja jednak slady sukni spodniej, ko-
loru czerwonego w pewnej odmianie w stosunku do barwy plaszcza. Obie postaci od-
cinaja si¢ na tle szaro zielonem jak w poprzednich scenach figuralnych. Figury tych
dwéch apostoléw o monumentalnym zakroju, w gornej czesci bardzo dobrze zacho-
wane, daja dobry poglad na rysunek i charakter malarstwa danej epoki i dowodza do-
bitnie, jak Zywe sa jeszcze tradycje romarskie w tych czasach. Wystarczy zwréci¢ uwage
na wyobrazenie $w. Jana Chrzciciela w kosciele nadreniskim z r. 1270—80 w Nidde-

Fig. 19 Sciecie §w. Jana Chrzciciela.

1) Wanckel & Flechsig, 1. c, tabl, 13.
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gen?'), tak dziwnie pokrewne w swoim charakterze z gnieZnienskim obrazem. Zauwazamy
tam podobnie wychudzona posta¢ $w. Jana Chrzciciela o duzej glowie, z poteznym no-
sem haczykowatym, z dlugg broda pofaldowana, z puklami wloséw opadajacemi na ra-
miona, oraz tarczg z Barankiem Bozym, na ktéry wskazuje jednym palcem.

Obok wneki na lewo miesci si¢ godlo Bozogrobcow, bez figurynki Miechowity,
prawdopodobnie zniszczonej, po prawej dostrzegamy czarna rozetke trdjlistna, tego sa-
mego ksztaltu, co rozetki we wnekach siedzeniowych, tukiem polkolistym zakreslonych.

We wnece przeznaczonej na stalle w scianie poludniowej, odpowiadajacej wnece
sciany potnocnej i podobnego zupelnie zalozenia, zachowaly si¢ jedynie w srodkowej
arkadzie wywyiszonej slady malowanej postaci, trzymajacej w prawej rece mitre bisku-
pia. W wykrojach nad arkadami bocznemi mieszcza si¢ godla bozogrobcéw oraz znane
nam juz rozetki trojlistne. Dokola tuku biegnie szlak o pedobnej ornamentacji jak przy
wnece po stronie przeciwnej. Podlecze natomiast zdobi 11 gwiazd szesciopromiennych
koloru czerwonego. Takie same gwiazdki zachowaly sie w podteczu srodkowej arkadki
ostrofukowe;j.

Fryz uloiony jakby z malych tarczy, zblizonych do tr6jkata, odgradza dolny pas
kompozycyj figuralnych, z wyjatkiem wnek, od dolnej czesci $cian, pozostawionej w su-
rowej cegle. Y

Kolor szaro zielony, wpadajacy w niebieski odcieni, nalozony na sklepieniach jak
i w tle poszczegolnych kompozycyj oraz czerwono bialy na zebrach, obramieniach tu-
kow i czesciowo na pasach, oddzielajacych poszczegélne kompozycje figuralne, nadaje
calej polichromji zasadniczy ton. Wzory dekoracyjne sa umiejetnie przystosowane w swoich
proporcjach do czesci architektonicznych. Zdumiewa bogactwo ich motywow, wykona-
nych odrecznie z wielka swoboda, bez szablonowego powtarzania. Przypuszczaé nalezy,
ze malowania wyzej opisane byly juz nieco podniszczone w chwili, kiedy je pokryto
warstwa tynku w koncu XVII wieku?). Do zniszczenia ich przyczynilo sie tez niemalo
brutalne usunigcie tynku w r. 1916 za pomoca mlotkéw przez mularzy, zajetych przy
pracach restauracyjnych w kosciele. Liczne $lady uderzen i nadtluczen zaretuszowano
w czasie obecnej restauracji malowan, dokonanej przez |. Rutkowskiego i jego pomocnika
Stefana Kwisse.

Pomimo roine uszkodzenia, o ktérych powyiej wspomialem, polichromja ta za-
rowno wskutek wysokiego poziomu pigkna formalnego, jak i efektu barwnego, posiada
wyjatkowe znaczenie dla historji naszego malarstwa Sredniowiecznego. Bogata tresc re-
ligijna, przedstawiona w szeregu oddzielnych kompozycyj figuralnych, sklada si¢ na ca-
fo$é kolorystyczng oryginalnie pomyslang i wykonang z pewna swoboda techniczna.
Rozlozenie barw swiadczy o wysokim poziomie artystycznym. Spokojnie dziatajaca barwa
zielono niebieska na sklepieniach, na ktorych wystepuja plastycznie glowy, pelne wyrazu
indywidualnego w swoim rysunku, ciemno niebieskie plamy obwodzace poszczegélne
sceny kompozycyjne, soczysty kolor brunatno czerwony, przeplatany suto bialym ogoél-
nego gruntu niezamalowanegc, oraz zolty w tonacji jasnego ugru, sktadajg sie na game
barw umiejetnie zestrojong w harmonijny akord niezwyklej prostoty. Calosé dziata jak
barwna tkanina, dzisiaj splowiala. Nie ulega zadnej kwestji, Zze blask pierwotny tej po-
lichromji musial byé znacznie silniejszy.

1) P, Clemen, Die romanische Monumentalmalerei, |, c. fig. 445.
) Dr. St. Karwowski, Gniezno, 1. e, str, 25I.
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Gdy przegladamy poszczegolne sceny, uderza nas brak zwartosci kompozycyjnej
co do tresci. Sa to raczej sceny wyrwane z calosci wierzen religijnych, ktére swoja sym-
bolika opowiadaja i ilustrujg rézne wydaizenia. spelniajagc w ten sposob zadanie dydak-
tyczne, jakie mialy w srednich wiekach »biblje ubogich« Artysta opierajac si¢ na iko-
nografji chrzescijaniskiej, pokusil si¢ o zobrazowanie szeregu scen religijnych, odnosza-
cych sie do zycia N. P. Marji, Pana Jezusa, Swigtych Pafiskich oraz prorokéw i patrjar-
chow Starego Testamentu. Wartos¢ artystyczna tych obrazéw, a zwlaszcza 18 gléw, roz-
mieszczonych na sklepieniu, o tak niezwyklych typach i takim zakroju monumentalnym,
jesli si¢ zwazy ich wczesne pochodzenie, jest bardzo znaczna. Roéwniez caly szereg po-
staci, jak Chrystus Bolejacy (fig. 14), Chrystus z Koronacji N. P. Marji (fig. 18), oby-
dwaj $8. Janowie (tabl. I), tworzacy osobna grupe, wyrézniaja sie szlachetnoscia postawy
i dobrze zaobserwowanym ruchem, do tego dostraja si¢ uklad draperyj, tudziez wyraz
twarzy. Spotykamy sie tu niewatpliwie z odblaskiem oOwczesnego malarstwa europej-
skiego, jego kompozycyj uswigconych tradycja i niejednokrotnie na zachodzie znacznie
pickniej przedstawianych. We wszystkich scenach przebija liryzm; z jakiem np. wspol-
czuciem spoglada na Chrystusa sw. Augustyn, z glowa z bélu pochylong, z twarza bo-
lesnie pomarszczona. Przemawia tu gleboka wiara srednich wiekéw, zawierajgca w sobie
tyle pierwiastkéw prawdziwego uczucia.

Wykazanie analogij stylistycznych miedzy malowaniami gnieZniefiskiemi a innemi
dzielami tej epoki ma przy polichromji tak wyjatkowego znaczenia pierwszorzedna wage.
Z goéry zaznaczy¢ wypada, ze w naszym kraju, polichromji o takim zakroju kompozy-
cyjnym z tych czasé6w nie posiadamy i nie wiadomo, czy istnialy inne podobne okazy.
Dr. L. Kaemmerer!). konserwator bylej prowincji poznanskiej, ktory pierwszy poswiecit
uwage tym freskom, w krotkiej swojej notatce, doszed! rowniez do przekonania, Ze fre-
ski gnieZnieniskie odbiegaja znacznie od wszystkich dziel malarstwa sciennego, dotych-
czas nam znanych w Polsce, Prusach Krzyzackich, Slasku, wogole w krajach lezacych
w promieniu wplywéw artystycznej kultury niemieckiej. Stwierdza on pozatem, Ze linje
konturowe, oraz faldy draperyj, dziwnie bogato falujace, owe wielkie i wyraziste glowy
z podbrédkiem do$é niklym, ostre zakrzywione nosy, wlosy rozwichrzone w okazale
pukle, dlugie brody, wykazuja swojemi cechami bliskie pokrewieristwo z malarstwem
czeskiem epoki Karola 1V (1346 —78), réwiesnika KaZmierza Wielkiego. Autor ten sadzi
ostatecznie, ze malowania gnieZniefiskie maja najwiecej pokrewienstwa z tworczoscia
Jana z Opawy, ktory wykonal w r. 1368 ewangeljarz przechowywany dzisiaj w wiederi-
skiej bibljotece paiistwowej. Co wigcej, doszedl do przekonania, ze naleiy je uwazaé za
nieco starsze i odnies¢ ich powstanie do r. 1350 —60, poniewaz sg mniej zmanierowane
i wykazuja pewne analogje z tworczuscia Teodoryka z Pragi, pierwszego przelozonego
cechu malarskiego w Pradze. zalozonego w r. 1348.

W rzeczywistosci freskom gnieZnieniskim pod wzgledem stylistycznym przyznad
trzeba znamiona dos¢ ogdlnikowe, wilasciwe szkole malarstwa czeskiego tych czaséw,
posiadajgcego tak wybitne podloze eklektyczne, dla ktorego wzoréw dostarczala sztuka
wloska i francuska. Wczesne ich powstanie, wobec nielicznych okazow zachowanych
z tych czaséw utrudnia niepomiernie wskazanie Zrédla, z ktérego bezposrednio twoércy
freskow gnieZniefiskich (bo jest to zapewne praca zbiorowa), czerpali swoje pomysty
malarskie. Oddzialywanie tutaj malarstwa czeskiego z XIV wieku jest az nazbyt wyraZne.

1) Dr. L, Kaemmerer, Kunstchronik 1915/16 Nr. 31.
Praee Kom. hist. sztuki T, Il!. I3
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W kaidym razie, malowania scienne w kosciele sw. Jana w GnieZnie, pochodzace z po-
fowy XIV wieku, stosunkowo dobrze zacnowane i w zupelnosci nie przemalowywane
w poZniejszych czasach, sa cennym przyczynkiem do historji malarstwa srodkowo euro-
pejskiego. Objawiaja si¢ w nich, choé stabo, ideje nowatorskie zachodu, zwlaszcza w pod-
kreslaniu strony nastrojowej danej sceny, oraz w dramatyczno psychologicznej charak-
terystyce samych postaci i kojarza si¢ w dziwny sposéb z wielka powaga i namaszcze-
niem Sredniowiecznego ducha, rozmilowanego w reprezentacji. Wobec licznych analogij
z zabytkami malarstwa czeskiego, ktére przytoczylem przy opisie poszczegélnych scen,
zdaje sie nie ulegaé zadnej watpliwosci, ze powstaly one pod jego wplywem okolo polowy
XIV stulecia. Zapiski Dilugosza, Ze z polecenia Kazmierza W. sklepienie prezbiterjum
katedry na Wawelu, jak rowniez kaplice przez niego tamze fundowana w r. 1340 przy-
ozdobiono polichromja, nabieraja tem realniejszego znaczenia.

1.

Zabytki sztuki powstale pod wplywem czeskim: a) ewangeljarz z XIV wieku w Piotrogradzie, b) biblja z r.1414
w Gnieénie, c) polichromja kaplicy w Ladzie, d) malowania §cienne w Przyczynie Gdrnej e) freski w kosciolach
torufiskich z XIV w., f) inne zabytki pochodzenia czeskiego na ziemiach polskich.

Pewne oddzialywanie sztuki czeskiej, ktore zauwazyliSmy juz w naszem budowni-
ctwie XIV wieku, staje sic tem prawdopodobniejsze, wobec faktu, ze malarstwo czeskie
w tych czasach, wskutek ozywczych wplywow 1) sztuki francusko wloskiej wysuwa sie na
plan pierwszy w calem paristwie niemieckiem. Zdobycze jégo szerza sie w dalekie strony,
zwlaszcza dzigki wytwdérczosci czeskich?) minjaturzystow. Znany jest w tym kierunku
cenny ewangeljarz 8) katedry krakowskiej (dzi§ w Piotrogrodzie), pochodzacy z XIV wieku
z postaciami o konturach i draperjach Zywo falujgcych, z wyobrazeniem krolow i pro-
rokow Starego Testamentu w czapkach spiczastych lub tei ksiazecych typu czeskiego,
podobnie jak to widzimy na freskach gnieZniefiskich, z pewnoscig powstalych pod wply-
wem malarstwa minjaturowego czeskiego.

To samo da si¢ powiedzieé¢ o biblji z r. 1414, znajdujacej si¢ w katedrze gnieZnien-
skiej4), bogato iluminowanej. Uderzajace sa analogje kompozycyjne karty pierwszej
- ksiegi Mojzesza ze scenami wyobrazajacemi siedm dni stworzenia $wiata, umieszczonemi
zupelnie tak samo jak w biblji kréla Waclawa z r. okolo 1380%), znajdujacej sie w Ant-
werpji, w okraglych medaljonach spojonych prostokatnem obramowaniem, ktore biegnie
wzdluz kolumny pisma — nie méwiac o ornamentacyju.ej winiecie z ptaszkami. Stosunki
Polski z Czechami w owych czasach byly bardzo oiywione. Praga za rzadéw glosnych
mecenasow sztuki, Karola 1V (1346— 78), ktérego laczyly zazyle stosunki z Kazimierzem
W., oraz krola Waclawa (1378—1419), stala sie wspaniala rezydencja cesarzow z rodziny

1} A. Michel, Histoire de l'art, tom 1I, str. 371.

3R Heuer, 1. c. str. 21

3) F. Kopera, Miniatury rekopiséw polskiego pochodzenia w Bibliotece publicznej w Petersburgu, Spra-
wozdania Komisji do bad. hist. sztuki w Polsce, tom VII, str. 402, fig,”3. — WI. Podlacha, Historja malarstwa
polskiego, str. 117.

4) J. Kohte, 1. c. tom IV, fig. g9,

%) F. Burger, 1, c. fig. 193.
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luksemburskiej, szczycila sie stawnym uniwersytetem, najstarszym na wschodnich ru-
biezach. Nie jest wiec rzecza wykluczona. Ze twoérca freskéw gnieZnienskich studjowat
w Czechach, gdzie wyuczyl sie swego rzemiosta. Czy artysta-kierownik byl Polakiem,
czy tez obcym przybyszem, na to pytanie nie mamy odpowiedzi. Na oddzialywanie
szkoly czeskiej na malarstwo w Polsce w XIV i XV wieku zwracali juz poprzednio
uwage uczeni polscy!). [stotnie na podstawie badan poréwnawczych mozZemy szereg in-
nych zabytkéw malarstwa, znajdujgcych sie w Polsce, przypisaé tej samej sferze arty-
stycznych wplywoéw.

Do dziel powstalych pod wplywem malarstwa czeaklegu zaliczy¢ nalezy przede-
wszystkiem malowania Scienne w Ladzie nad Warta, w kaplicy sredniowiecznej, wcho-
dzacej w sklad dawnych zabudowan klasztornych pocysterskich. Wiadystaw Y.uszczkie-
wicz?) wiazal je mylnie z dzielami szkoly kolorniskiej. Wykazuja one wybitne analogje
z malarstwem epoki kréla Wactawa IV (1378 —1418), w ktérej sztuka czeska ma zna-
czenie badZ wzoru, bydZto czynnika posredniczacego miedzy sztuka zachodnia i polska 3).
W Ladzie, podobnie jak w GnieZnie, mamy polichromje pokrywajaca sciany calkowicie,
a zawierajagca cykl scen figuralnych, niestety w poczatkach XVIII wieku znacznie uszko-
dzonych przemalowaniami. Sklepienie czwoérdzielne4) ozdobione tam jest wyobraZeniem
Chrystusa na teczy, w mandorli, jako Sedziego swiata, z dwoma mieczami wyrastaja-
cymi ostrzem swojem z ust Chrystusa, podobnie przedstawionego w kosciele w Boppard 9)
z r. 1234. Précz tego widzimy tam Baranka Bozego z czterema godiami Ewangelistow,
oraz dwie sceny z Sgdu Ostatecznego, wreszcie aniola powolujacego wybranych i pote-
pionych. Traktowanie ciala nagiego przypomina wspoélczesne szczegoly z czysca wcho-
dzacego w sklad polichromji kosciola w Klingenbergu ®).

Na S$cianie wschodniej, w poczatkach XVIII wieku zupelnie przemalowanej, od-
kryto w ostatnich czasach postac sw. Piotra, stojacego po lewej stronie dwudzielnego
okna, a po prawej nalezy sie spodziewaé postaci sw. Barbary, przykrytej narazie poZniej-
szemi malowaniami,

Sciane pélnocna, przytykajgca do kapitularza, zdobi wyobrazenie sw Jerzego7) po
lewej stronie wneki ostrolukowej, sw. Marcina po prawej. We wnece miesci sie przed-
stawienie chusty sw. Weroniki. ktére o ile opiera sie na dﬁwnym wzorze, snaé zatra-
cifo bylo w zupelnosci swoj charakter sredniowieczny. Gdrna scena ulegla prawie zu-
pelnemu zniszczeniu. Obrazy te, a zwlaszcza $w. Jerzy, w pelnej zbroi na koniu, sie-
dzacy po junacku w korytkowem siodle, w zamaszystosci ruchu przypomina Zywo po-
dobng scene z palacu hr. Czernina w JindFichuvym Hradcu (Neuhaus)8), namalowana
w r. 1338, technika zupelnie analogiczna do freskéw gnieZnienskich. Na ogélnym grun-
cie zaznaczono kontury czarng kreskg, a poszczegblne czesci wypelniono farbg bez cie-
niowania. Sciany sa podobnie pozbawione wyprawy tynkowej.

1) M, Sokolowski, Sprawozdania Komisji, tom VI, str. CXVIIL. — WI. Podlacha, Historja malarstwa
polskiego, Lwdw, tom I, str. 18.

) WI. Luszezkiewicz, Sprawozdania Komisji, tom Ill, str. 127—1309.

3) WI. Podlacha, 1. ¢ tom I, str. 18,

4) W1, Luszczkiewicz, 1, c. str, 128, fig. 1. — WL Podlacha, Il. c. zeszyt IIl. Tablica barwna wedlug
kopp akwarelowej Wi, Luszezkiewicza,
5) P, Clemen, Die romanische Monumentalmalerei, 1. c. fig. 354.

8) B. Grueber, Die Kunst des Mittelalters in Béhmen, Wieder 1871, tom I, str. 129, fig. 305.
1) WI, Luszezkiewicz, 1. c. str. 135, fig. 5 i 0.
8) B. Grueber, 1. ¢, tom II, fig. 20.
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Scianq zachodnia, za ktorg w polowie kryje si¢ klatka schodowa, prowadzica na
pierwsze pietro zabudowan klasztornych, pokrywa gorg scena »Hold Trzech Kroli<?),
rodzajowo pojeta jako kawalkata z licznemi akcesorjami na tle peizazu. Typ Madonny
oraz krola Baltazara podajacego dzieciatku szkatulke, zZywo przypominaja szczegoly szkoly
malarskiej wyszobrodzkiej (Hohenfurt)?) z polowy XIV wieku. Na tej samej scianie
w osobnem polu miesci sie posta¢ Jana?), opata ladzkiego, klgczacego u stéop sw. Jana
Chrzciciela, a ponizej, w.skrytce kominkowej wyobrazenie Chrystusa Bolejgcego, w oto-
czeniu dwoch aniotéw.

Sciane potudniowa wypelnia obraz erekcyjny?), odnoszacy si¢ do fundacji kla-
sztoru. W posrodku stoi sw. Roch (?) w stroju patniczym. Po lewej stronie klgczy po-
boznie w kolczudze, trzymajacy model budynku, donator w towarzystwie trzech kobiet,
- zapewne Wierzbieta z Paniewic, kasztelan poznanski, zmarly okolo r. 1375, do ktérego
odnosi sie herb Niesobia gora pomieszczony. Po prawej widzimy opata Jana z 5 zakon-
nikami i herb Bialego Orla, odnoszacy si¢ prawdopodobnie do pierwotnej fundacji kla-
sztoru przez Mieszka Piastowicza. Za figurami w glebi rozwija si¢ peizaz, znaczacy sig
domkami, kosciotkiem i drzewkami o naiwnie pojetej perspektywie. Podobne obrazy
erekcyjne znajdujg sie w prezbiterjum kosciola w Slavétinie®), jedyne obrazy scienne
stanowigce lacznik stylistyczny miedzy freskami w Jindfichuvym Hradecu a freskami
w kruzganku klasztoru Emaus w Pradze, pochodzacymi z 1365—75 r. Réwniez i tam
pewna swada w opowiadaniu przewyzsza techniczng sprawnos¢ malarza.

Gorng czesé $ciany zdobi wyobraZenie pigeiu panien madrych, ustawionych w ar-
kadach w jednym szeregu. Zwrocone na lewo spotykajg w ostatniej arkadzie oblubierica
w postaci aniola skrzydlatego. Kazda z dziewic trzyma w reku lampe. Figury sg smukle,
maja suknie powldczyste, pozg i sposobem ujecia ruchu o charakterystycznem prze-
gieciu Zywo przypominaja znane dziela XIV wieku. U samego szczytu ostrofukowej
przestrzeni miesci si¢ popiersie Chrystusa blogoslawiacego. Dotem ponizej scen figural-
nych biegnie fryz®), ukladany z tarcz z herbami, cze¢sciowo polskiej heraldyce niezna-
nemi. Od fryzu zwisajag gotyckie firanki, zaznaczone lapidarnie kreskami.

Postaci z freskéw ladzkich, otoczone zlotemi aureolami, tak czestemi w malarstwie
czeskiem, w stosunku do freskéw gnieZnieriskich $wiadcza o znacznym postgpie w ro-
zwoju malarstwa. Powstaly one zapewne okoto roku 1370 i wykazujg pewne pokrewieti-
stwo z 6wczesnem malarstwem sztalugowem poludniowo czeskiej szkoly. Za poZniejszem
ich od gnieZniefiskich pochodzeniem przemawia réwniez ich technika freskowa. Kontury
pierwotnie zapewne czarng kreska zaznaczone, jak i barwy same nakladano na wyprawe
tynkowa w stanie mokrym. Wyjatkowo tylko niektére czesci nalozono podczas ostate-
cznego wykoriczenia farbami temperowemi.

Freski te, o tak wyjatkowem znaczeniu, przemalowano dosc radykalnie w poczatkach
XVIII wieku, wskutek czego postradaly swéj pierwotny charakter kolorystyczny, a w wiel-
kiej mierze i rysunkowy. Byloby rzecza ze wszech miar poiadana, aby je oczysci¢ jak
najspieszniej. Przy tej sposobnosci wystapilyby niechybnie znacznie dobitniej liczne na-

1y WL Luszczkiewicz, 1. c. str. 134, fig. 4.

%) F. Burger, Die deutsche Malerei. Berlin. Tabl. X i fig 154.

3) WL, Luszczkiewicz, 1. ¢ str 133, fig. 3.

4 WL Podlacha, l. c. zesz. 1. Tablica barwna, — WL Luszezkiewiez, . ¢ str. 131, fig. 2.

5) Dr. B, Matéjka, Topographie der Histor, u. Kunstdenkmale im Kinigreich Bohmen, tom Il
%) WI. Luszezkiewicz, 1. c. str. 137, 138, 139, & —s,
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pisy rozmieszczone na obrazie »Holdzie Trzech Kroli<, a zwlaszcza obrazie erekcyjnym,
ktérych narazie odczytaé nie mozna, a ktére ze wzgledu na postaci fundatoréw moglyby
rzuci¢ pewne Swiatfo na ich powstanie.

Z poéniejszych jeszcze czasow, bo juz z XV wieku, zdaja si¢ pochodzi¢ malowania
Scienne w prezbiterjum kosciola w Przyczynie Goérnej!), polozonej w ziemi Wschowskiej,
dzi$ od Polski oderwanej. Odkryto je z pod podwojnej warstwy malowari barokowych
i renesansowych w r. 1899. Obrazy w nawie zapewne pochodza z drugiej polowy XV w.
Na poéinocnej jej scianie w gérnym rzedzie widzimy przedstawienie siedmiu grzechow
glownych w postaci par ludzkich, mezczyzny i kobiety, prowadzonej przez djabla
w otchlai piekielna. Para siedzaca na koniu wyobraza pyche, druga na niedZwiedziu
checiwo$é, trzecia zniszczona, czwarta z kotem — zazdrosé, piata z swinia — obzarstwo,
sz6sta z psem — gniew, siodma z ostem — lenistwo.

Alegorje tego rodzaju rozpowszechniaja si¢ juz w drugiej polowie XIV wieku.
W r. 1908 odkryto w Toruniu w kosciele sw. Jana?) fresk z r. okolo 1360—70, na
ktérym spotykamy w przeciwstawieniu do siedmiu cnét wyobrazenie siedmiu grzechéw
glownych w postaci kobiet, siedzacych na osle (lenistwo), na koZle (obZarstwo), na nie-
d#wiedziu (gniew), na psie (zawisé), na $wini (chciwosé), na jeleniu (nieczystos¢), na ko-
niu (pyche). Fresk ten po dokonanych zabiegach konserwacyjnych w r. 1921 zyskal zna-
cznie na wyrazistosci rysunkowej oraz na sile barw.

Dolny rzad na $cianie nawy polnocnej kosciola w Przyczynie wypelniaja sceny
z Meki Parskiej, jak Skazanie, Biczowanie, Chrystusa upadajacego pod krzyzem, Ukrzy-
zowanie. Na poludniowej Scianie nawy freski zniszczaly doszczetnie.

W prezbiterjum na $cianie polnocnej powyiej namalowanego kobierca mieszczg sig
fragmenty z legendy o sw. Jerzym, patronie kosciofa, dolem ofiara Abla i Kaina (7). Na
dcianie pod katem prostym zamknietego chéru poza oltarzem gléwnym przedstawiono
Sw, Krzysztofa z Dziecigtkiem na ramieniu i l6dka z postaciami ludzi, symbolizujaca
Kosciol, powyzej wznosi sie dom, wieza przyozdobiony. Na jego dachu siedzi para ludzka,
mezczyzna i kobieta z koronami na glowach. Na scianie poludniowej prezbiterjum wi-
dzimy $wietego w stroju biskupim ($w. Stanistawa ?), nast¢pnie migdzy oknami dotem
»Hold Trzech Krolie, oraz Madonne z Dzieciatkiem, siedzaca na tronie, ktorej dwaj anio-
lowie szybujacy w powietrzu nakladaja korone na glowe. U stop Madonny z prawej
strony kleczy krol, po lewej znajduja sie liczne osoby. Powyzej tej sceny roztacza sig
wnetrze Swiatyni, tudziez miesci sie¢ symbol grzechu pierworodnego, Adam i Ewa z drze-
wem poznania w sSrodku.

Technika tych freskéw jest pokrewna freskom zachowanym w Ladzie. Linje kon-
turowe sg zaznaczone czarnag kreska na warstwie tynku w mokrym stanie. Tak samo
nalozono barwy lokalne plasko bez modelunku. Freski te, w duchu poZnogotyckim,
$wiadcza o pewnosci reki malarzy, okreslenie jednak ich przynaleznosci szkolnej jest
sprawg trudna, tem wiecej, ze ulegly znacznemu podniszczeniu. Wszelako scena »Holu
Trzech Kroli« z typem Madonny, z korona wydatng na glowie, jak réwniez kréla bro-
datego, do ktorego Dziecigtko wyciaga laskawie raczke, zwraca nas ku wzorom cze-
skim tzw. stylu kréla Wactawa %) i pochodzi bodaj z poczatkéw XV w.

1) J. Kohte, I. ¢. tom 1II, str. 198,

2] R. Heuer, Thorner Kunstaltertiimer, str, 18,

3) Wiadomosci o freskach w kosciele w Przyczynie Gdrnej czerpalem ze spuscizny po konserwatorze po-
znanskim, drze L, Kaemmererze,
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Dosé bogata spuscizng w dziedzinie Sciennego malarstwa szczyca sie koscioly to-
ruriskie, N. PP. Marji, sw. Jana oraz sw. Jakéba, pochodzace z drugiej polowy XIV oraz
poczatkéw XV wieku; w ostatnich czasach poswiecil jej baczniejsza uwage R. Heuer,
wykazujac szereg analogij z malarstwem czeskiem okresu kréla Waclawa. Freski te od-
kryte z pod warstwy tynkowej wymagajg umiejetnego odnowienia i zahezpieczenia na
przysziosc.

Ogdlnie biorgc, malowania te, pomimo pewnych niesmialych préb w kierunku rea-
listycznym, nie przynosza nowych powazniejszych zdobyczy malarskich. Cechuja je!):
kompozycja o skromnem zaloZeniu, stale trzymanie si¢ jednego planu, przewaznie bez
znaczniejszych wysitkéw w dziedzinie perspektywy, miekkie i plynne draperje, staba
plastyka i wcale pobiezne wykonanie, ktére ma zazwyczaj charakter dos$é rzemieslniczy
i wskutek wspoélpracy pomocnikéw nie zawsze pozostaje na jednym poziomie arty-
stycznym.

Whplywy malarstwa czeskiego mozemy réwniez sledzié na zabytkach sztalugowego
malarstwa znajdujgcych sie dzisiaj na ziemiach polskich lub tez z Polska niegdys zwia-
zanych. Najstarszy przyktad mamy w Madonnie z Frysztaku?®), z Dzieciatkiem bawigcem
sie szczyglem, ktora pochodzi z kaplicy zamkowej w Odrzykoniu z r. 1395 (dzi§ w Mu-
zeum XX. Czartoryskich w Krakowie). Jest ona wiernem nasladownictwem czeskiej Ma-
donny w Zbrastawiu. Podobnego typu Madon opartych na wzorze mistrza oltarza z Wy-
szobrodu z roku okolo 1350, posiadamy wiecej Nalezy tu rowniez obraz sw. Trojcy prze-
chowywany w Muzeum diecezjalnem w Wroclawiu %), wykazujacy zaréwno. w szczeg6-
fach rysunkowych, jak i w kolorystyce znaczne z ta szkola pokrewienstwo. W From-
borku (Frauenberg) na Warmji w pafacu biskupim znajduje sie obraz ze szkoly mistrza
z Trzebunia, niewatpliwie z XIV wieku, wyobrazajacy Ukrzyzowanie w posrodku, a po
prawej stronie gora majacy wsréd innych scen Koronacje N. P. Marjit), prawie identy-
czna z kompozycjg tej tresci, jaka widzielismy w freskach kosciola $w. Jana w GnieZnie;
jej pierwowzorem jest obraz wymalowany w Klosterneuburg ®) migdzy r. 1322 — 29,
ktory posiada tak wielkie znaczenie w historji czeskiego malarstwa przedkarolinskiej
epoki.

Pod wplywem malarstwa poludniowo czeskiego ze szkoly wyszobrodzkiej (Hohen-
furt), powstaly w XIV wieku, przed r. 1383, obrazy z Grudziadza®) wyobrazajace Za-
sniecie Matki Boskiej oraz Koronacje N. P. Marji, w otoczeniu sw. Barbary i sw. Kata-
rzyny, dzi$ znajdujace si¢ w Malborgu. Obrazy te zawdzigczaja swe powstanie epigonom
i nastepcom twoércow wspanialych kodeksow iluminowanych, zwigzanych z nazwiskiem
krola Wactawa.

Odmienny typ Madonny, raczej niemiecki, stworzony przez mistrza z Wyszobrodu
(Hohenfurt) ") mozna widzie¢ na szeregu innych obrazéw. Kierunek tegoz mistrza jest
wyrazny w obrazie nagrobnym Jana z Ujazdu z r. 1420, znajdujacym si¢ dzisiaj w Osso-

1) M Bernath, Malerei des Mittelalters, Lipsk 1910, str. 205.

) L. Lepszy, Rocznik krakowski, tom VI, str. 203, fig. 223,

3) R. Ernst, Beitriige zur Kenntnis der Tafelmalerei Béhmens im XIV u. am Anfang des XV Jahrhunderts,
Praga 1912, str. 12, tabl, XVIIL

Y) F. Burger, L c, fig. 157.

5 F. Burger, 1. c. Die deutsche Malerei, fig, 153.

% R. Heuer, 1. c. fig. 21. — F. Burger, L. c. fig. 203.

') F. Burger, 1. c. fig. 150
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lineum we Lwowie, jak niemniej w obrazie pokrewnym poswieconym pamieci Wierz-
bigty z Branic, znajdujagcym sie w Ruszczy!) z r. 1425. Tego samego mistrza, co obraz
nagrobny Wierzbiety z Ruszczy jest tondo malowane na drzewie z r. 14262), znajdujace
si¢ w zakrystji kodciola w Fromborku. Pod altang siedzi Madonna z korona na glowie,
z Dzieciatkiem, ktéremu aniol przynosi kwiaty. U jej stop kleczy fundator w stroju kano-
nika, jak napis w minuskulach gotyckich glosi: Bartlomiej Boreschow, dziekan i kanonik
warmifiski, zmarly w r. 1426. Nie jest rzecza wykluczong, Ze obrazy te s dzielem Pawla
z Kromieryza3), ktory w roku 1424 przyjal w Krakowie prawo miejskie. Istotnie faktura
tych obrazéw jest w zupelnosci czeska.

W Wroctawskiem Muzeum przemyslu i starozytnosci#), znajduje si¢ jeden z naj-
piekniejszych obrazéw ze szlcoly mistrza z Trzebonia z XV wieku, a mianowicie sw. Anna
Samotrzecia. Cechuje go wspanialy koloryt, skladajacy si¢ z gamy barw niebieskiej, kon-
trastujacej z niezwyklym kolorem szarym oraz laserunkami karminowemi w tle.

Rysunek piérkiem z kodeksu kapitulnego w Krakowie, wyobrazajacy kardynala
Zbigniewa Olesnickiego, kleczacego przed Madonna, z r. 1445, posiada réwniez pewne
pokrewiefistwo z pracami mistrza z Trzebonia®) (Wittingau) i posiada ‘wybitnie czeski
charakter. Wplywy mistrza z Trzebonia, czynnego w koncu XIV wieku, sa widoczne
w cyklu obrazow ) krakowskiego kosciola $w. Katarzyny z XV stulecia. Sa tu juz proby
ustawienia figur w przestrzeni i perspektywistecznego ich ustosunkowania. Spotykamy sie
tutaj takze z zupelnie- odrebnym typem figur meskich o migkkich jedwabistych brodach,
o glowach charakterystycznie w jedna strong zwréconych i ciekawych zotdackich fizjo-
gnomjach, w spiczastych helmach, dobrze nam znanych z tworczosci mistrza z Trze-
bonia 7).

Jako import czeski z polowy XIV w. uwazaé wreszcie naleiy witraze, ktore nie-
gdys zdobily okna w prezbiterjumn kosciot: paratjalnego w Chelmnie ¥) nad Wisla (dzis
w Malborgu) Zwlaszcza w oknie trojdzielnem chéru sceny z zycia i meki Chrystusa,
pomieszczone w charakterystycznych ramach czworoliscia, wypelniajace dwa pasy Srod-
kowe i ujete po bokach popiersiami apostolow i Swictych Panskich, odznaczaja sie ude-
rzajgcem pokrewieristwem z witrazami z kaplicy sw. Katarzyny ?) na zamku Karlstein.

Na przytoczeniu tych kilkunastu przvkiadéw musze poprzestac.

Ze okazéw malarstwa sciennego jak i sztalugowego tego zakroju w naszym Kraju
bylo znacznie wigcej, watpi¢ nie mozna. Malowania scienne znajdujg si¢ zapewne za-
sfoniete lub przykryte warstwa pobialy w niejednym kosciele gotyckim tych czasow.
gdy zabytki sztalugowego malarstwa zginely z wyjatkiem nielicznych okazow bezpo-
wrotnie. Najstarszego przykladu malarstwa monumentalnego w Polsce dostarczaja nam

) L. Lepszy, Rocznik krakowski, tom VI, fig. 228.

*) A. Botticher, Die Bau u. Kunstdenkmiiler im Ermeland. Krélewiec 1894, tom 1V, fig. 83.

3 L. Lepszy, Rocznik krakowski, tom VI,

4) R. Ernst, Beitriige 1. c. str. 16, tabl, XX.

5) L. Lepszy, Rocznik krakowski, tom VI, fig. 230. — F. Barger, 1)ie ueutsene Malerer, ug. 207; biblia
pauperum z Metten w Bibliotece panstwowej w Monachium.

8) L. Lepszy, Rocznik krakowski, tom VI.

) F. Burger, 1. c. tabl. XIL

f) Die Bau u. Kunstdenkmiler der Provinz Westpreussen. Gdansk 1887: Die Bau u. Kunstdenkmiiler
des Kreises Kulm, str. 51, pl. 41 5.

9 Dr, J. Neuwirth, Mittelalterliche Wandgemihle und Tafelbilder der Burg Karlstein im Béhmen. Praga
1890, tabl, XVIIL.
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malowania Scienne w kosciele sw. Jana w GnieZnie. Na tem polega ich ogromne znacze-
nie, ze sa jedynym dotychczas na naszych ziemiach znanym zabytkiem, w calej czystosci
pierwotnej zachowanym. W swoim zespole kompozycyjnym oraz zestroju kolorystycznym
daja one pojecie o sztuce malarstwa freskowego, ktore w XIV wieku dochodzi do zna-
cznego rozkwitu, aby na przelomie XIV — XV wieku ustgpi¢ miejsca coraz bardziej dZwi-
gajace] sie produkcji malarstwa sztalugowego, skojarzonego ze sztuka snycerska, zastoso-
wang przedewszystkiem do sredniowiecznych oltarzy.

W kazdym razie sa one cennym przyczynkiem do znajomosci srodkowo europej-
skiego malarstwa, w epoce, w ktorej sztuka zachodnia francusko wloska za posrednictwem
nowego ogniska Zycia kulturalnego, jakiem byl Avignon, zwigzany z rezydencja Papiezy,
odbijala si¢ w poszczegélnych centrach europejskich ozywczem i zapladniajagcem echem
tworczem. Ona tez poceela wypieraé resztki sredniowiecznego symbolizmu na rzecz rea-
lizmu, objawiajacego si¢ przedewszystkiem w racjonalnem i kolejnem przedstawianiu
wydarzen, opartem na glebszem zrozumieniu perspektywy. Scenom zaczeto wtedy dawac
odpowiednie ramy przestrzeni. :

Te zdobycze przychodza do Polski w owych czasach w wielkiej mierze przez Czechy,
gdzie Praga za panowania Karola [V nabiera cech swiatowej rezydencji, goszczac i sku
piajac u siebie zastep réznojezycznych pracownikéw w dziedzinie sztuki Zanim jej zna-
czenie w XV wieku upadnie w zupelnosci na korzysé innych metrupolji artystycznych,
skad przenikaja nastepnie wzory i prady ozywcze do malarstwa polskiego, spelnia Praga
nietylko misje kulturalng przez oddzialywanie na rozwijajace si¢’ szkoly malarstwa nie-
mieckiego na zachodzie, ktére po niej w spadku objaé mialy hegemonj¢ na tem polu,
ale odgrywa rowniez jako centrum artystyczne nie mniejsza role na wschodzie.



JAN BOLOZ ANTONIEWICZ.

Sp. Jan Boloz Antoniewicz, |29 wrzesnia 1922 r. w Bad-Elster w Saksonji, przy-
szed! na swiat w r. 1858 w Skomorochach (pow. buczacki). Nauki pobieral w Krakowie,
gdzie na Uniwersytecie Jag. uzyskal w r. 1880 stopieri doktora filozofji. Byla to postaé
niezwykle zajmujaca, maz nauki o szerokich horyzontach i zdumiewajacej wielostronnosci,

cztowiek wielkiej
wiedzy i wielkiej
‘zastugi. Poczat-
kowo zamierzal
poswiecic sig ger-
manistyce, dok-
toryzowal sie tez
na podstawie pra-
cy »Ueber die
Entstehung des
Schiller’schen De-
metriuse; potem
przebywajac kil-
ka lat w Niem-
czech, bral udziat
w wydawnictwie
pisarzy niemiec-
kich,»Kiirschner’s
Nationallitera-
ture. Pobyt w Mo-
nachium zwrdcit
uwage jego na
muzyke i Zywo
interesowal on sie
zwlaszcza wagne-
rowskateorjgdra-
matu muzyczne-

go. Przez czas ja-
ki$ zajmowala go
filozofja i estety-
ka poezji, co skie-
rowalo go dozgle-
biania utworéw
Z. Krasiniskiego;
w kilku o nich
rozprawach, oglo
szonych w powaz-
nych polskich pis-
mach perjodycz-
nych, uderzata o-
ryginalno$¢ zapa-
trywann mlodego
autora. Nie po-
przestal na tem
ruchliwy jego u-
mysl: wkrétce
przerzucil si¢ na
pole badan sztuk
plastycznych i tej
dziedziniedo koni-
ca pozostal on
wiernym, cho¢
rzutkosé i wrazli-
wosé jego i tutaj

sie objawiata ogarnial bowiem swojemi studjami kolejno réine dziedziny sztuki i epoki
jej dziejéw: od Srednich wiek6w do czaséw najnowszych. Nie obcemi byly mu nawet mo:
dernizm, futuryzm i kubizm czy ekspresjonizm. W r. 1885 ogloszona w Pamietniku Akad.
Umiej. (Wydz. filolog.) rozprawa: »Sredniowieczne Zrédla do rzezb na szkatulce z kosci sto-
niowej w skarbcu na Wawelu« dala poznaé uczonego nieposledniej miary. Obok niej staneta
godnie druga, niemiecka: »Ikonographisches zu Chrestien de Troyes«. Do tych prac erudy-

Prace Kom. hist. sztuki. T. III.

1
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cyjnych i o znajomosci metody naukowej $wiadczacych dodaé trzeba »Katalog Wystawy
sztuki polskiej od 1764—1886« urzadzonej we Lwowie w r. 1894. Suchy na pozor spis jest
nietylko dowodem pracowitej $cisfosci, ale w krotkich objasnieniach przy nazwisku kaz-
dego artysty zawiera kopalni¢ dat i wiadomosci, a w treSciwym wstgpie pierwszy u nas
umiejetny zarys historji malarstwa polskiego. Summe niejako swoich pogladéw w tym
kierunku ztozy! jednak Antoniewicz w ksigice: »Grottgere, ktéra wyszla z druku w r. 1910,
jako tom XI wydawnictwa Tow. naucz. szk6! wyzszych we Lwowie. Jest to wyczerpujacy
obraz zycia i dzialalnosci wielkiego artysty i szczegélowy rozbiér utworéw jego, w kté-
rym autor znakomicie umial wniknaé w ducha jego twoérczosci, zglebi¢ i okresli¢ istotg
jego natchnienia i zbadaé wplywy, jakie nafi dzialaly. — Gléwnym wszelako przedmio-
tem umilowania Antoniewicza byla historja sztuki wloskiej, a w niej epoka renesansu.
Od lat wielu poswiecal jej objawom i problemom baczng uwagg, do czego pomocy
i podnieta byly czeste jego podréze za Alpy. Owocem tych badaf byly bardzo liczne
drobniejsze rozprawy i przyczynki, ktére oglaszal czesciz w Sprawozdaniach Kom. hist.
sztuki Akademji Umiej., czedcia w réznych innych wydawnictwach. Z wazniejszych wy-
mienimy: sRzeZby kaplicy Zygmuntowskiej w katedrze krak.¢, i »Kompozycja Lamentu
na grobowcu Kanclerza Szydlowieckiegos. Do drobniejszych rozmiarami ale nie trescig
naleza rozprawki o Wieczerzy L, da Vinci, o Sjenie, o obrazie Lorenza Costy w galerji
Czartoryskich, o innym obrazie tejze galerji (dama z gronostajem), w ktérym Antonie-
wicz widzi portret Cecylji Gallerani, a nie bez prawdopodobieristwa dopatruje si¢ prze-
malowanego w czesci dziela Leonarda da Vinci.

Odkrycia i poglady swoje czynil tez tematem odczytéw, jak np. o Chodowieckiego
rekopisach podrézy, o Madonnie Sykstynskiej, o Zwiastowaniu w Ufficjach mylnie przy-
pisywanem Leonardowi da Vinci, o malarskiej dzialalnosci Wyspiariskiego; na jednem
z publicznych rocznych posiedzefi Akademji Umiej. mial odczyt pelen mysli nowych
a glebokich o obrazie Tycjana: Amore sagro e profano. — Caly szereg mniejszych przy-
cz‘ynkc‘»w drukiem ogloszonych ma za przedmiot zabytki sztuki w Polsce; do wielu z nich
odnalazl nazwiska twércéw, co do innych sprostowal bledne mniemania lub ustalil ich
w dziejach sztuki wlasciwe miejsce. Nie wystarczalo to bogato uposaZonej jego naturze.
Liczne komunikaty odnoszace sie do zabytkéw sztuki wloskiej w Polsce i za jej grani-
cami, byly to jakby opilki wielkiego dziela o renesansie, o ktérem zawsze marzyl. Nie-
kiedy plan ten przybieral w glowie jego ksztalty ksigiki o Leonardzie da Vinci. Jubi-
leusz uniwersytetu padewskiego w r. 1922 skierowal badania jego ku postaci Jana Marji
Padovana,, rzeZbiarza i . architekta w XVI w., ktéry zdobil naprzéd kaplicg del Santo
w Padwie, a potem obdarzy! szeregiem dziel swoich Polske, do ktérej przeniést si¢ na
znaczng czesé zycia. Smieré zaskoczyla Antoniewicza wsréd tych przygotowan i prac,
z ktérych podobno tylko ostatnia do$¢ daleko zostala posunigty. — Zaslugami swojemi
naukowemi zdobyl on sobie na uniwersytecie lwowskim w r. 1897 profesure nadzwy-
czajna. W r. 1902 zostal korespodentem, a w r. 1914 czlonkiem czynnym Akademji
Umiejetnosci. Procz tego byl on konserwatorem zabytkéw i cztonkiem Komisji Central-
nej Konserwatorskiej w Wiedniu, czlonkiem paristwowej Rady sztuki austrjackiej, i czlon-
kiem kilku towarzystw naukowych. Utrzymywal tez Scisle stosunki z zagranicznymi uczo-
nymi i naukowemi instytucjami, bral udzial w kongresach historykéw sztuki zwolywa-
nych do réznych stolic europejskich. — Jak z jednej strony byl ljcznikiem migdzy na-
uka polska a europejska, tak z drugiej odznaczal si¢ wsréd swoich rzadkim darem po-
budzania mlodszego pokolenia do badan i pracy. Umysl niezmiernie bystry, ruchliwy,
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a do entuzjazmu skory, zapal swo6j umial przelewa¢ w drugich, oryginalnemi, niekiedy
niemal genjalnemi pomyslami, pogladami i kombinacjami, ktére ufatwialo mu rozlegle
a wielostronne wyksztalcenie, poglebial pole myslenia i rozszerzal horyzonty swoich
czytelnikéw i stuchaczéw, zapladniajgco dzialal na ich inteligencje i wyobraznig.

Smieré jego w wieku, kiedy jeszcze pelnia sil umyslowych zdawala si¢ zapowiadac
dalsze lata pozytecznej, nader dodatniej dziafalnosci, a pozwalala przypuszczac, ze da-
nem mu bedzie przynajmniej wykoriczyé cenne prace pozaczynane, jest dotkliwg straty
dla nauki polskiej i dla nauki wogdle. St T

SPRAWOZDANIA
7 POSIEDZEN KOMISJI HISTORJI SZTUKI

za czas od 1 stycznia do 3t grudnia 1922 roku.

Posiedzenie z dnia 16 lutego 1922. -

Dr. Marjan Morelowski przedstawil pierwsza czeS¢ swego referatu o arasach fla-
mandzhich Zygmunta Aungusta, wywiezionych przez generala Buxhoewdena po upadku powstania
koéciuszkowskiego, z Warszawy do Rosji, a odzyskiwanych obecnie przez Delegacjg polska.
Referent zastrzeg! sie, ze zagadnienia czysto historyczne zwigzane z temi arasami omawia¢ bg-
dzie jaknajkrécej, — ileze byly one juz przedmiotem prawie dostatecznych badan ze strony
przeszto dwudziestu polskich uczonych lub w Polsce, jak Ciampi, pracujacych !). Natomiast stresci
nowe wyniki oparte na zorganizowanych przez referenta z ramienia Delegacji poszukiwaniach
archiwalnych w kraju, a przedewszystkiem przedstawi poglad sw6j na artystyczng genezg
naszych araséw i znaczenie ich w historji sztuki, te bowiem zagadnienia prawie
wcale dotad nie byly wys$wietlone. Zaznaczy¢ tu naleiy, Ze nauka rosyjska szczycaca sig tylu
wybitnemi pracami muzealno inwentaryzacyinemi, nie poswigcila tak waznemu jak nasz tema-
towi, choéby najmniejszej publikacji ani nawet artykulu.

Przedewszystkiem trzeba wyjaénié: 1) jak przedstawia si¢ ostatecznie sprawa liczby sztuk
w serji wlasciwego »Potopus, 2) zwiazku jej z resztg araséw Zygmunta Augusta, 3) liczby sztuk
tej reszty, a wreszcie 4) czy cze§¢ araséw, o ktérych tu mowa nie jest identyczng z arasami
Bony. Opublikowane przez pp. St. Tomkowicza i A. Chmiela, w ich pomnikowym »Wawelus,
dokumenty stwierdzaja, ze w r. 1526 zawieszano w palacu krél. na Wawelu jakies$ tapiserje i ze
zaptacono 205 florenéw refiskich za 200 lokci flandryjskich »pannos de lanas, ktérych wyko-
nano ‘szesnaécie »secundum probam, instructionem et magnitudinems<. Juz dawniej byly wyra-
zane watpliwosci, czy ktérakolwiek z powyzszych tkanin naleiy do znanych pdéZniej, wspomina-
nych za Zygmunta Augusta. Obecnie mozna prawie z caly pewnoscia hipoteze taka odrzucic,
ze wzgledu na to, ze wszystkie bez wyjatku rodzaje odzyskiwanych teraz araséw, s3 tkane na
osnowie, welnianej wprawdzie, ale nitkag jedwabng, w dodatku przetykang prawie bez wy-
jatku nitka srebrna pozlacang dcskonale. Za teza referenta przemawia tez wzglad stylowy.
Zwlaszcza styl bordiur powtarzajacych si¢ ciggle na arasach Zyg. Aug. powstal (wedle zagra-
nicznych badan) we Flandrji dopiero po r. 1540, a wogéle styl wszystkich tych araséw dopiero
po r. 1530. Tkaniny za$§ Bony znajduja si¢ na Wawelu juz od r. 1526. By¢ moze, ze te
ostatnie zniknely dopiero z upadkiem Rpltej. — Przy pomocy p. Dyr. M. Tretera referent odnalazl
w Archiwum zamku warsz. »Inventaire du garde-meuble« Stanistawa Augusta z marca 1795,
w ktérym oprécz kilkudziesigciu tapiseryj francuskich sprawionych przez tego kréla wy-
mieniono kilka sztuk flamandzkich, »>déja trés vieilless — niezaleinie od zygmuntowskich 156
aras6w nalezacych do Skarbca Rpltej. — By¢ wigc moze, iz tamte pochodzily z czaséw Bony
i ze dadza sie jeszcze kiedy odnaleZé.

1) A. Grabowski, E. Rastawiecki, Lepkowski, L, Siemieriski, Kolaczkowski, Z. Gloger, Pawirski, S, Kor-
zon, A. Kraunshar, St. Tomkowicz, F. Kopera, St. Cercha, S, Romer, Al. Czolowski, T, Newlin-Wagner.
*
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Co do innych odszukanych obecnie dokumentéw?!) to szczegdlniej waine sa: inwentarz
arasow Zyg. Aug. zr. 1768 i z r. 1731. Pierwszy jako cenny dla rewindykacji dokument prawno-
historyczny referent publikowal w »Dokumentach Delegacji Specjalnej« w 1922 r., — drugi
jeszcze bardziej szczegélowy czeka wydania. Dla historji sztuki maja one znaczenie przez to, ie
wyjasniajg ostatecznie bardzo ogodlnikowe wyrazenia spisu z r. 1763, ktéry publikowal Rasta-
wiecki w Bibl. Warsz. 1. 1853, gdzie wprawdzie notowano sztuk 156 ale cze$¢ bardzo znaczna
zbyto ogdlnikami jak n. p. »réznych kawal 50<. Inwentarze z r. 1731 i 1768 uzupelniajg sig
wzajemnie a poréwnane ze sobg i z odbieranemi arasami pozwalaja o$wiadczy¢ na pewne to,
co przedtem tylko mozina bylo przypuszczal, ze te sréinee sztuki (z inwentarza Rastawieckiego)
wszystkie pochodzily z czaséw Zyg. Augusta. — Inwentarz z r. 1731 stwierdza ich o 1 sztuke
wigcej niz inw. z r. 1764. Byly one wszystkie wydawane w r. 1736 nieokre$lonemu w notatce
Lhullier 2) — tak wigc migdzy r. 1786 a 1764 zginela jedna sztuka. Pierwszy za$ ze wspomnianych
dokumentéw stwierdza podobnie, e 2 male sztuki zginely przed r. 1669. — Szczegdly te obok
zebranych przez p. Dyr. F. Kopere (Dzieje Skarbca Kor. str. 137 i t. d.) pozwalajg stwierdzié,
ze za Zygm. Augusta araséw liczono na dworze krél. znacznie wiecej %) niz 156 sztuk i ze w tej
liczbie z serji sztuk ze scenami biblijnemi — 2z t. j. z serji wlasciwego »>Potopu« — oprdcz
3 sztuk ofiarowanych w r. 1633 papiezowi Urbanowi VIII istnialo w XVIII w. jeszcze sztuk 20,
opisanych dokfadnie, podczas gdy spis Rastawieckiego z r. 1764 w tej mierze nie dawal dosta-
tecznie jasnego materjalu, wskutek czego wywolal rézne sprzeczne poglady poprzednich ba-
daczy jak n. p. Glogera i i.

Narazie zajmiemy sig¢ gléwnie zagadnieniem genezy artystycznej tych wlasnie araséw ze
scenami biblijnemi. Odzyskalismy ich dotad w pierwszej partji sztuk 14, w nastepnej trzy.
Inne arasy nasze z liczby 156 sztuk — a zwlaszcza przedstawiajgce peizaie ze zwierzetami —
tak sg stylowo pokrewne biblijnym, Ze rozwiazanie zagadnienia w stosunku do tych ostatnich
rzuci $wiatlo na pochodzenie artystyczne reszty, nazwanej w dokumentach XVIII w. z calg
stuszno$cig »obiciem na ksztalt potopowey roboty<. — Odzyskane sceny biblijne dzielg si¢ na
4 podgrupy z historja 1) pierwszych Rodzicéw 2) Abla i Kaina 3) Noego 4) wiezy Babel. Trzy
pierwsze obejmuja sztuk 14 wydanych obecnie z Gatczyny a co do treSci opisanych szczegdlo-
wiej przez L. Siemienskiego (Dzieta T. I) dzieki badaniom W!. Spasowicza. Zawierajg one na-
stgpujace: 1) Adam i Ewa w raju, 2) prace Adama po wygnaniu, 3) ofiara Abla, 4) Kain wy-
prowadzajagcy Abla w pole, 5) zamordowanie Abla, 6) zemsta Boia nad Kainem, 7) rozmowa
Boga z Noem, 8) budowa arki, 9) wejscie do arki; 10) potop, 11) wyjscie z arki, 12) dziekczy-
nienie Bogu za wyratowanie, 13) blogosfawienistwo boze Noemu, 14) upicie si¢ Noego. Z tych
sztuk tylko jedna (wejscie do arki) byla dotad publikowang w tomie V »Sprawozdan« Komisji
h. sztuki.

Na podstawie korespondencji sekretarza kréla jana III go, S. Boni, znalezionej we Flo-
rencji, w Archiwum W. ksigzat toskanskich, Ciampi przypisywal kartony do naszych araséw sa-
memu Rafaelowi. Do ostatnich czaséw utrzymywala si¢ w nauce naszej za M. Sokolowskim opi-
nia, ze s3 one przynajmniej szkoly wloskiej, cho¢ wykonania flamandzkiego. Referent stawia
sobie za zadanie wykaza¢ droga analizy stylu: 1) jakie cechy araséw naszych mogly ponie-
kad prowadzi¢ do podanej hypotezy, — 2) z jakich wzgledéw historycznych mogla w siedmna-
stym wieku utrzymywaé sie w Polsce tradycja notujgca nawet imie Rafaela, — 3) z jakich
jednak wzgledéw jedna i druga opinja jest bledna i jaka nalezy ustalic.

Niewatpliwie w arasach naszych daja si¢ zauwazyc nietylko wybitne cechy stylowe rene-
sansu wloskiego wogdle, ale i wiele elementéw i wlaSciwosci szkoly malarskiej rzymskiej, Ra-
faela za$ i jego uczniéw w szczegdlnosci. Odnosi sig¢ to przedewszystkiem ‘do zasadniczych ale
i bardziej ogdlnikowych cech kompozycji. Uderza w niej wszedzie patetycznos$¢ i szlachetnosé
w pozach, przejrzystoS¢ w ugrupowaniu postaci ludzkich oraz wprowadzenie daleko idgcych
perspektyw krajobrazu. W przeciwienstwie do niedawnego stylu flandryjskich tapiseryj, gdzie
pierwszy plan gral prawie zupelnie gbrujacg rolg, widzimy tu wszedzie nadawanie arasom
wygladu obrazéw bardziej malarskich. Juz w tem stwierdzi¢ nalezy wplyw Rafaela, ktéry przez
swe slynne kartony do serji »Dziejéw apostolskich« skierowal warsztaty brukselskie na nie-
bezpieczna droge rywalizowania z dzielami pendzla. Kierunek ten — w swej istocie prze-

1) Referent uzyskal je w kopiach z Archiwum Skarbu w Warszawie, idac w poszukiwaniach za wskazéw-
kami zebranemi przez p. bibliotekarza T. Newlin-Wagnera, przy pomocy p. A. Bachulskiego. archiwarjusza,

?) Wedle Korzona »Dzieje wewnetrznee itd. — wdowa po tapicerze Lhullier pobiera od r. 1764 pensje
od St. Augusta. Nie nalezy mieszaé jej z panig Lullie, awanturnicg intrygujacg na rzerz Sieversa przy koficu rza-
déw St. Augusta i wéwcezas jeszcze mlodg. Lhullier byl pewno »tapissiereme Augusta III go.

3) Do zaginionych naleiy m. i. serja z historja Scipiona (F. Kopera). Wedle referenta bylaby to jedna
z replik tkanych w XVI w. kilkakrotnie w Brukseli podlug kartonéw Giulia Romana (ef. E. Miatz »La
tapisserie), 2
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ciwny zadaniom wybitnie dekoracyjnym sztuki tkackiej — z natury rzeczy wytworzyl sig predzej
we Wiosiech, ileze przy slabszym niz we Flandrji rozwoju warsztatéw arasowych, nie moglo
tam by¢ tak silnego jak na pélnocy zrozumienia istoty tapiseryjnego stylu. Ponadto, na naszych
arasach linia cial i innych bryl dazy wybitnie ku renesansowym zaokragleniom, a kostjumy az
do obuwia i rzuty faldéw szat wzorowane sa uderzajaco na antyku,

Przy dokladniejszem badaniu jedna postaé za druga okazuje si¢ nawet wzorowang — raz
bardziej niewolniczo, to znéw samodzielniej — na réznych postaciach z réznych obrazéw i fres-
kéw Rafaela, a zwlaszcza z jego scen Genezy, Potopu i t. p. na loggjach Watykanu. Najbardziej
uderzajacy przyklad nastrecza postaé Noego na arasie sRozmowa Noego z Bogiem Ojceme. Jest
to prawie dostowna kopja ustawionej tu w odwrotng strong postaci mgzczyzny, na >Disputa del
Sacramento<, a mianowicie pierwszej wielkiej, stojacej luznie na lewo od S$rodka obrazu.

Fig, 1. Aras z serji »Potopuc: Ofiara Abla,

Dajg sig tu zauwazy¢ na arasie jedynie male nic nie znaczace odchylenia od oryginalu w po-
loieniu glowy i rysunku paru faldéw bogato i szeroko ukladajgcej sig¢ togi. Taksamo uko$nie
postawiong jest takze noga, i tu i tam oparta jedynie na palcach, z obnazong identycznie lydkg —
wzorowana u Rafaela oczywiécie na antycznych figurach — w tej postawie majacej na celu wy-
razenie swobody i ozywienia, uzyskanie sruchue¢ w nieruchomem, dla ktérej nauka niemiecka
stworzyla zwarte a trafne okreslenie w terminie »Spielbein«.

Z wielu innych pomysléw i wzoréw zaczerpnigtych od Rafaela i jego szkoly na naszych
arasach, wymiefimy choéby najwazniejsze tylko, aby nie przediuza¢ tej czgsci wywodéw. W gru-
pie trzech synéw Noego na arasie »Wejscia do arki« posta¢ pierwsza na lewo przyklgka
i nachyla sie uderzajaco podobnie jak na fresku loggji, przedstawiajacym Izaaka przed Bogiem
Ojcem. Trzeci, ostatni na lewo, syn Noego (z workiem na plecach), na tym samym arasie,
a jeszcze wiccej Abel, podobnie na wysokiej podstawie, przyklgkajacy podczas ofiary — na in-
nym arasie (fig. 1) — uderzajgco wzorowani s3 na arcypodobnej postaci fresku w loggjach,
przedstawiajacego »budowanie $wigtyni« (posta¢ gléwna po lewej, vide np. »Klassiker der Kunst).
A dalej: posta¢ megiczyzny na fresku, w loggjach Rafaela, przedstawiajgcym Jézefa opowiadaia-
cego swéj sen braciom, po lewej u dolu, lezy na ziemi prawie taksamo jak na arasie naszym
ze sceng Adama i Ewy w raju posta¢ Adama, ta druga mniejsza, ponizej Boga Ojca, w lewej
czesci tej przepigknej tkaniny. Niemniej silnie uderza nas podobiefistwo migdzy synem Noego
siedzagcym na ziemi z wysunigty naprz6d noga, na lewo odtuz obok stojacego Noego, w arasie
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»wyjScie z arki (fig. 2), a migdzy ostatnia na lewo postacia apostola, sigdzacego z ksigga,
w slynnej »Transfiguracjic Rafaela. Jedna z gléwnych postaci w arasie ze sceng wlasciwego po-
topu (fig. 3), meiczyzna w $rodku obrazu unoszacy bezwladnie omdlalg kobiete, okaze sig
znowu, przy dokladnem poréwnaniu, skopjowanym prawie niewolniczo z gléwnej grupy na
»Potopie« freskéw rafaelowskich, przyczem odchylenia od wzoru sa nieledwie pozorne, bo pole-
gajg n. p. na okryciu szatg tak samo nachylonego mezczyzny, na odwréceniu jego glowy w inna
strong a tulowia we wprost odwrotng. Posta¢ diwiganej kobiety, jej glowa, ramie i pier§, jest
niemal taka samg, za$ iloé¢ fragmentu jej ciala, dajacego si¢ widzie¢, prawie doslownie tg sama.
Okazuje sig wige, Ze w kazdej podgrupie, na jakie serje scen biblijnych arasowych dzielimy,
mozna uczyni¢ te same z Rafaelem zestawienia, a pomnozyé je tu byloby nietrudno.

Nie ulega takze watpliwosci wplyw Michala Aniola. Dotyczy on przedewszystkiem powta-
rzajgcej sig czgsto postaci Boga Ojca w przestworzach i aniolkéw wokolo niego, a zwlaszcza
ogélnego sposobu pojgcia go jako zjawiska, rysunku szaty jego, kt6ra wicher wzdyma i skrétu
nog w postaci lecgcej. Jednakowoz wplyw ten, zdaje sig, pojawia sie nietyle bezposrednio jak po-

Fig. 2. Aras z serji »Potopue: Wyjécie z arki,

przez studjum przerébk, z tych jakie z nieSmiertelnych pomysléw Buonarottiego dokonal Rafael
w swoich dzielach, a ktére J. Klaczko tak picknie nazwal holdem oddanym Michalowi Aniolowi
przez mistrza z Urbino!). Rzecz si¢ ma tutaj podobnie jak ze wspomniana wyzej, dwukrotna
na arasach, figura mezZczyzny przyklgkajacego, nawpdl stojac, jednem kolanem na wysokiej
podstawie, Rodowdd jego — ktéry wstecz siega dalej niz do Rafaela — idzie przedewszystkiem
poprzez slynng posta¢ lewgq z kartonu »kapigcych sig zolnierzye, znana nam ze stynnej sceny
batalistycznej, utrwalonej rylcem przez Marc Antonia. Rzadziej natomiast stwierdzi¢ mozemy
bezposredniejszy wplyw wielkiego mistrza »Ostatecznego Sadue, na poszczegdlne postaci
w naszych arasach. Wskaza¢ go jednak moina n. p. w ostatniej na lewo cérce Noego, w arasie
ze sceng blogosfawieristwa bozego po potopie. Twarz jej przypomina silnie jedna z gléwnych
postaci w obrazie niedokoficzonym Michala Aniola »Zlozenie do grobue. Na tymzie arasie
inna — pierwsza na lewo — cérka Noego przypomina znowu typem twarzy a nawet jej ges-
tem gloweg sw. Magdaleny na znanym obrazie Tycyana, ktory zdobi galerje Pitti.

Juz z powyiszego (aby ograniczy¢ dalsze przyklady i dowody) widaé, ze autor kartonéw
do naszych araséw nie wywodzi si¢ zbyt doslownie ze szkoly Rafaela samego, ale jest eklekty-

1) Pragnacych sprawdzié powyisze zestawienia odsylamy narazie do reproduke, z Rafaela i Michala Aniola
w »Klassiker der Kunsts, a co sig tyczy brakujacych tu fotografi araséw, do Tygodnika Ilustrowanego
z 31 lipca 1922,
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kiem, na ktérym najwiecej zacigiyla twoérczo$¢ mistrza z Urbino i gwaltownego wn sluzbie
Juljusza II tytana. Wplywu tego drugiego upatrywa¢ nalezy mniej w poszczegdlnych fragmen-
tach i postaciach, a wigcej w czems ogdlnem, w czgstszej 1 zupelnie innej niz u Rafaela drama-
tycznosci araséw, ktéra miewa w sobie akcent »michelangelesque«. Dramatyczno$c to jednak
daleka od pierwowzoru, bardziej zewnetrzna, wiecej powierzchowna, mniej pochodzaca z refleksu
duszy na cialo, niz to wogéle u Wlochéw widzimy. Wplyw Michala Aniola wyraza sie raczej w ro-
dzaju ruchliwosci, w wiekszym niz u Rafaela niepokoju linij. Oddzialywanie tego ostatniego 1dzie
znéw, niejednokrotnie posrednio takze, przez jego uczniéw jak Giulio Romano, przez dziela
. takie jak freski mantuariskiego »Palazzo del Te< (porownaj n. p. posta¢ tonaca na pierwszym
planie naszej sceny potopu). Dotyczy to nawet zwierzat, cho¢ analiza ich na arasach wlaénie

Fig. 3. Aras z serji »Potopuc: wlaéciwa scena potopu,

z Wloch nas wyprowadza¢ bedzie. I tu jednak sa z Wlochami pokrewieristwa, choé nie z Ra-
faelem. Gdy patrzymy na liczne zwierzgta na »bakchanaliach< Garofala, uderzaja nas one pew-
nem pomimo wszystko podobiefistwem. Jest to tem bardziej zrozumialem, ze Garofalo byl juz
dawnie] poréwnywanym do flamandéw owego czasu, (przez Muthera).

I tu przejs¢ wypada do zgola odrgbnej sprawy w rozwazaniu stylu naszych wielkich wa-
welskich zabytkéw. Jest w nich niewatpliwie wiele wloskosci; nwazna obserwacja wskazuje nam
jednak, ze malarz, ktéry kartony do nich rysowal, do wloskiej szkoly ani rasy nie mégl nalezec.

Wskazuje to przedewszystkiem kompozycja. Przejawia sig w niej silnie kultura renesansu,
wyzwalajgca z natfoczenia, dajgca jasng architektonikg mas i grup, madre. ich rozczlonko-
wanie. Przejawia si¢ ona i w pomySle owych wielkich pni i drzew, ktére tu podobnie jak
w szkole rzymskiej czy weneckiej, rozdzielajg caly obraz wyraziScie na pare czeéci. Ale pod
temi nawet przejawami przebija sie uderzajaca zreszta niewlosko§é. Stanowi ja bez poréwnania
wieksze niz u akademikéw wloskich napelnienie przestrzeni réznemi szczegélami, réznemi gru-
pami, réznemi epizodami. Stanowi ja niemniej zapelnienie kaidej prawie cze$ci zosobna,
kazdej figury, wieksza iloscia rysunkowych detaléw. Z tego punktu wi(.izenia mozna mowic
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o przepadci dzielacej kompozycje nasze od rafaelowskich. Idzie to tak daleko, Ze przechodzi
nawet czasem w nute antyklasyczng, brzmiaca jeszcze podZwiekiem $redniowiecza. :

Gwaltownie wprost rézni sig pojecie sceny potopu na fresku w loggiach Watykanu od
tego, jakie w naszym Potopie ogladamy. U Rafaela klasyczne zredukowanie licznych potopu
epizodéw idzie tak daleko, %e na pierwszym planie, pochlaniajagcym uwage widza, jawig sig trzy
tylko wigksze postaci, majace w jaknajbardziej reprezentacyjnie umyslanej chwili, daé wyobra-
Zenie o calej roznorodnej reszcie wypadkéw. Takie przeprowadzenie zasady »wyboru¢, niewat-
pliwie wywodzi sig z ducha najczystszego antyku. Podziwialy jg dalsze wieki w arcywzorze,
w odkrytej pézniej mozaice ze sceng bitwy Daryusza z Aleksandrem. Ale powiedzie¢ mozna, ze-
w tym arcywzorze jest ona mniej oschle przeprowadzong, niz na wspomnianym »Potopie< Ra-
faela. Caly szereg innych jego freskéw tg sama odznacza si¢ cecha. W jego n. p. »weijsciu do -
arki Noego« owa biblijna procesja wszelakich zwierzat redukuje si¢ do tak malej ich ilodci, ze
nie daje nalezytego wyobrazenia o tem, co si¢ tu ma rozgrywaé. Ogladamy w tym fresku Ra-
faela jakoby malowany »kanons, tyle jest tam bezwzglednoéci w przeprowadzeniu glebokiej
. skadingd zasady ograniczania sie.

Jakze inaczej ma sig¢ rzecz na naszych arasach. Widaé tu, Ze sie mistrz w rozmaitosci
plawi, Ze si¢ nig bawi, raduje. W swoim »potopie« wzigl n. p. §rodkowa posta¢ z Rafaela, na-
wet doslownie. Ale w miejsce trzech tylko na pierwszym planie gléwnych postaci daje ich
dziesig¢. Nad niemi, tuz, na bliskim planie dodal jeszcze parg wyrazistych grup, za ktéremi
widnieje dopiero tlum tongcych. Naodwrét u Rafaela wszystko, poza trzema gléwnemi posta-
ciami, widocznie uchylono od zbytniego zwracania na si¢ uwagi.— Na arasie za$ »wejécie do arki«
naliczy¢ mozna okolo 160 zwierzat, ptakéw i gadéw! Te dwa przyklady starczg za wszystkie
inne. Wszedzie bowiem, gdzie historja wprowadza wieksza ilo§¢ postaci, autor kartonéw naszych
korzysta z tej okazji szeroko, w przeciwiefstwie do wloskich mistrzéw. Nie ulega kwestji, ze
nawet od Michala Aniofa réini si¢ on w tej mierze mniejszem ograniczeniem sie, wigkszem roz-
czlonkowaniem kompozycji i jej czgéci. A-gdzie historja nie wprowadza do danej sceny
wigkszej liczby ludzi, tam ujawnia on — we wszystkich naszych arasach na réwni — praw-
dziwg pasj¢ do rysowania, wszelkiego charakterystycznego detalu — w zwierzetach i ro$linnosci
przedewszystkiem, '

Zapewne dalekie to jest od stylu flandryjskich tapiseryj poczatkéw szesnastego wieku, od
kompozycyj takiego mistrza Filipa i innych. Widzimy tu mgdre »odwazenie«, bogatych ugrupo-
wan, czujemy tchnienie Wioch. Ale zaledwie zatrzymamy sie my$la nad niem, a juz postrze-
gamy dalsze objawy innego upodobania, silnie realistycznej nuty. Oto liczne na arasach naszych
pnie drzew. Artysta unika i tu takze linji i plamy jednostajnej, grajacej przez jednolita calogé,
jak to u Wiochéw obserwujemy. Pokrywa te pnie mnéstwem lisci bluszczowych, ktére wokolo
nich okrgcajg sig, wyraziste, odrgbne jeden od drugiego, rysowane z zacieklem uwydatnianiem
ich powykrecanego ksztaltu.

Oto znéw n. p. glowy i szyje czgstych Iwéw i wielblgdéw. Podczas gdy Rafael uogdélnia
ich ciala, jawnie kaligrafuje, idealizuje, i dlatego stapia w jedng plame albo pomija zbyt
bujne ich uwlosienie — nasz artysta rozczlonkowuje kosmate grzywy i brody, podkresla, jak
sig¢ zwijaja, jak oddzielajg si¢ wezykowatemi straczkami.

Bezustannie powtarzajaca sig brodato$¢ wielbladéw, ba nawet wyrazne poszukiwanie zwie-
rzat o ksztaltach pelnych osobliwego urozmaicenia, pelnych cetkowan i najezen, pokreslonych
pasami i t. p.,, okazujg sig tu szczegélniej charakterystycznemi. I dlatego jako na przejaw tego
samego kierunku, tego samego stylu, naleiy tei patrze¢ na ogromnie dlugie, zawsze w kos-
myki porozwijane brody postaci takich jak Boga Ojca i Noego, zawsze taksamo traktowane. —
Zapewne: brody nieco pokrewne obserwujemy tez u Michala Aniola (zwlaszcza u Mojzesza z gro-
bowca Juljusza II). Ale widzie¢ w tem musimy nietyle wzér dostowny jak raczej jedna wiecej
dla naszego artysty podnietg dla rozwinigcia wlasnego i rasowego upodobania, o wiele bar-
dziej niz u wszelakiego Wiocha XVI w., upodobania tchngcego ukryta, wrodzong skidnno$cia
do realizmu i bogactwa, do wszelakiej obfitosci?). A gdy sie jeszcze przyjrzymy temu typowi
twarzy, ktéry jako hieratyczny, ustalony w kazdym kraju miejscowa tradycja, bardziej okazuje
ducha lokalnego, gdy zanalizujemy niezaleznie od stroju i wygladu calej postaci typ oblicza
Boga Ojca na naszych arasach, gdy uprzytomnimy sobie, Ze ma on w sobie co$ niewloskiego

!) Nie méwisc o tem, Ze typ brody Noego blizszym jest genetycznie typowi $redniowiecznemu n. p. slyn-
nego »Mojiesza« Clausa Slutera w Dijon (Champmol), Wystarczy dla przekonania si¢ pordwnaé brode »Mojzeszac
Buonarottiego, pozwijang w dlugie ale uogélnione, elipsowato wijace sie kosy, do brody Noego na arasie »Upicie
si¢ Noego (fig. 4). Jest to broda do najwyiszego stopnia porozkrecana w mnéstwo drobnych ‘prawie gotycko we-
zykowatych kosmykéw, Przypomina hardzo brode Abrahama na arasach »Abraham-Seriec w Wiedniu (fig. 5),
przyznanych Barentowi v. Orley, i brody u innych jeszcze gotycyzujacych flamandéw poczatka szesnastego wieku.
Cf. Baldass »Die Wiéner Gobelin-Sammlunge,
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a bardziej germanskiego — podobnie jak Ewa — nawet konkretnie co$ zatracajacego tym typem,
ktéry renesansowi péinocy przekazal z pietnastego wieku Quentin Massys i t. p., wtedy, sumujac
wszystkie te obserwacje, dochodzimy do wniosku, ze styl malarski naszych araséw
ujawnia polaczenie elementéw wloskich z tego rodzaju niewloskiemi, ktére charakteryzuja fla-
mandzkg szkolg romanistéw drugiej i trzeciej $wierci szesnastego wieku. —

Gdy rozpatrujemy sie¢ w arasach, ktérych kartony nauka zachodnia n. p. Miintz, Guiffrey,
M. Friedlinder, Baldass, Schmitz i w. i. przyznaje Barendowi van Orley — jednemu z gléwnych
romanistéw brukselskich — wetdy uderzaja nas odrazu, nader silne pokrewiefistwa miedzy niemi
a naszewi arasami. Oczywiscie mowa tu nie o tych dzielach jego wecze$niejszych, w ktérych
najmocniej znaczg si¢ schylkowe S$redniowieczne tradycje, z jakich wyrést, lecz o pracach naj-
pozniejszych, w ktérych diuga jego w kierunku wloskim ewolucja objawila sie pelniej. Na

Fig, 4. Z serji araséw jagiel.: »Upicie si¢ Noegoe.

jego serji »Pigknych polowann Maksymiljana I< (albo »de Guise«)?), spotykamy bezustannie po-
dobne peizaze a zwlaszcza bujna roslinno$¢ i pnie drzewne charakterystycznie poowijane wy-
razistym i wielkim bluszczem, jakie tak bardzo nadaja pietno arasom naszym. Serje »polowari«
przyznaje si¢ Barendowi nietylko na podstawie wybitnie jego stylu (jak i »Genezg« florencka
lub »Dzieje Abrahama« w Wiedniu?), ale takie na podstawie zachowanych dokumentéw i za-
$wiadczen jak n. p. Félibiena.

Stroje renesansowe i typy wspdiczesne XVI. w. na serji »Polowan«, — utrudniaja poréw-
nania w odno$nym kierunku. Natomiast tematy takie jak na wspomnianej serji florenckiej i wie-
denskiej pozwalajg stwierdzi¢ ogromne pokrewienistwo caloéci kompozycji i wielu innych szcze-
goléw charakterystycznych. W >Genezie«, ktéra chlubi si¢ toskafiska »Galleria degli Arazzie,
obserwujemy to samo upodobanie do przedstawiania wielkich »procesyj« zwierzat i kluczy pta-
kéw przed Adamem (fig. 6), pokrewiefistwo silne w ich rysunku, jeszcze wieksze w peizasu,

1) Reprodukcje bardzo czgste, — m. i. u Wauters’a »Barend van Orleye i u Schmitza »Die Bildteppiches,
?) Reprodukcje u L. v. Baldass’a »Die Wiener Gobelin-Sammlunge i w malym skatalogue tej wystawy.
Prace Kom. hist. sztuki. T. II,
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ktéry nieraz poprostu wypada okreéli¢ jako identyczny z naszym w charakterze i sposobie poj-
mowania. Zar6wno w te) »Genezie« jak w serji »Abrahama< (w Wiedniu) znamiennie bliskim
naszym arasom jest takie rozklad calosci na dwie lub trzy grupy gléwne, w ktérych postaci
bardzo wielkie znacza si¢ wydatnie na pierwszym planie, pozostawiajac duzo miejsca dla uka-
zywania sig w glebi rozleglego i rozloiystego peizazu, lagodnych wzgérz i laskéw, a w dole,
ponizej, charakterystycznie zdrobnialych postaci. Styl kostjuméw niemniej bliski.

Jako cechg szczegélniej wiagzaca dziela van Orleya, tak kartonowe jak olejne, z naszymi
arasami, nalezy tez podkresli¢ zaczerpniete z Wloch upodobanie do réznych srepoussoir'éw«
a zwlaszcza do sposobu wywolania efektu glebi w tkaninie ta droga, ze o$ gléwna postaci idzie
w kigrunku skoSnym do pionu plaszczyzny obrazowej. W tym celu mistrz kresli na kazdej kom-
pozycji jedng lub parg wydatnych postaci to klgczae wychylajacych si¢ ku nam barkami i glowa,

to n. p. widnych od plecéw, -

jak przyklgkajac pochylajg
si¢ w strone przeciwna, wy-
ciggaja ukosnie ramiona ku
gorze i tp. Czgsto ukazujg
si¢ w silnym interesujgcym
skrécie i tu itam.

Wszystko to jednak
do bezwzglednego przyzna-
nia autorstwa naszych kar-
tonéw Barendowi nie wy-
starcza, pomimo ogrom-
nych, wyjagtkowych pokre-
wienistw stylu i wielu wlasci-
wosci malarskich. W linji
bowiem kazdego arasu na-
szego, w kazdej zwlaszcza
postaci ludzkiej, faluje tu
zrazu mniej rzucajaca sie
W oczy, a po rozeznaniu
doktadnem calkiem pewna,
wieksza migko$¢, wieksza
wiotko$¢, w calo$ci za§ pew-
ne tchnienie bardzo wczes-
no barokowe, podczas gdy
Barenda znamionuje zaw-
sze silniejsza krepos¢ cial,
tegos¢, zwartoS¢ rysunku,
nawet niejako twardo$¢, oraz

Wytlomaczenie tych
postrzezen stanie sie nie-
trudnem gdy zwazymy spe-
cyficzne koleje kompozycyj
owoczesnych z chwilg, gdy
byly dla araséw przezna-
czone. Z malego stosunko-
wo projektu zasadniczego
rzadko kiedy mistrz prze-
rabial rysunek swdj sam,
gdy nalezalo go (z calg ko-
niecznosciy) przerysowaé na
ogromng skale kartonu
identycznego  rozmiarami
z tkaning, a wigc w naszym
wypadku w skali o pigcio-
metrowej blisko wysokoéci
(486 cm.). Co wiecej: ten
sam projekt przerabiano
dlugo i niejednokrotnie w
réznych czasach. Dotyczy to
zwlaszcza kompozycyj or-
leyowych 1).

Odchylenia w stylu
naszych arasow od stylu
malarskiego van Orleya,
tlomacza si¢ wige latwo (a
wobec wczesnej $mierci mi-

silniejniejszy talent zwigza- Fig. 5. Fragment arasu z serji Abrahama  gtrz5 wr. 1530 tem latwiej)
nia organicznego czesci czlo- (wa{?' paﬁ“\‘;?“'e “'Gwéc‘ll,'““)' (‘?’e""" WY¥-  przerébka i rozpracowaniem
néw cial. v Wienor | Gooclinsumning); jego pomystéw dokonanem
reka jednego zjego ucznidw;
dodajmy jednego z najlepszych, ileze rysunek kolekcji naszej $wiadczy o olbrzymiej pamieci
form i to bardzo rozmaitych i niezmiernie bogatych w szczegély, ktére oddano tu znakomicie.
Jako prawdziwie wybitnych kontynuatoréw Barenda w wykonywaniu bardzo wielu karto-
now do araséw zna historja sztuki Michala Coxcyena (albo Coxcie) oraz Piotra Koecke van
Aelst (albo Cock) ktérego nie nalezy mieszaé z Pieterem van Aelst wykonawca araséw rafae-
lowskich, ileze ten ostatni znanym jest juz od r. 1497 1), podczas gdy Piotr Koecke rodzi sie
dopiero w r. 1502, umiera w r. 15402). Piotra Koecka musimy wylaczyé z naszych przypuszczen,
z powodu znakomitego wy$wietlenia cech jego stylu, jakie w »Preussische Jahrbiicher« dal nam
Max Friedlander. Styl ten, dobrze dajacy si¢ w dziedzinie arasowej zanalizowaé w jego serji
»Dziejéw $w. Pawlac (do ktérej kartony odnaleziono w wiederiskiej Albertina) i w jego serji
»7 cndt i 7 grzechéwe« w Wiedniu, jest niewatpliwie bardziej niespokojnym i réznym w wielu
akcentach od stylu naszych araséw pomimo podloza ogélnego licznych pokrewiefistw. Koek-
kowi wypadnie przyznaé tylko bordiury naszych araséw (projektowane tak czgsto oddzielnie),
o czem blizej w nastepnym referacie.

1) Ct. E. Gerspach »Repertoire détaillé des tapisseries des Gobelins exécutées de 1662— 1892¢«, Pary.
1893, Wykonywano w »>Gobelins< repliki z >polowafic van Orley’a, jeszcze w r, 1689, 1692 i 1728. — (p. o),
?) Cf. G. Migeon >Les arts du tissuc Paryz 1909,
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Natomiast w twérczoéci Michala Coxcyen (ur. 1499. zm. 1592, — sic —)1) znajdujemy caly
szereg obrazéw, ktére nie pozostawiajg nas w watpliwoéci co do tego, Ze jest on tym wilasnie
uczniem van Orleya, ktéry, czerpiac pelng dlonia z pomysléw arasowych mistrza, zwlaszcza ta-
kich jak jego sceny z Genezy i historji Abrahama, rozwinal je i przeksztalcil wspéltwoérczo
w naszych arasach. Do obrazéw Coxcyena, ktére rzucaja pelne $wiatlo na zagadnienie autor-
stwa naszych kartonéw, naleza n. p. »Meczefistwo $w. Sebastjana«, »Mgczenistwo $w. Jerzego<
i »Tryumf Chrystusa« (fig. 7) (czyli »Jésus victorieux<) w Muzeum w AntwerpiiZ), a takze »Ku-
szenie Adama przez Ewee i >Wygnanie z rajuc w Hofmuseum w Wiedniu®%). Prawie wszystkie
te obrazy, choé olejne, dowodza wybitnej zdolno$ci i wprawy w kierunku projektowania kar-
tonéw arasowych, tak bardzo styl ich znamionuje upodobanie do operowania szerokiemi, bardzo
dekoracyjnemi plamami, jasnemi naprzemian z ciemnemi, wsréd ktérych pnie drzewne z uwi- -
docznionemi tylko dolnemi galeziami o bogatym konturze ulistnienia graja w kompozycj rolg
$wiadomie bardzo znaczng i bardzo pokrewna naszej. W »Meczenstwie $w. Sebastjanas, uderza
nas ten sam, od Rafaela i B. van Orleya idacy, proceder w poglebianiu obrazu droga ustawiania
postaci gléwnej na osi sko$nej do pionu plaszczyzny, z nogg, niemniej pokrewnie, wysunigtg

Fig. 6. Araz z cyklu »Genezye w Galleria degli arazzi we Florencji: Scena nazwania zwie-
rzat przez Adama (Repr. wedlug G. Geffroy. Florence t, II). Por, z arasem »Wejécie do arkie
w t. V »Sprawozdaiic,

ukoénie, znacznie »blizej« widza niz cofnigta wstecz glowa. Na »Meczenstwie §w. Jerzego« zwraca
naszag uwage glowa kata brodata, wydluzona, tak zdumiewajgco podobna do glowy tego
syna Noego, ktéry na arasie »Upicie si¢ Noego« stoi najglebiej, ze gdyby$my obok ogdlniej-
szych zestawien tylko jedng taka identyfikacje dokona¢ mogli, zmuszaloby to nas do bardzo
powazinego wzigcia pod uwage Michala Coxcie jako autora naszych kartondéw. Podstaw potemu
jest jednak jeszcze o wiele wigcej (fig. 8).

W >Tryumfie Chrystusac« oblicze apostola z bardzo dluga broda, po prawej stronie Zba-
wiciela, silnie przypomina powtarzajacy sie u nas typ twarzy i porostu glowy Noego. Na tymie
obrazie, jak i na »Wygnaniu z raju« w Wiedniu, anioly unoszace si¢ w przestworzach italiani-
zowane sg bardzo podobnie jak w serji »Potopus, coxcyenowy typ twarzy $w. Piotra i (Noego)
wywodzi sie niewgtpliwie bezposrednio od B. van Orleya. Ale i tu popiera niniejsze wywody

1) A. Wurzbach: »Niederlindisches Kiinstler-lexikone,

%) Reprodukcje u G, Gefiroy »Belgiquee p. 89, Lafenestre »Belgiquee p. 180, a takie u Charles Blanc:
>Histoire des peintres Ecole flamandse Paris 1808, rozdzial »Michel de Coxciec p, 3, oraz w katalogn ilustrowa-
nym »>Anvers. Musée royale przez J. de Brouwere,

3) Reprodukcje w katalogach ilustrowanych tego muzeum i w R. Muthera »>Geschichte der Malereie T. 11
n, 64, — Trzy pierwsze z cytowanych tu obrazéw sg podpisane przez Coxcyen’a, dwa nastgpne przyznane mu
na podstawie stylu i najstarszych dworskich inwentarzy (Wurzbach).

2%
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wzglad na to, Ze ten sam typ twarzy u Barenda nosi w sobie jeszcze $lady wplywu péinosred-
niowiecznych, flamandzkich tradycyj w przedstawianiu hieratycznych postaci, podczas gdy
u Coxcyena jest on silniej zitalianizowanym. Zajmujaca tg ewolucje w traktowaniu tegoz typu mo-
Zemy fatwo rozpozna¢ zestawiajgc dwie dopiero przytoczone glowy z takiemi jak u Barenda van
Orley glowa apostola na lewem skrzydle oltarza apostoléw w brukselskiej krél. galerji obrazéw ?) lub
gléwnej konnej postaci na arasie serji »Romulus i Remus« (»Fundacion de Romas, sztuka 2,
lewa polowa) w Madrycie?). Na »Kuszeniu Adama« w Wiedniu typ twarzy Adama znéw przy-
pomina wspomnianego syna Noego. Na »Wygnaniu z rajuc twarz Ewy wskazuje znowu reke
mistrza naszych kartonéw (fig. 9). Atoli szczegélniej waznem bedzie stwierdzié, ze na obu obra-
zach wiedefiskich ciala pierwszych Rodzicéw znamionuje: 1) ta wlasnie wieksza niz u Barenda
" migko$é i falisto$é linii, ktére juz w arasach naszych zauwazyliémy, 2) to samo traktowanie nég
i wigksze niz u Barenda wydluzenie postaci, 3) ten sam pewien, w stosunku do Barenda brak,
mniejsza zdolno§¢ do organicznego zwigzania czlonéw w anatomji ludzkiej. Na obrazach tych
widzimy nadto szereg zwierzat nader waznych dla drugiej czeéci pracy niniejszej, ktéra doty-
czy¢ bedzie werdiur naszej kollekcji i dlatego
oméwienie ich referent odklada na péZniej.

Jak si¢ z powyiszego okazuje, autorstwo
Michala Coxcie w stosunku do naszych araséw
zdaje sie byé niewatpliwem, z tem zastrzeze-
niem, ze na wykonaniu przez niego kartonéw do
»Potopuc zacigzyla najbardziej bezposrednio
tworezos¢ Barenda van Orley, moze nawet pewna
liczba maltych projektéw reki Barenda, jakich
caly szereg dla innych araséw podzi§dzien sig
zachowal i-ktére Michal Coxcie w wielkich roz-
miarach még! z pomocnikami rozpracowac i wsp6l-
twérczo uzupelnié,

Za przyjeciem powyiszego przypuszczenia
przemawia takze znaczna liczba danych histo-
rycznych: przedewszystkiem wczesna $mier¢ Ba-
renda (1530) i styl araséw, jak na Flandrje ma-
larska nieco od tej daty pdzniejszy, a nastgpnie
wiele faktéw 2z zycia i twoérczosci Coxcyena,
ktére z obfitej literatury i zrédel zebral Wurz-
bach. Idac za nim przypomnijmy sobie, ie M.
Coxcie uznany jest juz zdawna nietylko jako
najsilniejszy przedstawiciel wplywu Rafaela w oj-
czyZnie swej polnocnej tego czasu, ale takze
jako zrgczny naladowca B. van Orleya; ie juz
przed Smiercia Rafaela bawi i dziala w Rzymie,
jeszcze w 1532 przyjaZni si¢ z Vasarim?), ze do
péiniejszych lat kopjuje bardzo réinorodnych mistrzéw (nawet van Eyckéw i Rogera van der
Weyden), a to tem latwiej tfomaczy styl naszych araséw, Ilaczacy renesans wloski z tradycjumi
realistycznemi Flandrji. Dopiero w r. 1539 pojawia si¢ Coxcyen napowrét w rodzinnem Malines
a od r. 1543 osiada na wiele lat w Brukseli, co daje dla araséw naszych terminus a quo, sty-
lowo ze wszech miar odpowiadajgcy. Szczegélnie za§ popiera wszystkie te wywody fakt, ze
mistrz Michal wczesnie staje sie ulubieficem dworu habsburskiego w Brukseli, a wiec Filipa
péZniejszego kréla Hiszpanii a zwlaszcza Marji Wegierskiej, wdowy po Ludwiku Jagielloriczyku,
namiestniczki Flandrji. Otrzymuje zaméwienia do Francji, Hiszpanii, Portugalii oraz oczywiscie
i do Niemiec, zwlaszcza na dwory krélewskie i na cesarski. Jest on w duzym zakresie malarzem
dekoracyjnym freskowym, wifrazowym i arasowym. Dla Marji i Filipa II. wykonywa kartony
>tapetéw« batalistycznych i antyczno historycznych. Tematy z Biblji, te takze jakie widzimy na
naszych tkaninach, uprawia szczegélnie czesto. Istnieja sztychy wedlug jego obrazéw wlasnie
z historji Mojzesza (a do »>Potopu« nalezaly sceny z tej historji — vide Orzechowski) i z his-
torji Abla i Kaina. Sztychy te dotad sa referentowi niedostgpne. Bardzo plodny Coxcyen
lubil wykonywa¢ dlugie cykle obrazéw (jego historja Psychy liczyla 32 sztuki). Dobrze wigze
sig to z obfitoScig sztuk w naszej kolekgji.

Fig. 7. »Tryumf Chrystusae Coxcyena, Por. fig, 8.

1) Max Friedlinder sBarend van Orleye Preussische Jahrbiicher T. XXIX str, 247.

%) Conde de Valencia >Tapices de la Corona de Espanac Pano II, Lam 42,

%) Vasari zdaje sobie sprawe, Ze styl Coxcyena nie jest calkiem wloski, choé bliski jemu. Pisze on o mi-
strzu: »il quale attese assaf alla maniera Italianac (Ed, Milanesi V1L 581), ;
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Jesli sig¢ w dodatku uprzytomni, ze Zygmunt August zwracajac si¢ do Brukseli z zamd-
wieniem arasow, nie még! nie korzysta¢ z pomocy licznych wezléw pokrewieristwa i koligacji
naraz, jakie z Marja Wegierska laczyly jego oraz pierwsza i trzecia jego zong, to ujrzymy, ie
z natury rzeczy wsrdd takich okoliczno$ci doradzano mu lub wybrano kompozycje arasowe
Coxcyena, tego »pictor regius« Habsburgéw, ktéry podéwczas w stolicy Flandrji cieszyl sie
faskg nadzwyczajna rodu panujacego i slawa europejska. Nic prostszego nad to, ze Zygmunt
August, ambitnie rywalizujgcy z monarchami $wiata na punkcie sztuki, zapragnal wlasénie posig§é
do dekoracji Wawelu dziela tego artysty, ktéry pracami swemi rozglo$nie ozdobil rezydencje
Paryza, Madrytu, Wiednia i wielu innych miast.

Michal Coxcie juz wéwczas zwany byl »Rafaelem flamandzkime« (Wurzbach i i.). Ten
szczegd! pozwala nam wyjasni¢, dlaczego w XVII wieku tradycja lgczyta w Polsce imi¢ mistrza

Tig. 8. Aras z serji »Potopu«: Budowa arki,

z Urbino z naszemi tkaninami. Przy odleglosci geograficznej i czasowej, przy upadku kultury,
omylka ta a raczej pomieszanie dwu Rafaeléow bylo latwem do popelnienia. Okazuje sie, ze
mialo ono swoje szczegélniejsze wytlomaczenie i podstawe.

Odkladajac na pézniej wyjasnienie znakéw »tapicerskich« tkanych na naszych arasach,
referent zaznacza narazie, Ze sa one brukselskie —podnosi jednak odrazu, ze nasze werdiury ze
zwierzetami nosza jeden z najslynniejszych znakéw tkackich tego samego czasu, widniejacy na-
wet na mantuanskiej replice «<Dziejéw apostolskich« Rafaela, znak brukselski polowy szesnastego
wieku, znany nauce zagranicznej jako taki lecz jeszcze niedostatecznie blizej zidentyfikowany ).
Wszystkie dane zgodnie sie¢ wigc uzupelniaja.

Na zakonczenie, ukazujac odrgbny trescig aras dekoracyjny z wielkim orlem polskim
w wienicu ro§linnym (portjera), bardzo pokrewny z reszta araséw stylem swoim i detalami kom-
pozycji, autor zwraca uwagg na utkany pod orlem herb Korczak i na mylnie za Siemiefiskim
odczytywane dotad litery, ktére nie stanowia C. R. C. R. i nie dajg sig rozwiazac (jak pray-

1) Cf. Dr. E, R. v. Birk »Inventar der im Besitze d. a. Kaiserhauses befindl. Niederlinder Tapeten
u, Gobelinse, (Jahrbuch d. a. Kaiserhauses, T, I i II. 1883 i 1884.
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puszczal p. Al Czolowski za L. Siemiefiskim) w postaci dwukrotnego »Catharina Regina<. Naj-
wyraZniej przedstawiaja si¢ one jako cyfry: C. K. C. H. Napis (obok daty 1560) oznaczajacy
(po lacinie) >podndzek stop twoiche, sam przez si¢ ma cechy dedykacji. Bylby to najpredzej
dar jakiegos magnata polskiego. Herb Korczak i litery C. K. pozwalaja domys$laé sie Krzysz-
tofa (Christophorus) Komorowskiego, ktéry wraz z bratem swym nalezal do kierownikéw dostaw
materjalu budulcowego dla palacu na Wawelu1). Wobec trudnosci odnalezienia kasztelanii lub
starostwa, ktérego nazwa zaczynalaby sie¢ od H a mogla byé zwiazana z Komorowskim, refe-
rent odklada na pézniej wyjasnienia, stawiajac hypoteze, ze litera h (H) moze sie okazaé uzy-
wanym dawniej przydechem przy nazwie miejscowoéci. Osoba Komorowskiego zdaje sig byé
dla naszego zagadnienia tembardziej niewatpliwem wyjasnieniem, ze byl on istotnie wielkim
panem Jubujgcym sig w okazalo$ci. W czasie wjazdu Henryka Walezego do Krakowa bylo pie-
choty Komorowskiego do tysigca ludzi?),

Posiedzenie z dnia 11 kwietnia 1922.

Prof. Dr. Wladyslaw Semkowicz przed-
stawil rozprawe p. t. »Nowe Zrddlo ikonograficzne
g XIT w. do legendy Sw. Stanislawa«. Streszczenie
ogloszono w »Sprawozdaniach z czynno$ci i posie-
dzen Ak. Um. T. XXVII kwiecien 1922 nr. 4. Roz-
prawa zamieszczona bedzie w nastepnym zeszycie
»>Prace.

Prof. Dr. Adolf Szyszko-Bohusz przed-
stawil zdjecia rysunkowe KoSciola i klasztorn cys-
lerskiego w Koprzywnicy.

Wspdlpracownikiem Komisji wybrano Dra
Karola Badeckiego ze Lwowa.

Posiedzenie z dnia 18 maja 1122.

. P Adam Bochnak przedstawil pracg p. t.:
Kolegjata Sw. Fozefa w Klimontowie.

Kolegjata zbudowana jest na planie eliptycz-
nym. Dokola zasklepionej splaszczong kopula na
wysokim bebnie nawy gléwnej biegna w wysokosci
parteru i pierwszego pigtra dwa obejécia, z ktérych
dolne otwiera sig polkolistemi arkadami, gérne za$
przedstawia sig jako szereg 16z, przypadajacych po-
nad arkadami. W filarach migdzynawowych tkwig
utopione kolumny nieorganicznie uzyte, ktérych
kapitele nie maja zadnego zwiazku z biegnacem
ponad niemi belkowaniem. Od wschodu przy-
lega do gléwnego korpusu kosciola prezbiterjum
z dwiema zakrystjami, od zachodu za$§ przedsionek,
flankowany przez dwie wieze. Artykulacj¢ $cian prezbiterjum przeprowadzono zapomoca uto-
pionych pilastréw, ktére — w przeciwienstwie do kolumn w nawie — lgczg sie organicznie
z biegnagcem nad niemi belkowaniem.

Kolegjate klimontowska wybudowano po roku 1643 za pienigdze Jerzego Ossolinskiego,
kanclerza w. kor. Kosciél, nie calkiem jeszcze wykoniczony, zrujnowali Szwedzi lub Siedmio-
grodzianie w r. 1656. Potem az do roku 1732 koscié! popadal w coraz wieksza ruine. Od osta-
tecznej zaglady uratowal gn proboszcz-infulat ks. Walenty Radoszewski, ktéry w r. 1732 prze-
prowadzil szereg robdt konserwatorskich, a nadto kazal podwyiszy¢ kopule, oraz w miejsce
dawnego strychu urzadzi¢ loie na pierwszem pigtrze, skutkiem czego przerwany zostal orga-
niczny zwigzek migdzy utopionemi kolumnami a belkowaniem. Wieie w fasadzie zachodniei
jako tez przedsionek ukoficzono przed rokiem 1787. ]

Zestawienie planu kolegjaty klimontowskiej z planami koScioléw S. Anna dei Palafrenieri
w Rzymie (Vignola) i s. Maria della Salute w Wenecji (Longhena) poucza, Ze architekt kolegjaty
klimontowskiej skompilowal jej plan z planéw wspomnianych koscioléw wloskich. Najprawdo-

1) St, Tomkowicz i A. Chmiel s Wawele (Rachunki budowy p. 116, 131, 136,

%) Z. Gloger »Encyklopedja Staropolskae pod »Choragiews,

Fig. 9 M. Coxcyena »Kuszenie Adamac i >Wy-
gnanie z rajue Wieden, Hofmuseum, (Wedlug R,
Muthera op. cit.).




SPRAWOZDANIA Z POSIEDZEN xv

podobniej zaposredniczyl tu fundator, ktéry w latach 1633 i 1634 bawil w Rzymie i w Wenegcji.
Opierajgc sig na tem, Zze w zamku »>Krzyitopére, wzniesionym dla Krzysztofa Ossoliniskiego,
przyrodniego brata kanclerza Jerzego, fundatora kolegjaty klimontowskiej w poblizu Klimon-
towa, mozna zauwazy¢ silny wplyw zamku Caprarola, dziela Vignoli, tudziez niektérych palacéw
weneckich, autor wysnul wniosek, ze kolegjate klimontowska, w ktérej réwniez odbil si¢ wplyw
Vignoli oraz budowli weneckiej, wznidsl architekt Krzyitopora, Laurentius de Muretto de Sent
(t. zw. Senes). Przypuszczenie to zdaje sig potwierdzac list kanclerza Ossolifiskiego do przeora
dominikanéw w Klimontowie. W lidcie tym, jest bowiem mowa o =panu Lorensie<, ktéry udaje
sic do Klimontowa w sprawie majgcej siec budowaé kolegjaty.. :

Plan kolegjaty klimontowskiej oddzialal zdaniem prelegenta na plany kilku barokowych
koScioléw w Polsce, a mianowicie koSciola kameduléw na Bielanach pod Warszawa, dalej kos-
cioléw w Chelmie, Lubartowie i Wlodawie, niemniej Dominikan6w w Tarnopolu.

Z pierwotnej dekoracji kolegjaty klimontowskiej dotrwaly do naszych czasow nader wy-
tworne stiuki Jana Chrzciciela Falconiego w prezbiterjum. Ambona i oltarz wielki sa zabytkami
z polowy XVIII w., dalej na lata okolo 1780 przypada malarska dekoracja przedsionka, wresz-
cie z czas6w pierwszego cesarstwa pochodza dwa pigkne S$wieczniki drewniane oraz cztery kon-
fesjonaly.

Posiedzenie z dnia 26 pazZdziernika 1922.

Przewodmczqcy poswiecil gorace wspomnienie §. p. Prof. Drowi Janowi Bolez Antonie-
wiczowi (vide nekrolog na str. I).

Prof. Dr. Jerzy hr, Mycielski przedstawﬂ rozprawg p. t.: » Mistrz Jan Polak w Bawarji
(1480—1519) i jego pierwsze dsiela krakowskie«, kiéra bedzie ogloszona w nastepnym zeszycie
Prac Komisji.

Posiedzenie z dnia 30 listopada 1922.

Prof. Dr. Juljan Pagaczewski przedlozyl swojg pracg p. t.: »/istorja Aleksandra
Wielkiego, gobeliny francuskie w Folsce, wiqiqee si¢ & serja zaprojekiowana preez Le Brunac.

Zadna z seryj gobelinéw pomyslu de I.e Bruna nie osiagnela tak wielkiego rozglosu i nie
stala sig¢ réwnie popularng, jak historja Aleksandra Wielkiego. Na dworze wersalskim wywarfa
ona silne wrazenie zaréwno swoja wysoka wartoscig artystyczng, jak i z powodu aluzyj do
Ludwika XIV. Zwycieskie bitwy staczane przez Aleksandra Wielkiego, jego bohaterstwo i wspa-
nialomyslnos¢, wjazd triumfalny do Babilonu, wszystko to odtworzone z przepychem na 11 zlo-
tem przetykanych oponach, bylo nie tyle upamigtnieniem czynéw kréla macedonskiego, jak
ukrytg apoteoza Ludwika XIV. Pierwszy serje (premitre tenture) gobelindéw na ten temat wzieto
na warsztaty w Paryiu w 1664 r., a ukoriczono po 1680 r. O wielkiem powodzeniu Historji
Aleksandra Wielkiego $wiadczy to, ze ja do r. 1688 powtdrzono w paryskiej manufakturze go-
belinéw siedm razy. Najwigcej replik, przerébek i nasladownictw slynnej Historji Aleksandra
Wielkiego wyszlo w XVIII w. z prowincjonalnych warsztatéw francuskich w Aubusson i Fel-
letin. Poza Paryzem postugiwano sig do nich rycinami wykonanemi podiug odnosnych obrazéw
Le Bruna przez Andrana, Le Clerc'a, Edelincka, Picarda i Piotra von Gounst.

Powtodrzenia te i nasladownictwa, przeznaczone gléwnié na eksport i bardzo w réinych
krajach rozpowszechnione, odbiegaja niekiedy daleko od pierwowzoru, a na punkcie wartosci
artystycznej naogd! nie wytrzymuja z nim poréwnania. Do takich to nasladownictw (imitations)
lebrunowskiej Historji Aleksandra Wielkiego naleia 3 gobeliny, bedace obecnie wlasnoscig
p- Franciszka hr. Potockiego z Peczary. Sg to fragmenty serji liczacej pierwotnie 11 albo 12
sztuk, a ktéra ku ozdobie patacu krystynopolskiego zaméwil w warsztacie Gouberta w Aubus-
son — jak rozne okoliczno$ci na to wskazuja — okolo 1756 r. Franciszek Salezy Potocki wo-
jewoda kijowski (f1772). Najwiekszy z trzech wspomnianych gobelindéw, znajdujgcych sie obec-
nie tytulem depozytu w Krakowskiem Muzeum Narodowem, przedstawia wjazd triumfalny Ale-
sandra Wielkiego do Babilonu. Dwa mniejsze gobeliny wyobrazaja Bitwg pod Arbelg w 331r.
oraz ten moment z bitwy z Porusem, w ktérej pokonanego i zranionego kréla Indyj przynosza
przed Aleksandra Wielkiego.

Gléwnie inng bordjurg réini sie¢ Bitwa z Porusem, gobelin pana Adama Ostaszewskiego
w Krakowie, tkany réwniez w XVIII w. w Aubusson, zdaje sie w warsztacie A. Grelleta. Go-
belin ten nalezy niezawodnie do jakiejs wigkszej serji, ktéra rozproszyla si¢ po Polsce, a ktéra
sadzac po braku herbu pierwotnego wlasciciela, nie zostala przezen specjalnie w Aubusson
zaméwiona, ale nabyta jako gotowy, na eksport przeznaczony towar,



XvVI SPRAWOZDANIA Z POSIEDZEN

Najwazniejszy jednak gobelin z tych, ktére wigza sie z lebrunowska Historja Aleksandra
Wielkiego a znajdujg sie w kraju naszym, posiada p. Jézef .Haller w Mianocicach kolo Mie-
chowa. Wspaniala ta opona, z pewnoS$cig jedna z pigciu, ktére skladaly sie na serje, wyobra-
zajaca Bitwe nad Granikiem, nie nalezy do tz. nasladownictw wzglednie przerébek serji lebru-
nowskiej, lecz jest dosyé wiernem powtdrzeniem obrazu Le Bruna, znajdujacego sie obecnie
w Luwrze. Zdaniem referenta gobelin ten tkano najprawdopodobniej w polowie XVII w.
w Paryzu. ;

Ks. Dr. Tadeusz Kruszyfiski przedstawil referat p. t.: » Wysoka brama w Gdarsku
i jej wloskie i niderlandskie pierwowszory<. Wysoka Brama, jedyna w swym rodzaju na ziemiach
polskich, wzniesiona zostala w r. 1588 w walach obronnych miasta. Twdrca jej Wilhelm van
dem Blocke z Malines, ktérego w Gdansku przyjeto na polecenie Batorego, gdyz dla brata
ktélewskiego stawial on nagrobek w Siedmiogrodzie, wzorowal si¢ na bramie-$w. Jerzego czyli
Berchemskiej w Antwerpji, ktéra znéw przypomina obronne bramy budowane przez Sanmi-
chelego w posiadlo$ciach weneckich, a zwlaszcza w Weronie. Brama w Antwerpji, zbudowana
w r. 15563, a zburzona w 1866, znana z ryciny Fransa Huysa wedle obrazu Breugela, réini sie
tem od budowli Sanmichelego, Ze ma gérna czes¢ wysoka, ozdobniejsza od dolnej, podobnie
jak brama gdanska. Calo$¢ gdanskiej bramy jest nieco slaba artystycznie, ale szczegély rzeé-
biarskie s3 dobre, mistrz nie nasladowal owych pierwowzoréw niewolniczo, ale zdobyl si¢ na
rzecz dosy¢ samodzielng i pod pewnemi wzgledami ciekawsza od nich.

Posiedzenie z dnia 30 listopada 1922.

Dr. Tadeusz Szydlowski przedlozyl komunikat » O koscidlkn drewnianym w Trybsie
i jego polichromji«. Miejscowos¢ Trybs leiy na tym skrawku Spisza, ktéry przyznano Polsce.
Tamtejszy koscidlek drewniany byl juz na lat kilka przed wojng zupelnie zaniedbany z po-
wodu wzniesienia nowej murowanej budowli. Stan starego koscidlka pogorszyl sig przez lat
kilkanascie do tego stopnia, Ze niepodobna go uratowal. A jest on interesujgcym zabytkiem
tak przez swa strukturg, jak przedewszystkiem dzigki wcale pigknej i artystycznej polichromji
wnetrza. O jego architekturze wspominali juz w »Sprawozdaniach Komisji historji sztukie« t. VIII
na str. 231 Kazimierz i Tadeusz Moklowscy, zamieszczajac w swej relacji z wycieczki, odbytej
w r. 1904 w celu badania sztuki ludowej, fotogratje jego dzwonicy (op. cit. fig. 21). Jest to
niewielki koscidlek zwyklego na Podhalu typu, z przystawiong do nawy wieza, nakrytg dachem
namiotowym, o dosy¢ niskiem nachyleniu, dofem za$§ obwiedziong sobotami. Calos¢ dobra
w proporcjach i malownicza w sylwecie nie posiada wytworniejszych szczegéléw architekto-
nicznych. Natomiast wykonana zapewne w XVII w. polichromja calego wnetrza nalezy do cen-
niejszych okazéw w tej dziedzinie. Jest ona prawie wylacznie figuralng. Na pulapie prezbiterjum
widzimy kompozycjg, przedstawiajagca Wniebowzigcie NPMarji, dzis niestety bardzo juz znisz-
czon3. Na pulapie nawy wymalowano w wielkich rozmiarach Sad ostateczny. Kréluje tam na
tuku teczy Chrystus Sedzia, obok niego z jednej strony M. Boska, z drugiej §. Jan Chrzciciel,
przy nich mniejsze figury apostoléw i Swigtych. Aniolowie z trgbami wzywaja na Sad, nizej
wida¢ grupy wybranych i potgpionych, jedni popychani przez aniola ku wrotom raju, drudzy
porywani przez straszliwych djabléw w czelu$ci piekielne. U samego spodu kompozycji szereg
nagich postaci wstaje z grob6w. W rozwinigciu tego utrwalonego schematu dostrzega sie duzo
swobody i pomystowo$ci. Rysunek nagich figur §wiadczy o opanowaniu budowy ciala ludzkiego
przez malarza. Nie byl nim zaden okoliczny prymityw, lecz artysta, wyrobiony w dobrej szkole
malarstwa dekoracyjnego.

Stosunkowo najlepiej zachowaly si¢ malowidla na $cianach prezbiterjum. Gérna czeéé tych
Scian dzielona jest kolumnami na pola, w ktérych pomieszczone sa, idac od kazalnicy, najpierw
sceny Nawiedzenia i Zwiastowania, potem Matka Boska z Dziecigtkiem na smoku i sierpie ksig-
zyca, obok niej aniolowie z wstegami napiséw (fig. 10), na czolowej $cianie prezbiterjum z le-
wej stojace figury §w. Elzbiety, $w. Stanistawa z Piotrowinem, za oltarzem Bdg Ojciec i Moj-
zesz z tablicami dekalogu, dalej postaci patrjarchéw i Oje6w Kosciola ($w. Augustyn, $w. Grze-
gorz). Owe gléwne pola trzech Scian prezbiterjalnych zwieficzone sg pigknym fryzem ornamen-
tacyjnym a dolem unjete w szeroka rame z lacifiskiemi napisami, objasniajacymi tres¢ obrazdw.
Nizej biegng girlandy kwiatowe, pod niektéremi za§ wigkszemi kompozycjami znajduja sig
jeszcze inne mniejsze scenki; i tak nad drzwiami zakrystji wida¢ Chrystusa siedzacego na ryd-
wanie z choraggwig wielkanocna w reku, za nim krzyZ i narzedzia meki. Przed rydwanem kro-
czy Smier¢, wymachujac rekami, rydwan za$ ciggng male owieczki. Napis slesus triumphanse
objasnia tre$¢ tej allegorji. Na zalamaniu nawy i prezbiterjum a pod figurami sw. Elzbiety
i §w. Stanislawa przedstawione sg uczta w Kanie i inna jaka$ scena bardzo zatarta.

Mocno zniszczone sg malowidla na $cianach nawy — tak Ze trudno rozezna¢ tres¢ rozlicz-



SPRAWOZDANIA Z POSIEDZEN XVII

tre$¢ rozlicznych kompozycyj juzto biblijnych juzto allegoryczno-dydaktycznych, ktére tu wy-
pelnialy prawie kazde wolne miejsce. Szczegoly jeszcze widoczne $wiadcza o bujnej fantazji
plastycznej, ksztaltujacej z latwoScig trudne pomysly i kreSlacej ze swobodg tak figury jak
i architektury wnetrza, peizaz itp. — Takze pod wzgledem kolorystycznym polichromja ta przed-
stawia duzo wartoSci i nieodzalowang jest szkoda, Ze znajduje sie juz w tak posunietem sta-
djum zniszczenia, a co wigcej, ze skazana jest na zagladeg i zostana z niej co najwyzej jakie$
rysunki lub fotografje.

Fig. 10, Trybs. Fragment polichromji presbiterjum.

Nastepnie Dr. Tadeusz Szydlowski przedstawil komunikat » O dudowli t. zw. arjasn-
skief w Gorlicacke, o ktérej podal jui wiadomo$é w kwartalniku sReformacja w Poisce«
(Rocznik 1. 1921, nr. 1). Opierajac si¢ na relacji H. Merczynga w ksigice p. t. »Zbory i sena-
torowie protestanccy w dawnej Rzeczypospolitej« (str. 53), ze w Gorlicach wybudowany zostat
zbér niezaleznie od kosciola, doszedl referent, bedac na miejscu, do wniosku, ze zborem tym
mégt byé wedlug wszelkiego prawdopodobienstwa budynek, znajdujacy sig na gruncie dwor-
skim opodal kosciola parafjainego, a obok rozebranego przed laty kilku, po wojnie, pieknego
empirowego dworku. Jest to do$¢ obszerna budowla pigtrowa, murowana, ktérej szczegdly ar-
chitektoniczne $wiadczgce o pochodzeniu z kofica XVI w. W Gorlicach utrzymuje sie tradycja,
ze ona to wiaénie byla niegdy$ zborem »arjafiskime«. Wiadomo za$, 7e mianem sarjanski«
Prace Kom. hist. sztuki. T. IIT. 3
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okresla zazwyczaj tradycja $wiatynie wszelkich nowowierczych wyznan. Mozliwo$é takiego pier-
wotnego przeznaczenia naszego budynku popiera jego charakter i wyglad zewngtrzny, a takie
fakt, ze wzniesiony on zostal na gruncie dworskim. Szlachta polska holdowala bowiem ru-
chowi reformacyjnemu bardzo goraco, a jezli na cele protestanckiego kultu przeznaczano naj-
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Fig. 11. Gorlice. Budowla sarjariskae, Rzut parteru. Zdjecie arch. Zygmunta
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Fig. 12. Gorlice. Portal budowli arjariskiej, Fig. 13. Gorlice. Okno w fasadzie bocznej budowli arj.
Zdjgcia arch, Zygmunta Gawlika,
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czgsciej koScioly katolickie, to jednak bezwatpienia bywaly takie wypadki wznoszenia na ten
cel specjalnych gmachéw i taki to zbér powstal zapewne w Gorlicach.

Trudno przypusci¢, by budowla, o ktérej tu mowa, mogla byé kiedyé dworem szlachec-
kim, gdyz przemawia przeciwko temu jej typ zewnetrzny i rozklad wnetrza. Obie jej kondy-
gnacje maja rzat prawie jednakowy (fig. 11); z boku biegng dlugie waskie korytarze, reszte
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przestrzeni zajmuja w kazdej trzy izby, z ktérych frontowe s najwigksze, srodkowe najmniejsze.
Domysle¢ si¢ mozna, Zze frontowa dolna izba sfuzyla na cele kultu, pietro uzyte by¢ moglo na

szkole. Parter byl sklepiony, pietro opa-
trzone powala, dach zapewne dosyé wy-
soki i spadzisty. Szczegdly architekto-
niczne byly pierwotnie renesansowe ka-
mienne i wcale okazale. Zachowaly sig
u frontowej fasady dwa portale, z kto-
rych jeden reprodukujemy (fig. 12) oraz
jedno szerokie okno w fasadzie bocznej
(fig.13). Oknal. pigtra przerobiono w p6z-
niejszej epoce, przemieniajac je z prosto-
katnych na zamkniete od gdéry pol-
okraglo. Zostaly jednak dawne ka-
mienne lawy, a zgodnos$¢ ich z lawa
zachowanego okna i §lady w murach
Swiadcza Ze wszystkie okna mialy pier-
wotnie jednakowe renesansowe opra-
wy. Przerabiajgc rysunek frontowej fa-
sady, wprowadzono nadto naroine pi-
lastry. Z tym nieco zmienionym wy-
gladem przetrwal budynek do naszych
czasé6w i ostatnio uzywany byl jako
lamus lub spichlerz. W czasie wojny
uleg!, podobnie jak znaczna cze$é mia-
steczka, ostrzeliwaniu i pozarowi i stal

Fig. 14. Gorlice. Budowla t. zw. arjariska. Stan obecny,

sig ruing (fig. 14). Zaniedbany juz przez lat kilka niszczeje coraz bardziej i wnet rozpadniesig w gruzy
o ile wlasciciel nie zechce go podtrzymaé jako interesvjacej zabytkowej i historycznej pamiatki.

Posiedzenie z dnia 14 grudnia 1922.

Dr. Marjan Morelowski przedloiyt referat »O drugiej czesci odzyskanych arasiw
jagielloniskich. Ktory bedzie pdzniej ogloszony.
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