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Drodzy Czytelnicy!

Ten zeszyt ,Formatu” proponuje szczegdélng tema-

tyke: akademizm i Akademie Sztuki w kraju, w 70-lecie
ich istnienia w Polsce. W 1946 r. zostaty powotane w L.o-
dzi, Gdansku, Wroctawiu i Poznaniu wyzsze uczelnie
plastyczne, ktore dzisiaj - juz o statusie Akademii oraz

Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu - realizuja pod-

jete wtedy zadania akademickiego ksztatcenia i dostosowania edukacji
do aktualnych potrzeb spoteczno-gospodarczych kraju. Uczelnie te - co jest
zrozumiate - wpisywaty sie w tradycje i do$wiadczenia ,akademizmu”, kto-
ry w historii funkcjonowania szkét artystycznych byt symptomem zachowa-
nia konwencji czy pielegnacji wartos$ci konserwatywnych w zakresie formy
i warsztatu tworczego, a czasami - wrecz wstecznictwa w preferowanych
koncepcjach uprawiania sztuki. Pojecie akademizmu implikowato wiec cze-
sto pejoratywne znaczenia.

Czy tak jest réwniez dzisiaj? Czy Akademie nadal sg ostojami tradycjona-
lizmu i, skostnienia” warsztatowego oraz rutyny edukacyjnej? Czy raczej jest
odwrotnie - podczas gdy Akademie te przoduja w powotywaniu awangardo-
wych koncepcji, gdy dominuja w sztuce intensywnie reagujacej na wspotczesne
problemy? Te kwestie staramy sie oceni¢ oraz zinterpretowad, prezentujac
przy okazji dorobek Kkilku uczelni artystycznych, ale tez odwotujac sie do
doswiadczen warszawskiej i krakowskiej ASP - instytucji o zdecydowanie
dtuzszej historii funkcjonowania w polskich realiach. Rdwniez Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu legitymuje sie przedwojennymi inicjatywami eduka-
cyjnymi w sztuce (zdobniczej), ale jego historia powojenna byta juz blizsza
koncepcjom wyzszych szkét plastycznych powotywanych w czasach PRL-u.

Tematyka akademizmu nie zdominowata tresci zeszytu; oferujemy Czy-
telnikom takze bogate relacje m.in. z biennale weneckiego, triennale grafi-
ki w Krakowie, Survivalu we Wroctawiu czy festiwali sztuki w DreZnie oraz
Paryzu, a takze wiele innych, interesujacych wydarzen artystycznych. Zapra-

szamy do lektury.
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1. Davide Dormino, Anything to say, 2015, rzezba, bronz, 200x350x150 cm

(po lewej kurator Ostrale Mirostaw Jasifiski)

2. Wojciech Wesotek, Jachty motorowe i zaglowe, Projekty 2009-2015

3. Bruce Neuman, fot. Alexandra HoBownia

4. Pawilon Anglii - zaproszenie do wejscia, fot. Mieczystaw Pirdg

5. Marino Mario, z seri Faces of Afrika, 20m

6. 0d lewej: Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki, Martwa natura wg Eugeniusza Gepperta,
200x120 cm, technika olejna na ptdtnie, 2015 oraz Jan Kondratowicz, Trzeci wymiar,
45x50 cm, technika olejna na ptétnie, 2015
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78. KRZYSZTOF JURECKI. Kilka uwag o fotografii w szkole filmowej i na ASP w todzi
82. MATEUSZ PALKA. TIFF Festival 2015. Polska NOW!
84. PIOTR JAKUB FERENSKI. Ludzie - wystawa zdje¢ Bogdana Zdrojewskiego
na wroctawskim ASP
86. PIOTR GLOWACKI. Akt ad hoc
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{ONTAKTY

92. ALEXANDRA HORLOWNIA. Newton. Horvat. Brodziak w Fundacji Helmuta Newtna
w Berlinie

94. DOROTA KOCZANOWICZ. Abstrakcja w Tate Modern

96. ANDRZE] SAJ. Handle with Care”

99. ANITA WINCENCJUSZ-PATYNA. Mocna pozycja Polski na Jeune Création
Européenne - Paryz / Montrouge 2015-2017
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115. NATALIA DOROCKA. Wroctawski atest sztuki
120. KAMA WROBEL. Ostatni potudnik Wroctawia
122. TOMASZ MAREK SOBIERA]J. Postapokalipsa w Piotrkowie,
czyli kilka stéw o III Biennale Sztuki
124. MONIKA NOWAKOWSKA. Powaby i przekleristwa cielesnosci
126. ROGER PIASKOWSKI. O sztuce w Legnicy
129. ALEKSANDRA DOBROWOLSKA. Zsitq ognia
131.RYSZARD RATAJCZAK. Jednosé w wielosci (o grupie Twérczejf KONTRAST
z Watbrzycha)
132. MARIA ACHINGER. Id? i patrz, czyli Nowi znéw na Nowym
134.RED.STOS SZTUK I
135. KAROLINA JAKLEWICZ. Zmystowa ,Swieza Krew”
136. MICHAL GUZ. Krzesto w piekle” - komiks w galerii
137.BK. Forma i nieprzedstawialne
138. ANNA BATKO. Artysta-plastyk w Lublinie. Open City 2015
139. MIROSEAW RAJKOWSKI. Ars Electronica 2015
141.B0ZENA KOWALSKA. Gerard-Jiirgen Blum-Kwiatkowski 1930-2015
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142.L1LA DMOCHOWSKA. Mqdry, przewidujqcy ogrodnik

143. ANDRZEJ KOSTOLOWSKI. Odyseja Geta

144. HANNA KOSTOLOWSKA. O Gdariskiej Galerii Miejskiej
- rozmowa z Piotrem Stasiowskim

145.BOZENA KOWALSKA. Wojciech Fangor 15 listopada 1922 - 25 pazdziernika 2015

146. ALICJA JODKO. Pty bezdiwieczne i ONOMATOPEJA
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149.P10TR JAKUB FERENSKI, KATARZYNA UCZKIEWICZ, IZOLDA TOPP.
Spoteczna wrazliwosé fotografii

150. ANNA KANIA-SA]J. ,Paryskie pracownie artystéw”

C O DA

152. SLAWOMIR MARZEC. 0 nowym akademizmie i o potrzebie alternatywy
dla... alternatywy




TEMATY <

JANUSZ KRUPINSKI

Akademia: filozoficznosé, dialog, mistrz...

tym widze istote: akademia pojawia sie jako filozoficzna szkota dialogu,
szkota ,scholarchy” Platona, mistrza, ktéry pytat o to, co naprawde jest
(my$l o $wiecie idei rodzi sie wiasnie z tego pytania).

Konstytutywne dla akademii kategorie to wtasnie: filozoficznos$¢, dialog/dys-
kusja, mistrz, a przed nimi, pierwotna w stosunku do nich - prawda [ 1]. Gdzie ona,
tam i duch wolnosci.

Sokrates zatrzyma sie tylko przy tym, co powie ten, ktdry sie rozumie; on jeden
i prawda sama (Platon, Kriton). Korekta Arystotelesa: Przyjacielem Platon, lecz wigk-
szym prawda [ 2 |

Postawa filozoficzna, dyskusja, pytanie
o prawde, twierdze, to zarazem czynniki

b

aktu tworczego, istotowe rysy tworczosci. |

To wtasnie dlatego, nieprzypadkowo, aka-
demia jest zarazem miejscem, w ktérym kul-
tem darzy sie muzy - zrédta twérczosci, bo-
ginie sztuk, literatury i nauki. Stad tu kwitna
one, nauki, literatura, sztuki...

SZKOLA? EDUKACJA?

Moéwiac ,szkota” mamy dzisiaj na my-
$li przede wszystkim edukacje, pedago-
gike, widzimy nauczyciela i jego uczniow.
Nauczanie, przekaz, zapoznawanie... Jesli
ksztatcenie, to jako dawanie lub zdobywa-
nie wyksztatcenia.

Edukacja, wyksztatcenie, nauczanie, po-
uczanie, przygotowanie profesjonalistow nie jest podstawowym celem akademii.
Akademia nie jest po prostu szkotg, nie jest szkotg zawodowa, nie ogranicza sie
do pedagogiki. Przede wszystkim jest miejscem dociekan i dyskusji (nawet: docie-
kan w dyskusji), miejscem, gdzie w poszukiwaniach pojawiaja sie nowe mysli: pyta-
nia, koncepcje, wizje, ideaty, w nawigzaniu do mysli przesztosci, mysli innych szkoét...
Pojawiajace sie na tej drodze tresci staja sie przedmiotem nauczania i ksztatcenia,
niemniej duch akademii - poszukiwanie prawdy - zadnych z tych tresci nie pozwala
traktowac jako ostatecznych.

SCHOLA

Lekcja historii idei: greckie oxoAr} obejmuje wypoczynek, wypowiedz (wyktad),
stuchanie (audytorium), konwersacje...

Zamiast wypoczynek powiedziatbym: odetchnienie, czas wolny, a w istocie: od-
suniecie sie od nacisku koniecznosci zycia, od intereséw, bezinteresowno$¢, stan?,
akt! wolnosci.

Akademia to miejsce ksztattowania sie mysli, odkry¢, miejsce, w ktorym ksztatci
sie i siebie cztowiek.

Bez osobistego zaangazowania nie sposéb uczestniczy¢ w tym procesie wspol-
nego poszukiwania. Kto uczestniczy, ten zarazem, mimochodem, sie ksztattuje.
Sam sie ksztattuje: nie jest pouczany, nauczany, nikt za niego nie mysli, ostatecznie
sam w sobie w wolny spos6b - w namysle, w refleksji, w dyskusji wewnetrznej -
podejmuje, wybiera, opowiada sie, odpowiada i jest odpowiedzialny.

W przeciwnym razie nie sposéb pytac o to, co naprawde jest.

1 Opisy Akademii Platoniskiej sa niezliczone i obszerne - wymienione cechy podkre$lam i w nich upatruje
ducha akademii. Uczelnia akademicka, kultura akademicka, akademicka sztuka, akademizm - to zjawiska
pochodne w stosunku do pojecia akademii.

2 Jesli sztuka bytaby czym kto chce, jesli kategoria prawdy nie jest jej kategoria i nie odnosi si¢ do niej? Znaczy
to, Ze pojecie akademii sztuki jest wewnetrznie sprzeczne, a akademia sztuki jako akademia w istotnym
znaczeniu tego stowa, ,akademia’, jest niemozliwa. Z ideg akademii nie da si¢ pogodzi¢ przekonanie, ze liczy
sie tylko gra, decyzja, grymas, sukces.

AKADEMIA: FILOZOFICZNOSC, DIALOG, MISTRZ...

MISTRZ

Pozycje mistrza, jego autorytet buduje wolny, otwarty, krytyczny, poszukujacy
spos6b myslenia. Zdolno$¢ udzielania tej wtasnie postawy innym. Mistrz spetnia
sie w dialogu. Ponosi kleske, gubi sie, gdy postrzegany jest jako kto$, kto ma racje.

Mistrz to ten, kto odkrywa i stawia problemy. Daje impuls. Inicjuje. Podtrzymu-
je jedno: zasade pytania o to, co naprawde jest. Mistrz sam jest przyktadem tego
poszukiwania, juz to przez odstone (auto)iluzji, autosugestii, (samo)zaktamania...
Mistrz jest przyktadem (samo)zwatpienia, (samo)krytyki. Mistrz nie zna prawdy,
nie wie - szuka. Je$li pyta, czym jest praw-
da, to... w duchu prawdy. Jedno przyjmuje,
pojecie prawdy. Nie jakas ,prawde”.

Ten, ,ktéry sie rozumie”... Czytatbym:
podejmuje wysitek rozumienia, uzywa ro-
zum, wtasciwa jest mu racjonalno$¢ - szu-
| ka racji: powodu, argumentu; szuka uzasad-
I nienia: zasady.

Mistrz nie uczy i nie poucza. Mistrz nie
wyzwala - akt wolno$ci wewnetrznej jest ak-
tem kogos$, polega na jego wiasnym wyzwa-
laniu sie z wlasnego bezwtadu, z wiasnych
granic. Mistrz zyczliwie sprzyja samowyzwo-
leniu - przyjeciu postawy filozoficznej, po-
stawy odpowiedzialnosci, namystu i (auto)

=S refleksji - ta spetnia sie nie inaczej jak w sa-
©®  motnosci wewnetrznej dyskusji.

WOLNOSC WEWNETRZNA, CZYLI WOLNOSC

Ostateczng i jedyna forma (i trescia?) wolnosci jest wolno$¢ wewnetrzna. Stad
podobnie dyskusja, takze ona ostatecznie przebiega w duszy myslacego, stanowiac
jego swobodny akt, ruch...

Nastroéj chwili, atmosfera rozmowy, klimat relacji z innymi, z kim$ drugim, jego
ton glosu moze przynie$¢ poczucie rozumienia. Pseudoakademia Zeruje na takich
za-chwytach.

Pouczenia, pochwaty, nagrody nie przesadzaja o rozstrzygnieciach, o ,zaktadach”
przyjmowanych przez wolnego cztowieka.

Kazdy sam tylko moze prébowac rozumie¢. Bez tego czymze jest nawet przyjecie
i przejecie jakiej$ mysli? Wolnym, gdy staje przed wyzwaniem dotykajacym czegos,
co w sobie miat za Swiete, o$miela sie wej$¢ w spér z tym.

Nie chodzi o to, kto ma racje. Dopoki o to chodzi, rozmowa jest walka, nie ma
bezinteresownego charakteru - wtasny interes krepuje... Jesli Ratio quam vis, to po-
nad site ratio jako argument, jako rozum.

Wolny cztowiek toczy spor w sobie, lecz nie z kims, jakkolwiek mimochodem
ze sobg - spér dotyka przeciez czegos, z czym sie utozsamia(l), co sktada(to) sie na
jego tozsamo$¢. Toczy — w wahaniu pomiedzy pytaniami i odpowiedziami, pomiedzy
prébami postawienia pytania i prébami wysuniecia odpowiedzi...

Glos drugiego cztowieka da¢ moze szanse dla tego ruchu mysli, jednak to nie
on przesadza, to nie on rozstrzyga. Twoérczy charakter tego ruchu: to nie przejecie
mysli sformutowanej przez drugiego, lecz wytonienie sie nowej, ,trzeciej” mysli...
Ta jest darem.

DAR - EASKA CHWILI TWORCZE]J

Filozoficzno$¢ splata sie z twérczym charakterem ludzkiej aktywnosci. Twor-
czo$¢ - brak tu metody: nie ma drogowskazdw, nie ma drogi, by poprowadzi¢/p6js¢
za... Nie ma wytyczonych celéw, nie wystarczy znalez¢ stosowne dla nich $rodki,
dziata¢. Nic niczego nie usprawiedliwia. Ruch w tym polu - oto wtasnie twérczos¢.

Wszystko, co nam pozostaje, to pytania i préby ujawnienia... Zastrzezenie Plato-
na: w granicach ludzkich mozliwosci odczytatbym w ten sposéb: nie bierz swego od-
krycia za absolut. Jakkolwiek spoza tych granic zdaje sie pochodzi¢ dar powstajacego



dzieta, a w kazdym razie nie lezy w granicach twojej, naszej woli, naszej 1. Wystawa zdania drugiego. A przeciez ten wysitek wyjscia ku drugiemu
mocy (nie przemieni tej kondycji cztowieka wola mocy)... [ 3] koricoworoczna nalezy juz do dynamiki samej dyskusji. Autentyczna dyskusja

Oto znamienny fragment ze stynnego Listu sidédmego Platona, opisu- ASP Krakdw, 2015, ma miejsce wowczas, gdy stanowiska stron s3 istotnie odmien-
jacego proces tworczy: Z trudem, gdy niby z krzesiwa trze¢ je [ujawnie- pracownia ne. Stanowiska, czyli perspektywy, punkty widzenia, sposoby
nia] bedziemy o siebie wzajemnie: nazwy i okreslenia, wzrokowe obrazy prof. Andrzeja my$lenia. Wysitek zrozumienia drugiego stanowi tygiel, w kto-
i doznania zmystowe, drogq zyczliwie stosowanych préb, wyprébowujqc Bednarczyka, rym formuja sie nowe mysli. Czy wysitek ten osiaga cel? To nie
ich moc i postugujqc sie metodq pytan i odpowiedzi bez podstepnej zawi- fot. Bartek Lesniak jest celem dyskusji. Nie chodzi o zdania stron, ale o rzeczywi-
Sci, wtedy dopiero trysnie swiatto wtasciwego ujawniania kazdej rzeczy 2. Wystawa sto$¢, jaka wytania sie poprzez nie (za duzo powiedzie¢: cho-

i rozumienie napiete az do najwyzszych granic ludzkiej mozliwosci (Platon,
List siédmy, przet. M. Maykowska; fragment wyprébowujqc ich moc i po-
stugujqc sie metodq pytan i odpowiedzi bez podstepnej zawisci w przekta-
dzie ]. Harwarda: kindly testing by men who proceed by question and an-
swer without ill will, co oddatbym:
,tagodnie wyprébowywane przez
ludzi, ktoérzy postepuja w spo-
s6b wolny od ztej woli, pytajac
i odpowiadajac”).

DIALOG CZY DYSKUSJA?

Dialog jest relacjg o charak-
terze miedzyosobowym. Jesli
tak, to dyskusja nie jest przypad-
kiem dialogu. Do natury dysku-
sji bowiem to nalezy: nie wazne
kto w niej bierze udziat, jaki jest
jego status, jaka jest jego sytuacja,
jakie ma intencje, inklinacje itp.
Nie ma potrzeby, by méwic o réw-
nosci oséb: jako takie, jako osoby,
one w ogdle nie sg ,(réwno)wazo-
ne”. Liczy sie tylko to, co kto uka-
Zuje, co moéwi, jakie ma znaczenie
sama merytoryczna zawarto$¢
jego wypowiedzi, wytworu, dzie-
ta. Ton glosu, styl stuzy wydobyciu, odkryciu tredci, lecz abstrahowac nalezy od jego
czaru lub wtadczo$ci, od zawartej w nim sile ekspresji duszy, osobowosci, osoby
autora (jesli nawet co$ z tego jeszcze mimochodem sie pojawia).

0 ile dialog stanowi nawet element mito$ci do drugiego cztowieka, a w tym wy-
padku chodzi o osobe, 0 osoby, o ludzi w ich petni, to dyskusja - nie ponad przyjazn,
ale mimo przyjazni lub wrogo$ci, mimo uprzedzen i ograniczen osobowych - polega
na probie dociekania tego, co jest, czym jest, jak jest, jak nie jest... W obu przypad-
kach nie ma mowy o stosunku dominacji, o spojrzeniu z géry badZ pouczaniu.

Stad dylemat. W jakiej mierze akademia jest miejscem wywarcia wptywu na
druga osobe, ksztattowania jej, jej ksztattowania sie? Tylko poprzez wejscie w spér
z jej wysitkami, z jej dzietem, z nig jako rola spoteczng, czy w spotkaniu z niag w jej
petni? z nig jako drugim cztowiekiem? w relacji osobiste;j?

GRANICA I POCZATEK DYSKUS]J], DOCIEKAN

Doktryner, ideolog, propagandzista, misjonarz, profeta, szaman, jasnowidz, uczo-
ny-belfer, wyktadowca zna, gtosi, krzewi, przedstawia zasady $wiata, Zycia, istnienia.
Zna te, ktore leza juz poza wszelka dyskusja. Pytany o nie - je wyktada (nie§wiadom
nawet tego, ze czyni to w swojej wyktadni, przy czym ,swojej” znaczy tu tyle, co na-
dajacej mu tozsamo$¢). On przerywa dyskusje spotykajac sie z zakwestionowaniem
tych zasad. ,Nie posunie sie”.,Nie ustgpi”. ,Inaczej sie nie robi”.,Umrze w stusznej
sprawie”... Jak gdyby odtad juz byto tylko ,Zycie albo $mier¢” (faktycznie ,przezyje
lub zgine” w szatach patosu tych stéw ,Zycie albo $mier¢”). Jak gdyby za ta granicg
byta juz tylko przemoc, a nie dopiero... poczatek dyskus;ji [ 4 |. Co wiecej, poczatek
zycia: kwestia punktu wyjscia wyboréw, czynow, dziet. Co wiecej, to tylko z tym
poczatkiem, w tym poczynaniu: ,zZycie lub $mier¢”, w przeciwnym razie pozostaje
tylko $mier¢ jeszcze za zycia.

Myli sie Ingarden, twierdzac, ze warunkiem rozpoczecia dyskusji jest poznanie
3 To dwa idealy, ideat mocy twdrczej (okreslenie M. Ernsta) oraz ideat taski twoérczej (moje okres$lenie na stowo

taska” w kontekscie tworczosci przystaje niewierzqcy G. Braque). Po$wiecam tym idealom wiele miejsca.

4 Dyskusja zaczyna sie z chwilg, gdy spor siega podstawowych zatozer mysli uczestnikéw (K. Popper: gdy

przedmiotem rozwazan stajg sie frameworks, schematy myslowe). Natomiast rozmowa, ktorej uczestnicy
podzielaja te same zatozenia jest wymiang potakiwan i pochlebstw, jest wzajemnym brazownictwem.
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dzi oto, co jest ich przedmiotem, co jest przedmiotem sporu,

o

on dopiero moze ,sie ustala¢” w toku dyskus;ji).

Punkt, poza ktérym ,nie ma dyskusji”? ,Nie ma juz o czym
mowic¢”? By¢ moze taki punkt zna arytmetyka (jesli aksjoma-
tyki i definicje maja charakter
arbitralny?). W sporze o $wiat
to raczej punkt zaslepienia
jasnowidza! Ten tatwo dzieli
ludzi na tych, ktérzy TO widza
i tych, ktérzy TEGO nie widza.
Faktycznie to tylko on nie
moze, nie potrafi juz dalej dys-
kutowa¢. Owtadniety jasno-
$cig widzenia prazasad (osle-
piajaca to jasno$¢, tozsama
Z poczuciem jasnosci). Pysz-
ny... W ten sposéb, nieswiado-
mie, ucina mys$lenie, namyst.
A przeciez tu, w pytaniu o pra-
zasady, dopiero sie rozpoczyna
faktyczny ruch mysli, wysi-
tek rozumienia (nawet wow-
czas - tym bardziej wéwczas!
- gdy chodzi o ,przykazania”,
o ,$wietosci”).

FILOZOFICZNOSC

Poczucie objawienia, rewelacji, poczucie oczywisto$ci, samozrozumiatosci, osta-

teczno$ci nie s wiasciwe postawie filozoficzne;j.

Prace akademii charakteryzuja namyst i refleksja. Duch filozoficzny.

Filozoficzno$¢ wlasciwa jest szczegdlnego rodzaju sposobowi myslenia i widze-
nia, szczego6lnego rodzaju postawie. Nie jest przywilejem filozofii i filozoféw, tym
mniej nauczycieli filozofii. Splata sie z twérczym duchem uczonego, artysty... Bo-
wiem odkrywczy i twdérczy duch pracuje u podstaw, tam siega jego pytanie. Spetnia
sie w dyskusji.

Filozoficzno$¢, na czym polega? Pytajaco kieruje sie ku temu, co fundamentalne,
podstawowe wiasnie. Za to nie ma i nie bierze ani praw psychiki, ani praw spotecz-
nych. Krytycznie odnosi sie ku tego wyobrazeniom, czyli faktycznym zasadom ludz-
kiej mysli i uczuciowosci. Wydobywa je, odkrywa, stawia pod znakiem zapytania...
Odkrywa ich sprzecznosci, konfrontuje.

Nadzieja Platona: istnieja idee, czyli obiektywne, mocniej - absolutne, nie-
zmienne, wieczne zasady, nieredukowalne do ludzkich mysli, spotecznych, grupo-
wych, psychicznych czy somatycznych stanéw, proceséw. Konsekwentnie: akade-
mia to ciggly wysitek przyblizenia sie do idei. Demaskacja, obnazenie iluzji, samo
ujawnienie pozornosci - to wiele (falsyfikacjonista Popper: i tyle jest mozliwe).

Dzieta powstajace w tym procesie nie sg odbiciami idei. To poprzez dzieta, w ich
ksztattowaniu sie (sie!), w ich postaci dokonuje sie ten wysitek zycia ku ideom.

Na tej drodze donioste znaczenie ma krytycyzm oraz samokrytycyzm, watpienie,
zdolno$¢ zapytania, czy nie jest inaczej niz mi/nam sie wydaje.

Filozoficzno$¢ ma twdrczy charakter. Spetnia sie przynoszac te owoce: odsto-
niecie zatozeniowego charakteru oczywistosci, odkrycie nieznanych zatozen danej
mys$li i uczuciowosci, odkrycie zatozen danych zatozen, odkrycie ich nieznanych
konsekwencji, pogtebione ich rozumienie, w tym odstoniecie ich pozornej zrozu-
miato$ci, odkrycie alternatywnych zatozen, a zarazem innego $wiata, ktéry ujaw-
niajg... Swiata, ktéry objawia sie i staje naszym udziatem wraz z ich odkryciem? m
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GRZEGORZ DZIAMSKI

Akademia przeciw akademizmowi
Uwagi o nauczaniu sztuki

1. PARADOKSY SZKOLNICTWA ARTYSTYCZNEGO.

Szkolnictwo artystyczne, szczegdlnie wyzsze, opiera sie na dwdch paradok-
sach. Po pierwsze, kanon sztuki wspodtczesnej uksztattowat sie w opozycji, a nawet
jawnej wrogosci do akademii. Wiek XIX nadat terminowi ,akademizm” znaczenie
pejoratywne. Okreslenie ,akademizm” zaczeto oznacza¢ martwg sztuke - mar-
twa w momencie narodzin, w przeciwienstwie do Zywej sztuki, ktéra chcieli tworzy¢
arty$ci nowocze$ni i artyéci awangardy. Zywa sztuka miata rodzi¢ sie z obserwa-
cji wspotczesnego zycia, z obserwacji
tego, co przemijajace, ulotne, chwilowe
i przygodne, a nie z nasladowania tego,
co w sztuce wieczne i niezmienne, mia-
ta by¢ ,modernité”, czyli poprzez to, co
nowe i zmienne, dazy¢ o tego, co wiecz-
ne i niezmienne, jak pisat w roku 1863
Charles Baudelaire [ 1]. Drugi paradoks
zawarty jest w wyrazonym u progu no-
woczesnosci przekonaniu Immanuela
Kanta, Ze sztuki piekne sa dzietem wy-
jatkowego daru jakim jest geniusz,
a genialno$¢, powiada niemiecki filo-
zof, jest catkowitym przeciwienistwem
ducha nasladownictwa. Jezeli mozna
sie nauczy¢ zasad fizyki i innych nauk,
to nauczy¢ sie pisania petnych polo-
tu wierszy nie mozna, chocby znato
sie wszystkie przepisy dotyczqce poezji
nie wiedzie¢ jak doktadne [ 2 .

Oba te paradoksy zdaja sie podwa-
za¢ sama idee szkolnictwa artystycz-
nego, sama idee nauczania sztuki,
a przeciez wiemy, Ze jest to nieprawda.
ArtySci zawsze pobierali jakie$ nauki,
cho¢ jeszcze w XIX stuleciu przewazat
tradycyjny model nauczania sztuki
oparty na relacji cechowej mistrz/
czeladnik, terminator. Wymag formal-
nego wyksztatcenia po$wiadczonego
dyplomem wyzszej uczelni nie byt konieczny, wystarczyto, ze mtody adept sztuki
terminowat przez jaki$ czas u wybranego mistrza, zaznajamiajac sie z podstawa-
mi warsztatu. Profesjonalizacja zawodu artysty, mierzona ukonczeniem wyzszej
uczelni artystycznej, nabrata przyspieszenia po Il wojnie, a doktadniej w latach
60. ubiegtego wieku. Diana Crane pokazuje ten proces na przyktadzie powojennej
amerykanskiej awangardy. Sposrod abstrakcyjnych ekspresjonistow (artysci uro-
dzeni w latach 1900-1915, wtasny styl wypracowali w latach 40.) 75% nie posiadato
formalnego wyksztatcenia artystycznego, a jedynie 10% legitymowato sie tytutem
Master of Art, dyplomem szkoty wyzszej. Wérdd artystow minimal artu i pop artu
(urodzeni w latach 1925-1935, debiutujacy w drugiej potowie lat 50. i na poczatku
60.) juz tylko 44% nie posiadato formalnego wyksztatcenia, a ukoniczonymi studiami
mogto sie wykazac 25 % artystow minimal artu i30% artystow pop artu. Sposrdod

1 Zob. Ch. Baudelaire, Malarz zycia wspdtczesnego, (w:) Francuscy pisarze i krytycy o malarstwie 1820-1976 (red.
H. Morawska), Warszawa 1977, t. 3.s5. 191.

2 L. Kant, Sztuka pigkna jest sztukq genialnosci, (w:) Krytyka wtadzy sqdzenia (thum. J. Gatecki), Warszawa 1964,
s.234.
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fotorealistow (urodzeni w latach 1935-1945, debiutujgcy na przetomie lat 60. i 70.)
jedynie 20% nie posiadato formalnego wyksztatcenia, natomiast 41% ukonczyto stu-
dia. Wskaznik ten byt jeszcze wyzszy w przypadku artystow tzw. pattern painting
(styl zrodzony w potowie lat 70.) — 13% nie posiadato formalnego wyksztatcenia
akademickiego, a 51% ukonczyto szkoly artystyczne z tytutem magistra. [ 3]

0 czym $wiadczy pokazana przez Diane Crane tendencja? O postepujacej profe-
sjonalizacji sztuki - sztuka, jak wszystkie inne dziedziny wspétczesnego zycia, pod-
lega profesjonalizacji, a w zwigzku
z tym coraz trudniej zosta¢ uzna-
nym artysta bez ukonczenia wyz-
szych studidéw artystycznych. Licz-
ba szkoét artystycznych wzrasta,
a tym samym wzrasta liczba ab-
solwentow tych szkoét. Niektorzy
mowia, ze prowadzi to do dewa-
luacji dyploméw, ale - jak stusznie
zauwazyt juz dawno temu Pierre
Bourdieu - pierwszymi ofiara-
mi dewaluacji tytutéw sa osoby
nie posiadajace tych tytutéw, bo
to przed nimi, w pierwszej kolej-
nosci zamykaja sie Sciezki kariery
artystycznej [ 4 .

Sposréd abstrakeyjnych ekspre-
sjonistéw az 75% samoukoéw do-
szto do znaczacej pozycji artystycz-
nej, trzydziesci lat péZniej, wérdd
malarzy pattern painting, jedynie
13 %. Dzisiaj natomiast, jak wyni-
ka z obserwacji Sarah Thornton,
zdobycie tytulu magistra sztuki,
ukonczenie renomowanej uczelni
artystycznej jest wstepem do ka-
riery artysty, wystarczy spojrzec¢
na zyciorys jakiegokolwiek artysty

@  przed pieédziesiqtkq, ktérego pra-

ce wiszq w ktorymkolwiek miedzy-

narodowym muzeum [ 5 ]. Warto tez zwrdci¢ uwage na jeszcze jednej aspekt profe-
sjonalizacji zawodu artysty. Artysta posiadajacy dyplom wyzszej uczelni artystycznej
przestaje by¢ artysta funkcyjnym, zmuszonym do ciagtego wykazywania sie swoimi
umiejetno$ciami i kompetencjami, ciagtego przekonywania widzéw, ze zastuguje na
miano artysty, poniewaz tytut artysty zostat mu przyznany przez grono profesjona-
listow, ktdre uznato, ze posiadt wystarczajaca wiedze i umiejetnosci, by by¢ artysta.

Céz wiec z przywotanymi na poczatku paradoksami? Stracity racje bytu? Nie do
konica, ale dzisiaj staty sie raczej sita niz staboscig akademickiego nauczania sztuki.
Paradoksy te, od ponad stu lat przypominaja bowiem wszystkim tym, ktérzy chca
nauczac sztuki, ze nauczanie sztuki nigdy nie jest doskonate, ze musi sie nieustan-
nie reformowac, by nie popas¢ w akademizm, czyli skostniate doktrynerstwo prze-
konane, Ze znalazto wlasciwy spos6b nauczania sztuki, bo sztuki - tu Kant wykazat
sie niebywala intuicjg - rzeczywiscie nie mozna sie nauczy¢. W nauczaniu sztuki

3 D.Crane, The Transformation of the Avant-garde. The New York Art World 1940-1985, Chicago 1987, s. 10.
4 P.Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia (ttum. P. Bitos), Warszawa 2005, s. 173.
5 S.Thornton, Siedem dni w $wiecie sztuki (thum. M. Kuli§), Warszawa 2011, s. 68.



ogromna role, tak dzisiaj, jak i zawsze, odgrywa samoksztatcenie, samodo-
skonalenie, poszukiwanie witasnej drogi. Prawda jest tez, Ze zywa sztuka, ro-
dzi sie ze sprzeciwu wobec tego, co za sztuke zostalo juz uznane, ze sprze-
ciwu i buntu wobec tego, co za sztuke uznali profesorowie akademii.

2. AKADEMIE KLASYCZNE

Sformalizowane, czyli akademickie nauczanie sztuki zmieniato sie wraz
z przemianami sztuki i spoteczenstwa. Klasyczne akademie, ktdre staty
sie obiektem ataku artystéw nowoczesnych, opieraty swoje nauczanie
na triadzie: talent - metier — nasladownictwo (imitacja) [ 6 ]. Talent byt
uwazany za dar natury, za co$ danego, przyrodzonego, cho¢ nie tozsamego
z genialno$cia, pojecie geniuszu pojawito sie pdZniej, ma romantyczny ro-
dowdd, chociaz pojawia sie u Kanta [ 7 ]. Talent byt zaledwie zapowiedzia,
pewna potencja, z ktéra przychodzimy na $wiat, ktéra wymaga rozpozna-
nia, rozwiniecia i oszlifowania, by mogta rozbtysnaé¢ pelnym blaskiem.
Talent nie jest rownomiernie rozdzielony - jedni majg talent, inni nie, ale
przede wszystkim talent jest zawsze talentem
do czego$ - talentem do rysunku, $piewu, tan-
ca itd. Metier oznaczato kunszt, rzemiosto,
technike, ktérej opanowanie pozwala rozwi-
nac sie talentowi, natomiast imitacja nalezata
do gtéwnych technik nauczania w klasycz-
nych akademiach - nauczanie przez nasla-
dowanie natury i dawnych mistrzéw. Metier
i nasladownictwo pozwalaty studentowi
akademii wpisa¢ wtasny talent w tradycje
artystyczna lub - ujmujac to bardziej gérno-
lotnie - odda¢ wtasny talent w stuzbe trady-
cji artystycznej. Jeszcze dzisiaj wielu widzéw
i krytykow tak uwaza i tego oczekuje od ab-
solwentéw szkoét artystycznych.

Klasyczne akademie zostaty zaatakowa-
ne przez artystdow nowoczesnych, a panu-
jace w nich reguly nauczania wyszydzone
i o$mieszone, jak scholastyka przez zwolen-
nikéw nowozytnej nauki. Arty$ci nowocze$ni
nie poprzestali na odrzuceniu akademii, lecz
prébowali zaktada¢ wiasne szkoty artystycz-
ne. Najbardziej znanag szkota artystyczna
powotana do zycia przez artystdw nowocze-
snych stat sie Bauhaus, zatozony w 1919 roku
przez Waltera Gropiusa w Weimarze, prze-
niesiony p6zniej do Dessau i ostatecznie za-
mKkniety w 1932 roku. Metoda nauczania wy-
pracowana w Bauhausie, ktérg mozna uzna¢
za wzorzec nowoczesnej dydaktyki opie-
rata sie na triadzie: kreatywnos¢ - medium
- innowacja [ 8 ].

3. AKADEMIE NOWOCZESNE
W modernistycznym nauczaniu kreatywno$¢ zastapita talent. Rdznica miedzy
talentem a kreatywno$cig polega na tym, Ze pierwszy dany jest niektérym (wybra-
nym), podczas gdy kreatywno$¢ wtasciwa jest wszystkim ludziom; talent nakiero-
wany jest na okreslong dziatalno$¢, natomiast kreatywnosc¢ jest ogélng dyspozycja
do reagowania na $wiat. Celem nowoczesnej szkoty artystycznej miato by¢ rozwija-
nie kreatywno$ci. Argumentéw na rzecz tezy, ze cztowiek jest z natury tworczy szu-
kano w spontanicznej kreatywno$¢ dziecka i poetyckim mysleniu przypisywanym
ludom pierwotnym - nauczanie miato polega¢ na odzyskaniu tej pierwotnej kre-
atywnosci zagubionej we wspétczesnej kulturze [ 9 ]. Wszyscy teoretycy wychowania
6 T.de Duve, When Form Has Become Attitude - And Beyond, (w:) Theory in Contemporary Art since 1985 (red.
Z.Kocur, S. Leung), Oxford 2005. W dalszej czesci wielokrotnie odwotuje sie do tego artykutu.
7 Zob. H-G Gadamer, Estetyka geniuszu i pojecie przezycia, (w:) Prawda i metoda (thum. B. Baran), Krakéw 1993.
T. de Duve, When Form Has Become Attitude ....
9 W ten sposdb argumenty teoretykoéw edukacji artystycznej stawaty sie krytyka wspétczesnej, jednostronnie
zracjonalizowanej kultury, wpisujgc sie w tradycje Fryderyka Schillera (Listy o estetycznym wychowaniu

cztowieka, 1794-95) oraz opozycje Logos/Eros, do ktorej nawigzuje Herbert Marcuse (Eros and Civilization,
1955).
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poczatku XX wieku, od Rudolfa Steinera po Johna Dewey’a i Herber-
ta Reada przyjmowali, ze punktem wyjscia edukacji artystycznej
nie powinny by¢ regutly, konwencje czy tradycja, lecz pierwotna,
przyrodzona cztowiekowi kreatywno$¢. Do tej idei nawigzywat Jo-
seph Beuys w swojej stynnej formule Jeder Mensch ist ein Kunstler.
Jakie byty konsekwencje zastapienia talentu kreatywnoscig? 1) nikt
nie powinien by¢ ograniczany w dostepie do edukacji artystyczne;j,
poniewaz kazdy ma prawo do rozwijania swojej kreatywnosci. 2)
przedmiotem nauczania powinna by¢ sama sztuka, a nie tylko jej
techniki. 3) wprowadzenie do sztuki, a wiec twérczego mys$lenia
powinno poprzedza¢ wszelka specjalizacje, cztowiek powinien by¢
przede wszystkim tworczy, nauczy¢ sie twérczego, samodzielnego
myslenia, a dopiero pdézniej wybrac swoja zawodowa specjalizacje
(idea kursu podstawowego) [10 ].

Medium zastapito metier. R6znica miedzy metier a medium po-
lega na tym, ze pierwsze ma historyczny, a drugie transhistoryczny
charakter. Student, ktéry opanowat malarskie
metier, opanowat techniki malarskie, stawat
sie cztonkiem cechu malarzy, malarstwem
byto dla niego to, czym zajmowali si¢ malarze,
natomiast student, ktéry studiowat malarskie
medium, badat jezyk malarstwa, miat za pomo-
ca tego jezyka powiedzie¢ co$, czego nikt przed
nim w tym jezyku nie powiedzial, miat zatem
zakwestionowa¢ dotychczasowe sposoby uzy-
cia malarskiego jezyka i ukaza¢ nowe sposoby.
Celem nauczania byto zatem zapoznanie stu-
denta nie tyle z technikami artystycznymi, co
z jezykiem sztuki, a $cislej, z jezykiem poszcze-
gblnych mediéw sztuki. Jakie byty konsekwen-
cje zastgpienia metier przez kreatywnos¢?
Przede wszystkim przesuniecie uwagi z technik
artystycznych na jezyk wizualny - kazde me-
dium dysponuje wiasnym jezykiem, wtasnym
stownictwem i gramatyka, wtasng syntaktyka
i semantyka, opanowanie tego jezyka i jego re-
gut stawato sie zadaniem studenta.

Inwencja zastgpita imitacje. Imitacja jest
technika reprodukcji, inwencja technika pro-
dukgcji; imitacja reprodukuje ciagle to samo,
inwencja poszukuje ciagle czego$ nowego;
imitacja poszukuje ciggtosci, inwencja nowo-
$ci. Celem nauczania stato sie prowokowanie
ciagle nowych odkryé¢, zachecanie studentéw
do nieustannego eksperymentowania z ogra-
niczeniami medium, wykraczania poza te ogra-
niczenia i koncentrowania uwagi na samym je-

®  zyku mediéw, a wiec na formalnej (jezykowej)

stronie sztuki. Studenci klasycznych akademii

kopiowali dzieta dawnych mistrzéw, Zeby rozwina¢ i wzbogaci¢ swoéj warsztat;

kopiowanie mistrzéw sztuki nowoczesnej - Mondriana, Malewicza czy Rodczenki
- wydaje sie pozbawione sensu.

Nowoczesny model edukacji artystycznej mozna zatem przedstawi¢ nastepujaco:
kreatywnos¢ jest Zrédtem nieustannej inwencji, pomystowosci, sprzeciwu wobec
tego, co zastane, dane, otrzymane od poprzednikéw, poniewaz jest zachetg do od-
$wieZenia spojrzenia, wyzbycia sie rutyny; inwencja ta nakierowana jest na medium,
a Scislej na odziedziczone po poprzednikach media sztuki; nauczyciel jest nie tyle
mistrzem dzielacym sie ze studentami swoja wiedza techniczna, co przewodnikiem
zachecajacym studentéw do ciaglego przekraczania wiedzy na temat poszczegélnych
medidéw sztuki.

Paradoks Bauhausu, uczelni zatozonej i prowadzonej przez najwybitniejszych
artystow nowoczesnych (Walter Gropius, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Laszlo Mo-
holy-Nagy, Theo van Doesburg, Josef Albers, Marcel Breuer, Lyonel Feininger, Oskar

10 T de Duve, When Form Has Become Attitude... s. 22. Wszystkie te postulaty odnaleZ¢ mozna u Beuysa.
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Schlemmer) polegat na tym, Ze to znakomite grono artystéw-peda-
gogow nie wyksztatcito ani jednego studenta, ktéry osiagnatby ran-
ge artystyczng poréwnywalng z pozycja swoich nauczycieli [ 11 ].
Nie oznacza to oczywiscie, ze dydaktyczne metody Bauhausu nie
sprawdzity sie w innych szkotach, np. budapesztenskim Bauhausie
(Muhely), ktérego absolwentem byt Victor Vasarely.

Wypracowany w Bauhausie model edukacji artystycznej zatamat sie w latach 7o.
Wyrazem tego zatamania byt termin ,postmodernizm” - jeszcze w latach 60. kazdy
chciat by¢ nowoczesny, w latach 70. juz nie byto to takie oczywiste, a w latach 8o.
termin ,nowoczesny” przestat by¢ uwazany za komplement i whrew nazwie, zaczat
oznaczac obroncéw dawnej sztuki. Zmiana ta znalazta odzwierciedlenie w nowym
modelu edukacji opartym na triadzie: postawa - praktyka — dekonstrukcja [ 12 ].

4. AKADEMIE PONOWOCZESNE

Pojecie kreatywno$ci stato sie podejrzane, jako pojecie metafizyczne i ideolo-
giczne, stuzace wspieraniu status quo, jego miejsce zajeta ,postawa”. Celem edukacji
artystycznej stato sie wypracowanie wtasciwej postawy. Pojecie postawy wziete
zostalo ze stynnej wystawy Haralda Szeemanna ,When Attitudes become Form”
zorganizowanej w Kunsthalle w Bernie w 1969 roku. Sztuka jest postawa wobec rze-
czywistosci, a doktadniej, krytyczng postawa wobec zniewalajacych ludzkie zycie
ideologii, jest zatem krytyka biowtadzy (wtadzy nad zyciem). Zeby artysta mogt
sprosta¢ temu zadaniu musi by¢ obeznany z teoriami wspotczesnej biowtadzy, z teo-

riami kultury, ktérymi biowtadza sie najczesciej postuguje.

Pojecie medium ustapito miejsca pojeciu praktyka. Praktyka wiaze sie nie tyle
z technicznymi, co spotecznymi podziatami, ma wiec mniej formalne niz medium,
a bardziej spoteczne (i polityczne) zabarwienie. Przyktadowo, praktyka malarska
nie oznacza Srodkéw i technik malarskich (metier) ani wtasciwego dla malarstwa
jezyka (medium), lecz miejsce malarstwa w przestrzeni spotecznej, wypracowane
na potrzeby malarstwa instytucje produkcji, dystrybucji i recepcji. Pojecie prakty-
ki zmienia réwniez stosunek do sztuki. Zamiast szukac¢ jakiej$ istoty sztuki, méwi
sie teraz o réznych, historycznie zmiennych, a tym samym zwigzanych i zaleznych
od kulturowych kontekstéw, praktykach artystycznych. Sztuka staje sie w ten sposéb
jedna z praktyk znakowania (signifying practice), wchodzaca w rozmaite relacje
z innymi praktykami, szczegdlnie tymi zwigzanymi z kulturg medialna.

Trzecim pojeciem nowej, postmodernistycznej triady jest pojecie dekonstruk-
¢ji, znoszace opozycje miedzy imitacja (nasladownictwem) i inwencjg (innowacjg).
Jezeli imitacja jest powtdérzeniem a innowacja réznica, to dekonstrukcja taczy oba
te pojecia, a doktadniej, odkrywa réznice w powtoérzeniu i powtdrzenie w réznicy
- piosenka Roya Orbisona In Dreams przeniesiona do filmu Davida Lyncha , Blue Ve-
lvet” czy piosenka Anny Jantar Nic nie moze wiecznie trwaé wykorzystana jako pod-
ktad muzyczny do zmiksowanego filmu Kieslowskiego Kratki film o mitosci w wideo

11 Zob. T. de Duve, Back to the Future: The Sequel, (w:) Theory Rules (red J. Berland, W. Straw, D. Tomas),
Toronto 1996, s. 38.
12 T de Duve, When Form Has Become Attitude...

AKADEMIA PRZECIW AKADEMIZMOWI UWAGI O NAUCZANIU SZTUKI

Ponizej: Wystawa
koricoworoczna ASP
Krakéw, 2015,

fot. Daniel Le$niak

Tomasza Kozaka (Sex and Character, 2004) jest tym samym i innym jed-
noczesnie, jest powtorzeniem i roznica. Dekonstrukcja znosi wszystkie
tradycyjne, binarne opozycje - produkcja/reprodukcja, oryginalnos¢/
wtérnos¢, obecnosé/nieobecnosé, sztuka/niesztuka, podwazajac ich
esencjalizm i koncentrujac sie na oddzielajacych te pojecia ramach,
czyli parergonie, na procesie ramowania. Inaczej mowiac, odkrywa sztuke w niesztu-
ce i niesztuke w sztuce, a $cislej rzecz ujmujac, pyta, co sprawia, ze takimi podziatami
sie postugujemy i co z tego dla nas wynika?

5. BARDZO KROTKIE PODSUMOWANIE

Czy triada postawa - praktyka — dekonstrukcja ktadzie solidne podstawy pod
nowy model edukacji artystycznej czy jest tylko wyrazem (symptomem) wyczer-
pania sie wcze$niejszego, modernistycznego modelu edukacji? Pytanie to mozemy
zawiesi¢. Wiemy bowiem dzisiaj dobrze, ze zaden model edukacji artystycznej nie
eliminuje do korica modeli wczeéniejszych. Trudno sobie wyobrazi¢ szkote arty-
styczna, w ktérej nie nauczano by studentéw kunsztu, technik artystycznych, a wiec
metier. Trudno sobie wyobrazi¢ szkote, ktorej pedagodzy odrzuciliby catkowicie po-
jecie medium, chociaz wprowadzenie do programéw nauczania zajec z intermediow,
multimediéw, miksowanych mediéw (mixed media) czy nowych mediéw w istotny
sposob zmienia wczesniejsze rozumienie medium. Chodzi wiec nie tyle o naucza-
nie, o to, czego rzeczywiscie naucza sie w szkole artystycznej, lecz o pewna wizje
nauczania sztuki, ktéra skutecznie badz nieskutecznie przygotowuje studentéw do
funkcjonowania we wspétczesnym $wiecie sztuki. Wiadomo przeciez, ze model na-
uczania oparty na triadzie talent — metier - imitacja bedzie
tworzyt sfrustrowanych rzemie$lnikéw przekonanych, ze
dzisiejszy Swiat sztuki preferuje pseudoartystyczne dow-
cipy i zarty kosztem prawdziwych dziet sztuki opartych
na rzetelnym warsztacie artystycznym. Kazdy absolwent
takiej uczelni znajdzie mndstwo przyktadow potwierdza-
jacych te teze - Maurizio Cattelan, bracia Chapman, Tracey
Emin, Sylvie Fleury, Felix Gonzales-Torres, Damien Hirst,
Sarah Lucas, Gabriel Orozco, Katarzyna Kozyra, Grzegorz
Klaman, Alicja Zebrowska, Joanna Rajkowska, Julita Wéj-
cik i wielu innych, mniej znanych i gtosnych [ 13 ]. Wiado-
mo réwniez, ze model edukacji oparty na modernistycznej
triadzie kreatywnos¢ - medium - innowacja pozwoli ab-
solwentowi odnalez¢ sie w $wiecie design'u, projektowa-
nia, reklamy, w $wiecie ustug plastycznych, na ktore jest
dzisiaj ogromne zapotrzebowanie (estetyzacja Swiata),
ale nie utatwi mu dostepu, a tym bardziej zrozumienia
dzisiejszego $wiata sztuki. Arty$ci nowocze$ni probowali
znalez¢ dla sztuki jakie$ spoteczne zastosowanie, okre-
$li¢, zdefiniowac spoteczng funkcje sztuki. Wysitek ten
doprowadzit do nieoczekiwanych konsekwencji; sztuka
uzytkowa, ktora miata by¢ czyms w rodzaju suplementu sztuki czystej, dodatkiem
czy uzupelnieniem prawdziwej sztuki - zaczeta decydowac o tym, czym powinna
by¢ sztuka w ogdle, a sztuka czysta przeksztatcita sie w laboratorium pracujace na
potrzeby sztuki uzytkowej. Takie konsekwencje z rozwoju sztuki nowoczesnej wy-
prowadzita gwiazda sztuki japonskiej, Takashi Murakami, i w tym kierunku zaczety
zmierzac szkoty artystyczne oparte na nowoczesnej ideologii, dostosowujace swoj
program do potrzeb sztuk uzytkowej - sztuki, na ktora istnieje coraz wieksze zapo-
trzebowanie spoteczne. Takie postepowanie nazwac¢ mozna nowym akademizmem
albo akademizmem naszych czasow. Przeciwko temu akademizmowi kieruje sie
sprzeciw artystow, ktorzy nie chcg dostosowywac sztuki do spotecznych oczekiwan.
Artysci ci tworza dzisiejszy $wiat sztuki (artworld), to wszystko, co mozemy ogladaé
na wystawach i w muzeach sztuki wspodtczesnej, a co wyrasta z triady postawa -
praktyka - dekonstrukcja. Znajomo$¢ tej triady jest wiec niezbedna dla kompetentnej
partycypacji we wspotczesnej praktyce artystycznej. m

Artykut ten jest przeredagowana wersja tekstu, ktéry ukazat sie w pracy zbio-
rowej Akademia 2007+ wydanej w 2009 roku przez katowicka ASP pod redakcja
Mieczystawa Judy

13 Zob. Art Now. Artists at the Rise of the New Millenium (red. U. Grosenick, B. Riemschneider), K6In 2005. Nowe
zjawiska w sztuce polskiej po 2000 roku (red. G. Borkowski, A. Mazur, M. Branicka), Warszawa 2007. Zob.
réwniez D. Kuspit, Koniec sztuki, Gdanisk 2006.
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KAjA KORDAS

Pytania fundamentalne - odpowiedzi fundamentem
Odpowiadajq Rektor i Dziekani krakowskiej ASP

a pytania o krakowska Akademie, akademie, akademizm,

odpowiadat Rektor Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Ma-

tejki w Krakowie, oraz niemal wszyscy jej Dziekani. Zna-
lezli czas na refleksje twdrcza, poczynajac od sposobu rozumienia
zadanych im pytan. Ich odpowiedzi zestawiam ze soba. Niech sta-
nowiska, poszukiwania, perspektywy stang wobec siebie w dialogu.
Ich synergia niesie obietnice nowego projektu.

Ponizsza redakcja wywiadow ogranicza sie do trzech pierw-
szych pytan oraz fragmentéw odpowiedzi na nie. Wywiady wraz
z odpowiedziami na kolejne pytania ukaza sie w wydawnic-
twie gdanskiej ASP Sztuki w kontekscie spotecznym. Nowe role
akademii...

Na pytania odpowiadaja - rektor, profesor Stanistaw Tabisz oraz
dziekani, profesorowie: Piotr Korzeniowski (malarstwo), J6zef Mu-
rzyn (rzezba), Krzysztof Tomalski (grafika), Beata Gibata-Kapecka
(architektura wnetrz), Marta Lempart-Geratowska (konserwacja).

1. Co w Pani/Pana przekonaniu jest istota akademii?

STANISEAW TABISZ

Oczywiscie jej misja edukacyjna. W Akademii ksztatcg sie artysci
profesjonalni, a to wymaga czesto dtugich i zmudnych dziatan prak-
tycznych oraz studiéw; opanowania warsztatu, nabywania umiejet-
nosci, $wiadomego operowania okreslonymi srodkami wyrazu...

PIOTR KORZENIOWSKI

Akademia to w istocie uczelnia, ktéra tworzy Srodowisko
artystyczne; stwarza warunki do rozwoju i ksztattowania roz-
nych postaw twdrczych. Uswiadamia studiujgcym w niej ludziom,
ze sztuka to wazny problem, ktdry wymaga odpowiedzialnosci,
bo dotyczy i dotyka bardzo wielu aspektéw aktywnosci i kondycji
ludzkie;j.

JOZEF MURZYN

Istota Akademii i najwazniejszym uzasadnieniem jej istnie-
nia jest bogaty i rdznorodny potencjat intelektualno-artystyczny
zdolny do obiektywnego definiowania sensu i funkcji sztuki. Sta-
nie na strazy kultury wysokiej, tworzenie dla niej i propagowanie
pozytywnych wzoréw. Konstytutywnym obowigzkiem Akademii
jest stanowienie osrodka profesjonalnej refleksji nad aktualng kon-
dycja sztuki, tworzenie syntez, diagnoz i prognoz pozwalajgcych
na konstruowanie adekwatnych programéw ksztatcenia dobrze
przygotowujacych mtodych artystéw do wartoSciowego dziata-
nia w przyszto$ci kulturowe;j.

Krzysztof Tomalski

Kumulowanie energii tworczej, stymulowanie potencjatu ar-
tystycznego odpowiedniego dla tych czasow, skupianie dobrych,
aktywnych artystéw. To trudne, bo przemiany cywilizacyjne >

PYTANIA FUNDAMENTALNE — ODPOWIEDZI FUNDAMENTEM
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i technologiczne zachodza strasznie szybko, zaktdcajac wszelka stabil-
nos$¢ wartosci i potrzeb. Istotg akademii jest dojrzatos¢ i otwarto$¢, ale
jednoczes$nie ochrona warto$ci ponadczasowych w toczacych sie tarciach
koncepgji sztuki utrwalanej z naturalnymi tendencjami futurystycznymi. Nie
chodzi o konserwatyzm i ograniczanie liberalizmu, ale o madro$¢ liberali-
zmu (nowoczesnosci). Nie o zachlystywanie sie nowinkami technicznymi
ale o czynienie motywacji tworczej z tych catkiem nowych doswiadczen:
technologicznych, Zyciowych... i psychicznych.

BEATA GIBALA-KAPECKA

Wolno$¢ tworzenia i do§wiadczania w celu przekraczania granic w po-
szukiwaniu piekna (dla innych prawdy). Mozliwo$¢ eksperymentowania.
Weryfikowanie, podwazanie i burzenie funkcjonujgcych stereotypow.

MARTA LEMPART-GERATOWSKA
Jest nig tradycja, wolno$¢ tworzenia i prowadzenia badan.

2. Przeszlo$¢, dziedzictwo, tradycja naszej Akademii - ciezar,
sita bezwladu, czy wartos¢?

STANISLAW TABISZ

Przesztosc¢ - to nie bezwtadny ciezar. To fundament, ktéry zawiera w so-
bie najwyzsze wymagania. Wspoétcze$ni artysci, profesorowie i studenci, mu-
sz3 sie z tym twdrczo zmierzy¢. Dzieki wybitnym poprzednikom, wspoétcze-
$ni rozumieja jak wysoko ustawiona jest poprzeczka w sztuce i rozumieja,
imperatyw indywidualnych poszukiwan oraz wyrazenia czego$, w swoim
czasie, wlasnym niepowtarzalnym gtosem...

PIOTR KORZENIOWSKI

Bez tradycji nie ma mowy o $wiadomej postawie tworczej,
a ta ksztattuje sie w dtugotrwatym procesie. Nie ma cienia bez $wiatta
- bez ,ciezaru tradycji” trudno osiagna¢ prawdziwa ,lekko$¢ wspot-
czesnos$ci” w sztuce.

JOZEF MURZYN

Tradycja szkoty oprdcz przeniesionych z przeszto$ci modeli struk-
turalnych i organizacyjnych okreslajacych jej odrebnosc i specyfike
wyraza sie poprzez stosunek do idei i przejawow sztuki minione;j.
Radykalna kontestacja tradycji sztuki jest rownie szkodliwa jak i jej
bezkrytyczna afirmacja. Jedno prowadzi do wykorzenienia i barba-
rzynstwa, drugie do zastoju i uwstecznienia. Rozwigzaniem optymal-
nym jest budowanie modelu syntetycznego polegajacego na konstruk-
tywnym taczeniu ugruntowanego doswiadczenia z eksperymentem.

KRZYSZTOF TOMALSKI

Akademia ze swej natury broni zasad uksztattowanych. Z tym
kazde pokolenie dyskutuje w imie wiasnych racji. Przywilejem mto-
dosci jest negacja $wiata zastanego, a nawet bunt. Kwestionowanie
stymuluje, przys$piesza ksztattowanie wizji pokoleniowej. Rolg aka-
demii jest pobudzanie do dziatan przekornych, ale madrych. Ewolucja

skuteczniejsza jest w tym wypadku od rewolucji. Jednak mate sg szanse
odsrodkowych przewarto$ciowan, gtéwnie z powodu peczniejacej struktu-
ry duzych uczelni i niestabilnej organizacji catego szkolnictwa wyzszego...

MARTA LEMPART-GERATOWSKA
Wymienione cechy s3g dla mnie wartoscia, ktorg doceniamy, idac ,,do
przodu” w twérczosci i nauce, bo bez watpienia akademia ma takie ambicje.

3. Wjaki sposob Akademia odnosi sie do zmian zachodzacych w dzi-
siejszym Swiecie, do nowych wyzwan swiatopogladowych, kulturowych
czy technologicznych?

STANISLAW TABISZ

Z pelnym otwarciem i tolerancjg, ale réwniez analitycznie i krytycznie.
Wspotczesny swiat, cywilizacja, kultura, tworzone sg przeciez przez wspot-
czesnych ludzi, czyli przez nas. Odnoszac sie do wspétczesnosci (réwniez
probleméw etycznych, $wiatopogladowych, technologicznych, naukowych)
odnosimy sie do samych siebie i do tego, co sami tworzymy w wymiarze
jednostkowym i spotecznym.

PIOTR KORZENIOWSKI

Wspotczesno$é wymaga sporej elastycznosci, umiejetnosci podejmowa-
nia wyzwan, rowniez tych, ktore niesie ze sobg wyjscie poza mury uczelni,
otwarcie sie na spoteczne i kulturowe wyzwania, jakie niesie codziennos¢.
Dazymy do interakcji rodowiska artystycznego z innymi grupami spotecz-
nymi - stwarzajgc szanse na u$wiadomienie spoteczenstwu, jak kapitalng
i uzyteczna role moze petnic sztuka w zyciu wspoétczesnego cztowieka.

JOZEF MURZYN

Akademia zanurzona w sfere kultury odczuwa i reaguje tak jak cata
ta sfera. Asymiluje nowe rozwigzania techniczne i technologiczne, dostoso-
wujac je do wlasnych potrzeb, zaréwno w zakresie struktury i organizacji,
jak i w procesie ksztalcenia, rozwijajac i unowoczesniajac baze dydaktyczng
oraz metodologie ksztatcenia. Nie jest obojetna na zjawiska i procesy za-
chodzace w przestrzeni spotecznej, s one naturalnym i oczywistym polem
artystycznej eksploatacji i niewyczerpanym zasobem inspiracji.

MARTA LEMPART-GERATOWSKA

Akademia w petni akceptuje odmiennos¢ i réznorodnos$¢. Pozwala na
eksperymenty — wspiera nowe media, jednoczesnie docenia warto$¢ solid-
nego warsztatu artystycznego.
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Pozostate, postawione przeze mnie pytania, na ktére odpowiadali profesorowie:

- Humanistyczny duch akademii - zagrozenia i szanse?

- W czym upatruje Pani/Pan liberalny charakter akademii?

- Jakie jest Pani/Pana wyobrazenie idealnej relacji pomiedzy profesorem a studentem?

- Kim powinien by¢ absolwent opuszczajac mury akademii?

- Co Pani/Pana zdaniem domaga sie istotnych zmian w naszej Akademii, a w szczegdlnosci na Pani/Pana wydziale?
- W czym i czym wyrdznia sie krakowska Akademia na tle innych uczelni artystycznych?

- Jakie ma Pani/Pan marzenia dotyczace naszej akademii? m

1. Wystawa koricoworoczna ASP Krakdw, pracownia prof. Andrzeja Bednarczyka, 2015, fot. Bartek Lesniak
2-4. Wystawa koricoworoczna ASP Krakéw, 2015, fot. Daniel Lesniak
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PAWEL JAGIELLO

Pytanie o tradycje

Akademia Sztuk Pieknych im. Wladystawa Strzeminskiego w Lodzi

kademia Sztuk Pieknych w todzi zajmuje szczegélne miejsce na mapie
szkolnictwa artystycznego w Polsce, przede wszystkim z uwagi na jej tra-
dycje zatozycielska, zwiazang z osoba Wtadystawa Strzeminskiego - artysty,
teoretyka, pedagoga i wspotautora oryginalnego programu Uczelni. Loédzka Szkota,
ktérej powstanie wynikato z oddolnego zaangazowania i nastapito w pewnym sen-
sie wbrew dyrektywom wtadz, od poczatku musiata legitymowac swoje istnienie
szczegblnym profilem, w tym przypadku nastawieniem na aspekty uzytkowe sztuki
- w szczego6lnosci za$ wzornictwo przemystowe. Pomimo jej wymiaru pragmatycz-
nego, istniata w Uczelni bardzo silna potrzeba uwzgledniania czysto artystycznych
aspektéw tworczosci. Przywotywanie pierwotnej idei Szkoty, programu i probleméw
z nim zwigzanych, takich jak chociazby wspétistnienie dwo6ch pionéw nauczania
- projektowego i ogélnoplastycznego - stato sie czescia tozsamosci Uczelni, osia wie-
lu przemian programowych i zwigzanych z nimi dyskusji oraz $cierania sie odmien-
nych punktéw widzenia.
70-lecie zatozenia t6dzkiej Akademii Sztuk Pieknych (poczatkowo Panstwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych) jest bez watpienia dobrym pretekstem do przy-
pomnienia momentéw przetomowych w jej historii oraz naszkicowania najwazniej-
szych probleméw teoretycznych - wybranych oczywiscie - gdyz nie sposéb bytoby
oddac¢ na tych kilku stronach sprawiedliwo$¢ meandrom ztozonego zycia uczelniane-
g0, czy tez ujac wszystkie ,zwroty akcji’, jakie wystepowaty w toku dziejow placowki.

PYTANIE O TRADYCJ

L6dzZ przed 1945 1. nie miata zadnych tradycji zwigzanych z nauczaniem artystycz-
nym. Dopiero powojenna sytuacja stworzyta okoliczno$ci sprzyjajace stworzeniu
kilku tego typu placéwek. Juz wiosng 1945 r. zorganizowano Szkote Przemystu Ar-
tystycznego, ktora ksztatcita na poziomie licealnym. Ambicje kierownictwa, ktdre
siegaty wyzej, zostaty wsparte przez przybytych do Lodzi przedstawicieli srodowi-
ska artystycznego Warszawy i Lwowa - Felicjana Szczesnego Kowarskiego, Roma-
na Modzelewskiego, Ludwika Tyrowicza i Stefana Byrskiego. Chociaz Ministerstwo
Kultury nie planowato utworzy¢ w t.odzi zadnej wyzszej szkoty plastycznej, zapat
i determinacja os6b zwiazanych z t3 idea przewazyty szale. Podobno t6dzcy delegaci
do Ministerstwa postuzyli sie nawet fortelem, aby postawi¢ na swoim. Przekonywali
oni, ze Szkota juz istnieje i wystarczy jedynie wciagnac ja na liste wyzszych uczelni
artystycznych. Traf chciat, ze napotkano urzednika, ktérego porwata ta idea i obiecat
- choéby na wtasna reke - wydac zezwolenie na otwarcie Uczelni [ 1].

W pazdzierniku 1945 r. otwarto Panstwowa Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych.
Miescita sie ona w budynku przy ul. Gabriela Narutowicza 77, ktéry dzielita ze Srednia
szkota przemystu artystycznego oraz klinikg stomatologiczna Uniwersytetu Lodz-
kiego [ 2 ]. Sprzet odziedziczony po przedwojennej szkole zawodowej uzupetniano
sukcesywnie, czesto dzieki zaangazowaniu samych studentéw. Pierwszym rektorem
zostat prof. Leon Ormezowski - artysta i pedagog zwigzany wczes$niej z Warszawa.

1 K. Baranowski, Poczqtki t.odzi akademickiej, 1.6dZ 1993, s. 213.
2 Ibidem,s. 214
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Pozostawat on pod silnym wptywem Felicjana Szczesnego Kowar-
skiego, ktéry wskazat Wtadystawa Strzeminskiego jako kandydata
na przysztego pedagoga. Uznawat go za postac kontrowersyjna, cho¢
jednoczes$nie ciekawa, ktéra powinna uczestniczy¢ w zyciu Szkoty [ 3 ].
Ormezowski, zastosowat sie do wskazan Kowarskiego, co okazato sie
decyzja brzemienna w skutki i wptyneto na dalsze losy Uczelni.
Poczatkowo utworzono wydziaty: Wiékienniczy, ktérym kierowat Leon Orme-
zowski, Ceramiki prowadzony przez Julie Kotarbinska oraz Wydziat Grafiki, kiero-
wany przez Ludwika Tyrowicza. W pierwszych dwdch latach ustalono profil uczelni,
ktdéra miata by¢ zorientowana na ksztatcenie przede wszystkim w zakresie sztuk
uzytkowych, jednakze z uwzglednieniem sztuk czystych. Gtéwnymi specjalizacja-
mi byly: ceramika, witékiennictwo, meblarstwo i druk na tkaninie. W wiekszosci
polskich uczelni dominowat kapizm, ktérego zwolennicy propagowali idee sztu-
ki czystej, wolnej od wszelkich funkcji utylitarnych. Przedstawicielem tego nur-
tu byt m.in. rektor Ormezowski i pozostali artysci wyksztatceni w stolicy. Jednak
atmosfera L.odzi nie sprzyjata romantycznym koncepcjom formalistycznym. £6dz
byta miastem przemystowym, na ktérym odciskat swe pietno zywiot kapitalizmu
z calym dobrodziejstwem inwentarza - od masowej produkcji, przez nieréwnosci
spoteczne az po nastroje rewolucyjne. Byta réwniez miejscem - z uwagi na dziata-
nia wyjatkowych osobowosci, takich jak Wiadystaw Strzeminski i Katarzyna Kobro
- w pewnym sensie predestynowanym do inicjatyw artystycznych o charakterze
progresywnym. Tworzeniu programu PWSSP w Lodzi towarzyszyty ambitne za-
mierzenia. Jego ksztatt byt zarzewiem nieustajacych sporéw miedzy pedagogami,
majacymi rozbiezne koncepcje ksztatcenia. Wiekszos$¢ stanowili rzecznicy tradycji
akademickiej. Niewielki ob6z awangardystéw tworzyli Strzeminski, Stefan Wegner

3 R Modzelewski, Koncepcja grupy ,a.r” w dziejach uczelni, (w:) G. Sztabinski [red.], Paristwowa Wyzsza Szkota
Sztuk Plastycznych im. Wtadystawa Strzemiriskiego w todzi 1945-1995, £.6dz 1995 ., s. 33

grafii Wydziat Sztuk
Wizualnych
Fot. 1-2 ASP t6dz

i Roman Modzelewski. Wedle ich zatozen, powstajaca placéwka dydak-
tyczna miata wypetnia¢ konkretna idee sztuki i testowac jej zatozenia.
Sztuka wspétczesna, zwtaszcza abstrakcyjna, byta dla nich laborato-
rium form, ktére powinny by¢ wykorzystywane w sztuce stosowa-
nej, polaczonej z nowoczesnymi, masowymi $rodkami wytwarzania.
Z tego wzgledu gtosili konieczno$¢ zespolenia dziatalnosci artystycznej z przemy-
stem. W tym aspekcie zatozenia t6dzkiej PWSSP zbiegaty sie z programami stynnych
szkot, takich jak Bauhaus w Niemczech i Wchutemas w Rosji. Strzeminski - w od-
réznieniu od autoréw programéw wspomnianych szkot - stat na stanowisku, ze
mimo konieczno$ci powigzania sztuki z produkcja, nalezy réwnoczes$nie dazy¢ do
zachowania autonomicznych celéw i wartosci sztuki. Jej wewnetrznym prawem jest
eksperymentowanie, odkrywanie nowych mozliwosci, dlatego niezaleznie od jej za-
stosowania i warunkéw, w jakich wystepuje, sztuka musi utrzymac swa odrebnos¢.
Utylitarne projektowanie nie zwalnia zatem z obowiazku poszukiwan artystycznych,
a w idealnej sytuacji powinno wrecz stymulowac ich rozwoj [ 4 ].

Stworzenie takich wtasnie warunkéw wiazato sie z wdrozeniem studentéw w no-
woczesng $wiadomo$¢ wzrokowa oraz ustaleniem proporcji przedmiotéw ogdlno-
artystycznych wzgledem zaje¢ z projektowania. W pierwszej kwestii chodzito zapo-
znanie ucznidéw z ewolucja tradycji artystycznej, co odbywato sie w ramach historii
sztuki, ktéra Strzeminski prowadzit oraz w praktyce realizowanej w pracowniach
malarskich Stefana Wegnera i Romana Modzelewskiego. Uczniowie przechodzili
tam przez przedmiotowe widzenie renesansu, barokowe widzenie zjawisk wymaga-
Jjace wyeksponowania klucza kompozycyjnego, impresjonistyczne widzenie ruchowe
z uwzglednieniem zjawiska powidoku, widoczne w twérczosci Cezanne’a problemy wi-
dzenia peryferyjnego i akomodacyjnego, ktérych konsekwentnym przeobrazeniem byty >

4 G.Sztabinski, Sztuka - Szkota - Nauczanie. Problemy teoretyczne w dziejach Paristwowej Wyzszej Szkoly Sztuk
Plastycznych im. Wtadystawa Strzemiriskiego w todzi, (w:) G. Sztabinski [red.], Paristwowa..., op.cit., s. 103.
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zasady deformacji kubistycznej [ 5 ]. Tak docierano do sztuki nieprzedstawiajace;j.

Zaznajomienie studenta z logika rozwoju form artystycznych stuzyto zrozumieniu
tych form i umiejetno$ci powiazania ich z zadaniami, ktérym miaty stuzy¢. Drugi
problem wigzat sie z zakresem przygotowania og6lnoplastycznego przysztych pro-
jektantéw. Kwestia sporna byto, czy wystarcza podstawy malarstwa i rzezby, ktore
opanowywano przez pierwsze dwa lata studiéw, czy tez tego typu zajecia powinny
by¢ prowadzone przez caty okres nauki. Strzeminski chciat, by studenci réwnolegle
zdobywali wyksztatcenie ogdlnoplastyczne i wykonywali projekty w pracowniach
zwigzanych z konkretnymi specjalno$ciami. Chodzito o to, by do$wiadczenia z obu
uprawianych dyscyplin wzajemnie sie uzupetniaty, a inspiracje przenikaty z jednej
dziedziny do drugie;j.

Byly to m.in. wytyczne programu Wydziatu Plastyki Przestrzennej, autorstwa
Strzeminskiego. Program ten miat charakter pionierski i wywart znaczny wptyw
na prace innych wydziatéw. Przewidywat on pogtebione ksztatcenie ogdlnopla-
styczne i interdyscyplinarne. Autor Teorii widzenia zaktadat zwiekszenie zasady
funkcjonalno$ci w odniesieniu do réznych dziedzin sztuki, takich jak ceramika,
meblarstwo, malarstwo monumentalne, druk na tkaninie. Najlepsze z projektéw
prébowano wprowadzi¢ do produkcji przemystowej. Niestety w 6wczesnej sytu-
acji gospodarczo-politycznej okazato sie to niemozliwe. Przemystowcy uznawali,
ze wzory nie spetniajg wymagan technicznych i ekonomiki produkcji. Ponadto wciaz
trwata odbudowa kraju, w obliczu ktérej liczyto sie gtéwnie zabezpieczenie pod-
stawowych potrzeb. Zaczeto szuka¢ wyjscia z sytuacji, szczegoélnie, ze wtadze wy-
magaty natychmiastowego potwierdzenia warto$ci programu nauczania. Roman
Modzelewski w swoich wspomnieniach z tamtych czaséw podkreslat, iz przeko-
nywatl Wtadystawa Strzeminskiego do zmiany zasady ksztatcenia opartego na wie-
lu specjalizacjach, na rzecz skupienia sie na jednej [ 6 ]. Gdy Strzeminski dat sie
przekona¢, pozostawat jeszcze problem wyboru specjalizacji. Ostatecznie padto
na architekture. WPP zostat wiec przeksztatcony w Wydziat Architektury Wnetrz,
gdzie po ogélnym przygotowaniu wstepnym, przechodzono do edukacji w zakresie
architektury wnetrz i projektowania wiékienniczego [ 7 ]. Sytuacja byta jednak co-
raz trudniejsza. Wtadze forsowaty socrealizm, jako wtasciwy kierunek artystyczny.
Strzeminski wierzyt, Ze komunistyczna wladza propagujaca gruntowna przemiane
spoteczenstwa musi uwzgledni¢ w swych planach nowoczesna sztuke. Szybko oka-
zalo sie, ze jest inaczej. Jako cztowiek prezentujacy odmienna od obowiazujacej
doktryny opcje, Strzeminski zostat w 1950 r. zwolniony z Uczelni. Planowat on jesz-
cze przedstawi¢ argumenty wspierajace jego wizje sztuki. Tworzone przez niego
obszerne pismo kierowat do przedstawicieli najwyzszych stanowisk, m.in. do Mini-
stra Kultury Wtodzimierza Sokorskiego. Byta to Teoria widzenia, ktérej Strzeminski
nie zdotat ukonczy¢. Pozbawiony srodkéw do zycia, zmart na gruzlice w 1952 r. Po

5 H.Anders, Wspomnienia i refleksje o szkole, (w:) G. Sztabinski [red.], Paristwowa..., op. cit., s. 41.
6 R.Modzelewski, Koncepcja grupy ,a.r” w dziejach uczelni, w: G. Sztabinski [red.], Paristwowa..., op. cit., s. 35.
7  Ibidem.
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usunieciu Strzeminskiego zwolniono réwniez
Stefana Wegnera piastujacego stanowisko rek-
tora w latach 1949-1950. Jego miejsce zajat Sta-
nistaw Borysowski z Torunia, ktéry opowiadat
sie za socrealizmem.

Wydawato sie, ze idee propagowane przez
Strzeminskiego poniosly ostateczng kleske.
Rozpoczely jednak swoje drugie zycie, funk-
cjonujac niejako pod powierzchnia oficjalnej
praktyki dydaktycznej, jako raz bardziej, raz
mniej uswiadomiony punkt odniesienia dla réz-
nych pedagogéw. Pierwszym rektorem z wy-
boru zostal Roman Modzelewski. Postanowit
on realizowac rézne sktadniki programu grupy ,a.r” nie afiszujac sie jednak z wta-
$ciwymi inspiracjami, aby nie wzbudzi¢ niczyich podejrzen [ 8 ]. Powotywanie sie
na zatoZenia tej formacji artystycznej nie byto wéwczas mile widziane. Szczeg6lna
zastuga Modzelewskiego byta ciaggta dbato$¢ o zachowanie dwéch pionéw ksztatce-
nia - ogélnoartystycznego i projektowego, a przede wszystkim urzeczywistnienie
planéw powiazania Szkoty z przemystem lekkim. Poczatkowo pertraktacje z dyrek-
torami fabryk oraz z Ministerstwem byty niezwykle trudne. W pewnym momen-
cie Ministerstwo Przemystu Lekkiego powotato jednak komisje selekcyjne, ktére
miaty za zadanie zastepowanie starych wzoréw nowymi [ 9 ]. Tym sposobem zro-
dzito sie zapotrzebowanie na absolwentéw Uczelni. Wciaz jeszcze PWSSP musiata
udowodni¢ swa spoteczng przydatnosé, w przeciwnym razie grozita jej likwida-
cja. Sytuacja poprawita sie, gdy pierwsi absolwenci zaczeli pracowa¢ w przemysle,
dzieki utworzeniu komérek wzorcujacych, zatrudniajacych plastykéw-projektantéw
przy poszczegdlnych fabrykach. Kolejnym pozytywnym zjawiskiem byto powotanie
Komisji do Spraw Programowania Mody przy Ministerstwie Przemystu Lekkiego,
ktéra wytyczata kierunki wzornictwa dla przemystu. Spogladano tam zyczliwym
okiem na kwestie artystyczne. Uwazano, ze dobre wzornictwo wymaga dobrej sztuki,
co oznaczato, Ze obok projektowania wazny jest rozwdj ogélnoartystyczny [ 10 ].
Kluczowy element programu Strzeminskiego - zatozenie, ze do celéw utylitarnych
nalezy dochodzi¢ przez najwyzszy poziom sztuki czystej — znow stat sie sktadnikiem
mys$lenia o edukacji artystycznej. Uczelnia, otrzymywata coraz wieksze wsparcie
ze strony Komisji. Minister Przemystu Lekkiego zadeklarowat pokrycie potowy kosz-
téw budowy nowego gmachu Szkoty [ 11 ]. Ministerstwo zaczeto tez optacac etaty
asystenckie na Uczelni. Usprawnito to przygotowanie przysziej kadry profesorskiej.
Stopniowo zaistniato wrazenie symbiozy uczelni i przemystu.

Koniec lat 60. przyniost w kraju dyskusje na temat reformy studiéw, ktéra roz-
gorzata réwniez w Lodzi i zakonczyta sie powaznymi zmianami organizacyjnymi
na Uczelni. Kontekst tych przeobrazen ujmowany jest réznie. Mowi sie o dzia-
taniu profesoréw lub tez o oddolnej inicjatywie asystentéw wspartych p6zniej
przez nauczycieli. Ta druga wersja wiaze sie z powstaniem na PWSSP nieformal-
nej grupy (sktadajacej sie z Janiny Tworek-Pierzgalskiej, Tomasza Jaskiewicza
i Ryszarda Hungera, péZniej rowniez Krystyna Zielinskiego), ktéra dyskutujac
o programie Szkoty uznata, iz konieczne sg zmiany metod nauczania [ 12 ]. Grupa
ta uzyskata wsparcie ze strony profesoréw Stanistawa Fijatkowskiego i Roma-
na Artymowskiego. Pojawita sie propozycja wprowadzenia pracy zespotowej
uwzgledniajacej zesp6t dydaktyczny z wielu réznych pracowni, w ktérych stu-
dent miat opracowywac¢ nakreslony przez pedagogéw problem. Powstata tez
idea powotania Wydziatu Grafiki, co byto kwestia od dawna wyczekiwana. Silng
8 R. Modzelewski, Koncepcja..., op. cit., (w:) G. Sztabinski [red.], Paristwowa..., op. cit., s. 36.

9 Ibidem, s. 36.
10 Ibidem,s.37.

11 Ibidem.
12 M. Ertman, D. Le$nikowski [red.] 40-lecie wydziatu Grafiki i Malarstwa, £.6dZ 2012, 5.126.
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opozycje wzgledem proponowanych reform
stanowit 6wczesny rektor Zdzistaw Gtowacki.
Prof. Ryszard Hunger wspomina, zZe rektor -
zamiast wreczonego mu programu, ktéry miat
by¢ przedstawiony w Ministerstwie - napi-
sat wiasny, ktory zawiézt do Warszawy [ 13 |.
Gdy sprawa wyszta na jaw, stronnictwo opo-
wiadajace sie za zmianami zazadato odwotania
Glowackiego. Ministerstwo powotato specjalng
komisje, ktéra pozytywnie ocenita program
zmian. Reorganizacja nastapita w 1971 r. No-
wym rektorem zostat prof. Roman Artymow-
ski. Do Szkoty trafili wéwczas przedstawiciele
$wiata artystycznego spoza Lodzi. W ramach istotnych metamorfoz, utworzono
Pracownie Fotografii i Filmu, ktéra do 1975 r. prowadzit Zbigniew Dtubak oraz
Pracownie Wybranych Zagadnien Plastycznych, w ktérej prezentowano studentom
biezace zmiany zachodzace w $wiecie sztuki. Najwiekszym novum byt jednak sys-
tem ,wolnego wyboru” przedmiotéw, pozwalajacy studentowi wykorzysta¢ poto-
we obowigzujacego limitu godzin wedle uznania oraz umozliwiajacy zwiekszenie
limitu wybranych zaje¢ o 8 godzin [ 14 ]. Nie wszyscy przyjeli te oddolng rewolucje
z zadowoleniem, traktujac ja jako oderwanie Uczelni od jej macierzystych zatozen.
Byty rektor prof. Roman Modzelewski tak odniést sie po latach do zmian wéw-
czas wprowadzonych: w 1971 roku w uczelni doszta do gtosu opozycja w stosunku do
programu ,a.r.”. Hastem tej opozycji byto indywidualne wyzywanie sie artysty i two-
rzenie indywidualnego nieba artysty’, a wiec hasta sprzeczne z ideologiq ,a.r.” [ 15 ].

W 1976 . PWSSP w Lodzi przeniosta sie do nowej siedziby, wybudowanej wedtug
projektu prof. Bolestawa Kardaszewskiego. Kompleks budynkéw przy ul. Wojska
Polskiego, mieszczacy Uczelnie, jest do dzi$ jedynym w Polsce przyktadem budowli
zaplanowanej pod katem wspoétczesnej uczelni artystyczne;j.

0d 1977 r. na Wydziale Grafiki umozliwiono przeprowadzanie dyploméw z grafi-
ki warsztatowej. W mniemaniu niektérych pedagogéw Szkota w tym czasie oddalata
sie od pierwotnych zatozen sformutowanych przez autora Teorii widzenia. Mimo
to na posiedzeniu senatu po objeciu funkgcji rektorskiej w 1981 r. prof. Krystyn Zie-
linski zgtosilt propozycje wznowienia staran o nadanie szkole imienia Wtadystawa
Strzeminskiego, co spotkato sie z pozytywnym odzewem. Ten dtugotrwaty proces
zakonczyt sie w1987 r.

W miare jak rozluzniaty sie zwiazki Szkoty z przemystem - zwtaszcza w wa-
runkach upadku przemystu wtékienniczego i branz pokrewnych na skutek zmiany
systemowej — przedmioty ogélnoplastyczne zyskiwaty na znaczeniu i autonomii.
Ponadto nowe realia gospodarcze wymusity wprowadzenie zmian programowych.
Szczegblnie mocno odczuty to takie specjalizacje jak projektowanie tkaniny i ubio-
ru - niegdys$ zwigzane z produkcja na wieksza skale, latach 90. przestawity sie na
produkcje unikatowych serii autorskich.

W 1996 1. Szkota otrzymata status Akademii Sztuk Pieknych. Stosunek do jej
zmieniajacego sie programu byt i wciaz jest rézny. Stad réznice w opiniach wy-
bitnych pedagogéw uczelni. W wydanym w 2012 r. albumie z okazji 40-lecia Wy-
dziatu Grafiki prof. Stanistaw Fijatkowski stwierdza, ze po Artymowskim stopniowo
nastepowat upadek - Szkota odchodzita od zatozen programowych sformutowanych
przez Strzeminskiego i tracita swq dynamike. W koricu stata sie kolejnq Akade-
miq [ 16 ]. Do kwestii przechowania idei Strzeminskiego w Szkole jeszcze bardziej
krytycznie podchodzi prof. Krzysztof Lenk (wyktadajacy w latach 70. na Katedrze

13 Ibidem,s. 126.

14  Ibidem.

15 R. Modzelewski, Koncepcja..., op. cit., (w:) G. Sztabinski [red.], Paristwowa..., op. cit,, s. 39.
16 M. Ertman, D. Le$nikowski [red.] 40-lecie..., op..cit. s. 119.
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Projektowania Graficznego), zauwazajac, Ze nazwisko Strzemiriskiego byto i jest uzy-
wane jako mantra, zaklecie formalne powtarzane na kazdq okazje bez zadnej zawar-
tosci i znaczenia [ 17 ].

Wydaje sie jednak, Ze postrzeganie tego, na ile zywotne byly idee Strzeminskie-
go w toku postepujacych zmian zalezy od perspektywy, z jakiej sie owe pierwotne
zatoZenia ujmuje. Prof. Ryszard Hunger (rektor w latach 1987-1993) sprzeciwiat sie
statycznej wizji tradycji, wskazujac, Ze zobowigzuje ona do cigglych zmian. Prze-
mawiajac z okazji uroczystosci nadania Szkole imienia Wtadystawa Strzeminskie-
go moéwil, ze Jego (Strzeminskiego - przyp. PJ.) sztuka, Jego koncepcje dydaktyczne
legty u podstaw tworzonego programu. Trwanie idei przez wszystkie te lata, kiedy
Go juz nie byto i aktualnosé¢ dzisiaj Swiadczy o Jego wielkosci i wizjonerstwie. Zwy-
cieza w sztuce ten, kto konsekwentnie dqzy do rozwiniecia systemu, do doskonatosci
obiektywnych, wiec sprawdza i doskonali ten system [ 18 ]. Takie podej$cie pozwala
tradycje aktualizowa¢, przydaje jej witalnosci i chroni przed tym, by nie stata sie
czynnikiem zubazajacym. Podobny punkt widzenia obiera prof. Krystyn Zielinski,
moéwigc, ze programy narzucane Uczelni z zewnatrz nigdy do niej nie pasowaty,
stwarzajgc opozycje w postaci pedagogéw, ktorzy nie chcieli ich realizowac. Z ko-
lei programy oddolne réwniez budzity sprzeciw tych, ktérzy nie brali udziatu w ich
uktadaniu. Powstawaty programy konkurencyjne, ktére po wdrozeniu rodzity kolejne
sprzeciwy. Kazdy z tych przetomoéw ozywiat legende mistrza [ 19 ]. Sq wiec idee Strze-
minskiego statym punktem odniesienia, nawet w przypadku, gdy sie je modyfikuje
lub wrecz neguje.

Miatem niedawno mozliwos$¢ rozmawiania z prof. Jolanta Rudzka-Habisiak piastu-
jaca obecnie stanowisko rektora Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi. Wedtug Pani rek-
tor wspdtczesnie specyfika uczelni wciaz opiera sie na zatozeniach sformutowanych
przez twdrce unizmu, w tym ogélnym sensie, ze ksztalcenie artystyczne jest baza dla
ksztalcenia projektowego. Studenci przechodza kurs malarstwa, rysunku, kompozy-
cji, rzezby, fotografii - wszystkich dziatan typowo artystycznych i dopiero w oparciu
o te doSwiadczenia przystepuja do dziatan projektowych. Po okresie, gdy uczelnia byta
gtéwnie Akademia Sztuk Pieknych zaobserwowa¢ mozna powrdt do tradycji projekto-
wej. Program sztuki uzytkowej rozwinat sie w znacznym stopniu, czego wyrazem jest
oferta Wydziatu Wzornictwa i Architektury Wnetrz — w tej chwili najwiekszego wy-
dziatu w Szkole. Lodzka Uczelnia buduje nowe relacje z przemystem - komercjalizuje
swoje efekty dydaktyczne, na razie w trybie skromnym, ale progresywnym.

Spytana o plany i perspektywy rozwojowe Uczelni, Pani rektor nakreslita ko-
lejne wyzwania, ktére warto tu odnotowac. Tworzone sa nowe pracownie, nowe
kierunki. Zmiany beda dotyczyty np. Katedry Ubioru, ktdérej dziatalno$¢ jest domenag
i wyréznikiem Akademii Sztuk Pieknych im. W. Strzeminskiego na tle wyzszego

17 Ibidem,s. 129.
18 R. Hunger, Tradycja Strzemiriskiego a nowe czasy, (w:) G. Sztabinski [red.], Paristwowa..., op. cit., s. 59.
19 K. Zielinski, Szkota i programy, (w:) G. Sztabinski [red.], Paristwowa..., op. cit., s. 52.
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szkolnictwa artystycznego w catym kraju. Warto podkresli¢, ze
Katedra Ubioru tédzkiej ASP istnieje nieprzerwanie od ponad 40
lat, jest wiec najstarsza i najbardziej do$wiadczong katedrg tej
uczelni. Jako jedyna w Polsce ksztatci studentéw na poziomie stu-
diéw drugiego stopnia. Wszystkie prywatne czy panstwowe szkoly
artystyczne ksztatcg na poziomie licencjatu. W najblizszym czasie
zostang powotanie nowe specjalizacje. Juz od przysztego roku aka-
demickiego ruszy np. pracownia projektowania bielizny czy ubioru
meskiego i sportowego.

Podejmowane s3 starania o poprawienie i rozbudowanie in-
frastruktury dydaktycznej. W planach jest juz budowa obiektu
poswieconego w cato$ci Wydziatowi RzeZby i Dziatan Interaktyw-
nych, ktéry wymaga warsztatéw do rzezby w ciezkich materiatach,
np. do obrébki kamienia.

Tymczasem trwa rewitalizacja obiektu znajdujacego sie na
terenie zabytkowego, przyfabrycznego osiedla Ksiezy Miyn.
W zamierzeniach bedzie to siedziba Akademickiego Centrum
Designu, jednostki organizacyjnej, dziatajacej w strukturze ASP
od 1 marca 2014 roku powotanej w celu zintegrowania wydzia-
téw projektowych wszystkich uczelni panstwowych, stymulacji
ich rozwoju, innowacyjnosci proceséw dydaktycznych, a takze
zacie$nienia wspoétpracy z podobnymi jednostkami w Europie.
Bardzo istotnym elementem dziatalnosci Centrum jest state kre-
owanie wspotpracy pomiedzy biznesem a sfera nauki poprzez re-
alizacje wspdlnych prac badawczo-rozwojowych i projektowych.
Ma to by¢ platforma taczaca potencjal naukowy, dydaktyczny
i aparaturowy w celu podniesienia konkurencyjnosci i atrakcyj-
nosci studiéw na kierunkach projektowych w polskich uczelniach
artystycznych. Akademia Sztuk Pieknych jest
liderem tego projektu. Wszystkie wysitki zmie-
rzaja do stworzenia osrodka, ktéry bedzie miat
oddziatywanie ogélnopolskie, zbuduje pozycje

Ponizej: Akademia Sztuk
Pieknych im. Wiadystawa
Strzemirskiego w todzi

polskiego designu oraz nawiaze $cistg wspétprace z zagranicznymi
placéwkami naukowymi. Beda w nim realizowane prace dla prze-
mystu oraz kursy i szkolenia, takze dla najmtodszych. Oczekuje
sie, ze szkota otrzyma 5 mln euro na dostosowanie kompleksu
do wyznaczonych celéw. Obiekt ma stuzy¢ réwniez Wydziatowi
Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych. Przy aktualnym tempie prac
pomieszczenia zostang oddane do uzytku w 2017 .

Jesli chodzi o plany dalekosiezne, to jednym z wazniejszych jest
stworzenie uczelni dostrzegalnej w wymiarze europejskim, zajmu-
jacej wysokie miejsce w rankingach miedzynarodowych, majacej
studia w jezyku angielskim dla oséb z zagranicy, ktére zasmako-
waty atmosfery Szkoty podczas programu Erasmus i chcg wraca¢
do Lodzi.

Z kolei w blizszym horyzoncie czasowym realne staje sie uzy-
skanie uprawnien uniwersyteckich przez Uczelnie. Warunkiem
koniecznym jest istnienie sze$ciu wydziatéw mogacych nadawac
tytut doktora. Aktualnie jest ich pie¢ (z czego trzy przewodowe).
Ostatnim, niedawno otwartym wydziatem jest Wydziat Rzezby
i Dziatan Interaktywnych. W planie jest juz kolejny wydziat, ktory
pozwoli Akademii uzyska¢ uprawnienia, by sta¢ sie uniwersytetem.
Stworzy to szanse rozwoju uczelni w aspekcie teoretycznym, np.
na uzupetnienie dotkliwego braku takich kierunkéw, jak zarzadza-
nie w sektorach mody, zarzadzanie designem czy food art.

Ostatnim godnym wspomnienia planem - co nie znaczy, Ze naj-
mniej waznym, po prostu wcigz spowitym mgta tajemnicy - jest
idea powotania Biennale Mtodej Sztuki we wspotpracy z Muzeum
Sztuki w Lodzi. Ma to by¢ przedsiewziecie o jak najszerszym za-
siegu, najprawdopodobniej miedzynarodowym. Wkrétce odbeda
sie rozmowy zmierzajace do wytonienia Rady
Programowej Biennale, ktéra sktadac¢ sie bedzie
z artystow, krytykow i kuratoréw czynnie uczest-
niczacych w polskim zyciu artystycznym. m

PYTANIE O TRADYCJE
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70 lat ASP w Gdansku

téwne obchody 70-lecia utworzenia Akademii Sztuk Pieknych w Gdan-

sku rozpoczely sie 5 grudnia 2015 uroczystym posiedzeniem Sena-

tu, z udziatem zaproszonych gosci. Posiedzenie Senatu poprzedzato
otwarcie gtéwnej wystawy rocznicowej zatytutowanej ,Metafora i rzeczy-
wisto$¢”. Oba wydarzenia odbywaly sie w otwartej z tej okazji przestrze-
ni wystawienniczej na parterze zabytkowego budynku Wielkiej Zbrojowni,
gtownej siedzibie ASP. Uruchomienie dziatalnosci wystawienniczej w Wielkiej
Zbrojowni byto zwienczeniem remontu ASP, ktéry trwat
od 2010 roku i kosztowat ponad 31 mln zt. Jak podkresli-
ta w swoim przeméwieniu inauguracyjnym rektor Ludmita
Ostrogorska, zakonczenie procesu remontu Uczelni stwarza
nowa jako$¢ w jej funkcjonowaniu, zaréwno dla pracowni-
kéw, ale tez dla mozliwosci uczestnictwa Akademii w zyciu
kulturalnym miasta. Nowa przestrzen wystawiennicza czyni

1-2. Obchody 70-lecia
ASP w Gdansku,
fot. Bartosz Zukowski

z ASP jedna z wiekszych instytucji sztuki w Gdansku - to blisko 2000 m? Gale-
ria w Wielkiej Zbrojowni jest usytuowana w centrum miasta odwiedzanym
chetnie zaréwno przez turystéw, jak i samych gdanszczan. Program galerii,
sktadajacy sie nie tylko z wystaw, ale réwniez warsztatéw i otwartych spo-
tkan dyskusyjnych jest juz zaplanowany na caty rok 2016. Przy tej okazji warto
doda¢, ze w ASP dziataja zaréwno chér muzyczny, jak i teatr oraz studenckie
kota naukowe - oferta Akademii wykracza wiec poza sztuki plastyczne.

W zaprezentowanej przez rektor Ostrogérska wizji Akade-
mii zwraca uwage prospektywno$¢ spojrzenia na te instytucje,
a wiec skierowanie ku przysztosci, stawianie na nowoczesnos$¢
zaréwno w metodach dydaktycznych, jak i w kierunkach roz-
wijania sztuki i projektowania. Zarazem Akademia gdanska nie
zapomina o swojej historii. Poniewaz zaczeta sie ona w Sopo-
cie, gdyz w zrujnowanym Gdansku trudno
byto znaleZ¢ miejsce dla uczelni, cykl wy-
staw w roku jubileuszowym otworzyta se-
ria prezentacji w historycznych miejscach
zwigzanych z rozwojem uczelni pod wspol-
nym tytutem ,Szkota sopocka - miedzy
sztuka a polityka”. To, ze budowa wtasnej
tradycji jest zadaniem powaznie traktowa-
nym przez dzisiejsza Akademie, pokazuje
dbatos¢ o jej tradycje, czego wyrazem byto
uhonorowanie Kiejstuta Bereznickiego,
ktérego wystawa z okazji jego 80-lecia to-
warzyszyta temu jubileuszowi. Specjalne
honory byly czynione wobec innego le-
gendarnego juz artysty wspottworzacego
historie Akademii w Gdansku - Wtadysta-
wa Jackiewicza. >

70 LAT ASP W GDANSKU
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Na gtéwnej wystawie rocznicowej zostaly pokazane prace pedagogéw Akade-
mii, aktualnie zwiazanych z uczelnia. To pierwsze zatoZzenie ekspozycji. Materiat
zgromadzony na wystawie i towarzyszacym jej katalogu obejmowat ostatnia de-
kade 2005-2015 i stanowit niejako uzupetnienie wcze$niejszej publikacji wydanej
z okazji 60-lecia Uczelni, w ktérej zostata zaprezentowana jej wczesniejsza historia.
Roman Gajewski, kurator wystawy jubileuszowej, przyjat dos$¢ nieoczywiste zato-
zenie kompozycji catodci ekspozycji. Wystawy ogélno akademickie sa zazwyczaj
organizowane wedtug klucza odzwierciedlajacego strukture nauczania w akade-
mii, a wiec podzial na wydziaty. Taka organizacja zapewnia przejrzysto$¢ ekspo-
zycji utozonej wedtug ,czystych” dyscyplin sztuki i projektowania. Tymczasem na
tej wystawie taki porzadek nie byt dominujacy, nie narzucat sie odbiorcy. Wszystkie
dyscypliny wystepowaty razem, artysci - pedagodzy pracujacy w réznych mediach
sztuki i projektanci zostali pokazani obok siebie. Podstawowy rytm strukturalny
ekspozycji organizowaty podziaty architektury galerii. Masywne filary podtrzy-
mujace sklepienie wyznaczaly podziat na nawy tworzace relatywnie wyizolowane
przestrzenie. W nich zostaty umieszczone
prace, tak, aby kazda z przestrzeni miata
swoja dominante wizualng. W rezultacie,
zwracajac wzrok w dowolng strone natra-
fiato sie na co$ intrygujacego, co zachecato
do eksplorowania wystawy. Widz nie byt
zmuszony do linearnego odbioru, co za-
zwyczaj ma miejsce w klasycznych ekspozy-
cjach typu muzealnego, ale mégt swobodnie
przemieszczac sie po wystawie, przyciggany
do réznych miejsc przez rézne dzieta. Po-
zwalalo to takze unikna¢ sytuacji, gdy tyl-
ko dzieta w gléwnym ciagu, zlokalizowane
na wprost wejscia, albo w centrum zwracaty
uwage - czyli nie byto prac nieodpowied-
nio badz niedostatecznie wyeksponowa-
nych. Kazda pojedyncza praca zyskiwata
odpowiednie dla siebie umiejscowienie.
Zarazem jednak kurator dbat o koherencje

70 LAT ASP W GDANSKU

catosci. Architektura przestrzeni i koncepcja uktadu dziet zapewniaty wystawie
spojnos¢ wizualng. Te wszystkie zabiegi kuratorskie pozwolity ukaza¢ réznorod-
no$¢ sztuki i projektowania, nie uprzywilejowujac ktérejs z dyscyplin, a tym samym
ktérego$ z wydziatéw. Akademia zostata pokazana jako organizm, a twoérczo$¢ w niej
uprawiana jako nalezaca do wielu przenikajacych sie dyscyplin i mediéw. Na wysta-
wie byty prezentowane przedmioty uzytkowe, takze projekty statkéw, gdyz na gdan-
skiej ASP istnieje specjalno$¢ Architektura Statkéw Wodnych. Byty one eksponowane
obok obrazéw oraz realizacji przestrzennych wykonanych rozmaitymi srodkami
artystycznymi. Realizacja wystawy musiata uwzglednia¢ specyfike historycznego
charakteru wnetrza i zwigzane z tym wymogi konserwatorskie. Dla potrzeb wystawy
musiat zosta¢ zbudowany specjalny system ekspozycyjny, odpowiednio mobilny
i funkcjonalny tak, by galeria mogta spetnia¢ swoja role wobec prezentowanej w niej
sztuki. Taki system wraz z aranzacjg wnetrza do potrzeb dziatalno$ci nowej prze-
strzeni Zbrojowni zostat zaprojektowany przez Jarostawa Szymanskiego i Beate
Szymanska.




W dniu wernisazu na fasadzie Wielkiej Zbrojowni byt projektowany wideo
fresk Dominika Lejmana, absolwenta gdanskiej ASP. Akademia stara sie pamietac
o swoich absolwentach. Jednym z wydawnictw, jakie ukazaty sie w roku jubile-
uszowym byt katalog dokumentujacy cykl wystaw prezentujacych absolwentéow
gdanskiej Akademii, ktére odbywaty sie w Galerii na Chlebnickiej, jednej z prze-
strzeni wystawowych nalezacych do ASP. Krzysztof Gliszczynski, prorektor ds. roz-
woju i wspotpracy, gtéwny pomystodawca tego cyklu, w wypowiedzi otwierajacej
katalog stwierdzit: Sita akademii polega na réznorodnosci prezentowanych po-
staw, ktore tworzq synergie oddziatywania na réznych poziomach. Te jego wypo-
wiedZ mozna uznac¢ za deklaracje programowa, prawdziwa nie tylko dla Akade-
mii w Gdansku, ale i dla wspétczesnego akademizmu i roli, jaka petnia instytucje
ksztatcenia artystycznego wobec sztuki i projektowania.

1-4. Obchody 70-lecia
ASP w Gdansku,
fot. Bartosz Zukowski

Akademia patrzy w przyszto$¢. Nauczanie artystyczne dostosowuje sie
do réoznorodno$ci spojrzenia na sztuke w zglobalizowanym $wiecie, w kt6-
rym wielo$¢ kultur i tradycji jest dostepnych na wyciagniecie reki i z tego
bogactwa mozemy korzysta¢ w twoérczosci, budujac oblicze $wiata, w ktérym
zyjemy. Takie zatozenia przy$wiecaty tym obchodom. Oprécz gtéwnej wystawy
jubileuszowej ,Metafora i rzeczywisto$¢” i innych wymienionych powyzej wy-
darzen, w programie rocznicowym znalazly sie nastepujace pokazy: instalacja
Matgorzaty Zerwe Rada Wydziatu, wystawa studentéw Miedzywydziatowych
Srodowiskowych Studiéw Doktoranckich ASP w Gdansku ,Punkty styczne”
oraz wystawa prezentujgca dziatalno$¢ teatru ASP w Gdansku w latach 2013-
2015 ,re-trans-spektywa”. m
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JuSTYNA RYCZEK

Uniwersytet Artystyczn

- szkota nowych mozliwosci

Sens uczelni ukazuje sie wtedy, kiedy wprowadza ona skutecznie studentéw w problem

procesu twdrczego, pracuje nad sublimacjq ich wyobrazni, ksztatci ich Swiadomos¢

zgodnie z aktualnymi intuicjami sztuki i spotecznego ich funkcjonowania.

rzywotane stowa Alicji Kepinskiej, umieszczone na stronie internetowej Uni-

wersytetu Artystycznego w Poznaniu, od wielu lat wyznaczaja kierunek tej

Uczelni. Z jednej strony wskazuja waznos¢ tradycji (problem procesu twércze-
go), z drugiej konieczno$¢ nastuchiwania wspétczesnosci (swiadomosé aktualnych
intuicji sztuki i jej spoteczne funkcjonowanie). Poznanska uczelnia stara sie sprostac¢
temu zadaniu od ponad 90 lat.

HISTORIA I TERAZNIEJSZOSC

W roku 1919 zatozono w Poznaniu Szkote Sztuk Zdobniczych, po kilku latach
zamieniong w Instytut Sztuk Plastycznych. Po przerwie wojennej Uczelnia wzno-
wita swoja dziatalno$¢ w 1946 roku pod nazwa Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk
Plastycznych. Ta nazwa towarzyszyta Uczelni p6t wieku, gdyz w 1996 roku uzyskata
ona status Akademii Sztuk Pieknych. Po niecatych pietnastu latach wiadze Akademii,
z rektorem prof. Marcinem Berdyszakiem na czele, podjety prace nad kolejna statu-
sowa zmiang - spetniajac wszelkie wymogi bycia uniwersytetem - 7 lipca 2010 roku

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY — SZKOtA NOWYCH MOZLIWOSCI

prof. Alicja Kepinska

Akademia Sztuk Pieknych staje sie Uniwersytetem Artystycznym. Zmiany nazwy
Uczelni zwiqzane byly z jej ciqgtq ewolucjq strukturalng i programowq. W ten sposéb
ksztattowata sie tradycja Uniwersytetu znajdujqcego sie w procesie przemian Uczelni
Zywej, otwartej, poszukujgcej wartosci artystycznych i intelektualnych. Ani dawniej,
ani dzi§ w poznariskiej szkole nie dominowata jedna doktryna artystyczna, projektowa
czy estetyczna. Uczelnia przy Alejach Marcinkowskiego 29 byta i nadal jest miejscem
spotkarni réznych koncepcji wielu dziedzin sztuki: od dyscyplin klasycznych po najbar-
dziej wspdtczesne [1].

Dyscyplin tych naucza sie na o$miu Wydziatach, w tym jedynym w Polsce Wy-
dziale Animacji (spis wszystkich wydziatéw na stronie internetowej Uczelni) oraz,
co jest fenomenem na uczelniach artystycznych, catkowicie w systemie bolonskim:
3-letnie studia licencjackie i 2-letnie magisterskie. Podziat ten zgodny z wieloma
uczelniami w Europie utatwil studentom wymiane zagraniczna, z ktérej bardzo

1 Strona UAP



WALDEMAR SWIERZY (1931-2013) - IN MEMORIAM, WEDLUG PLAKATU WALDEMARA SWIERZEGO DO FILMU “CZERWONA OBERZA"

1. UAP Nowy budynek w trakcie

prac wykonczeniowych

2. Konkurs im. Marii Dokowicz, 2015,
fot. Ewa Bielariczyk-0bst

3. Grzegorz Marszatek, Ztoty Medal

za plakat Waldemar Swierzy

- in memoriam na 24. Biennale Plakatu
Polskiego

chetnie korzystaja. Wizyty na zagranicz-
nych uczelniach czy praca w pracow-
niach rodzimych ze studentami z innych
panstw przynosi obu stronom spore ko-
rzysci. Dodatkowo od pieciu lat na Uczel-
ni dziataja studia w jezyku angielskim.
W roku 2015 Uniwersytet Arty-
styczny poczynit kolejny wazny krok
- wszedt w nowy obszar nauk - obszar
nauk humanistycznych, bowiem na
Wydziale Edukacji Artystycznej uru-
chomiono - kuratorstwo i teorie sztu-
ki - w peni teoretyczny, pierwszy taki

Y

kierunek w Polsce. Zapowiedzia takiego
ksztatcenia byta specjalnos¢ ,strategie
kuratorskie i promowanie kultury” na
kierunku edukacja artystyczna na studiach magisterskich. Kilkuletnie do§wiad-
czenie pokazuje, ze nasze absolwentki staraja sie funkcjonowac w $wiecie sztu-
ki - Aurelia Nowak zatozyta Pony Gallery, a Maria Ancukiewicz i Ewa Mrozikie-
wicz w styczniu 2016 roku otworzyty w Poznaniu Galerie FWD.

Poznanska uczelnia nie boi sie wyzwan, co udowodnita juz wielokrotnie.
Te ostatnie wyraznie wskazujg przyjeta droge rozwoju - w Poznaniu ksztatcimy:
artystycznie, projektowo i teoretycznie (o czym $wiadczg takze osoby wyrdznione
tytutem doktora honoris causa, to miedzy innymi: Magdalena Abakanowicz, Em-
mett Williams, Krzysztof Wodiczko, Ross Lovegrove czy Zygmunt Bauman.)

LUDZIE I MIE]JSCA

Szkota to przede wszystkim ludzie.
To oni najwiecej o niej méwig. Ich reakcje,
utozsamianie sie, kariery stanowi miernik
uczelni. Osoby studiujace i wyktadowcy.

W Poznaniu studenci/studentki sg r6z-
ni. Jak wszedzie. Dziataja w kotach nauko-
wych, wyjezdzaja na Erasmusa, chodza na
zajecia, organizuja imprezy. Rozwijajg sie.
Czesto zdobywaja nagrody. Lista tych ostat-
nich moze by¢ bardzo dtuga, dlatego przy-
wotam jedynie kilka znaczacych wyréznien
zdobytych w ostatnim roku akademickim.

Od kilku lat Uczelnia zgtasza swo-
ich dyplomantéw do konkursu Elia Neu/
Now, w 2015 roku na wystawie w Amsterda-
mie pokazano dyplom Magdaleny Waszak,
a w wersji online tego festiwalu znalazly sie
dodatkowo prace: Olgi Milczynskiej, Beaty
Szczepaniak, Ewy Sliwiriskiej oraz Witolda
Modrzejewskiego.

W 2015 roku w 7. edycji Konkursu ,Do-
lina Kreatywna” pierwsze miejsce zdobyta
Maria Ornaf; Grand Prix Mtodej Grafiki Pol-

® skiej w Krakowie otrzymata Malwina Mo-
siejczuk; Pawet Furmanowski za projekt pt. Flauta uzyskat oficjalng nominacje
do II etapu Konkursu dla Mtodych Architektéw, w kategorii , Wykreuj Przestrzen”.
Co wazne, osoby studiujace kierunki projektowe bardzo czesto biora udziat w pro-
fesjonalnych konkursach organizowanych przez firmy (przyktadowo Volkswagen
Poznan - Be the Best, w ktérym w 4. edycji [ miejsce zdobyt Sylwester Szymanski
- absolwent UAP). Obecnie kontakty z przemystem, zwigzane z tym mozliwosci
zawodowego rozwoju, sa jednym z kluczowych elementéw przysztej kariery.

Gdy zwracamy uwage na przebieg drogi tworczej naszych absolwentdw, to rok
2015 byt szczegdlnie udanym. W 7. edycji Konkursu ,Spojrzenia - Nagroda Deutsche >
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1. Wystawa ,,Nieoczywiste 2013".Galeria Aula UAP fot. Maciej Rerek
2. Sylwester Szymanski (absolwentem UAP, kierunek

Wzornictwo - studia licencjackie), | nagroda w Konkursie

BE THE BEST, 2015, fot. S. Szymanski

3. lzabella Gustowska, Nowy Jork i dziewczyna / New York and a Girl,
2014, 12 kanatowa instalacja multimedialna, fot. J. Klup$

4. Konkurs im. Marii Dokowicz, 2015, fot. Ewa Bielariczyk-0Obst

BE.THE BEST

gecie | MIEJSCA
ii ursu Be The Best

Volkswagen Poznari §
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UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY — SZKOtA NOWYCH MOZLIWOSCI

Bank” organizowanym przez warszawska Zachete wygrywa Izabela Tarasewicz,
(absolwentka Wydziatu RzeZby i Dziatan Przestrzennych), a druga nagrode
otrzymata Ada Karczmarczyk (absolwentka Wydziatu Komunikacji Multime-
dialnej - Intermedia).

W ramach tegorocznej edycji Biennale Sztuki Mtodych ,Rybie Oko” w Stup-
sku przyznano nagrody dwém absolwentom UAP. Nagrode gtéwna otrzymat
Adrian Kolarczyk, (praca: 311 g), Nagrode Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego
otrzymat Pawet Matyszewski (praca Refleksje Przyrodnicze) [ 2 ].

Warto réwniez odnotowac fakt, ze na 56. Biennale Weneckim w pawilonie
polskim mogli$my zobaczy¢ prace naszego absolwenta C.T. Jaspera (do niedaw-
na znany jako Krystian Tomaszewski) zrealizowang wspdlnie z Joanng Mali-
nowska. Dwa lata wcze$niej prezentowana byta instalacja innego absolwenta,
a przez pewien czas wyktadowcy UAP, Konrada Smolenskiego.

W nauczaniu artystycznym kazdy etap jest istotny i stanowi okazje do kon-
frontacji z publiczno$cia, réwniez ta pozaszkolna. Wystawy kornicoworoczne, ale
przede wszystkim wielkie ekspozycje wszystkich dyploméw magisterskich,
odbywajace sie na Miedzynarodowych Targach Poznanskich, to doskonata
mozliwo$¢ pierwszych takich konfrontacji. Trzecim corocznym wspdlnym wy-
darzeniem jest pazdziernikowy Konkurs na Najlepszy Dyplom im. Marii Do-
kowicz, w ktérym uczestnicza wybrane dyplomy. Od 2009 wydajemy réwniez
Album Dyploméw - swoiste podsumowanie kazdego roku akademickiego.

Proces dydaktyczny to relacja, w ktérej waznym ogniwem jest wyktadowrca.
Musi to by¢ osoba, ktéra réwniez sama nieustannie sie rozwija. Dlatego na Uni-
wersytecie Artystycznym wiekszo$¢ osob - teoretykdw, projektantéw, artystow
stara sie by¢ aktywnie obecnymi w $wiecie nauki, sztuki i designu. Podobnie jak
powyzej mozna stworzy¢ diuga liste wystaw, prezentacji czy projektow, ktére
inicjujg lub w ktérych uczestnicza nasi wyktadowcy. Dlatego z wielu przyktadow
przywotam jedynie dwa wydarzenia, ktére stanowia przejaw codziennego Zycia
jednej z wiekszych Uczelni artystycznych w Polsce.

Przetom roku 2015/2016 to intrygujaca wystawa Izabelli Gustowskiej ,Nowy
Jork i dziewczyna”. Inspiracje dla projektu skupionego wokoét twérczych ko-
biet z ré6znych pokolen - ich wybordw i mozliwosci realizacji wtasnych celéw
i pragnien, stanowi postac¢ Josephine Hopper (1883-1968) — zapomnianej ar-
tystki, zony i modelki amerykanskiego malarza Edwarda Hoppera. Profesor
Gustowska wystepuje tutaj w podwdjnej roli: jako jedna z bohaterek-artystek,
a zarazem autorka narracji o innych kobietach. Wystawa odbyta sie w galerii

2 Wiecej o sukcesach naszych studentow i absolwentéw mozna poczytac na stronie szkoty, w zaktadce:
Nasze sukcesy.



Art Stations, Stary Browar w Poznaniu, a obok Izabelli Gustowskiej
udziat wziely: Aneta Grzeszykowska, Ada Karczmarczyk, Eva Rubinstein.

Drugie wydarzenie rdwniez miato miejsce na przetomie roku. Decy-
zja Jury 24. edycji Biennale Plakatu Polskiego w Katowicach Ztoty Medal

otrzymat Grzegorz Marszatek za plakat Waldemar Swiezy - in memoriam.

Ogtoszenie wynikdw nastapito w grudniu 2015 r.,, wystawa pokonkurso-
wa w Galerii BWA w Katowicach, trwata do konca stycznia 2016 roku.

Na koniec nalezy zwrdéci¢ uwage na jeszcze jeden, moze banalny,
ale réwnoczesnie bardzo istotny aspekt — przestrzen. Przez dtugi czas

Szkota borykata sie z problemami lokalowymi, czasowo zamieszkiwa-
ta wiele budynkéw. Obecnie obok statych siedzib zajmujemy: dawne li-
ceum na ulicy Garncarskiej i tereny wojskowe na Golecinie. W najblizszym
czasie nastapi zmiana - wybudowano nowy budynek, zaprojektowany
specjalnie dla potrzeb nauczania artystycznego. A w planach czekaja
nastepne.

Przed nam okres przeprowadzek i wybér nowych wtadz Uczelni. Czas
niewiadomych zmian, ale jedno wiemy na pewno: bedzie jak zawsze cie-
kawie i twdrczo, a nowe wyzwania i mozliwosci czekajq. m




LENA WICHERKIEWICZ

Dekada

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 2005-2015

statnie dziesie¢ lat historii Akademii Sztuk Piek-

nych w Warszawie to przede wszystkim czas

poszerzania oferty edukacyjnej oraz rozwoju
infrastruktury uczelni. Powstaja dwa nowe, odpowiada-
jace potrzebom wspoétczesnej kultury wizualnej, wydzia-
ty i zwigzane z nimi kierunki ksztatcenia artystycznego
oraz w zakresie promocji i organizacji zycia artystycznego.
Akademia pozyskata nowe budynki oraz remontowata,
adaptowata te bedace juz w jej posiadaniu. Niektore re-
nowacje maja charakter spektakularny. Mijajaca dekada
to takze okres, w ktorym mury uczelni opuszczali ab-
solwenci coraz bardziej wszechstronnie przygotowani
do pracy artystycznej i projektowej. Jesli doda¢ do tego
dziatania promocyjne oraz wystawiennicze uczelni,
przede wszystkim w postaci wystaw organizowanych
przez dwie dziatajace przy Akademii galerie oraz corocz-
ng prezentacje najlepszych dyplomoéw, wniosek nasuwa
sie jeden - progres.

Wazna cezure w najnowszej historii Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie stanowit rok 2004 i zwigzane z nim
obchody sze$édziesieciu powojennych lat uczelni, celebro-
wane wystawa ,Powinno$¢ i bunt”, towarzyszacymi jej
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mniejszymi prezentacjami oraz imponujaca publikacja
o tym samym tytule. W symboliczny sposéb wydarzenie
to mozna odczyta¢ jako zamkniecie pewnego etapu hi-
storii i otwarcie nowej karty, przywotanie i podsumowa-
nie wydarzen z przesztosci jako inspiracji, dzieki ktdrej,
Z jej mocnych korzeni wyrosna¢ moze nowe. Symbioza
tradycji i nowoczesnosci. Czy rzeczywiscie takie potacze-
nie charakteryzowat mijajaca dekade? Czym zapisaty sie
lata 2005-2015 w historii warszawskiej uczelni?

W omawianym okresie Akademia funkcjonowata pod
kierownictwem rektoréw: Ksawerego Piwockiego, petnia-
cego te funkcje przez dwie kadencje, w latach 2005- 2008
oraz 2008-2012, oraz Adama Myjaka, kierujacego Akade-
mia od 2012 roku, dla ktérego obecna jest juz piata ka-
dencja. Wptyneto to na ciggto$¢ w zarzadzaniu instytucja
i konsekwentne realizowanie linii jej stabilnego rozwoju:
dazenie do zapewnienia bogatego programu ksztatcenia,
zaréwno warsztatowego, jak i rozwijajacego potencjat
tworczy oraz odpowiadajacego warunkom zmieniajace;j
sie rzeczywistosci, stwarzanie mozliwosci prezentacji
dokonan w murach uczelni i poza nig, a takze - rozwoj
lokalowy i infrastrukturalny.



ROZWOJ I INWESTYCJE

Obserwujac ostatnie lata dziatalnos$ci Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie mozna stwierdzi¢, ze stata sie ona autono-
micznym, samowystarczalnym ,organizmem”: ksztatcacym, pro-
mujacym, prowadzacym dziatalno$¢ wystawiennicza i badawczo
-naukowa. Wszystkie te obszary dziatan tworza wspétdziatajaca
i dopetniajaca swoje zakresy konstelacje.

Dekada 2005-2015 to czas, w ktérym Akademia konsekwent-
nie rozwijata swdj potencjat edukacyjny - z jednej strony mocna
pozycje utrzymaty ,klasyczne” kierunki, jak malarstwo, grafi-
ka, rzezba, konserwacja dziet sztuki, a takze rozwijat sie wazny
dla uczelni Wydziat Wzornictwa, w ramach ktérego rozpoczeta
dziatalno$¢ Katedra Mody, z drugiej strony - pojawia sie ,nowe”:
powstaje Wydzial Nowych Mediéw i Scenografii, ktérego kate-
dry w krotkim czasie uzyskuja samodzielno$¢. Kolejnym kro-
kiem w strone zmian byto powotanie do Zycia, unikalnego w ska-
li kraju, Wydziatu Zarzadzania Kultura Wizualng. Rozszerza sie
kadra naukowa uczelni, przybywa tez studentéw. Tych ostat-
nich, w biezacym roku akademickim, uczelnia ksztatci ponad
dwa tysigce. Przemiany edukacyjno-strukturalne wptywaja
na rozwoj lokalowy uczelni. Rok akademicki 2005/2006 Akade-
mia rozpoczeta z sze$cioma wydziatami, by po dziesieciu latach
by¢ juz dziewieciowydziatowa uczelnia. Terytorialnie uczelnia tez
sie powiekszyta - poza gtéwnym budynkiem przy Krakowskim
Przedmies$ciu i Wydziatem Wzornictwa przy Mysliwieckiej, do za-
sobow lokalowych uczelni w 2005 roku dotaczyt kompleks przy
Spokojnej na Woli, gdzie, po remoncie w 2012 roku, wprowadzit
sie Wydziat Mediéw. Wraz z rozpoczeciem roku akademickiego
2014/15 przybyto najmtodsze, cho¢ tak naprawde mocno zako-
rzenione w historii uczelni , dziecko” - budynek przy Wybrzezu
Ko$ciuszkowskim na Powislu. To w zasadzie ,kontynuacja”, za-
réwno jesli chodzi o architekture, jak i historie szkoty, bowiem
gmach ten zbudowany, w latach 1911-14 przez Alfonsa Graviera
dzieki fundacji rodziny Kierbedziow, byt pierwsza siedzibg war-
szawskiej uczelni.

Jednym z lat najbardziej obfitujacych w wydarzenia byt
dla warszawskiej Akademii rok 2009, ktéry przyniost istotne
zmiany w strukturze uczelni oraz realizacje nowego, spektaku-
larnego pomystu promocji absolwentéw. 3 marca tego roku de-
cyzja senatu powotany zostat nowy wydziat i w rok akademicki >

1-3. Zdjecia pochodza z nowego budynku, wystawy Coming Out 2014 i 2015,
Nocy Muzedw 2015 oraz pokazu Katedry Mody (Akademia Otwarta 2015),
fot. Katarzyna Btesznowska-Kornitowicz/ASP w Warszawa
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2009/2010 Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie we-

szta bogatsza o studentéw Wydziatu Sztuki Mediow.
Nowy wydzial uzyskat mozliwo$¢ nadawania tytutéw
doktora i doktora habilitowanego, w dwa lata p6Zniej
uruchomit niestacjonarne studia doktoranckie. Siedzi-
ba Wydzialu miesci sie przy ulicy Spokojnej, w wyre-
montowanych budynkach, przekazanych uczelni przez
miasto w 2005 roku. Integralng czesciag wydziatu jest
tez Galeria Spokojna, majgca ponad 200 m?3 przestrze-
ni wystawienniczej, i ktéra, obok Salonu Akademii,
stata sie drugg wazna i otwartg dla szerokiej publicz-
nosci galerig warszawskiej uczelni. Salon Akademii
zostal réwniez powotany do zycia w istotnym dla
historii ostatnich lat uczelni roku 2009, z inicjatywy
prof. Pawta Nowaka. Nie jest to jednak tylko miejsce
pokazéw dokonan wyktadowcéw i studentow. Galeria
jest otwarta na projekty z zewnatrz, wystawy proble-
mowe czy monograficzne. Przez sze$¢ lat swojego ist-
nienia stata sie nie tylko Salonem Akademii, ale jednym
z wazniejszych salonéw Warszawy.

Powstaja nie tylko nowe wydziaty, ale rozrastaja
sie juz istniejace. W 2010 roku przy Wydziale Wzor-
nictwa powotano Katedre Mody, jej kierownictwo
objat prof. Janusz Noniewicz, ktdry pelni te funkcje
do dzisiaj.

Kolejnym kluczowym momentem rozwoju in-
stytucjonalnego byt rok 2012. W roku akademickim
2012/2013 zainaugurowat dziatalno$¢ nowy wydziat
Akademii - Wydziat Zarzadzania Kultura Wizualna,
ktory od 2015 roku prowadzi takze studia magisterskie.
Przy katedrze Kultury Miejsca, jednej z katedr wydzia-
ty, dziata fundacja o tej samej nazwie, koncentrujaca
sie na sztuce w perspektywie spotecznej, a jej podsta-
wowymi polami aktywno$ci sg dziatalno$¢ wydawni-
cza (rocznik i magazyn ,Szum”) oraz prace badawcze
(m.in. projekt Wybrzeze).

Akademia rozwija sie nie tylko w realnej przestrze-
ni, lecz réwniez - wirtualnie. Pazdziernik 2015 - nowa
strona ASP - jednolity uktad podstron kazdego wy-
dziatu, w odrebnej kolorystyce. jednak trudno z niej
dotrzec¢ do historii. To takze wydaje sie wskazywac¢ na
nowe rozdanie, nowy kierunek, w ktérym podgza war-
szawska uczelnia.

EKSPOZYCJE

Wizerunek Akademii, jej wyraz na zewnatrz ksztat-
tuja przede wszystkim wstawy, realizowane przez
nig, w ramach dziatalno$ci dwoch galerii: dziatajacego
od 2009 roku, w gtéwnym gmachu uczelni, Salonu Aka-
demii oraz Galerii Spokojna funkcjonujacej w ramach
Wydziatu Sztuki Medidéw, poczatkowo jako Galeria
Sztuki Mediéw ASP, a nastepnie w siedzibie wydziatu
przy ulicy Spokojnej. Obie galerie maja wyraznie okre-
$lony charakter i program, i nie sg jedynie organami
promocji wyktadowcow i studentow. Wystawy na
Spokojnej skoncentrowane sa na prezentacji fotografii
i zjawisk z obszaru sztuki mediow. Miejsce otwarte jest
na projekty z zewnatrz, konsekwentnie wspotpracuje
z Warszawskim Festiwalem Fotografii Artystycznej czy
Biennale Sztuki Mediéw, jak rowniez z innymi polskimi
uczelniami, przede wszystkim z ich wydziatami sztu-
ki mediow (Poznan, Krakow, Szczecin), proponuje tez
pokazy szkét zagranicznych, jak Miedzynarodowy
Uniwersytet Florydy (tegoroczna wystawa ,Jestes§
tu”) czy Wydziat Sztuk Pieknych Cetinje Uniwersyte-
tu w Czarnogoérze. W ramach programu galerii realizo-
wane sa takze pokazy monograficzne, by wspomnieé
prezentacje fotografii Jindficha Streita z lat 1965 - 2005
(maj - czerwiec 2009, podczas WFFA) czy zbiorowe,
jak ,Wybrane z kolekcji Mazowieckiego Centrum
Sztuki Wspétczesnej ,Elektrownia” czy , Tomek Siko-
ra i jego goscie” (listopad - grudzien 2013). Pojawiaja
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1-4. Zdjecia pochodza

z nowego budynku, wystawy
Coming Out 2014 i 2015,
Nocy Muzedw 2015

oraz pokazu Katedry Mody
(Akademia Otwarta 2015),
fot. Katarzyna
Btesznowska-Kornitowicz
ASP Warszawa

sie tez wystawy z obszaru innych mediow, najbardziej
Jtradycyjnych” — ,Obecno$¢ malarstwa. Uczniowie Le-
ona Tarasewicza” (marzec 2012).

Program Salonu Akademii z kolei skoncentrowa-
ny jest z jednej strony na prezentacji zjawisk waz-
nych w perspektywie historii uczelni, jak i jej biezacej
dziatalnosci, a z drugiej - na prezentacjach problemo-
wych, wykraczajacych poza bliskie zwigzki z uczelnia.
Szczegdlnie obecnos¢ i rozwijanie tej drugiej $ciezki
sprawiato, Ze galeria stata sie Salonem nie tylko
Akademii. W ramach pierwszego rodzaju prezenta-
cji warto wspomnie¢ o kilku wydarzeniach. ,Dwie
pracowanie: Kowalski i Gutt” (6 lipca - 25 sierpnia
2012) byto wystawg podsumowujgca dziatalnosé¢ dy-
daktyczng dwoch waznych dla ksztattu polskiej sztuki
najnowszej pedagogéw, ktorzy, odwotujac sie do po-
gladéw Oskara Hansena, wypracowali wtasne metody
pracy dydaktycznej rozumianej jako nieustanny dialog
ze studentami, poszukanie sposobow pozawerbalne;j
komunikacji, proces zaré6wno intelektualny, jak i pro-
wadzony z poziomu ciata. W nastepnym roku, nieja-
ko w nawigzaniu do wspomnianego projektu, odbyta
sie wystawa poswiecona pedagogicznej pracy Oska-
ra Hansena ,Po 30 latach. Spojrzenie na pracownie
Oskara Hansena” (czerwiec - lipiec 2013). W ramach
tej linii dziatalno$ci Salonu organizowane s3 takze
monograficzne pokazy jej profesoréw, jak przypomi-
najace sylwetke Ryszarda Winarskiego (pazdziernik
2012) czy wczesne dokonania Jarostawa Modzelew-
skiego (,Stare papiery”, pazdziernik 2013). Salon Aka-
demii otwiera swoja przestrzen takze dla projektéw
zewnetrznych, wystaw kuratorskich. Wséréd nich
mozna wspomnie¢ ,Czerwong poprzeczke” Stacha
Szabtowskiego, zbiorowa wystawe odwotujaca sie do
dziatania, jakie wykonat podczas egzaminu wstepnego
Krzysztof M. Bednarski, z jego udziatem oraz m.in. Izy



Tarasewicz, Olafa Brzeskiego, Wojciecha Bagkowskiego (luty-marzec 2012), intrygu-
jace ,Zmysty” (wrzesien 2013), czy ,,Go Get Your Knife” wystawe wspdtczesnej sztuki
izraelskiej (grudzien 2013 - luty 2014). Salon jest tez miejscem prezentacji wystaw
monograficznych artystéw nie zwigzanych z praca dydaktyczna na warszawskiej
uczelni, jak cho¢by Robert Kusémirowski (, Trimgutstrasse”, wrzesien 2014).

Przywotywany juz powyzej kilkakrotnie rok 2009 pod wzgledem ekspozycyj-
nym zapisat sie nie tylko inauguracja dziatalnosci Salonu Akademii, ale takze pierw-
szym, otwartym, zewnetrznym, publicznym ,ujawnieniem” najlepszych dyploméw
absolwentéw wszystkich wydziatéw Akademii.,,Coming OuT”, bo taka nazwe przy-
jat coroczny pokaz, za kazdym razem odbywa sie w innym miejscu w Warszawie,
a niektdre sa dos$¢ egzotyczne. Pierwszy ,Coming
OuT” odbyt sie w nowej, jeszcze niewyremonto-
wanej siedzibie Sinfonii Varsovii, w kolejnym roku
na lotnisku Okecie i w Arkadach Kubickiego, po-
tem w murach uczelni, ale z oknem na $wiat - w Sa-
lonie Akademii, natomiast dwie ostatnie edycje go-
Scity przestrzenie wyremontowanej kamienicy hr.
Raczynskiego przy placu Matachowskiego. Pokazy
najlepszych dyploméw to radosne $wieto Akade-
mii, ozywiajace takze zycie artystyczne Warszawy
pod koniec roku. Kwestia dyskusyjna jest oczywi-
Scie, jak przektada sie ono na pézniejsza prace arty-
styczna i projektowa absolwentéw. Wéréd autoréow
najciekawszych dyplomoéw ostatnich lat wymieni¢
mozna Zuzanne Ziotkowska (2011), Irmine Stas
(2012) czy tegoroczng absolwentke Joanne Krako-
wian, ktéra dokonata konserwatorskiej reanimacji
,Multipartu” Tadeusza Kantora.

Nalezy takze wspomnie¢ o innych projek-
tach realizowanych przez Akademie poza jej
murami. Najbardziej monumentalng realizacja
byta ,Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Piek-
nych w Warszawie 1904-1944, wystawa, ktéra odby-
ta sie w Zachecie latem ubiegtego roku (4 czerwca
- 26 sierpnia 2014). To projekt wpisujacy sie nurt
poznawania i prezentowania wtasnej historii, toz-
samosci, budowania odniesien, relacji, zakotwiczen,
ale tez tworzenia perspektywy odejscia. Czytac go

mozna takze jako swoiste , dopisanie rozdziatu” do narracji historycznej, ktéra za-
inicjowat ,Powinno$¢ i bunt”. ,Sztuka wszedzie” to takze symboliczne zatoczenie
kota dekady. Kota dekady domyka takze wspomniane powyzej otwarcie nowego/
starego gmachu Akademii na Powi$lu, renowacja i dobudowa na bazie pierwszego,
historycznego budynku dydaktycznego warszawskiej szkoty. Symboliczne potaczenie
korzeni z dniem obecnym, symbioza tradycji ze wspétczesnoscia. W strukturze tego
budynku, zaprojektowanego przez JEMS Architekci, otwartego w swojej idei archi-
tektonicznej (ruchome $ciany, przeszklenia), a takze ,zawarto$ci” - w gmachu miesci
sie jeden z najstarszych wydziatéw - rzezba, a tuz obok - najmtodszy, Zarzadzanie
Kulturg Wizualng, odzwierciedla sie idea ciagto$ci historycznej i ideowej warszaw-
skiej uczelni, ciggltosci, ale tez wigczania nowego, wspétistnienia i otwarcia. Taka
droga wydaje sie mie¢ gteboki sens.

POSTSCRIPTUM

Postscriptum dla refleksji o najnowszej
historii warszawskiej Akademii wydaje sie
by¢ zakonczona niedawno wystawa najlep-
szych prac dyplomowych ,,Coming OuT 2015".
W recenzji dyplomowej wystawy opubliko-
wanej w ,Dwutygodniku” Stach Szabtowski
zadat kluczowe pytanie: ,Czym wiec ma by¢
Akademia, skoro nie bardzo moze by¢ uniwer-
sytetem, nie potrafi by¢ kuznig rewolucji, ani
nie powinna by¢ straznikiem tradycji?” Trud-
no da¢ jednoznaczna odpowiedz na tak posta-
wione pytanie. Jednego mozemy by¢ pewni:
akademia, w obecnym momencie, w obecnym
ksztatcie, przestata by¢ kuznia rewolucji. La-
migcych konwencje, ostro wyznaczajacych
nowe kierunki prac na wystawie dyplomowej
nie byto. Raczej smutne doswiadczenie obcowa-
nia z profesjonalnie zaprezentowanym produk-
tem artystycznym. ,Coming OuT 2015” zdaje sie
skupia¢, jak w soczewce, podstawowe pytanie
o sens, cel, droge wspotczesnego akademickie-
go ksztatcenia artystycznego. Pytanie nie doty-
czy przeciez tylko warszawskiej uczelni. Czym
powinna by¢ wspoétczesna akademia? Jakie jest
jej miejsce nie tylko w obszarze ksztatcenia, ale
tez pejzazu spotecznym, ekonomicznym, arty-
stycznym? Do refleksji. m
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PIONOWO, POZIOMO I SKOSEM.

O niektorych aspektach tworczych wroctawskiej PWSSP - ASP w jej 70-leciu [1]

L. ,RYBY W WODZIE” [2]

Wroctawska uczelnia artystyczna (dzi$§ Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta) w swym 70-leciu przezyta kilka zmiennych faz euforii i przyhamowan,
ale tez waznych przedsiewziec¢ organizacyjnych. Niejednokrotnie stawata sie p o-
1 e m prawdziwie twérczym, promieniujacym w skali nie tylko polskiej. Jako wy-
padkowa sit biegnacych w pionie dyktatu panstwa i hierarchii dydaktykéw oraz
poziomych relacji nauczanych z nauczajacymi, taka jak ta uczelnia miata i ma tez
s ko sy uniezaleznien od dyktatéw i nadzoréw pionu. Wiaza sie one z tym, Ze w po-
réwnaniu do sytuacji czysto uniwersyteckich, akademicy-artysci juz przez sam
oksymoron podwojnej roli, s3 czesto niezalezni wobec norm spotecznych (w tym
niejednokrotnie tez i wobec dyktatu wtadzy). Do tego dochodzi sytuacja ostatnich
lat, w ktérych zdaje sie przemienia¢ ogélna pozycja akademii w $wiecie sztuki. Za-
dawane sg bowiem mocniejsze niz dawniej pytania: czy akademie majq by¢ jedynie
transmisjami informacji i czy majg konsekrowac i reprodukowac wartosci tworzone
gdzie indziej czy tez takie warto$ci maja w nich powstawa¢? W odréznieniu od XIX-
-wiecznych safandutéw czy XX-wiecznych ariergardzistéw, akademicy-artysci prze-
chodza teraz droge ku otwierajacym sie szlakom eksperymentéw i partycypacji.
A studenci w takim polu, ze swa dawka zanarchizowania, moga niejednokrotnie roz-
wijac¢ niezalezne gry. I jesli akademia nie blokuje wspomnianych odchylen, szanse
na zaistnienie tygla twérczego sa w niej wieksze. Tak wtasnie raz po raz bywato
i bywa w mie$cie nad Odra.

PIONOWO, POZIOMO | SKOSEM

Pierwsze lata dziatan Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych we Wrocta-
wiu przypadty na okres z doza liberalizmu zwany ,,epoka pozoréw”[3]. Pozwolono
malarzowi Eugeniuszowi Geppertowi — pierwszemu jej dyrektorowi, na mocne
usytuowanie ksztatcenia sztuki czystej, takiej jak malarstwo czy rzezba. Kryty sie
za nim preferencje modernizmu z autonomicznym traktowaniem poszczegélnych
dziedzin, co korespondowato z dominacjg postimpresjonizmu w polskich srodowi-
skach artystycznych tego czasu. Przy ideowej pasji przeniesienia do Szkoly poczucia
misji wyniesionego z akademii w Krakowie i Warszawie, juz od samego poczat-
ku wyznaczono tolerancje dla r6znych postaw. I cho¢ przyhamowano ja w pierwszej
potowie lat 50., towarzyszy uczelni do dzisiaj. Mimo bezpardonowej czasem rywali-
zacji, nauczajacy i nauczani zdaja sie podlega¢ niepisanemu kodeksowi, ktéry jesli
intuicyjnie przestrzegany, daje to, Ze indywidualno$ci funkcjonuja w polu uczelni
Jjak ryby w wodzie”.

Poczatkowo dominowat w grze amalgamat idei artystowskich (malarz czy rzez-
biarz to ,figura ho ho!”), postimpresjonistycznych (,maluj, maluj i domaluj”), a po
1949 takze funkcjonalistycznych, ze stopniowym poszerzaniem mozliwosci dla
ceramiki, szkla, dziedzin projektowych i grafiki. Szkota zaczynata swa aktywnos¢
dostownie i w przeno$ni na gruzach przedwojennej Akademii. Za dyrektora Hansa
Poelziga (1903-1916) byta to uczelnia, co do ktdrej pytano, czy nie byt to ,Bauhaus
przed Bauhausem”? [4]. Cho¢ byty réznice, bo Bauhaus kierowat sie ku funkcjo-
nalizmowi, a przedwojenna Akademia we Wroctawiu zestawiata sztuke uzytkowa



1. Budynek Akademii Sztuk Pieknych im.
E. Gepperta we Wroctawiu, plac Polski 3/4.
2. Wystawa Two Sticks, w ramach , Think
Tank lab Triennale”, Muzeum Architektury
we Wroctawiu, na pierwszym planie prace
Hiraku Suzuki, w gtebi prace Natali LL

i Kuby Woynarowskiego, fot. Jagoda
Kozon, Think Tank lab Triennale”,
Miedzynarodowy Festiwal Rysunku
Wspodtczesnego

3. Organizatorzy wroctawskiej uczelni
plastycznej. Od lewej: Eugeniusz Geppert,
Emil Krcha, Leon Dotzycki, Hanna
Krzetuska, Stanistaw Kopystyriski, 1946 r.

z wyrdzniang sztuka czysta. Zas po zakonczeniu Il wojny $wiatowej i przejeciu Wro-
ctawia przez Polske, ksztattowana na nowo uczelnia mimo préb odciecia od nielu-
bianego przez wtadze ,pruskiego” dziedzictwa, nie byta w stanie cho¢ posrednio
unika¢ swego rodowodu. Nie sposéb pytac wiec, z czego wyltonita sie wroctawska
szkota w 1946 roku i do czego niejednokrotnie od tego czasu wracata.

W pierwszych latach dziatania uczelni zdobycze sztuki polskiej okresu mie-
dzywojennego przyniesli m.in. malarze: Geppert, Leon Dotzycki, rzezbiarze: An-
toni Mehl, Borys Michatowski, grafik Stanistaw Dawski. Ale juz u pojawiajacych
sie pdzniej a zwigzanych niegdy$ z ,Ladem” projektantéw: Wiadystawa Wincze,
Haliny Jastrzebowskiej czy Julii Kotarbinskiej, widzie¢ mozna byto funkcjonali-
styczne podejscia do form bliskich tym tworzonym w przedwojennej Akademii.
Owe zr6znicowane h ab i tu sy (indywidualne historie kulturowe) sprawdzaty sie
jednak we wzajemnym tolerowaniu skali wartosci i posiadanych gustéw. Dawato
to razem pole ,gry wartej Swieczki”, w ktéorym budowano prestiz tej artystycznej
uczelni. Do tego jeszcze, w kraju z dyktaturag komunistyczna do drugiej potowy lat
80. uczelnia podlegata Scistemu nadzorowi aparatczykow, ktérym potrzebna byta
symboliczna legitymizacja poprzez wspieranie produkcji kulturowej. Tuz po wojnie
graty role ambicje podnoszenia z ruin Wroctawia. Kulminowato to w 1948 roku przy
uznaniu miasta za wazne centrum (patrz wielkie i ambitne imprezy: Wystawa Ziem
0dzyskanych oraz Swiatowy Kongres Intelektualistéw). Te préby jako zbyt samo-
dzielne i nie do konica stalinowskie przyhamowano w rok pdzniej. Wszystko ulegto
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zamrozeniu i nastat w latach 1949-54 okres urawnitowki. Ale nawet wtedy,uczelnia
zachowywata margines oryginalnosci. A przedstawiciele wtadz (uwazajacy, ze po-
siedli madros¢), z pewnym pobtazaniem traktowali niektére ,niezyciowe wygtupy”,
zdajac sie mowié: ,Wiecie towarzysze, ale to sa tylko artysci...”

II. ZIMA 1 WIOSNA

Zanim stosunkowy liberalizm zaczat sie redukowac pod koniec lat 40., w uczelni
zaistnialy zywe przejawy dziatan studenckich skoncentrowanych w majacej bur-
szowskie tradycje organizacji Bratnia Pomoc zwanej Bratniakiem, ktéra inicjowata
m.in. pelne inwencji bale, ale tez wydawata pocztéwki artystyczne, a patac w Polani-
cy Zdroju doprowadzita do uzytku na plenery. W 1949 roku, pomruki i dyktaty wta-
dzy wobec sztuki staty sie juz wszechobecne. Pojawity sie proby przeksztatcenia
uczelni w przemystowa wyzsza szkote ceramiczng zgodnie z dyrektywami z War-
szawy. Oznaczato to degradacje i zlikwidowanie takich kierunkéw ze sztuka czysta
jak malarstwo czy rzezba. Zaalarmowany Jan Chwatczyk - éwczesny prezes Brat-
niaka, wraz ze swym zastepcg Jerzym Cynke-Widalisem natychmiast wtedy udali sie
do Warszawy i majac poparcie posta na Sejm Ustawodawczy - wptywowego rektora
Uniwersytetu Wroctawskiego Stanistawa Kulczynskiego, uzyskali w Ministerstwie
zapewnienie o pozostawieniu Szkoty w dotychczasowym ksztatcie [5]. Zmiany, ktére
nastapity krotko potem, nie kasowaty w uczelni czystej sztuki (cho¢ spychaty ja
na drugi plan), a wiazaty sie jedynie ze znacznym wzmocnieniem kierunkéw uzyt-
kowych. Sam Bratniak bardzo szybko zostat zlikwidowany. Zaczeta sie
,Zzima” socrealizmu.

Po odejsciu kilku znaczacych reprezentantéw sztuki czystej i przy
upolitycznieniu studiéw, mocno skupiono sie na uzytkowosci. Dydak-
tycy wraz ze studentami wykonywali prace np. w formie okazjonalnych
dekoracji propagandowych, gazetek Sciennych czy wystaw sklepowych
z elementami papieroplastyki. Troche czasu po$wiecano tematom
zgodnym z narzucang ideologia realizmu socjalistycznego w malar-
stwie, grafice i rzezbie. Nie powstaly jednak we Wroctawiu sztanda-
rowe dzieta reprezentujace te tendencje, poniewaz gros czasu poswie-
cano raczej produkcji uzytkowej i np. malarstwu architektonicznemu,
co paradoksalnie ,uratowato” uczelnie od wszech-dominacji sztuki
,socjalistycznej w tresci a narodowej w formie”. Jakby dla podtrzyma-
nia elementarnej wiedzy o kulturze, w latach 1952-61 studenci ttumnie
uczeszczali w PWSSP na wyktady historii sztuki Karola Estreichera z Uni-
wersytetu Jagielloniskiego. Wcze$nie zarysowaty sie przy tym niektére
indywidualno$ci tworcze, np. Waldemara Cwenarskiego. Mocne trauma
tragicznych przezy¢, jego obrazy byty pelne emocji i ekspresyjnej formy
odbiegajacej od tagodnosci postimpresjonizmu. Ciekawa droge tego ar-
tysty przerwata niestety tragiczna $mier¢ w 1953 roku.

W poziomym zZyciu Szkoty nie byto nudno, a mimo elementéw nad-
zoru nawet czesto bywato wrecz Smiesznie. Odnotowano na poczatku
lat 50. liczne inicjatywy typu dziatan teatralnych, poetyckich czy filmo-
wych w ramach Kot Artystycznych. Jednoczes$nie jednak zaczeto wprowa-
dzac absurdalne dla tego typu uczelni, quantum opresji w formie oficjal-
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dziatalno$¢ Zwiazku Mtodziezy Polskiej kontrolujacego dyscypline poprzez Bryga-
dy Lekkiej Kawalerii [6]. Szczytem stata sie aktywno$¢ gazetki Sciennej , Btyskawi-
ca” zlat1951/2, ktdra swe donosy kierowata imiennie, a jednocze$nie mobilizowata
do zobowiazan i wspoétzawodnictwa, wystawiajac listy ,przodownikéw”. Do jednej
z nich, koledzy na zasadzie psikusa dopisali nazwisko szczegélnie dowcipnego
studenta - Kazimierza Gtaza, co redakcja skomentowata urzedowa parafka [7]. Gtaz
ze swa ironig stat sie zresztg w tamtych latach niemal symboliczna postacia dla
zarysowujacych sie zmian w uczelni. Zaistniat jako jeden z 18 wroctawskich uczest-
nikow Wystawy Mtodej Plastyki pokazanej w warszawskim Arsenale w 1955 roku
- ekspozycji rozrywajacej wiezy socrealizmu.

W 1955 roku na jesieni, w do$¢ zywiotowej atmosferze spotkan i burzliwych wy-
mian argumentoéw, grupa studentéw z Kota Naukowego prezentowata w Szkole ak-
cje pre-happeningowe. Nalezata do nich petna humoru Dysputa z drabin prowadzo-
na przez Michata Jedrzejewskiego, Wiestawa Zajaczkowskiego i kolegéw, podczas
ktérej w sposéb parodystyczny (cho¢ niepozbawiony logiki) gloszono, stojac na
drabinach, tezy takie jak Przeciw obtednej teorii koloréw zimnych i cieptych czy Kolo-
ry jako wymyst producentéw farb olejnych [8]. W nastepnych latach atmosfera ulegta
jeszcze wiekszemu ozywieniu. Korespondowata ona z coraz wieksza tolerancja na

nowe zjawiska w sztuce. Glaz, ktéry jako student nie raz ujawniat absurdy komu-
nistycznego nadzoru w Szkole, stat sie inicjatorem ruchu sensybilistéw, w ktérym
poza Michatem Jedrzejewskim (wspo6ttwdrca wiekszosci wystapien) udziat wzie-
fa cata grupa absolwentéw i studentéw PWSSP. Zgodnie z manifestem kierunku
(1957) istotne miato by¢ zrownanie artystycznej czy nieartystycznej strony zycia
i media artystyczne winno sie traktowac jako artystyczne, a nieartystyczne jako
artystyczne [9]. Przyjmujac parodystyczna postawe, sensybilisci paradowali po
mie$cie z pomalowanymi twarzami, sprowadzali do absurdu spektakle (Teatr
Sensybilistyczny w 1957 i Teatr Katastroficzny w 1958), demonstrowali petne hu-
moru wydawnictwa i obiekty, organizowali zabawne sesje itd. Cata ta oryginalna
dziatalnos$¢ stata sie w $rodowisku Szkoty ozywczym znakiem artystycznej wiosny
drugiej potowy lat 50.

0d roku 1956, w sytuacji rozerwania resztek socrealizmu, radykalizuja sie posta-
wy artystdw w PWSSP w poziomej sferze dziatan studentéw i dyplomantéw. W 1956
formuje sie malarska grupa ,X” (J6zef Hatas, Matgorzata Grabowska, Alfons Mazur-
kiewicz i Krzestawa Maliszewska) pracujaca jeszcze w kregu metafor, ale z wyzwo-
lona gra, ktéra w p6zniejszych dzietach w duzej mierze ,wyprowadzita” artystow
ku oryginalnym formom sztuki strukturalnej z ciekawymi kolorystycznie efektami.




W 1957 sygnalizuje swa obecno$¢ grupa , Poszukiwania Formy i Koloru” (Chwat-
czyk, Wanda Gotkowska, Mieczystaw Zdanowicz, Jerzy Boron). Ich wystawa byta
zastanawiajgco cato$ciowym pokazem rzezbiarsko-malarskim z wej$ciem w wolng
przestrzen. Ogladajac dzieta wszystkich tych mtodych wéwczas artystéw nasuwaja
sie wnioski nie tylko odnosnie ich nowatorstwa, ale takze zalet warsztatu zaswiad-
czajacych, ze przeszli trening tworzenia dziet w dobrze prowadzonych pracowniach.
[ da¢ mozna ocene ,celujacy” ksztatcacym ich mistrzom w PWSSP! U tych artystow,
jak teziu innych (np. u Jerzego Rosotowicza czy Konrada Jarodzkiego) zarysowuje
sie w latach 60. skumulowanie dazen i dyskusji wobec tego, co naptywato z wiedzy
o radykalnej sztuce. Pojawily sie np. wptywy tendencji zerowej, tyle ze wroctawia-
nie w poréwnaniu do artystow z Zachodu wykazali sie wyraznym liryzmem i specjal-
ng wrazliwoscia na kolor. Byto to uchwytne takze poprzez éwczesne dyskusje nad
dzietami Wiadystawa Strzeminskiego. I tak, w korespondencji z unizmem widzie¢
mozna wybitng teorio-praktyczng aktywnos$¢ koncepcji ,$wiata neutralnego” Ro-
sotowicza, a w krytyce unizmu idee duo-plastycyzmu Mazurkiewicza. Za przejaw
ciekawej wspoétpracy i dialogu nauczanych i nauczajacych w PWSSP - traktowanej
jako mozliwos$¢ ukazaniar 6 Zny c h ,historii indywidualnych” z mentorska pozycja
Gepperta, uzna¢ mozna wspoélne wystawy w ramach Szkoty Wroctawskiej (od 1961)
a potem Grupy Wroctawskiej (od 1967). Na zasadzie rywalizacji z Geppertem byt krag

1-4. Widok ogdlny ekspozyciji,
Warszawa Centralna

- Wroctaw Gtéwny, 2015,
Wystawa dydaktykéw Katedr
Malarskich ASP im. E. Gepperta
we Wroctawiu, Galeria Salon
Akademii, ASP w Warszawie,
Krakowskie Przedmiescie 5,
fot. W. Pukocz

5. Uczestnicy wystawy

podczas wernisazu.

Od géry: P. Saul, M.W. Kuczma,
M. Borgosz, S. Kortyka,

W. Pukocz, A. Klimczak-
-Dobrzaniecki, P. Btazejewski,
£. Morawski, P.C. Kowalski,

M. Sikorski, K. Skarbek,

M. Promna, M. Marek,

B. Radziszewski, t. Huculak

artystow z PWSSP nie dazacych do radykalizmu i niejednokrotnie figuratywnych,
a wystawiajacych pod protektoratem Dawskiego w seryjnych wystawach ,Swiat
malarskiej metafory” (od 1958). Te wersje malarstwa podejmowat np. w latach p6z-
niejszych wybitny realista i wyrézniajacy sie pedagog - Zbigniew Karpinski.

III. RYGORY I ICH PRZEKROCZENIE

W latach 60. i 70. mozna byto obserwowaé w PWSSP placzace sie ze soba dwie
postawy dydaktyczno-artystyczne. Jedna byta zwigzana z doprecyzowywaniem ro-
dzajoéw artystycznych, zwtaszcza wtedy, gdy byto wiele pracy, aby owym rodzajom
nada¢ rozmach. Drugg postawe charakteryzowato przekraczanie rygorow ga-
tunkowych na rzecz ujawniania wrazliwosci pan-estetycznej. A ten drugi modus
zwykt pojawiac sie w fazie ,przesilenia” i pewnego znuzenia zbyt schematycz-
nymi rygorami. W tamtych latach rzezbiarze w PWSSP, majac swe artystyczne
zadanie do odrobienia, przynalezeli raczej do zwolennikdéw postawy pierwszej.
I od lat 60. znalezli sie wsréd nich reprezentanci znanych od wiekéw dwéch ty-
pow pracy. Jeden byltby koncentracja na przestrzenno-strukturalnych i kontek-
stowych aspektach dziet w réznych tworzywach. Drugi polegatby na pilnowaniu
metodycznos$ci podejécia do konstrukcji bryty rzezbiarskiej. Ta druga orientacja

miata we Wroctawiu patrona w wielkim rzezbiarzu Xawerym Dunikowskim, ktory
prowadzit zajecia w PWSSP w latach 1959-1964. Odegrat on wazna role poprzez na-
uczanie tego jak widziec¢ i budowaé utwor przestrzenny od sSrodka. Jak ustali¢ punkt,
od ktérego uktad przestrzenny zaczyna sie rozwija¢ [10]. Jako nauczyciel pozosta-
wit po sobie we Wroctawiu trwate impulsy u szeregu rzeZbiarzy. W latach 60. i 70.
widoczne juz byty skrystalizowane postawy rzezbiarzy oddziatujacych potem na
cate pokolenia uczniéw. Dotyczy to gtéwnie wpajajacego studentom precyzje pra-
cy w metalu Jacka Dworskiego. Natomiast ku eksperymentom przestrzenno-struktu-
ralnym otwierat sie w swej pracowni Leon Podsiadly, madrze stymulujac odmienne
predylekcje u swych uczniéw [11]. W pdzniejszej dziatalno$ci wyrdznit sie tez Alojzy
Gryt, rozwijajac szczeg6lng wrazliwo$¢ na konteksty form.

W kregu dziatan ceramikéw i szklarzy w PWSSP (najczesciej w uktadzie: mistrzo-
wie i wianuszek uczniéw) rozwijano od lat 50. twércze mozliwosci tych dziedzin.
Szybko wyréznita sie wirtuozeria pracy w specyficznie dolnoslaskim tworzywie
majacym tez symboliczne znaczenie [12], czyli glinie. Bardzo wrazliwe i wrecz czute
podejscie do ceramiki, zaczeta prezentowac Krystyna Cybinska, ujawniajaca w swych
dzietach tajemnice zmiennej materii. Poprzez mistrzowskie wydobywanie stop-
niowanych co do struktur siatek czy pajeczyn peknie¢ w technice craquelé [13],
stworzyta artystka caly repertuar zageszczonych i rozluZnionych kompozycji ko-

(o]

respondujacych wyraznie z dzietami malarzy abstrakcyjnych tego czasu. Jednocze-
$nie, w poszerzajacym sie polu do$wiadczen z procesami natury chwytanymi w réz-
nych tworzywach (z dominacja ceramiki) do zanotowania bytaby wszechstronno$¢
przestrzennych i strukturalnych form Zdanowicza - malarza, rzeZbiarza, fotografa,
organizatora ogrodu PWSSP przy ul. Traugutta, jak réwniez zywego i troskliwego pe-
dagoga. W wyspecjalizowanych dziataniach ze szktem, z wielu wzgledéw wyréznili
sie wychowankowie Dawskiego, ktérzy podejmujac prace w hutach szkta potrafili
odnaleZé sie w fabrycznej rzeczywistosci i stopniowo realizowac swoje autorskie pomy-
sty [14]. Wiré6d nich byt Zbigniew Horbowy, twdrca historycznego przetomu w poto-
wie lat 60. Polegat on na rozszerzeniu stosowania zapecherzykowanej masy szklanej
umozliwiajacej produkcje w wielu egzemplarzach pieknych naczyn z mistrzowskimi
efektami kolorystycznymi, zwtaszcza w masie antico [15].

Efektowne kompozycje ,smutnych zartéw” wybitnego grafika Macieja Urban-
ca, dydaktyka Szkoty w latach 70. mialty wptyw na aktywnos$¢, jaka w kilku sfe-
rach twdrczosci zarysowali od lat 60. oryginalni wroctawscy nowo-figuratywisci
(gtéwnie Eugeniusz Get-Stankiewicz, Jan Jaromir Aleksiun i inni). Zajeci eksplo-
rowaniem postaci cztowieka poddawanej réznym ironicznym i dramatycznym

transformacjom (nie bez ,niepokojacych klimatéw” [16] i spotecznych aluzji do >
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opresji czy represji) dziatali w sfe-
rach: rysunku, kolazu, grafiki warsz-
tatowej, projektowania graficzne-
go (z wyroéznieniem plakatu). Dali

baze dla wzmacniajacej sie w latach

poZniejszych duzej aktywnoSsci gra-

fiki w PWSSP, m.in. z oryginalna,

zaswiadczajaca o szczegblnym poczuciu humoru
tworczos$cia Wiestawa Gotucha czy proto-konceptu-
alizmem Eugeniusza Smolinskiego. Operujac obrazo-
wym komentarzem z dominujaca postacia cztowieka
(u Geta autoportretowo, z jego wtasnym ,tbem”), wi-
domie wyrywali sie skosem poza waskie ramy ,uzyt-
kowosci”.Z elementamirozszerzaniadyscyplin,
tyle Zze przy odejsciu od zbyt natretnej fizycznosci
obiektéw, widzie¢ takze mozna byto aktywnos¢ arty-
stéw posrednio i bezposrednio zwigzanych z uczel-
nig, takich np. jak: Gotkowska, Chwatczyk, Zbigniew
Makarewicz, Andrzej Lachowicz, Michat Diament,
Rosotowicz czy Leszek Micko$. Wspétdziatajac z wy-
bitnym krytykiem Jerzym Ludwinskim, twércy podjeli
linie przekraczania granic gatunkéw. Niektorzy z nich
kierujac sie ku ,dematerializacji” wcze$niej eksploro-
wanych struktur dali poczatek poszukiwaniom kon-
ceptualnym czy ,pojeciowym”.

PIONOWO, POZIOMO | SKOSEM

Jesli mowa o dazeniach pan-estetycznych, to na
uwage zastugiwataby krétka, lecz bardzo pozytywnie
przyjmowana przez studentéw obecno$¢ w Szkole wy-
bitnego tworcy assemblages - Wtadystawa Hasiora
(1969/70). Natomiast z kilku wzgledéw niezwyktym
fenomenem w dziatalno$ci PWSSP byto uformowa-
nie przez Leszka Ka¢me w 1971 roku Katedry Wiedzy
Wizualnej. Po pierwsze, skupiono w niej wizje in-
nej uczelni - nie tej goraczkowo utrzymujacej stary
typ warsztatu, ale takiej z podej$ciem ku laborato-
ryjnemu sprawdzaniu wielu mozliwosci. Po drugie,
jakby w poktosiu dialogu: konceptualizm/medializm
stworzono baze dla do$wiadczen nad réznymi za-
gadnieniami materii i ich relacjami z nasza percepcja.
Przy wktadzie w jej idee takze twoércy teorii fotografii
permanentnej - Lachowicza, stata sie Katedra instytu-
tem badawczo-artystycznym z odniesieniami do psy-
chologii czy fizyki. W programie integralnie taczacym

badania z praca dydaktyczna, operowano
seriami zadan rozwiazywanych przez stu-
dentbéw, a prowadzacych np. do wzbogacenia
o elementy psychofizjologiczne tego co byto

dotychczas w estetyce np. systematyka do-
o boru barw wytacznie w oparciu o parametry
fizyczne [17]. Koncentrujac uwage na réznych
aspektach widzialno$ci, Kaéma rozwinagt mozliwos¢
notowania przy pomocy fotografii, filmu czy p6zniej
tez i wideo, tego, co dla samej sztuki otwierato nowe
terytoria. Media staly sie uzyteczne ze wzgledu na za-
ktadane przez niego postulaty stworzenia nowej, inter-
dyscyplinarnej dziedziny nie tylko dla krzewienia wie-
dzy wizualnej, ale ku szerzeniu nowej Swiadomosci meta
plastycznej,... uniwersalnej [18]. Dzieki prekursorskiej
postawie multimedialisty zyskat znaczace efekty dy-
daktyczne i z grona studentéw, ktérzy cho¢ posrednio
dziatali w tej Katedrze, wyszto kilka znaczacych postaci
medializmu oraz sztuki kontekstualnej i postkonceptu-
alnej (z takimi osobowo$ciami jak Anna i Romuald Ku-
terowie). Jakby w duchu tych przekroczen jednej dyscy-
pliny, zatoZona przez Ka¢me Katedra Wiedzy Wizualnej
stata sie bazg dla obecnie aktywnego kierunku mediéw
na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw (z wyrézniajacymi
sie osobowosciami Gotucha czy Andrzeja Batora).



1. Osrodek plenerowy ASP w Luboradowie, Miedzynarodowe Sympozjum - Komunikacja przez ogieri, 2008, polsko-koreariskie

spotkanie artystéw ceramikéw, wypat pieca Tongkama, fot. Aleksandra Dobrowolska
2. Huta Szkta Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, Noc Muzedw, 2015, pokazy technik

hutniczych: Peter Glosik, Jézef Morgol, fot. Mariusz tabiriski

3.V Miedzynarodowy Festiwal Wysokich Temperatur, Wypat ceramiki w piecu z waty krzemowej, 2011, fot. tukasz Kubicki

4. VIl Miedzynarodowy Festiwal Wysokich Temperatur, Pokazy formowania szkfa na gorgco w hucie szkfa, 2015, fot. Dawid Biernat

5. VIl Miedzynarodowy Festiwal Wysokich Temperatur, Pokazy odlewania zeliwa w piecu plenerowym, fot. Magdalena Wodarczyk

IV.LATA ,OWE” I CIEKAWE CZASY

Jesli same lata 70. widzie¢ jako przejaw nowego, laboratoryjnego aka-
demizmu (w najlepszym tego stowa rozumieniu), to na poczatku nastepnej
dekady dostrzec mozna ozywienia wolno$ciowe i fermenty z ponowna rola
obrazowych wyobrazen. Krétki okres 1980-1981 dat wielkie skosy zawiro-
wan. Na poczatku byty niekonczace sie spotkania i rozmowy w niekto-
rych pracowniach (zwtaszcza u Konrada Jarodzkiego, ktéry zastynat z li-
beralnego podejscia do studentéw). Jednoczes$nie, u adeptéw malarstwa
data sie zaznaczy¢ nieche¢ do pitowania schematycznych obrazéw z na-
ktadaniem jednej warstwy na druga. Oddech $wieZosci chwytano raczej
nie w abstrakeji czy konceptualizmie, a np. w plakatach Aleksiuna lub Jana
Sawki. W kryzysowym okresie 1980 roku, znaczenie miato tez poczucie
humoru wobec tesknot biednego kraju do basniowego $wiata kolorowej
obfitosci. I tu jakim$ wzorem byta proza Jaroslava Haska z jej Szwejkiem
kontrastujacym niepoprawna trywialno$¢ z absurdami wokét. Gdy szukano
inspiracji widziano, ze na murach dzieje sie wiecej niz w Swiecie sztuki [19].
I zaczeto dziata¢ dostownie w przestrzeni miasta, w 1980 roku opakowu-

jac szmatami budynek Odwachu. W dziataniach w pracowni i w miescie

szczegoblnie aktywni byli: Pawet Jarodzki, BoZena Grzyb i Ewa Ciepielew-
ska. I oni stali sie inicjatorami grupy, ktéra przyjeta persyflazowa nazwe
,Luxus” dla poszerzonego o inne osoby magazynu sktadkowego, ktérego
pierwszy numer wydany zostat w 1982. Jeszcze na jesieni 1980 roku powsta-
ta w uczelni Komisja Zaktadowa NSZZ ,Solidarnos¢” i jej odpowiednik wsrod
studentéw - NZS. Rozwijaja sie postulaty wolnosciowe. Tak jak w innych
miejscach w kraju, w PWSSP wybucha w 1981 roku strajk, odbywaja sie
spontaniczne pokazy artystyczne, a cata uczelnia zostaje oblepiona i ob-
malowana. Wszedzie cos wisiato. Byt nieustanny fe s ty n. Czuto sie, Ze z tego
fermentu cos musiato sie zrodzi¢ [20]. Szablony, stuzace do réznych projek-
téw szkolnych zaczeto swobodnie wykorzystywa¢ w miescie na $cianach.
Stad popularno$¢ ciekawej formy sztuki szablonowej. Wiréd feerii postu-
latéw w PWSSP notowano m.in. Federacje Alternatywnych Komitetéw FAK,
ktoéra postulowata anarchistycznie catkowita zmiane dotychczasowych form
nauczania [21]. Zwiazek ze Szkota miat tez miedzyuczelniany Ruch Nowej
Kultury, ktéry w pewnym momencie przeniést sie do PWSSP. To wiasnie tu,
na uczelni wydano stynny Manifest Surrealizmu Socjalistycznego, ktory stat
sie baza dziatan Pomaranczowej Alternatywy. >
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Po zamknieciu strajku, podczas stanu wojennego plakaty i druki usunieto.

Internowano 6 dydaktykéw i 5 studentéw [22]. Ale elementy zycia, mimo Ze sttu-
mione nie przestaty istnie¢ i przeniosty sie do poszczegdlnych pracowni. Jednocze-
$nie w mie$cie rozwinat sie ruch kultury niezaleznej, w ramach ktérego aktywni
byli niejednokrotnie pedagodzy i studenci rozrywajacy tworczo dyktaty pionowych
zalezno$ci. Graficy (a wéréd nich: Aleksiun, Smolinski, Gotuch, Roman Kowalik czy
Ludwik Zelazniewicz oraz ich studenci) wspétdziatali z podziemnymi struktura-
mi i wykonywali rézne projekty graficzne dla niezaleznych: periodykéow, ksiazek,
ulotek, znaczkow. W koncdwece lat 80., po warszawskich wystawach ,Swiezo ma-
lowane” i, Arsenat 88", mocne staty sie pozycje juz wcze$niej aktywnych malarzy
,dzikich”. Z kregu Szkoty nalezeli do nich: z rozmachem tworzacy abstrakcje gestu
Eugeniusz Minciel, wizyjny realista ,0sobisty” i performer Krzysztof Skarbek oraz
penetrujacy wiele szlakéw starej i nowej ekspresji Zdzistaw Nitka.

V. CZAS PROFESJONALISTOW, CZAS INWENC]JI

UniezaleZniajac sie od gorsetu komunistycznej wtadzy, na przetomie lat 8o.
i 90. rozwinieto w uczelni szereg nowych inicjatyw, a niektdre z nich sa do dzi$
kontynuowane. Ugruntowanie znaczenia eksperymentéw malarstwa znalazto od-
bicie w1990 w patronacie uczelni wobec waznego w skali catego kraju Konkursu
Mtodego Malarstwa im. Eugeniusza Gepperta. Kolejne edycje konkursu przynio-
sty m.in. nagrody i wyrdznienia dla dydaktykéw (Urszuli Wilk, Wojciecha Lupy,
Mariana Waldemara Kuczmy, Normana Smuzniaka, Wojciecha Pukocza, Anny
Kotodziejczyk). Ten konkurs w swych kolejnych propozycjach nie unika bieguno-
wo réznych zjawisk i emocjonujacych sporéw. [ bez przesady mozna stwierdzic,
ze byt ijest twérczym ty gl e m. W 1990 miata miejsce w warszawskiej Zache-
cie wazna wystawa szeroko prezentujaca powojenny dorobek uczelni w madrej
symbiozie pedagogéw i studentéw [23]. W tym samym roku, z inicjatywy Andrzeja




Saja (i pod jego kierownictwem) powstato pismo artystycz-
ne ,Format”, bogate w teksty i starannie dobrany materiat
ilustracyjny. W spos6b wyjatkowy wsréd mediéw oma-
wiajacych sztuke wspotczesng, ,Format” nie jest ptasko
jednostronny i promuje do dzi$ zjawiska tutti frutti bez
nadmiernej stronniczo$ci, a tylko z pewnym stale pod-
trzymywanym wysokim poziomem kultury artystycznej.
W jego ramach, aspekty tworcze uczelni majg swe podsta-
wowe miejsce. W latach 9o. zintensyfikowano dziatanie Mu-
zeum uczelni a takze rozszerzono program wydawnictw,
W 2003 zaczat sie ukazywac ceniony w Polsce teoretyczny
potrocznik ,Dyskurs” pod redakcja Batora. A ukorono-
waniem prac wydawniczych stata sie przygotowywana
od 2008 roku wspolnie z Instytutem Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego seria monografii ,Wroctawskie Srodowisko
Artystyczne” z profesjonalnie przygotowywanymi tekstami i dobrymi reprodukcja-
mi. Omawiana jest w nich twérczo$¢ uznanych mistrzéw z kregu uczelni.

W 1995 pokazano duza wystawe ,Tradycja i terazniejszos¢ - PWSSP Wro-
ctaw” w Halle i Brunszwiku [24]. A rok 2000 to czas powstania znanej i cenionej
juz w Polsce uczelnianej Galerii MD_S, do dzi$ aktywnej i pokazujacej niejedno-
krotnie zadziwiajaco nowatorskie wystawy studentéw oraz mtodych dydaktykow.
W 2006 w Muzeum Narodowym we Wroctawiu odbyta sie duza wystawa na 60-lecie
uczelni zaprezentowana jako ,Wiezowce Wroctawia”, ttumnie zwiedzana przez pu-
bliczno$¢. W 2008 Akademia organizowata m.in. wystawy pedagogéw: ,Malarstwo
- Grafika - RzeZba” w Krakowie oraz wroctawska wystawe designu ,www. asp.wroc.
pl” w Lodzi. Pod koniec 2011 roku, uczelnia prezentowata w Libercu wazng wystawe
malarstwa, instalacji i obiektéw artystéw z Wroctawia (z dominacja dydaktykéw
uczelni) kuratorstwa Andrzeja Klimczaka-Dobrzanieckiego i Piotra Kielana pod nie-
co zagadkowym tytutem ,Co tu jest/czego nie ma”. Z dwoch wzgledéw ekspozycja
ta miata duze znaczenie. Po pierwsze, w pewien sposéb podsumowywata bliskie
kontakty (nawet przyjazn) artystow wroctawskich z kolegami z Czech. A po drugie,
byta ona w tamtym kraju pierwszym od wielu lat wiekszym pokazem polskiej sztu-
ki wspétczesnej. Inng wystawe ,uczelniang” zaprezentowano w Wiesbaden w 2012
jako ,Przestrzen pomiedzy nami”. Pokazana w 2013 w Oronsku wystawa , Trzy wy-
miary” objela prestizowy pokaz artystéw-pedagogéw ASP z trzech katedr (cerami-
ki, rzezby i szkta).

Dla usprawnienia pracy Akademii i jej promocji, w 2012 otwarto monumentalne
,Centrum Sztuk Uzytkowych. Centrum Innowacyjnosci” z przestronnymi pracow-
niami, imponujaca hutg szkla, duza salg sesyjna i galerig wystawowa Neon. W 2015
Szkota pokazata w Libercu znaczaca wystawe , Transdesign” ukazujaca wszystkie
kierunki projektowe. Rozwijaja sie lawinowo kontakty z zagranica (prawie z catg
Europa, a takze z Japonig, Koreg, Chinami, Australig, Izraelem, USA, Kanadg), mocno

profitujace dla studentéw. Chciatoby sie rzec: U f f f! Ale to tylko suche wyliczenie

1. Przeglad sztuki szkta i ceramiki artystéw
zwigzanych z Wydziatem Ceramiki i Szkta ,ldea
i Tworzywo”, 2014, kuratorzy wystawy: Macie]
Kasperski, Stanistaw Sobota, lobby Hotelu
Andel’s w todzi, fot. Maciej Kasperski

2. Prezentacja prac 21 pracownikéw Wydziatu
Ceramiki i Szkta oraz Wydziatu Malarstwa

i Rzezby ,,Kolekcje. ASP. Wroctaw”, 2015,
kuratorzy wystawy: Matgorzata Dajewska,
Przemystaw Lasak, Rondo Sztuki

w Katowicach, fot. Czestaw Chwiszczuk

niektérych przyktadéw z duzej listy dziatan... Jak wi-
da¢ powyzej, trudno nie zauwazy¢ pionowegody n a-
m i z m u uczelni w ostatnich kilkunastu latach.
Jest w nim wciaz oryginalne godzenie ze soba skraj-
nych odmiennosci (,ryb w wodzie”). Dzieki temu
odbiorcy maja okazje zapoznawac siezrdznorod-
no $cia[25] postaw (!). Na tych pozbawionych
monotonii ekspozycjach, czesto wydobywana jest
gradacja: od radykalnych dziet neo-konceptualnych
i partycypacyjnych po fascynujace warianty (wciaz
dla Wroctawia charakterystycznych) struktur obra-
z6w i obiektéw. Mozna tylko krytycznie dodag, ze
niedostatecznie zauwazajg je recenzenci.

Z punktu widzenia dualizmu: specjalizacja versus
interdyscyplinarno$¢, od lat 80. do dzisiaj jest w uczel-
ni wroctawskiej utrwalanie pozycji profesjonalnych: malarzy, grafikéw, rzezbiarzy,
projektantéw z wielu dziedzin. Ale tez niejednokrotnie zmienia sie ich modus prak-
tyki sztuki. Na przyktad w pracy artystycznej nad szktem i ceramika, utrudniony stat
sie dostep do zaktadéw przemystowych z nastaniem fazy transformacji. W zwiazku
z tym zaczeto odchodzi¢ od dominujacej dekoracyjnosci projektéw masowych i wy-
biera sie artystyczng droge poza sztampa ,uprzemystowionego” designu. Nastapit
zwrot ku warsztatom, co dato ciekawe rezultaty w wypracowywaniu unikatowych
obiektéw. W tej nowej sytuacji, po roku 2000 maja miejsce wazne propozycje spla-
tajace prace dydaktykéw i studentéw. Z jednej strony moga to by¢ przyktady fine-
zyjnych struktur Kiczury czy Kazimierza Pawlaka. A z drugiej ,szklane poematy”
Matgorzaty Dajewskiej, ktéra jest jednoczesnie poetka i wigcza inskrypcje w swe
formy. Z punktu widzenia promocji pracowni Akademii istotne stato sie uczestnictwo
niektérych pedagogéw i studentéw w ostatnich latach w ECC (European Ceramic
Context) i EGC (European Glass Context) na Bornholmie. Z kierunku projektowania
ceramiki wybierajac tylko kilka przyktadéw, zauwazy¢ mozna droge od pracy nad
obiektami o nienagannej linii i znakomitych proporcjach [26], jak u Lidii Kupczyn-
skiej-Jankowiak do uaktywnienia dziatan w pracowni kota garncarskiego Katarzyny
Koczynskiej-Kielan czy spektakli Krzysztofa Rozpondka. Zwracalyby tez uwage Ada-
ma Abla struktury z ,falbankami” i ,sznurami”, jak i animacje zwigzku miedzy wideo
i praca nad ceramika. Specjalne i odrebne miejsce nalezatoby do ekspresyjnych,
monumentalnych figur Przemystawa Lasaka czy twérczego wykorzystania daleko-
wschodnich metod u Michata Puszczynskiego. A poszukiwania Kariny Marusinskiej
(wspoéttworezyni oryginalnej, performensowej grupy Luhuu) przed jej bezposrednia
praca z gling, obejmuja jakby duzy skos czy ,cofanie sie” do zmiany poje¢. Zamiast
trwac przy materiatowych li tylko przetworzeniach, artystka zaczyna szuka¢ catkiem
nowych znaczen i asocjacji dla swej pracy. Tworzy w ten sposob ceramike , koncep-
tualng”. W linii poziomu wspoélnoty ksztatcacych z ksztatconymi, z inicjatywy cera-

mikoéw i szklarzy funkcjonuje od 2007 fascynujacy , Festiwal Wysokich Temperatur” >
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jako przedsiewziecie integracyjne w pracy z ogniem dla tworzenia sztuki procesu
i studiéw nad przemiana zywiotéw. Bardzo ciekawe wejscie w srodek metamorfoz
przyrody, a nie jatowe ich odwzorowywanie! Teorio-praktyczne aspekty: naprawy,
poprawy czy scalania, od 2007 roku rozwija jedyny w Polsce kierunek Restauracji
i Rekonstrukcji Ceramiki i Szkta, w 2012 zamieniony w Katedre Konserwacji i Re-
stauracji Ceramiki i Szkta.

Przy uspokojeniu nastrojéw i zaakceptowaniu neo-ekspresjonistycznych ,wybry-
kéw” na kierunku malarstwa, w uczelni konsoliduja sie od lat 9o. indywidualnie do$¢
zréznicowane pracownie mistrzowskie. Obecny jest przy tym pewien paradoks. Ze-
whnetrznie bowiem mamy do czynienia z pielegnacja rodzajowa w modernistycznym
sensie. Zajrzenie do $rodka tych ,,warsztatéw” ujawnia jednak np. wielkie otwarcia
ku malarstwu rozszerzonemu, zaréwno na przestrzen, jak i na swobodna migracje
miedzy dziedzinami, niejednokrotnie we wspdlnych z innymi osobami dziataniach
(Skarbek, Pukocz, Janusz Jaroszewski). Jest tez pogtebione ukierunkowanie na obraz

pierwszych edycji tego festiwalu - Przemystaw Pintal, zorganizowat w 2009 duza wy-
stawe rysunku ,Linia zycia” z nowatorskimi pracami studentéw z réznych uczelni
oraz towarzyszaca jej konferencje na temat odnowy tego gatunku sztuki. Na bazie
prowadzonych wczesniej przez Pawta Frackiewicza pieciu edycji Miedzynarodowego
Konkursu Rysunku, Pintal stat sie w 2015 gtéwnym organizatorem , THINK TANK lab
Triennale” - miedzynarodowego festiwalu rysunku. W 2010 w Bydgoszczy, w staran-
nie opracowane;j i pieknej wizualnie wystawie ,Struktura Rzeczy Struktura Emocji
Struktura” kuratorstwa Lewandowskiego-Palle udziat wzieli prawie wszyscy dydak-
tycy Wydziatu Malarstwa i RzeZby. W tym samym roku uczelniani pedagodzy-ma-
larze wystawili w Poznaniu swe obrazy na wystawie pod kalamburowym tytutem
»Wroctaw nie do Poznania”. Wéréd wielu innych dziatan kierunku malarstwa wymie-
ni¢ mozna jeszcze wystawe ,Warszawa Centralna Wroctaw Gtéwny” w warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych (2015). Datoby sie zaryzykowa¢ uwage o tym, ze dzieki
uczelni Wroctaw podtrzymuje wazng (cho¢ nie zawsze doceniang) pozycje w catym

jako malowidto (Kuczma, Piotr Btazejewski, Anna
Kramm) czy kunsztowng strukture (Stanistaw
Kortyka, Lupa, Pawet Lewandowski-Palle), ale
takze ku zbalansowaniu przedstawionego ze spo-
sobem przedstawiania (Klimczak-Dobrzaniecki,
Anna Szewczyk, Lukasz Huculak, Kielan, Marta
Borgosz, Wojciech Kaniowski) czy podejmowaniu
tzw. sztuki zawtaszczen (Nitka, Pawet Jarodzki,
Krzysztof Wataszek) itd,, itd., itd. Powstata w 1995
z grona absolwentéw pracowni Gotkowskiej gru-
pa Kontynuacja i Sprzeciw (z wiodaca rola Darii
Mileckiej) znaczaco podniosta znaczenie relacji
przestrzenno-malarskich z wiaczeniem elementow
neo-konceptualnych.

Zintensyfikowanie podejscia ,migracyjnego”,
przy niejednokrotnym podkreslaniu roli instalacji,
pozwolito na organizowanie z inicjatywy Akademii
takich np. wydarzen jak od 2003 cykl radykalnych
projektéw pod ciekawym hastem ,Survival. Festi-
wal Sztuki w Ekstremalnych Warunkach” (konty-
nuowany przez fundacje ArTransparent). Inicjator

1. Wystawa prezentujaca dorobek dydaktykéw z trzech
Katedr: Rzezby, Ceramiki i Szkfa , Trzy Wymiary”, 2013,
kuratorzy wystawy: Aleksander Marek Zysko, Bozena
Sacharczuk, Marzena Krzemiriska-Baluch, Centrum
Rzezby Polskiej w Ororfisku, Muzeum Rzezby Wspdtczesnej,
fot. Jan Gaworski CRP Ororisko

2. Wystawa prezentujaca wspétczesne szkto i ceramike
,Swiatto i Materia”, 2012, IV Karkonoski Festiwal Swiatfa,
Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Gdrze, kuratorzy
wystawy: Adam Abel, Mariusz tabirski

3. Wernisaz wystawy ,,Przestrzeri pomiedzy nami”, 2012,
od lewej: Nadburmistrz Hellmut Mller, Prezydent
Wroctawia Rafat Dutkiewicz

4. Wernisaz wystawy prezentujacej realizacje artystéw

z Katedr Malarstwa i Rysunku, Ceramiki, Szkta, Grafiki oraz
zaproszonych absolwentéw wroctawskiej Akademii Sztuk
Pieknych ,,Przestrzen pomiedzy nami”, 2012, kuratorzy
wystawy: Katarzyna Koczyriska-Kielan, Norman
Smuzniak, Kunsthaus Wiesbaden, Rathaus Wiesbaden

polskim malarstwie. Z uwzglednieniem nowego
spojrzenia na istotne dla sztuki aktualnej aspekty
promocji i partycypacji, od 2007 dziata nowator-
ski kierunek Mediacji Sztuki. Jest w nim wiacze-
nie performance czy sztuki partycypacyjnej (np.
z dydaktyka Ewy Zarzyckiej i Tomasza Opani). Za-
praszani s3 tu tez go$cinie wybitni artysci z Czech,
Izraela czy Wtoch). A zatozeniu, ze studenci bez-
posrednio formuja projekty edukacyjne, towa-
rzysza wyspecjalizowane warsztaty Eugeniusza
Jézefowskiego. Kierunek ten oferuje szeroka baze
poznania elementéw: kuratorstwa, wystawiennic-
twa, promocji, krytyki sztuki itd.

Ostatnie zmiany wsréd rzezbiarzy z jednej
strony objety mocniejsze skupienie sie na mate-
riatowych specjalizacjach, np. w pracowni Janusza
Kucharskiego czy Marka Zysko, ktéry w réznych
tworzywach bada skale makro i mikro. Ku odno-
wie motywéw tematycznych (takich jak portret
lub inne genres) dziataja studenci pod kierunkiem
Zbigniewa Makarewicza, znanego reprezentanta




sztuki pojeciowej. Z rozszerzeniami ogélnie poje-
tych poszukiwan przestrzennych wigza sie dazenia
Christosa Mandziosa - skupionego na réznych for-
mach modutu cztowieka. Podobne postulaty, nasy-
cane do$wiadczaniem relacji rzeZbiarsko-architek-
tonicznych towarzysza pracy Grazyny Jaskierskiej
i kregu jej wspétpracownic. Wielostronne analizy
mozliwosci rzezby daja ciekawy plon w pracach
przeszywajacych na wylot stare uprzedzenia do
tego gatunku. Przy ukierunkowaniu na potaczenia
sztuki przestrzeni i multimediéw dziata Matgorza-
ta Kazimierczak, a Magdalena Grzybowska pene-
truje pan-estetyzm, faczac akcenty baletu i wokalu
z instalacjami. Od 2007 roku, kierunek rzezby wy-
daje swe pismo ,Zeszyt Rzezbiarski” z kolejno eks-
plorowanymi problemami teorio-praktycznymi.
Przy sygnalizowaniu tego, ze caty czas wazna
jest rola sztuk projektowych w uczelni nie spos6b
nie przypominac sobie specjalnej roli Winczego,
ktéry poza zastugami dydaktycznymi, zaprojekto-
wat uzytkowana do dzi$§ wspaniata z wielu wzgle-
dow ,klasyke” uktadu i wyposazenia reprezen-
tacyjnych sal w Szkole w 1965 roku. Nastapito
tu funkcjonalne potaczenie teorii i praktyki. Nie
zajmujac sie szczegdtami roli designu w uczelni, zaprezentowanej odrebnie, zwro-
ci¢ moge tylko uwage na kilka specjalnie waznych wydarzen. W roku 2000, trzej
projektanci z Akademii: Wtodzimierz Dolatowski, Michat Jedrzejewski i Mieczy-
staw Pirég wraz ze Stanistawem Lose zrealizowali wybitng i nowatorska w swej
formie wystawe ,Wroctaw moje miasto”. Wtaczajac elementy typu ready made czy
notacje konceptualne (z lista wszystkich mieszkaricéw Wroctawia od 1945 roku) oraz
efekty multimedialne, stali sie prekursorami stylu ekspozycji lat p6zniejszych. Do
prestizowej roli projektowania w ASP wtaczy¢ mozna tez dwa doktoraty honoris cau-
sa pilotowane przez dydaktyczke wydziatu - Urszule Smaze-Gralak. Pierwszy przy-
znany zostat w 2012 wielkiemu ,malarskiemu” fotografowi Ryszardowi Horowitzowi.

Drugi, w 2014 otrzymat architekt i projektant o $wia-
towym znaczeniu - Alessandro Mendini. Wpisuja
sie one w linie zaczeta wcze$niejszymi honorowy-
mi doktoratami przyznanymi przez uczelnie, m.in.
malarzom: Balthusowi (1998) i Markowi Liipertzo-
wi (2006). W wyniku wieloletnich staran, od 2013
sa w Akademii studia scenografii [27] jako wazne
pole eksperymentéw obejmujacych m.in. pan-
-estetyczne doswiadczanie plastyki teatralnej
i performance.

Wydziat Grafiki i Sztuki Mediéw w swoim zréz-
nicowaniu jest jakby Akademia w miniaturze. Gra-
ficy operujacy mimo wszystko jakim$ elementem
powielania, a wiec jednostajnoscia, sa zadowoleni
Z tego, ze, jak podkresla to wybitny przedstawi-
ciel pracy nad rysunkami i wydrukami - Jacek
Szewczyk, réznia sie znacznie miedzy soba. I jest
to ich bogactwo, a takze immanentna cecha tego,
co w odniesieniu do ,,warsztatowcéw” mozna wia-
za¢ z wystawami ,wroctawskiej szkoty grafiki” [28].
Eksperymenty w zakresie réznych technik graficz-
nych bazuja przede wszystkim na ptodnej trady-

@ cji pracy w polu manualnej pracy nad matrycami
i odbitkami, tak jak nauczat tego od lat 60. mistrz
Andrzej Basaj. Linie rozbudowanych eksperymentéw z wieloscia efektéw kon-
tynuuja m.in.: Frackiewicz, Przemystaw Tyszkiewicz, Anna Janusz-Strzyz, Agata
Gertchen, Matgorzata Warlikowska, Christopher Nowicki. Kontrapunktem do ich
postawy sa nastawienia na no$nos¢ grafiki projektowej (im mniej tym wiecej!)
ze spectrum do$wiadczen od splotu zartéw Zelazniewicza i cytatologii Tomasza
Brody do wesotych zmagan Magdaleny Wosik oraz struktur Andrzeja Moczydtow-
skiego. A cieszaca sie wielkim powodzeniu wéréd studentéw sztuka mediéw bazujac
na precyzji fotografii (Bator, Czestaw Chwiszczuk) dzieli sie ciekawie nie tyle na
Ltypy” uzywanych srodkéw, co z zastosowaniem nie do korica ostrych podziatéw
stopni multimedialno$ci. Jakby wbrew pozorom oschtosci technologii, media w ASP >
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widok z wewnalrz - view from inside

propozycja podswietlenia - backlight proposal

nasycity sie od czaséw Ka¢my swoboda nawigzan
do psychologii, co wcigz wyzwala elementy gier,
ktére w ASP nie stronig od paradokséw, a czesto
i twoérczych zartéw. Widac¢ to zaréwno u Gotucha
czy Ryszarda Jedrosia, jak tez w grach matematycz-
no-filozoficznych Jakuba Jernajczyka.

Jak staratem sie to pokaza¢, w catej swej aktyw-
nosci uczelnia wroctawska przechodzita przez si-
nusoide wydarzen. Na poczatku zaczynata w pew-
nym sensie w pré zni, w mieScie po apokalipsie.

Potem, w lodowatej i chmurnej pierwszej potowie

lat pie¢dziesiatych (cho¢ nie bez momentéw tra-

gikomicznych) trwata spokojnie, nie do konca ulegajac zewnetrznym uzurpacjom.
Nastepnie, w fazie kulturalnych ozywien od drugiej potowy lat pie¢dziesiatych po
lata siedemdziesiate byta polem, z ktérego wyrosto srodowisko wybijajace sie na
ogodlnopolskaoryginaln o$ ¢ Ana przetomie 1980/1981 czyli w okresie, wobec
ktoérego za poeta zakrzykna¢ mozna byto , 0 roku 6w!”, w chaosie wydarzen skumu-
lowata tworcze wibra cj e. Natomiast w okropnej epoce (w ktérej mawiano: ,,oby$
zyt w ciekawych czasach”), tj. w okresie stanu wojennego i krétko potem, poraniona
uczelnia nie tracita wewnetrznych akceséw ku wolnosci. Wzmacniajac sie pod ko-
niec lat 80., stopniowo kumulowata swe doswiadczenia, aby rozwina¢ sprawnos¢
organizacyjngiotwarto $ ¢ ostatnich lat.

Uczelnia byta i jest w procesie. Tyle tylko, Ze na dzisiaj, problem idei akade-
mii w ogole jest zupelnie inny niz 50 lat temu. Jeszcze do niedawna akademie przeciw-
stawiano awangardzie, a gtdwne wydarzenia w sztuce majac nieco zanarchizowany
(a nawet nihilistyczny) charakter, intencyjnie nie mogty zaistnie¢ w zeskorupiatych
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instytucjach (chyba Ze tylko po to, aby je podwazy¢).
Teraz sytuacja staje sie zupelnie inna. Przy ogélnej
transformacji pozycji artystow wizualnych w zyciu
spotecznym, nie s3 oni ,ho ho!” i dziataja niszowo,
a nie jak dawniej na zasadzie lokomotyw zmian.
Nie znaczy to wecale, Ze przestali sygnalizowac¢ zja-
wiska w danym momencie niezauwazalne, a po ja-
kim$ czasie catkiem powszechne. Nie jest tez tak,
Ze sg zupelnie zmarginalizowani. Nawet towarzy-
sza im czasem prestize, ale musza sie nimi dzieli¢
z cala plejada innych niz dawniej celebrytéw. Ponad-
to, w naszej cywilizacji konsumpcyjnej prawie wsze-
dzie czai sie komercja, najczesciej zabojcza dla oryginalnej twdérczosci. Dlatego
tez wejscie w pole akademii, dla artystow (ktérzy od tego momentu staja sie arty-
stami-akademikami) mimo wszystkich wad jest z jednej strony jednak pojawieniem
sie wérdd dyskurséw o sztuce, a z drugiej moze by¢ kulturowa ucieczka w profesjo-
nalizm niezalezny od kapitatu ekonomicznego (co daje moznos¢ unikniecia skomer-
cjalizowania). Ponadto, w poziomych kontaktach, nowe generacje artystow wnosza
nieskazone postawy twdrcze. I jesli arty$ci-akademicy oraz ich studenci sg w stanie
zapanowac nad sprzeczno$ciami swych pozycji, znajduja enklawe dla wtasnych dzia-
tan, odwracajacych sie od sztampy. A dzieje sie to i dlatego, Ze jak "ryby w wodzie”,
poprzez ptynnos¢ swych habituséw dziataja jakby w obie strony (wptywajac na
innych i odbierajac od nich jednoczesnie inspiracje). Tak byto i jest we wroctaw-
skiej uczelni. I jednocze$nie (niech zapamietaja to rézni krytycy i recenzenci!):
nie bytoby osiagniec¢ sztuki miasta nad Odra bez zawirowan i skoséw w samej
PWSSP - Akademii. m
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1. Piotr Wesotowski, Stado, 2015, instalacja rzezbiarska
2. Prezentacja twdrczosci artystéw Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu w Narodowym Forum

Muzyki ,Rezonanse sztuki”, | edycja, 2015, wystawa towarzyszaca
inauguracji dziatalnosci NFM, ceramika: Bozena Sacharczuk,
malarstwo: Anna Kowalska-Szewczyk, koordynator projektu:
Rektor ASP prof. Piotr Kielan, fot. Grzegorz Stadnik

3. Interdyscyplinarny zespét studencki: Klaudia Kaczmarek, Paulina
Sobczyk, M. Stefania Pietrasiak, Bujanie w obfokach, 2015/2016,
instalacja zewnetrzna, 400cm x 800cm

Fot. 1,3. Gorlitzer ART to wspdlny projekt miast Gorlitz i Wroctaw

w ramach wydarzenia artystycznego Europejska Stolica Kultury
Wroctaw 2016, realizowany pod opiekg kuratorska Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu i koordynowany
przez Kultur.Service Gorlitz, www.goerlitzer-art.eu

4. Sztuka z wroctawski aTESTEM to cykl szesciu wystaw proble-
mowych, wielodyscyplinarnych i wielopokoleniowych (z wypowie-
dziami studenckimi), z baza w postaci wybitnych postaci sztuki,
ktérym poswiecono w ostatnich latach wydawnictwa albumowe

z serii ,Wroctawskie Srodowisko Artystyczne”, wydawanych przez
wroctawska Akademie Sztuk Pieknych.

Przypisy:

1 Zlawiny zjawisk godnych uwagi w dziejach PWSSP-ASP, subiektywnie wybratem tylko ni e k t 6 r e zagadnienia. Byto to tym
bardziej zasadne, Ze bardziej szczegétowe oméwienia probleméw poszczegdlnych kierunkéw pojawia sie w osobnych
artykutach. Przytaczane nazwiska artystow takze wybrane zostaly z grona wielu innych zastugujacych na uwage, ale ktérych nie
uwzglednitem z braku miejsca.

2 Nawigzanie do ,ryb w wodzie” odnosi si¢ do metafory stosowanej w 1992 przez Pierre Bourdieu. Patrz: Pierre Bourdieu & LoicJ. D.
Wacquant, Zaproszenie do socjologii refleksyjnej, thum. Anna Sawisz, Warszawa, Oficyna Naukowa, 2001.

3 Termin uzyty przez Jerzego Eislera w 1992 roku dla okreslenia polskiego neo-NEP-u lat 1945-7. Podaje za: Sylwia Swistocka-

-Karwot, Obraz rozciggniety w czasie. Srodowisko wroctawskie w latach 1946-2006, (w:) Andrzej Saj, red., Wroctaw sztuki. Sztuka i

Srodowisko artystyczne we Wroctawiu 1946-2006, Wroctaw, Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu, 2006, s. 292.

4 Hatmut Frank, Ein Bauhaus vor den Bauhaus, ,Bauwelt 41", 1983, s. 1640-1658.

5 Weginformacji Jana Chwatczyka (listopad, 2015), posiadajgcego niektére kopie dokumentéw Bratniaka z tego czasu w swoim

archiwum.

6 Krzysztof Popinski, (Monografia PWSSP-ASP we Wroctawiu), maszynopis, rozdziat II, s. 20.

7 Jw,s.37.

8 Michat Jedrzejewski, Michat Jedrzejewski, Wroctaw, Akademia Sztuk Pieknych, 1999, (bez paginacji). Anita Wincencjusz-Patyna,
Michat Jedrzejewski, Wroctaw, Akademia Sztuk Pigknych, 2011, s. 11-12.

9 Zbigniew Makarewicz, Sensybilisci (1956-1965), ,0dra”, 2.11.1989, s. 70.

10 Zbigniew Makarewicz, Xawery Dunikowski, ,Format”, nr 50, 2006, s. 11.

11 Prace artystéw wywodzacych sie z pracowni Leona Podsiadtego pokazane zostaty na wystawie ,Doswiadczenia”. Patrz:
Doswiadczenia, katalog, Wroctaw, BWA, 2001.

12 Patrz: gtebia symbolicznych odniesien do tego, co rodzi ze swego tona ,Matka Ziemia”.

13 Barbara Banas$, Krystyna Cybiriska, Wroctaw, Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta, 2008.

14 Barbara Banas, Szkto i ceramika, ,Format”, 2006, Nr 50, s. 83.

15 Barbara Banas$, Zbigniew Horbowy, Wroctaw, Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta, 2009.

16 Barbara Baworowska, O grafice, rysunku i sadzeniu drzew, (w:) Andrzej Saj, red., Wroctaw sztuki..., jw., s. 142.

17 Leszek Ka¢ma, Zagadnienia wizualne, (w:) Materialy z badari prowadzonych w Pracowni Dziatan i Struktur Wizualnych w latach
1971-72, Wroctaw, Pafistwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych..., 1972.

18 Leszek Ka¢ma, cytaty za: Jerzy Olek, Wiedzie¢, aby widzie¢, ,Projekt”, 1986, nr 86, s. 28.

19 Z informacji od Pawta Jarodzkiego, listopad, 2015.

20 Jw.

21 Krzysztof Popinski, (Monografia PWSSP-ASP we Wroctawiu), maszynopis, rozdziat V, s. 40-41.

22 Czasy internowania opisat jeden z tworcow uczelnianej Solidarnoéci i rzetelny dokumentalista wydarzen antyrezimowych

w PWSSP, dydaktyk Jerzy Grzegorz Zyndwalewicz. Patrz tegoz autora: Dziennik internowanego z PWSSP. STAN WOJENNY - 1982,
Wroctaw, Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta, 2013.

23 Wystawa prac studentéw i pedagogéw pt. ,Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych we Wroctawiu 1946-1990” byta
imponujacym pokazem, ktory zajat caty budynek Zachety w Warszawie. Jej komisarzem byt J6zef Hatas a aranzacje ekspozycji
opracowali: Wactaw Kowalski i Krzysztof Wotowski. Pionierski tekst z detalami omawiajacy dzieje uczelni napisat do katalogu
Michat Jedrzejewski.

24 Wczes$niej wystawe pokazano tez w Wiesbaden. Ta ekspozycja byta rezultatem miedzynarodowej sesji na 200-lecie uczelni, ktéra

odbyta sie w 1988 i na ktdrej po raz pierwszy po wojnie nawigzywano do uczelni przedwojenne;j.
25 Pojecie réznorodnosci nalezatoby traktowac inaczej niz to, co oznacza np. pluralizm. Chodzi mianowicie o to, ze réznorodno$¢

wskazuje na wspétobecno$é odmiennych proceséw réznicowania (zaczynajacych sie inicjacjami i biegnacych poprzez warianty

przeksztatcen a prezentowanych jakby na réznych pietrach.

26 Barbara Banas, PROBA OGNIA. Wroctawskie szko i ceramika, (w:) Andrzej Saj, red., Wroctaw sztuki..., jw., s. 223.

27 Pracownia scenografii powstata w ASP w 2006. Stata si¢ ona Katedra w 2012, a w 2013 kierunkiem. Natomiast od 2013 s3 to
jednolite studia magisterskie.

28 Patrz np. wystawa ,Wroctawska Szkota Grafiki” w Knoxville, a potem w Charlotte i Chicago (USA) w latach 2009-2012.

FORMAT 72/2016

SZKOLY ARTYSTYCZNE <

39



<

SZKOtY ARTYSTYCZNE

40

DOROTA MILKOWSKA

Miedzynarodowe prezentacje
polskiej grafiki artystycznej

Graficzna ekspansja - tym hastem mozna by opisa¢ dwie wystawiennicze inicjatywy Katedry Grafiki Artystycznej
Wroctawskiej ASP. Ich celem bylo zaprezentowanie polskiej grafiki artystycznej na miedzynarodowym forum.

ierwsza -, The Wroctaw School of Printmaking” — miata swéj debiut w 2009 r.

Mozna ja byto oglada¢ w Knoxvill w USA, w przestrzeniach wystawienni-

czych The University of North Carolina in Charlotte, Department of Art and
Art History - Rowe Gallery oraz w dwdch kolejnych galeriach: The Pienkow Galle-
ry w Knoxville oraz Koscielak Gallery w Chicago. Udziat w niej wzieli, co zasugero-
wane zostato w tytule wystawy, wytacznie artysci zatrudnieni w Katedrze Grafiki
Artystycznej wroctawskiej ASP. Formuta ta utrzymana zostata przy kolejnych pre-
zentacjach. Miaty one miejsce 2012 . w The David Owsley Museum of Art na Ball
State University w USA, nastepnie w The University of Southern Queensland Arts
Gallery w Toowoomba w Australii, a takze w National Dong Hwa University w Hu-
alien na Tajwanie. W 2013 r. wystawa powrdcita do Stanéw Zjednoczonych, by mie¢
swa kolejna odstone w Emporium Center for Arts & Culture w Knoxvill w USA.
Takze w tym samym roku zaprezentowano ja ponownie w Chinach w Yanbian Uni-
versity Art Museum of Academy of Fine Arts.

Dopeieniem kazdej z uczelnianych prezentacji byta obecno$¢ na wernisazach
tworcow (niekiedy tylko jednego z nich, o czym jak zwykle decydowaly wzgledy
finansowe), a takze dodatkowe, kreowane przez nich wydarzenia, takie jak wyktady
lub warsztaty, w ktérych uczestniczy¢ mogli studenci.

W 2014 . wroctawscy artysci zaistnieli ponownie na §wiatowej scenie, biorac
udziat w miedzynarodowej konferencji graficznej, zorganizowanej w San Franci-
sco Bay Area (USA) przez Southern Graphics Council International (przy udziale
takich instytucji jak, miedzy innymi: Academy of Art University, Berkeley Art Mu-
seum, California College of Arts, Campfire Gallery, City College of San Francisco,
San Francisco State University, University of California w Berkeley). Udziat w SGC
International mozna uzna¢ za znaczace osiggniecie wroctawskiego srodowiska.
Konferencja co roku przyciaga setki zainteresowanych wspétczesna grafika warsz-
tatowa. W 2014 1., w jej 42. juz edycji, wzieto udziat ok. 1400 uczestnikéw z catego
Swiata. Mieli oni okazje uczestniczy¢ w 14 panelach, 5 sesjach, 18 pokazach i warsz-
tatach, w 16 réznych projektach, a takze 61 wystawach. Realizowane byty one, po-
dobnie jak przy poprzednich latach, jako projekty wybrane sposréd zgtoszonych do
otwartego konkursu. Jednym z nich byta wystawa ,In Search of New Printmaking.
The Polish Case”, przygotowana przez wroctawska ASP, na ktdrej ekspozycje orga-
nizatorzy przeznaczyli galerie ArtZone 461.

Takze kolejna edycja Southern Graphic Council International Conference, tym ra-
zem umiejscowiona w Knoxville w Tennessee, odbyta sie z udziatem wroctawian.
W tym samym roku otrzymali oni réwniez zaproszenie do udziatu w The Impact 9
International Printmaking Conference, organizowanej co dwa lata przez The Centre
for Fine Print Research - jednostki badawczej powotanej na Uniwersytecie w Bri-
stolu (The University of the West of England). Tworcami tej imprezy, inspirowanej
amerykanska SGC International Conference, s Richard Anderton oraz prof. Stephen
Hoskins. Po zapoznaniu sie z dziatalnoscig Southern Graphic Council, zdecydowali sie
oni stworzy¢ akademickie forum wymiany mysli, nie rezygnujac przy tym z prezen-
tacji warsztatowych i wystaw. W 2015 r. na miejsce organizacji konferencji wybrano
China Academy of Art w Hangzou.

Dos$wiadczenia uzyskane podczas przygotowywania wystawy , The Wroctaw
School of Printmaking” i zainteresowanie, jakim sie ona cieszyta, zachecity jej or-
ganizatoréw do podjecia kolejnego wyzwania. Tym razem zakrojonego na szersza
skale.

MIEDZYNARODOWE PREZENTACJE POLSKIEJ GRAFIKI ARTYSTYCZNEJ

1. Mtodzi widzowie zainteresowani polska grafika, fot. Przemystaw Tyszkiewicz
2. Widok ogélny wystawy, fot. Pawet Frackiewicz

3. Studenci chiriscy wnikliwie obserwuja wystawione grafiki, fot. Przemystaw
Tyszkiewicz

4. Widok ogdlny wystawy, fot. Przemystaw Tyszkiewicz

1-4. ,Contemporary Polish Printmaking Exhibition”

Inauguracja drugiej z cyklicznych wystaw zorganizowanych przez wroctawska
Akademie Sztuk Pieknych -, The Contemporary Polish Printmaking Exhibition”
- odbyta sie w pazdzierniku 2010 r. w Muzeum Akademii Sztuk Pieknych w Tian-
jin w Chinach. Tworzyto ja wéwczas niemal 300 prac 102 artystéw, reprezentujacych
siedem polskich Akademii Sztuk Pieknych oraz dwa, posiadajace wydziaty sztuki,
uniwersytety. Jej kurator - prof. Christopher Nowicki méwit o niej jako o szczegdlnej
okazji do zobaczenia tego, co dzieje sie wspdtczesnie w polskiej grafice warsztatowej,
podkreslajac, Ze zebrane zostaly na niej wyjqgtkowe przyktady wszystkich technik
graficznych w wykonaniu najlepszych polskich grafikéw. Bezsprzecznie byta to naj-
wieksza, zrealizowana do tej pory poza granicami kraju wystawa polskiej grafiki
artystycznej. W Tianjin na jej prezentacje przeznaczono az 6 przestrzeni wysta-
wienniczych znajdujgcych sie na kilku poziomach budynku uczelni. Range wystawy
potwierdzito zainteresowanie nig. Wptyneto ono na dalsze losy tej imponujacej
kolekcji: we wrzes$niu 2011 roku miata swoja kolejna odstone w Seulu, w Korei Potu-
dniowej, w A&D Gallery na Uniwersytecie Kyung Hee. W 2012 r. w go$cita w New Del-
hi w Indiach. Po dwéch latach wrécita do Europy, w odpowiedzi na zaproszenie Mu-
zeum Narodowego Soares dos Reis w Porto, w Portugalii. Jej final miat miejsce w tym
samym roku w Polsce, w Starej Kopalni - Centrum Nauki i Techniki w Watbrzychu.
Warto wspomnie¢, Ze realizacja wystawy polskiej grafiki artystycznej od poczatku
objeta zostala patronatem przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
oraz Instytut Adama Mickiewicza, bez ktérych wsparcia finansowego tak ogromne
przedsiewziecie nie bytoby mozliwe. m
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Wroctawski , TransDesign”

Aktualng kondycje wroctawskiego srodowiska projektanckiego nader celnie oddaje zorganizowana w czeskim Libercu
w pazdzierniku ubieglego roku wystawa pt. ,TransDesign”.

a te obszerna prezentacje dorobku wroctawskiej Akademii Sztuk

Pieknych trzeba jednak spojrze¢ z perspektywy historii jej 70-letnie-

go funkcjonowania we Wroctawiu, a w tym z tytutu zmian, w jakich
uczestniczyta Polska w poczatkach lat 90. oraz p6zZniejszego - z 2004 r. - wia-
czenia w struktury Unii Europejskiej. Fakty te wyznaczaja ramy organizacyj-
no-programowe w zakresie edukacji i dorobku projektantéw - absolwentéw
tej uczelni.

Kierunki rozwoju wroctawskiego Srodowiska projektanckiego zostaty w za-
sadzie juz wytyczone u zarania jego ksztattowania sie w pierwszych latach uru-
chamiania szkoty po klesce w 1945 r. niemieckiego planu ,Drag nach Osten”.
To wtedy pojawita sie realna konieczno$¢ odbudowy miasta ze zniszczen wo-
jennych i reaktywacji gospodarki w regionie Dolnego Slaska, wczesniej znanego
z osiggnie¢ przemystu surowcowego (gtéwnie ceramicznego i szklarskiego).
Tym potrzebom stuzyto m.in. przedwojenne niemieckie szkolnictwo oraz $laskie
inicjatywy popierane przez Deutsche Werkbund w zakresie modernistycznego
budownictwa i wyposazenia mieszkan. Nawigzanie do przedwojennych tradycji
lokalnej uczelni i jej znaczenia dla gospodarki regionu okazato sie wtasciwa pod-
stawa decyzji 6wczesnych wiadz reaktywujacych ksztatcenie we wroctawskiej
PWSSP w obszarze tzw. plastyki przestrzennej, ze specjalno$ciami warsztato-
wymi w zakresie ceramiki, szkta oraz architektury wnetrz.

To praktyczne ukierunkowanie edukacji, zgodne z centralnymi planami wpro-
wadzenia plastyki do przemystu (tu rola W. Telakowskiej i jej ministerialnych
inicjatyw) byto dla wroctawskiej uczelni o tyle istotne, ze ,uchronito” ja przed
zdecydowanymi deklaracjami narzucanymi wéwczas przez ideologéw socre-
alizmu, a jednoczes$nie sprzyjato angazowaniu os6b kompetentnych w zakresie
sztuki uzytkowej. Na tym poczatkowym etapie organizacji i ksztatcenia projek-
tantéw uczestniczyto wielu artystéw przybytych ze srodowiska warszawskiej
ASP i Spétdzielni Artystéw ,tad”, co wyznaczyto z kolei trwaty trend kontynu-
acji tych tradycji juz w warunkach wroctawskich. Wéréd pionieréw ogromna
inicjujaca role odegraly takie osoby jak: w ceramice - Julia Kotarbiriska, Rudolf
Krzywiec i Mieczystaw Pawetko; w szkle - Halina Jastzebowska i Stanistaw
Dawski; w architekturze wnetrz - Wtadystaw Wincze czy p6zniej zatrudniony
specjalista od wzornictwa przemystowego, Krzysztof Meisner. To z ich pomoca

WROCEAWSKI ,TRANSDESIGN”

i zaangazowaniem edukowaty sie kadry dla potrzeb przemystu wytwoérczego
nie tylko Dolnego Slaska.

Niemniej druga wazng cezurg w rozwoju potencjatu projektanckiego
byty niewatpliwie przemiany polityczne z przetomu 1989/90 oraz przejscie
do gospodarki rynkowej, ale jeszcze wazniejszy okazat sie by¢ tu tzw. zwrot
unijny (i efekt dotacji) oraz wynikajace z tegoz ekspansywne zmiany rozwojo-
we w gospodarce wraz z poprawg infrastruktury regionu i kraju. Zmiany te mia-
ty jednak, jak sie okazato, nie zawsze pozytywne skutki dla zastanej struktury
przemystu wytwdrczego; wobec presji bowiem konkurencji zagranicznej wiele
sprywatyzowanych zaktadéw ceramicznych i hut szkta zostato zlikwidowanych,
a pojawiajace sie w tym obszarze nowe inicjatywy produkcyjne raczej rzadko
bazowaty na oryginalnych, wiasnych wzorach projektanckich.

Jednak sytuacja dzisiaj, w drugiej dekadzie XXI wieku, jest juz zasadniczo
inna niz byto to jeszcze 20 lat temu. Dlatego podsumowanie i ocena kondycji
Srodowiska projektanckiego musi z konieczno$ci uwzglednia¢ szereg nowych
czynnikéw jeszcze niedawno nieznaczacych w rzeczywistosci gospodarczej.
Trzeba przy tym pamieta¢ o wspétistniejacych w §wiecie, a oddziatujacych na
nas procesach globalizacyjnych i zmianach w kulturze (wzrost rangi kultury
masowej i konsumpcjonizmu), ktére wptywaja takze znaczaco na reorientacje
estetyczno-formalng w zakresie projektowania. Stad tez wzmozenie roli tech-
nik wizualizacyjnych narzucanych przez strategie reklamy i public relations,
z drugiej za$ strony powszechna estetyzacja rzeczywisto$ci (to takze efekt
globalizacyjny) réwniez przyczynita sie do wzrostu znaczenia nowych narze-
dzi komunikacyjnych (Internetu) oraz presji rzeczywisto$ci wirtualnej wraz
Z jej wptywem na procesy projektowania i ksztattowania przestrzeni spotecz-
nego uzytku.

Innymi stowy wspétczesnos$¢ (wiek XXI) jest na tyle zmienna i niejednorod-
na, a jednocze$nie trudno przewidywalna wobec zagrozen natury spoteczno-po-
litycznej, by mozna ja byto catkowicie ,zaprojektowac”, jak to jeszcze niedawno
gloszono, a co byto realne w poprzednim wieku - okresie nasycenia (i przekra-
czania) modernistycznego modelu kultury. Dzisiaj postmodernistyczna, , ptyn-
na” (wg koncepcji socjologa Zygmunta Baumana) rzeczywisto$¢ narzuca inne,
nowe wyzwania, takze wobec designu. Dlatego coraz bardziej uprawomocnione



1. Grzegorz Rozwadowski, Prototyp:
Formuta RTO1, 2788X1428X1139

2. Przestrzeri TransDesign,

widok ogdlny

3. Prace studentéw Katedry
Scenografii z przedmiotu
projektowanie ubioru kreacyjnego
wykonane pod kierunkiem Urszuli
Smaza-Gralak

Fot. 1-2 Krzysztof Saj

Fot. 3 Urszula Smaza-Gralak

sg poréwnania designu ze sztuka, réwniez dlatego, Ze faktycz-
nie te dwie dyscypliny twdrczosci zbyt czesto zazebiaja sie
i wykorzystuja te same media.

Tak wiec pojawiaja sie - artykutowane juz od przetomu
XX i XXI wieku - w teorii i praktyce koncepcje $cislejszych
zwigzkoéw designu ze sztuka, co wobec uzasadnionych obaw
kwestionujacych tzw. czystos$¢ form uzytkowych przy jed-
noczesnym uwypuklaniu ich funkcji symboliczno-prestizo-
wych i informacyjnych (jako nowych faktéw kulturowych)
sprzyjato podwazaniu zatozen modernistycznego projektu

funkcjonalizmu (i powigzanego z nim minimalizmu), da-
jac szanse nowym postmodernistycznym rozwigzaniom.
Te za$ sytuuja sie juz w ramach tzw. sztuki projektowania
(jak definiowany jest dzisiaj design), a takze obejmuja jej
pogranicza w koncepcjach tzw. anty-designu” - przyktadow
takiej tworczosci dostarczali zas, poczawszy od lat 70. ubie-
gtego wieku, projektanci wioskiego postmodernizmu (np.
Studio Alchimia, Memphis itd.).

Stad tytut wystawy zbierajacej aktualny potencjat sztuki
projektowania we wroctawskiej ASP -, TransDesign” - od-
daje 6w sens przekraczania granic miedzy forma dzieta arty-
stycznego (medium sztuki) a forma obiektu, ktéry ma stuzy¢
komunikacji (grafika uzytkowa) lub celom funkcjonalnym,
praktycznym (medium uzytku). Idea intermedialno$ci zostata
zreszta wpisana w cata koncepcje ekspozycyjna - co kurator
i gléwny aranzer wystawy Mieczystaw Pirég wyraznie pod-
kreslit - taczac ze soba w przestrzeni rézne obiekty, uzupet-
niajac ja o plansze pogladowe i wydruki plakatowe, projekty
scenograficzne i pomysly graficzno-edytorskie.

[ mimo ze wystawa , TransDesign” wyraZnie odwotuje sie
do aktualnego potencjatu projektanckiego uczelni, to nie
sposéb pomina¢ tu uwag o jej Zrédtach historycznych. Bo-
wiem wroctawska akademia (wcze$niej PWSSP) wyraz-
nie wpisywata sie w wypracowane jeszcze przed wojna
tradycje ,fadowskie”, a uczniowie pionieréw tego nurtu
edukacyjnego jeszcze obecnie przekazuja swoje doswiad-
czenia kolejnym pokoleniom wychowankéw szkoty; ten nurt
dokonan znalazt zresztg czeSciowa kontynuacje w aktualnym >
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projektowaniu mebla i architekturze wnetrz oraz w jakim$ stopniu w ceramice
i szkle. Do tych tradycji nawigzuja bowiem uczniowie Wtadystawa Wincze: Pra-
cownie Projektowania Mebla przejmuje Edward Garicza, a kontynuatorami idei
Mistrza sg obecnie: Wactaw Kowalski (uczen Meisnera) i Stanistaw Figiel oraz
ich wspdtpracownicy: Szymon Hanczar, ktérego koncepcje raczej zmierzaja w kie-
runku postbauhasowskich uproszczen, pewne kontynuacje, ale i rozwiniecia wida¢
takze w pracach Magdaleny Garncarz, Jacka Kuliga czy Stanistawa Gnacka (szkto +
metal). Natomiast w koncepcjach architektury wnetrz - w ksztattowaniu przestrzeni
uzytkowej publicznej i indywidualnej (mieszkalnej) - Krzysztof Wotowski (uczen
Winczego) wraz ze swa asystentka Katarzyna Jagietto do uzytych tradycyjnych
$rodkéw wyrazowych dotacza rozwinieta, nowoczesng w zastosowaniu programow
komputerowych, aranzacje estetyczno-formalna; takie rozwigzania réwniez znamio-
nuja multimedialne projekty Dariusza Grzybowicza i Bartosza Jakubickiego oraz ich
mtodych wspoétpracownikéow: Karoliny Cykowskiej, Aleksandry Gajzler i Agaty Woj-
tyty. Oznacza to rozszerzenie mozliwos$ci projektanckich w zakresie modelowania

obiektow i przestrzeni 3 D, komputerowych wizualizacji architektonicznych (czesto
o fantazyjnych inspiracjach biologig i filmami s-f.).

Do obszaru interdyscyplinarnego nawiazuje réwniez projektant przestrze-
ni wystawienniczych, wychowanek M. Jedrzejewskiego, Jacek Kos, ktory tak-
ze taczy w swych pracach wyposazenie materialne z wirtualnymi projekcjami.
Tu niewatpliwie nalezy podkresli¢ w jakiej$ mierze juz historyczng role Micha-
ta Jedrzejewskiego w inicjowaniu i administrowaniu uczelnig (rektor 1984-90),
Wydziatem Architektury Wnetrz i Wzornictwa (dziekan 1980-81 i 1990-96) oraz
jako wieloletni kierownik Katedry Architektury Wnetrz, a takze wspétpracujacy
z panstwowymi organami szkolnictwa artystycznego. Ten zastuzony pedagog i wie-
lowarsztatowiec (zajmowat sie m.in. grafika, scenografia, akcjami parateatralnymi
i projektowaniem obiektéw, w tym meblem) byt zaréwno uczniem W. Winczego, ale
tez Eugeniusza Gepperta i Stanistawa Pekalskiego. Od 2006 r. angaZuje sie w prace
tworzonego przy wydziale kierunku nauczania scenografii.

Do zblizonych koncepcji odwotuje sie w zasadzie nowy kierunek edukacyjny
i realizacyjny, jaki reprezentuja pracownie scenografii. Powstata w roku akademic-
kim 2011/12 Katedra Scenografii przy Wydziale AWiW obok tradycyjnej scenografii
teatralnej (Elzbieta Wernio) edukuje w pracowniach poszerzajacych formy teatralne
(Michat Jedrzejewski i Wojciech Jankowiak), realizuje nadto scenografie filmowa
(Michat Hrysulidis) oraz lalkowa (Mateusz Mirowski), a takze prowadzi pracownie
ubioru kreacyjnego Urszuli Smaza - Gralak (obecny dziekan AWiW).

Z kolei design produktow faczyt sie, historycznie rzecz biorac, z osobg Krzysztofa
Meisnera, ktory zostal w 1966 r. ,sprowadzony” z Warszawy w celu uruchomienia
kierunku edukacyjnego w zakresie wzornictwa przemystowego. Pierwszymi wy-
chowankami Krzysztofa Meisnera byli: Wilhelm Semaniszyn, Pawet Szecowka,
Manfred Schultz i Roman Necki, niektdorzy do dzisiaj zatrudnieni w ASP. Wychodzac
z do$wiadczen Meisnera, uksztaltowata sie w PWSSP/ASP znaczgca w skali kraju
Katedra Wzornictwa Przemystowego, ktéra tworzyt Wilhelm Semaniszyn wspélnie
z Wtodzimierzem Dolatowskim, Wiestawem Zajaczkowskim, Mieczystawem Piro-
giem i Pawtem Szecowka, ktérzy do dzisiaj - s3 promotorami kolejnych pokolen
projektantow. Oczywiscie warunki pracy tych oraz innych kontynuatoréw tej tradycji
byty zdecydowanie odmienne w czasach PRL-u, niz to jest obecnie, a i potrzeby
aktualne sg inne, bardziej zréznicowane. W strukturze Katedry Wzornictwa funkcjo-
nujg obecnie: Pracownia Projektowania Srodkéw transportu (Wilhelm Semaniszyn
i Wojciech Wesotek) oraz Pracownia Projektowania Produktu (Wtodek Dolatowski
i Tomek Gacek). Niemal réwnolegle powstata Pracownia Projektowania Komunikacji
Wizualnej (Mieczystaw Pir6g - absolwent ASP w Krakowie oraz Marta Ptonka), a tak-
ze Pracownia Projektowania Narzedzi i Srodowiska Pracy (Jan Kukuta i Krzysztof
Kubasek). Rozwojowo wyodrebnity sie kolejne: Pracownia Projektowania Obiektéw
Codziennego Uzytku (Agata Danielak-Kujda) i Pracownia Projektowania Kinetycz-
nego (Piotr Jedrzejewski - uczenn W. Dolatowskiego).

Do tej kadry dotaczyli juz mtodzi
absolwenci, specjalisci od produktow
przemystowych i srodkéw komunikacji
(np. Grzegorz Rozwadowski, Jarek Ko-
walczyk, Piotr Stocki). Wyrazna schede
po Meisnerze przejeta przede wszyst-
kim pracownia transportu, w ktorej
swoje umiejetnosci rozwijato wielu
pracownikow Katedry Wzornictwa.
Na wystawie , TransDesign” mozna byto
jedynie przedstawi¢ plansze (lub po-
jedyncze, skromne obiekty) tej opcji
projektowania.

Wiecej realnych produktéw - prac
projektowych w obrebie ceramiki i szkta
- znalazto sie na ekspozycji gtéwnej
i w aneksie historycznym. Projektowa-
nie ceramiki, siegajace swymi trady-
cjami do ,tadowskich” korzeni takich
twoércow, jak: Julia Kotarbinska, Rudolf
Krzywiec czy Mieczystaw Pawetko oraz
ich uczniéw: Mieczystawa Zdanowicza,
Haliny Olech, Ireny Lipskiej - Zwor-
skiej czy Krystyny Cybinskiej - dzisiaj
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znajduje rozwiniecie w pracach zaliczanych do tzw. ceramiki artystycznej: w rzeZbach
Przemystawa Lasaka i wspoétpracujacego z nim Macieja Puszczynskiego, w obiek-
tach Grazyny Plocicy czy w unikatowym wykorzystaniu technologii kota garncar-
skiego w pracach Katarzyny Koczynskiej-Kielan (niepokazywanych na wystawie).
Z drugiej za$ strony te technologie moga by¢ wprzegniete w prace o wymiarze prak-
tycznym - czego przyktadem sa obecne w ekspozycji obiekty Bozeny Sacharczuk
czy projekty form uzytkowych realizowane przez Lidie Kopczynska-Jankowiak,
Mirostawa Kocinskiego, Macieja Kasperskiego, Jana Drzewieckiego oraz Karine
Marusinska. Prace niektérych projektantéw réwniez poswiadczaja owa nasilajaca
sie wspoétczesnie tendencje intermedialno$ci oraz taczenia réznych mediéw, takie
prace zaprezentowat m.in. Adam Abel.

W specjalnosci szkta - réwniez o dtugiej tradycji, siegajacej prac Haliny Jastrze-
bowskiej oraz inicjatyw grafika Stanistawa Dawskiego (zatozyciela i pierwszego kie-
rownika Katedry Projektowania Szkta) - wyksztatcito sie pokolenie projektantéw
na czele ze Zbigniewem Horbowym i Ludwikiem Kiczurg oraz m.in. dziatajacymi
poza uczelnia Erika i Janem Drostami. Szkto realizowane jest obecnie w ASP réw-
niez dwutorowo: w pracowniach szkta artystycznego i pracowniach projektowania
szkta uzytkowego. Szkto w formie obiektéw artystycznych, a wiec bez wyraznego
celu funkcjonalnego (cho¢ to nie musi by¢ regula), jest domeng aktywnosci uczniéw
Horbowego i Dawskiego. T droga zmierzaja Matgorzata Dajewska, Wojciech Peszko,
Barbara Zworska-Raziuk, Kazimierze Pawlak, Beata Damian-Speruda czy cze$ciowo
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1. Prace studentéw Katedry Scenografii wykonane, fot. Krzysztof Saj

pod kierunkiem Mateusza Mirowskiego (fragment)
2. Przestrzen TransDesign, widok ogdlny

3. Przestrzen TransDesign, widok ogdlny

4. Przestrzer TransDesign, widok ogdlny

5. Plakaty Katedry Projektowania Graficznego

Fot. 2-5 Urszula Smaza-Gralak

Mariusz Labinski. Z kolei preferencje dla uzytkowosci - prezentowane na wystawie
- znacza juz dziatalno$¢ projektowa Stanistawa Soboty, Beaty Mak-Sobota, Ryszarda
Wieckowskiego (witraz), Kaliny Banki, Agnieszki Bar czy Agnieszki Le$niak-Bana-
siak. Specyfika tego tworzywa jest jednak to, Ze elementy formalno-uzytkowe tych
prac sa czesto tak splecione z estetycznymi, iz zaciera sie granica miedzy ich uzytko-
woScig a dekoracyjnoscia, moga wiec ,stuzy¢” i jako formy praktyczne i jako rzezby
o symbolicznych znaczeniach (tego rodzaju odczytania byly mozliwe w przypadku
niektorych eksponatow tej ekspozycji).

Osobne miejsce na wystawie , TransDesign” przypadto grafice uzytkowej. Pro-
jektowanie graficzne ma swego ,0jca” w osobie Stanistawa Dawskiego, ale sie-
ga réwniez do do$wiadczen Leszka Ka¢my (m.in. organizatora w 1971 r. w uczelni
Katedry Wiedzy Wizualnej i Podstaw Projektowania) oraz warsztatu plakatu
Macieja Urbanca i fotografii Bronistawa Kupca, co skutkowato w kolejnych la-
tach rozwojem silnej tendencji grafiki warsztatowej i grafiki uzytkowej. Do mi-
strzéw i wychowawcow kolejnych pokolen w grafice uzytkowej nalezeli m.in. Jan
J. Aleksiun, Roman Kowalik, Eugeniusz Smolinski i Eugeniusz Get-Stankiewicz.
Dato to podstawy moéwienia, przy uwzglednieniu oczywiscie takze sukceséw
grafiki warsztatowej, o tzw. wroctawskiej szkole grafiki. Obecnie te tendencje
uzytkowa kontynuuja i rozwijaja w oparciu o nowe media tacy projektanci pla-
katu, jak Ludwik Zelazniewicz, Wiestaw Gotuch, Artur Skowroniski oraz Tomasz
Pietrek, czy specjaliéci od ilustracji ksigzkowej: Magdalena Wosik-Bak, Andrzej
Moczydtowski, Joanna Skrzypiec oraz Maciej Majchrzak, a takze ilustrator - grafik
Tomasz Broda czy Joanna Jopkiewicz. Grafika uzytkowa ze swej strony réwniez
uzasadnia nazwe catej ekspozycji, w ktérej rozne media stuza zamiarom projek-
tanckim, oferujac w rezultacie spojne dzieto ,transdizajnerskie”. m
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KRZYSZTOF STANISLAWSKI

Artysci wszystkich krajow, tgczcie sie!
na 56. Miedzynarodowym Biennale Sztuki w Wenecji

ajwieksze na Swiecie artystyczne targowisko préznosci zyskato w tym roku

socjalistyczny sznyt. Za sprawg kuratora gtéwnego, Nigeryjczyka Okwui

Enwezora, bardzo uznanego kuratora i krytyka miedzynarodowego, dyrek-
tora monachijskiego Haus der Kunst, szefa m.in. documenta 11 i Gwangju Bienna-
le w Korei Potudniowej, ktéry nadat - jak dotad byto przyjete - bardzo ogélny, acz
sugerujacy wiele tytut catemu 56. Biennale: ,All the World’s Futures” (,Wszystkie
przysziosci $wiata” lub , Przysztosci catego $wiata”; gdyby nie uzycie liczby mnogiej,
chyba dzieki zrozumieniu zasad poprawnosci politycznej, mozna by pomysle¢, ze
socjalizm miatby by¢ przysztoscia jedyna... az wios sie jezy na glowie).

W centrum Pawilonu Italia, od niedawna przemianowanego na Pawilon Central-
ny, gdzie jak z zwykle prezentowana jest wystawa programowa, kurator urzadzit
Arene, wydzielone miejsce ze sceng i do$¢ duza widownia, gdzie przez caty okres
trwania Biennale, czyli od 5 maja do 22 listopada 2015, codziennie, czytane s3 frag-
menty Kapitatu Karola Marksa (nota bene, Marks zostat umieszczony w katalogu
Biennale jako jeden z twércow, znalazt sie tam takze Siergiej
Eisenstein, jako autor Strajku z 1925).

To ma by¢, w zamysle kuratora, jadro, epicentrum mysli pro-
mieniujacej na cate Biennale: w Giardini, Arsenale i wszystkich,
nawet najbardziej oddalonych od tych miejsc, pawilonach na-
rodowych i wystawach towarzyszacych. W czasie preview dla
profesjonalistéw, ktoérzy mogli zwiedzac¢ cate Biennale przez
trzy dni poprzedzajace oficjalne otwarcie, zajrzatem do sali Are-
ny z czystej ciekawosci i z satysfakcja zauwazytem na widowni
zaledwie trzy osoby, ktore po prostu chciaty tu sobie odpocza¢.

Dzieki Bogu, takze kuratorzy i artysci nie za bardzo dali sie
uwiesc¢ utopii proponowanej przez Enwezora. Owszem, tu i w-
dzie mozna byto zauwazy¢ oblicza ,,ukochanych” teoretykéw
i praktykéw komunizmu, przewijajace sie w pracach artystow

ARTYSCI WSZYSTKICH KRAJOW, + ACZCIE SIE!

1. Katharina Grosse, Untitled
Trumpet, 2015, instalacja, Arsenat
2. Kay Hassan, Bez tytutu, 2013,
konstrukcja papierowa, collage,
273x183cm, Arsenat

3. Glenn Clarke, Bomb Boy, 2008,
US folded bank notes, cotton

and foam board, Palazzo Mora
Fot.1-3 © by A. Dudek-Dtirer

z catego $wiata. Oprdcz oblicz Marksa, w dzietach twércow wyjatkowo zdyscyplino-
wanych i pragnacych przypodobac sie kuratorowi, najpopularniejsze byty wizerunki:
Lenina, Mao Dze Donga, a nawet Stalina. Na szczeScie artysci, zwlaszcza ci najbar-
dziej warto$ciowi, rzadko sa zdyscyplinowani i podporzadkowani. Chwata im za to.

Innym tematem, ktéry mial zdominowa¢ Biennale byt postkolonializm (tu
uderzyli sie najmocniej w piersi Belgowie w swoim pawilonie) i nieréwny dostep
do $wiatowego rynku sztuki artystéw z krajow tak zwanego - kiedys - trzeciego
Swiata, w mys$l zasady uwidocznionej w tytule tego tekstu. I tu naleza sie kuratoro-
wi wielkie podziekowania, poniewaz ukazat na szerokim forum artystéw mniej lub
catkowicie nieznanych, pochodzacych z najdalszych zakatkéw Afryki i Azji. Niektorzy
naprawde znakomici. Ta cze$¢ Biennale, usytuowana gtéwnie w przestronnych prze-
strzeniach Arsenale, stanowita prawdziwe odkrycie nieznanego ladu... Cho¢ tylko
przez chwile, bo po odczytaniu egzotycznego nazwiska artysty i miejsca urodzenia,
juz w katalogu czesto okazywato sie, ze tworzy on... w Nowym Jorku lub Europie.
Tak wiec to odkrywanie sztuki trzeciego $wiata w We-
necji w wielu przypadkach byto pozorne, cho¢ na pewno
inspirujace i ciekawe.

Przy okazji okazato sie jeszcze co$: otdz nie mniej
egzotyczni arty$ci z Europy wschodniej zyskali dos¢
powszechny aplauz. Z perspektywy Wenecji byliSmy
,blizsza egzotyka” i jej odkrycie dla wielu widzéw byto
moze nawet bardziej frapujace niz prace tworcow z Kenii
czy Seszeli.

W dodatku co$ jednak z tym socjalizmem byto
na rzeczy, ale w sensie, ktory niekoniecznie musiat sie
podoba¢ panu Enwezorowi. Otdz, jak zauwazyli krytycy
i wielu kuratoréw, ktérzy przybyli ttumnie, jak co dwa
lata, do Wenecji, najciekawsze propozycje Biennale



pochodzity albo z krajéw postkomunistycznych
badZz wciaz komunistycznych, ale nie mozna
byto ich posadzi¢ o sympatie do ,jedynie stusz-
nej idei”. Brytyjski ,,Guardian” ukut wrecz ad hoc
(tekst ukazat sie tuz po preview) termin ,Nowy
Wsché6d”, podnoszac walory pawilonéw krajéow
postsowieckich i dawnego RWPG. Bez Zadnej ta-
ryfy ulgowej i schlebiania Kapitatowi.

W tej chwalonej grupie znalazta sie réwniez
Polska i umiejscowiona w Pawilonie Polonia
prezentacja ,Halka / Haiti”.

PAWILONY, PAWILONY

Zacznijmy jednak od pawilonéw w Giardi-
ni, czyli matecznika Biennale, ktére w tym roku
staty sie nie tylko miejscem prezentacji wystaw,
ale same staty sie ich cze$cia. Ta tendencja data
o sobie znac juz cztery lata temu w pawilonie
brytyjskim, eleganckiej klasycystycznej willi,
ktoéra na 54. Biennale przeistoczyta sie w slum-
sowe domostwo, jakby zywcem przeniesione
z kraju trzeciego $wiata. W tym roku w podob-
ny sposob transformacji ulegt pawilon grecki,
mieszczac w swoim wnetrzu tradycyjna tawerne wraz z zapleczem (instala-
cja Bez tytutu Marii Papadimitroiu). Tym razem w brytyjskiej willi znalazty
sie duze z6tte rzezby abstrakcyjne Sary Lucas oraz seria instalacji rzezbiar-
skich z odlewami cze$ci intymnych ciat damskich i meskich z niekonwen-
cjonalnym zastosowaniem papieroséw.

Przemiany kilku nastepnych pawilonéw szty w réznych kierunkach. Niemcy
zbudowali w §rodku swojej monumentalnej budowli w stylu lat 30. drewniang
konstrukcje z wystawa pogladowa, prezentujaca tradycyjne niemieckie umi-
towanie demokracji i tolerancji rasowej (na wysokim pietrze) oraz ekspery-
mentalne animacje na dole w obszernej sali kinowej z plazowymi lezakami.
Francuzi (Céleste Boursier-Mougenot, instalacja révolutions, 2015) réwniez
zadbali o wygode zabieganych widzéw, bo w swoim eleganckim pawilonie
urzadzili wygodne lezanki utatwiajace kontakt w umieszczonymi wewnatrz
i na zewnatrz pokaznych rozmiaréw drzewami iglastymi, ustawionymi w wor-
kach wypetionych ziemia. Dla dobra drzew usunieto dach.

Pozbyli sie dachéw tez Czesi i Stowacy w swoim pawilonie, a takze Wegrzy,
natomiast Izraelczycy umiescili na $cianach swojego - zuzyte opony samocho-
dowe, by¢ moze w celu jego ochrony, za$ Austria-
cy uczynili z fasady i posadzek swojego pawilonu
miejsce prezentacji dzieta Heimo Zoberlinga.

Rosjanie nareszcie przemalowali zewnetrzne
Sciany swojego tradycyjnego patacyku — zamiast
dotychczasowej, odstreczajacej ochry, by nie rzec
jasnego brazu (przywodzacego na pamiec olej-
ne lamperie), ujrzeli$my eleganckie, ale réwno-
cze$nie bardziej ,sieriozno” wygladajace barwy
ciemnej zieleni (dzieto The Green Pavilion au-
torstwa Iriny Nakhovej). W $rodku byto jeszcze
bardziej kolorowo.

Najdalej posuneli sie w przemianach Austra-
lijczycy, ktérzy swoj lekki, nowoczesny pawilon,
zamienili na zwalisty, obtozony ciemnym grani-
tem kloc, ktérego budowa kosztowata 7,5 mln
USD (byta to najwieksza od 20 lat inwestycja
na terenie Giardini). Otwarcie u§wietnita swo-
ja obecno$cig gwiazda filmowa Cate Blanchett.
Szkoda tylko, Ze prezentowana w $rodku wysta-
wa prac Fiony Hall nie sktaniata do zachwytow,
moéwiac delikatnie.

Nie pisatbym o tym wszystkim tak lekko,
gdyby nie to, Zze w tych pawilonach (oprécz
moze izraelskiego) nie byto prawie nic wartego

zauwazenia oprdécz zmian wystroju.
A przeciez wymieniam takze miejsca,
ktore tradycyjnie na Biennale w Wene-
cji dominuja, ktére w ostatnich dziesie-
cioleciach dzielity miedzy siebie wiek-
szo$¢ puli Ztotych i Srebrnych Lwéw.

W tym roku za najlepszy uznany
zostat pawilon spoza Giardini - Arme-
nii. I to nalezy uzna¢ za znak moze nie
od razu radykalnego przesuniecia akcen-
téw, ale na pewno zwroécenia uwagi na
sztuke spoza Zachodu Europy.

NOWY WSCHOD?

Za pewna zapowiedZ mozna by uzna¢
nowy, znakomicie zaprojektowany i pre-
zentujacy $wietna i aktualng wystawe,
pawilon ukrainski, ktéry zostat usta-
wiony na nabrzezu pomiedzy kanatem
prowadzacym w kierunku Arsenale
a Giardini. Ufundowany przez prywatne
Muzeum Sztuki Nowoczesnej Wiktora
Piniczuka, ktéry od wielu lat wspomaga
ukrainska reprezentacje na Biennale, dotad w wynajetym okazatym patacu
przy Canale Grande, od dzi§ w narodowym pawilonie tuz przy Ogrodach (nawet
jesli nie na state, to przynajmniej na ponad p6t roku). Budujaca, obywatelska
i patriotyczna postawa biznesmena i wybitnego kolekcjonera. Ze tez polscy
oligarchowie nie pomysla, by wspiera¢ polska sztuke na Biennale...

Otwarcie przeszklonego pawilonu z dzietami zwigzanymi z rewolucja na
Majdanie Niezalezno$ci oraz wojng na wschodzie Ukrainy nie byto jedynym
ukrainskim akcentem na Biennale, przynajmniej podczas preview. Grupa mto-
dych performeréw, odzianych w quasi militarne uniformy z napisem Na wa-
kacjach (nawigzujacym do o$wiadczenia jednego z lideréw separatystéw, ze
,zielone ludziki” przyjechaty po prostu ,na wakacje” na Krym), rozpoczeta
okupacje pawilonu rosyjskiego na Biennale, wzbudzajac entuzjazm widzow,
ktérzy ochoczo robili ,selfies” w ich towarzystwie, na znak poparcia.

Pawilon Armenii, usytuowany w klasztorze (takze stynnym cmentarzu or-
mianskim) na wyspie San Lazzaro degli Armeni, prezentowat dzieta twércow
armenskich i przedstawicieli diaspory ormianskiej, wéréd nich kolaze Aika-
terini Gegisian. Jestem jednak przekonany, Ze nagrodzenie go Ztotym Lwem
miato znaczenie bardziej polityczno-his-
toryczne niz czysto artystyczne, zwlasz-
cza w 2015 — w stulecie rzezi Ormian
w Imperium Osmanskim, zbrodni ludo-
bojstwa, do ktdrej Turcja do dzis nie chce
sie przyznac.

Halka / Haiti. 18°48°05”N 72°23'01"W,
autorstwa C. T. Jaspera, multimedialnego
artysty urodzonego w Polsce, tworzace-
go w Nowym Jorku i Utan Bator, oraz Jo-
anny Malinowskiej, rzezbiarki, zwigzanej
ze scena nowojorska, pod wodza kura-
torki Magdaleny Moskalewicz, pracuja-
cej w MoMA, to projekt operowo-filmo-
wy, odwotujacy sie do historii potomkéw
polskich legionistéw armii Napoleona
Bonapartego, ktérzy mieli ttumi¢ bunt
czarnych niewolnikéw na Haiti. W rezul-
tacie interwencji cze$¢ Polakéw przeszia
na strone powstancéw, a pamiec o tym
jest pono¢ wciaz zywa wsrdd autochto-
néw, ktérzy nazywaja siebie ,czarnymi
Polakami”. Mieszkaja w gorskiej wiosce
Cazale, gdzie skierowali sie kuratorzy
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1. C.T. Jasper, Joanna Malinowska, Halka/Haiti. 18°48'05”N 72°23’01"W, 2015 panoramiczna projekcja filmowa,

Pawilon Polski, fot. © Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

2. Chiharu Shiota, The Key in the Hand, 2015, instalacja, tysigce ofiarowanych kluczy, zawieszone nad przeplatanymi

sznurkami, tworzac gesty, krwistoczerwony baldachim, Pawilon Japoriski
3. Fabrizio Plessi, Liquid Light, 2015, instalacja, Giorgio Franchetti Gallery at Ca’ d’Oro
4. Pamela Rosenkranz, Our Product, 2015, instalacja, pawilon jest wypetniona pulsujaca cieczg, Pawilon Szwajcarski

Fot. 2-4 © by A. Dudek-Direr

polska opere narodowa - Halke Stanistawa Moniuszki. Pro-
pozycja zostata przyjeta, odbyly sie proby i samo przedsta-
wienie, filmowane kilkoma kamerami. Powstata dokumentacja
video, wyswietlana w Pawilonie Polonia. Trzeba przyznaé, ze
prezentowata sie atrakcyjnie i pokaz zyskat spore zaintereso-
wanie. Raczej ze wzgledu na walory filmowe: panowie w dzi-
wacznych wschodnioeuropejskich strojach, czyli kontuszach
na wiejskiej drodze gdzie$ w gérach na korncu $wiata, wyspie-
wuja arie w nieznanym jezyku, a czarni widzowie oraz koza
patrza na to z uwaga. Czysty surrealizm. Jestem przekonany,
ze dla wiekszosci, jesli nie prawie wszystkich, widzoéw, sens
tych obrazéw pozostaje catkowicie niejasny, abstrakcyjny. Co
byto do przewidzenia.

Sposréd innych postkomunistycznych krajéw, ktére mo-
glyby, moim zdaniem, budowac¢ obraz artystycznego Nowego
Wschodu, zdolny konkurowa¢ z Zachodem, nalezy wspomnie¢
pokaz w pawilonie Albanii (instalacja i film Armando Lulaja
Albanian Trilogy: A Series of Devious Stratagems) i Stowenii
(rozbudowana instalacja typu scenograficznego plus perfor-
manse pt. Utter / The violent necessity for the embodied presen-
ce of hope, autorstwa Jaszy. Oba pawilony w Arsenale.

Jednak najwazniejszym akcentem byt bez watpienia pa-
wilon totewski, r6wniez w Arsenale. Kolejny pawilon w pa-
wilonie, instalacja, wybudowana wewnatrz hali wystawowej,
dwupoziomowa, o kilku pomieszczeniach, wypetiona mul-
timedialnymi atrakcjami: projekcjami filméw, obwieszona
monitorami i z prawdziwag multimedialna karuzela, na kt6-
rej widzowie mogli ,odlecie¢”. Praca dwojga mtodych Lotyszy:

ARTYSCI WSZYSTKICH KRAJOW, + ACZCIE SIE!

Katriny Neiburgi i Andrisa Eglitisa, sprawiata wrazenie budy
jarmarcznej, skleconej ze starych desek, wyposazonej w dzie-
sigtki monitoréw LCD i projektoréw. Widzowie odrywali sie
na chwile od gwaru Arsenale, szumu Biennale, by znalez¢
sie w innym wymiarze, rodem z Gabinetu doktora Caligari.
Niezwykte doswiadczenie, wspaniata wizja. Jesli kiedykolwiek
powstanie naprawde ,wschodnia fala” czy ,Nowy Wschéd”,
ta dwojka artystéw totewskich na pewno bedzie w grupie
leader6w. Sa jeszcze mtodzi, miejmy nadzieje, ze doczekaja
ziszczenia sie proroctw zachodnich krytykdéw...

Jednak najmocniejsza ,wschodnig” sita na Biennale sa
Chinczycy. Jest ich na Biennale 2015 wyjatkowo wielu i pre-
zentuja swoje prace w réznych miejscach. Troche jak ,zétta
fala». Wérod paru duzych i mniejszych prezentacji, kilka jest
naprawde zachwycajacych, jak cho¢by animacje i instalacje
mtodziutkiego Lu Yanga w oficjalnym pawilonie ChRL na
koncu Arsenale. Doskonale wykonane, $miate, takze obycza-
jowo, jakby w Chinach nie byto komunizmu i jedynie stusznej
doktryny kulturalnej... Albo monstrualnej wielkosci smok Xu
Binga, podwieszony pod stropem jednego ze stoczniowych
kanatéw...

Trzecim moim faworytem jest Wu Tien-chang w pawilo-
nie Taiwanu (troche nieoficjalnym, w Palazzo delle Prigioni)
- autor instalacji multimedialnych i jego praca pt. Never Say
Goodbye z wykorzystaniem filméw trickowych, stylizowanych
na cyfrowa animacje eksperymentalng, a w rzeczywistosci
kreconych z udziatem aktoréw i w autentycznej scenografii.
Wspaniate, wzruszajace widowisko.




TROCHE MALARSTWA...

ale najwyzszej klasy.

0d dawna nie byto na Biennale tak mato obrazéw. Jednak prezentacja
dziet kilku klasykéw lub zupetnie nieznanych twércéw napawata nadzieja
i wzbudzata zachwyt. Przede wszystkim pokaz 8 monumentalnych, o blisko
5-metrowej wysokosci ptécien Georga Baselitza na samym koncu gtéwnego
pawilonu Arsenale. Przez wiekszo$¢ krytykoéw i widzéw uznany za jeden z naj-
mocniejszych punktéw tegorocznego Biennale. Niemiecki mistrz z Bawarii
i wtoskiej Imperii (aktualnie) zaprezentowat prace z 2014 r. przedstawiajace
niemal identyczne, réZowe, nagie sylwetki ludzkie, oczywiscie do géry nogami,
niektore nawiazujace (przynajmniej tytutami) do papieskiej wielkiej schizmy
z XIV wieku.

Takze Marlene Dumas (pochodzaca z RPA, lecz od lat mieszkajaca w Am-
sterdamie) nie zawiodta. Jej seria czaszek (,,Skull”, 2013-15), mogta wydac sie
nieco makabryczng propozycja, ale jakze doskonale te mate obrazy zostaty
namalowane... Marlene Dumas wciaz pozostaje pierwsza dama malarstwa
$wiatowego.

Swietna byta takze wyodrebniona w Arsenale salka z polichromig $cienng

i obrazami Chrisa Ofiliego (urodzonego w Manchesterze, mieszkajacego w Tri-
nidadzie), specjalnie przygotowanymi na Biennale, dowodzacymi, iZ ten nie-
gdys skandalizujacy artysta (Sensation) wciaz rozwija i pogtebia gtéwne watki
swojej tworczosci i zachowuje egzotyczng $wiezo$¢ (co oczywiscie docenia, re-
prezentujaca go, jedna z najwazniejszych nowojorskich galerii Zwirner).

Sposréd tworcdw mniej znanych, parajacych sie znéw niemodnym ma-
larstwem, zwracali uwage - i to baczng - artysci urodzeni w Afryce: tworzaca
kolazowe prace ze skrawkéw papieru, jakby plakatéw, Kay Hassan (RPA), malu-
jaca - rowniez - kolazowe obrazy na blasze oraz tworzace rzezby i filmy wideo
Wangechi Mutu (z Kenii, mieszkajgca na Brooklynie w Nowym Jorku), oraz
Lavar Munroe z Bahaméw (mieszkajaca obecnie w Waszyngtonie), Huma
Bhabha z Pakistanu (obecnie w USA) czy dwie artystki nowojorskie: Lorna
Simpson i Gedi Sibony.

Ten nieco egzotyczny zestaw najciekawszych malarzy z réznych stron $wia-
ta na Biennale uzupetnia Tsibi Geva z Izraela w pawilonie w Giardini. Obrazy
i rzezbiarskie instalacje. >
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1. Guy Van den Bulcke, Kate Moss with an abstract background,

oil on canvas, 120 x 160 cm, Palazzo Mora

2. Arnix Wilnoudt, Seven Deadly Sins, 2015, fragment instalacji, print

on plexi glass and silicone sculpted pigs, 488x 46x50cm, Palazzo Bembo
3. Liu Ruo Wang, The wolves are coming to Venice, 2010, instalacja,
Venice San Marco, Campo

Fot.1-3 © by A. Dudek-Dtrer

ARTYSCI WSZYSTKICH KRAJOW, £ ACZCIE SIE!

FOTO I VIDEO ART - WYBOR W NAJWIEKSZYM SKROCIE

W Arsenale zwracaly uwage zwtaszcza niezwykte fotokompozy-
cje Chrisa Markera (zm. 2012), ktore - tematycznie - mozna by zesta-
wi¢ z obrazami Marlene Dumas (,,Crush Art”, 2003-08), fotoinstalacje
Davida Maljkovica (,New Reproduction”, 2013-15), a takze ogromna,
podwieszona pod sufitem instalacja Turka Kutluga Atamana (The
Portrait of Sakip Sabanci, 2014). Natomiast w Pawilonie Centralnym
krélowaty doskonate kompozycje fotograficzne Andreasa Gursky’ego.

W dziedzinie video artu znéw najsilniej zaznaczyli, a wtasciwie
potwierdzili swoja niezachwiang pozycje, klasycy: Chantal Akerman
i Harun Farocki (zm. w 2014), reprezentowany az dwoma pracami,
a takze Steve McQuinn (Ashes, 2014-15).

Klasyka klasyka, ale dzisiejszy video art opiera sie na najnowo-
cze$niejszej technologii i popis mozliwosci w tej dziedzinie zapre-
zentowata wystawa w pawilonie Korei Potudniowej, ktéry nie tylko
po brzegi wypetniony byt digitalnymi obrazami, ale réwniez zdawat
sie wychodzi¢ na zewnatrz poprzez przeszklone Sciany (,The Ways
of Folding Space & Flying” Moon Kyungwon & Jeon Joonho).

NIE TYLKO GIARDINI, ALE NIE NAZBYT DALEKO

Wi4réd wielu wystaw towarzyszacych tegorocznemu Bienna-
le warto zwrdci¢ uwage na kilka. Pomine retrospektywna ekspozycje
obrazéw (sic!) Jenny Holzer (,War Painting”) w Museo Correr oraz
dwa pokazy Fabrizio Plessiego (w ogromnej hali w Arsenale Nuovo
pt. Liquid Light, instalacji sktadajacej sie ze specjalnie podswietlo-
nych, pouktadanych do géry dnem dziesiatek tradycyjnych todzi
z Balearéw oraz w Galerii Franchetti w sercu Wenecji przy Ca’ d’'Oro
pt. ,Plessi. Liquid Light. The flow of memory. 1000 projects”), gdyz
byty to pokazy wtasciwie spoza oficjalnego programu. Jak zwykle
jednak tego typu ekspozycje podnosza range catego Biennale i takze
one $wiadcza o tym, Ze jest to najwazniejsza impreza artystyczna
na $wiecie.

Wspomne o kilku inicjatywach, ktére wydaja sie symptomatyczne
dla kierunku, w jakim rozwija sie Biennale weneckie.

Pierwsza z nich jest bardzo obszerny pokaz dziet réznej jakosci
artystycznej: od prac mistrzowskich do przyktadéw pospolitego ki-
czu, zgromadzonych na wystawach w dwéch patacach weneckich,
usytuowanych w znakomitych miejscach: jeden tuz nad Canale



Grande (Palazzo Bembo), drugi oddalony od Kanatu o 100 metréw (Palazzo
Mora). Inicjatywa Europejskiego Centrum Kulturalnego, organizacji stworzonej
i prowadzonej od lat z duzym powodzeniem przez grono do$¢ mtodych kura-
toréw z Holandii, Wtoch i jednego starszego Brytyjczyka z Australii... Korzy-
stajac z dotacji europejskich oraz dobrych kontaktéw miedzynarodowych, ci
niezalezni kuratorzy stworzyli model dziatania, ktory sprzeciwia sie blichtrowi
i tradycji Biennale. Nie ma wiec juz komisji konkursowych w poszczegolnych
krajach, nie ma celebry, uniesien, ktére towarzysza wyborowi tego jedne-
go jedynego zwycieskiego projektu, po czym kilka lub kilkadziesigt innych
zgtaszanych propozycji musi wyladowac w koszu. Fundacja przyjmuje raczej
kryteria biznesowe, ustalajgc koszty udzialu w przedsiewzieciu i oczywiscie
starajac sie zachowac jak najwyzszy poziom, co nie w kazdym przypadku sie
udaje. Efekt konncowy jednak jest nienajgorszy pod wzgledem artystycznym
(prezebtacja wielu uznanych mistrzéw, jak np. Roman Opatka czy Jarostaw
Koztowski, by poprzestaé jedynie na Polakach) oraz frekwencyjnym (podczas
preview byly to najbardziej oblegane miejsca, gtéwnie dlatego, ze czynne byty
do p6zZna, a Giardini i Arsenale zamykano o 18.00 oraz ze trwat tam wernisaz
nieprzerwanie przez trzy dni).

Z pewnoscig, jest to forma pewnej pauperyzacji i Zerowania na etosie
Jkrolewskiego”, bo najstarszego i najwazniejszego biennale, ale - z drugiej
strony - moze Biennale wiasnie tego potrzebuje. Na pewno takng tego ar-
tysci, ktory ponad wszystko chcieliby wpisa¢ do swojego artystycznego CV
udzial w Biennale, nawet poza Giardini i Arsenale. To szansa dla wielu, ktérym
nie dane byto wziecie udziatu w procesie ,taczenia sie artystow wszystkich
krajow”, jaki zapreponowat kurator generalny w tym roku. To szansa spotkania
z widzami, ktdorych setki tysiecy przybywajg co dwa lata do Wenecji, by obej-
rze¢ Biennale. Dla wiekszo$ci z nich niewiele liczy sig, czy ogladaja wystawe
gtéwnag, oficjalng czy narodowa, chcg mie¢ kontakt z ciekawymi propozycjami
artystycznymi. I nawet na tych pétoficjalnych wystawach moga przezy¢ swoje
przygody ze sztuka.

Dwie inne inicjatywy, o ktorych chciatbym wspomnie¢ na koncu taczy kilka
spraw. Po pierwsze to inicjatywy wschodnioeuropejskie, po drugie zwigzane
sa z wazkimi wydarzeniami w Unii, po trzecie - skorzystaty z obfitych funduszy
publicznych, po czwarte - nienajgorszej je wykorzystaty, poniewaz osiagne-
ty wysoki poziom artystyczny, po pigte wreszcie - ze wzgledu na usytuowanie
nie daly i raczej nie dadzg sie pozna¢ szerszej publicznosci, co $wiadczy o stabej
orientacji w weneckiej geografii artystyczne;j.

Pierwszy przyktad to pokaz wspdtczesnej sztuki Lotwy, zorganizowany
z okazji (i w oparciu o fundusze, jak mozna przypuszczac) prezydencji tego
kraju w UE w 2015. Umiejscowiony na samym koncu Arsenale, za gtéwnym
basenem stoczniowym, gdzie mozna sie dostac jedynie kursujacymi z rzadka
motoréwkami, byt naprawde ciekawa prezentacja kilkorga artystow, w tym
jednego pokazywanego w pawilonie narodowym Lotwy w gtéwnej czesci Ar-
senale. Wystawa réznorodna, $wietnie i nowoczes$nie zaaranzowana, prezen-
tujaca ciekawych twércow réoznych mediéw. Szkoda, Ze na obrzezach Biennale.

Drugi przyktad to oficjalna wystawa towarzyszaca Biennale pt. ,Dispos-
sessions” (w dostepnych materiatach stosowana jest jedynie wersja angiel-
ska tytutu), zorganizowana w ramach programu Wroctaw 2016 — Europejska
Stolica Kultury, z wykorzystaniem ogromnych $rodkéw (z kregéw zblizonych
do KSE uzyskatem informacje, ze wystawa kosztowata okoto 2 mln ztotych).
Bardzo interesujaca, prezentujaca m.in. $wietne instalacje: Doroty Nieznalskiej
(pt. Reisefieber, sktadajaca sie z zestawionych w przesiedlenczy wagon auten-
tycznych poniemieckich drzwi z Gdanska, Bydgoszczy i innych - dzi$ polskich
- miast) czy Szymona Kobylarza (pt. Pani Anna, z tak sugestywna hiperreali-
styczna rzezbg, ze — widzac ja - wiekszos¢ widzow, jakich zaobserwowatem,
mowita na progu: ,Bon giorno”).

Wystawa reprezentujaca dobry europejski poziom o niebanalnym prze-
staniu. Naprawde, gdy po kilku godzinach btgkania udato mi sie dotrze¢ do
Palazzo Dona Brusa (wedtug norm cho¢by wroctawskich - raczej kamieniczki
niz patacu), bytem bardzo zadowolony i podbudowany jakoscig pokazu. Moz-
na by rzec: sukces Polski i Wroctawia, gdyby nie to, Ze o tym sukcesie bedzie
mogto zadwiadczy¢ niewielu widzéw (zgodnie ze skalg weneckiego Biennale,
gdzie licza sie co prawda setki, ale... tysiecy widzéw). Ok, kto$ powie, plac San
Polo, gdzie umiejscowiony jest palazzo, to serce Wenecji, tyle tylko, Ze serce
Biennale bije gdzieindziej, zdecydowanie blizej Giardini i Arsenale.

Z jednej strony to niepodwazalny fakt, ze wystawa z Wroctawia znalazta
sie w oficjalnym programie imprez towarzyszacych Biennale weneckiego, do
tej pory zdarzyto sie to tylko kilka razy, by wymieni¢ dwukrotne prezentacje
filméw Lecha Majewskiego na ostatnich biennale. Z drugiej jednak - wysitek:
artystyczny i finansowy wtozony w te prezentacje raczej nie przetozy sie na
faktyczne znaczenie inicjatywy, wsréd ponad dwoch setek - tylko w programie
gtownym - wystaw i wydarzen, zgoda, Ze umiejscowionych w catym miescie,
ale jednak w przewazajacej wiekszosci blisko Giardini. Na przyszto$¢ warto

by o tym pamietac. m
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GRAZYNA BOROWIK

Odchodzenie w przyszios¢

Wokot 56. Biennale Sztuki w Wenecji
All the World'’s Futures

o dwa lata Wenecja staje sie na kilka miesiecy najwiekszym salonem sztuki

na $wiecie. Kazdorazowo rozbudza wielkie oczekiwania, wyzwala emocje,

prowokuje do przemyslen, aby na koniec pozostawi¢ wrazenie niedosy-
tu i rozczarowania. Jednak gtodni wrazen, wstrzaséw i zachwytéw uzbrajamy
sie w cierpliwos$¢, by znow po dwdch latach wyruszy¢ do mekki sztuki z nadziejg
na wielkie $wieto spotkania z artystami, ich twdrczo$cig, z dzietami, ktére pomo-
ga lepiej rozpoznac siebie, innych i czas, w ktdrym przyszto nam zy¢.

Bywalcy wiedza, Ze oprécz Pawilonu Centralnego i historycznych pawilonow
narodowych usadowionych w Giardini, w Arsenale i w innych przysposobio-
nych na ten czas miejscach, mozliwe sa spotkania ze sztuka w ramach wystaw
towarzyszacych kwalifikowanych przez kuratora. W tym roku decydentem byt
Nigeryjczyk Okwui Enwezor, dzieki ktéremu mo-
zemy oglada¢ 44 wydarzenia dodatkowe. Ale nie-
sformalizowanych niespodzianek estetycznych jest
znacznie wiecej, czyhaja na kazdym kroku, w muze-
ach, w matych i wiekszych galeriach, w patacach, na
dziedzinicach, placach, ulicach, na pobliskich wyspach.
Biennale obchodzi w tym roku swoje 120 urodziny.

ODCHODZENIE W PRZYSZ+0SC. WOKOE 56. BIENNALE SZTUKI W WENECJI

1. Melvin Edwards, Double Info, 1984, iron wall
sculptures, 33x33x19.8 cm, Arsenat

2. Glenn Ligon, Come out #12; #13; #14; #15; #, 2015,
serigrafia na ptétnie, Pawilon Centralny Gardini
Fot.1-2 © by A. Dudek-Dtirer

Losy tej najbardziej prestizowej instytucji kultury na $wiecie przedstawione zo-
staty na dokumentalnej wystawie zorganizowanej w Arsenale, z perspektywy
ktérej mozemy obserwowac pojawiajgce sie zjawiska i dokonujace sie w sztuce
zmiany w kontekscie historycznym, politycznym i spotecznym.

Tegoroczny obraz Biennale wydaje sie, w wiekszym niz zazwyczaj stopniu,
nawigzywac do przeszto$ci, wypracowanych wczeéniej, znanych juz stylistyk,
oswojonych form. Kryzys, niepewnos¢, zbrojne konflikty, gtebokie podziaty kul-
turowe i ekonomiczne to czesty temat artystycznych wypowiedzi realizowanych
zaréwno w technikach tradycyjnych jak i multimediach. ARENA, specjalna, ak-
tywna przestrzen, zaprojektowana w Pawilonie Centralnym przez brytyjskiego
architekta Davida Adjaye stata sie miejscem dla narracji, gdzie zywy glos ludzki
ma by¢ styszalny w szeroko rozumianej dyskusji
spotecznej dotyczacej refleksji nad stanem sztu-
ki. To tutaj, oprocz filméw dokumentalnych, wy-
ktadéw, seminariéw i rozmaitych wypowiedzi,
przez siedem miesiecy czytane beda wszystkie
trzy tomy Kapitatu Karola Marksa, tworcy na-
ukowego socjalizmu.



Brodaty wizerunek Marksa pojawia sie réwniez na wystawie Personal Structures
- Crossing Borders. Nowozelandzki artysta Bruce Barber umieszcza niemieckiego
filozofa w towarzystwie Engelsa, Lenina, Stalina i Mao Tse-Tunga. Ogromne portrety
ideologéw komunizmu zdobig patacowe $ciany, a filmowy zapis procesu rysowania,
a w zasadzie kopiowania, ujawnia pierwowzor - popularne w Chinach propagan-
dowe kartki pocztowe.

Organizatorem Personal Structures, miedzynarodowego projektu artystycznego
zainicjowanego w 2002 r. przez holenderskiego artyste Rene Rietmeyera, jest Euro-
pejski Osrodek Kultury. Wystawa miesci sie w dwdch patacach, w XVI wiecznym Pa-
lazzo Mora i w urokliwym XV wiecznym Palazzo Bembo, prezentuje najnowsze dzieta
ponad stu, bardziej i mniej znanych artystdw, reprezentantéw ponad 50 krajéw. Nie-
ktoérzy z nich dostapili przywileju zaanektowania patacowej komnaty wytacznie dla
siebie, inni dzielg pokéj na zasadzie artystycznego dialogu. Zréznicowane formy wy-
powiedzi, szeroka gama $rodkéw wyrazu, bogata oferta no$nikéw artystycznych,
technik i mediéw: rysunki, obrazy, rzezby, fotografie, instalacje, wideo sprawiaja,
ze mamy mozliwo$¢ wgladu w réznice kulturowe poprzez osobiste do§wiadczenia,
sposoby widzenia i przezywania rzeczywisto$ci przez poszczeg6lnych artystow,
ale réwniez sposobno$¢ skonfrontowania wtasnej sytuacji egzystencjalnej z okre-
$lona filozofig Zycia, przestrzenia geograficzng, ale i wewnetrzna, z czasem i kultura.

Przed wejsciem do Palazzo Mora witaja nas dwie barwne, hiperrealistycz-
ne instalacje amerykanskiej artystki intermedialnej Carole A. Feuerman: Leda
z tabedziem, ptywaczka odpoczywajaca pomiedzy skrzydtami wielkiego ptaka
i DurgaMa, wschodnia piekno$¢ medytujaca na otwartym kwiecie lotosu. RzeZby
sa charakterystycznymi dla artystki przedstawieniami kobiet w kostiumach kapielo-
wych wykonywanymi z zywic, malowanego brazu, marmuru i tworzyw sztucznych,
nierzadko dekorowanych krysztatami Swarovskiego. Lee Lee-Nam, rozwazajac za-
grozenia wspoéltczesnosci: terroryzm, kryzys tozsamosci, uposledzenia spoteczne,
traumy oso6b i wspdlnot, prezentuje poetycka instalacje Becomes Light z ,ptywa-
jacym” biatym gotebiem i animacje wideo w nadziei, Ze tylko prawda jest w sta-
nie wyzwoli¢ cztowieka. Interaktywna, wizualno-dZwiekowa instalacja Nervous
Organ izraelskiej artystki Orly Aviv oparta zostata na widokach gtebin oceanu. Widz
otoczony zostaje ze wszystkich stron barwnym $§wiatem podwodnym, a wedrujac bez
obuwia po mapie umieszczonej na dnie tego ,akwarium”, do$wiadcza iluzorycznej
przyjemnosci nurkowania dzieki mozliwo$ci manipulowania obrazem.

Malarstwo na Personal Structures prezentowane jest w catej swej réznorodno-
$ci gatunkow i rodzajoéw, od dziet figuratywnych (Xenia Hausner, Daniele Galliano,
Sebastian Schrader, Hans Aichinger), hiperrealistycznych (Guy Van Den Bulcke)
po abstrakcyjne (Narine Arakelyan, Daniel Buren) i surrealistyczne (Sam Leach),
od technik klasycznych po rozmaite mieszane (Norberto Carating), od obrazéw wiel-
koformatowych po wypowiedzi kameralne (cykl malenkich szkicownikéw Nicolasa
V. Sancheza). Martin Stommel, niemiecki malarz i grafik, nawigzuje w tworczosci do
mitologii greckiej i chrzescijanstwa. W swych realizacjach opiera sie na obserwa-
cji, kanonach renesansowych, gdzie model odgrywa istotna role, przy czym prace
malowane s3 szybko, alla prima. Karl Stengel, Wegier mieszkajacy we Wtoszech,
prezentuje pastele taczace symboliczng abstrakcje z figuracja. Glen Clarke zaska-
kuje pomystowoscig zastosowania origami w przestrzennych formach-metaforach,
ktorych estetyczna dekoracyjnosé silnie kontrastuje z ideologicznym przestaniem

autora wypowiadajacego sie przeciwko przemocy, wojnie i konfliktom. Wykonane
ze ztozonych banknotéw modele pociskow, rakiet, niewybuchéw, Boy Bomb, pozo-
staja w niejasnej relacji do innych obiektéw i przestrzeni pomiedzy nimi.

W podobnym duchu zrealizowana zostata praca niemieckiego artysty Marca
Fromma, ktéry instalacja Lampedusa GoodLuck! nawigzuje do katastrofy u brze-
gow wioskiej wyspy, w kierunku ktdérej zmierzali nielegalni imigranci z Libii, i kt6-
rych okoto 400 zgineto w wyniku utoniecia. Po przesuwajacej sie taSmie (morze)
»plynie” 16dZ wypelniona po brzegi ztotymi misiami kiwajacymi tapkami na poze-
gnanie. L.6dZ zapada sie pod powierzchnie, a na taSmie przesuwaja sie niewielkie
fragmenty ztotych misiow.

Stala uczestniczka ,Personal Structures” jest Yoko Ono, ktdra otrzymata dla swe-
go projektu jeden z 32 pokoi w Palazzo Bembo. Jej prezentacja site-specific Act Peace
jest zaproszeniem zwiedzajacych do osobistego zaingerowania w te historyczna
przestrzen poprzez zostawienie na $cianach fazienki znaku wiasnego istnienia, wi-
docznego $ladu- rysunku, podpisu, komentarza: ,You may photograph yourself
or what you have written...”

Wsréd klasykéw udziat swoj zaznaczyt wiedenski akcjonista Hermann Nitsch
dokumentacja 130. akcji performerskiej Under My Skin Teatru Orgii i Misteriéw. Pol-
skim akcentem jest prezentacja ,budzikowej” instalacji wybitnego konceptualisty,
Jarostawa Koztowskiego Time Archive.

Kilka pomieszczen Palazzo Bembo przeznaczonych zostato na wystawe ,Learn
from Masters” (,Ucz sie od mistrzéw”) przygotowana przez Fundacje Pan Tianshou,
a pos$wiecong chinskiej sztuce kaligrafii. Zaprezentowano sze$ciu mistrzéw od staro-
zytno$ci do dzisiaj, ktorzy trudnej umiejetnos$ci malowania tuszem poswiecili zycie,
¢wiczac umyst, reke i ducha. Praktyki duchowe sa w tradycji malarstwa chinskiego
podstawa, bez nich nie mozna osiagna¢ mistrzostwa, a wszelkie dziatania sa po-
wierzchowne i niezrozumiate. Chinski obraz nalezy do kanonu sztuki orientalne;j.
Przemierzajac nastrojowe pokoje patacu wyposazone w sprzety, przybory do pisania
i malowania, ogladajac rejestracje wideo i oryginalne dzieta sztuki dotykamy historii
dwdch tysiecy lat chinskiego malarstwa.

Artysta, ktory odcina sie od renesansu chinskiej kaligrafii, mimo Ze postuguje sie
czarnym tuszem, jest Zhang Yu. Jego instalacje sa préba demaskowania nieprawdzi-
wego, zdaniem artysty, mitu kaligrafii. Dla Zhanga wazny staje sie proces tworczy,
ktory prowadzi badz to do zanikania lub catkowitego znikniecia dzieta, jego roz-
plyniecia w ,pustce” symbolizujacej wewnetrzng zmiane, badz, jak w weneckiej
prezentacji, pojawienia sie niepowtarzalnego efektu wizualnego w serii prac na
papierze w akcie stwarzania wykraczajacym poza pole zwyktej wyobrazni.

Duet artystyczny Lili Nalovi i Jesko Willert zagospodarowat jeden z pokoi ma-
larstwem, environments, rozmaitymi przedmiotami, meblami, drobiazgami, ktére
tworza domowe otoczenie cztowieka, a ktére w murach patacu nabieraja nowych
znaczen. Instalacja zwigzana jest z dtugimi miesigcami egzotycznych podroézy arty-
stow, ktore gteboko zawazyty na ich zyciu. Wytlumione $wiatto, dzwieki przyrody,
$piewy, modlitwy, symbolika pieknie dobranych rzeczy w pokoju przechodnim (toze
mitosci, toze Smierci, t6dz, wiosta, walizy)) sktadaja sie na metaforyczna opowies¢
o marzeniach, tesknotach, przemijaniu i podrézowaniu do innego Zycia.

Reprezentantem Szkocji na 56. Biennale jest Graham Fagen, ktérego instalacje
mozna oglada¢ w Palazzo Fontana. Artysta swoje prace site specific zrealizowat >
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ze wzgledu na klimat zabytkowego miejsca, taczac rozmaite media, wideo, foto-
grafie, malarstwo, rzezbe i muzyke.

LAutostrada do piekia” (Highway to hell”) to tytut duzej wystawy zorgani-
zowanej w Palazzo Michiel, ktérej autorka jest Chinka Jiang Heng. Ponad 100
obiektéw: obrazy olejne, instalacje, prace multimedialne, rzezby, stworzonych
zostato jako wyraz osobistej refleksji artystki nad relacjami sztuka-zycie-czto-
wiek. Komiksy, lalki Barbie, kwiatki i motylki dekorujace porcelanowe czaszki,
kolorowe ogromne rzezby tabletek, precyzyjne obrazy przedstawiajace sztuczne
dziewczeta wsrdd sztucznych kwiatéw, setki porzuconych badz powieszonych na
drzewie, odartych z ubranek lalek, symbolizujg wspétczesny, sztucznie kreowany
Swiat iluzji i pozordéw.

W kolejnym patacu, Palazzo Benzo, zrealizowano interesujacy projekt hindu-
sko-pakistanski My East is your West. Poniewaz zaden z wymienionych krajow
nie posiada w Wenecji swego statego pawilonu artysci Shilpa Gupta i Rashid
Rana postanowili stworzy¢ unikalng platforme dla twércéw reprezentujacych
subkontynent indyjski jako wspélny region posiadajacy wsp6lna historie, tradycje
i powinowactwo kulturowe mimo dokonanego sztucznie w 1947 r. podziatu teryto-
rialnego. W przestrzeni kilku pokoi ogladamy ogromne wydruki spikselowanych,
mozaikowych grafik cyfrowych ukrywajacych obraz Jacquesa Louisa Davida, in-
stalacje, wideo. Artysci prowadza sympatyczna gre z widzem, zacierajgc granice
miedzy realnoscia a fikcja, obrazem rzeczywistym a iluzorycznym.

Republika Azerbejdzanu prezentuje swych twércéw na wystawie ,Beyond
the Line” w perspektywie historii lat 60.-80. XX wieku. Malarstwo i rzezba pre-
zentowane w Palazzo Lezze przypominaja artystéw pracujacych w Baku w trud-
nych latach sowieckiego rezimu. Malarze Javad Mirjavadov, Tofik Javadov, Ashraf
Murad, Rasim Babayev i rzezbiarz Fazil Najafov zaskakuja ekspresja swych dziet,
soczystymi barwami, pasja i sitg przekazu. Izolacja od $wiata sztuki zmusita ar-
tystéw do szukania inspiracji wylacznie w sobie, w tradycji i kulturze swego na-
rodu, w rzemio$le artystycznym.

Biblioteka Weneckiego Instytutu Nauki, Sztuki i Literatury, zatoZone-
go w wieku XIX, mie$ci sie w Palazzo Loredan. Piekne sale
ze starymi szafami petnymi ksiag, nobliwg atmosferg ciszy,
madrosci i wtajemniczenia przyjety wystawe ,I will be your
mirror” autorstwa konceptualnego artysty portugalskiego
Jodo Louro. Tytut wystawy zapozyczony z utworu Velvet
Underground stat sie pretekstem do zbudowania minima-
listycznej instalacji ztozonej ze stéw pisanych, odwotan do
literatury, muzyki, poezji wizualnej, zbiorowych symboli,
a za ich pomoca prezentacji i interpretacji $wiata w wymia-
rze osobistej biografii.

1. Jason Moran, STAGED: Savoy
Ballroom 1, 2015, instalacja, Arsenat
2. Kutlug Ataman, The Portrait

of Sakip Sabanci, 2014, instalacja
multimedialna, Arsenat

Fot.1-2 © by A. Dudek-Direr

Nieopodal Canal Grande, w Palazzo Falier oglada¢ mozna duza wystawe Seana
Scully zatytutowang , Land Sea”. Autor jest malarzem mieszkajacym i tworza-
cym w Monachium. Monumentalne i mniejsze kompozycje sa barwnymi impresja-
mi na temat morza. Zgeometryzowane i zrytmizowane uktady kolorystyczne osa-
dzone formalnie w sztuce wspotczesnej, zawieraja w intencji autora nawiazania
do historycznego malarstwa wielkich Wenecjan i pozycjonuja sie w ciggu roman-
tycznego malarstwa pejzazowego, dla ktérego emocje i duch humanizmu wydaja
sie wazniejsze niz pogon za aktualnymi trendami.

Piekna wystawa ,Citta Irreale” jest hotdem ztozonym jednemu z najwiekszych
artystow XX wieku, gléwnemu przedstawicielowi Arte Povera. Instalacje Mario
Merza (1925-2003) zaprezentowane zostaty w nowych pomieszczeniach Gallerie
dell Academia i na jej dziedzincu, gdzie ustawiono osiem szkieletowych koput
z zelaznych pretéw. Ich twoérca skupiat sie na badaniach przestrzeni zaréwno tej
cztowiekowi najbliZszej, zwigzanej z miejscem zamieszkania i bezpos$redniego
otoczenia, jak i tej w wymiarze kosmicznym. Sztuka Merza jest przyktadem budo-
wania réwnowagi pomiedzy naturg i kultura, tradycja i wspétczesnoscia. Dzieta
artysty rozpoznajemy po neonowych stowach i cyfrach, ciggach liczb Fibonaccie-
go, ktore wprowadzat do swych realizacji dla zilustrowania procesu tworzenia
i wzrostu. Zafascynowany architekturg gigantycznych wiezowcéw, ale i matymi
ziarnami skrywajacymi potezng energie, realizowat prace z materiatéw powia-
zanych z naturg, tradycyjnych i niekonwencjonalnych, trwatych i efemerycznych.
Kamienne igloo, spirala z mydta, instalacje fotograficzne z dotaczonymi $wietlow-
kami liczb, przestrzenne konstrukcje z elementami mebli, filizanka kawy, bambus,
ziemia ze Sciezka Swiatta, wszystkie te materie i przedmioty wyabstrahowane
z codziennej rzeczywistosci tworza poetyckie narracje podporzadkowane swo-
istej logice odwotujacej nasze myslenie do osobistych wspomnien i do$wiadczen.

W nowoczesnym centrum sztuki wspétczesnej Punta della Dogana zmoderni-
zowanym w 2009 r. dzieki staraniom Francois Pinaulta, francuskiego biznesmena
i jednego z najwiekszych kolekcjoneréw sztuki na $wiecie, mozna obejrze¢ wy-
stawe ,,Slip of the Tongue”, prezentujaca okoto 120 prac 35 artystow wspotcze-
snych, ale i dawnych mistrzéw. Tytut zapozyczony zostat
z dzieta Nairy Baghramian, ktérej trzy prace prezento-
wane s3 na wystawie. Kurator Danh Vo wystawia sztuke
nie tylko innych twércow, ale tez kilka wtasnych insta-
lacji. Ostatnia realizacja z 2005 r., niezyjacej juz Nancy
Spero Cri du Coeur, wykonana na delikatnych kartach
papieru rozciagajacych sie wzdtuz $cian, niczym freski,
tworzy ciag narracyjny przywotujacy tysigce anonimo-
wych osdb. Kurator kompletowat liste artystéw w opar-
ciu o zwiazki prywatne, ale réwniez spoteczny wymiar
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ich sztuki, ktérej ponadczasowos$¢ i sita oddziatywania potrafia przemienia¢ $wiat.
Obok fotografii Roberta Mansona mozna zobaczy¢ rzezbe Augusta Rodina, zielong
szafke i fortepian Bertranda Laviera pozostajacego pod duzym wptywem Marce-
la Duchampa, maske Tamerlano Luciano Fabro, kwiat-lampe Aliny Szapocznikow,
srebrng rybe Charlesa Raya czy instalacje kuratora Danh Vo - otwarta torba z kawat-
kiem drewna w $rodku i ,piramida” AGD -pralka, lodéwka, telewizor. Zgromadzone
na wystawie prace ilustruja stan wspoétistnienia réznorodnych, czesto skrajnych form
artystycznych, ale takze zamet, chaos i pustke wspoétczesnego swiata.

Mural Jacksona Pollocka i retrospektywna wystawa jego najstarszego brata Char-
lesa Pollocka (1902-1988) sa do obejrzenia w Peggy Guggenheim Gallery. Obok impo-
nujacej kolekcji okoto 200 dziet surrealistow, futurystéw, kubistéw, ekspresjonistow,
do 14 wrze$nia prezentowana bedzie Alchemy Pollocka, jedno z najwazniejszych
dziel amerykanskiego abstrakcjonisty, ktére powrécito do Galerii po wnikliwych
badaniach naukowych i zabiegach konserwatorskich. Niespodzianka jest wystawa
twérczosci Charlesa Pollocka, ktéry nie zrobit tak wielkiej jak brat kariery, a ktérego
prace, zwlaszcza z ostatniego okresu, sg interesujace. Charles ukoriczyt studia arty-
styczne, rysowat dla gazety robotniczej, tworzyt murale, przez dwie dekady uczyt
na wydziale sztuki. Porzucajac realizm spoteczny, tworzyt w duchu abstrakcyjnego
ekspresjonizmu. Zmart w Paryzu w wieku 85 lat.

W siedzibie Fondazione Querini Stampalia, do 13 wrzes$nia otwarta bedzie wy-
stawa rosyjskiego artysty zydowskiego pochodzenia Grishy Bruskina zatytutowana
LJAlefbet: alfabet pamieci”. Obrazy olejne, gobeliny, rysunki, grafiki, prezentacje mul-
timedialne, filmy interaktywne sktadaja sie na projekt, ktérego bohaterami sg anioty
i demony, figury troche ludzkie, troche zwierzece, tajemnicze teksty kabalistycz-
ne, symbole ezoteryczne. Ogladajac to ogromne dzieto Bruskina, mamy wrazenie
obcowania z tajemnica. Uktady obrazéw podporzadkowane zostaty zasadom nar-
racji, ale réwniez swoistej logice wynikajacej z napie¢ tworzacych sie pomiedzy

bohaterami opowiesci w ich zmieniajacych sie wcieleniach. Serie obrazéw opowia-
daja o wedréwce drogami ludzkiego zycia, na ktérych cztowiek doswiadcza zwy-
czajnych i nieziemskich przypadkéw w efekcie nieustannej transformacji. Wsparta
tradycja, Swietnym warsztatem i wypracowanymi stylistykami twérczo$¢ Bruskina
jest alternatywa dla $wiata obrazéw kreowanych wirtualnie.

Po kilku latach nieobecnosci Republika San Marino powrécita na Biennale w We-
necji projektem ,Friendship Project - China”. Udziat 11 artystéw reprezentujacych
jedna z republik najmniejszych, San Marino i najwieksza na $wiecie, Chiniska Repu-
blike Ludowa zaowocowat interesujacymi wystawami rozlokowanymi w réznych
miejscach miasta. Na dziedzincu klasztoru San Salvador instalacja Liu Ruo Wanga
przedstawia ogromne stado zelaznych wilkéw naturalnej wielko$ci z otwartymi,
zakrwawionymi pyskami, ktére okraza nieskazitelnie biatg Piete Michata Aniota.
To symboliczne zderzenie przeciwienstw, $wiatta i ciemnosci, brutalnej, krwiozerczej
sily i bezbronnej delikatno$ci ilustruje obraz wspétczesnego swiata. Chiriczycy za-
powiadaja swoja aktywnos¢ na kolejnych Biennale. W roku 2017, w ramach projektu
,Friendship”, zaproponuja wspétprace Rosjanom, a dwa lata p6zniej Amerykanom.

Dzisiejszy, zglobalizowany $wiat daje mozliwo$¢ nieograniczonego przeptywu
informacji, rozwigzywania wspélnych probleméw dzieki osiaggnieciom naukowym
i technologicznym. A jednak wciaz zZyjemy w $wiecie leku i terroru, dyskrymina-
¢ji, glodu i zametu, kakofonicznego betkotu i zaktamania. Z inicjatywy kuratora 56.
Biennale, Okwui Enwezora, w sierpniu, w Teatro Tese Cinquecentesche w Arsenale
zorganizowane zostanie miedzynarodowe forum dyskusyjne Creative Time Sum-
mit, w ktérym wezma udziat najwybitniejsi mysliciele, artysci, naukowcy i rozmaici
dziatacze, debatujac nad przysztoscia $wiata w kontek$cie mozliwych zmian jako
efektu przeprogramowania systeméw i metod edukacyjnych, z wiara, ze sztuka
i kultura sa narzedziami uniwersalnymi, ktére dajg mozliwos¢ ludziom i narodom
lepszego poznania i zrozumienia siebie i innych. m
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»Era biennale juz mineta!” 11
- 56. Biennale Weneckie

2000 roku na sympozium dotyczacym pro-

blemu centrum i peryferii w sztuce wspot-

czesnej w Kassel niezyjacy juz szwajcarski
kurator, Harald Szeemann podwazyt skostniaty mo-
del weneckiego biennale. Dekolonializacja oraz rozpad
bloku wschodniego spowodowat powstanie nowych
panstw, dla ktorych zabrakto miejsca w tradycyjnym
ogrodzie Girdini posiadajacym tylko 29 pawilonéw.
Podczas gdy w tegorocznym 56. Biennale uczestni-
czy 89 panstw. Z tego powodu prezentacje artystow
z krajéw pozbawionych wiasnych pawilonéw zor-
ganizowano na terenie catej laguny. Niektdre z wy-
staw usytuowano w dzielnicach Castello i San Marco.
W tym roku tam wtasnie mozna byto podziwia¢ pro-
pozycje z Andory, Angoli, Azerbejdzanu, Biatorusi, Cy-
pru, Ekwadoru, Estonii, Luksemburga, Montenegro,
Tajlandii, Ukrainy. A przyktadowo ekspozycja przed-
stawicieli Nowej Zelandii miata miejsce w bibliotece
przy lotnisku Marco Polo. Na 56. Biennale w Wenecji
nie spotkatam reprezentacji Bulgarii. Pojawito sie na-
tomiast kilka nowych panstw, jak: Granada, Mauritius,
Mongolia, Mozambik, Seszele. Podczas trwania dni
prasowych najwiecej os6b odwiedzato jednak trady-
cyjne tereny Biennale. W tramwajach wodnych ptyna-
cych do Girdni i Arsenale przewazali miedzynarodowi,

L ERA BIENNALE JUZ MINE£A!”

dobiegajacy siedemdziesiatki artysci, dziennikarze,
kuratorzy, kolekcjonerzy, szefowie muzeéw i pracow-
nicy przeréznych osrodkéw zwigzanych ze sztuka.
Wiekowa publiczno$¢ obrazowata blichtr przemjaja-
cego $wiata, zawieszonego gdzie$ pomiedzy migracja
i nacjonalizmem. Zwiedzanie biennale rozpoczetam
od pawilonéw narodowych w Girdini. Tam zainterso-
wata mnie praca United Dead Nations autorstwa Iva-
na Grubanova znajdujaca sie w pawilonie serbskim.
Artysta w bardzo komunikatywny sposéb przyblizyt
zmiany panstw na $wiecie. Biatymi literami na biatych
$cianach zaznaczyt daty trwania miedzy innymi: Au-
stro-Wegier (1867-1918), Imperium Osmanskiego (1299-
1922), Zwiazku Socjalistycznych Republik Razieckich
(1922-1991), Niemieckiej Republiki Demokratycznej
(1949-1990), Tybetu (1913-1951), Czechostowacji (1918-
-1992), Jugostawii (1918-2003). Na kamiennej posadz-
ce umiescit zniszczone, brudne, nieaktualne flagi tych
niegdy$ dobrze prosperujacych panstw. Inspiruja-
ca wydawata sie takze instalacja Our Product, Pameli
Rozenkranz w pawilonie szwajcarskim. Basen wypet-
niony rézowa cieczg stanowit refleksje nad chirur-
gia plastyczna zwigzang z utratg kontroli cztowieka
nad wtasnym ciatlem. Tematy dotyczace ochrony srodo-
wiska oraz koegzystencji z przemijalnoscia otaczajacej

nas natury poruszaty prezentacje w pawilonach: ame-
rykanskim, belgijskim, finskim, francuskim, holender-
skim. Natomiast wykreowana przez konceptualiste,
Heimo Zoberinga przestrzen zatytutowana Senza Tito-
lo w pawilonie Austrii przekazywata kompletna pustke
biatych $cian. Biato byto réwniez w pawilonie wegier-
skim (instalacja Sustainable Identities Szilarda Cze-
ske). Wielka Brytania bulwersowata pracami Sary
Lucas. Artystke pamietam z licznych udzialéw w tar-
gach sztuki Frieze. Zawsze intrygowaly mnie jej tek-
stylne, orgiastyczne rzezby z wypchanych ponczoch.
Gdy w kostiume Fly przekroczytam progi angielskie-
go pawilonu dopadta mnie telewizja BBC.,,Co myslisz
o wystawie Sarah?” - pytata redaktorka. ,Swietne, lu-
bie ja” - odrzektam. Niestety, po obejrzeniu ekspozycji
stwierdzitam, Ze stworzone przez Sarah Lucas gipso-
we odlewy kobiecego torso z papierosem w odbycie
moga wywolywaé niesmak. W katalogu Biennale ar-
tystka wyjasniata: Kobiety zapalajq papierosa, po to by
podnies¢ swq atrakcjnos¢ seksualng... Palenie papiersow
zanieczyszczajgcych $rodowisko kojarzyto sie wiec Sa-
rah Lucas z seksem. W pawilonie niemieckim wideo
prezentowata w duecie ze swym partnerem Philipem
Rizk, Polka Jasmina Metwaly, absolwentka poznaniskiej
Akademii Sztuk Pieknych z 2006 roku. W pawilonie



1. Camille Norment, Rapture,
2015, instalacja, Nordic Pavilion

2. Mimmo Palladino, Untitled,
2015, instalacja, The Italian
pavilion at the Arsenale

3. Greg Semw, Self Portrait

with Back of Pe'a, Sentinel Road,
Herne Bay, 2012, Digital C-Type
Print, 100 x 72 cm, Palazzo Bembo
Fot.1-3 © by A. Dudek-Dtirer

polskim projekt opery Halki Stanistawa Moniuszki na
Haiti, Joanny Malinowskiej i TC Jaspera, kuratorowany
przez Magdalene Moskalewicz uwazam za nietrafny. Po-
myst rezerwowy autorstwa Slavs and Tatars, ,BEFORE
THE BEFORE, AFTER THE AFTER”, kuratora Lukasza
Rondudy stanowit znacznie ciekawsza alternatywe.
Moim zdaniem Halka na Haiti nie powinna reprezen-
towac Polski w Wenecji, gdyz podobne projekty byty juz
nagradzane. Ot6z w 2005 roku rezyser Mark Dornford-
-May przeniost akcje swego filmu U-Carmen, opartego
na operze Carmen Georgesa Bizeta z hiszpanskiej Se-
villi do miasteczka Khayelitsha w Potudniowej Afryce,
za co otrzymat na festiwalu filmowym Berlinale nagro-
de Ztotego Niedzwiedzia. W 2011 Ztotego Lwa za naj-
lepszy pawilon na 54. Biennale w Wenecji przyznano
Niemcom przypominajacym dorobek zmartego re-
zysera i performera Chrisopha Schlingensiefa, w tym
miedzy innymi jego realizacje Operndorf (wioski ope-
rowej) w Burkina Faso. Zafascynowany filmem Fitzcar-
raldo Wernera Herzoga, Schlingensief postanowit pod
koniec swego krotkiego zycia wybudowac¢ opere w Afryce. Przez kilka lat szukat
odpowiedniego miejsca. Wybrat Burkina Faso, gdzie przy pomocy sponsoréw stwo-
rzyt potozone 30 km na p6inoc od miasta Ouagadougou interkulturalne centrum.
Wioska operowa Schlingensiefa oprécz teatru, posiada szpital, szkote oraz odrodki
do prowadzenia wszelkich warsztatéw. Poza tym do swych europejskich spektakli
granych réwniez w Burkina Faso angazowat on afrykanskich $piewakéw. Dyrektor
Tate Modern, Chris Decon, nazwatl wioske operowa w Afryce Schlingensiefa naj-
bardziej interesujacym projektem kulturalnym na $wiecie. W 2015 roku pawilon
polski na Biennale w Wenecji liczyt na Ztotego Lwa za inscenizacje opery Halka
autorstwa Joanny Malinowskiej i TC Jaspera w wiosce potomkdéw polskich legioni-
stow na Haiti. Wspaniata panoramiczna realizacja, ale przyznacie, ze pomyst wtérny
aw poréwnaniu z dokonaniami Schlingensiefa mato kompleksowy, ani polityczny ani
socjalny i zbyt narodowy. Okwui Enwezor do swej zbiorowej, miedzynarodowej ma-
nifestacji ,All the World’s Futures” (Wszystkie Przysztosci Swiata), majacej miejsce
zaréwno w Arsenale, jak i w pawilonie Italia nie zaprosit Zadnego polskiego tworcy.
Powodoéw niecheci Enwezora do Polakéw nalezy szuka¢ w doswiadczeniach rodzin-
nych kuratora. W 1999 roku podczas mojego wywiadu dla Arteonu (1/1999, strona
10), wspominat o swojej siostrze studiujacej w latach 1987-91 medycyne w Gdansku,
ktéra ze wzgledu na rasistowskie szykany przerwata studia w Polsce i wyjechata do
Londynu. Enwezor, z wyksztatcenia politolog, nie gustuje w pracach artystycznych
dziatajacych na emocje odbiorcéw. Bardziej interesujg go poszukiwania z zakre-
su nauki i sztuki oraz refleksje na tematy polityczne. Prezentacje ,All the World’s

Futures” podporzadkowal trzem motywom: ,Live-
ness: On epic duration”, (Na zywo: w epickim trwa-
niu) ,,Garden of Disorder” (Ogrod Niepodrzadku)
i ,Capital: A Live Reading” (Kapital. Czytanie na
zywo). Do udziatu zaprosit 136 artystéw, muzykéw,
filmowcdw, aktordw, autoréw z 53 krajow, ktérzy na
zamoOwienie poruszyli problemy apartheidu, kolo-
nializmu, walk narodowowyzwolenczych, a takze
dali wglad w aktualng sytuacje na $wiecie.

Najwazniejsze, by umie¢ zamieni¢ mysli na zna-
ki, by znalez¢ skrét wizualny tego, co sie chce wy-
razi¢ stowami..., mowit 16 lat temu Enwezor dla
Arteonu (1/1999 strona 10). Mitujacy teorie Enw-
zor, odpowiadajac rowniez na pytanie Ute Thon
(redaktorki niemieckiego Art Magazin) o kryteria
doboru uczestnikéw powiedziat, Ze szczegdlnie
intersuje go spos6b uzywania przez twoércéw
stéw [2]. W Arsenale zademonstrowat neonowe
instalacje Bruce’a Naumana grajacego z wyrazami
,Death” (Smieré), ,Love” (Mitos¢) i ,Hate” (Nie-
nawis¢). Wiele wystawionych prac oscyluje wokot $piewu, recytacji i czytania.
W czasie trwania Biennale codziennie czytany jest na zywo Kapitat Karola Marksa.
Enwzor, wprowadzajac do wystawy Kapitat Marksa, pragnat wykreowac rytuat,
oparty na prowokacji i kontrowersjach. Wystawa Okwui Enwezora nie stanowi
zadnego odbicia nowych pradéw w sztuce, lecz jest wykreowanym, nudnym po-
kazem kuratorskim. Julia Voss w swym opublikowabym w niemieckiej gazecie FAZ
artykule twierdzi, ze wiekszo$¢ uczesnikow ,All the Word s Futures” wspétpracuje
z galeriami Gagossian i Zwinger [3]. Czyzby Enwezor, nie prowadzac researchu,
po prostu wiaczyt do swego pokazu artystéw dwoch nobilitowanych galerii, kry-
jac w tym jakis$ bizness?

Ztotego Lwa za osiagniecia artystyczne otrzymata zamieszkata w Berlinie ame-
rykanska konceptualistka Adrian Piper. Nagrode za najlepszy pawilon narodowy
dostata Armenia.

Ztotego Lwa za catoksztatt twdrczosci przyznano 71-letniemu rzezbiarzowi
z Ghany El Anatsui. Specjalnym Ztotym Lwem za zatugi dla rozwoju sztuk pieknych
nagrodzono amerykansa kuratorke Susanne Ghez.

Srebrny Lew dla najbardziej obiecujacego artysty przypadt Koreanczykowi, Im
Heung Soon. m

1 http://www.dw.de/okwui-enwezor-die-%C3%A4ra-der-biennale-ist-vorbei/a-18309395
2 http://www.art-magazin.de/szene /81747 /okwui_enwezor_interview
3 http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kunst/in-diskursgewittern-die-biennale-in-venedig-13582813.html
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ANNA BATKO

Przeksztalic sie lub znikaj

(o Miedzynarodowym Triennale Grafiki 2015 w Krakowie)

iedzynarodowe Triennale Grafiki to cykliczna impreza odbywajaca

sie w Krakowie od 2006 roku, kontynuujaca tradycje istniejacego od 1966

Biennale. To nie tylko konkurs o miedzynarodowym zasiegu, ale cykl roz-
rzuconych, juz nie tylko w Krakowie, lecz w catej Polsce, ba, nawet §wiecie, wystaw,
ale tez okazja, aby poznac i przyjrzec sie z bliska tej coraz bardziej wymykajacej sie
definicjom dziedzinie sztuki. To pretekst, by pokusic sie o dogtebng analize wspot-
czesnej grafiki, zwigzanego z nig $rodowiska i wciaz zmieniajacych sie realiow. Jest
to pytanie o tyle zasadne, Ze, jak sie zdaje, z roku na rok, znaczenie grafiki spada,
a z triennale na triennale, zwigzany z nig prestiz maleje, czego dowodem jest nie
tylko duzo mniejszy zasieg catego wydarzenia, mniejsza ilo$¢ ekspozycji, ale i za-
sadniczo stabszy poziom czesci (oczywiscie nie wszystkich) prezentowanych prac.
Wydaje sie, ze coraz bardziej mozna méwic raczej o ,akademickim” statusie tej od-
chodzacej juz by¢ moze do lamusa imprezy (?).

I chociaz przynajmniej cze$ciowo problem ten zostat przez Stowarzyszenie
MTG, czyli organizatoréw, dostrzezony,
zorganizowano bowiem m.in. miedzy-
narodowe sympozjum po$wiecone roli
cyklicznych imprez graficznych w sztu-
ce wspbtczesnej, pt ,Przeksztat¢ sie lub
znikaj” - to wnioski dotyczace przy-
szto$ci moze nawet nie tyle dyscypli-
ny, co samego triennale, nie sa chyba
optymistyczne.

Wystawa konkursowa pomieszczo-

na zostata w Bunkrze Sztuki, instytucji,
ktéra swego czasu, zwlaszcza w trakcie

PRZEKSZTALC SIE LUB ZNIKAJ

gltosnego w grodzie Kraka konkursu na dyrektora, rekami i nogami prébowata sie
broni¢ przed narzucang jej przez miasto ekspansja grafiki. Na parterze oglada¢ moz-
na byto zwycieskie projekty. W biatym, usytuowanym na $rodku kubiku instalacja
video amerykanskiej artystki Deborah Cornell Odzwierciedlajgc miejsce, laureatki
Grand Prix i Grand Prix d’'Honneur. Sama praca w warstwie tekstowej niewiele
mowi, bedac egzystencjalng refleksja na temat kultury, natury i ekologii, co w naj-
lepszym wypadku zdaje sie po prostu wtorne, ale juz warstwe formalna traktowac
mozna jako swego rodzaju symptom, przyczynek do diagnozy stanu i statusu grafiki
dzisiaj oraz jej wybiegajacego w przyszto$¢ rozproszenia. Mamy tu bowiem do czy-
nienia z kolazem dyscyplin, nawarstwiajacymi sie matrycami cyfrowymi rzucanymi
na papierowe wydruki, a to wszystko sprzezone za pomoca ruchomych obrazéw
i dzwieku. Przypomina to eklektyczny twdr, bedacy przede wszystkim popisem
technicznej biegtosci. Obok, w kolejnej salce, zamieszczono tez inne nagrodzone
i wyréznione prace, ktére podobnie jak zwycieskie video, czesto ciaza ku nowym,

o




1. Widok ogélny ekspozycji.

Od lewej: Ellen Karin Maehlum
(Norwegia), Jebel Toubkal, Maroko,
Obserwowany - 79 N, Agata Derda
(Kanada) Pretendent, Ostrzejszych
nie znajdzies, Sean Caulfield
(Kanada), Powdd? (panel centralny),
Dimitrije Pecic (Serbia), Ulica Il,
Paulis Liepa (Litwa), N150115R,
Gwiazdy, Vladimir Veljasevic (Ser-
bia), Bez tytutu 3, Bez tytutu 1.

2. Widok ogdélny ekspozycji. Od
lewej: Floki Gauvry (Argentyna),
#7559, #6237, Geodele Peeters
(Belgia), Martwa natura |, Martwa
natura Il, Kyoke Sate (Japonia),
DP130603, DP121082, Kate Gesel
(USA), Ostabnac¢, Widoki znalezione.
3. Deborah Cornell (USA),
Odzwierciedlajac miejsce, Grand
Prix d'Honneur i Grand Prix - MTG
Krakéw 2015

innym niz tradycyjne mediom. Byty tu fotograficzne, przerysowane i karykaturalne
autoportrety Mariusza Filipowicza, groteski Martina Garcii-Rivery i surrealistyczne,
ocierajace sie o metafizyke mezzotinty Marca Frisinga. Byta Europejska Nagroda
Graficzna, Nagroda im. Profesora Witolda Skulicza, Nagrody Rektoréw polskich
ASP, warszawskiego czy wroctawskiego, Nagroda im. Leona Wyczétkowskiego,
Nagroda Fundacji im. Tadeusza Kulisiewicza. | wiele, wiele innych, w tym szereg
honorowych wyrdznien, prac niezbyt przyciagajacych uwage moze poza asamblazo-
wymi reliefami o niepokojacym nastroju Witolda Zareby czy serigraficzna instalacja
o konceptualnej proweniencji Magdy Stawarskiej-Beavan. Z kolei w piwnicy Bunkra
umieszczono oscylujace wokét technik graficznych instalacje, w tym interaktywne
para-rzezbiarskie obiekty eksplorujace problem tozsamosci autorstwa Grzego-
rza Banaszkiewicza. Z kolei z prac eksponowanych na pierwszym pietrze utkwi-
ty mi w pamieci tylko niepozorne, gingce w tym przesycie, fotomontaze Edwarda
Batemana i uwodzacy delikatnymi azurami, gra koloréw i cieni, obiekt Jill Parisi.

Wystawie gtéwnej towarzyszyto szereg innych ekspozycji. MieliSmy wiec po-
kaz sztuki mtodych w galeriach krakowskiej ASP, gdzie Grand Prix Mtodej Grafiki
Polskiej uhonorowana zostata Malwina Mosiejczuk krzyzujaca estetyke komiksow,
stylistyke a la Roy Lichtenstein z dosadnoscig Joan Cornella, a wyréznienie Rektora
ASP w Lodzi otrzymata chyba najciekawsza ze wszystkich prezentowanych tu grafik
i quasigrafik, SiedZ cicho - fotograficzny tryptyk Zuzanny Dyrdy. Wystawe juroréw
i cztonkéw SMTG w Miedzynarodowym Centrum Kultury, zgrabnie zatytytutowana
Za Kulisami, wyr6zniata przede wszystkim oniryczna w wydzwieku twérczos¢ Vla-
dimira Elvieriego oraz Sztuka Wschodu -, Przestrzenie Tao” - czyli prace laureatéw
poprzednich edycji z Chin, Japonii, Korei i Tajlandii pomieszczone w Muzeum Sztuki
i Techniki Japonskiej Manggha. Z kolei w Matopolskim Ogrodzie Sztuki wystawa
zbiorowa ,Grafika i warsztat” okazata sie raczej mdta, cho¢ to poprawna prezenta-
cja tworczosci profesoréw wyzszych uczelni artystycznych, prowadzacych katedry
i instytuty grafiki. Po sasiedzku w Artetece zaprezentowano zeszyty z matrycami
pieciu krakowskich artystow zwigzanych z Uniwersytetem Pedagogicznym, a w kra-
kowskim Domu Plastyka na Lobzowskiej wystawe , Enter/ Exit 2", tj. kontynuacje
czy raczej appendix do wystawy o tym samym tytule z 2006 roku i jednoczes$nie - jak
pisze kurator w osobie Leonarda Pedziatka: préba odpowiedzi, w ktérg strone zmie-
rza dzisiejsze pojmowanie przez nas warsztatu graficznego (i w tym samym zdaniu
odpowiadajacy): a mnie osobiscie cieszy, ze zmierza to w te, wlasciwg strone.

I chyba najciekawsza w tej edycji, tuz obok ekspozycji pt. ,Grafika. Kon-
tynuacja” w Galerii Pod Baranami - wprowadzajacej odrobine $wiezego po-
wiewu m.in. dzieki pracom Jakuba Woynarowskiego czy Honzy Zamojskiego,

- byta wystawa w Muzeum Narodowym w Krakowie z catg plejada gwiazd. Na

»,Romansie z grafika. Od Albersa do Vostella” podziwia¢ mozna byto m.in. rozsma-
kowanych w pewnych formalno-znaczeniowych problemach Jospha Beyusa, Carla
Andre, Georga Baselitza, Jeana Dubuffeta, Anette Messager i Sola LeWitta. Moze
i o romans tu chodzito, natomiast trudno pozby¢ sie wrazenia, Ze namietnos¢ jednak
juz wyparowata.

Poza tym MTG zaproponowato tez co najmniej kilka wartych wzmianki wystaw
indywidualnych, Marty Kubiak, laureatki Grand Prix mtodych z 2012, ktéra po raz
kolejny zajmuje problem konfliktu, tym razem przefiltrowanego przez popkulture,
komiksy i gry komputerowe. Natomiast wystawa Agnieszki Lakomej i Joanny Janow-
skiej Augustyn w MCK-u, Miry Skoczek-Wojnickiej w Galerii pod Rejentem, serwowa-
ta odbiorcom, okraszone kosmogonicznym sosem , rozmowy” miedzy cztowiekiem
i abstrakcja. Takze ekspozycja Franciszka Bunscha w NCK-u intrygowata egzysten-
cjonalnym zartem. I oczywiscie byly tez ekspozycje poza Krakowem, np. ,Retrospek-
tywa Zaktadu Grafiki Instytutu Sztuk Wizualnych Uniwersytetu Zielonogérskiego”
eksponowana w salach akademickiej biblioteki, na ktérej pokazano prace m.in. Jana
Berdyszaka i Izabelli Gustowskiej, czy ,9. Triennale Grafiki Polskiej” w Muzeum Sla-
skim w Katowicach, tym razem wspétorganizowane réwniez przez akademie. Z kolei
,Kolor w grafice. Duety” w torunskiej Wozowni - kontynuujacy przeszto 30-letnia
tradycje sproblematyzowanych wokét barwy prac oraz historyczna i wybitnie muze-
alna ekspozycja , Wielo$¢ w jednosci. Litografia i techniki druku ptaskiego w Polsce
po 1900 roku”, pokazana w Muzeum Okregowym w Bydgoszczy.

Ale to jeszcze nie koniec: juz zapowiedziano wystawy kolejne.

Czy Triennale przeksztatci sie? To dobre pytanie, cho¢ mamy nadzieje, Ze jednak
nie zniknie z naszego zycia artystycznego. To optymistyczne Zyczenie.

Miedzynarodowe Triennale Grafiki 2015 to przede wszystkim konkurs graficz-
ny, w ktérym w tym roku udziat wzieto 1105 artystow z catego swiata i gdzie w jury
zasiadali: Alicia Candiani (Argentyna) - przewodniczqca jury, Vladimiro Elvieri (Wto-
chy), Dorota Folga-Januszewska (Polska), Carinna Parraman (Wielka Brytania) i Endi
Poskovic (USA). Prace wyselekcjonowane przez jury prezentowane sq na wystawie
gtownej, ktérej towarzyszy kilkanascie projektéw wystawienniczych w instytucjach
partnerskich, szereg ekspozycji, spotkan, sympozjow i wyktadéw poswieconych réznym
aspektom grafiki, zaréwno w ujeciu historycznym, jak i prezentujgcych najnowsze osiq-
gniecia w tej dyscyplinie sztuki. Wyjgtkowo w tym roku MTG, oprécz prezentowania
grafiki w jej tradycyjnych odstonach, zdecydowato sie otworzy¢ na dialogi i flirty tej
dziedziny sztuki z innymi technikami ekspresji twdrczej. m
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ANNA MARKOWSKA

Pionierzy na , ,Dzikich polach”

ionierami w sztuce Wroctawia wcale nie byli ci, ktorzy znalezli sie tu w 1945

roku, by organizowac polskie zycie kulturalne po strasznej wojnie i prze-

siedleniach-wedréwkach ludéw. Ci, ktérzy znalezli sie daleko od domu
i w morzu ruin, w mie$cie w nowych granicach panstwowych, cho¢ byli prawdzi-
wymi pionierami, nieomal jak z westernéw, marzeniami nie wybiegali poza zwy-
czajna codzienno$¢. Bo tez wiasnie ta zwyczajno$¢ - ze sa szkoty, kluby, kawiarnie,
zwigzki, czy nawet koterie - przez minione pie¢ lat byta ich najwieksza nadzieja.
Naprawde rozrabia¢ zaczeli dopiero Ci, ktérzy zostali absolwentami takiej ,zwy-
czajnej” szkoly: rozejrzeli sie¢ dookota i zobaczyli, ze wtasciwie nic im sie nie zgadza.
Starzy profesorowie z nienagannymi manierami, zapatrzeniem na Paryz czy Lwow,
mysleli kategoriami, ktore mtodym wydaty sie anachroniczne. Starzy petnili oczy-
wiscie w duzej mierze role antysowieckiego parasola. Ale mtodzi - nawet ci dalecy
od fascynacji socjalizmem tzw. ,demokracji ludowej” - zadawali sobie pytania: czy
polskos¢ to jedynie trzymanie sie kurczowo przesztosci i czy nie moze oznaczac
nowoczesnosci i eksperymentu? Z dzisiejszej perspektywy widzimy, ze odpowie-
dzi na nie - a caly czas odsuwamy na bok koniunkturalistéw, karierowiczéw oraz
ideologicznych zapalencéw - byta w istocie tragiczna, bo wigzata sie ze wspétpraca

z r6znymi, niekoniecznie najfajniejszymi instytucjami.

Dorota Monkiewicz, dyrektorka Muzeum Wspétczesnego Wroctaw, réwniez jest
pionierka. Przyjechata z Warszawy, otwarta muzeum doktadnie cztery lata temu
(2011) wystawg artysty z warszawskiej galerii Foksal, przypominajac zadawnione
spory i nastawiajac przeciw sobie duza cze$¢ Srodowiska, ktore zreszta i wezesniej
nie mogto jej wybaczyc¢ ze jest ,spadochroniarka”. W muzeum, ktére ma sale nada-
jace sie wiasciwie na pokazy znaczkow pocztowych, jedna winde i mury tak grube
ze nie dziatajg telefony komoérkowe, urzadzita wiele znakomitych wystaw, w tym
pokazy artystow wroctawskich i to zapomnianych przez samych wroctawian. Oprocz
tego, Ze jest dyrektorka, Monkiewicz jest tez kuratorka, wydawczynia, organizatorka
debat i krytyczka sztuki. Artykut ten jest recenzja z wystawy, ktéra przygotowata
podsumowujgc swoj pionierski etap we Wroctawiu - ,Dzikich pol. Historii awan-
gardowego Wroctawia” w warszawskiej Zachecie (19 czerwca - 13 wrze$nia 2015),
przeniesionej p6zniej do Koszyc, Bochum, Zagrzebia i Budapesztu. Gdyby sie jed-
nak komus$ nie chciato czyta¢ dalej, przejde od razu do konkluzji: byta to wystawa
absolutnie rewelacyjna!

,Dzikie pola” to wystawa $wieza i odkrywcza, znakomicie obmyslana, a cho¢
lekka i przyjemna, to wida¢ w niej ogromna prace u podstaw. Monkiewicz przez
swoje pionierskie lata nie tylko nauczyta sie Wroctawia, ale moze go juz dzi$ nauczac
samym wroctawian. Pokazata miasto wolnych lu-
dzi, sobieradkow, anarchistow i marzycieli, ktorzy
stworzyli sw6j dom na kamieniu. Byto biednie,
ale wesoto i zawadiacko. To nie byta wystawa
grzeczna, bo pokazywata bardzo niegrzecznych
ludzi, a zrobiona zostata w istocie przez rewol-
werowca. Kilkanascie autorskich galerii w latach
70. byto w tym nieduzym w korncu miescie feno-
menem na skale krajowa - dowodzito jednak tez
takze, ze niemal kazdy wroctawski kowboj-ar-
tysta strzelal do drugiego kowboja, musiat mie¢
swoj saloon i swoje konie. Mam prywatna teorie
o machismo tutejszych pionieréw i ich absolutnie
kowbojskim temperamencie, ale poniewaz popar-
ta jest jedynie intuicja i odczuciami, rozwine ja
kiedy indziej, gdy znajde nieco twardsze dowody.

Podtytut ,Historia awangardowego Wrocta-
wia” stawia na tylekro¢ ob$miewany progresy-
wizm, te podobno szkodliwg utopie... Co to wias-

]




ciwie dzisiaj znaczy ,by¢ do przodu”, spyta ktos, skoro juz wiemy ze nie chodzi po
prostu - jak w latach 70. - o nowe media, o postawienie na aparat fotograficzny,
kamere, sztuke konceptualng, efemeryczng, happening czy performans. Mozna dzi-
siaj przeciez malowa¢ obrazy i by¢ po stronie awangardy. Zyjemy wszak w czasach,
gdy wszystko juz byto. Oczywiscie tytutowa awangarda nie jest tu pojeciem histo-
rycznym raczej metaforycznym, niosacym ze soba przekonanie, ze sztuka w kon-
tekscie logiki kapitalizmu nie moze stuzy¢ kontemplacji i konsumpcji, ale raczej
zbija¢ z pantatyku i umozliwia¢ budowanie przestrzeni do watpienia i zdziwienia.
Sercem wystawy w Zachecie byta zbudowana specjalnie kolista przestrzen,
mieszczaca makiete Muzeum Wspdtczesnego i ekran wyswietlajacy fragment fil-
mu Na srebrnym globie, kreconego przez Jerzego Zutawskiego we Wroctawiu do
czasu ingerencji cenzury, przerywajacej realizacje na wiele lat. Przypomnijmy, Ze
bohaterowie tego polskiego science-fiction laduja na nowej planecie i tworza tam
nowa cywilizacje, nowe mity, a nawet wymyslaja wiasnego boga. By uswiadomic, jak
bardzo kuratorka postawita na szalenstwo zaczynania od poczatku - symbolizowa-
nego przez promieniujacg wewnatrz wystawy rotunde (nawiazujacego do kolistosci

planu MWW), petniaca role poetyckiego serca wystawy - nalezy jeszcze dodac, ze
kosmicznym statkiem w filmie byt pusty budynek zbudowany dla przywiezionej
ze Lwowa Panoramy ractawickiej. Jej instalacja jednak ciagle sie przeciagata, bo cho-
dzito przeciez o zwycieska bitwe z wojskami rosyjskimi. Zatozycielski mit Wroctawia,
jak sugeruje kuratorka, zawiera w sobie szacunek do innosci, do kontaktu z tym, co
nieoswojone, obce i rézne. To bardzo atrakcyjny mit dla wspoétczesnych mtodych
ludzi, szukajacych czestokro¢ szczescia poza miejscem swojego urodzenia. To jed-
nocze$nie przekorna wersja w stosunku do starej idei trwania Polakéw na Dolnym
Slasku od czaséw piastowskich. Film Zutawskiego skontrowany jest z fragmentem in-
nego filmu, wy$wietlanego juz jednak poza zaczarowanym kregiem: Saltem Tadeusza
Konwickiego, a konkretnie z sekwencja halucynacyjnego tanca, przypominajacego
chocholi taniec... Konwicki w Salcie opowiada z kolei o cztowieku poszukujacym
tozsamosci, uwiktanym we wiasne kreacje ptynnego ,ego”. Narracja wystawy zaczy-
na sie od przyjazdu do miasta dwdch waznych postaci awangardowego Wroctawia:
Jerzego Grotowskiego i Jerzego Ludwinskiego. Moze to bombastyczne, co napisze
expressis verbis, a co Monkiewicz zasugerowata subtelnie srodkami wizualnymi, >

1-4. Widok wystawy
,Dzikie pola. Historia
awangardowego
Wroctawia”.

Pokaz premierowy.
Zacheta - Narodowa
Galeria Sztuki
16.06-13.09.2015,
fot. Pawet Eibel
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ale awangardowy Wroctaw faktycznie wygrat z sowietyzacja, cho¢ dzia-
tat w okreslonych warunkach historycznych, w ktérej duza cze$¢ artystow
udzielata sie w réznych ,socjalistycznych” organizacjach. Kuratorka na wy-
stawie potaczylta zreszta zgrabnie te awangarde, ktérej kres wyznaczyt
stan wojenny 13 grudnia 1989 roku z tg, ktéra przyszta potem. Prywatnie
kowboje z obu generacji raczej sie nie lubia; dla Grupy LUXUS konceptu-
alisci to wszak najwiekszy (polityczny i artystyczny) obciach. Mozna wiec
nie tyko westchnaé rzecz oczywistg, ze trudno by¢ prorokiem we wtasnym
kraju, ale mozna tez wyciagnac z tej banalnej konstatacji wniosek, ze tyl-
ko Monkiewicz mogta zrobi¢ wystawe, ktéra by na zadawnione niesnaski
i spory spojrzata zdystansowanym okiem. Kuratorka broni sztuki, jej osobnego
miejsca, cho¢ przeciez uwiktanego w scene spoteczno-polityczna. Broni artystow,
nie tylko przed nimi samymi, ale tez przed politykami, besserwisserami i zabaryka-
dowanymi na swoich pozycjach estetami. Wyswietlajac Na srebrnym globie, przy-
pomina o szalenstwie pionieréw i nieztomnej determinacji osadnikéw, kontrujac
go Saltem, mruczy jednak co$ o ztotym rogu, smetnie zaginionym... Co mnie szcze-
gblnie poruszyto i wzruszyto, to wielkie serce kuratorki, gdy chodzi o dobér wy-
stawianych artystow. llez to razy widzieliSmy wystawy, takze w samej Zachecie,
gdzie za wyborami stoi popis wtasnej koniunkturalnosci, selekcja po najmniejszej
linii oporu, jedynie tych, co akurat s na topie. Tymczasem kuratorka , Dzikich p6l”
pokazata atrakcyjnie wielu artystéw o ktorych nie styszat nie tylko pies z kulawa
noga, ale réwniez ludzie specjalizujacy sie w sztuce wspotczesnej (w tej sytuacji
jednak, skoro tak sie zapedzitam, nie wypada mi poda¢ nazwisk uczestnikéw)! Tak
czy inaczej, zamiast blockbustera schlebiajacego gustom i pokazujacego jeszcze raz
to, co wszyscy juz znaja, wyskubata i wydarta niespodziewane znaleziska i zasko-
czenia. Zaprasza na seans czego$ naprawde fajnego, bo pokazuje nam samym, jaki
mieliby$my potencjal, gdyby$my popatrzyli na siebie (tych co Zyja wsrdd nas)
z zachwytem. Nie waha sie wskazywac postacie wybitne, cho¢ zapomniane; nie
leka sie ryzykowac. Monkiewicz zatrudnita siedmiu pod-kuratoréw i researcheréw
jednoczesnie. Wszyscy sprawili sie znakomicie, a szczeg6lnie wielkie brawa nale-
73 sie Pawtowi Piotrowiczowi z ,Rity Baum” za przyblizenie wroctawskiej sceny
muzycznej. Dla potrzeb warszawskiej wystawy zdigitalizowano filmy, ktérych nie
znali nawet uczestnicy 6wczesnej sceny muzycznej. Pomyst integracji muzyczno-
-wizualno-teatralno-architektonicznej to zresztg kolejny swietny koncept Mon-
kiewicz, oddajacy oryginalno$¢ awangardowego Wroctawia. Co wiecej, mamy tez
udang probe wprowadzenia watkéw tzw. Ziem Odzyskanych przez artystéw spoza
Polski (m.in. Rineke Dijkstra i Allan Sekula), co otwiera sztuke miasta - do ktérego
jeszcze do niedawna dotrze¢ mozna byto po wielogodzinnej jezdzie w brudnym
pociagu - na taczno$¢ ze Swiatem, ktéra w PRL-u byta mimo wszelkich przeci-
wienstw niezwykle ozywiona.

PIONIERZY NA . DZIKICH POLACH”

Ponizej: Widok
wystawy ,Dzikie
pola. Historia
awangardowego
Wroctawia”.

Pokaz premierowy.
Zacheta - Narodowa
Galeria Sztuki,

fot. Pawet Eibel

Wystawie towarzyszy ksigzka napisana lekko i zadzior-
nie, bez naukowego zadecia i z duza iloscia zdje¢. Tak jak
na wystawie sztuki plastyczne przeplataja sie z filmem,
teatrem, architektura i muzyka, stwarzajac nieuchwytna
i niepowtarzalng atmosfere miasta. Cho¢ przekonana jestem,
ze nikt nie bytby w stanie zrobi¢ lepiej wystawy o historii
awangardowego Wroctawia niz Dorota Monkiewicz, gdyz
pionierski duch wyczuwa najlepiej pionier, a zuchwalca -
zuchwalec, to powiedzmy tez na koniec o pewnej luce. Nie
jest to zarzut dla kuratorki, gdyz pomieszczenia Zachety
maja swoja ograniczona pojemnos¢, raczej swojego rodzaju nadzieja na przy-
szto$¢. Bardzo zatuje, Ze nie zobaczyli$my sensybilistéw (Kazimierz Glaz i Mi-
chat Jedrzejewski), czyli brakujacego ogniwa w polskiej historii sztuki, jakim
jest nierozpoznany ciagle neo-dadaizm, a ponadto - by wymienic¢ jedynie kilku:
Woijciecha Stefanika, Marcina Harlendera i Jerzego Olka. Wydaje sie niemozliwe,
ale pominieto nawet tutejszego artyste-fenomen, ktdéry zyje dzieki metempsy-
chozie przynajmniej od XV czyli Andrzeja Dudka-Diirera. No, ale Monkiewicz nie
powiedziata z pewnoscia ostatniego stowa. Szkoda, ze wystawy nie ma gdzie po-
kaza¢ w samym Wroctawiu, po jej europejskim tournée. Obiecana przez miasto
docelowa siedziba Muzeum Wspotczesnego, filar aplikacji o europejska stolice
kultury 2016, ciagle niestety czeka na decyzje o realizacji. A w tymczasowej sie-
dzibie, gdzie po prostu nie mieszcza sie duze obiekty i gdzie nie ma wystarcza-
jacej przestrzeni, nie da sie przedstawi¢ tak obszernej wystawy. Jednocze$nie
mieszkancéw sie nie informuje, Ze to, co pokazuje Muzeum Narodowe na stry-
chu w gmachu gtéwnym, a co wkrétce znajdzie swoje miejsce w zaadaptowa-
nym na muzealne potrzeby Pawilonie Czterech Koput to jest sztuka nowoczesna,
a nie wspoétczesna. Jaka jest miedzy nimi réznica? Ano zasadnicza; sztuke wspot-
czesna liczymy mniej wiecej od wydarzen 1968 roku, gdy Europejczycy posta-
wili na dziatania oddolne, krytyke establishmentu, powigzanie sztuki z krytyka
instytucjonalna i na uzywanie jej jako platformy emancypacyjnych debat oraz
demokratycznych sporéw. Wyglada wiec na to, ze Wroctaw - niegdysiejsza sto-
lica konceptualizmu, nie potrafi doceni¢ wtasnego dziedzictwa kulturowego.

Tytut,Dzikie pola” wziat sie z debaty nad zdjeciami Wroctawia z potowy lat
60., pokazujacych miasto - jak pisat w przewodniku po wystawie Michat Duda
- wielkich pustych przestrzeni, bezkresnego nieba i odlegtego horyzontu. Pozwa-
lajq zobaczy¢ miasto w przedziwnym stanie zawieszenia — pomiedzy tym, co byto,
a tym, co miato dopiero nastqgpic. To, co nastapito, to wtasnie Smiata, nowatorska
sztuka. Czyzby te niegdysiejsze dzikie pola w biednym PRL-u byty dla artystéow
przychylniejsze od aspiracji miejskich decydentéw europejskiej stolicy kultury? =
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Pamietaj, ze jestes funkcjonariuszem ZOMO...

...a to zobowiazuje.

akie oto hasto, w formie przestrzennego napisu, podobnie
jak wiele innych obiektéw odnalezione zostato w czerw- Powyzej:

cu, w opuszczonych dawnych Koszarach Oddziatu Prewencji
Policji we Wroctawiu. Kazdy tych przedmiotéw - bedac w pewnym
sensie reliktem historii, a jednocze$nie integralng czescia zastanej
przestrzeni - decyzja kuratoréw przeistoczyt sie w istotny ze wzgle-
du na kontekst miejsca obiekt artystyczny, stajac sie tym samym
czesScig wystawy gtéwnej tegorocznej, 13. edycji Przegladu Sztuki
SURVIVAL. I na wstepie juz nalezy zaznaczy¢, Ze bylta to edycja bardzo udana -
petna ciekawych realizacji, interesujacych performance’6w i wyjatkowo spéjnych
pod wzgledem tematycznym wydarzen towarzyszacych.

Jak czytamy w zapowiedzi: Hasto tegorocznej edycji: ,,Czyny zabronione’, zainspi-
rowane terminem prawniczym, odwotuje sie do ludzkich zachowari i zjawisk rozgrywa-
nych na granicy prawa lub catkowicie gwatcqcych jego zasady. Wybrana przestrzen -
Koszary Oddziatu Prewencji Policji we Wroctawiu - silnie naznaczona dawng, policyjng
funkcjq, pozwala na przestudiowanie pojec¢ zwigzanych z zagadnieniem nieprzestrze-
gania prawa stanowionego i naturalnego [ 1]. I rzeczywidcie, wybrany przez organi-
zatoréw potezny, nieco posepny gmach okazat sie miejscem idealnym, ktérego sie¢
korytarzy i rytmicznie usytuowanych pomieszczen, w bezposredni sposéb oddziata-
ty na ostateczny charakter wystawy, jej narracje oraz specyficzny wydzwiek zakwali-
fikowanych prac. A tych, jak sie okazato byto catkiem sporo - doktadnie sze$édziesiat
sze$¢ réznorodnych pod wzgledem formalnym realizacji, wiaczajac w to réwniez
dziatania z zakresu sztuki performance. I trzeba zaznaczy¢, ze mimo tej ilosci, nie
odczuwato sie ani $cisku, ani draznigcego nadmiaru - mnogo$¢ pomieszczen data

1 Zapowiedz wystawy, druk nienumerowany.

Martynka Wawrzyniak,
Ketchup, dokumentacja
performans

Fot. Krzysztof Saj

bowiem organizatorom do$¢ duza swobode w operowaniu do-
stepnymi salami na tyle, by niemalze kazdy z prezentowanych
obiektéw miat wtasng, dedykowang sobie przestrzen. By¢ moze
momentami zbyt duza, co jednak w Zaden sposé6b nie wptywato
na percepcje odbiorcy, a dawato szanse w peini wybrzmie¢ eks-
ponowanym obiektom. Prace te mogty bowiem w pelnym zakre-
sie wspotdziata¢ z miejscem, w kontekscie ktérego powstaty, lub
tez ktére 6w kontekst im nadawato. Warto rowniez zaznaczyc¢,
ze dawne koszary, pomimo swego monumentalizmu, dziatania brytg i atmosfera
minionej historii, nie zdominowaty prezentowanej w nich sztuki, otaczajac ja przy
tym odpowiednim podtozem kontekstowym i nieco ztowieszczym, wyczuwal-
nym klimatem. I o ile, momentami rzeczywiscie w budynku tym byto nad wyraz
posepnie, to nie do konica zgodze sie z Darig Skok, ktéra w teks$cie swym poetyc-
ko wyolbrzymia te kwestie piszac, ze slepe korytarze, zaryglowane drzwi, a czasem
ich zupetny brak, klatki schodowe, ktdre nie prowadzity do wyjscia, stworzyty peten
putapek labirynt. Poszukiwanie wybranych prac czesto skazane byto na porazke, bo
nie sposéb byto odtworzyc¢ raz przebytej drogi. Pozostawato wiec oddac sie intuicji
i przyjgc za pewne jedynie to, Ze wszystko tu moze by¢ niepewne [ 2 |. Niepewnosci we-
dtug mnie nie byto tu Zadnej, a i pod wzgledem komunikacyjnym cato$¢ dograna
byta raczej dobrze i wtasnie owa $ciezka zwiedzania - by¢ moze z kilkoma wyjatka-
mi - umozliwiata odbiorcy bezproblemowe przemieszczanie sie po tak ogromnym
gmaszysku. Dodatkowo - czego niestety nie mozna powiedzie¢ o kilku poprzednich
edycjach SURVIVALU - tegoroczny przeglad okazat sie zbiorem wyjatkowo dobrych >

2 Daria Skok, Wyzwolenie i labirynt. 13. przeglqd Sztuki Survival ,Czyny Zabronione , Magazyn SZUM na http://

magazynszum.pl/krytyka/wyzwolenie-i-labirynt-13-przeglad-sztuki-survival-czyny-zabronione, dostep z dn.
15.08.2015
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i zréznicowanych realizacji, ktére w inteligent-
ny i kreatywny zarazem sposo6b odnosity sie do
tytutowych czyn6éw zabronionych. [ oczywiscie
niezwykle trudno bytoby wskaza¢ najlepszego
artyste czy tez tylko jedna wyrdzniajaca sie
prace, gdyz rzeczywiscie catkiem spora re-
prezentacja twoércéw udowodnita, ze potrafi
mysle¢ w sposéb wielowymiarowy. Dlatego tez
sprawiedliwe bedzie wymieni¢ dla przyktadu
kilka z nich, ktére wedtug mnie zastuguja na
szczego6lng uwage.
Przede wszystkim beda to obiekty, ktd-
re odznaczaly sie inteligentnym podej$ciem
do wskazanego problemu oraz niebezposred-
nig i wielopoziomowa interpretacja tematu,
czego doskonatym przykladem byly m.in.
niezwykle minimalistyczna instalacja w typie
site-specific pt. Miejsce bezpieczne autorstwa
Konrada Juscinskiego, Dyscyplina Eweliny
Turkot oraz wyjatkowo urzekajaca pod wzgle-
dem wizualnym, odnoszaca sie do sound sculp-
ture Harry’ego Bertoi, instalacja dZzwiekowa
Pawta Romanczuka pt. Alez prosze, Harry. Ale
nie tylko te. Mocnym punktem byta réwniez in-
stalacja dzwiekowa Mateja i Jakuba Frankéow
pt. Air Conditions: Na pionowe struny i poziome
organy, ktéra wyeksponowana zostata w ideal-
nym dla siebie miejscu. Co ciekawe, dzieki interwencji
artystéw czeskiego pochodzenia, zwykty waski kory-
tarz przeistoczyt sie w wizualnie atrakcyjny instrument
muzyczny, ktéory wedtug zamierzen twércéw miat od-
nosic sie do koncepcji teatru instrumentalnego Mau-
ricia Kagela. Czy rzeczywiscie sie odnosit? I tak, i nie,
z pewnoscia jednak dziatanie to wzbudzito duze zainte-
resowanie i przychylnos$¢ odbiorcow. W trafny i bardzo
opisowy sposob o realizacji tej wypowiada sie Anna
Wojcikowska piszac, ze [...] W dniu otwarcia Survivalu
odbyt sie performans, w trakcie ktérego artysci szarpali
struny na ksztatt gry sul ponticello, sul tasto i ordinario,
oprécz wtasnych rqk, postugujqc sie tez drutem i szklang
butelkq. Uderzali tez w metalowe korytarze wentylacyj-
ne petnigce role znakomitych rezonatoréw. Catos¢ byta
ponadto amplifikowana, dzieki czemu wydobyte zostaty
dodatkowe walory brzmieniowe - dudnienia, tremola,
przestery, szumy. Sqsiadujqce z korytarzem duze po-
mieszczenie, w ktérym ujscie znajdowaty szyby wenty-
lacyjne, zwielokrotniato wolumen brzmienia instalacji,
tworzqc idealng przestrzen do jej stuchania [ 3 ].
Interesujacym i jednocze$nie nietypowym dla
SURVIVALU przyktadem pracy byt cykl obrazéw au-
torstwa znanej z doskonatego pod wzgledem warsz-
tatu realistycznego malarstwa Haliny Treli, ktéra
przygotowata przejmujacy i wciagajacy zarazem cykl
portretéw dedykowanych przestepcom. Dlaczego nie-
typowym? Przede wszystkim dlatego, Ze w ramach
SURVIVALU rzadko eksponowane s3 tak tradycyjne
pod wzgledem technologicznym obiekty, ktére za-
zZwyczaj ustepuja miejsca instalacjom, realizacjom
przestrzennym, nowym technologiom czy dziataniom
interdyscyplinarnym. Ale nie tylko Halina Trela zdecy-
dowata sie na malarstwo - réwniez dobrze znany wro-
ctawskiemu $rodowisku Piotr Kmita, zaproponowat
mozaikowo utozone obrazy, w ktérym w bezposredni

3 Anna Wojcikowska, DZwieki zabronione, Glissando.pl (http://www.
glissando.pl/relacje/dzwieki-zabronione/) dostep z dn.20.08.2015.

PAMIETAJ, 7E JESTES FUNKCJONARIUSZEM ZOMO...

sposoéb, ale za posrednictwem odwzorowanych w ukta-
dzie horyzontalnym baretek, odni6st sie do bardzo po-
jemnej problematyki dotyczacej wojska, wojskowosci
i zagadnien im pokrewnych, takich jak honor, zwycie-
stwo, sita czy kleska. Bardzo syntetyczne, ptaskie i do-
prowadzone do jezyka znaku obrazy dobrze wpisaty
sie w dedykowana mu przestrzen. Jednak nie ta praca
okazata sie by¢ najlepsza. Moja uwage - bardziej, niz
Vae Victis (biada zwyciezonym) - zwrdcita bardzo pro-
sta, acz niezwyKkle trafna realizacja pt. 138000, w ramach
ktorej artysta zaprezentowat cykl fotograficznych por-
tretéw najwiekszych i najokrutniejszych dyktatoréow
$wiata, ktérych oblicza - co ciekawe - mozna byto
ujrzec tylko wtedy, gdy oddato sie im - sprowokowa-
ny przez artyste — pokton. I przyznam, ze byta to we-
dtug mnie jedna z lepszych, sprytniejszych i bardziej
przemyslanych prac tegorocznego SURVIVALU, ktéra
nie stawiata na powierzchowno$¢ i wymagata od od-
biorcy czego$ wiecej, niz tylko przej$cia obok. Bedac
jednak w dalszym ciggu przy portretach, nie sposéb
jest nie wspomnie¢ o pracy autorstwa Martyny Za-
radkiewicz, ktéra (mimo, Ze nie trzymata takiego po-
ziomu i wyrafinowania, jaki zaprezentowany zostat
przez Piotra Kmite) pokazata dtugo zostajacy w pa-
mieci cykl fotografii. Nie byta to realizacja spektaku-
larna ani w formie, ani tez w przekazie, a jednak owa,
niezwykle beznamietna formuta prezentacji zestawu
dwudziestu o$miu, dozwolonych w Korei P6tnocnej
fryzur, okazata sie by¢ bardzo pojemng metafora tam-
tejszej, niewatpliwie trudnej sytuacji politycznej, i tym
samym mieszkajacych tam ludzi, poddanych formato-
waniu i manipulacji.

Interesujacym, acz bardziej humorystycznym
w przekazie, byt wyjatkowo estetycznie wykonany
cykl rysunkéw zachowanych w typie ilustracji rodem
ze starych atlaséw anatomicznych lub zielnikéw. Mowa
tu o pracy pt. Gabinet identyfikacji Kamila Moskowczen-
ko, w ktérym artysta zaprezentowat zbidr rysunkéow

przedstawiajacych typy waséw. I nie byto-
by w tym nic ciekawego, gdyby nie fakt, ze
typy te zostaly poddane klasyfikacji i wykazane
zostato ich procentowe wystepowanie wérod
policjantéw i przestepcéw réwniez. Ale praca
ta, mimo niewatpliwie obecnego humoru, per-
fekcyjnego rysunku i bardzo dobrej prezencji
- tak na dobra sprawe niewiele do dyskursu
o czynach zabronionych wnosita. Duzo na-
tomiast, z samej formuly prezentacji, mia-
ta wnie$¢ przygotowana przez Anne Markow-
ska ekspozycja pt. Cenzura na cenzurowanym,
za pomoca ktoérej kurator wystawy postanowita
ttumaczy¢ ludziom sztuke ocenzurowang i nie-
dopuszczongq do publicznego obiegu [ 4 ]. Wysta-
wa ta, ktéra z pewnoscia byta merytorycznie
pojemna i warta uwagi, pod wzgledem przeka-
zu, a takze odbioru, niekoniecznie trafita w gu-
sta publicznosci, ktéra wolata patrze¢ na obiek-
ty, niz czyta¢ dokumenty. Z atencja widzéw
lepiej poradzita sobie natomiast prezentacja
unikatowej kolekcji rysunkéw z prywatnego
archiwum Grzegorza Zyndwalewicza, ktére wy-
konane zostaly przez artystow zwiazanych
ze tutejsza Akademia podczas ich internowa-
nia. Nie bezpos$rednio, ale do historii odniosta

grupy kuratoréw zewnetrznych, przygotowata wysta-

sie réwniez Daniela Tagowska, ktéra nalezac do

we podejmujaca temat - stosunkowo mocno eksploato-
wanego w ostatnim czasem - powojennego Wroctawia
i wydarzen sie w nim wéwczas odbywajacych. Jednak
mimo dobrych checi kuratorki i zebrania prac o rzeczy-
wistym potencjale, w udostepnionej pod ,Szaberland”
przestrzeni dziato sie zdecydowanie za duzo. Wyekspo-
nowane realizacje nie miaty wystarczajaco duzo miej-
sca aby wybrzmie¢ w peni, jednoczes$nie zbyt mocno
na siebie oddziatujac. Zebrane przez Daniele Tagowska
prace méwity wiec zbyt oczywistym i obrazowym je-
zykiem na niemalzZe ten sam temat, przez co tez w du-
Zej mierze stracity swéj charakter i site przekazu. Site
te mozna byto jednak odnalez¢, lecz tylko w momencie
podjecia analizy obecnych tam obiektéw w catkowitym
oderwaniu od reszty. Oprdocz typowego Olafa Brzeskie-
go i Bartosza Kokosinskiego, pojawita sie niezwykle
sensualna instalacja wideo Magdaleny Grzybowskiej
pt. Dobytek oraz humorystyczna - w pewnym sensie
interaktywna - instalacja autorstwa Kariny Marusin-
skiej. Artystka, w pracy tej wykorzystata powszechnie
stosowane w sklepach klipsy zabezpieczajace przed
kradzieza ubran, co byto wedtug mnie catkiem spryt-
nym rozwigzaniem. Dodatkowo interaktywny wymiar
tej pracy sprawiat, Ze rzeczywiscie, kazdy z nas mégt
poczuc¢ sie przez chwilg, jak ztodzie;j.

Krystian Truth-Czaplicki za$, bedacy trzecim ku-
ratorem zewnetrznym, w ramach swojego projektu
postanowit zaprezentowac tylko jedng artystke. Byta
to coraz bardziej znana w $wiecie sztuki Ewa Axelrad,
ktéra w ramach SURVIVALU pokazata bardzo dojrzaty
obiekt pt. Anomalia/Schwyt. Nie powinno by¢ to za-
skoczeniem, Ze praca ta w licznych recenzjach i opi-
niach, wymieniana jest w czotéwce zaprezentowa-
nych podczas tegorocznego przegladu realizacji, na co
Z pewno$cig wptyw miato réwniez otoczenie, w jakim

4 ZapowiedZ wystawy, druk nienumerowany.
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zostata wyeksponowana. A miejscem tym byt usytuowany na najwyzszym pietrze,
narozny pokoj, ktéry za czaséw PRL-u penit funkcje gabinetu dyrektora milicji.
Pomieszczenie to i tym samym praca w nim usytuowana, znacznie oddalone byty
od innych obiektéw, dzieki czemu réwniez Anomalia/Schwyt uzyskata status pracy
o do$¢ autonomicznym charakterze. Instalacja ta posiadata ogromna site, ktora bu-
dowata odbiorcy pewne niewyttumaczalne napiecie, czy tez poczucie zagrozenia,
co trafnie opisata Daria Skok, piszac, Ze [...] w miejscu, ktére pozwala na kontrolo-
wanie przewaZzajqcej czesci koszardéw, znalazta sie przedziwna gra miedzy domina-
¢jq i zdominowaniem, niedopowiedzeniem i schwytaniem w putapke, brutalnq sitq
i kruchosciq [ 5 ]. Ale nie tylko Ewa Axelrad jest artystka, ktéra najczesciej wymienia
sie w kontekscie tegorocznego Survivalu. Réwniez Martynka Wawrzyniak, zrobita
na widzach ogromne wrazenie swoim performansem z ketchupem, ktéry jednak
byt wedtug mnie bardzo dostowny. Mimo Ze poczatkowo wygladat on na dziata-
nie wielowymiarowe, w rzeczywisto$ci nastawiony byt bardziej na terapie szokowa,
niz - tak jak w przypadku Axelrad - pogtebione myslenie o podjetym zagadnieniu
czy problemie artystycznym. Mysle tez, Ze najlepiej z tematem wystawy towarzy-
5 Daria Skok, Wyzwolenie i labirynt. 13. przeglqd Sztuki Survival ,Czyny Zabronione”, Magazyn SZUM na http://

magazynszum.pl/krytyka/wyzwolenie-i-labirynt-13-przeglad-sztuki-survival-czyny-zabronione, dostep z dn.
15.08.2015

o |

szacej poradzit sobie Daniel Brozek, ktéry odpowiedzialny byt za scene dzwiekowa.
W ramach projektu zaprezentowat on cztery realizacje, z ktérych nawigzujaca do
koncepcji studium percepcji dZwieku Petera Ablingera praca pt. Enhanced Listening
Techniques Pawta Kulczynskiego - zdaniem widz6éw - okazata sie najciekawsza i naj-
bardziej spektakularna realizacja tegorocznego SURVIVALU. I rzeczywiscie - obiek-
towi temu niewiele mozna zarzuci¢. Na zakoniczenie, mozna by wymienic¢ tu jeszcze
kilka prac, ktére - mimo Ze interesujace, nie zrobity na mnie az takiego wrazenia.
Mowa tu o instalacji Kamili Wolszczak pt. Nie podstu_, w ktoérej jednak zabrakto
moim zdaniem efektéw dzwiekowych, a wiec pewnej imitacji podstuchiwanych
przez szklane kubki, rozméw czy zbudowanej na prostej grze stéw i senséw insta-
lacji Moniki Smyty pt. Osadzeni. Warto byto zwrdéci¢ uwage réwniez na niekoniecznie
dobrze wyeksponowany, acz ciekawy obiekt Adama Martyniaka, urokliwa realizacje
Mitosza Wnukowskiego pt. Nocny Ztodziej czy tez zbudowany na metaforze i cieka-
wej grze znaczen Obraz moralnosci Mariusza Kosiby.

I rzeczywiscie nie sa to wszystkie prace, ktére mozna by w tekscie tym opi-
sac. Nie sposéb jednak wymieni¢ kazdej, co oczywiscie dobrze $wiadczy o opisy-
wanym tu wydarzeniu. Z pewnosciag wiec mozna uzna¢, ze wroctawski SURVIVAL
znowu ro$nie w site i powraca do bycia przegladem sztuki naprawde interesujace;j.
W tym roku poprzeczka zostata wysoko postawiona, urosty tez oczekiwania. Czy wo-
bec tego organizatorom uda sie utrzymac poziom przegladu na takim badz jeszcze
lepszym poziomie? Mam nadzieje, Ze tak, ale o tym, przekonamy sie oczywiscie
zarok. m
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Szkto buzuje w swiatowej sztuce

strzegamy szkto jako ciato state, ale w rzeczywistosci jest cieczq.

Istnieje tyle mozliwosci jego wykorzystania. My tylko zarysowalismy

Jego powierzchnie - stwierdzit Zesty Meyers, zatoZyciel, wspélnie

z Evanem Snydermanem, Galerii 20th Century w Nowym Jorku, obecnie
R & Company, uznawanej za jedng z najwazniejszych i przetomowych
galerii projektowych na $wiecie. Meyrs i Snyderman, wykorzystywali
ptynne szkto w swoich projektach wizualnych, realizujac je jako B Team.

,Play with Glass” - European Glass Festival, od 4 lat ,zarysowuje”
mozliwosci, jakie stwarza szkto w tworzeniu dziet sztuki. Artysci, zapra-
szani do udziatu w wystawach gtéwnych i towarzyszacych festiwalowi,
sa przedstawicielami 3 pokolen.

- Chcemy pokazad, zZe zmiany, zachodzgce we wspdtczesnej sztuce,
dotyczq takze szkta — podkresla prof. Kazimierz Pawlak, artysta szkta
i wspétorganizator festiwalu. - Statyczna bryta zostaje zastgpiona
dynamicznym obiektem, instalacjq, prezentacjq multimedialng. Wybit-
ni wspdtczesni artysci, wykorzystujqcy szkto jako materiat w swojej twor-
czosci, rzadko ,rzezbiq” go tak, jak Peter Bremers z Holandii czy Latchezar
Boyadjiev z Butgarii, obecnie zamieszkaty w USA. Oni go szarpig, ciqgng,
tqczq z innymi materiatami, a swoje dziatania czesto dokumentujq na fil-
mach wideo.

Ten dynamiczny sposéb kreacji reprezentuje najpetniej Maria Bang
Esspersen, dunska artystka, ktéra po ubiegtorocznym sukcesie w Co-
burgu, gdzie otrzymata nagrode specjalng jury Coburger Glaspreis 2014,
oraz po tegorocznej nagrodzie w kategorii , Talent”, przyznanej przez
Fundacje im. Jutty Cuny-Franz, przebojem weszta na ,salony” europej-
skiego i Swiatowego szkta.

Kuratorzy gtéwnych wystaw festiwalowych zapraszaja do udzia-
tu w nich zaréwno artystow eksperymentatoréw, poszukujacych no-
wych, oryginalnych form wykorzystywania szklanej materii w swojej
sztuce, jak Emma Woffenden z Wielkiej Brytanii, ale tez wybitnych ,rze-
mie$lnikéw”, ktdrzy niezmiennie przez cate swoje artystyczne zycie
pracuja w tej samej technice, jak chociazby Petr Stacho, tworzac jednak
prace zachwycajace forma i kolorem.

S7K+O BUZUJE W SWIATOWEJ SZTUCE

KOLEKCJONOWANIE SZTUKI WARTO ROZPOCZAC OD SZKLA

,The Wall Street Journal” ogtosit poczatkiem 2015 roku: Glass Beco-
mes the Art World'’s Buzziest Material. Trudno znalez¢ wtasciwe polskie
okredlenie dla angielskiego ,buzziest material”, ale bezspornym jest, ze
szkto staje sie modne w §wiatowej sztuce.

Przez ostatnie dziesieciolecia szkto stato sie uznanag dziedzing
sztuki, a co za tym idzie atrakcyjng forma inwestycji. Wedtug Cariny
Villinger z Domu Aukcyjnego Christie, cytowanej przez Petera S. Gre-
ena w raporcie Art Glass Offers Clear Advantages to Collectors, w listo-
padzie 2014 roku w , The Wall Street Journal”, kolekcjonowanie sztu-
ki warto rozpocza¢ od szkta, bo jest ono dostepne w bardzo réznych
przedziatach cenowych.




1. Peter Bremers, EROTICA "14, 2014, 31X 49 X 20 cm
2. Marek Firek, Gdrale sudeccy, 2015, 38 x 38 cm

3. Latchezar Boyadjiev, Torso X/, 2015, 90 x 56 x 13 cm
4. Martin Janecky, Yan, 2013, 73 x 23 x 18 cm

Prace artystéw, ktorzy osiagneli uznanie krytykéw, okazaty sie doskonata lokatg
kapitatu. Przyktadem moga by¢ chociazby obiekty Stanistawa Libensky’ego - sprze-
dane za 1,200 - 6.000 dolaréw w 1980 roku, osiagaja obecnie ceny 20 - 30 razy wyz-
sze. 5 stycznia 2007 roku praca Stanistava Libensky’ego i Jaroslavy Brychtovej Green
Eye of the Pyramid z 1993 roku, zostata wylicytowana na aukcji w Nowym Jorku
Za 480 000 $!

Niestety, w polskiej sztuce szkto jest ignorowane. Obiekty ze szkta i z wykorzy-
staniem szkta, tworzone przez wspoétczesnych artystow, nie trafiaja na aukcje sztuki
ani do kolekcji muzealnych czy prywatnych. Niezwykle rzadko sa prezentowane
na wystawach w galeriach czy w muzeach poza obszarem Dolnego Slaska, gdzie
huty szkta powstawaty juz w czasach $redniowiecza, a we wroctawskiej Akademii

Sztuk Pieknych im. E. Gepperta dziata od 1946 roku jedyny w Polsce Wydziat Cera-
miki i Szkta.

Europejski Festiwal Szkta jest pierwsza w Polsce profesjonalnie przy-

gotowang prezentacja europejskiej sztuki szkta. Oswaja polska publiczno$¢
- wystawy gtéwne sg prezentowane w kilku miastach w Polsce - ze szktem
jako waznym medium artystycznym we wspotczesnej sztuce oraz umozli-
wia zapoznanie sie z dorobkiem wybitnych europejskich artystéw, siegaja-
cych w swojej tworczosci po szkto. Powoli staje sie jedna z najwazniejszych
imprez zwiazanych ze sztuka szkta w Europie.

Autorami projektu ,Play with Glass - European Glass Festival in Wro-
ctaw” sa: Anita Bialic oraz prof. Kazimierz Pawlak. Projekt ten zostat wiaczo-
ny do aplikacji miasta Wroctaw do tytutu Europejskiej Stolicy Kultury 2016.
Europejski Festiwal Szkta jest organizowany od 2012 roku, w paZzdzierniku,
przez Fundacje Fly with Arti Galerie BB w $cistej wspétpracy z Gming Wro-
ctaw, Akademia Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu oraz Zwiaz-
kiem Polskich Artystéw Plastykéw — Okreg Wroctawski.

4. EDYCJA FESTIWALU - WYSTAWA GLOWNA - ,LOVE”

Mustafa Agatekin - Turcja; Elena Atrashkevich-Zlatkovic - Biatorus; Zai-
ga BaiZa - Lotwa/Luksemburg; Maria Bang Espersen - Dania; Dagmara Bie-
lecka - Polska; Latchezar Boyadjiev - Butgaria/USA; Peter Bremers — Holan-
dia; Matgorzata Dajewska - Polska; Montserrat Duran Muntadas - Hiszpania;
Marek Firek - Polska; Giuliano Gaigher - Wtochy; Martin Janecky - Czechy/
USA; Wojciech Olech - Polska; Balazs Sipos - Wegry; Verena Schatz - Austria;
Petr Stacho - Czechy; Emma Woffenden - Wielka Brytania m

Wroctaw - 12.10.2015 - 10.11.2015 - Dworzec Gtéwny - Sala Sesyjna

+£6dz-19.11.2015 - 16.12.2015 - Miejska Galeria Sztuki - Galeria Re:Medium - ul. Piotrkowska
Jelenia Géra - 23.01.2016 - 21.02.2016 - Muzeum Karkonoskie

Legnica - 04.03.2016 - 10.04.2016 - Galeria Sztuki w Legnicy

www.europeanglassfestival.com
https://web.facebook.com/EuropeanGlassFestival
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ANNA DIDUCH

todz Design
L6dz Design Festival (LDF) to najstarszy i wciaz jedyny naprawde liczacy sie w Polsce festiwal poswiecony projektowaniu.
Tegoroczna edycja odczarowala nieco wizerunek LDF jako imprezy zjadajacej wlasny ogon.

pierwszej kolejnosci odbyto sie to dzieki Swietnej scenografii festiwa-

lowej Katarzyny i Pawta Lewocéw. Udato im sie stworzy¢ dwa miejsca

(kawiarnie oraz czytelnie wraz z kasami biletowymi), ktdre staty sie
atrakcjami samymi w sobie. Duzo dat réwniez jasny podziat na dwie lokalizacje:
na Tymienieckiego 3 znalazly sie najwieksze marki (a ich wystawy w jasny spo-
s6b nawigzywaty do motywu przewodniego - ,konsekwencji”), natomiast czes¢
komercyjna ze stoiskami mniejszych producentéw ulokowata sie w fabryce przy
ulicy Piotrkowskiej 250.

PrzesledZmy teraz pokrotce najciekawsze wystawy. Bezsprzecznym hitem byli
,Niewidzialni bohaterowie. Geniusz rzeczy codziennych”, ekspozycja stworzona
przez Vitra Design Museum, czyli jedno
z najwiekszych znaczacych muzeéw po-
Swieconych dziedzinie designu. Zajmuje sie
ono badaniami nad wzornictwem oraz jego
zwigzkami z architektura i sztuka. Wystawy
przygotowywane przez te instytucje podro-
Zuja po catym $wiecie, uzupetniajac program
miedzynarodowych festiwali. W tLodzi
,Niewidzialni bohaterowie” byli gtéwnym
punktem programu festiwalu i najpetniej
oddawali tegoroczne hasto przewodnie po-
kazujac projektowanie w maksymalnie sze-
rokim konteks$cie spotecznym i kulturowym.

Ekspozycja Vitry byta zachwyca-
jaca pod wzgledem scenograficznym.
Szeroka na siedem i dluga na dziesie¢
metrow pofabryczna sala zostata cata
zapelniona réznej wielkosci, tréj$cianko-
wymi boksami na wysokich nézkach. Kaz-
de z pudet byto zarezerwowane dla jednego

+OD7 DESIGN

przedmiotu-wynalazku. I tak twércy wystawy starali sie opowiedziec¢ historie na
przyktad sktadanej miarki, kartonu na jajka, kulkowego dtugopisu czy folii babel-
kowej. Kazdy przedmiot byt zaaranzowany i zinterpretowany wokét swobodnych
skojarzen i wariacji na wtasny temat. Na przyktad boks poswiecony wynalazkowi
z6ttych samoprzylepnych karteczek byt caty nimi wyklejony, a ten zarezerwowany
dla gumki recepturki zawierat przyczepione z jednej strony sztuczne dtonie, ktére
napinaty gumki przymocowane do przeciwlegtej $ciany wystawowego pudetka.
Bez popadania w przesade mozna powiedzie¢, ze ,Niewidzialni bohate-
rowie” to jedna z najwazniejszych wystaw wzornictwa, jakie zostaly pokaza-
ne w Polsce w ciggu ostatnich kilku lat. Konsekwentnie dowodzita tezy, ze uzywane
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powszechnie produkty przemystowe uciele$niajg ideaty modernizmu o funkcjo-
nalnosci i trwato$ci. Ponadto byta bardzo inspirujaca dla wszystkich, ktérzy sami
tworza ekspozycje poswiecone wzornictwu. ,Niewidzialni bohaterowie” w jasny
i emocjonujacy spos6b pokazali zwigzki miedzy funkcja przedmiotu, a jego for-
ma. To wazne, poniewaz w Polsce $wiadomo$¢ tego, ze design to nie tylko tadne
ozdoby i meble, ale takze funkcjonalne przedmioty codziennego uzytku, wcigz
jest bardzo niewielka. Do$¢ powiedzie¢, ze w powszechnym uzyciu stowo desi-
gnerskie oznacza rzeczy nieco dziwaczne, odlotowe, czasem efekciarskie.

W nastepnej kolejnosci trzeba wspomnie¢ o wystawie ,Polish Design Sto-
ries” kuratorowanej przez Klare Czerniewska, a sponsorowanej przez marke 366
Concept. Osia ekspozycji byto pokazanie polskich mebli (dawnych i wspoétcze-
snych) w kontekscie inspiracji projektantéw. Stad plansze opisujace poszcze-
gblne eksponaty byty bogate w archiwalne ilustracje, reprodukcje prototypéw
oraz wyczerpujace opisy. Organizatorzy zaproponowali ujecie chronologiczne
jak i wedle dostepnosci: od najbardziej popularnych (np. krzesto siatkowe Ma-
riana Sztaby), po te bardziej eksperymentalne (np. nadmuchiwana kolekcja AIR,
Malafor). Wystawa byta takze pretekstem do tego, by przesledzi¢ sposéb, w jaki
jedne obiekty staja sie ikonami, a inne nie. To rodzaj krytycznego podejscia do
genezy, procesu i skutku projektowania - a ten aspekt
zdecydowanie wyré6zniat ,Polish Design Stories” sposréd
innych pokazéw na L.DE

Na koniec nalezy skomentowac plebiscyt Must Have.
Wraz z konkursem mtodych projektantéw MakeMe!, jest
on flagowym wydarzeniem tédzkiego Festiwalu. Za-
réwno jeden, jak i drugi plebiscyt ma duza role opinio-
tworcza (wyrdznieni projektanci szybko przenikaja do
medidéw i staja sie rozpoznawalni). Patrzac jednak chtod-
nym okiem Must Have jest nieco chaotycznym zbiorem
przedmiotéw, ktére oddaja ducha panujacych aktu-
alnie wnetrzarskich i designerskich méd. Mamy wiec
projekty stricte minimalistyczne lub inspirowane retro
(komoda Swallow’s Tail), albo wykonane ze sklejki (re-
gat Tabanda), czy nawiazujace do stylu skandynawskiego
(posciel YELEN). Sa tez dodatki naszych eksportowych
projektantow, czyli np. lustro Oskara Ziety czy szklanki
Agnieszki Bar. Te ostatnie wypadajg najciekawiej, ale
ging nieco w morzu podobnych do siebie, grzecznych
mebli i dodatkéw.

fot. Daniel Kiermut,
Alexandra Galambova

LDF jest bardzo wazng impreza i atmosfera, jaka kreuje wokét designu jest
nieoceniona. Ale niestety jest to rowniez impreza niekonsekwencji. Z jednej
strony zaprasza duze marki i nazwiska, ktére pokazuja najbardziej znane, naj-
bardziej efektowne projekty. Z drugiej chce pokazywac¢ mate firmy na dorobku.
Tymczasem to zupethie dwa rézne $wiaty, i z ich zderzenia zwyciesko wychodza
tylko marki o ugruntowanej pozycji i duzym budzecie. Inne sa takze cele, bo duze
marki sta¢ na promowanie projektéw i odpowiada im koncepcja wystawy desi-
gnu. Mate firmy nie pozwolg sobie na prezentacje ,pro arte”. Ich stoiska wygladaja
bardziej ,targowo”. Dochodzi wiec do zderzenia Dawida z Goliatem pod wzgle-
dem potencjatu samych projektéw. Dodatkowo rozmywa sie formuta samego
festiwalu. Czy to $wieto designu, ekspozycja tego, co najlepsze, prezentacja tego,
co aktualne, czy wreszcie stoiska firm usitujacych po prostu sprzedawac? Przy
takiej okazji wida¢ wyraznie, ze $wiat designu jest w Polsce odklejony od rynku.
Organizatorzy podkreslaja, Ze LDF to wystawa, a nie targi - tak jakby paranie
sie biznesem byto niehonorowe. W Mediolanie wysoki poziom idzie w parze
z marketingowym i sprzedazowym potencjatem imprezy. Jedno nie szkodzi chyba
drugiemu? A moze wrecz pomaga... &

1-4. £6dz Design Festival,
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LENA WICHERKIEWICZ

gnienie wtoskiej sztuki

(,Via Expo” w Warszawie)

ystawa ,,Via Expo” to jedyna w ciggu ostatnich kilku lat

zbiorowa wystawa wspotczesnej sztuki wtoskiej w Pol-

sce. Réznorodna, otwarta, o charakterze swobodnego
przegladu i, w zwigzku z tym - do$¢ ,,niekonsekwentna”. To ostatnie
jednak, w tym wypadku, moze by¢ atutem. Niekonsekwencja - stan
niemozliwy do unikniecia, ze wzgledu na brak scalajacego tema-
tu wystawy, na duza liczbe jej uczestnikéw, ich rézne artystyczne
doswiadczenia, pola zainteresowan, odmienng stylistyke i media.
Sytuacja wysoce niekomfortowa: zbiorowy pokaz pozbawiony jed-
noczacego tematu powoduje rozproszenie, uniemozliwiajac jednocze-

$nie koncentracje na dokonaniach kazdego z artystéw z osobna. W ta-
kiej sytuacji jedyna droga wydaje sie jednak wytuskiwanie osobistych
esencji, indywidualnosci i poszukiwanie wiekszej ilo$ci informacji,
by samemu rozwina¢ tto projektu. Trudno jest bowiem po jedne;j,
dwoch pracach kazdego z artystéw wnioskowac, pozna¢ i przedstawic¢
tworczos¢ prezentowanych artystéw i w pewien cato$ciowy sposéb
opowiedzie¢ o wystawie. Dlatego wazne byto, poza obejrzeniem wy-
stawy, poszuka¢ dodatkowych materiatéw o artystach.

Ogo6lne wrazenie wystawy — materialno$¢ i szacunek dla trady-
cyjnych warto$ci artystycznych. Prace artystéw wtoskich ujawniajg
przede wszystkim dobre poznanie mozliwos$ci mediéw oraz - co bar-
dzo rzadkie w naszej sztuce - dbato$¢ o forme, rzetelne przyswoje-
nie warsztatu. Zbiorowa wystawa, lecz nietematyczna, pozbawiona

MGNIENIE WEOSKIEJ SZTUKI

spinajacej narracji, dlatego jedyna mozliwoscia ujecia jej jest pisanie
o indywidualno$ciach lub podjecie préby ujawnienia nieoczywistych
potaczen pomiedzy zaprezentowanymi realizacjami. Na wystawie mo-
gliémy oglada¢ duzo technicznie dobrych prac, zaréwno wsréd mto-
dych artystéw - Claudia Giacchetti, Giovanna La Falce, Alfonso [uliano,
Franceso Olivieri, jak i bardziej doswiadczonych - Tania Welz, Ernesto
Galiza, Broniquen Gallo, Debora Vrizzi, Marco Angelini. W przypadku
mtodych artystéw wida¢, Ze ogladamy poczatki ich artystycznej pracy,
ale tez trudno jest im odméwic warsztatu wysokiej proby.

Waznym ,,polskim akcentem” prezentacji jest obecno$¢ Krzysztofa
M. Bednarskiego, artysty od trzydziestu lat mieszkajacego w Rzymie,
dzielgcego Zycie i prace tworcza przez Wtochy i Polske. Jego wideo
Sole napoletane (,,Podeszwy neapolitaniskie”) to zapis performance’u
zrealizowanego w 2009 roku. Akcja wizualna, podczas ktérej artysta
chodzac, tanczac, pozostawiat §lady podeszew na wykreslonym czar-
nym kole. Zmieniajaca sie kolorystyka i filmowanie catej akcji z lotu
ptaka dawato wysublimowany efekt wizualny, odrealniajac pierwotna
sytuacje w kierunku barwnej pulsujacej abstrakeji.

,Via Expo” to wystawa trudna do aranzacji, szczegélnie w gtéwnej
przestrzeni wystawienniczej DAP, ktéra, przez swoja geografie, raczej
uniemozliwia, by wybrzmiaty indywidualne gtosy. Tym bardziej wi-
da¢ wysitek kuratorki, Pameli Cento i koordynatora ze strony pol-
skiej, Jana Kozaczuka, by kazdemu z artystéw zapewni¢ odpowiednia




1. Marco Angelini, Bez tytutu, 2014, technika wtasna, ptétno, 90 x 90 cm

2. Federico Pisciotta, The game exhibition, 2014, technika mieszana, olej, ptyta, pleksiglas, lampy LED, 167 x 98 cm

3. Enrico Frusciante, Przejrze¢, 2013, fotografia, 75 x 100 cm

4.1.d. Doria, Efekt motyla (The petri dish project), 2014, druk cyfrowy, papier, 90 x 9o cm

ekspozycje prac. Architektura galerii spowo-
dowata naturalne wyodrebnienie trzycze-
Sciowej struktury wystawy. Pierwsza sala
i korytarz - to przede wszystkim przestrzen
malarstwa lub malarstwa potaczonego z wi-
deo, w drugiej - wyraznie dominuje fotogra-
fia, prace wykonane cyfrowo oraz malarstwo
materii Tani Welz.

W sytuacji, gdy trudno obja¢ refleksja
calg wystawe, rozsadnym wydaje sie skon-
centrowanie na wybranych realizacjach, kt4-
re, moim zadaniem, stanowity gtéwna jej os.

Malarstwo Marca Angeliniego, ktére-
go prace kilkakrotnie moglisSmy juz w Pol-
sce oglada¢, bliskie jest abstrakeji i bardzo
skoncentrowane na materialnos$ci, zaréw-
no w kontekscie konkretnosci pigmentu,
jakipoprzez wiaczenie w przestrzen obrazu
przedmiotéw z codziennosci. Prezentowa-
ne na wystawie prace z jednego z ostatnich

cykli artysty, z trzeciej serii ,Informale”
(2014), powsciagliwe i esencjonalne, facza
organiczno$¢ z geometria i ujawniaja tak-
ze wpltyw surrealizmu, poprzez zaadopto-
wanie przypadku i aluzyjnosci.

Drugi przyktad interesujacego malar-
stwa to prace Giovanniego de Michele, przy-
wodzace na my$l wschodnig kaligrafie. Sze-
roki gest ptaskiego pedzla, minimalistyczne
skoncentrowanie na esencji czerni i bieli.
To medytacyjne, ,japonizujace” malarstwo,
z elementem gwattownosci i wyczuciem
malarskiej przestrzeni (obrazy z serii , Land-
scapes”). Na uwage zastuguja tez realizacje
Tani Welz (z serii ,Spontaniczne zaptony
1V”, 2010,) kolaze, skoncentrowane na mate-
rialno$ci ptétna, wydobyciu jego ekspres;ji,
czy tez precyzyjniej — na dziataniu wobec
niego w sposo6b ekspresyjny: poprzez rozci-
nanie, naktuwanie, przypalanie. Patrzac na >
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te prace, bedace naturalnymi przeniknieciami miedzy
malarstwem a tkaning, trudno nie uciec od skojarzen
z twoérczosciag Alberto Burriego. Ta tradycja, wazna nie
tylko dla wtoskiej sztuki, jest jednak dla artystki punk-
tem wyijscia dla indywidualnie realizowanej koncepcji
obrazu-materii.

Graficzno-fotograficzne prace Viory charakteryzuje
czysto$¢ i wysublimowanie. Chtéd i, projektowos¢” tych
abstrakcyjnych kompozycji kryje jednak symboliczne
i umowne, cho¢ niepozbawione humorystycznego dy-
stansu, przedstawienia zagadnien zwigzanych z polityka.

Z pracami Viory koresponduja realizacje Ernesta
Galizi (np. Pla vix seventy five-pvsf 019, 2011) efektow-
ne i perfekcyjne, wykonane w ciekawej technice, ktéra
sam nazywa ,.cyfrowym malarstwem”. W cyfrowych for-
mach rozwibrowanych wigzek koloréw trudno znalez¢
znaczenia lub chociazby podejmowac préby odniesienia
ich do jakichkolwiek. Mozna jedynie da¢ ponies¢ sie ich
hipnotyzujacej aurze.

Prezentowane na wystawie realizacje wideo
to przede wszystkim propozycje artystek: Debory Vrizzi,
Broningen Gallo, Franceski Lolli. Wszystkie one ujawnia-
ja rys prokobiecy i zaangazowany spotecznie.

Francesca Lolli podejmuje w swojej tworczosci nar-
racje o zabarwieniu feministycznym, dotyka kwestii

spotecznych i politycznych. Jest jedna z bardziej znanych




1. Krzysztof M. Bednarski,
Podeszwy neapolitariskie

(Suole napoletane), 2009, wideo
2. Gisella Sorrentino,

Licia (Lucjan), 201, fotografa
(druk w procesie zelatyna-srebro),
20 x20cm

3. Francesca Lolli,

Ablucja (Cleaning my), 2013, wideo
4. Francesco Mangiaracina,
Transpozycja wizualna 108, 2012,
rézne media - fotografia-rysunek,
50 X 70 cm

artystek video i performerek wtoskich mlodego
pokolenia, ostatnio czesto pracuje w duecie z Rah-
manem Hak-Hagirem (ich wspoélne realizacje zdra-
dzaja rys podobienstwa i energie podobna do tych
Mariny Abramovi¢ i Ulaya). Na filmie prezentowa-
nym na wystawie Francesca Lolli pokazuje ciato ko-
biece jako miejsce na tatuaz, skére jako podtoze dla
graftiti, dla zapiséw stereotypowych, antykobiecych
sloganéw (Cleaning My Identity).

W przypadku Broninquen Gallo warszawska
prezentacja pokazuje mniej znane oblicze tej wy-
bitnej wtoskiej artystki, mieszkajacej na state w No-
wym Jorku, autorki obiektdw i instalacji. Tematem
i materia sztuki Gallo jest kultura konsumpcyjna.
W swoich pracach wykorzystuje odpadki po kon-
sumpcyjnym nadmiarze, a przede wszystkim

- zbedne materiaty — opakowania. W jej pracach
folie czy tasmy zyskuja nowe zaskakujace zastoso-
wanie i wieloznaczne sensy. Prezentowana na wy-
stawie najbardziej znana praca wideo The Cock
Fight - to animacja z uzyciem torebek foliowych,
z ktorych stworzone zostaly postaci walczacych
ze soba kogutéw.

,Via expo” to przebtysk i przedsmak wspoétcze-
snej wtoskiej sztuki, szybki i nasycony przeglad re-
alizacji powstatych w ostatnich kilku latach. Chcia-
toby sie wiecej, w wiekszym natezeniu, w szerszym
pejzazu, moze tez taczacym tematycznie. Pewnie
jest na to ,wiecej” nadzieja. m

Wystawa ,Via Expo", 25 czerwca - 7 lipca 2015, Dom Artysty

Plastyka, Warszawa
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URSZULA SMAZA-GRALAK

EXPO 2015

oczawszy od wystawy londynskiej w 1851 roku, gdzie stoiska
byly wystrojone niczym torty i peczniaty od nadmiaru produktéw,
niemal wszystkie kolejne wydarzenia w historii wystaw, nie tylko
z racji swego nowatorstwa, lecz czesto tez skali przedsiewziecia, stawaty
sie symbolami $wietno$ci epoki, a wytwory ludzkiej mysli - ikonami czasu.

Ewolucja wystawiennictwa odnotowuje te dokonania jako kamienie
milowe na drodze ku nowej formacji kulturowo-cywilizacyjnej i to one sta-
nowia podwaliny dla historii nowych mediéw, intermediéw i massmediéw.

Wielkie narodowe pokazy organizowane przez Miedzynarodowe Biuro
Wystaw Swiatowych (BIE), w specjalnie budowanych na ten cel pawilonach,
nosza nazwe EXPO od 1967 roku i cyklicznie prezentujg dorobek kulturowy,
naukowy i techniczny narodéw $wiata.

Cel EXPO pozostaje niezmieniony od zawsze - zaspokajanie instynk-
townej checi cztowieka do eksponowania, celebrowania, reklamowania
i sprzedawania poprzez komunikowanie i udostepnianie szerokiemu gronu
odbiorcéw, informacji o wszelkich aspektach swojej dziatalnosci.

Prezentowanie osiggnie¢ naukowo-technicznych, transferu wiedzy i in-
nowacyjnych rozwiagzan technologiczno-materiatowych przybiera forme
Swiatowej debaty na najbardziej newralgiczne tematy zwigzane z zagad-
nieniami globalnymi, dotyczacymi mieszkancoéw naszej Planety.

Na przestrzeni lat Swiatowe wystawy EXPO staty sie miejscem spotkan
i wymiany mysli, baza dla propagowania idei spotecznos$ciowych i kulturo-
wych oraz promocji krajéw i nie chodzi tutaj o bierny udziat, lecz zamanife-
stowanie obecno$ci i tworzenie wspoélnej ptaszczyzny do prowadzenia wie-
lonarodowego dyskursu.

Poczawszy od pierwszej wystawy, kazda nastepna ma
swoj temat przewodni, odpowiadajacy biezacym potrzebom
ludzkosci i $wiatowym trendom. Temat — my$l przewodnia
Expo, majaca swoje konotacje w tresciach zycia codziennego,

EXPO 2015

1. Pawilon Polski - struktura elewacji
2. Przestrzen kiczu
Fot. 1-2 Urszula Smaza-Gralak

staje sie reprezentatywna dla zbiorowej Swiadomosci, i to ona, w pewien
sposéb, weryfikuje aktualny bilans $wiata.

Na przetomie XX i XXI wieku, w ciei odsuniete zostaty dokonania ery
industrializacji na korzy$¢ zagadnien ksztattujacych przestrzen dla czto-
wieka i wokot cztowieka. W trosce o jego naturalne srodowisko nastepu-
je wytyczanie kierunkéw zréwnowazonego rozwoju droga wykorzystania
alternatywnych Zrdédet energii, racjonalnego gospodarowania woda, zaso-
bami naturalnymi i zywno$cig oraz wiasciwym wykorzystaniem odpadéw.

Niedawno zakonczona $wiatowa wystawa EXPO, ktéra odbyta sie w Me-
diolanie, trwata przez sze$¢ miesiecy od 1 maja do 31 pazdziernika 2015 roku
i zostata zaaranzowana na powierzchni ok. 100 hektaréw w pétnocno-
-wschodniej czesci miasta.

Gléwny trakt komunikacyjny wyznaczata Aleja Swiatowa - Decumanus
(dt. 1500 m, szer. 35m), ktora korespondowata z Bulwarem Narodowym -
Cardo (dt. 315 m, szer. 35 m), i w ten spos6b wytyczone zostaty zasadnicze
osie urbanistyczne ekspozycji.

Do udziatu w EXPO zgtosito swdj akces blisko 150 krajow z catego $wia-
ta. W przypadku wystaw $wiatowych organizowanych na terenie krajow
Europy, podobnie jak to miato miejsce dotychczas, EXPO stato sie miejscem
peregrynacji wielu uczestnikéw, w tym miedzynarodowych wycieczek
edukacyjnych w ré6znym wieku, przedstawicieli nauki, przemystu, bus-
sinesu, instytucji kulturalnych i rzadowych, placéwek dyplomatycznych,
ale tez niewyobrazalnej ilosci turystdw, chcacych uczestniczy¢ w tym nie-
codziennym konkursie pieknosci, ktérym czesto zastepowany jest obraz
codzienno$ci.

Architekture pawilonéw mozna byto obej-
ji rze¢ jedynie pobieznie i w po$piechu, a przecis-
kajac sie uparcie przez wielojezyczna rzeke
ludzka, dotrze¢ do kilku rekomendowa-






<

WYDARZENIA

76

nych wcze$niej pawilonéw. Te najbardziej atrakcyjne, réw-
niezZ wewnatrz, mozna byto dojrze¢ juz z daleka, bo wy-
réozniaty je ustawiajace sie dlugie kolejki oczekujacych
na wejscie.

Niespotykana nigdzie wiecej jak podczas EXPO fe-
eria zaskakujacych rozwigzan w opisywaniu przestrzeni
i pomysty znanych projektantéw, firm i biur projekto-
wych w sposobach jej wypetniania, w przypadku wyda-
rzenia mediolanskiego byty do$¢ trudne w odbiorze.

Po raz pierwszy w historii wystaw §wiatowych projek-
tanci skupili swoja uwage na tworzeniu atmosfery wnetrz,
pomijajac typowe operowanie pojeciem pawilonu jako bu-
dynku. Architekture terenéw ekspozycyjnych i pawilonéw
narodowych, realizowanych czesto w sposéb oryginalny
iz naturalnych materiatéw, wyrdzniaty lekkie konstrukcje
ze stali ubranej w ptécienne membrany, falujace w prze-
strzeni konstrukcje giete, koronkowe i fancuszkowe
elewacje, elewacje wyplatane, wyttaczane i wycinane,
lustrzane ptaszczyzny, przesta i liny, bryty usypane z zie-
mi, struktury z drewna nawiagzujace do rozwigzan zasto-
sowanych duzo wczes$niej przez Fullera, transparentne

zadaszenia, silosy z blachy falistej, potprzejrzyste elewa-
cje z tworzywa i grafiki przestrzennej, zmultiplikowane
kontenery, rozbudowane struktury z elementéw meta-
lowych i drewnianych, utkane na rzutach réznych figur
geometrycznych, wertykalnie i z pietyzmem. Dominowat
trend budowania zielonych $cian wypetnionych ptoda-
mi rolnymi i stosowanie odpornych na stonce ekranéw
telebiméw.

Na EXPO mozna byto zobaczy¢ realizacje projektéw
najwiekszych swiatowych staw i pracowni projektowych,
m. in.: Foster & Partners, Anish Kapoor, Frank Stella,
Daniel Libeskind (The Vanke Pavilion), Neri, Enelsole,
Makio Hasuike & co, Wolfgang Buttress (UK), Studio Ar-
thur Casas & Atelier Marko Brajovic (Brazylia), Nemesi &
Partners, Proger SpA, Bms Progetti Srl (Italy), Studio Italo
Rota (Kuwejt), Enrico Pollini (Monaco), Foster + Partners
(Arabia Saudyjska), H&P Architects (Wietnam), Francisco
Lopez Guerra Almada (Meksyk) oraz wielu innych (infor-
macja: www.exspace.pl/articles/show/1325).

Transparentno$c¢ i azurowos¢ architektury pawilo-
néw stuzyta tworzeniu, nie tylko nastroju wnetrz po-
przez optymalne wykorzystanie $wiatta naturalnego,

gre Swiatet i cieni, odbi¢ multiplikujacych przestrzen,
stanowita takze tto dla rezyserowanych kazdego dnia
o zmierzchu, spektakli $wiatta, barwy, dzwieku i ruchu,
laserowego wytyczania nienazwanych przestrzeni i kre-
owania niezliczonych instalacji z uzyciem technologii LED.

Taka propozycja rozwigzania zewnetrznej i we-
wnetrznej przestrzeni ekspozycyjnej miata stuzy¢ za-
praszaniu widza do interakcji. Interaktywno$¢, jedna
z najbardziej nowatorskich i najistotniejszych cech no-
wych mediéw oznacza termin, uzywany do opisywania
istotnego wpltywu i oddziatywania nowych technologii na
sposoby myslenia i rézne rodzaje aktywnosci cztowieka.

Polski pawilon zaprojektowata pracownia 2pm, Piotr
Musiatowski i Michat Adamczyk, z Warszawy. Projekt pa-
wilonu Polonia Magica - Polska magiczna zaprasza zostat
oceniony jako bardzo spojny, czytelny i reprezentatywny,
ktory idealnie wpisat sie w obowiazujace dzisiaj eko-trendy.

Polski pawilon w skali makro mégt by¢ kojarzony
z opakowaniem catej rodzimej produkgji rolniczej. W mi-
kro skali sktadat sie z azurowych elementéw, przypomi-
najacych skrzynki do transportowania owocéw (Polska
jest liderem w produkc;ji jabtek!).

Zauwazalna, cho¢ oszczedna i lekka w formie, prosto-
padtoscienna bryta stanowita tto dla wyrazistej w swej
wymowie symbolicznej rzezby , Grande Toscano”, autor-
stwa Igora Mitoraja.

Na dachu pawilonu stworzono czarodziejski ogréd,
iluzoryczna przestrzen, w ktorej mozna byto podziwiaé
urode natury i odnalez¢ obrazy wielu polskich pejzazy.
Towarem eksportowym byly fragmenty poezji Wistawy
Szymborskiej, instalacje multimedialne, ekspozycje czaso-
we i znane w $wiecie wyroby czekoladowe z fabryki Emi-
la Wedla oraz bizuteria z bursztynu i polskie przysmaki,
w tym alkohole.

Godne podkreslenia byty realizowane po raz pierw-
szy w ramach mediolanskiego EXPO - KLASTRY, jedna
z kluczowych koncepcji architektonicznych oraz efekt
innowacyjnego procesu projektowego, tzw. participato-
ry design, niejako hybryda zrodzona na potrzeby wysta-
wy $wiatowej. W kontekscie EXPO 2015 - KLASTER (ang.
cluster - zgestek) stanowit zgrupowanie lub systemo-
we powigzanie mniejszych obiektéw w jeden wiekszy
i funkcjonowat jako model wielofunkcyjnego srodowiska



architektonicznego o okreslonej tematyce, skupiajacej w sobie pa-
wilony o charakterze modutowym i dedykowane tym grupom wy-
stawcéw, ktore zwigzane byty bezposrednio z motywem przewod-
nim KLASTRA, a tym samym oferujace krajom uczestniczacym
duzy wachlarz mozliwo$ci w zakresie autopromocji (informacja: dr
Dominika Sobolewska - polska projektantka, pracownik
Wydziatu Architektury Wnetrz i Wzornictwa ASP im. E.
Gepperta we Wroctawiu, cztonek zespotu projektanckiego
Klastréw tematycznych w ramach EXPO).

Odbiér przestrzeni ekspozycyjnej, wypetnionej do
granic mozliwosci strefami o réznych funkcjach, obiek-
tami architektonicznymi i przemieszczajacym sie multi-
kulturowym ttumem, wyraznie zaktdcaty elementy kiczu,
natarczywie ingerujace w kompozycyjny tad, jakby wbrew
przestrzennym zatozeniom, lecz z pewnoscia schlebiajace
popularnym gustom. Wszechobecne we wspétczesnej kul-
turze i zazwyczaj wykonane z ,umownym przepychem”
eksponaty, o watpliwej wartoSci artystycznej i estetycz-
nej nierzadko zadziwiaty i zdumiewaty, a wrecz irytowaty
swoja wizualna forma, anektujac przestrzen.

Pomimo pewnego dyskomfortu w odbiorze i odczu-
waniu przestrzeni, nie pozbawionej niedogodnosci sytu-
acyjnych, drobnych rozczarowan oraz osobistej refleks;ji,
ze problem gtodu w wielu krajach pozostaje w cieniu wy-
darzen EXPO 2015, mozna byto by¢ jednak pozytywnie za-

skoczonym reakcjg Swiata na wtoska propozycje opisania

przestrzeni i formy przekazu informacji na temat , Wyzy-
wienie planety - energia dla zycia”. m

= d 5
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1. Pawilon Rosji = dynamika bryty

2. Pawilon Niemiec - powtoka sferyczna

3. Pawilon Hiszpanii - projekcja multimedialna
4. Pawilon Anglii - tkanka architektoniczna
Fot. 1-4 Urszula Smaza-Gralak
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KRZYSZTOF JURECKI

Kilka uwag o fotografii w szkole
filmowej i na ASP w Lodzi

FOTOGRAFIA NA ASP

W tym roku t6dzka ASP obchodzi jubileusz 70-lecia. Pierwsza wystawa,
ktéra rozpoczeta te rocznice byta niewielka ekspozycja ,Na poczatku byta fo-
tografia” (kurator Marek Domanski), w ktérej udziat wzieli m.in: Grzegorz Bo-
janowski, Agnieszka Chojnacka (wideo), Artur Chrzanowski, Marek Domanski,
Zbigniew Dtubak (cykl ,Asymetrie”), Konrad Kuzyszyn, Ireneusz Pierzgalski,
Grzegorz Przyborek, Maciej Rawluk, Dominika Sadowska. Wystawa byta mozli-
woscia zapoznania z pracami kilku pedagogéw uczacych fotografii, a jednocze-
$nie spojrzeniem w przesztos¢, do czaséw, kiedy fotografie na PWSSP w latach
1966-1975 wyktadat Zbigniew Dtubak. Pokazano wybrang twérczos¢ kwe-
stionujaca fotografie (Lukasz Ogorek) lub zastepujaca ja przez quasi obiekty
lub wideo. Uczyniono to w sposéb arbitralny, chociaz puste $ciany galerii az
zapraszaty do pokazania wiekszej ilosci prac takich pedagogéw i absolwentéw,
jak: Aleksandra Manczak (bardzo ciekawe prace cyfrowe), Edward tazikow-
ski (wybitne prace pt. ,Fragtory”), Anna Orlikowska czy grupa Seminarium
Warszawskie (Dtubak, Jarostaw Kudaj, Mariusz Lukawski, Mirostaw Woznica).
Sadze, ze fotografia na t6dzkiej ASP miata dwa wazne momenty rozwoju, kiedy
byta rozpoznawalna w sztuce polskie;j.

KILKA UWAG O FOTOGRAFII W SZKOLE FILMOWEJ | NA ASP W +0DZI

LATA 70. - 1981. KONCEPTUALIZM, WOKOL SEMINARIUM WARSZAWSKIEGO

Pierwszym byt , efekt Dtubaka” z jego konceptualnym czy raczej kontekstualnym wi-
dzeniem fotografii i sztuki. Nalezy podkresli¢, Ze w swych pogladach teoretycznych
ten wybitny artysta w petni oddzielat zadania i mozliwosci fotografii od malarstwa,
a jednoczes$nie chciat je konfrontowaé. W latach 1965-1975 byt wyktadowca na PWSSP
i PWSFTvIT w Lodzi. Jego asystentami byli J6zef Robakowski, Wojciech Bruszewski i Ma-
riusz Lukawski. PéZniej w PWSSP uczyt Antoni Mikotajczyk. (lata 70.190.), ale ostatecznie,
az do $mierci, wyktadat na ASP w Poznaniu. Ok. 1970 bardzo wazne prace fotograficzne
z kregu tzw. foto-obiektéw wykonali: Robakowski, Bruszewski. Pokazali je na wystawie
,Starej kuzni” w Toruniu w 1969 i, Fotografowie poszukujacy” w 1971 roku w Warszawie.

Dtubak wraz ze swymi absolwentami i studentami powotat grupe Seminarium
Warszawskie, ktora w latach 1975-1981 zglebiata proces teoriotworczy. Od 1970 Diu-
bak rozpoczat badanie znaku w ramach fotograficznego cyklu ,Gestykulacje”. PdZniej
zainteresowany byt koncepcja sztuki kontekstualnej, propagowanej gtéwnie przez Jana
Swidzinskiego. Bardzo wazny okazat sie jego fotograficzno-malarski cykl ,Asymetrie”, re-
alizowany od 1983 roku, w ktérym w nowatorski sposéb nawigzywat do konstruktywi-
zmu, kontynuujac zagadnienia zawarte w Teorii widzenia Wtadystawa Strzeminskiego.



Fotografie w tym zintelektualizowanym cyklu przybiera-
ty réznorodna forme: od geometrycznej abstrakcji, surreali-
stycznego iluzjonizmu ptaskich form, do niekonwencjonal-
nego portretu. By¢ moze byto to nie tylko podsumowanie
jego pogladéw na fotografie, ale jednocze$nie najwazniej-
sze dokonanie tego artysty. W powojennej fotografii pol-
skiej o awangardowym i nowoczesnym obliczu Diubak
byt twérca o ogromnym autorytecie, ksztattujgcym wiele
pokolen artystycznych od konica lat 50. do lat 80. Jego po-
glady, ktore w koncu lat 70. poprzez cykl ,Desymbolizacje”
przyblizaty sie do myslenia strukturalistycznego, byty bli-
skie dekonstrukeji Jaques’a Derridy, a jednoczes$nie poczat-
kiem dla dziatan Seminarium Warszawskiego, grupy ktéra
zatozyt i prowadzit ze swymi wychowankami z PWSSP do
poczatku lat 80. Wprowadzenie stanu wojennego w zdecy-
dowanym stopniu przyczynito sie do zakonczenia pracy tej
intersujacej kontekstualnej grupy.

OD LAT 90. DO PIERWSZE]J DEKADY XXI WIEKU.
INSCENIZACJA (GRZEGORZ PRZYBOREK) I EKSPRE-
SJA (KONRAD KUZYSZYN)

Waznym pedagogiem na ASP byt takze pracuja-
cy w latach 1976-1999 Ireneusz Pierzgalski, ktory rowno-
czes$nie uczyt rowniez w szkole filmowej w Lodzi. 0d kon-
ca lat 60. i na poczatku 70. prowadzit r6znorodne zabiegi

1. Magdalena Samborska, Bez tytutu z serii ,Kosciec tozsamosci”,
2010, wydruk pigmentowy

2. Tomasz Michatowski, Bez tytutu, z wystawy ,Drzewo”, 1990,
fot. zelatynowo-srebrowa, sepia, repr. K. Jurecki

3. Karolina Jonderko, Poznari/Polska, z serii ,If I lay here”, 2015,
fot. K. Jonderko
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1. Artur Gutowski, z wystawy ,,Oni ciagle w mojej gtowie”, 2015, Szklarnia Szkoty
Filmowej, fot. A. Kazimierczak

2. Krzysztof Cichosz, Rozstrzelany..., 2001, 208 x 84 x 20 cm,

fotoinstalacja, transparentny wydruk komputerowy

3. Wiktor Polak, Bez tytutu, 2004, fot. zelatynowo-srebrowa, repr. K. Jurecki

4. Piotr Zbierski, fragment wystawy , Love has to be reinvented”, 2015, Szklarnia
Szkoty Filmowej, fot. A. Kazimierczak

o
KILKA UWAG O FOTOGRAFII W SZKOLE FILMOWEJ | NA ASP W +0DZI

dematerializujace obraz fotograficzny. Wyszedt z postawy typowej dla
pop-artu, ale z biegiem czasu coraz bardziej zwielokrotnial, powtarzat
i odrealniat ukazywana rzeczywisto$¢, w czym przyblizat sie do koncep-
tualizmu. Wykonywat tez ,Projekcje” z naktadaniem i komentowaniem
na zywo slajdéw oraz instalacje z uzyciem fotografii, ale gléwnie czut
sie malarzem. Jego asystentami byli: Przyborek (od lat 70.), a od lat 90.
Kuzyszyn, ktéry prowadzit Pracownie Fotografii i Obrazu Wideo. Ab-
solwentami, znanymi na forum t6dzkim i ogélnopolskim, zostali w tym
czasie: Anna Orlikowska, Agnieszka Chojnacka, Dominika Sadowska, Ar-
tur Chrzanowski, Wiktor Polak oraz ,turpisci”: Stawomir Kubala i Pawet
Maciak, ktérzy czesto odwotywali sie do tworczosci Kuzyszyna, w mniej-
szym stopniu do Przyborka oraz szeroko pojetego eksperymentu.1

Najciekawsza fotografie oraz wideo na tédzkiej ASP tworzy obecnie
Magdalena Samborska. W jej przypadku kontekst postfeminizmu z lat
90. taczy sie z ukazaniem nie tylko wspétczesnej, ale uniwersalnej hi-
storii kobiety, wpisanej w kontekst filozoficzno-kulturowy, nie za$ tylko
doczesny.

PRZYBOREK (0D 1975 NA UCZELNI) - INSCENIZACJE NA
POZIOMIE EUROPE]JSKIM

Obiekty niemozliwe (1989), a zwtaszcza Wspomnienia z Arles (1991)
Przyborka sa oryginalnym na skale europejska przyktadem ,fotografii
inscenizowanej”, ktéra uksztattowata sie na kanwie oniryzmu (efekt po-
-surrealistyczny) i badania paradokséw naszego spostrzegania, w tym
przede wszystkim iluzjonizmu wynikajacego z przerysowania i uzyska-
nia skrotéw perspektywicznych, co byto jedna z najwazniejszych wy-
tycznych modernizmu w fotografii juz od konca XX wieku i jest rozwijane
do czaséw najnowszych. W latach 9o. styl fotografii Grzegorza Przyborka
nabrat nowego oblicza, kontynuujac jednak jego wcze$niejsze dokonania
z 11 potowy lat 80. Wiele zdje¢ przypomina o surrealistycznych inspira-
cjach, przede wszystkim , obiektami surrealistycznymi” (np. Man Raya).
Artysta przywiazuje bardzo duze znaczenie do wykonania wiernego ry-
sunku, a nastepnie do werystycznego sposobu fotografowania, najcze-
Sciej skomplikowanych aranzacji z uzyciem przedmiotéw, sznurkéw,
kamieni, etc.




Serie ,Cywilizacje” (1992-93) i ,Hotel Europa” sg osobistg interpretacja 6wcze-
snych wydarzen politycznych (rozpad Jugostawii i problem ludobéjstwa) oraz wy-
znaniem wiary w mozliwo$¢ duchowego ocalenia sztuki i $wiata. Szczegdélne zna-
czenie parareligijne posiada praca Podtrzymywanie sensu stworzenia Swiata (1994)
z reka w centrum i reminiscencjami zanikajacego Ukrzyzowania, czyli symbolu religii
chrzescijanskiej. W 1996 powstata seria Thanatos (w wersji fotografii czarno-biatej
i kolorowej), ktora ilustruje uniwersalne, ale z ukrytymi odniesieniami osobistymi,
signum $mierci w postaci tréjwymiarowych rzezb wystawianych razem z fotogra-
fiami. Smier¢ pojawita sie w postaci meskiej i zefiskiej, w formie mniej lub bardziej
demonicznego manekina, takze z odniesieniami do idei modernizmu. W XXI wieku
jego tworczo$¢ jest bardziej pesymistyczna, zwigzana z koiicem humanizmu.

KUZYSZYN (UCZYL W LATACH 1993-2011). MIEDZY EKSPRESY]NOSCIA
A ,SZTUKA KRYTYCZNA”

Kontrowersje wzbudzit cykl prac Kuzyszyna wykonany w koncu lat 80. w Colle-
gium Anatomicum Akademii Medycznej w Lodzi, pokazany m.in. na wystawie , Exi(s)
t” (1992). Drastyczny temat postuzyt
do przedstawienia osobistych prze-
myslen egzystencjalnych. Postugu-
jac sie technika fotomontazu nega-
tywowego, dokonal fotograficznej
manipulacji, taczac wiasny wizeru-
nek z przerazajacymi portretami
zmartych, przeznaczonych do stu-
denckich praktyk prosektoryjnych.
Poprzez strach egzystencjalny, jak
moéwil Kuzyszyn, pragnat poznac
sam siebie. Z pewnoscia strach ten
byt ,stymulatorem jego twdrczo-
$ci artystycznej”. W potowie lat
90. Kuzyszyn zmienit diametralnie
zainteresowania, rezygnujac z nie-
uporzadkowanych dociekan filozo-
ficznych i zwracajac sie ku tresciom
dekalogu i mito$ci. W zwigzku z tym
jego twérczos$¢ z okresu 1994-95
odeszta od turpizmu na rzecz estetycznych realizacji z mandalami, utworzonymi
z ukladéw opartych na wtasnym ciele, co moze swiadczy¢, zZe jego skandalizowa-
nie miato charakter epizodyczny. W 1995 uczestniczyt w jednej z najgto$niejszych
prezentacji lat 90. ,Antyciala”, wokoét ktdrej rozgorzaty zazarte polemiki. Jego pra-
ce dotyczyly kondycji fizycznej, a w podtekscie psychicznej i religijnej, zwigzanej
z metafizyka wspoétczesnego cztowieka. W koncu lat 90. przeszedt do poszukiwan
zdecydowanie bardziej duchowych (wystawa ,Swiatto” z 1999 roku), siegajac takze
do form geometrycznych o proweniencji minimal-artu i konstruktywizmu. Pragnie
poszukiwac ,nowego piekna” (tytut instalacji z 2000 roku), coraz bardziej dystan-
sujac sie od relatywizmu polskiej ponowoczesnosci.

Ci dwaj pedagodzy mieli decydujacy wptyw na ksztalttowanie postaw mtodych
absolwentéw w pracowniach fotografii i wideo. Z pewnos$ciag wazne byty takze
zajecia teoretyczne prowadzone od lat 90. do poczatku XXI wieku przez znanego
historyka fotografii Lecha Lechowicza. Twoérczy okres fotografii na todzkiej uczelni
zakonczyt sie ok. 2005 roku. Po tym czasie nie pojawity sie nowe postaci, cho¢ moze
sa one ,utajone” i czekaja na swoje odkrycie? Poza tym brakuje przede wszystkim
autorytetéw i wybitnych pedagogéw, do ktérych wcigz nalezy prof. Przyborek, wy-
ktadajacy rownoczes$nie w szkole filmowej.

KATEDRA FOTOGRAFII W SZKOLE FILMOWE] W LODZI

W 2013 roku w MGS w t.odzi odbyta sie jubileuszowa wielka ekspozycja #20lat-
fotografiipwsftvit, na ktorej pokazano prace ponad 250 (!) absolwentéw i studentéw.
Ta nadmiernie przepeiniona obrazami wystawa w sposéb niezamierzony ukazata
jedno z najwiekszych zagrozen, jakim jest obecnie nadprodukcja teoretycznie intry-
gujacego wizualnie obrazu fotograficznego. Z ekspozycji niewiele wynikto. Zabrakto
przemyslanej selekcji, ktérej podlega kazda praca pretendujaca do artystycznosci.

Fotografia w szkole filmowej przezywata swoj wazny okres w latach 70., kiedy wy-
ktadali: Dtubak, Pierzgalski, a potem ich studenci, przede wszystkim J6zef Robakow-
ski, Ryszard Wasko, Andrzej Rézycki, Pawet Kwiek. Ten bardzo twérczy czas, kiedy

dziatat Warsztat Formy Filmowej (1970-1977), trwat do czasu stanu wprowadzenia
stanu wojennego.

Najwazniejsze prace fotograficzne w znaczeniu strukturalno-konceptual-
nym w latach 70. wykonat Rézycki (np. cykl , Fotografia warunkowa”), nie rezygnujac
z ukazania problematyki mitu czy religijnosci [2]. Byt takze artysta otwartym na Zart,
absurd, wlacznie z tradycja konceptualizmu. Obecnie R6zycki w nietypowym stylu,
inspirowanym od lat fotograficznymi monidtami, taczy specyfike modernistyczna
i progresywna z wyjatkowo ciekawym pod wzgledem filozoficzno-antropologicznym
przywotywaniem problematyki sacrum. Podjat wiec specyficzna rywalizacje miedzy
nowoczesnym ,ja” a tradycja - strefa $wietosci. Jak nikt inny potrafi ,wspétpracowac”
z niezyjaca od 1997 Zofia Rydet, czego $wiadectwem jest cykl , Fotoandrzejozofia”.

KATEDRA FOTOGRAFII

W 1993 roku, od kiedy powstata Katedra Fotografii, rozpoczat sie nowy
okres rozwoju dydaktyki w szkole filmowej. W ostatnich latach fotografia dzie-
ki wszechstronnemu systemowi nauczania, nie tylko inscenizacyjnego (Przyborek,
Wojciech Prazmowski), dokumen-
talnego czy reklamowego, stata sie
bardzo réznorodna. Powstata tam
galeria pod nazwa Szklarnia, gdzie
czesto pokazuje sie mtodych absol-
wentéw. Ucza tu tak znani artysci,
jak: ponowoczesny modernista,
tworca oryginalnej technik fotoin-
stalcji Krzysztof Cichosz, Tomasz
Komorowski, Marek Szyryk (tzw.
techniki alternatywne). W ostatnich
latach fotografia ze szkoty zdomino-
wata nie tylko wiele polskich kon-

kurséw, ale sukcesywnie jest poka-
zywana na Fotofestiwalu w Lodzi,
Bialymstoku i m.in. na Miesigcu Fo-
tografii w Bratystawie w 2011 roku.

Najwazniejszym pedago-
giem wydaje by¢ Przyborek, o czym
$Swiadczyta m.in. duza ekspozycja
pt. ,Przestrzenie ujawnione” (MGS w Lodzi, 2012), na ktdrej zaprezentowano wiele
innowacyjnych prac (Natalia Giza, Irena Kalicka, Aleksandra Korszun, Igor Oles).

Do najbardziej znanych absolwentéw naleza: Anna Ortowska, ktéra wystawia-
ta w 2015 na festiwalu Arles, Igor Oles, Piotr Zbierski (Laureat Leica Oskar Barnack
Award Newcomer 2012), Karolina Jonderko, Marcela Paniak (cykl , Elizijum”) czy
jeszcze studiujacy Igor Omulecki i doktorant Grzegorz Jarmocewicz, jeden ze spad-
kobiercéw idei metafizycznych Stanistawa Wosia.

Potencjatem, ktdry moze sprawdzic¢ sie w przysztosci, dysponuja jednak nielicz-
ni, jak Zbierski, czuty mysliciel, bardzo poetycko i jednocze$nie realnie potrafigcy
»wkroczy¢” w interesujaca go sytuacje, ktéra odrealnia w ekspresjonistyczny sposéb.
Takze czule mysli o fotografowaniu ludzkiego cierpienia Jonderko, bardziej réznorod-
na w swych poszukiwaniach. Natomiast Omulecki tworzy wtasna mitologie rodzinna.
W ostatnim czasie jego fotografia stata sie zdecydowanie romantyczno-symboliczna
i malarska, zwigzana z inscenizacja wytyczang przez wtasna historie rodzinna.

Poza Katedra Fotografii, ale na tym samym Wydziale Sztuki Operatorskiej wy-
ktada Tomasz Michatowski, wazna postac szczegdlnie dla fotografii polskiej lat 9o.

Podkresleniem rangi fotografii szkoty filmowej stat sie prestizowy konkurs reGe-
neration 3 (Musée de 'Elysee w Lozannie), na ktérym w 2015 roku pokazano prace
Artura Gutowskiego (cykl reporterski, Topeng Monyet”), Roberta Mainki Hojne tqki
i Zbierskiego (Love Has To Be Reinvented), a w 2010 prace Ortowskiej. Od tego czasu
mozna chyba méwié¢ o dominacji fotografii ze szkoty filmowej w Europie Srodkowo-
-Wschodniej i swoistej detronizacji Instytutu Twérczej Fotografii w Opavie (Cze-
chy), ktérej formuta aranzacji quasi filmowej szybko skostniata. Co ciekawe, cze$¢
tak ré6znorodnej w formie fotografii z Lodzi, wywodzi swéj rodowo6d wilasnie z Opavy
(Ortowska), co moze szybko mie¢ swoje kolejne konsekwencje artystyczne. m

Przypisy

1 Artur Chrzanowski wykonat bardzo ciekawe prace we wczesnym okresie swej tworczosci np. Pocztowki
(2002) o istocie wizerunku Lodzi, a takze serie erotycznych prac otworkowych.

2 Por: Andrzej Rézycki - bycie z sacrum, Galeria Wozownia, Toruni, 29 lipca-14 sierpnia 2011, (kat. pol.-ang).
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MATEUSZ PALK A

TIFF Festival 2015. Polska NOW!

3-13 wrzesnia 2015

Pigta edycja Troche Innego Festiwalu Fotografii (TIFF) pod hastem przewodnim
,Polska NOW!”, poswiecona polskiej fotografii wspotczesnej, mimo szczerych i do-
brych intencji organizatoréw, wywotata uczucie niematej konsternacji.

POLSKA MISTRZEM POLSKI

Teza, od ktérej wychodza organizatorzy festiwalu, jest przekonanie, Ze Polska
fotografia jeszcze nigdy nie byta w lepszym momencie, niz obecnie. W tym miej-
scu warto zastanowic sie nad tym, co rozumiemy przez polska fotografie? Kim jest
polski fotograf? Czy Polacy mieszkajacy od lat za granica i tam odnoszacy sukcesy
to polscy artysci? Wydaje sie, ze sztuka granic nie ma, stad powyzsze rozstrzy-
gniecia nigdy nie beda proste i jasne. JeZeli dobra sytuacje ,polskiej fotografii”
tlumaczymy nasza obecno$cig na miedzynarodowych konkursach, to dlaczego nie
zwrdci¢ uwagi na fakt znikomego uczestnictwa Polakéw na $wiatowym rynku foto-
grafii, nie méwiac juz o kompletnym braku tego rynku w kraju? Nasz kraj az wrze
od produkcji zdje¢ — wszyscy fotografujq, a galerie i festiwale powstajq w niespoty-
kanym dotychczas tempie - Kolejne zdanie organizatoréw jest jeszcze wiekszym
naduzyciem. Z faktu powszechno$ci medium fotografii nie mozna wyciagga¢ wnio-
sku o dobrych czasach dla niej. Cze$¢ galerii sie zamyka, powstaje troche nowych,
ilos¢ festiwali w Polsce jest od kilku lat raczej stata. Aktualnie nie mamy w kraju
zadnego pisma poswieconego fotografii — wszystkie zostaty zamkniete. Oczy-
wiscie warto by¢ optymista, jednak wypada przy tym patrzec realistycznie na
otaczajaca nas rzeczywisto$¢. Tezy organizatoréw doprowadzaja odbiorcéw do
truizmu, ktéry w gruncie rzeczy jest logicznym absurdem, konstatujacym, ze ,Pol-
ska mistrzem Polski jest”.

Dyrektor artystyczny festiwalu Maciej Bujko w rozmowie z Aling Urba-
niak w ,Gazecie Wyborczej” méwi: Interesujq mnie sytuacje, w ktorych fotogra-
fia wychodzi troche poza swoje ramy, kiedy artysta nie jest tylko fotografem, ale
takze wykorzystuje aparat. Chodzi tu o sieganie po inne media i tqczenie ich ze sobq.
To wazne stwierdzenie, ktére pokazuje, jak bardzo fotografia staje sie medialnym
dodatkiem, drugorzednym narzedziem do przezywania rzeczywisto$ci. Moze taka
bedzie jej przysztos¢? Takie myslenie, nieobce réwniez kura-
torom innych, §wiatowych festiwali fotografii, podyktowane
jest zapewne celem zachecenia do uczestnictwa w TIFF-ie
ludzi niezwigzanych na co dzien z fotografia. Jego realiza-
cja uzalezniona jest jednak od ksztattu i jako$ci wystaw, nie
od samych zatozen programowych. Czy to sie udato - prze-
$ledZmy najwazniejsze ekspozycje Troche Innego Festiwalu
Fotografii:

1. Tomasz Wysocki, Exodus 2064
2. Robert Mainka, Cafopalenia

3. Katarzyna Maluga, Wiem kim
Jjestes gdy nikt nie patrzy

4. Marcela Paniak, Elizjum

Fot. 1-4 M. Palka. Roots&Fruits

WYBORNY TRUP FOTOGRAFII POLSKIE]

Tak brzmi tytut jednej z trzech gtéwnych wystaw festiwalu, ktéra przygotowat
Adam Mazur w hotdzie zmartemu w 2014 Jerzemu Lewczynskiemu. Miata miej-
sce w Galerii BWA Awangarda. W latach 20. francuscy surreali$ci w ramach arty-
stycznej zabawy wymyslili wspélne tworzenie zdan badz rysunkéw, do ktérych
kazdy kolejny dodawat swoj fragment, nie znajac wczedniej catosci. Kierowano sie
zasada kolejnosci wystepowania czesci zdania, a w przypadku grafiki autor mégt
zobaczy¢ tylko fragment poprzedniego rysunku. Zabawe nazwano wybornym trupem.
Zgodnie z intencja kuratora wroctawska wystawa miata by¢ namystem nad kondycja
medium, ktére by¢é moze zgineto Smierciq naturalng, dematerializujqc sie na naszych
oczach. Jest to oczywiscie zatozenie mocno przewrotne.

W wystawie wzieto udziat prawie stu fotograféw, kazdy z nich poprzez jed-
na prace, za pomoca ktérej mégt w dowolny sposéb nawigza¢ do wcze$niejsze-
go obrazu. Obecni byli arty$ci mtodego pokolenia, jak i trwale obecni w $§wiecie
fotografii, by wymieni¢: Marka Domanskiego, Tomasza Ferenca, Maurycego Go-
mulickiego, Nicolasa Grospierre’a, Magdalene Hueckel, Bogdana Konopke, Zuze
Krajewska, Pawta Kule, Rafata Milacha, Grzegorza Przyborka, Zygmunta Rytke,
Mariana Schmidta, Marcina Sudzinskiego, Andrzeja Tobisa czy Wojtka Wilczyka. Co
istotne, wszystkie fotografie zostaty wydrukowane na tym samym papierze, w po-
dobnych formatach i przybite szpilkami do $ciany. Ich status fizyczny stat sie zatem
egalitarny w formie. Tre$ciowo natomiast kazda z prac zostata podporzadkowana
zasadom, wymyslonej przez surrealistow, artystycznej gry. Zastosowana konwen-
cja byta z jednej strony zrozumiata i wyttumaczalna rygorami dawnej zabawy, ale
z drugiej oszczednos$¢, z jaka organizatorzy podeszli do sposobu wyeksponowania
kazdej z prac miata swoje konsekwencje w ich odbiorze. Do$¢ szybko bowiem
zdziwienie przerodzito sie w monotonie, a ta w watpliwosé: czy trzeba byto ten
projekt pokazywac w galerii? Réwnie dobrze mégtby zafunkcjonowacé na ekranie
komputera.

Podstawowe pytanie, jakie nasuwa sie w trakcie odbioru Wybornego trupa
dotyczy kwestii regut wspomnianej gry, jakie oryginalnie zastosowano wzgledem
tekstu i grafiki, a ktére dzi§ obowigzywac¢ miaty w relacjach mie-
dzy fotografiami. Fotografii daleko do stowa i tekstu, a nawet
do rysunku. Zgodniej z tréjdzielnym modelem znaku, jest ona
zaréwno ikong - ze wzgledu na fakt, Ze obraz zachowuje podo-
bienstwo wzgledem zarejestrowanej rzeczywistosci, indeksem
- co akcentuje gtéwnie fotografia tradycyjna, poprzez nieza-
cieranie fizycznego zwiazku z przedstawionym przedmiotem,

od ktoérego odbito sie Swiatto i padto na $wiattoczuty materiat,
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jak i symbolem, ktoéry wyznacza m.in. konwencje obrazowania. Status fotografii
jest na tyle ztoZony, Ze stosowanie wzgledem niej podobnych regut, ktére maja
zastosowanie w przypadku tekstu, bywa nieskuteczne i nieczytelne. Z tego tez
powodu ,Wyborny trup” stat sie, mysle, najmniej przystepna wystawa festiwalu
dla przecietnego i niespecjalnie wtajemniczonego widza. Ten ciekawy w zatoze-
niach pomyst w efekcie rozczarowuje, co jest zaskakujace, tym bardziej zwazywszy
na range bioragcych w nim udziat autoréw oraz kompetencje jego kuratora.

Pierwsze zdanie, ktdre utozyli francuscy surreali$ci w latach 20. w wolnym thu-
maczeniu brzmiato: Wyborny trup pije mtode wino. Wyprodukowanym we Wrocta-
wiu winem ciezko sie upi¢.

ROOTS&FRUITS

Na szczegdlng uwage zastuguje wystawa , Roots&Fruits” prezentowana w Mu-
zeum Wspoétczesnym Wroctaw. Tytutowe korzenie stanowi tu L.ddzka Szkota Filmo-
wa, a owoce — prace jej studentéw i absolwentéw, ktére wyrdzniane i nagradzane
byty na krajowych i miedzynarodowych konkursach fotograficznych. Kuratorem wy-
stawy jest Anna Kazimierczak, zajmujaca sie promocja studentéw t6dzkiej Kate-
dry Fotografii, a wspétautorem ekspozycji Marek Szyryk, kierownik Katedry oraz
profesor tamtejszej uczelni. ,Roots&Fruits” to perfekcyjnie przygotowana wystawa,
na ktorej zobaczy¢ mozna byto fotografie kreacyjna, realizacje z pogranicza doku-
mentu, reportaz, fotomontaz, a nawet prace z kategorii bliskiej beauty. Do$¢ trudna
przestrzen ekspozycyjna przedwojennego schronu, w ktérym miesci sie muzeum,
sprawdzita sie tutaj znakomicie.

Ekspozycja nie miata wtasciwie Zadnych stabych punktéw. Szczeg6lnie wy-
rézni¢ warto kilka projektéw. Marcela Paniak (prawdziwe nazwisko: Katarzyna
WoZniak) stworzyta serie ,Elizjum” w oparciu o skany fotografii carte-de-visite,
ktére udekorowata uschnietymi kwiatami. Podkresla, Ze istotna jest dla niej kwe-
stia ludzkiej $miertelnosci, przejawiajacej sie w trwatosci fotograficznego obrazu
- te piekne i bezpretensjonalnie szczere prace nominowane byty do nagrody Prix
Découverte na festiwalu Les Rencontres d’Arles we Francji w 2013 roku. Solidny cykl
zdje¢ zaprezentowat Tomasz Wysocki ze swietnym - cho¢ troche nieréwnym - Exo-
dusem, w ktérym widac¢ inspiracje twoérczoscia Grzegorza Przyborka, przefiltrowane
przez jego wtasng wrazliwo$¢. Poruszajaca jest seria fotografii Karoliny Jonderko
»Zaginieni”, a takze bardzo osobista prezentacja Katarzyny Malugi, ktéra zestawita
swoja osobe z postacia $wietej z przypowiesci. Do$¢ przewrotne pytania o pierwotna
nature cztowieka stawia cykl prac Piotra Zbierskiego.

Anna Kazimierczak i Marek Szyryk pytaja: Co nagradzane prace méwiq o wspét-
czesnej fotografii? Jaki obraz polskiej fotografii rysuje sie na podstawie docenianych
za granicq prac? Co o fotografii méwiq same konkursy? Nie przeceniatbym jednak
mozliwosci odpowiedzi na powyzsze pytania za pomoca zdje¢ nagradzanych/wy-
réznianych na miedzynarodowych konkursach. Wieksza bowiem w ksztatcie ,Roots-
&Fruits” ich zastuga, a takze innych wyktadowcéw, ktérych Lodzka Szkota Filmowa
nie moze sie wstydzi¢. Zaprezentowane fotografie mocno skupialy sie na zagadnie-
niach tozsamosci, autokreacji, identyfikacji twércéw. Dzieki temu maja ogromny
potencjat interpretacyjny i to nie tylko dla 0séb gteboko zainteresowanych fotografia.

Az sie prosi, zeby na nastepnej edycji festiwalu TIFF pokaza¢ podobnie przygoto-
wang wystawe lokalnych artystow. Mysle, Ze bytoby to mozliwe. Warto jednocze$nie
pamietac, Ze tego typu prezentacje powinny stanowic raczej uzupetnienie ekspozycji
gtéwnych, o bardziej problemowym charakterze.

KRYZYS JEST TYLKO POCZATKIEM
Wystawa przygotowana przez Jakuba Swircza, zatytutowana ,Kryzys”, odwotuje

sie do bogatego znaczenia tego pojecia o greckim rodowodzie. Kryzys jako moment
przesilenia, a zatem sytuacja graniczna, poza ktdéra czeka nas co$ nowego, niezna-
nego i nieokreslonego. W mysl przedstawionej przez kuratora tezy, wspétczesna
polska fotografia poszukuje swojego miejsca, swej istoty, jest otwarta na wykraczanie
poza tradycyjne granice medium. Czy tak jest rzeczywiscie, i Ze nie jest to jak mantra
powtarzane wciagz hasto w historii sztuki, a fotografii szczeg6lnie, przekona¢ nas
majg prezentowane na wystawie 22 prace 8 artystow. Jako jedna z trzech gtéwnych
ekspozycji TIFF-u jest ona zatem do$¢ skromna.

Fotografie/obiekty fotograficzne byly $wietnie wydrukowane i oprawione w bar-
dzo réznorodny sposéb. Powieszenie ogromnych czarnych fotografii przykrytych
szktem na przeciwko poteznych witrynowych okien nie byto jednak najlepszym roz-
wigzaniem. , Kryzys jest tylko poczatkiem” to wystawa bardzo chtodna i analityczna,
a przede wszystkim z teza, ktéra wzbudza¢ moze liczne watpliwosci. Z catosci wy-
rézniata sie bardzo niepokojgca praca Witka Orskiego Dziura w ziemi.

FRANCISZEK AMMER - PUBLIKACJE

Przygotowana przez Franciszka Ammera sekcja ,Publikacje” to solidny przeglad
zaréwno nagradzanych i niekiedy gto$nych fotoksigzek, jak réwniez bardzo oso-
bistych realizacji o niszowym i stosunkowo prywatnym charakterze. Atrakcyjnym
urozmaiceniem dziesiagtek ksigzek byt film, na ktérym Mark Power komentowat
strona po stronie swéj album Melodia dwdch piesni. Pigta edycja Troche Innego Fe-
stiwalu Fotografii to takze sekcja ,Debiuty”, targi ksiazki fotograficznej, cykle dyskusji
i spotkan z kuratorami.

TIFF - CO DALEJ?

Przede wszystkim, pomijajac sekcje Debiutéw, zabrakto jakiejkolwiek indywi-
dualnej wystawy. Pomogtoby to sproblematyzowac temat festiwalu inaczej niz geo-
politycznie - pytania o polsko$¢ fotografii i fotograféw sa gorace i nie pozostawiaja
ztudzen odno$nie mozliwosci zorganizowania w taki sposéb sensownej ekspozycji.
Dobrze, ze festiwal zorganizowat cykl warsztatéw, brakuje jednak przegladu portfolio,
ktéry zawsze mocno angazuje spoteczno$¢ podobnych imprez. Dobrym pomystem by-
toby wprowadzenie konkursu (Grand Prix TIFF). Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze wy-
stawy na tegorocznym TIFF-ie przygotowywane byty catkowicie przez kuratoréw,
bez merytorycznej kontroli sprawowanej na przyktad przez dyrektora artystycznego.

Na ostatniej stronie gazetki festiwalowej znajdziemy zbiér zdan, ktére w zamy-
$le miaty by¢ zabawne. , Festiwal fotografii poszukuje wina wernisazowego. Kazde-
go. W kazdej ilo$ci. Dzwon.” - miato wyjs¢ na luzie i chyba rzeczywiscie - bez wina
ani rusz.

Troche Inny Festiwal Fotografii znajduje sie w do$¢ trudnym momencie. Miesigc
Fotografii w Krakowie oraz Fotofestiwal w Lodzi powstaty w 2002 roku, oba jako
miedzynarodowe imprezy, ktére po kilku latach osiagnety potezne tempo i rozmach.
TIFF ruszyt w 2011, a zatem wypadatoby, aby juz nabrat rozpedu. Czego trzeba mu
zyczy¢ i trzymac¢ mocno kciuki, gdyz Wroctaw jest miastem, w ktérym duzy festiwal
fotografii mégtby istniec. Do tego potrzebna jest jednak zaréwno rada programowa,
jak i odpowiadajacy za program gtéwny kurator, a obu tych rzeczy TIFF-owi brakuje.
Poza tym jest to festiwal krajowy, co jest moim zdaniem duzym btedem. Fotografia
bowiem, jak widzimy, nie ma granic. =

TIFF FESTIVAL 2015. POLSKA NOW!
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1-4. Bogdan Zdrojewski,
Fotografie z cyklu , Ludzie”

PIOTR JAKUB FERENSKI

LSLudzie” - wystawa zdje¢ Bogdana Zdrojewskiego na wroctawskim ASP

ykl, Ludzie” pokazany zostat w paZzdzierniku 2015 w galerii Neon przy okazji
przyznania tytutu doktora honoris causa Akademii Sztuk Plastycznych im.
Eugeniusza Gepperta jego autorowi, bytemu Ministrowi Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, postowi na Sejm RP, europostowi, wieloletniemu prezydentowi miasta
Wroctawia Bogdanowi Zdrojewskiemu. Politykowi pasja fotografowania towarzy-
szy od dekad. Zdjecia robi juz ponad 45 lat i, jak przyznaja kuratorzy wroctawskiej
ekspozycji, z jego dorobku stworzy¢ mozna by co najmniej kilka wystaw. Pierwsze

zdjecia wykonat, gdy miat 11 lat, dzieki nalezacej do ojca Zorce 4, za$ pierwszym
aparatem, ktory stanowit jego wtasnos$¢ byt przecietny Certo KN 35. Co ciekawe,
pierwsze odbitki, ktére udato mu sie sprzeda¢, przedstawiaty Miedzynarodowa Wy-
stawe Pséw Rasowych w Opolu w 1975 roku. Robit je lustrzanka dwuobiektywowa.
Nastepnie wszedl w posiadanie Pentacona six tl, a jego ulubionym formatem stat
sie 6 x 6. Jak wspomina, fotografowanie pséw wzieto sie stad, Ze rodzice nie zgadzali
sie na obecno$¢ tych zwierzat w domu. Zdrojewski postanowit wiec zgromadzic¢ ich
kolekgcje fotograficzna. Niespodziewanie fotogra-
fowanie pséw stato sie dla niego drugim zawo-
dem, za$ rozpoznawalnos¢, zwtaszcza wsréd ho-
dowcoéw z zagranicy, sprawila Ze zdarzato mu sie
umawiac na sesje zdjeciowe nawet z rocznym wy-
przedzeniem. Kolejnym waznym etapem pracy
zwigzanej z fotografig byto znalezienie zatrud-
nienia w duzej spo6tdzielni mieszkaniowej, gdzie
petnit funkcje instruktora, majacego do dyspozy-
cji laboratorium i mozliwo$¢ wywotywania zdjeé¢
- réwniez w kolorze. Przyszty Minister pracowat
tez w Zaktadach Zbozowo-Mtynarskich jako spe-
cjalista od czes$ci zamiennych. Wykorzystywane
tam maszyny byty produkcji szwajcarskiej. Wy-
konywat zdjecia macro z uzyciem specjalnego
oprzyrzadowania, tak, by po fotografii wystanej
do Szwajcarii mozna byto rozpoznag, o jaka czesé
doktadnie chodzi. Pod koniec lat osiemdziesiatych
Zdrojewski zajmowat sie takze aranzacja i foto-
grafowaniem zieleni, czego efektem staty sie wy-
stawy po$wiecone ogrodom japonskim.



Zmiana zainteresowan fotograficznych nastapita podczas wyprawy z po-
moca humanitarng do dotknietego konfliktem zbrojnym Sarajewa — w tysiecznym
dniu oblezenia miasta. Jak wspomina, na miejscu zdecydowat sie na do$¢ ryzykow-
na wycieczke i wykonanie zdje¢ dokumentujacych ogarnieta wojna przestrzen. W re-
zultacie powstata pierwsza wystawa jego fotografii, pokazana zaréwno w Polsce, jak
iza granica.

Pazdziernikowa ekspozycja we wroctawskiej Galerii Neon odstaniata przed wi-
dzami jeszcze inny etap rozwoju pasji Zdrojewskiego, nie tylko p6Zniejszy, ale juz
stricte nacechowany wrazliwo$cig antropologiczna i polityczna. Prezentowane obra-
zy $miato mozna nazwac fotografig zaangazowana. Ot6z cho¢ ukazujg one sceny zy-
cia podejrzane w trakcie podrézy w rozmaite zakatki globu to w tym przypadku nie
mamy do czynienia ze spojrzeniem turysty, ktéry za sprawa obiektywu przyczynia

sie do poszerzania zjawiska hiperinflacji obrazéw i ,nadmiaru widzialnego”. Poszuki-
wanie przez Zdrojewskiego odpowiednich perspektyw stuzy refleksji nad $wiatem,
przyblizaniu codzienno$ci ludzi zamieszkujacych rézne kraje i prébie zrozumienia
egzystencji czlowieka w odmiennych warunkach kulturowych. Kadry zdaja sie od-
zwierciedla¢ emocje i my$li autora na temat tego, co napotyka w czasie swych eska-
pad, oddaja wyczulenie na kwestie zwigzane ze spotecznymi sposobami wspétzycia
czy politycznymi i ekonomicznymi warunkami bytowymi. Przy czym w narracji obra-
zowej Zdrojewskiego to, co lokalne przechodzi nie tylko w globalne, ale niekiedy tak-
ze w uniwersalne. Oto jak sam autor wypowiada sie o zdjeciach ze swych podrézy:
To, co fotografuje, musi mnie zaintrygowac, zainteresowad. Zdarza sie, ze sq to ludzie,
innym razem zastane sytuacje, np. niedawno opuszczony wielki klasztor w Peru. Nie-
watpliwie jednak to, co staje sie przedmiotem okreslonego zainteresowania, powinno
zostac przynajmniej troche rozpoznane. Wiedza o tym, co trafia w zasieg obiektywu,
swiadomos¢ zadania do wykonania, a takze skali jego trudnosci, sq dla mnie zawsze
bardzo wazne.

Zaprezentowane we Wroctawiu zdjecia pochodza miedzy innymi z Hawany,
Petry, Rijadu, Konga... ale rowniez i ze Strasburga. Podkredli¢ nalezy, Ze ostatecznej
selekcji prac dokonat sam fotograf. Doda¢ przy tym warto, Ze rzeczone spotecz-
no-kulturowe uwrazliwienie i deklarowane przez Zdrojewskiego bardzo $wiado-
me kadrowanie jest zapewne zwiazane takze z jego filozoficznym i kulturoznaw-
czym wyksztatceniem. Ogladajac prace na ASP mozna powiedzie¢, Ze cho¢ autorowi
Z pewnoscia trudno taczy¢ pasje z obowigzkowymi zawodowymi, Ze nie zawsze
moze poczekac na idealne $wiatto, wej$¢ w trudno dostepne miejsca, uchwyci¢
gdzie$ ,decydujacy moment”, to jednak uzyskanymi przedstawieniami udaje mu
sie sprowokowac do rozmowy o tym, co jego zdaniem jest najwazniejsze - o sztu-
ce, wartosciach, wrazliwo$ci, empatii. m

LUDZIE ~ WYSTAWA ZDJEC BOGDANA ZDROJEWSKIEGO NA WROCEAWSKIM ASP
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POTR GrOoMCKI

Akt ad hoc

akcie, czyli w tradycyjnym sposobie postugiwania sie nagim cia-
tem w obrebie sztuki, niewazne, czy bedzie on definiowany przez
autora jako artystyczny czy nie, sfera cielesnosci zostaje okreslona
poprzez rozlegto$¢ jej mentalnego postrzegania. Uzyte technologie, méwimy bo-
wiem o fotografii, zostaja podporzadkowane jej rozumieniu. Takze rodzaj tech-
nologii wyznacza pewne ramy mozliwo$ci operacji warsztatowych i wizualnych.
Inaczej niz w rzezbie czy malarstwie, trudno tutaj mysle¢ o idealizacyjnych
zabiegach, nie chodzi bowiem o fotografie komercyjnej estetyki towaru, eksplo-
atowang ekstensywnie w fotografii reklamowej, mediach i sita rzeczy w filmie.
Tym samym nie mozna méwi¢ o kanonie, skoro artysta dysponuje konkretna
fizycznosciag modela i ona tez wyznacza prawde o ciele, usytuowanym w sferze
kreowanego, choreograficznego otoczenia. Oczywiscie prawda ta ma ptynny
zalezny od inwencji kreacyjnej charakter, ale zasadniczo opiera sie na obrazowej,
bazowej, potencjalno$ci modela. O ile tez w dyscyplinach tradycyjnych kompo-
zycja sita rzeczy oddawata unieruchomienie modela jako efekt zamierzone;j,
i przez to naturalnej, pozy, to w fotografii - w konwencji statycznej - jest on po
prostu czym$ oczywistym.

AKT AD HOC

Jerzy Piatek pokazuje zdjecia z pleneru fotograficznego, w ktérym brat
udziat z innymi fotografami. Korzystali oni wspolnie z modeli i nie wiadomo,
kto jest autorem konkretnej scenografii czy wyboru miejsca. Fotograf demon-
stracyjnie obnaza zabiegi wykonawczo-warsztatowe, co $wiadczy o potrzebie
dystansu do ostatecznego efektu, poniewaz proces powstawania prac cechowat
sie duza doza spontaniczno$ci i miat poniekad charakter zbiorowy. Podkresla
jego umownos¢ czy wrecz przypadkowos¢, dlatego ujmuje aure fotografowa-
nego motywu w pewien nawias kompozycyjno-znaczeniowy. Stuzy temu au-
totematyczny zapis procesu fotografowania, tak swojego, jak innych autoréow.
Akcentowany dystans dekonstruuje dzieto, na rzecz wskazania prawdy o proce-
sie jego powstawaniu i tym samym jego sztuczno$ci, ale i powszechnosci. Przy
czym 6w dyskurs odsyta do prawd nieskonczonych multiplikacji, zatem jedynie
do nowych pozoréw i lustrzanych odbi¢ obrazowej hiperzeczywistosci, wyrostej
na manipulujacych soba nawzajem wcigz samogenerujacych sie symulacjach.
Moze to oznacza¢ pamie¢ o dwudziestu czterech wiekach wizualizowania tego
ikonicznego motywu, od statusu jego wzniostosci (patosu) i wzruszajacego
piekna, poprzez odarcie z integralnosci i godno$ci, ktérymi syci sie estetyczna




opcja turpistyczna i horrorystyczna. Znaczenie ciata zalezy bowiem od kulturowej
i politycznej afirmacji, obojetnosci lub przemocy wobec niego. Jego warto$¢ wizerun-
kowa wyznacza umiejscowienie w hierarchii spotecznej aksjologii, zdaje sie zatraco-
nej na potrzeby masowej produkgcji, czy moze szalenczej nadprodukcji, popularnych
zbanalizowanych i przeestetyzowanych wizerunkéw (ikon) przemystu kulturalnego.

Dokonywane aranzacje za kazdym razem ujmuja inny kontekst ciata, ktory
ma nieunikniony wymiar zaréwno erotyczny jak organicznie fizykalny, niemal
przedmiotowy. Nago$¢ i fetyszystyczne rekwizyty odsytaja tez do obsesyjnie stale
aktywizowanych w swiadomoSci potrzeb, ale i marzen seksualnych. Wyrazajg sie

Jerzy Piatek
1. Czy to aranzacja?

2.... juz bardziej nie moge
3.... trzymaj tto!

o

one w teatralnym anturazu i metaforyzuja pragnienia i ich wypieranie. Akt zatem
odstania bogactwo plastycznej architektury i semantyki ciata, ktore nas usidla, ale
ktére ma tez petnie mozliwych i demonstrowanych $rodkéw ekspresji. Szczegoélnie,
co oczywiste, w przypadku sztuk wizualnych. Ciato bowiem ma swoja dialektyke,
jest zrédtem doznan, medium $wiadomosci, ale i ilustrowanym przedmiotem -
$rodkiem wyrazania. Natura i stan fizys méwia o umysle i duchu. Jest to swo-
isty wezel i splot. Z jednej strony moze by¢ figura pozadania, mtodosci i urody,
a z drugiej alegoria przemijania. Gra ciata toczy sie na granicy transcendencji,

zastanawia to, co je animuje. Fascynuje podwojnos$cia i wyzywajacym potencjatem >
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AKT AD HOC

opozycji, pragnieniem ich zniesienia, ktore lezy
u podstaw seksualno$ci.

Jezeli dzisiaj ciato zmienia tozsamo$¢ poprzez
kulturowe rozumienie ptci i tuszuje sie jego natu-
re poprzez nadajace mu nowe znaczenia apodyk-
tyczne modyfikacje, to akt fotograficzny daje nam
takze schronienie w jego prawdziwej naturze,

ktdrej stygmatem jest zastygto$¢ vanitas. Na ile

bowiem akt wigze sie z intymnoscia, tym bardziej
zaciekawia, czytamy je jak dzieto otwarte.
Wydaje sie, ze autor stusznie zastrzega okre-
$lenie swojej fotografii jako NIEartystycznej, jako
Ze nie stara sie stwarzac jakiej$ estetycznej wizji
ciata. Warunki pleneru wrecz uniemozliwiaty
studyjnosé. Z jego podejscia przebija pewna
ludycznos$¢ i konieczno$¢ chwytania na goraco

Jerzy Piatek,... a moze z lustrem?

chwili, uczestniczac w zaaranzowanych kontek-
stach sytuacyjnych z modelkami i fotografujacy-
mi w réwnie waznych rolach.

,Akt-fotografia NIEartystyczna” wystawa fo-
tografii Jerzego Piatka, Osrodek Promocji Kultury
,Gaude Mater” w Czestochowie, pazdziernik-li-
stopad 2015. =



MATEUSZ PALK A

»~Kapitat” Katarzyny Majak

- nowa ,, Kolekcja Wrzesinska”

rze$nia, niewielkie mia-
sto w wojewddztwie wiel-
kopolskim, jest niekwe-
stionowanie waznym miejscem na
polskiej mapie fotografii. Przez 13
lat wydawany byt tam znakomity
,Kwartalnik Fotografia”, a od 2009 roku
organizowana jest przez Waldema-
ra Sliwczynskiego, bytego redakto-
ra naczelnego pisma, finansowana
przez miasto ,Kolekcja Wrzesinska”.
Zapraszani do niej arty$ci maja peina
swobode w kreowaniu wiasnej wizji
miasta, ktéra co roku zwieniczana jest indywidualng wystawa
ialbumem. W projekcie wzieli udziat: Bogdan Konopka, Andrzej
Jerzy Lech, Mariusz Forecki, Nicolas Grospierre oraz Zbigniew
Tomaszczuk, a w 2015 1. zaprezentowano , Kolekcje Wrzesinska”
przygotowana przez Katarzyne Majak. Od tego roku nowym kuratorem projektu
zostat Karol Szymkowiak, ktéry na kolejnego autora wybrat Adama Lacha.
Katarzyna Majak zatytutowata swoja ksiazke i wystawe Kapitat. To bez wat-
pienia jedna z najciekawiej wydanych publikacji fotograficznych tego roku. Za-
réwno projekt graficzny, jak i dobor papieru, ktéry raz matowy, a innym razem
blyszczacy réznicuje odbiér prezentowanych w albumie zdje¢, stoja na wysokim
poziomie. Autorka oparta swéj pomyst na serii fotografii Ireneusza Zjezdzatki
zatytutowanej , Bez Atelier”. Fotograf, zainspirowany setng rocznica odwazne-
go strajku dzieci z Wrze$ni, wykonat w 2001 roku zestaw portretéw mtodych
mieszkancéw swojego miasta. Fotografowat dzieci w miejscach, w ktérych je
spotkat - na ulicy, na podwérku, w bramach kamienic i doméw. Zjezdzatka wy-
konywat swéj projekt z duza swobodg, stosunkowo spontanicznie, w ramach
spaceru po miescie i w wyniku nawigzywanych spotkan i do$¢ naturalnych
oraz bezinteresownych z nimi relacji. Katarzyna Majak postanowita odnalez¢
bohateréw jego zdje¢ i po kilkunastu latach wykona¢ im nowe portrety. Byto
to zatem fotografowanie zgodnie z przyjetym wcze$niej planem i w dialogu
z istniejacymi zdjeciami. W albumie dwa portrety jej autorstwa sa zestawione
ze zdjeciami wykonanymi przez Zjezdzatke. I tu najsilniej wida¢ réznice miedzy
stosowanymi przez obojga konwencjami obrazowania oraz podejsciem do foto-
grafii. Wspdlne jest im centralne kadrowanie, co w przypadku kwadratowych
zdje¢ Zjezdzatki byto do$¢ naturalnym wyborem kompozycyjnym. Jednak jego
czarno-biate portrety miaty zupetnie inny wymiar, byty z jednej strony mocno
empatyczne i czute, a z drugiej przedstawialy wrzesinskie dzieci w bardzo do-
rosty, dojrzaty sposéb. Zupetnie inng droge obrata Majak, ktéra zdecydowata
sie na spojrzenie bardzo zdystansowane. Zastosowana przez nig konwencja naj-
blizsza jest obrazowej typologii. Po paru dniach spedzonych z tymi fotografiami
mam nieodparte wrazenie, Ze taki sposéb wykonywania portretéw jest Slepa
uliczka, ktéra prowadzi jedynie do szybkiego znuzenia odbiorcy. Tym bardziej
ze ciezar gatunkowy tych zdjec jest praktycznie Zaden - przedstawiaja po prostu
osoby, ktére kilkanascie lat temu zostaty sfotografowane przez kogo$ innego.
Nawet przedmioty, jakie niektdrzy z portretowanych trzymaja, bardziej przypo-
minajg rekwizyty alegorycznych figur niz autentyczne bliskie im rzeczy. Rygor
estetyczny i konwencjonalny bez poréwnania lepiej sprawdzit sie na przy-
ktad w pracach Andrzeja Lecha, ktéry fotografowat wrzesnian panoramicznym

Katarzyna Majak, Kapitat,
fot. M. Palka

drewnianym aparatem wielkofor-
matowym. Catos$¢ rozczarowuje,
co troche dziwi, biorac pod uwa-
ge wczesniejszy ciekawy projekt
Katarzyny Majak Kobiety mocy.

Poza portretami bohateréw
zdje¢ Ireneusza Zjezdzatki zobaczy-
my réwniez w Kapitale Katarzyny
Majak ciekawe, do$¢ surrealistycz-
ne zdjecia z placu budowy. Jest
to zatem odniesienie do koncepcji
tytutowego kapitatu, juz nie tylko
ludzkiego, ale i gospodarczego.
Krajobrazy sfotografowane w cieptym stonicu wygladaja, jakby
pochodzity z Marsa. Ich nierealno$¢ i ponadczasowo$¢ sprawdza
sie i mocno oddziatuje na wyobraznie. Ze wstepu do Kapitatu au-
torstwa Doroty Luczak dowiadujemy sie, ze przedstawione sceny
to plac budowy fabryki Volkswagena. Co prawda, nie jest to czytelne dla oséb,
ktére poprzestang na ogladaniu jedynie fotografii, ale zgodnie z jej uwaga nadaja
sytuacji mtodych ludzi z Wrze$ni pewnej przewrotnosci - projekt Majak, nawig-
zujac posrednio do strajku dzieci wymierzonego przeciw germanizacji, wskazuje
jednoczes$nie, ze tworzona dla nich przysztos¢ i miejsca pracy maja niemieckie
korzenie. Chciatoby sie powiedzie¢: Kraft durch Freude...

Ostatnia cze$¢ ksiazki to seria portretéw robotnikéw pracujacych przy budo-
wie fabryki. Sfotografowani zostali w identyczny sposob, jak ,dzieci wrzesinskie”.
Interpretujac ich obecno$¢ w projekcie, mozna podsumowac, ze stanowia oni
trzeci klasyczny czynnik produkcji - prace. Obok wcze$niej obecnych w projekcie
Majak - ziemi i (ludzkiego) kapitatu. Niestety, wydaje sie to jednak zbyt aka-
demickie, w gruncie rzeczy stosunkowo banalne, a momentami mato czytelne.

Kapitat Katarzyny Majak to ambitny projekt, ktérego znaczenia doszukiwaé
sie trzeba poza fotografiami - takze np. w teks$cie Doroty Luczak czy w fo-
tografiach Ireneusza Zjezdzatki. Trudno jednak nie odnie$¢ wrazenia, Ze kry-
tyczny potencjal tkwigcy w zdystansowanej typologicznej estetyce fotografii
jest w przypadku podobnych portretéw nietrafiony. Chyba warto by¢ czasem
blizej niz dalej.

Cieszy zaproszenie przez nowego kuratora do kolejnej ,Kolekcji Wrzesin-
skiej” Adama Lacha. Po Mariuszu Foreckim bedzie on drugim fotografem, kto-
ry sportretuje Wrze$nie w konwencji fotoreportazu. W rozmowie z Karolem
Szymkowiakiem zaznaczyl, Ze najwazniejsza jest dla niego fotografia, ktéra nie
potrzebuje sztucznych perypetii, by stac sie istotng opowiesciqg. Najblizsze sq mi
spokojne i proste opowiesci, ktére wymagajq mojego zespolenia sie z bohaterem
i miejscem - zrozumienia jego emocji i natury miejsca. My$le, Ze to dobra droga.
Przy okazji warto zastanowic sie nad przysztoscig Kolekcji. By¢ moze dobrym
pomystem bytoby przeksztatcenie jej dotychczasowej formy w rodzaj rezydencji
dla fotograféw, ktére z powodzeniem funkcjonuja na catym $wiecie. Dzieki temu
mozna by z jednej strony opowiada¢ we Wrzesni nie tylko o jednym miescie
ijego mieszkancach, ale poruszac szersze i ponadnarodowe kwestie i problemy,
a z drugiej — przy zapewnieniu odpowiednich srodkéw - zaprasza¢ nie tylko
polskich artystéw. Siega¢ mozna przeciez niedaleko: Litwa, Ukraina, Czechy,
Stowacja... Taka forma propagowania fotografii i wtasnego regionu sprawdza
sie bowiem znakomicie. Pozwala tez na wiecej $wiezego oddechu. m

_KAPITAE" KATARZYNY MAJAK — NOWA , KOLEKCJA WRZESINSKA”
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KRZYSZTOF JURECKI

Przypomnienie Jozefa Brandta

kspozycja pt. ,J6zef Brandt (1841-1915). Miedzy Monachium a Oronskiem”

(kuratorzy: Monika Bartoszek, Anna Podsiadly, Jarostaw Pajek) zorganizowa-

na zostata w CRP w Oronsku (20 czerwca - 25 pazdziernika 2015) w stulecie
$mierci artysty, ktéry umart nieopodal, w Radomiu. Wystawa zarysowata szeroki
kontekst twérczosci tego waznego malarza. Pokazano wiele materiatéw archiwal-
nych na temat rodziny, a takze bron i ekwipunek wojskowy, jaki widzimy na jego
obrazach, oraz osobe samego artysty namalowanego przez jego uczniéw. Warto
podkresli¢, ze zaprezentowane w Oronsku rzemiosto artystyczne, bron i meble
sg autentycznymi rekwizytami z monachijskiej pracowni Brandta, z kolekcji zwa-
nej ,wschodnia”.

ZNACZENIE BRANDTA... W POLSCE

Nie ulega watpliwosci, ze Brandt ze swoja twdrczos$cia rozwijang miedzy 1865
a 1915 rokiem nalezy do czotowych polskich malarzy realistéw podobnie, jak m.in.
Maksymilian Gierymski. Byli oni popularni w II potowie XIX wieku, ale juz na prze-
tomie XIX i XX wieku musieli rywalizowa¢ ze zwolennikami Mtodej Polski, ktérzy
adoptowali modernistyczne postulaty sztuki, w tym ,sztuki dla sztuki”, co byto prze-
ciwienstwem sztuki narodowej w tradycji Jana Matejki, jaka tworzyt m.in. Brandt.
Zwtlaszcza jego obraz pt. Tabor przypomina o stylu Maksymiliana Gierymskiego,
a Postdoj w mateczniku przybliza sie do rozwigzan formalnych stosowanych przez Ju-
liana Fatata ($nieg). W Polsce malarstwo monachijczykéw, ktorego czotowa postacia
byt Brandst, do tej pory jest bardzo cenione przez kolekcjoneréw. Wynika to z kilku
powodéw, m.in. z tego, Ze artysta prowadzit rodzaj prywatnej szkoty w Monachium,
ale takze odmiane salonu (plenery dla tzw. Wolnej Akademii Oronskiej) we dwor-
ku w Oronsku.

Jak mozna scharakteryzowac styl artysty i czy jest on zjawiskiem wybit-
nym w skali europejskiej? Reprezentowat typ kultury szlacheckiej, ktéra najbar-
dziej istotnych momentéw dziejowych poszukiwata w XVII-wiecznej historii. Okazaty
sie one punktem wyjscia do szkicowania anachronicznej i pompatycznej, na wzoér
malarstwa akademickiego, wizji artystycznej. Brandt byt przede wszystkim bardzo
sprawnym malarzem scen plenerowych (Jarmark na Podolu (1886), Przed polowa-
niem, Pochéd z tupami).

Na ekspozycji zaprezentowano takze wiele rysunkéw, ktére stuzyty jako szkice.
Artysta umitowat wprost sceny przed bitwa, stepowe przedstawienia, zwlaszcza
z Kozakami, ktérych stosunek do Polski w XVII wieku byt, co najmniej ambiwalentny.

PRZYPOMNIENIE JOZEFA BRANDTA

Jego tworczo$¢ miesci sie miedzy akademizmem a sktonnoscia do realizmu, w kt6-
rym znac $lady powierzchownie traktowanego, wczesnego impresjonizmu francu-
skiego (Stajenny z wierzchowcami przed dworkiem, 1883), z réznorodnym Swiattem.
Czasami jego malarstwo ma tez odcien lekko erotyczny i gawedziarski, ktéry z pew-
noscia schlebiat 6wczesnym po6znoszlacheckim gustom z konca XIX wieku (Zaloty.
Kozak z dziewczynq przy studni), ale tak naprawde byt kolejnym anachronizmem,
tym razem obyczajowym.

Obrazy artysty, ze swymi S$wietnymi rozwigzaniami formalnymi, ,z historia bez
historii”, ktora byta tylko pretekstem, nawiagzuje do snu o potedze, ktéry nie mogt sie
spetic¢ w XIX wieku po Powstaniu Styczniowym. Zastanawiam sie czy malarz w cza-
sach zaboréw myslat powaznie o potedze Polski i mozliwo$ci wiaczenia do niej
Ukrainy z jej mieszkancami? Czy, co jest mniej prawdopodobne, traktowat te tematy,
tylko jako motywy orientalne, o p6Znoromantycznym znaczeniu? Dlatego stusznie
poréwnywano jego dzieta do wschodnich kobiercéw.

Byt w konicu ziemianinem i takie myslenie o polskosci na Dalekim Wschodzie
pewnie nie bylo mu obce. Dzisiaj mozna to okresli¢ mianem ,naiwnego nacjona-
lizmu”. Oczywiscie taki rodzaj malarstwa miat swoje zapotrzebowanie spoteczne
i byt oczekiwany, pomimo jego bezkrytycznej i zazwyczaj czysto formalnej wyktadni.
Brandt dysponowat bardzo dobrym warsztatem i za to byt ceniony. Ale to zdecydo-
wanie za mato, aby by¢ znanym malarzem europejskim.

POTENCJALNA WARTOSC W SZTUCE EUROPE]JSKIE]J?

Jest to przyktad malarstwa formalistycznego, podszytego okreslonymi te$ciami
o znaczeniu anegdotycznym (Strzelanie z tuku, ok. 1885), religijnym (Matka Boska
Poczajowska, ok. 1890), sytuujacego sie w jakze barwnej historii XVII wieku (Wyjazd
z Wilanowa Jana 11l i Marysieriki Sobieskich, 1897). Mam wrazenie, Ze niektorym ob-
razom artysta niekiedy nadawat pewnych waloréw lekko karykaturalnych (Bogu-
rodzica, 1890), jakby powatpiewat w malowane tematy i ich idee.

Zeby wiasciwie oceni¢ twérczo$éé Brandta, nalezatoby ja skonfrontowaé w 6w-
czesnym malarstwem francuskim (np. Barbizonczycy), niemieckim i rosyjskim (Ilja
Repin) z tego czasu. I oczywiscie nie nalezy zapomina¢ o wcze$niejszym polskim
kontekscie, jak np. Aleksander Ortowski czy przede wszystkim Juliusz Kossak.
Moze w przysztodci doczekamy sie takich ekspozycji, gdyz to jedyna droga do po-
znania, czy przybliZenia sie do potencjalnych wartosci polskiego malarza.



Jozef Brandt

1. Helena Brandt z cérkami

2. Inscenizacja malarska w Ororisku

3. Tatar przyjechat, inscenizacja malarska

KONTEKST FOTOGRAFII BRANDTA

Nieoczekiwanie ekspozycja ujawnita zdje-
cia wykonywane w kregu Brandta, ale takze
0s6b, ktére miaty dostep do jego aparatu. Na ten
temat M. Bartoszek w tekscie Sekrety warsztatu
Jozefa Brandta napisata: Sam Brandt szczycit sie
posiadaniem aparatu fotograficznego. Jego pierw-
sze préby na tym polu wspomina Apoloniusz Ke-
dzierski: PrzyglgdaliSmy sie z zaciekawieniem, jak
Brandt na wsi zabierat sie do kontrolowania ru-
chéw korniskich za pomocq aparatu migawkowe-
go. Oto rozbiegany ko na lince stuzyt za modela,
Brandt celowat w niego zawziecie i co raz doda-
wat: ,tom go utrafit” [...]. Mistrz kinie - dopiero
Zarembski przypomina: ,Czy aby kasety byty
przesuwane? Do licha - no tom sie spisat!” Apa-
rat zostat w piwnicy na zawsze [1]. Jest to swoiste
odkrycie wystawy, ktére poswiadcza, Ze artysta
lub osoby z nim bezposrednio zwigzane insce-
nizowaty scenki, ktére nastepnie powtarzane
byty w obrazach (Przed polowaniem, Stajenny
z wierzchowcami przed dworkiem) |[2]. Fotogra-
fia, jak dla innych z tego czasu, okazata sie bar-
dzo waznym notatnikiem, ktéry rejestrowat nie
tylko uktad kompozycyjny scenki, stroje oséb, ale
takze wyraz twarzy i nawet sugerowat okreslony
nastroj. Fotografujacy, do konca nie wiemy kto,
gdyz zdjecia sa niesygnowane, cieszyt sie z fo-
tografowania najprostszych motywoéw, jak np. kapusty i dyni. Ale w tym zbio-
rze sa takze portrety o wysokiej klasie artystycznej m.in. Heleny Brandt i Marii
Pruszak z cérkami, cho¢ atrybuowanie ich, jako w petni ,artystyczne” bedzie
przesada. Wéwczas, w koncu XIX wieku, nikt w Polsce nie traktowat fotogra-
fii w sposdb do konca artystyczny. Wytom w tym zakresie uczynili zwolennicy
piktorializmu ze Lwowa, a potem z Krakowa, Wilna oraz jako pierwszy z krytykéw
sztuki Stanistaw Witkiewicz juz okoto 1900 roku. Wracajac do zdje¢ wykonanych

aparatem Brandsta, to jest to przede wszystkim kontekst fotografii amatorsko-
-rodzinnej, w ktérej pojawiaja sie aspekty fotografii-sztuki ze sktonnoscia do
aranzacji sytuacji, wykorzystywanej przy malowaniu, co byto do$¢ powszechna
praktyka w koncu XIX wieku.

KATALOG

W samych superlatywach mozna napisa¢ o katalogu pod redakcja Moni-
ki Bartoszek, i to zaréwno o jego projekcie gra-
ficznym, uktadzie zdje¢, jak i tekstach. Wazne jest
tez ujawnienie wielu zdje¢ i dokumentoéw z epoki.
Moze zabrakio w nim tylko tego, co staratem sie
zawrze¢ w swej recenzji — krytycznego spojrzenia
najego tworczo$¢ w kontekscie malarstwa europej-
skiego z pozycji Swiadomosci ponowoczesnej, kté-
ra obala mity, np. Matki-Ukrainy i inne stereotypy
dawnej sztuki. Oczywiscie w polskiej $wiadomosci
Brandt pozostanie jako wytrawny kolorysta, ktd-
ry w mistrzowski sposéb opanowat malowanie ru-

chu postaci. m

Przypisy

1 M. Bartoszek, Sekrety warsztatu Jozefa Brandta, (w:) J6zef Brandt
(1841-1915). Miedzy Monachium a Ororiskiem, CRP, Oronisko 2015, s.
27/28, kat. wyst. Taka sugestia pozwala postugiwac si¢ terminem ,krag
Brandta” odno$nie znanych fotografii (np. zdjecie Maksa Gierymskiego),
wykonanych, co ciekawe, na ré6znym poziomie technicznym. Innym
Zrédtem do badan sa fotografie ze znanych zaktadéw fotograficznych
Warszawy, Radomia (J. Grodzicki) czy Monachium, np. z warszawskiej
pracowni Jana Mieczkowskiego, na podstawie ktérego wykonano
drzeworyt z portretem Brandta do , Tygodnika Ilustrowanego” (s. 52).
Bardzo interesujacy portret grupowy to fotografia Malarze monachijscy
(s. 43), przypominjacy np. analogiczna prace Walerego Rzewuskiego pt.
Portret zbiorowy dwudziestu przyjaciét Artura Grottgera - artystow i
literatéw krakowskich, wéréd nich ojciec Stanistawa Wyspianskiego,

27 stycznia 1865, ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie.

2 Dzigkuje pani Monice Bartoszek za cenne uwagi dotyczace atrybucji
zdje¢ Brandta.
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ALEXANDRA HOLOWNIA

Newton. Horvat. Brodziak
w Fundacji Helmuta Newtona w Berlinie

d trzeciego czerwca do pietnastego listopada 2015 roku trwa w Muzeum

Fotografii - Fundacji Helmuta Newtona w Berlinie wystawa zatytutowana:

,Newton. Horvat. Brodziak”przedstawiajaca dorobek fotograféw fashion.
Obejrze¢ mozna trzysta zdje¢, w tym prace niezyjacego juz Helmuta Newtona (1920-
-2004), osiemdziesieciosiedmioletniego Franka Horvata (1928) oraz trzydzie-
stodziewiecioletniego Szymona Brodziaka (1976). Nie jest to Zadna prezentacja
pokolenia, ktére zrewolucjonizowato fotografie mody, tylko pokaz artystéw o po-
dobnym spojrzeniu. Usytuowanie mtodego Polaka z niewielkim dorobkiem wéréd
Swiatowych klasykéw uzasadniaja zdobyte przez niego nagrody w kilku miedzy-
narodowych konkursach fotograficznych, jak: Prix de la photographie Paris albo
London International Creative Competition, oraz fakt, ze w 2013 roku jurorzy
Fashion TV Photographer Awards w Cannes mianowali Szymona Brodziaka naj-
lepszym fotografem kampanii czarno-biatych na $§wiecie. Do pietnastego listopada
2015 roku w berlinskim Muzeum Fotografii obok permanentej kolekcji Helmuta
Newtona mozemy podziwia¢ trzydziesci duzoformatowych, czarno-biatych foto-
grafii Szymona Brodziaka, pochodzacych z serii monograficznej ,One”. Zainspi-
rowany Newtonem poznaniak subtelnie, z wielkim wyczuciem i elegancja ukazat
sylwetki pociagajacych kobiet wkomponowanych w orginalne plenery naturalnych
pejzazy. Jego zrobione z wielkim rozmachem inscenizacje charakterem przypomi-
naja ujecia Helmuta Newtona. Moim zdaniem stanowia rozwiniecie, a moze nawet
odnowienie jezyka niezyjacego juz od jedenastu lat mistrza. Fotografie Helmuta
Newtona najpierw mnie szokowaty, a péZniej otworzyty mi oczy na kreowanie nie-
samowitych opowiadarn za pomocq tylko jednego obrazu. I to wtasnie prébuje réw-
niez w obecnej dziatalnosci na mdj sposéb pokazac... [1] méwit podczas wywiadu
dla angielskiego portalu ,freshfrompoland” fotograf. Szymon Brodziak podobnie
jak Newton pracuje w czerni i bieli. Helmut Newton najlepiej udowodnit, ze fotogra-
fia czarno-biata wcale nie musi by¢ konserwatywna ani tradycyjna. Wtasnie Newton
byt przetomowy w tym, co robit. Wyprzedzat swojq epoke i szokowat. Oczywiscie
fotografia czarno-biata kojarzy sie z klasykq, ale rowniez nadaje szlachetnosci.

Z drugiej strony czern i biel to mocne medium... [2], kontynuowatl. Wspaniale bu-
dujacy sytuacje i nastroje Brodziak unika pracy w studio. Znakomicie wykorzy-
stuje urode socrealistycznej architektury. Potrafi z niej wydoby¢ owiane tajemnica
piekno. Mysle Ze jest on wielkim magikiem, po prostu czarodziejem fotografii.
Jednak moje zdjecia powstajq zazwyczaj z dala od wielkich miast. Podczas berlin-
skiej wystawy zaprezentowane sq fotografie, ktore zrealizowatem m.in. we Wscho-
wie, Lubiqzu, Ggskach, Podsetkowicach, Grudziance, a zaraz obok, w sqsiedniej sali
muzeum mozna zobaczy¢ fantastyczne prace Helmuta Newtona zrobione w Lon-
dynie, Nowym Jorku, Monte Carlo czy wtasnie w Paryzu. Dlatego jestem zdania, zZe
dobre zdjecie moze powstac gdziekolwiek, niezaleznie od tego, czy jest to tetniqca
zyciem metropolia, czy ustronna lokalizacja, np. na wsi lub w gérach. W fotografii
liczy sie przede wszystkim historia oraz emocje, ktére wywotuje [3]. Szkoda tylko,
ze Brodziak przejat stworzony przez Newtona wizerunek dekadenckiej model-
ki. Helmut Newton wprowadzit do fotografii mody nagi, wysportowany damski
korpus. Z tego powodu byt krytykowany za seksizm i zdegradowanie kobiety do
obiektu pozadania. W 1994 roku Alice Schwarzer, redaktorka niemieckiego femi-
nistycznego pisma Emma nazwata zdjecia Newtona seksistowskimi, rasistowskimi
i faszyzujqcymi [4]. Chodzito tu o propagowanie estetyki kultu muskularnego,
tadnego, zdrowego ciata, jak i operowanie w celach komercyjnych nagoscia w bu-
tach na wysokich obcasach. Mysle, Ze te same zarzuty dotycza réwniez Brodzia-
ka, taczacego powierzchowng golizne z glamour i maskarada. Cho¢ dziewczyny
poznanskiego fotografa prowokuja inaczej, sa delikatniejsze i bardziej emanuja
$wiezoscia, to ich wizerunek konsekwentnie bazuje na ogrywaniu seksualnosci.
Polski tworca pozostat wiec wierny minionej epoce Newtona. W dzisiejszych cza-
sach dazy sie do obalenia ptciowych stereotypéw i zniesienia podziatu na role
meskie i zeniskie. Poza tym nowi bohaterowie w postaci transwestytéw, drag qu-
eens podniecajg wyobraznie wielu wspétczesnych odbiorcéw. Dlatego dla mnie
doskonaty warsztatowo Brodziak jest wtérny. Wierze jednak, ze w przysztosci ten

niewatpliwie zdolny fotograf zaskoczy wszystkich wtasnym stylem.




SN1d SdH

Szymon Brodziak

1. The Pool, Poland, 2009

2. The Lamp, Poland, 2008

3. The Flower, Lanzarote, Spain, 2014

Fot. 1-3 dzieki uprzejmosci Fundacji Helmuta Newtona,
copyright Szymon Brodziak

Szymon Brodziak urodzit sie w 1976 roku w Poznaniu. W 2005 roku otrzymat tytut
magistra w Wyzszej Szkole Biznesu w Nowym Saczu. W 2002 roku zajat pierwsze miej-
sce w konkursie fotograficznym magazanyu PANI w Warszawie. W 2002 roku w krakow-
skiej galerii Fototerminal odbyta sie jego pierwsza wystawa portretéw ,A Bit of Ana”.

W 2014 roku miat miedzy innymi prezentacje indywidualne w La.Vi. w Rzymie
oraz w galerii The Artroom w Kolonii. W 2015 pokaz solowy w galerii Leica w War-

szawie. m

Przypisy:

1, 2, 3. http://freshfrompoland.com/tagged/Conversations

4. http://www.morgenpost.de/kultur/berlin-kultur/article111871097 /Helmut-Newtons-spielerischer-Blick-auf-
die-Frauen.html

NEWTON. HORVAT. BRODZIAK W FUNDACJI HELMUTA NEWTNA W BERLINIE
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DoroTA KOCZANOWICZ

Abstrakcja w Tate Modern

Wiosna i lato w Tate Modern nalezaly do kobiet. Sonia Delaunay
Dwie duze retrospektywy poswiecone zostaty Sonii 15.04- 9.08 2015
Delaunay (1885-1979) i Agnes Martin (1912-2004). Dzieli Agnes Martin

je rdznica jednego pokolenia, jednak mozna wska- 3.06 - 11.10 2015
za¢ rowniez na wiele paraleli biograficznych. Obie ar-

tystki, w trakcie dtugiego zycia, przechodzity rézne fazy

tworczosci, obie tez wigzane s3 ze sztukg abstrakcyjng. Byty one wyjatkami na
zdominowanej przez mezczyzn scenie artystycznej. Obie wychowywaty sie z dala
od centréw éwczesnej sztuki, Sonia urodzona w Odessie odnalazta sie w odlegtym
Paryzu, Agnes do Nowego Jorku musiata dotrze¢ z matego miasteczka w Kana-
dzie. W pewnym momencie byly istotng czescig elity kulturalnej oraz artystycznej

Ameryki i Francji; staly sie inspiracja dla kolejnych pokolen artystéw. Mimo tych

-

podobienstw, jednoczesnie trudno wyobrazi¢ sobie bardziej r6zne podejscie do
znaczenia sztuki jakie reprezentuja obie artystki. Rozlegta wystawa Delaunay
zajmowata 12 sal na czwartym pietrze Tate Modern, zarezerwowanym dla wystaw
czasowych. Obok, prace Martin zostaty wyeksponowane w 11 pomieszczeniach.

SONIA

Mtodo$¢ Sonii Delaunay przypadta na okres burzliwych przemian w sztuce.
Urodzona w 1885 roku jako Sarah Stern w wieku lat pieciu zostata zaadoptowana
przez majetnego wuja. Dzieki bogactwu opiekuna otrzymata staranne wyksztat-
cenie, ktorego elementem byty studia malarstwa, poczatkowo w Karlsruhe, a p6z-
niej w Paryzu. Jej wrazliwo$¢ ksztattowata sie pod wptywem Paula Gauguina
i niemieckich ekspresjonistow. Gotowa byta do Smiatych eksperymentow zrywaja-
cych z konwencja akademicka. Wyszta za maz za wplywowego
dealera sztuki, Wilhelma Uhde, ktéry w 1908 roku zorganizo-
watl jej pierwsza wystawe. Byt to zwigzek wygodny dla obu
stron, ale prawdziwe uczucie potaczyto ja dopiero z artysta
Robertem Delaunayem. Razem rozwijali koncepcje symul-
tanizu, nawiazujac do teorii gloszacej, ze percepcja koloréw
zmienia sie wraz z ich réznymi zestawieniami. Przez dtugi czas
jej tworczos¢ pozostawata w cieniu osiggniec stawnego meza.

Wychodzac poza klasycznie rozumiane sztuki plastyczne,
Sonia zyskata duze uznanie. Tworzyta réznego rodzaju przed-
mioty Zycia codziennego nawiazujace do idei symultanizmu.
Na wystawie obok obrazéw zaprezentowane zostaty suknie,
tkaniny, krawaty, meble, mozaiki, parasole, torebki i buty.
Osobno wyeksponowano patchworkowa narzute na kotyske,
ktéra powstata w 1911 roku dla synka Karola. Stanowi ona cie-
kawe potaczenie ludowych tradycji rosyjskich z nowoczesna



abstrakcja. To, co byto gra i zabawa z rzeczywisto$cia, w pewnym momencie stato
sie konieczno$cia zyciowa. Rewolucja pazdziernikowa sprawita, Ze Sonia utracita
majatek. Sprawdzita sie wtedy jako projektantka i sprawna managerka.

Delaunay taczyta sztuke z Zyciem. Jako przyktad tej tendencji moga postuzy¢
jej prace zwiazane z sala taneczng Bal Bullier. Chodzita tam tanczy¢ i robic¢ szkice
do obrazéw, projektowata stroje na bale przebierancéw i suknie balowe. Szczegdl-
nie fascynowato ja tango. Dwie odstony tego tanca zostaty uwiecznione na obra-
zach w sali nazwanej ,Wspétczesne zycie”. Na pierwszym obrazie (Le Bal Bullier
1913) wéréd geometrycznych figur mozna dostrzec kubistyczne sylwetki, ktére za-
mieniaja sie w kompozycje dynamicznych figur i intensywnych barw. Drugi obraz,
o tym samym tytule, ukazuje przejscie od figuracji do abstrakcji. To, co pozostaje,
to czysty ruch, witalno$¢, gra form i koloréw.

Tworczos¢ jej byta wielowatkowa nie tylko przez to, ze zajmowata sie malar-
stwem i dizajnem, ale réwniez dlatego, Ze 1aczyta literature ze sztukami plastycz-
nymi. Byta bliska przyjaciétka Blaise’a Cendrarsa. Zaprojektowata oprawe graficzng
do jego stynnego poematu Proza kolei transsyberyjskiej i matej Zanny z Francji. O jej
pracach entuzjastycznie wypowiadat sie Guillaume Apollinaire; mawiat, Ze kolory
Sonii §piewaja. Wspotpracowata réwniez z dadaistami, tworzac zaréwno ilustracje
do ksiagzek poetyckich, jak tez dekoracje do przedstawien. Strofy poetéw awangar-
dowych zdobia jej cykle sukni-wierszy.

Ostatnia seria obrazéw, stworzona prze francuska artystke, opatrzona zostata
mottem z Platona, gloszacym, Ze my$lenie jest rozmowa duszy samej ze soba. Zmarta
majac 94 lata.

AGNES

Agnes Martin w latach piec¢dziesigtych i sze$¢dziesiatych byta czedcia ma-
tej wspolnoty artystycznej dziatajacej na Dolnym Manhattanie. Wérdd jej 6wczesnych
kolegéw byli, miedzy innymi, Jasper Johns, Ellsworth Kelly i Robert Rauschenberg.

1. Wystawa Sonii Delaunay
2-4. Wystawa Agnes Martin
Fot. 1-4 D. Koczanowicz

Kiedy jednak jej kariera nabierata tempa, pod koniec lat
szes$cdziesiatych, wycofata sie ze Srodowiska i przesta-
ta malowa¢. Wyjechata z Nowego Jorku i przez kilka-
nascie miesiecy podrézowata po Stanach. Wrécita do
sztuki w 1974 roku, kiedy juz mieszkata we wtasnorecz-
©®  nie wybudowanym domu, gdzie$ na pustkowiu w No-
wym Meksyku. W poczatkowym okresie twoérczosci
eksperymentowata z ré6znymi materiatami, w tym z paznokciami, drewnem czy
niewielkimi znalezionymi obiektami. Chetnie malowata proste figury geometrycz-
ne. Interesowata ja technika powtérzen. Z czasem ograniczata palete $rodkéw,
trzymata sie jednego formatu. Méwita, Ze jej obrazy ...nie majg ani przedmiotu, ani
przestrzeni, ani czasu - nie majq niczego, zadnej formy. One sq swiattem, Swiattosciq.
Jej typowe ptétno ma wymiary 183/183 centymetréw i pokryte jest horyzontalnymi
lub wertykalnymi liniami, ktére oddzielaja zwykle monochromatyczne pasy barwne.
Martin taczyta techniki rysunku i malarstwa. Kolejne serie dedykowata innym kolo-
rom: szaremu, biatemu, czarnemu, blador6zowemu. Dla przyktadu seria pastelowa
71974 roku byta studium delikatnych koloréw, ktore pojawiaja sie o ré6znych porach
dnia. W czwartej sali ekspozycyjnej zaprezentowano trzy ptétna kluczowe dla jej
stylu. The Island 1961, Friendship 1963 i A Grey Stone 1963. Przedstawiaja one siatki
skomponowane z linii przecinajacych sie pod katem prostym, ktére dzielg kwadrato-
we ptétno na regularne prostokatne obszary. Lucy Lippard stwierdzita, Ze prace te sa
legendarnym przyktadem niepowtarzalnego uzycia powtérzen. Wydaje sie, Ze cata
tworczos$¢ amerykanskiej artystki mozna scharakteryzowac¢ w ten sposéb. W latach
1977-1992 malowata tylko w szaro$ciach, uzyskujac mnogos¢ efektéw wizualnych
przy maksymalnie zredukowanych $rodkach. Z tego okresu pochodzi seria niemal
catkowicie biatych ptdcien zatytutowana , Wyspy”. Artystce zalezato, aby te obrazy
byty zawsze eksponowane razem.
Martin byta perfekcjonistka. Niszczyta prace, ktére uwazata za niedoskonate.
To typ samotnika. Nigdy nie miata uczniéw. Pod koniec Zycia zdecydowata sie na
zmniejszenie formatu ptécien po to, aby mogta je samodzielnie przenosi¢. Mimo swo-
istego zamkniecia i izolacji, jej twérczo$¢ powstawata z mysla o widzach. Uwazata, ze
sztuka nabiera wartos$ci w do$wiadczeniu odbiorcy. Jak powiedziata dziennikarzowi
New York Timesa: Ludzie, ktorzy patrzq na moje obrazy, méwig, Ze ich to uszczesliwia,
podobnie jak uczucie, kiedy budzisz sie o poranku. A szczescie jest celem, czyz nie?
Zmarta majac 92 lata.

SONIATAGNES

Piekno jest tajemnicq Zycia. Nie jest tylko w oku.
Jest w umysle. Jest naszq pozytywnq odpowiedziq dla
zycia.

Powyzszy cytat pochodzi z wypowiedzi Martin
71989 roku. Obie artystki realizowaty te dewize. Prace
Sonii sg afirmacja nowoczesnosci, szybkiego tempa zycia
miejskiego i nowych technologii. Zwyczajnie zamieniata
ona zycie w sztuke. Agnes natomiast prowadzita skrupu-
latny proces oczyszczania Zycia z ,zanieczyszczen”, chcac
uchwyrcic jego istote, abstrakcyjna idee.

Mozna powiedzie¢, ze te wystawy to ponowne od-
krycie obu artystek. Martin nie byta wystawiana w takiej
skali od 1994. Dorobek Delaunay byt po raz pierwszy pre-
zentowany w Anglii. m

ABSTRAKCJA W TATE MODERN
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ANDRZE] SAJ

,Handle with Care”

rejestrze osiagnie¢ wroctawskiego

$rodowiska artystycznego w 2015 roku

nie mozna poming¢ udziatu Galerii
Miejskiej z Wroctawia w wydarzeniu, jakim byta
miedzynarodowa wystawa sztuki wspoéiczesnej
w Dreznie - ,Ostrale 015”. Ten festiwal sztuki przy-
gotowywany jest corocznie przez naszego sasiada
od 2007 r. W swej dziewiatej juz edycji opart koncep-
cje programowa na hasle ,Handle with Care”. Glow-
na pomystodawczyni i kuratorka , Ostrale” Andrea
Hilger nawigzata w tej edycji do koncepcji amery-
kanskiego psychologa Marshala B. Rosenberga
postulujacego w swych pracach konieczno$¢ ztago-
dzenia form komunikacji miedzyludzkiej, co wobec
narastajacej w $wiecie agresji o podtozu religijno-
-kulturowym oraz kontrowersji politycznych jest
o tyle wazne i aktualne, Ze tylko z wyczuciem,
ostroznoscia, empatig wobec innych, poszanowa-
niem odmiennych postaw mozna budowac ptaszczy-
zne pojednania i zrozumienia (por. ,Porozumienie
bez przemocy”). Srodkiem do tego celu moze byé
sztuka, a raczej powinna nig by¢, cho¢ to - jak sie
okazuje wobec reakgji politykéw na jej ,wolnoscio-
we” manifestacje - réznie dzisiaj bywa. Mimo wiec
nieco ,naiwnej” wiary w sprawcza moc sztuki, w ta-
godzeniu konfliktéw miedzy stronami (tak widzia-
no m.in. role sztuk uzytkowych juz w XIX wiecznym
sporze pracodawcéw z robotnikami) to obec-
nie ze wzgledu na mediacyjno - komunikacyjny
charakter wspétczesnych artystycznych reali-
zacji intermedialnych, powrét do tych ,starych”

HANDLE WITH CARE”

idei wydaje sie by¢ catkiem uzasadniony i dlatego
godny obrony. Sztuka nabiera wiec - w mysl kon-
cepcji Rosenberga - cech jezyka na tyle uniwersal-
nego, ze w $wiecie, w ktérym komunikacja petni
coraz wieksza role, potrzebne jest nowe podejscie
do jezyka, do jego roli w ksztattowaniu pozytyw-
nych miedzyludzkich relacji. Stad owa, w gruncie
Jpacyfistyczna idea komunikacji bez przemocy”
- zaproponowana przez A. Hilger, zostata twoérczo
podjeta przez drugiego obok niej, kreatywnego
kuratora Ostrale Mirostawa Jasinskiego - dyrekto-
ra Galerii Miejskiej. A zatem ,postepuj ostroznie”,
jakby mozna zrozumie¢, znany skadinad z przesy-
tek pocztowych USA napis ,Handle with Care”, stat
sie mottem jednoczacym dzieta mtodych artystow
z Europy, Afryki i Azji; w sumie ok. 200 0séb z 40

krajow, w tym reprezentacja mtodych twércow
z Polski (20 oséb).
Galeria Miejska we Wroctawiu, prowadzona

od 2011 roku przez Mirostawa Jasinskiego sta-
ta sie w przestrzeni kulturalnej miasta instytu-
cja wiodaca pod wzgledem programu promocyjne-
go wobec mtodej sztuki, ale nie tylko - przejeta ona
bowiem w jakims$ stopniu takze ,,obowiazki” repre-
zentowania dorobku lokalnego $rodowiska (cho¢
nie tylko) w relacjach krajowych i zagranicznych.
Ta jej pozycja w mie$cie przekonata przedstawicie-
li Ostrale, ktérzy 2 lata wcze$niej, w trakcie reko-
nesansu poznawczego we Wroctawiu, zdecydowali
sie wybra¢ wiasnie te galerie do wspotpracy. Efek-
tem tegoz byto m. in., zaproponowanie M. Jasinskie-
mu wspotkuratowania w 9. edycji , Ostrale”.



1. Na pierwszym planie:
Urban Griinfelder, seria
rzezb, 2011/12, ceramika,
inne materiaty

W tle: dnie, pantalong,
malarstwo (seria 14 prac),
2014/15, 80x100 cm kazda
2. Laure Boulay, La ville,
2012, rzezba

3. Olivie, City of
Submissive Sphinx (8x),
120x80x120CmM

Fot. 1-3 Krzysztof Saj

Wystawy ,Ostrale” poza juz tradycyjna lokalizacja w bu-
dynkach dawanej rzezni w odlegtej od centrum Drezna
dzielnicy (nb. moze to by¢ RzeZnia nr 5 - wg Vonnegutta),
a wiec w miejscu faktycznie survivalowym, tylko dosto-
sowanym do celéw ekspozycyjnych, zaplanowane zostaty
ponadto w przestrzeni miejskiej (graffiti) oraz parkowej
(Ostrapark) i na lotnisku drezneniskim, za$ pojedyncze eks-
ponaty na dworcu kolejowym czy Tarasach Briihla w centrum
Drezna. Pomystodawca gtéwnej koncepcji aranzujacej wysta-
wy w poszczegdblnych (kilkunastu) przestrzeniach ,Rzezni”
byt M. Jasinski, ktory zaproponowat swoiste wyeksponowanie
- w mysl idei jednoczacych jezyk dyskursywny z wizualnym
- haset wprowadzajacych w koncepcje ekspozycyjng danego
pomieszczenia. Hasta te, odwotujace sie do bogatego huma-
nistycznego dorobku filozofii, literatury oraz historii i nauki
miaty wprowadzac w tematyke danej przestrzeni i ,budowac”

z wyczuciem 6w most porozumienia komunikacyjnego. Jed-
nak ze wzgledu na ogrom prac towarzyszacych przygoto-
waniu wystaw ten zamiar nie zostal w petni zrealizowany
(tylko kilkanascie haset zostato rozpisanych w kilku salach).
Jasinski odpowiadat takze za dobdr ,reprezentacji” polskiej
i tu - z obowiazku recenzenta, ale jednoczesnie kierujac sie
dobrze rozumianym obiektywizmem oceny - nalezy podkre-
$li¢ wybijajacy sie i znaczacy w tej przestrzeni udziat dziet
artystéw z Polski. Zwracaty tu uwage zaréwno intrygujace
obiekty wsparte projekcjami Agnieszki Braun czy dowcipne
obiekty ceramiczno-rzezbiarskie Et Ber (M.Warlikowska) oraz
kapsuty Mitosza Flisa, niepokojace rzezby Anny Bujak, eks-
presyjne figury Artura Grochowskiego czy Tomasza Skérki,
a takze instalacja interaktywna Barnaby Mikulowskiego. Ten
ostatni artysta zostat zresztg wraz z Flisem laureatem pu-
blicznosci w wyborze najciekawszej realizacji z tych wystaw. >
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1. Paolo Grassino, /nvalicalibile,
2012,, 200X100X100 cm, mat. wt.
2.Tomasz Skérka, Spirrel, 2013,
rzezba, laminat poliestrowy

Fot. 1-2 Krzysztof Saj

Przestrzenie o charakterze survivalowym nie zawsze do-
brze stuza prezentacji prac malarskich; czesto sa one bowiem
zbyt przyttoczone agresywnym otoczeniem (podtozem). Mimo
to, w ,Ostrale” obrazy malarskie XY Anki Mierzejewskiej, Marce-
liny Gron, Albertyny Kacalak czy Eugeniusza Minciela znalazly dla
siebie odpowiednie, wyr6zniajace sie usytuowanie. Artys$ci wiec
polscy, w kontekscie przedstawicieli wielu $wiatowych o$rodkow
sztuki, wypadli tu znakomicie i przekonujaco, co tylko potwierdza
sensowno$¢ wyboru kuratorskiego.

Istotng czescia ,Ostrale 015” okazata sie takze by¢ prezenta-
cja sztuki krajéw afrykanskich pt. ,Spojrzenie na Afryke” - zor-
ganizowana przy wspotpracy z Lydeke Schakel (niderlandzkiej
galerzystki), specjalizujgcej sie w recepcji sztuki tego kontynentu.
Ekspozycje te dowiodty, Ze odrebno$¢ kulturowa sztuki z Afry-
ki w zasadzie jest niemal niewyczuwalna, co tylko potwierdza
przekonanie o uniwersalno$ci sztuki w dzisiejszym $wiecie.

W podsumowaniu tej niewatpliwie cennej inicjatywy wspét-
pracy miedzy Dreznem a Wroctawiem (szczegdlnie istotnej
ze wzgledu na formute ESK 2016) wypada - mimo wyraZznego
sukcesu artystow zwigzanych z Galerig Miejska - zauwazy¢ kilka
probleméw rzutujacych na dalsza wspoétprace. Zarzuca sie orga-
nizatorom ze strony niemieckiej niepeina realizacje koncepcji
kuratorskiej, btedy organizacyjne (w tym zniszczenie pracy wro-
ctawskiego artysty), a takze - jak zwykle - ktopoty finansowe
utrudniajace dziatalno$¢. Mimo to - strona polska jest przekona-
na (w artykulacji Galerii Miejskiej) o mozliwosci dalszej, dobrej
sasiedzkiej wspotpracy z wyczuciem. Handle with Care - mozna by
napisa¢ w przestaniu zwrotnym do organizatoréw ,Ostrale 015”". m

Galeria Miejska we Wroctawiu planuje prezentacje zwycieskich prac Barnaby
Mikutowskiego i Mitosza Flisa. Bedzie ona potaczona z przedstawieniem nowych
projektow obu artystéw i odbedzie sie miedzy 16 a 19 marca 2016 .

HANDLE WITH CARE”




ANITA WINCENCJUSZ-PATYNA
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1. Magdalena Sawicka, Pozegnanie,
2014, rapidograf na papierze
2. Marcelina Gron, Zyjesz we mnie.

Mocna pozycja Polski omgon s e s st

na Jeune Création Européenne - Paryz / Montrouge

2015-2017

ietnascie lat temu gmina Montrouge, sasiadujaca przez
P Paryska Obwodnice z Montparnassem, zainicjowata spo-
tkania mtodej sztuki europejskiej w ramach konkursowej
konfrontacji odbywajacej sie w cyklu dwuletnim. Od samego po-
czatku naczelng ideg imprezy Jeune Création Européenne - Bien-
nale d’Art Contemporain byto stworzenie okazji do przyjrzenia sie
dokonaniom najmtodszej generacji artystdw uprawiajacych roz-
maite pola sztuki, a pochodzacych z miast partnerskich projektu
JCE. Poczatkowo spotykaty sie w tym francuskim , miescie kwia-
tow” artystyczne reprezentacje Francji, Wtoch, Hiszpanii i Portu-
galii. Obok nich sktad ekip narodowych zmieniat sie na przestrze-
ni juz ponad dekady, by w tegorocznej edycji po raz pierwszy objac
Danie, Lotwe i Polske. >

ptétnie, dyptyk, 320 x 180 cm.

MOCNA POZYCJA POLSKI NA JEUNE CREATION EUROPEENNE — PARYZ / MONTROUGE
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Mtodzi tworcy siegaja po rézne techniki i narzedzia, swo-
bodnie poruszaja sie w nowych i starych mediach, korzystaja
z catego wachlarza strategii artystycznych. Obok instalacji o cha-
rakterze rozbudowanej scenografii (Louise Pressager, Francja;
Anna Il Alba, Hiszpania; Lauris Vitolins, Lotwa), tradycyjnych
obrazoéw olejnych na ptétnie, a nawet na desce (Marion Batail-
lard, Francja), rysunkéw tuszem (Matteo Galvano, Wtochy; Fati-
ma Teles, Portugalia), realizacji video i fotografii, zobaczy¢ moz-
na rysunki” z wtoséw naszywanych na ptétno (Jennifer Owens,
Hiszpania), rzezbe ze zgrzewanych butelek plastikowych (Tatiana
Wolska, Francja), piramide z paczkéw krecacych sie na adapterze
(Margrieta Dreiblate, Lotwa) czy ferrofluid umieszczony w szkla-
nych banikach (Astrid Myntekeer, Dania).

Wystawe w miejscowym Le Beffroi zbudowaty prace 56 ar-
tystoéw z 7 krajow. Jej naczelnym konstruktorem - komisarzem
generalnym - byt Andrea Ponsini, natomiast za sktad druzyn

narodowych odpowiadali kuratorzy z poszczegélnych krajow,
z Polski - Ewa Sutek wspotpracujaca z Galerig Miejska we Wro-
ctawiu. Nasz kraj reprezentowali: z Wroctawia Marcelina Gron
i Mitosz Flis, z Warszawy Michat Frydrych i Tomasz Poznysz,
absolwenci krakowskiej ASP - Berenika Kowalska, Magdalena
Sawicka i Kornel Janczy oraz Izabela Leska zwigzana z akademia
katowicka, a takze uczelniag artystyczng w Clermont-Ferrand.
Polscy artysci wpisali sie idealnie w pluralizm technik obecnych
na ekspozycji. Obok tradycyjnych co do techniki realizacji dwu-
wymiarowych (malarskich i rysunkowych prac Gron, Kowalskiej,
Poznysza czy Sawickiej) pojawily sie plastikowe rury wypetnione
frapujacymi mikro§wiatami u Flisa, obiekt przestrzenny uciele-
$niajacy hiperteksty naszej rzeczywistosci autorstwa Frydrycha,
intymna wieloelementowa i multimedialng opowie$¢ Leskiej,
a wreszcie niepokojace plamy akrylu o surrealistycznym rodo-
wodzie z ,pejzazowej” realizacji Janczego.

MOCNA POZYCJA POLSKI NA JEUNE CREATION EUROPEENNE — PARYZ / MONTROUGE



1. Kornel Janczy, Pejzaz, 2014, akryl

Zwyciezcami biezacej edycji JCE i laureatami  na kartonie i gleba, 2x(30x40cm)

trzech rownorzednych nagrdd finansowych zosta- 2. Berenika Kowalska, Bez tytutu I,
li: Klavs Loris z Lotwy za imponujacych rozmiaréw 2014, olej na ptétnie, 130 x 100 cm
obraz w technice mieszanej Bobrzy Staw, reprezen- 3. Mitosz Flis, Koziorozec, 2015,
tujacy Francje Willem Boel z Belgii, ktérego insta-  instalacja, obiekt, 19 x 13 x 177 cm.

lacja jako zywo przypominata wehikuty Leonarda

oraz, co niezmiernie cieszy, biorac pod uwage debiut

Polski w Biennale, Magdalena Sawicka ze swoim kameralnym, bardzo
intymnym, cho¢ niepozbawionym elementéw humorystycznych cy-
klem rysunkéw ,Rozstanie” (cienkopis na papierze). Jury wybdr ten
uzasadnito nastepujaco: za osobliwos¢ i site prac, bedgcych odzwiercie-
dleniem zycia codziennego. Warto nadmienic, Ze prace Polakéw budzity
powszechne uznanie i ogromne zainteresowanie publicznosci licznie
zgromadzonej 14 pazdziernika 2015 na wernisazu ekspozycji potaczo-
nym z ogtoszeniem wynikéw obrad jury. Ttum ktebit sie zwtaszcza przy
Kapsutach Mitosza Flisa, a najczesciej fotografowana praca byt obraz
olejny na ptotnie Pies z pertq pedzla Tomasza Poznysza, dowcipnie dia-
logujacy z arcydzietem Vermeera.

Ta prezentacja najmtodszej sztuki europejskiej pomys$lana jest
jako wystawa wedrujaca. Odwiedzajac siedem krajéw partnerskich
pokona bez mata 8 000 km, a trwa¢ bedzie dwa lata, do nastepnej edy-
cji w nowej odstonie w podparyskiej miejscowosci - znanym i uznanym
osrodku sztuki wspétczesnej, ktéry organizuje od ponad 50 lat Salon
d’art contemporain de Montrouge. We wszystkich miastach-uczestni-
kach projektu odpowiedzialnymi za sktad reprezentacji narodowej oraz
organizacje pokazu s3 instytucje kultury, Scisle zwigzane z promocja

sztuk pieknych: muzea, galerie i o$rodki arty-
styczne. Na wiosne 2016 r. wystawa odwiedzi
dunskie Hjgrring (Art Building in Vra - Enge-
lund Collection), latem przybedzie do Wrocta-
wia (Hala Stulecia), by sta¢ sie czes$cig programu
Europejska Stolica Kultury 2016, u progu jesieni
zagosci w totewskim Césis (Centrum Naukowo-
-Artystyczne ,Brizis”). Po zimowej przerwie rok 2017 rozpocznie wtoska
odstona w Como (Villa Olmo), nastepnie bedzie miata miejsce wiosenna
prezentacja w stynnym hiszpanskim Figueres (Museu de I'Emporda),
by zakonczy¢ te peregrynacje mtodej sztuki w sierpniu w portugalskim
Amarante (Muzeum Miejskie Amadeo de Souza-Cardoso).

To niepowtarzalna okazja dla mtodych twércow europejskich, by
swoimi dokonaniami by¢ obecnym w réznych zakatkach Starego Kon-
tynentu, w rozpoznanych o$rodkach promujacych sztuke. Ruch jest
stanem najpelniej charakteryzujacym wedrujaca ekspozycje. Podréz
samej wystawy, przemieszczajacy sie artysSci, zmieniajace sie otocze-
nie, przestrzen prezentacji, odwiedzajaca jg publiczno$¢, ptynacy czas.
Adekwatnga ilustracjg tej jakosci jest plakat towarzyszacy biezacej edycji
Biennale ze zdjeciem Franka Blommestijna i Michiela Van Der Werfa
z Holandii - zwyciezcéw JCE 2013-2015 - obok ptonacego nissana, ktéry
statl sie swoistym symbolem tegorocznej edycji i w skali 1:1 parkowat
przed Beffroi w Montrouge. Swobodnie trawestujac hasto biezacego
Biennale (,Opportunity Knocks Only Once”), mtodzi tworcy europejscy
mieli niepowtarzalng szanse ,ztapa¢ okazje” do profesjonalnej promocji
swoich dokonan w dziedzinie sztuki. m
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JoANNA BojpA

Paryskie wystawy w sezonie letnim

ydaje sie, iz najwiekszym wydarzeniem sezonu w Paryzu byt skandal wy-

wolany przez wystawe czasowa Anisha Kapoora zorganizowang w ogro-

dach Wersalu, a doktadniej wandalizm dokonany na jednej instalacji.
Jednakze w okresie wakacyjnym paryskie instytucje zaproponowaty widzom inne
duze nazwiska sztuki nowoczesnej i wspotczesnej, w tym dwie wystawy Bruce’a
Naumana, wystawe grupowa mistrzéw modernizmu w Fondation Louis Vuitton, re-
trospektywy malarstwa Henry Dargera w Musée d’Art Moderne i fotografii Germaine
Krull w Jeu de Paume.

Ekspozycja prac Anisha Kapoora jest kolejna propozycja muzeum w Wersalu
prezentujaca prace artystow wspdtczesnych w kontekscie historycznego otoczenia.
Wezesdniej widzowie mieli okazje odwiedzi¢ gtodne wystawy Jeffa Koonsa i Taka-
shiego Murakamiego. Juz przed otwarciem najnowsza wystawa Anisha Kapoora
budzita kontrowersje ze wzgledu na prace Dirty Corner, opisang przez samego
artyste jako wagine krélowej przejmujqcq wtadze. Na rzezbe sktada sie stalowy
tunel otoczony przez kamienie, jednak skojarzenie z zenskimi genitaliami wzbu-
dzito w odbiorcach wystarczajace oburzenie, a prasa od tej pory opisywata prace
po prostu jako wagine krélowej. 15 czerwca dokonano aktu wandalizmu na wspo-
mnianej instalacji. RzeZbe zdewastowano z6ttym sprayem. Sze$¢dziesieciometrowa
instalacje wyczyszczono, a sama wystawa stata sie niewatpliwie wydarzeniem roku.
Pozostate prace, zupelnie pominiete przez francuska prase, graja z przestrzenia
ogrodu. Odbija, czy powiekszaja niektore jego aspekty, wchodza w relacje z widzem,
prowokujac zderzenia miedzy naturg a cztowiekiem, historig a wspdtczesnoscia czy
harmonig a chaosem. Prace Kapoora mozna oglada¢ za darmo w ogrodzie pataco-

wym do pierwszego listopada.

Otwarta w zesztym roku Fundacja Louisa Vuittona proponowata juz w tym roku
$wietna, spektakularng i dlugo oczekiwang wystawe Olafura Eliassona. Niestety,
po jej zakonczeniu dyrekcja zdecydowata sie na mniej odwazna propozycje, ktéra
bedzie miata za zadanie przyciagna¢ uwage gtéwnie turystoéw. Wystawa ,Les Clefs
d’une passion”(,Klucze do pasji”) prezentuje bowiem najbardziej znane nazwiska
sztuki nowoczesnej od Mondriana i Malewicza, przez Muncha i Dixa, az po Matisse’a,
Delanaya i Rothke. ,Sztuka XX w. w pigutce”, takie hasto reklamowe mogtoby pro-
mowac nowa wystawe fundacji Vuittona. Zdaje sie, ze oprécz zaoszczedzenia sobie
trudu zwiedzania najwiekszych muzedéw $wiata (MoMa w Nowym Yorku, National
Gallery w Londynie czy Kunstmuseum w Basel), od ktérych instytucja pozyczyta
najbardziej rozpoznawalne dzieta sztuki, jak Krzyk Muncha czy Taniec Matisse’a, eks-
pozycja nie dostarcza widzowi nowych interpretacji, punktéw widzenia czy swiezych
perspektyw na ogladane prace. Wystawa jest zatem typowym blockbusterem, jednak
do samej fundacji warto pofatygowac sie ze wzgledu na interesujaca architekture
budynku, zaprojektowang przez Franka Gehrego.

Tego lata Bruce Nauman doczekat sie az dwoch indywidualnych wystaw w Pa-
ryzu. Ekspozycja zorganizowana przez Fondation Cartier pour I'Art Contemporain
jest pierwsza od pietnastu lat solowa wystawga artysty we Francji, dlatego fundacja
zdecydowata sie na pokazanie prac wczesniej dotad nie wystawianych we francu-
skich instytucjach sztuki. Przestrzen fundacji Cartiera pozwala na zaprezentowanie
duzych instalacji wideo, audio oraz rzezb Naumana. Najnowsza praca, instalacja wi-
deo z 2013 roku Pencil Lift/Mr. Rogers ewokuje jego wcze$niejsze prace skupiajace sie
na cielesnosci i fizycznym doswiadczaniu rzeczywistosci. Artysta pokazuje widzom
sztuczke z uzyciem dtoni i otéwkéw, ktére tworza iluzje harmonii i balansu.

PARYSKIE WYSTAWY W SEZONIE LETNIM



. Anish Kapoor, Dirty Corner, 2015, instalacja

2. Bruce Nauman, Pencil Lift-Mr. Rogers, 2013, instalacja

3. Germaine Krull, Akt kobiecy, 1928, fotografia czarno-biata,
21,6X14,4 cm

4. Henry Darger, Bez tytutu, data nieznana, akwarela i kredka
na papierze, 48,3x180,3 cm
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Natomiast wystawa w Gagosian Gallery prezentuje wybrane prace ar-
tysty z lat 1967-1990. Galeria ma ambicje pokaza¢ rézne aspekty tworczosci
Naumana oraz strategie artystyczne, jakimi sie postuguje. Od video art,
instalacji, przez neon, az do rzezby i rysunku. Neon Malice z 1980 roku
zestawiono z rzezba Animal Pyramid z.1989 roku, do ktdrej stworzenia uzyt
jako readymades modeli wykorzystywanych przy wypychaniu zwierzat.
Ow motyw pojawia sie takze na wystawie w fundacji Cartiera w posta-
ci instalacji Carusel (Stainless Steal Version) z 1988 roku. Wystawe mozna
zwiedza¢ do 26 wrze$nia.

W Musée d’Art Moderne natomiast odwiedzajacy mogli zanurzy¢
sie w fantastyczny $wiat Henriego Dargera, jednego w najbardziej cenio-
nych twoércéw art brut. Amerykanski artysta (1892-1973) dtugo pozosta-
wat na marginesie $wiata artystycznego, jednak obecnie stat sie obiektem
zainteresowania muzeo6w i instytucji kultury na catym $wiecie. Wysta-
wa w Paryzu rekonstruuje jego magiczny $wiat oparty na pop kulturze
amerykanskiej, wydarzeniach historycznych, snach, mitach i wiasnej wy-
obrazni. Jego rysunki przedstawiajg idylliczne i basniowe historie dzieci
przeplatajace sie ze scenami horroru i koszmaru. Retrospektywa uwzgled-
nia wszystkie techniki jakimi postugiwat sie Darger, od ilustracji, tekstu,
po akwarele, flagi czy obrazy. Wystawa w Musée d’Art Moderne prezen-
tuje gigantyczne 3-metrowe dzieto Bitwa o Calverhine po raz pierwszy we
Francji. Ekspozycja prébuje uchwyci¢ w cato$¢ skomplikowang uktadanke
artystyczne Dargera.

Retrospektywa Germaine Krull w Jeu de paume jest o tyle interesujaca,
Ze po$wiecono ja postaci fotografki, a wiec kobiety, a te w wiekszo$ci pozo-
stajg poza kanonem najwybitniejszych artystow. Fotografia XX w., w szcze-
goblnosci przedwojenna, eksperymentalna, fotografia ulicy czy fotoreportaz
kojarzona jest przede wszystkim z takimi nazwiskami, jak Man Ray, Laszl6
Moholy-Nagy, Alfred Stieglirtz czy Henri Cartier-Bresson. Zazwyczaj foto-
grafki nie s3 uwzgledniane w historii fotografii XX w., dlatego tak istotna
jest wystawa Krull, prezentujaca wszystkie etapy jej kariery fotograficznej.
Retrospektywa podkresla jej udziat w ruchu fotografii awangardowej od lat
20. do 40., wspoitworzenie fotografii modernistycznej w Paryzu za pomoca
jej serii po$wieconym industrialnej czesci Paryza oraz ukazanie jej spotecz-
nego i politycznego zaangazowania. Krull byta zainteresowana nie tylko
problemem biedoty czy nieréwno$ci klasowej, ale takze sytuacja i pozycja
kobiet w spoteczenstwie. Obok artystycznych kobiecych aktéw z poczatkéw
jej kariery, widz moze znalez¢ takze obiektywne relacje fotoreporterskie
z ulic Paryza, az po fotografie z wielokrotnych podrézy do Azji.

Warto réwniez nadmieni¢ o wystawie ,Chercher le garcon” zorganizo-
wanej przez Musée d’Art Contemporain w Val de-Marne pod Paryzem, ktéra
mozna byto oglada¢ do konca sierpnia. Wystawa skupia sie na zagadnieniu
meskos$ci widzianym oczami artystéw. Dobér praci przygotowanie meryto-
ryczne sprawia, iz ekspozycja staje sie swego rodzaju podrecznikiem gen-
der studies i men’s studies. Na wystawie zgromadzono prace m.in. Bruce’a
Naumana, Yasumasy Morimury, lona Grigorescu, Maurizio Cattelana czy
Roberta Mapplethrope’a. Polskim akcentem na wystawie jest twérczo$¢
Krzysztofa Niemczyka. Uwzgledniono dokumentacje z jego performanséw
na ulicach Krakowa oraz zapiski z osobistego dziennika. m
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ALEXANDRA HOLOWNIA

60 lat Documenta Kassel
- Wyscig kuratorskich idei

asselanski profesor architektury Arnold Bode pragnat przyczyni¢ sie

do odrodzenia w Niemczech awangardy zniszczonej przez ideologie

azistowska. Dlatego w 1955 roku ugruntowat w swym rodzinnym

miescie $wiatowy przeglad sztuk plastycznych o nazwie Documenta. Trady-

cyjnie co pie¢ lat komisja miedzynarodowych kuratoréw wybiera artystycz-

nego szefa kolejnej edycji. Obecnie, czternaste juz Documenta przygotowuje
Polak Adam Szymczyk.

W dniach od siedemnastego do dziewietnastego lipca 2015 odbyty
sie w Kassel obchody szesédziesiatej rocznicy istnienia Documenta. Z okazji
tego jubileuszu Uniwersytet w Kassel wraz z fundacjg Kulturstiftung des Bun-
des zorganizowat sympozjum zatytutowane ,Documenta 1997-2017. Kolektyw
poszerzonego myslenia”. Zaproszono wszyskich zyjacych kuratoréw Docu-
menta. Gtéwny nacisk potozono jednak na kontynuatoréw mysli Catherine
David, szefowej documenta X. Hortensia Volckers, sprawujaca w 1997 roku
funkcje osobistej asystentki David, a od 2002 roku, dyrektorka artystyczna
Kulturstiftung Bendes w Halle, zarzadza milionowymi dotacjami. Volkers
latami finansowata rézne projekty z zakresu sztuki politycznej, spotecznej,
oscylujace wokédt tematéw wykreowanych przez Catherine David. W ten
sposob przyczynita sie do spopularyzowania ,rewolucyjnych” documenta
X. W $rodowisku zachodnich kuratoréw robienie wystaw pod David $wiadczy
o szczeg6lnym rozumieniu potrzeby dalszego reformowania poszerzonego
pojecia sztuki. Nikogo, a szczegélnie sponsoréw, w tym takze Kulturstiftung
des Bundes nie obchodzi, ze pokazy realizowane wspierang przez nich me-
toda bywaja w wiekszosci nieudane i nudne. Jest wspaniale robi¢ Documenta.
Choé ptaczesz, bo nie mozesz juz znies¢ bezustannych krytyk to i tak jest cudow-
nie..., mowita Ruth Nocak, cytujac Catherine David. Documenta X wywotywaty
u mnie mieszane uczucia. Przede wszystkim nie podobato mi sie wystawien-
nictwo, jakim operowaly. Szczegé6lnie denerwowaty ekspozycje drobnych
fotografii z umieszczonymi obok dtugimi podpisami wyjasniajacymi zna-
czenie obrazu. Uwazam, ze praca wizualna powinna przemawi¢ do widzéw

bez dodatkowych informacji. Dobrze, jesli sztuka umozliwia fizyczny kontakt
z odbiorca. Dlatego zainicjowane przez David prezentacje wspoétczesnych
obiektéw w szklanych gablotach byty moim zdaniem zupetnie nietrafne.
Poza tym przyktadem David, inni kuratorzy podchwycili mode zamawiania
u artystow prac o wymiarze politycznym i spotecznym. Po documenta X nie
chodzito juz wcale o szukanie stworzonych przez artystéw tendencji i tren-
doéw, tylko o zobrazowanie koncepcji kuratorskich. Sztuka natomiast przy-
brata forme proceséw dydaktycznych, interwencji, manifestacji, protestow,
naukowych badan, archiwum albo laboratorium. Faworyzowano projekcje
filméw wideo w specjalnie wyciemnionych boksach (black box). Pierwszy raz
przedstawiono dorobek rezyseréw: Jean-Luca Godarda, Haruna Farocki, Ra-
oula Packa, Abderrahmane Sissako, Alexandra Sokurowa. Szkoda, ze Cathe-
rine David nie wykazata respektu dla historii Documenta i zdetronizowata
Josepha Beuysa, bedacego przeciez figura przewodnia sze$ciu Documenta
3,4, 5, 6,7, 8,9 oraz symbolem miasta Kassel, gdzie otworzyt w 1971 roku
Wolny Miedzynarodowy Uniwersytet (Freie Internationale Universitat Kas-
sel). Mieszczace sie w Muzeum Friedricianum na parterze w prawej sali po
prawej stronie honorowe miejsce Beuysa David oddata Marcelowi Brood-
thaers. Documenta X miaty tez dobre strony. Dzieki nim odkrytam twérczos$¢
Brazylijczykéw, jak: Ligia Clark, Helio Oiticica czy Tunga. Poznatam kieru-
nek interakcji z publiczno$cia oraz sztuke jedzenia, autorstwa zamieszka-
tego w Australii chinczyka Metthewa Nugi. Do czasu documenta X wystawy
artystow z Azji i Afryki miaty miejsce w muzeach etnograficznych. Jan Hoet,
szef Documenta IX wierzyt, ze kraje afrykanskie i arabskie uprawiaja jedy-
nie rekodzieto i folklor. Catherine David utorowata droge twércom z Afryki,
Azji i Ameryki tacinskiej do europejskich muzeéw sztuki. Zintegrowana
z documenta X impreza ,,100 dni i 100 gosci” zainaugurowata cykl spotkan
z intersujacymi ludZzmi. Jednym z uczestnikéw byt Okwui Enwezor, wow-
czas zatozyciel i kurator powstatego w 1995 roku Biennale w Johannesbur-
gu, pézniejszy szef Documenta 11. Enwezor, przygotowujac Dokumenta 11,

60. lat documenta Kassel, sympozjum, fot. Alexandra Holownia




powotat znakomitg kadre wspoétkuratoréw, w tym genialnego profesora
teorii sztuki z londynskiego Goldsmiths College, Sarata Maharaja (obec-
nie Sarat Maharaj wyktada na Uniwersytecie Lund w Szwecji). Doskonalac
idee propagowane przez documenta X rozwazyt rézne spojrzenia na glo-
blalizacje. Poszukiwat ksztattu $wiata, odbieranego w kontekscie produkcji
nauki, wiedzy i sztuki. Rozpatrywat ludzka potrzebe migracji. Interesowaty
mnie zamieszkate w odlegtych zakqtkach swiata, nieznajqce sie grupy ludzi,
myslgcych podobnie w tym samym czasie..., méwit na sympozjum w Kassel.
Documenta 11 po raz pierwszy udostepnity projekty socjalno artystycz-
ne w przestrzeni publicznej. OgladaliSmy Bataille Monument Thomasa
Hirschorna, grupe Atlas (The Atlas Group). Nastat czas nowych geografii.
Przestalismy walczy¢ z kolonializmem. Na catym swiecie tworcy zaczeli ko-
munikowaé w , peach english” (famanym, niegramatycznym angielskim), bez
uzycia jezyka wtasnego. Fenomen ,peaching” dostrzeglismy nie tylko w mo-
wie, ale i w innych dziedzinach, w sztukach wizualnych, obrazach, ideach,
modzie. Zastanawiatem sie, kim w obliczu tych wielkich przemian stat sie
artysta? Czy etnografem, nauczycielem, reporterem, a moze wizonerem?...,
pytat Enwezor, pragnacy réwniez zdekonstruowac kulture i sztuke Zacho-
du, przy jednoczesnym zachowaniu chronologii jej rozwoju. Dlatego skupit
sie na zamieszkatych w USA oraz Europie migrantach z Afryki i Azji. Po-
znali$my miedzy innymi tworczo$¢ Shrin Neshat (Irak/Nowy Jork), Mony
Hatoum (Libia/Londyn/Berlin) i Fiony Tan (Indonezja/Amsterdam). Wy-
ksztatcony w Nowym Jorku Nigeryjczyk, pierwszy ciemnoskory kurator
Documenta, uwazat, Ze sztuka moze narodowo$¢ odrzucic. Jego zdaniem
praca artystyczna powinna by¢ wynarodowiona i uniwersalna. Problem
narodowosci zostat nam narzucony i konsekwentnie pielegnowany. Musimy
to ztamacd. Idee widziane z perspektywy narodowej sq zasklepione..., méwit
Okwui Enwezor. Historia sztuki ma nieskoriczenie wiele przyktadéw migracji.
Pochodzenie artysty nie jest wazne... Enwezor wyprowadzit Documenta 11
z Kassel w $wiat. Swa koncepcje opart na pieciu platformach. Cztery teore-
tyczne platformy zorganizowat w Wiedniu, New Dehli, Santa Lucia, a tak-
ze w czerech potudniowoafrykanskich miastach: Freetown, Johannesburg,
Kinshasa oraz Lagos. Piata platforma byt pokaz w Kassel.

Catherine David nie pozwolono przenies¢ documenta X do Teheranu.
Dla mnie byto to Smieszne, bo ja robitem prezentacje transatlantyckie. Dla-
tego wpadtem na pomyst teoretycznych platform majqcych miejsce w miedzy
innymi w New Dehli i na wyspie Santa Lucia i to nie zaszkodzito Kassel...,
kontynuowat. Z punktu widzenia Enwzora decentralizacja Documenta 11
miata sens. Wszyscy zyjemy w jednym Swiecie, bez podziatéw. Nie jestesmy
niczym od siebie odgrodzeni. Podobnie mys$lata tez Carolyn Christov- Ba-
kargiev, otwierajac filie Documenta 13 w Kabulu. W stolicy Afganistanu wy-
stawy pilnowato niemieckie wojsko, gdyz o obawiano sie zamachu tali-
boéw. Kuratorzy wiedzg, Ze kraje Bliskiego Wschodu nie chca mie¢ u siebie
konfrontacji ze wspo6tczesnymi europejskimi i amerykanskimi artystami.
Kultury azjatyckie, takze Indie inaczej pojmuja sztuke i nie ma pewnosci,
czy przyjma spojrzenie i doswiadczenia europejskie. Koncypowane przez
Rogera Burgela i Ruth Noack Documenta 12 manifestowaty program eman-
cypacji i wolnosci. Documenta 12 mato réznity sie od documenta X..., stwier-
dzita z duma kuratorka Ruth Noack. Badaty wizerunki zmian zwigzanach
z terytorium. Przedstawiaty zagadnienia dotyczace etyki i wtadzy bloku-
jacej widzialno$¢ w Chinach. Wylansowaty w Europie chinskiego artyste
Ai Weiwei’a, reflektujacego globalnie na lokalne, drazliwe kwestie swego
kraju. Czy artysta ponosi odpowiedzialnos¢ za to co dzieje sie na swiecie?...,
pytata Noack. Ai Weiwei zaprosit do Kassel tysiac jeden Chinczykéw w ra-
mach projektu Fairytale (Bajka), kosztujacego Documenta 12 trzy miliony
sto tysiecy euro. Goscie z Chin mieszkali w pustej, podupadtej fabryce. Spali
na kolorowych materacach, gotowali wtasne ulubione potrawy i czuli sie
jak u siebie. W projekcie tym chodzito o umozliwienie pobytu w Kassel
zubozatym Chinczykom, ktérzy nigdy nie byli w Europie i ze wzgledéw
finansowych nigdy by na Documenta do Kassel nie przyjechali. Natomiast
kasselanie mogli pozna¢ pomystowe, minimalne sposoby egzystencji Chin-
czykow. W sztuce nie ma emigrantdéw, nielegalnych ani obcych..., wyjsniata
Ruth Noack. Wystawa powinna znalez¢é wtasng tozsamosé, mie¢ wymiar

eksterytorialny, prowokowac¢ oraz zawiera¢ elementy dydaktyczne. Ai We-
iwei potrafit zaprezentowac pamie¢ narodowg..., kontynuowata Ruth No-
ack. Documenta 13 pod kierunkiem Carolyn Christov-Bakagriev (CCB)
skupiaty wszystkie idee poprzednich Documenta. Prezentowaty trzystu
artystow. Bakagriev wyszta z nowatorskiego zatoZenia, ze czlowiek jest
tylko matym elementem duzego systemu. Jako pierwsza badata kreatywny
potencjat istot nie bedacych ludZmi. Odchodzac od logiki logocentryczne-
go myslenia pokazywata nowe formy zycia. Interesowaty jg architektura
i struktury tworzone przez owady, mréwki, pajaki oraz samoistne kreacje
przyrody. Przyktadowo zaproszony do udziatu w Documenta 13, Francuz
Pierre Huyghe usytuowat w parku Aue instalacje z kompostu. Wykorzy-
stat piach i kamienie. Wkomponowat obumarte, oblazte mréwkami drzewo
Beuysa. Zestawiona przez niego zdewsatowana natura, tworzyta samoist-
ny, powstajacy w czasie pejzaz. W tym samym parku Kanadyjczyk, Brian
Jungen zainstalowat zmystowe formy, widziane z perspektywy psich oczu.
Documenta 13 skierowane byty do ludzi, zwierzat, a takze do roslin. Baka-
griev bedac wielbicielka ruchu Arte Povera (sztuka biedna) podkre$lata
zwiazek sztuki z zyciem. W parku Aue postawita symboliczna rzezbe drze-
wa Idee die pietra, Giuseppe Penone. Na placu Friedrich, przed teaterem
Christina Buch wyhodowata z chwastéw ogrod dla motyli. A twérca efeme-
rycznej rzezby Tino Sehgal wzniecal marzenia o bliskim konicu modnych
powiazan sztuki z nauka. Nie jestem zwolennikiem ideologii podpiséw. Mysli
i opisy powstajq w naszej wyobrazni poprzez dziatania interaktywne. Nie
trzeba wcale zmusza¢ twércow do robienia interpretacji. Nalezy im tylko da¢
impulsy, po to by ich pobudzi¢ do myslenia..., thumaczyt na symozjum artysta.
Carolyn Christov-Bakagriev poruszata zar6wno symboliczne, jak i realne
obszary sztuki. Dotykata przesztosci i terazniejszosci. Reanimowata stare
budowle, transformowata rzeczywisto$¢, tworzyta utopijne produkcje.
Przestrzegata przed totalitaryzmem w sztuce. Rezim niszczy cztowie-
czenstwo, spontanicznos¢, akcje... Ze wzgledu na forme dociekan i badan
politycznych w kontekscie globalnym poréwnywata swoje Documenta
13 z Documenta 5 Haralda Seemanna z jedna tylko réznica. Documenta
5 miaty orientacje meskq, a Documenta 13 feministyczng..., méwita CCB.
W 2013 roku o$mioosobowa miedzynarodowa komisja wraz z Joanna
Mytkowska, dyrektorka Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie wy-
typowata dyrektora Kunsthalle w Bazylei, Adama Szymczyka na szefa
artystycznego Documenta 14. Podczas pierwszej konferencji prasowej
Szymczyk wygtosit podziw dla documenta X i oczywiscie Catherine David.
Hortensja Vélckers z Kultustiftung des Bundes nie miata zadnych wat-
pliwo$ci - wybrano wtasciwego cztowieka! Fachowcédw nie zaskoczyta
tez idea decentralizacji Documenta 14. Znany z zamitowania do sztuki
politycznej Szymczyk wykorzystat koniunkture rozgrywek polityczno
ekonomicznych w Unii Europejskiej i przeniést Documenta 14 do Grecji.
Mimo niezadowolenia kasselan Szymczyk uczynit Ateny réwnoznacz-
nym miejscem niemieckiego pokazu. Tak wiec w 2017 roku planowane
jest otwarcie Documenta 14 w kwietniu w Atenach, a w czerwcu w Kassel.
Wielu profesjonalistow wierzy w sukces Adama Szymeczyka, cenionego
za bezgraniczng pasje dla sztuki, ogromna wiedze, prowadzenie researchy,
skromno$¢, inwestowanie w nieznanych artystéw, nie uleganie komercji.
Polak skupit zespét wysmienitych wspotpracownikéw ztozonych miedzy
innymi z zatrudnionej obecnie w Reva and David Logan Center for the
Arts Chicago, polskiej historyczki sztuki Moniki Szewczyk. Na sympo-
zjum w Kassel Szymczyk przedstawit wideo irackiego artysty Hiwa K,
bioracego réwniez udziat w kuratorowanym przez Okwui Enwezora , All
the World’s Futures®, 56. Biennale w Wennecji. Nalezy sie spodziewac, ze
Documenta 14 odzwierciedlg kryzys, w jakim znalazta sie Europa wypet-
niona uciekinierami, terrorem, bankructwem, bezrobociem, nedza, wy-
zyskiem, konfliktami zwigzanymi z utrzymaniem Unii. Prawdziwie godny
sztuki realizm. I do tego wszystko znamy juz z telewizyjnych wiadomo-
$ci, reportazy, gazet. Czy refleksje artystow cokolwiek nam uswiadomia,
zmienig albo wyja$nia? Osobiscie nie jestem fanka idei documenta X. Dla-
tego zatuje, ze nauki Catherin David nie poszty w las, bo by¢ moze talent
Szymczyka sprawi, ze tym razem beda to ciekawe Documenta. m
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DoroTA KoczANOWICZ

Byc niepostusznym,
uczyc niepostuszenstwa

a ostatnim pietrze Kiasmy (muzeum sztuki wspoélcze-
snej w Helsinkach) zainstalowata sie szkota, ktéra ma uczy¢
niepostuszenstwa. Szkota, jak przystato, jest gtownie dla dzie-
ci, ale dorosli tez moga przyjs¢. Zaproszenie skierowano do tych, ktorzy
z uptywem lat nabrali rutyny i wygodnego konformizmu oraz dzieci,
ktérym od urodzenie wpaja sie, ze przede wszystkim oczekuje sie
od nich podporzadkowania, wyrazonego w hasle ,badz grzeczny”. Jej
pomystodawca jest finski artysta $redniego pokolenia Jani Leinonen.

Program edukacyjny roztozony jest na kilka miesiecy trwania wy-
stawy. W jego sktad wchodza wyktady, warsztaty i dyskusje. Jego idea
nie jest rozwichrzenie mtodziezy, ale nauka krytycznego myslenia;
zacheta do tego, aby odwazy¢ sie na zejscie z udeptanej przez innych
$ciezki i dokona¢ wysitku wytyczenia wtasnej drogi; jednym stowem,
chodzi o wychowanie dziataczy spotecznych. Mottem szkoty i tre-
$cig jednej z wystawionych prac sg stowa amerykanskiego historyka
i dziatacza Howarda Zina: Wojny, ludobdjstwo, niewolnictwo i wszystkie
najgorsze rzeczy w historii ludzkosci sq tak naprawde rezultatem postu-
szeristwa, a nie niepostuszeristwa.

Juz w trakcie wernisazu zaprezentowali sie nauczyciele Szkoty
niepostuszenstwa, wystepujac z miniwyktadami. Byt to rodzaj ma-
nifestéw wygtaszanych po angielsku lub po finsku. W obu jezykach
dominowat ton oporu, rebelii i nawotywania do dziatania, mozliwy

BYC NIEPOSEUSZNYM, UCZYC NIEPOStUSZENSTWA

do pojecia, nawet przy znikomej znajomosci jezyka suomi. Do swojej
szkoty artysta zaprosit Li Andersson, mtoda dziataczke Sojuszu Lewi-
cowego, rapera Karriego ,Paleface” Miettinena, duet dziennikarzy Riku
Rantala & Tunne Milonoffa, pastor protestancka Marjaane Toiviainen
i artyste dziatajacego w przestrzeni miejskiej, Sampse.

Jest to pierwsza przekrojowa wystawa Jani Leinonena. Oprocz cze-
$ci edukacyjnej, projekt obejmuje rzezby, instalacje i projekcje filméw.
W Kiasmie zgromadzono najbardziej znaczace prace, ktorym czesto
towarzyszyta aura skandalu. Skandal miedzynarodowy wywotat film
przedstawiajacy scene dekapitowania maskotki McDonald’sa, klauna
z czerwonymi wlosami Ronalda McDonalda. Amerykariskie media wzie-
1y na serio filmik umieszczony w Internecie, ktory artysta wystylizo-
wat wedle estetyki skrajnych ugrupowan islamskich. Leinonena jest
finskim enfant terrible. Nie oszczedza on lokalnych bohateréw kultury
popularnej. Gilotyne na egzekucje zrobit z mebli ikony designu, dziata-
jacej od lat trzydziestych firmy Artek. Najwieksze poruszenie wywotat
atak, jaki dotknat postac z powszechnie tutaj kupowanej od dziewie¢-
dziesieciu lat owsianki wyprodukowanej przez firme Elovena. Krzepka
blondynka wytaniajaca sie z tanéw zboza, zostaje przebrana w arabski
kwef, bikini, str6j Barbie, zostaje papiezyca, madonng i prostytutka.

Prawnicy Eloveny wystali do artysty pismo przedprocesowe,
oskarzajace go o naruszanie dobrego imienia firmy i straszace



1. Szkota niepostuszeristwa

2. Pewnego dnia, 201

3. Siedem grzechdw gtdwnych, 2014
Fot. 1-3 D. Koczanowicz

konsekwencjami prawnymi. Nie doczy-
tali oni jednak, Ze artysta ma mozliwo$¢
tworczego wykorzystywania innych prac.
Ich list z pogrézkami, oprawiony w ramki,
jest obecnie czescia ekspozyciji.

Wszystkie koncerny, bogacace sie
kosztem biednych, artysta najchet-
niej widziatby na cmentarzu. A ze w sztu-
ce wszystko jest mozliwe, juz dzi$ mozna
ogladac¢ eleganckie nagrobki potentatow
finansowych, takich jak Apple, Starbucks,
Porsche i Rolex. Ponad nimi géruja ukrzy-
zowani: Elovena i kurczak z ptatkéow
$niadaniowych Kellogg’s. Ta ekspozycja
zwraca teZ uwage na nabozny stosunek
do wielu débr konsumpcyjnych.

Jego dziatanie przypomina troche me-
tode medycyny homeopatycznej. Tak jak
homeopata siega po trucizne, ktéra zmodyfikowana leczy, tak Leinonen wykorzy-
stuje wizerunki promujace wielkie korporacje, zatruwajace srodowisko spoteczne.
Jego ulubionymi postaciami sg maskotki zachecajace do kupowania réznych pro-
duktéw zywieniowych. Przewrotny pomyst polega na zaprzezeniu ich do promo-
cji wywrotowego sposobu myslenia. Strategie artystyczna Leinonena doskonale
obrazuje praca Siedem grzechéw gtéwnych z 2014 roku. Sktada sie na nig instalacja
ztozona z pudetek po ptatkach $niadaniowych. Po doktadniejszym przyjrzeniu
sie, widz zauwaza, ze o ile strona graficzna pozostata utrzymana, zmienit sie prze-
kaz. Ptatki teraz zadaja pytanie o stosunek do bogactwa bez pracy, przyjemnosci
bez sumienia, wiedzy bez charakteru, biznesu bez moralnosci, nauki bez humani-
zmu, przyjazni miedzynarodowej bez poswiecenia oraz polityki bez zasad. Prace
Fina w sposéb czesto zabawny i zaskakujacy demaskuja mechanizmy rzadzace
spoteczenstwami kapitalistycznymi. Liste te sporzadzit w 1925 roku przywdd-
ca walki o niepodlegto$¢ Indii Mahatma Gandhi. W innej pracy, zatytutowanej
Pewnego dnia (2011), loga znanych marek uktadaja sie w hasto, ktére towarzy-
szyto ruchowi Occupy: Pewnego dnia biednym nie zostanie nic do zjedzenia précz
bogaczy. Wyzysk, nieréwnosci spoteczne, narastajaca ksenofobia i konsumeryzm,
ktory stat sie wspotczesna religia, sa wiodacymi tematami prac Leinonena. Nie bez
przyczyny wiele jego dziet odnosi sie w jaki$ sposéb do produktéw spozywczych.
Jak moéwi artysta, Jedzenie jest gtdwnq przyczynq zmian klimatycznych, choréb
cywilizacyjnych i ekonomicznych, jak réwniez spotecznych nieréwnosci na swiecie.
Kiedy rozwiqzemy problem zywnosci, rozwiqgzemy wszystko.

Ciekawa i sugestywna praca podejmujaca globalny problem gtodu jest Hunger
King. Instalacja ta zostata ustawiona w jednej z kamienic w Budapeszcie w 2014 roku.
Na pozdér zwykty fast food serwowat dwa rodzaje produktéw. Ustawiajac sie w ko-
lejce dla biednych, mozna byto otrzymac pudetko od hamburgera z réwnowarto-
$cig minimalnej pensji za szeSciogodzinng prace wegierskiego robotnika. Bogaci
po przejsciu po czerwonym dywanie mogli naby¢ prace artysty. Leoninen wybrat
sie na Wegry akurat w momencie, kiedy prawicowy rzad uchwalat prawo karania
bezdomnych za bezdomno$¢. Widzowie byli informowani o tej sytuacji i zachecani
do wysytania protestu do rzadu.

Wystawa prezentuje polonicum w postaci kartonika z informacja, Ze jego wta-
Sciciel potrzebuje pieniedzy na powrdt do kraju. Jest to cze$¢ bogatej kolekeji po-
dobnych tabliczek odkupionych po 2-3 euro od zebrakéw na catym swiecie: Pomoze
cokolwiek, 2009-2015.

To interesujaca i angazujaca wystawa. Pozostaje jednak watpliwo$¢, czy re-
wolucja skanalizowana do establishmentowej instytucji sztuki nie traci na sile.

©

Przestronne sale postmodernistycznego budynku Kiasmy sprowadzaja pra-
ce i dziatania artysty do atrakcyjnych obiektéw artystycznych, pozbawiajac po
czesci sity zywej wypowiedzi, ktéra cechuje akcje polityczna. Mam watpliwosci,
czy w przestrzeni, w ktérej obowiazujg stare zasady muzealne, gdzie w kazdej sali
stoi kto$ na strazy sztuki, pilnujac, by nikt nie wchodzit z parasolem, nie dotykat
eksponatéw i nie robit zdje¢, gtos rebelii brzmi przekonujgco? m

Jani Leinonen, School of Disobedience/Szkota niepostuszenstwa. 4.09.2015-31.01.2016 Kiasma,

Helsinki
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PAWEL JAGIELLO

Selekcja nienaturalna

42. Biennale Malarstwa ,Bielska Jesien 2015” zostanie zapamietane na dtugo.

ynajmniej nie chodzi tu o r6znorodno$¢ nadsytanych prac, bo

to ostatnimi czasy norma, ani o fakt, ze konkurs byt w tym roku

szczego6lnie oblegany, cho¢ faktycznie, przejscie prawdziwego
zywiotu w postaci 3282 prac do obejrzenia i oceny, moze spowodo-
wac rézne efekty koncowe, na przyktad $wiadkoéw zdarzenia pozbawié
trafnos$ci osadu. Skoro juz o tym mowa, to kurz wzniesiony po werdykcie
jury w sktadzie Jakub Banasiak, Ryszard Grzyb, Jadwiga Sawicka i Aga-
ta Smalcerz, do konca opas¢ nie moze. Ukazuja sie kolejne polemiczne
artykuty, padajg argumenty z obydwu stron, mniej lub bardziej trafio-
ne. Zanim jednak dojdziemy do sedna sprawy, sprébujmy przyjrzec sie
pewnym kwestiom, ktére zdeterminowaty odbiér ostatniej edycji oma-
wianego tu konkursu.

W kontekscie tegorocznej ,Bielskiej Jesieni” czesto podkresla sie
mtody wiek uczestnikéw zakwalifikowanych do wystawy. Z jednej stro-
ny nie powinno to dziwi¢, bo ,Bielska Jesien” juz od dituzszego czasu
jest konkursem w duzej mierze zdominowanym przez mtodych twoér-
céw, jednak tym razem odsetek rocznikéw 8o-tych i 9o-tych wydaje sie
szczegolnie duzy, a fakt ten tym bardziej znaczacy, Ze najmtodsi oblegaja
podium. Cecha ta, z pozoru bez znaczenia, by¢ moze rzutuje na rézne
aspekty pokonkursowej wystawy. Na przyktad wyrazne jest tu odejscie
uczestnikéw od tematyki politycznej, czy tez socjologicznej na rzecz
twoérczosci poruszajacej zagadnienia w wiekszym stopniu malarskie.
Sytuacja o tyle ciekawa, Ze 6w brak publicystycznego zaciecia przypa-
da na czas najwiekszych od ¢wier¢wiecza zawirowan spoteczno-poli-
tyczno-gospodarczych. Rzucajacym sie w oczy wyjatkiem od tej reguty
sg oczywiscie prace Wiktora Dyndo, czego mégt spodziewac sie kazdy,
kto juz otart sie o te twdrczos¢. Artysta w swoim malarstwie porusza za-
gadnienia geopolityczne, raczej relacjonujac niz oceniajgc. Czasem czyni
to z punktu widzenia potencjalnego odbiorcy wiadomosci telewizyjnych,
odmalowujac fobie przecietnego Kowalskiego oraz gre symboli, ktéra sie
przed jego oczami odbywa za po$rednictwem nie do konica niewinnych
masmediéow. Mimo wszystko dopuszczona do wystawy pokonkursowej
polska flaga z arabskim napisem - cho¢ profetyczna (bo z 2013 .) wzgle-
dem reakgcji spoteczenstwa na kryzys imigracyjny — wydata mi sie zbyt
topatologiczna, by przyciagna¢ na dtuzej i stac sie czyms$ wiecej niz re-
laksujacym rebusem.

Tematyke stricte spoteczna podejmuja z kolei prace Michata Gatarka,
laureata Il Nagrody, ktéry skupit sie na okresie dojrzewania trudnej mto-
dziezy i w swoich czterech obrazach celnie uchwycit towarzyszace do-
rastaniu rozdarcie miedzy matomiasteczkowym zakorzenieniem w tra-
dycji, a wdzierajaca sie w wyobraznie popkultura. Pomijajac juz fakt, ze artysta
inspirowat sie filmami dokumentalnymi, nalezy pochwali¢ reporterskie wyczucie
i celno$¢ wyboru kadréw, ktére do pewnego stopnia uzupetniajg sie w tworzeniu
narracji. Czy byt to materiat na Il Nagrode - tego nie jestem pewien - z uwagi na
dos¢ standardowa oprawe wizualna. Byta to jednak cze$¢ werdyktu, ktéra dato
sie przetknacé.

Reportazowy charakter majg tez obrazy Matgorzaty Mirga-Tas, ktéra zapre-
zentowata sceny z r6znych osiedli romskich (m.in. z Macedonii), bedace przyku-
wajacymi wzrok, uproszczonymi w formie, wrecz komiksowymi ilustracjami z zy-
cia codziennego, réwniez zycia autorki, ktéra sama jest Romka i na co dzien, jako
aktywistka, angazuje sie w projekty spoteczne przeciwdziatajace wykluczeniu.
W swojej sztuce unika jednak wszelkich form agitacji, skupiajac sie na ciekawym
przedstawieniu réznych aspektéw tej wielobarwnej kultury.

SELEKCJA NIENATURALNA

Poza wzmiankowanymi przyktadami wystawe zdominowali arty$ci porusza-
jacy sie w horyzoncie zagadnien czysto plastycznych. Szczegélnie wyraziste pod
tym wzgledem byly prace Bartosza Kokosiniskiego oraz Izabeli Chamczyk, ktére
niestety powieszone obok siebie wygladaty na pierwszy rzut oka jak ciag dziet
jednego artysty. Chamczyk w swoich pracach podkresla strone procesualng ma-
larstwa. Niejednokrotnie obrazy stanowia po prostu pozostato$¢ po performansie.
Artystka destruuje powierzchnie obrazu, zalewajac ja np. gotowanym kisielem.
Materia sptywa, powstaja spekania, pigmenty tuszcza sie. Innym razem na ptét-
nie mozemy obserwowac krystalizacje soli. Te nietrwate efekty jeszcze bardziej
przesuwajg akcent z wygladu na dziatanie (nie tylko artysty, ale proceséw che-
micznych, a takze czasu). Kokosinski z kolei, przyzwyczait nas juz swoimi wcze-
$niejszymi cyklami (m.in.,Obrazami pozerajacymi”) do tego, Ze interesuje go stata
praca na granicy pola gatunku jakim jest malarstwo, dyskusja ze statusem obrazu.



1. Martyna Czech, Ex |, 2014, olej na ptdtnie, 160 x 100 cm
2. Michat Gatarek, Chfopiec z dobrego domu, 2013,

olej na ptdtnie, 50 x 50 cm

3. Tomasz Krecicki, Brykiet, 2014, olej i papier

na ptdtnie, 80 x 65 cm

Fot. 1-3 Jacek Rojkowski

Przedstawione przez niego ptétna, pokryte zZywicg epoksydows,
naznaczone peknieciami niczym pottuczone szyby, rowniez snuty
narracje o destrukcji - byty jednak zbyt statyczne, czy moze raczej
zastygle, w poréwnaniu z pracami Chamczyk - nie mialy tej sity
zywiotu, ani odpowiedniej dawki sensualnosci.

Nie przekonaly mnie tak zwane ,préby restytucji abstrake;ji
geometrycznej” podjete przez Karoline Jaklewicz i Karoline Balcer.
Pierwsza z nich zaprezentowata zgeometryzowane bryty, ktére
byty po prostu poprawne, natomiast niewiele wnosity do wybranej
przez artystke stylistyki. Druga z kolei obrata konwencje minimali-
zmu, w ramach ktérej powstaty ptétna-obiekty, uksztattowane tak,
by sprawia¢ wrazenie tréjwymiarowych blokéw. Wyszto to oczy-
wiscie bardzo zgrabnie i okazato sie mite dla oka, natomiast nie
bardzo wiem, jaka role miataby jeszcze dzisiaj taka sztuka peni¢,
oprocz bycia kolejnym rebusem (tym razem wzrokowym), ktéry
schlebia matematycznym sktonno$ciom mézgu.

Znalazto sie obowigzkowo miejsce dla prac dotykajacych
problemu pamieci, opartych na starych fotografiach, cze-
sto w swoim charakterze onirycznych. W tej grupie umiej-
scowi¢ nalezy obrazy Moniki Chlebek - koncepcyjnie wcigz
takie same, jak te zgtoszone do poprzedniej edycji - fragmen-
taryczne ujecia (jakby wycinki z sepiowych zdje¢) blizej nie-
okreslonych oséb, pozujacych lub wykonujacych codzienne
czynno$ci. Nieco inng myslowo préba wykorzystania idiomu
fotograficznego byty obrazy Ewy Kozery, ktéra inspirowata
sie zdjeciami ze starego rodzinnego albumu, z zalozeniem,
ze efekty swojej pracy pokaze sportretowanym przodkom,
ktérzy juz odeszli. Z katalogu wystawy dowiadujemy sie, ze
kluczowa czescia projektu byt film dokumentujacy wystawe
na cmentarzu, jednakze w warunkach konkursu malarskiego
umyka ztozony zamyst tego typu przedsiewzie¢, co nie pozwa-
laim w petni wybrzmie¢.

Dobrze zaprezentowat sie Robert Bubel, jak zwykle mocno
ekspresyjny, a przy tym na swoj sposéb réwniez fotograficzny,
notujacy za pomocg obrazéw ulotne chwile - wyrywkowe ka-
dry - nasycone réznymi emocjami, zawsze jednak z towarzy-
szaca im nostalgia, typowa dla wspomnien. Liczytem wpraw-
dzie na kolejna serie uje¢ przez szybe samochodu, ale w sumie
dobrze, ze pokazat co$ innego, bo wtedy musiatbym napisac,
Ze sie powtarza.

Najwieksza sensacje wzbudzito - co zapewne wszyscy
juz wiedza - przyznanie Grand Prix Martynie Czech, student-
ce IV roku Wydziatu Artystycznego Akademii Sztuk Piek-
nych w Katowicach za cykl trzech obrazéw ,Ex I”,, Nikt” i, WC”.
Cztonkowie jury, w uzasadnieniu swojej decyzji podkreslali
odwage artystki oraz energie przekazywania pierwotnego za-
mystu. Ryszard Grzyb zwracat uwage na fakt, Ze jest to sztuka
,[...] brutalna, prymitywna, ma niesamowitg site, wtasnie dla-
tego, Ze nie prébuje by¢ to tadne”, podkreslajac ,antyestetycz-

ng” - jak sam sie wyrazit - nature nagrodzonych prac. ,Jesli >
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chodzi o zwyciezczynie, to uznali$my, Ze jest to malarstwo niewykalkulowane,
niezwykle mocne wizualnie, niezwykle proste...” méwit z kolei Jakub Banasiak.
Gdybym znat prace laureatki wytacznie ze styszenia, to bytbym gotéw zakrzyk-
nac z zachwyty, Ze oto na scene artystyczng wkracza co najmniej polski odpo-
wiednik Fettinga, czy Middendorfa. Musiatem zatem raz jeszcze stana¢ przed
nagrodzonymi pracami i sprawdzi¢, czy czego$ nie przeoczytem, bo jak moze nie
zachwycad, skoro w teorii wszystko sie zgadza? Owszem, jest prymitywizm, jest
prostota graniczaca z naiwno$cia naturszczyka, jednakze w obrazach Martyny
Czech mimo wszystko brakuje tej niesamowitej szorstkosci, charakterystyczne;j
dla czotowych ,brutalistow”, a takze podnoszacych ci$nienie zestawien kolo-
rystycznych. Brakuje wreszcie trafnej obserwacji rzeczywistosci, ktéra czasem
trafia sie nawet w tego typu sztuce i mimo drastycznych uproszczen figury ludz-
kiej (czy jakiegokolwiek innego obiektu) pozwala przezy¢ dreszcz dopasowania
przedstawienia do desygnatu. Reasumujac, jest to prymitywizm niedojrzaty,
szkolny, by¢ moze jeszcze w zbyt matym stopniu oparty o swobode warsztato-
wa. Zeby rozwiaé wszelkie watpliwosci, uprzedze, ze nie chodzi tu o mtody wiek
laureatki, wszak ma ona juz 25 lat, wiec zgadzam sie z jury, Ze czas na podboj
Swiata jest wtasciwy. Mogtbym réwniez podpisac sie pod stwierdzeniem Ryszar-
da Grzyba, ktéry podczas oprowadzania kuratorskiego powiedzial, ze ,artysta

SELEKCJA NIENATURALNA

jesli chce przekroczy¢ samego siebie musi zaryzykowac, musi zapomnie¢ o tym
co umie i w czym jest dobry. W tym sensie trzeba uruchomi¢ ten element nie-
przewidywalny w sobie.” Mam tylko wrazenie, Ze aby zapomnie¢ o tym, co sie
umie i uruchomi¢ 6w nieprzewidywalny element, trzeba dysponowac tez solidna
baza wiedzy (réwniez warsztatowej), ktéra jest juz niezbywalna i funkcjonuje
jako cze$¢ podswiadomosci artystycznej - jako absolutny fundament, dla kté-
rego reszta jest naddatkiem. Zupetnie jak w stynnym powiedzeniu Einsteina,
ze ,prawdziwa wiedza pozostaje, gdy zapomnimy wszystko, czego nauczyliSmy
sie w szkole”. Kiedy sie to ma, mozna szale¢ i poszukiwa¢ nowych rozwigzan
za posrednictwem instynktu twérczego i niepamieci. Trudno jednak pozby¢ sie
uczucia, ze dla Martyny Czech jeszcze za wcze$nie na takie loty, czemu dat wyraz
Andrzej Saj, redaktor naczelny Formatu, méwiac, Ze jury mogto artystce wyrza-
dzi¢ krzywde, przyznajac jej nagrode na tym etapie drogi twérczej. Jakie$ podtoze
do uprawiania sztuki bezposredniej i buntowniczej jest - zwtaszcza w sferze
emocjonalnej. Afektywna natura tego malarstwa moze w przysztosci okazac sie
nie lada atutem. Na razie jednak nie wychodzi ono poza uczniowskie standardy.

Powatpiewania, co do zasadnosci werdyktu pobrzmiewaty podczas wie-
czornych rozméw po zakonczeniu ceremonii wreczenia nagréd oraz nastepne-
go dnia rano. Kamil Kuskowski, cztonek jury 41. Biennale, stwierdzit w trybie
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przypuszczajacym, ze gdyby praca ta pojawita sie w poprzedniej edycji kon-
kursu, to ,nie przesztaby nawet do drugiej czesci (procesu selekeji - przyp.
PJ.)". Przyczyn takiego, a nie innego wyboru upatrywano w podejsciu juroréw
nie tylko do prac, lecz do sytuacji w jakiej sie znalezli. Wedtug redaktora na-
czelnego Obiegu, Grzegorza Borkowskiego, ,jest to gest kuratorski [...] ktory
jednak wydaje sie nieprzekonywujacy, [...] gest marketingowy, Zeby werdykt
jury byt w miare wyrazisty [...] w sytuacji konkursu, gdzie trzeba bardzo
duzo przejrzeé.” Przyznam, Ze jest mi troche po drodze z t3 teorig. W pierw-
szym momencie przeszto mi nawet przez mys$l, Ze jury chciato sie w pewien

spos6b wylansowac (na tle - nie da sie ukry¢ - do$¢ bezpiecznych i oczywi-
stych werdyktéw z poprzednich lat), jako gremium radykalne, zdolne do wsa-
dzania kija w mrowisko, kreowania na nowo rzeczywistosci artystycznej i by¢
moze ustanawiania nowych trendéw. Prace Martyny Czech, bytyby wéwczas
narzedziem, ktére akurat nawineto sie i odpowiadato intencjom oséb pro-
jektujacych pewna sytuacje.

Z drugiej strony, abstrahujac od decyzji juroréw, sposréd zakwalifikowanych
prac ciezko bytoby mi wskaza¢ z czystym sumieniem te, ktéra zastugiwataby na
pierwsza nagrode. Pojawito sie sporo obrazéw dobrych, przy jednoczesnym za-
lewie miatkich. Podkres$lana przez wszystkich réznorodnos¢ stylistyk nie prze-
tozyta sie na ciekawe efekty, gtéwnie z tego wzgledu, Ze w niewielu przypadkach
mozna byto dostrzec twércza gre z obranym motywem. Zatem albo biad tkwit
na wczesnym etapie selekgcji, albo tez sami arty$ci nadsytali prace troche na
chybit-trafit, nie zastanawiajac sie, czy warto z startowac z takq wtasnie, a nie
inng propozycja. Czy kolorowa mamatyga Marty Antoniak (,,Apokalipsa [”), na-
wet z zatopionymi w niej, intrygujacymi figurkami, miata szanse na co$ wiecej
niz regulaminowe wyréznienie (i tak przesada, moim skromnym zdaniem)? Czy
to mozliwe, Ze $piacy w wannie cielak (,Shalom”) Aguli Swobody $nit o Grand
Prix dla autorki? Prawdziwym pytaniem, jakie powstaje, jest: czy artysci uwa-
7aja, ze losowo wybrany obraz moze zyska¢ aprobate jury oraz publicznosci?

Na koniec chciatbym poszuka¢ pozytywoéw w zaistniatej sytuacji,
a przede wszystkim odcia¢ sie zdecydowanie od gtoséw lamentujacych, Ze te-
goroczny werdykt zaszkodzi konkursowi i zniecheci artystéw do nadsytania
prac. Nie tak tatwo umniejszy¢ range konkursu malarskiego, ktérego pozy-
cja budowana byta latami. Ponadto sktad jury zmienia sie co edycje, nagroda
gtéwna réwniez jaka$ tam moc przyciggania posiada, a poza tym, wiadomo, jak
z konkursami bywa - czasem zdarzaja sie wpadki. Bez nich zreszta temperatu-
ra wywoddw branzowych bytaby duzo nizsza. Dobrze, Ze przy okazji dyskusji
zwigzanej ze zdarzeniem, tu i 6wdzie odkurzony zostat temat kryteriéw oce-
niania. Okazato sie réwniez, Ze na przekoér zasadzie ,anything goes”, jeste$my
jednak przywigzani do jakich$ warto$ci i mamy okreslone wymagania. Takie de-
baty wskazuja, Ze mechanizm samokontroli artworldu wciaz dziata. Teraz racze;j
bym sie obawial, Ze jurorzy 43. Biennale wpadna w sidta autocenzury i wygra
jakas perfekcyjna warsztatowo wydmuszka. =
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BoZENA KOWALSKA

Jezyk geometrii - potwiecze przemian

rzeba byto wielkiej historycznej wystawy nurtu sztuki operujacej geometria
(ponad 150 prac przeszto stu artystéw), by rozpoznaé niezauwazone dotad,
aistotne przeobrazenia, jakie ksztattowaty charakter polskiej abstrakeji geo-
metrycznej w ciggu ostatniego pétwiecza. Autorzy cennych opracowan ksigzkowych
poswieconych tej formacji artystycznej, jak Grzegorz Sztabinski czy Paulina Sztabin-
ska, albo esejow o tej tematyce, jak Andrzej Kostotowski czy Stefan Czyzewski, po-
dejmowali i podejmuja zwigzana z nig, bardzo zréznicowang i bogata problematyke.
Wydaja sie wszakze traktowac ten rodzaj sztuki cato$ciowo, jakby poza diachronia.
A przeciez przeobrazenia w niej zachodzace decydowaty o jej ksztatcie i rodzaju
jej oddzialywania. Owe kolejne etapy przemian polegaly na szczegdlnej koncen-
tracji w okreslonym czasie wielu naraz artystoéw na jednym, wybranym problemie.
Pierwszym takim zauwazalnym trendem w powojennym malarstwie geometrii
byta tesknota za przestrzenia (na co ongis zwrdcitam uwage, piszac Polskq awangar-
de malarskq 1945-1970). Zapowiedz tego zjawiska stanowito juz typowe dla drugiej
potowy lat 50. malarstwo materii, gdzie gruba warstwa naktadana farba, czesto z do-
mieszka zwiru, kamykow czy ziaren fasoli anonsowata trzeci wymiar. Nawet Henryk
Stazewski, nestor awangardy, postugiwat sie ta metoda, ktoéra poprowadzita go do
koncepcji relieféw. Zreszta wiekszo$¢ malarzy poszukujacych w owym czasie siegne-
1o do réznie pojetych technik reliefowych, a nawet podjeto konstruowanie form prze-
strzennych. Najbardziej no$nym przyktadem tej, niemal powszechnej tendencji byto
stynne Studium przestrzeni Wojciecha Fangora otwarte w 1958 r. w Salonie ,Nowej
Kultury” w Warszawie. Byto ono pierwszym na $wiecie environment. Malarze geo-
metrycznej formacji szukali réznych sposobdw wyjscia z ptaszczyzny w tréjwymiar.
Jan Berdyszak tworzyt obrazy stanowiace ramy dla wyciecia, ktére byto otwarte
na przestrzen po drugiej stronie ptétna. Adam Marczynski podwdjnie anektowat
przestrzen, gdy na plaszczyZnie obrazéw montowat kasetony przykryte ruchomymi
klapkami i gdy tym kasetonom kazat zstepowac pod obraz na podtoge, rozpraszac
sie po $cianach sasiednich pokoi czy zawisa¢ na drzewach. Jan Ziemski budowat

JEZYK GEOMETRII = POYWIECZE PRZEMIAN

kwadratowe obrazy - tta, nad ktérymi rozpinat gesta przestone z cienkich, pétkoli-
Scie wygietych listewek. Mieczystaw Wisniewski stworzyt osobliwg, wtasna technike
stolarsko skomplikowanego podobrazia, ktéra pozwalata tréjwymiarowo, wypukle
napinac ptétno.

Tesknota za przestrzenia zakotwiczyta u malarzy nurtu geometrii na dtugo i byta
jeszcze w petni obecna, gdy pojawit sie ok. potowy lat 60., konkurujacy z nig lub cze-
Sciej jej towarzyszacy, nowy obszar zainteresowan: dazenie do zwigzku sztuki z na-
ukami $cistymi i technika. Byto to hasto celne i necace dla twércéw spod znaku geo-
metrii. Rozpowszechnito sie tez szybko, obejmujac swym zasiegiem znaczna liczbe
artystow i wiekszo$¢ dziedzin nauk $cistych, ale w zakresie techniki, z racji niedostat-
ku potrzebnych twércom materiatéw na polskim rynku, sytuacja pozostawiata wiele
do zyczenia. Wielostronng egzemplifikacja tego etapu przemiany nurtu geometrii
byta twoérczos¢ Kajetana Sosnowskiego, ktory zreszta z tg faza zwiagzat sie trwale.
W latach 60. prowadzit w swym malarstwie eksperymenty najpierw ze $wiattem,
a pdzniej z kolorem. Stosowat go zgodnie z zasadami optyki tzn. traktujac jako barwy
o wiekszej warto$ci energetycznej niebieski i zielony, czyli odwrotnie niz to dyktuje
tradycja i praktyka malarska, ktére uznaja je za ,zimne”. Ten sam artysta tworzyt
obrazy chemiczne, nie malujac ptdcien, ale nasycajac je chlorkiem kobaltu, dzieki
czemu w zaleznosci od stopnia nawilzenia powietrza zmieniaty one barwe. Na koniec
jednym z najwazniejszych cyklow jego dziet byty oparte na koncepcji matematycznej
,Uktady réwnowarto$ciowe”. W odmienny niz Sosnowski sposéb zagadnienia $wiatta
ikoloru podjat Jan Chwatczyk. Od potowy lat 60. tworczos$¢ swoja prawie bez reszty
skoncentrowat na do$wiadczeniach z wywotywaniem zjawisk, niekiedy zaskakuja-
cych, z dziedziny optyki: pochtaniania i odbijania $wiatta i koloru, powodowania ilu-
zji wzrokowych, multiplikacji koloréw i cieni etc. Dla realizacji swej zamierzonej gry
zjawisk wizualnych budowat przemyslane, przestrzenne konstrukcje -instrumenty.
Takze problemami optycznymi w jednoczesnym powigzaniu z matematyka zajat
sie Zbigniew Gostomski. Juz od pierwszej potowy lat 60. prowadzit eksperymenty
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oparte na matematycznych wylicze-
niach wielko$ci zestawianych ze sobg
pol o zréznicowanych szerokosSciach.
Byty one stopniowane od grafitowych
czerni do S$wietlistych bieli. Przez
mijanie sie kierunkow narastania
i zanikania czerni i bieli wywotywat
ztudne doznanie ruchu, przyblizen
i oddalen. Na pograniczu obszaréw
nauki, techniki i sztuki sytuowaty sie
takze odkrycia i eksperymenty ,Form
naturalnie uksztattowanych” Andrzeja
Pawtowskiego, podobnie jak jego "Ki-
neformy” czy inne prace, Zeby przypo-
mnie¢ cho¢by Stymulatory wrazen nieadekwatnych.

Jednak powiazanie sztuki z nauka i technika w nurcie abstrakcji geometrycz-
nej nie ograniczato sie do wprowadzania w twérczos$¢ artystyczng elementéw
ze $wiata nauki czy techniki jako $rodkéw pomocniczych dla ksztattowania form.
Ta sztuka juz w drugiej potowie lat 60. coraz bardziej zaczynata sie oddala¢ od for-
motworcezych i praktycystycznych celow wiasciwych konstruktywistom. Obok
nauk Scistych sztuke tego nurtu zaczyna wzbogacac¢ przestaniem mysl humani-
styczna. To pojawienie sie nowej problematyki podejmowanej przez artystow
staje sie dostrzegalne pod koniec lat 60. Poprzez tworzone przez nich dzieta prze-
kazywac zaczynaja wiec twdrcy - traktujac to jako zasadniczo wazne - swoje
pytania o kwestie uniwersalne, swoje refleksje filozoficzne czy swoje wyobrazenia
o modelu $wiata i egzystencji. I tak np. wspomniany Sosnowski w okresie obrazow
chemicznych, szukajgc prawdy, rozwazat problem, co w $wiecie penetrowanym
i rozpoznawanym przez cztowieka jest istota zjawisk, a co utuda. Ryszard Winiar-
ski w matematycznie traktowanych obrazach, budowanych najczesciej z modu-
tu czarnych i biatych kwadracikéw, obrazach - podkre$lmy - wynikajacych nie
z zatozen kompozycyjnych, ale ze wspotdziatania elementéw zaprogramowanych
i przypadku, podejmowat filozoficzny problem determinizmu i indeterminizmu.
0Odzegnujac sie od estetycznego pojmowania swoich ptdcien, nie nazywat ich ob-
razami, ale ,,Probami wizualnej prezentacji rozktaddw statystycznych”, zwracajac
tym uwage na nadrzedno$¢ w nich czynnika matematycznego i tresci przestania
nad innymi ich wlasciwo$ciami. Podobnie tez Jerzy Grabowski. W swoich ukta-
dach cyfrowych postugiwat sie zestawieniami liczb przeciwstawnych: plusowych
i minusowych, ktérym przy przeniesieniu w kod barwny odpowiadaty kolory
dopetniajgce. Tym szyfrem przekazywat artysta swoje wyobrazenie §wiata w jego
modelu funkcjonowania, ktore polega na walce przeciwienstw i jak w koncep-
cji Mondriana - stanowi podstawowy motor rozwoju, zapewniajac zachowa-
nie rownowagi.

Fakt, ze u znacznej czesci artystéw spod znaku geometrii rownolegle do
zwigzkow z naukami Scistymi wystgpita potrzeba rozwazan filozoficznych, miat
swoje wazkie konsekwencje. Wprowadzat bowiem omawiany nurt w nowy etap
przemian: w okres konceptualny. To ta droga w sztuce nurtu geometrycznego, pro-
wadzgca najprzod do wkroczenia w nig elementdéw ze $wiata nauk Scistych, a po-
tem refleksji filozoficznej, doprowadzita do wybicia sie na gtéwne miejsce w dzie-
le sztuki tresci mys$lowego przestania, pozostawiajgc wszystko inne na dalszych

planach. W tym taricuchu przemian i wtasnie w sztuce polskiej, odnalez¢ mozna
pierwsze symptomy narodzin zjawiska sztuki konceptualnej: tego szlachetnego jej
odtamu, czyli sztuki, ktdra filozoficzng idee artysty uznata za warto$¢ nadrzedna
nawet wobec pojecia sztuki. Bliski temu byt juz stosunek do wtasnej twérczosci
Winiarskiego i Grabowskiego, ale o w petni dojrzatej formule protokonceptuali-
zmu méwic¢ dopiero mozna w odniesieniu do twdrczosci Jerzego Rosotowicza
i Romana Opatki. Rosotowicz, autor Teorii funkcji formy, ktora okreslat jako jedyng
i uniwersalng antyidee, powotat do zycia pojecie Swiadomego dziatania neutralne-
go. W przekonaniu artysty dziatanie to stanowi antidotum na ludzkie dziatania ce-
lowe, prowadzgce nieuchronnie do konfliktow, a w ostatecznym rezultacie do wo-
jen i samozagtady. Jedna z form dziatania neutralnego jest wedle niego tworczo$¢
artystyczna: kreowanie na wzor natury obiektow o funkeji bezwzglednej, tzn.
nie podporzadkowanych zadnej celowosci uzytkowej. Struktury tworzone przez
Rosotowicza, reliefowe, o charakterze organicznym czy ze szklanych soczewek
i pryzmatéw byty egzemplifikacja jego zasady dziatania neutralnego. PdZniej pro-
jektowat aranzacje architektoniczne o charakterze konceptualnym, jak Kreatorium
kolumny stalagnatowej Millenium, gdzie tworzy¢ sie miaty stalaktyt i stalagmit, by
po tysigcu lat zetknac¢ sie i zla¢ w jednolita kolumne. Idea artysty dotyczyta rela-
tywno$ci trwania: dzieta cztowieka i jego zycia, w kontekscie niewyobrazalnej
nieskonczonosci. Problem czasu stat sie punktem wyjscia gteboko umocowane-
go filozoficznie programu na cate zycie Romana Opatki. W 1965 r. podjat tworca,
a od 1970 r. przyjat jako wytaczne dziatanie, liczenie z progresja o jeden od 1 do
nieskonczono$ci. Jego liczenie byto notacja mijajacych godzin i zycia, a jednocze-
$nie forma medytacji. Byto filozoficznym zmaganiem z wyrokiem przemijalnosci
przez jego dokumentowanie i byto pokonaniem tragizmu $mierci przez wiaczenie
jej w proces tworczy i utozsamienie z rado$cia zakonczenia dzieta zycia.

Polska zapowiedz konceptualizmu w twérczosci Winiarskiego i Grabowskiego
czy protokonceptualizm Rosotowicza i Opatki odrzucaty postulaty estetyczne,
podobnie jak to sie dziato w konceptualizmie Zachodu. U polskich tworcow tresé
przekazu w dziele sztuki odgrywata takze role zasadnicza, gdy forma wypowiedzi
byta tylko na tyle wazna, na ile pozwalata te tre$¢ odczyta¢. Wszakze bez rady-
kalizmu wyzbycia sie w ogdle materialnego obiektu sztuki, co stawato sie zasada
formy konceptualizmu euro-amerykanskiego, jak tez wkroétce popularnego w Pol-
sce w formule przeszczepionej z Zachodu. W przypadku wtasnej, polskiej fazy
konceptualnej w sztuce abstrakcji geometrycznej obiekty materialne odgrywaty
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istotng role, zeby wspomnieé tez procz obrazéw
Opatki i struktur Rosotowicza drewniane konstrukcje
przyscienne Edwarda Krasinskiego, przez ktére, wraz 53x63x20 CM

ze wszystkim innym po drodze, we wnetrzach

czy w przestrzeni otwartej, przebiegat niebieski pa-

sek szeroko$ci 19 mm na wysokosci 130 cm. Wbrew, czy mimo woli wymie-
nionych polskich artystéw nurtu geometrii i rownocze$nie nieortodok-
syjnych konceptualistow - ich prace maja 6w bezcenny czynnik piekna
i poetyki, ktérego w teorii sie wyrzekli.

Z koncem XX i poczatkiem XXI stulecia w polskim malarstwie operuja-
cym jezykiem geometrii pojawit sie kolejny nowy etap. Jakby tu sprawdza¢
sie zaczeto proroctwo Andre Malraux, ktéry powiedziat kiedys, Ze nastep-
ne stulecie bedzie wiekiem religii, albo go wcale nie bedzie. W mtodym
i nie tylko mtodym pokoleniu twércéw mnoza sie postawy medytatywne,
klimaty metafizyki $wieckiej i religijnej, a niekiedy pojawia mistycyzm.

W tym nowym obszarze geometrii medytatywnej znalazia sie twor-
czo$¢ Juliana Raczki, artysty niemtodej generacji. Absolwent politech-
niki glosit hasto zwigzku sztuki z nauka i technika wspotczesnosci. Do
swoich dziatan artystycznych wprowadzat m.in. falowody i lasery, wiele
prac opieratl na zasadach matematycznych jak np. réwnanie Shrodingera
i powotywat sie Teorie katastrof Rene Thoma. W 1988 r. stworzyt 17-me-
trowy rysunek weglem i pastela. Eksponowany diagonala od podtogi

do sufitu symbolizuje droge ludzkiego Zycia, ktérego powinnoscia jest

doskonalenie, wznoszenie od materii do uduchownienia. Odniesienie
do medytacji i modlitwy obecne jest takze u innego, w pei juz dojrza-
tego tworcy Tadeusza Wiktora. Podobnie jak u Raczki, wystepuje w jego
sztuce dualizm rozumiany, za Platonem, jako istnienie $wiata idealnego,
niedostepnego zmystom i materialnego czy jak w psychologii gtebi Junga,
bliskiej Wiktorowi, czynnikdéw $wiadomosci i pod$wiadomosci zmierza-
jacych w zmaganiach do zintegrowania. Po cyklach grafik pt.,Msze” czy
,Modlitwy z...” artysta tworzyt serie ,Ikonostaséw” i cykl obrazéw z ostro-
tukiem gotyckim ze znamiennymi tytutami ,lkona dla...” To dzieta gtebo-
ko modlitewne, gdzie strzeliste tuki wyznaczaja mysli kierunek lotu ku
gobrze, a Swiatto emanujace z obrazu ma w sobie moc sacrum. Ze Zrédet
innej metafizyki czerpie koncepcje swych realizacji ze sznurka Stawomir
Brzoska, ktéry, jak mowi, postrzega swoja twérczos¢ w kategorii oddechu
zgodnie z hinduistycznymi wierzeniami. Dla artysty rozpinanie przez niego

JEZYK GEOMETRII = POYWIECZE PRZEMIAN

Ponizej: Jan Chwatczyk, Przestrzenie
czerwieni, 2001, ptyta MDF, akryl,

instalacji ze sznurka czy oplatywanie nim kamieni
na pustkowiach w jego nomadycznych wedréwkach
po $wiecie jest odpowiednikiem wdechu, a rozpla-
tywanie instalacji z powrotem w ktebek czy rozpad
sznurka na gtazach oznacza wydech. Magicznie piek-
ne w swej subtelno$ci realizacje Brzoski sg jakby odbiciem kosmicznego
porzadku. O podobnej postawie: $wieckiej metafizyce, méwi¢ mozna $le-
dzac wymowe obrazéw Tamary Berdowskiej i Adama Hawrytkiewicza.
Tamara maluje obrazy, jak to sama okre$la, jakby w transie. Jest w tych
pracach jednoczes$nie porzadek i rytm zmienno$ci, ale i transcendencja
- wyjscie ponad realnos$¢ swiata. Ten rodzaj transcendencji, zwigzanej nie
z tym, co nadprzyrodzone, ale ze sztuka, obecny jest takze w malarstwie
Hawrytkiewicza, jego centrycznych obrazach, podobnych w konstrukcji
jantrom tantrycznym z wpisanymi w siebie kwadratem, kotem, tréjkatem,
pemych spokoju, ciszy i jak u Berdowskiej, $wieckiej metafizyki. Emanujace
$wiattem i kolorem, zmuszajace do kontemplacji ptétna dwojga mtodych
artystow Michata Misiaka i Olgi Zabron dziataja prawie jak obrazy sakralne.
Przykuwaja uwage tajemniczym, wewnetrznym $wiattem, ktdre zdaje sie
by¢ utajone pod powierzchnig ptétna i emanowac magia koloru. Szczeg6lny
przyktad malarstwa gteboko religijnego, niezwykle ascetycznego, inspiro-
wanego apofatyzmem stanowi tworczos$¢ Mieczystawa Knuta. Jego obrazy
sa modlitewne i sakralne. Mistyczne.

Przedstawiona tu w skrdcie, 60 lat liczaca historia nurtu polskiej sztuki
spod znaku geometrii 0znacza odkrycie w nim i opisanie kolejno zaistnia-
tych faz. Nie nastepowaty one rytmicznie, w podobnych odstepach czasu,
nie byly tez wyraznie od siebie odgraniczone. Nadchodzity nieregularnie.
W latach 60. gesto, rodzac sie w odlegtosci od siebie zaledwie kilku lat,
zachodzac bezkolizyjnie jedna na drugg, a po roku 1985 czy 1990, poza
ciggltym rozwojem czynnika uduchowienia nie wida¢ nowych tendencji.
By¢ moze zreszta 6w nowy trend juz sie pojawil, ale brak dystansu czasu
i wtopienie we wrzacy tygiel wspétczesnos$ci sprawiaja, ze pozostaje wciaz
jeszcze niedostrzezony. m

Artykul zwigzany jest z wystawa pt. ,Jezyk Geometrii - pétwiecze przemian”
zrealizowana przez autorke tekstu w gmachu Mazowieckiego Centrum Sztuki
Wspotczesnej ,Elektrownia” w Radomiu (16 maja - 13 wrzeénia 2015 r.). Eksponaty
pochodzity z trzech stworzonych przez nia kolekcji w Muzeum w Chetmie, Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku i w , Elektrowni” w Radomiu.
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Wroctawski atest sztuki

zystko jest niepowtarzalne (poza tym, co jest powtarzalne). Wroctaw jest
niepowtarzalny. Wroctaw jest miastem dziwnym. Wymyslano mu juz wie-

le szufladek i Zadna z nich nie dawata sie domknq¢ [ 1], pisat szef wro-

ctawskiej galerii ,Na Ostrowie”, Jerzy Ryba. Przymiotnikami i okresleniami: jaki jest
Wroctaw mozna by wypetnié¢ cato$¢ niniejszego tekstu. Podkreslenia wymaga, ze
nawet w najbardziej ponurych czasach nad Odra nie udato sie wyeliminowa¢ nadziei.

Europejskimi Stolicami Kultury roku 2016 zostaty Sewilla (troche o tym zapomi-
namy) i peten przenikajacych sie kultur Wroctaw. Sposréd wielu inicjatyw w zakresie
sztuk plastycznych interesujaca odrebnoscia charakteryzuje sie kuratorskie przed-
siewziecie Pawta Lewandowskiego-Palle ,Sztuka z wroctawskim aTESTem”, seria
sze$ciu prezentacji w warszawskiej galerii TEST; prezentacja osiggnie¢ sztuki z Dol-
nego Slaska poza swoim terytorium. Zdolnego Slaska! Realizowana jest koncepcja
prezentowania kluczowych osobowosci - znakéw milowych §rodowiska z nad Odry
- gigantycznych postaci wroctawskiej sztuki, w dyskursie z wielopokoleniowos$cig
i wielodyscyplinarnoscia ich nastepcéw. Projekt przetestowania artystow wroctaw-
skich jest propozycja unikalna.

Tak sie dzieje, ze sercem srodowisk artystycznych sa uczelnie. Wroctawska, nie-
jako na gruzach niemieckiej Akademii, powstata w 1946 roku; wkroczyta w 70 rok
istnienia. Miata i ma swoich lideréw, a wsréd nich kogos, kogo Lewandowski-Palle
okreslit mianem ojca chrzestnego powojennej sztuki wroctawskiej - Eugeniusza
Gepperta. Otwierajaca cykl wystawa , Eugeniusz Geppert. Ekspozycja i rekapitu-
lacja” obraca sie¢ wokoét malarstwa artysty moze nadal niedocenionego, a ktére-
go wktad w tworzenie wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych, wroctawskiego $ro-
dowiska plastycznego i wroctawskiej sztuki, ciezko jest przeciez przecenié. Artysty,
ktorego upodobania malarskie byty niezwykle zmienne. Zaczynajac od formut re-
alistycznych, przeszedt dtuga droge ksztattowania obrazu, dochodzac do abstrakcji
aluzyjnej, rozedrganych, petnych ruchu kolorystycznych kompozycji. Poczatkéw tej
tworczosci na warszawskiej wystawie w ogéle nie ujrzeliémy. W kontekscie kameral-
nych przestrzeni wystawienniczych to trafny kuratorski wyboér. Wezesnym pracom

1 J.Ryba, wstep do katalogu Okregowej Wystawy Plastyki , Wroctaw’88”, Wroctaw 1988, s.3.

1. Eugeniusz Geppert, Skrzydlaty, 1966, 89x116 cm,

technika olejna na ptétnie Inianym

2. Andrzej P. Bator, Pegazz cyklu Gratias ago, 2015

3. Eugeniusz Geppert, Pegaz nr 6, 81x100 cm, technika olejna

na ptdtnie Inianym,1968

4. 0d lewej: Matgorzata Warlikowska, Miejski manez - E. Geppertowi 2015,
Eugeniusz Geppert, Zardiniera 1964, Czerwona kurtka, 1976,

fot. Michat Jan Wielowiejski

1-4. Wystawa Eugeniusz Geppert. Ekspozycja i rekapitulacja

Gepperta nie mozna odmoéwi¢ wartosci, lecz to obrazy namalowane przez niego w la-
tach 60. i 70. staly sie, nie bez powodu, wizytéwka jego stylu. Jego najlepsze obrazy
z tego okresu skupiaja w sobie wizje z pogranicza romantyzmu i symbolizmu. Bardzo
dobrze, ze wtasnie ta postac i jej tworczos$¢ stanowily o$ pierwszej wystawy cyklu.
Jeszcze lepiej, ze prace Gepperta zestawiono z reakcjami na nie. To, co na wystawe
przygotowali zaproszeni artysci, pokazuje mnogos$¢ interpretacji, odniesien, ale tez
aktualizuje sztuke patrona wroctawskiej ASP. Nie sa to dzieta oczywiste - czasem
oscyluja jedynie wokét wybranego motywu albo wrazenia.

Malarstwo Gepperta powrdcito do Warszawy po prawie 40 latach od jego ostat-
niej wystawy indywidualnej w 1978 roku. Prézno dzis$ szuka¢ dziet tego malarza w ko-
lekcji statej warszawskiego Muzeum Narodowego. Trzynascie wyselekcjonowanych
obrazéw stanowi ciekawe przypomnienie artysty, jednego z najwazniejszych pol-
skich malarzy lat 60. i 70., laureata cho¢by Grand Prix Festiwalu Polskiego Malar-
stwa Wspébtczesnego w 1964 roku, a to przeciez ciagle znaczacy rezultat. Malarstwo >
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Gepperta wrocito z refleksja artystéw, z reakcja na
Gepperta. Oparty na kolorystycznych kontrastach
Autoportret Gepperta z 1965 roku zestawiono z pra-
ca Tomasza Brody - Geppertem, humorystyczna
fotografia asamblazu. Motywem konsekwentnie
podejmowanym w tworczosci Gepperta jest motyw
konia, jeZdZca, pegaza. Zapewne dlatego na wysta-
wie sporg reprezentacje maja dzieta zainspirowa-
ne wtasnie tym aspektem. Jednym z nich jest ,Pe-
gaz” Andrzeja P. Batora, majestatycznie rozpiety
miedzy geppertowskim: Skrzydlatym i Pegazem
nr 6. Takze ten obszar penetruje w swoim stylu
Krzysztof Skarbek w ptétnie JeZdziec i zjawa praca
korespondujaca zaréwno z dzietem Gepperta Zja-
wa, jak i ze swoimi najlepszymi obrazami malarski-
mi. W obszarze tym miesci sie tez przedstawiajacy
jezdzca Obraz 96 z cyklu ,Opowiesci linearne” Lesz-
ka Mickosia, nieprzypadkowo zestawiony z ptot-
nem Gepperta Moje modele II. Petne subtelnosci
i malarskiego wdzieku zageszczenie wijacych sie,
uktadajacych w rézne formy linii koloru sugero-
wac moze tez ksztatty lisci, przedmiotéw z martwych natur czy wcale nie takich
abstrakcyjnych przestrzeni Gepperta. Refleksja Moich modeli jest jednoznacznie
czterocze$ciowa kompozycja Lukasza Huculaka, badajaca relacje miedzy elemen-
tami pierwowzoru. Petnej rzetelnosci pracy mtodego malarza brak sity oryginatu
starego mistrza, ale w konstrukcji wystawy petni ona moze najbardziej rozpozna-
walna role w uktadzie: dzieto i odniesienie do dzieta. Pejzaze Gepperta na wystawie
pojawity sie dwa - jeden Paryza, drugi Wroctawia. Piotr Kielan zainspirowat sie tym
drugim, rozmywajac go stworzyt intrygujacy oscylujacy ku abstrakeji obraz. Abstrak-
cja nalezy do najmocniejszych punktéw ekspozycji. Do najtrafniejszych kuratorskich
decyzji nalezy wybér obrazu Konrada Jarodzkiego Destrukcja, pochodzacego z jego
najlepszego cyklu ,WTC”, ktéry w najmniej oczywisty sposéb, bo samym charakte-
rem ktadzenia farby, chtodng kolorystyka i charakterystyczng rozedrgana materia,
odnosi sie do motywu przewodniego. Zaskakujacy jest inny, moze nierozpoznawalny
poza Wroctawiem, abstrakcjonista Jan Kondratowicz, ktory ,wyjat” z geppertowskich
kompozycji wyszukany kolor; przestrzennos¢ btekitéw i alokalny fiolet, zapozyczony
przez Gepperta od Malczewskiego. W Trzecim wymiarze syntezujac jezykiem geome-
trii, wyostrza kolorystyczne brzmienie swojego dawnego nauczyciela, konstruujac
zwarta forme przestrzeni wiasnej. Cze$¢ artystow wzieta na warsztat martwe natury
Gepperta. Zdecydowanie najciekawiej zabrzmiata wypowiedz Andrzeja Klimczaka-
-Dobrzanieckiego. Jego strukturalny neo-pop polegajacy na wspétbrzmieniu abs-
trakcyjnej struktury z przedmiotem jest dzisiaj jednym z najwazniejszych znakéw

WROCEAWSKI ATEST SZTUKI

artystycznych sztuki Wroctawia. Multiplikujac kielichy i wazony ,umiescit” w tych
naczyniach plamy zétcieni - barwy bardzo waznej dla tworczosci Gepperta, uzy-
wanej w detalach, stanowigcej przeciwwage dla dominujacych, wszechobecnych
btekitéw. Bardzo interesujaca pod wzgledem zapozyczen motywoéw jest tez praca
Przemystawa Tyszkiewicza - baleriny z jego grafiki Pryncypia krysztatowych Scie-
Zek kojarza sie z matymi laleczkami, tak czesto wykorzystywanymi w martwych
naturach Gepperta. Jednak znacznie wazniejszym wydaje sie by¢ odniesienie do
Czerwonej ziemi, obrazu z 1976 roku. Wylewajaca sie poza krawedzZ obrazu czerwo-
na draperia - ponura refleksja tamtych czaséw, wydaje sie toczy¢ dyskurs z czar-
no-bialg draperiag wyptywajaca z otwartych drzwi auta. Czego jest ostrzezeniem?
Podobnie rzecz sie ma z najbardziej zaskakujaca wypowiedzia na temat Gepperta,
instalacja (obiektem) Matgorzaty Warlikowskiej Miejski manez zdominowanej nie
tyle przez kawat zardzewiatej blachy imitujacej jezdzca, co przez refleksje wyrazona
tekstem Boje sie. W obu przypadkach odpowiedZ moZemy zaleZ¢ w sobie samych.
To oczywiste, ze prawdziwie wielkie szkoty nie wygasaja bezpotomnie. W tym
aspekcie Herbert sie nie myli. Trudno jednak zgodzic sie z jego, o Geppercie - mala-
rzu, opinia (w kontekscie Strzeminskiego) o jego warszawskiej wystawie z 1957 roku:
...Kulturalna przecietnos¢, sicdma woda po impresjonizmie, troche narodowej tresci,
to jest: konie, farba, duZo farby [ 2 ]. Ostro, zaskakujaco, chyba niesprawiedliwie. Wy-

2 Z.Herbert, Wtadystaw Strzemiriski, (w:) Wezet gordyjski, Warszawa 2008, s. 215.




1. 0d lewej: Tomasz Broda, Portret Gepperta, 2015, Eugeniusz Geppert,
Autoportret, 1965

2. Od lewej: Eugeniusz Geppert, Pegaz nr 6, 1968, Eugeniusz Geppert,
Paryz I, 1958, tukasz Huculak, Moje modele Il, 2014/2015,

Eugeniusz Geppert, Moje modele I/, 1973, Leszek Mickos, Obraz 96,

z cyklu ,,Opowiesci linearne”, 2009, Piotr Kielan, Pejzaz wroctawski.
Ostréw Tumski we Wroctawiu, 2015

3. Jacek Szewczyk, Co dalej, 70x100 cm, rysunek, 2012

4. Tomasz Tomaszewski, Wodne geometrie, instalacja rzezbiarska, 2015
5. Przemystaw Tyszkiewicz, Pryncypia krysztatowych sciezek, 67x94 cm,
akwaforta z akwatinta, 2015

6. Eugeniusz Geppert, Czerwona ziemia, 75x119 cm, technika olejna

na ptdtnie Inianym, 1976

1-6. Wystawa ,,Eugeniusz Geppert. Ekspozycja i rekapitulacja”

Fot. 1,2,4 Michat Jan Wielowiejski

razem niezgody na te opinie wydaje sie by¢ skromna wystawa w TeScie, poszerzajaca
jednak znacznie wiedze o sztuce Gepperta.

Dzietem usytuowanym na wprost wejscia do galerii byt wielkoformatowy ry-
sunek Michata Jedrzejewskiego, ktérego twérczos¢ stanowita powdéd i pretekst
konstrukcji drugiej wystawy z cyklu ,Sztuka z wroctawskim aTESTem”. Rozwa-
zania o poetyckim zawinieciu czasoprzestrzeni sg, jak najbardziej, na miejscu.
Jedrzejewski jest artysta niezwykle wszechstronnym, jednym z kluczowych filaréw
odrebnosci wroctawskiej ASP. Znacznie ponad pétwiecze, a zapewne od dziecka
(wychowany w artystycznej rodzinie), bardzo intensywnej artystycznej kariery
tworzyt i tworzy: plakaty, rysunki, obrazy malarskie, ceramike, instalacje, sceno-
grafie, projektowat wnetrza, meble i wystawy. W dodatku zdazyt przez ten czas
zajac sie tworzeniem bezprecedensowej artystycznej formacji jaka byt sensybi-
lizm, wystapi¢ w przedstawieniach teatralnych i happeningach zwigzanych z tym
nurtem. Chociazby takie, do$¢ skrétowe, wyliczenie daje zarys réznorodnosci
i mnogosci prac Jedrzejewskiego. Arcytrudnym zadaniem musiato by¢ wybranie
jedynie wyimka twdrczosci artysty, w taki sposob, ze bytaby ona reprezentatywna,
korespondujaca z tematem przestrzeni, a ponadto zostawiajaca przestrzen jeszcze
innym artystom zaproszonym do udziatu w wystawie. Ot, kuratorskie wyzwanie.
Wiekszo$¢ zagadnien poruszanych przez Michata Jedrzejewskiego znajduje swoje
odzwierciedlenie w ,preTEkSTach przestrzeni”. Prezentowane jest bardzo atrakcyj-
ne wizualnie, flamastrowe, ,printowe” malarstwo. Znalazto sie rowniez miejsce dla
mebli - wladciwie trzech modeli krzeset i wynalazku/instalacji/maszyny, czyli fitness
biblioteki (roweru potaczonego z czytelnia). Stusznie powierzchnia jednej $ciany jest
catkowicie wykorzystana przez wydruki plakatéw i projektéw. Unaoczniaja szereg
motywodw, ktérymi artysta byt zafascynowany, takich jak bryty niemozliwe czy sensy-
bilizm. Kluczem do czytania sztuki Jedrzejewskiego jest wiasnie sensybilizm - sensy-
bilizm jako uwrazliwienie, jako pluralizm, jako dystans i humor. A bryty niemozliwe?
Jego fascynacja nimi siega lat 70. i zwigzana jest z zainteresowaniem naukami $cisty-
mi, geometrig. By¢ moze tez nawiazuje do niemozliwos$ci 6wczesnej rzeczywistosci;

4]

do absurdu, ktory tak celnie sensybilisci w swoich dziataniach punktowali. Fi-
gury niemozliwe to motyw zajmujacy szczeg6lnych artystéw, pierwszy niemoz-
liwy trojkat, trojkat Penrose’a, stworzyt przeciez artysta - Oscar Reutersvard.
Sposréd artystow wspottworzacych wystawe, najwazniejszymi wydaja sie by¢
dzieta penetrujace problem figur niemozliwych. Przestrzen jednej ze $cian wypet-
nia jedno, skromne swoimi parametrami fizycznymi, ale przebogate trescia, dzieto.
Nadzwyczajna swoja prostota praca Eugeniusza Smolinskiego najpeiniej dotyka
problemu wymiarowo$ci, przestrzeni. 1. tréjkqt pieciokqtny to trojkat tréjwymiaro-
wy, nie jest ptaska imitacja bryty, nakre$long w zeszycie do geometrii. Mozna go cho-
ciazby zgia¢, tak, jak to zrobit Smolinski. Czym wtedy sie staje? Nie mozna przeciez
odméwié¢ mu ,tréjkatowosci”, ale tez ciezko sie nie zgodzi¢ z jego , pieciokatnoscia”.
Do geometryczno-logicznych zagadnien odwotuje sie réwniez Tomasz Dobiszewski, >
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wykorzystujacy szczegélne, cho¢ jemu bardzo wiasciwe medium
- fotografie otworkowa. W swojej projekecji przeprowadzit synteze
bryly niemozliwej ZX Jedrzejewskiego, sprowadzajac ja do jej naj-
istotniejszych linii. Rzucona bezposrednio na $ciane drga, co czyni
ja jeszcze bardziej nierealna, efemeryczng, z zaskakujaca refleksja
portretu pewnego generata ze stanu wojennego. Dobiszewski wpro-
wadzajac gre $wiatta zaangazowat bezposrednio przestrzen galerii.
Powstata minimalistyczna, ascetyczna praca, trafiajaca niezwykle cel-
nie w temat, bedaca jednym z najmocniejszych punktow wystawy.
W magiczne przestrzenie przenosi film Wojciecha Pukocza. Nie-
zwykle weciagajaca historia stylizowana na dokument, oprawio-
na rewelacyjnymi animacjami i potegujaca napiecie muzyka Micha-
ta Sikorskiego. Aktor, Jerzy Senator, snuje opowie$¢ w sposob tak
przekonujacy, ze prawie do konca filmu mozna sie zastanawia¢ nad
jej realnoscia. Pukocz eksploruje przestrzen w kontekscie porusza-
nia sie w niej. Tytutowe Fragmenty Nieznanego Nauczania traktuja
o skupieniu energii, przemieszczaniu sie w powietrzu bez kontaktu
z podtozem, zagadnieniach zwigzanych z fizyka (dynamika, opty-
ka, elektrostatyka). Kreowana jest w ten sposéb pewnego rodzaju
magia przestrzeni, alchemia przestrzeni. Warto oczywiscie zwrécié
uwage na warstwe wizualng - kolazowe animacje peine kunsztu.
Gdy historia staje sie coraz mniej realna, animacje z nia wspoétgraja.
Wystawa skonstruowana jest z prac, ktére w réznorodny sposéb
opowiadaja o przestrzeni. Inaczej rozwaza ja klasyk strukturalnej
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abstrakeji Alojzy Gryt i inaczej klasyk sztuki pojeciowej Zbigniew
Makarewicz. Pretekstem rozwazan Wojciecha Kaniowskiego jest
przestrzen miasta, przestrzen wielokulturowego Wroctawia. Tro-
piac jego wieloprzestrzenna historie, toczac dialog z uktadem miasta
ijego artystami, akcentuje swoja obecnos$¢. Skojarzenie z teatralng
scenografia, gdzie jednak rezyserem jest Kaniowski jest jak najbardziej
zasadne. Przestrzen nie musi by¢ wypetniona jedynie powietrzem,
przekonuje pracujacy ,,z woda” Tomasz Tomaszewski. Na uwage zastu-
guje inteligentne In/Out Ryszarda Jedrosia, ktory wprowadza wymiar
przestrzeni wirtualnej. Szeroki wachlarz znaczen przestrzeni rozta-
czaja studenci z Pracowni Dziatain Intermedialnych Ireneusza Ol-
szewskiego. W swoich etiudach filmowych rozwazaja o przestrzeni:
indywidualnej, osobistej, artystycznej, publicznej czy rozumianej ma-
tematycznie. Motyw przestrzeni jest pojemny, moze nazbyt ogélny, by
sensownie powigzac ze soba dzieta wspottworzace wystawe, by nada¢
przedsiewzieciu spdjne brzmienie. Sprawdzit sie kuratorski wybor
autorytetu wystawy, Jedrzejewskiego, spinajacego dyskurs dziet po-
zostawiajacych szeroki obszar interpretacji.

Uwagi wymaga tez ukiad kolejnych wystaw, kompozycja
dziet w przestrzeni galerii. Andrzej Kostotowski pisat: Lewandowski-
-Palle utozyt wystawe tak, jakby malowat wtasny obraz. Wybrat to, co
uznat za godne struktury wystawy i dokonat dwdch rzeczy. Po pierwsze,
trafit w potgczenia wqtkéw i nurtéw, a nie w ich separacje, tj. ukazat
ni¢, a nie szczeliny. Po drugie, catos¢ zostata utozona jak instalacja, z ak-

centami mocniej i stabiej wybijajqcych sie indywidualnych prac [ 3 ].

Tak wtasnie dzieje sie w wystawach tego projektu. Praca kuratora

ma w sobie pierwiastek artystyczny — wybiera elementy i tworzy

z nich kolaz, w ktérym umiejscowienie kazdego pojedynczego

obiektu moze zmieni¢ odbiér wszystkich innych. Umieszczone

koto siebie dzieta s3 powigzane ze sobg na zasadzie, ktora przy-
wodzi na mysl konstelacje Warburga.

Wystawiennicza przestrzen TESTu nie jest duza, lecz wysta-
wy pozostawiajg uczucie nasycenia, czego nie doswiadcza sie
czesto w niewspéimiernie wiekszych galeriach. Stoteczny pro-
gram instytucji kulturalnych mozna uzna¢ za bardzo warszawo-
centryczny. Tym bardziej $wieza i odkrywcza jest seria tema-
tycznych wystaw, wiasnie w tym miejscu. Dzieki temu niezwykle
bogaty artystycznie Wroctaw go$ci przynajmniej w jednym miej-
scu w Warszawie od pazdziernika 2015 roku, prawie przez rok,
do wrze$nia 2016 roku. I niechby czesciej, takze, gdy opadnie blask
Europejskiej Stolicy Kultury.

3 A Kostotowski, Wystawa patrzenia, Pismo Artystyczne FORMAT, nr 59 (3-4) 2010, s. 53.



1. Michat Jedrzejewski, 37, 1994, kompozycja barwna

na papierze, 70x100 cm, fot. Jacek Kujda

2. Michat Jedrzejewski i preTekSTy przestrzeni, zestaw realizacji
Michata Jedrzejewskiego

3. Od lewej: Zbigniew Makarewicz, Bfekit i btekit, 2015,

Alojzy Gryt, Oparte, 1987

4. 0d lewej: Wojciech Kaniowski, Festung Breslau z cyklu ,,Obiekty”,
2014/2015, Magdalena Grzybowska, Symetrie, 2014,

Wojciech Pukocz, Fragmenty nieznanego nauczania, 2014,

zestaw prac z Pracowni Dziatart Intermedialnych Ireneusza Olszewskiego
(2014/2015), Ryszard Jedros$, In/Out, 2014

4. Eugeniusz Smoliniski, Pierwszy tréjkat pieciokatny, 40x50 cm,

obiekt na papierze, 2015

5. Tomasz Dobiszewski, Bryty niemozliwe z cyklu ,Desygnaty”, instalacja,
wideo otworkowe, 2015

Fot. 2, 3, 4 Michat Jan Wielowiejski

1-5. Michat Jedrzejewski i preTekSTy przestrzeni

Powodoéw obecnosci artystdw wroctawskich w Warszawie jest dosta-
tecznie wiele; najwazniejszym z nich jest jako$¢ sztuki. Warto przywotaé
tytut cyklu: ,Sztuka z wroctawskim aTESTem”. Atest to gwarancja, znak
jakosci. Czy istnieje wiec co$ takiego, co mozna nazwa¢ wroctawskim ate-
stem sztuki? Z perspektywy historii dokonan tego osrodka artystycznego,
zZwracajac uwage na jego innowacyjnos$¢, odwotujac sie do powstania w nim
zupetnie autorskich nurtéw, takich jak wroctawski strukturalizm czy sensy-
bilizm, mozna by z pewnos$cig udowodni¢ klase wroctawskiej sztuki. Jednym
z elementéw testowania sg pozawroctawskie teksty katalogowe Bogustawa
Deptuty i Ewy D. Adamczyk. Zar6wno komentatorzy, jak i kolejne wystawy,
ale przede wszystkim liczna publiczno$¢ (najliczniejsza dotad na wystawie
Jgeppertowskiej”), udowadniaja, Ze istnieje wroctawski atest sztuki. m

,SZTUKA Z WROCLAWSKIM ATESTEM”

Galeria TEST. Mazowiecki Instytut Kultury. Warszawa

,Eugeniusz Geppert. Ekspozycja i rekapitulacja” 21 X - 12 X1 2015
,Michat Jedrzejewski i preTEKSTy przestrzeni” 18 XI - 10 XI1 2015
kuratorzy: Pawet Lewandowski-Palle i Agata Danielak-Kujda

pieciokatny

(6]
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OSTATNI POLUDNIK WROCEAWIA

Dy Tagowska

1. Olimpia, innstalacja
serii obrazéw na
ptycie meblowej

2. Festung Breslau,
obiekt

3. Direktor Wohnhaus,
detal, rysunek na
fotografii archiwalnej
4. Der Kristallkugel,
Szklana Kula, obiekt
dzwiekowy

Fot. 1-4 Maciej Baczyk

KamMa WROBEL

Ostatni potudnik
Wroctawia

ilka miesiecy temu, w przestrzeni eks-
pozycyjnej Galerii Sztuki Wspotczesnej
D_S odbyta sie interesujaca wystawa Dy
Tagowskiej, ktéra zatytutowana zostata ,Der Letz-
te Meridian”. Interesujaca, bo wieloptaszczyznowa
i inaczej niz dotychczas dotykajaca tak abstrak-
cyjnych poje¢ jak czas i miejsce, odnoszac sie jed-
nocze$nie do realnie istniejacych struktur, takich
jak miasto. Ale - co warto zaznaczy¢ - miasto nie
byto potraktowane tu wytacznie jako przestrzen
urbanistyczna, jawigc sie raczej jako bardzo po-
jemny no$nik takich kategorii jak pamie¢ czy
tozsamos¢, réwniez kulturowa. Wystawa ta sta-
nowi wiec doskonaty przyktad realizowanych
przez wroctawska artystke dziatan (najczesciej
typu site-specific), ktére zazwyczaj majg wspdl-
ny mianownik i ciekawy pod wieloma wzgledami
przekaz.

Dy Tagowska jest artystka, ktéra posiada
juz ogromna $wiadomo$¢ swej sztuki, co po-
twierdza sie niemalze w kazdym zrealizowanym
przez nig projekcie. Koncentrujac sie na zagad-
nieniach, takich jak m.in. mitologizacja kultury
czy tez archetypiczne postrzeganie zachowan
ludzkich, tworzy spo6jne programowo instalacje
i obiekty, ktére zachwycaja gtebig i wyrafinowa-
niem formalnym. We wspomnianym projekcie
,Der Letzte Meridian” (Galeria MD-S) Tagowska
przy pomocy stworzonych przez siebie realizacji

podjeta wielopoziomowe rozwazania na temat
symbolicznego zanikania miasta i wtasciwej mu
tkanki kulturowo-spoteczne;j. I nie powinno by¢
zaskoczeniem, ze bohaterem swojej opowiesci
uczynita Wroctaw, ktéry - jak wiadomo - ma dla
niej szczeg6lne znaczenie. Nie tylko dlatego, ze
poprzez niezwykle burzliwg historie perfekcyjnie
nadaje sie na figure symboliczng, ale réwniez dla-
tego, ze jest dla artystki miastem, w ktérym dora-
stata - co z pewnoscig miato i w dalszym ciaggu ma
przetozenie na charakter jej tworczosci. Dla zro-
zZumienia tej wystawy, jak i realizowanych przez
Tagowska dziatan, nie bez znaczenia jest réwniez
fakt, ze to do Wroctawia wtasnie zostali prze-
siedleni z Podola dziadkowie artystki, ktorzy
od samego poczatku budowali jej Swiadomos¢
historyczna. Przekazywane przez nich powojen-
ne opowie$ci mocno wptynety na ksztattujaca
sie dopiero $wiadomos¢ artystki, co sprawito, ze
tematyka wysiedlen, przesiedlen i powojennego
Wroctawia w tworczosci jej zajmuje wyjatkowe
miejsce. Swiadomo$¢ historyczna, mieszajaca sie
naprzemiennie z emocjonalnym, cieptym, niemal-
ze rodzinnym do niej stosunkiem jest widoczna
praktycznie na kazdym kroku.

Projekt ,Der Letzte Meridian” wykorzystu-
je wspomnienia o miejscu juz nieistniejgcym,
co w dosadny sposéb zamanifestowane zosta-
to w realizacji pt. Unvergesslich. Prace te mozna



traktowac jako rodzaj klucza dajacego mozliwos$¢ rozszyfrowania
przekazu catego projektu. Samotny, sporej wielkos$ci, wykonany
z rdzewionej blachy niemiecki napis méwi o wspomnieniu czegos,
co przez Tagowska nie zostato wprost zobrazowane, a co prowo-
kuje tym samym do snucia wtasnych refleksji. W dostownym ttu-
maczeniu wyraz ,unvergesslich” oznacza ,niezapomniany” i bardzo
czesto spotykany byt na nagrobkach, ptytach kommemoratywnych
i w innych miejscach stuzacych do upamietnienia kogo$ lub czegos.
W koncepcji artystycznej zyskuje on jednak bardziej uniwersalnego
znaczenia, ktére odnosi sie nie tylko do ludzi, ale tez do obszaréw
miejskich, spotecznosci, tradycji czy pamieci zbiorowe;.
Nawiazaniem do koncepcji Unvergesslich okazata sie seria obiek-
tow fotograficznych z cyklu ,Zastygte miasto”, ktére w bezposredni
spos6b odnosity sie do historii przedwojennego i powojennego
Wroctawia. Opierajac sie na archiwalnych zdjeciach Dy Tagowska
spreparowata niezwykle interesujace obiekty, a ich narracja zbu-
dowana zostata w oparciu o wspoétistnienie i symultaniczne prze-
nikanie sie dwéch $wiatéw - tego rzeczywistego, i tego wyimagino-
wanego - ale tez tego wspdtczesnego i dawno juz przebrzmiatego.
Jest tu co$ jeszcze - warstwa wizualna owych prac w wyrazny, acz symboliczny
sposob zintegrowana zostata ze wspomnieniami artystki, o czym mozna byto prze-
czyta¢ w dotaczonych do nich wyczerpujacych opisach. [ wydaje sie, Ze najbardziej
nostalgiczng z nich jest praca przedstawiajgca dom dyrektora Szkoty Sredniej dla
Dziewczat - 6wczesny Augustaschule przy Schwerinstrasse (ul. Skwierzynska), ktory
przez wiele lat byt domem artystki. Wyjatkowa pod wieloma wzgledami byta réw-
niez sugestywna realizacja pt. Gruf$ aus Oswitz, na ktorej zobrazowana zostata baj-
kowa, pierwotnie usytuowana w Lasku Osobowickim, Wieza Wilhelma I. Tagowska
postanowita obiekt ten uczyni¢ motywem gtéwnym jednej ze swoich prac i zilu-
strowa¢ moment, w ktérym budynek ten przestat istniec. Jak pisze: Znamiennym
jest fakt, ze wieza nie zostata zniszczona w wyniku walk, lecz w nastepstwie decyzji
dowddcow Festung Breslau. Roztaczat sie z niej doktadny widok na cate miasto, co
zapewne wykorzystaliby Sowieci w przypadku zdobycia wiezy. Obiekt zostat wysadzo-
ny w powietrze jako jedna z pierwszych ,polegtych budowli’. Niemieckie stowo Grufs
(pozdrowienia) zamienia sie metaforycznie w polskie stowo Gruz. Ostatnig praca z tej
serii, takze zwracajaca mojq uwage, byta nazwana w przewrotny sposoéb realizacja
pt. Ketchup Heinz - Czerwonoarmisci nadchodzg. W fotografii tej Dy Tagowska pod-
jeta dialog z problematyka znikajacych zabytkdw, a wiec tez materialnych znakow
historii i tozsamo$ci obszaréw urbanistycznych, a takze zamieszkujacych je spo-
tecznosci. W centralnym punkcie zdjecia przedstawiony zostat do dzi§ zachowany
kosciét pod wezwaniem $w. Karola Boromeusza przy ulicy Kruczej, ktéry dumnie
gbruje nad wiejskimi jeszcze wéwczas terenami dzielnicy Gajowice. Swiatynia jest
aktualnie niemalze jedynym zachowanym w okolicy przedwojennym obiektem,
ktéry przetrwat wyjatkowo zaciekte wal-
ki trwajace na terenie tej prawie catkowi-
cie zréwnanej z ziemia dzielnicy. Kosci6t
ow funkcjonuje w pamieci Tagowskiej
jako jedno z bardzo wyraznych i istot-
nych wspomnien z dziecifistwa, ktére ni-
czym majaki senne nieustannie powracaja,
przypominajac o sobie. Nim w latach 6o0.
postawiono osiedla blokéw z wielkiej ptyty,
patrzgc z Domu Dyrektora, dostrzec moz-
na byto w linii prostej, bez Zadnej budowli
po drodze, nheoromarnski kosciét oddalony
o okoto kilometr. Zdjecie pochodzi z drugiej
dekady XX wieku, kiedy Gajowice byty jesz-
cze wiejskimi rogatkami Wroctawia. Napis
ZUM ABREISSEN (DO WYBURZENIA) wyko-
nany przez Tagowskq na murze malowni-
czej wiejskiej chaty, wydobywa podwdéjnosé
tego aktu. Wyburzono rogatki, aby wznies¢
nowoczesnq dzielnice podmiejskq, na ktérq
niespetna trzy dekady pézniej, historia wy-
data bezlitosny rozkaz - ZUM ABREISSEN.

©

Osobne znaczenie niesie cykl wideoperformance’6w pt. ,Little Prayer”. Seria
ta powstata w 2011 roku, kiedy to artystka przez szes¢ kolejnych dni, o tej samej porze
kleczata w jednej z charakterystycznych lokalizacji Wroctawia, a wiec przy Sukienni-
cach, Galerii BWA Awangarda, Akademii Sztuk Pieknych, ZOO, Pomniku Bolestawa
Chrobrego oraz w okolicach pnacego sie wéwczas wysokosciowca Sky Tower. Sama
praca niesie w sobie wiele mozliwosci interpretacyjnych, z ktérych najprostsza jest
jej odniesienie do rytuatéw religijnych, cho¢ niekoniecznie. Bo, jak pisze Magda
Zieba: Tagowska nie wystepuje przeciwko niej [religii], igrajqc z glosem sumienia
przecietnego przechodnia. Chce przy tym wpisac¢ sie raczej w krajobraz miasta jako
Jjedna z figur-pomnikdéw, rozsianych w réznych niespodziewanych miejscach, zaintry-
gowac widza, utrze¢ nosa politycznej poprawnosci i da¢ wyraz artystycznej wolnosci,
ktdra powinna objawiac sie na wielu frontach. Duchowos¢ staje sie dla Tagowskiej
osobistym doznaniem, ktére nie musi by¢ wcale powazne, wznioste, nakazane czy
zakazane. Wystarczy, Ze jest to doznanie wtasne.

Na zakonczenie warto zauwazy¢, Ze projekt ,Der Letze Meridan” nalezatoby roz-
patrywa¢ dwupoziomowo, by w pierwszym wymiarze odnies¢ sie do twardych fak-
toéw historycznych z dziejow Wroctawia, w drugim zas natozy¢ na te fakty filtr kreacji
artystycznej i emocji; ktére w wyrazny sposob z obiektéw tych emanuja. Dlatego tez
dobrze pamietac o tym, ze z pracami Dy Tagowskiej nalezy obcowac¢ osobiscie, gdyz
integralnie wspotistnieja one z wrazliwoscia artystki, rowniez ja wspéttworzac. m

Tekst powstat na kanwie wystawy Dy Targowskiej w galerii MD - S (wiosna-lato 2015), wszystkie
cytaty za$ pochodzg z opiséw prac.
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Postapokalipsa w Piotrkowie,
czyli kilka stow o IIl Biennale Sztuki

»Za sto lat wszyscy beda artystami”, prorokowat symbolista i kaptan awangardy de Lautréamont.

ie minat wiek, a zachodnia marksistowska krytyka, z Rolandem Barthe-
sem na czele, uznata juwenilng mysl za spetniona, chociaz nie udato sie jej
poprze¢ dowodami. Uptynety kolejne lata i zaklecia sfosylizowanych inte-
lektualnie krytykéw oraz ich upér w promowaniu nieudolnosci pod sztandarem
awangardy nie zaczarowaty rzeczywistos$ci. Sztuka nadal rodzi sie rzadko. Dowody
na to niesie wiedza i zdrowy rozsadek, podpowiada to tez bergsonowska intuicja.
Temat zorganizowanego po raz trzeci przez OS$rodek Dziatan Artystycz-
nych w Piotrkowie Trybunalskim Biennale Sztuki brzmiat ,, W postapokaliptycznym
$wiece. Iluzja czy droga wyjscia/dojscia ku” nie byt fatwy dla wiekszosci sposréd 439
tworcow (dyplomowanych, z tytutami naukowymi i ,,amatoréw”), ktérzy nadestali
1021 prac, bowiem do finatu zakwalifikowaly sie 54 osoby i 71 prac, z czego i tak
cze$¢ wykazywata raczej swobodny zwigzek z tematem - co nie tyle jest zarzu-
tem wobec jury (Krzysztof Jurecki, Andrzej Saj, Janusz Baldyga, Stanistaw Gajda,
Andrzej Hoffman), ile wskazuje na skale nieprzygotowania wiekszosci ludzi zajmu-
jacych sie tzw. dziatalno$cia artystyczna do poruszania probleméw etycznych i filo-
zoficznych czy nawet egzystencjalnych i spotecznych, a w konsekwencji na wysoki

poziom trudnosci chociazby w interpretacji przez nich samego pojecia ,apokalipsa”.
Jak pisat Krzysztof Jurecki, pomystodawca Biennale, To nie tylko walka, zniszczenie,
katastrofa, ale takze ,,objawienie” i ,odstoniecie”. Co sztuka moZe nam jeszcze odstonic?
Jakie idee przypomniec? Czy posiada jeszcze moc religijng? A moze Apokalipsa jest tylko
mitem literackim, ktdrego iluzja stabnie i juz nie oddziatuje tak jak w wiekach Srednich?
Wydawatoby sie, ze tak jasno sprecyzowane sformutowanie i pytania pomocnicze
pozwola unikna¢ fatszywych krokéw i niedojrzatych objasnien, szczegélnie posia-
daczom dyplomdéw i tytutéw naukowych uczelni artystycznych.

Wykaz autoréw nagrodzonych i wyréznionych prac oraz ich reprodukcje znaj-
duja sie na stronie ODA w Piotrkowie; szkoda, Ze nie ma tam wszystkich bioracych
udziat w wystawie pokonkursowej - byta ona otwarta do konca sierpnia, wiec trudno
teraz skonfrontowac¢ dzieto z przestaniem III Biennale. Wéréd wystawionych zna-
lazty sie jednak takie prace, ktérych oddziatywanie, tadunek intelektualny, este-
tyczny, etyczny czy nawet religijny nie pozwalaja przej$¢ obojetnie - i dla tych kilku
dziet wspoétczesnych artystéw warto byto do Piotrkowa pojechaé. Pierwsze z nich
to blisko sze$ciominutowy film animowany Magdaleny Samborskiej zatytutowany po
grecku KeAvyn (czyt. kalipsi); jest to stowo posiadajace wiele znaczen,
m.in. zakrycie, zastona, ale takze: komentarz, wyjasnienie; od tego rze-
czownika wywodzi sie termin ,,apokalipsa”, czyli odstoniecie, objawie-
nie. Autorka stusznie zauwaza, ze integralna czescia objawienia jest
zastoniecie, wykluczenie, i pyta, co zastonit Bog, ktérego ponowne
przyjscie zapowiada Apokalipsa $w. Jana? Oddzielajgc swiatto od ciem-
nosci, kogo do tych ciemno$ci zepchnat? Sity chtoniczne, mroczne, daw-
nych bogéw i boginie? Na filmie widzimy m.in. gtowe Meduzy, jednej
z Gorgon, troche taka, jak ta namalowana przez Caravaggia i znajdujaca
sie w galerii Uffizi, a dzieki wykorzystanemu przez Samborska relie-
fowi przypominajaca takze starozytny grecki gorgoneion. Jest erynia
i Hekate, ktdrej atrybutem byt waz, jest tez minojska wezowa bogini
- kaptanka z Knossos; na antycznych rzezbach, freskach czy ceramice
majg one weze zamiast wtoséw, wezZowe ogony, trzymaja weze w dto-
niach. Waz to symbol mocy, pierwotnych sit kosmicznych, odrodzenia,
zmystowosci, $wiata podziemnego, ciemnego i tajemniczego. Jednak
postacie z filmu Samborskiej nie sa prostym przeniesieniem z kultury
egejskiej i starozytnej Grecji; tacza w sobie piekno i brzydote, tragizm



1. Barttomiej Zukowski, Przestrzeri geomu Vi, 2013,

akryl na ptétnie, 9ox180 cm

2. Malgorzata Wrébel-Kruczenkow, Obecna Nieobecnos¢
(fragment) - Ciato, 2014, instalacja multimedialna, 9ox205 cm
3. Michat Staszczak, Pogori Ratunkowa, 2013, odlew aluminiowy,
62x42cm

4. L. Tadeusz Serafin, 2014 /, 2014, wtasna, 90x84x4 cm

i komizm, fantazje i realizm, tajemnice i objawienie, sg zatem grote-
skowe, a symbole ich sity - weze - zostaly zastgpione wezami od od-
kurzacza. Takze syrena w KaAvyn utracita swoj rybi ogon, na miejscu
ktorego pojawit sie sprzet przypisywany najczesciej sprzataczkom
i gospodyniom domowym. Lopatologiczny nieco feminizm artyst-
ki nie zaktéca jednak odbioru tego - co rzadko mozna powiedzie¢
o wspotczesnych produkcjach - inteligentnego i znakomicie zrealizo-
wanego pod kazdym wzgledem, takze w warstwie muzycznej, dzieta
(autorami muzyki wykorzystanej w filmie sa undergroundowi artysci:
Infetu, Meczup, Xalm Retribution i Subterrestial). Ta najlepsza praca tegorocznego
Biennale nie dostata jednak nagrody, tylko wyréznienie Urzedu Miasta w Sulejowie.
Widag¢, ze wsérdd urzednikéw w interiorze zdarzaja sie znakomici znawcy sztuki.
Druga wazna praca, ktéra réwniez nie spotkata sie z uznaniem jury i dostata jedynie
nagrode specjalng Centrum Promocji Mtodych w Czestochowie, to obraz Matgorzaty
Wielek-Mandreli Motyl wylatuje. Przedstawia cherubinka, Kupidyna czy tez rene-
sansowego Putto spowitego w kokon przypominajacy forma ztota monstrancje,
uniesiona niewidzialng sitg ponad monochromatycznym krajobrazem, spopielonym,
skamieniatym, zniszczonym i ponurym jak po wybuchu bomby atomowej. Znajdu-
jacy sie w monstrancji Putto to hostia - Zrédto zycia, a jednoczesnie ofiara. Tak pisat

©

o tym wybitnym obrazie Krzysztof Jurecki w ,Krytyce Literackiej” (nr 2, jesien 2014):
Zwraca mojq uwage maestria malowania. [...] Czy Zycie juz ostatecznie zamarto? Jesli
tak, to nalezy te wizje Matgorzaty Wielek-Mandreli traktowac w kategoriach apokalip-
tycznych. Dla mnie jest to wizja optymistyczna; zycie nie zamarto, przeciwnie, rodzi
sie na nowo ze zgliszcz w doskonalszej jeszcze formie; tajemnicza sita porywajaca
pieknego cherubinka w kokonie-monstrancji to Bég. A moze ten obraz to metafora
przedstawiajaca wspoétczesng sztuke w postaci marnego czarnego pytu i dziwacznych,
zdegenerowanych, martwych biogenicznych bytéw, za$ subtelny Putto symbolizuje
nadzieje i odrodzenie - czy to poprzez zewnetrzne sily fizyczne, czy metafizyczne,
czy tez przez nietzscheanska ,Wille zur Macht”.

Na III Biennale pojawito sie jeszcze kilkoro inte-
resujacych twoércéw, m.in. Matgorzata Wrébel-Kru-
czenkow (Grand Prix za robigca wrazenie instalacje
multimedialng pod, niestety, nieco pretensjonalnym
tytutem w klimacie poezji Szymborskiej Obecna Nie-
obecnos¢; nota bene Kruczenkow to autorka Swiet-
nego cyklu malarskiego ,Obrazy intymne”), rzez-
biarz Dariusz Sitek (nagroda specjalna za znakomita,
etycznie intelektualizujaca i prowokujaca instalacje
Okno zycia; jego poprzednia instalacja Infanticide byta
najciekawsza, najlepiej przemyslana praca poprzed-
niego Biennale) czy Piotr Kosinski, zainteresowany
niemodnymi i niewygodnymi problemami starosci,
choréb, $mierci, religijnosci i przemijania, pracuja-
cy w technice fotografii cyfrowej oraz cyfrografii na
pograniczu dokumentu i portretu; jego politycznie
niepoprawne, naznaczone przez Thanatosa i sacrum
prace czynig go jednym z najbardziej oryginalnych
polskich fotograféw.

Celem piotrkowskiego biennale jest prezen-
tacja réznorodnych postaw artystycznych, tech-
nik warsztatowych i prac nalezacych do grupy
sztuk wizualnych oraz poszukiwanie i wskazywanie
nowych - co na szczescie nie znaczy tylko mtodych
- talentéw i indywidualno$ci twérczych. Pierwsze
trzy zadania sa tatwe do zrealizowania i to sie or-
ganizatorom udato; pozostate, szczeg6lnie przy na-
rzuconym i wymagajacym aktywno$ci intelektualnej
temacie, wykona¢ znacznie trudniej. Oczywiscie mdj
osad jest subiektywny, a tekst nie uwzglednia kil-
ku prac pokazanych na wystawie pokonkursowej,
przekraczajacych prég polskiej smetnej galeryjno-
-wystawowej rzeczywistosci, jednak fakt, ze wraz
Z wymienionymi wyzej znalazty sie w Piotrkowie,
$wiadczy o wysokim poziomie tego wydarzenia ar-
tystycznego wzgledem konkurencyjnych pokazéw
sztuki rodzimej. m
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MONIKA NOWAKOWSKA

Powaby i przeklenstwa cielesnosci

iotrkowski Osrodek Dziatan Artystycznych to sto-

sunkowo mioda instytucja kultury, gdyz pod

obecna marka dziatajgca od 2009 roku w dwoch
przestrzeniach wystawienniczych: przy ulicy Dabrow-
skiego 5 i Sieradzkiej 5. Dyrektor placéwki, Stanistaw
Piotr Gajda, piotrkowski malarz i performer, postanowit
zdynamizowac¢ dziatalno$¢ tej starej-nowej galerii sztuki
(do 2008 roku funkcjonujacej jako Biuro Wystaw Arty-
stycznych w Piotrkowie Trybunalskim), czyniac zen miejsce konfrontacji r6zno-
rodnych postaw twérczych, miejsce interaktywnego dialogu wszelkich stylistyk
i formut, zaliczanych do szeroko rozumianych sztuk wizualnych, miejsce odkry-
wajace i promujace mtodych lub mato znanych, a wartych poznania tworcéw.
Realizacji tego progresywnego i ambitnego programu stuzy¢ ma odbywajace sie
od 2011 roku Piotrkowskie Biennale Sztuki (trzecia edycja odbyta sie w tym roku,
a jej teza brzmiata: W postapokaliptycznym swiecie. Iluzja czy droga wyjscia/
dojscia ku?), Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Akcji INTERAKCJE, ktérego ODA
jest wspdtorganizatorem oraz tematyczne, najczesciej multimedialne, projekty
kuratorskie. Efektem jednego z takich projektéw byta wystawa ,Uktad ciata”,
czynna od 18 wrze$nia do 25 pazdziernika br. w galerii przy ul. Dagbrowskiego 5.
Zaproszona do kuratorowania Julia Kurek zaprosita z kolei do udziatu w projek-
cie siedmiu artystéw z Polski i jednego z Hiszpanii. Kazdy z nich miat za zadanie
odnies¢ sie do problematyki ciata i cielesnosci, kontekstéw dla swojej wypowiedzi
szukajac we wspdtczesnosci, rozumianej jako $wiat bodZcéw zewnetrznych i prze-
zy¢ wewnetrznych, uwarunkowan spotecznych i miedzyludzkich sytuacji w ja-
kich fizycznie i mentalnie funkcjonuje ciato dzisiejszego cztowieka. Kuratorce
zalezato na tym, aby poszczegélne wypowiedzi wybrzmialy poprzez wielo$¢
formy, koloru, skali oraz uzytych medidw, za$ spos6b zaaranzowania pozwolit
odczytaé poszczegdlne propozycje jako sp6jna cato$é. Tym samym wystawa stata

POWABY | PRZEKLENSTWA CIELESNOSCI

1. Romulo Banares, performance, 2015
2. Michat Batdyga, performance, 2015
3. Ukfad Ciata, 2015, ODA - Piotrkéw
Trybunalski, fragment ekspozycji

Fot. 1-3 Mariusz Marchewa Marchlewicz

sie proba wedréwki po meandrach i tajemnicach ciata, we-
dréwka bardzo intymna i osobista, gdyz kazdy z oSmiorga
artystéw w bardzo przemyslany i wrazliwy sposéb odniést
sie do tematu.

Pierwszym ,przystankiem” w tak pojetej wedréwce
byta instalacja Michata Baldygi, performera, ktéry w swo-
ich pracach balansuje na granicy miedzy realnym a sym-
bolicznym dziataniem - jak czytamy w folderze wystawy.
Na pozor jego praca - pozostatos$¢ po performance z wernisazu - niewiele mia-
ta wspolnego z cielesno$cia: na pochylonym pod katem okoto 45 stopni krzesle
autor zainstalowat wahadto Foulcaulta, ktérego cykliczny ruch przypomina o ob-
rotach Ziemi woko6t wihasnej osi, za$ na znajdujacej sie obok kolumnie umiescit
obrys wlasnej sylwetki. Instalacja, bedaca efektem akgji artystycznej przeprowa-
dzonej podczas wernisazu, nasuwa skojarzenia z bezustannym, mimowolnym ru-
chem, w jakim wraz z catg planet3 sie znajduja sie ludzkie ciata, bedace - $wia-
domie lub nie - bezwolna czescig kosmosu. W kontekscie niepetnosprawnosci
fizycznej tego artysty balansowanie jest mocno zwigzane z ciatem. - Michat wy-
korzystuje swoje warunki fizyczne méwiqc o problemie zwiqzanym z pewnym ro-
dzajem réwnowagi w wielu swoich performance, ciato jest zatem narzedziem jego
sztuki - thumaczy Julia Kurek.

Zdecydowanie bardziej dostownym komentarzem do cielesnosci byty olejne
obrazy Anny Sieradzkiej-Kubackiej z Krakowa ,M6zg, obraz - Serce”. Artystka na
biate tto ptétna ,rzucita” jakby wykrojone z krwistego wnetrza ciata narzady wraz
z calg ich fizjologiczng dosadno$cia, czasami za$ owo mieso szczelnie wypetnito
przestrzen jej obrazéw (cykl ,Komorki. Ciato”), a dopowiedzeniem malarstwa
byty odautorskie teksty odnoszace sie do miesnosci i rozktadu. Zdecydowanie
bardziej intrygujaca, w moim odczuciu, realizacja tej autorki byt prezentowany na
$cianie obok obrazéw film pokazujacy pulsowanie (obumierajacych?) komorek,



a jeszcze ciekawsza - drugi film, wyswie-
tlany z laptopa ptasko potozonego na
zasadzonej w galerii trawie, powoli usy-
chajacej. Zatytutowany In extremo - wi-
deo-zapis rozktadajacego sie ciala, leza-
cego w lesie, wraz z fruwajacym nad nim
motylem silnie dziatat estetyka, a zarazem
dramatyczno$cia przekazu, wskazujac na
symboliczne i doczesne uwarunkowania
$mierci i zwiagzanej z nig fizycznej de-
gradacji ciata. W jeszcze inng stylistyke
i cielesne konteksty wprowadzaty widza
obiekty Iwony Demko, asystentki w Pra-
cowni Rzezby ASP w Krakowie. Znana
z feministycznych prowokacji artystka
zaproponowata piotrkowskiej publiczno-
$ci trzy moézgi: przed procesem socjalizacji
(srebrny), po socjalizacji kobiety (ré6zowy)
i po socjalizacji mezczyzny (niebieski) -
pozostawiajac wszakze odbiorce w niepewnosci, na czym polegata tytutowa
Socjalizacja. Mitym akcentem, takze w dotykowym tego stowa znaczeniu, byty
jej dwa gabczaste obiekty -, Przytulanki”, r6zowe rzezby o obtych, optywowych
formach, nasuwajacych skojarzenia z organicznymi rzeZzbami Hansa Arpa, pro-
wokujace do fizycznego kontaktu, tak jak obfite, jedrne ksztatty ludzkiego ciata.

Oryginalnym komentarzem do uwiktania ludzkiego ciata w konwenanse ptci
byty obiekty i tré6jwymiarowe obrazy Matgorzaty Kalinowskiej, ubiegtorocznej
dyplomantki gdanskiej ASP. Zaprezentowane na piotrkowskiej wystawie pra-
ce to po czesci jej dyplom z malarstwa i sztuki widkna, dodajmy, wyréznio-
ny w og6lnopolskim konkursie dla absolwentéw polskich uczelni artystycznych
Najlepsze Dyplomy 2014 roku. Cielesnos¢, intymnos¢, bél to kluczowe problemy
tworczosci tej mtodej artystki, w bar-
dzo dojrzaty sposéb czerpiacej z historii
ubioru i wspoétczesnej mody. Szczatkowe
gorsety, niedoszyte halki, porozciggane
biustonosze spod ktérych wyzieraja bar-
dzo plastyczne , defekty” pastelowej skory
(blizny, wybrzuszenia, znamiona, dziwne
naro$la) prowokuja do pytan na temat
cielesnos$ci kobiety, a przy tym sa bar-
dzo atrakcyjne wizualnie, zapewne takze
dzieki perfekcji ich wykonania, czy raczej
- estetycznego niewykonczenia. Perfek-
cja warsztatowa imponuje takze cykl
fotografii Bartka Jarmolinskiego z Lodzi,
ktory w efektowny sposéb zestawit w ODA
czarno-biate, wielkoformatowe zdjecia
nagich mezczyzn, uchwyconych w em-
brionalnych pozach, z miniaturowymi
fotografiami tych samych modeli, zaaran-
zowanymi w konwencji USG ludzkiego
ptodu. Artysta ten, z réwnym zaangazo-
waniem wypowiadajacy sie w malarstwie
i wideo, podjat tu dialog z poczatkiem
ludzkiego bytu, rozumianego filozoficz-
nie: dokad zmierzamy? kim bedziemy?
Gdzie byliSmy kiedy nie byto nas jeszcze
na $wiecie? Przy okazji udziatu w tym

projekcie Bartek wyciaggnat zarazem ciekawe,
takze formalnie, wnioski z cyklu ,Antyatlas”
z 2011 roku, nadajac mu szerszy kontekst. In-
teresujacym dopowiedzeniem stylizowanych
fotografii Bartka Jarmolinskiego byty dwa sur-
realizujace filmy Agnieszki Gawedzkiej, absol-
wentki ASP w Gdansku, zrealizowane w 2006
i2007 roku. Artystka w pewnym sensie rozto-
czyta przed widzem wizje doznan (swoich?)
zwigzanych z dziataniem hormonu oksytocyny
oraz zwigzku organicznego dopaminy, specy-
ficznie stymulujacych mézg i ciato do réznych
zachowan, w tym takich, jak eksponowanie
kobieco$ci, zasugerowane poprzez malowanie
ust szminka czy eksponowanie nég. To réw-
niez znaczacy gtos w dyskusji nad rola wptywu
® psychiki i wtadajacych nig podniet na ludzka
zewnetrzno$¢ - cielesnosé.

Cielesno$¢, tym razem meska, mocno zaak-
centowana zostata na piotrkowskiej wystawie przez performance podczas wer-
nisazu i dokumentujacy je film Hiszpana Romulo Banaresa. To bardzo osobisty
zapis celebrowania zwigzanych z ciatem czynnos$ci w tak intymnym miejscu jak
t6zko, bedace symbolem bezpieczenstwa. Jednak kiedy artysta rozebrat sie do
naga i potozyt w pustym tézku na oczach zgromadzonego ttumu, obnazajac sie
i wystawiajac na rézne reakcje publiczno$ci, 16zko bardziej przypominato are-
ne, ring. Bardzo odwazna akcja, nasgczona podskérnym niepokojem i emocjami.
Ciato performera byto kluczowym narzedziem wypowiedzi, a zabiegiem podbi-
jajacym nastroj tej wypowiedzi byto multiplikowanie obrysu jego sylwetki z kil -
kusekundowym opé6znieniem na kolejne uktady sylwetki. Nad pustym tézkiem
- pozostato$cia po akcji Banaresa - oprdcz filmu prezentowane byty takze zamy-
kajace te symboliczng wedréwke po meandrach
cielesno$ci damskiej i meskiej obrazy Matgorza-
ty Wielek-Mandreli, absolwentki i doktora sztu-
ki ASP w Krakowie, laureatki nagrody specjalnej
[T Piotrkowskiego Biennale Sztuki. Gtéwnym
motywem tego niepokojacego formalnie ma-
larstwa byl gaszcz abstrakcyjnych, wijacych
sie linii, z ktérych wytaniaty sie splatane twory
lub tajemnicze otwory. Zaprezentowane w ODA
obrazy Wielek-Mandreli wykazywaty wiele for-
malnych analogii z innymi malarskimi cyklami
tej autorki, gtéwnie , Krajobrazami” i ,Wtosami”,
trudnymi do zinterpretowania i niejednoznacz-
nymi, jak caty ,Uktad ciata” - Te prace odnoszq
sie w moim odczuciu do proceséw, jakie zacho-
dzqg w mézgu. Dotyczq sfery psyche — powidokow,
urojen, snéw, wyobrazen. Wszystkie te procesy
sq jednak nieoderwalne od cztowieka, ktory od-
biera i wysyta impulsy poprzez swoje ciato - thu-
maczy kuratorka.

Podsumowujac projekt piotrkowskiej galerii
sztuki, nalezy stwierdzi¢, ze z pozoru oczywi-
sty temat, jakim wydaje sie ludzka cielesnos¢,
sprowokowat interesujaca i wartosciowa inte-
rakcje artystyczna, z ktdrej jedni autorzy wyszli
z tarczg, inni na tarczy, wszyscy bogatsi o nowe
do$wiadczenia. m
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ROGER PIASKOWSKI

O sztuce w Legnicy

Wystawa Plastyki Zagtebia Miedziowego i towarzyszace jej debaty, byty
2 prezentacja dokonan plastykéw z Legnicy, Glogowa, Lubina, Chojnowa

i okolic w kontekscie powojennej historii tego sSrodowiska plastycznego.
Pokazane w salonach Galerii Sztuki w Legnicy obrazy, rzezby i formy przestrzenne
sprzyjaty refleksji krytycznej pod katem zwigzkdéw i asocjacji z terytorium sztu-
ki wspétczesnej. Swietnym przyktadem moze by¢é praca Krzysztofa Juretko, a wia-
$ciwie to, co Juretko wyrazit w czasie obserwacji obrazu Jana van Eycka Madonna
kanclerza Rolin z paryskiego Luwru. Gdyby$my zestawili obraz van Eycka z praca
Juretko, to cata idea, interesujacy zapis aktu twérczego i komentarze tekstowe - za-
mieszczone przez artyste - ilustruja czasows i stylowa przepas¢ miedzy XV-wiecz-
na realistyczng sztuka sakralna, a wolg twércza, wolnego od konwencji i zaleznosci
programowych wspotczesnego artysty, z nonszalancja postugujacego sie dzietem
van Eycka, szkicujacego kompozycje z elementami architektury, umieszczajac na
pierwszym planie, wykonany dynamiczna, czarng kreska zarys nieokreslonej po-
staci. Dla malarza ten rodzaj komunikatu jest wystarczajaco wazny, aby poddaé
go publicznej konfrontacji. Natomiast widz moze - idac tropem tego dzieta - od-
wotac sie do malarstwa niderlandzkiego XV wieku, ktére w naturalistycznym opi-
sie $wiata wprowadzito sztuke w epoke renesansu na pétoc od Alp. Natomiast
przy obrazach Romy Pilitsidis, jesteSmy w kontakcie z propozycja wyrafinowa-
nej, skupionej na strukturze malarskiej kompozycji wielowarstwowego obrazu,

0 SZTUCE W LEGNICY

ujetego w sttumione kolorystycznie, geometryczne podziaty. Ten rodzaj intrower-
tycznej abstrakcji, uwarunkowanej przenikaniem $§wiatta do subtelnych warstw
malatury, prowadzi do spotkania z malarstwem Jerzego Nowosielskiego, mistrza
Grupy Krakowskiej, mistyka, ktory w latach sze$c¢dziesiatych minionego wieku
tworzyt prace abstrakcyjne o analogicznym pomysle kompozycyjnym, Ze przyto-
cze tytut: Kompozycja btekitna - ,Abstrakcja” z. 1968 roku. Podazajac za wybranymi
pracami z legnickiej wystawy i poszukujac ich genealogii, warto zatrzymac sie przy
Trzech gracjach Renaty Skrzypczak-Peretkiewicz, cho¢by ze wzgledu na oferowa-
ny humor, lekkos$¢ i surrealistyczna wyobraznie spiczastych stozkéw, kiwajacych
umieszczonymi na czubkach kielichami przypominajacymi glowy. Surrealizm
XX wieczny jest tu przydatny, bo to dzieki niemu sztuka poszerzyta wolnos¢ o ob-
szar marzen sennych, a $wiat realny zmieszat sie z intuicjq i swoboda skojarzen
charakterystycznych dla dzieciecych imaginacji. Interesujacy projekt plastyczny
mozemy zaobserwowa¢ w obrazie Urszuli Andrejczyn, gdzie pojawia sie dialog
z estetyka neoplastycyzmu, jednego z najwcze$niejszych kierunkéw sztuki abs-
trakcyjnej XX wieku w redakcji geometrycznej; zwtaszcza w kompozycjach lidera
kierunku Pieta Mondriana. Zaréwno podziat ptaszczyzny czarnymi pionami i pozio-
mami, wydzielajacy zo6ity kwadrat w centrum, jak i wlaczone do gry: czerwony okrag
i tréjkaty wraz z uko$nym niebieskim prostokatem, daza do harmonii podziatéw
i podstawowych barw. Oczywiscie mylitby sie ten, kto szuka w legnickiej wystawie



lustrzanego odbicia aktualnej sytuacji w sztukach wizualnych.
Pomijajac sztuke tworzona w przestrzeni miejskiej, ze zrozu-
miatych wzgledéw nie zobaczymy murali ani graffiti, nie wyste-
puje video-art, brakuje instalacji, takze obszar sztuki krytycznej
czy spotecznie zaangazowanej jest zaledwie czytelny w akwa-
relach Roberta Wierzbickiego. Cenny to wyjatek ze wzgledu
na specyficzny legnicki kontekst, dotyczacy upartego trwania
- od lat pie¢dziesigtych minionego wieku - w centrum miasta
Pomnika Wdzieczno$ci Armii Radzieckiej. Natomiast znako-
micie, cho¢ w osamotnieniu ujawnia sie neodadaizm kame-
ralnych rzezb Hanny Jelonek zatytutowanych , Transgresje”
ze wzgledu na silny pierwiastek rozwarstwienia architektoniki
formy, dazacej do rzezbiarskiej relacji z przestrzenia.

W kontek$cie wyboru $rodkéw i form kreacji wizu-
alnej, ekspozycja proponuje efekt dos¢ konserwatywny;
nawet w przypadku prac naiwnie podejmujacych dialog
z kiczem religijnym. Tym bardziej, wytonienie zwigzkéw
historycznych i tropéw obrazowych, wydaje sie by¢ zada-
niem wiodacym, pozwalajacym uzasadni¢ zwiazek plastyki
Zagtebia Miedziowego z geografia Swiatowej sztuki i uwies¢
odbiorce tej Srodowiskowej ekspozycji. Pop-artijego hybrydy
dobrze sie majg, a innowacje, ktére zaproponowali: Robert
Rauschenberg, Claes Oldenburg, Andy Warhol czy R. B. Kitaj
jeszcze w XX w,, s3 inspirujace wspotczesnie, takze w zakre-
sie multiplikowania symboli, jezyka, cyfr - przypomne Liczby
Jaspera Johnsa. W legnickich obrazach: jezyk, pismo, cyfry,
cate zwroty, s3 wazne w strukturze kompozycji Matgorzaty
Mackowiak, Lidii Markiewicz-Niewadzi, Dagmnary Angier-
-Sroki czy Normana Smuzniaka. Szczegdélny rodzaj narracji
znajdujemy w pracy Dagmary Angier-Sroki Nie widziatem
styszatem, nie tylko ze wzgledu na prostote, siermiezno$¢, su-

rowo$¢ wycietego z szarego ptétna popiersia, podkreslonego >

1. Grzesiek Niemyjski, Lamentacje, 2015, styropian, 400x180x60 cm

2. tukasz Gierlak, Bezwfadnosc wzrokowa Il, 2015, wegiel drzewny,

papier Fabiano Rosaspina, 100x70 cm

3. Monika Aleksandrowicz, Kontrapunkt I, 2015, technika mieszana, 80x78 cm
4. Halina Jelonek, Transgresje, 2012, technika whasna, (2x) 15x13x7 cm
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czarnym konturem, o gtowie patrzacej krazkami ciemnych oczu i o niebieskich
naszytych poziomach waskich ust, gdzie tytut obrazu - napisany odrecznie - jest
przekazem tajemniczej tresci. Jednak to z obrazu Puch Hanny Gasiorowskiej,
z ptaszczyzn rozbielonych zieleni, btekitu, bieli i czerwieni otaczajacych dwie
przytulone dziewczyny, o twarzach
modelowanych walorowo, wyta-
nia sie wspoétczesny komentarz
do koloryzmu i intymizmu. W lek-
kiej, jasnej kompozycji, opadajace
biate kétka $niegu, wywotuja na-
stéj wyciszenia mysli i uczu¢; ca-
to$¢ pokazana z wyrafinowana
swoboda, przypominajaca niekto-
re kompozycje Sigmara Polke, nie-
mieckiego twdércy pop-artu z lat
sze$cdziesiatych.

Raczej osobna opowie$¢ ma-
larska o cechach ponadczasowych
proponuja obrazy Telemacha Pilit-
sidisa, ktére wciagaja widza w prze-
strzen nacechowana metafora,
gdzie odcienie barw, szczegdlnie
zieleni, niebieskiego wraz z ak-
centami czerwieni i zgaszonymi
bielami, odstaniaja zarysy postaci
i przedmiotéw. W jednym z obra-
z6w, rogata gtowa byka przywotuje
egejski mit o Minotaurze, a zara-
zem prowadzi do $wiata inspiracji
sztuka Goi, zwtaszcza do cyklu gra-
fik , Tauromachia”. Obrazy Pilitsidi-
sa zastuguja na szersza refleksje,
sa bowiem $wiadectwem obecnoSci tradycji malarskich, $wiadectwem kunsz-
tu w operowaniu barwg, péttonem i $wiattem, osiagajac przekaz obrazowy nie
pozbawiony efektu synestezji.

Zainteresowanie omawianej wystawy zwigzkami z przesztoscia sztuki mo-
dernistycznej, dotyczy takze - nie bez powodu Zywotnosci eksperymentéw z ko-
lazem, ktérego obecno$¢ zauwazyliSmy w pracy Dagmary Angier-Sroki. Znacz-
na skala oddziatywania i dominacji mediéw obrazowych, ikonosfera baneréw
z przekazem reklamowym jest na rézne sposoby komentowana i wiaczana do
uktadéw kompozycyjnych. Migajacy kolorowymi §wiattami przeptyw wizualny,
nie jest sytuacja tatwa do warto$ciowania. Kompozycje, ktore zamykaja w kwa-
dracie obrazu gest malarza, akcentuja $lady pedzla, wydzielajg swoisty chaos
i nietad plam barwnych, gdzie dukt pedzla kres$li znaki kétka i krzyzyka, poka-
zuje Natalia Edwarda Mirowskiego. W dziataniu malarza czytelny jest pogtos
abstrakcji ekspresjonistycznej, lecz estetyzacja procesu przelania emocji na
ptétno, zmienia jakosciowo site jego wyrazu, obnazajac dekoracyjny zamyst,
ktéry dominuje nad autentycznymi emocjami. Zawarte w pracy Mirowskiego
konotacje stylowe, czerpia energie z action painting Jacksona Pollocka, a jeszcze
bardziej z malarstwa Franza Kline’a, cho¢by z obrazu Dahlia. Z punktu widzenia

0 SZTUCE W LEGNICY

1. Uczestnicy wernisazu,
artysci i publicznos¢
2. Mirowski Edward,
Natalia, 2015, akryl,
ptétno, 200x200 cm

dziedzictwa kultury wizualnej i historii Legnicy istotne sg fantastyczne wizje
miasta, bazujace na zdjeciach przedwojennej Liegnitz, ktére inspiruja Jarostawa
Ja$nikowskiego do wizji Legnicy, poszerzajac przekaz o zdumiewajace obiekty
nieistniejgcych gigantycznych budynkéw, wiez, architektury wyrastajacej po-
nad legnickim rynkiem, przewyz-
szajacej wieze gotyckiej katedry,
jak to pokazuje Rynku po burzy,
z efektem do$¢ niesamowitej
dysproporcji w postaci wiszace-
go nad rynkiem gigantycznego
sterowca, wiekszego niz caly
budynek teatru. Nawiazanie do
niezrealizowanych projektéw ar-
chitektonicznych - takze wiezow-
céw czasOw modernizmu, np. wro-
ctawskich projektéw Maxa Berga
- jest o tyle przekonujace i dziata
na wyobraznie widza, o ile mala-
rzowi udaje sie iluzja, wymagaja-
ca swobodnego postugiwania sie
konwencjami perspektywy malar-
skiej, Swiattocieniem i realistyczna
metoda. Na przeciwnym biegunie
stylistyki fantasy jest od lat ma-
larstwo Henryka Jana Bacy, ktére
prowadzi do symbolizmu z prze-
tomu XIX/XX wieku w redakcji
Arnolda Bocklina, zwtlaszcza jego
tajemniczych kompozycji z wyspa
umartych. Ten rodzaj osobnosci,
potrzeba kosmiczego odniesie-

o

sztuki od codzienno$ci i pokazuje artystowskie korzenie powotania legnickiego

nia, méwi o potrzebie oderwania

malarza. Jezeli mowa o sztuce figuratywnej, to jej obecnos$¢ jest raczej drugopla-
nowa z wyjatkiem grupy rzezbiarskiej nagich mezczyzn, zwanej ,Lamentacje”
autorstwa Grzegorza Niemyjskiego. Biate, nagie, z wyjatkiem najwyzszej, bez-
gtowe cztery figury odwrécone do widza tytem, przywotuja skojarzenia z rzez-
bami George’a Segala i obrazami Andrzeja Wréblewskiego z cyklu ,Rozstrzela-
nie”; wiaczaja prace do ekspresjonizmu figuratywnego. Podobne cechy stylowe
sztuki realistyczno-ekspresjonistycznej odnajdujemy w rysunkach autora plakatu
27. Wystawy Plastyki Zagtebia Miedziowego, Krzysztofa Kutacza-Karpinskiego.
Charakterystyczne ostre, czarne jak prety linie, wskazuja na podobienstwo do
malarstwa Bernarda Buffeta i jego drapieznych linearnych pejzazy, portretéw
i martwych natur z drugiej polowy XX wieku. Inng estetyke i odmienne emo-
cje, wywotuje subtelna, wdzieczna forma ze szkta - wtasciwie szklana rzezba
- Ultramaryna bywa gorqca I stworzona przez Haline Engel-Samorek, ktéra z kla-
syki sztuki XX wieku, przywotuje rzezby dadaisty Hansa Arpa, a zwtaszcza jego
stynne torsy kobiece. Praca Engel - Samorek eksploatuje ksztatty natury; orga-
niczna, miekka, przezroczysta bryta, ostania ultramarynowe wnetrze, ma walor
szklanego paka tulipana, emanujacego plastyczng doskonatoscia. m



ALEKSANDRA DOBROWOLSKA

Z silqg ognia

51 lat Miedzynarodowego Pleneru
Ceramiczno-RzezZbiarskiego
w Bolestawcu

tym roku miata miejsce pie¢dziesiata pierwsza odstona Mie-

dzynarodowego Pleneru Ceramiczno-RzeZbiarskiego w Bole-

stawcu. Zastuguje ona na uznanie z dwéch powodéw: prze-
trwata cezure piecdziesieciolecia, i, co znamienne, mimo ewolucji formy,
nadal jest unikatowym zjawiskiem. W tym roku artysci pracowali jak
zawsze w bolestawieckich Zaktadach Ceramicznych ,BOLESLAWIEC” Sp.
7 0.0.,,Ceramice Artystycznej” Spotdzielni Rekodzieta Artystycznego oraz
Fabryce Naczyn Kamionkowych ,Manufaktura” Sp. J. Smolenski & Zwierz.
Nowymi miejscami byta Garncarnia na Widoku oraz pracownie ceramicz-
ne BOK-MCC. Jak zawsze mecenat nad wydarzeniem objat Urzad Miasta
Bolestawiec, ktéry szczegdlng warto$¢ widzi w ciagtosci pracy zaktadéw
i fabryk bolestawieckiej ceramiki oraz spotkan artystéw, pracujacych nie-
przerwanie w materiale i z technologiami niezmiennymi od lat - a jednak
zawsze inspirujacymi do nowych poszukiwan.

Przede wszystkim nie ma juz pleneréw. Samo stowo brzmi archaicz-
nie; teraz robi sie projekty, dziatania, sympozja. W Bolestawcu kontynuuje
sie tradycje dziatania w zasadzie nieprzettumaczalnego.

0d trzech lat plenery w Bolestawcu majga nowego komisarza (Mate-
usza Grobelnego) i nowy plan: sta¢ sie wydarzeniem szczegdlnym, wy-
jatkowym, kontynuowac dziatanie, ktére pozostaje niezmienne i przez
to inspirujace. To trudne; ale samo zderzenie z INNYM bywa trudne,
a tu arty$ci musza w tym zy¢ i dziatac...

Przed artystami zaproszonymi na bolestawiecki plener ceramicz-
no-rzezbiarski pojawia sie mozliwo$¢, ktérej pragnie kazdy twérca:
nieograniczonej, swobodnej pracy z materiatem do-
stepnym w dowolnej ilo$ci. Mato kto zdaje sobie spra-
we z trudnosci, ktéra tym samym staje sie udziatem
tworcy: oto dane mu zostato to, o czym czesto marzyt.
I co dalej?

1. Adam Frew
2. Georgi Pachlovia
Fot. 1-2 Grzegorz Stadnik

To pytanie cze$ciowo byto powodem, dla ktérego tegoroczny plener
po raz pierwszy miat jeden, wspdlny temat dla wszystkich twércow.
Temat przedstawiony artystom brzmiat ,Cztowiek, natura, cywilizacja”.
Artysci zapraszani do udziatu w plenerze to zwykle tworcy z uznanym
dorobkiem lub mtodzi, niejednokrotnie wciaz poszukujacy swojej drogi.
Konfrontacja z mozliwo$cig zrealizowania twérczego marzenia czesto
bywa dla nich sprawdzianem wtasnych granic.

W tym kontekscie 51. plener bolestawiecki stat sie nowym punk-
tem wyj$cia do dyskusji o roli tworcy i sztuki w dzisiejszym $wiecie. Te-
mat, zasugerowany przez komisarza pleneru, byt tematem pojemnym
i rozpietym pomiedzy najistotniejszymi dzisiaj problemami. Odpowiedzi
byty tak indywidualne jak artysci tworzacy w bolestawieckich fabrykach,
i tak skrajnie rézne jak kulturowe korzenie i lata do§wiadczen. Niewielu
z nich poszukiwato tej drogi poza granicami dotychczasowych do$wiad-
czen, ale, ALE, udato sie to, co udaje sie rzadko: kazdy z nich zmienit swoj
spos6b myslenia wystarczajaco, zeby bolestawiecki plener mégt znowu
pochwali¢ sie wystawa znakomitych, indywidualnych dziet.

W tym roku do udziatu zaproszono 13 artystéw. W plenerze brali
udziat artysci z Anglii, Turcji, Stowacji, Gruzji, Niemiec, Wegier, Tajwanu,
Norwegii, Szwajcarii i Polski. Zetkniecie tak réznych kultur, do§wiadczen
i stownikowego rozumienia znaczen tematu dato interesujacy, wielowy-
miarowy efekt mieszaniny kultury i od-czucia, rozumianego jako jednost-
kowa interpretacja haset proponowanych. Hasta te to: Cztowiek, Natura,
Narodziny, Biznes Wojenny, Cywilizacja. Co znacza one dzisiaj? Jakie maja
konotacje? Jak r6znie mozna je odczytywac lub jak co-
dziennie nie§wiadomie w nich uczestniczymy?

W tym roku na te pytania odpowiadali Adam Frew,
Jakub Biewald, Ceyhun Konak, Eva Srnikova, Georgi Pach-

koria, Ute Hartwig-Schulz, Katalin Tomay, Lung-Chieh Lin, >
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Maria Joanna Juchnowska, Michat Podle$ny, Patrycja Barkowska, Re-
becca Maeder i Adriana Grochal. Ich indywidualna interpretacje zagad-
nien poznamy podczas wystawy poplenerowej w przysztym roku. Juz
teraz jednak wiadomo, Ze to, co udato sie komisarzowi, to potacznie
artystow wspdlna idea pracy nad tematami zawsze aktualnymi, a nie
zawsze uswiadomionymi: kim dzisiaj jest cztowiek i gdzie sie znajdu-
je; nie ma tu zastosowania pytanie o $ciezke, ktéra podaza Ludzkos¢;
jest pytanie o delikatne, wrazliwe, indywidualne rozumienie $ciezki
jednostki. I to byto gtéwna sita tegorocznego pleneru.

Komisarzem pleneru po raz trzeci zostat Mateusz Grobelny. Nie-
wiele 0s6b wie, Ze jest on tworca pierwszego i jedynego w Polsce (w
zasadzie: jedynego na $wiecie) zarejestrowanego, dziatajacego i w pet-
ni autorskiego mobilnego pieca do wypatu ceramiki drewnem. Z pro-
jektem tym (rozpoczetym w 2009 roku) zdazyt on sta¢ sie sensacja
miedzynarodowych pleneréw ceramicznych w Europie, a w miedzy-
czasie wzig¢ udziat w kilkunastu wystawach i plenerach poswieconych
sztuce wypalania ceramiki drewnem - najstarszym sposobem znanym
ludzkosci.

Mateusz Grobelny jest rzadkim przyktadem artysty Swiadomego.
0d ponad dziesieciu lat poszukuje swojego wtasnego srodka wyrazu.
Poznawszy technike wypalania ceramiki drewnem zaczat rozwijac ja
na skale i w sposéb nieznany dotad w $wiecie. Autorskie piece, kto-
re konstruuje, wielometrowej wielko$ci, za kazdym razem maja dwa
cele: sprawdzenie, jak daleko (wysoko/ artystycznie/intersujaco) da
sie posuna¢, i ile z tego bedzie ciekawe dla publicznosci.

Nie ma w jego dziataniu wyrachowania obliczonego na efekt. W za-
sadzie, jest rzadkim przyktadem twoércy zaangazowanego spotecznie
- do tego stopnia, Ze czasem jego wtasne dziatanie lub fakt bycia ko-
misarzem jednego z najstarszych wydarzen artystycznych w Polsce po
prostu znikaja. A tymczasem tworzy sytuacje pozwalajace widzom na
petne uczestnictwo w rzadkim, zanikajacym procesie tworzenia dzieta
niemalze od podstaw.

Piece tworzone przez Mateusza Grobelnego zawsze sg fantastycz-
ne w ksztattach i same w sobie tworza zamknietg
forme rzezbiarska. Konstrukcja piecéw (rozumia-

na jako idea, przeniesiona w faktycznie rzeczywi- 1. Boleslawiec, 2015

twor, dajacy w efekcie dzieta unikalne, ale bedace produktem. Ma-
teriaty, ktorych uzywa, sa na wskro$ wspotczesne: mata krzemowa,
spawana konstrukcja pieca, jego forma, kominy. Ale to tylko niewielki
procent catosci; wartoscig nadrzedna jest powstajaca praca lub prace.

Wielu artystéw zapomina czasem o udziale technologii wypa-
tu w procesie tworzenia. Grobelny pokazuje te technologie, dopuszcza
do niej publiczno$¢. Jego monumentalne prace, m.in.: Arkady Ognia,
Wrak Wygastego Storica, Akwarium Ognia, Rydwan Ognia (11 11), Ba-
zylika Ognia i tegoroczne Drzewo Ognia, autorskie projekty realizo-
wane w Bolestawcu, sa dowodem na niezwykta umiejetno$c¢ taczenia
fenomenalnej wizualizacji przekazu - kazdy z tych projektéw byt in-
dywidualna, autorska forma niepowtarzang nigdy pdzniej - z umiejet-
noscig angazowania widza w faktyczny proces utrwalania ceramiki.
W tym roku, dzieki zaangazowaniu Michata Szweda, powstat film Drze-
wo Ognia, bedacy zapisem procesu powstawania pieca i jego wypatu.
0d samego poczatku, budowy pieca plenerowego, widzowie uczest-
nicza w procesie. Konstrukcja catosci, wypetnienie jej rzezbami - lub,
jak miato to miejsce w sierpniu biezacego roku - jedna rzezba - jest
zadaniem karkotomnym. Cato$¢ trwa. Jest procesem rozciaggnie-
tym w czasie (od tygodnia do kilku tygodni). Bezustannie sie zmie-
nia, ewoluuje, rozpoczeta czasem zmaga sie z nowymi problemami,
ale w efekcie zawsze chodzi o to samo - budowanie ciagto$ci pomiedzy
tradycyjnymi piecami, a nowymi technologiami, dziatanie edukacyj-
ne (poprzez pokazywanie najstarszej techniki utrwalania ceramiki),
ale tez bardzo prywatng satysfakcje cztowieka, ktérego dzieto na jego
oczach sie spetnia. Konstrukcja jest wyzwaniem: jak to ma dziata¢?
Ktdéredy to prowadzi¢? lle wiedzy, ile szczescia, a ile doswiadczenia ma
by¢ w moim dziataniu? Jak potaczy¢ wszystkie klocki tak, zeby efekt byt
satysfakcjonujacy w kazdym aspekcie? Sztuka wewnatrz pieca jest tak
samoistna dla procesu jak dziatanie. W pojeciu Mateusza Grobelnego
ceramika powstaje przez ogien, przez proces, przez bycie wewnatrz.
Piec sam w sobie jest rzezba. Teatr, instalacja, performance, i wypat...
wszystko razem. To sprawia, ze Mateusz Grobelny jest tworca wyjat-
kowym. A jego konstrukcje zachwycaja nie tylko
forma, ale i przekazem. Same dzieta staja sie naj-
mniej istotne: s tylko czescig sktadowa proce-

sty byt) jest zawsze zamknieta forma, transformu- 2. Drzewo Oghnia, Boleslawiec, 2015 su. I staja sie najistotniejsze: sa jego (procesu)

jaca ogien i ceramike w cato$¢ - wspotistniejacy Fot. 1-2 fot. Mateusz Grobelny

jedynym $ladem. m




RYSZARD RATAJCZAK

Jednos¢ w wielosci
(o grupie Tworczej KONTRAST z Watbrzycha)

Artysta nie jest opisywaczem swiata, jest jego rywalem.
Andre Marlaux

ystawa tworczosci Grupy Tworczej Kon-

trast w bibliotece ,Pod Atlantami” uswiada-

mia potrzebe przywotywania historii wyda-
rzen artystycznych, ktore sa efemeryczne i ulotne, ging
z czasem i wyciekaja z naszej pamieci. Do takich imprez
istotnych dla kultury Watbrzycha, a juz zapominanych,
nalezy np.: istnienie tzw. Galerii Bankowej przy PKO pod
koniec lat 90. czy organizowane przez KONTRAST w la-
tach 1996 -2003 plenery malarskie w Szczawnie Zdroju,
a takze z duzym rozmachem akcja Wielkie Malowanie
na rynku watbrzyskim dla dzieci i dorostych w roku
2002. Przygotowane przez artystéw — cztonkéw KON-
TRASTU - farby, pt6tna, kartony i inne materiaty staty
sie pretekstem dla wyzwolenia weny tworczej obecnych
na rynku uczestnikéw przedsiewziecia. A byto to zastu-
ga obok Krzysztofa Jedrzejca - spiritus movens wielu
przedsiewziec¢ tej grupy, takze udziatem w tej akcji Eugeniusza Kiszczaka, Bar-
bary Muchy-Brodzinskiej, Jerzego Koczewskiego czy Mariana Ruszkiewicza
(dwaj ostatni niestety nie zyja i tym bardziej nalezy im sie to skromne przy-
pomnienie). Grupa KONTRAST miata i ma swoéj udziat w bezinteresownych
darach w postaci dziet sztuki, licytowanych na cele charytatywne podczas
corocznych baléw w Zamku Ksigz, w tym - szczegélny respekt budzace - au-
kcje na rzecz watbrzyskiego Hospicjum.

Leon Chwistek (w pracy Jednos¢ w wielosci) dzieli rzeczywisto$¢ na 4 ka-
tegorie, a kazda dotyczy innego rodzaju malarstwa. Tak wiec wyréznia on rze-
czywisto$¢ popularnag, realistyczng, impresjonistyczng wreszcie wizjonerska.
Mozna powiedzie¢, ze wszystkie wymienione tu ,rzeczywisto$ci” wystepuja
lub wystepowaty w dzietach cztonkéw Grupy, co znakomicie wptywato na
atrakcyjnos¢ kazdej ekspozycji.

Grupa tworcza KONTRAST powstata w 1995 roku, z inicjatywy Krzysztofa
Jedrzejca, przy istotnej wspotpracy Eugeniusza Kiszczaka. Do Grupy nalezeli
ponadto: Barbara Mucha-Brodzinska, Pawet Jach oraz Alfred Oruba, a wiec
poczatkowo tylko przedstawiciele malarstwa, jednak w kolejnych latach
otwarto sie takze na inne dyscypliny sztuki, jak rzezba, grafika, fotografia
czy szkto i ceramika.

W katalogu wydanym przez Muzeum Okregowe w Watbrzychu pod data
20.05.1996 1., na pierwszej stronie zamieszczony zostat krétki manifest sy-
gnowany przez Eugeniusza Kiszczaka. Pisze m.in.: Rozproszeni na réznych
ptaszczyznach wyobrazni, uwiktani w réznych punktach trudnej codziennosci,
postanowilismy stworzy¢ grupe, w ktérej poszukiwanie prawdy bedzie nie-
skrepowane - chyba tylko ograniczone poczuciem dobrego smaku i dobrych
obyczajow.”

W poczatkach XXI wieku wobec trudnosci ekonomiczno-organizacyjnych
grupa KONTRAST zawiesita swoja dziatalno$¢. Wielu artystéw opuscito Wat-
brzych. Dopiero w 2011 roku Eugeniusz Kiszczak wraz z Krzysztofem Jedrzej-
cem reaktywowali dziatalno$¢ Grupy, w jeszcze bardziej otwartej formule.
Z Grupa wystawiali m.in.: Maria Bor, Kazimierz Staro$ciak, Zofia Czerw, Alicja
Gorbacz-Palacios, Agnieszka Hundert-Wawrzyniak, Wojciech Jodtowski, Sta-
nistaw Mozdzen, Dominik Mysiak, Jan Patka, Piotr Puterko, Janina Sakowicz.
Praktycznie cztonkowie - animatorzy KONTRASTU - niejako udzielali wysta-
wienniczej goscinnosci catemu $rodowisku plastycznemu Watbrzycha.

Uroczystym wernisazem z dnia 11.09.2015 r. w Galerii pod Atlantami otwarta
zostala jubileuszowa (XX lat dziatalnosci) wystawa Grupy Tworczej Artystéw
Plastykow KONTRAST. W ekspozycji obok realistycznych rzezb w drewnie

Powyzej: Uczestnicy wernisazu, artysci i publicznos¢

Jana Patki pokazano interesujace prace ceramiczne Katarzyny Fiotek-Szyma-
li. Z kolei Stanistaw Mozdzen - uczestnik wielu miedzynarodowych warsz-
tatéw ceramicznych - przedstawit zestawy prac porcelanowych oraz gra-
fike. Szczegdblne zainteresowanie wzbudzita takze kompozycja Katarzyny
Karbownik-Urbanskiej pt. Niewinna bytam - owa niewinnoscig jest wyko-
nana z drobnych, szklanych ptytek sukienka - eksponowana na metalo-
wym wieszaku.

Spektakularnie zaprezentowato sie malarstwo. Wyro6zniaty sie
przede wszystkim obrazy Krzysztofa Jedrzejca - osobliwie zbidr zatytutowa-
ny ,Paczka”. W charakterystycznym dla siebie, nieco ironiczno-groteskowym
stylu, przedstawit on podobizny znajomych... Oprécz tego dwa pozostate
obrazy artysty o delikatnym i jasnym kolorycie ewoluuja lekko surrealnym
klimatem - szczeg6lnie zabawny Pegaz. Klimat pewnej melancholii - moze
pesymizmu - prezentuje malarstwo Janiny Sakowicz. Ekspresyjne rozbtyski
czerwieni na ciemnym tle sugeruja jakie$ fatum, egzystencjalny lek. De-
kadenckie w nastroju sa takze kompozycje Pauliny Brzezinskiej - odarte
z pior ptaki czy pozbawione ciata gady to przeciez zwiastuny Apokalipsy...
Zupemnie inne w nastroju sa pejzaze Barbary Muchy-Brodzinskiej. Peine
pogody ducha i optymizmu zwracajace uwage charakterystycznym kolorem.
OkreSlenie: rzeczywistos¢ wizjonerska Leona Chwistka wyjatkowo dobrze
pasuje do twérczosci Eugeniusza Kiszczaka. Na wystawie znalazly sie trzy
pastele - kojarzace sie z tematyka mistyczna; tu przedstawiona piramida
z tajemnym szyfrem, znaki z tajemniczym przestaniem, nastréj, mistycyzm.
Interesujace wydaty sie takze by¢ prace Jerzego Borowskiego, Marzeny Pro-
kopowicz czy Dominika Mysiaka oraz rysunki Alicji Gorbacz-Palacioos, ktéra
przedstawita takze efektowna tkanine. Pejzaze ,alternatywne”, zbudowane
z subtelnych monochromatycznych szarosci zaprezentowata Matgorzata
Kieres. Czarno-biaty pejzaz miejski pokazat Krzysztof Slazinski, Agnieszka
Hundert-Wawrzyniak wykonata za$ duzego formatu grafiki, ktére prezen-
towaty motywy architektoniczne. Zblizone tematyka byty prace Norberta
Wawrzyniaka czy Piotra Puterko. Na wystawie znalazty sie jego trzy reali-
styczne prace, w tym: $wietny autoportret. Halina Jasinowska zaskoczyta
z kolei ekspresyjnym cyklem grafik pt. ,Drzewa”, sprawiajacych wrazenie
ozywionych istot pelnych dramatycznego wyrazu.

Wtasciwie o kazdym ze wzmiankowanych tu artystow mozna by napi-
sac osobny tekst. Wystawa zbiorowa z natury rzeczy ogranicza mozliwos$ci
szczegétowego opisu. Swiat ukazany na wystawie jest silnie , skontrastowany”
zarazem poprzez réznorodnos¢ intrygujacy i warto$ciowy. m
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Idz i patrz, czyli Nowi znow na Nowym

ztuka taknie uwagi. Domaga sie cho¢ prze-
lotnego responsu, ktéry wszak uzasadnia jej
istnienie. Dlatego idea prezentacji sztuki poza
obrebem dedykowanych jej instytucji zdaje sie dzi$
najcelniejsza. Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniu-
sza Gepperta wraz z Urzedem Miejskim Wroctawia
ponownie zaprosity przypadkowych przechodniow
na spotkanie z debiutujgcymi artystami. Tym razem
- w ramach drugiej edycji projektu ,Mtoda rzez-
ba w przestrzeni miejskiej” - w przeszklonych witry-
nach na Nowym Targu zaprezentowano ceramiczne
formy Weroniki Lucinskiej i stalowe konstrukcje Ja-
nusza Jasinskiego [ 1].
Po jednej stronie placu miekko$¢ i organiczno$é¢
- po drugiej: ostro$¢ i mechanika. Tegoroczny wybor
prac jest mocno skontrastowany. Delikatne, niewiel-
kie i kruche rzezby Luciniskiej zestawiono z mocnymi,
ekspansywnymi i ,ktujacymi” otoczenie obiektami
Jasinskiego. Ciezko o bardziej odlegta od siebie styli-
styke. Moze wtasnie ta odmiennos$¢ zwrdcita uwage
kuratoréw wystawy (prof. Janusza Kucharskiego -
kierownika Katedry Rzezby i ad. Bozeny Sacharczuk
- kierowniczki Katedry Ceramiki)? W odréznieniu
od zesztorocznej edycji, artystom dano szanse po-
kazania wiekszej ilosci prac: ekspozycje zmieniono
mniej wiecej w potowie roku, by zrobi¢ miejsce ko-
lejnym dzietom, wciaz jednak od siebie oddalonym
(zaréwno pod wzgledem techniki, jak i wymowy).
Dwie propozycje Janusza Jasinskiego (Ukryte geo-
metrie z 2014 1. i praca Bez tytutu z 2015 r.) wynikaja

1 Projekt objety jest patronatem programu ,Wroctaw 2016
Europejska Stolica Kultury”, przestrzeni wystawienniczej uzyczyli
partnerzy: Immo Park Sp. z 0.0. oraz Motaengil Central Europe SA,
a koordynatorkami sa Bozena Sacharczuk - kierownik Katedry
Ceramiki wroctawskiej ASP i Beata Urbanowicz - Koordynator
Projektu Plastycznego Wystroju Miasta.

IDZ | PATRZ, CZYLI NOWI ZNOW NA NOWYM

z tych samych, geometrycznych zainteresowan. Zbu-
dowane z samodzielnie formowanej stali, zadziwiaja
doskonatos$cig warsztatu. Mozna by przypuszczac, ze
ich gtadka, ostro uksztattowana powierzchnie odlano
z wezesniej przygotowanych form. Nic z tych rzeczy -
artysta sam odpowiada za perfekcyjne wykonczenie
materiatu, ktory w jego rekach przeistacza sie w pre-
cyzyjnie dopracowane i przejrzyscie zaprojektowane
obiekty-machiny o nieznanym przeznaczeniu i tajem-
niczych funkcjach. Ta mechaniczna, przywotujaca
industrialne skojarzenia postac¢ stawia prace Jasin-
skiego w bezposredniej blisko$ci konstruktywistycz-
nych poszukiwan z poczatkow XX wieku. Charakte-
rystyczny rys jego tworczosci wydaje sie kombinacja
matematycznie doprecyzowanej spuscizny Antoine’a
Pevsnera i logicznej doskonato$ci konstrukcji stricte
inzynierskich.

Jednoczesnie, zachowujgc ten mechaniczny cha-
rakter, rzezby przypominajg nieco Zywe stworzenia
- czy to przeskalowane roztocza, czy bezkregow-
ce w rodzaju olbrzymich, japoniskich krabéw. Zdajg
sie lekko porusza¢, wydajac przy tym ciche, niepo-
kojace dzwieki: stukot, klekot, chrzest. Przywotujg
na mys$l stwory rodem z Mrocznej wiezy Stephena
Kinga. Ich dynamiczna, oparta na diagonalach kon-
strukcja wchodzi w drapiezny dialog z przestrzenia,
podnosi czujno$¢, drazni. Z drugiej strony, obiekty
te zachowujg idealng wrecz rownowage. Wyczuwal-
na jest dbato$¢ mtodego artysty o przejrzysta i upo-
rzadkowang kompozycje cato$ci. Rzezby Jasinskiego
bezbtednie balansujg pomiedzy ruchem i stabilnym
umocowaniem w podtozu, miedzy ostro$cig i obto-
$cig, znacznymi rozmiarami i lekko$cig formy. Za-
uwazy¢ mozna, Ze prace te stanowig kontynuacje po-
szukiwan, ktérych wyrazem byt dyplom Jasiniskiego

1. Weronika Lucinska, Dojrzewanie, 2014,
kompozycja wieloelementowa, technika
wykonania: porcelana formowana na kole
garncarskim, szkto formowane technika
hutnicza

2. Janusz Jasinski, Ukryte geometrie,
2014, wymiary: 280 x 170 X 110 cm,
technika wykonania: stal spawana

3. Weronika Lucinska, Oceanarium-

od instalacji do matej formy rzezbiarskiej,
2013, dyplom magisterski z zakresu
ceramiki artystycznej, technika
wykonania: porcelana formowana

na kole garncarskim, szklane akwaria

4. Janusz Jasinski, Bez tytutu, 2015,
wymiary: 210 x 200 x 170 cm, technika
wykonania: stal spawana

Fot. 1-4 Grzegorz Stadnik




obroniony w 2012 r. w pracowni prof. Zbignie-
wa Makarewicza. Wroctawski rzezbiarz od-
nalazl, zdaje sie, swoja wtasna, geometryczna
Sciezke.

Wyposazone w nity i sworznie stalowe
,skorupiaki” Jasinskiego czaja sie na prze-
chodniéw we wschodniej witrynie. Wyciagajac
swe niespokojne ramiona (odnéza?), badaja
przestrzen wokoét siebie. Niewykluczone, ze
umyka ich uwadze to, co znajduje sie vis-a-vis
ich kryjéwki - czyli ledwo dostrzegalne z tej
strony placu, nieduze i subtelne w wyrazie
formy Weroniki Lucinskiej. Do rzezb mtodej
ceramiczki trzeba sie zblizy¢. Domagaja sie
pelnej uwagi i odrobiny cierpliwosci. Posrod
hatasu ruchliwej ulicy i w mnogosci przemy-
kajacych po szybie odbi¢ tatwo przeoczy¢ bez-
bronne piekno tych ceramicznych kompozycji.

,Oceanarium - od instalacji do matej formy rzezbiarskiej” (dyplom z 2013 r. opra-
cowany po kier. prof. Katarzyny Koczynskiej-Klelan) to rozpisany na cztery akwa-
ria popis umiejetnosci warsztatowych Lucinskiej, a takze dowdd na to, ze walory
uzytkowe ceramiki moga i$§¢ w parze z jej artystycznym wyrafinowaniem. Akwaria
petia tu podwdjna role naczyn, ktére - wypeinione ptynem - znieksztatcaja ob-
raz zanurzonych w nich obiektéw, a takze, w swojej pierwotnej funkcji, stanowia
sztuczne ekosystemy dla zywych organizméw. ,Oceanarium...” prezentowa¢ mozna
z uwzglednieniem zywych stworzen (jak w trakcie obrony dyplomu w BWA Awan-
garda, gdy wokét ceramicznych zwojéw Lucinskiej unosily sie karasie) lub bez - jak
ma to miejsce na Nowym Targu.

Prace artystki sa przedtuzeniem jej refleksji o sitach natury, prawach rzadzacych
Swiatem organicznym i mozliwos$ciach wynikajacych z twérczego przetworzenia
materiatéw i zjawisk wystepujacych w przyrodzie. Jesli sztuka jest najnaturalniejszq
nienaturalng naturq cztowieka [ 2 |, to ceramika jest najnaturalniejszym materia-
tem mogacym stuzy¢ jego nienaturalnym potrzebom. Powstajaca na styku zywio-
téw sztuka ceramiczna wydaje sie logiczng konsekwencja artystycznych i filozo-
ficznych poszukiwan Lucinskiej. Ten harmonijny zwiazek stylistyki, stojacej za nig
mys$li i uzytej materii sprawia, ze twoérczos¢ mtodej artystki charakteryzuje petna
spojnosé. Spojnosé, ktdra przynosi ukojenie i, bedac wspotczesnie dos¢ rzadkim
zjawiskiem, wskazuje na duza dojrzato$¢ wroctawskiej ceramiczki.

2 I Kertész, Dziennik galernika, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2006, s. 60.

Pulsujace cichym zyciem obiekty Lucinskiej
przybieraja postac czy to niekonczacych sie, po-
skrecanych wsteg, czy przypominajacych kielichy
koralowcéw, zwinietych krazkéw, czy wreszcie
ceramicznych meduz, ktére unosza sie i faluja
niczym zabawne i nieszkodliwe duchy. Wystepu-
jaca tu mnogo$¢ form, polaczona z zaskakujaca
naturalnos$cig wykonczenia, ma biologiczna pro-
weniencje i do bio-$wiata przenosi. Nie inaczej
oddziatuje wieloelementowa kompozycja ,Dojrze-
wanie” z 2014 1., gdzie artystka powotuje do zycia
cztery porcelanowe byty, ktérych przeznaczeniem
jest — zatrzymane na wieczno$¢ - wzrastanie.
W wypetionych woda szklanych naczyniach pro-
jektu artystki wija sie i kietkujq biate, ceramiczne
stworzenia z pogranicza flory i fauny. Ich miekkie,
niezdefiniowane jeszcze ksztatty wzbudzaja uczu-
cia niepokoju i troski. Jeszcze walczg o przestrzen witalng, ich przetrwanie wymaga
ostroznosci, ale i olbrzymiej sity. RzeZby te bezbtednie oddaja ducha walki o zycie
i ukazuja cudowny moment przeistoczenia.

Wybér zaprezentowanych prac Lucinskiej nie pozostawia watpliwosci: zywiotem
o podstawowym znaczeniu dla artystki jest woda. Mtoda twérczyni pewnie zgodzita-
by sie z architektem i malarzem Lwem Sternem, ktéry pisze: Do wody miatem przez
cate zycie stosunek szczegdlny. Jej wszedobylskos¢ i dotykalnos¢ potgczona z ulotnosciq
i absolutng niepodatnosciq na formowanie, zawsze wydawaty mi sie niezwykte. Jej
nieokietznana sita w oceanach, rzekach i gorskich potokach, od kiedy pamietam, dziata
na mnie jak narkotyk [ 3 ]. Lucinska przekuwa swe artystyczne uzaleznienie w fascy-
nujace prace, co wiecej, prébuje takze sprosta¢ pozornie niemozliwym wyzwaniom:
jak przedstawi¢ wode w sposéb plastyczny? jak przywrdci¢ ruch przy jej uzyciu?
jak zblizy¢ ceramike do szkta?, wreszcie: jak zatopic¢ jedno w drugim? Ostatnia idea
stanowi najwieksze marzenie artystki, z ktérym mierzy sie w Pracowni Szkta wro-
ctawskiej szkoty.

Poszukiwanie analogii miedzy dzietami tegorocznej edycji ,Miodej rzez-
by w przestrzeni miejskiej” wydaje sie zajeciem préznym. Propozycje Jasinskiego
i Lucinskiej wyrosty z odmiennych zainteresowan i postuguja sie ré6znym jezykiem.
Wspélny mianownik ich twérczosci rysuje sie dopiero w rozmowie z artystami.
Oboje stoja na stanowisku, ze we wspdtczesnej sztuce czesto wiele mozna ustysze¢,
lecz niewiele zobaczy¢. Ich prace méwia: patrz! Patrzmy zatem. m

3 L. Stern, Wroctaw Jerozolima Wroctaw, Via Nova, Wroctaw 2014, s. 144.
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RED.

STOS SZTUK I

iotr Wieczorek, znany i podziwiany za swa

scenograficzng wyobraznie juz w trakcie styn-

nych festiwali Teatru Otwartego we Wrocta-
wiu (lata 70.), a takze autor intrygujacych projektéw
scenograficznych dla Teatru Kalambur oraz realizator
pomystowych obiektéw opartych na swoistej ironicz-
nej grze z nasza rzeczywistoscia — przygotowat je-
sienig 2015 r. rodzaj ostatecznego happeningu, palac
caty zbi6r swoich prac. Do ogniska wrzucit réwniez
swoje obrazy przestrzenne (rodzaj scenograficz-
nych projektéw do nienapisanych scenariuszy: do

STOS SZTUK |

1. Poczatek akcji
palenia prac

2. Zakonczenie
akgji; Piotr
Wieczorek ocenia
skutki

3. Ptonace...
Fot.1-3

A. Wawrzyniak,
L. Letki

niby sztuk, wierszy itd.). Uczynit tak z przekonania
0 ,zbednosci” tych prac we wspoétczesnym, nastawionym
komercyjnie $wiecie. Mimo protestéw srodowiska pla-
stycznego, przyjaciol, a nawet asystujacych wydarzeniu
przedstawicieli miejscowych wtadz - artysta nie wyco-
fat swego zamiaru i tak oto zaptonat STOS SZTUKI. Jan
Chwatczyk w odruchu artystycznego sprzeciwu napisat:
,Stos sztuki” jest przyktadem ilustrujgcym proces tworczy.
(...) Piotrze - ,Stosem sztuki” wskazujesz, jak trudnq de-
cyzjq jest tworczosc. I jak tatwo to, co zostato stworzone
- moze by¢ unicestwione. m




KAROLINA JAKLEWICZ

Zmystowa ,Swieza Krew”

uz po raz piaty Galeria Sztuki Socato zorganizowata ogélnopolski Przeglad Miodej

Sztuki ,Swieza Krew”. Konkurs dedykowany jest najmtodszym dyplomowanym

artystom. Z uwagi na coraz wieksze zainteresowanie przegladem organizatorzy
zdecydowali poszerzy¢ konkurs o trzeci wymiar - poza malarstwem - zaprezento-
wane zostaly takze obiekty przestrzenne. ,Swieza Krew” jest otwartym konkursem,
ktérego celem jest nie tylko prezentowanie wyselekcjonowanych prac najmtodszych
tworcow, lecz takze ich kontakt z coraz liczniejsza grupa kolekcjoneréw sztuki naj-
nowszej. W 2015 r. do konkursu zgtosito sie kilkudziesieciu artystéw, a w finato-
wej wystawie udziat wzieli: Marta Czarnecka, Magdalena Durczak, Katarzyna Fran-
kowska, Katarzyna Gtéd, Mateusz Hajman, Ewelina Kaliszczuk, Michat Kielan, Kasper
Lecnim, Magdalena Pela, Paulina Piecyk, Anna Raczynska, Filip Rybkowski, Patrycja
Sap, Sandra Szyra, Aneta Sliwa, Jakub Wolinski, Klaudia Zawada.

Kazdej przekrojowej wystawie mtodych towarzyszy pytanie o pokoleniowy styl
czy tendencje. Zatozeniem przegladu jest pokazanie mozliwe szerokiego spektrum
aktualnych artystycznych propozycji, lecz z drugiej strony, kazda tego typu wystawa
kieruje swéj punkt ciezkosci w wybrany obszar. ,Swieza Krew” szczegdlng uwaga
darzy sztuke abstrakcyjna, cho¢ forma prezentowanych na pokonkursowej wystawie
prac rozpieta jest miedzy odlegtymi biegunami sztuki geometrycznej i ekspresyjnej,
fotorealizmu czy figuracji. | wtasnie poczucie dazenia do pewnej skrajnosci wydaje
sie wyraznym tropem najmtodszej sztuki. Artysci nie tyle poszukujg, ile chca znalez¢.
Trafi¢ w punkt. Coraz mniej wahania, coraz wiecej zdecydowanych autodefinicji ob-
razu. Tak, zeby nie byto watpliwosci, z jakim genetycznym kodem malarskim mamy
do czynienia. Wsréd réznych ,biegunowych” dazen wyrazny jest proces minimaliza-
cji. Zatrzymywanie obrazu w miejscu, gdzie kiedy$ uchodzitby za szkic - powstaja
obrazy anorektyczne, farba niedokarmione. A jednak przekonujace, a w swej ,sta-
bosci” dobitne. Widoczna jest takze pewna ,antymalarskos$¢”, zapraszanie na ptdtna
innych gatunkéw sztuki czy tez formalna gra z samym ,,ciatem” obrazu.

Jury w sktadzie Anna Borowiec, Karolina Freino, Lukasz Huculak, Karolina Ja-
klewicz oraz Agnieszka Wolny-Hamkato do nagrody nominowato piecioro artystow:
Katarzyne Frankowska (ASP Wroctaw), Filipa Rybkowskiego (ASP Krakéw), Patrycje
Sap (ASP Wroctaw), Jakuba Woliniskiego (ASP Gdansk) oraz Klaudie Zawade (ASP
Wroctaw). Pierwsza odstona sekcji rzezbiarskiej wydaje sie dobrym poczatkiem
obecnosci obiektow przestrzennych w kontekscie konkursu. Jury zdecydowato jed-
nak o nie przyznaniu nagréd w tej kategorii. Nagrode Publicznosci otrzymata Klaudia

Zawada za prace z cyklu ,Interferencje”.

Grand Prix V PMS ,Swieza Krew”
zdobyt Filip Rybkowski
Wierzchnia. Ta minimalistyczna kompo-

1. Rybkowski Filip, Wierzchnia Ill, za obraz
technika wiasna na sklejce, 2015
2. Wolinski Jakub, Doodles?,

140 x 200cm, akryl na ptétnie, 2015

zycja z mocng dawka wewnetrznej kon-
centracji wyrézniata sie zdecydowanie,
lecz nienachalnie. A w sztuce wygrywa
ten, kto sie wyrdznia, zwtaszcza w obec-
nej ,cywilizacji obrazu”. Bo coraz trud-
niej obrazem zaskoczy¢, bo obrazy konkuruja ze soba nieustannie - multiplikuja sie,
nasycaja bogata forma i brutalng trescia. Walcza o nasza uwage, o miejsce w naszej
pamieci, na naszej karcie pamieci. Rybkowski proponuje ostra redukcje srodkéw
formalnych. Utrzymuje napiecie miedzy niedosytem a spetnieniem. Potrafi zatrzy-
mac piekno w zniszczeniu. W ogoéle potrafi zatrzymac obraz w odpowiednim mo-
mencie, skutecznie zawalczy¢ skromna abstrakcja z wszechobecnym
przesytem wizualnym. [ jako$ tak po cichu wslizguje sie nam pod skdre.
Wierzchnie widzimy oczami skory. Bo jest to obraz bardzo zmystowy.
Autor pozbawit obraz malarskiej infrastruktury, ograniczajac sktadniki
do prozaicznych materialéw - biatej kredy, papieru kancelaryjnego,
ptotna, deski. Obraz rozebrany stat sie obrazem pamieci skory - biata
powierzchnia zatrzymata w sobie okaleczenia i zadrapania, zapamie-
tata czuto$¢ sfumato. Kontakt z Wierzchniq jest kontaktem powierzch-
niowym - ale nic w tym powierzchownego - skoéra tego obrazu jest
mocno unerwiona.

Z innych prac zwraca uwage Wyréznienie Honorowe Jakuba Wolin-
skiego. Nagrodzony dyptyk Doodles operuje czysta linearng forma, wpi-
sujac sie we wspomniany proces redukcji. Jednocze$nie Wolinski
nawigzuje dialog pozamalarski - na jego ptotna trafity przeskalowa-
ne rysunki, jakimi zapetnia sie¢ marginesy kartek czy szkolne zeszyty.
Jest wiec w tych kompozycjach lapidarno$¢ szkicu, a jednocze$nie po-
tencjal monumentalnego muralu. Propozycja Wolinskiego brzmi $wiezo
i lekko, ale zdecydowanie i mocno.

Trzeba to podkresli¢: JSwieza Krew” nie stygnie... m

o
7MYSEOWA  SWIEZA KREW”

RELACIE <

135



RELACJIE <

136

MicHAL GUuzZ

~Krzesto w piekle”

- komiks w galerii

Monograficzna wystawa ,Krzesto w piekle” podsumowujaca dorobek artystyczny Krzysztofa Gawronkiewicza to wydarzenie godne uwagi kazdego konesera sztuki.

omimo monumentalnosci i stosunkowo szerokiego zasiegu swych prac,

ktére obejmuja zaréwno albumy komiksowe, ilustracje prasowe, oktadki

ksiazek czy projekty dla reklamy, niejednemu z bywalcéw galerii nazwisko
Gawronkiewicz moze méwié niewiele. Zywiotem artysty jest bowiem komiks, kt6-
ry wprawdzie w ciggu ostatnich dwéch dekad wywalczyt sobie do$¢ czesta obec-
no$¢ w salach wystawowych, jednak w obiegu galeryjnym wcigz przegrywa z ma-
larstwem, sztukami wizualnymi czy ostatnio ze sztuka dZzwieku. Paradoksem jest,
ze wérdd publicznosci galerii czy w tzw. art-worldzie zapewne bardziej popularne
sa nazwiska malarzy czy artystow konceptualnych, ktorzy ani nie sa tak ptodni, ani
nie osiggneli pracami takiego stopnia maestrii w swoich dziedzinach, jaki reprezen-
tuje w komiksie Gawronkiewicz. Rysownik, ktory debiutowat przeszto 25 lat temu na
tamach miesiecznika ,Fantastyka”, jest dzisiaj wymieniany w kazdym zestawieniu
najlepszych polskich twércéw komiksu. Przez cze$¢ znawco6w komiksu stawiany jest
na pierwszym miejscu, jako najwybitniejszy obecnie rysownik w Polsce, a opinie
takie wypowiadaja nie tylko krytycy czy fani gatunku, ale réwniez inni szanowani
autorzy, np. Bogustaw Polch.

ANTY- ZELIG

Krzysztof Gawronkiewicz to rysowniczy fenomen. Artysta, ktérego kreske moz-
na rozpoznac ha pierwszy rzut oka, mimo ze nie ujarzmit swego talentu w ramy
jednolitego stylu. Rysownik raczej w znakomity sposéb opanowat sztuke opero-
wania réznymi stylami $wietnie wspoétgrajacymi z warstwa fabularng i tekstowa
konkretnego dzieta. Widz ogladajacy wystawe w galerii, ktéry wcze$niej nie poznat
drukowanych prac artysty, mégtby uwierzy¢, ze to wystawa zbiorowa prezentuja-
ca dorobek kilku znakomitych rysownikéw komiksowych. R6znice miedzy kreska
zastosowana w Mikropolis, Burzy, Boat Hotel, Stu latach Kisiela czy komiksie Ta-
bula Rasa sa ogromne, a zarazem prace te sg kompletne i doskonate. Nie spos6b
sobie wyobrazi¢, by artysta wyrysowujac je w innym stylu osiagnat réwnie dobry
efekt. Przewrotnie mozna napisa¢, Ze jego stylem stat sie perfekcjonizm. Wspdl-
nym elementem tych i innych komikséw autorstwa Gawronkiewicza jest na pewno

KRZEStO W PIEKLE" = KOMIKS W GALERII

precyzja, perfekcja kompozycyjna, spdjnos¢ ze scenariuszem (nie ma tu rysunkéw
zbednych, ani miejsc, gdzie fabuta jest zaburzona zbytnim skrétem rysownika) oraz
swoista filmowos¢. Niejedna z plansz komiksowych Gawronkiewicza mogtaby $miato
konkurowac ze stopklatkami z ruchomych obrazéw, a sam artysta nie kryje sie z in-
spiracjami czerpanymi od mistrzéw kina. Inspiracje te wykraczaja daleko poza pro-
ste asocjacje czy intertekstualne odniesienia zaproponowane przez scenarzystow,
ale dotycza warstwy estetycznej. Nie jest to na szczescie proste nasladownictwo
Fritza Langa czy Alfreda Hitchcocka, lecz twércze przetworzenie i wykorzystanie
$rodkow filmowego wyrazu dla osiggniecia zamierzonego efektu: zdynamizowania
lub zwolnienia akcji, roztozenia akcentéw na wybrane elementy wyrysowanej hi-
storii, wywotania odpowiedniego nastroju (np. wybitna plansza z firanka w oknie
z albumu Powstanie. Za dzien, za dwa).

DOKUMENTALISTA WYOBRAZNI.

Doktadnos¢, z jaka Gawronkiewicz kreuje w swoich rysunkach nawet sceny
zniszczenia czy chaos przedstawiony, bynajmniej nie wynika z obsesji czy tworczego
nieumiarkowania. Najlepszym tego dowodem sa minimalistyczne prace artysty, jak
cho¢by Kwintesencja, oryginalny album, troche autotematyczny, a takze zblizajacy sie
do liberatury. Precyzja jest sposobem do osiagniecia trafno$ci, komiksowej komplet-
nos$ci. Gawronkiewicz jest konsekwentny i wytrwaty, bedzie tworzyt kolejne plansze,
niekiedy réwnoczes$nie do kilku komiks6w, cho¢by i przez lata, byleby tylko uzyska¢
pozadany, mistrzowski efekt, wyobrazony przez niego we wspotpracy z autorem
scenariusza. Rysownik wspoétpracuje z czotéwka polskich scenarzystéw - od Ma-
cieja Parowskiego, przez Dennisa Wojde, Grzegorza Janusza po Marzene Sowe. Nie
godzi sie na potsrodki, najlepsza kreska musi i§¢ w parze z najlepszym stowem. Co
do stéw, warto wspomnie¢, ze takze komiksowe dymki artysta wypetnia samodziel-
nie, popisujac sie przy tym wirtuozeria w sferze liternictwa, dzieki czemu tekst jest
czescig idealnej catosci, wspottworzac nastrdj danej historii. Gawronkiewicz zanim
zasiadzie do rysowania, przygotowuje sie do pracy takze pod wzgledem meryto-
rycznym. Wyszukuje referencje w bibliotekach, internecie, wyprawia sie w teren
na poszukiwanie wtasciwej scenerii architektonicznej (np. po zautkach warszaw-
skiej Pragi). Czyta, oglada duzo filméw i zdje¢ poswieconych miejscom, ludziom
czy czasom, ktore beda obecne w jego komiksie. Marzena Sowa wspominajac pra-
ce z Gawronem nad albumem Powstanie. Za dzien, za dwa. i ich wspélne spotka-
nia w mieszkaniu dziadka rysownika, na Zoliborzu, stwierdza: To nie byta tylko praca
nad komiksem. To byt powrdt do historii (...), miatam wraZenie, Ze budze sie w 1944
i Zze trzeba nam wyjs¢ i walczy¢ o Polske.

GAWRON ZAWODOWIEC

Wezesne doswiadczenia z eksperymentéw z wieloma technikami rysowniczymi,
zdobyte umiejetnosci przektadu intersemiotycznego w potaczeniu z erudycja, pra-
cowito$cia i wyjatkowym talentem pozwalaja Gawronkiewiczowi udanie zmieniaé¢
artystyczne style i konwencje. Rysownik przy tym niemal wszystko, czego sie do-
tknie, zamienia w ztoto - lista nagréd i wyréznien, jakie jego prace uzyskaty w Polsce
i za granica, obejmuje kilkadziesiat pozycji. Ponadto, jako jeden z niewielu polskich
autoréw komikséw, Gawronkiewicz regularnie wydaje nowe albumy, réwnoczes$nie
utrzymujac sie z komercyjnych projektéw dla prasy, reklamy czy filmu. Kazdy kolejny
album jego autorstwa jest wydarzeniem na rynku, nie dziwne wiec, Ze jako pierw-
szy z pokolenia twércéw debiutujacych po upadku PRL osiaggnat miedzynarodowy
sukces w postaci europejskich nagréd dla komikséw Achtung Zelig! oraz Przebiegte
dochodzenie Ottona i Watsona, a takze obcojezycznych wydan tych i innych albuméw.
Profesjonalne podejscie do dziatalnosci artystycznej Gawronkiewicza zaowocowa-
to réwniez pokazami jego dziet w galeriach, gdzie na wystawach zbiorowych pre-
zentowano je juz przeszto 40 razy. Zawsze byty to jednak prezentacje wyrywkowe
i sita rzeczy mocno zawezone. Dopiero za sprawa , Krzesta w piekle” widzowie galerii



Krzysztof Gawronkiewicz
1. Nowa Fantastyka ilustracja
2. Krzesto w piekle

doczekali sie petnego przedstawienia bogatego dorobku artysty. Gratka dla kolekcjoneréw, a takze
dla mito$nikéw sztuki mniej zaznajomionych z komiksem, bedzie album towarzyszacy wystawie, wy-
dany wspdlnie przez Kulture Gniewu oraz pie¢ galerii, w ktérych do maja 2016 roku bedzie mozna
obejrzec¢ ekspozycje. Przeszto trzystustronicowa ksiega zawiera znakomite reprodukcje prac oraz
zbiér refleksji wspétpracownikéw Gawrona - o nimi o jego twoérczosci.

WSZYSTKIE KOMIKSY PROWADZA DO JELENIE] GORY

Wystawa , Krzesto w piekle” zostata wyprodukowana przez Galerie BWA w Jeleniej Gorze, kto-
ra za sprawg kuratora Piotra Machtajewskiego, autora koncepcji tej oraz wczedniejszych wystaw,
a zarazem znawcy i entuzjasty komiksu, stata sie jednym z najwazniejszych osrodkéw prezentacji
polskiego komiksu wspétczesnego. Ekspozycje twoérczosci Gawronkiewicza w jeleniogorskiej BWA
poprzedzily w poprzednich latach wystawy Przemystawa Trust’a Truscinskiego, Jakuba Rebelki,
Rafata Tomczaka Otoczaka oraz zbiorowe prezentacje prac m.in. Macieja Sieniczyka, Krzysztofa
Ostrowskiego, Olafa Ciszaka i Jacka Frasia. Warto przyglada¢ sie dokonaniom rodzimych twércéw
komiksu, poniewaz gatunek ten, cho¢ rodowodem i strukturalnie silnie jest osadzony w popkultu-
rze, reprezentuje wysokie walory artystyczne. m

Wystawa wyprodukowana przez Galeri¢ BWA w Jeleniej Gorze. Kurator: Piotr Machtajewski.
Ekspozycje:

BWA Jelenia Gora 7 - 27 sierpnia 2015 .

Galeria Bielska BWA 2 wrze$nia - 11 pazdziernika 2015 .

MBWA Leszno 17 pazdziernika - 10 listopada 2015 r.

Galeria Sztuki w Legnicy: 10 grudnia 2015 r. - 3 stycznia 2016 .

BWA Zielona Géra kwiecien - maj 2016 .

Forma
i nieprzedstawialne

od takim hastem odbyt sie w dniach od 12 do

18 wrzes$nia w Radziejowicach 33. Miedzy-

narodowy Plener dla Artystéw Postuguja-
cych sie Jezykiem Geometrii. Uczestniczyto w nim
37 artystow, w tym 27 z Polski i 10 z zagranicy: z Au-
strii, Francji, Niemiec, Rosji, Szwecji i Szwajcarii.
Sponsorami Spotkania, prowadzonego jak wszyst-
kie poprzednie przez Bozene Kowalska, byli dwaj
kolekcjonerzy sztuki wspoéiczesnej, prawnicy
z Warszawy: mec. Jerzy Pierég i mec. Piotr Kochan-
ski. Wieloletni sponsor z Recklinghausen (Niemcy),
lekarz okulista Werner Jerke wycofat sie tymcza-
sowo z tej roli, poniewaz buduje w Recklinghau-
sen muzeum sztuki polskiej z wtasnych zbiorow.
Otwarcie tej prywatnej placéwki przewidziane jest
na wiosne 2016 r. Budynek muzeum zdobi witraz
zaprojektowany przez Wojciecha Fangora.

Krotki w tym roku plener, jak zwykle co dzien
po potudniu i wieczorami wypeiniaty prelekgcje,
dyskusje, filmy i wystapienia artystéw oraz auto-
prezentacje twércéw uczestniczacych w plenerze
po raz pierwszy, przewaznie wybranych z mtodego
pokolenia.

Poczatkowym punktem programu Spotkania
byta wycieczka autokarowa do Radomia celem za-
poznania sie pod kierunkiem Bozeny Kowalskiej
z wystawg jej autorstwa: ,Jezyk geometrii - Pétwie-
cze przemian”, zbudowanej z trzech, stworzonych
przez nia kolekcji: w Muzeum Chetmskim, Centrum
Rzezby Wspotczesnej w Oronsku i Mazowieckim
Centrum Sztuki Wspétczesnej , Elektrownia” w Ra-
domiu. Z najwazniejszych pozycji plenerowego
programu na pierwszym miejscu sytuuja sie: wy-
ktady Grzegorza Sztabinskiego - jeden poswiecony
problemowi zawartemu w hasle pleneru, drugi pt.
,Sztuka abstrakcyjna a mistyka”, przedstawienie
i omoéwienie przez Jiirgena Weichhardta tegorocz-
nego Biennale Sztuki w Wenecji oraz przez Jana
Pamute kolekcji Rupperta w Wiirzburgu. Spotka-
nie urozmaicit i wzbogacit koncert fortepianowy
utworéw wtasnych uczestnika pleneru - malarza
i pianisty Nikoli Dimitrova. m
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ANNA BATKO

Artysta-plastyk w Lublinie. Open City 2015

pen City” w Lublinie to wystawa w przestrzeni miejskiej tkanki. Wy-

O stawa, ktdra z jednej strony ciazy ku hansensowskiej formie otwartej,

)) gdzie zatoZenia artystyczne stanowig aktywne tto dla rozwoju spote-

czenstwa nowoczesnego, a z drugiej ku otoczeniu, rozumianego tu jako srodowisko

zycia, poddawane przemianom i egzaminowane domeny: prywatna i publiczna,

co poniekad spotyka sie z ideami Roberta Smithsona, m.in. wyobrazeniem miasta
ustrukturyzowanego jak wystawa.

Po Andzie Rottenberg i Monice Szewczyk, w tym roku kuratorska kuratele nad
festiwalem objat Lukasz Gorczyca, znany warszawski galerzysta, zatozyciel galerii
i magazynu ,Raster” (wspélnie z Michatem Kaczynskim), ktéry do wspotpracy za-
prosit m.in. takich artystéw jak Katarzyna Przezwanska, Anna Kutera, Anetta Mona
Chisa i Lucia Tkacova, Olaf Brzeski (ktory, co ciekawe, jako jedyny reprezentuje
tu stajnie ,Rastra”), Paulina Otowska i Josh
Thorpe. Gorczyca zaproponowat interesu-
jace spojrzenie, nawet nie tyle na miasto,
bo o Lublinie powiedziano tu niewiele, co
na sama moc dziatania sztuki. Sztuki, przed
ktdrg, jak czytamy w tekscie kuratorskim,
postawiono jeden cel, wprowadzenia nowych
fantastycznych i nieuzasadnionych utylitar-
nie form w przestrzen miasta, ktére rozbi-
jajac rytyne, wprowadzityby do miejskiego
pejzazu nowa energie, witalno$¢ i potencjat
jego aktywizacji. Co istotne, mamy tu do
czynienia z kolejnym juz, po ,Co wida¢”
zwrotem w kierunku plastyki, préba jej
odzyskania, tym razem jednak nie tyle dla
samej sztuki, ale miejskiej przestrzeni, ro-
zumianej tu jako splot zZycia spotecznego i urbanistycznej struktury.

Pomyst rozbrajajaco prosty, ale tez jak sie okazuje, zaskakujaco
chwytliwy. I chociaz kazda z prezentowanych w Lublinie prac stanowi
osobny mikrokosmos, wyrywaja sie one ku zmiennym porzadkom,
cigza ku réznym dyskursom, i jak to zwykle bywa przy organizacji wy-
staw zbiorowych, mamy tu do czynienia z pracami zaréwno gorszymi,
jak i lepszymi, to we wszystkich przypadkach wyczuwa sie reke, ale
i kuratorski nos Gorczycy.

Jest wiec Swietna praca Pauliny Otowskiej, zabawna i finezyjna
kréwka, a wiec zrekonstruowany neon Baru Mlecznego ,Bambino” mieszczacego
sie przy ulicy Kruczej w Warszawie. I chociaz szkoda, Ze artystka, ktora od kilku
dobrych lat kontynuuje swoj projekt odzyskiwania nowoczesnych neonéw PRL-u,
nie pokusita sie o pogrzebanie w historii Lublina, to mimo wszystko sen sie spetnia.
Wrhasciciele miejsca, gdzie artystka prezentowata swoja prace, juz zapowiedzieli
powrét Swietlnego kubka, ktory niegdys zdobit wejscie baru na Lubartowskiej.

Tego typu archeologiczne zaciecie ujawniaja tez prace BtaZzeja Pindora i Mar-
cina Sudzinskiego. Ten pierwszy wykorzystujac juz istniejace wystawy komercyj-
nych sklepéw, umiescit wewnatrz nich, w pod$wietlonych kasetonach, fotografie-
-emblematy odnoszace sie do Lublina, przede wszystkim do jego historii, na tyle
Swiezej, ze ciagle jeszcze rzutujacej na terazniejszos¢. Detale socmodernistycznej
architektury przeplataja sie tu m.in. z wypchanymi zwierzakami z Muzeum Zoolo-
gicznego. Z kolei Sudzinskiemu bardziej niz na stworzeniu socjologiczno-spotecz-
nego atlasu lublinian zaleZy na odzyskaniu fotografii. W zautku uwiecznionym m.in.
przez Edwarda Hartwiga prezentuje niestety do$¢ klasyczng w formie wystawe
plenerowa. Ekspozycje zdje¢ dokumentujacych zanikajaca profesje, jaka jest fo-
tografia portretowa.

Duzo ciekawiej prezentuje sie archeologia przesztosci, jedna z najciekawszych
prac prezentowanych na tegorocznym ,Open City”, Strip, Map & Samble Anetty

ARTYSTA-PLASTYK W LUBLINIE. OPEN CITY 2015

Anna Kutera,
Dzungla
massmedialna,
fot. T. Kulbowski,
materiaty
organizatora

Mona Chisa i Lucii Tkacovej, ktére na terenie developerskich inwestycji zaaran-
zowaly quasi-futurystyczne stanowisko archeologiczne, odkrywajace wspétcze-
sne wnetrze biura. Wnetrze, ktére po zakonczeniu festiwalu zostanie zakopane,
nie tyle unicestwione, co wtasnie wizualnie zneutralizowane.

Roéwnie ironiczne i zabawne s Gloria Amore Victis, konwencjonalny w ksztatcie
pomnik poswiecony ofiarom mitosci, wykonany przez Oskara Dawickiego, artyste,
ktoéry tak do porazki, jak i pesymizmu zdazyt nas juz przyzwyczai¢, oraz absurdal-
na w wyrazie praca Olafa Brzeskiego, ktéry ustawione miedzy dwoma gto$nikami
mtode drzewo wprawia w deliryczny taniec, powierzajac jego uwiecznienie wy-
najetemu przez siebie malarzowi. Jego dzieto bedzie jedynym wspomnieniem,
mimetycznym odwzorowaniem fantastycznej sceny. Podobna iluzyjno$ciag bawia
sie rowniez Eva Kotatkova, odwzorowujac architekture snu, uprzestrzennione ry-
sunki niczym klatki rozrzucone na przestrze-
ni trawnika, przypominajace opresyjny plac
» zabaw, Katarzyna Przezwanska, ktorej pra-
ca ztozona z narzutowych gtazéw i meta-
lowych rurek, ociera sie o modernistyczne
aksjomaty, wizje utylitarnej i estetycznej
utopii oraz Mandla Reuter. Niemiecki arty-
sta wzniést w Lublinie betonowy stup kon-
strukcyjny, sugerujacy kryzys, ale nie kres.
Przerwe, ale i obietnice, potencjat kontynu-
acji, o czym $wiadcza wznoszace sie ku gorze
metalowe prety.

I idac dalej, Anna Kutera, mimo ze wie-
lowymiarowej DZungli massmedialnej blizej
jest tu zdecydowanie do postmodernizmu.
Sama praca skonstruowana z falujagcych me-
talowych gazet, bedac z jednej strony obiektem mocno wyestetyzowa-
nym, a z drugiej zajmujacym Krytyczne stanowisko wobec postepujacej
medializacji, ekspansji coraz bardziej tracacej na znaczeniu informacji,
zbiera w sobie zywotno$¢ petnej sprzecznosci i wzajemnych antago-
nizméw miejskiej tkanki. Jest plastyka o konceptualnej proweniencji
ijednoczesnie fantastycznym tworem, profetyczng przepowiednig, kto6-
ra otwiera sie na spoteczna rzeczywisto$¢. DZungla zdaje sie zreszta
Swietnie faczy¢ i dialogowac z pracg Ryana Gandera Place is everything,
ktéry dla odmiany, ze zniszczonych i naktadajacych sie na siebie bilbo-
ardowych reklam sktada niby wiersze, pozbawione tak sensu, jak i tresci. Slogany,
ktére w sposé6b niemal niezauwazalny nakierowuja nas wtasnie na entropie.

I wreszcie na samym koncu wypada wspomnie¢ o pracy Josha Thorpe’a
Wiatr i dwie twarze. Pracy charakteryzujacej sie banalnie prostym zatozeniem
i do$¢ kuriozalnym sprzezeniem czysto formalnych proporcji. Flaga zawieszona
na maszcie, z jednej strony biata, z drugiej czarna, o ktérej Gorczyca pisze, ze
mogtaby stuzy¢ za wizualne motto festiwalu. Czy mogtaby? Pewnie tak. W konicu
miasto jak wszystko ma dwie twarze i dwie strony medalu. Tyle tylko, ze kaz-
da z tych stron sie rozpada, rozbija sie i rozplenia, i na konicu zawsze widzimy
juz wielowymiarowo.

,Open City 2015” to w gruncie rzeczy niezla wystawa. Zbalansowana. Zaréwno
jesli chodzi o taki a nie inny dobér artystow, jak i same prace, ktore czesto wza-
jemnie sie dopetniaja, czasem wizualnie, ale cze$ciej na poziomie sensu. I chociaz
Gorczyca wbrew zapowiedziom, tak naprawde nie méwi nic nowego o tozsamo-
$ci miasta, powtarza prawdy do$¢ uniwerslane, to mimo wszystko odkrywa dla
niego plastyke, ktéra moze inspirowa¢, dziata¢ jako ozywczy ferment, odstaniajac
przed mieszkancami przeszto$¢ i wybiegajac w przysztos¢. Sztuke snujaca fanta-
styczne wizje, ktére wcale nie musza sie zisci¢, by dziata¢. Wystarczy, ze wzbudza
pragnienie nowoczesnej i estetycznej przestrzeni dla wszystkich. m



MIROSEAW RAJKOWSKI

Ars Electronica 2015

estiwal w Linzu zadziwia swa ciagla ekspansja i jesli idzie o frekwencje zgto-

szen i hermetyczno$¢ tresci przedstawianych dziet, ktére niezmiennie podle-

gaja regule badania zwigzkéw sztuki, nauki i ich wptywu na spoteczenstwo.
Oto najwazniejsze prace, ktére otrzymaty GOLDEN NICA w tym roku pokazujace
najnowsze tendencje i kierunki rozwoju sztuki mediéw elektronicznych.

KATEGORIA ANIMACJA
Golden Nica
TempsMort/Idle Times, Alex Verhaest (BE)

Prace belgijki Alex Verhaest — od poczatku jej dziatalnos$ci artystycznej - sa wi-
zualna eksploracjg tematéw: natury i granic jezyka, symbolicznej komunikacji spo-
tecznej oraz potencjatu wspoétczesnego krasomostwa. Scenariusz pracy TempsMort/
Idle Times dziata jak o$ wertykalna dla serii minianimacji méwiacych o niejasnym
samobdjstwie albo zabdjstwie nieobecnego ojca rodziny, i o niezdolnosci pozostatych
cztonkéw rodziny do komunikowania sie i prawidtowego zachowania w obliczu
tego tragicznego zdarzenia. Protagonisci - optakujacy nieboszczyka krewni - zostaja
przeprowadzeni przez serie pieciu portretéw - studiow medialnych charakterdw,
ktére wizualizujq ich wewnetrzna i emocjonalng walke oraz ujawniajg niezdolno$¢
do zaadaptowania odpowiedniego podejscia do zaistniatej sytuacji. Z jednej strony,
bohaterowie wydaja sie dziata¢ w wymiarze bezczasowej albo nawet réwnolegtej
antyrzeczywistosci, z drugiej strony estetyki narracyjne sktadowych dziet odnosza
sie formalnie do malarstwa Matych Mistrzéw (Cranach Mtodszy), co kontrastuje

z technologia i informatycznymi no$nikami (iPa-
Powyzej: Myconnect - Sasa
Spacal (SI), Mirjan Svagelj (SI),
Anil Podgornik (SI)
fot. Mirostaw Rajkowski

dy), ktorych uzyto w tym dziele jako medium.
Kombinacja tych aspektéw nadaje pracy uniwer-
salny, pozaczasowy i bardzo wspoétczesny walor
komunikacyjny.

INSTALACJE INTERAKTYWNE

Golden Nica

The Augumented Hand System, Golan Levin (US), Kyle McDonald (US), Chris Su-
grue (US) jest natychmiastowo dziatajacym systemem interaktywnym, ktéry prezen-

tuje zabawne, fantastyczne i niesamowite transformacje dtoni publiczno$ci. Instala-
cja sktada sie z pudetka, w ktére widz wktada swoja dton, i ekranu, ktory prezentuje
obraz jego reki przemieniony przez rézne dynamiczne i strukturalne transformacje.
System uzywa realnego ksztattu dtoni widza jako momentalnego wyjscia do procesu
transformacji wirtualnej. W aspekcie $wiadomosci krytycznej transformacje dziataja
procesualnie wewnatrz logicznej przestrzeni kubicznej samej dtoni. Mozna powie-
dzie¢: dzieto wykonuje fenomenologiczng wizualizacje $wiadomoSci reki, przeno-
szac gteboka strukture o tym, jak dton pojawia sie w obszarze neomenéw - i robi
to wybidrczo, bynajmniej nie tak powierzchownie jak np. krzywe zwierciadto, ktére
zaburza cate pole widzenia.

WYROZNIENIE HONOROWE

Plantas Autufotosinteticas, Gilberto Esparza (Mx)

Ten symboliczny system rewitalizacji kanalizacji miejskiej przeobraza zarza-
dzanie $ciekami w kierunku wykorzystania ich jako potencjalnego Zrédta energii.
Osiowym elementem systemu-instalacji jest szklany zbiornik z modularnym, ko-
moérkowym paliwem mikrobiatkowym uzytym tu do rozwoju kolonii bakteryjnej,
ktérej metabolizm produkuje elektryczno$c¢ i jednoczesnie poprawia jako$¢ wody:.
Submoduty systemu tworza sie¢ hydrauliczng, ktéra wtryskuje wode po biofiltro-
waniu do centralnego zbiornika, tworzac w ten sposéb optymalne srodowisko do
produkcji consumer species z réznych pozioméw ewolucji (protozoa, skorupiaki,
mikroalgi, rodliny wodne) osiggajace w nim homeostatyczng réwnowage. Elek-
tryczno$¢ produkowana przez bakterie przejawia sie jako btysk energii $wietlnej, >
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umozliwiajacy tym sposobem fotosynteze przez rosliny zyjace w central-
nym zbiorniku, ktéry kompletuje ich procesy metaboliczne odnawiajac cykl
kotowy transformacji energii.

MUZYKA CYFROWA

Golden Nica

Chijikinkutsu, Nelo Akamatsu (JP) jest neologizmem stworzonym spe-
cjalnie dla tej pracy przez potaczenie dwdch stéw japonskich chijiki i su-
ikinutsu. Chijiki znaczy geomagnetyzm. Z Kolei Suikinkutsu jest obiektem
dzwiekowym wynalezionych w okresie Edo i umieszczanym w tradycyjnych
ogrodach japonskich.

Chijikinkutsu jest zrobione z prostych materiatéw - przy uzyciu wody,
igiet krawieckich, szklanki, spirali miedzianego drutu. Igty ptywajace w wo-
dzie w szklanych naczyniach sg uprzednio namagnetyzowane, tak, ze sg pod
dziataniem geomagnetyzmu i kieruja sie w kierunku p6tnoc-potudnie. Kie-
dy elektrycznos$¢ zostaje podana do spiral dotaczonych do zewnetrznych
zaciskow szklanek, to tworzy sie czasowe pole magnetyczne, ktdre wcigga
igte w spirale. I wtedy delikatny dzwiek igly uderzajacej w szkto rezonu-
je w przestrzeni dookota. Do kontroli systemu zostaty uzyte urzadzenia
MIDI. Aplikacja Sequencer DTM dziatajaca na iPadzie wysyta MIDI sygna-
ty do kontrolerdw, ktére zostaty specjalnie zaprojektowane do tej pracy
i one rozsytaja dane szeregowe do kazdego portu, wiaczajac impulsowo
prad elektryczny do spirali.

HONOROWE WYROZNIENIA

Lambeosaurine Hadrosaura, Courtney Brown (US), Sharif Razzaque (US)
Ta praca jest interaktywna instalacja i muzycznym instrumentem opar-
tym o wyobrazone dzwieki dinozaura LAMBEOSAURINE HADROSAURA.
Artysci wykorzystali badania naukowe jako punkt wyjscia do stworzenia
anatomicznego uktadu produkcji dZwiekdw i odtworzenia systemoéw re-
zonatordw, uzywajac modelu 3D otrzymali ze skanujacej technologii obli-

czeniowej czaszke dinozaura, wymiary jego grzebienia i komdr nosowych.

1. Do not touch / Moniker:
Luna Maurer (DE),
Jonathan Puckey (UK),

Roel Wouters (NL)

2. Second Body | Anarchy
Dance Theatre X Ultra
Combos

Fot. 1-2 Mirostaw Rajkowski




Widzowie tworza gtos w czaszce dinozaura
przez dmuchniecie w ustnik, wprowadzajacy
sprezone powietrze w misterny mechanizm
laryngologicznych rezonatoréw dzwieko-
wych Hydrosaurusa. Ryk nie jest syntety-
zowny, lecz jest konsekwencja procesu fi-
zycznego wyzwalanego przez oddech widza
i medializowany przez konstrukcje i mate-
riaty uzyte do budowy czaszki i gardta gada.

TIPPING POINT Kathy Hinde (GB): 12 na-
czyn szklanych jest zaaranzowanych w pary,
ktérych pozycje zaleza od ruchu mechanicz-
nych ramion, powoli wznoszacych sie od le-
wej do prawej strony. Kazda para naczyn jest
potaczona, co pozwala wspdlnej czesci wody
przeplywac z jednej do drugiej. To powodu-
je, ze chwilowe poziomy wody zmieniaja
sie wewnatrz kazdego szklanego naczynia.
Tony dzwiekowe sa produkowane ,na zywo”
przez mikrofony piezoelektryczne, ktére
zbierajq dZwiek wewnatrz kazdego szkla-
nego naczynia. W rezultacie dzwiek zaczy-
na migotac lekko i fluktuowac w parametrze
glo$nosci. Zachodzace zjawisko akustyczne
jest akcentowane przez $wiatto LED, ktore
kazde naczynie iluminuje; jego jasnos¢ jest
okreslona w relacji do gtosnosci kazdego re-
zonujacego dZzwieku w naczyniu.

Charakter nagrodzonych prac dobit-
nie wskazuje kierunek szlaku przemian
sztuki elektronicznej - zakorzenienie w for-
malnej tradycji sztuki i tworzenie systemow
zamknietych wej$cia-wyjscia, bazujacych na
najnowszej wiedzy o materii. m

B0oZENA KOWALSKA

Gerard-Jiirgen Blum-Kwiatkowski 1930-2015

W sierpniu zmart w Hiinfeld Gerard
Kwiatkowski alias Jiirgen Blum - artysta
polsko-niemiecki, niestrudzony animator
i propagator sztuki. Z jego odej$ciem Polska
utracita swego, najskuteczniejszego w tej
dziedzinie, ambasadora. W jego Museum
of Modern Art w Hiinfeld i w licznych, reali-
zowanych w réznych miastach Europy, mie-
dzynarodowych wystawach jak , Konstrukti-
ve Stromungen”, ,Redukta”,,Nulldimension”
czy ,Forum Sztuki Konkretnej” w Erfrucie na-
sza sztuka zajmowata zawsze, jesli nie szcze-
gblnie eksponowane, to przynajmniej row-
norzedne miejsce obok wazkich osiggniec¢
sztuki §wiatowej. Gerard prywatnie zapra-
szat tez polskich artystow na dtuzsze u niego
pobyty, zapewniajac im warunki do pracy wraz
Z potrzebnymi do niej materiatami, a dzieta,
stworzone przez nich w tym czasie, poszerza-
1ty jego kolekcje muzealng, stuzyty do realiza-
cji wystaw indywidualnych i organizowanych
przez niego ekspozycji miedzynarodowych.

Do 1974 r. Gerard mieszkat i dziatat w Elblg-
gu, gdzie pracowat w Panstwowych Zaktadach
Mechanicznych ,,Zamech” na etacie zaktadowe-
go plastyka. Szybko zyskat popularnosc¢ i sta-
we dzieki madrym i odwaznym inicjatywom,
ktdre potrafit wprowadza¢ w zycie i imponu-
jaco rozwingé. W 1956 r., wzorem Klubu Krzy-
wego Kota w Warszawie, zatozyt w Elblagu
Klub Mtodej Inteligencji pod nazwg ,Czerwona

oberza”. W 1961 r. zmobilizowat mtodych inzynieréw z ,Zamechu” do
odrestaurowania w czynie spotecznym jednego z najcenniejszych
zabytkow architektonicznych Elblaga: XIII-wiecznego kosciota po-
dominikanskiego, po czym otworzyt w nim galerie ,Laboratorium
sztuki” i prowadzit ja 13 lat. Galeria ta - Galeria El - funkcjonuje
do dzi$. Dzieki organizowanym tu wystawom najwybitniejszych
artystow polskich i zagranicznych, pierwszemu Biennale Form
Przestrzennych, ktére zorganizowat w 1965 r,, nastepnym Biennale
i Kinolaboratorium, powotanym do Zycia w 1973 r. Gerard i Elblag
zyskaly miedzynarodowy rozgtos.

Kwiatkowski byt jednym z tych, niezwykle dzi$ rzadkich twor-
céw, wierzacych, ze sztuka przeobraza, uszlachetnia cztowieka. Jego
niezwykta charyzma sprawiala, Ze potrafit wokoét siebie i sztuki gro-
madzi¢ rzesze zaréwno artystéw, jak i odbiorcéw. Uczyt ich malo-
wac, rozumieé, odczuwac i zy¢ sztuka.

W 1974. Gerard wyjechat do Niemiec, gdzie powotat do zycia
idee ,Stacji sztuki” i zrealizowat jg zaktadajac takie stacje w o$miu
miejscowo$ciach Hesji. Organizowat tu wystawy, akcje artystyczne,
spotkania dyskusyjne i inne formy wspoétdziatania artystéw z miej-
scowa ludnoscia. Zatozyl Wolng Akademie Sztuki, gdzie od 1985 1.
prowadzit zajecia praktyczne z rysunku i malarstwa dla wszyst-
kich zainteresowanych, niezaleznie od ptci, wieku, wyksztatcenia
i uzdolnien. Byt bowiem przekonany, ze w kazdym mozna rozbu-
dzi¢ upodobania dla sztuki i umiejetnosci postugiwania sie otéw-
kiem i pedzlem. Zrealizowat Kunststrasse Rhon (Ulice sztuki Rhon),

gdzie zaproszonych 14 artystow z réznych krajow postawito wzdtuz
drogi liczacej 60 km formy przestrzenne w pejzazu. Powotat do
zycia w 1990 r. i prawie do konica zycia prowadzit Museum of Mo-
dern Art w Hiinfeld. W Erfrucie zorganizowat w $redniowiecznym
kosciele Forum Sztuki Konkretnej - muzeum artystow, ktére po-
mies$cito dzieta blisko stu twércow z réznych krajow Europy. Po-
dobng placéwke stworzyt tez w Polsce, w Swieradowie, w dawnym
domu uzdrowiskowym. Z racji finansowych niedostatkoéw i braku
pomocy ze strony panstwa szybko niestety zakonczyta ona swo-
ja dziatalno$¢. Do rewelacyjnych i szczesliwie zakonczonych, jak
zreszta wiekszos$¢ podjetych inicjatyw Gerarda, nalezata akcja Das
offene Buch (Otwarta ksigzka) w 2007 r. Oznaczata ona umiesz-
czenie na fasadach doméw w Hiinfeld werséw poezji konkretnej
autoréw z roznych krajow. Wsérdd tekstéw uwiecznionych na $cia-
nach 89 domdéw znalazty sie wiersze Vaclava Havla, Shaloma Sechvi
i Eugena Gromringera.

Gerard byt artysta z kregu postkonstruktywizmu. Tworzyt
obiekty przestrzenne, najczesciej ze spawanej blachy, ztozone
z wykrawanych form kwadratéw lub tréjkatéw. W latach osiem-
dziesiatych wciaz w procesie konsekwentnej redukcji, prowadzacej
do form elementarnych, doszedt twoérca do maksymalnej prostoty
identycznych wymiarami, czarnych sze$cianéw, ktére rytmicznie
i harmonijnie zestawiatl ze sobg w powielane réwnolegte rzedy.
Autor nadat im tytut Konstelacje energii czasowych z cyklu ,Ni-
co$¢”. We wnetrzu kazdego sze$cianu umieszczat dzienng date
jego powstania. Wedle artysty czas miat wptywac na potegowanie
sie w jego pracach napiec¢ energetycznych, odbieranych przez wraz-
liwych widzow.

Gerard-Jiirgen byl niezwyklym cztowiekiem i artysta. Bez reszty
oddany sztuce i jej upowszechnianiu, w skomercjalizowanym i ego-
istycznym $wiecie, byt catkowicie bezinteresowny, altruistyczny.
Do$¢ przypomnied, ze na wydatki zwigzane z muzeum czy goszczo-
nymi artystami - on, konstruktywista, a potem bliski konceptuali-
zmowi - zarabial malowaniem kolorowych pejzazykéw na sprze-
daz. Zyjacy sztuka i rozwazaniami o zagadnieniach uniwersalnych
byt nieobojetny na problemy ludzkiego Zycia. Starat sie nie tylko
umitowanie sztuki, ale i sw6j niezmozony optymizm przekazywac
innym. Wydawato mi sie kiedys - pisat - Ze to, co ja widze i rozumiem
- to najpiekniejszy swiat. Dzis wiem, Ze to Swiat ubogi i maty. Rozumie¢
i widzie¢ Swiat poprzez innych - to niewyczerpane bogactwo.

Gerard potrafit ludzi rozumie¢, czyni¢ lepszymi, madrzejszymi

i szczesliwszymi. m

GERARD-JURGEN BLUM-KWIATKOWSKI
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LiLA DMOCHOWSKA

Madry, przewidujqcy ogrodnik

esta $ciana zieleni skutecznie przestania poniemiecki

budynek dawnej szkoty rzemiosta artystycznego przy ul.

Traugutta we Wroctawiu, ktéry po Il wojnie $wiatowej byt
pierwsza siedziba Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
(obecnie ASP im. Eugeniusza Gepperta). Nowoczesny parkan
oddzielajacy skwer od ulicy idealnie wspotgra ze szklang bryta
nowo wybudowanego gmachu uczelni. W zacienionym ogrodzie
(ktéry nie nosi jeszcze niczyjego imienia) jest cicho i bezludnie
jak na cmentarzu, a porozrzucane w wielu zakatkach smetne dy- Dmochowska
plomowe rzezby (w réznych stadiach rozpadu) stoja jak nagrobki
i poteguja to wrazenie. Zaprojektowane niegdys$ z duzym rozmy-
stem sadzawki i kaskady nie ciesza dzi$ oka, gdyz sa wyschniete i zbieraja tylko
kurz, deszczéwke oraz jesienne liscie. Na catym obszarze stoi jedna stara tawka.
Niegdys piekny ogréd botaniczny byt duma i oczkiem w glowie prof. Mieczystawa
Zdanowicza. W wolnych chwilach w czynie spotecznym pielegnowat kwiaty, przy-
cinat, dosadzat i niczym le$ny elf dbat o to magiczne miejsce, ktére w spadku, pod
koniec lat 60. przekazat mu prof. Stanistaw Dawski...

Warto przypomnie¢, ze to wiasnie Dawski zatozyt podwaliny pod obecnym
ogrodem, ktéry powstat w miejscu ruin po frontowej pierzei poniemieckich budyn-
kéw stojacych rownolegle do szkoly rzemiost. Pierwszy rektor, Eugeniusz Geppert,
zdazyt jedynie troche odgruzowac posesje i przygotowac ocalaty gmach do zaje¢
dydaktycznych. Kolejny rektor, Stanistaw Dawski miat reke do roélin i dusze ogrod-
nika. Za mtodu byt zatrudniony w majatku Alfreda Potockiego, ostatniego ordynata
na zamku w tancucie. Jako jeden z licznych pomocnikéw gtéwnego ogrodnika
dbat tam o wielohektarowa posesje z ogrodem francuskim, angielskim, szklarnia
z orchideami i warzywnikiem. Dawski sam zaprojektowat uczelniany wroctawski
skwer i osobiscie obsadzat go mtodymi krzewami i drzewkami. Méwito sie, Ze
nawet kij od szczotki posadzony jego rekami wkrétce wypuscitby mtode pedy...

Zielony teren przy uczelni wkrotce stat sie miejscem spotkan towarzyskich.
Szczegodlnie ceramicy i szklarze spedzali tam wiele godzin, gdyz ich pracownie sa-
siadowaty z ogrodem. W tamtych czasach byto znacznie mniej studentéw niz obec-
nie. Wszyscy sie znali, gawedzili, ogréd tetnit Zyciem. Profesor Dawski w ciepte
stoneczne dni lubit tam przeprowadzac¢ korekty studenckich prac. W ogrodowym
plenerze prezentowano dyplomy ceramikéw i rzezbiarzy. Eksponaty byty zazwy-

czaj bardzo ciezkie i nikt nie kwapit sie tego usuwac, wiec latami przybywato ich

MADRY, PRZEWIDUJACY OGRODNIK

1-5. Ogréd ASP Wroctaw
przy ul. Traugutta 21

4. Budynki Paristwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych przy ul.
Traugutta, 1960, fot.
Muzeum ASP Wroctaw
Fot.1,2,3,5 Lila

coraz wiecej, a wszystkie byly poddawane ciezkiej probie stonica,
deszczu i mrozu. Te staranniej wypalone dtugo pozostawaty na
swoim miejscu, inne - technologicznie niedopracowane - obracaty
sie w proch. Ogrodnikowi- Zdanowiczowi takie lapidarium jed-
nak nie przeszkadzato. Byt bowiem powszechnie znany nie tylko
ze stabosci do roslin, ale tez z upodobania do wszelkich rzeczy
porzuconych i nikomu niepotrzebnych. Z taka ,bataganiarska”
zielong przestrzenia nie mogta sie pogodzi¢ kochajaca tad i har-
monie, prof. Krystyna Cybinska.

Uczelniany ogréd, oczko w glowie Dawskiego i Zdanowi-
cza, wszedl w XXI wiek bez statego ogrodnika. Zajmowali sie nim
z doskoku portierzy i panie sprzatajace, ale nikt nie wktadat w te opieke serca.
Czyn spoteczny niestety rowniez wyszedt dawno z mody. Dzi$ skwer jest cmenta-
rzyskiem brzydkich i nieudanych rzezbiarskich eksponatéw, ktore stoja w gaszczu
smutnych ciséw. Tabuny studentéw ASP, ktérzy przelewaja sie przez uczelnie,
chodza ze stuchawkami na uszach oraz nosami utkwionymi w smartfonach i chyba
nawet nie zauwazajg tego magicznego miejsca. Zielona oaza w centrum miasta
pozostaje zapomniana i bezludna. Ogréd stale wizytuje tylko prof. Cybinska i kilka
dzikich kotéw, a wiosna stychac¢ rechot zab i godowe $piewy ptakéw.

Pozostaje mie¢ nadzieje, Ze kolejne okragte rocznice powstania wroctawskiej
artystycznej uczelni stang sie okazja do zatrudnienia profesjonalnego ogrodnika
albo firmy, ktora rozweseli skwer kwiatowymi rabatkami, uporzadkuje i roztoczy
stala opieke nad tym juz troche epokowym miejscem. Jak by tam byto pieknie,
gdyby zamiast przypadkowych studenckich wprawek stanety rzezby Cybinskiej,
Lasaka albo Warlikowskiej. Moze tez warto pomys$le¢ nad nadaniem ogrodowi
imienia? Pomimo powszechnie znanych zastug Mieczystawa Zdanowicza, najlep-
szym kandydatem wydaje sie by¢ dtugoletni byty rektor Stanistaw Dawski, z kto-
rym muza historii obeszla sie nader niesprawiedliwie. W ogrodzie wciaz rosna
drzewa i krzewy, ktére kiedy$ dla nas zasadzit. Utwor o ogrodniku i drzewie, jaki
dedykowat Dawskiemu J6zef Gielniak, pieknie wyraza wdzieczno$c¢ i przyjazn ar-
tysty, ale cytowany ponizej fragment réwnie dobrze moze odnosi¢ sie do uczelnia-
nego ogrodu, jak i do wroctawskiej ASP, ktdora kiedy$ Dawski z taka pasja budowat:

W zyciu pewnego skartowaciatego drzewka zjawit sie kiedys mqdry, dobry,
przewidujqcy ogrodnik, przycinat, pielegnowat latami - dzis drzewo Zyje, pieknie
sie rozwija, zaczyna owocowac. m
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Odyseja Geta

INTERPRETACIJE,

ugeniusz Get-Stankiewicz nalezat do tych twdrcéw, ktérych dzia-

talnos$¢ zyskata trwate juz miejsce w catej polskiej historii sztuki.

Natomiast w samym mie$cie nad Odra cho¢ powszechnie roz-
poznawany i ceniony, po fazie triumfalnej obecnosci w kregu projekto-
wania graficznego (fatalny i zbyt waski termin dla takiego jak Get arty-
sty!!!), w ostatnich latach byt jakby mniej przypominany. Dlatego czyms$ 1 43
niezwykle waznym stat sie wydany w 2015 roku przez Wroctawskie Wy-
dawnictwo Warstwy obszerny album Get Eugeniusza Stankiewicza z tek-
stem autorstwa Mirostawa Ratajczaka. Ta potezna i ciekawa wizualnie
ksigzka (ksiega?) juz przez swoj charakter przystaje do (masywnej) po-
staci, ktdrej jest poSwiecona. Prezentowane sa tu etapy zycia i twdrczos$ci
Geta poprzez uktad fragmentéw tekstu (z kalamburem samego tytutu i z
poetycko okreslonymi rozdziatami), ktére koresponduja z madrze zapre-
zentowanymi reprodukcjami jego dziet. Jako posta¢ z iskierkami krytycy-
zmu i paradoksalna, byt Get kims o niezwyklym poczuciu humoru, a wiele
jego prac to niemal ikony splotu
haustéw $miechu z réznie zaak-
centowanymi drugimi dnami czy
tez po prostu przyktady catkowi-
tego zwatpienia, ale z przebtyska-
mi dowcipéw. Serwowat w swych
dzietach rézne ,proste” rozwia-
zania trafnie odstaniajace np.
opresje skryta za uprzedmioto-
wieniem cztowieka czy tez zwra-
cajac uwage na strywializowanie
martyrologii. Przemadrzatym
decydentom proponowat udo-
wodnienie typu 2+2=4, a kazde-
mu z nas odstaniat przenikanie
seksu przez niemal wszystko.
I jeszcze do tego, wilasny ,teb”
uczynit lustrem $wiata. Jednocze-
$nie wielce watpit w napuszone
traktowanie artystyczno$ci. [ jak
opisuje to jego wieloletni przyja-

ciel, p. Ratajczak, rysowat, malo-

wat, rzezbit i rytowat nie nasta-

wiajac sie na rozpowszechnione w latach 60. i 70. aczenie tego z nadeciem
,wielkiego artysty”. I tu mozna widzie¢ jeszcze jeden psikus Geta: miat
Swiadomo$¢ wiasnej wartosci jako istotnie wielki twérca, lecz prébo-
wat wmoéwi¢ nam, Ze to jego nieustanne ,notowanie §wiata” niekoniecznie
jest w ogdle sztuka. Na to jednak nie powinni$my dac sie nabrac¢. Uparcie
operujac forma ludzkiej postaci, tak jak jego koledzy z tzw. wroctawskiej
szkoty plakatu (Jan Jaromir Aleksiun, Jerzy Czerniawski czy Jan Sawka,
znani razem pod ksywa ,Aleksiuny”) stat sie znaczacym figuraty-
wistaswoich czaséw. I te tworzone przez niego, mniej lub bardziej ulot-
ne, przypinane, naklejane (posklejane) druki, grafiki i obiekty, zestawi¢
mozna $miato z dzietami najwazniejszych $wiatowych ,postaciowcow”.
Ajeszcze byta w tym wszystkim jakas niepowtarzalna wroctawskos$¢ przy-
bysza troche kpiarskiego, ale lubigcego ludzi swego miasta i jego dziwne

zakatki. Udowadnia to ta ksiega. m

ODYSEJA GETA
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HANNA KOSTOLOWSKA

O Gdanskiej Galerii Miejskiej

(Rozmowa z Piotrem Stasiowskim, nowym jej dyrektorem)

Hanna Kostotowska: Jest Pan zwigzany ze srodo-
wiskiem wroctawskim. Dlaczego zdecydowat sie Pan
na prace w Gdansku?

Piotr Stasiowski: Czuje sie zwigzany ze srodowi-
skiem wroctawskim, bo ukonczytem w tym miescie
studia. Pracowatem nastepnie w BWA Wroctaw, gdzie
dzieki Markowi Puchale mogtem poprowadzic¢ jedna
z galerii - Studio BWA. Byto to niezwykte do$wiad-
czenie, zwlaszcza ze kiedy zaczatem tam pracowac,
miatem 26 lat. Dzieki temu mogtem zacza¢ dziatalnos¢
kuratorska z bardzo wysokiej p6tki. W Studio BWA
przepracowatem pie¢ lat. Potem Dorota Monkiewicz,
dyrektorka Muzeum Wspoétczesnego Wroctaw, zapro-
ponowata mi prace u siebie. Przez kolejne trzy lata pra-
cowatem tam jako gtéwny kurator. Dziatajac w BWA,
bytem bardzo skupiony na pokoleniu moich réwiesni-
koéw i artystach, ktorzy na biezaco wspottworza sce-
ne wroctawska. Natomiast praca w Muzeum Wspét-
czesnym pozwolita mi przyjrze¢ sie temu, co dziato
sie we Wroctawiu w latach 60., 70. i 80. Poglebitem
moja wiedze historyczng na temat Wroctawia jako
miasta awangardowego.

Zdecydowatem sie na wystartowanie w konkursie
na dyrektora Gdanskiej Galerii Miejskiej ze wzgledu na
mozliwo$¢ podwyzszenia kwalifikacji i rozwoju zawo-
dowego. Dzieki wczedniejszym doswiadczeniom na sta-
nowisku kierowniczym mogtem ubiegac sie o te funk-
cje. Tutaj, w Gdansku przyjeto mnie dobrze. Jestem
zadowolony z tej decyzji. Jest to rowniez doskonata
okazja, by wyj$¢ poza ramy Wroctawia i poznaé nowe
srodowisko. Podczas mojej pracy kuratorskiej zawsze
miatem na uwadze to, co dzieje sie w Gdansku. Pracujac
jeszcze w BWA we Wroctawiu, pokazywatem réwniez
artystow zwigzanych z tréjmiejskim $srodowiskiem,
ktére jest bardzo ciekawe i oryginalne. Miatem duza
potrzebe, by lepiej je poznac.

HK: Czy ma Pan zamiar promowa¢ w Gdansku ar-
tystow wroctawskich?

PS: Nie powinienem, aczkolwiek to robie (§miech).
Chodzi o specyfike GGM. Instytucja ta powstata
W 2009 r. i zasadniczo miata ona wzmocnic¢ dziatania
promocyjne zwiazane ze $rodowiskiem tréjmiejskim.
Przystepujac do pracy, zobowigzatem sie do promo-
wania artystéw z tego okregu. Jednakze nie mozna
ograniczac sie do jednego Srodowiska, dlatego Galeria
jest bardzo otwarta na zjawiska dziejace sie w Polsce
i na calym $wiecie. Zapraszajac réznych artystow do
Gdanska, liczymy na to, Ze nasi artys$ci beda rowniez
promowani na zewnatrz. Ta wspoétpraca caly czas
jest realizowana. Nie zrezygnowatem ze $rodowi-
ska wroctawskiego i staram sie podtrzymywac kon-
takty z nim. Chociazby w tym momencie trwa mon-
taz wystawy Jaro Vargi, ktory jest artysta stowackim,
natomiast jego prace wypozyczyliSmy z kolekcji

0 GDANSKIEJ GALERII MIEJSKIE)

Dolnoslaskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych.
Na poczatku listopada bedziemy promowac ksiazke ar-
tystyczna Honky Piotra Skiby, ktéra wydato Muzeum
Wspétczesne Wroctaw. W zamian Muzeum zorganizo-
wato promocje ksiazki Patrycji Orzechowskiej , Kinder-
turnen”, jednej z najciekawszych artystek gdanskich.

HK: A propos réznorodnosci, zapowiedzial Pan
w jednej z wezesniejszych wypowiedzi, ze zamierza a-
czy¢ rozne dziedziny nauk humanistycznych. Czy GGM
jest przede wszystkim galeria sztuki?

PS: JesteSmy skupieni na pokazywaniu artystéw
sztuk wizualnych, lecz staramy sie réwniez wykra-
cza¢ poza sztywne ramy samej plastyki czy wizu-
alnosci. Zreszta okre$lenie ,plastyka”, ktére od lat
byto deprecjonowane, znowu wraca do uzycia. Coraz
odwazniej krytycy i arty$ci postuguja sie tym okre-
$leniem. Natomiast jesteSmy zainteresowani eksplo-
rowaniem w Galerii r6znych dziedzin humanistyki:
zaréwno aspektéw historycznych, jak i socjologicz-
nych. Przeprowadzamy nasza rozmowe w Galerii Glin-
tera Grassa, ktory jest wazna postacia dla Gdanska.
Jest to jeden z dwdch noblistéw, obok Lecha Watesy,
zwiazany z tym miastem. Miejsce to jest dedykowane
jego twoérczosci, natomiast galeria stara sie realizowac
projekty w szerszym kontekscie zwigzanym z litera-
turg, z dyskursem metaliterackim, odnoszacym sie do
sztuk wizualnych.

HK: Miejsce to pelni zatem funkcje tzw. centrum
kultury?

PS: W pewnym sensie tak, cho¢ staram sie
unikna¢ poréwnan do domu kultury. Oprécz pracy
u podstaw, edukacji i animacji kulturalnej galeria jest
miejscem waznych wydarzen artystycznych. Miej-
sce to stara sie prezentowac bardzo ciekawych arty-
stow réznych pokolen. Nie ukrywam, ze moja praca
tutaj polega na wypracowaniu tozsamosci dla tego
miejsca. Iwona Bigos, ktéra przez ostatnich kilka lat
pemita tutaj funkcje dyrektorki, zrobita bardzo duzo
dobrego dla Galerii. Byt to czas heroiczny dla tej in-
stytucji, czas jej ksztattowania sie. Moim zadaniem
jest przede wszystkim utwierdzenie jej znaczenia
zaréwno w Srodowisku tréjmiejskim, jak i na scenie
ogdlnopolskiej.

HK: Gdanska Galeria Miejska sktada sie z trzech
miejsc: Galerii Guntera Grassa, GGM1i GGMz2. Czy kazde
z nich przejmie konkretna funkcje?

PS: Poprzednia dyrektorka ustagpita ze stanowiska
w momencie skitadania planéw przysziorocznych,
w zwigzku z czym w nastepnym roku bedzie reali-
zowany program zbudowany pod jej nadzorem. Na-
tomiast wykonujemy juz szereg pewnych ruchéw

nakierowanych na ustalenie tozsamosci tych poszcze-
go6lnych miejsc. Dyskutujemy o tym z kuratorkami gale-
rii w kontekscie przyszto$ci GGM. Obecnie skupiam sie
na kierowaniu praca nad realizowanymi przedsiewzie-
ciami galerii. Polegam na bardzo dobrym zespole, ktéry
tutaj zastatem. Oczywiscie, moge zaktadac, ze Galeria
Giintera Grassa, powadzona przez Marte Wréblewska,
bedzie zwigzana ze sceng literacka. W Galerii przy ul.
Powrozniczej (GGM2) pod okiem Patrycji Rytko zo-
stang zrealizowane ambitne projekty zwigzane z pol-
skimi i zagranicznymi twércami. Ale galeria ta bedzie
tez miejscem eksperymentu, w ktérego ramach chce-
my w przysztym roku zaprosi¢ aktywistéw i tworcéw
do stworzenia serii krétkich prezentacji artystycznych,
bedacych odpowiedzia na ich najbardziej aktualne za-
interesowania. Galeria przy ul. Piwnej - GGM1, ktéra
byta pierwsza galeria sposréd wszystkich trzech, be-
dzie inkubatorem nowych postaw, miejscem debiutow
mtodych artystéw. Galeria ta jest najbardziej ekspery-
mentalna w swoim programie. Tam juz pojawialy sie
zreszta tego typu watki. Kierowniczka galerii, Maria
Sasin, prowadzi festiwal Present Performance, ktéry
jest jednym z najciekawszych tego typu festiwali w Pol-
sce. Bedziemy starali sie umacnia¢ poszczegélne marki
tych trzech miejsc.

HK: Czy jest szansa, by wprowadzi¢ do napietego
grafiku na rok 2016 wtasna inicjatywe?

PS: GGM organizowata do tej pory bardzo
duzo wystaw. Patrzac na poprzednie lata, doszedtem
do wniosku, ze byto ich wrecz zbyt wiele. Nasz dziat
marketingu jest bardzo maty i ilo$¢ wydarzen, ktére
generuje GGM, sprawia, Ze nie jesteSmy w stanie wy-
promowac kazdego wydarzenia w zadowalajacym
stopniu na zewnatrz. Wolatbym skupi¢ sie na mniej-
szej ilosci wystaw, ktore bytyby lepiej przygotowane
merytorycznie i osadzone w specyfice poszczegélnych
galerii. Prawdopodobnie pojawia sie¢ pewne zmia-
ny w programie zaplanowanym na 2016 r., nie beda
one jednak radykalne.

HK: Tegoroczne wystawy, np. Agaty Nowosielskiej
czy Ewy Beyer-Formeli, wskazuja na réznorodnos¢
tematyczng. Czy ma Pan zamiar rozszerza¢ rézno-
rodne potaczenia tematyczne juz wczesniej prakty-
kowane w Galerii, takie jak np. sztuka-literatura czy
sztuka-natura?

PS: Wymienione przez Panig wystawy z jednej
strony sg bardzo rézne, ale réwniez maja wiele wspél-
nych pierwiastkéw. Pani Ewa Beyer-Formela jest
ciekawa, klasyczna rzezbiarka pracujaca w drewnie,
marmurze, granicie. Od lat zwigzana jest ze Srodowi-
skiem tréjmiejskim, cho¢ rzezbi czesto w okolicach
Ladka Zdroju czy w Oronsku. Laczy ja zatem z Agata
Nowosielska przynalezno$¢ Srodowiskowa. Agata



jest wazna postacia na scenie gdanskiej, ale rowniez zajmuje sie do$¢ tradycyjnym
medium, jakim jest malarstwo. Nie tylko jest znakomitg artystka, ale réwniez or-
ganizuje szereg wystaw mtodych artystéw w Galerii Zak, promujac twércéw stad.
W tym samym czasie co wystawa Agaty planowane jest otwarcie ekspozycji Gizeli
Mickiewicz i Jaromira Novotnego. Jest to osobna historia, gdyz artysci ci sg tworcami
instalacji artystycznych. I co ciekawe, ich wystawa, bardzo minimalna i wspdtcze-
sna, bedzie korespondowata bezposrednio z dosy¢ klasycznymi rzezbami Ewy Bey-
er-Formeli w galerii na PowrozZniczej. Widz bedzie miat mozliwo$¢ poréwnania roz-
nych metod twoérczych i tego, jak ewoluowata forma rzezby na przestrzeni lat.

HK: Czy zamierza Pan réwniez zapraszac artystow zagranicznych?

PS: Naturalne jest w kontekscie Tréjmiasta pokazywanie tworcow szeroko poje-
tego regionu battyckiego. W GGM powstawato wiele wystaw artystéw niemieckich.
Wynikato to tez z tego, ze Iwona Bigos ma $wietne rozeznanie wéréd nich oraz
zna wielu kuratoréw z tego kraju. Przyznam, Ze jestem bardziej zainteresowany
kregami ,stowianskimi”, dlatego bede gtéwnie skupiat sie na twércach z Czech,
Stowacji, Ukrainy czy Rosji. Sg to moje osobiste zainteresowania, ktére nie do konca
moga pokrywac sie z zainteresowaniami kuratorek, cho¢ w przysztym roku zaczy-
namy na przyktad od wystawy Romana Ondaka - co jest pomystem Patrycji Rytko.
Galeria go$cita wielu twdércow zagranicznych, chociazby Abrahama Cruzvillegasa,
Yinka Shonibare, a ostatnio Leevi Lehtinena. W przysztym roku pokazemy prace
Jimmiego Durhama. Kontekst tworcéw zagranicznych jest u nas bardzo szeroki.

HK: Prowadzi pan galerie miejska, a z tego, co wiem, Gdansk przymierza sie do
budowy Muzeum Sztuki Wspoétczesnej. Jak prezentuja sie plany jego budowy na te-
renach postoczniowych i czy bedzie to konkurencja dla galerii?

PS: Prowadzone s3 juz oficjalne rozmowy dotyczace budowy muzeum, czy wta-
$ciwie przebudowy istniejacych budynkéw na cele tej instytucji. Jestem osobiscie
bardzo zainteresowany tym, by takie muzeum powstato. Tutaj w Gdansku jest wie-
lu twércdw, ktérych prace juz powinny znajdowac sie w kolekcjach muzealnych.
Gdanska Galeria Miejska posiada w swoich zbiorach sporo prac Guntera Grassa oraz
kilkanascie prac bedacych darowiznami od artystow, ktérzy mieli tu swoje wysta-
wy. Nie jest to wiec kolekcja stricte muzealna, chroniona przez inwentaryzatora czy
konserwatora. Galeria jest nastawiona na dziatanie na polu sztuki bardziej niz na
budowaniu kolekcji. Muzeum Narodowe w Gdansku jest przede wszystkim skupione
na starszych artystach, natomiast to, co dziato sie w latach 70., 80. czy 90. XX wieku,
jest jeszcze poza zainteresowaniem muzealnikow. W zwiagzku z tym istnieje naturalna
potrzeba, by powstata taka instytucja, ktora kolekcjonowataby, badata i opracowywa-
ta naukowo i historycznie zjawiska, ktore dziaty sie w nieodleglej jeszcze przesztosci.
Bardzo dobrym przyktadem jest kwestia spuscizny po Witostawie Czerwonce, ktéry
byt bardzo wazng postacia dla tutejszego Srodowiska. Obecnie prowadzone sg roz-
mowsy, aby cze$¢ jego prac zostata przekazana ASP w Gdansku, co z jednej strony
jest zabezpieczeniem jego dorobku, lecz z drugiej nie gwarantuje opracowania tego
zbioru w nalezyty, muzealny sposéb. Dlatego sekunduje powstaniu Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w Gdansku.

Kolejnym zagadnieniem jest miejsce GGM w kontekscie innych instytucji kultu-
ry w Tréjmiescie. Oprocz takich punktéw jak znane w Polsce CSW taznia 11 2 oraz
Instytut Sztuki Wyspa prowadzony przez Grzegorza Klamana, istnieje rowniez wiele
innych inicjatyw zwigzanych ze sztuka. Jest to chociazby niezalezna Kolonia Artystow
dziatajaca we Wrzeszczu, z ktérg wspétpracujemy, czy wspomniana galeria Zak. Nale-
zy pamietac o Nadbattyckim Centrum Kultury, ktére bardzo ciekawie buduje program
kulturalny, spoteczny i wystawienniczy. Bardzo aktywnym miejscem jest Europejskie
Centrum Solidarno$ci, ktére w ramach swojej dziatalnosci rowniez prezentuje za-
gadnienia zwigzane ze sztukg wspotczesna. Warto wspomnie¢ o Instytucie Kultury
Miejskiej, czyli dawnej instytucji przygotowujacej Gdansk do konkursu ESK2016.
Obecnie IKM petni role organizatora licznych wydarzen kulturalnych w miescie.
W Gdansku funkcjonuje duza struktura sieci instytucji, ktére wzajemnie sie dopet-
niajg. Mimo réznic programowych tworza one spdjna polityke kulturalng otwartg
na wiele watkéw i aspektow. Nie tyle staraja sie konkurowac ze soba, co wspottworzy¢
pewna panorame kultury w miescie i Gdaniska Galeria Miejska ma w niej réwniez swe
szczeg6lne miejsce. Mam wrazenie, ze we Wroctawiu takiej wspotpracy pomiedzy
instytucjami wcigz brakuje. =
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Wojciech Fangor, fot. Bogdan Sarwirski

Wojciech Fangor, obok Romana Opatki i na réwni z nim, byt najwybitniejszym
malarzem Polski wspotczesnej,

byt artysta wyprzedzajacym swoj czas,

byt odkrywca nowej przestrzeni malarskiej,

byt twércg pierwszego na $wiecie environment

byt niezwykle wszechstronnym artystg: malarzem, rzezbiarzem, rysow-
nikiem, plakacista, projektantem przestrzeni architektonicznej i urbani-
stycznej, czego dowodem stacje Metra Warszawskiego, a takze tworcg wi-
trazy, czego przyktadem witraz zdobigcy gmach Muzeum Polskiej Sztuki
Wspotczesnej w Recklinghausen,

byt wielka indywidualno$cia,

byt madrym i dobrym cztowiekiem.

Umart, bo kazde zycie ma taki kres,

ale jak rzadko ktéry twdrca miat prawo powtérzy¢ za Horacym: Non
omnis moriar (nie wszystek umre)

[ pozostanie obecny i zywy, na krétko, bo zycie ludzkie jest krotkie, w pa-
mieci swoich przyjaciot.

Ale pozostanie obecny i Zywy w swoim dziele, zwtaszcza w ,magicznych
kregach”, ktore tworzyt w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych.
Zostanie w nich obecny na wiele pokolen, na zawsze.

Bo zycie jest krotkie, a sztuka - wieczna.

3 listopada 2015
Bozena Kowalska

_|ECH FANGOR
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ALICJA JODKO

Ptyty bezdzwieczne i ONOMATOPEJA

Andrzej Mitan - jeden z najbardziej ory-
ginalnych i zjawiskowych artystéw na pol-
skiej scenie niekonwencjonalnej wokalistyki
i dZzwiekowego performance - zaprezento-
wat w Galerii Entropia najnowszy i zarazem
ostatni projekt, ktérym zwiencza i bezapela-
cyjnie konczy swoja réznorodng dziatalnos$¢
artystyczna. Tytut wystawy taczy dwa granicz-
ne momenty biografii artysty i spina klamra
cala twdrcza droge poety dZwieku, perfor-
mera, kuratora i koordynatora wielu festiwa-
li, wystaw, koncertéw i sympozjéw, uczestni-
ka artystycznego ruchu ,Fluxus”, zatozyciela
kilku grup artystycznych oraz pomystodawcy,
tworcy i wydawcy unikatowej serii dziewieciu
artystycznych ptyt gramofonowych.

Moment alfa w biogramie Andrzeja Mi-
tana to zatozona w 1968 roku grupa arty-
styczna ONOMATOPEJA. Czasy diugowtosej
kontrkultury na wystawie w Entropii zostaty
przywotane poprzez archiwalia fotograficzne
(przede wszystkim zdjecia Czestawa Chwisz-
czuka z akcji ,FORMAT” z 1976 roku) i dZwie-
kowe (nagrania live z klubu Riviera-Remont
z lat 1975-8 na ptycie ONOMATOPE]JA wyda-
nej w roku 2014).

Zwlaszcza jedna z fotografii Czestawa
Chwiszczuka zdaje sie doskonale ilustrowac
mentalny kontekst tamtych czaséw. Wida¢ na
niej grupke mtodych ludzi pozujacych na tle
serii zdje¢ przedstawiajacych kilka dziwnych
postaci: tysg kobiete, kobiete krétko ostrzyzo-
ng, trzech dtugowtosych i brodatych mezczyzn oraz jednego tysego jak kolano w po-
wtérzonych, stylizowanych na kryminalne kadrach (sktad grupy ONOMATOPEJA).
Mtodzi mieszkancy Swinoujécia - ot, tacy sobie, zwyczajni, nie dziwni, umiarkowanie
owtlosieni - wygladaja na zadowolonych, moze nawet dumnych, bo fotograf czyniac
zado$¢ prosbie uwiecznit ich na tle wizualnego komunikatu zajmujacego spory for-
mat. Sam format zdawat sie wskazywac na legalno$¢ przedsiewziecia, ale to, co
przedstawiat, musiato by¢ dla nich czyms na ksztatt ufo... Troche pachniato krymi-
natem, lecz réwnie dobrze mogto by¢ czym$ waznym albo stynnym w jakiej$ sferze...
Z pewnoscia byto czyms$ pozasystemowym... To rozumieli doskonale... | uwiecznili
sie, stajac wokot znaleziska czy trofeum niczym jacy$ odkrywcy lub mysliwi.

Byly to czasy, kiedy dtugie wlosy bywaty powodem zatrzymania przez sity
porzadkowe. Andrzej Mitan, do dzi$ wierny fryzurze hippie, nie raz przezywat
to na wtasnej skérze. Wspomniat tez, ze z powodu wtoséw zmienit uczelnie z UMCS,
gdzie musiat strzyc sie nieomal co tydzien ze wzgledu na zajecia wojskowe, na KUL,
gdzie wlosom pozwalano rosnac.

Moment omega to $wiezo wyttoczone krazki (ztoty, srebrny i brazowy) Ptyt bez-
dzwiecznych, ktére w Entropii miaty swoja ABSOLUTNA PREMIERE! Ztote i srebrne
krazki sg w rozmiarze ptyty CD, natomiast brazowy, posiadajacy spiralne rowki (jak
nalezy) ma rozmiar winylowego LP. Wszystkie odlane s z brazu i odpowiednio
powleczone 24-karatowym ztotem lub srebrem. Zwtaszcza te krazki tudzaco przy-
pominaja zwykte plyty CD, z kolei brazowa LP sugeruje swoimi rowkami mozliwo$¢
odtwarzania dzwieku. Ptyty te jednak nie sg no$nikami dzwiekéw. Przeczac wtasnej
funkgji, sg I$nigcymi materializacjami idei ptyty - ,ztotego krazka”, dysku, sa obiek-
tami kontemplacji intelektualnej i wzrokowej, sa pomnikami ptyt, sa rzezbami. Jako
ztudzenie przedmiotéw codziennego uzytku zdaja sie zatem traktowac na opak

P+YTY BEZDZWIECZNE | ONOMATOPEJA

the elite are people living

in truth, characterised by

disinterestedness in doing
good and beauty

idee ready mades Duchampa, podobnie jak

to czynit Jasper Johns swoimi odlewami pu-

szek piwa w brazie (Printed Bronze, 1960).
Zwazywszy jednak, ze Andrzej Mitan

elita to ludzie zyjacy w prawdzie,
ktdrych charakteryzuje
bezinteresownosc
w czynieniu dobra i piekna

Ptytami bezdZwiecznymi wienczy dzieto
swojego Zycia, za trop ciekawszy i bardziej
adekwatny od ready mades na opak nalezy
przyjac¢ bezdzwieczno$¢ najnowszych i ostat-
nich ptyt artysty obdarzonego wspaniatym
glosem i postugujacego sie w twdrczosci
przede wszystkim dzwiekiem. Bezdzwiecz-
nosc¢ ptyt, ktore ze swej natury stuzy¢ maja
odtwarzaniu dzwiekéw, prowokuje do uzna-
nia jej za wymowne milczenie. Not Wanting
to Say Anything About Marcel (Nie chcac po-
wiedzie¢ niczego o Marcelu) to tytut dzieta
Johna Cage’a poswieconego Duchampowi po
jego $mierci w 1968 roku. Byta to seria lito-
grafii oraz zestaw o$miu ptyt z pleksiglasu
pokrytych wyrazami i literami losowo wybra-
nymi ze stownika. Nie przedstawiaty zadnej
tresci, byty niewymowne... Niewymownos$¢
bywa wyrazem zalu z powodu utraty. Bywa
tez okresleniem niemoznosci objecia jakiego$
bezmiaru. Nie chcac powiedzie¢ niczego...

Byt juz trop na wspak i w poprzek Dada.
Mozna jeszcze podazy¢ tropem Dada zupet-
nie wprost i dostrzec w Ptytach bezdzwiecz-
nych konsekwentne zwienczenie doko-
nan wydawniczych artysty, ktéry wszystkie

o ptyty (23, w tym 16 autorskich) czynit takze
obiektami wizualnymi. W sposéb szczego6lny
dotyczy to bezprecedensowej ,dziewiatki”. Kazda z tych ptyt stanowita unikalny
obiekt artystyczny. Ich oktadki zostaty zaprojektowane i wykonane w formie reko-
dzieta przez polskich artystéw awangardowych (m.in. Edwarda Krasinskiego, Wto-
dzimierza Borowskiego, Jarostawa Koztowskiego, Ryszarda Winiarskiego, Andrzeja
Szewczyka, Tadeusza Rolke). W warstwie dzwiekowej zawieraty unikalne dokumen-
tacje dokonan plejady polskiej awangardy muzycznej - wirtuozéw, kompozytoréw,
eksperymentatordw, performerdw, a takze rezyseréw dzwieku (jak m.in. Andrzej
Biezan, Krzysztof Knittel, Helmut Nadolski, Andrzej Przybielski, Zdzistaw Piernik,
Tadeusz Sudnik). Egzemplarze tych ptyt znajduja sie w muzeach na catym $wiecie
(m.in. w Centrum Pompidou w Paryzu, w archiwum ruchu Fluxus w Nowym Yorku,
a takze - w skromnym zestawie - w Galerii Entropia).

Zanim jednak dopetnita sie stynna , dziewiatka”, jednoczesna premiere na Jazz
Jamboree w Warszawie w roku 1984 miato 5 ptyt artystycznych z tej serii. Pod-
czas wernisazu w Entropii gtéwny promotor i autor koncepcji tego wydawnictwa
barwnie opowiedziat o okoliczno$ciach produkcji oktadek.

Cata rzecz odbyta sie w pustostanie przy ulicy Siennej zaanektowanym przez
artystow na manufakture, w ktorej recznie wytwarzali oktadki ptyt. Dziato sie
to w trudnym czasie poszukiwan ksiedza Popietuszki, kiedy wszystkie stuzby mia-
ty oczy dookota glowy. A trzeba byto wnies$¢ na drugie pietro dwie tony tektury na
oktadki... i oczywiscie nie uszto to skwapliwej uwadze sgsiadéw. Gdy pewnego dnia
do miejsca wspolnej pracy wpadto dwunastu czy trzynastu milicjantéw pod wodza
kapitana, ich oczom odstonit sie przedziwny widok. Musieli doj$¢ do wniosku, ze
trafili do domu wariatéw: jeden nakleja na tekturze jakie$ paski (Edward Krasinski),
drugi chrzci oktadki czerwonym akrylem (Ryszard Winiarski), nastepny (Andrzej
Szewczyk) zawziecie struga kredki, siedzac nad wielkim stosem widréw itd. Co sie tu,



k..., dzieje?! - zawrzeszczat kapitan, ktory jed-

Andrzej Mitan

1. Poemat dydaktyczny, Rewers
zaproszenia

2. Poemat dydaktyczny, Awers
zaproszenia

1. Tewers, 2. awers

Fot. 3, 4, 5 © Mariusz Jodko,
dzieki uprzejmosci Galerii Entropia

abstrakcja drgajacej fali przenika do

nak - po uprzejmym wyjasnieniu Andrzeja Mi-
tana - pozwolit artystom popracowac jeszcze
przez dwa tygodnie, do czasu Jazz Jamboree.
A potem wynocha stqd i zeby nikt was tu wiecej
nie widziat!

Pomiedzy momentami alfa i omega roz-
cigga sie nieomal piecdziesiecioletni okres
aktywnoSci artystycznej i organizatorskiej,
ktéra mozna okresli¢ jako totalng, bo zespa-
lajaca wiele mediéw sztuki, a sztuke z filozofig
iz zywym kontekstem rzeczywistosci. Wyra-
sta ona z idei i dziatan interdyscyplinarnych,
ktére rozwinety sie w latach 50. i 60. zwtasz-
cza w USA, z ducha Dada i Fluxusu, z ducha
zachodniej kontrkultury. Jednoczesnie czerpie
tez inspiracje z rodzimej literatury i refleksji
filozoficznej (m.in. Norwid, Witkacy), zawie-
ra konotacje natury etycznej i metafizycznej
oraz gltebokie i nieprzypadkowe odniesienia
do religii (chrzes$cijanskiej). Nosi tez znaki
szczeg6lne tamtego czasu.

Poczatki aktywnosci Mitana przypadaja na
czasy kolejnych erupcji i w konicu eksplozji da-
zen wolnosciowych w Polsce. Wystarczy przy-
toczy¢ kilka poczatkowych dat z artystycznego
biogramu, by waga kontekstu w jego twor-
czosci stata sie oczywista: ONOMATOPEJA
(1968 - Marzec w Polsce, Maj w Paryzu),
Akcja ,Format” (1976 - Czerwiec w Rado-
miu, Ursusie, Ptocku), ,Ksiega Hioba” (1981
- stan wojenny w Polsce), ,Pie¢ ptyt gramofonowych” (1984 - porwanie i $mier¢
ks. Popietuszki).

Mitan okresdlit siebie jako artyste intermedialnego. Poczynajac od ONOMATO-
PEI intermedialnos$¢ realizowat przede wszystkim kolektywnie, a wiec nie tyl-
ko przez taczenie r6znych mediéw sztuki w dziataniach wtasnych, ale poprzez
taczenie artystow réznych mediow i wspottworzenie z nimi nowej artystycznej
jakosci w spektaklach, koncertach i performensach (Super Grupa Bez Fatszywej
Skromno$ci, Niezalezne Studio Muzyki Elektroakustycznej, Swieta Racja, Koncert
Figur Niemozliwych). Kolektywny charakter jego dziatalno$ci objawia sie wta-
Sciwie w kazdym przedsiewzieciu, ktdre inicjowat - czy byto to wydawnictwo
plytowe, wystawa, festiwal, czy wreszcie stynne Seminarium ETC dwukrotnie
zorganizowane wspdlnie z Emmettem Williamsem, wspéttworca legendarnego
Fluxusu, z ktérym Mitana taczyta wieloletnia przyjazn. Miato to miejsce w roku
1987 za panowania gen. Jaruzelskiego, wiec by mogto dojs$¢ do skutku, wymagato
od organizatora nieprawdopodobnej ekwilibrystyki i determinacji. Sfowem: byt
to bardzo trudny egzamin z intermedi6w, ale poszedt bardzo dobrze i do Polski
zjechali artysci z catego $wiata.

Andrzej Mitan opierat swoje wystapienia na kreatywnej interakcji z otoczeniem
i to ze Swiadomoscia tworzenia nowej struktury dzwiekowej. Bywat kaptanem
tréjjedynej chorei: poszukiwatl przestrzeni, w ktérej dzwiek zmienia sie stowo,

sfery znaczenia i tam wytadowuje
sie w emocjonalnym poruszeniu.

I tym razem, zgodne z zapowie-
dzig artysty, w trakcie wieczoru od-
byt sie ,performensik”, ktéry prze-
szedt w hapeninzek”. Mitan, rozdajac
autorskie kartki wypowiadat na prze-
mian nastepujace zdania: Nie krzycz
tak gtosno, bo nie ustyszysz ust, ktory-
mi $wiat wypowiada ciebie, Nie biegnij
tak szybko, bo nie doswiadczysz drogi,
ktéra przemawia twoimi nogami”.
Rewers kartki zawierat jeszcze jeden
tekst: elita to ludzie Zyjgcy w praw-
dzie, ktérych charakteryzuje bezinte-
resownos¢ w czynieniu dobra i piekna.
Tekst ten w $lad za wskazéwkami ar-
tysty zostat kilkakrotnie odczytany
chorem przez publiczno$¢: raz, zeby
ustyszeli to wszyscy w galerii, dru-
gi raz, by ustyszatl to caly Wroctaw,
trzeci raz by ustyszata to cata nasza
Ojczyzna i czwarty raz, aby ustyszat
to caly swiat. Kto wie, moze nawet
$wiat biznesu?

Zdania te pochodza z Polskiego
poematu dydaktycznego” - spekta-
klu-wyktadu, ktéry powstat w roku
2004, SWoja premiere w petnym skta-

o]

stepnie miat wiele odston w rozmaitych postaciach, miejscach (takze w galerii

dzie osobowym miat w 2007, a na-

Entropia w 2009) i konfiguracjach osobowych (Janusz Skowron, Tadeusz Sudnik,
Zbigniew Wegehaupt, Mieczystaw Litwinski). Poemat to utwér wielopoziomowy -
jednoczesnie poetycki, dzwiekowy i filozoficzny, a przy tym, jak zdecydowana wiek-
szo$¢ dorobku Mitana, efemeryczny - otwarty i w ruchu, wrazliwy na odmienne
konteksty i sytuacje, nastawiony na dialog z publicznoscig i bezposrednio$¢ dziata-
nia , do stuchu”. Pr6cz misternej struktury poetycko dzwiekowej zawiera autorskie
przemyslenia dotyczace filozofii sztuki i twdrczos$ci. Zawiera tez przestanie, ,prze-
stanie proste jak cisza” skierowane bezposrednio do stuchacza, by zostawit urojone
interesy i dat sobie mozliwo$¢ ustyszenia i doswiadczenia samego siebie i $wiata.

W tym kontekscie zagadkowa bezdzZwiecznos$¢ ostatnich plyt Mitana objawia
sie jako ekwiwalent bezinteresownosci zaréwno w elitarnej sztuce, jak i w zwy-
ktym zyciu.

Swoja droga, kazdy z odwiedzajacych wystawe fanéw fonografii wyrazat ochote
potozenia brazowej ptyty na talerz gramofonu, wtozenia I$nigcych krazkéw do
szufladki odtwarzacza i ustyszenia bezdzwiecznosci... m

Andrzej Mitan

Plyty bezdzwieczne i ONOMATOPEJA
GALERIA ENTROPIA
2.10.-16.10.2015
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ANDRZEJ WIECKOWSKI

Album Piotra Btazejewskiego

Ibum Piotra Btazejewskiego, wydany przez OKiS we Wroctawiu, wpisuje

sie w chlubna tradycje znakomitych albuméw sztuki wydawanych przez

te instytucje. Ten wtasnie album jest wszelako wyjatkowy, przede wszyst-
kim poprzez osobe jej autora, wroctawskiego malarza, profesora Akademii Sztuk
Pieknych we Wroctawiu.

Monografia ta, wydana na 40-lecie pracy artystycznej autora, prezentujaca
pokazna cze$¢ jego dorobku, jest wyjatkowa takze
pod wzgledem koncepcji edytorskiej, starannosci opra-
cowania graficznego, ktére w duzej mierze jest zastuga
projektantki tego albumu, Moniki Aleksandrowicz.

No i wreszcie monografia ta jest wyjatkowa
pod wzgledem krytycznym, zawiera bowiem szereg
znakomitych tekstow o malarstwie i sztuce w ogole,
bo rozwazania o malarstwie i sztuce Piotra Blazejew-
skiego do ogdlnosci nierzadko prowadza. Dobre teksty
o sztukach plastycznych nie sa wcale zjawiskiem po-
wszechnym, a wiele dobrych tekstow o sztuce réznych
autoréw zgromadzonych w jednym tomie to rzecz trud-
na do przecenienia.

Album nosi tytut W drodze - razem ze mngq, Btaze-
jewski bowiem to homo viator - podréznik i poszuki-
wacz. Podréznik w sensie geograficznym, co dokumentu-
je on w tomie zamieszczonymi licznymi fotografiami, ale
jest tez Blazejewski poszukiwaczem gltebszych senséw,
podroézy najwazniejszej i najdalszej, co dokumentuje
jego tworczos¢.

Podrézuje wszerz po $wiecie fizycznym i jest w tym
przemierzaniu odlegtosci, krajobrazéw kulturowych niezmordowany. Ale to nie
jest tylko turystyka. To jest takze pielgrzymowanie. Jednocze$nie bowiem podrézu-
je w glab, po $wiecie ducha. Jest w drodze, w tym fizyczno-duchowym splataniu we-
dréwki i losu. Jest w nieustannej drodze poznania i tworczosci. Zawsze w trakcie
uwewnetrzniania dali.

A wiec od co najmniej 40 lat ta monografia jest w drodze do Ziemi Obiecane;.
Ta ksiega jest Swiadectwem malarskiego zapisu tej drogi. Gdyby miata zwoje, moz-
na by powiedzie¢, Ze sie ta droga nawineta w ksiege. Jej celem, Ziemig Obiecana,
co wszyscy autorzy zgodnie podkreslaja, jest harmonia, tad, logos. Autor tez nam
to podpowiada: W moim malarstwie, szerzej, w mojej sztuce poszukuje porzqdku oraz
harmonii. Deklaracja ta, cho¢ na pozor prosta, prawie banalna, w $wietle tworczo$ci
Btzejewskiego nabiera nieoczekiwanej gtebi. Poszukiwanie porzadku i harmonii nie
jest u tego malarza jaka$ mniej lub bardziej ozdobng deklaracjg, lecz prostym, rze-
telnym stwierdzeniem. W ustach Btazejewskiego wyznaczenie tego dalekosieznego
celu brzmi jak rzemie$lnicze prawidto.

I malarz, majster, rzetelnie dba o to, Zeby jego obrazy byly proste i syntetyczne.
Powiada: upraszczam, odrzucam, eliminuje, oczyszczam... Ptaszczyzny koloru, Swiatta
i formy staram sie doprowadzic do perfekcji.

Przy jego obrazach ma sie wraZenie pewnosci, oparcia. Napo6r chaosu,
tego wszystkiego, co nienazwane, nieobjete, niemozliwe i niepokojace, malarz
traktuje z metodyczna, cierpliwg uwaga. Wydobywa pieczotowicie, z powolnym,
ostroznym badaniem jakie$ dajace sie jednak w chaosie zauwazy¢ rytmy, jakies$ po-
wtarzalno$ci, pulsacje, ktére przektada na formy geometryczne, uspokaja zywioty,
udomawia je w formach. Mato tego, on to wszystko jeszcze estetyzuje dodatkowo
perfekcja wykonawstwa, dbato$cia o najmniejszy szczeg6t. Jak sam moéwi i czego
uczy swoich studentéw, kazdy zakqtek malarskiej przestrzeni, nawet krawedzie pod-
obrazia pokryte sq malaturq”.

ALBUM PIOTRA B+AZEJEWSKIEGO

Upodobanie do tworzenia w cyklach to takze jest przejaw tej szczeg6lnej meto-
dyczno$ci, bo nie s3 to cykle ztozone z autonomicznych ptécien pod czapa wspoélnej
porzadkujacej metafory, lecz cykle obrazéw wzajemnie niezbednych, opracowuja-
cych problem krok po kroku, nawet kroczek po kroczku, gdzie cato$¢ estetyzuja-
cej, rytmizujacej i harmonizujacej procedury jest zdecydowanie dominujaca nad
jej elementami.

Nieprzewidywalna dynamika $wiata pod pedz-
lem-batuta dyrygenta-malarza zaczyna chodzi¢ pod
dyktando rytmu, na smyczy barwnych akordéw w har-
monicznych pochodach. Nieobliczalna wolno$¢ ze-
wnetrznosci zostaje pieczotowicie (rzetelnos¢, pieczo-
towito$¢, metodycznos¢ natretnie sie jako okreslenia
narzucaja) nanizana na linie melodyczng i zdobi. I zdo-
bi nade wszystko. Majster dba o to bardzo starannie.

Pojawiaja sie tutaj, bo pojawia¢ sie musza pytania

Piotr Biazejewski
W DRODZE -
EN ROUTE

o0 to, co z natury rzeczy malarz wydobywa i jako od-
krycie, jako zysk nam przekazuje, a co naturze narzuca
i estetycznie ja tresujac niejako zaktamuje? Nie bedzie-
my sie tu wdawac¢ w skadinad fascynujace spory wokét
Kanta i Husserla na temat transcendentalnych warun-
kéw ludzkiego poznania, jednak to odwieczne pytanie
pozostaje otwarte takze w tym konkretnym przypadku
tworczosci Piotra Blazejewskiego.

W tym okrutnie pobieznym omoéwieniu chciatbym
poruszy¢ jeszcze wazng kwestie, ktorg ta monografia,
twdrczos¢ Blazejewskiego i sam twoérca uwidaczniaja.
Chodzi mi o czesto wskazywanag, acz nigdy nie zdefinio-
wang wroctawsko$é. Méwito sie o niej z duzym przekonaniem i czesto niemal od sa-
mego poczatku istnienia PWSP. Méwiono o wroctawskosci przed Arsenatem, w jego
trakcie i po tej stynnej, przelomowej wystawie w 1955 roku. Méwili o tym ludzie
z zewnatrz i sami wroctawianie, funkcjonowaty grupa i szkota wroctawska jako
terminy krytyki sztuki i cokolwiek by to miato znaczy¢, bo nie do konica wiadomo,
byly to terminy w $rodowisku dobrze ugruntowane. Gdy sie pisze o mistrzu naszego
mistrza, o Alfonsie Mazurkiewiczu, to niemalzZe jako epitet staty pojawia sie przy jego
nazwisku termin ,wroctawski malarz”. Méwi sie o wroctawskim strukturalizmie
i nie wroctawsko$¢ budzi zastrzezenia w tym pojeciu, tylko strukturalizm.

A wiec istnieje wyrazna tendencja, by wroctawskoscig okresla¢ bardzo réznych
malarzy, ktorzy jakoby mieli co$§ wspdlnego. Na pewno istnieje wroctawski dyskurs
(nie dyskusja, lecz dyskurs, wiec paradygmat dyskusji), a wiec istnieje dyskurs moé-
wienia o sztuce we Wroctawiu i okolicach, ale tez nie wiadomo, czym on jest, z wy-
jatkiem tego, Ze zostaly ustalone Srodowiskowe hierarchie. I s pilnowane przez
cate Srodowisko.

Btazejewski jest egzemplifikacjg wroctawskosci: jego mistrzem byt ,wroctawski
malarz”, jest wroctawskim strukturalista, do swojej monografii na 40-lecie swojej
pracy tworczej we Wroctawiu i prawie 40-lecie pedagogicznej we wroctawskiej ASP,
gdzie wychowat juz kilka pokolen wroctawskich twércéw mtodszych od niego, za-
prosit wielu swoich wroctawskich kolegéw, takze samo do wystaw towarzyszacych
tej monografii i jubileuszowi.

Istnieje zatem jakoby we Wroctawiu genius loci i krazy, i swoja lokalno$cia zaraza
lub uszlachetnia, ale co to konkretnie jest? Niektérzy méwia: towarzystwo! Pewnie
to zazdro$nicy. Na pewno zazdro$ci¢ trzeba wroctawskim malarzom, Ze stanowiag
tak spojne, zywe i wptywowe $rodowisko. Innym $rodowiskom twérczym bycie
$rodowiskiem sie nie udato, a nawet wrecz przeciwnie, wiec nie jest to genius loci
powszechny, tylko malarski. Dobre i to. Ale co? m
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Spoteczna wrazliwosc fotografii

nstytutu Tworczej Fotografii Uniwer-

sytetu Slaskiego (Institut Tviiréi Foto-

grafie) w Opawie, skupiajacy artystow
oraz teoretykow i krytykéw sztuki, to szko-
ta, ktéra od lat nie tylko edukuje w zakresie
artystycznej ekspresji wizualnej (sposobéw
obrazowania czy tez rejestrowania rzeczywi-
sto$ci za pomoca aparatu) kolejne pokolenia
fotograféw, ale tez propaguje idee dotyczace
dokumentowania przemian zycia spotecz-
nego. W ITF robienia zdjec¢ ucza sie gtéwnie
studenci i doktoranci z Czech i Polski, stad
tez portrety rozmaitych $rodowisk miej-
skich, codziennych ludzkich praktyk, pracy
i czasu wolnego, $wiat, wydarzen religijnych,
zabaw czy czasu zatoby, pochodza z owych
krajéw. Dla patronujacych mtodym twércom
nauczycieli takich jak Vladimir Birgus czy Jiri
Siostrzonek, warunkiem jakichkolwiek prze-
mian w spoteczenstwie sa zmiany w ramach horyzontu warto$ci i sfery symboliczne;j.
Naczelnymi warto$ciami wydaja sie tu wolnos¢, réwnos¢ i sprawiedliwosé. I tak,
za czestym uzyciem sarkazmu czy ironii w wystapieniach i tekstach wspomnia-
nego Siostrzonka kryje sie che¢ przekonania o uwrazliwiajacej na los cztowieka
mocy fotografii oraz o zwigzanej z tym konieczno$ci pokazywania $wiata w catej
jego ztozono$ci. Innymi stowy pojecie ,twércza” oznacza w przypadku ITF bycie jak
najblizej zycia - jego warunkéw czy okoliczno$ci. Najwazniejsza jest wiec fotografia
dokumentalna.

Tworcy opawskiej szkoty, poza kursami z fotografii prowadza réwniez zajecia
z takich dziedzin wiedzy jak kulturoznawstwo, socjologia kultury, studia wizualne
czy animacja kultury. Wtasnie taczenie dociekan teoretycznych z praktykami - takze
tymi aktywizacyjnymi - w zakresie sztuk wizualnych, wydaja sie najmocniejsza stro-
ng ITF. Efektem tej dziatalnosci sa interesujace opracowania naukowo-artystyczne.
Przyktadem moga by¢ publikacje albumowe Jifiego Siostrzonka: Jaroslav Charfre-
itdg. Cesta do novéhosvéta 1902-1903 (Praha 2013), Jan Langer. Stoleti Cesi (Opava
2013), Jaromir Cejka: Jizni mésto (wspélnie z innymi autorami — Praha 2014), czy
przede wszystkim ksigzka Fotografie a sociologie (Opava 2011).

W pierwszej z wymienionych pozycji Siostrzonka - zastrzegajac na wstepie,
ze czytelnik nie powinien spodziewac sie klasycznej biografii fotografa - stara sie
pokaza¢ twérczy epizod w zyciu J. Charfreitaga (1877-1937), jako gteboka obrazo-
wa refleksje nad naturg ludzkiego losu. Autor ksigzki zwraca jednocze$nie uwage
na role interpretacji fotografii jako subiektywnego zapisu, dokumentu i dzieta sztuki
zarazem. Album wzbogacony jest o zbiér uwag dotyczacych eseistycznego wymiaru
zdje¢, zachecajacych do powolnego, cierpliwego obcowania z ujeciami i powraca-
nia do juz wcze$niej obejrzanych kadréw. Fotografie Charfreitaga opisuje Siostrzo-
nek w kontekscie spoteczno-kulturowych realiéw pierwszych dekad XX stulecia,
fotograficznego boomu na ziemiach czeskich, fascynacji technicznymi mozliwoscia-
mi nowego medium. Podkre$la, iz Charfreitag - fotograf-amator, nie nasladowat
6wczesnych mod fotograficznych, byt oryginalny i niezalezny. Przybliza rodzinne
miasto artysty w Goérach Orlickich i jego rodzine aktywnie uczestniczaca w ekono-
micznym, spotecznym i kulturalnym rozwoju tych okolic. Na tym tle kresli portret
Jjednostki w czasoprzestrzeni radykalnie zmieniajqcego sie Swiata. Koncentruje sie
na najbardziej tajemniczym epizodzie tego dosy¢ konwencjonalnego, cho¢ bogate-
go w wydarzenia, zyciorysu - podrdzy po Ameryce, do ktérej dwudziestokilkulet-
niego Charfreitaga sktoni¢ miata potrzeba wolnosci i przygody.

Zgromadzone w albumie fotografie sg zapisem
tej wiasnie podrézy. Dla Siosotrzonka staja sie okazja
do postawienia pytan o motywacje autora (artystyczne,
dokumentalne, sentymentalne, kolekcjonerskie) oraz
0 mozliwo$¢ oceny wartosci fotografii (tych i innych
z tamtej epoki) w perspektywie wspotczesnej.

Innym ciekawym przyktadem opawskiego myslenia
o fotografii jest tez album Jana Langera Stoleti Cesi sta-
nowiacego obrazowe studium dotyczace fizjonomicz-
nych przemian twarzy ludzkiej, a doktadniej procesu
starzenia. Langer zestawia w nim wspétczesne portrety
fotograficzne czeskich stulatkéw z ich zdjeciami (w po-
dobnych pozach) z lat mtodosci. Siostrzonek we wste-

Jaromir Cejka

JiZni Mésto

pie do owej publikacji koncentruje sie na ontologicz-
nym wymiarze projektu, ktéry ma sktania¢ do pytan
o stato$¢ i przemijalnos$¢, o mozliwo$¢ uchwycenia upty-
wajacego czasu w twarzach ludzkich, ktore, jak pisze
czeski krytyk majq zdolnos¢ przechowywania pamieci.

Z kolei we wzmiankowanym tomie artykutdw,
poswieconym relacjom fotografii i socjologii Fotografie a sociologie, warto zwroci¢
uwage na tekst Siostrzonka Kéemu slouZi fotografiim (nejen) sociologickd znalost. (Po
co fotografowi wiedza (nie tylko) socjologiczna). Autor artykutu podejmuje tytutowa
kwestie w perspektywie refleksji nad kondycja wspoétczesnego cztowieka. Stwier-
dza we wstepie, ze Swiat postmodernistyczny oferuje cztowiekowi niemal wszystko
poza moZzliwg do zastosowania instrukcjq, jak zy¢. Fotografia ma by¢ sposobem
konfrontacji z ta chaotyczna rzeczywistoscia, a do jej dojrzatego tworzenia i inter-
pretowania przydatna jest socjologia. Zagadnienie to rozwija Siostrzonek, opisujac
badania na temat danych wizualnych , produkowanych” przez kultury, mechanizmy
komunikacji za posrednictwem obrazéw, akademickie studia fotograficzne. Porusza
kwestie znaczenia socjologii w sztuce, relacji fotografii wobec dyscyplin socjolo-
gicznych, problematyke prawdy w fotografii, subiektywno$ci i obiektywno$ci zdjec¢
dokumentalnych, fotografowania jako formy interwencji oraz nauczania socjolo-
gii w szkotach fotograficznych. Medium fotografii - pisze Siostrzonek w zakoncze-
niu - nosi wszystkie symptomy wspétczesnosci, zmusza nas do nieustannego ruchu,
migracji, ciekawosci, niepokoju, budzi archetypowe instynkty towieckie i zbierackie.
Z drugiej strony motywuje do skupienia, wyciszenia, uwaznej recepcji, medytacji.

Warto réwniez wspomnie¢ o albumie z pracami Jaromira Cejki, przypomina-
jacym projekt fotograficzny z poczatku lat 8o. ubiegtego stulecia, ktory za cel miat
dokumentacje powstawania i rozrostu wielkiego osiedla mieszkaniowego wniesio-
nego na niemal zupetnie niezagospodarowanych terenach pod Praga. Chodzito o tzw.
Jizni mésto (,,Potudniowe miasto”), modelowe socjalistyczne osiedle z wielkiej ptyty.
Cejka, absolwent FAMU, interesowat sie wéwczas seriami fotograficznymi i fotografia
dokumentalng, uwieczniat architekture blokowiska i zycie jego mieszkancéw w wa-
runkach prowizorki i niekonczacej sie rozbudowy. Pozornie neutralne fotografie
kryja w sobie kontekst polityczny i diagnoze stanu spoteczenstwa czechostowac-
kiego epoki husakowskiej normalizacji lat 70. i 80. XX w. Opublikowane po 30 latach
z jednej strony obnazaja stabosci 6wczesnego systemu, z drugiej budza nostalgie
za $wiatem, w ktérym dorastato pokolenie obecnych trzydziesto- i czterdziestolat-
kéw. We wprowadzeniu do albumu autorzy podkreslajga symbioze fotografii i socjolo-
gii, ktéra stworzy nowy jezyk wizualny. Umieszczaja Jaromira Cejke w gronie filozo-
fujgcych poetéw obrazu fotograficznego. O Instytucie Tworczej Fotografii w Opawie
powiedzie¢ mozna, ze skupia i ksztatci filozofujacych artystéw-badaczy wizualnosci
zarazonych spoteczng wrazliwoscia oraz zainteresowanych interwencjg i zmiana-
mi w ramach lokalnej, panistwowej i globalnej wspélnotowosci. m
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, PARYSKIE PRACOWNIE ARTYSTOW"

1. Au fond de l'impasse du 21
avenue du Maine

2. Square Masséna, Paris 13

3. Oktadka ksigzki, 4-6, rue

Aumont- Thigville (17)

ANNA KANIA-SA]J

,Paryskie pracownie artystow”

ednym z symboli Paryza s miejsca zwigzane

z artystycznymi atelier, takie jak Montmartre

czy Montparnasse. Niemal kazdy wybierajacy
sie do stolicy sztuki chce je zobaczy¢ i poczuc¢ ich
atmosfere. W Muzeum Architektury we Wroctawiu
miata miejsce bardzo ciekawa wystawa pt. ,Pary-
skie pracownie artystéw”, ktéra umozliwiata zapo-
znanie sie z réznorodnoscia tego typu architektury
(14.05-23.08.15). Tak wystawa, jak i towarzyszaca jej
publikacja to interesujacy temat zaréwno dla ar-
tystow, architektdw, jak i wszystkich mito$nikow
sztuki. Szczeg6lnie za$ wydany z tej okazji prze-
wodnik pt. Paryskie pracownie artystéw, ktory jest
doskonatym Zrédiem informacji, pozwalajacych
na odbycie indywidualnej wedréwki po mniej
i bardziej znanych, rozsianych niemalze po catym
Paryzu pracowniach stynnych, dawnych i wspét-
czesnych artystow.

Katalog do wystawy o tym samym tytule, szcze-
gbétowo opracowany przez matzenstwo architekta
i dziennikarki Jeana-Clauda Delorme i Anne-Marie
Dubois, opisuje historie paryskich pracowni z po-
dziatami na poszczegoélne epoki i zostat doskonale
zilustrowany pieknymi zdjeciami Davida Boureau,
z ktorych na wystawie mozna byto zobaczy¢ kil-
kadziesiat. Az dwa lata zajety autorom wedrowki
po Paryzu $ladami pracowni, ktérych wynikiem
byto opracowanie prezentowanego wydawnic-
twa. Celem jego powstania byto nie tylko wydanie
przewodnika pozwalajacego odkry¢ niezbadane
do konca oblicze Paryza, ale przede wszystkim
zwrocenie uwagi na to, jak wazna jest opieka nad
tym wyjatkowym fragmentem paryskiej architek-
tury i ochrona przed jej degradacja.

Atelier zmienialy sie wraz ze zmieniajacymi sie
epokami. W $redniowieczu artysta - rzemie$lnik
pozostawat anonimowy lecz juz od renesansu -
dzieta jego byly sygnowane i mistrz przyznawat
sie do ich autorstwa. W wieku XVII artysta za-
miast kopiowa¢ dostownie rzeczywistos¢, zaczat
swobodniej wyraza¢ przedstawiany temat, po-
siadat wiec zdolno$¢ do wprowadzania pewnych
nowosci. UniezaleZniat sie od zbiorowego atelier
typu rzemieslniczego. Ci arty$ci natomiast, ktorzy
pozostawali pod ochrona kréla, korzystali z pra-
cowni urzadzanych w Luwrze. Rewolucja jednak
potozyta kres tej tradycji udostepniania artystom
patacowych wnetrz, przeksztatcajac je w wielkie
narodowe muzea. Tymczasem réwnolegle do
oficjalnych zamdéwien dworu, rozwinat sie rynek
prywatny, co (jeszcze przed rewolucja francu-
ska) dato artystom mozliwo$¢ uniezaleznienia
sie od zamdwien krolewskich. Chociaz Cesarstwo
przeznaczyto Luwr raczej dla dziet niz dla artystow,
to nie przestato sie nimi interesowac i przeniosto
ich do Collége des Quarte Nations i na Sorbone.
Napoleon kazat architektowi Moreau urzadzic¢
tam okoto 50 mieszkan przeznaczonych dla rzez-
biarzy, malarzy czy tez uczonych. W 1821 Sorbone
zwrécono uniwersytetowi i od tego czasu zwyczaj
przydzielania oficjalnych lokali artystom zaczat po-
woli podupada¢. Réwnolegle nastepowaty zmiany
zwiazane z wielkos$cia powstajacych dziet, a co
za tym idzie - rozmiarami potrzebnych pracowni.
Niezaleznie od kondycji spotecznej, kazdy artysta
mogt ja sobie jednak znalez¢. Wtedy wia$nie miaty
miejsce stynne doroczne oficjalne Salony w Luw-
rze, prezentujgce dzieta w stylu akademickim.



Byto to zmonopolizowane do czasu pierwszego
Salonu artystéw ,odrzuconych” (po raz pierw-
szy) w 1863 roku.

Wiek XIX - czas wielkiej urbanizacji - byt
ztotym wiekiem dla atelier. W tym czasie w za-
leznosci od mozliwosci gruntowych i handlo-
wych, a takze od panujacej w danej chwili mody,
pracownie byty skoncentrowane w réznych
dzielnicach Paryza. Jako pierwsze (1830-1880)
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zostaty zaanektowane okolice od Vavin i ul.
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Vaugirard, az do Montparnasse, za$ na pra-
wym brzegu Sekwany, obrzeza placu Pigalle,
gdzie swoje atelier pobudowali znani artysci.
Stynne dzi$ pracownie znajdujace sie na Mont-
martre i Montparnasse bylty wybierane gtéwnie
przez biednych artystéw. Okolice Montmartre
byly wtedy terenami ni to wiejskimi, ni miej-
skimi, otoczonymi niezabudowanymi dziatkami,
co pozwalato wie$¢ spokojne Zycie w sielskiej
atmosferze. W XIX w. dla artysty akademickie-
go odnoszacego sukces, jego pracownia byta
miejscem towarzyskich spotkan, gdzie foto-
grafowany byt on w zaaranzowanych pomiesz-
czeniach, w ktérych pozowat. Catkiem inaczej
byto wsréd impresjonistow (zamieszkujacych
Montmartre), ktérzy odrzucili zamkniety

Swiat atelier i wyszli w plener. Taki artysta stat

sie wtedy jednym ze zwyktych Smiertelnikéw i takich tez malowat. Jak wiadomo,
malowali oni to, co widzieli, $wiatto takie, jak postrzegali (jednak prace modernistow
odrzucane byly ciagle przez oficjalny Salon).

W latach 1880 - 1900 zageszcza sie zabudowa réwniny Monceau (bardzo mod-
ne w drugiej pol. XIX w.) i poszerza Montparnasse, stawne staje sie wzgérze Mont-
martre (zachowujgce wéwczas swoj wiejski charakter). Te miejsca przyciagaty in-
telektualistow i artystéw m.in. ze wzgledu na niewielkie czynsze. W latach 1910-1915
nowe budynki wyrastaja na Montparnasse, usytuowanej czeSciowo w czternastej,
a czeSciowo w pietnastej dzielnicy Paryza, gdzie sporo byto wéwczas zwyczajnych
i tanich pracowni. Miescity sie one na poddaszu lub na parterze. Od 1910 roku osie-
dlali sie tam artysci rozczarowani Montmartre, tacy jak Picasso, Derain czy Van
Dogen, uciekajacy od nieautentycznego folkloru, ktéry zaczynat zalewa¢ wzgoérze,
a potem dotaczyli do nich liczni przybyli do Paryza artysci ze Wschodu, Niemiec
i Skandynawii. Stawny okres Montmatre, a takze Montparnasse w koncu przeminat,
a po 1945 nigdzie ponownie nie doszto do tego rodzaju afirmacji Zycia artystycznego
izadna juz paryska dzielnica nie zastapita tych inkubatoréw artystycznej twérczosci.
Najlepsze lata Montmartre przypadaty na okres od 1918 r., czyli zakoniczenia pierw-
szej wojny $wiatowej do 1932, czyli poczatku kryzysu gospodarczego we Francji.

Same pracownie zmienialy sie z biegiem lat, a réwnolegle z rozwojem sztuki roz-
wijata sie ich architektura - jak pisza autorzy - ktéra poszta sSladami ewolucji w ma-
larstwie - realizm doprowadzit do impresjonizmu, potem do abstrakcjonizmu. (...)
Wraz z nastaniem ery abstrakcjonizmu swiatto staje sie jedynq pozywkq malarstwa. Le
Corbusier zapoczatkowat ere panowania absolutnej przejrzystosci, definiujac nowe
zasady modernistycznej przestrzeni, gdzie $wiatlo staje sie wszechobecne. Powoli
upowszechniat sie sposéb stosowania podwoéjnej wysokosci - atelier znajduje sie
na dole, a przestrzen mieszkalna zajmuje antresole czy wysoka galerie. Owo roz-
dzielenie Zycia artystycznego od zycia domowego zostanie utrwalone nazwa duplex,
pochodzaca rzeczywiscie z drugiej pot XIX w,, i niebedaca wytworem modernistycz-
nego ruchu z XX wieku. Taka nowoczesna pracownia jest przeciwienstwem tego, co
dziato sie w wiekach $rednich i okresie renesansu az do klasycyzmu, kiedy obrazy
powstawaty przy migotliwym $wietle $wiec. Az do XVIII wieku, artysta korzystat
z jednego Zrédta $wiatla, skupionego na przedstawianej scenie, co powodowato
powstawanie $wiattocienia. Pojawienie sie wielkich okien i zenitalnego o$wietle-
nia w drugiej pol. XVIII w. zmienito charakter $wiatta w obrazie, roz§wietlajacego
go w catosci.

Podczas Salonéw prezentacja coraz wiekszych dziet wymagata rozlegtej prze-
strzeni (gigantyzm obrazéw dawat malarzom nadzieje na to, Ze zostang zauwazeni).
Chociaz jeszcze nigdy dotad atelier nie byly tak piekne, tak wielkie, tak luksusowe

jak pod koniec XIX w;, artys$ci odwracaja sie

od malarstwa, ktére wzorem ich pracowni
- stato sie pompatyczne i zaczeto podejmo-
wac ciezkie, historyczne tematy. Architekci
z ruchu modernistycznego wezma z nich
przyktad i postanowia z kolei zrezygno-
wac z przesadnych ,akademickich” ozdéb.
Dowodem tego jest skromne atelier przy
avenue Junot, zbudowane w 1926 roku dla
Tristana Tzary. Na prawym brzegu Sekwany
powstaja miasteczka (cités) gtéwnie w oko-
licach Placu Pigalle w dziewiatej i siedemna-
stej dzielnicy Paryza oraz w okolicach Mont-
martre. Po lewej stronie rzeki znajdowaty
sie one w szostej i siddmej dzielnicy i na
Montparnasse, ale oczywiscie tez w dzielni-
cach peryferyjnych - trzynastej, czternastej
i pietnastej. Ich r6znorodno$¢ zaczynata sie
od pieknych atelier, wieniczacych czasami
mieszczanskie budynki, a na drewnianych
cités czy tez konstrukcjach o strukturze
metalowej koniczac. O sukcesie niektorych
artystow dziatajacych przed 1900 rokiem
$wiadcza pobudowane na réwninie Monce-
au patacyki miejskie. Wréd nich wyréznic¢
mozna typ atelier - muzeum, przyktadowo
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znaczone réwniez do przechowywania i wystawiania jego wtasnych dziet.

to zatozone przez Gustave’a Moreau, prze-

W okresie miedzywojennym ruch modernistyczny, ktérego jednym z repre-
zentantéw jest Le Corbusier, zrewolucjonizowat sektor budowlany zaréwno
pod wzgledem technicznym - wraz z upowszechnieniem stosowania betonu - jak
i samej koncepcji budownictwa mieszkaniowego. Dotyczy to szczegélnie czternastej
dzielnicy, wokot Parku Montsouris i szesnastej, okolic Autenil, ale tez osiemnastej
- w szczeg6lnosci avenue Junot, gdzie wystepuje jedna z najwiekszych koncentracji
atelier zbudowanych przez Adolphe’a Thiers’a. Druga wojna $wiatowa to ponownie
czasy wyhamowania urbanizacji i koniec okresu rozwoju budowy artystycznych
atelier. Z kolei lata 1960-70 to juz dla nich - czasy dekonstrukcyjne.

W tej chwili atelier przestaja juz by¢ tak systematycznie zajmowane przez ar-
tystéw, poniewaz w ostatnich latach ten typ architektury mieszkaniowej przyciaga
ludzi zamoznych, ktérzy pragng zamieszkac¢ w prestizowych budynkach z histo-
rig i mogacych tym samym zaspokoi¢ wtasne ambicje. Stanowig one w wiekszosci
prywatna wtasno$¢, sa dla zwiedzajacych trudno dostepne. Jak dowiadujemy sie
z przewodnika, mozna jednak korzysta¢ z dni otwartych, organizowanych w wielu
dzielnicach. Owe dni organizowane przez dzisiejsze atelier obnazaja niestety catg
ich mizerie: niezbyt praktyczne mieszkania, przebudowane zaktady rekodzielnikdw;,
przygodne dobudéwki w gtebi podwérza. Nasze romantyczne wyobrazenia o miejscu
pracy artysty moga zosta¢ w tym momencie zawiedzione. W catej ich historii bywato
na pewno réznie. Jak dowiadujemy sie z ksigzki - w XIX w. atmosfera atelier byta
czasami ponura, o czym $wiadcza wspomnienia niektérych malarzy. Praca w takiej
pracowni wymagata od artysty skromnos$ci w wyrazaniu swojej indywidualnosci,
a wrecz musiat on czesto niewolniczo odtwarza¢ modela zgodnie z obowiazuja-
ca wtedy konwencja i rytuatem. Poza cieszacymi sie uznaniem malarzami akademic-
kimi, dziewietnastowieczni artysci pracowali w wiekszosci w skromnych warunkach.

Atelier artysty stanowi cze$¢ mitologii miasta, pisza autorzy - specyficzng
osobowos¢ artysty kojarzymy z przestrzenia dostosowana do uprawianej prze-
zen sztuki i jak wiadomo, jest to przede wszystkim miejsce kreacji, gdzie artysta
maluje, rzezbi, fotografuje, oddaje sie w pelni swojej pasji. Na przestrzeni wiekéw
przestrzen ta ulegata transformacji, uzalezniona byta zaréwno od ewolucji statusu
materialnego artysty, jak i od jego osobistego, przemyslanego wyboru. Dzieki prze-
wodnikowi u§wiadamiamy sobie, jak niewiele wsp6lnego maja ze soba nadworny
artysta z XVII w,, zyjacy z zamdéwien krélewskich i ksigzecych; malarz odnoszacy
sukcesy w XIX wieku, zamozny mieszczanin, przyjmujacy klientéw w wystawnym
zaktadzie oraz biedny malarz z Montparnasse, czesto zmieniajacy miejsce pobytu
i dzielacy z innymi ciasng, niewygodna pracownie. Jednak mimo uptywu czasu, po-
siadanie atelier w stolicy sztuki nadal pozostaje wyznacznikiem sukcesu artysty. =
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O nowym akademizmie;

i 0 potrzebie alternatywy dla...alternatywy

kademizm przez ostatnie stulecie nie

byt synonimem jakosci, lecz skostnienia

i czczego formalizmu. Profesjonalistami
byli natomiast spece od... niepohamowanego bun-
tu, kontrowers;ji i prowokacji. Dzisiaj wszakze wie-
my juz, ze krytyczna problemowos$¢ bywa réwnie
schematyczna i bezmyslna jak formalizm. Wiemy,
ze rewolucyjno$¢ bywa tak samo konformistycz-
na, jak bywa nim trwanie przy tradycji. Wiemy,
Ze bunt jest dzi$ najbardziej konformistycznag
mimikra. Wiemy, ze spontaniczno$¢ to de facto
najbardziej prymitywne automatyzmy. Wiemy, ze
spoteczne zaangazowanie to najczesciej pazerna
manipulacja. Jak zatem i czego uczy¢ studentéw
akademii sztuk pieknych? Aby zrozumie¢ dobrze
kontekst, ale i dramaturgie tego pytania, przypo-
mnijmy sobie pokrétce, co sie dzieje dzis ze sztuka.

Jednym zdaniem: radykalny pluralizm. Ocie-
rajacy sie sila rzeczy o relatywizm i anarchie.
Artysci, dazac do niezalezno$ci, wyzwolili sztuke
ze wszystkich tradycyjnych uwarunkowan (este-
tycznych, ekspresyjnych etc.). Dzisiejsze wielkie
oficjalne imprezy (jak Biennale Weneckie) dowo-
dza, Ze udato sie to wybornie. [ Ze mozna na nich
pokazac literalnie wszystko. Nie powstata wszakze
deklarowana sfera wolnosci, lecz bezwolnos$ci wo-
bec wszelkich mozliwych manipulacji. O tym, co
dzi$ w sztuce dominuje, co wazne i aktualne, de-
cyduja ci, co... dominuja. I to nie w kategoriach
artystycznych.

Jednym z bardziej doniostych osiaggnie¢ sztuki
ubiegtego wieku byto tzw. poszerzone pole sztuki
i wynikajace z niej kontekstualizacje. Oczywiscie
stuszne byto poszerzanie §wiadomos$ci uwarun-
kowan, w ktorych sztuka sie pojawia, z ktory-
mi wchodzi w relacje. Ale niestuszne byto na-
stepnie redukowanie sztuki wytacznie do tychze
poszerzonych uwarunkowan. Powstat w ten spo-
s6b pragmatyczny sojusz rynku, mass mediéw, po-
lityki i systemu eksperckiego. Maity go hasta walki
z totalizacjami tradycji. Stanowi jednak nowy ro-
dzaj hegemonii, nie przez ,grillowanie herezji”,
lecz przez marginalizowanie (wyrzucanie poza
scene) wszystkiego, co trwate i Scislej okreslone.
Co przeszkadza globalnej ptynnej wymiennosci.
Aktualnym i waznym mozna by¢ przeciez wytacz-
nie dzieki spontanicznej otwartosci. Czysta opera-
tywno$¢. Jedyna kompetencja kulturowa ma by¢
spryt i brak zahamowan.

Sojusz ten tworzy witasny obraz sztuki. We-
dtug rynku jest nig to, co nowe (byle jak, byle
nowe), co jest kolekcjonerskim gadzetem i ,ideal-
nym zakupem”. Media dodaja: sztuka to atrakcyjna

anomalia, wydarzenie. Polityka - spoteczne zaan-
gazowanie. Eksperci - pozycja w artworld. Sojusz
ten tworzy tzw. postsztuke. Nie jest ona aktualng
forma sztuki, lecz jest pochodna tego, co... aktual-
ne. A postartysci to fachowcy od mimikry, od mod-
nych gestéw, sloganéw i trikéw. Nie ogarniemy
aktualnego zametu, jesli nie bedziemy przestrze-
gac roznicy miedzy sztuka (rozpieta pomiedzy
przeréznie rozumiang harmonia a dramatyczng
jej niemozliwos$cia), postsztuka i artywizmem
(bezposrednim zaangazZowaniem spotecznym).
Artworld nie jest juz wolnym polem dyskusji,
a jedynie skwapliwie obstuguje wspomniany
sojusz. Podtrzymuje tez wiasny monopol na re-
dystrybucje aktualnosci sztuki. Sloterdijk opisuje
,zaktamywanie sztuki”, gdzie artysci juz tylko uda-
ja artystow, wystawcy wystawcow etc., a WSZyscy
oni s3 juz tylko aktorami spekulacyjnej ekonomii.
Zas$ system sztuki to wzér tzw. maladaptacji - au-
tomatycznych i cynicznych przystosowan.

Czeg6z zatem uczy¢ studentéw? Przedsie-
biorczej cwanosci, gier biurowych, braku skrupu-
téw w kolejnych dostrojeniach? Postartysta ma
by¢ przeciez cztowiekiem bez wtasciwosci, nie
moze mie¢ zadnych przekonan czy umiejetno-
$ci, bo to by tylko ograniczato jego plastycznosc¢.
Zatem zongler, trickster; znawca PR i marketin-
gu, wiecznie w ruchu i gorliwie chetny. To kurator
przejmuje odpowiedzialnos$¢ za sens, wartos¢, ce-
lowo$¢ czy kontakt z publika. Autorskim produk-
tem artysty jest w zasadzie jego pozycja w struk-
turach artworld. Miejsce w kolejce po kolejne
zakupy i granty. Postartysty nikt nie moze niczego
nauczy¢, on musi pozosta¢ funkcjonalnym zombie.
Akademie sa tu zbedne.

Niedawno o napisane tekstu do katalogu Co-
ming Out (najlepsze dyplomy ASP Warszawa),
poproszono redaktora naczelnego nowego maga-
zynu sztuki. Byto wiadomo, co napisze: uczelnie
artystyczne s3a do bani, bo nie przystosowuja stu-
dentéw do bycia cze$cig aktualnego uktadu. Czyli
pomienionego wyzej sojuszu rynku/mediéw/po-
lityki i ekspertdw. Powtarzat przy tym sztampowe
juz od stu lat argumenty, za$ osobistym wkiadem
byto troche niewybrednych ztosliwosci. Oczywi-
Scie jako$ tam stusznych, bo stan naszych uczelni
daleki jest od doskonato$ci. Zapominat przy tym
skwapliwie, ze akademie nie sa monolitem, ale
zbiorem autorskich pracowni. Po drugie - jak pisa-
tem na wstepie - zachwalana przezen problemo-
wos¢, rewolucyjnos¢ etc., to tylko aktualne maski
konformizmu. Oraz ze bezmyslny skostniaty aka-
demizm to dzisiaj wtasnie... artworld, jego klisze
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i sztampy. On formatuje sztuke poprzez sposéb
upubliczniania sztuki czy przez nowe formy mece-
natu (analizowat to m.in. Pierre Bourdieu). Gran-
tami propagowana jest okreslona problematyka,
okreslone punkty widzenia, strategie kreacji itd.
Paul Virilio wrecz pisat o terrorze politycznej, ale
i optycznej poprawnosci. ,Wszechwiedzacymi aka-
demikami” dzi$ jest wia$nie aktyw artworld, ktory
zaleznie od potrzeby, zamiennie bywa kuratorami,
krytykami, jurorami, cztonkami komisji zakupow.
Bywa gtosem ludu lub salonu. Czyli kpina zamiast
pluralizmu kompetencji. Kping tez sg jego debaty,
bedace forma autopromocji jej uczestnikéw, a nie
autentyczna reprezentatywna dyskusja. Aktyw ar-
tworld dumny jest z tego, Ze - jak pisal mi inny re-
daktor tego pisma - nie obstugujq artystow spoza
uktadu. Czy zatem sztuka wspotczesna w Polsce
zostata juz sprywatyzowana? Kto jednak i dla-
czego daje panstwowe dotacje na takie prywatne
spotdzielnie? Pora zacza¢ te pytania zadawac. Wal-
ka z dzisiejszym akademizmem to bunt przeciw
omnipotencji funkcjonariuszy artworld. Dawniej
kuratorzy i krytycy byli zacofani wobec przemian
sztuki, dzi$ za$ oderwali sie od realnos$ci ludzkiej
egzystencji i wrazliwosci na rzecz symulowania
,krytycznej modernizacji”. Niestety, dzi$ upasiona
alternatywa sama potrzebuje alternatywy.

Czy wszakze akademie - i to z obecnym do-
finansowaniem - mogg sie temu przeciwstawi¢?
Owej magii zamieniajacej hasta wolnosci i kre-
atywnosci w bycie nadetym bufonem? Uczelnie
podlegaja wszak jeszcze innym determinacjom,
by wspomnie¢ choéby system bolonski, ktory
dostownie oznacza likwidacje jakosci w szkol-
nictwie wyzszym. Wspomnijmy tez niedawne
zalecenie ministerialne: akademickie efekty
ksztatcenia nie powinny odzwierciedla¢ oczekiwan
i ambicji kadry, lecz realne mozliwosci najstab-
szych studentéw [ 1]. Well, zatem sztuka dla kraju
hydraulikéw?...

Nieodmiennie podstawowym naszym pro-
blemem, i dotyczacym nie tylko uczelni, jest brak
odpowiedzialno$ci za dobro wspélne. Na réznych
szczeblach, tez tych najbardziej lokalnych. I stad
zamiast aktywnej troski o jako$¢ i niezalezno$¢
sztuki, mamy nierzadko egoistyczny spryt lub
mimikre. Akademie nasze niestety nie uczestni-
cza wystarczajaco w aktywnym ksztattowaniu
publicznego obrazu sztuki. Nawet nie prébuja
by¢ alternatywa dla obowiazujacych dzi§ wy-
ktadni. Taka bierno$¢ oznacza zgode, by jakos$¢

1 Za: Piotr Nowak, Hodowanie troglodytéw, Kronos, Warszawa
2014,s..81.



sztuki zamieniac¢ na gre w trendy i rankingi. Zgode na kariery bedace juz
nawet nie tyle zapisem kroniki towarzyskiej, co buchalterig wymiennosci:
kto komu za co. Cho¢ oczywiscie zdarzaja sie rowniez tzw. listki figowe,
alibi réznorodnosci.

Niestety, coraz czesSciej edukacje zastepujemy zabiegami... wabienia,
uwodzenia, usidlania studentéw. Pracownie rywalizuja niby na progra-
my, lecz w praktyce oznacza to raczej wyscig na bonusy i/lub cateringi.
Bonusy to mozliwo$ci wydawnictw, wyrdznien, réznego rodzaju dofi-
nansowaniach, zatatwianiu wystaw etc. Catering oznacza tu zabawianie,
biesiadowanie, wyjazdowanie etc. Wystawy koricoworoczne to nierzadko
show wystawienniczy, a nie prezentacja dokonan studentow. A przeciez
powinni$my pomagac¢ studentom dojrzewac do bycia w petni rozwinietym
artysta i cztowiekiem (?).

Edukacja akademicka rozdarta jest miedzy dwie skrajnosci. Pierwsza
to logika wewnetrzna, czyli gry o wyrdznienia, stypendia, dobre miejsca
na dyplomy etc. Zawotanie ,robimy swoje”, ktore konczy sie... krok poza
brama uczelni. Druga to logika zewnetrza: przedsiebiorcze wlizywanie
sie w uktad artworld. Konczy sie... powiedzmy, ze postsztuka. Wyj$ciem jest
samodzielno$¢, indywidualizacja i pluralizm, czyli réznorodno$¢ programo-
wa wydziatéw i pracowni. Nalezy rzetelnie ich strzec, a nie wydawac na tup
nieuczciwego sprytu, ,norm $wiatowosci, postepu”. I bolonskich statystyk.

Czy zatem mamy uczy¢ studentéw jak zatatwiac granty, jak szantazowac
urzednikéw ,spotecznym zaangazowaniem”, jak prowokowac thum? Mamy
uczy¢ ich zaktadac¢ spotdzielnie zeru? A moze lepiej juz zamkna¢ akademie
i stwierdzi¢, ze sztuka nie jest juz ani potrzebna, ani mozliwa?...

Nalezy spojrze¢ szerzej. Przemiany sztuki beda trwaty niezaleznie
od wszelkich manipulacji. Wymagac¢ beda ciagtego rekonstruowania toz-
samosci i umiejetnosci artystow. Nie jako automatycznej adaptacji, lecz jako
prawdziwie krytycznej aktywnosci. Musimy zatem uczy¢ studentow sie...
uczy¢ i dojrzewac. A nie sprzedawac az do emerytury swoja ,mtodzienczos¢”.
Nie mozna juz dtuzej wmawia¢, ze sama spontanicznos$¢, autentyzm i sam
bunt maja cokolwiek wspoélnego ze sztuka. Wolno$¢, jak i sztuka nie polega
bynajmniej na bezmyslnosci, lecz jest efektem wirtuozerii mysli, wyobrazni
i umiejetnosci. I niestety, wymaga pracy oraz dyscypliny, a nie bezkompro-
misowego... tupetu. Edukacja dzi$ powinna obejmowac zaréwno socjali-
zacje (przyswajanie ogélnego), jak i indywidualizacje. Ta druga nie polega
bynajmniej na krngbrnym uporze w byciu sobg, lecz na odpowiedzialnym
stawaniu sie, samobudowaniu. [ na odporno$ci na dzisiejsze manipulacje.
Krotko mowiac: arthome versus artworld [ 2 ].

Reasumujac: studenci zagrozeni s dzisiej nie tyle akademickim bezwta-
dem ,jedynie stusznej konwencji’, co réwnie bezmys$lng drgawica kolejnych
aktualnosci, czyli zonglerka modnymi trikami i sloganami. Akademie albo
beda ideowe, wrecz idealistyczne, i przytomnie walczace o ten idealizm,
albo nie bedzie ich wcale. Zastapia je pomaturalne szkoty techniczne lub
stang sie czescig wydziatéw marketingu czy PR-u. Czy taki idealizm nie jest
samobojczy? Czy mamy prawo do niego namawiac studentéw? Trzeba przy-
najmniej uprzytamniac konieczno$¢ i dramaturgie tego wyboru: albo cwane
adaptacje i postsztuka, albo sztuka i... desperacka donkiszoteria. Przy czym
dzisiejsza donkiszoteria nie wynika z mylenia realnego z urojeniami, lecz
z faktu przechodzenia realnego jako cato$ci w widmowy, performatywny
sposob istnienia. m

2 Polecam nieskromnie: Stawomir Marzec, ,Sztuka polska 1993-2014. Arthome versus artworld,
Warszawa 2012.
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Janusz Krupinski

Akademia: filozoficzno$¢, dialog, mistrz...

Academia: philosophy, dialog, master...

When we say ‘school’, we have in mind education,
pedagogy, teachers and students, communication, familiar-
ity, giving or taking information. However, education, teaching
or instruction is not the primary goal of academia, because it
is not only school and it is not restricted to education. First of
all, it is a place of inquiry and discussion (even investigation);
the place where people search for new thought, questions,
ideas, visions, ideals. With reference to thoughts of the past,
thoughts of other schools. Thoughts become the subject of

translated by Ryszard Sawicki

teaching and learning, but in the spirit of academia - none of
the processes is final. History lesson includes rest, speaking
(lecturing), listening (auditorium), conversation. In fact, rather
than saying ‘rest’, | should say ‘free-breathing’, enjoying free
time, moving away from the pressure of having to doing busi-
ness, going about daily chores, etc. Academia contributes to
shaping thoughts and discovering new horizons, joint explora-
tion of teachers and students. Whoever participates, becomes
‘shaped’ or ‘formed’. He/she forms and shapes himself/herself
and is not somebody’s follower. A person has a free choice
of ideas, sides in discussions, responsibilities and is able to
advocate, form arguments, etc. Without personal involvement,
there is no academia. The position of the master, his authority,
are based on a free, open, critical thinking. He/she is able to
forming this kind of attitude in his students. Master meets with

NR. /2

his students in dialogues. His/her position is lost when he/she
is seen as being always right. Masters discover, give a boost,
initiate, support students in their quest. Masters are examples
of search and self-questioning, self-doubt and self-criticism.
Masters don’t know the truth, they are looking for it. Dialogue
is the form of interpersonal relation. Discussion is not a coin-
cidental dialogue. Discussion should take place regardless of
who is involved, what is the status of participants. There is no
need to talk about the equality of people; what matters is what
anyone reveals. Content of speech, a product is of value and
not the style or manner of speech. Authentic discussion occurs
when the positions of the parties are significantly different.
Positions, or perspectives, points of view, ways of thinking.
The effort to understand one-another is the crucible in which
we form thoughts.

Grzegorz Dziamski

Akademia przeciw akademizmowi.
Uwagi o nauczaniu sztuki

Academy against academicism: on teaching art.

Art education, especially higher education, is based on two
paradoxes. Firstly, the canon of contemporary art took shape in
opposition, and even overt hostility to the academy. The nine-
teenth century gave the term “formalism” a pejorative meaning.
The term “formalism” has come to mean a dead art - dead at
birth, as opposed to a living art that the artists wanted to create.
The living art was born from the observation of contemporary
life, from observing what was considered as transient, fleeting,
momentary and contingent. The living art was not imitate what
had been considered as eternal and unchanging. The second
paradox is contained in Immanuel Kant's belief that the arts
are the work of an exceptional gift of genius. Art is in complete

Pawet Jagietto

Pytanie o tradycje

Question about tradition: Academy of Fine Arts in Lédz

Academy of Fine Arts in £6dZ has a special place on the
map of art academies in Poland, mainly due to its tradition
and association with Wtadystaw Strzeminski, who was an
artist, theorist, co-founder of the academy and co-author of
the original program. The emergence of the Academy was
the result of bottom-up involvement and was in some ways
contrary to government directives. From the very beginning,
the Academy had to adjust its program to a particular profile:
it focused on functional aspects of art, in particular - industrial
design. Also, academic program was influenced by its initiator,
who concentrated on structivist trends as the highest stage of art
evolution, despite pragmatic approach and a very strong need
for the Academy to take into account purely artistic aspects of
creativity. Academic program connected with the original idea
became the axis of the many changes, discussions and the
clash of different points of view. The 70th anniversary of the
founding of the Academy of Fine Arts in £.6dZ (formerly the State
Higher School of Fine Arts) is undoubtedly a good reason to
analyzing the breakthroughs in its history and to outlining the
major theoretical problems. Of course, in this short essay | can
only describe the most important events and the most important
theoretic problems associated with academic program. There
was no tradition of art education in £.6dz prior to 1945. Today, the
Academy is even able to develop far-reaching plans connected
with broadening its visibility in Europe. Also, the Academy plans
to open educational programs in the English language for
oversea students as part of the Erasmus program. Short-term
objective includes gaining higher status. In order to qualify
for that, the Academy has to establish the sixth department
which would offer education on doctoral level (now, only five
departments offer such programs). The fifth department will
concentrate on fashion management and design management.

opposition to imitation. We can learn the principles of physics
and other sciences, but we cannot learn to write imaginative
poems, even when we know all provisions relating to poetry.
Both of these paradoxes seem to undermine the very idea of
art education, the very idea of teaching art. We know that is
not true. Artists always levied any science, though traditional
model still prevailed in the nineteenth century: the traditional
model of teaching art based on the relationship of the guild
master / journeyman, apprentice. The requirement of formal
training certified by university degree was not necessary. It was
enough that the young student of art familiarized himself with
the basics workshop. The professionalization of the profes-
sion, as measured by the completion of a university program
gained momentum after World War Il, and more specifically
in the 1960’s of last century. In the post-modern reality, the
concept of creativity has become suspicious as the notion
of metaphysical and ideological status quo. The purpose of
arts education has become to develop the right attitude. Art
is an attitude towards reality, and more specifically, a critical
attitude toward enslaving ideology of human life, is therefore
a critique of biopower (power over life). In order for artists to
cope with this task, artists must be familiar with the theories of
modern bio-power, with the theories of culture. The concept of
the medium gave way to the notion of practice. The practice
involves not so much technical as social divisions, is therefore
less formal than the medium, and more of social (and politi-
cal) color. Painting-practice does not only include means and
techniques of painting nor responsibility for the medium. It is
to consider and find the role of painting in the social sphere;
the proper territory in institutions of production, distribution
and reception of art.

tukasz Guzek

70 lat ASP w Gdarisku

The 70th Anniversary of the Academy of Fine Arts in Gdansk

The main celebration of the 70th anniversary of the
Academy of Fine Arts in Gdansk began on December 5,
2015. It was a solemn meeting of the Senate with invited
guests preceded by the opening of the main exhibition
entitled ‘Metaphor and reality’. Both events were held in on
the ground floor of the Great Armory exhibition space, the
headquarters of the Academy of Fine Arts. Starting exhibi-
tion in the Armory was the culmination of ASP remodeling,
which lasted from 2010 and cost over 31 million zI. Ludmita
Ostrogdrska, the rector of the academy, said at the open-
ing that the renovation of the academy brings new quality
both for working conditions of the employees, but also for
the possibility of academy’s participation in cultural life of
the city. The new exhibition space makes the ASP one of
the largest art institutions in Gdansk. Gallery in the Great
Armory is located in the center of the city eagerly visited by
both tourists and inhabitants of Gdansk. The gallery program
includes not only exhibitions, but also workshops and open
discussion meetings. The Academy has a choir and a theater.
It conducts student research program. In addition to the

Kaja Kordas

Pytania fundamentalne — odpowiedzi fundamentem

Fundamental questions — answers are the
foundation
Answers: the Rector and Deans of the Academy of Fine
Arts in Krakéw

The Rector and almost all the Deans of the Academy of
Fine Arts in Krakéw answered several basic questions con-
nected with their academy and academicism. The answers
were given by the following academicians: Prof. Stanistaw
Tabisz, Rector, Prof. Piotr Korzeniowski (painting), Prof. Jozef
Murzyn (sculpture), Prof. Krzysztof Tomalski (graphic arts),
Prof. Beata Gibata-Kapecka (interior architecture), Prof. Marta
Lempart-Geratowska (restoration).
What is the essence of the academy?
Stanistaw Tabisz

Of course its educational mission. The Academy trains
professional artists, and this often requires long and arduous
practical activities and studies; mastering, acquisition of skills,
conscious handling of certain means of expression ...
Piotr Korzeniowski

The Academy is in fact the university, which forms artistic en-
vironment; creates conditions for the development and shaping
different creative attitudes. Students and graduates should know
that artis an important issue that requires responsibility, because
it concerns and affects many aspects of social and cultural life.
Joézef Murzyn

The essence of the Academy and the main reasons for the
existence of its rich and diverse intellectual-artistic potential is
connected with objective defining of the meaning and func-
tion of art, upholding the high culture and promoting positive
examples. The Academy is the center of professional reflection
on the current condition of art. Its faculty works on syntheses,
diagnoses prognoses, adequate training programs for artistic-
and-cultural activities.
Krzysztof Tomalski

Accumulation of creative energy, stimulating the artistic
potential appropriate for the period, bringing together good,
active artists. It is difficult, because civilization and technological
changes occur extremely quickly and they disrupt any stability
of values and needs. The essence of the academy is maturity
and openness but also protection of the timeless values in the
ongoing frictions of artistic ideas. It's not about conservatism
and liberalism but limiting the wisdom of liberalism (modernity).
Beata Gibata-Kapecka

Freedom of creation and experience in order to cross
borders in search of beauty. The possibility of experimentation.
Verifying, undermining and wrecking functioning stereotypes.
Marta Lempart-Geratowska

It is the tradition, freedom of creation and research.

main exhibition jubilee, the anniversary program included
installation entitled ‘Faculty Council’, an exhibition entitled
‘Points of contact’ and an exhibition presenting the work of
the theater of the Academy of Fine Arts in Gdansk from 2013
to 2015 entitled ‘Re-trans-spective’.
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Justyna Ryczek

Uniwersytet Artystyczny — szkofa nowych moZzliwo$ci

University of Arts: a school for new opportunities

The sense of education on higher level is connected with
its effective acquainting students with artistic process, the sub-
limation of their imagination and their awareness of art’s social
functioning. This is Prof. Alicja Kepinska’s opinion posted on the
website of the University of Arts in Poznan. She stressed the
importance of tradition (the problem of the creative process),
current trends in art and its social functioning. Poznan university
is trying to cope with this task for over 90 years. The School
of Decorative Arts was established in Poznan in 1919. After
several years, it became the Institute of Fine Arts. In 1946, it
re-opened as the State Higher School of Fine Arts. In 1996, it

acquired the status of the Academy of Fine Arts. Less than fifteen
years later, the authorities of the Academy, with the rector Prof.
Marcin Berdyszak introduced yet another change: they met all
the requirements of becoming a university in July 2010. The
change of name was connected with the continuous evolution
of structural and programmatic change. For a number of years,
the University was in the process of transformation. The school
was never dominated by one artistic doctrine, one aesthetic
style or trend. It has always been a meeting place of different
concepts in many fields of art disciplines from classical to the
most contemporary ideas. Among several departments, the
university has the Department of Animation, which is a unique
department in Poland. It is based on the Bologna system: 3-year
bachelor and 2-year master’s degree programs. This division is
compatible with division in other universities in Europe. Students
can visit foreign universities and work in studios abroad which
brings considerable benefits to the parties.

Andrzej Kostotowski

Pionowo, poziomo i skosem

Vertical, horizontal and slant. Some aspects of the
creativity at the Academy of Fine Arts in Wroctaw:

the 70" Anniversary of the Academy of Fine Arts in
Wroctaw

‘Fish in water’

Art school in Wroctaw, nowadays the Academy of Fine
Arts, celebrates its 70" anniversary. It experienced several
phases of euphoria and declines, the moments of stasis.
Also, it experienced different organizational changes. Sev-
eral times, it was truly creative a field not only on domestic,
but also on international scale. In addition to the forces that
run vertically on the state level and the horizontal relation-
ships between educators and students, the school was
subjected to slant variables. The oxymoron of academic-
artist includes a double role of artists and academicians.
Artists, who are academic educators, are often independent
from social norms. The overall position of the academy
in the world of art seems to be changing over the years.
There are several questions which artists-educators have
to answer. Should the academies merely concentrate on
transmitting information? Should they consecrate and re-
produce the values formed elsewhere or, rather, should they
themselves form such values? In contrast to the nineteenth-
century slowcoaches and the twentieth-century rear-guard,
academic-artists now experiment and participate in avant-

guard projects. Art students often develop independent
games and even follow some anarchist ideas. Academies
do not block these deviations. There are strong chances
for creative crucible formed at academies.

Today, the idea of the academy in general is completely
different than 50 years ago. Yet almost until recently the acidic
art was considered as opposite to avant-guard art. Now the
situation is completely different. With the overall transforma-
tion of the visual artists’ position in society, they are not ‘ho
ho! Persons. They usually stay in niches do are not the ‘lo-
comotives’ of changes. This does not mean that they ceased
to sense a lot and stopped signaling new phenomena in art.
Sometimes they are marginalized although, paradoxically,
they still enjoy prestige position. They have to share their posi-
tions with the entire galaxy of other celebrities. In addition, in
our consumer society almost everywhere lurks commerce, the
most deadly for innovative and original creativity. Therefore,
entry into the structure of the academy, for artists (who since
then have become artists-scholars) despite all the drawbacks,
on the one hand, the advent of the discourses on art on the
other, might be a cultural escape in professionalism indepen-
dent of the economic pressure. In addition, their academic
position offers the possibility of contacting new generations of
artists with untainted creative attitudes. And if artists-scholars
are able to control the contradictions of their position and
they find enclaves to cultivate their own research, they can
safely considered academies as their homes. Of course, it is
sometimes necessary to modify academic character in order
to form proper habitat, and that's again and again how it has
been and is at the academy in Wroctaw.

Pismo Artystyczne
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Dorota Mitkowska

Miedzynarodowe prezentacje polskiej grafiki
artystycznej

Polish graphic arts: international presentations

The Department of Graphic Art at the Academy of Fine
Arts in Wroctaw organized two graphic exhibitions. Their
goal was to present the Polish graphic arts at the interna-
tional forum. The first exhibition was entitled ‘The Wroclaw
School of Printmaking’ (2009). It traveled to Knoxuville (the
USA), Charlotte, the University of North Carolina, Depart-

ment of Art and Art History, Rowe Gallery, the Pienkow
Gallery in Knoxville and Koscielak Gallery in Chicago. The
participants included only the artists employed at the De-
partment of Graphic Art, Academy of Fine Arts in Wroctaw.
This formula was used in subsequent presentations. In
2012, it traveled to the David Owsley Museum of Art at
Ball State University in the US, the University of Southern
Queensland, Toowoomba Arts Gallery in Australia, and
also the National Dong Hwa University in Hualien, Taiwan.
In 2013. the exhibition returned to the United States and
was continued at the Emporium Center for Arts & Culture
in Knoxville, USA. Also in the same year, it was shown in
China’s Yanbian University Art Museum of the Academy of

Fine Arts. The exhibition were accompanied by lectures or
workshops for students. One or more artists participated in
openings of the shows. In 2014, the artists from Wroctaw
participated in the international graphic art conference in the
San Francisco Bay Area (USA) organized by the Southern
Graphics Council International (with the participation of such
institutions as the Berkeley Art Museum, California College
of Arts, Campfire Gallery, City College of San Francisco,
San Francisco State University, the University of California
at Berkeley. Participation in International SGC can be con-
sidered a significant achievement by Wroclaw artists. The
conference annually attracts hundreds of collectors and art
reviewers interested in contemporary printmaking.

Andrzej Saj

Wroctawski , TransDesign”

‘Trans-design’ in Wroctaw

The exhibition entitled ‘Trans-design’ organized in
Liberec, a town in the Czech Republic, most accurately
reveals the current condition of design in Wroctaw. We
should consider that fact from the perspective of the
70-year history of design in Wroctaw, including political
changes in Poland in the early 1990’s and in 2004, when
Poland became a part of the European Union. These facts
are the framework for organization and program for design
education and achievements of designers - graduates of
the academy.

2

The direction of development had been established
shortly after 1945. That’'s when there was a real need for
reconstruction of the city from the devastation of war and
the reactivation of the economy in Lower Silesia, which
had previously enjoyed success in ceramic and glass
industries. The designers served the needs of pre-war
German and Silesian education initiatives supported by the
Deutsche Werkbund in the field of modernist architecture
and interior design. Reference to the pre-war tradition of the
local academy and its importance for the economy of the
region proved to be a proper basis for the then authorities
who reactivated education at the Academy of Fine Arts in
Wroctaw in the area of the so-called spatial art, ceramics,
glass and interior design.

In the theory and practice of design concepts, there
are close links with art with symbolic function. New cul-

tural developments require the inclusion of prestige and
information in art projects and that trend contributes to the
undermining of modernist functionalism (and its related
minimalism) while forming new postmodern solutions.
Design-art includes the concepts of the so-called ‘anti-
design’. ‘Trans-design’, the title of the current exhibition,
is connected with current potential of design-art and the
fact that modern designers cross the borders between
art-forms and art-objects which include both the elements
of communication and practical function. The idea of
intermediality is the fundamental idea of the exhibition.
Current academic projects at academy in Wroctaw are con-
nected with that idea and include not only glass, ceramic
and graphic design, but also such educational programs
as scenography, industrial design, visual communication,
kinetic design, transportation design, etc.
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w Wenecji All the World’s Futures

Go away in the Future
About the 56th Art Biennia in Venice All the World’s Futures

Every two years, Venice is the greatest gallery of living art
in the world. Each time the biennial awakens great expecta-
tions, arouse our emotions, provokes thoughts and — at the
end — it leaves an impression of dissatisfaction and disap-
pointment. Shock and admiration come together, and visitors
need patience in order for them to deal with different issues
which accompany this the meetings with artists, their works,
with works that help better understand ourselves, others and
the time in which we live.

Regulars know that in addition to the Central Pavilion
and historic national pavilions nestled in the Giardini, in the
Arsenale and other adopted places they meet with art and its
contexts. This year the decision-maker was Okwui Enwezor
from Nigeria. He organized 44 additional events, but informal
aesthetic surprises are even more numerous. In museums,
in small and big galleries, off palaces, courtyards, squares,
streets and on nearby islands — art is everywhere. Biennial
this year celebrates its 120 birthday. The history of this most
prestigious cultural institution is illustrated in a documentary
exhibition organized in the Arsenale. The presentation is orga-
nized from the perspective of the changes in art in a historical
context, both political and social.

The newest edition of the Biennale is connected with its
former past styles. The crisis, insecurity, armed conflicts, deep
cultural and economic divisions are common topics of artistic
expression implemented both in traditional and multimedia
forms. The Arena, designed by David Adjaye and located in
the Central Pavilion, has become a place for narrative, where
live human voice can be heard in the wider social debate on
the reflection on the state of art. It is here, in addition to docu-
mentaries, lectures, seminars and various speeches, where
they will read for seven months all three volumes of Capital
Karl Marx, the founder of socialism. The exhibition entitled
‘Personal Structures —Crossing Borders’ will include images of
Marx, Engels, Lenina, Stalin and Mao Tse-Tunga. The project
was started in 2002 by Rene Rietmeyer. Personal Structures
also include paintings by Xenia Hausner, Daniele Galliano,
Sebastian Schrader, Hans Aichinger (figurative) , Guy Van
Den Bulcke (hyperrealistic), Narine Arakelyan, Daniel Buren
(abstract), Sam Leach (surrealist). The show organized at the
Palazzo Michiel was entitled ‘Highway to hell’. Pakistani-Indian
project was organized at the Palazzo Benzo. Ita was entitled
‘My East is your West'. Sean Scully’s exhibition entitled ‘Land
Sea was organized At the Palazzo Filier.

The Biennial reminds us of the fact that in today’s global-
ized world we have to solve many problems through scientific
research and artist endeavors. While enjoying unrestricted
flow of information, we still live in a world of fear, terror, hunger
and confusion. International discussion which brings together
prominent thinkers and artists takes place at the Teatro Tese
Arsenale Cinquecentesche. At that ‘Creative Summit’, they
debate on the future of the world in the context of the possible
changes in the context of education, universal tools that give
opportunity to people and nations a better knowledge and
understanding of themselves and others.

Aleksandra Hotownia

,Era biennale juz minefa!” — 56 Biennale Weneckie

The era of biennial is over: the 56th Biennial in Venice

In 2000, at a symposium on center and periphery in con-
temporary art organized in in Kassel, the late Swiss curator
Harald Szeemann challenged the entrenched model of the
biennial in Venice. Decolonization and the collapse of the
Eastern communist bloc contributed to the establishing of
the new countries, for which there had been no room in the
traditional Gardini exhibition area with only 29 pavilions. In
the 56™ biennial, there were 89 participating countries. For
this reason, presentations of artists from countries without
their own pavilions were organized across the lagoon. Some
of the exhibitions were located in the neighborhood of Castello

Anna Batko

Przeksztatc sie lub znikaj

Convert or disappear

International Print Triennial is an annual event held in Krakow
since 2006. From 1966 to 2006, it was organized as biennial event.
Itis not just a competition on an international scale, but a series
of scattered exhibitions organized not only in Krakéw, but in other
cities in Poland and even abroad. It is considered as a forum for
thorough analysis of contemporary graphics in the context of its
diminishing role. Unfortunately, the status of Triennial itself follows
that negative trend. The triennial’s prestige decreases: its range
grows smaller and smaller. It receives less and less exposure.
Also, they often exhibit graphic art of lesser quality. The status

of the triennial is more and more ‘academic’. The organizers can
see the problem and they organized an international symposium
entitled ‘Transform yourself or disappear’. They discussed the
role of regular events in contemporary graphic art graphic. The
symposium, was entitied ‘Convert or disappear’. Their conclu-
sions, however, cannot be considered as optimistic conclusions.

International Print Triennial 2015 is primarily a design
contest, which this year was attended by 1,105 artists from all
over the world. Alicia Candiani (Argentina), Vladimiro Elvieri
(Italy), Dorota Folga-Januszewska (Poland), carinne Parraman
(United Kingdom) and Endi Poskovic (USA) were the jurors of
the triennial. The main exhibition was accompanied by several
projects organized by partner institutions, meetings, symposia
and lectures devoted to various aspects of graphics, both from
a historical perspective as well as presenting the latest develop-
ments in graphic art.

Krzysztof Stanistawski

Artysci wszystkich krajow, taczcie sie!..

Artists of all countries — unite!
... at the 56th International Art Biennale in Venice

The world’s largest artistic vanity fair has gained this
year socialist ‘smartness’. Okwui Enwezora, the curator from
Nigeria, who is also an international art reviewer, the director
of Munich’s Haus der Kunst, the head of the Documenta 11
and the Gwangju Biennale in South Korea entitled the biennial
‘All the World’s Futures’ (‘All the future of the world’ or ‘The
Future of the whole world”). Considering the rules of political

correctness, we might think that he believes in socialism as
the world’s future ... and that is a hair-raising idea.

In the center of the Italian Pavilion, recently renamed
Central Pavilion, which usually is the center of the biennial,
the curator arranged an ‘Arena’, which is a stage and a fairly
large space for audience, where actors read fragments of
the ‘Capital’ by Karl Marx. In the intention of the curator, the
Arena is the kernel, the epicenter of thought radiating over the
whole Biennale: Giardini, Arsenale and even the most distant
national pavilions and accompanying exhibitions. During the
preview for professionals who are able to explore the whole
Biennale for 3 days prior to the official opening, | looked around
the hall Arena with curiosity and saw with satisfaction only 3
people who simply wanted to rest there.

Anna Markowska

Pionierzy na ,Dzikich polach”

Pioneers on the ‘Wild fields’

The pioneers in the art in Wroclaw were not the ones who
came here in 1945 to organize the Polish cultural life after a
terrible war and resettlement-migrations of peoples. Artists
who found themselves in a sea of ruins came from far-away
homes which they had to leave behind new borders. Although
they were true pioneers in geopolitical sense, they did not
brought with themselves other than everyday dreams. Their
‘ordinariness’ was connected with their belief that there should
be schools, clubs, cafes — just like before the war. Only their
students were able to start a real rebellion. After graduating,
the students looked around and realized that what they looked
at was from an era gone-by. The ideas of old professors with
impeccable manners, gazing at Paris or Lwéw rather than
looking around, were considered by their students as anach-
ronistic ideas. The old professors formed around themselves
a kind of anti-soviet umbrella, and young artists - even those
whose attitudes were far from the fascination of so-called
socialism, asked themselves difficult questions: Does ‘being
Polish’ mean only holding on tightly to the past and does not
mean modernity and experiment? From today’s perspective,
we see that the response to their question was indeed tragic,
because it was nevertheless connected with new institutions
which imposed oppressive ideology. The exhibition entitled
‘Wild Fields' illustrated the problems of the pioneer artistic life
in Wroctaw after WWII.

Urszula Smaza-Gralak
EXPO 2015

Starting from the exhibition in London in 1851, where
the stands were dressed like cakes and bulged with excess
products, almost all the subsequent events in the history of
exhibitions, not only because of their novelty, but often also
because of the scale of the project, became symbols of the
splendor of the era, and the products of human thoughts
- icons of time. These achievements were considered as
milestones on the way to the formation of a new civilization
and new culture. They are the basic elements of the history
of new media, intermedia and the mass media. The great
national exhibitions organized by the International Bureau
of World Expositions (IBWE) were entitled ‘EXPO’. For the
purpose of organizing the shows, they built big pavilions.
At the EXPO shows, they periodically present cultural, sci-
entific and technical achievements of different countries. .

The goal of EXPO remains unchanged. The organizers
follow the instinctive human desire to expose, celebrate,
advertise and sell through communication and sharing
information about all kinds of business. Presenting the
achievements of scientific and technical knowledge, and
innovative technological projects contributes to global
debate on the most sensitive issues concerning the inhab-
itants of our planet. Over the years, the world exhibitions
became the place to meet and exchange ideas, the basis
for promoting the idea of social and cultural promotion of
countries, and building a common platform for conducting
multinational discourse.

and San Marco, where they placed participants from Andorra,
Angola, Azerbaijan, Belarus, Cyprus, Ecuador, Estonia, Lux-
embourg, Montenegro, Thailand and Ukraine. The artists from
New Zealand, for example, exhibited their projects in the library
at the Marco Polo Airport. | did not see the representatives from
Bulgaria, but | did see the representatives from Grenada, Mau-
ritius, Mongolia, Mozambique, Seychelles. During the press
days, many people visited the traditional exhibitions. | could
see that in ‘vaporettos’ traveling to Giardini and Arsenal | could
see seventy year old artists, journalists, curators, collectors,
heads of museums and employees of various centers of arts.
Aged audience represented transient world of art, suspended
somewhere between migration and nationalism. Symptomati-
cally, lvan Grubanov’s project exhibited at the Serbian pavilion
was entitled ‘United Dead Nations’.

fermat
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Kama Wrébel

Pamigtaj, ze jestes funkcjonariuszem ZOMO...

‘Remember that you are an officer of ZOMO...

...and itis your obligation’. Such a statement, together with
other objects, was in June, in the abandoned former barracks
of the Police Prevention Department in Wroclaw. Each of these
objects - being in some ways a relic of history - became part of
the main exhibition this year: the 13th edition of SURVIVAL Art
Review. It was a very successful exhibition. It included many
interesting performances and it was very consistent in terms
of accompanying events. The motto of this year’s edition was
‘Prohibited Actions’. It referred to human behavior and events
played on the fringes of law or totally violating its principles.
The barracks of the Police Prevention Department in Wroclaw
is strongly marked by the old, police function. Because of that
fact, visitors could see gloomy network of corridors and rooms
with the atmosphere which influenced the final character of the
exhibition, its narrative and a specific connotation. There were

sixty-six projects including performances. Big space provided for
the exhibition contributed to the fact that it did not look cramped
nor irritating. Aimost all of the presented objects have their own
place, so the visitors were able to fully pay attention to objects.
The exhibition secured indirect and multi-level interpretation of
the theme. Projects were based on the idea of extremely mini-
malist installations in the type of site-specific. Exceptionally cap-
tivating were for example a sound installation, sound sculpture
and a vertical and horizontal strings which were exposed in an
ideal spot for themselves. Interestingly, thanks to the intervention
of artists, plain narrow corridor turned into a visually appealing
musical instrument, which resembled instrumental theater. On
the opening day of Survival, there was a performance during
which artists pulled strings and in addition to their own hands
they used a wire and a glass bottle in order to produce an effect
of the ‘Sul ponticello, sul tasto and ordinario’ game. They struck
the elements of metal ventilation which worked as excellent
as resonators. The sounds were amplified, so the artists were
able to reveal additional sound values, such as beats, tremolo,
distortions and noise. Most certainly, the Survival grows as a
festival of interesting modern art.

Anna Diduch
L6dz Design Festival

£6dz Design Festival (LDF) is the oldest and still the only
really important event of that kind in Poland. The scenery of
the festival was designed by Catherine and Paul Lewoc. They
designed café, and a reading room along with ticket offices,
which become attractions in themselves. A clear division of the
two locations contributed to overall clarity : the biggest brands
were located on Tymienieckiego 3, while the commercial part
with stands of smaller producers were located at the factory
on Piotrkowska 250. ‘Invisible heroes: the genius of everyday
things’ was the hit of the show. It was organized by the Vitra
Design Museum, which is one of the most important museums
devoted to design. It concentrates on art and architecture.
Exhibitions prepared by the museum travel around the world.

Klara Czerniewska was the curator of the exhibition
entitled ‘Polish Design Stories’. It was sponsored by the

366 Concept Brand. They showed Polish furniture (old and
modern). Hence the boards describing the various exhibits
were rich in archival pictures, reproductions of prototypes
and detailed descriptions - from the most popular (eg. chair
by Marian Sztaba), to the more experimental (eg. inflatable
collection entitted MALAFOR). The exhibition was also an
excuse for that to trace the way in which some of the objects
have become icons, and others do not. This kind of critical
approach to the origin, process and effect of design - and this
aspect definitely out, “Polish Design Stories” among other
shows on the LDF.

The plebiscite entitled ‘Must Have’ was connected with
the competition for young designers and it was considered as
the flagship event of the £6dz Festival. Both plebiscites play
large role in shaping public and professional opinion (awarded
designers are quickly noticed by the media). However, this
year’s ‘Must Have’ was a bit chaotic collection of items. It
included strictly minimalist projects or retro-inspired , or made
of plywood or referring to Scandinavian style.

Lena Wicherkiewicz

Wystawa , Via Expo”

The twinkling of an Italian art
The exhibition ‘Via Expo’ at the Artists House in Warsaw, June
25-July 7, 2015

The exhibition entitled ‘Wia Expo’ was the only in the
last few years collective exhibition of contemporary Italian
art in Poland. Diverse, open and therefore rather ‘spotty’.
Its ‘spottiness’, however, was its advantage. Inconsistency
was unavoidable due to the lack of exhibition’s theme,
the large number of participants, their different artistic
experiences and interests, different style and media. The
situation was highly uncomfortable: a collective show
devoid of a unifying theme causes dispersion, preventing
at the same time focus on the achievements of each art-
ist. In such a situation, the only solution seems to be the
shifting of personal essence of individuality and seeking

more information. It is difficult, though, to decide what each
artist represents, especially, when we see only two or three
pieces of that person’s art.

The overall impression of the exhibition is connected with
the materiality and respect for traditional artistic values. Italian
artists reveal above all deep knowledge of their media. They
pay attention to form, true craftsmanship. The connections
between the artists who participated in the show are not
obvious, therefore in order to reveal them, we must look for
general characteristics. We could watch a lot of technically
good work, both among young artists (Claudia Giacchetti,
Giovanna La Falce, Alfonso luliano, Franceso Olivieri), as
well as more experienced participants (Tania Welz, Ernesto
Galiza, Broniquen Gallo, Deborah Vrizzi, Marco Angelini). In
the case of young artists we see that we see the beginnings
of their artistic work, but we cannot to deny them high-quality
of their craft. An important Polish accent at the show was the
presence of Krzysztof M. Bednarski, an artist who for over
30 years has been living and working in Rome. His ‘Sole
Napoletane’ includes a recording of a performance in 2009.

Mateusz Palka

TIFF Festival 2015. Polska NOW!

TIFF Festival 2015. Poland NEW! 3-13 September 2015

The motto of the Fifth Festival of Photography (TIFF) was:
‘Poland NOW!". The festival was devoted to contemporary
Polish photography. Despite sincere and good intentions of
the organizers, the festival caused considerable consternation.

Poland the champion of Poland

The organizers of the festival belief that Polish photogra-
phy has never had a better time than now. They tried to answer
several question connected with their thesis. Who are Polish
photographers? Can Poles living abroad for many years be still

4

considered as Polish artists? It seems that art has no borders,
so0 answers to their questions will never be simple and clear.
If we believe that our presence at international competitions
contributes to ‘hood situation of Polish photography’, why aren’t
we present in the global photography market, and why there is
almost no photography market in Poland? The organizers also
believe that there are many photographers in Poland and there
are new many photo-galleries. Their belief, however, can be
only considered as the form of wishful thinking. In fact, many
galleries have to close, and the number of photo-festivals in
Poland has been constant in a period of several years. Cur-
rently, we do not have any photo-magazine in the country —all
of them have been closed. Of course, we might be optimistic
about the future, but we also need to be realistic. Popular
clichés are misleading and lead us to absurdity which is mani-
fested in the saying that ‘Poland is the champion of Poland’.

Krzysztof Jurecki

Kilka uwag o fotografii w szkole filmowej i na ASP w todzi

Some remarks about photography in art schools in
todz

The Academy of Fine Arts in £6dz celebrates its
70th anniversary. The first exhibition, which started this
anniversary, was entitled ‘In the beginning there was the
photograph’ (curator Marek Domanski). It included photo-
graphs and other pieces of art by Grzegorz Bojanowski,
Agnieszka Chojnacka (video), Artur Chrzanowski, Marek
Domanski, Zbigniew Dtubak, Konrad Kuzyszyn, Ireneusz
Pierzgalski, Gregory Przyborek, Maciej Rawluk, Dominik
Sadowski. The exhibition contributed to our getting ac-
quainted with the art by several teachers and students of
photography. At the same time, we were able to look into
the past, to the years 1966-1975, when Zbigniew Dtubak
taught at the academy. The show included selected pieces
of art which questioned photography (tukasz Ogoérek),
quasi-objects and video. Empty gallery walls seemed to
invite more art-pieces by teachers and graduates, such as
Alexandra Manczak (very interesting digital work), Edward
tazikowski (outstanding work entitled ‘Fragtors’), Anna
Orlikowska and the members of the Warsaw Seminar
(Dtubak, Jaroslaw Kudaj, Mariusz tukawski, Miroslaw
Woznica). Photography at the £6dz Academy of Fine
Arts contributed greatly to the development of the art of
photography in Poland from 1970 to 1981 (conceptual art,
Warsaw Seminar) and in the 1990’s (staging, Przyborek),
1993-2011 (Kuzyszyn: between expressionism and critical
art). In 1993, they established the Department of Photog-
raphy at the Academy in £odz.

Lena Wicherkiewicz

Dekada. Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
w latach 2005-2015

The decade: the Academy of Fine Arts in Warsaw
2005-2015

The last ten-year history of the Academy of Fine Arts in
Warsaw is primarily the history of expansion of educational
offer and the development of academy’s infrastructure. The
academy established two new departments connected with
the promotion and organization of artistic life. Academy
acquired new buildings and remodeled the buildings already
in its possession. Some renovations are spectacular. The
passing decade was also a period in which graduates left
the academy more comprehensively prepared to work as
designers. The academy organized exhibitions organized
at the two of its galleries which included the best diploma
projects. In 2004, the academy celebrated its sixty year
anniversary and organized an exhibition entitled ‘Duty and
rebellion’ accompanied by smaller presentations and an
impressive publication with the same title. In a symbolic
way, this event can be seen as closing a certain stage in
history, a recall and a summary of the events of the past
as inspiration and the symbiosis of tradition and moder-
nity. From 2005 to 2015, the Academy operated under
the leadership of the following rectors: Ksawery Piwocki
(2005- 2008 and 2008-2012), Adam Myjak (from 2012).
The continuity of the management contributed to consis-
tent implementation of ideas and stable development.
Also, it provided rich educational program, developing the
creative potential and opportunities for the presentation
of achievements by academy’s faculty and students. At
the present moment, and in its present form, academy
ceases to be a hotbed of revolution. There are no trends
to breaking conventions, sharply defining new directions.
Instead, the academy offers rather sad experience of
producing professionally presented artistic product. The
exhibition entitled ‘Coming Out 2015’ seems to question
meaning, purpose, and modern academic art education.
The question is not only asked at the academy in Warsaw.
What should be the contemporary academy? What is its
role not only in education, but also in its social, economic,
artistic environment? These questions are asked at other
art schools throughout the country.
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Krzysztof Jurecki

Przypomnienie Jozefa Brandta

Dorota Koczanowicz

Abstrakcja w Tate Modern

Remembering Jézef Brandt

Joseph Brandt (1841-1915) was a popular figurative
painter. Monika Bartoszek, Anna Podsiadty and Jarostaw
Pajek were the curators of the exhibition entitled ‘Between
Munich and Oronsko’ on the centenary of Brandt's death.
The exhibition outlined the broad context of artwork by that
important Polish painter. The curators showed lots of archival
materials they obtained from the artist's family, as well as
military equipment which he used as props for his pictures.
Also, they showed portraits of the artist painted by his students.
The weapons and furniture presented in Orofisko come from
the Brandt’s studio in Munich.

The exhibition included photographs by Brandt which he
used as his notebook. He photographed not only different
scenes which he later painted in pictures, but people in cos-
tumes, their facial expressions which suggested certain mood.
Many people in photographs are anonymous but there are
also portraits of Helena Brandt and Maria Pruszak’s daughters
which reveal high artistic value. The exhibition also included
drawings by Brandt.

Abstraction at the Tate Modern: Sonia Delaunay and
Agnes Martin

Spring and summer 2015 at the Tate Modern belonged
to women. Two large retrospectives were devoted to Sonia
Delaunay (1885-1979) and Agnes Martin (1912-2004). They
were divided by one generation, but we can also see a number
of biographical parallels. Both artists, in the course of long life,
experienced different phases of creativity, both concentrated
on abstract art. They were exceptions to the male-dominated
art scene. Both grew up far away from the centers of contem-
porary art. Sonia was born in Odessa and she lived in Paris.
Agnes came to New York City from a small town in Canada.
At one point, they were an important part of the cultural elite
and the art of America. They became an inspiration for sub-
sequent generations of artists. Despite these similarities, it is
difficult to imagine a more different approach to art by both
artists. An extensive exhibition of Delaunay’s was organized
in twelve rooms on the fourth floor of the Tate Modern usually
reserved for temporary exhibitions. Art-pieces by Martin were
exhibited in eleven rooms.

Anita Bialic

Szkfo buzuje w $wiatowej sztuce

Glass is boiling in the world art

We see glass as solid material, but in fact it is a liquid.
There are so many possibilities for its use. ‘We just have
touched its surface’ - said Zesty Meyers, founder (together
with Evan Snyderman) of the 20th Century Gallery in New

Mateusz Palka

,Kapitat’ Katarzyny Majak — nowa ,Kolekcja
Wrzesinska”

‘Capital’ by Katarzyna Majak - the new ‘Wrzesinska
Collection’

Wrzesnia is a small, but important town in Poland. Itis
important on the map of the the events connected with pho-
tography. In Wrzesnia, they publish an excellent magazine
on photography entitled ‘Photography Quarterly’. Walde-
mar Sliwczynski, a former editor of the magazine, organizes
‘Wrzesnia Collection’, which includes an exhibition and an
album which every year accompanies the show. The artists
who are invited to the show enjoy full freedom in creating
their own vision of the city of Wrzesnia. The project was
attended by Bogdan Konopka, Andrzej Jerzy Lech, Mariusz
Forecki, Nicolas Grospierre and Zbigniew Tomaszczuk, and
Katarzyna Majak. Starting this year, the new curator of the
project is Karol Szymkowiak, who selected Adam Lach for
the next edition of the project. Katarzyna Majak entitled
her album ‘Capital’. The book is one of the most interesting
photo-albums published in Poland lat year.

York (now R & Company) which is considered as one of
the most important and groundbreaking design galleries
in the world. Meyrs and Snyderman used in their projects
liquid glass in form of B Team.

European Glass Festival entitled ‘Play with Glass’ is a
platform for glass artists. Artists who participate in major
exhibitions and events accompanying the festival come
from 3 generations. Prof. Kazimierz Pawlak, glass artist
and co-organizer of the festival, said that organizers want
to show the changes taking place in contemporary art.
Static blocks are often replaced by a dynamic objects,
installations and multimedia projects. Using glass as their
medium, prominent contemporary artists rarely ‘sculpt’ in
glass. Instead, they pull it, combine different materials, and
they often record their actions on videos.

Piotr Jakub Ferenski

Ludzie — wystawa zdje¢ Bogdana Zdrojewskiego na
wroctawskim ASP

People —an exhibition of photographs by Bogdan
Zdrojewski at the Wroclaw Academy of Fine Arts

The series of photographs entitled ‘People’ by Bogdan
Zdrojewski was shown at the Neon Gallery on the occa-
sion of awarding former Minister of Culture and National
Heritage the title of Doctor Honoris Causa of the Academy
of Fine Arts in Wroctaw. Zdrojewski was also a members
of Parliament and long-time President Bogdan Zdrojewski
of the city of Wroclaw. He has been taking photographs
for over 45 years and, as mentioned by the curators of
Wroclaw exhibition, his work could be included in more
than one exhibition. He started taking photos at the age of
11 years. He used his father’'s Zorca 4 camera. His own
first camera was Certo SC 35. Interestingly, the first prints
that he was able to sell were shown at International Dog
Show in Opole in 1975. At that time, he used twin-lens
reflex camera. Then he bought the Pentacon six tl and his
favorite format has become a 6 x 6. Photographing dogs
came from the fact that parents did not want to have dogs
at home. Zdrojewski decided to gather their photographic
collection. Surprisingly, shooting dogs became his second
profession. Domestic and foreign breeders used to buy
photographs from him and he often had to assign appoint-
ments for photo sessions up to a year in advance. Later,
he was hired as photographer-instructor by a big housing
developer and agent. At the agency, he had lab and he was
able to produce black-and-white and color prints. Also, he
was interested in taking pictures of Japanese gardens. His
first exhibition in Poland which traveled abroad included a
series of photographs from war-time Sarajevo. He then took
photographs while on other trips abroad (Havana, Petra,
Riyad, Congo, Strassbourg).

fermat

Pismo Artystyczna

Andrzej Saj
Handle with Care

Municipal Gallery in Wroclaw, directed since 2011
by Miroslaw Jasinski, is one of the leading institutions in
Wroctaw which promotes young artists. Also, it represent
the achievements of local artists both on domestic and
international scale. The Ostrale representative visited the
gallery two years ago during their reconnaissance and they
decided to cooperate with the gallery. As the result of their
decision, they offered Mirostaw Jasinski to co-organize the
9t edition of the Ostrale exhibition. The gallery participated
in project entitled ‘Ostrale 015’ organized in Dresden which
included art-pieces by about 200 artists from 40 countries
from Europe, Africa and Asia. From Poland, there were 20
participants. As their motto, they used the phrase ‘Handle
with Care’ which also can be considered as ‘Be careful’.

Anita Wincencjusz-Patyna

Mocna pozycja Polski na Jeune Création Européenne

Strong position of Poland at the Contemporary
Art Biennial Jeune Création Européenne — Paris /
Montrouge 2015 2017

Fifteen years ago the municipality of Montrouge ad-
jacent to the Parisian Montparnass initiated a meeting
of young European artists. They organized a biennial
of art entitled Jeune Création Européenne — Biennale
d’Art Contemporain (JCE) which included n competition.
Their guiding idea was to look at the achievements of the
youngest generation of artists working in various fields of
art who came from different cities in France and abroad,
the cities participating in JCE project. At the beginning, the

participants came from France, Italy, Spain and Portugal.
The ideas evolved over more than a decade and in 2015 the
biennial included artists from Denmark, Latvia and Poland.
The exhibition at the Le Beffroi included art-pieces by 56
artists from 7 countries. Andrea Ponsini was a commis-
sioner general. Ewa Sutek from the City Gallery in Wroctaw
was the curator responsible for the team of participants
from Poland. The team members included the following
members: Marcelina Gron and Mitosz Flis, Michat Frydrych
and Thomas Poznysz from Warsaw, Berenice Kowalska,
Magdalena Sawicka, Kornel Janczy from Krakéw, Isabella
tesko from Katowice and Clermont-Ferrand. Polish art-
ists showed pieces of art in different techniques, including
painting and drawing (Gron, Kowalska, Poznysz, Sawicka),
plastic pipes filled with different material (Flis), spatial
object (Frydrych), multi-element and multi-media (Leska),
surrealistic acrylics (Janczy).

While choosing the motto, Andrea Hilger, the main curator
of ‘Ostrale’, referred to the concept of the American psy-
chologist Marshall B. Rosenberg who wrote that art should
mitigate the forms of interpersonal communication, espe-
cially in the contemporary reality when we face aggression,
cultural and political controversies. Hilger believes that
only nonviolent communication, sensitivity, care, empathy
toward others, respecting different attitudes, can build a
platform of reconciliation and understanding. Despite the
somewhat ‘naive’ belief in the power of art, art was used
as mediation tool even in the 19" century. Contemporary
inter-media have communicative character, therefore the
idea of returning to that ‘old’ idea seems to be quite justified.

Bozena Kowalska

Jezyk geometrii — potwiecze przemian

The Language of Geometry: a half-century of change

A half-century of changes in the language of geometry is
illustrated by historical exhibition. Over 150 artists contributed
their art-pieces to the show. The exhibition reveals significant
developments in the language of geometry-art which were
so far unnoticed. That have shaped the nature of Polish
geometric abstraction in the last half century. The authors of
valuable studies devoted to the artistic formation of geometric
abstraction, including such authors as Grzegorz Sztabinski,
Paulina Sztabinska, Stefan Czyzewski, Andrzej Kostotowski
extensively wrote on the subject. They analyzed very diverse
and complicated issues. The consider abstract geometry as
a whole, as if out of diachrony. Yet the transformation taking
place within that artistic trend had different impact on succes-
sive stages of transformation. In different time periods, artists
usually concentrated on one specific aspect of geometric
language.
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Dorota Koczanowicz

By¢ niepostusznym, uczy¢ niepostuszerstwa

Aleksandra Hotownia

60-lat Documenta Kassel — Wyscig kurtorskich idei

Piotr Gtowacki

Akt ad hoc

Disobey, teach disobedience!
Jani Leinonen: School of Disobedience, Kiasma, Finland

On the top floor of Kiasma (the Museum of Contemporary Art
in Helsinki), Finnish artist Jani Leinonen established a school that
teaches disobedience. The school is connected with art exhibition.
The school is mainly for children, but adults may also become the
students. The invitation is addressed to those adults who over
the years they got used to daily routine and accept conformism.
The founder believes that children are taught subordination which
is bad for them. It is connected with the slogan ‘be polite’. The
educational program is spread over several months — for as long
as lasts the exhibition. It consists of lectures, workshops and
discussions. The idea is not ‘spoiling young people’, but teach-
ing critical thinking and making effort to delineate their own path;
in a word, it's about education and social activism. The motto of
the school and the content of one of the exhibited pieces of art is
the quotation from writing by the American historian and activist
Howard Zina: ‘War, genocide, slavery, and all the worst things
in history are really the result of obedience, not disobedience’.

60 years of Documenta in Kassel — curatorial ideas

Arnold Bode, a professor of architecture, contributed to the revival
of German avant-garde destroyed by the Nazis. In 1955, he cemented
in his hometown the Documenta, a global overview of the visual arts.
Every five years, the commission of international curators selects the
artistic director of the next edition. The fourteenth Documenta was
prepared by Adam Szymczyk from Poland. In July 2015 in Kassel,
they celebrated the sixteenth anniversary of the Documenta. On
the occasion of this jubilee, the University in Kassel together with
the Federal Cultural Foundation organized a symposium entitled
‘Documenta 1997-2017: Collective expanded thinking'. They invited
allliving curators of the Documenta. They concentrated on Catherine
David’s ideas connected with the tenth Documenta. Hortensia Voelck-
ers was David’s assistant and in 2002 she became the artistic director
of the Artistic Director of the Kulturstiftung des Bundes. For many
years, she was in charge of their financial resources regardless of
the fact that their exhibitions were mostly boring and not successful.
After Documenta 10, artists tried to follow the idea sof curators and
not artistic trends.

Pawet Jagietto

Selekcja nienaturalna

Unnatural selection

The curators of the 42nd Biennale of Painting entitled
‘Bielsko Fall 2015’ reviewed and evaluated 3,282 paint-
ings. The biggest sensation The biggest sensation was
connected with the granting of Grand Prix to Martyna
Czech, the fourth-year student at the Academy of Fine
Arts in Katowice for a series of three images entitled ‘Ex I,
‘Nobody’ and ‘Toilet’. The jurors emphasized the courage
and energy of the artist. Ryszard Grzyb said that ‘this kind
of brutal and primitive art has incredible strength, precisely
because it is not trying to be nice, and emphasizes anti-
aesthetic ideas’. Jakub Banasiak said that Czech’s painting
is ‘visually extremely strong’. He admitted that he had to
once again stand before the prize-winning pictures and
see if something was not overlooked. ‘Yes, it is primitivism
and simplicity bordering on naivete’, he added. Czech is
missing incredible roughness characteristic of the leading
‘brutalists’. She is missing accurate observation of reality

but and despite drastic simplification of the human figure
(or any other object), she allows us to experience the thrill
of adjusting images and real objects. In summary, her
primitivism is immature, maybe even too little based on the
skilled craft. | agree with Grzyb, who said that ‘if an artist
wants to cross himself/herself, he/she must take the risk
and forget about what people know and what is good’. In
order to forget what one is able to do, artists need to find the
unpredictable element in art and in themselves. They must
have a solid base of knowledge, which is non-transferable
and functions as part of artistic subconscious. The true
knowledge reveals itself, when we forget everything we
learned in school. When that happens, artists can go crazy
and look for new solutions through creative instinct and
oblivion. Andrzej Saj, the editor of the Format magazine,
said that it is difficult to get rid of the feeling that for Czech,
it is still too early for such flights. He believes that the jury
could have harmed the artist by giving her an award too
early in her career. Of course, some ground to practice
rebellious and direct art is connected with emotional
sphere. Affective nature of Czech’s art may in the future
prove to be a real asset. For now, however, it does not go
beyond student standards.

Monika Nowakowska

Powaby i przeklenistwa cielesnosci

Charms and curses of carnality

The Centre for Artistic Actions in Piotrkéw Trybunalski
is a relatively young cultural institution — it was established
in 2009. There are two exhibition spaces at Dgbrowskiego
St and at Sieradzka St. Stanislaw Piotr Gajda, a painter
and performer, is the director of the Center. He believes
in creative, interactive dialogue between artists who follow
different styles and formulas in visual arts. He promotes
young or little-known artists and visiting artists. In 2011,

he started organizing the Piotrkéw Biennale. In 2015, his
project was entitled Interaction: the International Festival
of Action Art. Its motto was : ‘In the post-apocalyptic world:
lllusion is a way out / arrive at?’. The project included an
exhibition entitled ‘Body System’. Julia Kurek was the curator
of the show. Seven Polish artists and one artist from Spain
participated in the show. They concentrated on the human
body and physicality in contemporary cultural contexts. They
used multiplicity of form, color, scale and media. The cura-
tor organized their various proposals as a coherent whole.
The show could be considered as an excursion through the
meanders and the mysteries of the body, a very intimate
journey conducted by each of the eight artists in a very
thoughtful and sensitive way.

Aleksandra Dobrowolska

51 lat Migdzynarodowego Pleneru Ceramiczno-
Rzezbiarskiego w Bolestawcu

51 years of the International Ceramics and Sculpture
Plain-air in Boleslawiec

The 51st International Ceramics and Sculpture Plain-
air in Bolestawiec deserves recognition for two reasons: it
survived for over fifty years, and, significantly, in spite of the
evolution of forms, it is still a unique phenomenon. The artists
cooperated with Ceramic Works ‘BOLESELAWIEC’ Ceramics
Works, ‘Artistic Ceramics’ Handicraft Art Co-op, ‘Manufacture’
Stoneware Factory, and J. Smolenski & Zwierz. Also, there
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were two new places: ceramics BOK-MCC Ceramics and Na
Widoku Stoneware Factory. As always, the city of Biolestawiec
was a patron of the event. Three years ago, they established
a new commissioner and a new plan: they want the plain-air
to become a special event which would continue the tradition.
It is an important task because there are no other plain-air
workshops of that kind. Now, there are only ‘projects’ and
other ‘modern-looking’ events. In Bolestawiec, they preserve
unique tradition. The artists invited to the plain-air workshop
can enjoy unlimited, flexible artistic process and they can
use material in any quantity. The 51st plain-air workshop
was entitled ‘People-Nature-Civilization’. There were thirteen
participants to the workshop from England, Turkey, Slovakia,
Georgia, Germany, Hungary, Taiwan, Norway, Switzerland
and Poland.

Nude study ad hoc

Jerzy Piatek shows photographs from plain-air meeting in
which he participated together with other artists. They employed
the same models and we cannot precisely say who photographed
whom. Pigtek reveals the secrets of his workshop and methods,
and he demonstrates the distance to the final outcome. Artistic pro-
cess of producing images was highly spontaneous, conventional
and even random, therefore it includes the aura of photographic
subjects universality. The distance and self-referential method
contributes to revealing the true meaning of artistic process. At
the same time this attitude contributes to infinite multiplication of
mirror-like effects. Piatek builds turpist hyper-reality where horror
plays significant role. He believes that the meaning of nude stud-
ies is influenced by cultural and even political contexts. Also, he
believes that their value is influenced by social axiology which is
often lost in mass production of images. Nude studies are much
too often stripped of their sublime pathos and beauty.

fermat

Pismo Artystyczne

Joanna Bojda

Paryskie wystawy w sezonie letnim

Le Bord des Mondes at the Palais de Tokyo in Paris

The leitmotif of the recently concluded exhibition at
the Palais de Tokyo in Paris entitled “On the edge of the
Worlds” is a question asked by Marcel Duchamp in 1913:
‘s it possible to make artworks that are not art?’ The answer
by artists might be simple: the institutions of art, such as
a museums and galleries, legitimize objects and elevate
them to the rank of works of art. Since 1913 artists have
been creating the ready-mades — bike wheels and dryers
for bottles were considered as the objects of art from that
moment they were exhibited in galleries. But the real revo-
lution started in 1917, when Duchamp exhibited a urinal
entitled ‘A Fountain’. However, it seems that the motto
chosen by curator Rebecca Vadel is only a pretext to show
objects, ideas, machines and concepts from the outside of
artistic circles. The curator explains, that the real goal of the
organizers is rather the exploration of creativity, creative
freedom and exploration of the frontier-zone between the
world of art and ‘outside reality’.

Natalia Dorocka

Wroctawski atest sztuki

Wroctaw Art. Atest

Every thing is unique (besides what is reproducible).
Wroclaw is unique. Wroclaw is a strange city. Jerzy Ryba,
the director of the ‘Na Ostrowie’ Gallery wrote that ‘There
are many drawers and none of them can be shut’. Even
in the darkest periods in its history, the people in Wroctaw
never lost their hopes. In 2016, Wroctaw, together with
Sevilla, is the European Capitals of Culture. Among
many artistic initiatives organized this year in Wroctaw,
there is an interesting curatorial project entitled ‘The Art
in Wroclaw with aTEST’ by a Pawet Lewandowski-Palle.
Itincludes a series of six presentations at the TEST Gal-
lery in Warsaw and it shows the achievements by Lower
Silesian artists outside its territory. They concentrated on
presenting the key personalities in artistic circles of Lower
Silesia. They concentrated on the discourse between dif-
ferent generations of artists and different art disciplines of
art within those generations. It is a unique project whose
goal is the testing of talents of the artists of Lower Silesia
and its capital — Wroctaw.
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Kama Wrébel

Ostatni potudnik Wroctawia

Last meridian in Wroclaw

A few months ago, the MD_S Gallery of Modern Art in
Wroctaw organized an interesting exhibition by Dy Tagowska,
which was entitled Der Letzte Meridian (Last Meridian). Inter-
esting, because it was a multifaceted exhibition, which was
based on different abstract concepts such as time and place.
Also, it was connected with existing structures, such as a city.
Urban space was considered in the context of space, memory,
identity and culture. This exhibition is a perfect example of
artistic work by Tagowska (site-specific art), which usually
includes a common denominator.

Tomasz Marek Sobieraj

Postapokalipsa w Piotrkowie, czyli kilka stow o Il
Biennale Sztuki

Post-apocalypses in Piotrkow, or a few words about
the Third Art Biennial

‘Ina hundred years from now everyone will be an artist”,
prophesied Lautreamont, a symbolist artist and a priest of
avant-garde. Less than a century later, western Marxist critics
with Roland Barthes at the helm, found that thought to have
been implemented, although it could not supported by any
evidence. More years passed, and intellectually fossilized
critics try to promote inefficiency under the banner of the
avant-garde. They fail to enchant reality. Art is still being born

rarely. Evidence supports knowledge and common sense.
Also, Bergsonian intuition supports sober attitudes toward
art and the reality. The Centre of Artistic Activities in Piotrkow
Biennale used the following motto for the Biennial: ‘In the post-
apocalyptic world: is illusion the way out or, rather, the way
towards?’. There were 439 participants to the biennial, both
scientists and ‘amateurs’. They contributed 1,021 pieces of art.
The jurors selected 71 art pieces by 54 artists. The group of
jurors included the following persons: Krzysztof Jurecki, An-
drzej Saj, Janusz Baldyga, Stanistaw Gajda, Andrzej Hoffman.
Krzysztof Jurecki believes that apocalypses is not only con-
nected with destruction and disaster, but also with revelation
and unveiling. He asked the participants: ‘What art can still
reveal to us? What ideas can we recall while thinking about
art in the context of apocalypses? Does still have religious
power or, rather, apocalypses is just a myth?

Karolina Jaklewicz

Zmystowa ,Swieza Krew”

Sensual ‘Fresh Blood’

The Socato Art Gallery organized the 5th Nationwide
Young Art Competition entitled ‘Fresh Blood'. The competi-
tion is dedicated to the youngest artists. Due to the growing
interest in the project, the organizers decided to expand the
competition beyond painting: they accepted spatial objects.

‘Fresh Blood’ is an open competition whose goal is to show
selected art-pieces by youngest artists. Also, the artists may
consider the competition as the platform of communication
between themselves and collectors of contemporary art. The
group of participants to the 5th competition whose art-pieces
were accepted to the show included the following artists: Marta
Czarnecka, Magdalena Durczak, Katarzyna Frankowska,
Katarzyna Gtéd, Mateusz Hajman, Ewelina Kaliszczuk, Michat
Kielan, Kasper Lecnim, Magdalena Pela, Paulina Piecyk,
Anna Raczynska, Filip Rybkowski, Patrycja Sap, Sandra
Szyra, Aneta Sliwa, Jakub Wolinski, Klaudia Zawada.

Roger Piaskowski

O sztuce w Legnicy

On art in Legnica

The 27th Exhibition of Fine Arts in Copper Basin was
accompanied by debates and presentations of achievements
by artists from Legnica, Gtogéw, Lubin, Chojnow and the
surrounding areas. Paintings, sculpture and spatial forms
exhibited at the Art Gallery were analyzed in the context
of contemporary and classical art. Christopher Juretko il-
lustrated the time gap between the fifteenth century realistic
sacred art and modern art. He sketched with nonchalance
architectural elements he found in Van Eyck’s ‘Madonna of
Chancellor Rolin’. In the foreground, he sketched with dy-
namic black line a silhouette of seemingly anonymous person.
Roma Pilitsidis painted refined, multi-layer, geometric forms.
Renata Skrzypczak-Peretkiewicz's ‘Three Graces’ included
pointy cones with little cups at their tops. They resembled
heads which moved as if nodding. They revealed humor and
surrealistic imagination of the artist. Urszula Andrzejczyk
showed an interesting design connected with the aesthetics
of the neo-plasticism. Robert Wierzbicki showed watercolors

Lila Dmochowska

Madry, przewidujgcy ogrodnik

Wise, providing gardener

Adense wall of greenery effectively shields former German
old school building of the school of crafts on Traugutta Street
in Wroctaw. After WWII, there was the first seat of the National
School of Fine Arts (now the Academy of Fine Arts). Modern
fence that separates the square from the street, perfectly
integrated with a glass wall of the newly constructed building
of the academy. In the shady garden, there is a quiet garden
filled with remnants of sculptures in various stages of decay.
They stand like tombstones and intensify this impression.
Designed with a large pond and cascade, the garden is now
dry and only gather dust, rainwater and fall leaves. There is
one bench in the area. The once beautiful botanical garden
was the pride and joy of Prof. Mieczyslaw Zdanowicz. In his
free time, there were flowers, trimmed bushes and trees.
Professor cared about that magical place which he inherited
from his predecessors in the academy: Prof. Dawski and Prof.
Geppert. Before WWII, Dawski was employed by Alfred Potocki
as one of the many gardeners who took care of the French
and English gardens at the tancut Estate.

and Hanna Jelonek showed neo-dadaist sculpture entitled
‘Transgressions’. Matgorzata Mackowiak, Lidia Markiewicz-
Niewadzi, Dagmara Angier=Sroka and Norman Smuzak
showed compositions which included such elements as
writing and digits. Hanna Gasiorowska showed the figures of
two girls surrounded with the whitened green, blue and red
planes. Telemachus Pilitsidis concentrated on metaphors. He
showed only the outlines of figures painted with the shades of
colors, especially green and blue. Edward Mirowski’s ‘Natalia’
is built with rather chaotic color patches which reveal artist’s
brush marks. Jarostaw Jasnikowski showed his fantastic
visions of a city based on pre-war photographs. Henryk Jan
Baca likes symbolism. Grzegorz Niemyjski showed sculpted
male figures. The groups was entitled ‘Lamentations’.
Krzysztof Katucz-Karpinski designed the poster for the 27"
Art Exhibition in Legnica. Halina Engel-Samorek showed
subtle glass forms.

Ryszard Ratajczak

Jednos¢ w wieloSci (o grupie Tworczej Kontrast z
Watbrzycha)

Unity in multiplicity (on the Contrast Art Group from
Watbrzych)

The ‘Atlantes’ library in Watbrzych organized an exhi-
bition of sculpture, graphic art and ceramic art and other
pieces of art by the artists from the Contrast art group.
Paintings were probably the most spectacular art-pieces
at the show. Krzysztof Jedrzejec showed portraits of his
friends. Two other paintings in delicate and bright colors
evolved slightly surreal atmosphere. Janina Sakowicz likes
somewhat melancholic climate. Her expressive flashes
of red on a dark background suggest existential anxiety.
Paulina Brzezinska’'s compositions reveal decadent mood.
Barbara Mucha-Brodzirska showed landscapes filled with
cheerfulness and optimism. Eugeniusz Kiszczak’s pyramid
with a secret cipher characters refers to ‘visionary realist’
style. Jerzy Borowski, Marzena Prokopowicz, Dominica
Mysiak and Alicja Gorbacz showed interesting pieces of art.
Matgorzata Kieres painted greyish landscapes. Krzysztof
Slazinski showed black and white cityscape, while Ag-
nieszka Hundert - Wawrzyniak produced a large format
graphics with architectural motifs. Norbert Wawrzyniak and
Piotr Puterko concentrated on similar topics. The exhibition
includes three of his realistic works, including great self-
portrait. Halina Jasinowska produced expressive graphic
series entitled ‘Trees’.

Anna Batko

Artysta-plastyk w Lublinie

Artists in Lublin. Open City 2015

Open City in Lublin is considered as ‘an exhibition in the
urban tissue’. Open form of the show is connected with the fact
that artistic principles are an active backdrop for the develop-
ment of modern society. Also, the show is connected with a living
environment, which undergoes transformations in both private
and public spheres. tukasz Szewczyk, a well-known Warsaw
gallery owner and a co- founder of the gallery and the Raster
magazine, assumed this year’s curatorial duties. As participants,
he invited such artists as Catherine Przezwanska, Anna Kutera,
Anetta Mona Chisa, Lucia Tkacova and Olaf Brzeski, Paulina
Otowska and Josh Thorpe. He offered interesting insights in
connection with the sheer potency of art. In the curatorial text, we
can read that the goal of the show was ‘the introduction of new-
and-non-utilitarian forms in the space of the city’ which would
‘smashing routine and bring energy and vitality to the urban
landscape of Lublin’. Evidently, we are dealing with yet another
‘turn to the direction of art and an attempt to recover it, but this
time not so much for the sake of art, but for the sake of urban
space, considered as a weave of social and urban structure.

Aleksandra Hotownia

Newton. Horvat. Brodziak w Fundacji Helmuta Newtna
w Berlinie

Newton. Horvat. Brodziak w Fundacji Helmuta
Newtna w Berlinie

The exhibition organized by the Museum of Photography
and Helmut Newton Foundation in Berlin was entitled ‘Newton.
Horvat. Brodziak'. They showed the achievements of fashion
photographers. The show included three hundred images
by late Helmut Newton (1920-2004), Frank Horvat (born in
1928) and Szymon Brodziak (born in 1976). The three artists
revealed a similar approach towards fashion photography.
The young Polish artist photographs matched the world’s
classics. Brodziak received awards at several international
photographic competitions including the Prix de la Photog-
raphie (Paris), International Creative Competition (London).
In 2013 the jurors at the TV Fashion Photographer Awards in
Cannes appointed Szymon Brodziak the best black-and-white
fashion photographer in the world.

Maria Achinger

IdzZ i patrz, czyli Nowi zndw na Nowym

Go and see: new again in the new

Art craves attention and it requires at least fleeting atten-
tion that justifies its existence. Therefore, the idea of presenting
art outside of dedicated institutions is a good idea. Academy
of Fine Arts , together with the Municipality of Wroclaw invited
bystanders to meet with ‘newly-discovered’ artists. They or-
ganized a project entitled “Young sculpture in urban space’.
On Nowy Targ, they showed ceramics by Veronica Lucifiska
and steel structures by Janusz Jasinski.
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Rozmowa z Piotrem Stasiowskim

Conversation with Piotr Stasiowski, the director of
the City Gallery in Gdansk

Hanna Kostotowska: You are connected to art environment
in Wroctaw, why did you decide to work in Gdansk?

Piotr Stasiowski: | graduated from the university in
Wroctaw, therefore | feel connected to the city. Also, | worked
at the Studio BWA Gallery in Wroctaw. It was an amazing
experience, especially at the very beginning of my career:
| was 26 years old but | was able to start ‘from a very high
shelf’. | worked there for 5 years. | was very focused on the
generation of my peers and artists who co-created the art
scene in Wroclaw. Then, | was offered me a job at the Museum
of Contemporary Art. Over the next three years | worked there
as chief curator. Work at the Museum allowed me to look at

what happened in Wroclaw in the 1960s, the 1970s and the
1980s and that experience deepened my knowledge of history
of the city and its avant-garde. With my previous experience
in a management position, | could apply for a job with the City
Gallery in Gdansk and they accepted my application.

HK: Do you plan to promote in Gdansk artists from
Wroctaw?

PS: Basically, | have to strengthen promotions related to
the environment of the Tri-City. By joining the gallery team, |
committed myself to promoting artists from this area. However,
the promotions cannot be restricted to one region. We have
to be aware of what is happening in Poland and around the
world. Invite different artists to Gdansk. We hope that our artists
will also be promoted in different art centers. | do not skipp
Wroclaw and | try to maintain contacts with the city. Now, we
are working on Jaro Varga’s exhibition. He is from Slovakia,
but his works are loaned from the collection of the Lower
Silesian Society for the Encouragement of Fine Arts. Also,
we promote art-book entitled ‘Honky’ by Piotr Skiba, which

Bozena Kowalska

Gerard-Jiirgen Blum-Kwiatkowski 1930-2015

Mirostaw Rajkowski

ARS ELECTRONICA 2015

Gerard-Jurgen Blum-Kwiatkowski 1930-2015

In August, Gerard-Juergen Blum Kwiatkowski died in
Hiinfeld. He was a Polish-German artist, animator and tireless
promoter of arts. With his departure, Poland lost the most
effective art-ambassador in Germany. To 1974. Gerard lived
and worked in the Zamech in Elblag as visual artist. He gained
popularity because of his courageous initiatives. In 1974, he
established the Club of Young Intellectuals (The Red Inn).
In 1961, he encouraged e young engineers from Zamech to
restore the 13th century Dominican church, which was one
of the most valuable architectural monuments in Elbleg. He
opened the Art Lab Gallery and he directed it for 13 years.
In 1965, he organized Biennial of Spatial Forms and in 1973,
the Kino-laboratory. In 1974, he settled in Germany where he
established Art Station. In 1990, he established the Museum
of Modern Art in Huenfeld.

Alicja Jodko

Ptyty bezdzwigczne i Onomatopeja

In 2015, there were 2,889 entries from 75 countries submit-
ted for prize consideration to the 2015 Prix Ars Electronica. This
year’s grand prizewinners are from Japan (Nelo Akamatsu),
Mexico (Gilberto Esparza), Indonesia (XXLab), Belgium (Alex
Verhaest), Australia (Jeffrey Shaw) and Austria (Gabriel Radwan).
The recipients of the Golden Nicas and Art & Technology Grant
were honored at the Prix Ars Electronica Gala at the Brucknerhaus
in Linz. These excellent projects and visions were showcased
by the CyberArts exhibition at the OK Center for Contemporary
Art throughout the Ars Electronica Festival in September 2015.

was published by the Contemporary Art Museum in Wroctaw.
In return, the Museum organized a promotion of the book of
Patricia Orzechowska entitled ‘Kinderturnen’. She is one of
the most interesting artists of Gdansk.

Michat Guz

,Krzesto w piekle” — komiks w galerii

The chair in hell — comic art in the gallery

Monographic exhibition entitled ‘The Chair in Hell summa-
rizes artistic achievements of Christopher Gawronkiewicz and
itis worthy of attention of every connoisseur of art. Despite the
monumentality and a relatively wide range of work, that include
comics albums, press illustrations, book covers and advertising
designs, many visitors to the gallery do not know much about
Gawronkiewicz. Gawronkiewicz is a comic book artist. In two
decades, he was fairly frequently present in exhibition halls,
but in galleries he still loses to painting, visual arts and most
recently with the art of sound. It is a paradox that probably
more popular are the names of painters and conceptual art-
ists who either are not as prolific as Gawronkiewicz nor they
achieved such a degree of mastery. The cartoonist, who made
his debut over 25 years ago in the monthly magazine entitled
‘Fantastic’ is now considered as one of the best Polish comic
artists. Some experts even believe he is the best cartoonist
artist in Poland. His album entitled ‘Quintessence’ reveals
Gawronkiewicz’s high level of craftsmanship and precisions.
He often searches for references in libraries, on the Internet,
and in the reality, especially when he wants to find the proper
architectural setting (eg. in the alleys of Warsaw’s Praga). He
reads a lot and watches a lot of movies, examines photos
dedicated to places, people and historic time periods.

Bozena Kowalska

Wojciech Fangor 15 listopada 1922 - 25 pazdziernika 2015

Wojciech Fangor November 15, 1922 — October 25, 2015

Wojciech Fangor, next to Roman Opalka and on a par
with him, was the most prominent painter of contemporary
Poland. He was he was an artist ahead of his time, a discov-
erer of the new kind of painting. He was He was the creator

of the world’s first environment-art-movement. He was an
extremely versatile artist: painter, sculptor, illustrator, poster
artist, designer of architectural and urban space, as well as
the creator of stained-glass windows.

He was a great personality, a wise and good man. He will
remain in the memory of his friends and in his ‘magic circles’,
which he produced in the sixties and seventies. He will be
remembered by future generations. hey will be present for
many generations, forever.

Because life is short, art - eternal.

Voiceless plates and onomatopoeia

Andrzej Mitan is one of the most original and phenomenal
artists on the Polish art-scene. He concentrates on voice
performances. The Entropia Gallery in Wroctaw organized
an exhibition of his latest project which he considered the
‘crown’ of his artistic activity. The title of the exhibition includes
two border moments of the artist’s biography and fastens the
buckle on the entire carrier of Mitan as poet of sound, per-
former, curator and coordinator of many festivals, exhibitions,
concerts, symposiums. He participated in the Fluxus artistic
movement. He was the founder of several art groups and the
publisher of unique series of nine artistic gramophone records.

The beginnings of Mitan artistic carrier fall on the explo-
sion of freedom aspirations in Poland. A few historic dates
correspond with the dates in his biography: Onomatopoeia
(1968 - March in Poland, April in Paris), Action “Format”
(1976 - June in Radom, Ursus, Ptock), “The Book Job “ (1981
- Martial law in Poland), “ Five gramophone records “(1984
- kidnapping and death of Fr. Popietuszko). Mitan considers
himself as an intermedia-artist. Starting with onomatopoeia,
he experimented with intermediality in collective actions. He
combined different media he himself explored with the media
of other artists. He organized and co-organized different
concerts and performances including such events as ‘Su-
per Group Without False Modesty’, ‘Independent Studio of
Electro-acoustic Music’, ‘Holy Right’, ‘Concert of Impossible
Figures’. Collective character of his activities was connected
with virtually every endeavor he initiated - whether it was
publishing panel, exhibition, festival, and finally the famous
‘ETC Seminar’ organized jointly with Emmett Williams, his
long-time friend. The seminar was organized in 987, when
political situation in Poland was very difficult and organizing
such event required lots of determination.
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Piotr Jakub Ferenski, Katarzyna Uczkiewicz,
Izolda Topp

Spoteczna wrazliwosc fotografii

Social sensitivity of photography

The Institute of Creative Photography of the Silesian
University in Opava brings together artists, theorists and art
critics. The school not only educates in terms of artistic visual
expression successive generations of photographers, but also
it promotes ideas about documenting the transformation of
social life. At the ICP, students and doctoral students from the

Czech Republic and Poland, study photography. They learn
how to produce portraits of various urban environments, every-
day human life (work and leisure), festivals, religious events.
The teachers such as Vladimir Birgus and Jiri Siostrzonek,
consider changes in the society which influence changing
of social values. They concentrate on freedom, equality and
justice. They apply sarcasm and irony to speeches and texts
by ‘authorities’ and they reveal the power of photography in
showing different aspects of public life. They teach how to
show the world in all its complexity. In their opinion, the idea
of ‘creativity’ is connected with the idea of being close to life.
The most important role of photography is connected with
documentary photography.

Stawomir Marzec

O nowym akademizmie; i o potrzebie alternatywy dla...
alternatywy

On new academism and the need for alternative
for... alternative

In the 20th century, academism was not considered as
synonymous with quality, but ossification and formalism.
Professionals organized unbridled rebellion and provoca-
tion. Today, however, we know that the criticism can be
just as schematic and mindless as formalism. We know
that the revolutionaries may become conformists. We also
know that nowadays rebellion is the most conformist form
of mimicry. We know that spontaneity is in fact the most
primitive automatism. We know that social commitment is
the most greedy manipulation. So how and what should we
teach our art students? We must understand the context
and we have to consider what is today happening with art.

In short, we are facing radical pluralism, relativism and
anarchy. Artists seeking independence liberated art from
all the traditional conditions (aesthetic, expressive, etc.).
Today’s major official events (like Venice Biennale) prove
their success. We can exhibit whatever we want and believe
we are showing art. However, we failed to form the sphere
of freedom. We just contributed to inertia and manipulation.
Those who dominate decide what dominates contemporary
art... and they ignore the categories of art. One of the most
momentous achievements of art of the last century was
expanding the art-field and its contextualisation. Of course
it was right to expand awareness of the conditions in which
art appeared, but it was wrong to reduce art exclusively to
these expanded conditions. The result is a pragmatic alli-
ance market, mass media, politics and an expert system.
The system represents a new kind of hegemony, margin-
alization of every thing stable and precisely defined. Our
art only can be relevant when we — the artists - maintain
‘spontaneous openness’. Most unfortunately, our only
cultural competence is limited to unscrupulous behavior.
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