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Redakcja (od lewej) Tomasz Pietrek, Romiald tazarowicZ,
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Format 25 lat

3-10 czerwca 2016 r., Galeria Entropia, ul. RzeZnicza 4, Wroctaw
Autorzy wystawy: Tomasz Pietrek, Andrzej Saj

ystawa - instalacja we wroctawskiej galerii , Entropia” pre-
erntujqca dorobek, wydawanego w latach 1991-2016 przez

Akademie Sztuk Pieknych we Wroctawiu czasopisma,
oparta na dokumentacji kolejnych jego numerdw, na prezentacji jego
strony artystycznej i elementéw technicznego przygotowania (ptyty
offsetowe, proofy, niedociete arkusze drukarskie itd.). W tym celu ak-
tualny redaktor artystyczny ,Formatu” Tomasz Pietrek przygotowat
autorska wielosegmentows instalacje, zbudowang na kanwie mate-
riatu wydawniczego, ktéra obok niewatpliwych waloréw dokumen-
tacyjno-artystycznych miata réwniez spore wartosci edukacyjne. =

Format: 25 years

From the 3rd of June to the 10th of June, 2016,
Entropia Gallery, Wroclaw
The exhibition organized by Tomasz Pietrek, Andrzej Saj

Wroctaw. The organizers show the achievements of the Format
Magazine from 1991 to 2016, based on the documentation of the
consecutive numbers, offset plates, proofs, uncut printing sheets print-
ing etc. Tomasz Pietrek, the current artistic director of the Format Maga-
zine, prepared a multi-segment system, which includes editorial materi-
al. He considers it as the artistic documentation and educational tool. m

The exhibition includes an installation at the Entropia Gallery in

Fotografie: Krzysztof Saj, Tomasz Pietrek
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PISMO ARTYSTYCZNE

Drodzy Czytelnicy!

ierwszy numer ,Formatu” ukazat sie wiosng 1991 roku.
Mineto wiec ¢wier¢ wieku redagowania pisma, ktore
od poczatku starato sie towarzyszy¢ wazniejszym wyda-
rzeniom sztuki krajowej (w tym: dolnoslaskiej) oraz wybranym
istotnym dla sztuki festiwalom swiatowym, takim jak Biennale

Weneckie, Documenta w Kassel czy festiwale sztuki w Pradze, Paryzu, Londy-

nie, Berlinie i innych $§wiatowych o$rodkach. Owo towarzyszenie oznaczato kry-
tyczny namyst nad kondycja i dokonaniami wspoétczesnej sztuki, budowato szeroki
kontekst odniesienia wobec aktualnych postaw i propozycji artystycznych; od uje¢
akademickich, a wiec osadzonych w konwencjonalnych technikach warsztatowych
(malarstwo, grafika, rzezba, szkto i ceramika) po nowatorskie eksperymenty neo-
awangardowe wykorzystujace nowe media, akcje i inne manifestacje programowe.
Réwniez konsekwentnie prébowali$my w tekstach teoretycznych podejmowac istot-
ne, biezace problemy $wiatopogladowe i estetyczne. Tak szerokie - nie wykluczajace
tradycyjnych mediéw - podejscie do osiagnie¢ wspotczesnej tworczosci byto naszym
$wiadomym wyborem, cho¢ czasami kwestionowanym przez wyznawcéw jednej, wy-
tacznej opcji sztuki. Uwazali$my, Ze nasze - w istocie konserwatywne w tej mierze
stanowisko - pozwoli na pdZniejsza weryfikacje osiggnie¢ artystycznych, prezento-
wanych na tamach pisma; zatem deprecjonowanie tradycyjnych form (mediéw) jest
niewskazane. Czas bowiem okazuje sie by¢ najlepszym weryfikatorem wartosci. I tej
zasadzie byliSmy w ciggu tych lat wierni. Nasz jubileusz pragniemy ,uczci¢” specjalng
tematyka aktualnego zeszytu, w ktérym dominuje sztuka kobiet i w sporej czesci
prezentowanych tu przyktadow jest przez artystki proponowana. Tematycznie od-
niedliémy sie do znanego poréwnania sztuki do natury kobiecej. Sztuka jest kobietq
- powiedziala S. Sontag, odwotujac sie do jeszcze romantycznego rozumienia twor-
czej aktywno$ci. Sztuka bywa takze nazywana ,Wielka Matka” naszej kultury i w tej
intencji zostal zgromadzony w tym numerze materiat tekstowy i ilustracyjny - eg-
zemplifikujacy te wyjsciowa koncepcje metaforyczna. Dopetnieniem tejze tematyki
jest réwniez propozycja powrotu do inicjatywy suplementu z tekstami literackimi, jaki
przygotowywali$my w latach 9o. (ukazato sie 5 suplementéw). Zapraszamy do czutej

lektury (w wakacyjnym czasie) tego wyjatkowego zeszytu ,Formatu”.

Andrzej Saj
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Dear readers!

he first issue of the Format’ magazine was published in the Spring

of 1991. For a quarter of a century, we accompanied important events

of art in Poland (including Lower Silesia) and essential art festi-
vals worldwide, such as Venice Biennale, Documenta in Kassel and art fes-
tivals in Prague, Paris, London, Berlin and other world centers. We provided
our readers with many insights and critical reflection on the condition and
achievements of contemporary art including painting, graphics, sculpture,
glass, ceramics and new media. We published important theoretical texts
on current aesthetic problems. We believe that time is the best verifier of our
achievements. We celebrate our anniversary by concentrating on an unusual

subject: art by female artists. After all, art is a woman.
Andrzej Saj

1. Magdalena Abakanowicz, Abakan Red (z serii 1966-97), fot. K. Wotowski
2. Monika Kusak-Lesniak, w tle od lewej: Rozmowy w raju,

2015, 100 x 80 cm, olej na ptdtnie, Ciche rozmowy w raju,
2015, 100 x 80 cm, olej na ptdtnie

3. Alexandra Hotownia, Alexandra Fly, targi sztuki Frize Masters Londyn,
2015, fot. Natascha Mattmueller

4. Jean-Frederic Schnyder, Landschaft IV, 1990-1994, fot. K. Wotowski
5. Alicja Jodko, Karolina Szymanowska, Krystian Truth Czaplicki, n_TROPIA.
Cwiczenia z rysunku, 2016, Galeria Entropia, fot. Jagoda Kozon

6. Mitosz Flis, Znajdz ztego, 2015, 100 x 140 cm

7. 1gor Wajcik, Rudymenty ideologii, 2013, instalacja, szkto manganowe,
miedziowe, 300 x 50 cm, fot. Tomasz Mniamos Stepien

8. Joanna Bak, Bruksela
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BOGUSLAW JASINSKI

Sztuka jest kobietq

..das Ewig-Weibliche zieht uns hinan
Johann Wolfgang Goethe

rzychodze do ciebie tylko wtedy, kiedy

ty chcesz. A jednak zdarza sie to regularnie

i czesto. Nigdy nie méwimy sobie, Ze spoty-
kamy sie po latach, bo zawsze jest tak, jakby to byto
pierwszy raz. Pusty pokoj i $wiezo pobielone gote
$ciany, na ktérych jest nic, a my stoimy doktadnie
po $rodku, przytuleni mocno do siebie, jakby$smy
na nowo siebie odkrywali. I rzeczywiscie czasu juz
nie ma, bo w jednej chwili caty wsigkt w teraz. Nie
musisz mi wiec opowiadac¢ zadnych historii, niczego
pokazywag, nic nuci¢, ani tez czegokolwiek malowac,
bo jestesmy jak dzieci, ktére wszystko odkrywaja na
nowo. Twéj dotyk, twdj usmiech i nawet pocatunek
bez wzajemnosci. To nasz czas, tylko nasz, a ty mi
jeszcze powtarzasz - zaakceptuj chwile. Widze krople,
ktéra spada z twojego policzka, tak moja kochanko,
tak, fapie ja tuz nad ziemia, a i tak rozpada sie z hu-
kiem na tysigce kawatkéw. Jaka ty jestes stodka, w tej
jednej chwili, ktora trwa wiecznie. Co zrobie teraz, py-
tasz? | jeszcze ten twdj dotyk, dtugi pocatunek, spoj-
rzenie potaczone z ciekawoscia - co ja na to wszystko,
chcesz wiedzie¢? Twoje usta nabrzmiate pozadaniem,
a skad wiesz, ze czekatem. Bo drze caty? Kochamy sie
jak zwykle ciagle na nowo i tak, jakby caty $wiat sie
konczyt lub zaczynat, co jest i tak bez znaczenia, po-
niewaz nigdy nie posiadam cie w petni. Kazdy pocatunek jest pierwszy i ostatni
tak, ze wszelkie namietnosci wybuchaja i przekraczaja wtasne pojecie. C6z wiec
jest? Méwisz: jest i nie jest, jakie to tatwe i bez odwotania. Stwarzasz nowe $§wiaty
i rzeczywiscie one s3, a potem pstrykasz palcem i odchodza w niebyt. Spréobujmy
jeszcze raz wymysle¢ co$ zupelnie nowego! A moze chcesz rzucic¢ kostka do gry?

W tej jednej chwili, tak krétkiej jak musniecie wargami twojego policzka, moge
catkowicie bezinteresownie zaja¢ sie czymkolwiek i bez wyraZznego celu, czyli
przede wszystkim pieknem. Bo jestem wyzwolony z jakichkolwiek zyciowych inte-
resow. A od tego tez zaczynat przeciez swoje rozumowanie Immanuel Kant w Kry-
tyce wtadzy sqdzenia. Méwit o bezinteresownosci z perspektywy swojego Krdélew-
ca doktadnie tak samo, jak ja z perspektywy mojej namietnosci do ciebie: Smak
jest zdolnoscig do oceniania pewnego przedmiotu lub sposobu przedstawiania na
podstawie zupetnie bezinteresownego podobania sie albo niepodobania. Przedmiot
takiego upodobania nazywa sie pieknym [ 1 ]. Jego Krélewiec jest moim pustym
pokojem, w ktérym ciebie spotykam? - Tak, bo z perspektywy wiecznego teraz
lepiej wida¢, bo chwila, ktéra trwa bez celu i bez zadnego powodu w ogéle umoz-
liwia widzenie. Jest sztuka. Jest kobieta, ktora przychodzi kiedy chce - uchyla czas
i zatamuje przestrzen, wybucha w wiecznym teraz.

Zatem bezinteresowne znaczy po prostu wyzwolone z logiki Zycia. Jesz-
cze raz wiec wychodzi na to, ze zostatem przez ciebie wybrany, by zaswiadczy¢
o wieczno$ci. Moge zatem dopiero teraz powaznie méwic o pieknie.

Dla Kanta podstawa zmystu estetycznego jest taka zdolno$¢ sadzenia (Urtheils-
kraft), ktéra tworzy sady bez poje¢ i wytwarza przyjemnos¢ bez pozadania (Urtheils-
kraft ohne Begriff und Vergnugen ohne Begehren). Sad o pieknie pozbawiony jest
zatem jakiejkolwiek korzysci praktycznej i wszelkiej innej zyciowej uzytecznosci.
Pojecia i pozadania naleza bowiem do sfery zycia, ktorg teraz nagle opuscitem.
To jest wiasnie ta waska szczelina, przez ktéra sie przecisnatem niczym przez
ucho igielne - tak waska, Ze nie ma w niej miejsca na prace umystu, na jakakol-
wiek analize i synteze. Jej rozmiar i jej szeroko$¢ rozposciera sie pomiedzy jed-
nym a drugim mrugnieciem powieki twego oka, bezwiednym uderzeniem krwi do

1 Immanuel Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, PWN, Warszawa 1964 str. 73.

SZTUKA JEST KOBIETA

skroni taktowanej rytmem pulsu. Dopiero po przej-
$ciu przez te ciesnine wyptywam na peilne morze,
gdzie nie obowiazuja juz znane mi z Zycia pojecia
i metody, i nie imajg sie mnie juz czysto Zyciowe na-
stawienia i cele. Powietrze, ktérym teraz oddycham
cate drzy pozadaniem i namietnoscia. Tak oto ta jed-
na kropla nadmiaru moze spowodowag, ze tylko nig
i tylko ze wzgledu na nig bede o niej pisat i myslat,
anie ze wzgledu na zaspokojenie mojego pragnienia.
[ whasnie juz ta jedna kropla jest wystarczajacym po-
wodem moich rozwazan o pieknie i sztuce. Jest bo-
wiem zyciowo niepraktyczna, czyli innymi stowy wy-
zwolona z tego tancucha przyczyn i skutkéw, ktore li
tylko praktyka zycia sa powodowane.

Przedmioty sztuki odbijaja jednak zycie, osta-
tecznie bowiem samemu zyciu jako$ stuza. Kreu-
ja wiec formy i to w podwojnym sensie tego stowa.
Po pierwsze, jako formy okreslonych przedmiotéw
lub faktéw zycia. Po drugie - jako formy pewnych
nastawien, idei lub wyobrazen. Tak wiec mamy tu do
czynienia badz z formami dotyczacymi jednak pew-
nych konkretnych bytdw, badz tez z formami dotycza-
cymi okres$lonych relacji miedzyludzkich. Dlaczego
jednak w ogdle moéwie tu o odbijaniu? I dlaczego za-

o czynajac méwic o sztuce, od tego w ogole zaczynam?

Swiat sztuki to niewatpliwie $wiat szczegélnych przedmiotéw, powszechnie
okreslanych jako artystyczne - i to bez wzgledu na to, jak je rozumiemy i z jaka ilo$cia
innych pojec i kategorii je wigzemy. Przedmioty te s autoteliczne, to znaczy istnieja
ze wzgledu na samych siebie. To jest ich cecha konstytutywna. A zatem przytoczo-
na wyzej definicja Kanta wydaje sie by¢ tu wzorcowa. [ nie da sie pomysle¢ sztuki
bez tej cechy autotelizmu. Jesli tylko ztamiemy jg, to od razu pojawia sie kwestia
uzytecznosci. Wtedy méwi¢ mozemy o rzemiosle, ale nie o dziele sztuki, tworzonym
z zatozenia jako artystyczne.

Tam, gdzie jest przedmiot artystyczny, tam jest takze problem mimesis. Powia-
damy bowiem, ze dzieto sztuki zazwyczaj co$ odbija lub cos$ tworzy. Odbija - inne
przedmioty i fakty obiektywne lub po prostu inne formy zycia. Méwiac o owym od-
bijaniu i odzwierciedlaniu mam na mysli dwie sprawy. Po pierwsze, sztuka odzwier-
ciedla przedmioty obiektywnie egzystujace. Po drugie za$, odbija réwniez okreslone
formy $wiadomosci. A w ich zakres wchodza konkretne nastawienia zyciowe oraz
idee i stany emocjonalne. [ w tym drugim przypadku $wiadomos¢ jest zwrécona
albo na zewnatrz, czyli wprost na samo zycie, albo tez do wewnatrz, czyli innymi
stowy na samag siebie.

Sztuka, zreszta podobnie jak i Zycie, ze wzgledu na swoja autotelicznos$¢ (w przy-
padku Zycia nalezatoby bardziej méwic o jego tautologiczno$ci), posiada swoja i so-
bie tylko wtasciwg energie, ktéra pozwala jej rozwijac sie catkowicie samodzielnie
i niezaleznie. Innymi stowy, ta swoista materia wszelkich form sztuki tkana jest
przede wszystkim z innych jej form. Tu stowo literackie stwarza inne stowo, je-
den kolor generuje i okresla nastepny, dany gest sceniczny $ci$le wynika z innego
gestu, a dZzwiek uzyty przez kompozytora w danym momencie nie jest mozliwy
bez wcze$niejszego dzwieku. Itd., itd. A zatem ta energia sztuki dziata¢ moze o tyle,
o ile poszczegoélne jej formy da sie wyprowadzi¢ z innych form. Przy czym dziata
tu przez caly czas wspomniana przed chwilg zasada mimesis. I cho¢ jest ona nader
silna przy samym inicjowaniu dziatania twérczego, to jednak stabnie w miare jego
postepow. I doktadnie z ta sama sita stabnie z jakg wzrasta i nabiera mocy sita auto-
telizmu. Obie zatem sa odwrotnie proporcjonalne. Rzecz jasna 6w wzrost autoteli-
zmu to takze zarazem i wzrost samej przedmiotowosci dzieta sztuki; innymi stowy



dzieto artystyczne tym bardziej jest dzietem, im
bardziej zwrdcone jest na siebie samo. Mozemy
tez w tym miejscu powiedzie¢ bardziej dosadnie,
a mianowicie im bardziej ono zamyka sie w so-
bie, tym bardziej nabiera cech przedmiotu arty-
stycznego. A nawet to wiasnie stato wrecz miarg
artyzmu. Tak wiec dzieto nasyca sie tu wtasna
przedmiotowoscia. Ale poniewaz - jak powiedzie-
liSmy - odbija zarazem formy zycia, to staje sie de
facto pozorem innego pozoru i $wieci $wiattem
odbitym. I jako takie tworzy przy okazji swoista
forme Zycia, wzbogacajac tym samym jego mate-
rie. Innymi stowy, ksztatt sztuki wynika wprost
z innego ksztattuy, tak jak kolor z innego koloru,
stowo ze stowa a dZzwiek z innego dzwieku, czy-
li materia dzieta tkana jest z materii sztuki po
prostu. Z drugiej wszak strony sztuka pojmowa-
na jako swoista cato$¢, powiedzieliby$my ,jako
taka”, w istotny sposdb tworzy takze materie zy-
cia bedac jego waznym elementem. I doktadnie tak samo jak zycie znajduje swoje
uzasadnienie w sobie samym, tak tez i sztuka zwrdcona jest przede wszystkim na
sama siebie. To za$ ostatecznie decyduje o jej przedmiotowosci. I tu takze dotyka-
my owego fundamentalnego paradoksu, wrecz skandalu ontologicznego. Ot6z im
bardziej dzieto staje sie dzietem, czyli im mocniej dziata tu ta sita autotelizmu (ach,
to stynne auf-sich-selbst-gestalltsein), albo tez jeszcze inaczej: im bardziej dzieto po
prostu zamyka sie w sobie samym i koncentruje sie na sobie, tym bardziej wycieka
z niego jakakolwiek realna tres¢ i staje sie w istocie pozorna. Czyli z jednej strony
stabnie sita mimesis, ktéra jeno data impuls do powstania samego dzieta, wzrasta
natomiast moc autotelizmu, ktéra podtrzymuje przedmiotowos¢ dzieta sztuki. Inny-
mi stowy ulatuje z niego rzeczywisto$¢, wzmaga sie za$ pozor, ktéry powoli nasyca
sie sam soba. W spotegowany, a nawet rzec mozna esencjonalny, sposéb jest tu od-
wzorowany mechanizm zycia, jego matryca reprodukujaca swoje formy. A zatem
dzieto sztuki doktadnie w tym samym stopniu im bardziej jest przedmiotowe, tym
mniej jest rzeczywiste! Jego uwadze umyka zatem to, co naprawde jest, albowiem
uwaga ta skoncentrowana jest na sobie samej. To dlatego ludzie méwig, Ze jest ono
poniekad wzorcem i miarg Zycia, bo zaiste w sposéb niemal doskonaty odtwarza
tu mechanike Zycia. Chociazby dlatego warto tyle uwagi poswieci¢ wtadnie sztuce.
Jesli bowiem udatoby sie pozbawic sztuke jej przedmiotowosci, pozostawiajac jed-
nak owo napiecie sit autotelicznych, to wéwczas niewatpliwie rodzi sie tez szansa
na przebicie poziomu zycia (czyli zniesienie przedmiotowosci dzieta artystycznego)
i odstoniecie samego istnienia. Czyli im mniej sztuki w dziele sztuki, tym szerzej
otwiera sie brama ku samemu istnieniu i jego tajemnicy. Dzieto takie o tyle zatem
tylko jest, o ile stanowi soba pole napie¢ autotelicznych i jako takie staje sie kanatem,
przez ktéry wlewa sie nieogarniona tajemnica samego istnienia. A staje sie przeciez
drozny, gdyz znika przedmiotowo$¢ dzieta - i im mniej w nim Zycia, tym wieksza
szansa ha powiew samego bytu. Artysta za$ nieustannie tylko przeciera szybe, by
lepiej byto przez nig widac.

To napiecie sit autotelicznych w sztuce, o ktérym wyzej tyle méwitem, powoduje
jednym stowem, Ze im mniej przedmiotowo$ci dzieta, tym wiecej samego istnienia:
im mniej Zycia, tym wiecej tajemnicy bytu - taka oto odwrdcona logika tu panuje.
A moze wiasdnie inaczej nalezatoby powiedzie¢: to jest raczej przywrdécenie logi-
ki wtasciwej, bo jak najbardziej realne;j.

Czyli u samych podstaw odkrywamy pierwotna, dzika, nigdy nie ujarzmiona
site i moc, ktéra drazy nawet poktady wszelakiego libido, ba! - poprzedza je nawet!
Decyduje bowiem nie tylko o ciggtosci gatunkowej cztowieka, ale wpisuje sie w to,
Ze w ogole jest! Jest matka i kochanka, rodzi i zamyka oczy, daje i zabiera, i ciagle
prze, prze wzwyz. To ona porusza caly wszechswiat i nieustannie pociaga nas wy-
zej 1 wyzej. Az ku samemu Absolutowi. A warunkiem wstepnym jest nie tylko od-
blokowanie zmystéw i zaworéw duszy, ale takze niczym nie ujarzmiona kreacja.
To jest wladnie zawotanie Johanna Wolfganga Goethego zwienczajace catego jego
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Fausta. Jednym stowem to tajemnica bytu, ktéra
odstania sie w samym finale dzieta.

A ja w tym miejscu przepraszam za az tyle
zbednych stéw, ktére mnie do tego doprowa-
dzity, ale naprawde wiele pracy musiatem wy-
konaé¢, by przebic¢ sie przez kolejne warstwy
i poktady historii, przez niezliczone ztogi
catego zycia. Moje dzieto jednak trwa i migo-
cze w przestrzeni, ale poza czasem, bo jest
teraz - tu i wszedzie zarazem. Uchylam okno,
by zaczerpna¢ powietrza otwartymi ustami, bo
nic nie musze juz méwic i nic nadzwyczajnego
czyni¢. Zaczynam budowac¢ wszystko od samego
poczatku, tak cudownie odzyskanego. A to do-
ktadnie znaczy, ze zaczynam budowac¢ catkowi-
cie nowe nastawienia artystyczne, ale juz bez
starych przedmiotéw, ktére niczym eksponaty
odktadam na pétke. Jeszcze bardziej zagtebiam

ko w chwilach czysto ludzkiej stabosci méwie jeszcze od czasu do czasu o starych

sie w sobie, a moja praca trwa bez ustanku. I tyl-

przedmiotach artystycznych, i tylko i wytacznie wtedy, kiedy musze podeprzec sie
czymKkolwiek niczym raniony w stope. Wojownik nie zwraca jednak uwagi na bol,
lecz po prostu kontynuuje swéj marsz. Bo droga jest jasna i oczywista. I co widzi?
- Ja, ja widze, Ze tamte przedmioty bywaty tadne, ale moja sztuka jest piekna - bo
jest. Ona, ona jest piekna.

Oto piekno, o ktérym tu chciatem méwi¢, i ktére wszak byto zawsze. Ktade sie,
zasypiam i znowu sie budze, i trwa moje zdziwienie, i wszystko staje sie oczywiste,
poniewaz jestem, jestem ja, ja jestem. I trwa ten stan, i trwa to do$wiadczenie, ktéore
uprzedza swa mocg i konieczno$cig natchnienia wszelkie i my$li twdrcze, pragnienia
i czyny, a ja tylko tagodnie u§miecham sie sam do siebie. Bo jak stusznie pisat Apostot
(cytuje z pamieci) ,nie nalezy wpatrywac sie w to, co widzialne, lecz w to, co niewi-
dzialne. To bowiem, co widzialne, przemija, to zas, co niewidzialne, trwa na wieki”.

I do konica nie wiem, co z moich ust sie wymyka, skoro sam jezyk jest martwy.
Bo jak stusznie pisze $w. Augustyn (Kazanie 34): Sam sSpiewak jest pochwatq swojego
Spiewu. By¢ moze modlitwa, by¢ moze skarga, a moze manifest?

Ani jedno, ani drugie, ani tez trzecie, bo oto dochodza do mnie dZwieki Franza
Liszta z jego Faust Symphony, ktére bezwiednie przechodza w stowa o tym, Ze to,
co wiecznie kobiece, pocigga nas nieustannie wzwyz, coraz wyzej i wyzej, az ku
samemu niebu. =

Art. is a woman

..das Ewig-Weibliche zieht uns hinan
Johann Wolfgang Goethe

come to you only when you want. But it happens regularly and frequently. We

never say to each other that we meet after many years, because it is always as

if it were the first time. Empty room and freshly whitewashed walls, and we're
exactly in the middle, huddled tightly together, as if we newly discovered each other.
You do not have to tell me any stories, you do not have to show me anything. We are
like children who are discovering all things: your touch, your smile and even your
kiss. This is our time, our only, and you are telling me: ‘please accept the moment’.
[ see a drop that falls from your cheek, so I catch it just above the ground. It breaks,
however, with a crash into a thousand pieces. You're so sweet in that one moment
that lasts forever. Your lips are swollen with desire. I'm shaking. We make love over
and over again and as if the whole world were to end. Every Kkiss is the first and the
last, so that all the passions explode and exceed their own concept.

What is it? You say it is and it is not that easy and without appeal. You create
new worlds and indeed they are new. You produce the pieces of art. Art mimicks
life. The world of art. is the world of different objects. Wherever they exist, there is
mimesis. We discover the power of life and the power of art at their basis. m
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Lesbijska miarka

1. CZARNA MATKA
Boga sztuki i piekna nie chciata zadna z bogin ani nimf, ani nawet wielce odda-

nych mu kaptanek. Swoja Zadza powodowat zdrewnienie przyktadowej Dafne. Mu-
siat gwatci¢. Tym niemniej, z wtasciwym sobie poczuciem humoru wyjatek uczynita
mu Talia, gr. Rozkoszna — nawyrywata gatazek biednej Dafne i chichoczac, laurem
siebie ozdobita - sptodzili korybantow czyli ekstatycznych muzykow [ 1]. Ale ponie-
waz psychika meska jest lustrem psychiki matczynej, wypadnie mi juz na wstepie
niniejszych rozwazan o sztuce przypomnie¢ osobe Leto. Apollona urodzita wiec
tytanka, ktéra wedtug Gravesa jako Lat nalezy do trdjcy bogin czczonej w Mekce
epoki politeizmu. Na obrazie Giulia Carpioni lub mroczniejszym Jana Breughla st.,
i jeszcze mroczniejszym Johanna Koniga przepoczwarza wie$niakéw w zaby; Johann
Georg Platzer pokazat je wielkimi jak wieprzki. Leto, corka Nocy! Odbicia Apol-
la w matrylinearnych lustrach sg oczywiscie krzywe, gwattowne, petne dynamiki.
Tchna chaos i groteske. Potrzebujemy tutaj mieciutkiej lesbijskiej miarki, jakiej na
Lesbos w apolliniskim sanktuarium uzywano do mierzenia krzywizn.

Apollon Fojbos (Swietlisty) po kadzieli wiec ukorzenia sie w ciemnoéci Tar-
taru i w obrzezach $wiata, dokad zepchneliSmy tytaniczne przestrzenie psychiki
artystycznej. Na oczyszczonym polu sztuka w rezultacie kojarzyta sie Europejczy-
kom z harmonig, z pieknem i dobrem. Juz w antyku stoickie ujecie Apollona jako
boga uosabiajgcego storice (...) jest po prostu filozoficzng afirmacjq wspdtczesnych
stoicyzmowi wyobrazen o odpowiednich béstwach. Celem podobnych interpretacji

1 Porprzyp.13 nastr.7.

LESBIJSKA MIARKA

natury bogow jest dostosowanie religii do filozofii, nie zas naukowe badanie natu-
ry bogow | 2 ], $wiadczy przeto o istocie bostwa oczywistej w okresie, kiedy do-
konano interpretacji, lecz w pojeciu Europy chrzes$cijan, przeciwnie, oddajacej nie
osobisty poglad filozofa, a samo poganskie bostwo. Oczywiscie, dla interpretacji
feministycznej centralne wérdd dziewieciu muz miejsce Apollona az zbyt tatwo daje
sie odczyta¢ w kategorii figury podlegtosci zenskich pierwiastkéw artyzmu pier-
wiastkom meskim: sterujacym i rozstrzygajacym. Jest to wprawdzie coraz chetniej
akceptowany trop, niemniej porzuce go, majac na uwadze, ze w Teogonii Hezjoda
i u Homera spotykamy bdstwa stabo personifikowane, symbolizujace raczej zjawi-
ska lub pojecia, bliZsze pierwotnego substratu religii, kiedy psychicznie jeszcze nie
utkneli$my na antropomorficznosci [ 3 ] wizerunkéw bozych. A poniewaz sztuka jest
fenomenem wiecznym, fenomenem wszechobecnym w kulturach, i poniewaz podob-
nie jak religia pelnymi gar$ciami czerpie z tego czego$, co Huizinga nazywa zabawa
i zrodtem kultury (ewentualnie traci 6w swawolny potencjat w miare postepu cy-
wilizacji), to sprobuje analizowac ocalate atrybuty przestrzeni apollinskiej z innego
punktu widzenia. Poprzez atrybuty kobieco$ci jako braku powagi, by wejrze¢ w plasy
mrocznego halo jej tytanicznosci. Pozostane zarazem jak najblizej materii symbo-
li. Z Apollonem mianowicie natykamy sie na wyczuwalny wstret i na wyczuwalng
ciasnote widnokregu. Na aberracje psychiczna. Wiasnie w wymiarze apollinskosci,
mylnie przeciwstawianej dionizyjsko$ci jako tad, jako umiar - podczas kiedy piekno

2 1. Danka, Pierwotny charakter Apollina i Artemidy, Ossolineum 1987, s. 6.

3 Tamze,s.7.
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to nadmiar, skadinad bedacy jednocze$nie pustka w oczach
taoizmu i poniekad konceptualizmu; w sztuce chodzi o obsza-
ry pustki i pustoty, o ich wzajemne namietne napiecia. Cho-
ciaz w Europie nasilat sie wtaénie racjonalizujacy, porzadkujacy trend, po czym
przeobrazit w dyktature estetycznych ideologii (a ro$nie przy okazji ideologiczna
zajadto$¢ wspotczesnych polemik na poziomie teorii), to sztuka po dzi$ dzien po-
budzana jest anima i matka. A ojciec? Zeniska forma imienia Zeus (dopetniacz: Dios)
byta Dione, rowniez brutalna tytanka, siostra Leto. Skrzywdzona gwattem, ,jak gdyby
jawnie byta wystepna”, szeptata Safona ze wspoétczuciem.

W Zenskiej formie Apollona, Artemidzie, RzeZniczce, nalezy uszanowac etymo-
logie imienia, a nastepnie sprobowac uzmystowic sobie takie miejsca jak szlachtuz,
takie czynnosci jak podrzynanie gardta, ¢wiartowanie. Figura bliZnigt powiadamia
o sprzeczno$ci wewnetrznej i niejednoznacznosci - prébujgc tu odda¢ fenomen
sztuki, zwroce uwage na beznadziejng jatowos¢ podejmowania , zeniskosci” badz
,meskosci” na poziomie pici anatomicznej, ale tez antynomii w rodzaju ,ston-
ce” - ksiezyc”. Bliznieta sa symbolem dualizmu w identyczno$ci, wewnetrznych
przeciwienstw w psychice cztowieka. Powiadomieni zostajemy o tym, ze meski
tragizm rozémiesza Artemide jako Wyjgcq ze Smiechu; na ten aspekt wskazuja wha-
$nie ryty poswiecone jej oraz osobno Dionizosowi, na razie nieuwzglednione-
mu w naszej refleks;ji.

2. SLEPA SZTUKA

Bliznieta Latony przyszty na $wiat na btqdzqcej po morzu wyspie Delos, gdyz
ciezarna zewszad przepedzano. Bano sie jej, a na domiar $cigat ja waz koszmarny.
Tytanka rodzita w absolutnych ciemnosciach, w ktoryms z korytarzy labiryntalnej
podziemnej pieczary, przywodzacej na mysl Piekto — co moze by¢ bliskie prawdy,
poniewaz i Pegaz, syn Gorgony, narodzit sie w Piekle. To Zrédtowe wyobrazenie

artyzmu jest wiec przeciwienstwem muzealnych i galernia-
nych wnetrz, przeczy ich pokusie eksponowania dzieta; zreszta
pierwotne przezywanie sztuki, dokonujace sie podczas $wiat,
kiedy tez wydobywano $wiete artefakty z niedostepnych w innym czasie zakamarkéw
$wiatyn, wymagato, aby odbiorca byt oszotomiony, znarkotyzowany, pijany, o$lepty,
dyszacy chucia. On tez stanowil przeciwienstwo skupionego wspoétczesnego kone-
sera, podchodzgcego chtodno a rzeczowo do dzieta - jako do rzeczy a nie osoby badz
fenomenu, powsciagajac subiektywne upodobania na rzecz wiedzowtadzy eksperta
nad artysta. Przezyciu dogtebnemu, totalnemu, w $wiecie, odpowiadaty symbole:
btadzenie, wody, podziemia, Slepota (Atena, ktérg Terezjasz ujrzal, odebrata mu
zwykly wzrok i w zamian data wieszczy; Homer po grecku to przeciez slepiec [ 4 ]),
a co wiecej, imiona wtasne - Apollo to znaczy Zabdjczy; on i jego blizniaczka byli
demonami $mierci, bliskimi Hekate [ 5], jak oznajmia homerycki jego epitet: Hekatos
oraz Hekatebolos - razqcy wedle upodobania [ 6 |. Mamy liczne inne, jezace wtos
przydomki tej diady béstw, podejrzenie, iz jeszcze u zarania antyku sktadano im
ludzkie ofiary, a na pewno przynaleza im najokrutniejsze z mitow, gdzie okrucienstwo
gra o lepsze z absurdalno$cig, jak w wypadku nieszczesnej Niobe. Ta mitologiczna
uwertura mogtaby poprowadzi¢ wywéd o zenskosci sztuki w kierunku pojecia cha-
rakteropatii i androginiczno$ci artysty, mysle jednak, ze naturalnym wnioskiem byto-
by wtedy deprecjonowanie waloru meskiego pierwiastka, a takze nadzieja, iz zmiana
liczebnej proporcji kobiet do mezczyzn w sztuki wytwarzaniu zapewni sztuce sens. >

4 Byt on medrcem, prorokiem, szamanem, ale i sofista - linoskoczkiem intelektualnej gry, kuglarzem,
zonglerem, Falstaffem, w niepochlebnym sensie nadanym Hippiaszowi przez Platona; dla Protagorasa
sofistyka jest ,starg sztuka’, ktora w kazdej chwili moze zatraci¢ swoj pierwiastek sakralny, przeradzajac sie
w czysta ucieche. Po. ]. Huizinga, Homo ludens, przetozyli M. Kurecka i W. Wirpsza, Warszawa 1967, s. 209-210.

5 I.Danka,s.13.

6 1.Danka,s. 16.
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Chce p6js¢ w innym kierunku. Chce pokazag, ze

sztuka, jakiejkolwiek artysta, krytyk i odbiorca bytby
ptci, pozostaje w swojej istocie wodg, btotem, dziura
(a jakze unaoczni¢ sobie dziure bez $cian?), zabg roz-
Scielajaca skrzek, i ze estetyka punktujac cechy for-
malne sztuki zdaje sie zapominag, iz substancjalnego
piekna nie ma. Piekno to wrazenie trafno$ci w mo-
mencie odzyskania poczucia rzeczywistosci. Jesli Pla-
ton miat racje i pozostajemy nieustannie zahipnoty-
zowani utudami, i stworzyliSmy sobie spoteczenstwa,
panstwa, systemy edukacyjne jakby tylko po to, aby
odseparowac sie od rzeczywistosci, to doznanie es-
tetyczne nazywane zachwytem i katharsis przydarza
sie nam zawsze wbrew tym blokadom - znosi je. Sztu-
ka tedy bytaby podobna do dziury ozonowej, przez
ktéra wnika twarde promieniowanie ignorowanego
przez nas $wiata. Powtorze przeto: w starozytnosci
pelnym haustem zaczerpywano sztuki (multimedial-
nej) podczas $wiat, a te wymagaly odrzucenia catej
Swieckiej i antropocentrycznej aksjologii. My, ludzie,
umyst rozumny brali§my w cugle szalenistwa, przebie-
raliSmy sie w zwierzece skory, stroiliSmy sie w piéra
ptasie, w maski; pokrywali$my ciata malunkami imi-
tujacymi cetki, przyprawialiémy ogony i rogi, przyste-
powalismy do wielkiego Zarcia, poniewaz chcieliémy
unaoczni¢ sobie zwierzeco$¢ Homo. Symboliczna zoo-
logia musiata wtargna¢ w $wiat przykrojony na ludzka
miarke - za posrednictwem sztuki, w tym mitéw, wni-
kamy w lasy Arkadii, w chtostane wichurami taki Par-
nasu i Helikonu, w podpiekielne pustki, zasniezone
stepy Hiperborejow, gdzie Apollo rok w rok udaje sie
na zatracenie i przybiera, teraz juz Apollon Lykogenes,
Syn wilczycy badz Wilczy, posta¢ wilka, i wyje. Sa tedy
misteria i wyczyniamy rzeczy na co dzien zakazane,
niemozebne. Inscenizujemy grzechy heroséw, bowiem
sensem teatralizacji mitu byto pobycie herosem - kims,
kto w imieniu spotecznos$ci narusza zakaz koniecz-
ny dla utrzymania spotecznej struktury, zakaz jednak
ktdcacy sie z psychiczng prawda. Teatr sprawia, ze
jestesmy boscy, ale takze satyrami, sylenami, szalen-
cami, matko- i dzieciobdjcami, krélob6jcami, Syzyfem,
Prometeuszem. Codzienno$¢ znika. Jak zdmuchnieta.
Przerzuceni w inne wymiary, walczymy z duchami, roz-
sadzamy ciata niebieskie. Lub kochamy wbrew szacow-
nym klasowym i ekonomicznym barierom roztropnie
pracowitego $wiata.
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3. MALPIA KOCHANKA

By ozywi¢ sztuki komiczno$¢, zatrzymajmy sie nad
znaczeniem tytutu Boskiej komedii. Méwi o komizmie
eschatologii, o zabawnoSci nieba jako celu. Muza jest
tutaj Talia, a nie Kaliope i nie Erato. Dzieto, jak kaz-
dy wie, otwiera czarny las, a w nim brama z napisem
,Porzuccie wszelka nadzieje”. Jest to brama do Piekta,
nieodzownego punktu wyjscia. Przewodnikiem bedzie
cien Wergiliusza. Niczym Hermes Przewodnik dusz albo
tez Psychopompos prowadzi on i objasnia szczegéto-
wo powody kazni; potepiency maja nazwiska znane
dla wielu pokolen czytelnikéw, co sprawia, iz tekst na-
biera posmaku publicystyki i wiele rodzin zgrzytato
zebami marzac o wendetcie. Cze$¢ druga, Czysciec pod-
prowadza pod samo niebo: tutaj Wergiliusz, poganin,
niepotepiony przez Kos$ci6ét w uznaniu dla jego Czwar-
tej Eklogi, w jakiej przepowiedziat, iz Panna porodzi
Syna, musi sie cofna¢ przed nieomylnoscia doktryny
$w. Augustyna - poza Kosciotem nie ma zbawienia.

Do Niebios wiedzie Dantego Beatrycze, jego ziem-
ska mito$¢ od dziecinstwa. Dante Gabriel Rosetti, zga-
dujac, iz chodzi o jej dziecifistwo, stworzyt obraz, na
ktérym Dante, kornie pochylony, maluje portret rocz-
nej zaledwie Beatrycze, sam jest juz miodziencem.
Portret w goracych ugrach; po lewej stronie donica
z rozkwittymi irysami, o jakich pisatby Proust, ze
to stworzenia delikatne, cudowne, ze samotnie spa-
ceruja - tak bardzo zdajq sie kocha¢ ksiezyc i cien, iz
(...) mamy wrazenie, Ze wyzuwajq sie ze swoich kolo-
réw [ 7]. Chodzi o kwiaty Iris, patronujacej tak jak Leto,
spokojnej $mierci we $nie, ale tez jak Hermes Psycho-
pompos, wiodacej dusze w zaswiaty. Dante kocha, ale
kogo? Barokowy poeta zawotatby moze: Mitosci, mat-
po dziwaczna i dzika! Do amoréw musiata Beatrycze
podrosnaé, bo na przyjeciu w roku 1274 gdzie wystapi-
ta w karmazynowej sukni, przepasanej szarfg, jak sam
Dante pierwsze urzeczenie opisat w Vita Nuova [ 8 ].
Co tez namalowata Marie Spartali Stillman, muza pre-
rafaelitdw, pozujaca Rosettiemu do postaci Beatrycze,
zawsze szmaragdowo-krwawej — cho¢by do Snu Dan-
tego w czasie Smierci Beatrycze - cicha $mier¢ we $nie
to dar Leto; pewna matka, dumna ze swoich synéw,
ktorzy, aby nie odrywac wotéw od orki, sami zaprzegli
sie do wozu i zawiezli ja do $wiatyni na nabozenstwo,

7 M. I Macioti, Mity i magie zi6t, przetozyt I. Kania, Krakow.
8 The Dante encyclopedia, New York 2010, s. 89.

poprosita, by faskawa bogini obdarzyta ich czyms$ naj-
lepszym, i natychmiast obaj spokojnie zmarli we $nie.

Beatrycze byta Zona florenckiego bankiera Simo-
ne’a Bardi. Pytanie, czy wierng? Tradycja zapewnia, Ze
tak, ale ma na uwadze tylko cielesne obcowanie, a nas
intryguje tutaj dusza. llez wazniejsza od ciata. Dla
chrzescijanstwa, ale i dla Erosa... Zatem: niewierna
zona, psychicznie niewierna. Czy mogta jednoczesnie
czuli¢ sie bez fatszu do meza bankiera? Zapomina¢, ze
predzej wielbtad przejdzie przez ucho igielne niz bo-
gacz dostanie sie do nieba? Co wiecej, Zona niewierna
ma wiele wspdélnego z Hermesem.

Bytaby to nierozwiktana sprzecznosé¢, autor-
skie Dantego podwazanie wrecz Ewangelii i cnoty
uboéstwa lub tez powierzchowne (moze typowe dla
laicyzujacego sie ducha renesansu), ale Niebo po-
wstato w sposéb szczegdlny - opowiadat mi thumacz
Piekta i Elegii duinejskich Rilkego, Bernard Antoche-
wicz, wlasnie w redakcji ,Formatu”, dokad wpadat
czesto w swoich ostatnich dniach. Wtedy otrzymatam
od niego odreczny zapisek z legenda, ze Alighieri, po
odbyciu misji poselskiej do Wenecji, w drodze powrotnej
nabawit sie gorqczki i ulegt Smierci klinicznej. Wszelako
Swiety wiersz, sacro canto, nie byt jeszcze skoriczony. Po
kilku dniach poeta odzyskat petng swiadomos¢ i blask,
chwate oraz muzyke empireum, jakie by¢ moze widziat
i styszat w letargu, opisat w absolutnie muzycznych ter-
cynach ostatnich piesni ,Raju”. Potem spokojnie zmart.

Jesli ta legenda, tez jakby wzieta z mitu o Leto,
jest prawdziwa, umieszczenie niewiernej zony ban-
kiera w empireum, siédmych niebiosach, ma cechy
naocznosci, a nie frywolnej renesansowosci. Przejmu-
jacego reportazu, ale nie chorych majaczen ani spe-
kulacji intelektualnej. Beatrycze tedy jako Hermes...
W Egipcie ujmowany hieroglifem matpy! Rzecz jasna
- bytoby to u Dantego do$wiadczenie zwane w psycho-
logii progowym, w teologii objawieniem. Jezyk mitéw
greckich komplikuje sytuacje, poniewaz wyraz ,.eks-
taza” oznaczat przestepstwo. Oznaczat przestapienie
progu, granicy, zakresu, widnokregu, poniewaz wy-
darzenie wiazato sie z nieuchronng kara lub tez cena,
a takze swoistg nieodwracalnoscia i stygmatyzacja. Czy
Dante doznat ekstazy? Doswiadczenie catosci bywa tak
gtebokie i intensywne, ze zbliza sie do przezy¢ wielkich
mistykéw, powiada George Bataille w Historii erotyzmu.
Z kolei, zestawiajac Beatrycze jako niedotykalny ideat
kobiecosci z Artemida, pamietamy, Ze dziewicza bogi-
ni na efeskim posagu ma piersi jak suka lub maciora;
dopatrywano sie w nich naszyjnika z jader baranich,
byczych, meskich. Patronka potogu (Ejlejtyja), ptodno-
$ci, zwierzecosci i zezwierzecenia!

4. PORTOWE SACRO CANTO

Bogowie zjawiajacy sie przed ludZmi tez (z sobie
tylko wiadomych powodéw) postuguja sie wieloznacz-
nikami i eufemizmami, w rodzaju , Okaze sie tym, kim
sie okaze”. Postepowat tak Jahwe z Mojzeszem, Eros
z Psyche, Dionizos z Lizandrem. Je$li wizjoner naci-
skat, chcac rozstrzygajacych informacji, ginat. Miato
pozosta¢ wtasdnie tak: jaki jest B6g? Ano, zobaczysz, jesli
zobaczysz. Niepotrzebnie chyba przypomina¢, ze wi-
zjoner w pierwszej chwili widziat przed soba wynedz-
niatego Zebraka, wyrzutka, pijaka, ognisty stup; Psyche
dopatrywata sie potwora - a Ezechiel nad rzeka Chebar
ujrzat cherubiny na metalowych kotach, opisanych na
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ponad strone maciupkim drukiem Biblii. Zreszta Biblia,
sacro canto, a przy tym rzadkiej miary arcydzieto, wzie-
ta tytut od portu Byblos w Fenicji, stawnego handlem
literatura. Statki tu zawijaly po papirusy, po perga-
miny, po ostrokomy: skorupy, na jakich na przyktad
asceci zwani dzisiaj essenczykami, a w swojej dobie
terapeutami, zapisywali poematy dopuszczajace mysl,
ze w Jom Kipur, $wieto wybaczenia, kiedy arcykaptan
mial prawo zajrze¢ za przenajswietsza zastone, kry-
jaca Boza Obecnos¢ o imieniu Szekina, i wypowiadat
ludowi na dziedziricu zgromadzonemu Imie, artyku-
towat JHV jako Jehewa, jedno$¢ Jahwe i Hevah, inaczej
Ewa: wagina, chodzito bowiem o dopuszczenie tu (na
krétki moment) idei hierogamii [ 9 ]. Albo teZ tajemnicy
zenskiej natury Boga. Idei w kazdym innym momen-
cie niedopuszczalnej, jak Boza $§mier¢ w Wielki Piagtek.
Tora w kazdym razie i Szabat to byty Boze ukochane.
Oraz lud Izraela - ta jednak matzonka przysparzata Za-
zdrosnemu niemato zmartwien; do szatu doprowadza-
1a, jesli wierzy¢ proroczym lamentom, bo w poganskich
sanktuariach rozscielata na ziemi suknie i rozchylata
przechodniom gote uda.

Dla Karla Kereneyi, ktéry dowodzi zenisko$ci Her-
mesa oraz Apollona, podobnie tez Zeusa i Hadesa,
objawiajacych sie mystom eleuzynskim jako Deme-
ter-Matka i zarazem Kora, Dzieweczka, powyzszy wnio-
sek, wywiedziony z samej natury wszelkich $wiat jako
odwrdcenia porzadku godziwego w $wieckim czasie,
jako przyblizenia tego, co nie snito sie waszym filozofom,
mogtoby brzmie¢ naturalnie. Apollona sanktuarium
najs$wietsze, Delphi, po hebrajsku nazwaliby$my wszak
synonimicznie Hevah.

Co wiecej, zdaniem Rogera Caillois wspo6tczesnym
analogonem archaicznego $wieta stata sie wojna. Woj-
na, krowa dojna, to, rzecz jasna, najbardziej absurdal-
na i dionizyjska [ 10 ] z zabaw, jakie sobie upodobata
ludzkos$¢. Jakiej poswieca od praczaséw tylez arcydziet!
Tworzac je oraz niszczac. [ jaka mitologicznie definiuje
Homer - Ze jest kobieta taczaca czastkowe heroiny: He-
leng, obrazong Eris, ciskajaca w ztosci jabtko niezgody
,dla najpiekniejszej”, wskutek czego trzy nachmurzone
boginie domagaja sie werdyktu niewinnego wtedy jesz-
cze Parysa. Od tego momentu rozkrecita sie ztowroga
spirala, kulminujgca zburzeniem Troi. W oczach ra-
cjonalnej historii kobieta, nawet przesliczna, jako po-
wadd wojny, to czyste wariactwo. Portowe sacro canto
tez jednak w kazdej niemal z ksiag (a najstarsza byta
ksiega Debory, prorokini i wojowniczki, podobnej do
Joanny D’Arc) operuje kobieco$cig, podnoszac pra-
staro$¢ takich bohaterek jak Sara czy Ester - obie po

9 Taidea przypisywana jest Piesni nad Piesniami: za§lubinom Boga
z Izraelem i Ko$ciotem (Ecclesia). Oblubienica ma zstqpic z gér
(bedqcych miejscem kultu bogini-matki), ,z jaskin lwéw, z gor
lampartéw”. S to zarazm miejsca kultu Dionizosa. Por. K.G. Jung,
OdpowiedZ Hiobowi, ttumaczenie z jezyka niemieckiego J. Prokopiuk,
Warszawa 1995, s. 65.

10 W Argos Dionizosa zwano Bugenesem (synem krowy, syneczkiem
krowy); kiedy Dionizos wedrowat pomiedzy morzem a wapienng gorg
Lerny, Perseusz zabit go i wrzucit do gtebokiego jeziora, bramy
Hadesu; wywotaty boga z toni dzwigki trabek, ukrytych w tyrsach i
ozdobionych wstazeczkami. Odradzanie si¢ Dionizosa ma
odpowiednik w odradzaniu sig i wrecz mnozeniu ucinanych gtéw
Hydry Bernenskiej. Por. K. Kerényi, Dionizos. Archetyp zycia
niezniszczalnego. Przetozyt 1. Kania, Krakéw 1997, s. 37. Analogia
wojny i Hydry jest w literaturze wrecz oczywisto$cia.

o

osiemdziesiatce. By¢ moze czyni tak w subtelnym
nawigzaniu do gry zamieszczonej na samym poczat-
ku, w dwdéch wykluczajacych sie opisach stworzenia
czlowieka, gdzie czytamy: I stworzyt Bég cztowieka,
stworzyt ich, stworzyt mezczyzne i niewiaste [ 11 ], po
czym najspokojniej mamy w Raju samotnego Adama
i Ewe z zebra [ 12 ]. Pozostawiam na boku $rednio-
wieczng racjonalizacje tej zagadkowej niezborno-
$ci, w Ksiedze Zohar.

Wojna z Bogiem jest ze swej strony istota o imie-
niu Izrael: patriarcha Jakub otrzymat to imie, ponie-
waz walczyt z Bogiem. Wojna, czyli gra, czyli zabawa.
Ano, w sferze duchowej, w ktérej pojawia sie dramat
grecki, nie mozna przeprowadzi¢ réznicy miedzy tym, co
powazne, a tym, co niepowazne. U Ajschylosa przezywa-
nie najintensywniejszej powagi dokonuje sie w formach
i jakosciach ludycznych. U Eurypidesa nastréj waha sie
pomiedzy gtebokq powagq i rozigranq frywolnosciq.
Prawdziwy poeta, jak Platon kaze powiedzie¢ Sokrate-
sowi, musi by¢ zarazem tragiczny i komiczny, cate Zycie
ludzkie odczuwaé nalezy jednoczesnie jako tragedie
i jako komedie [ 13 ]. To samo dotyczy portowej literac-
kiej pieknosci.

5. PIERWOTNY GLUPI SMIECH

Chce uzmystowi¢, ze pod pozorami napuszenia
i $miertelnej powagi te rzeczywiste arcydzieta, od kt6-
rych kultury nie potrafia sie oderwa¢, bulgoce sobie
glupota (grecki wyraz ate - od niego utworzono imie
bogini madrosci, Ateny - tu nie od rzeczy przywo-
ta¢ oszatamiajace dziatanie apollinskiego bluszczu;
Apollo nosit przydomek Kisseosa, natomiast Atena
Kissai [ 14 ]). Przypomnijmy tez sobie egipski wizeru-
nek béstwa, ktére dato cztowiekowi pismo. To matpa!
Bez wpisanej w nature sztuki natury Talii, bez tego jej
potencjatu poprzestawaé¢ musielibySmy na imputo-
wanej Apollonowi (i sobie samym) topornej powadze.
Bluszcz? Ta pasozytnicza, cmentarna roslina dusi, wy-
sysa soki z drzew, a jednak w Oksfordzie tradycyjnie

11 Gen,], 27.

12 Gen.II, 22.

13 J. Huizinga, op. cit, s. 208.

14 Grecy odrézniali zwykte ‘szalenstwo’ (mania), bedace choroba i skut-
kiem przyczyn naturalnych, od inspirowanego przez bogéw entuzjaz-
mu, np. prorocze lub rytualno-mistyczne. Inna forma entuzjastyczng
byt dla nich sen. Inspiratorami byli tez korybanci (muzycy);
Arystofanes w Osach stosuje czasowniki ,,0szale¢” i ,skorybanci¢ sig¢”

jako synonimy. Tak przynajmniej uwazat Demokryt zwany Wesotkiem.

dodaje sie ja do napojow, aby umysty pracowaty zy-
wiej, $mielej, zwlaszcza matematyczne: pit ja z piw-
nym grzancem Lewis Carroll piszac ,Alicje” i fotogra-
fujac swoje rozneglizowane nieletnie modelki, a Izaak
Newton rozkoszujac sie okultyzmem, jaki cenit wyzej
od grawitacji. Sztuka w aspekcie pelnego przezycia,
tak twdrczego jak odbiorczego, jest mozliwa w stanie
zapomnienia o reszcie, w stanie zgody na to co$ kom-
pletnie innego, my za$ jeste$my dzieciecy pozwalajac
sobie na reakcje wrecz fizjologiczne (ptacz, wybuchy
$miechu, chichoty, jeZenie sie wtosa - Baudelaire nigdy
nie przekroczyt stadium dziecinistwa. Okreslit on geniu-
sza jako ,dowolnie odzyskiwane dzieciristwo”, powiada
Sartre), a co sprawia, ze widzac dwa przecinajace sie
kijki padamy na kolana lub przezywamy trwoge i bol,
jako Ze jeste$my Smiertelni.

Chociaz wiemy, ze Bdg jest anomaliq [ 15 ], to moze-
my oczywiscie wykrzykiwa¢ Bogu w oburzeniu jak Jung,
powodowany solidarno$cig z Hiobem: Opanujze sie (...)
To juz naprawde zakrawa na groteske, kiedy ktos taki
jak Ty, oburza sie tak bardzo na roslinke, ktdra - i to nie
bez Twojej winy - nie chce sie wtasciwie rozwijaé. Mogtes
przeciez wczesniej zastanowic sie i zatroszczy¢ o ogrédek,
ktéry zatozytes, zamiast teraz go tratowac [ 16 |. Mozemy
chlostac posagi obojetne na sktadane im ofiary, moze-
my teZz zZ namaszczeniem ateizmu wzruszy¢ ramiona-
mi. Albo uniesieni wichrem herezji proklamowac nowa,
stuszna juz religie. Mozemy oczywiscie rozniecic¢ stos
i Biblie spali¢. CzyniliSmy to. Sama w sobie czynnos$¢
ta byta osobnym artefaktem teatru otwartego, funk-
cjonujacym w ramach pojecia petni dzieta literackiego.
Tragikomicznym. Erotycznie niejednego podniecajacym.

Sztuka chce wtargna¢ w sfere erotyki jako w sfere
ekstatyczng, sfere scalenia, o jakim Cioran sadzi, ze
jest niemozliwe bez obalenia religijno-kulturowego
paradygmatu, w konwulsjach albo przynajmniej w po-
mieszaniu, skoro tylko wznoszgc sie do wyzyn zwqt-
pienia (zwykle zastrzezonego dla garstki doborowych
odszczepiericow [ 17 |, doSwiadczamy sacrum inaczej.
Artyzm Swieta wszakze otwiera te mozliwos¢, znosi tez
Swieckie odtaczenie doswiadczenia afrodisia od ,neu-
tralnych”, jak jedzenie i sen, funkcji ciata. Jak sie zdaje, >
15 (...), ba, by¢ moze naprawde dobrze rozumiemy tylko jego... Jego

przypadek podoba nam sig jako skoriczona doskonatos¢, idealny wyraz
naszej wtasnej anomalii, E. Cioran, Upadek w czas. Przetozyt I, Kania,
Krakéw 1994, s.13.

16 K. G.Jung, odpowiedZ Hiobowi. s. 40.
17 E.Cioran,s. 32.
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zbiorowe i $wigteczne przezywanie sztuki jako peini nie mogto, uruchamia-
jac wszystkie dostepne media artystyczne: muzyke, taniec, literature, kulinaria,
pomina¢ ars amatoria, przy czym ta wtasnie sztuka w warunkach zbiorowego
przezywania $wieta i odwrocenia $wieckiego tadu, musiata ewokowac¢ orgie,
ktdre to stowo znaczy petnia. Nas to intryguje w aspekcie orgii sztuki. Przetrwa-
tej we wspdtczesnym doswiadczaniu estradowej muzyki, a takze sportu wido-
wiskowego, ewidentnej w ich audiowizualnej otoczce: kolorowych pism, gadze-
tow, reklamy, komentarzy stownych i graficznych na YouTube i tym podobnych
forach - wspétczesnej jarmarcznosci.

Ale tez, jednoczes$nie zgota, delektacja to tylko smar w trybach przechodzacej
pojecie maszynerii - by¢ moze taczacej nas wtasnie z biosfera, z kosmosem, gdzie
tez nastepuje dazenie do swoistych krystalizacji form, a nastepnie ich fuzji, nato-
miast jarmarczny chaos daje sposobnos¢, aby na straganach istotnie pojawito sie
,wszystko”: zydowskie chusteczki, malowane dzbanki, obwarzanki, wycieraczki
zdobione twarza idola, powiesci za trzy grosze i odpustowe figurki Matki Boskiej,
moze jakie$ starodruki, tajemnicze manuskrypty, zioto, elementy do konstrukeji
groznych broni? - chodzi o mnogos$¢ nie dajaca sie ogarnac¢ i podda¢ kontroli.
Mnogo$¢ ta ma by¢ jak sen delficki, jak gtowy Hydry oraz inne bachiczne nadmiary
z ich niewymierno$cia.

Dionizos patronuje sztuce wybujatej az po $miesznos$¢, natomiast Hermes
temu, ze dla petni jej wyrazu Apollon potrzebuje instrumentu. Wtasnie Hermes
go dostarcza. Zabija z6twia, aby ze skorupy sporzadzi¢ pierwsza lire czy tez harfe:
patron muzyki po raz pierwszy zetknat sie wtedy z fenomenem instrumentu.
Ujawniona tutaj zostaje koneksja instrumentu oraz pozbawienia zycia, dwéch
nieroztacznych spraw, gdyz z6tw poswieca swoje zycie. Powyzszy mit zdaje sie
powiadamia¢ o niezbywalnej roli interpersonalnos$ci oraz szczegélnej cenie,
uiszczanej za tworzenie sie gtebokiej wiezi porozumienia. Istotnie, sztuka rozu-
miana w kategorii przekazu, mozliwa jest dopiero dzieki odbiorcy oraz medium,
totez samoistnie niejako pojawiaja sie miedzyosobowe, drozne lub nie, kanaty
porozumienia, wkracza tez zjawisko uzytego w tym celuy, a przynajmniej z tg na-
dzieja, jezyka - temu tez patronuje Hermes, ale i Leto.

W wypadku zabawy, wygtupu, gry, rozgrywki, igrzyska, zwr6émy uwage, jawi
sie nieodzowno$¢ dramaturgii, immanentnej dramaturgii przezycia artystycznego
jako dogtebnego porozumienia. To wtasnie ujrzymy na obrazie Rosettiego, gdzie
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Dante, kleczac, maluje mitosnie portret Beatrycze, na czym przytapuja go trzy
postaci: w tym biskup. Dama i nobliwy starszy mezczyzna to by¢ moze matka
i ojciec; zapewne przenika ich troska o ztamane serce syna. Z podgladnieciem
tworzenia portretu zainicjowane zostaje wydarzenie artystyczne, bo co$ sie dzieje,
co$ z czyms$ walczy, chocby delikatno$¢ z impulsem arbitralnego wkroczenia , dla
dobra dziecka” (co spowodowatoby niepowstanie nigdy Boskiej komedii).
Samotno$¢ odizolowanego artefaktu, takiego, jaki ogladamy w muzeum lub
galerii, lub wykupujemy z ziemi, jest tylko odpryskiem i kikutem pierwotnego wy-
darzenia, rozpisanego na wiele dni, poprzedzonego ,postem”. Dzieto sprowadzone
do artefaktu traci swoja, aby tak rzec, niewidzialng postag, te, ktéra jak halo wy-
Swietla sie na ekranach listéw, jakie artysci pisza, krytyki i poezji z nimi i dzietem
zwigzanej, innych sztuk - cho¢by malarstwa, rzezby, opery, baletu, filmu, biografii
na ich temat, spektakli, z ktdrych kazdy jest osobnym wydarzeniem, niemozliwym
do imitowania. Dzieto roz$ciela, w rzeczy samej, jakis lepki skrzek, ten zas po pew-
nym czasie zaczyna az roi¢ sie od dziet potomnych, niekiedy przerastajacych ja-
kiekolwiek przewidywania - tak przeciez stato sie, kiedy Marlowa czytat Szekspir,
Szekspira Stowacki, Wilde, Sarah Bernhardt, Borges, Bachtin, Lomnicki, aby juz nie
przywotywac tutaj wiecej Biblii jako dzieta-matki, gdyz jej skrzek zmienit catg iko-
nosfere, cata psychosfere Europy. Co do zab, modelka Praksytelesa miata na imie
Fryne - Ropucha. Chodzito o $liska wrecz gtadko$¢ karnacji, synonim piekna. m

Black mother: lesbian rulers

rtifacts look lonely when we see them in museums, galleries and in ar-

cheological sites. They look like offshoots of an original stump. Artifacts

lost their invisible forms, which they used to have as in writing, poetry,
paintings, sculpture, opera, ballet, film, etc. They multiply when Marlow read
Shakespeare, Stowacki read Shakespeare and so long. Bible may be considered as
primary source of all artifacts. It influenced the whole iconosphere and psycho-
sphere of Europe. Reflections of Apollo matrilineal mirrors are obviously crooked,
violent, full of dynamics. They breathe chaos and grotesque. We need the soft-
est lesbian rulers, which were used to measure curves in Apollonian sanctuary
on Lesbos. m
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Przyczynek do rozwazan o sztuce kobiet

iedy myslimy o sztuce kobiet, to my$limy o kilku réznych, czesciowo
tylko ze sobg powigzanych sprawach. Myslimy o sztuce tworzonej przez
obiety, o zapoznanych artystkach przypomnianych takimi wystawa-
mi, jak ,Women Artists 1550 — 1950” Lindy Nochlin i Sutherland Harris w Los
Angeles County Museum of Art w 1976, przeniesionej pozniej do Brooklyn Mu-
seum w Nowym Jorku (1977), o wiedenskiej wystawie ,Kunstlerinen 1877-1977”
(1977), monachijskiej ,Kunst und Frau” (1982), o wystawie Agnieszki Morawin-
skiej , Artystki polskie” w Muzeum Narodowym w Warszawie (1991), pokazanej
p6zniej w Waszyngtonie w Muzeum Sztuki Kobiet (1992). Interesuje nas tutaj
ten moment, kiedy kobiety artystki nie prébuja juz doréwnac swoim kolegom
artystom, lecz staraja sie tworzy¢ witasna sztuke (art of their own) wyrazajaca
ich kobiecos$¢. W Polsce taka sztuke tworzyta Alina Szapocznikow, ale mozna jej
szukac¢ wcze$niej, w twdrczosci Tamary Lempickiej, Meli Muter czy Marii Jaremy.
Izabella Gustowska przygotowujac wystawe ,,Obecno$¢ I11” (1992) przy-

TRZY, CZTERY, A MOZE PIEC KOBIET - NIEJASNE POCZATKI
Kilka lat temu warszawska Zacheta przygotowata wystawe trzech prekur-
sorek sztuki feministycznej w Polsce — Marii Pininiskiej-Bere$, Natalii LL i Ewy
Partum. Wystawe zatytutowano , Trzy kobiety” (2011). Tytut wystawy, pisze re-
cenzentka ,Arteonu”, nawigzuje do pierwszej manifestacji sztuki kobiet - ekspozy-
¢ji 21978 roku w poznariskim Arsenale. Uczestniczki tej ostatniej, Izabella Gustow-
ska i Krystyna Piotrowska (wraz z nimi wystawiata wéwczas Anna Bednarczyk)
po raz kolejny eksponujq wspdlnie swoje prace w Galerii New Media Art [ 3 ]. Dwa
zdania, a tak wiele pytan. Dlaczego prekursorki polskiej sztuki feministycznej
odwotujg sie do wystawy, w ktdrej nie braty udziaty, a te artystki, ktére braty
udziat w ,pierwszej manifestacji sztuki kobiet” nie zostaly zaproszone do wy-
stawy w Zachecie? A moze tytut , Trzy kobiety” nawiazuje do motywu trzech
gracji i jeszcze starszego motywu sadu Parysa - $miertelnik staje przed zada-
niem przekraczajacym jego mozliwo$ci, ma oceni¢ trzy boginie, Here,

blizyta wspoétczesna sztuke kobiet, siegajac po prace takich artystek, Powyzej: Atene, Afrodyte, i nagrodzi¢ najlepsza ztotym jabtkiem? Trzy gracje
jak Magdalena Abakanowicz, Barbara Falender, Ewa Kuryluk, Janina Dagmara i sad Parysa to fatszywe tropy, bo gdy Iza Gustowska myslata o wysta-
Kraupe-Swiderska, Teresa Pagowska, Jadwiga Maziarska [ 1]. Po dru- Okrzyriska, wie trzech mtodych artystek, to jej inspiracja byt gtosny wowczas film
gie, myslimy o sztuce feministycznej, o tym jak hasta i postulaty ruchu Rdézana Roberta Altmana Trzy kobiety (1977). W filmie tym jest wiele motywow,
feministycznego, feminizmu drugiej fali wyrazaty sie w sztuce, w twor- panienka, ktore beda sie przewija¢ przez catg pdzniejszg tworczos¢ artystki —
czoéci Judy Chicago i Nancy Spero, Carolee Scheemann i Valii Export, fot. czytaj identyfikacja z inng kobietg, podobienistwo z wyboru, fantazjowanie
Miriam Schapiro i Mary Kelly, Marii Pininskiej-Beres, Natalii LL i Ewy strona 90 na temat czyjegos zycia.

Partum. My$limy wreszcie o estetyce feministycznej, czyli o tym jak

sztuka kobiet zmienita i wciaz jeszcze zmienia nasze myslenie o sztuce. W tym
tekscie chciatbym sie skoncentrowac na tej ostatniej sprawie, na estetyce femini-
stycznej, o ktorej pisano niewiele albo z duzym dystansem, jak Stefan Morawski,
ktoéry zatytutowat swoj artykut niezwykle wymownie - O tak zwanej estetyce
feministycznej [ 2 ]. Biorac jednak pod uwage tytut tomu, w jakim zamieszczo-
ny zostat artykut profesora Morawskiego, mozna go czytac inaczej - estetyka
feministyczna pozwala nam wyj$¢ poza tradycyjnie uprawiang estetyke. W tym
kierunku beda zmierzaty moje rozwazania.

1 Obecnosc 111 (katalog), Poznan 1992.

2 S.Morawski, O tak zwanej estetyce feministycznej, (w:) Czy jeszcze estetyka? (red. M. Ostrowicki), Krakow
1994.

Czy wystawa ,Trzy kobiety” byla pierwsza feministyczna wy-
stawa w polskiej sztuce? Natalia LL uwaza, Ze pierwsza feministyczna wysta-
wa w Polsce byta zorganizowana przez nia prezentacja czterech artystek we wro-
ctawskiej galerii Jatki w 1978 roku. Na wystawie pokazano prace Carolee
Schneemann, Suzy Lake, Noemi Maiden oraz Natalii LL. A pierwszym wyktadem
na temat sztuki feministycznej byto wystapienie Natalii LL na sympozjum ,Stany
graniczne fotografii” w Katowicach w roku 1977 [ 4 ]. W 1980 roku Gustowska
i Piotrowska zorganizowaty wystawe ,Sztuka kobiet” w galerii ON w Poznaniu,
konsekwentnie unikajac terminu ,feministyczna”, cho¢ na wystawie nie zabrakto >

3 Z.]abtonowska-Ratajska, Zjazd marzycielek, ,Arteon”, 2011, nr 4, s. 14.

4 N.LL, Ruch feministyczny w sztuce, ,Format”, 1992, nr 8-9, s. 47. Zob réwniez G. Dziamski, Sztuka

feministyczna. Kronika wydarzen, (w:) Obecnos¢ I11, op. cit.
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3. Joanna Mysliwiec, Trwanie Oczekiwanie,

fot. czytaj strona 9o

feministycznych deklaracji i gestow. Ewa Partum zaatakowata patriar-
chalng mitologie matzenstwa w akcji Kobiety, matzeristwo jest przeciw-
ko wam. Maria Pininska-Bere$ w wielkiej bali wyprata kilka szmatek
i rozwiesita na sznurze do prania, tworzac napis ,feminizm”, a Anna
Kutera zaatakowata dyktatoréw mody w cyklu fotograficznym zatytu-
towanym ,Ja decyduje o swojej fryzurze”. Natalia LL pokazata dziatania
z cyklu ,Stany skupienia”. Organizatorki wystawy, Izabella i Krystyna,
nigdy nie uwazaty sie za reprezentantki bojowego, walczacego femi-
nizmu. W obszernym wstepie do katalogu indywidualnej wystawy
Izabelli Gustowskiej w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie, Pawet
Leszkowicz unika pojecia feminizm, pisze o prywatno$ci, oniryczno$ci
niesamowito$ci twérczosci poznanskiej artystki, ale nie widzi potrze-
by taczenia jej z feminizmem [ 5 |.

MESKIE SPOJRZENIE I ESTETYKA FEMINISTYCZNA

Jest swoistym paradoksem, ze estetyka feministyczna wiecej za-
wadziecza sztuce kobiet niz sztuce feministycznej. Sztuka feministyczna,
jak kazda sztuka zaangazowana, dawata sie odczytywac w kategoriach

5 P Leszkowicz, Izabella Gustowska: w strone wolnosci, (w:) Izabella Gustowska. Wybdr prac
1976-1996, Sopot 2015.

PRZYCZYNEK DO ROZWAZAN O SZTUCE KOBIET

tradycyjnej estetyki, podczas gdy sztuka kobiet wymagata wyjécia poza

te kategorie, porzucenia przekonania o neutralnosci estetyki i uzna-
nia jej zalezno$ci od ptci, rasy, geografii i innych czynnikéw, ktérych
zrodzona w o$wieceniowych umystach uniwersalistyczna koncepcja
sztuki w ogoéle nie brata pod uwage.

Wsréd autoréw piszacych o estetyce feministycznej panuje wy-
jatkowa zgodno$¢ co do jej poczatkéw. Estetyka feministyczna rodzi
sie w pierwszej potowie lat 90. ubiegtego stulecia, kiedy ukazaty sie
dwie antologie: Aesthetics in Feminist Perspective (1993) Hilde Hein
i Carolyn Korsmeyer oraz Feminism and Tradition in Aesthetics (1995)
Peggy Brand i Carolyn Korsmeyer [ 6 ]. Z powodu wzglednej nowosci,
estetyka feministyczna pozostaje nadal dyscypling bez kanonu - pisze
Sarah Worth [ 7]. Nie jest to do konca prawda. Kanon, na ktéry godza
sie wszyscy piszacy o estetyce feministycznej wyznaczaja dwie ksigz-
ki: Room of One’s Own (1929) Virginii Woolf oraz Druga ptec¢ (1949)

6 S.Worth, Feminist Aesthetics, (w:) The Routledge Companion to Aesthetics (red. B. Gaut,
D. Mclver Lopes), London - New York 2001, s. 437. K. Wilkoszewska, Nowe inspiracje
w estetyce drugiej polowy XX wieku, (w:) Estetyki filozoficzne XX wieku (red. K.
Wilkoszewska), Krakéw 2000, s. 298. S. Morawski, O tak zwanej estetyce feministycznej, op.
cit,s. 72.

7 S.Worth, Feminism Aesthetics, op. cit., s. 437.



Simone de Beauvoir. P6Zniej drogi autorek zajmuja-
cych sie estetyka feministyczng sie rozchodza: jedne
podazaja szlakiem wyznaczonym przez autorki anglo-
saskie (Kate Millett, Elain Showalter), drugim blizsza
jest tradycja francuska (Julia Kristeva, Helene Cixous,
Lucy Irigaray) [ 8 ].

Estetyka feministyczna jest krytyka dotychczaso-
wej estetyki oraz propozycja estetyki alternatywne;j.
Gltownym przedmiotem jej krytyki jest formalizm
i pojecie bezinteresownosci. Tradycyjna estetyka przyj-
mowata trzy zalozenia na temat sztuki: a) sztuka
jest wydzielona dziedzing aktywnoscia, odrebng od
wszystkich innych praktyk kulturowych, b) o estetycz-
nych i artystycznych wartosciach dziet sztuki decydu-
ja jakosci formalne, a nie znaczenia, odniesienia czy
uzytek, jaki z niej robig odbiorcy tej sztuki, c) estety-
ka wyrywa dzieta z kontekstu, w jakim powstaja, i stara
sie je ocenia¢ poza kontekstem [ 9 ]. Wszystkie te trzy
zatozenia zostaty przez estetyke feministyczna podwa-
zone i odrzucone. Nie nalezy szuka¢ specyfiki i odreb-
nosci sztuki, lecz opisywac zmieniajace sie praktyki,
jakimi zajmuja sie artysci (a wtasciwie artystki), i py-
ta¢, dlaczego w pewnym czasie i miejscu uchodza one
za praktyki artystyczne. Wartos$ci formalne, estetyczne
nie musza by¢ koniecznie przeciwstawiane warto$ciom
poznawczym czy moralnym, rézne rodzaje wartosci
moga sie wspierac. Dzieta sztuki nie powinny by¢ wy-
rywane z kontekstu, poniewaz sztuka jest cze$cia zycia
codziennego, a jej adresatem nie jest jakis abstrakcyjny,
idealny odbiorca, lecz rézne grupy zyjace w realnym
Swiecie.

Najwazniejszym problemem, na ktéry zwrd-
cita uwage estetyka feministyczna i z ktérym

8 T Moi, Sexual/Textual Politics. Feminist Literary Theory, London
- New York 1985.
9 S.Worth, Feminism Aesthetics op. cit., s. 440.

musiata sie zmierzy¢, byt problem meskiego spoj-
rzenia (male gaze). Problem ten opisata Laura Mu-
lvey w gto$nym eseju Visual Pleasure and Narrative
Cinema z 1975 roku [ 10 ], a wcze$niej pisat o nim John
Berger w ,,Ways of Seeing” (1972). Pojecie meskiego
spojrzenia sugerowato, ze w catej dotychczasowej hi-
storii sztuka nie tylko byta tworzona przez mezczyzn,
ale takze dla mezczyzn. Carolyn Korsmeyer przybliza
ten problem na przyktadzie obrazu Jeana-Leona Gero-
me’a Rzymski targ niewolnikéw (1886). Obraz przed-
stawia mtoda niewolnice stojaca nago przed grupa
podnieconych mezczyzn - potencjalnych kupcéw. Widz
ogladajacy wystawiona na sprzedaz niewolnice moze
by¢ tematem obrazu zgorszony, zawstydzony, oburzony
lub podniecony, pisze Korsmeyer, a jednoczesnie kaze
mu sie podziwia¢ kompozycje i technike [ 11]. Ocena es-
tetyczna, o czym wiemy przynajmniej od czaséw Kanta,
ma wykracza¢ poza przyjemnos$ci zmystowe, ma by¢
nie tyle szcze$ciem, co obietnica szczescia i koncen-
trowac sie na jakos$ciach estetycznych - w akcie kobie-
cym mamy hie widzie¢ rozebranej kobiety, lecz sztuke.
W obrazie Gerome’a spotykamy podwojone meskie
spojrzenie: Horda gapiqcych sie mezczyzn widzi dziew-
czyne wystawiong na widok publiczny w catej petni, pod-
czas gdy my (widzowie) widzimy tylko jej plecy. Czescig
doswiadczenia odbioru jest spostrzezenie, Ze nie widzimy
tego, co widzg oni, a dziewczyna jest upozowana nie tyl-
ko jako wtasnosé na sprzedaz, ale takze jako obiekt pod-
niecajqcej przyjemnosci tych wszystkich, ktérzy patrzq
na obraz [ 12 |. Widzowie z pewna zazdro$cia patrza na
znajdujacych sie na obrazie kupcéw, utozsamiaja sie
zich spojrzeniem i popuszczaja wodze swoich meskich

10 Rozwinigciem tego eseju jest ksiazka Laury Mulvey, Visual and Other
Pleasures, Bloomington 1989.

11 C. Korsmeyer, Gender w estetyce (thum. A. Nacher), Krakéw 2008, s. 64.

12 Ibidem, s. 65.

fantazji. Przeciwienstwem meskiego spojrzenia jest ko-
biece spojrzenie na kobieca nagos$¢, ktére Korsmeyer
odnajduje w obrazie Artemisi Gentileschi Zuzanna
i starcy (1610) — nagos¢ jest tu raczej krepujqca i bolesna
niz podniecajgca [ 13 ]. Z meskiego spojrzenia wytamuje
sie tez inny obraz Gentileschi Judyta zabijajqca Holofer-
nesa (1620). Judyta symbolicznie bierze odwet nie tylko
na konkretnym mezczyznie, ktdry skrzywdzit Artemisie,
ale na catym patriarchalnym porzqdku ktéry narzucit
Jjej koniecznos¢ udawania i oszukiwania - tak ustalenia
biografki wtoskiej artystki Mary D. Garrard streszcza
Karolina Staszak [ 14 ].

Zasadniczym problemem estetyki feministycznej
jest ujawnianie meskiego i poszukiwanie kobiece-
go spojrzenia. Sprawa o tyle wazna, ze przez dtugie
lata, stulecia, nauczani byliSmy meskiego spojrzenia
jako wtasciwego i przypisanego wszystkim ludziom.
Iza Gustowska uczynita z tej réznicy centralny temat
swojej tworczosci. Im bardziej zagtebiamy sie w pry-
watno$¢, tym silniej rysuja sie réznice miedzy meskim
i kobiecym spojrzeniem. Dobrze pokazuje to wspo-
mniana tu juz wystawa w Sopocie, gdzie artystka wy-
stawita stare prace opatrzone krétkimi, aktualnymi
komentarzami: pamietam jak..., pamietam, Ze...

Juz pierwsza chronologicznie praca zaskakuje
dzisiejszym komentarzem. Sa to Tarcze z 1976 roku
- naturalnych rozmiaréw naga stojaca postac kobie-
ca w przytlumionej, buduarowej czerwieni, przedsta-
wiona od tylu i od przodu, na ktéra artystka naniosta
biate kotka - znaki stref erogennych. Mamy tu meskie
spojrzenie natozone na obraz kobiety, a wtasciwie
kobiece wyobrazenie meskiego spojrzenia. Kobiety
sa tarczami, do ktorych strzelajg mezczyZzni - komen-
tuje swoja wczesng prace artystka. Strzelaja czym? >

13 Ibidem, s. 67.
14 K. Staszak, Odwet?, “Arteon”, 2014, nr 1, s. 31.
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Spojrzeniem, ktére podporzadkowuje sobie ogladany przedmiot - ten, kto patrzy

(ma prawo patrzenia), uprzedmiotawia bowiem to, na co patrzy. Nastepna praca,
cztery autoportrety Zobacz mnie w czerwieni (1978). Pamietam, jak chciatam, Zeby
mezczyZzni widzieli mnie w czerwieni... Co znaczy widzie¢ kogo$ w czerwieni? Na
autoportretach wtosy przystaniajg twarz. Widzie¢ kogo$ w czerwieni to widzie¢
jego czy ja nie jako jednostke, indywidualnos¢, lecz jako znak czego$ - gniewu,
zuchwato$ci, mitoSci, namietno$ci, zycia. Pojawia sie tu motyw, ktéry nabierze zna-
czenia w pdzniejszych pracach - prywatnos¢ w sztuce staje sie zawsze znakiem,
symbolem czego$. Pierwszy wiekszy cykl ,Ona” (1977-1978). Kobiety sprowadzone
do przerosnietych ciat, do cielesnosci i ptodno$ci, w maskach skrywajacych twa-
rze, kobiety-terrorystki, kobiety-matki, kobiety-boginie. Kobieco$¢ terroryzujaca
kobiety, symboliczno$¢ terroryzujaca kobieca realnosé. Pojawia sie tu cien, ktd-
ry w kolejnych pracach bedzie sie coraz bardziej usamodzielniat. Cien to nie§wia-
domo$¢ zaktdcajaca prace swiadomosci, to nasze nieSwiadome, ukryte przed nami
ja[15]. W 1986 r. artystka wykona autoportret z ogromnym, obejmujacym cala jej
postac cieniem - Pamietam, Ze chciatam by¢ Judytq albo Salome, i postanowitam,
Ze sama poniose swojq odcietq gtowe, bo zdecydowatam, Ze moje zycie bedzie odtqd
samotne. Pierwsze gry z blizniaczoS$cia (Wzgledne cechy podobieristwa, 1979-1990).
Jak tak dtugo mogtam to robi¢?, zapyta po latach. Blizniaczki odgrywajace bliznia-
czos$¢, podwajajace sie - zamiast dwdch widzimy cztery podobne do siebie postaci.
Jungowska petnia. BliZniaczo$¢ z wyboru - prace, do ktérych pozowata artystce
Krystyna Piotrowska. Zamiana twarzy, wchodzenie w czyjas role. Cien obrysowa-
ny, wchodzenie i wychodzenie z cienia. Gra z tym, co niematerialne, nieSwiadome,
bliskie, a jednocze$nie niesamowite, jak nasze dzieciece pantofelki znalezione na
strychu. Odkrycie podwdjnosci w sobie - dziecka w sobie dojrzatym. Lustra, lu-
strzane odbicia, widma, zjawy, sny (cykl realizowany w latach 1990-1994). Ciata

15 Zob. C. G. Jung, Cien, w; Archetypy i symbole (przekt. J. Prokopiuk), Warszawa 1981.,
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opuszczone, porzucone przez jazn, Swiadomos$¢ uwolniona od ciat,
bezcielesnie przemieszczajaca sie w czasie i przestrzeni.

[zabella Gustowska zachowywata dystans wobec sztuki femini-
stycznej, ktérg w latach 70. nader czesto utozsamiano z ekspresja
kobiecych przezy¢ i doswiadczen, z opisem kobiecego zniewole-
nia. Sztuka feministyczna miata by¢ konfesja, wyznaniem, autobio-
grafig. Miata przypomina¢ kongres feministyczny tak bezlito$nie
sparodiowany przez Felliniego w Miescie kobiet (1980). Kobiety
miaty by¢ przedstawiane jako ofiary patriarchalnego spoteczen-
stwa, a ich tworczos¢ miata by¢ Swiadectwem tego zniewolenia.
Znikata w ten sposdb réznica miedzy autobiograficznymi zapiskami
kobiet a tworzonymi przez kobiety dzietami sztuki. Wspomnie-
nia, notatki, dzienniki Zon czy cérek bytych prezydentéow okazuja
sie rownie wazne, a moze i wazniejsze niz twdrczos¢ artystyczna.
Gustowska nie godzita sie na taka redukcje. Zyczliwie obserwowata
poczynania polskich i zachodnich feministek, ale dla siebie wybrata
droge Virginii Woolf. Dla Woolf rozwigzaniem okazato sie pojecie
Androgyne [ 16 ]. Jednostki tworcze rozwijaja oba aspekty swojej
osobowosci - meski i zenski, nabieraja cech dwuptciowych. Nalezy
zatem skupi¢ sie na pisaniu (ecriture), ktore to podwojenie osobo-
wosci, czyli nowe sposoby postrzegania i odczuwania $wiata potra-
fi wyrazi¢. Kobiety powinny porzuci¢ dychotomie meskie/kobiece
jako opozycje metafizyczng, pisata Julia Kristeva, bo tylko wtedy
beda mogly wykroczy¢ poza patriarchalny porzadek, w ktérym
ciagle jeszcze my wszyscy, tacznie z feministkami, tkwimy [ 17 ].

Propozycja Kristevej nie byta wcale tak radykalnie nowa jak
mogtoby sie zdawac. Wiele lat wcze$niej Jung pisat o animie i ani-
musie, o ludzkiej androgyniczno$ci; anima to pierwiastek zen-
ski w mezczyZznie, a animus to pierwiastek meski w kobiecie, kobie-
ca nie§wiadomos$¢ ma charakter meski, przechowuje zatarty obraz
ojca, a nieSwiadomo$¢ mezczyzny charakter kobiecy, przechowuje
obraz matki [ 18 ]. Do Junga odwotywat sie wybitny czeski teore-
tyk Jindrich Chalupecky w tekscie Dusze androgyna (1976): Sztuka
kobiet jest inna niz sztuka mezczyzn, tak jak kobiety sq inne niz mez-
czyzni. Poezji Dickinson, Achmatowej czy Plath nie napisatby Zaden
mezczyzna i w tym wiasnie tkwi jej wielkosc. Ale przeciez wszyscy
Jjestesmy androgynami. Meskie i Zeriski nie sq przeciwieristwami, sq dwiema stronami
tego samego bytu, dwoma potowami wszechswiata. Jung odnajduje kobiecq dusze
u kazdego mezczyzny, a u kazdej kobiety meskq dusze; anime i animusa. Mozliwe,
Ze anima jest siedliskiem twdrczosci, a animus duchem porzqdku i organizacji [ 19 ].

Paradoksalnie, zwolennicy androgynicznosci, co pokazuje Chalupecky, za-
chowuja wiare w istotno$¢ réznicy miedzy meskim i kobiecym, a zarazem réz-
nice te znosza, bo w kazdym z nas s3g elementy meskie i zenskie, wszyscy jeste-
$my w mniejszym lub wiekszym stopniu kobietami i mezczyznami, jeste$smy silni
i stabi, rozumni i emocjonalni, aktywni i pasywni, intelektualni i zmystowi, logiczni
i patetyczni. Gdyby nie ta podwdjnos¢, nie przyrodzony nam androgynizm, nie ro-
zumieliby$Smy drugiej ptci.

ESTETYKA FEMINISTYCZNA CZY GENDEROWA

Estetyka feministyczna zdawata sie wykracza¢ poza obszar tradycyjnej estetyki.
Nie byta estetyka dziedzinowa, zwigzana z ktdras ze sztuk ani estetyka filozoficzna
zwigzang z okres$lonym systemem filozoficznym - byta estetyka, jesli mozna tak
powiedzie¢, problemowa, zwigzana z pewnym problemem. W XIX wieku méwiono
o tzw. kwestii kobiecej, czyli problemie kobiet. Estetyka feministyczna byta estetyka
kwestii kobiecej. Interesowata sie tym, co wigzato sie z kwestig kobieca.

Wielkim wyzwaniem dla estetyki feministycznej okazat sie postmodernizm.

16 T. Moi, Sexual/Textual Politics, op. cit,, s. 2.

17 Ibidem, s. 12. Na temat koncepcji Kristevej zob. G. Dziamski, Od outsidera do innego, (w:) Sztuka u progu XXI
wieku, Poznan 2002, s. 90-91.

18 C.G.Jung, Syzygia; anima i animus, (w;) Archetypy i symbole, op. cit.

19 J. Chalupecki, Duse androgynova, (w:) Situace 1970/1980. Ceske a slovenske vytvarne umeni v 70. a 80 letech
na Ostravsku, Frydek-Mistek 1991. Chalupecky odwotuje si¢ wprost do Junga i niebezposrednio do Kristevej

z La revolution du langage poetique, Paris 1974.



Postmodernizm byt przeciwnikiem wielkich narracji, a wiec takze narracji
emancypacji, wyzwolenia kobiet. Odrzucenie wielkiej narracji feministycznej
oznaczato, Ze estetyka feministyczna nie bedzie juz poszukiwata specyfiki sztuki
kobiecej ani specyfiki kobiecego spojrzenia na sztuke, nie bedzie faworyzowata
czy idealizowata pewnych form ekspresji czy pewnych sposob6w patrzenia na
sztuke, lecz zajmie sie wptywem ptci na nasze myslenie o sztuce. Oznaczatoby
to de facto, koniec estetyki feministycznej, ktora zastapitaby estetyka gendero-
wa, bliska estetyce gejowskiej, czeSciowo zreszta na feministycznej wzorowana,
a takze estetyce queer.

Kiedy Iza Gustowska, zafascynowana filmem Altmana, przygotowywa-
ta wystawe , Trzy kobiety”, nie miata pojecia, ze kilkadziesiat lat pdZniej sama
bedzie realizowa¢ w Nowym Jorku film - film o Josephine E., Zonie Edwarda
Hoppera. Nowy Jork to gotowa scenografia, a mieszkancy tej metropolii to ak-
torzy nawykli do odgrywania réznych rél [ 2o ]. Gustowska weciela sie w role
damskiego flaneure’a (flaneuse). Spaceruje ulicami Nowego Jorku i fantazjuje
na temat spotykanych dziewczat, na temat Abigail w kropkowanej sukni, Clarice
z wiolonczelg na plecach, rudowtosej Danielle, roztanczonej Meredith, Noemi
z rudym psem. Kazda z nich niesie wtasng opowie$¢. Opowies¢ o Zyciu nie jest
zyciem tylko opowiesciq, powiada cytowany przez artystke John Barth. Film Gu-
stowskiej jest taka wtasnie opowiescia o opowiadaniu - opowiadaj, opowiadaj
dalej... Nie chodzi juz o Josephine, o te konkretng Josephine, ktéra w 1924 wy-
szta za Edwarda Hoppera, zostata zong artysty i stata sie malarkq dzieci, kotéw
i kwiatéw, ale o kobiety w ogoble. O kobiece patrzenie i doSwiadczanie $wiata,
o wyjscie z patriarchalnego jezyka.

Uczniowie Junga uwazaja, ze kobieta personifikuje meska nieSwiadomosé¢,
dlatego tak wazne byto, zeby mie¢ nad obrazami kobiet kontrole. Obrazy kobiet
przekazuja ukryte, zaszyfrowane, symboliczne tresci. Na ile tresci te zakorzenio-
ne s3 w naturze, jak sugeruje Jung, a na ile wytworzone przez kulture - trudno
orzec. Estetyka genderowa przesadza te kwestie jednoznacznie i zdaje sie mie¢
silne wsparcie. Estetyka genderowa pyta, czy mozliwe jest tworzenie kobiecych
obrazéw niewpadajacych w patriarchalng symbolike? =

20 Mieszkaricy Manhattanu lubiq eksponowac wtasne ja w sposéb demonstracyjny, nachalny, wrecz
wyzywajqcy. Méwiq gtosno, prawie krzyczg, i to nie tylko na ulicy. Chodzq bardzo szybko, prawie biegajq,
ciqgle sie spieszq. Wszedzie czujq sie jak u siebie, nic ich nie peszy. Widac, ze w kazdym zetknieciu z Innym,
w kazdej mikrointerakcji bardzo chcq postawic¢ na swoim, narzucié¢ Obcym (a takze i znajomym) swoje
patrzenie na swiat, po prostu wygrac. J. Tyszka, Manhattan: walka o wtasne ja, (w:) Pisanie miasta

- czytanie miasta (red. A. Zeidler-Janiszewska), Poznan 1997, s. 181.

1. Magdalena Wysoczyriska,
Lustro

2. Dominika Nguyen Van,
To sie nie mogto wydarzy¢
Fot. czytaj strona 90

Contribution to the discussion on art by women

en we think about art by women, we think of several, only

partially connected-with each-other matters. We think of art

by women, abort forgotten female artists when we go to see

such exhibitions as ‘Women Artists from 1550 to1950’. The show was or-
ganized in 1976 at the Los Angeles County Museum of Art by Linda Noch-
lin and Sutherland Harris. The show traveled to the Brooklyn Museum in
New York (1977). Also, we could see art by female artists at the exhibition
in Vienna entitled ‘Kunstlerinen 1877-1977’ (1977), at the show in Munich
entitled ‘Kunst und Frau’ (1982), at the exhibition entitled ‘Polish Female
Artist’ organized by the National Museum in Warsaw (1991), shown later
in Washington at the Museum of Female Art (1992). We are concentrate
on the moments when female artists no longer try to emulate their fellow
artists, but they rather try to reveal their own talents. In Poland, Alina Sza-
pocznikow, Tamara Lempicka, Mela Muter and Maria Jarema were renown
pioneer female artists. In 1992, Izabella Gustowska organized an exhibition
entitled ‘Presence III’ which included contemporary art by women. She
showed art-pieces by such artists as Magdalena Abakanowicz, Barbara
Falender, Ewa Kuryluk, Janina Kraupe-Swiderska, Teresa Pagowska, Jad-
wiga Maziarska. Also, when we think of women-artists, we think of feminist
art. The second wave of feminist art included such artists as Judy Chicago,
Nancy Spero, Carolee Scheemann, Valii Export, Miriam Schapiro, Mary Kelly,
Mary Pininska-Bere$, Natalia LL and Ewa Partum. Finally, we think about
feminist aesthetics, or about how the art of women has changed and is
still changing our thinking about art. Feminist aesthetics are extensively
described by such authors as Stefan Morawski in his text entitled The so-
called feminist aesthetics. Feminist aesthetics allows us to go beyond the tra-
ditional aesthetic boundaries. Feminist aesthetics was first discussed in the
first half of the 1990’s when Hilde Hein and Carolyn Korsmeyer published
the anthology entitled Aesthetics in Feminist Perspective (1993) and Peggy
Brand together with Carolyn Korsmeyer published Feminism and Tradition
in Aesthetics (1995). Sarah Worth wrote that because of the relative novelty,
feminist aesthetics remains a discipline without a canon. The Canon, how-
ever, was defined in two books: Room of One's Own (1929) by Virginia Woolf
and The Second Sex (1949) by Simon de Beauvoir. Later authors dealing with
feminist aesthetics follow the trail set by the Anglo-Saxon writers (Kate
Millett, Elaine Showalter) and the French writers (Julia Kristeva, Helene

Cixous, Lucy Irigaray). m
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O tempora!

Jezeli tematem refleks;ji jest kobieta i jej zwiazKi ze sztuka, problem nabiera charakteru dyskusji bez konkluzji.

ie ma bardziej estetycznego watku niz piekno kobiece, w tym - zrozumiate

- szczegolnie jej ciata, ale czy takie podejscie dzisiaj nie tylko nie traci ana-

chronizmem; ale i dodatkowo seksizmem, jezeli nie jest straszliwie banalne.
Przyjrzyjmy sie tym sprawom.

Sztuka awangardowa zniszczyta wielowiekowy kanon estetyczny, a raczej
jego usilne, lub tylko przygodne, poszukiwania. Przygodne - znaczy tez naiwne
lub ludowe. Dla awangardy nie tylko $wiat realny jako pierwowzor sztuki zostat
z niej wyrugowany, ale co zadziwiajace, spektakularnie, nastepowat proces od-
wrotny. To przedmioty realne, w tym dostownie wszystko, oczywiscie po namysle
konceptualnym, stawato sie materiatem artystycznym. Jak rozumie¢ tak zasadnicze
przewartos$ciowanie, czy tylko ol$nieniem, czy tez nie dajaca sie wykluczy¢ prze-
wrotna checig stworzenia ktopotliwej, takze ironicznej z szyderczym podtekstem,
sytuacji. Zagadnienie ma cechy dramatu i, co najbardziej groteskowe, kompletnie
zignorowanego, tak jakby tragedia jednak zmarta. By¢ moze powod tego wspot-
czesnego stanu rzeczy lezy w odmiennosci zapatrywania sie na ideat, ktéry stat sie
bardziej wykombinowany i wyrachowany, i w rzeczywistosci gra sie nim. JeZeli wiec
przedmiot sztuki jako taki nabrat cech ptynnych, to jest to tez zapewne wynikiem
ptynnosci zjawisk kulturowych, a w tym ostatnio podnoszonej przez gender studies
granic tozsamosci ptciowej. W tak zarysowanych warunkach i konturach wspét-
czesnej sytuacji artystycznej, tym wiekszych trudnos$ci nastrecza wyodrebnienie
odmienno$ci sztuki kobiet.

PrzeszliSmy spora droge w przedstawianiu kobiety w sztuce, jakby wyczerpu-
jac juz mozliwosci wszelkich wzorcéw, od paleolitycznych Wenus z ich rozrodcza
steatopygia, do anorektycznych modelek doby dzisiejszej. To jest, zdaje sie, punkt
zwrotny. W tym mamy takze prawo czu¢ sie cokolwiek znuzeni wielkimi narracjami
typu prawda, piekno, dobro, jeZeli co$ z nich w ogéle pozostato. W takim pejzazu kul-
turowym, przypominajacym zuzyte dekoracje, trudno szukac czego$, co wyrastatoby
ponad potrzeby konsumpcyjne. Rado$¢ i sens zycia razem z ideatem kobiecego ciata,
i jego pozadanego luksusowego otoczenia, zawtaszczyta reklama. Utowarowienie
jest wektorem uzycia. Duch kultury wysokiej wygnany z targowiska préznosci, zyje
juz tylko na pustkowiach i cywilizacyjnych obrzezach w jego pierwotnej i archaicz-
nej wielkosci i skromnej prostocie.

Wezes$niejsza polaryzacja refleksji wobec zyciowej i spotecznej roli kobiety, jest
dzisiaj dyskursem sterowanym i moderowanym przez srodowiska feministyczne
i genderowe. Od sufrazystek, sprzed dobrych stu lat, kobiety staty sie petnoprawny-
mi obywatelami §wiata, dotychczas patriarchalnego, ba, niemato jest ich wsréd poli-
tykow i biznesmendw... i artystéw. Marinetti jednak, réwnocze$nie wobec wzrastaja-
cego ruchu emancypacyjnego zwalczat feminizm. Z drugiej strony sa na $wiecie kraje
stosujace wobec kobiet dyskryminujace obostrzenia. Przedstawicielki ptci pieknej
(czyz to nie brzmi staro$wiecko?) niemal wszedzie pracuja w stuzbach munduro-
wych, wnoszac z cata pewnos$cig zmiany w rutynie istniejacych w nich zachowan.

Trudno sie dzisiaj zorientowa¢, jaki model obyczajowy obowiazuje, raczej nie
siegajacy do postaw rycerskiego hotdu wobec pan. Sami mezczyzni zaczeli wykazy-
wac cechy zniewie$cienia, oducza ich sie agresji. Nowy model wspéttworza urlopy
tacierzynskie czy przyktad chippendales - towaru niewiesciej adoracji, i to jako wy-
kwintnego i ekskluzywnego przejawu zycia towarzyskiego, hm.

Zobaczmy, czy i jak te czynniki odzwierciedlajg sie na terenie samych dziatan
artystycznych? Poza tematem kobiecym podejmowanym przez artystow mezczyzn,
ktorzy do wystapienia awangardy hotubili tajemnice, erotyczny i eteryczny czar ko-
biecej magii, jak np. prerafaelici i akademicy, mamy juz spora tradycje malarstwa ko-
biet, co niekoniecznie od razu ma znaczy¢ malarstwa kobiecego par excellance. Przy
catej delikatnosci i pieknie oraz trafnosci wizualnych sformutowan trudno ocenia¢
malarstwo Bilinskiej, Boznanskiej czy Stryjenskiej jako kobiece w typie artystycz-
nym. Jezeli w ogéle takie kryterium istnieje. Jeszcze inaczej jest w przypadku Lem-
pickiej, kiedy wyczuwa sie bardziej wyszukang i wieloznaczna metaliczng i twarda
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nute meska w traktowaniu modelek heroin, co mogto mie¢ zwigzek z moda lat 20.
130. na noszenie sie przez kobiety jak mezczyzni. A takze, jak to sie czasami wskazuje,
z safizmem tej artystki. Tego typu model kobiety w sztuce nowozytnej spotykamy
po raz pierwszy u Michata Aniota. Podobnie kamuflujg sie kody ptciowe wsréd dzi-
siejszych artystek malarstwa popbanalizmu. Nie spos6b dociec ptci autora réwniez
tego typu obrazu bez wiedzy o - autentycznym - imieniu i nazwisku wykonawcy. Ma
to z kolei zwiazek z jakim$ duchem silnie unifikujacym pte¢, co przejawia sie w catej
ekspresji wizualnej mtodych ludzi, a co poczatkowat niedawno zmarty David Bowie.
Malarstwo to jednak razi nieco rozwydrzonym, niemal animalnym, stylem ludzkiego
behawioryzmu i bezosobowym mechanicznym schematyzmem uzywanych rozwia-
zan malarsko-stylistycznych.

Nie tatwo uciec od powiazan polityki ze sztuka. ROwnouprawnienie kobiet na
arenie sztuk wizualnych siega poczatkami ostatnich lat XIX, od kiedy to kobiety
moga sie uczy¢ na akademiach sztuk pieknych. A podobno to wiek, ktéry jest syno-
nimem wstecznictwa i zacofania.

Réznego typu problemy nastrecza sytuacja, kiedy to artysta jest kobieta i matka,
ajuz zupehmie wyjatkowych, kiedy jest zong artysty. Podrecznikowy przyktad Kobro
- Strzeminski daje wglad w aure, nazwijmy to delikatnie, dominacji meskiej. Naj-
cze$ciej malarstwo kobiety w artystycznych parach jest ulegte wizji meza malarza,
za przyktad niech postuza matzenstwa Delaunay i Arp, Larionowa z Gonczarowa.
Nieco inng forme zdaje sie to przybiera¢ w zwiazkach fotografikéw czy rzezbiarzy. Pi-
ninska-Bere$ konstruowata swoje przestrzenne obiekty delikatnie i miekko, zupehmie
inaczej niz jej maz Jerzy Beres, ktory tworzyt szorstkie, pierwotne obiekty w wyniku
instynktownego i atawistycznego (meskiego?) impulsu. Podobnie réznig sie Niki de
Saint Pfalle i Jean Tinguely.

Sztuka ilustruje i odzwierciedla relacje ludzkie uczuciowe, ideowe i sensual-
ne. Aktualnie obserwujemy jej wylamywanie sie z dotychczasowych granic i topo-
sow. Préba zazegnania pruderii zwigzanej z ptciowo$cia na poziomie erotycznego
symbolu widoczna jest w natarczywym operowaniu powtérzeniami Natalii LL czy
przekraczajacych tabu prywatnej intymno$ci cielesnej wystapieniach Abramowicz
i Valie Export. Kiedy wideo innej artystki mistyfikuje poréd przez nia lalki, moze
to znaczy¢, ze dotyka nas uprzedmiotowienie, bedace z kolei skutkiem zaniku uczug,
by nie powiedzie¢ uczu¢ metafizycznych.

Kobiety artystki demonstruja jednocze$nie wole realnego doréwnania mezczy-
znom, czy to w zakresie sity fizycznej, czy mitologicznych modelowych wyobrazen
(Amazonki). Tak sie ma rzecz w przypadku zmierzenia sie w walce bokserskiej
z Saleta, czy przebraniu sie za supermana. MieSci sie tutaj sfera catego mozliwego
spektrum w podejsciu do roli kobiety, tak w zwigzku, jak i w rodzinie i spoteczen-
stwie. Artystki takze mierza sie z codziennoscia, podejmujac ciezar zniechecenia
mechaniczno$cia i monotonig rutynowych powinnosci, jak obieranie ziemniakéw czy
smazenie jajecznicy. Podnosza te czynnos$ci do rangi artystycznego utrwalonego fil-
mowo performensu, wiec sztuki. Dokonuje sie juz nie tylko artystyczne, ale i majace
moc rytualna, odbanalizowanie prozaicznych zyciowych zadan, nadajace im nowej
kreacyjnej i wyzwalajacej $wiezosci. Jest to dowdd na wspak uznawania wznio-
sto$ci artystycznej aury. Obok, najszerszym nurtem ptynie, a moze juz nas zalato,
oddawanie hotdu Afrodycie, pozowanymi soft-erotycznymi przebierankami z ich
dwuznacznym klimatem idyllicznej gotowo$ci i anonimowosci seksualnej. To frag-
ment trwajacego nieustannie bachicznego karnawatu, niestety z jednej strony zbyt
tajemnego, a z drugiej nadto banalnie powszechnego. Tak naprawde ich symboliczne
czy mitologiczno-magiczne sensy nic nie znacza poza niezbywalng obecno$cia chuci.

Nie sposéb, by nie pojawito sie pytanie o miejsce macierzynstwa. W jakich$
$ladowych iloSciach dochodzi - i chyba przez przypadek - do jego sugerowania,
amoze odzegnywania sie od niego. Zyjemy przeciez w czasach, kiedy nikt nie musi
by¢ stary i moze wygladac, jak sobie zazyczy, o ile oczywiscie operacja plastyczna
pojdzie dobrze. Dzieci to juz tez dostepny laboratoryjny zabieg prestidigitatorski.
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Relacja sztuki i jej znaczen w odniesieniu do spraw zwiazanych z ptciowoscia i kobieco$cia, oddaje
szersze przemiany tta politycznego i kulturowego. Wydaje sie, Ze Zyjemy w ciekawych czasach, o kt6-
rych ludzie Wschodu sadza jednak, iz takie czasy nie naleza do najlepszych. Wspotczesne liberalne
przemiany obyczajowe, a z drugiej strony jaka$ nieokreslonos¢ aksjologiczna, niewazko$¢ w bezkresie
pozatozsamosci prowadza coraz dalej w nieznane. A moze jednak odsytaja do lekcewazonych i niedo-
cenianych lekcji z mitologicznych toposéw. Trudno znaleZ¢ spokojny i bezpieczny grunt, by méc oprze¢
sie i podja¢ prébe rozpoznania wtasnych ideowych domen. W tak rozchwianej i zaburzonej perspek-
tywie antropologicznej, tak naprawde nie ma czego sie chwyci¢, by zy¢ jakas cho¢by mata prywatna
aksjologia, jak kiedy$ matg stabilizacja. Nieunikniona tolerancja, ma swoje transgresyjne wtasciwosci.
Jest nig zdolno$¢ do poszerzenia sig, na tyle, Ze nie da sie juz niemal rozrézni¢ zadnych przekroczen.
Nie jesteSmy w stanie mierzy¢ sie z fatalizmem dyktatu gwiazd, rynku i polityki, takze mediéw. I dla-
tego rozbieranie sie publiczne - w mediach i sztuce - okreslane jest jako dziatanie odwazne...

Sztuka, nie tylko kobiet, z pewnoscia oddaje aktualny stan $wiata, problemem pozostaje jedynie
kwestia, na ile jest to jeszcze nasz $wiat. Na naszych oczach powstaje bowiem nowy system, juz nie
postkapitalistyczny, raczej zasadniczo globalistycznie jednobiegunowy. I zapewne poza dominacja
potrzebna bedzie w nim takze jak najszersza réwnowaga, tym bardziej, Ze biegun trzeba taktycznie
ukrywac. Czemu zawsze jest potrzebna kultura i sztuka. Zatem czy sztuka bedzie stwarzata afirmu-

jace sytuacje postartystyczne i postludzkie artefakty, czy realnie podejmie chociazby watki nowego

humanizmu i nowego klasycyzmu? Jaki paradygmat bedzie obowiazywat, jezeli w ogéle bedzie?
Podstawowe znaczenie ma, czy uda nam sie wyrwac z zakletego kregu sfetyszyzowanej i zestety-
zowanej towarowej konsumpgji, by uznac jako$¢ zycia. By nie by¢ skazanymi na wygnanie na druga
strone lustra. I kolejne z serii pytan, czy $wiat moze mie¢ standardy partnerstwa i dialogu, w ramach
kazdego dyskursu, takze w kregu wzmiankowanych relacji. W sztuce nie powinien to by¢ problem
plci artysty, ale autentycznych warto$ci lub bardziej ich odrodzenia.
Jedno sie chyba nie zmieni, za kazdym razem, kiedy wciskamy delete, to nie wciskamy enter. m

O tempora!

vant-guard destroyed centuries-old aesthetic canon.

It does not consider the reality as the prototype of art.

It started a reverse process. Real objects, including
virtually all objects, became artistic material. We may wonder
how we should deal with such fundamental reevaluation. Is
it only a glare or, rather, is it a perverse desire for embar-
rassment, irony and mocking undertones? What is most
grotesque, avant-guard completely ignores the drama as if
it were dead. Perhaps the reason for the current state of af-
fairs lies in the fact that ideal canon is the subject of manipula-
tion. If we consider every thing as art-pieces, the boundaries
of art become fictional. In addition to that, the canon of fe-
male beauty changed because of gender studies. It is more
and more difficult to research the phenomenon of women's
art. The polarization of social role of women is now under
control of feminist and gender theoreticians. It is even dif-
ficult to find a stable model of social customs and roles. It is
essential that we break the vicious circle of theories domi-
nated by fetish and consumption and we recognize the simple
quality of life. We have to do it in order for us to avoid being
sentenced to exile on the other side of the mirror. We should
decide how the world can return to including standards
of partnership and dialogue within the framework of logical
discourse. In art, we should concentrate on the rebirth of au-
thentic artistic values and not on artists’ gender. m
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W poszukiwaniu
continuum
— 0 tworczosci
Agnieszki
Ewy Braun

o pierwsze - zuniwersalizowanie przekazu,

a wiec ujecie jego sensu w postacé czytel-

nej metafory, z nalozona nan porcja wta-
snej wrazliwo$ci. Po drugie - zderzenie subiektyw-
nego z obiektywnym oraz wzmocnienie rezonansu
zachodzacego na styku tych pojec. Tak oto w dwoch
krotkich zdaniach mozna by pomiescic istote twor-
czo$ci Agnieszki E. Braun. Wszelkie jednakze préby
tworzenia syntetycznych definicji maja to do siebie,
ze skrywaja to, co jednostkowe, niepowtarzalne,
niewystowione. Nie inaczej jest w przypadku mto-
dej wroctawskiej artystki, ktorej dokonania, zauwa-
zalne juz w kraju i za granica, sktaniaja do blizszego
przyjrzenia sie tej oryginalnej twoérczosci.

Agnieszka E. Braun jest absolwentka Wydziatu
Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pieknych
im. E. Gepperta we Wroctawiu. W 2014 roku obro-
nita dyplom magisterski w Pracowni Projektowania
Multimedialnego prof. Stanistawa Sasaka, uzyskujac
tytut Najlepszego Dyplomu Magisterskiego Katedry
Sztuki Mediéw. Zajmuje sie sztuka nowych mediow,
siegajac po instalacje multimedialne, fotografie oraz
video-art, a takze eksperymentuje z tradycyjnym me-
dium, m.in. rysunkiem, malarstwem i grafika.

Jedna z jej pierwszych znaczacych propozycji
byta zaprezentowana w 2012 roku instalacja Uktad
odniesienia, bedaca dzialaniem multimedialnym
z elementami happeningu. Logistyka prezentacji po-
lega na rzutowaniu odrebnych sekwencji filmowych

dwoch kobiet czeszacych wilosy, na dwa osobne pa-
sma sznurkow petniacych role ekranéw, zawieszo-
nych réwnolegle w obramowaniach symbolizujacych
drzwi. Koncentracja na uporczywym, wrecz rytual-
nym czesaniu przeistacza sie w rodzaj kulturowego
continuum, akcentujacego quasi-obrzedowy charak-
ter zwyczajnej, codziennej czynno$ci. Filmowy obraz
kobiet (starszej i mtodszej) symbolizuje wymiane po-
koleniowa: proces zastepowania sie w podobnych ro-
lach - rodzinnych i spotecznych. Dygresyjna w sto-
sunku do gtéwnego przestania tej interesujacej pracy
jest wyraznie wyczuwalna afirmacja sensualnego
i estetycznego oddzialtywania ciata, takze samos$wia-
domos¢ zwigzana z odczuwaniem jego dobrostanu.
Nieco p6zniej realizacja zostata wzbogacona o film
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video bedacy artystyczna dokumentacja wydarze-

nia, przyjmujac tytut Uktad odniesienia. Dokumen-
tacja jako dzieto. Obie realizacje (happening oraz
video) prezentowane byty na licznych przegladach
sztuki i festiwalach filmowych, zdobywaty nagrody;,
m.in. udziat w prestizowym Przegladzie Sztuki No-
wych Mediéw MADATAC 07 w Madrycie (2016), 28.
edycji Miedzynarodowego Festiwalu Les Instants
Video w Marsylii (2015), Miedzynarodowym Festi-
walu Video-Artu FIVA V w Buenos Aires (2015), DMY
- Miedzynarodowym Festiwalu Designu w Berlinie
(2013) i innych. W Polsce realizacja uzyskata Na-
grode za Najlepszy Video-Art — Zelazny Filmowiec
na Miedzynarodowym Festiwalu Zoom-Zblizenia
(2015), Il Nagrode w Konkursie TVP Kultura - Dolina



Kreatywna - Czego szuka mtoda sztuka (2014). Pra-
ca wzieta tez udziat w finale 13. edycji Artystycznej
Podrézy Hestii (2014).

Nawigzanie do zrytualizowanych form zacho-
wan oraz watek autokreacyjny to réwniez cechy
kolejnej waznej pracy Agnieszki E. Braun, w ktoérej
symbolicznej konotacji poddana zostaje czynnos$¢
obmywania twarzy. Powstata w 2013 roku Ablucja
jest instalacja sktadajaca sie z projekcji wideo z za-
rejestrowanym poruszeniem obrazu twarzy artystki
zanurzonej w wodnej tafli i wy$wietleniu jej po-
nownie na rzeczywista wode w miednicy. Podobnie
jak w poprzedniej realizacji, uwypuklony zostaje ob-
rzedowy wymiar czynno$ci, nawigzujacej tym razem

Agnieszka Ewa Braun

1. Ukfad Odniesienia. Dokumentacja jako dzieto, 2013, video art., 3'30 min, kadr z ilmu

2. Ukfad Odniesienia, 2012, instalacja multimedialna, 2 x 200 cm x 75 cm x 6 cm, fot. Agnieszka E. Braun

3. Ablucja, 2013, Instalacja wideo - projekcja na wodzie, 55 cm x 55 cm x 70 cm, fot. Agnieszka E. Braun

do duchowego i emocjonalnego oczyszczenia. Ablucja
funkcjonuje w rozmaitych religiach jako wazny ele-
ment liturgii, szczeg6lnego za$ znaczenia nabrat 6w
zwyczaj w islamie, ale rowniez ko$ciele katolickim,
gdzie znane s ablucje gtowy (capitilavium), nog (pe-
dilavium) i ablucja rak (manilavium). Odnosze wraze-
nie, Ze intencja tej pracy wybiega poza zwyczajowe,
kulturowo zdefiniowane znaczenie ablucji. Autorka
najwyrazniej poddaje w watpliwo$¢ mozliwos¢ de-
finitywnego oczyszczenia, bowiem twarz, pokryta
gruba warstwa makijazu, z trudem ulega obmywaniu,
powodujac dyskomfort, a nawet bél jej wtascicielki.
To za$ sugeruje, ze ablucja jako taka, w swoim spraw-
czym zamiarze rozgrzeszania i generowania odnowy,

jest — by¢ moze - utopia. Jest tez gorzkim zapytaniem
o prawdziwa nature dobra i sens $wietosci, ku ktérym
naktaniaja wszelkie $ciezki religijnego zaangazowania.
Ablucja Agnieszki E. Braun wydaje sie bowiem przy-
pominag, ze (...) dobro nie moze uwolnic¢ sie catkowi-
cie od zta. Jest to trudna préba, nauka mozolna, ktora
ciggnie sie przez cate zycie, moZe nawet przez dtugie
szeregi Zywotow spedzanych na usitowaniu, aby roze-
wrzec szerzej, coraz to szerzej zamkniety swiat, ktéry

zatrzaskuje sie z chwilg, gdy wysitki stabnq. Zywotéw

spedzanych na zwalczaniu namietnych nienawisci, gnie-
wu i pychy, wszystkich uczué, dzielgcych ludzi. Zywotéw
spedzanych na ttumieniu pragnien, uwydatniajqcych
odrebnos¢ jednostki; na nieustannych wysitkach, aby >
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osiggnqc wrazenie zespolenia za pomocq czynnie okazywanej mitosci i wspétczu-
cia [ 1]. Pozostajac na stanowisku bardziej utylitarnym, mozna Ablucje traktowaé
(podobnie jak czesanie) jako hotd dla czynnosci powszedniej, przynoszacej ukojenie,
a takze poczucie wypeknienia niezbednej powinnos$ci-obowigzku wobec wtasnego
ciata, ktérego pielegnacja stanowi niezmienny wymiar codzienno$ci.

Sposrod realizacji Agnieszki E. Braun opartych o tzw. klasyczne media szcze-
g6lna uwage zwraca Melancholia - seria miniatur malarskich, utrzymanych w tonie
czerni i btyskéw $wiatta odbijajacego sie w potyskujacej zywicy. Obrazy operuja
bardziej znakiem, emblematem, niz rozbudowanym epickim opisem. Pojawiaja sie
skojarzenia z pismem obrazkowym, gdzie skrotowos¢ i dosadno$¢ komunikatu skon-
densowana jest w trafnos$ci i uniwersalnosci przekazu. Prace te, bedace rodzajem
piktogramdéw, nie wymagaja skomplikowanej i rozbudowanej interpretacji. Utrzy-
mane w klimacie destrukcji i pesymizmu, reprezentujg atrakcyjng rzeczywistos¢
estetyczng, nadbudowana nad psychologiczna warstwa odniesien.

Jedna z ostatnich prac Agnieszki E. Braun jest instalacja multimedialna Ksztatty
czasu, prezentowana m.in. na wystawie Najlepszych Dyploméw ASP we Wroctawiu

1 Aldous Huxley, Niewidomy w Ghazie, PIW 1957, str. 555-557

o

MY '14 w BWA Awangarda (2014) oraz na Miedzynarodowym Przegladzie Sztuki
Ostrale '15 w DrezZnie (2015). Jako pierwsza w Polsce artystka wykorzystuje naj-
nowsza technologie druku przestrzennego do stworzenia obiektéw ludzkich na-
turalnych rozmiaréw, na podstawie recznie modelowanych postaci w srodowisku
3D. Zbudowanie instalacji byto Zzmudnym procesem projektowania, generowania
i taczenia niewielkich, 20-centymetrowych warstw w duzg, przestrzenna catos¢.
Idea realizacji konsekwentnie, jak w wiekszo$ci prac artystki, nawigzuje do motywu
przemijania, oraz relacji miedzypokoleniowych, za$ kanwe zamystu stanowi utoz-
samienie kobiety z natura - dawczynia Zycia, spetniajaca powtarzalno$¢ narodzin,
dorastania i $mierci. Zastosowane przez autorke $rodki wyrazu to rozgrywajacy
sie na sporej przestrzeni wystawienniczej (ok. 120 m kw.) happening z udziatem
Swiatla, gry cieni i prezentacji wideo, spetniajacych role dopetniajacych, ale nie-
zbednych elementéw artystycznej kreacji. Aktorami w tym spektaklu sa postacie
kobiet, tutaj ukazane jednak w sposéb umowny, ale dosadny i przejmujacy. Pojecie
postacie sita rzeczy kojarzy sie z ich fizyczna reprezentacja, w rzeczywisto$ci widzi-
my zarys sylwetek odci$nietych w powtoce ubran, utkanych z wielu warstw, budza-
cych skojarzenie ze skamieniato$ciami, w ktérych zastygto zycie. Autorka w sposéb

o




bezposredni nawigzuje do koncepcji ciata reprezentowanego przez jego symboliczne desy-
gnaty, do katalogu ktorych zalicza sie ubiér jako taki. Domniemany raczej, niz bezposredni,
biologizm ukazanych w Ksztattach czasu postaci zdaje sie by¢ drugorzednym sktadnikiem
tej wieloelementowej, przestrzennej pracy. W istocie widz bazuje na przypuszczeniu, iz udra-
powane w okreslony ksztatt obiekty, wykonane z tworzywa ABS, s3 nie tylko reprezentacja,
lecz odmiang przeZroczystego, fotograficznego zapisu. To powoduje, Ze anonimowos¢ przed-
stawionych postaci nie jest tozsama z ich nieobecno$cia; poprzez niedopowiedzenie, unik-
niecie ostatecznej cielesnej konkretyzacji, zaznaczonej cho¢by umownym ksztattem gtowy,
uzyskujemy dostep do wyobrazni i osobistej projekecji przedstawionych znaczen.

Poza wyzej wspomnianymi realizacjami nie sposéb nie wymieni¢ cho¢by kilku in-
nych wartych szerszej analizy prac mtodej artystki. Szczegolnie ciekawe i dojrzate wydaja sie
nastepujace prezentacje: Cielesnos¢ przedmiotu - instalacja fotograficzna 3D z papieru, (2013),
Dorastanie - fotografia, (2013), Archetyp Animusa i Animy - technika wtasna, (2012). Agnieszka
E. Braun aktywnie uczestniczy w zyciu artystycznym, nalezy do Zwiazku Polskich Artystéw
Plastykoéw, znalazta sie na liscie znaczacego rankingu Kompasu Mtodej Sztuki, a jej prace
znajduja sie w kolekcjach prywatnych w Polsce i za granica. W 2016 roku byta uczestniczka
9. Miedzynarodowego Przegladu Sztuki Nowych Mediéw Time is Love Screening, ktérego
idea polega na prezentacji 40 wybranych artystéw w wielu instytucjach kultury na $wiecie,
m.in. w stolicach Niemiec, Francji, Islandii, Maroka, Hong Kongu, USA i Japonii. =

In search of a continuum
(on Agnes Eva Braun’s art)

gnieszka Braun’s art can be considered in the context of universalized media, a clear

metaphor, her own sensibility, the collision of the subjective and the objective with

strengthening the resonance occurring at the interface of the concepts. All attempts
to form synthetic definition conceal, however, what is unique and ineffable. A young Wroctaw
artist whose achievements, already noticeable in Poland and abroad, require a closer look.
Braun graduated from Academy of Fine Arts in Wroctaw (the Faculty of Graphic Arts and
Media). In 2014, she received the Master's Degree in Multimedia Design Studio prof. Stani-
slaw Sasak, It was considered as the best master's degree in the Department of Media Art.
She concentrated on media art, multimedia installations, photography and video art. Also,
she experimented with traditional media, including drawing, painting and graphics. One
of her recent art pieces is an installation entitled ‘The Forms of Time’. It was exhibited at

several exhibitions in Wroctaw and Dresden. m

<

POSTAWYI

21

©

Agnieszka Ewa Braun

1,2,4. Ksztatty czasu, 2014, instalacja multimedialna wykorzystujaca
technologie druku przestrzennego 3D, wym. postaci 3D - 148 cm wys.
X 60 cm szer. x 60 cm gtebokosci,120 cm wys. x 95 cm szer. x 88

cm gtebokosci, 55 cm wys. x 55 cm szer. x 50 cm glebokosci, wym.
ptyt imitujgcych lustra w ksztatcie elips: 152 cm wys. x 94 cm szer.,
fot. Agnieszka E. Braun

3. Ukfad Odniesienia, 2012, instalacja multimedialna, 2 x 200 cm x
75 cm x 6 cm, fot. Agnieszka E. Braun

(4]
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JOANNA STOKLASEK-MICHALAK

Joanna Kontrowersja Kaucz

‘wywiadzie udzielonym Andrzejowi Kostotowskiemu (W-F nr 3, 2015)
Joanna Kaucz nadmienita, iz malarstwo z racji swoich immanentnych
cech ukrywa niejako artystéw za ich obrazami.

Znamienne jest to ukrywanie sie, skoro z wiekszos$ci prac malarki spoglada
na nas jej rozneglizowana postac, a na tych ptétnach, gdzie artystka prezentuje
sie w ubraniu, zdaje sie rozmyslnie prowokowa¢ widza pewnym emocjonalnym
ekshibicjonizmem. Ile Joanny Kaucz jest w jej autoportretach? I co Joanna Kaucz
ukrywa, odkrywajac tak wiele?

W Akcie malowania (2010) widze klucz do zrozumienia i zachwycenia sie
jej malarstwem, ktére poza Swietnym warsztatem ma do zaoferowania znacz-
nie wiecej: obietnice wypowiedzenia na gtos istniejacych w odbiorcy odpowiedzi
na pytania, ktére artystka ma odwage zadac. Jezykiem tych pytan jest jej ciato
- uczciwie potraktowane i niekoniecznie nagie, cho¢ nagie wywotuje silniej-
sze wrazenie i siega po gtebiej ukryte odpowiedzi. W Akcie malowania artystka
oddaje centralne pole obrazu biatym smugom farby, ktére ona sama rozsmarowu-
je palcami na niewidzialnej przegrodzie, oddzielajacej ja od widza. Abstrakcyjna
plama, niepodzielnie panujgca na pierwszym planie, zdaje sie opanowywac nagie
ciato twdérczyni, sptywajac po jej udach - albo raczej definiujac te partie jako
niewykonczong warstwe podmaléwki. Farba jako medium wypowiedzi z jednej
strony staje sie zastong artystki na ksztatt perizonium (intryguje narzucajace sie
skojarzenie z przekroczeniem granicy miedzy sacrum i profanum), z drugiej za$
- budulcem obrazu, elementem sktadowym wizerunku. Malarka tworzy; takze
(a moze przede wszystkim) siebie. Wspét-stwarza siebie wraz z odbiorcg, bo
to od odbiorcy zalezy, jaka role nada on smugom biatej farby.

Autoportrety Kaucz - narazone na zarzut wywotywania kontrowersji i/lub
tamania tabu - w istocie pozostawiaja widzowi ogromna przestrzen do zaist-
nienia obok artystki. Albo nawet: zamiast artystki. Ona sama niejako oddaje

JOANNA KONTROWERSJA KAUCZ

Joanna Kaucz

1. Autoportret w kole, 2007, tech.
otéwek i grafit na ptétnie, 360 cm
2. Autoportret zfoty, 2016, tech.
olejna na desce, 33x24 cm

sie wyobrazni odbiorcy, zezwala na
dowolne osadzenie jej figury w nar-
racji wyptywajacej od widza. Istot-
nie, w tworczosci malarki widoczny
jest wptyw inspiracji filmowych - staje
sie ona bowiem prowokatorem i jed-
noczes$nie prologiem krétkich projekcji filmowych, rozgrywanych w gtowach
odbiorcow. W Autoportrecie z Cadillakiem (2008/2009), za sprawa inspirowane;j
tworczoscig Davida Lyncha atmosfery niepokoju i tajemniczosci, widz zostaje
automatycznie wciggniety w mroczna historie. Nieustepliwe spojrzenie kobiety,
na ramionach ktorej ztowieszczo odbijaja sie czerwone $wiatta samochodu, de-
terminuje udziat widza w tej historii i czyni owo ,zaproszenie” niemozliwym do
odrzucenia. Z kolei w tryptyku Bez tytutu (2014) odbiorca uczestniczy w podrozy,
ktoéra $piaca Kaucz - niczym przesiedleniec - odbywa wraz z réwnie zaspanymi
towarzyszami. Widz uczestniczy w tej podrézy, ale jest kim$ aktywnym i moga-
cym decydowag; stoi jednak (chocby przez chwile) i obserwuje postaci bezsil-
ne w swej biernosci i zdane na jego - widza decyzje. Swoisty letarg, w ktérym
przedstawia sie artystka, zgodnie z jej intencja odwotuje sie do starozytnej bogini
$mierci Mors, pierwotnie rozumianej jako stan bezruchu, a takze jako moment
przejscia z zycia do $mierci. Motyw przemieszczania sie - podjety tu w sposob do-
stowny - Swietnie wpisuje sie w ikonologie $mierci, ktérej bratem jest sen. W Au-
toportrecie biatym (2004) zupetnie nagie ciato artystki jest zawieszone, a raczej
potozone, gdzie$ w nieokreslonej przestrzeni, przypominajacej klinicznie zimne
prosektorium. Malarka, jakby nieobecna duchem (dusza?), zdazyta jeszcze przy-
stoni¢ dtoimi fono, pozostawiajac skonsternowanego widza w niepewnosci co do
stanu $wiadomos$ci modelki. Spod potprzymknietych powiek majacza teczéwki
oczu, w ktérych chyba prézno szukac Zycia, a ktére mimo to niejako stygmatyzuja
owo bezkarne przygladanie sie nagiej kobiecie, ktérego
przeciez dopuszcza sie ogladajacy (a moze: podgladaja-
cy?). Przyjeta perspektywa sugeruje, Ze widz unosi sie
nad artystka, a zatem ma nad nig przewage w rozma-
itych aspektach. Przede wszystkim jednak jest zdolny
do dziatania. Tymczasem te nie do konca zamkniete
powieki niepokoja, a artystka, mimo swej biernosci,
przeprowadza widza po réznych spektrach jego spo-
sobu odbioru nagiego ciata kobiety: od obserwatora,
przez podgladacza, az po obiekt obserwowany.
Sportretowana przez siebie malarka czesto oddaje
odbiorcy inicjatywe, prezentujac sie w roli unierucho-
mionego obiektu. To jej Swiadomie uprzedmiotowienie
sie wywotuje silne wrazenie: moze zachwyca¢ odbiorce
otrzymana swobodg, ale i przerazac jej konsekwencja-
mi. Bo kimze staje sie widz, kiedy bez emocji (a moze
przeciwnie: z wyuzdang ciekawoscig?) przyglada
sie rozebranej do pasa kobiecie z Autoportretu potrdj-
nego (2009), ktéra na tle brzydkich ptytek z czaséw
Gierka zdaje sie pozowac¢ do zdje¢ kroniki policyjnej?
Ba! Kim sie widz staje, kiedy ogladajac naga, spetana
sznurem i uwigzang tytem do widza (!) kobiete, nie
zdobywa sie na zaden sprzeciw, a by¢ moze nawet ule-
ga prowokacji tworczyni i chetnie osadza siebie w roli
nozownika, gotowego rzuci¢ jednym z przygotowanych
obok nozy w rozpieta na kole postac? Jeszcze silniej-
sza wymowe, niz Autoportret w kole (2007), ma Auto-
portret z szablg (2007), w ktérym artystka przytrzy-
muje glownie broni wymierzonej ostrzem w brzuch
i skierowanej rekojescia ku widzowi. Dana widzowi
mozliwo$¢ wejscia w role oprawcy, w konfrontacji >
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Joanna Kaucz

1. Akt malowania, 2070, tech. akrylowa na ptétnie, 200x140 cm
2. Autosugestia, 2015, tech. akrylowa i olejna na ptétnie, 140x120 cm

ze spokojnym spojrzeniem jego potencjalnej ofiary, sktania odbiorce do re-
fleksji nad jego wtasnymi granicami.

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, Ze autoportrety Joanny Kaucz nie
tyle prezentuja artystke, co stanowia zwierciadto dla skrzetnie skrywanych
pogladéw, aspiracji i zadzy widza, a jej fizyczny i emocjonalny ekshibicjo-
nizm jest narzedziem inicjujgcym intymne spotkanie odbiorcy z samym
soba. To spotkanie staje sie o tyle trudne, iz celowo zastosowana natural-
na wielko$¢ wizerunkéw artystki materializuje jg i czyni z niej - nie zawsze
mile widzianego - $wiadka tych konfrontacji. =

Joanna Controversy Kaucz

n an interview with Andrew Kostotowski (2015), Joanna Kaucz said that

pictures shelter artists behind canvases. Kaucz hides behind her pictures

in a specific way: she often shows herself naked, and in pictures where the
artist shows herself in clothing, she deliberately provokes the viewer with some
emotional exhibitionism. How much of the artist is shown and how much she is
invisible? What Kaucz is hiding while revealing so much? We can argue about her
pictures which are a mirror to carefully hidden views, aspirations and desire on the
part of onlookers. Her physical and emotional exhibitionism is a tool for initiating
intimate encounter with the onlookers. The artist meets onlookers and the meeting
is rather difficult for both sides. She intentionally uses natural size images in order
to materialize herself and make herself the ‘hidden’ witness the confrontation. m

JOANNA KONTROWERSJA KAUCZ

<

POSTAWYI



<

POSTAWYI

26

GRZEGORZ SZTABINSKI

Ponadkobiecy punkt widzenia

worczos¢ Magdaleny Samborskiej taczona jest zwykle ze

sztuka feministyczng. Artystka w komentarzach pisanych

w zwigzku ze swymi pracami plastycznymi réwniez na ogo6t
akcentuje te perspektywe. Przygladajac sie jednak uwaznie jej reali-
zacjom, zwlaszcza z ostatnich kilkunastu lat, zauwazy¢ mozna nie tyle
zmiane, ile rozszerzenie problematyki. Uwazam, Ze jest to interesuja-
ce, gdyz nie polega na rezygnacji z wcze$niejszego punktu widzenia,
a na uwzglednieniu r6znych mozliwos$ci wzbogacenia go o czynniki
niedostrzegane czy pomijane w ramach sztuki feministyczne;j.

Na zaistnienie tej sytuacji zwrécitem po raz pierwszy uwage,
uczestniczac w performansie Samborskiej prezentowanym w t6dz-
kiej Galerii Manhattan w marcu 2005 roku. W ramach imprezy zaty-
tutowanej ,Miedzy rzeczywistoscia a nierzeczywisto$cia” artystka
pokazata uszyta przez siebie czerwong suknie trzymetrowej wy-
sokosci, z wychodzacymi z niej szerokimi ta§mami biegnacymi ku
$cianom galerii. W omawianym przypadku jedna z tasm opadata
na podtoge. Performans polegat na tym, ze artystka w cielistym
kombinezonie, lezac na podtodze w pozycji embrionalnej wykony-
wata ruchy prowadzace do wyplatania sie z tasmy, a jednocze$nie
coraz bardziej byta w nig zaplatana. Mozna byto to odczytywac
jako préby uwolnienia sie, ktére prowadza
do nowego zniewolenia. Uderzajace byto ~ Martyna Scibior

jednak state géorowanie nad tymi dziatania- 1. KosSciec toZzsamosci, 2010-2012,

z matka. Przy takiej interpretacji sens akcji sprowadzat sie do spo-
tecznego uniezaleznienia kobiety od wptywu rodzicielskiego. Moz-
na jednak byto widzie¢ w niej réwniez symboliczny wyraz odniesie-
nia do archetypu ,Wielkiej Matki”. Wéwczas, zgodnie z koncepcja
Jungowska, wyzwalanie sie zmierzato do odrodzenia i uzyskania
osobowos$ci manicznej. Przy tej interpretacji nie odnosito sie tylko
do kobiety.

W poézniejszych pracach Samborskiej ta mozliwosé podwojne;j
interpretacji wystepowata czesciej. Artystka z jednej strony akcen-
towata kobiecy punkt widzenia i odrézniata go od meskiego, z dru-
giej strony jednak mozna byto jej prace interpretowac¢ w sposo6b uni-
wersalny, odnoszac je nie do probleméw oséb nalezacych do jednej
z pkci, a jako refleksje nad sytuacja cztowieka. Kobieca perspektywa
nie ulegata przy tym zamazaniu czy zagubieniu. Wprost przeciwnie,
byta silnie akcentowana. Dlatego druga z perspektyw przyjmowanych
przez Samborska okreslitbym nie jako pozakobieca, a ponadkobieca.
Pierwsze stowo odnosi sie do tego, co powszechne. Nie ma wéwczas
znaczenia, kto méwi, jaka jest jego tozsamos¢ ptciowa. Drugi termin
akcentuje, ze poglad formutowany jest przez osobe swiadoma swej
ptci wplywajacej na przyjmowany punkt widzenia, ale jednocze-
$nie wskazuje na dazenie do przekroczenia go, do
nadania wypowiedzi sensu og6lniejszego.

Spdjrzmy na prace Samborskiej z ostat-

mi trzymetrowej sukni sugerujacej posta¢  seria fotografii, wydruki pigmentowe  nich lat. Wyréznia sie tu obszerny cykl ,Ko-

ogromnej kobiety. Kojarzy¢ sie¢ ona mogta ~ 2-3. Kadry z filmu KaAvyn, 2015

PONADKOBIECY PUNKT WIDZENIA

$ciec tozsamosci”. Problematyka feministyczna



jest w nim wyraznie zaakcentowana. Na kolejnych
fotografiach ogladamy czes$ci kobiecego ciata lub catg
naga posta¢, potaczone ze sprzetami kuchennymi:
drewnianymi tyzkami, thuczkami do miesa, topatka-
mi do mieszania potraw itp. Ten zabieg artystyczny
mozna interpretowac jako krytyke formy uprzedmio-
towienia wystepujacej w przypadku poswiecenia sie
zyciu domowemu. Obiekty kuchenne staja sie czescia
kobiety, gdyz jej istnienie uptywa na przygotowywa-
niu potraw i wykonywaniu réznych innych czynnosci

AN

zycia codziennego. Stanowig nawet, jak sugeruje
tytut cyklu, koSciec jej tozsamosci, bez ktérego roz-
sypataby sie. Nalezy jednak zwréci¢ réwniez uwage
na uktady, jakie na zdjeciach Samborskiej kreowane
sa z czes$ci ciata ztaczonych nierozdzielnie z kuchen-
nymi sprzetami. Wprowadzaja nas one w szerszy krag
znaczeniowy. Odnosi sie on do symboliki mitologiczne;j
i religijnej. Rece, montowane z korpusem ciata, wy-
konuja znaczace gesty znane z europejskiej tradycji
malarskiej i rzezbiarskiej jako wyraz sity, cierpienia,

blogostawienia, radosci itp. Pojawiaja sie tez zwielo-
krotnienia rak wtasciwe dla przedstawien indyjskiej
bogini Kali. Oproécz tego, w innych pracach fotografie
konczyn uktadane sa w symbole krzyza tamanego,
podwojonej formy X itp. Uktady te powodujg, Ze pro-
blematyka kobieca zaczyna by¢ wpisywana przez wi-
dza w szeroki kontekst tresci ogdlnych, odnoszacych
sie do kazdego cztowieka.

Poczatkowo mozna bylo odnie$¢ wrazenie, ze
rozbudowywanie interpretacji prac Samborskiej>
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Martyna Scibior,
Performance,

Galeria Manhattan,
wiecz6r akeji Miedzy
rzeczywistoscig

a nierzeczywistoscig,
tédz, 2005,

fot. Andrzej Grzelak
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w kierunku symboliczno-uniwersalnym jest zjawiskiem
jednostkowym i chwilowym. Samborska zreszta, piszac
komentarze na temat swej tworczosci albo udzielajac wy-
wiadéw, rozwazata cele swej twérczosci z punktu wi-
dzenia feministycznego. Na przyktad o wspomnianej na
poczatku tego artykutu trzymetrowej sukni pisata, ze
ze wzgledu na hiperbolizacje stanowi metafore uwodzi-
cielskiej sity tkwigcej w modzie”, albo ze uznac ja mozna
za substytut wtadzy kobiecej. W ostatnim okresie jednak

odnie$¢ mozna wrazenie, Ze artystka $wiadomie i intencjo-
nalnie zaczyna bra¢ pod uwage perspektywe uniwersalna.
Nie rezygnuje przy tym jednak z kobiecego punktu wi-
dzenia. Swiadczy o tym film oparty na zasadzie animacji
elementéw montowanych wczeéniej statycznie w fotogra-
fiach. Samborska odwotuje sie w nim do apokalipsy. Stowo
apokalipsa (odstoniecie, objawienie) — pisze w komenta-
rzu - pochodzi od stowa kalyptein, czyli zastonié, chowac,
kry¢. Czy to oznacza, Ze integralng czesciq objawienia jest
zastoniecie, wykluczenie? Co zatonit biblijny Bég, ktérego
ponowne przyjscie zapowiada Apokalipsa sw. Jana? Od-
dzielajqc swiatto od ciemnosci, kogo do tych ciemnosci ze-
pchnagt? Sity chtoniczne, mroczne, dawnych bogéw, boginie?
W filmie pojawiaja sie nagie i poétnagie postacie zenskie
nawigzujace wygladem do Meduzy, syren, erynii, Hekate,
kaptanki z Knossos. Jednak zamiast wezy czy syrenich
ogondéw sa polaczone z fragmentami rury od domowego
odkurzacza, konicéwkami czyszczacymi itp. Samborska pi-
sze, ze wystepujgce w filmie boginie sq jednak postaciami
groteskowymi. Symbole ich sity - weze - zostaty zastgpio-
ne prozaicznym sprzetem domowym. Mamy wiec z jednej

strony kolejng opowies¢ o kobiecie, jednak opowie$¢ ta in-
tegralnie faczy sie z narracja o ,czasie ostatecznym”, ktory
dotyczy wszystkich.

Silvia Bovenschen (autorka miedzy innymi znanej pracy
o toposie ,czarownicy”), rozwazajac w drugiej potowie lat
siedemdziesiatych ubiegtego wieku problem ,estetyki ko-
biecej”, zwracata uwage na konieczno$¢ podkreslenia faktu,
ze kobiety sa inne. Jednocze$nie za$ przestrzegata przed
tym, zeby akcentowanie odrebnosci nie doprowadzito do

utworzenia ,kobiecego getta”. Dlatego tak istotne wydaje

sie wywazenie tego, co specyficzne w kobieco$ci, i tego,
co uniwersalne, ogolnoludzkie. Uwazam, ze aktualna
tworczos¢ Magdaleny Samborskiej stanowi ciekawy przy-
ktad réwnowazenia tych perspektyw. m

More than feminist point of view

agdalena Samborska’s artwork is usually con-

sidered in the context of feminist art. In her

own words, she accentuates this perspective.
Looking more closely at her art, especially the art-pieces
produced over the past several years, we can see not
so much a change as an extension of the themes. It is in-
teresting to see that consistence, because it does not rely
on the resignation from the previous point of view, and tak-
ing into account different possibilities of enriching it with
factors not noticed or ignored in the context of feminist art.
In her series entitled ‘The Skeleton of Identity’, Samborska
concentrates on feminist elements which are combined with
a wide range of universal values and themes. m
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Zwierze, nie kobieta

POSTHUMANISTYCZNE WEJRZENIE W SZTUKE IZABELI CHAMCZYK

zabela Chamczyk (ur. 1980 ) jest artystka zamknieta w szufladzie Wojny dwuna-

stomiesiecznej [1]. Historia lubi kobiety walczace, a etykiety niepokornej buntow-

niczki nie da sie tak tatwo zdrapa¢. Cho¢ Chamczyk stara sie uciec generalizacji
i poszerzac granice percepcji swojego odbiorcy, to dwunastomiesieczny performans
na zawsze wypalil pietno ,niegrzecznej dziewczyny” na jej nazwisku. Porwanie,
skandal i bron palna zapadaja w pamiec¢. Niestety umyka im wewnetrzna wrazli-
wo$¢ z nich ptynaca. Cel przestania Srodek. Tylko nietzsche'anskie spokojne, acz
niebezpieczne wejrzenie pozwoli dostrzec rozbuchang i dojrzata kobiecos$¢, ktéra
nadaje tembr wszelkim dziataniom Chamczyk, wrazliwos¢, ktéra uktada uwspotcze-
$niony luminizm kolorystyczny w bardzo proste kompozycje posiadajace gteboki
emocjonalny wyraz - niezaleznie, czy kompozycje egzystuja na ptétnach, podtogach,
czy na samym ciele artystki. W tej sprzecznosci jest pewna zwierzecos$¢. Nawet nie
atawizm, a jaki$ pod$wiadomy odruch walki o przetrwanie w swiecie pelnym dy-
chotomicznej sprzecznosci.

Uzupetnianie przeciwienstw. Ciepty - zimny. Dzieni - noc. Kocha¢ - nienawi-
dzi¢. Zadanie pojawiajace sie w kazdym dzieciecym elementarzu uczy fundamen-
talnego rozumienia $wiata. Za Agambenem i Tomaszem z Akwinu mozna uznac,
Ze stanowi ¢wiczenie rozwijajace wiedze eksperymentalna [2], na wzoér poznaw-
czego wyzwania, ktére przed Adamem postawit Pierwszy Poruszyciel. Bo przeciez

nadanie imienia wszelkiemu stworzeniu nie mogto odby¢ sie bez postawienia sie-
bie w totalnej do niego opozycji, bez $wiadomosci niezaleznej istoty wtasnego bytu.

Logika binarna utozyta $wiat podtug dychotomii juz w pierwotnym akcie kreacji.
Co$ i nic. Swiattos¢ i ciemno$é. Proton i neutron. Materia i antymateria. Ontolo-
gicznie zaden byt nie moze $wiadomie istnie¢ bez §wiadomego odrdznienia siebie
od pozostatych bytéw. Maszyna antropologiczna, ktéra ruszyta w tym pierwszym
lingwistycznym eksperymencie rozdarta wiec $wiat na dwa mikrokosmosy nieprzy-
stajacych do siebie hipostaz: Cztowieka i Zwierzecia.

Maszyny, jako kreacje niedoskonate, bo stworzone reka ludzka, wymagaja kon-
serwacji. Maszyny sie psuja. Zgrzytaja. Staja. Od czasu symptomatycznego spotkania
Derridy ze swoja kotka maszyna antropologiczna przezywa swoisty kryzys funkcjo-
nowania. My$l posthumanistyczna prébuje podwazy¢ constans, na ktérym stoi caty
ciezar historii ludzkiej refleksji o sobie samym. Filozofia zwiastujaca koniec natury,
koniec cztowieka i koniec historii rozchodzi sie w heglowskim duchu po innych dzie-
dzinach ludzkiej aktywno$ci. Deleuze i Guattari przyznali, iz sztuka jest regularnie
nawiedzana przez zwierzeta [3]. I cho¢ to gtéwnie literatura wktada kij w szprychy
maszyny antropologicznej, to pewne dziatania artystyczne, by¢ moze catkiem nie-
chcacy, wpisuja sie w wiszacy na afiszu wspdétczesnej humanistyki (juz zdecydowanie
za dtugo) kryzys maszyny antropologicznej. Co moze skutkowa¢, réwniez catkiem nie-
chcacy, jej catkowitym zatrzymaniem. Sztuka staje sie po-
lem do eksperymentu, eksplorujagcym obszary niewygodne
stanowiace o kulturowym tabu dychotomii cztowiek - zwie-
rze. Przychodzaca na mysl jako pierwsza egzemplifikacja
Kulika [4] to tylko kropla w morzu ich wizualnych reprezen-
tacji. Oleg Kulik, bedac chodzacym na czworaka przyktadem
deleuzjanskiego zezwierzecenia, od prawie dwdch dekad
przekonuje, Ze nie-antropomorficzny Inny jest nieodiacz-
nym alter ego tego antropomorficznego. Przekonuje, iz za-
daniem cztowieka jest pokocha¢ zwierze w sobie, aby moc
doswiadczy¢ ostatecznej prawdy o $wiecie i powréci¢ do
utraconej nieSmiertelnosci Edenu [5]. >

Izabela Chamczyk

1. Wszystko jest w glowie, 2011, olej, akryl na ptdtnie,
90 x 130 Cm

2. Coswczyms wg Zdzistawa Jurkiewicza, 2015,
performance, fot. Hadrian Maszerowski

3. Torn, 2015, performance

Fot. 1, 3 dzieki uprzejmosci artystki
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Mezczyzna wprawit jg w ruch i mezczyzna jg zatrzyma? Para-
doksalnie maszyna antropologiczna dziata najlepiej wtedy, kiedy
szwankuje. Na fali transhumanistycznych eksperymentéw i pytan
o0 marzenia senne androidéw kwestie estetyczne pozostaja da-
leko w zapomnieniu. Artysci biora strone filozoféw rozpatrujac
strukture rzeczywisto$ci i naszego jej postrzegania wedtug logiki
przeciwienstw. Ale co sie stanie jesli maszyna dostanie sie w rece maszynistki?

Mniej wiecej wtedy, kiedy tylko maszyna antropologiczna zderzyta My
z Oni, reka Bytu Absolutnego wydarta zebro z boku Adama. I cho¢ ezer [6] byta
kolejnym Innym, miata zy¢ w komplementarnej komunii z Pierwszym Cztowiekiem.
Historia pewnego jabtka zaburzyta jednak ten wiekuisty porzadek. O ile szowinizm
gatunkowy wydaje sie w tym wypadku pierwotny, to ptciowy posiada znamiona
nieszczes$liwego skutku poznania kolejnej binarnej opozycji: Mezczyzna i Kobieta.
Jeszcze dtugo po wygnaniu z Edenu kobieta niewiele réznita sie od zwierzecia.
Piastunka pierwotnego instynktu rozrodczego, tak blisko zwigzana z naturg - tez
Matka.

Skonfudowany Gombrowicz wstydzi sie przed krowa swojego cztowieczen-
stwa [7], a nagi Derrida konfrontuje sie z kotem [8]. MeZczyZni sa wyraZnie zagu-
bieni. Niby to oni wpatruja sie w zwierzeta, ale tak naprawde zwierzeta wpatruja
sie w nich. Poszukuja poczucia transcendentalnej jedni, lub wrecz masochistycznie
poddaja sie czystej wyzszosci zwierzecia. Kobieta, ktéra od zawsze byta zwierze-
ciem, ktéra od zawsze byta niby wcieleniem atawizmu wyrwanego Zebra, podniesie
brew w zdziwieniu. To ona jest tym JA w idealnej tréjjedni PSYCHE-ANIMAL-JA [9].
Izabela Chamczyk patrzy na zwierze ledwo co wydarte naturze oczami zwierze-
cia w pelni ucywilizowanego. W sze$ciu pracach wideo nie-ludzcy statysci poddani
zostaja mimikrycznej grze w psychologa. Binarna opozycja $wiata zwierzat i ludzi
gubi sie w procesie ucztowieczania wszelkiego stworzenia. Zantropomorfizo-
wane figury goryla, flaminga czy osta zyskuja samoswiadomos¢ i pokazny bagaz
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Izabela Chamczyk
1-2. Do twarzy mi

w niebieskim, 2011,
performance, fot.
Krzysiek Baranowski

emocjonalny. Natura zostaje wynaturzona, a wielki tancuch bytu
zupetnie przedefiniowany. Psychoanimalja to ,ja” i zwierze w gte-
bokich strukturach jego id. Katatonia, neuroza i cicha furia wyni-
kaja z niezredukowanego napiecia i niezaspokojonych potrzeb.
Chamczyk przyktada ten sam szablon do cztowieka i zwierzecia
zatrzymujac na chwile maszyne antropologiczng. W obrazie wideo
uwidacznia sie nagi aspekt zycia. Po wytaczeniu dZwieku pozostaja obrazki much
lgnacych do zaréwki i kaczek nurkujacych w stawie. Wszystko, co ponad to, staje
sie kwestia ludzkiej nadinterpretacji dotozonej w jezyku przezywanych emocji
i skomplikowanych psychologicznych terminéw.

Chamczyk oprocz psyche odkrywa réwniez cielesny synkretyzm ludzko-zwie-
rzecy. Odruch wspétczucia popycha ja do zdiagnozowania probleméw flaminga.
Ciato moéwi bez stéw. Niezaleznie od swojej przynalezno$ci gatunkowej. Zwierze
jest sensualne. Kiwa sie. Drzy. Zaciska piesci. Flaming wygina koniczyny w ruchowej
stereotypii i popada w stupor ignorujacy wszelkie bodZce zewnetrzne. W istocie
Chamczyk uzurpuje na nim nasz wtasny kontekst. Flaming w dziwnej pozycji kiwa
sie nad lustrem wody szukajac pozywienia. Co tak naprawde widzimy? Co chcemy
zobaczy¢? Postmodernistyczny kryzys cztowieka ustepuje tutaj wejrzeniu w isto-
towa wspolnote wszelkiego stworzenia. W matych osobistych kryzysach cztowiek
nasladuje zwierzeta, starajac sie w tej naturalnej jedni o zatrzymanie maszyny
antropologicznej i upewnienie statusu wtasnej poczytalno$ci - poczytalnosci, ktéra
agresje, autoagresje i socjopatie zréwnuje z naturalnym porzadkiem rzeczy.

Ludzie-statysci Grzegorza Kowalskiego w kadrach cyklu , Ludzie/Zwierzeta”
(1977-78) mieli zgota odmienne zadanie, cho¢ prace wydawatyby sie semantycz-
nie bardzo bliskie. Literacko-fotograficzny projekt Kowalskiego byt spojrzeniem
niejako z zewnatrz, a nie z wewnatrz problemu ludzkiego zezwierzecania. Bo o ile
Chamczyk w indywidualnym obcowaniu z dzietem rozciagga uniwersalizm pojecia
»zwierze”, to Kowalski pokazuje jego emanacje bardzo incydentalne i jednostkowe.




Psychoanimalja pozornie odstaja od pozostatej

twérczosci Chamczyk. Giéwnie za sprawa wybranego
medium, ktoére, nomen omen, ozywia zawarte w nim
- $wiadomie, czy nie - postulaty. Pozornie, poniewaz
Chamczyk na wiele réznych sposobéw prébuje za-
kwestionowac sztywno$¢ ram medialnych, ekspery-
mentujac na wielu polach, taczac afekt, gest malarski,
z sensualnym pociggiem do ekspresywnej sztuki cia-
ta. Zycie i jego nieskrepowana afirmacja znajduja wy-
raz w czesto niefiguratywnej opowiesci o symbolach.
0 malarstwie wynikajacym z natury jak materia zycia
taczy performans ze zwierzecoscia. Wszystkie dzia-
tania Chamczyk sa bardzo cielesne. Wykorzystuja
tworzywo, ktore - jak wcze$niej wspomniano - nie-
rozerwalnie taczy nasz byt ze zwierzecym. Nie musi
przy tym upuszczac krwi. Wszystko tkwi w sile sym-
boli i koloréw na wskro$ wizualnych reprezentacji.
Co samo w sobie ma nieprzejednany tadunek kobie-
cej wrazliwosci i od czego Chamczyk stara sie konse-
kwentnie odzegnac [10]. Niepotrzebnie. Poniewaz tylko
kobieta, ktéra ze swej natury patrzy na zjawiska tego
Swiata z pozycji jeszcze-nie-tak-dawno zwierzecej,
moze opowiedzie¢ jakas$ bajke o tym, czego posthu-
mani$ci znaleZ¢ nie moga.

Krowa. Kura. Swinia. Suka. Pejoratywne okreslenia
zenskiego rodzaju stawiaja kobiete nie tyle w pozycji
ofiary, co w pozycji nadrzednej wzgledem humanistow.
Czy zatem posthumanizm jest teraz tym, czym kiedys
byt feminizm? Kiedy zoe i bios przestaja funkcjonowac
jako komponenty systemu opartego na doskonatej
i pierwotnej rézni, maszyna antropologiczna ulega
usterkom. Podobny mechanizm dekonstrukeji maszyny
antropologicznej rozpoczety feministki, zréwnujac byt

ezer z bytem Adama. Obie racje kieruja sie przeciwko
szowinizmowi. Swiat pedzi jeszcze dalej, idac w trans-
humanizm, przekraczajac granice szowinizmu tech-
nologicznego. Pod woalem bajki, ktérej w dychotomii
antagonisty i protagonisty wystepuja zwierzeta, kryje
sie kolejna kobieta. Nuda veritas, naga prawda, naga
kobieta, z ktérej zdarty zostaje owal alegorii. Kobie-
ta, w ktorej literaci lokowali Zrédto natury. Kobieta,
ktoéra przestaje by¢ przedmiotem, a staje sie animato-
rem nowych senséw w sztuce. Zwierze, nie kobieta. m

Przypisy

1 Izabela Chamczyk realizowata dwunastomiesieczny projekt w 2013
roku w 11 galeriach w catej Polsce. Dziatania polegaty na przeciw-
stawianiu si¢ normom panujacym w branzy artystycznej i przybieraty
rézne formy: od partyzanckich i nielegalnych wtargnie¢ do zorganizo-
wanych w zgodzie z kuratorami galerii dziatan. Wiecej patrz:
M. Ujma, Niegrzeczna dziewczyna, ,Format”, nr 66, Wroctaw
2013/2014.

2 G.Agamben, The Open. Man and Animal, ttum. K. Attell, Stanford,
California 2004.

3 G.Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, Fundacja Bec Zmiana,
Warszawa 2015.

4 Chodzi zwtaszcza o projekt Zoofrenia, ktéry artysta realizowat
w latach 90.

5 L. Bredichina, To samo. Wejscie Skotinina, thum. T. Korecki,
[online] http://csw.art.pl/new/2000/kulik.html, dostep: 27.02.2016.

6 Ezer-zhebr.,pomoc”.
Patrz: W. Gombrowicz, Dziennik 1953-1956, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1997, s. 166-167.

8 Patrz: ]. Derrida, Zwierze, ktorym wiec jestem (dalej idqc sladem), trum.
M. Koza, [online] http://tinyurl.com/h25vun9, dostep: 27.02.2016.

9 Projekt Psychoanimalja. Zaburzenia odzwierzece pokazywany byt
na przetomie 2015 i 2016 roku w Atelier WRO we Wroctawiu.

10 Por. Izabela Chamczyk, A gdzie jest ta moja zwierzecos¢, [online]
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Not a woman
but an animal:

posthumanitarian insight
into Izabela Chamczyk’s

artistic work

zabela Chamczyk (b. 1980) Artist is

locked in a drawer of ‘12 months war".

History likes women who fight, and
labels of ‘rebellious women’ can not be
so easily rubbed off. Although Chamczyk
tries to escape generalization and ex-
pands the boundaries of perception
of her fans, her twelve-month-long per-
formance gave her forever the stigma
of ‘naughty girl’. Kidnapping, scandal and
firearms are memorable. Unfortunately,
there is no space for inner sensitivity. The
end justifies the means. Calm approach
might be the only way to see inflated and
mature femininity, which gives timbre
to Chamczyk artistic actions. Her sensi-
tivity, when revealed, contributes to mod-
eration. She likes luminous colors and
very simple compositions though which
she shows deep emotional expression.
As support of her pictures, she uses can-
vas, floor and even her own body. There
is an element of sharp contradiction in
her work which reveals her animal-like na-
ture. Subconsciously, she struggles for sur-
vival in a world filled with dichotomies. m

ZWIERZE, NIE KOBIETA
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URSzZULA M. BENKA

Matki Boskie. Dekonstrukcja kanonu

edruje po Europie Srodkowej wystawa Matek Boskich Agaty Grzych.

Artystka przedstawia perfekcyjne fotografie figurek z przykoscielnych

straganéw. Co to znaczy: paskudna Matka Boska? Obecny kanon sztu-

ki sakralnej, ustalony dopiero w wieku XIX, na bazie akademizmu, a w okresie

ksztattowania sie dyrektywy indywidualno$ci i zwatpienia w nienaruszalne pra-

wa sztuki, w przeddzien impresjonizmu i dada (pragnacego wyrazic ,nic a zara-

zem wszystko”), wydaje sie zjawiskiem zupeinie niepodobnym do kanonu np. pra-
wostawia, w ktérym wszak chodzi o napiecia pomiedzy nic i wszystko.

Istotg prac Agaty Grzych jest oczywiscie dekonstrukcja kanonu poprzez cytat

i kolaz. Artystka wcze$niej taczyta elementy o znaczeniu dewocyjnym oraz wziete

z supermarketu, $wiata potrzeb wmanipulowanych badZ udawanych. Ugruntowa-

nych na - méwi Baudrillard - neurotycznych przesadach. To wiec nawet nie niskie

MATKI BOSKIE. DEKONSTRUKCJA KANONU

pietro, ale dno, w catej jego wymowie: na filmie Lecha Majewskiego Onirica super-
market stuzy za obraz dantejskiego Piekta. PrzestaliSmy dreczy¢ ciato grzesznika.
Znecamy sie nad jego psychika. U Grzych dtuga noga , kultowej” lalki Barbie wysuwa
sie spomiedzy fatd sukni Matki Boskiej (plastikowe butelki w ksztatcie figurki Matki
Boskiej artystka kupita w Licheniu, rozcieta butelke, po czym instalowata w $rod-
ku specyficzne elementy) - na wysunietej wiec stépce 1$ni landrynkowo rézowy
pantofelek. Albo reka podtrzymujaca Dziecigtko zastgpiona piszczelem z fosfory-
zujacego szkieleciku-zabawki. W rozchyleniu dekoltu Matki Boskiej wida¢ Zebra
i cze$¢ kregostupa. Tytut cyklu: ,Matka Boska tez byta cztowiekiem”. W ten sposéb
powstaja niezwykte, perfekcyjnie wykonane fotografie, oddajace barwe, a takze tek-
sture materiatu. Pogodne w tonie, zachowujgce w dalszym ciggu - to paradoks! - co$
z naiwnych, stodkich intencji rzemiosta Ars Christiana.



Kolaz ujawnia niejednorodno$¢ znaczeniowej struk-  Agata Grzych
tury obiektu, tu wiec nalezaloby méwic¢ o sugerowaniu
ztozonosci, wrecz komplikacji Matki Boskiej, ktora zreszta
daje o sobie zna¢ wta$nie w miejscach, gdzie jest otoczona
szczegolna czcia. Kolaz faktycznie pojawia sie w epoce re-
windykaciji filozoficznych, w epoce postulatéw w rodzaju ,zacznijmy pisa¢ historie
od poczatku”, od nowa studiowac zagadnienia, co zreszta w 1974 roku w Metahistory
postulowat Hayden White. Czemuz wiec nie metahistoria duchowosci w postto-
talitarnej cze$ci Zachodu? U Agaty Grzych wtretem w znajoma ,strukture” Matki
Boskiej jest, jak nadmienitam, cielesnos¢ z aluzja do sfery ,cywilizacji $mierci”, czyli
supermarketu. Z aluzja do Barbie jako wzorca fabrycznie wdrukowanego psychice
dziewczynek. Grzych odkrywa jego jednos$¢ z tez bezosobowa, odmaryjniong fi-
gurka-butelka. Osobnym przetamywaniem kanonu jest oczywiscie ukazanie nogi.
,Koscielne” ciato Matki Boskiej poza dtorimi i twarza pozostaje w catosci wstydliwie
Jukryte”: stope dopuszcza sie tylko, kiedy depcze Weza. Ta stopa jest koniecznie bosa.
U Grzych tymczasem seksowna francuska szpilka, réz. [ obnazone damskie udo.

Odstona ko$éca to juz wyczuwalnie dalszy krok w wytyczonym kierunku.
Szkielet stoi w sprzecznosci z dogmatem Wniebowziecia, ktére oznacza, Ze Smier¢,
kara za grzech pierworodny, nie dotyczy tej, ktéra byta oden wolna. Ba, by¢ wnie-
bowzieta dusza i ciatem to zachowa¢ tkanki miekkie, zatem w zadnej mierze nie
moc koscéca obnazy¢. Czy artystka przekresla dogmaty? Nie, jej chodzi o rzeczywistg
kobiete, o sensualno$¢ Marii z Nazaretu - swoiscie nieludzkiej w samej wytacznie
nadprzyrodzonosci.

Agata Grzych wie, Ze mistrzowie Renesansu przedstawiali $wietych ubranych we-
dle mody 6wczesnej, a takze ich narzady i gesty p6zniej uznane za ,nieczyste”. Totez
- poza wyjatkami, jak dzieto Andrei Mantegni Martwy Chrystus (lezace na wznak
ciato ogladamy w perspektywicznym skrécie; wyeksponowane sa podeszwy wie-
$niaczych, spuchnietych od gwoZzdzi, sinych juz podeszew stdp, a przede wszystkim
ledwo okryte cienkim catunem ledzwie, ktérych centralna dla obrazu bryta jest sta-
rannie wymodelowana $wiattocieniem) - na rézne sposoby usuwano je z freskéw
i obrazow. Genitalia Dziecigtka, tak jak i delikatnie pieszczace je palce Matki Boskiej,
zwykle w tym celu zamalowywano wstegami, co odkrywamy podczas prac reno-
wacyjnych w Italii i Francji, i co omawia specjalnie temu po$wiecony album The
sexuality of Christ [ 1]. Kiedy omawiajac Martwego Chrystusa Tatjana Pauli zauwaza,
ze dramatyczne i przejmujqce jest samo przekroczenie konwencji oglgdu, naruszenie
intymnosci przez spojrzenie, ktdre jest w jakims sensie niedopuszczalne [ 2 ], to wolno
stowa te odnie$¢ i do Agaty Grzych, w perspektywie artystycznej odwagi.

1 L Steinberg, The sexuality of Christ in renaissance art. And in modern oblivion, New York-Toronto 1983.

2 T. Pauli, tekst w: Mantegna. Seria Klasycy sztuki, Warszawa 2006, s. 83.

1. Z cyklu ,Matka Boska tez byta cztowiekiem”
2. Z cyklu ,Niepokalane”
3. Z cyklu ,Matka Boska tez byta cztowiekiem”

Demontaz kanonu u Grzych - przez uzycie zabawek dla
dzieci - kojarzy sie z zabawa. Wciaz jednak chodzi o wyko-
rzystanie wizerunkéw sprzedawanych jako dewocjonalia,
zarazem umieszczanych na przedmiotach uzytkowych, jak
butelki do czerpania cudownej wody (w Licheniu - za na-
kretke stuzy korona Matki Boskiej, co juz samo przez sie stanowi wstepny demontaz
nienaruszalnego ciata, wtacznie z groteska wieloznacznej, jak sie okazuje, pustki wne-
trza). Lecz whasnie to - swoiste neo-dada - wynosi intuicyjne konstatacje Grzych do
poziomu konkluzji George’a Ritzera w The Globalization of Nothing. A wiec nic wy-
tania sie z niczego. Nie ma podtekstéw absolutu. Przedstawia soba tylko nijako$¢,
préoznosé. Do butelki cudowng wode nabiera sie w Licheniu z kranu nad zlewem.

Podkresle: kanon stoi na strazy prawdy objawien: oblicza Chrystusa i Matki
Boskiej maja by¢ notacja wizji. Dla $w. Bonawentury, ktéry w XIII wieku taczyt ilu-
minizm ze zmystowo$cia, objawienie jest niezbedne dla zbawienia [ 3 ]. A przeciez
dzisiaj dopuszcza sie tylko wizje spetniajace szereg zbiurokratyzowanych procedur,
co rozni je zasadniczo od ikon jako ,zapisu”. I nadaje efekt wilgotnego meskiego
snu w assemblazu Wtadystawa Hasiora, polskiego Andy Warhola, kiedy w 1968 roku
przydat ikonie Matki Boskiej twarz wtoskiej gwiazdy filmowej Giny Lollobrigidy. Jesli
chodzi o bycie sexy, pamietajmy: najpiekniejsze, renesansowe obrazy Matki Boskiej
to portrety kurtyzan. Wtedy pokazanie jej z odstonieta gtowa szokowato tak, jak
gdyby dzi$ wystawiono jej akt.

Drastyczna dekonstrukcja kanonu nastapita niezaleznie od Grzych. Mamy w sprze-
dazy wizerunki Matki Boskiej o buzi udziecinnionej (dziecko to seksualne tabu!), roz-
poznawalnej wytacznie po maryjnych kolorach: btekicie i bieli. Ot6z insynuowany
lalkowaty infantylizm ,Panny Madrej” i w nastepstwie tego jej deseksualizacja czyni
z macierzynstwa akt fizjologicznie btahy, pozbawiony rozkoszy.

Agata Grzych podejmuje problem nachalnosci. Notuje jg krotkimi filmami: oto
krucyfiks albo figure Matki Boskiej ,,zdobig” barwne, jaskrawe lampki. Jak choinke.
Zaréweczki migoca. Powstaje efekt przed$wigtecznych zakupéw pod hastem $w.
Mikotaja Coca Coli - w supermarkecie, nie piekle juz, a nowej $wiatyni. Mamy wiec
zderzenie dwoch przestrzeni ,sakralnych”, zreszta faktycznie zazebionych o siebie,
podobnie zachtannych i pelnych otepiajacej tandety. Ale nawet nie w bylejako$ci wy-
konania tkwi toksyna - tak to nazwe. Swiete wizerunki zaczeto tworzy¢, bo sprzyjaly
kontemplacyjnemu skupieniu. Decydowata o tym ich nieruchomo$¢. Przedziwna
nieruchomo$¢. Nasz $wiat nieustannego ruchu, a tym samym nietrwatosci i skon-
czono$ci, dawat sie dzieki ,wzorcom” zdjac¢ jak folia przestaniajaca $wiat Swiety:
nie$miertelny. Smier¢ i kres uwazano za synonimy. Oznaczato to, ze kazdy w istocie>

3 Por. A. Domariska, Antropologia filozoficzna Bonawentury, Warszawa 1986.
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epizod Ewangelii pozostaje aktualny, przemawia podczas stosownych $wiat. Jesli
to rozumiemy, pojmiemy tez, ze dorywczo$¢ obcowania dzisiaj z obrazami Swie-
tych nawet scen uniemozliwia ich przezycie.

Pamietam targowisko pod Jasng Gora: sprzedawano tam portrety Jana Paw-
ta Il wykonane tak, ze pod pewnym katem twarz byta budujaco usmiechnieta,
a pod innym smutniata. Obok stodka Matka Boska betlejemska i, raptem, Mater
Dolorosa. Mozna byto przestawiac¢ te nastroje, obracajac sobie w reku obrazek.
Dla zabawy, na zto$¢.

MATK| BOSKIE. DEKONSTRUKCJA KANONU

Agata Grzych
1-2. Z cyklu , Niepokalane”
3. Ztoto zfo to

Obecnie Agata Grzych fotografuje popularne
figurki Matki Boskiej. Na zdjeciach sg wzrostu wi-
dza. Zupehie jak jedna z os6b mijanych na ulicy.
Chodzi wtasnie o ich ,przyblizenie” jako odwrot-
no$¢ banalizacji. Postaci te maja rysy wiasciwie tak
samo pospolite jak my sami. Niedoszlifowanie fi-
gurki daje efekt dziobéw po tradziku, a nawet ospie.
Zbyt grube czarne brwi. Usta tych Matek Boskich
sa wyszminkowane, no, nieprzyzwoicie. Matka
Boska miewa wyraz twarzy ponury, tepy, miewa
niezamierzenie chytry, cwany u$mieszek kobiety
po przejsciach. Suknia bywa upackana Zle nakta-
dang farba. Z drugiej strony, sztuka to w jakiej$
mierze autoportret i samego wykonawcy, i zbioro-
wego amatora-konsumenta. Gdybym posuneta sie
do wniosku, ze Grzych fotografuje obraz wtasny
Polki tolerujacej w SWOICH $wiatyniach te maszkarki, a w mieszkaniach talerze
dekorowane ,,w polskich papiezy”, ponadto biezniki z Matka Boska, to nie bytoby
juz powodu przemilczeé, ze ,dzieto” to zazwyczaj owoc niewolniczej pracy w Chi-
nach. Peter Fuss (pseudonim, artysta nie ujawnia nazwiska), drwiac z ,,upapieze-
nia” pokazat w ramach ,Santo Subito” [ 4 ] Limitowangq serie 24 pétmetrowych
gipsowych odlewo6w Jana Pawta II jako krasnali ogrodowych.

Zdjecia Grzych wydaja sie jednak raczej otwartym pytaniem niz teza. Trudno
przeczy¢, ze maja wdziek. Polska maryjnos$¢ to zjawisko ideologizowane, niemniej
- jest w nim co$ rozbrajajaco szczerego. Ten sensus sacralis pozwala przekraczac
zakaz teologiczny tworzenia dziet zbyt pieknych, ale i szpetnych. Funkcja ozdobna
sztuki religijnej nie powinna przestania¢ przekazu duchowego, stusznie powiada
teologia. Swiety Bernard z Clairvaux ubolewat nad powszechnoscig przekonania,
Ze im obraz piekniejszy, tym swietszy - co w konsekwencji prowadzi do tego,
ze bardziej uwielbia sie piekno obrazu, niz marzy o $wieto$ci - zauwaza osobno
ks. Andrzej Draguta w rozprawce Copyright na Jezusa. Broniac zachwycania sie
kiczem, nie prébuje bynajmniej odwotac¢ sie do niepokojacych stéw Heraklita, ze
brzydota i dobro sg tym samym. Jesli dobro rozumie¢ jako prawde, jako dotarcie
do sedna, to brzydota odzwierciedla nasze bariery przed uwolnieniem odczuwania
piekna, ale tez i przed przezyciem mistycznym! Tak wiec prawda jako piekno rze-
czy samych przez sie. Sztuki niemoc wywotania katharsis to notacja schorzenia
duszy, zaburzen religijno$ci w wyniku trywializowania sie przezy¢ sakralnych,
zaniku wrazliwo$ci oraz innych jeszcze powoddw;, jak cho¢by duchota beznadziei.

Agata Grzych ciagle szuka. Coraz $mielej, autentyczniej. llekro¢ artysci wchodza
na obszary wcze$niej niepochwytne dla mowy badz mysli, a wiec gdy zawtaszczaja
je dla jezyka i my$lenia - te ich wypady, méwi Karl Kerényi, same sq aktualng,
dziejgcq sie wtasnie historig ducha. m

Wystawa w Domu Gepperta 20 grudnia - 21 stycznia 2016, nastepnie Bratystawa i Zielona Gora od 26 maja br.

4 Dokumentowata ,szacunek, mito$¢ i kult Jana Pawta II” wystawa ,Santo subito”, BWA studio Wroctaw 2007,

kurator Piotr Stasiowski.

Mother Divine: deconstruction of the canon

he exhibition of Agata Grzych'’s entitled ‘Madonnas’ travels around Central

Europe. The artist shows perfect photographs of figures from the church-

yard stalls. The figures are not beautiful: the images do not follow the
canons of sacred beauty based on academic ideas. It is different from the canon
established in the East Orthodox church. The essence of Grzych’s work is con-
nected with the idea of destruction of the traditional canon. She does it through
quotation and collage. She combines the elements of devotional and supermarket
‘art’ She concentrates on popular need to manipulate and produce fake art; the
need based on neurotic superstitions. m



MAJA PALUSKA

Sklepienia

nselm Kiefer stworzyt obraz o narracyjnym tytule Kazdy stoi pod

swoim sklepieniem niebieskim. Jest on metafora przywotujaca

Swiat cztowieka w najgtebszej warstwie jego tozsamosci. Tym, co
ja bardzo okresla sa: wiek, pte¢, historia zycia, pochodzenie, do§wiadcze-
nia, wrazliwos¢.

Znakomita twoérczo$¢ Anny Konik sktania widza, aby poszerzat pole
szczegolnej, wiasnej sfery o Swiadomos$¢ réznorodnych sposobéw istnie-
nia innych ludzi. W pracach takich jak: Toys, Przezroczystos¢, Our Laydy’s
Forever, In the Middle of the Way artystka odstonita najbardziej wrazliwe
obszary przezyc¢ i uczu¢ oséb zyjacych w spotecznej izolacji.

W Zadnej z dotychczasowych realizacji nie uczynita tego na tak duza
skale, jak w pracy, ktéra otwierata przestrzen wystawy ,Ziarno pia-
sku w Zrenicy oka. Wideoinstalacje 2000-2015” w Centrum Sztuki Wspét-
czesnej w Warszawie. Byl nig powstajacy od czterech lat projekt W tym
samym miescie, pod tym samym niebem...

Jego poczatek miat miejsce w Sztokholmie w 2011 roku. W centrum mia-
sta artystke zaskoczyta nieobecno$¢ cudzoziemcow.
Moment postrzezenia ich braku nazywa do$wiad- Ponizej: Anna Konik,
czeniem zgrzytu. Konik odnalazta emigrantki na
obrzezu stolicy Szwecji. Ustyszata od nich porusza-
jace historie petne traumatycznych doznan.

Biatystok-video still

W tym samym miescie,
pod tym samym niebem...,

niebieskie

Wiaza sie z wybuchem wojny, z krzywdzeniem i mordowaniem ich
dzieci, mezoéw, z zagrabianiem czy niszczeniem doméw. Przymus ucieczki
sprawit, ze kobiety nagle opuscily swoje dotychczasowe ojczyzny. Ich wy-
znania to zamkniete w stowach bolesne do$wiadczenia, opowiesci o prze-
bytej drodze. Tworza one dramatyczna, treSciowa warstwe realizacji, ktéra
nie jest dokumentem ani reportazem.

Artystka stworzyta bowiem sytuacje, w jakiej jej wtasne, pierwotne
dla genezy projektu do$wiadczenie zgrzytu, powraca w wideoinstalacji,
stajac sie odczuciem widza. Zgrzyt rozwija sie pomiedzy obrazami a to-
warzyszacymi im stowami.

Odbiorca widzi zadbane kobiety, ktére opowiadajg o swoim patowym
potozeniu. Styszy od nich na przyktad, ze nie maja pracy, ze lodéwka jest
pusta i zyja w ztych warunkach. W tym samym czasie oglada je w eleganc-
kich wnetrzach petnych ksiazek, obrazéw, czy tez innych przedmiotow.
Postugujac sie perfekcyjnie jezykiem, bohaterki moéwia o trudnosciach
Z porozumiewaniem w nim.

W ten sposéb przyjemne dla oka obrazy sa nos$nikiem nie-
przystajacych do nich tresci. Dzieje sie tak, poniewaz histo-
rie wyobcowanych nie zostaty przedstawione przez te kobiety,
do ktorych w rzeczywistosci przynaleza. Postacie wystepuja-
ce w kadrach wideoinstalacji sa rodowitymi mieszkankami miast, >
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do ktérych przybyty cudzoziemki. Laczy je bliska

topografia, a zatem wspolny kawatek nieba, pte¢
i podobny wiek. Artystka realizowata ten projekt
kolejno: w Sztokholmie, Biatymstoku, Bukaresz-
cie, Stambule, Nantes.

W tych miastach kobiety wystepujace w swo-
ich prywatnych mieszkaniach opowiadaja o lo-
sach emigrantek. Czynia to w gescie objecia ich
biografii wlasna, pierwszoosobowa narracja.
0d biatostocczanki styszymy: Urodzitam sie w du-
zej rodzinie w Groznym. W ten spos6b rozszerza
ona swoja tozsamos$¢ przez chwilowe wcielenie
w nie tozsamoS$ci Innego, ktéra przezywa jako
wtasng. Emmanuel Levinas opisywat podmioto-
wosci jako goscinnosé przyjmujqcq drugiego czto-
wieka, (...) szczodros¢, ktora nie moze przystqpic¢
do Innego z pustymi rekami [ 1]. Uwazat, Ze Inny
przynosi mi wiecej, niz sam zawieram [ 2].

Kobiety wystepujace w realizacji dopetniaja
cudzoziemki poprzez aspekty i atrybuty, ktérych
sa one pozbawione. Uciele$niajg pozycje, jakiej
emigrantki nie zajmuja. Uzyczajac im samych
siebie, stwarzaja im ochrone. Dzieki niej auten-
tyczne wiascicielki przekazywanych tresci nie
musza sie catkowicie odstaniaé. Odkrywajac zy-
ciowe do$wiadczenia zachowuja swoje twarze
dla siebie. Jednak podazajac za mys$la Levinasa,
okazuje sig, ze to, z czym konfrontuje widza re-
alizacja, to wciaz Twarz Innego. Filozof wyjasnia,
ze spotkanie z Twarzq polega na tym, ze byt do nas
mowi [ 3 |. Michat Pawet Markowski interpretuje
ten fakt wiernoscia Levinasa filozofii zydowskiej

1 Emmanuel Levinas, Catos¢ i nieskoriczono$¢: eseje o zewnetrz-
nosci, przet. Matgorzata Kowalska, Warszawa, 1998,
s.11,41

2 Ibidem,s.42.

3 Ibidem,s. 62.
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i wnosi, zZe nasladuje on Mojzesza, ktéry Boga
nie widziat, ale Go styszat|[ 4 ].

Zabieg przytozenia do wybranego wizerunku
odmiennej tozsamosci i doswiadczen podnosi py-
tania o to, komu moze przydarzy¢ sie jaka histo-
ria. Ujawnia, w jaki sposéb okreslona przestrzen
i ciato moga wyklucza¢ pewne formy narracji.
Znamienna relacja wymiany sprawia, Ze jesteSmy
bardziej sktonni usytuowac¢ samych siebie w stu-
chanych historiach. Dodatkowo sktaniajg ku temu
kierowane bezposrednio do odbiorcy, otwarte py-
tania: co byscie zrobili na moim miejscu?; jak wy
byscie sie czuli? Instalacja zwieksza indywidu-
alng samoswiadomos¢, pozwala zastanowi¢ sie
nad tym, jak dalece sktonni jeste$my traktowac
Innych jakby byli nami, wczu¢ sie w ich sytuacje.
Wideoinstalacja jest nie tylko obszarem istnienia
stwarzajacych siebie w narracjach emigrantek, ale
takze portretéw spoteczenstw, jakie tworzymy.

Zebrane wypowiedzi ustanawiajg przestrzen,
ktéra charakteryzuje rozpieto$¢ pomiedzy:
Caty czas mam wrazenie, jakby po nas deptano,
a w Szwecji prawie wcale nie czuje sie obca. Pro-
blemy, ktére miatam, nie ostabity mnie. Czuje sie
silna, a wszystkiego sie boje. Do mocnego rézni-
cowania dochodzi takze w wymiarze przekonan:
Jjak jestes obcokrajowcem, to w ogdle nie ma pracy,
a doswiadczeniem kobiety, ktéra opowiada: ja
i mqz pracujemy oficjalnie. Z réznych ust odbior-
ca dowiaduje sie, ze nie ma zadnych warunkdéw,
nie ma normalnego jedzenia i Ze warunki sg do-
bre, wszystkiego starcza.

Problem niejednorodnosci ukazywat Artur
Zmijewski. Na fotografiach 140 cm utrwalit stojace

4 Michat Pawet Markowski, Czarny nurt: Gombrowicz, swiat,
literatura, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2004, s. 106.

-

They only wanted to kill:Why?

we were harassad by the Taliba




s. They plundered our house anc

Anna Konik,

1. W tym samym miescie, pod tym samym niebem.
2. Wtym samym miescie, pod tym samym niebem
3. Wtym samym miescie, pod tym samym niebem
4. W tym samym miescie, pod tym samym niebem
5. Wtym samym miescie, pod tym samym niebem
Fot. 2, 5 Bartosz Gdrka

obok siebie, nagie postacie, ktdre taczy ze soba jed-
nakowy, wskazany w tytule wzrost. Wystepuje na
nich miedzy innymi: dziecko, karzet, mezczyzna
z niepetnosprawnoscia.

Nieco podobnie dziata rozpieto$¢ w polifonicz-
nej realizacji Konik. Wytwarzajace sie w niej samo-
istnie r6znice, w naturalny sposob poddaja refleks;ji
ludzka sktonno$¢ do zamykania zjawisk w sztyw-
nych wyobrazeniach.

Cho¢ kazda z emigrantek jest inna, wszystkie
one grzezng w bolesnym do$wiadczaniu narzu-
canych im granic: problemu z uzyskaniem sta-
tusu uchodzcy, odmowy na prosby o azyl i wielu
innych, ktére zmieniaja ich zycie w przedtuzajace
oczekiwanie na zmiane. Sytuacje zawieszenia po-
miedzy réznymi miejscami jedna z emigrantek
zarysowuje stowami: Czuje sie pét Kurdyjkq, poét
Szwedkq. W Szwecji nigdy nie bede traktowana
jak Szwedka, w Iraku nie umiatabym juz miesz-
ka¢. Kolejna opowiada, Ze jej dzieci urodzity sie
juz w Szwecji, w zwigzku z czym nie maja zwiazku
z Irakiem, ale nie majg tez zycia tu.

Trzydziesci pie¢ czesci projektu to rézne, otwar-
te biografie kobiet. Zgromadzone w duzej sali eks-
pozycyjnej Zamku Ujazdowskiego, umieszczone
obok i naprzeciwko siebie, wzajemnie wzmacnia-
1y wspélnote loséw kobiet - emigrantek. Sciezka
dZzwiekowa realizacji zawarta jest takze w ksiagzce
W tym samym miescie, pod tym samym niebem...

.., Bukareszt-video still
..., widok ekspozycji CSW
..., Stambut-video still
..., Sztokholm-video still
..., widok ekspozycji CSW,

W opowiesciach o subiektywnych doswiadcze-
niach, wyobrazeniach dotyczacych tego, jaki jest
Swiat i czym jest w nim wiasne zycie, cudzoziemki
ujawniaja swoje indywidualne sklepienia niebie-
skie. Kolejny raz Anna Konik dokonata odstony
odmiennych przestrzeni egzystencji, ktére sama
badata i w jakie wprowadzita widza, po to, by po-
szerzyt wlasne, o nie. m

Sky Spheres

nselm Kiefer’s picture entitled ‘Each of us is

standing under sky sphere’. It is a metaphor

evoking the human world in the deepest lay-
er of its identity. It refers to age, gender, life history,
origin, experience, sensitivity. Anna Konik wants
us to look at our expanded own sphere. She wants
us to analyze the different ways of existence. In her
pieces of art. entitled ‘Toys’, ‘“Transparency’, ‘Our
Lady's Forever’, ‘In the Middle of the Way’, the art-
ist reveals the most sensitive experiences and feel-
ings of people living in social isolation. In the eye-
pleasing images she shows incompatible content.
People appearing in frames of video installations
are native residents of the cities. They show the re-
ality of foreigners who settled in their cities. The two
groups share ‘a common piece of sky’ and they are
of similar age. The artist showed the project in Stock-
holm, Biatystok, Bucharest, Istanbul and Nantes. m
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Uwiklanie

szyscy artysci sa w jakiej$ mierze w swej twdrczo-
$ci niewatpliwie wielowatkowo uwiktani w swo-
iste ,Zréodta” inspiracji, w tropy wiodace w znane
lub jeszcze nierozpoznane strony, w mroczne rejony witasnej
Swiadomosci, wreszcie jasne przestrzenie ol$nien i spetnien.
To uwiktanie trzeba widzie¢ jako pewna koniecznos¢, bez ktérej
twdrczo$¢ nie osiggnetaby tej sity i wartosci, jaka w efekcie zdo-
bywa. Zreszta kazdy (z osobna) z nas jest bezustannie uwikta-

3 8 ny w swe obowiazki, powinnosci, leki i obawy, wreszcie w swe

marzenia i nadzieje... co r6znie bywa wyrazane. Inaczej w zyciu . .
Monika Kusak-Lesniak

1. Murena, 2014, olej na ptétnie, 80 x 120 cm
2. Rybie oko, 2014, olej na ptétnie, 73 x 54 cm
3. Lota, 2014, olej na ptétnie, 100 x 80 cm

potocznym, w smutkach i radoS$ciach Zycia codziennego, w obcowaniu z inny-
mi, w rodzinie, w kregu przyjaciét itd. Jeszcze inaczej - co nie znaczy, ze bez tegoz
odczucia, jakie daje codziennos$¢ - w tworczej aktywnosci; w tym psychofizycz-
nym napieciu i woli osiggania celu, ktéry bywa trudny do okre$lenia, ktory czasa-
mi zaledwie majaczy w przebtyskach uswiadomienia, wytania sie z zakamarkéw
pamieci lub jej glebin - niepamieci. Wiec uwiktanie twércéw musi posiadac swoje Artysci oczywiscie jeszcze ,dotkliwiej” bywaja uwiktani w swoje obsesje,
dodatkowe ,odgatezienia” - jest owym krzewem, ktéry ro$nie w nim w rytm  swoje pragnienia i nadzieje spetnien. To ich mobilizuje, cho¢ czasami paralizuje.
pulsowania krwi, w obiegu mysli, wspomnien, wrazen i wyobrazen: projekcji ~ Dzisiaj (w postmodernizmie) artysta znajduje sie w do$¢ specyficznej sytuacji,
owego ,ukoronowania” w rozkwicie tego krzewu (finis coronat opus). jest bowiem obarczony bagazem wiedzy na temat dorobku sztuki i jej kontekstu.
I teZ wie, Ze mozna (Ze jest to dopuszczalne?) go dzisiaj przetwarzac,
parafrazowac zgodnie z wlasnymi zamiarami, na uzytek wtasnej pracy.
I to jest pierwszy stopien juz innego uwiktania: w praktyke i historie
sztuki. Stad mowa o kolejnym, drugim stopniu; oddaje to watpliwos$¢:
jak w tej plataninie styléw, tematéw i mozliwosci warsztatowych
znalez¢ whasny wyraz, jak zbudowa¢ wtasng odrebnos¢, ktéra nie be-
dzie wtérna wobec innych dokonan znanych z historii sztuki, takze tych
»dopuszczalnych” z punktu widzenia strategii postmodernizmu. Wiado-
mo, Ze zawsze mozna powiedzie¢, Ze to juz byto, Ze takie tematy byty po-
ruszane itd. Stad dylemat wspotczesnych: jak w tym uwiktaniu w prze-
szto$¢ moéwic o sobie tu i teraz, wypowiadac sie oryginalnie i kreacyjnie?

Ten problem uwidacznia w pewnym stopniu malarstwo Moniki
Le$niak. Jej tworcze uwiktanie w historie jest nadto expressis pictu-
ris wzmocnione forma przedstawien. Oto wizerunek kobiecych twarzy;
oblicza naznaczone troskami dnia powszedniego, jednak otoczone plata-
ning abstrakcyjnych linii, jakby ornamentowanych estetycznie poprzez
sztafaz oddajacy i podkreslajacy psychologiczne odniesienia wyrazaja-
ce wewnetrzny nastréj, melancholijng duchowo$¢ portretowanej oso-
by. To uwiktanie postaci w symboliczne - odnoszace sie cze$ciowo do
secesyjnej (w duchu krakowskim) stylistki, ale juz uwspoétcze$nionej,
znamionujacej pop-kulturowe fascynacje autorki i jej zabiegi ujecia psy-
chologicznych cech modela. Oto kobiecy, nostalgiczno-refleksyjny punkt
patrzenia na rzeczywisto$¢, ktéra bywa czasami smutna, innym ra-
zem radosna w odczuciu sensualnych doznan. Jest to wtasnie malar-
stwo uwiktane w autorska nadwrazliwo$¢ i ten stan trafnie prezentujace.

Jesli sztuka moze by¢ przyréwnywana do kobiety (S. Sontag),
to i jej uwiktanie w kobieco$¢ oraz jej nature wydaje sie usprawiedliwio-
ne: w owej rozpieto$ci nastrojow i spetnien; od mrocznosci do jasnosci,
od powagi do euforii (form i barw). Malarki zdaje sie szczeg6lnie celnie
to wyczuwaja i przekazuja swym dzietem. Najczesciej (nie wszystkie)
maluja swe odczucia; uwiktane w platanine linii, w labirynty barwnych
plaszczyzn - jak Le$niak - celnie realizujace swoje prywatne emble-
maty wrazliwos$ci. Swymi pracami w istocie oddaja specyfike osobliwe-
go widzenia; zréwnywania tego, co zdarza sie w Zyciu z artystycznymi
tegoz widzenia ekwiwalentami. m




Entanglement

1l artists are entangled in multiple threads of inspiration. They follow
different trends and examples. Some times, they are even influenced by
their own subconscious minds. Their work wouldn’t be strong without
the entanglement. Besides, we all have to assume our duties, obligations and we
have to deal with our fears and concerns of the others. We have our hopes and
dreams. Joys and sorrows accompany us in our everyday life: in dealing with
families and friends. In art-world, psychological and physical tensions are con-
nected with achievements. It is difficult to determine which flash of awareness

emerging from the recesses of memory or oblivion might start creative pro-
cess. Entanglement grows as plants: it has its branches, it has its rhythm and
pulse. Our memories, feelings and thoughts contribute to the final result: in
proper time, flowers adorn all branches of a tree. Monika Le$niak follows that
pattern of artistic life. She is entagled in history. She paints the faces of wom-
en which reveal sorrows and joy. She produces the atmosphere of melancholy
and nostalgia by adding abstract lines to her portraits. Abstract ornaments
are connected with the Secession, a historic style of the 1890’s and the 1910’s. m
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Joanna Zemanek / Error occurred / Wystqgpit blqd

0 sq prawdziwe historie. Wydarzyty sie w ostatnich dziesieciu latach. Na prosbe
ocalatych nie ujawniono ich nazwisk, przez szacunek dla zmartych zachowano
przebieg wydarzen. Fargo (serial TV, 2014-).

Kto jednak stwarza kobiecos¢? Mezczyzna? Zapewne mezczyzna jest inicjatorem,
lecz potem one juz same zaczynajq doskonalic sie w tym miedzy sobg. Witold Gom-
browicz, Dzienniki 1953-56.

Joanna Zemanek opowiada swoimi pracami historie kobiet kobietom i mezczy-
znom. Sposéb ksztattowania tych opowiesci zalezny jest od konkretnego watku oraz
materiatu, z pomoca ktérego wizualizujg sie. Szlachetny jedwab, haft, malowane
barwnymi tuszami motywy waginalnych kwiatéw, wypalane setkami przytozen roz-
zarzonych zelazek suknie $lubne, modyfikowane przedmioty gotowe - falliczne deski
do prasowania, dokamerowe, milczace sekwencje wideo (umierajaca w ciszy mucha
domowa). Uktadajg sie w niejednorodna pod wzgledem uzytych $rodkéw, ale spéj-
ng tematycznie opowie$¢. To historie rozwodoéw, rozstan, poronien, toksycznych
zwigzkéw matzenskich - jakich petno w kolorowych pismach dla kobiet, jednak bez
podkrecen i redakcyjnych skrotéw czy korekt. Bezposrednio$¢ wtargniecia nagie-
go dramatu ludzkiego przetozona zostaje na konkretny, zakodowany obraz. Logika
tych obrazéw opiera sie na potaczeniu dwdch elementéw: popularnego hasta albo
ludowego porzekadta i niejednoznacznego w swej wymowie wizerunku. NatoZenie
owych dwoch warstw (ptaszczyzn) ma oddac ukryta perwersje i sarkazm owych
JJudowych” madrosci. Dlatego to, co wida¢ na wystawie, pomimo swej cieptej tonacji
przedstawia okrutny pragmatyzm kobiecej natury i etapéw jej zycia. Ow pragma-
tyzm i nieuchronno$¢ jest skrzetnie przez kulture ukrywana. Jednak to, co ludowa

JOANNA ZEMANEK / ERROR OCCURRED / WYSTAPIt BEAD

madro$¢ oswaja, obraz zaraz podwaza. Dlatego by¢ kobieta to przymus poprawia-
nie tego obrazu, jako nakaz spoteczny i gwarancja ustalonych porzadkéw. Ale takie
dziatania maja swoja cene.

Kobiecie (...) ciato wiecej niz odebrano, bo sprawiono, Ze stato sie dziwnie obce jej
samej, stato sie jakby chore lub martwe, podszeptywato zte mysli, byto ciggle przyczynq
Iub miejscem wstydliwych zakazéw. Héléne Cixous, Smiech Meduzy.

Dom jest prastowo tak samo jak u wszystkich Stowian domowina jednym ,ojczy-
zna’, drugim ,,trumna”. Aleksander Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego

Okropnosé... zawsze czaita sie tuz pod powierzchniq codziennej krzqtaniny, oby-
czajow, ustrojow, stowek, usmiechéw... Czestaw Mitosz, Prywatne obowiqzki.

Mowie do swego ciata: Ty scierwo — méwie. Ty Scierwo zabite na gtucho gwoz-
dziami, §lepe i gtuche jak ktédka (...). Anna Swierczynska, Méwie do ciebie: ty Scierwo

... W moich biatych szatach dziewczecych zstepowatam do grobu, ktéry mi ko-
pata reka ztqczona przed ottarzem z mojq dtoniq na wieki. Gabriela Zapolska, Na
koniec sami.

Jakiekolwiek jednak kobieta obierze powotanie, zawsze najszczytniejszym jej stano-
wiskiem byto i bedzie stanowisko gospodyni, Zony i matki. B. Lutostawski, Pogawedki
z dziedziny gospodarstwa domowego, ,Bluszcz” 1878, nr 4.

(wszystkie uzyte w tekscie cytaty pochodza z katalogu Polka. Medium. Cien. Wyobra-
zenie, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 2005)

4Error occurred” (wystapit btad) to komunikat systemu komputerowego sy-
gnalizujacego btad w przetwarzaniu danych lub ukryta wade systemu. To ukryte,
zatajone i przyczajone zto (system spoteczny) nieustannie zagraza uzytkownikowi
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Joanna Zemanek

1. Z cyklu ,tono natury”, 2016, bawetna, druk, haft

2. Z cyklu ,tono natury”, 2016, bawetna, druk, haft

3. Z cyklu ,,Wedding Dress”, 2015, bawetna, druk, odcisk zelazka
4. Error occurred, Galeria Sztuki w Legnicy

5. Z cyklu ,,Wedding Dress”, 2015, bawetna, druk haft

tegoz systemu pod kulturowym interfejsem, przez ktéry komunikujemy sie z twar-
dym dyskiem naszej narodowej i kulturowej tozsamosci. Prace Joanny Zemanek z tego
cyklu to obrazy tegoz interfejsu wraz z tytutowym ostrzezeniem powaznego btedu
(uszkodzenie).

Obrazy i ptaszczyzny, tak samo jak znaczenia przez nie generowane, utozone war-
stwowo, z jednej strony wabig swoja obietnica rozkoszy, z drugiej radykalnie demisty-
fikuja te zrodzone iluzje.

Prace na wystawie odnosza sie do najistotniejszych osobistych doswiadczen, ktd-
re w procesie powstawania nabraty uniwersalnego charakteru. Dotycza przede wszyst-
kim relacji wspoétczesnych doswiadczen kobiecosci z konkretnymi spotecznymi, psycho-
logicznymi i antropologicznymi uwarunkowaniami. Nalezg do nich przede wszystkim
korygujace ,gorsety” tradycji, przyzwyczajen i spotecznych naciskéw wywieranych
(czasem w spos6b destrukcyjny) na owg ,kobiecos¢”.

Prace pokazane na wystawie:

CyKl StodyczeNaboje przedstawia odcisk wypalonego zelazka przywotujacego ksztatt
kobiecego tona i tuski naboju. Nazwa za$ odsyta do lat dziecinstwa - szyldow nad wej-
$ciem do matych sklepikéw oferujacych stodycze i napoje.

Tego kwiatu jest pot Swiatu nawiazuje do ludowego przystowia, z ktérego zaczerpniety
jest tytul, a odnosi sie do popularnych stéw pocieszenia kawalera po utracie ukochane;.
Popiot i diamenty to instalacja przedstawiajaca sze$¢ tanich kartonowych trumien kre-
macyjnych stosowanych powszechnie do spopielania zwtok oraz sze$¢ darowanych
sukien $lubnych kobiet-rozwddek. Jak nakazuje tradycja, w ktérej dorastata artystka,
zmarty maz chowany jest na $lubnej sukni swojej zony. Klatwa sukni §lubnej za$ polega
na tym, zZe prasowana przed $§lubem przynosi nieszczescie.

Wedding Dress rozbudowany zestaw prac, dla ktoérych inspiracja jest suknia slubna.
tono natury to zestaw matych wydrukéw haftowanych na bawekie. Tematem jest
odczucie wstydu oraz do§wiadczenie opresyjnosci ujawniajace emocje towarzyszace
trudnemu okresowi adolescencji.

IRONic - praca ztozona z zestawu specjalnie zaprojektowanych desek do prasownia.
Minuta ciszy - minutowa rejestracja wideo umierajacej muchy domowej (Musca do-
mestica). m

Galeria Sztuki w Legnicy, pl. Katedralny 1, Legnica, 23.06 - 17.07. 2016,

Error occurred: Joanna Zemanek
in Art Galery in Legnica

oanna Zemanek tells the stories of women at work. A method of form-

ing the story depends on the particular material and thread, by means

of which she visualizes the narrative. Noble silk, embroidery, vaginal mo-
tifs painted with colored inks, wedding dresses burnt with hot iron, ready-
made objects - phallic ironing boards, silent video sequences. She arrang-
es them in form of heterogeneous, thematically coherent stories. Stories
of divorce, separation, miscarriage... toxic marriage - which fill magazines
for women, but without editorial tweaks and shortcuts or adjustments. She
shows human drama in the context of specific images. m
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ANNA KANIA SAJ

Dualizm malarstwa
Mirelli Rylewicz

radacje barwne, optyczne ztudzenia tréjwymiarowosci, iluzja,
to cechy charakterystyczne tworczo$ci Mirelli Rylewicz, a wtasci-
wie ostatnich dziesieciu lat, poniewaz to te s3 uwazane za najwaz-
niejsze przez sama artystke. Jej wielkoformatowe ptdtna, to obrazy przy-
gotowywane z wielka precyzja. Uzywajac techniki malowania akrylem,
uzyskuje ona niezwykte efekty stopniowania koloru, jego odcieni, ktére

sprawiajg wrazenie tréojwymiarowosci tych przedstawien. Umieszczone
na tak przygotowanym tle figury geometryczne w postaci kwadratéw, két,
okregéw, daja poczucie ruchu i migotania. Ztudzenie optyczne utwierdza
ogladajacego w tym, Ze s one w ruchu, oraz ze rozedrgane wibruja, mi-
gocza $Swiattem, przyblizaja sie lub oddalaja. Sprawiajq wrazenie gtebi
przedstawienia.

Malarstwo Mirelli Rylewicz wydaje sie wiec czysta gra optycznych
efektow i oddziatywaniem za pomoca ztudzen na oko widza, na jego
emocje, z pominieciem wptywu na jego intelekt. Sa bardzo dekoracyjne
i gtéwnie skupiaja sie wokoét gry Swiatta i koloru. Jest to jednak tylko jeden
aspekt tej sztuki. Okazuje sie, Ze jest ona wielowymiarowa i rowniez wy-
maga zaangazowania intelektualnego u odbiorcy. Obrazy namalowane

przez artystke nie zawsze okazuja sie prezentowa¢ doktadnie taki temat
Mirella Rylewicz

1. Ad-hoc, akryl na ptétnie, 100x130 cm

2. Proces, akryl na ptétnie, 130x150 cm

3. lllumination, akryl na ptétnie, 130x150 cm
4. Przewidzenie, akryl na ptétnie, 150x180 cm

czy przedstawienie, jaki widzimy przy pierwszym obcowaniu z owym
dzietem. Czasami pewne skojarzenia okazuja sie prowadzi¢ w zupetnie
odmiennym kierunku. Na przyktad biologiczne formy przypominajace
ksztattem meduzy, okazuja sie by¢ jednak ptachtami tkaniny przykrywa-
jacymi niewidoczne naszym oczom obiekty (Soon), z kolei rzedy wisza-
cych lamp predzej skojarza sie ze statkami kosmicznymi (I//lumination).
Moze owa ,, gra” nie miataby az takiego znaczenia, gdyby nie to, Ze autorka
duza wage przywigzuje do nadawania swoim obrazom tytutéw. Czesto
. okazujg sie one zaskakujace, poniewaz co innego pierwotnie dostrzega
sie na obrazie. Zaprzeczaja one pierwszemu wrazeniu, jakie odniosto sie,
kontemplujac dzieto. Ogladajacy bywa wiec zaskoczony tym, co ,w rze-
czywisto$ci” namalowata artystka.

Upodobanie do efektéw optycznych wida¢ réwniez w poruszajacym
cyklu przedstawiajacym zwierzeta. Na tych obrazach widniejg one jakby
byty komputerowo zaprojektowane, z tym, Ze piksele maja ksztatt pro-
stokatéw. Na pozor bezduszne, cyber- stwory, majg realistycznie nama-
lowane oczy. Patrza one przenikliwie w nasza strone, uzmystawiajac, ze
sa w istocie zywymi stworzeniami (The complexity of things).

Malarka nadajac obrazom tytuty, niejako narzuca okre$long mozli-
wo$¢ ich rozumienia, ich odczytywania w pewnym zakresie tematycz-

LR nym, cho¢ nie ogranicza to ich szerszego odbioru i nie odbiera mozliwosci
S : ! ich r6znej analizy. Pozostawia wiec ona miejsce dla innych, prywatnych,
o osobnych, interpretacji jej tworczosci. Nadany tytut moze bowiem albo
g utwierdzi¢ widza w jego przekonaniu, badZ zadziwi¢ wskazujgc zupetnie
o nowa tre$¢ - nowy trop lub kilka mozliwosci. Réwnie mylace okazujg sie
o2 niektére wizualizacje od strony czysto formalnej. Formy malowane przez
: = artystke, wyznaczone, wydawatoby sie kierunkiem ruchu linii, zaprzeczaja

zupetnie ich ksztattom, myla odbiér (Ad-hoc).

Niezwykta jest réwniez rola koloru w tym malarstwie. Wprowadzany
jest on na zasadzie kontrastéw. Oto spokojna gama barw jednych obra-
z6w oraz energetyczna, rozwibrowana, wrecz pulsujaca odcieniami czer-
wieni, pomaranczy czy btekitu innych. Tto obrazu, najczesciej jasne, jest
kontrastowe w stosunku do przedstawionych w ciemniejszych barwach

()] geometrycznych figur czy abstrakcyjnych kombinacji linii.

DUALIZM MALARSTWA MIRELLI RYLEWICZ



Cecha szczegdlng tej sztuki jest dualizm, ktéry
charakteryzuje twdrczo$¢ Rylewicz. Przejawia sie
on nie tylko w mozliwo$ci réznych interpretacji ob-
razéw, ale réwniez we wprowadzeniu w uporzadko-
wany $wiat op-artu cech spontanicznosci i ekspres;ji.
Umieszczenie w tych zréwnowazonych przedstawie-
niach dodatkowo figur o konturach namalowanych
ekspresyjnie, z krawedziami ociekajacymi jakby nie-
wyschnieta farba, stanowi efekt spontanicznego gestu
artystki. Te elementy dynamicznie wprowadzone na
perfekcyjnie opracowane powierzchnie przypominaja
o ekspresji malarskiej, ich spontanicznos$¢ zaprzecza
pieczotowicie malowanym wcze$niej ptaszczyznom.
Spontaniczno$¢ gestu towarzyszy wiec powolnej jego
precyzji (Proces).

Malarstwo Mirelli Rylewicz nie tylko stwarza wiele
mozliwosci interpretacji, ale pozwala na przezywanie
go od strony czysto wizualnej przyjemnosci. Percep-
cja widza nie jest wiec w Zaden sposéb tu ograniczo-
na przez jednoznaczno$¢ interpretacji. Inspirujac sie
znamienitymi mistrzami malarstwa §wiatowego oraz
lokalnego, udato sie jej wypracowac swoéj indywidual-
ny jezyk wypowiedzi. m

Dualist painting by Mirella Rylewicz

irella Rylewicz uses gradations of color and she forms three-dimensional opti-

calillusion in her pictures. Her large canvases are produced with great preci-

sion. She achieves extraordinary results using acrylic paints: the shades that
give the impression of three-dimensionality. She paints geometric figures such as squares
and circles. She gives a sense of movement and flickering to her canvases. Optical illusion
convince on-lookers that the forms are
moving and vibrate. Paintings by Ryle-
wicz are filled with optical effects which
are to produce illusions. When looking
at her pictures, it is impossible to hide
emotions. The pictures are very decora-
tive and mainly focused around the play
of light and color. But this is only one
aspect of her art. The pictures require
intellectual commitment on the part
of on-lookers. Rylewicz’s paintings do
not reveal immediately their secrets. It
takes a moment of musing to fully enjoy
Rylewicz’s art. After some time, certain
associations lead to completely different
direction. m
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ANNA KANIA SAJ

Slow life

O czym jest malarstwo Martyny Scibior?

ajprosciej o istote jego sztuki zapyta¢ samego artyste wprost. Martyna

Scibior chetnie komentuje swojg twérczos¢: Intryguje mnie rozdwojenie,

ktorego doswiadczam. Istnienie réwnolegte, ktdre staje sie mojq inspiracjq.
Zycie miedzy miastem a wsig. Nie jest moim celem udowadnianie przewagi jednego
nad drugim ani twierdzenie, ze wies to dobra tradycja, a miasto to zte od niej sie ode-
rwanie. Chciatabym wskazaé mechanizmy determinujqce egzystencje kobiet zZyjqcych
na pograniczu. Chciatabym ukazac pragnienie czesci kobiet do zerwania z tradycjq
LEwy”i,Marysi” i stania sie sobq. Czystq i wolnq od tego, do czego jesteSmy powotane.
Waznym dla artystki tematem, ktérym sie zajmuje, s3 wiec problemy wspoétczesnych
kobiet w szybko zmieniajacej sie rzeczywistosci. W swoich cyklach prac poréwnu-
je ona rdézne sytuacje, ktore moga mie¢ wptyw na samoswiadomos¢ kobiet oraz
na jako$¢ ich zycia. Bycie pomiedzy oczekiwaniami rodziny, aktu-
alnego swojego $rodowiska zyciowego oraz wtasnymi potrzebami
przektada ona na obrazy. Pokazuje przy tym skomplikowane relacje
miedzyludzkie. Wskazuje na mozliwo$¢ wyboru i pozostania w zgo-
dzie ze soba bez potrzeby rezygnacji ani z warto$ci wyniesionych
z rodzinnego domu, ani z wtasnych potrzeb, pomimo ze moga one by¢
,hiezgodne” z modnym obecnie byciem kobieta uniwersalng, samo-
wystarczalng, zdolnga do pogodzenia wszystkich potencjalnych ocze-
kiwan wspotczesnego zycia. Bycia spetniong w kazdej jego dziedzinie.

Martyna Scibior

1. Zta forma, 2014, lakier
do paznokci i tusz na
ptotnie, 150 x 200 cm

2. Ponad Poland, akryl

i dtugopis na ptétnie,
100 X 150 €M

Kreowana obecnie moda na odnajdywanie przyjemnosci z celebrowania , zwyktych”
codziennych czynnosci, takich jak robétki reczne, gotowanie czy inne rekodzielnicze
umiejetnosci, jest - w wydaniu kobiet badZ mezczyzn - rodzajem filozofii postepo-
wania, znamiennej swoistym powrotem do ,slow life”. .Staje sie to Swiadomym wy-
borem mimo utatwien spoteczno-zawodowych, jakich do$wiadczajg obecnie kobiety.
Wydaje sie,ze ten stan $wiadomosci rOwniez wyraza artystka w swojej sztuce.
Cykle prac Martyny Scibior skupiaja obrazy bezposrednio nawigzujace do tych
dziedzin rzemiosta, ktore zdaje sie zanika¢ (na wsi), by odrodzi¢ sie w nowym miej-
scu (w miescie). Robotki reczne pozwalajg na uczestniczenie w pewnego rodzaju
medytacji, zamysleniu sie i odpoczynku od innych, bardziej angazujacych zyciowych
spraw, zwalniaja ze wspotczesnej gonitwy mysli. Nie sa te robdtki tylko wytwo-
rem rekodzielniczym, stuzacym celom ozdobnym. Juz bowiem sama
ta czynno$¢ ma w sobie glebszy sens, uzasadniany swiadomoscia.
Takie s3 réwniez obrazy Martyny Scibior. S3 to czasochtonne w wy-
konaniu ptdtna, zapetniane cierpliwie kolorowymi rastrami nawia-
zujacymi do dziergania na drutach albo wyszywania. Dla artystki
jest to jej osobiste wyrabianie cierpliwosci. Czasami wykonuje je
dtugopisem i akrylem, ale czesto tez wykorzystuje do malowa-
nia resztek lakieréw do paznokci. Zbiera je wéréd roznych kobiet.
Tak sie stato w przypadku pracy pt. Kryterium lub w cyklu ,Bravo



Girl!”, ktére wykonata resztkami czerwonych lakie-
réw. Kryterium - to nawiazanie do rél spotecznych,
ktérym my kobiety poddajemy sie na co dzien. Na
ptétnie - twierdzi artystka - spotykajq sie rézne
kobiety, obce. Takie, co pracujq w Spektrze, i takie
ze sklepéw spozywczych czy nocnych klubéw. Od ma-
tek, Zon, po panny, singielki, wdowy, wiec przerdz-
ne. Stajemy sie tu bliskie, o wspélnym mianowniku.
Lakiery sg zbierane od dziewczyn, ktére chcac
uczestniczy¢ w tej tworczosci - bardzo chetnie je
przynosza. Cieszq sie, widzgc swoje kolory na mo-
ich obrazach - méwi malarka. Jej wiasnie na tym
zalezato, aby ludzie uczestniczyli w jej obrazach -
obiektach.,. Malarstwo to, na pozér abstrakcyjne,
jest jednak zrozumiate. O to wtasnie chodzi artyst-
ce, by oprocz tego uczestnictwa innych oséb w jej
sztuce te osoby réwniez je rozumiaty. Artystka
przyznaje, ze chcialaby tym malarstwem dotrzeé
do ludzi, ktdrzy nie majqc studiéw, nie majq przy-
gotowania pod tym kqtem.

W kolejnychnych cyklach swoich prac poru-
sza w szczeg6lny sposéb problemy egzystencjalne
kobiet. Wpisuje sie tym w dziatania polskich arty-
stek uprawiajacych sztuke feministyczna. Porusza
problem funkcjonowania kobiet w sferze sztuki,
jak1i catej kultury i spoteczenistwa, polemizuje z na-
rzuconymi normami wygladu i wizerunku kobiet.
Bardzo trafnie sztuke Martyny Scibior komentuje
Anda Rottenberg: Nie wolnos¢ ,,od’, ale wolnosé ,,do’”.
W facebookowym, réwnouprawnionym spoteczen-
stwie trzecia fala feminizmu zwiastuje wiec walke
o mozliwos¢ zamkniecia sie w domu i ,trwonienia
czasu” na niepopularnych i niemodnych zajeciach.
I, kto wie, moze nawet o szanse ugotowania obiadu
Jjako alternatywy $cigania sie o biurko w korporacji.

Malarstwo slow Martyny Scibor porusza cat-
kiem powazne tematy, nie tracac nic ze swej lek-
kosci i powagi jednoczes$nie. m

Slow life

What about is painting by Martyna Scibior?

artyn Scibior considers her painting as the result

of her being intrigued by duality and inspired by

parallel existence such as living between town
and country. She doesn’t want, however, to prove superiori-
ty of one over the other, nor to claim that a good tradition is
connected with village life, and the city is bad because of its
detachment. She wants to reveal the mechanisms which
determine the existence of women living in the borderland.
She believes that women want to break with the tradition
of ‘Eve and Mary’ and they want to become themselves,
free from what they are bound with. She compares the
different situations that may affect the self-awareness
of women and their quality of life. She concentrates on cur-
rent living environment and the needs of women. In her
pictures, she shows complicated relationships and the
possibility of remaining in harmony between home and
creative life. She celebrates the ‘normal’ daily activities,
such as needlework, cooking and other forms of ‘slow life’
combined with modern feminist forms of living. m
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BoZENA KOWALSKA

Artysci nie majq pfci

adano mi pytanie, czy w tworczosci artystek nalezacych do nurtu sztuki
operujacej geometria mozna dostrzec cechy, ujawniajace, Ze sa to prace
stworzone przez kobiety? W $lad za tak postawionym pytaniem nasu-
wa sie automatycznie drugie, zasadnicze: czy poza fizjologicznymi istniejq ja-
kie$ wtasciwosci umystowe, zwtaszcza okreslajace stosunek do $wiata i kultury,
charakteryzujace wytacznie kobiety lub tylko mezczyzn? Zapewne w badaniu
statystycznym na prébie dotyczacej tworcéw réznych pokolen uzyskatoby
sie wynik wskazujacy, ze pewne wiasciwos$ci myslenia wystepuja czesciej u ko-
biet, a inne czesciej u mezczyzn. Nie zmienia to jednak faktu, ze - przyktadowo
- dzieta malarstwa Bridget Riley bytyby réwnie wyobrazalne jako prace Wiktora
Vasarly’ego, jak jego obrazy jako twérczos¢ jej autorstwa. Musieliby sie tylko wy-
mieni¢ tym, co w ich malarstwie okre$lamy jako bezcenny element indywidual-
nosci artystycznej. Ten zas wystepuje w réwnej mierze u mezczyzn jak i u kobiet.
W polskiej sztuce, w nurcie, ktéry nas tu interesuje, byto czy jest kilkanascie
godnych uwagi twérczych osobowosci zenskiego rodzaju, zaczynajac od Kata-
rzyny Kobro i przypominajac m.in. Marie-Ewe Lunkiewicz - Mewe, najblizsza
przyjaciotke Henryka Stazewskiego, Marie Jarzmianke, Danute Lewandowska,
Zofie Artymowska, Wande Gotkowska, Dorote Grynczel i Tamare Berdowska.
Tworczo$¢ Kobro byta odkrywcza, pionierska. Artystka odegrata pre-

kursorska role nie tylko w rzezZbie, ale w ogéle w sztuce opartej na Scistych,

matematycznych obliczeniach. Nikt sposréd twoércéw awangardy rosyjskiej
czy grupy ,de Stlij” nie opierat swych dziet na obliczeniach matematycznych,
jak czynita to Kobro. W swej monografii o niej udowadniat to Janusz Zagrodz-
ki, twierdzac, ze stosowata ona w swoich rzezbach proporcje 2/3, postugujac
sie w nich zasadg , Ztotego podziatu” lub ciaggu Fibonacciego. Najwazniejszymi
jej osiagnieciami byty ,RzeZby przestrzenne” i ,Kompozycje przestrzenne” z lat
1924-1933 [1]. Byt to czas entuzjastycznych i najbardziej owocnych poszukiwan
i odkry¢ awangardy, kiedy Malewicz tworzyt swoje , Architektony” i ,Planity”, El
Lissitzky - ,Prouny”, Gerrit T. Rietveld budowat stynny Dom Schrédera w Utrech-
cie, a Theo van Doesburg i Cornelius van Easteren czy Vilmos Huszar tworzyli
modele projektowanych doméw. Dzieta rzezbiarskie Kobro nosity pewne cechy
podobienistwa do projektow architektonicznych tych twdrcéw, ale tez réznity
sie od nich w sposéb zasadniczy. Nie byly dyktowane wzgledami uzytkowymi,
ale poszukiwaniami harmonii rytméw. Jako dzieta rzezbiarskie przeciwstawiaty
sie nie mniej nowatorsko niz wspétczesne im prace Pevsnera i Gabo tradycji
utozsamiania obiektu rzezbiarskiego z wyobrazeniem bryly. Od koncepcji ar-
chitektonicznych odbiegaty nie tylko diametralnie odmiennym potraktowaniem
przestrzeni i powietrznag lekko$cig konstrukeji, ale tez przy wyczuwalnym, geo-
metrycznym rygorze — niespotykang gdzie indziej swobodga ksztattéw wiaza-
cg rytm surowych pionéw i pozioméw z niemal poetycka tfagodnosciag tukéw.
Niewielkie wymiarami rzezby artystki, wyprzedzajace jej czas
o wiele dziesiecioleci, tworzone byty z matematyczna logika,
doskonatg precyzja i jednoczesnie rozmachem, a ich proporcje
nadawaty im monumentalizm. Trudno by w nich znalez¢ cokol-
wiek, co mogtoby swiadczy¢ o pici ich autora.

Zagadnienia osobowosci i aktywnoSci twérczej kobiet, oraz
ewentualnej ich odrebnosci bywaty juz przedmiotem rozwazan
psychologéw. Podejmowat w tym obszarze badania m.in. IPAR
afiliowany przy Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley, stano-
wiacy wyjatkowe przedsiewziecie badawcze, rozpoczete w latach
50. ubiegtego wieku. Dominowat wéwczas poglad, Ze kobiety
sa mniej twércze od mezczyzn, poniewaz brak im ambicji i zdol-
nosci do mysélenia abstrakcyjnego. Budzito to juz wéwczas wat-
pliwosci, cho¢ tak wtedy, jak i obecnie liczebna przewaga mez-
czyzn nad kobietami, jesli chodzi o wybitne osiggniecia twoércze,
pozostaje faktem. W 197111999 r. Ravenna Helson podjeta bada-
nia na grupie wybitnych matematyczek pod katem cech ich oso-
bowosci, by nastepnie poréwnac te cechy z cechami wybitnych
matematykow - mezczyzn. Okazato sie, Ze twdrcze kobiety byty
oryginalne w mysleniu, niezalezne i ambitne podobnie jak twor-
czy mezczyzni. Réznice dotyczyty raczej stylu tworzenia: bardziej
emocjonalnego u kobiet, a bardziej ,agresywnego” u mezczyzn.
Ravenna Helson konkluduje, Ze osobowosciowe mechanizmy twor-
czosci sq niezalezne od pftci, a réznice miedzyptciowe w zakresie
produktywnosci twérczej zalezq od czynnikéw natury spotecznej
i kulturowej. Twércze kobiety napotkajq wiecej barier niz mez-
czyzni; czesto sq to oczekiwania stojgce w sprzecznosci z rozwojem
twdrczego potencjatu jednostki [2].

Biografie utalentowanych kobiet - polskich artystek, ambit-
nych i o duzych mozliwos$ciach twérczych, w petni potwierdzaja
przytoczone wyniki badan. Zresztg z obserwacji i doswiadczen
codziennego zycia jest to od dawna oczywiste. Okaleczaty, wy-
magajacy statej opieki, oraz wyjatkowo arbitralny maz Katarzyny
Kobro i jej macierzynstwo, a w dodatku czas okrutnej wojny, cho¢
miaty prawo sie sta¢, nie staly sie barierg uniemozliwiajaca reali-
zacje odkrywczej w skali Swiatowej koncepcji tworczej artystki.



Tamara Berdowska
1. Bez tytutu, 2013, olej na ptétnie, 80 x 70 cm
2. Bez tytutu, 2014, olej na ptdtnie, 150 x 130 cm

Czy mniej ambicji i cech osobowosci tworczej
niz mezczyzni miaty: Maria Jarzmianka, Mewa
Lunkiewicz czy Danuta Lewandowska? By¢ moze
da sie u nich odczytac ten, zauwazony przez Rawen-
ne Helson styl tworzenia bardziej emocjonalnego?
U Jarmianki dawat on moze zna¢ o sobie w kil-
kuwarstwowym ruchu form przesuwajacych sie
za soba w przestrzeni, zwtaszcza w tych pracach,
gdzie wystepuja uproszczone prawie do niepozna-
walno$ci ksztatty ludzkich postaci. U Mewy emocjo-
nalnosci doszukac sie ewentualnie mozna w poetyc-
kim ztagodzeniu form geometrycznych i ciszonej,
subtelnie rozbielonej kolorystyce. W obrazach Le-
wandowskiej dyskrecje uczu¢ ujawnia delikatnosé
napietych, cienkich strun i rastru drobnych kropko-
wan wywotujacych wrazenie ruchu w przestrzeni.
Ale u Zadnej z tych malarek nie da sie odnalez¢ sladu
sentymentalizmu czy wyrazu subiektywnych wzru-
szen. Ich prace sa pelne chtodnego skupienia, ory-
ginalne i zobiektywizowane. Zofia Artymowska
budowata swdj szczegdlny Swiat bez wszelkiej
kobiecej emocji. Jak sama pisata: Ostatni, przeszto
dziesiecioletni okres pracy poswiecitam poszukiwa-
niom mozliwosci wyrazowych budowy obrazu przy
uzyciu jednej formy (powielanej). Do tych ekspery-
mentéw uzytam formy walca (cylindra) jako modu-
tu. Cykl nazwatam ,Poliformami” [3]. Swiat obrazéw
Artymowskiej jest zmechanizowany, nieledwie
oschty, wypetiony przestrzeniami industrialnymi.
Podobnie odlegte od kobieco rozbudowanego czyn-
nika emocjonalnego sa prace Wandy Gotkowskiej,
tworzone ze struktur kreskowych i o kompozycji
form podporzadkowanej ciggowi Fibonacciego.
Z kolei wielobarwne lub o dominancie szarosci
obrazy Tamary Berdowskiej prowokuja iluzje gte-
bi, wypuktosci i ruchu. Budowane s3 na kanwie
form geometrycznych kolorem i $wiattem. Obok
malarstwa tworzy artystka rysunki przestrzenne
- prostokaty na pétprzezroczystych foliach, zawie-
szanych gesto, szeregowo za soba. Tak powstaja
nieco zamglone, ale wyrazne, cho¢ nie istniejace
uktady stereometryczne. Ani w obiektach tych,
ani w obrazach Berdowskiej elementu kobieco$ci
nie sposéb sie dopatrzy¢. Jedynie moze taki aspekt
mozna wzig¢ pod uwage w przypadku niezwyktych,
odkrywczych tkanin Doroty Grynczel. Jednak nie
z racji ich ,emocjonalnego stylu” tworzenia, jak
to okreslita Ravenna Helson, ale jak to z humorem
ttumaczy autorka owych haftéw obustronnych, ze
nikt takich tkanin nie robi, bo sg zbyt pracochton-
ne. Zwtlaszcza dla mezczyzn. Komponowane sa jako
proste formy lub uktady geometryczne, przewaznie
czarna nitka dziergane na czarnym tiulu i jest w nich
doskonata prostota, $wiatto prze§witéw i nie wiado-
mo gdzie osadzona, przejmujaca poetyka.

Poszukiwanie czynnika kobiecej odrebno-

$ci w sztuce wydaje sie zawodne i nieskuteczne.
Szczegblnie w nurcie abstrakcji geometrycznej,
ktéra wymaga myslenia kategoriami poje¢ wyab-
strahowanych i uniwersalnych. Sadze, Ze takze w in-
nych kierunkach zainteresowan i poszukiwan sztuki
czynnik ten nie istnieje, a przynajmniej pozostaje
niedostrzegalny. Chyba, Ze autorka programo-
wo w swojej sztuce podejmuje spoteczne proble-
my zycia kobiet, jak czynita to Maria Pininska-Be-
res. Jak sie zdaje, a potwierdza to dos§wiadczenie:
sztuka jest albo odkrywcza i wysokiego kwalitetu,
albo nasladowcza, paseistyczna i mierna artystycz-
nie. Niezaleznie od tego, kto jest jej autorem: mez-
czyzna czy kobieta. Jest to rdwnie nieistotne, jak
stwierdzenie, z jakiego kraju pochodzi autor, jakie
ma preferencje seksualne, czy jaki ma kolor skory. m

Przypisy

1 J.Zagrodzki, Katarzyna Kobro - kompozycja przestrzeni. Warszawa,
1984.

2 E.Necka, Psychologia twérczosci. Sopot 2012, s. 139.

3 Z.Artymowska (wypowiedzZ z katalogu wystawy), Zofia
Artymowska, Poliformy 1970-1983, Warszawa 1984.

Artists are asexual

re there any characteristic features in art-piec-

es which would reveal the fact that they were

produced by female-artists? Are there any psy-
chological characteristics of women which show their role
in culture? Statistical survey on a sample of artists of dif-
ferent generations might show the results indicating that
some of the properties of thinking are more common
in women and other more common in men. Nevertheless,
this does not change the fact that - for example - paintings
of Bridget Riley would be equally conceivable as the work
of Victor Vasarly. In order to confirm their equality, the
two artists would only have to replace what is defined as
an invaluable element of their artistic individuality.

In Polish art, there are several notable female artists
including Katarzyna Kobro, Maria Ewa Lunkiewicz (a
friend of Henry Stazewski), Maria Jarzmianka, Danuta
Lewandowska, Zofia Artymowska, Wanda Gotkowska,
Dorota Grynczel and Tamara Berdowska. Their biogra-
phies reveal ambitious characters of persons who greatly
contributed to the development of art. m

ARTYSCI P+CI NIE MAJA
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ANNA NOWICKA

Jezyk geometrii w tworczosci Janiny Wierusz Kowalskiej

Charakter natury wyrazany jezykiem geometrii w twoérczosci Janiny Wierusz Kowalskiej i jej zwiazki z abstrakcja historyczna.

I potowie XX wieku arty$ci zwigzani z nurtem abstrakeji po
kilku dekadach odwrotu od natury powrdcili do poszukiwa-
nia relacji pomiedzy geometria a przyroda. Kierunek wyzna-

czony przez tworczo$¢ takich artystdw, jak Henryk Stazewski, Wojciech
Fangor, Jan Berdyszak czy Wanda Gotkowska rozwijany jest dzi$ przez
artystke - nalezaca do urodzonego nieco p6zniej pokolenia ich konty-
nuatoréw - Janine Wierusz-Kowalska. Dokonania zaréwno starej szkoty
abstrakcjonistow, jak i jej p6zniejszych reformatoréw, Wierusz-Kowalska

JEZYK GEOMETRII W TWORCZOSCI JANINY WIERUSZ KOWALSKIE)

interpretuje w wielkoformatowych ptétnach, wykonywanych najczesciej
technika akrylu na piétnie.

Najbardziej czytelne i jednoznaczne odwotania do malarstwa pejza-
zowego, czy tez samych elementéw natury oraz zasad nig rzadzacych,
pojawiaja sie w réznokolorowych, wertykalnych obrazach, ktérych kom-
pozycje budowane sa w oparciu o linie proste. Monotonia i rytmiczno$¢
tych uktadéw naruszana jest przez réznicowanie katéw, ,tamanie” ma-
lowanych linearnych ptaszczyzn oraz stosowanie zabiegéw optycznych,



Janina Wierusz Kowalska

1. White ribbons, 2013, akryl na ptdtnie, 204 x 144 cm

2. Red and Blue Ribbons, 2012, akryl na ptdtnie, 204 x 140 cm
3. Jungle, akryl na ptétnie, 150 x 100 cm

ktére podkreslaja perspektywe, niekiedy zaburzaja stabilno$¢ kompozycji
oraz wptywaja na wrazenie ruchu wewnatrz obrazu. Do takich prac naleza m.in.
ptétna Jungle, Voltage czy Eclipse, ktére, cho¢ rozbiezne kompozycyjnie, taczy
ta sama optyczna wrazliwo$¢.

Do najciekawszych, z bogatego dorobku Wierusz-Kowalskiej, naleza obrazy
uktadajace sie - wbrew intencjom artystki - w spo6jna serie, ktérej przewodnim
motywem kompozycyjnym sa pionowe wstegi oraz drapowane tkaniny. Wspol-
na dla tych obrazéw koncepcja nie jest, wedtug Wierusz-Kowalskiej, powodem
do szeregowania ich w tematyczne cykle, do czego mimowolnie dazy odbior-
ca w kontakcie z jej sztuka.

Prace noszace tytuly Banana ribbons, Red and blue ribbons, White ribbons
czy Duo warunkowane sg uktadem i kolorem tytutowych wsteg, a takze sposobem
ich wygiecia. Formy geometryczne oraz kolor, od ktorych wychodzi artystka w swo-
jej pracy tworczej, decyduja o kompozycyjnej rownowadze, atmosferze ptocien oraz
sile ich ekspresji. Stosowanie prostych form geometrycznych, malowanych mono-
chromatycznie i umieszczanych na jednobarwnym, gtadkim tle, powoduje, ze obrazy
— cho¢ inspirowane natura — sa w swoim wyrazie bardziej syntetyczne i minimali-
styczne od abstrakcyjnych ,linearnych” pejzazy. Kowalska-Wierusz mocno zreszta
podkresla swoje przywiazanie do amerykanskiego minimal artu, w tym szczegodlnie
do tworczosei Sol LeWitta. Ta relacja uwidacznia si¢ najbardziej wlasnie w realiza-
cjach opartych na prostych profilowanych figurach, a takze w kilkunastu wielkofor-
matowych pracach tworzonych otéwkiem na kartonie. Dzigki takim nawigzaniom
tworczos¢ Wierusz-Kowalskiej lokuje si¢ pomigdzy wydestylowana estetyka Sol

LeWitta, a mocno symboliczng maniera ekspresjonizmu abstrakcyjnego, stanowiaca dla
niej druga wazna fascynacj¢. Dokonania tego pierwszego widoczne beda zatem w spo-
sobie konstruowania ptdcien, uktadzie i profilowaniu poszczegdlnych elementoéw, a pro-
ponowany przez ekspresjonistow zwrot w stron¢ reprezentacji stanéw emocjonalnych
i ludzkiej natury, u Polki zawiera¢ si¢ bedzie w opracowanej rytmice — dysharmonii
oraz przywigzaniu do esencjonalnych barw. Odejscie Sol LeWitta od metafizyki artystka
bedzie uzupetiata w swojej tworczosci whasnie o zainteresowanie naturg i jej uniwersal-
nym jezykiem. Ten dominujacy w jej tworczosci watek bedzie jednak mocno powigzany
z motywem powtorzenia, zwielokrotnienia, progresja i samo-odnawianiem si¢ form — wa-
loroéw, wyjatkowo trwatych takze w sztuce Amerykanina.

Oryginalna postawa artystyczna Wierusz Kowalskiej jest wynikiem dtugoletnich
poszukiwan odpowiedniej gramatyki dla sztuki tworzonej z zainteresowania logi-
ka geometrii i organicznoscia natury. Jej efektem sa zazwyczaj proste kompozycje,
oparte na skomplikowanej strukturze. Artystka podejmuje wiec rodzaj gry pomiedzy
podstawowymi ksztattami euklidesowymi, ktére wygina, deformuje i dynamizuje
poprzez kolor, a istotnymi cechami wystepujacymi w przyrodzie: $wiattem, prze-
strzenia, witalnoscig i przypadkiem. W swoich architektonicznie traktowanych
kompozycjach sugeruje, ze wlasciwos$ci geometrii - takie jak konkretno$¢ i prosto-
ta - sg pokrewne naturze. Co wiecej, Ze postugiwanie sie formami geometrycznymi
oznacza stosowanie sie do tych samych regul, ktére wystepuja i ksztattuja sfere
przyrody, a w ostatecznos$ci mozliwe jest takze uzyskanie identycznych z wystepu-
jacymi naturalnie, efektéw. Analityczne podejscie do sztuki, reprezentowane przez
Wierusz-Kowalska, pozwala odnajdowac w jej twdrczosci reminiscencje takze wspo-
minanych na poczatku, polskich abstrakcjonistéw. Doktadnie jak w przypadku ar-
tystow przeformutowujacych zaraz po wojnie mysl tradycyjnego konstruktywizmu
- ktérzy bardziej niz maszyna interesowali sie fizyka $wiata biologicznego - réw-
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niez u Wierusz-Kowalskiej trudno doszukac¢ sie zamitowania do technologii. To, co >
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Janina Wierusz Kowalska

1. Duo, akryl na ptétnie, 205x 144 cm
2. Muszle, 2015, akryl na ptétnie, 205 x 135 cm

stanowi o nadrzednej warto$ci obrazéw artystki, to przede wszystkim wia-
ra w uniwersalno$¢ natury i mozliwo$¢ nieustannej interpretacji jej waloréw.
Paulina Sztabinska w ksigzce poswieconej grupie powojennych abstrakcjoni-
stow pisata: ,wierzyli [oni], Ze wychodzac od ksztattéw euklidesowych, mozna
stworzy¢ sztuczne obiekty o cechach zblizonych do tych, ktére charakteryzuja
przyrode. Niektorzy (...) odkrywali zas geometryczne zasady lezace u podstaw
pozornie bezforemnych i chaotycznych zjawisk naturalnych” - ta konkluzja
odzwierciedla takze zamiary Kowalskiej, ktéra w swoim malarstwie probuje
przedstawic relacje taczace te dwa, rzekomo oddzielne, swiaty.

Odwotania do sfery przyrody, mogace nasuwac skojarzenia z przywiaza-
niem do przypadku i spontaniczno$ci, w praktyce artystycznej malarki warun-
kowane s3 jednak raczej zdyscyplinowanym dziataniem, rygorem w doborze
$rodkow i elementarnoscig form. Widaé to wyraznie w sposobie, w jaki ar-
tystka buduje kompozycje w obrazach ze wstegami, w ktérych syntetycznosé
malowanych obiektéw poddawana jest dynamizacji, uzupetniana poprzez ich
sferyczne wyprofilowanie oraz delikatne zaburzanie symetrycznosci uktadow.
Takie operowanie $rodkami ksztattujacymi obraz, swiadczy o niezwyktej
Swiadomosci technicznej malarki, a co za tym idzie o umiejetnosci osiggania
doktadnie takiego rezultatu, jaki byt zamierzony. Jest to réwniez wyjatkowo
obiektywne podejscie do aktu twdrczego, w ktorym artystka bardziej niz wia-
snej intuicji zawierza naturze, korzystajac z catego arsenatu wypracowanych
przez nig zasad proporcji, harmonii i podziatéw. Artystka, opierajac sie na od-
nalezionych w przyrodzie rozwiazaniach, dazy w swojej tworczosci do prze-
ksztatcenia abstrakeji w rzeczywisto$é, podtrzymujac tym samym klasyczne
postulaty Henryka Stazewskiego, ktéry juz w latach 20. przekonywat, ze sztuka
abstrakcyjna nie jest czyms oderwanym od otaczajqcego nas Swiata. m

JEZYK GEOMETRII W TWORCZOSCI JANINY WIERUSZ KOWALSKIE)

Janina Wierusz Kowalska
and her language of abstraction

anina Wierusz Kowalska expressed her feelings about nature in the language

of geometry. After several decades of retreating from the reality, in the sec-

ond half of the twentieth century artists associated with abstraction returned
searching for the relationship between geometry and nature. The trend was es-
tablished by such artists as Henry Stazewski, Wojciech Fangor, Jan Berdyszak and
Wanda Gotkowska. Today, Janina Wierusz Kowalska continues their tradition.
The achievements of abstractionists and their subsequent reformers, Wierusz-
Kowalska interprets on large canvases. She uses acrylic technique. The most
clear and unambiguous references to landscape painting, or the same elements
of nature and the rules governing it, appear in different colors and vertical im-
ages whose compositions are built on the basis of straight lines. The monotony
and rhythm of these arrangements is being affected by varying angles, broken
surfaces and the use of linear optical treatments that emphasize perspective,
sometimes disturb the stability of the composition and form the impression
of movement within the image. The most interesting are images which form a co-
herent series with motifs of vertical ribbons and draped fabric. Paintings entitled
‘Banana ribbons’, ‘Red and blue ribbons’, ‘White ribbons’ and ‘Duo’ include bands
of colorful geometric shapes. The compositions are balanced, the atmosphere
of the canvases reveal the strength of expression. The use of simple geometric
forms, painted in black and white on plain background, makes paintings look as
inspired by nature. They can be considered as synthetic and minimalist ‘linear’
abstract landscapes. m




BARBARA BAWOROWSKA

Od usmiechnietego imbryka do rzezby funeralnej

rystyne Cybinska znam bardzo dtugo, ale o tym, Zze debiutowata projek-
tem serwisu kawowego ze ,$miejacym sie” imbrykiem dowiedziatam sie
iedawno z monografii autorstwa Barbary Banas$, wydanej w 2008 roku.
Informacja ta zbiegta sie w czasie z przypomnianym ostatnio postulatem Jana Lenicy
plakatéw Spiewajacych. Lecz rozpraw o muzyczno$ci utwordw plastycznych jako$
nie wida¢, bo jak méwia jezyki ztosliwe, od odgtoséw ich fatszowania mozna po
prostu ogtuchna¢. W $redniowiecznej Polsce fatszowanie byto grzechem, a §piewa-
kow w Irlandii za grzech taki karano chtosta. Dzi$ kt6z by sie przejmowat takimi
sprawami, albo historig sympatycznego czajniczka, ktérego czar prysnat z btahego
powodu. Wystarczyta drobna ingerencja zaktadu produkcyjnego w ksztatt uchwytu
i uszka pokrywki, zeby nagle przestat sie $miac. Do projektowania form uzytkowych
artystka juz nigdy nie przystapita.

Nie byt to wtedy czas dobry dla kreacji rozweselajacych. Cata spoteczno$c¢ uczel-
niana byta pograzona w zatobie po Waldemarze Cwenarskim. Dzi$ juz wiadomo, ze
zmart nagle na krwotok wewnetrzny. Akta Zaktadu Medycyny Sadowej méwig o pek-
nietej trzustce oraz o obrazeniach wskazujacych na pobicie z mozliwym udziatem
0s0b trzecich. Powiadomiona prokuratura nigdy $ledztwa nie wszczeta. Mtody adept
sztuki wyrdzniat sie nie tylko wielkim talentem malarskim, ale réwniez wielka kul-
tura i klasg, jakim$ szczegélny rysem duchowego szlachectwa. Pewne wyobrazenie
o tym daja niezwykle subtelnie wyrazone uczucia, ulokowane w zbitce liter DZJK na
niektérych rysunkach. Jest to sygnatura o charakterze dedykacyjnym i heteronomicz-
nym, ktéra po rozwinieciu odstania przeznaczona dla Cybiriskiej tres¢ nastepujaca:
Duszy Zaczarowanej Jan Krzysztof. Znaczgca cze$¢, zachowanej nieomal w catosci
spuscizny artystycznej Cwenarskiego znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowe-
go we Wroctawiu. Whasnie mija piecdziesiat lat od daty przekaza-
nia przez Cybinska tej kolekcji w darze. Od zawsze tez cierpliwie
stuzy informacjami tym, ktérzy chca o Cwenarskim pisa¢, wierzac,
Ze jego zycie, tragiczny koniec oraz po$miertna btyskotliwa kariera
utozg sie wreszcie w jaki$ logiczny, przejrzysty wzor. Wiecej na ten
temat oraz o drodze przez meke do publikacji dziet wszystkich ar-
tysty mozna przeczyta¢ w numerze drugim Zeszytéw Naukowych
,Dyskurs” 2005.

0dkad pamietam méwi sie o Cybiniskiej jako o wybitnej cera-
miczce i cenionej pedagozce. Ale wielu nie na piedestale jg widzi,

Krystyna Cybinska

1-2. Otoczaki, 2015, kamionka, szkliwo krystaliczne,
29 cmx11cmx6cm,16 cmx 13 cmx7cm,
Fot.1-2 Olga Dziag, tukasz Rachwalak
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Krystyna Cybinska

1-4. Otoczaki, 2015, kamionka, szkliwo
krystaliczne, 29 cm x 11.cm x 6 cm,
16cmx13cmx7cm,

Fot. 1-4 Olga Dziag, tukasz Rachwalak

0D USMIECHNIETEGO IMBRYKA DO RZEZBY FUNERALNE]

lecz jako ciggle te samg romantyczng dziewczyne, brnaca
niestrudzenie przez gaszcz zyciowych probleméw, ktéra
swoja imponujaca biografie artystyczng buduje zanurzo-
na w niepokoju o sztuke prawdziwa. Nie przypomina si-
taczki, ale ciagnie jg do realizacji monumentalnych. Na
dzwiganie ciezar6w nie narzeka, a swoje obiekty wy-
posaza w zdolno$¢ batamucenia w kwestiach tyczacych
ich wagi. Oto przyktad prezentu od Cybinskiej wazacego
niespetna 10 kg. Na oko powinien by¢ lzejszy, bo nie jest
zbyt duzy, a ksztatt odwrdconego stozka uruchamia sko-
jarzenia z latajgcymi obiektami z jakiej$ innej planety.
Misa, w odréznieniu od nieodzatowanej amfory i stupka,
przetrwata szczesliwie przeprowadzke i pare remontow,
a ustawiona w narozu pokoju petni jedng z najmniej spo-
dziewanych w ceramice funkcji - sygnatury okalajacej
imieniem artystki cate moje mieszkanie w bloku.
Rekodzieto ceramiczne jest wymagajacym cierpli-
wosci procesem roztozonym na dwa zmudne etapy.
Najbardziej osobisty jest pierwszy etap rodzacej sie
formy, wypetiony dziataniem przypominajacym wzno-
szenie domu. Cybinska czuje sie tu bezpiecznie, gdyz do
perfekcji opanowata zdolno$¢ myslenia, przynaleznymi
do odwiecznego garncarstwa modelami stozka, walca
i kuli. W zaleznosci od wyobrazonej formy docelowej
mys$l artystki krazy swobodnie wokoét jednego z nich.
Praca posuwa sie w najlepsze do przodu, cho¢ trudno

2

jest czasami ,,zmusi¢” wilgotng mase do trzymania ,tad-
nej postawy” kreowanych obiektéw. Zdarza sie, ze smu-

kte i wysokie odchylaja sie od pionu, a $cianom duzych

>

form krepych i szerokich zagraza zapadanie. Wszelkie
nieprawidtowosci sg natychmiast wychwytywane i na
biezaco korygowane. Sytuacja powoli sie stabilizuje,
gdyz w toku wygtadzania $cian glina wysychajac tezeje.
Rece poruszaja sie zgodnie z oddechem, a moze nawet
biciem serca. Rytm Zywego organizmu rekodzielnicz-
ki wraz z temperaturg rak przenika do formy i sie w niej
utrwala, jak wzér DNA, na zawsze. Pozostajacy pod peing
kontrola artystki etap pierwszy konczy sie, kiedy glina
jest juz zupeie sucha i zarazem beznadziejnie kru-
cha. Trzeba uwazac¢, bo forma moze sie nagle rozsypac,
jeszcze zanim trafi do pieca. Nie pytatam Cybinskiej, czy
taka katastrofe kiedykolwiek przezyta, ale zauwazytam,
ze kiedy sie zto$ci pada stowo ,,cholera” wypowiadane
paradoksalnie subtelnym gtosem.

Etap drugi ceramiczka rozpoczyna od utoZenia
przedmiotéw w piecu. Asystujgcy laborant zatrzaskuje
na koniec drzwi i ustawia temperature. Zapada cisza.
Miejsce pracy pustoszeje na co najmniej dwie doby;
to czas wypatu i ostygania biskwitéw. Na nowe spotka-
nie z formami ceramiczka idzie niesiona malarskimi
pomystami na szkliwienie. Po wstepnej ocenie niektére
biskwity funkcje estetyczng zaczynaja petnic od zaraz,
innym wypadnie jeszcze troche poczeka¢. Cybinska rzuca
sie w wir dziatan sporzadzajac zawiesiny tlenkéw me-
tali i niemetali wedtug wtasnych receptur autorskich.
Za kazdym razem powtarza sie niby ten sam rytuat, ale
zawsze nieco inny. Powodem tego sa m.in. zapedy eks-
perymentatorskie bedace zrodtem wielu artystycznych
zaskoczen i estetycznych wzruszen. Zawiesinami pokry-
te formy sa ponownie wypalane, czasem wielokrotnie,
a utrwalone w ten sposéb szkliwa ciggna nasza uwage
coraz gorliwiej w strone malarstwa.

I tak jak w malarstwie, pojawia sie w ceramice ry-
suneczek siatki speknie¢, kontrast plam matu skojarzo-
nych z potyskami czy faktury impastéw z zastygltymi
zaciekami. Kolory z kolei s pieknie zharmonizowane
od monochromatycznych szaropertowych, poprzez de-
likatne w natezeniu szarorézowe do szarozielonkawych,
niekiedy zaciggnietych niebieskos$cia nieba i dali. Zdarza-
ja sie rozkoszne interwencje koloréw ostrych, nasladuja-
cych ptongace storice o zachodzie nad morzem czy $wia-
ty wydobyte z gtebin oceanéw. Ale zaraz, po serii szkliw
gorejacych na formach za sprawg niebywatej szczodrosci
zdobiacej je reki, przychodzi czas powsciagliwosci, czas
zgrzebnego zacierania powierzchni szkliwami w skrom-
nych dawkach imitujgcych obecno$¢ mchéw i porostow.

Formy Krystyny Cybinskiej zawsze wzbudzaja szcze-
ry zachwyt i powazne zainteresowanie w kazdej sytu-
acji, bez wzgledu na to, czy sa eksponowane w muzeum
czy wnetrzu prywatnym. Jedne sg piekne same w sobie,
drugie Swietnie sie komponuja z innymi. Dtuzsze se-
kwencje doznan estetycznych krzyzujg sie z krociutkimi
btyskami zachwytéw i ol$nien. Jeszcze inaczej dziataja
obiekty pomyslane jako nowe realne zjawiska w przyro-
dzie. Do takich nalezg stoty ogrodowe, mury cyklopowe
czy jakby z Bazynowych Skat przeniesione gtazy. I nagro-
bek sie znalazt w naleznym mu miejscu, jako nawigzanie
do jednego z wielkich tematéw w sztuce. A my te for-
my wchlaniamy jak powietrze, ktérym sg wewnatrz i na
zZewnatrz spowite. m



From a laughing teapot to sculpture funeral

have known Krystyna Cybinska for a long time, but only recently I learned about her design-
ing ‘a laughing coffee pot’ (I read about it in a monograph by Barbara Bana$, published in
2008). This information coincided with my recently remembering Jan Lenica’s idea of singing
posters. Musical aspects of paintings and sculpture are not discussed, however, may be because
there would be too many ‘false tones’ and they might be deafening. In medieval Poland, producing
false sounds was considered as sin, and the singers in Ireland for that sin were punished by flogging.
Today, nobody seems to care about such matters. The sympathetic coffee pot was manufactured with
flows and it could not laughing. It took only a minor interference with manufacturing plant in the
shape of the handle and cover and as the result
of that unfortunate event the artist never re-
turned to designing pottery. Other ceramics by
Cybinska always arouse sincere admiration and
serious interest regardless of whether they are
exhibited in a museum or seen in a private inte-
rior. Some are beautiful in themselves, and some
combine very well with others. When we look at
them, longer sequences of aesthetic experiences
intersect with short flashes of enthusiasm and
glare. Functional objects may be considered as
natural phenomena. They include garden tables,
cyclopean walls which look as if they came from
among Bazynowe Boulders. The artist even de-
signed a gravestone as a reference to one of the
great themes in art. We absorb these forms as
easily an naturally as air, which is inside and out-
side of the art-pieces. m
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Z Alexandrq Hotowniqg

rozmawia Waldemar Kremser

Czy kazdy jest artysta?

Kiedy w 2002 roku w Wiesbaden robitam wywiad z ame-
rykanskim prekursorem ruchu Fluxus Beniaminem Patterso-
nem, dowiedziatam sie, Ze autorem stawnego zdania przypi-
sywanego Josephowi Beuysowi jest John Cage. Wtasnie Cage
po raz pierwszy tak powiedziat - wspominatl Patterson....
W latach 30. Cage’a zainspirowali podrézujqcy po krajach
Afryki, Australii i Oceanii etnografowie, ktdrzy badali kulture
i obyczaje zamieszkatych tam ludéw. Etnografowie poznajq-
cy egzotycznych mieszkaricow chcieli wiedzieé, kto we wsiach
i osadach jest artystq? Tubylcy jednak zupetnie nie rozumieli
czego etnografowie od nich oczekujq. Po jakims czasie doszli
do wniosku, Ze chodzi o tych, ktérzy Spiewajq, tariczq i upra-
wiajq rqkodzieto artystyczne. Wtedy okazato sie, ze wszyscy
to robig. W ten sposob kazdy wnosit cos do kultury. Doswiad-
czenia etnograféw podchwycit John Cage i podsumowat, ze
kazdy moze by¢ artystq. Potem powiedzenie to przejqt Joseph
Beuys, bedqc podobnie jak fluxusowcy zadania, Ze kazdy, kto
sie troche zdyscyplinuje i zaangazuje duchowo moze uprawiaé
sztuke, nie muszqc 20 lat sudiowaé... Moim zdaniem stwier-
dzenie ,kazdy jest artysta” dotyczy takze kontekstu poszerzo-
nego pojecia sztuki skupionego wokét kolektywnych dziatan
artystycznych, w ktérych kazdy moze uczestniczy¢. Waznym
jest moment wspolnego tworzenia zwigzany z procesem po-
wstawania pracy artystycznej, bez zwracania uwagi na efekt
koncowy. Dobrym przyktadem byt projekt Josepha Beuysa
7000 debéw. Ochotnicy w Kassel sadzili drzewa. Przedsie-
wziecie tego rodzaju w Polsce za komunizmu nazwano by
czynem spotecznym.

Artysta, kto to taki?

Artysta to osoba, potrafigca przy pomocy wybranego medium: ruchu, dzwieku,
muzyki, stowa, obrazu reflektowa¢ na otaczajacy nas $wiat. Z biegiem lat rozwi-
jajace sie kierunki w sztuce wspotczesnej wykreowaty zupetie nowy wizerunek
artysty. Gdy pod koniec lat 70. studiowatam w Poznanskiej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych, méwiono: artysta sie bywa, artysta to cztowiek wybrany, obdarzo-
ny przez Boga szczegd6lnyn talentem. Za wielkiego artyste uchodzit ten, kto bar-
dziej realistycznie potrafil narysowac reke. Niezyjacy dzi$ poznanski malarz, Jerzy
Piotrowicz opowiadat mi kiedys, Ze w latach 60., podczas studiéw na poznanskiej
PWSSP rektor uczelni Stanistaw Teisseyr usunat go ze swojej pracowni malar-
skiej za powielanie motywéw koguta. Nie pomogto powotywanie sie na twor-
czo$¢ Chagalla czy gotabka pokoju Pabla Picassa. Tak wiec moim zdaniem definicje
artysty warunkuja systemy polityczne i epoki historyczne. Pod koniec XX wieku
pojecie sztuki w Europie ulegto radykalnej zmianie. Kiedy w 1987 przyjechatam na
Documenta 8 do Kassel, widziatam, jak lokalna niemiecka publiczno$¢ zdewasto-
watla sze$ciometrowego pluszowego misia ,Godbear” Amerykanina Charlemagne
Palestine. Dla kasselanskich odbiorcéw sztuka kojarzyta sie wytacznie z pracami
artystycznymi zrobionymi wtasnorecznie, natomiast mis ,Godbear” byt wykonany
fabrycznie. Jednak w drugiej potowie XX wieku nie tylko w USA, ale takze i w Eu-
ropie wiekszo$¢ artystéw odeszta od rekodzieta i stata sie wytacznie autorami
pomystéw. Poza tym ruch Fluxus ugruntowat nowe hasta: kazdy jest artysta, Zycie
jest sztuka, a sztuka zyciem, artysta moze wszystko, sztuka jest tam, gdzie ja znaj-
dziesz, sztuka jest to, co artysta uzna za sztuke.

Jak odczuwa artysta?

Podobno artysci dzieki swej wrazliwosci szybciej i wyrazniej odczuwaja proble-
my otaczajacego nas $wiata. Cecha ta nie jest tylko zaletg artystow. Ludzie innych
zawodo6w, w tym np. jasnowidze, wrézbiarze, terapeuci, joggini, dziennikarze, le-
karze réwniez moga posiada¢ ogromny potencjat wrazliwosci.

Z ALEXANDRA HOLOWNIA ROZMAWIA WALDEMAR KREMSER

Alexandra Fly spacer artystyczny,
targi sztuki FIAC Paryz 2015,
fot. Natascha Mattmueller

Czy réznica pomiedzy ,artysta” a kims, kto sie za niego
sam uwaza, jest jak pomiedzy pieciogwiazdkowym hotelem
a polem namiotowym?

Mysle, Ze tesknota za hierarhig w sztuce wynika z przyzwy-
czajen wpojonych przez miniony rezim. W latach 70. w Polsce
socjalistycznej artys$ci zawodowi nalezeli do Zwiazku Polskich
Artystéw Plastykow. Wowczas tych ,niezwigzkowcoé6w” okresla-
no pogardliwie mianem amatora. Artysta gorszy lub lepszy, kto
to potrafi wiasciwie oceni¢? Kryteria sa ptynne i zmieniajg sie
z pokoleniem. Przypomne Ze w 1972 r. Harald Seemann na Do-
cumenta 5 w Kassel obok prac wybranych ,profesjonalistow”
z wielkim sukcesem wystawit sztuke os6b psychicznie chorych.
Czterdziesci lat p6zniej, w 2012 . szefowa Documenta 13, Carolyn
Christov-Bakargiev réwniez pokazata réwnolegle sztuke artystow
i nieartystow. W archiwum documenta Kassel stworzyta osob-
ny dziat dla tworzacych sztuke nieartystow. Udostepnita miedzy
innymi obrazy olejne inzyniera, wynalazcy komputera Konrada
Zuse. Dodatkowo Carolyn Christov-Bakargiev nazwata sztuka
dokonania badawcze innych naukowcéw. Postawita pod znakiem
zapytania wszelkie praktyki hierarhicznego myslenia w sztuce.
Analizowala kreatywno$¢ roslin, owadéw, a takze pséw. Dla-
czego ludzie uzurpujq sobie prawo do ponizania bqdz pomijania
kreatywnosci zwierzgt? — pytata kuratorka. Podczas Documenta
13 w parku Aue podziwiatam instalacje Pierre’a Huyghe, dotycza-
ca naturalnego rozktadania sie organizméw oraz ponownego ich
tworzenia z udziatem pszcz6t oraz zaadoptowanych przez artyste
pséw rasy Podenco. W 2013 w paryskim Centrum Pompideou od-
byta sie spektakularna wystawa Pierre’a Huyghe z akcja znanego
juz z Documenta hiszpanskiego psa Podenco o imieniu Human.
Biaty Human z pomalowana na rézowo przednia tapa przez trzy miesigce trwania
prezentacji biegat po salach muzeum. Zachwycat przypadkowo$cia nieprzewidzia-
nych ruchéw. Byt piekny, ale czy uwazat sie za prawdziwego artyste? W 2016 r. Chri-
stiana Jankowskiego, kuratora Manifesta 11 zainteresowato przenikanie sztuki do
zawodow nieartystycznych. Dlatego Manifesta 11 przedstawiajg wytacznie projekty
powstate w kooperacji arystéw z nieartystami. Przyblizaja efekty wspdlnych kreacji
pisarza Michela Houellebecqa z lekarzem medycyny Henrym Perschakiem z kliniki
Hirsladen w Zurychu. Albo kolektywna prace artystki Uny Szeemann z psychoana-
litykiem Olafem Knellessen i psychoterapeuta Peterem Hain.

Czy SZTUKA potrzebuje opieki kuratorskiej?

Zawod kuratora sztuki jest wynalazkiem konica XX wieku. Kiedy$ robiono wy-
stawy, by prezentowac artystéw. Obecnie kuratorzy wyparli artystéw i sami uczy-
nili z kuratorowania sztuke. Nikomu nie zalezy juz na poszukiwaniach najnowszych
kierunkéw w sztukach pieknych. Wiekszos$¢ kuratoréw realizujac wymyslone przez
siebie teorie, probuje pokierowaé rozwojem sztuki. Obserwujac roztam relacji
pomiedzy praktykami kuratorskimi a dokonaniami wspétczesnych twoércéw, do-
sztam do wniosku, ze pozycja kuratoréw miedzy innymi urosta kosztem artystow.
Moim zdaniem wtasnie ci kuratorzy - karierowicze szkodza sztuce oraz utrudniaja
zycie artystom.

Twoje zainteresowania artystyczne wywodza sie z ruchu FLUXUS, kt6-
ry w latach 60. i 70. byl gtéwnym rebeliantem w sztuce. Przeciwko czemu
jestrebelia FLY? Czy to jest jeszcze w og6le REBELIA?

Projekt Alexandra Fly wyraza dezaprobate wobec dyskryminacji ptciowej. Nawotu-
je do odrzucenia seksualnego tabu, zwigzanego z niewolniczym podporzadkowaniem
kobiety mezczyznie. Opowiada sie za zyciem bez przemocy, ale takze za rownoupraw-
nieniem homoseksualistéw, hermafrodytow, transseksualistdw. Moimi wystapieniami
$Swiadomie przekraczajacymi narzucony przez spoteczenstwo kanon zewnetrzne-
go wygladu wspieram fantazje, odwage i tolerancje. By¢ moze uda mi sie cho¢ troche
zmieni¢ $wiat i wywalczy¢ wieksze zrozumienie dla odmienicéw. Od 2007 r. podrézuje



jako Fly po Europie i spotykam odbiorcéw z wielu kultur. Musze jednak przyznac, ze
najwieksze trudnosci sprawia mi mieszkajaca w Niemczech publiczno$¢ z bytej Europy
Wschodniej: Lotwy, Ukrainy, Serbii, a takze z Polski. Bywa, ze odbiorcy pochodzacy
z tych krajow maja nie tylko rasistowskie poglady, wyrazaja sie negatywnie o gejach,
ale przede wszystkim marginelizuja zjawisko przemocy wobec kobiet.

Twadj ubidr jest jaka$ prowokacja. Kogo chcesz sprowokowac i do czego?

W projekcie Alexandra Fly chodzi o tamanie tabu. Na moim kostiumie wid-
nieja, uszyte z kolorowej tkaniny, zmultiplikowane intymne cze$ci ciata. Obna-
szam publicznie to, czego nie przystoi. Opowiadam sie po stronie nagosci, cho¢
jestem kompletnie odziana. Moimi wystapieniami chce sprowokowac¢ ludzi do za-
stanowienia sie nad rola kobiety w globalnym spoteczenstwie. Obecnie, w dobie
zbliZzania do siebie narod6w, renesansu religii oraz postepujacej konserwatyzacji
spoteczenstw, warto$ci wywalczone przez rewolucje seksualna lat 60. przestaty
by¢ aktualne. W Europie, rowniez w Niemczech czy Polsce, nadal mamy do czy-
nienia z nieréwnym traktowaniem kobiet. Cho¢ wielu obywateli tego nie zauwaza,
przemilcza i pomija. W pazdzierniku 2014 r. podpiatam petycje w sprawie miesz-
kajacej w Londynie iranskiej dziewczyny, ktéra odwiedzita swa rodzine w Iranie,
gdzie zostata aresztowana i otrzymata kare wiezienia za ogladanie meczu meskiej
siatkéwki. W krajach islamskich, a takze w Indiach dziewczyny bedace ofiarami
gwattu bywaja zabijane, gdyz spoteczenstwo uwaza, ze okryty swoje rodziny han-
ba. Poza tym dosztam do wniosku, Zze w Europie najwieksze trudnosci z akceptacja
figury artystycznej Alexandra Fly maja mezczyzni.

FLY rozgrywa sie w miejscach ,widocznych”, w muzeach i galeriach.
Czy w innych, mniej eksponowanych miejscach nazywasz to po prostu
PERFORMANCE?

Projekt artystyczny Alexandra Fly jest oparty na akcjach guerilla i skierowany
do wszystkich ludzi. Moje wystapienia bywaja niezapowiedziane. Najcze$ciej pre-
zentuje sie w przestrzeni publicznej w kontekscie wystaw, ale tez w samolotach,
tramwajach, metrze, po prostu wtedy, kiedy jade na imprezy. Wiele nazw pasuje do
tego, co robie, na przyktad: sztuka spaceru (walking art), na pewno tez interak-
cja z publiczno$cia, gdyz ubrana w kostium wyjasniatam widzom, o co mi chodzi.
W 2014 1, podczas udziatu w festiwalu performance’u , Koto Czasu” w Toruniu wy-
my$litam taniec Fly. W 2015 1. idea tanczacej figury artystycznej spodobata sie fran-
cuskiemu choreografowi Jerome Belowi, ktéry szukajac w Berlinie obsady do swego
spektaklu Gala, zaprosit mnie do uczestnictwa. W berlinskim zespole Jerome Bela
pracowatam miedzy innymi z performerkami i performerami, jak Isabel Lewis,
Eva Meyer-Keller czy Fredericiem Seguette, kooperujacy z Olafurem Elliesonem.
Byli to wyksztatceni tancerze, ktérzy wybrali performance solowy za gtéwne me-
dium swojej wypowiedzi twérczej. Konsekwentnie wtargneli w obszar sztuk wi-
zualnych, jako scene traktowali przestrzenie galerii, muzea albo targi sztuki. Do-
sztam do wniosku, Ze choreografowie Tino Sehgal (zdobywca Ztotego Lwa jako
najlepszy artysta Biennale w Wenecji w 2013) i Jerome Bel (wystawiajacy miedzy
innymi w MoMa, takze w nowojorskiej galerii Marian Goodman) otworzyli nowe
perspektywy dla sztuk wizualnych. W 2016 r. méj performance Alexandra Fly Dance
zostat zaproszony na Manifesta 11 do Cabaretu Voltaire i bedzie prezentowany w Zu-
rychu. Wczesdniej jednak holenderska galeria Zero zaprosita mnie do zrobienia
inauguracyjnego performance w Bazylei podczas trwania targéw sztuki Art Basel.

Jaka byla twoja geneza stworzenia FLY?

Fascynowat mnie przebrany za kobiete laureat nagrody Turnera z 2003 Garryson
Perry, a takze artysci Orlan, Gordon Douglas, Eva i Adele. Z wielkim zaintersowaniem
$ledzitam metamorfozy gwiazd rocka: Davida Bowie, Lady Gagi, Marilyna Mansona
oraz niemieckiego muzyka Andro Gynia. Oni to wtasnie zainspirowali mnie do stwo-
rzenia w 2006 r. projektu Alexandra Fly. Studiowatam wéwczas na berlinskim Uniwer-
sytecie Sztuki na wydziale sztuki w kontekscie, gdzie badano metody przekazywania
zjawisk w sztuce wspoétczesnej. Moje poszukiwania skupitam na figurach artystycz-
nych. To byt zupetnie nowy temat. Nikt wcze$niej sie tym nie zajmowat. Stwierdzitam,
ze figura artystyczna jest fatwo zauwazana, dlatego moze by¢ znakomitym nosnikiem
tre$ci. Wcielitam sie wiec w figure artystyczng Alexandra Fly, co miato tez swoje uza-
sadnienie w zamitowaniu do samokreacji. M6j osadzony w przestrzeni publicznej po-
myst dotyczyt oddziatywania na odbiorcéw poprzez spektakularny kostium. W marcu
2007 r. w kostiumie Alexandra Fly poleciatam z Berlina do Nowego Jorku. Tak wiec
pierwsza przestrzenia prezentacji projektu byt poktad samolotu American Airline.

Wielu ludzi ubiera sie , dziwnie”. Twéj ubior jest"rzezba”, a nie suknia
czy plaszczem?

Alexandra Fly to wymyslona przeze mnie posta¢, istniejaca tylko w momencie
trwania performance’u albo w czasie podrézy na wystepy. Po skonczeniu zdejmuje
kostium i staje sie ponownie Alexandra Hotownia. W odréznieniu od Evy i Adeli,
Gilberta i George’a czy Orlan, ktoérzy podporzadkowali cate swoje Zycie idei figur
artystycznych, posta¢ Alexandry Fly dotyczy wytacznie projektu Fly. Moim wzor-
cem byt raczej okazjonalnie przebierajacy sie za kobiete Garryson Perry.

Z wyksztalcenia jestem designerka, scenografka, projektantka kostimoéw.
Uksztattowal mnie teatr. A w teatrze nie ma nic prawdziwego. Wszystko istnieje
umownie. Grajacy role znika jako osoba prywatna. Podobnie ze mna. Inscenizujac
siebie, nie pokazuje prawdziwej nagosci, lecz imitacje intymnych czedci ciata. Przy
czym naszyte na kostiumie szmaciane formy moga by¢ postrzegane jako wagi-
ny, ale nie musza. W Londynie na Frieze Masters nazywano mnie zywa rzezba.
Rzeczywiscie frapujacy stréj Fly, w pomieszczeniu wystawy sprawia wrazenie
mobilnej rzezby. O$wietlenie sal muzealnych albo hal targowych, wysokie $ciany
podkreslaja sceniczno$¢ kostiumu.

Garderoba Fly sktada sie z gesto obszytej ptéciennymi ,waginami” kurtki,
bluzki, spodni, butéw, nakrycia glowy. Rokrocznie powstaje nowa wersja stroju.

Wymien kilku swojch ulubionych artystow, powiedz, dlaczego wlasnie oni?

Louise Bourgeois, Yayoi Kusama, Annette Messager, J6zef Szajna. Twoérczosé¢
tych artystow charakteryzuje obsesyjna rozprawa z widmami Zle przezytego dzie-
cinstwa lub mtodosci. Sztuka stata sie dla nich oczyszczeniem, rozprawa z prze-
sztoscia. Szajne jako mojego profesora podziwiam za przektadanie obrazéw na wi-
zje sceniczne. Kierowat olbrzymim zespotem aktorskim oraz teatrem instytucja.
Byt wspaniatym grafikiem, rzezbiarzem, scenografem, rezyserem w jednej osobie.
Potrafit filozofowac¢ oraz tworzy¢ nowe teorie. To geniusz, takie osoby rodza sie raz
na tysiac lat. Z dorobkiem Louise Bourgeois zapoznatam sie w 1992 na Documen-
ta 9 w Kassel. W 1995 odwiedzitam ja w Nowym Jorku i pokazatam zdjecia mo-
ich rzezb z serii ,Dulcyneas Dream”. Pamietam, Ze podobata jej sie moja historyjka
zwigzana z nazwa tej serii. Bourgeois podarowata mi swoje albumy, proszac, bym
przeczytata pewien urywek tekstu Rolanda Barthesa, wykorzystanego przez nig
do performance I Kill The Father. To byta dla mnie prawdziwa uczta intelektualna.
Yayoi Kusame ogladatam w 2011 w paryskim Centrum Pompideu. Poza tym rok-
rocznie na targach sztuki FIAC w Paryzu londynska galeria Miro prezentuje rzezby
i obrazy Yayoi Kusamy. Moim zdaniem kropki Kusamy pasuja do kostiumu Fly. Co
do Annette Messanger, to podoba mi sie sposéb w jaki pracuje z tkaning, szcze-
gblnie z instalacjami lalek. m

An interview with Alexandra Hotownia

Is everyone an artist?

When in 2002 I spoke in Wiesbaden with the American precursor of Fluxus Ben-
jamin Patterson, I discovered that the author of the famous sentence attributed
to Joseph Beuys is John Cage. Cage was the first to say that. As Patterson wrote:
‘In the 30s Cage was inspired by ethnographers who traveled to Africa, Australia
and Oceania and who studied the culture and customs of the peoples living there.
Ethnographers wanted to know the residents of exotic lands and they wanted
to know who in villages and settlements was an artist. The natives, however, did
not understand what ethnographers expected to hear. They finally understood that
scientists were interested in people who used to sing, dance and/or were the crafts-
men. The scientists realized that everyone was a singer, a dancer and a craftsman.
In Africa, Asia and Australia everybody contributed something to art and culture.
Cage concluded that everyone could be an artist. Beuys used Cage’s idea. The artists
of the Fluxus Group believed that anyone who was of some discipline could produce
art without having to study for 20 years. In my opinion, the statement ‘everyone is an
artist’ also refers to the concept of art centered around a collective artistic activities
in which everyone can participate. It is important to be a part of the team artistic
process. Beuys gave us one example of ‘applied idea’: together with volunteers from
Kassel, they planted 7000 oak trees.

Who are your favorite artists?
Louise Bourgeois, Yayoi Kusama, Annette Messager, ]6zef Szajna. m

FORMAT 73/2016

<

POSTAWYI

35



KONTAKTY <

56

-
.
b
-
-

-
s

ANDRZE] SAJ

Wielka Matka

a pozywna historycznie i znaczeniowo wystawa towa-

rzyszyta niewatpliwemu zamieszaniu wokét EXPO -

2015 w Mediolanie. Czy byta ona programowo powigzana
z tematyka expo - nujaca wyzywienie wspétczesnego swiata? Ra-
czej niedostownie, cho¢ , The Great Mother” pomieszczona w Pa-
lazzo Reale w istocie odnosita sie do ,pokarmu duchowego” - ja-
kim bywa sztuka - prezentujac wy$mienity zestaw artystycznych
specjatéw wybranych z ponad stuletniego okresu $wiatowej
tworczosci. Przy czym nawigzanie do postaci starozytnych bo-
gin - matek i ich nastepczyn w wielu kulturach i regionach $wia-
ta, czy wreszcie pokazanie zwigzku miedzy , ptodnoscig” ziemi
z jej przyroda (,Matka Ziemia”) a jej zaborczymi eksploratorami

WIELKA MATKA

nadato tej ekspozycji uniwersalistycznego wyrazu. To ,kuchnia”
Swiatowej sztuki o szczegélnych smakach. Stad odniesienia do
mitéw o Wielkiej Bogini i symbolice pierwotnych matek taczy-
to sie tu z ,przyprawami” psychoanalitycznymi - ideami zapo-
czatkowanymi przez Zygmunta Freuda a majacymi niebagatelne
znaczenie dla kultury XX wieku; nota bene sprzyjajacymi pogte-
bieniu samoswiadomosci gtéwnie u zenskich przedstawicieli
naszego gatunku i, w konsekwencji, ich buntu wobec meskiej
dominacji. To stad ekspansja ruchéw feministycznych, a wresz-
cie dowody wybicia sie na niezalezno$¢ sztuki uprawianej przez
kobiety. Ale ,Wielka Matka” - to takze nasza Sztuka, bedaca jed-
nocze$nie metafora réwnajaca w realizowaniu wtasnych zamia-

1. Katharina Fritsch, Madonna,
1982-1987/2009

2. Sarah Lucas, Mumum, 2002
3. Thomas Schutts, Vater
Staat, 2010

Fot. 1-3 Krzysztof Wotowski
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réw wszystkich tworcéw, niezaleznie od ptci. Jest
to Matka nagradzajaca swoje dzieci tymi samymi
przywilejami, talentami i prawami. Cho¢ nie zawsze
po réwni i nie wszystkich, ale to juz nie jej sprawa.

W wystawe - zorganizowang przez miasto i Fun-
dacje Nicola Trussardi pod kuratorska opieka dyrek-
tora artystycznego tej fundacji Massimiliano Gioni
- wprowadzit wielki czerwony abakan naszej artyst-
ki. Dzieto Magdaleny Abakanowicz (z serii 1966-97)
sugerujacy kobiece genitalia (,,Zrédto zycia”) otwierat
droge przez historie matki, kobiety artystki w sztuce
XX wieku. Cata ekspozycja opierata sie w zasadzie
na uporzadkowanym historycznie ciggu kolejnych
przetomoéw estetyczno-$wiadomosciowych w sztuce

modernizmu i postmodernizmu, w tym z uwypukle-
niem dorobku artystek. Od prezentacji fotografii bo-
gin i matek w réznych kulturach rozpoczynat kurator
swa gtéwna narracje, positkujac sie zdjeciami i rysun-
kami Olgi Froebe-Kapteyn, asystentki Carla G. Junga,
skompletowanymi przez nia juz w latach 30. XX w.
To nawigzanie do starozytnej ikonografii, a jednocze-
$nie wejsScie w nowa perspektywe rozumienia mocy
matki — Ziemi i jej mitycznego znaczenia (stad tytut
catej ekspozycji). Biologizujace prace Lucio Fontany
i Anny Mendieta wtasnie te tematyke podbudowywaty.

Wyrazny trop w catej wystawie dotyczyt wptywu
Zygmunta Freuda i jego psychoanalizy na zachodnia
kulture, a tym samym na jej sztuke. Swiadectwa thu-
mionych pragnien oraz realnych i wyimaginowanych
konfliktéw miedzyosobniczych - wypieranych w pod-
Swiadomos¢ - znajdowaty swe odzwierciedlenie w wi-
zualnych przedstawieniach. Sam Freud positkowat sie
obrazami (np. Ingresa) wspomagajacymi (?) jego sean-
se lecznicze. Tej problematyce przygladaja sie swymi
pracami inni réwies$ni §wiadkowie tych czaséw; od Al-
freda Kubina (rysunki) i Edwarda Muncha(malarstwo)
po rzezby Constantine Brancusiego czy nawigzujacego
po6zniej do tego tematu - Dawida Hammonsa. Z tych
zrédet wyrosty zreszta manifestuje ruchu femini-
stycznego, eksponowane w latach 60. i 70. XX wieku.
Prace krytyczne, obrazujace miejsce kobiet w spote-
czenstwie konsumpcyjnym zapoczatkowane w okresie
schytkowym modernizmu (np. Barbary Kruger, Aliny
Marazzi Hoepli, Yoko Ono czy Marty Rosler) beda kon-
tynuowane w kolejnych dekadach, gdzie pojawiaja sie
takze — wyrazajace swoisty dialog miedzypokolenio-
wy - realizacje, m.in. Kiki Smith, Judy Chicago, Rineke

Dijkstra, Carolee Schneemann czy autoportrety Cindy
Sherman. Tematyka ciata (manifestowana w swej fi-
zycznos$ci) zostata tu skonfrontowana ze wspdtczesna
technika (media elektroniczne) by uwypukli¢ twoér-
cza site matki Ziemi i odnoszacych sie do niej ,ztych”
dziewczynek feminizmu. Video Pipilotti Rist konkuru-
je tu z realizacjami Nancy Spero czy Dorothy lannone,
a te tresci zostaty nadto zderzone z Psychozg - horro-
rem Alfreda Hitchcocka.

Watki feministyczne wyeksponowane w ,Wiel-
kiej Matce” znajduja swoje uzasadnienie réwniez w,
historycznie rzecz biorac, wczesnych manifestacjach
futuryzmu i kolejnych zbiorowych fascynacjach arty-
stycznych narzucanych przez ruch Dada i surrealizm.
Futuryzm - wtoska specjalnos¢ z poczatkow XX wieku
- byt nowym daniem kultury o specyficznym smaku;
taczyt w sobie fascynacje nowoscia, postepem techni-
ki z réwnoczesna jej fetyszyzacja, tudziez eksponowat
erotyzm, cho¢ w pewnym stopniu wzgardliwy wobec
kobiet. (To maszyna, wg ET. Marinettiego, traktowa-
na byta jako obiekt erotyzmu i kanon piekna). I cho-
ciaz portrety matki Umberto Boccioniego sa niejako
,zachowawcze” w swej 6wczesnej awangardowej for-
mie, to prace kobiet - ideowo powigzanych z futury-
zmem - juz wyraznie proponowaty nowe spojrzenie
na emancypacje. Feministyczne propozycje Giannini
Censi, Valentine de Saint-Point, Marisy Mori i Rosy
Rosa zdecydowanie optowaty za radykalnymi zmiana-
mi w kulturze i zyciu spotecznym. Te mysl podjat i roz-
winat ruch Dada, o istotniejszym (pozalokalnym, wiec
nie tylko wtoskim) wptywie na swiatowa kulture. W ru-
chu tym wyksztatcity sie znaczace postawy w kobiecej
tworczosci; faczace w swych realizacjach powojenng >
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potrzebe zmian, a wrecz akceptacje burzacych, ni-
hilistycznych idei. Afirmujac nowy zmechanizowany
$wiat wskazywaty one jednak na niebezpieczenstwo
ograniczenia roli matki i na rozpad wielu warto-
$ci, w tym zachwianie rangi dzieta sztuki (efekt ready
made Duchampa). Te watki podejmowaty w swych
pracach m.in. Sophie Taeuber-Arp, Mina Loy czy na-
zywana ,matka Dada” Baronesa Elsa.

W ruchu Dada dominujace i w jakims$ stopniu
uksztattowane jako opozycyjne stanowisko wo-
bec manifestacji sufrazystek prezentowato grono
artystow fascynujgcych sie maszynami i przedsta-
wiajacymi maszyny jako kobiety. Te urzadzenia
technologiczne iaczyly w sobie przydatno$¢ do
torturowania (np. foZe Franza Kafki) z funkcjami
erotycznymi. Francis Picabia méwit o tych obiek-
tach, ze sa to corki zrodzone bez matki, co taczyto sie
z lekami wobec rozpowszechniania technologii. Iro-
niczny stosunek do kregow sufrazystek walczacych
o kontrole urodzin przektadat sie na realizacje wy-
korzystujace urzadzenia techniczne do budowania
obiektéw o wyraznych sugestiach erotycznych; np.
prace M. Duchampa i Mana Raya czy Konrada Kla-
phecka positkujace sie swoista ,hydraulika libido”,
a transwertyzm i hermafrodytyzm stajg sie czestymi
tematami, realizowanymi nie tylko w ich pracach.

Stad juz tylko ,krok” ku surrealizmowi. Nota
bene na wystawie wyraza to przejécie od sali Dada
do sal sztuki taczacej freudowskie inspiracje z pla-
stycznymi dowodami niepohamowanej wyobrazni.
Surrealizm traktuje jednak kobiete inaczej niz ruch
Dada. Tu staje sie ona muza, kaptanka, symbo-
lem seksualnosci, ale tez i wiedzma, femme fatale.
Erotyzm i pozadanie przy$wiecalo pracom Hansa
Bellmera, Andre Bretona, Salvadora Dali czy Maxa
Ernsta. Obok jednak znalazty sie dzieta juz ina-
czej widzace kobiete, jako wieczne dziecko, histe-
ryczna dziewice itp. Ten mizogistyczny akcent w sur-
realistycznym nurcie spowodowat reakcje ze strony
artystek. Jej przedstawicielki, takie jak Claude Cahun,
Leonora Carrington, Lenor Fini, Frida Kahlo czy Dora
Maar przedstawiaja kobiete w zupetnie innej roli,
jako heroiny, bogini ziemi i natury, wiadczynie nieba
i magiczne istoty. Ta zbiorowa manifestacja odnosi
sie do gtéwnego tematu wystawy; to swoisty pan-
teon zenskich ikon: wielkich matek i personifikacji
zranionych kobiet.

Kolejne odstony wystawy de facto nawiazuja do
problematyki zaakcentowanej juz w czesci wstepnej.
Historia narzuca tu swoje tematy. Okres powojenny
(po drugiej wojnie) wyrazany realistycznym wpro-
wadzaniem do po6zniejszej pop-kulturowej domi-
nacji jest w przypadku sztuki kobiet znamienny
Z jednej strony obrazami udreczonej matki Kathe
Kollwitz, i zdje¢ Dorothei Lange (wielki kryzys)
poprzez autoportret Diany Arbus az po wizerunki
argentynskich matek z Plaza de Mayo (ofiar repre-
sji junty wojskowej z lat 1976-1983). Tej ikonografii
Piety zostata do$¢ radykalnie przeciwstawiona kon-
cepcja raczej ironizujaca, w duchu kultury masowe;j.
,Balon Wenus” Jeefa Koonsa jako nowy symbol bogi-
ni pozadania zestawiono tu z fontanng Marisy Merz
i wielomedialna realizacja Romana Ondaka.

Osobny watek (trop interpretacyjny) wiaze sie
z rolg ojca jako formy opozycyjnej wobec figury

matki. Tu takze podteksty feministyczne decydu-
ja o doborze prac. Niewatpliwie swoistg patronka
,buntu” kobiet wobec patriarchalnej ideologii moze
by¢ Louise Bourgeois, taczaca w swych pracach este-
tyke surrealistyczng ze wspotczesnymi koncepcjami
opresyjnymi, jakie najpierw dostarczato panstwo
(faszyzujace idee wtadzy) czy redukujace role ko-
biet wytacznie do funkcji rodzicielskich przez kon-
serwatywne odtamy spoteczne. Thomas Schiitte
swa rzezba odnosi sie do koncepcji ,Fatherlandu”,
a ironizujace prace Sary Lucas i Kary Walker glo-
ryfikujg matriarchalng koncepcje panstwa. Pewne
subtelnosci tej tematyki odniesione do indywidu-
alnych doswiadczen zwigzanych z emocjonalng
transformacja rozumienia macierzynstwa znalez¢
mozna byto w pracach Yayoi Kusamy, Annette Mas-
sager i Rosemarie Trockel.

Nie mogto oczywiscie zabrakng¢ na wystawie
prac wyraznie korzystajgcych z nowych mediow i ich
technologicznych utatwien. Realizacje Sheri Levine,
Lee Lozano i Sturtevant odrzucajac tradycyjne tech-
niki produkcji i reprodukgji prac, chca niejako za-
manifestowac swoj stosunek do patriarchalnych au-
torytetow, ignorujac jakby ,,0jcowskie” prawa dziet
sztuki. To przetamywanie dotychczasowych praw
czy tabu jest obecne w pracach kolejnych przed-
stawicielek sztuki kobiet. Tu zwraca uwage portret
Marlene Dumas obrazujgcy cigze oraz rzezbiarski
biust Polki Aliny Szapocznikow (Popiersie bez gto-
wy, 1968 r.). Osobny watek wystawy, nawigzujacy do
obrazéw kultu maryjnego w kulturze Zachodu, wy-
pelniaja prace artystéw odnoszace sie do tematu
Madonny. Od czotobitnych przedstawien (Katharine
Fritsch czy Jean-Frederic Schnyder) po zdystanso-
wane, aluzyjne ujecia (np. portret Thomasa Bayrle
czy fotografie ztozonych dtoni Manrizio Catelana).
Ten problem ,uswiecenia” roli matki (macierzyn-
stwa w kulturze pozostajacej pod presja religijnosci)
podejmuja takze na swdj sposéb Pawet Althamer
(Autoportret, 2006), w fotografii — Larry Clark czy
Gino De Dominicis w swej propozycji.

Na podobnej opozycji: schronienia - opresji,
prywatnoéci - spotecznej wspoélnoty, to jest na
przeciwstawieniu poczucia zacisza domowego
i rodzinno$ci perspektywie §wiata zewnetrznego
z jego nachalno$cia, ingerujaca nowa technologia
(inZynieria genetyczna) itp., pokazywane byty pra-
ce niejako zamykajace te ekspozycje. Od fotograficz-
nych rejestracji relacji matka - dzieci (np. u Mary
Kelly) po dokumenty feministycznej akcjonistki Va-
lie Export; od niemal ,amatorskich”, albumowych
zdjec rodzinnych zwigzkow, pokrewienstwa (zdje-
cia si6str Nicolasa Nixona i blizniakow Alice Nell) do
subtelnie nawigzanych do freudowskich motywéw
ujec relacji rodzinnych (Ragnar Kjartansson). Pra-
gnienie pielegnacji prywatnosci przeciwstawiano
tu zagrozeniom wynikajacym z ekspansji wspotcze-
snej nauki i jej genetycznych manipulacji. Laczenie
biologii i technologii zmienia artystyczna perspek-
tywe przedstawiania tradycyjnego tematu kobiety,
macierzynstwa i jej rol spotecznych. To podsumo-
wanie wyrazaja z jednej strony prace Louise Joy
Brown i Keith Edmier, a szczegdlnie optymistyczny
autoportret macierzynstwa Catherine Opie. Z dru-
giej — zamykajace dostownie wystawe propozycje
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1. Yayoi Kusama, Phalic Girl, 1967
sugerujace pesymistyczng konkluzje: straty, zapomnienia 2. Keith Edmier, Bewerly Edmier, 1967, 1998
i ostrzezenia. 3. Jeff Koons, Ballon Venus (Red) 2008-12
Te kropke na konicu ekspozycji stawiajg Roland Bar- 4. Thomas Bayrle, Verdun-Kreuzmadonna, 1988
hés i Andy Warhol oraz Virginia Woolf. Barthes swym Fot. 1-4 Krzysztof Wotowski
stynnym odwotaniem do pamieci matki i znaczenia tejze
dla rozumienia i interpretacji takiego nowoczesnego me-
dium jakim jest fotografia (,Camera lucida”). Matka Julia
Warhol we wspétpracy filmowej ze swym stynnym synem
czy Woolf w fotografiach swej matki.
,Wielka Matka” obok ,Wielkiego Ojca” - Konsumpcji
(vide EXPO) bywa skromna, wyciszona, zatroskana, bo
to ona jest karmicielka i wychowawczynia swoich dzieci
- wielu pokolen uzytkownikéw duchowosci. m

The Great Mother

his historically and semantically nutritious exhi-

bition accompanied confusion around the EXPO

- 2015 in Milan. Was it programmatically linked
to the theme of the expo - to feed the modern world?
Rather not directly, though ‘The Great Mother accommo-
dated at the Palazzo Reale in fact referred to the spiritual
nourishment’ — which art sometimes is - presenting an
excellent set of artistic specialties selected from the more
than hundred years of world art. It was connected with the
idea of the ancient goddesses — mothers and their succes-
sors in many cultures and regions of the world. It showed
the relationship between ‘fertility’ of the earth and the envi-
ronment (Mother Earth) and its explorers. Because of that,
the exhibition gained universal dimensions. This ‘cuisine’
of the world of art uses special flavors. Hence the refer-
ence to the myth of the Great Goddess and the symbolism
of the original mothers was associated here with ‘spices’
of psychoanalysis. m

WIELKA MATKA
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ALEXANDRA HOLOWNIA

Oda Jaune

da Jaune (prawdziwe nazwisko Michaela Danowska) urodzita

sie w Sofii w 1979 roku. Pochodzi z rodziny artystycznej. Ojciec

byt grafikiem. W latach 1998-2003 studiowata malarstwo na
Akademii Sztuk Pieknych w Diisseldorfie w pracowni profesora Jorga
Immendorffa, ktdrego poslubita w 2000 roku. Siostra artystki, Joanna
Danowska réwniez studiowata malarstwo w Diisseldorfie w pracowni
AR.Pencka. (W 1999 roku Jérg Immendorff nadat swej Zonie pseudonim
Oda Jaune (Stowo Oda w jezyku staroniemieckim znaczy skarb, a Jaune
to po francusku kolor zétty, ulubiona farba Immendorffa). Czterdziesci
piec¢ lat mtodsza o swego skandalizujacego meza, reprezentanta kierun-
ku nowi dzicy, zachwycata wyjatkowa uroda. W swiecie artystycznym
nie brakowato podobnych przyktadéw. Znamy zwiazek Woody Allena
z trzydziesci pie¢ lat mtodsza Soon Yi Previn albo matzenstwo Rene
Angelil z dwadzie$cia sze$¢ lat mtodsza Celine Dion. W Niemczech para
Immendorff/Jaune przyciggata uwage kontrastem wynikajacym z wie-
ku, wygladu, stawy, wyksztatcenia i do§wiadczenia. Publicznos¢ zastana-
wiata sig, kim jest ta skromna, fadna dziewczyna u boku schorowanego,
patriarchalnego starca? Dlaczego toleruje jego eskapady? Jorg Immen-
dorff zmart w 2007 roku z powodu nieuleczalnej choroby nerwéw. Oda
odziedziczyta po nim kontakty do elit. Przyktadowo, w 2004 roku wy-
stawe Jorga Immendorffa w Berlinie otwierat wielki przyjaciel mala-
rza, 6wczesny kanclerz Niemiec Gerhard Schroder (W miodosci obaj
panowie spedzli dtuzszy czas w Chinach). W 2007 roku owdowiata Oda
opuscita Diisseldorf i zamieszkata w Paryzu. Miata szcze$cie, reprezen-
tujaca Immendorffa paryska galeria Templon zaprosita jg do wspétpra-
cy. Malarstwo Ody z sukcesem zaprezentowano na najwiekszych francu-
skich targach szuki FIAC. Zdobyta uznanie nie tylko miedzynarodowych

fanéw;, ale rowniez zyskata prominentnych niemieckich kolekcjonerdw,
jak aktor Lars Eidinger czy kultowy rezyser Thomas Ostermeier. Ar-
tystka nie eksperymentuje i nie pragnie niczego odkry¢. Nie chce by¢
nowoczesna ani komercyjna. W swych owtadnietych tajemnica wizjach
pokazuje wewnetrzne pejzaze bohateréw niepogodzonych z koszma-
rem zycia. Sceny jak z filmu science fiction. Ogladamy ogromne ludzkie
organy zestawione z matymi ludzmi. Wszystko stanowi cze$¢ uniwer-
sum. Wiek nie gra tu zadnej roli. Post surrealna twdrczo$¢ miesza sie
z symbolizmem. Jaune operuje wspaniatg technika. Malujac na du-
zych formatach, pragnie stworzy¢ iluzoryczna rzeczywistos¢, po to by
moc wejs¢ do innego $wiata. Malarstwo odbiera niczym przygode. Cie-
kawi mnie wnetrze cztowieka. Tego, co przekazuje, nie mozna ujgc w sto-
wa. Staram sie uchwyci¢ niewidzialne. Inspirujq mnie sny. Moje obrazy
trzeba czud, gdyz sq irracjonalne i czesto nie majq formy. Malarstwo daje
mi wiele mozliwos$ci wyrazania siebie. Przede wszystkim moge przeka-
zac moje stany i uczucia. Pracuje sama, bez uzaleznienia od innych ludzi.
Nigdy nie robie zadnych szkicéw ani planéw, gdyz od razu przystepuje
do pracy. Najpierw rozwijam wqtty, mato sprecyzowany pomyst. Obraz
powstaje w trakcie tworzenia. Obserwuje, jak sie zmienia, ale nie moge
przewidziec efektu koricowego. Zakoriczenie bywa dla mnie niespodzian-
kq... - mowita Jaune podczas wywiadu ze mng w lutym 2016 roku [1].
Cho¢ przedstawia przeksztatcone, niekiedy rozptywajace sie we mgle
postaci, to nigdy nie pracowata z modelem. Nie malowata bliskich
ludzi. Uwaza, Ze znajomos¢ gtosu, charakteru danej osoby daje wiele
niepotrzebnych informacji ograniczajacych wolno$¢ kreacji. Dlatego
ukazuje nieznane twarze i ciata, pojedynczych, anonimowych, wymy-
$lonych osdb. Gtéwnie lubi zdjecia znalezione w internecie. Cenie Ode



za to, ze nie podporzadkowuje sie zadnej modzie. Nie robi sztuki politycznej ani
socjalnej, lecz konsekwentnie realizuje wtasne idee. Hotduje pozycjom artystycz-
nym nie zwigzanym z czasem. Nalezy do artystek majacych osobistg potrzebe
mowienia. Oda Jaune nie przyznaje sie do wptywu Jorga Immendorffa na swa twor-
czo$¢. Malowalismy oddzielnie. On w swojej pracowni, a ja w swojej - moéwita [2].
W 2010 roku w jednym z wywiadow dziwita sie, ze w klasyfikacji krytykéw uchodzi
za mtoda malarke. Mam trzydziesci lat, maluje od dziesiqtego roku zycia. Dlaczego
twdrcéw ocenia sie wzgledem wieku, a nie doswiadczenia? - pytata [3]. Zgadzam sie
z Oda, ktérej prace wcale nie wygladaja jak kreacje mtodej osoby. Odwrotnie, sym-
bioza matzenska ze starszym o czterdziesci pie¢ lat parnterem i w dodatku wta-
snym nauczycielem zahamowata w niej charakterystyczny dla wielu mtodych
ludzi proces brawury, bezkompromisowo$ci. Uniemozliwita préby poszukiwania
nowych, nieznanych kierunkéw. Wielki, nobilitowany malarz Jorg Immendorff miat
juz przeciez swoja pozycje w historii sztuki. Moze wiasnie dlatego jego pozbawiona
mtodzienczych zrywoéw zona, skromnie i skrycie zaczeta malowa¢ bulwersujacy
Swiat snéw. Cho¢ dla mnie Oda Jaune nie jest pionierka w sztuce i bazuje na tym,
co ugruntowali inni, to jednak z zainteresowaniem $ledze jej rozw¢j. Mit Immen-
dorff/Jaune pomégt w popularyzacji twérczosci Ody. Enigmatyczna wdowa nadal
budzi w Niemczech zaciekawienie odbiorcow. W 2016 roku sekcja Panorama Fe-
stiwalu Filmowego Berlinale zaprezentowata debiut Kamili Pfeffer, zatytutowany
Kim jest Oda Jaune? Rezyserka przyblizyta widzom sylwetke i twdrczo$¢ malarki
bedacej u progu kariery. m

Przypisy:

1 http://magazyn.o.pl/2016/oda-jaune-kamilla-pfeffer-alexandra-holownia-kim-jest-oda-jaune-kino-
feministyczne -na-66-berlinale/

2 Ibid.

3 https://www.youtube.com/watch?v=5n2Qs3vyOpE

. 0da Jaune, Who is Oda Jaune, painting, Courtesy of WIDE House, fot. PR Petra Kuraisa

Oda Jaune

er real name is Michaela Danowska. She was born in Sofia in 1979. She paints

transformed figures, sometimes diluted in fog. She never worked with mod-

els. She never painted people who were close relatives or acquaintances.
She believes that it is not necessary to know somebody’s voice or character - this
kind of knowledge disrupts creative process. She reveals the unknown faces and bod-
ies, of anonymous, ‘invented’ people. She mainly likes images found on the Internet.
She is not a slave of any fashion or trend. She doesn’t make any political statements.
She adheres to the artistic positions not related to time. She believes that art belongs
to artists with a personal need to talk. m

FORMAT 73/2016

KONTAKTY <

61



KONTAKTY <

62

JoANNA BojpA

Araki w Musée Guimet

Wystawa ,Araki” jest pierwsza retrospektywa Nobuyoshi Arakiego we francuskim muzeum.

ostata zorganizowana, by uczci¢ pieé¢dziesieciolecie kariery fotogra-
ficznej artysty, ktdra oficjalnie rozpoczat w 1965 roku wraz z publikacja
serii , Theatre of Love”. Fotograf (76 lat) jest niezwykle aktywny az do
dzisiaj, czego wyrazem jest zaprezentowanie jego najnowszej serii , Tokyo-
-Tombeau” (Tokio-Grobowiec) z 2015 roku, wykonanej na zlecenie muzeum.
Na te okazje w Muzeum Guimet zgromadzono ponad 400 fotografii Arakie-
go, prezentujacych wszystkie najwazniejsze serie fotograficzne oraz motywy
pojawiajace sie w twérczosci artysty, jak erotyka, kinbaku (sztuka wigzania),
zona Yoko, jego kot Chiro, kwiaty, Eros i Tanatos czy ulice Tokio.
Jak podkreslaja kuratorzy wystawy, Jérome Neutres i Jérome Ghesquiere,
zatozeniem retrospektywy Arakiego jest nie tylko przyjrzenie sie jego
najbardziej rozpoznawalnym projektom fotograficznym oraz tematom

pojawiajacym sie nieustannie w jego pracach, ale takze zwrdcenie uwagi
na zwiazek miedzy jego tworczoscia a tradycja i kultura japonska. Wia-
czenie do ekspozycji prac z kolekcji Muzeum Guimet (fotografia japonska
z konica XIX w.) pozwala widzowi przesledzi¢ wptywy i inspiracje kaligrafia
japonska, sztuka hojéjutsu (tradycja wigzania wiezniow siegajaca XV w.),
teatrem kabuki czy wczesng kolorowana fotografia japonska z Jokohamy
(druga potowa XIX w.).

Wystawe otwiera ekspozycja publikacji na temat artysty oraz jego ksia-
zek i albumoéw fotograficznych. Nalezy zaznaczy¢, ze w czasie swojej kariery
Araki wydat ponad trzysta publikacji ze swoja twdrczoscia, najczesciej w for-
mie ksigzek artystycznych. Japonska scena fotograficzna opiera sie gtéwnie
na wydawaniu albuméw, a nie na organizowaniu wystaw, stad w Japonii tak

Nobuyoshi Araki

1. 67 Shooting Back, 2007/2008,
impression directe RP, H. 152,4 cm;
L.101,6 cm, collection privée,
New York

2. Marvelous Tales of Black Ink
(Bokuju Kitan), 2007, encre tradi-
tionnelle (sumi) sur photographie
noir et blanc, H. 101,6 cm; L. 152,4
cm, The RBS Collection

3. Feast of Angels: Sex Scenes,
1992, impression ultérieure
directe RP, H. 45,4 cm; L. 60,1 cm
Fot. 1-3 © Nobuyoshi Araki

/ Courtesy Taka Ishii Gallery



liczne publikacje ksigzkowe i popularno$¢ magazynéw
fotograficznych. Trudno jest stwierdzi¢, ile doktadnie
albuméw Araki wydat oraz przy ilu wydawniczych pro-
jektach byt on zaangazowany od poczatku swojej twor-
czosci. Tak wielka liczba wydawnictw stanowi fenomen
sam w sobie.

Porzadek zwiedzania nie zostat skonstruowany chro-
nologicznie, odbiorca zapoznaje sie z dorobkiem fotografa
poprzez powracajace motywy, wokdt ktdrych Araki two-
rzy swoja narracje zawieszenia miedzy zyciem a $mier-
cig. Pierwszym wybranym tematem sa kwiaty. Najcze-
$ciej w pelnym rozkwicie lub juz zaczynajace wiednac.
Fotografowanie kwiatéw rozpoczat w 1973 roku podczas
buddyjskiego festiwalu Ohigan, odbywajacego sie w Ja-
ponii podczas przesilenia letniego i zimowego, w trakcie
ktorego oddaje sie hotd zmartym. Swoje pierwsze proby
uchwycenia przemijajacego piekna wiednacych kwia-
tow wykonywat, wykorzystujac cmentarne znaleziska.
Tzw. Higan bana, czyli kwiaty cmentarne staty sie przed-
miotem fascynacji artysty. Wielkoformatowe, kolorowe
zdjecia kwiatéw na neutralnym tle bywajg poréwnywane
do genitaliéw, a krytycy i odbiorcy zgodnie potwierdzaja
ich silnie erotyczny charakter spotegowany przez inten-
sywno$¢ koloréw i skupienie sie na ich ksztattach. >
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Nobuyoshi Araki
1. Past tense - Future, 1979-2011/2012, épreuve gélatino-argentique, H. 27 cm ; L. 40,6 cm, Taka Ishii Gallery, inv. NA-PtF_39
2. Sky Scenes, 1991/ 2000, impression directe RP, H. 28 cm ; L. 42,3 cm, Taka Ishii Gallery, inv. NA-PH_AbA_018

Fot. 1-2 © Nobuyoshi Araki / Courtesy Taka Ishii Gallery

Nastepnie widzowie kieruja sie ku dwém najwazniejszym i najbar-
dziej rozpoznawalnym seriom, ,Sentimental Journey” i ,Winter Journey”.
Chociaz dla wielu Araki pozostaje jedynie fotografem skandalista, koja-
rzonym wylacznie ze zdjeciami kinbaku, przedstawiajacych nagie, zwia-
zane kobiety, to wtasnie serie ,Podréz sentymentalna” z 1970 roku i jej
kontynuacja ,Podréz zimowa” z 1990 roku sa wyrazem nowatorskiego
podejscia artysty do fotografii. To te serie najlepiej obrazuja jego zafa-
scynowanie erotyzmem i pozadaniem bedacym dla niego zwiastunem
$mierci. Jak twierdzi sam Araki, fotografia jest zyciem, a zycie jest po-
drézq sentymentalng. Wraz z pierwszym projektem bedacym zapisem
jego podrézy poslubnej z Zong Yoko, rozpoczat swéj prywatny dziennik
fotograficzny, w ktérym zamieszcza cate swoje Zycie. Od tej pory foto-
grafuje nieustannie, dzien i noc, z przyjaciétmi czy bez, podczas jedzenia
i seksu. Jak méwi, fotografia jest dla mnie tak naturalna jak oddychanie.
Kontynuacja projektu jest dokumentacja ostatnich miesiecy zycia Yoko
az do momentu jej $mierci. Nie pomija Zadnych intymnych szczeg6tow
ze swojego otoczenia - do tego stopnia, Ze gdy fotografuje swojg zmarta
zone w trumnie, wywotuje krajowy skandal. Podobnag strategie artystycz-
na przyjma potem Sophie Calle czy Nan Goldin.

Wydaje sie, ze motywem przewodnim wystawy jest, mimo wszystko,
erotyka, poniewaz dominuja tutaj przestawienia nagich kobiet. Jednak

ARAKI W MUSEE GUIMET

dla Arakiego kinbaku to przede wszystkim artystyczna gra, a nie préba
sadystycznego zniewolenia kobiet. Nie znajdziemy bélu czy smutku na
twarzach kobiet, pozujg one dobrowolnie, w wiekszosci przypadkow
za darmo. Te fotografie przypominaja raczej teatr, w ktérym fotograf
staje sie rezyserem spektaklu, jak méwi - sam wigze modelki, a potem
po sesji zdjeciowej, sam je potem rozwiqzuje. Widz odnosi wrazenie, ze
artysta musi zwigzac¢ kobiety, aby méc uchwyci¢ ich piekno. Kuratorzy
podkreslaja tutaj znaczenie tego zatrzymania, przedtuzenia gestu fotogra-
ficznego, zanim w ogdle zostanie wykonane zdjecie. Poréwnuja ten gest
z elementem miiye pojawiajacym sie w teatrze né. Jest to moment zatrzy-
mania, ktéry ma spotegowac, zintensyfikowac czy zdramatyzowac piekno.

Erotyka i pozadanie zawsze 1acza sie dla Arakiego z melancholig
i sentymentem. W ciggu swojej kariery wykonat niezliczone fotografie
nieba, ktére ma dla niego niezwykle intymny charakter. Kazdego dnia
od $mierci Zony (czyli od 1990 roku) fotografuje fragment nieba, czyli
miejsce, gdzie sie ona teraz znajduje. Ani niebo, ani jego fotografie nieba
nie sg nigdy takie same, mimo Ze artysta fotografowat gtéwnie ten sam
fragment nieba, widoczny ze swojego tarasu, to kolor nieba czy ksztatt
chmur ciagle sie zmieniaja. Araki prowadzi z nim dialog poprzez mody-
fikacje jego obrazow. Wyjasnia, Ze jezeli jest zbyt smutne, to koloruje je,
a jezeli jest milczace, to kaligrafuje je, aby nada¢ mu znaczenie.



Zwienczeniem ekspozycji jest seria , Tokyo-Tombeau”, zaprezentowana w for-
mie przypominajacej tradycyjny malarski zwdj japonski. Fotografie zestawiono
ze soba po kolei bez obramowania. Araki wyselekcjonowatl swoje stare czarno-
-biate fotografie i zestawit je z innymi, wykonanymi niedawno. Ideg kryjaca sie
za jego ostatnim projektem jest wyobrazenie sobie, jak mogtoby wyglada¢ jego
zycie po $mierci. Tokio jest tutaj potraktowane wtasnie jako grobowiec, martwy
park rozrywki, w ktérym jego wspomnienia mieszaja sie z wizja Nieba. Araki
dekonstruuje swoje zycie i stwarza na nowo swoja zyciowa podréz po $mierci.

W tym samym czasie w galerii Galerie &co119 mozna oglada¢ wystawe ,,Pola-
nography”, na ktérej zgromadzono 132 polaroidy Arakiego. Ekspozycja prezentuje
serie zdje¢, ,polanografii” (gra stowna wymyslona przez artyste), czyli polaro-
idowych hybryd powstatych z zestawienia ze soba dwéch réznych odbitek. m

»Araki”, Musée Guimet w Paryzu
kuratorzy: Jérome Neutres i Jérome Ghesquiére

wystawa czynna od 13 kwietnia do 5 wrze$nia 2016.

Araki at the Musée Guimet

he exhibition entitled ‘Araki’ is the first retrospective of Nobuyoshi Araki
in a French museum. It was organized to celebrate fifty years of the artist's
photographic career, which officially began in 1965 with the publication
of a series entitled ‘Theatre of Love’. The artists is now 76 and he is still very busy
producing art. His latest series is entitled “Tokyo-Tomb'. It was commissioned by the
museum in 2015. The Guimet Museum owns a collection of over 400 photographs
by Araki from different series, from erotic photographs, kinbaku (binding art),
Yoko (his wife), Chiro (his cat), flowers, Eros and Thanatos and the streets of Tokyo.
Jérome Neutres and Jérome Ghesquiére were the curators of the show.
Their retrospective show includes Araki’s most recognizable photographic proj-
ects which draw attention to the relationship between his art and Japanese tradi-
tion and culture. Also, they included some Japanese photographs from the 19th
century which reveal influences and inspirations of Japanese calligraphy, hojojutsu
(the tradition of binding prisoners dating back to the fifteenth century.), the ka-
buki theatre and early color photographs of Yokohama from the second half of the
nineteenth century. m
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Jak namalowac
swietych?

worczo$¢ Doroty Sadovskiej (ur. 1973) wyrasta z tworczos$ci femini-

stycznej, bardziej z francuskiej i zachodnioeuropejskiej, niz ze stowac-

kiej, mimo, ze w Bratystawie w 1997 roku ukonczyta Wyzsza Szkote

Sztuk Plastycznych. Z pewno$cia wiele w sferze krytycznego nastawienia wo-
bec kultury przejeta od Orlan, u ktoérej takze studiowata w koricu lat 9o.

66 Sadovska nalezy do najwazniejszych artystow stowackich, dziata nie

tylko w fotografii i malarstwie, ale potrafi takze tworzy¢ réznego typu in-

stalacje wykorzystujac obie techniki, badajac i kwestionujac dotychczasowe

pojmowanie fotografii i malarstwa. Wiele jej dziatan posiada charakter in-

terwencyjny, zaktocajacy stereotypowe pojmowanie kultury, w tym dotycza-
cy wystawiennictwa i funkcjonowania spoteczenstwa konsumpcyjnego.

FOTOGRAFIA - MEDIUM TRANSPARENTNE

W 2005 roku na Fotofestiwalu w Lodzi po raz pierwszy zobaczytem ekspo-
zycje Sadovskiej pt., Korporality”, na ktérej pokazano prace z 2003 roku w for-
macie 100 x 100 cm, dotyczace typowo feministycznego aspektu, jakim jest
manipulacja biustem majaca na celu formowanie okreslonych struktur. Nie wi-
dzimy nigdy, co jest wazne, twarzy kobiety, zawsze znajduje sie ona poza ka-
drem. Gtéwnym aspektem jest, jak wspomniatem, modelowanie ciata, niczym
Lzywej rzezby”, bez okreslonego poczatku i korica [1]. Nie do konca wiemy, do
kogo naleza przedstawione fragmentarycznie dtonie, zastaniajace brodawki,
przez co zmniejsza sie erotyczne oddzialywanie fotografii. Prace te mozna
odnie$¢ do kontekstu Sztuki konsumpcyjnej Natalii LL zaréwno w wersji
filmowej, jak i fotograficznej, bedacej niedokonczona konsekwencja femini-
zmu z poczatku lat 70., dlatego feministki drugiej generacji, dziatajace od lat
90., wracaja do tego typu rozwigzan [2].

W 2002 roku Sadovska stworzyta serie fotografii pt. ,Pasozyt” (Parasite).
Jest to zaskakujaca swa ekspresyjnoscia forma przedstawiajgca rzezbiarskie
uktady raki stép w lustrzanym odbiciu, tworzace surrealistyczne, mocno dzia-
tajace kolorem uktady. Jedno ze zdje¢ przypomina nawet Katedre Augusta
Rodina. Fotografia i grafika o takich rozwigzaniach stosowana byta w latach
60. (Roman Cie$lewicz, Marian Kucharski). Ale formy Sadovskiej zderzaja
to, co mtode, z tym, co potencjalnie stare, zacierajac granice. W pdZniejszym
czasie artystka tworzyta z tych prac instalacje przestrzenne ze specjalnie
zaprojektowanym o$wietleniem, eksponujac je takze na wystawach innych
autordéw tak, aby zaktécaty okreslony wyraz zbiorowych ekspozycji. Potrafi,
co nalezy do umiejetnosci artystéw swiadomych, konsekwentnie bada¢ mozli-
wosci medium, uzywajac poczatkowo plaskiej i dwuwymiarowej fotografii do
tworzenia prac tréjwymiarowych o postmodernistycznym przestaniu, w mo-
mencie kiedy termin ,pasozytnictwo” byt jednym z gtéwnych wyznacznikéw
przetomu, czy nawet zmierzchu, sztuki modernistycznej [3].

Rozwinieciem tej strategii zawlaszczania (wtasnego) ciata byt insta-
lacyjny cykl ,Messages to the Mirror” (2007), w ktérym horyzontalna linia
utworzona zostata z kolejnych zdje¢ fragmentarycznie rozciggnietego ciata,
przypominajacego jakie§ monstrum czy fantastyczne zwierze. W rezultacie
poszczegdlne zdjecia zawieszone na réznej wysokosci tworzyty dynamiczna
linie kompozycyjna. Nalezy zaznaczy¢, ze w tym zakresie podobnie ,uzywat”
fotografii w koncu lat 9o0. Konrad Kuzyszyn, tworzac z fotografii swego ciata
swoiste hybrydy. Taka tradycja upodobnienia ciata ludzkiego do zwierzecego
istniata oczywiscie duzo wcze$niej, a w okresie Mtodej Polski z artystycz-
nym sukcesem w karykaturze stosowat jg np. Witold Wojtkiewicz, za$ przed
nim w XIX wieku Honoré Daumier.




Dorota Sadovska

1. Faraway, So Close Nr.1, 2009, oil
0N €anvas 190 x 130 cm

2. Portrait of Jana G., 2005, oil on
canvas, 200%x200 cm

Fot.1-2 D. Sadovska

Instalacja Sadovskiej Rain jest przywotaniem zja-

wiska atmosferycznego, ale na zasadzie zderzenia
i odwroécenia realnosci. Tytutowy deszcz to fragmen-
ty ludzkich palcéw ukazanych fragmentarycznie, jak-
by ucietych w akcie zbrodni, ktéra tutaj znikneta bez
oznak zadnego bélu. Surrealistyczna metoda okazata
sie zaskakujaco prostym i skutecznym rozwigzaniem.
Warto zaznaczy¢, ze atutem jej tworczosci jest wtasnie
,skutecznos$¢” wizualnego oddziatywania, ktérg mozna
okresli¢ jako epatowanie szokiem, ktéry ma pobudzié¢
do dziatania konsumpcyjne spoteczenstwo, podobnie,
jak np. twdrczos¢ Zbigniewa Libery z lat 90.

Fotografie z serii ,Open Mind” (2010) staty sie
takze wiszaca w przestrzeni instalacjg, dynamiczna
i przede wszystkim ruchomg forma o charakterze
,chinskich cieni”, ale odnoszaca sie rowniez do postaci
namalowanych przez Sadovska swietych [4]. Intereso-
wato ja jaka jest ,réznica” miedzy swietymi z nazwy
a ich czarno-biatymi transpozycjami. Jej postawa bliska

jest mys$leniu postmodernistycznemu Jaquesa Derridy,

ktéry w ksigzce Prawda w malarstwie (wyd. pol. 2006)
starat sie uprawomocnic teze, zZe nie ma zadnej meta-
fizycznej prawdy.

Warto wspomnie¢ o pracy Lavatory Attendant in
Tesco (2011), przedstawiajacej trzy fotografie ciata sta-
rej kobiety, ktéra tam pracowata. Eksponowane one
byty w toalecie w Tesco. Na zdjeciach fragmentarycz-
nie ukazujacych ciato utworzyt sie zarys krzyza. W ten
spos6b wyrazajac krytyke spoteczenstwa konsumpcyj-
nego, w ktérego optyce brak jest miejsca dla ludzi sta-
rych, artystka nawigzata do tradycji Man Raya (Pomnik
dla D.A.E de Sade, 1932). Takie dziatania przypominaja
o0 analogicznych pomystach Konrada Kuzyszyna z lat 90.

Instalacje In the Right Direction (2011, 2012) byty, jak
pisata artystka, emancypacja ptaskiej fotografii, jej wy-
zwoleniem z ,niewolnictwa” do przestrzennosci. Podob-
nie Sadovska postapita ze swymi obrazami malarskimi
pt. Swieci, ktérzy stali sie przestrzenna instalacja, zmu-
szajaca widza do zupetnie innego odbioru malarstwa,
co jest bardzo ciekawym zabiegiem.

JAK NAMALOWAC SWIETYCH?
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MALARSTWO JAKO HIPERREALISTYCZNE
LUSTRO TRADYC]JI I WSPOLCZESNOSCI

Powstate od 2003 roku fotoreali-
styczne obrazy ogladalem po raz pierw-
szy w 2006 roku w zbiorach stowackiej Naro-
dowej Galerii Sztuki w Bratystawie. Zrobity na
mnie ogromne wrazenie, gdyz jest to nowa ja-
ko$¢ w dziedzinie fotorealizmu i trudno znalez¢
dla niej poréwnania czy odwotania. Fotorealizm
byt potaczeniem kilku tradycji, w tym wywo-
dzacej sie z pop-artuy, ale tez powrotem do kla-
sycznego malarstwa, wbrew tradycji Roberta
Rauschenberga czy Andy’ego Warhola.

Dokonania Sadovskiej wywodza sie z trady-
cji malarstwa akademickiego, w pozytywnym
znaczeniu, gdyz zadziwiajaca precyzja malowa-
nia w wielkim formacie (200 cm x 200 cm) sku-
pia sie na aspektach surrealizmu. Takie prace,
jak Portrait of Aminata T, Portrait of Eva S., oraz
innych kobiet prezentuja stany uniesienia, moze
ekstazy? Ale podazajac tropem prac surreali-
stycznych, np. Salvadora Dali (Phonomen of Ecta-
sy, ,Minotaur”, nr 3/4 z 1933) mozna zaryzykowac
stwierdzenie, Ze Sadovska w zawoalowany spo-
s6b pokazata masturbacje. Caty efekt wizualny
skupia sie na wyrazie szyi i ramion, cho¢ istot-
na role odgrywaja emocje widoczne na twarzach.
Taka tradycja portretowania wywodzi sie z fotografii surrealistycznej,
gléwnie Man Raya, ktéry by patronem fotografii onirycznej i erotycznej
zarazem. Ciato moze ewokowac rézne, w tym sprzeczne przestania, tak-
ze wywodzace sie z tradycji i ideologii renesansu [5].

Painted to Measure (2009) jest nie do konca uformowang i zmienng
materia. Malarstwo moze by¢ np. ubiorem, czy ,bezforemna masg”, ro-
dzajem tréjwymiarowej instalacji skonfrontowanej z miniaturowym
zdjeciem przedstawiajacym artystke w stroju powstatym z tego obrazu.
Jest to postkonceptualna tautologiczna inscenizacja, tamigca obowia-
zujace gatunki i nie do konca artykutujgca raz na zawsze skonczony
przekaz. Tym rézni sie od fotograficznych fotoopowiesci, jakie od lat
60. tworzy Duane Michals. Sadovska przekonuje, ze malarstwo jest
takze bezksztaltng materia, co ilustrujg réwniez Homographs, faczace
codzienng odziez z malarstwem, przypominaja tradycje pop-artu (Rau-
schenberg) i jeszcze bardziej Tadeusza Kantora (ambalaze). Artystka
pragnie sztuke wysoka faczy¢ z codzienng realnoscig w celu ,stworze-
nia realnosci wyzszego rzedu”.

Przej$ciem z malarstwa do performance i do fotografii inscenizowa-
nej jest seria Like in a Picture, 2011, z uzyciem biatych ptdcien obrazdw,
ktére modeluja i ,obudowuja” ciato artystki stajacej sie w ten sposéb
jedynym motywem tych nienamalowanych obrazéw. Nasuwa sie pytanie
- czym jest w swej istocie malarstwo i jaka jest jego relacja do fizycznosci
cztowieka. Jest prawda czy utuda?

Sadovska stworzyta monumentalne malowidto pt. Krawaty (Ties) na
opakowanym w tkanine budynku Ringturm (2013) w Wiedniu. Obrazy
za$ z cyklu ,Yellow Heaven” w sposéb metaforyczny pokazuja swie-
tych w z6ttym kolorze, pelnych ludzkich stanéw emocjonalnych, w tym
ud$miechu, zabawy, strachu. Widzimy np. $w. Antoniego, $w. Marie Mag-
dalene oraz w erotycznym, jakze ludzkim uscisku, Adama i Ewe. Post-
modernisci pytaja o wyraz $wieto$ci, ktéra, wg koncepcji Sadovskiej, jest
takze po prostu ludzka i zwyczajna, co juz dobitnie pokazat Caravaggio.
Dodajmy, nie tylko dla Dereka Jarmana byt on jednym z antenatéw po-
stawy postmodernistycznej.

JAK NAMALOWAC SWIETYCH?

Dorota Sadovska

1. Open Mind, 2010, B&W
prints, tread, adhesive
tape, installation in Bate-
lier, Bratislava, Slovakia
2. Parasite No.81, 2002,
colour photograph

3. Great Love, Small
Story, 2013, installation
of 10 paintings 100 x 100
cm, acrylic on canvas, in
Slovak Institute Gallery,
Prague

Fot.1-2 D. Sadovskd



Rozwinieciem tego postulatu zderzenia malarstwa
z codziennym zyciem byto pokazanie cyklu ze $wiety-
mi w Hali Targowej w Bratystawie Return Home. Wiréd
autentycznych straganéw artystka zainscenizowata stoty
zrobione z obrazéw. Byto to préba zbadania odbioru sztuki
sakralizowanej, cho¢ nie do konca, ktéra chyba pozostata
niezauwazona.

WYDAWNICTWO PRYWATNE ,SADO”. FAKE ART?

Podazajac za tradycja wydawnictw bezdebitowych oraz
Banksy’ego artystka wydrukowata trzy edycje prywatne-
go pisma ,Sado”(2005, 2007, 2015) wzorowane graficznie na
pismach dla kobiet, a poswiecone szerokiemu konteksto-
wi wiasnej twoérczos$ci. Pismo byto dystrybuowane w sprze-
dazy handlowej tak, jak pisma dla kobiet, co mozna uzna¢
za przejaw tworczosci ,fake art”, §wiadomie podszywajace;j
sie, a w swej istocie krytykujacej z pozycji feministyczne;j
zaborczy, ale jakze trywialny konsumpcjonizm.

PRAWDA SZTUKI, ILUZJA ZYCIA?
Jestem przekonany, ze zaréwno na polu fotografii, ma-
larstwa, jak tez szeroko rozumianej instalacji Sadovska
stworzyla na gruncie europejskim bardzo wazne pra-
ce w dyskursie feministycznym, ktéry w jej interpretacji
zmaga sie z tradycja, takze narodows i europejska. Kwe-
stionuje ona réznego rodzaju postawy $wiata konsump-
cyjnego i ikonografie chrzescijanska. Stary $wiat zastepuje
nowym o proweniencji surrealistycznej, z nastawieniem na
przekraczanie okreslonej medialnosci. W ukryty sposéb
przemyca wtasne okruchy zycia, perfekcyjnie malowane
z fotografii, przetworzone w sposob fotorealistyczny. Zakres
jej tworczosci jest bardzo szeroki i odwazny. Dotart takze
do toalety Tesco czy hali targowej, ktére na moment staty
sie miejscem konfrontacji sztuki z banalng rzeczywistoscia.
Czy sztuka feministyczna co$ jeszcze przekazuje,
czy wciaz drazni? Na razie artystka z wirtuozeria pokazu-
je réznego rodzaju iluzje malarstwa, fotografii, w tym zwod-
nicze mozliwo$ci perspektywy malarskiej i instalacji. Zawsze dotycza one
cztowieka, w tym jego cze$ci przedstawionych jako pasozyty, co bytoby
tradycja tworczos$ci miedzy markizem de Sade i Jeanem Genetem.
Tworczos$¢ Sadovskiej wyrasta z radykalnych przemian awangardy
klasycznej, jak i z neoawangadry, ale sytuuje sie juz w wymiarze postmo-
dernistycznym, gdyZ pomimo walki z okre$lonym systemem, prowadzo-
nym w zaciszu galerii i muzeéw, raczej jest ironicznym komentarzem, niz
autentycznym polem bitwy. Dostrzegam takze, zwtaszcza w jej malarstwie,
odwotania do ikonografii i tradycji sztuki dawnej, np. Andrei Mantegni. Jej
tworczos¢ jest przyktadem, jak ,awangardowe obrzeze” sztuki staje sie jego
dominanta w momencie, kiedy praktycznie kazdy artysta pragnie zaistnie¢
na rynku sztuki. Ale niektorzy tylko, jak Sadovska, maja do przekazania
istotne tredci. m

Przypisy

1 L. FiSerova, Mark Of The Intimate Gesture. With Dorota Sadovskd over a Glass of Mother’s Milk,
http://www.sadovska.sk/nav8e.php [data dostepu 28.04.16]

2 Prace wideo Natalii LL pokazywatem w czasie wyktadu Polski film eksperymentalny, jaki
prezentowatem w Vysoké Skola Muzickych Umeni w Bratystawie w 2008. Méwitem takze
o tworczosci Sadovskiej, ktéra poznatem w 2011 roku.

3 S.Morawski, wybitny polski filozof i teoretyk sztuki, zarzucat postmodernizmowi ,pasozytnictwo”
i widzial w tym zmierzch sztuki. Por.: Tenze, Niewdzigczne rysowanie mapy... O postmodernie(izmie)
i kryzysie kultury, Torun 1999.

4 By¢ moze sa to takze reminiscencje twoérczosci Anette Messager, ktora w przestrzenny sposob
uzywa fotografii do swych instalacji. Ale tworczo$¢ Francuzki w odréznieniu od Sadovskiej ma,
np.w cyklu ,,My Trophies” (Mes Trophées) (1986-88), takze wymiar profetyczny i magiczny.

5 Pisala na ten temat Zora Rusinova w tekscie In the Grip of Body Language, ,Sado” nr 2,
wydawnictwo prywatne D. Sadovskie, Bratystawa 2007, ss. 58-69. Stusznie zwrdcita uwage na
odwotanie do tradycji ikonografii sztuki dawnej oraz wspétczesnego socjologicznego i gendero-

wego kontekstu.

How to paint the saints?

orota Sadovska was born in 1973. She graduated from

the College of Fine Arts in Bratislava in 1997. She used

to be involved in West European feminist movements.
Sadovska is considered as one of the most important Slovak
artists. She is interested in photography and painting. Also, she
produces installations. She likes intervention techniques which
interfere with stereotypical understanding of culture. Her art
stems from the radical transformation of classical avant-garde
and the neo-avant-guard, but it is closely related to postmod-
ern style. Instead of fighting with a specific system, the artist
produces ironic commentary to contemporary culture. In her
iconography, there are references to classical art, for example
Andrea Mantegna. In 2013, she painted monumental picture
entitled Ties with which she wrapped the Ringturn building
in Vienna. The images from the series entitled ‘Yellow Heaven’
metaphorically show the saints in yellow color which show
different emotions (joy, fear). She showed Adam and Eve and
a few saints. As other postmodernist artists, she shows ex-
pressions of holiness which is also just human and ordinary. m
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Abstrakcjonistki

1952 roku Hans Namuth, odwiedzajac studio Willema de Koonin-

ga w East Hampton, wykonat stynne zdjecie przedstawiajace mala-

rza stojacego na tle wielkoformatowego kobiecego portretu. Obraz
flankowany jest przez sylwetke Zzony malarza - Elain de Kooning, ktéra w dwéch
znanych wersjach fotografii pozostawiona jest raczej w wycofanej wzgledem
artysty pozycji, stojac oparta o drzwi wejsciowe lub siedzac jakby u stép dzieta.
Wyrazna hierarchia w ukazaniu postaci, dekade pdzniej stata sie jednym z ele-
mentéw debaty na temat roli i statusu kobiet w zachodniej historii sztuki. Uwage
na dojmujacy brak réwnosci pomiedzy uznanymi geniuszami malarstwa a ar-
tystkami zmagajacymi sie z cigglym odrzuceniem przez Srodowisko artystyczne,
ktérego wyrazem byty podobnie zakomponowane fotografie, zwracaty tak uzna-
ne badaczki sztuki jak Griselda Pollock, Rozsika Parker, Linda Nohlin, w Polsce
kilka lat pdZniej takze m.in. Agata Jakubowska. Przepracowujac kanony nauki
o sztuce nie tylko przywracaty one dziedzictwu kultury wizualnej twoérczo$¢
kobiet, ale co wiecej niosty odpowiedzZ na pytanie dlaczego do potowy XX wieku
tworczos¢ ta byta ledwo widoczna.

Elain de Kooning podobnie jak jej maz zajmowata sie malarstwem abstrak-
cyjnym. Co wiecej nalezata do stynnego Eight Street Club, zrzeszajacego arty-
stow reprezentujacych nurt ekspresjonizmu abstrakcyjnego majacego w Sta-
nach Zjednoczonych wtasciwie status sztuki narodowej, w ktérym cztonkostwo
kobiet nalezato do rzadkosci. Elain de Kooning, ktéra na matzenskiej fotografii
stoi w cieniu wielkiego artysty, podobne miejsce zajmuje niestety takze w historii
amerykanskiego gatunku.

Alternatywna opowie$¢ o jednym z najwazniejszych kierunkéw w sztuce
XX wieku petna jest cichych bohaterek, ktére réwnolegle do rozpoznanych arty-
stow rozwijaty gatunek malarstwa niefiguratywnego. Wéréd matek zatozycielek
sztuki nowoczesnej znajduja sie Katherine Sophie Dreier, Wilhelmina Weber Fur-
long, Hilma af Klint. Spadkobierczyniami ich dorobku jest, précz wymienionej de
Kooning, takze Lee Krasner, Helen Frankenthaler, Barbara Hepworth, w Polsce

ABSTRAKCJONISTKI

Maria Jarema, Katarzyna Kobro, Jadwiga Maziarska, ktére z kolei stanowity inspi-
racje dla generacji artystek tworzacych aktualnie: Darii Mileckiej, Janiny Wierusz-
-Kowalskiej, Urszuli Sliz, Anny Kotodziejczyk, Justyny Pennards-Sycz - by wymienié¢
kilka sposréd polskich artystek, dziatajacych nie tylko na gruncie sztuki rodzime;j.
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Uznawana przez lata za gatunek typowo meski abstrakcja byta bezzasad-
nie pozbawiana kobiecego glosu, ktérego przejawy traktowano z chtodnag
protekcjonalno$cia i ostatecznie spychano na margines tej twoérczosci. Jednak
po potowie XX wieku wraz z rozkwitem nowej, rewizyjnej historii sztuki, uczu-
lajacej m.in. na fakt obecnosci kobiet w obszarze sztuki, przewarto$ciowanie,
ktérego dokonywali kuratorzy, krytycy oraz historycy sztuki, a takze zaanga-
zowani politycznie artystki i artysci, pozwolito odkry¢, a w konsekwencji takze
umocni¢ status malarstwa abstrakcyjnego tworzonego przez kobiety. W prze-
pisywanych kartach historii sztuki uwzgledniano kazus licznego grona abs-
trakcjonistek, dziatajacych w waskich progach sztuki, ktérej wiasciwy obszar
zdominowany byt nierzadko przez ich mezéw, przyjaciot, a takze mentoréw.

Wspblczesnie artystki, ktére przejety schede po mistrzyniach abstrak-
cji, moga tworzy¢ bez kompleksu towarzyszacego czestokro¢ ich wielkim
poprzedniczkom. Wiele sposréd nich podkresla swoja artystyczna niezalez-
nos$¢ wzgledem ukutych podziatéw, a niedawny manifest Joan Jonas, ktéra
podczas Whitechapel Gallery Art Icon nawotywata do porzucenia utarte-
go rozréznienia na artystow i artystki stowami: We are artists, not female
artists, Swiadczy¢ moze, ze genderowy problem, cho¢ nadal aktualny, jest
$wiadomie przez artystki zwalczany w ich codziennej pracy.

Malarka, ktéra $wiadomie odchodzi od kategorii kobieco$ci w sztuce
abstrakcyjnej, na rzecz ujecia jej w ramy uniwersalizmu jest wspomniana
Justyna Pennards-Sycz. Artystka urodzona w Polsce, wyksztatcona w Niem-
czech i Niderlandach i na state zwigzana ze srodowiskiem holenderskim.
Pennards-Sycz ukonczyta malarstwo na utrechckiej Akademii Sztuk Piek-
nych i od poczatku drogi tworczej zrywa z wtasciwosciami stereotypowo
przypisanymi sztuce kobiecej. Twoérczyni wielkoformatowych, akrylowych
ptocien jest jedna z tych artystek, ktére uwzgledniajac charakter malarstwa
abstrakcyjnego, w petni rozwija jego mozliwosci, sprawnie postugujac sie
klasycznym warsztatem artystycznym. Swiadome budowanie struktury ob-
razu, zmudne opracowywanie kompozycji, przemyslany dobér kolorystyki
oraz form, efektywna, fizyczna praca przy sztaludze - aspekty, ktdére kilka
dekad temu mogty by¢ rezultatem wytacznie wprawnego meskiego oka i te-
zyzny, s3 elementami warunkujacymi malarska dziatalno$¢ Pennards-Sycz.
Artystka z pelnym wyrachowaniem i inteligencja poréwnuje swoja prace
do pracy atlety, wskazujac, ze dzieto artystyczne jest wynikiem codzienne-
go, rutynowego treningu i poSwiecenia. Bogate oeuvre artystki, podzielone
na rozbudowane cykle obrazéw, z ktérych do najbardziej ciekawych naleza:
,Cities” (2009-2015), ,Night Forest” (2014-2015), ,0cean” (2012-2015), , Tsunami”
(2012-2014) czy ,Poszukiwanie rzeczywisto$ci” (2013) - sa kolejnym dowodem
na - jak zapewne stwierdzitby Clement Greenberg, najwiekszy oredownik
amerykanskiego modernizmu - mato kobieca wytrwatos$¢, konsekwencje
i spojng, artystyczna wizje. Cho¢ w realizacjach Pennards-Sycz pobrzmiewa
przeciez echo drzacych kompozycji Georgie O'Keeffe, organicznosci charak-
terystycznej dla sztuki Marii Jaremy lub wczesnych prac Magdaleny Abaka-
nowicz, pastelowych, subtelnych koloréw znanych chociazby z ptécien Hilmy
af Klint czy formalnego rozdarcia specyficznego dla Gety Bratescu, trudno
bytoby o wieksza ignorancje niz stwierdzenie, Ze wymienione cechy determi-
nuja wytacznie sztuke wychodzaca spod kobiecej reki. Jak bowiem wyttuma-
czy¢ intensywno$¢ gamy barwnej u Andre Dereina, chroniczng niespokojno$é
Pollocka czy poetyke monochromatycznych krajobrazéw Gerharda Richtera?
W ocenie sztuki tych artystéw kwestia ich ptci pozostaje raczej zawsze sprawa
trzeciorzedng lub zupeinie omijana. Tak jakby ,meski stan ducha” posiadat
te niewatpliwa zdolnos$¢ do nie ujawniania sie w akcie tworczym, za$ kobiecy
pozostawat zawsze aktywny:.

Justyna Pennards-Sycz w swoich drobiazgowo opracowywanych ptétnach,
stojacych czesto na pograniczu abstrakcji i zgeometryzowanej figuracji, odnosi
sie do eksperymentéw podejmowanych przez surrealistéw, jak i sztywnej me-
tody tworzenia ekspresyjnych abstrakcjonistéw lat 50. XX wieku. Co ciekawe,
impulsywny i instynktowny sposéb malowania tych ostatnich bezwstydnie
krytykuje, podkreslajac swoje przywiazanie do przemyslanej koncepcji obra-
zu i w petni pragmatycznego podejscia do malarskiego warsztatu. Ta intencjo-
nalna dezercja z pola historycznie obsadzonego genialnymi abstrakcjonista-
mi jest Swiadectwem nie tyle podtrzymywania przez artystke zywej tradycji
sztuki kobiet, ile pielegnowania swojej wiasnej, artystycznej niezaleznosci. m

Justyna Pennards-Sycz

1. There will be heat, 2014, akryl na ptétnie, 90x120 cm
2. Tuscany 1, 2014, akryl na ptétnie, 30x30 cm
3. Berlin na nas czeka, 2013, akryl na ptétnie, 120x90 cm

Abstract female artists

ile visiting the studio of Willem de Kooning in East Hampton in 1952,
Hans Namuth took the famous photographs of the artist standing
against the female portrait. The image is flanked by the figure of the
painter's wife - Elaine de Kooning, who in two known versions of photographs
is shown in the retracted position: she stands at the front door and sitting at the
feet of an art-piece. A decade later the photographs became the elements of de-
bate on the role and status of women in Western art history. Art reviewers and
historians discussed the acute lack of equality between the geniuses of painting
and artists struggling with constant rejection by the art community. Those two
historic and similar photographs were the subject of research by Griselda Pollock,
Rozsika Parker, Linda Nohlin and, in Poland, by Agata Jakubowska. They wrote about
the need to restoring the heritage of visual art produced by women and analyzed
the reasons why female artists were barely visible even in the mid-twentieth of the
twentieth century. Among the mothers of modern art there are the following female
artists: Katherine Sophie Dreier;, Wilhelmina Weber Furlong, Hilma af Klint. The
group of their heirs includes the following female artists: Elaine de Kooning, Lee
Krasner, Helen Frankenthaler, Barbara Hepworth, Maria Jarema, Katarzyna Kobro,
Jadwiga Maziarska, who later inspired generations of artists making up the current:
Daria Milecki, Janina Wierusz-Kowalska, Ursula Sliz Anna Kotodziejczyk, Justyna
Pennards-Sycz. m
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Cory Koryntu

obiegta konca wystawa, ktéra odwiedzajacy paryskie muzea uwazali

za obowiagzek obejrze¢ -, Splendeurs & miseres - wizerunki prostytucji

1850-1910” w Musée d’Orsay (22.09.2015 - 17.01.2016). Uwiecznione na
ptétnach i papierach kobiety zostaty umieszczone w okreslonym kontekscie
tematycznym, jako stuzebnice ptatnej mitosSci.

Prostytutki zawsze uwazane byly przez spoteczenistwo jako kobiety nie-
czyste. A przeciez nie chodzi o sprzedawanie uczué. Wsréd teoretykéw tema-
tu sa i tacy, ktorzy doceniaja role kobiety optacanej za seks, zestawiajac je np.
z praca psychoanalityka. Nie ma ktamstwa, nie ma nieuczciwosci - klient wie,
za co placi. Skad wiec kierowane ku nim najgorsze epitety? Nikt nie watpi, ze
jest to jednak profanacja ciata.

Kurtyzany wystepowaly w sztuce i literaturze od zarania. Takze w religii.
Prostytucja jest grzechem, ale jak inne grzechy ulega przebaczeniu. Rachab -
prostytutka z Jerycha byta czczona jako miejscowa bohaterka, ukrywajaca Izra-
elitow. Biblijna Maria Magdalena zostata rozgrzeszona i dostapita zbawienia.
Obie byty wielokrotnie uwieczniane w sztuce.

Dwie kurtyzany renesansowego malarza Vittore Carpaccio przedstawione
sa jako damy. Podobnie dwuznaczny charakter ma Venus z Urbino Tycjana, be-
daca inspiracja dla pézniejszych twércéw (m.in. Félix-Jaques Moulin Nu allongé,
Edouard Manet Olympia, Henri Gervex Rolla) - lezaca kobieta jest naga, ale czy
koniecznie wyczekuje klienta?

Moze dopiero przedstawienie aktu mitosnego przestaje by¢ sztuka a staje
sie pornografig?

Wystawa w Musée d’Orsay miata inny charakter niz ekspozycja , Akt meski”
przed dwoma laty, cho¢ przeciez i tu nie wida¢ nic poza kobieca nagoscia. Cha-
rakteru ,pracy” przedstawionych dam najcze$ciej mozna sie jedynie domyslac.

Nie do podwazenia sg przedstawienia doméw publicznych - zgromadzenie
kobiet pod jednym dachem nie pozostawia watpliwos$ci - wiadomo, po co sie tam
znalazty. W sztuce to temat podejmowany chetnie. Thomas Couture na swoim
obrazie uwiecznit rozpustnice i przybytych klientéw. Picasso zgromadzit nagie
damy, przyciagajace chetnych do maison close. Do tematu chetnie nawigzywat
Henri Toulouse-Lautrec, staty bywalec tych przybytkéw. Na obrazie Edgara
Degasa (LAttente II) cory Koryntu pozbawione sa wdzieku - znudzone, nagie
kobiety, wyraZnie czekaja na ptacacego za seks. Czasami ,,publiczny” charakter
miejsca nie pozbawia go domowych rytuatéw. Obraz Wigilia w burdelu Edvarda
Muncha odbiega od tradycyjnego przedstawienia wyuzdania.

W sztuce wspétczesnej tematem prostytucji zainteresowata sie fotografia,
film i performance. W tych gatunkach mozna wyrazi¢ rzeczywiste pozadanie
i intensywno$¢ seksu. Czesto widac tez kontekst - Srodowisko, z ktérego wywo-
dzi sie modelka, status spoteczny, motywacje psychiczng, relacje miedzyludzkie.
Film wchodzi w intymnos$¢ bohaterki, okreslanej jako dziwka.

W filmie, ale i w fotografii pojawia sie nowy watek - ulicznica rzeczywiscie
czeka przed ,Domem pod czerwong latarnig”. Tak widzi ja miasto - nie trzeba
by¢ klientem, Zeby ujrze¢ optacana za seks. Wystarczy wyjs$¢ na paryska ulice
St Denis lub do dzielnicy de Monto w Dublinie.

Pod koniec XX wieku wida¢ ewolucje stosunku sztuki i prostytucji, wywo-
tana ruchami feministycznymi. Niektore artystki w swoich dzietach wcielaty
sie w role prostytutek, podwazajac tradycyjne, pejoratywne traktowanie tego
zjawiska.

Szczeg6lng role w podejmowaniu tematu , Prostytucja w sztuce” odegrata Mari-
na Abramovi¢. W 1975 1. zostata zaproszona do Amsterdamu, gdzie zaproponowata
prostytutce na kilka godzin zamiane rél. W ramach performance’u Role exchange
Holenderka zagrata role Abramovic, podczas gdy artystka zajeta miejsce w wi-
trynie czerwonej dzielnicy. Wielu klientéw dato sie zwabi¢, nie podejrzewajac,
Ze uczestnicza w eksperymencie artystycznym. Prostytutka jako podmiot sztuki
podnosi swoj osobowy status.

CORY KORYNTU




1. Vincent van Gogh,

Head of a Prostitute, 1885

2. Vincent van Gogh,

In The Café: Agostina Segatori

in Le Tambourin, 1887

3. Louis Anquetin, Woman at the
Champs-Elysées by Night,
1890-1891

Na poczatku 1990 r. Alberto Sorbel-
li, jako student Akademii Sztuk Piek-
nych w Paryzu, wpadt na pomyst zorgani-
zowania seminariow na temat ,Estetyka
prostytucji”. W ramach tego przedsiewzie-
cia wykonat szereg performence’éw, prze-
istaczajac sie w rozne kobiece role, m.in.
sekretarki i prostytutki. Transwestyta
pokazuje sie z makijazem, w ponczochach
i butach na wysokich obcasach.

W 1999 artystka-feministka Nadine
Norman otworzyta w kanadyjskim Cen-
trum kultury w Paryzu agencje ,dziewczyn na telefon”, gdzie klienci byli
,~werbowani” przez drobne anonsy. W 2001 Vanessa Beecroft zorganizowata
performance VB48 - nagie czarne kobiety leza w wyzywajacych pozycjach,
»czekajac” na klientéw. W 2003 Jota Castro przerabia paryska Galerie Maison-
neuve w japonski Love Hotels.

W 2003, Andrea Fraser nakrecit Untitled — wideo, filmowane z jednego
punktu pokoju hotelowego, film przedstawia akt seksualny autentycznej pro-
stytutki z klientem. Aktorzy-amatorzy godza sie na uwiecznienie ich wspélnej
nocy. Akt seksualny moze by¢ traktowany jako performance? Niczym mito$¢
fizyczna w spektaklu teatralnym.

Szczegélnym medium w wychwytywaniu subtelno$ci profesji prostytucji
jest fotografia. Rejestruje ekshibicjonizm, wydobywa erotyczny aspekt por-
tretu. W nocnym Paryzu, uwiecznionym przez Brassaia nie mogto zabrakna¢
snujacych sie po miescie cdr Koryntu. Helmut Newton zdaje sie zafascynowany
tematem. Nie tyle chodzi o sam akt seksualny, co o istote prostytucji - czekanie
na klienta, swoisty szyk, zapowiadajacy erotyczne spotkanie.

Roswitha Hecke fotografuje kurtyzane z Zurichu. Wydano ksiazke z setka
czarno-biatych fotografii Irene. Nie jest to album pornograficzny. Irene jest
personifikacja kreacji artystycznej, interpretuje swoja role, uosabia afirma-
cje seksualnosci. Fotografie uzupetnione s cytatami z Beaudelaire’a, czyniac
ksiazke lirycznym albumem.

Fotografia przybliza fizyczno$¢, ale i aspekt psychiczny ptatnej mitosci.

Amerykanka Jane Evelyn Atwood zapragneta uwieczni¢ na zdjeciach co-
dzienne zycie prostytutek. Staneta przed pytaniem, czy bardziej wiarygodne
bedzie patrzenie z zewnatrz, czy wcielenie sie w ich role. Wybrata to pierwsze.

Wyglad ,podpatrywanej” kobiety wywotuje domys$Inos$¢ narracji. Przed-
stawienie domaga sie historii. Dlaczego wybrata te role? Czy klienci bywaja
obiektami uczu¢?

Kobiety z marginesu to temat inspirujacy wielu artystéw. Prostytutki w fil-
mie to temat na osobny tekst.

Ogladajac wystawe w Musée d’Orsay, nie dostrzega sie wulgarno-
$ci w przedstawianiu prostytucji w sztuce lat 1850-1910. Sztuka XX wieku wy-
dobywa artyzm najstarszej profesji $wiata.

Ile racji miat Charles Baudelaire piszac, ze sztuka jest prostytucjga ? m

Corinthian girls

he exhibition entitled ‘Splendeurs & miseres - images of prostitu-

tion, 1850-1910" was organized at the Musée d'Orsay from September

2015 to January 2016. For many visitors to Paris, the exhibition was
considered ‘a duty to see’. Immortalized on canvas and paper, women were
placed in a specific thematic context, as handmaidens of paid sex.

Prostitutes were always regarded by society as unclean women. Never-
theless, prostitution is not about selling feelings. Among the theorists of the
subject there are those, who appreciate the social role of women of paid for
sex. There is no lying, no dishonesty - the customers know what they pay
for. So why they are to suffer the worst epithets? Nobody doubts that this is
but a profanation of the body.

Courtesans occurred in arts from the beginning of arts. And from the
beginning of religion. Prostitution is a sin, but like other sins it is forgiven.
Rahab - prostitute from Jericho, was worshiped as a local heroine, who used
to hide the Israelites. Biblical Mary Magdalene was forgiven and bestowed
upon salvation. Both were repeatedly immortalized in art.

‘Two courtesans’ by Vittore Carpaccio, the painter of the Renaisance,
painted two women as honorable ladies. ‘Venus of Urbino’ by Titian reveals
similarly ambiguous character. The picture by the great masters inspired
later artists (including Félix-Jacques Moulin who painted ‘Nu allonge’, Ed-
ouard Manet who painted ‘Olympia’ and Henri Gervex who painted ‘Rolla’.

May be only the act of love ceases to be art and becomes pornography? m
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Make peace not war

ystawa ,Ukrajinskyj Zriz: Przeobrazenia /[De][Re]konstrukcja”
zaprezentowana we Wroctawiu w kwietniu 2016 . jest narra-
cja stanu sztuki powstajacej na Ukrainie w ostatnich dwo6ch
dekadach z pointa prezentujaca dzieta osadzone w kontekscie kryzysu
politycznego, ktéry aktualnie wypetnia zycie Ukraincow, takze artystow.
Na Ukrainie wybuchty jesienig 2013 r. pokojowe protesty w odpowie-
dzi na odmowe rzadzacych w sprawie zblizenia z UE, ktére przerodzity
sie w krwawe walki uliczne i doprowadzity do trwajacej do dzi§ wojny
domowej pomiedzy pronarodowa armig a prorosyjskimi separatystami.
Do dzi$ wojna pochtoneta w sumie po obu stronach ok. 30 tys. zabitych
i50 tys. rannych; szacuje sie, Ze jest ok. 1,6 mln uchodZcéw wewnetrznych.
Ukraina stracita Krym na rzecz Rosji. Aktualny przekrdj jest rezultatem
,wybuchu” utraty tozsamo$ci i podstawowych wartosci humanistycznych.
Ten wybuch jest katalizatorem proceséw rekapitalizacji estetycznej, kt6-
ry radykalizuje badanie procesu ,nowej granicy i nowej wolno$ci” w sztu-
ce wspotczesnej Ukrainy.
Przobrazenia. Kuratorzy wystawy wykorzystali 6 pozioméw (od piwni-
Cy po 4. pietro) modernistycznej kamienicy na wroctawskim Rynku trans-
modutowo, zestawiajac obok siebie zbiory prac tematycznie jednorodnych.
Modut prac odnoszacy sie bezposrednio do aktualnej sytuacji wojny do-
mowej znalazty sie na samym koncu poziomu szdstego. Ziemia z lejami
po wybuchach bomb staje sie nowym krajobrazem w dyptyku Oleksija
Saja. Jego Zimowy... i Letni Kraobraz po Wybuchach MoZdzierzowych...
to krajobrazy badajace nowe relacje fakturalne na wielowarstwowej ptycie
z tworzywa sztucznego. Mniemac nalezy z tego, Ze nie publicystyka i kor-
poralne cierpienie narodu ukrainskiego zostato przyjete przez kuratora
za dominante kompozycji przestrzeni pokazu. Z materiatéw odpadowych
z wroctawskiego budynku - pomalowanych na czarno desek z gwozdziami
- Serhii Turbinov stworzyt apokaliptyczny krajobraz w instalacji Inwersja,
peten pustki utkanej z antycielesnej ostro$ci gwozdzi. Proces naturalnej
dewastacji ,,nowego i pieknego” wybrzmiewa tu lirycznym memento mori.
Wyzszy poziom dewastacji symbolu narodowego poprzez ztoczenie po obu

MAKE PEACE NOT WAR

stronach flag stron konfliktu - Ukrainy i Rosji - w minutowym wideo Aliny
Jakubenko FLAGA wyraza bifurkatywna nadzieje na pokojowe scalenie.

Wiare w odrodzenie przekazuje réwniez obiekt Myroslava Vaydy
Supernowa. Fragmenty drzwi, jednostronnie pomalowanych na czarno,
sa geometryczng brama kata prostego prowadzaca w nieskoniczonosé
i symbolike krzyza... Assamlage Kostiantyna Zorkina to przywotanie zwi-
dow rustykalnych korzeni ukrainskiej sztuki.

Artysci przyjeli wobec wojny postawe dystansu i kwietyzmu. W per-
formance Ani Zur Granice Moje Miejsca, podczas ktorego artystka pocie-
ta ptécienny biaty dywanik oraz biatg odziez na sobie i zapakowawszy
to w worek na $mieci kopneta go w strone publicznosci, opuszczajac nago
sale galerii, jest wymownym aktem pacyfizmu, oddania, przyzwolenia...

[De][Re]konstrukeja, czyli historia nowych mediéw 1991-2016 r. Sztuka
mediéw rozpoczeta sie na Ukrainie od wideo artu. Tworzyto ja odniesienie
sie do TV (Ilya Chichkan) i postmodernistyczne cytaty z filméw niemych
(Alexander Roitburd, Glib Katchuk). Innym waznym tematem byta ciele-
sno$¢ (Natalia Filonenko, Alexander Roitburd, Ivan Tsupka), symulakra
iiluzoryczno$¢ materialnego swiata (Ilia Isupov, Alexander Gnilitsky, Lesia
Zaiats) i sytuacja ludzi upos$ledzonych w spoteczenstwie (Glib Katshuk,
Olga Kashymbekova). Przejmujaca instalacje wideo stworzyt Jurko Vo-
vkogon - sfilmowane drzewa po wojennej strzelaninie, z ktérych miejsc
odstrzelonej kory jak tzy kapie zywica... Te §wiadectwa odzywaja sie w wi-
deo Mykoty Ridnyi Zwyczajne Miejsca. Miejsca gdzie toczy sie obecnie nor-
malne zycie maja zapisane w swojej ciszy odgltosy szarpaniny, wyzwisk
z czasu walk i samosadéw w zimie 2013/2014 w Charkowie. Wojna, aby
trwaé, potrzebuje mitu. Jego zZrédta widzi lanina Prudenko w medialnej
manipulacji, deformacji istoty walki. MITOGENEZA to demaskacja medial-
nych symulakréw - patetycznych filmowych reklam o Zotierzu bohaterze.
Interaktywna instalacja dwumonitorowa Michaita Barabasza to rozgrywka
mundurowych zZotnierzy, ktérzy naprzemiennie strzelaja do siebie. Gina.
Miejsce zabitych zajmujg losowo przywotane awatary i jak czasem sie zda-
rza... strzelaja sami do siebie. Ukraina to kraina pachnaca krwia bestialsko
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1. Sergiy Petelyuk, Tolerated violance, instalacja wideo
2. Serhiy Yakunin, Trwanie, instalacja wideo
1-2. Fot. M. Rajkowski

zabitych Niewinnych. Obok tego modutu zamieszczono prace przedstawiajace
artoterapie oséb uposledzonych fizycznie lub umystowo...

Mtodzi artys$ci ukraifiscy nie protestuja przeciw zabijaniu ani jak hippisi z lat
70. $piewajac protest songi, ani jak Lennon/Ono spedzajac dnie i noce w 16zku...

Optyczne Iluzje to zbiér prac dedykowanych jako hommage dla suprematy-
stycznej twérczosci Polaka z pochodzenia Kazimierza Malewicza. Obrazy bez-
przedmiotowe, $wiadomie odwracajace sie od sztuki mimetycznej i symbolicznej,
to wcigz niewyczerpane pole badan dla osobowosci niezainteresowanych rze-
czywistoscia i jej medialnym odbiciem. Wspétczesni artysci widza w czarnym
kwadracie zapowiedz estetyki piksela. Wideopetla Ilji Isupowa/Iwana Ciupki,
praca z 1998 r,, przedstawia morfing twarzy zeskanowanych z r6znych historycz-
nych dziet malarskich. Skojarzenia bizantyjskie budzi generatywna praca Oleksija
Khoroshenki, w ktérej ekran jest losowo zageszczany kwadracikami. Eskapizm
jest najwspanialsza bronia. Kontemplacyjny mobile Tarasa Kotlyara zabiera w swa
immanentna rzeczywisto$¢, w ktérej pola magnetyczne i grawitacyjne stabilizuja
przypadkowe ruchy metalowych pretéw. Multimonitorowa wideoinstalacja Sergie-
ja Petluka reprezentuje ludzkie ciato jako biomechanizm mimowolnych czynnosci
komoérkowych. Projekt otwiera praca Eros i Thanatos i Optoical Illusion - tematy
charakterystyczne dla wczesnej sztuki mediéw i korica wojny i rewolucji. Jednakze
bloki tematyczne zawieraja prace stworzone w latach 90., jak réwniez w XXI wie-
ku, mozna wiec wyciagna¢ wniosek, Ze niektére tematy pozostaja palace dla spo-
teczenstwa ukrainskiego, jak np. zagadnienie ludzi uposledzonych lub hotd dla
Malewicza. Oleksandr Roytrub patrzy na biologiczny cykl cztowieka jak na maszy-
ne, ironicznie jak na maszyne do zabijania. Narcystyczne ogladanie sie w krzywym
zwierciadle to Eros, akt deformacji to Thanatos wynika z Oleksandra Gnytyckie-
go Morror. Do jakich doznan estetycznych moze prowadzi¢ btagd w programie/
urzadzeniu, bada Maksym Afanasjew w wideo z ujeciami z wesela lub montaz
z hollywoodzkich filméw.

Mimo mnogo$ci prac na wystawie we Wroctawiu ich rozmieszczenie jest lo-
gicznym systemem. Sztuka nie jest procesem ewolucyjnym, a artys$ci nie wspét-
pracuja ze soba. Kazdy artysta jest wyizolowana wyspa zajeta wiasnym systemem.

Czy w takiej sytuacji mozna méwic o jakiejs wspolnocie wypowiedzi? Sztuka ukra-
inska od 2014 . jednoznacznie przeniosta sie na pozycje socjokrytyczne. Krytyczna
analiza demagogii mediéw, tendencje pacyfistyczne i nihilistyczne temperuja at-
mosfere konfliktu, agresji... i ten spokéj jest Ukraincom dzi$ najbardziej potrzebny.
Nowe technologie (wideo, interaktywne oprogramowanie) temu stuza. Wspétcze-
$ni artysci nie tworza pomnikéw bohaterom, bo w bratobdéjczej wojnie wszyscy
sg przegrani. Ukraina stracita swoja toZsamosc terytorialng, a duchowo jest w za-
wieszeniu... Podobnie jak po rzezi wotynskiej Ukraincy staja kolejny raz przed
pytaniem: Gdzie jest granica piekna pomiedzy bohaterem narodowym a zwy-
rodniatym zbrodniarzem? =

Make peace not war

n April 2016, the curators in Wroctaw organized an exhibition entitled ‘Ukra-

jinskyj Zriz Transformations / [De] [Re] design’ They showed art-pieces pro-

duced in Ukraine in the past two decades in the context of the political crisis
that currently fills the life of Ukrainians, as artists. In Ukraine, peaceful protests
broke out in autumn 2013. People protested against the refusal by the government
to rapprochement with the EU. Unfortunately, peaceful demonstrations escalated
into bloody street fighting and led to civil war between Ukrainian army and pro-
Russian separatists. To this day, the amount of casualties on both sides approxi-
mately 30 thousand killed and 50 thousand wounded. It is estimated that there is
1,6 million internal refugees. Ukraine lost the Crimea to Russia. Many people lost
their sense of identity and basic human values. It is the catalyst of aesthetic recapi-
talization and radicalization of ideas connected with ‘new frontier and new free-
dom’. Curators used 6 levels (from the basement to the 4th floor) of the modernist
building on the Market Square. They lined up thematically homogeneous art-pieces
and the last module connected directly with current situation of the front war was
located on the sixth level. The exhibition in Wroctaw revealed the fact that contem-

porary Ukrainian art concentrates on social and political criticism. m

FORMAT 73/2016
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O ceramice Young-Jae Lee

kwietniu br. Akademia Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wro-

ctawiu uhonorowata tytutem Doktora Honoris Causa Young-Jae

Lee - koreariskq artystke mieszkajqcq i tworzqcqg w Niemczech.

Z tej okazji w Muzeum Architektury we Wroctawiu otwarto wystawe jej prac.
Young-Jae Lee urodzita sie w Seulu w Korei Potudniowej, tam tez po-
znata tajniki technik ceramicznych. W 1972 r. wyjechata do Niemiec, gdzie,
jak sie spodziewata, miata mozliwos$¢ skonfrontowania wielowiekowej tra-
dycji swego kraju z dorobkiem artystyczno-duchowym Zachodu. W 1978 r,
po ukonczeniu studiéw w Fachhochschule fiir Gestaltung w Wiesbaden,
artystka otworzyta swa pierwsza pracownie ceramiczng w Sandhausen.
W tym samym roku rozpoczeta takze uzupetnianie wyksztatcenia na za-
jeciach prowadzonych na Wydziale Sinologii i Historii Sztuki Azji Uniwer-
sytetu w Heidelbergu. Przelomowym momentem w jej zyciu byto przeje-
cie w 1987 r. prowadzenia Keramische Werkstatt MargaretenhShe w Essen.
Miejsce to, siegajace historig do 1924 r., w latach 30. zwigzane byto z ideami
Bauhausu. Gdy pojawita sie w nim Young-Jae Lee, czasy $wietno$ci dawno
miato za soba. Artystce udato sie jednak obudzi¢ je do zycia, zmieniajac nie
tylko w sprawnie dziatajacy warsztat, ale takze miejsce spotkan, wymia-
ny do$wiadczen i wiedzy pomiedzy artystami przybywajacymi do niego
z r6znych miejsc $wiata. Jak zauwaza Katarzyna Koczynska-Kielan (ar-
tystka, ktéra wtasnie w MargaretenhGhe uczyta sie techniki pracy na kole

©

o

garncarskim, obecnie profesor wroctawskiej ASP, twdrca Pracowni Kota
Garncarskiego na jedynym w Polsce Wydziale Ceramiki i Szkta), opracowu-
Jjac podstawy projektowe [dla kolekcji naczyn uzytkowych swojej manufak-
tury], Lee w wirtuozerski sposéb potqczyta koncepcje Bauhausu z azjatyckq
kulturq stotu i spozywania positkéw.

We Wroctawiu mozna byto obejrze¢ kolekcje unikatowych prac artyst-
ki. Zasadniczg cze$¢ ekspozycji tworzyty wrzecionowate wazony (z niem.
Spindelvase) - ustawione na biatych, wysokich postumentach rozmieszczo-
nych rytmicznie w catej przestrzeni sali, wniosty do przestrzeni kontem-
placyjna jako$¢ wynikajaca z repetycji prostych, niemal identycznych form.

Wszystkie wykonane zostaty tradycyjna technika toczenia na kole.
Ksztatt ich charakterystycznego, wypuktego brzusca to efekt natozenia na
siebie dwoch mis (gorna, umieszczona stopa ku gorze), tworzacych w miej-
scu potgczenia wyrazny szew. Artystka pozwolita na to, by 6w szew nie byt
idealny - w wielu wazonach uktadat sie on miekko, tworzac ptynna, niemal
falujaca linie, ktorej ruch ujawniat sie w momencie obchodzenia naczy-
nia wokét. Byto to jednak jedyne odchylenie od wyznaczonej ,wzorcowej”
formy. Jak stwierdza historyk sztuki prof. Matthiasa Fliigge, Poszczegdlne
[wytoczone przez ceramiczke] naczynie wyréznia sie wprawdzie w swej
indywidualnosci, jest jednak ponadto czesciq nieustajgcego procesu zblizania
sie do esencji, do istoty jego kazdorazowego gatunku. Prof. dr o. Friedhelm
Mennekes, ktéry w 2002 r. pokazal w koloriskim ko$ciele Kunststation St.
Peter pierwsza ztozong z naczyn instalacje artystki, zauwazyt, ze Young-Jae
Lee stawia opdr (...) pokusom, by rozszerzy¢ swe naczynia w rzezbiarskosé



Young-Jae Lee
1. Widok ekspozycji w Sali Romariskiej Muzeum Architektury we Wroctawiu
2. Young-Jae Lee wsréd form naczyniowych swojego autorstwa

3, 4. Spindelvasen, 2006/2007
Fot. 1-4 Grzegorz Stadnik

i pozostaje wierna klasycznym formom podstawowym
tak dla uzytkowej, jak i estetycznej ceramiki. Ich od-
czuwania nie zaktdca kolor, uzyskiwany z autorskich
szkliw, dla ktérych inspiracjq byty naturalne barwy
jadeitu, bursztynu i karneolu. W prezentowanych we
Wroctawiu naczyniach utrzymany byt on w jasnej
tonacji, zamknietej pomiedzy seledynami, a ciepty-
mi bielami. Cze$¢ ze szkliw tworzyta cienka, po-
znaczong jedynie drobnymi plamkami, powierzch-
niowa warstwe; inne ujawnilty swa przestrzenna
strukture, uzyskana z transparentnos$ci materii i jej
spekan, tworzacych widoczna jedynie z bliskiej od-
legtosci, delikatna, najczesciej geometryczna siatke
na powierzchni naczynia.

Wroctawska prezentacje uzupeity duzych
rozmiaréw, a przy tym niewysokie misy. W prze-
ciwienstwie do wazondéw, wydajacych sie by¢
bardziej obiektami do kontemplowania, misy
zdecydowanie ,wchodzity” w kontakt z odbiorca
- ich malarska dekoracja: cetki lub w innych mi-
sach plamy sptywajacego po $ciankach naczynia
koloru, zachecajaca do tego, by pochyli¢ sie i zaj-
rze¢ do wnetrza. To wrazenie wywotywane byto
zapewne przez otwarta forme naczynia - powiek-
szonej wielokrotnie czarki. Pisat o nich cytowany
juz prof. dr o. Friedhelm Mennekes, ze ich forma
[forma czarek] zaprasza do tego, by cos do nich wto-
zy¢ lub nalaé; a potem - wypetnione - by ukaza¢ je

z zawartosciq w prezentujgcym gescie i wreszcie, by
podac je komus lub pusci¢ je w obieg.

Multiplikacja zgromadzonych na wystawie
obiektoéw mogta sktoni¢ ogladajacych do postawie-
nia sobie pytan: w jakim celu artystka zadata sobie
trud ich reprodukowania i czy nie odczuwa wy-
pracowanego wzoru jako wiezienia dla tworczego
gestu? OdpowiedzZ na nie moze sie wydawac oczy-
wista z punktu wiedzenia cztowieka wychowane-
go w duchu konfucjanizmu, chociaz, jak wspomina
Maya Stiller, sama artystka poréwnata swa prace do
kontemplacyjnych praktyk $w. Teresy z Avili, pro-
wadzacych chrzescijanska mistyczke do duchowego
skupienia. Taki wtasnie, kontemplacyjny stosunek
do naczyn koreanskiej artystki moze nam poméc,
jak stwierdza Matthiasa Fliigge w wybawieniu [czy-
li ocaleniu]piekna, zagrozonego przez wspotczesny,
nie kontemplatywny, ale konsumpcyjny stosunek
do projektowanych i produkowanych wspoétczesnie
przedmiotéw. Jest to mozliwe, poniewaz, jak dalej
przekonuje, Young-Jae Lee za sprawq najwyzszej
koncentracji, poprzez surowe zdyscyplinowanie swych
form i szkliw, i wcale nie na ostatku - poprzez wy-
wierajqcq gtebokie wrazenie petnie i intensywnos¢
swej pracy, potrafita stworzy¢ dzieto, ktére na rzeko-
mo wqskim terytorium tak zwanej ceramiki naczy-
niowej uzyskato uniwersalng wartosc. m

Young-jae Lee

n April this year, Young-Jae Lee, a Korean artist living

and working in Germany, received honorary PhD from

the Academy of Fine Art in Wroclaw. The Museum
of Architecture organized an exhibition of her art-pieces.
Young-Jae Lee is a ceramics artist. In 1972, she moved
to Germany, where she had the opportunity to confront
her country's centuries-old tradition of artistic achieve-
ments with the spirit of the West. In 1978, she opened
her first ceramic studio in Sandhausen. In the same year
she started advanced training classes at the Department
of Sinology and History of Asian Art at the University
of Heidelberg. In 1987, she started cooperation with the
Keramische Werkstatt Margaretenhohe in Essen, an im-
portant ceramics center with long tradition. The artist
managed to bring the center back to life so it became
the well-functioning workshop and a meeting place
for artists from different parts of the world. Catherine
Koczynska-Kielan, an artist who was in Margaretenhdhe,
and now is a professor of the Academy of Fine Arts in
Wroctaw, said that ‘by developing the base design for the
collection of pottery, Lee in a virtuoso manner merged con-
cepts of Werkbund with Asian culture and dining table’. In
Wroctaw, we could see a unique collection of vases by
Lee located on high, white pedestals. It was a contempla-
tive series of almost identical, repetitious forms. m

O CERAMICE YOUNG-JAE LEE
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Chillida i Szapocznikow
w poetyckiej przestrzeni

jawnienie w Stanach nieznanej szerzej, czy raczej zapomnia-

nej rzezby Aliny Szapocznikow Ptak i jej sprzedaz na au-

kcji w Warszawie, sa podstawa dos$¢ zagmatwanej refleksji,
poszukujacej specyfiki twoérczosci Aliny Szapocznikow w jej biografii.
Zarazem jakby w podobnej przestrzeni doszto ostatnio do konfrontacji -
przynajmniej tak to odnotowuje - ktéra spowodowata wystawa Eduardo
Chillidy we wroctawskiej Galerii Awangarda BWA. Odlegte od siebie, pozo-
stajace w réznych lokalizacjach dzieta obojga artystéw udato sie powiaza¢
i pogmatwac dzieki , translokacji estetycznej”, co oznacza, Ze nie musza
istnie¢ w konkretnym czasie i przestrzeni, nie trzeba ich dotyka¢, wazy¢,
mierzy¢ ani zmuszac¢ do wysoce ryzykownej wedréwki przez muzea, gale-
rie i aukcje, aby wyodrebni¢ ich estetyczne byty. Pomaga mi w tym Tadeusz
Rézewicz, a raczej znaczacy tytut jednego z jego wierszy: To jednak, co trwa,
ustanowione jest przez poetéw. Rzezbiarska ikonosfera naszych dni jest
przestrzenia dialogu miedzy podmiotami (Szapocznikow-Chillida), ktore
nie maja szans na bezposrednig konfrontacje, a przeciez prowokuja do
namystu nad kondycja wspétczesnej rzezby zwtaszcza w jej ostro komen-
towanym bycie publicznym, ktoéry sprowadza aktywno$¢ tej dyscypliny
sztuki do sfery prostych, ideologicznych komunikatéw w ramach pomniko-
wych realizacji - w wiekszo$ci znaczaco kiepskich. Zauwazytem potrzebe
dialogu miedzy monumentalnymi, architektonicznymi obiektami Eduardo
Chillidy zwtaszcza gigantycznej Pochwaty horyzontu (Elogio al Horizonte)
ustawionej w Gijon (Hiszpania) na wysokim brzegu morza, sktadajacej sie
z przerwanego pierscienia pod nieistniejaca koputa, podtrzymywanego
przez dwie podpory przerwane brama zamknieta prostokatnym tukiem,
przez ktory otwiera sie widok na bezmiar morza, a kameralnymi w tym
zestawieniu pracami Aliny Szapocznikow - w tym z odkryta w amerykan-
skiej szopie rzezba Ptak. Uznatem, Ze dzieta powinny sie skomunikowaé
blizej, pozna¢, taczy je bowiem cos, co rzezbiarze i architekci lubig zmie-
nia¢, a mianowicie ,przestrzen” jako abstrakt i natura, principium relacji
formy i materiatu z odbiorca. Poza tym przestrzen: terytorium nieoszaco-
wanych mozliwosci, skojarzen i niewypalonych emocji, sytuuje sztuke rzez-
bienia w polu wazkich dokonan wizualnych. Podobnie dzieje sie z archi-
tekturg, z ta réznica, Ze jej wzgledy utylitarne sa koniecznoscia, podczas
gdy rzezba jest wolna od obowigzku funkcjonalizmu i troche ja boli, gdy
odbiorca oczekuje, ze bedzie odzwierciedlata rzeczywisto$¢. Zauwazmy
pewien rodzaj dualizmu w wyborze wizji $wiata, jaki cechuje poréwnanie
Szapocznikow i Chillidy, wskazujac na zasadniczy uktad w historii sztuki.
Z jednej strony predylekcja do geometrii, intelektualizm, a zarazem ba-
danie zwiazkéw sztuki i natury, co jest dla Chillidy Zrédtem wyjatkowych
emocji, a powstate dzieta organizuja przestrzen zaréwno wolnej, nieska-
zonej cywilizacja przyrody, jak miejski krajobraz z uzyciem geometrycznej
abstrakgji - jak to realizujg stynny Grzebien wiatru czy Pochwata horyzontu.
Z drugiej strony - powiedzmy w paralelnym nurcie - triumfuja ksztatty
zycia, biologizm sprowadzony do rozwigzan organicznych, antropomor-
ficznych, ale dodatkowo wyposazony w znaczne partie iluzji, wykonane
przez Aline Szapocznikow w nowatorski sposéb z tworzyw sztucznych jak
Petit dessert (1970-1971). Jednak poruszajace jest unicestwienie tejze iluzji,
jej kawatkowanie, porcjowanie, uzmystowienie agresji, ktérej przekazem
jest metafora Zagtady, czesto o wymiarze osobistym (usta sg odlewem
ust artystki). Ciato zostaje w zewnetrznym, mtodym pieknie poddane de-
strukeji, okaleczone jak greckie posagi, ktére zachowuja walory estetyczne

CHILLIDA | SZAPOCZNIKOW W POETYCKIEJ PRZESTRZENI

od ponad dwdch tysiecy lat, ciagle opowiadaja o catosci, wyrazaja idee
piekna, ktéra jest w nich ciaggle obecna. W dialogu obu kreacji rzezbiar-
skich mozna odnalez¢ mysl spéjna, charakterystyczna dla krwiobiegu
sztuki wspétczesnej, szczegblnie rzezbiarskiej, to zamyst wyodrebnienia
osobowego, casus oryginalnosci. To oczywiste, ze Chillida zmaga sie z prze-

strzenia i tworzy zaskakujace relacje, odstaniajac sensy, ktdére przekazuja

pitagorejskie przekonanie, Ze cztowiek jest miara wszechrzeczy. Szapocz-
nikow od tej wiary stroni, ucieka, pokazujac, ze $mier¢, choroba, ludobéj-
stwo, uwydatniaja przemijajace, zagrozone piekno, i z tym komunikatem
nie wychodzi na otwartg przestrzen, unika ulic i miejskiego zgietku.

Co ponadto? Osobnos$¢ tak wielkich osobowosci raczej nie zwalnia
od dodatkowej konstatacji, zlokalizowanej w przestrzeni publicznej, w kt6-
rej rzezba wspotczesna probuje sie odnalezé i w specyficzny dla siebie
spos6b naznacza granice wptywu, nierzadko przekraczajac granice do-
brego smaku. RzezZba, ktérej jedynym powodem zaistnienia jest spetnienie
funkcji monumentalnych, upamietniajacych, ideologicznych, dominujacych
nad walorami artystycznymi, wykazujac stabosci i niekonsekwencje warsz-
tatowe - czego przyktadem jest Bolestaw Chrobry na koniu z ulicy Swid-
nickiej, gdzie elementarne btedy w kompozycji, proporcjach, anachro-
nizm rozwigzania, nie powstrzymaty od realizacji monumentu w centrum
Wroctawia, narazajac na szwank i $miesznos¢ pamie¢ o wybitnym wtadcy



Eduardo Chillida

1. Grasse, 1984, fot. Hans Spinner

2. Elogio de la luz XX (Eulogy to the light XX),
1990, alabaster, fot. Jesus Uriarte

3-4. Brzmienia, Wroctaw, 2016,

fot. Matgorzata Kujda

Polski. Inaczej sprawa sie ma z dzietem uwolnio-
nym od wspomnianych grzechéw i nieudanej nar-
racji. To wielopostaciowa instalacja rzezbiarska
po obu stronach przejécia na ulicy Swidnickiej:
,Przejscie” Jerzego Kaliny, nie pozbawione iluzji
i mimetycznej doskonatosci. Obecnos¢ tej ,rzez-
biarskiej akcji” komentuje w sposo6b zaskakujacy
los wspoétczesnego cztowieka, silnie zwigzanego
z metropolia, a jeszcze bardziej z czasem i epoka,
dochodzi do przekazu wizji poruszajacej i uni-
wersalnej, sztuka staje sie czes$cia codziennosci,
poszerzajac jej przestrzen o nowe zaskakujace
konteksty. Ten aspekt refleksji dotyka istoty obec-
nosci sztuki w przestrzeni publicznej, pokazuje
jej wazki wplyw na jako$¢ zycia w miescie, dowo-
dzi, ze wymaga on szczegdlnej troski. "Kazde war-
to$ciowe dzieto plastyczne jest ekspresja poetyc-
ka” pisze Stefan Morawski i powotuje sie na mysl
Andre Malraux, ktéry to wyjasnia: Bez wqtpienia
kazda prawdziwa poezja jest irracjonalna, gdyz
zamiast ustalonego stosunku miedzy rzeczami
stwarza nowy system relacji. m

Chillida and
Szapocznikow in the
poetic space

n the United States, they discovered the for-

gotten piece of sculpture by Alina Szapoc-

znikow. It was entitled ‘Bird’. It was sold at
the auction in Warsaw. At the same time - as if
in a similar space - the BWA Gallery in Wroctaw
organized an exhibition of Eduardo Chillida’s
artwork. The two events formed a link of ‘trans-
location aesthetics’, which means that art does
not have to exist in a particular time and space
in order for it to be considered as independent
aesthetic forms. The pieces of art do not have
to be touched and measured, they do not have
to travel through museums, galleries and auction
houses in order for them to exist in the reality.
The iconosphere of sculpture is a space of dia-
logue between Szapocznikow and Chillida who
have no chance of direct confrontation, and yet
they both provoke reflection on the condition
of contemporary sculpture, and especially in the
context of the roles they play in public. They both
concentrate on simple ideological messages. m

(4]
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MANFRED BATOR

Od i do rysunku

ysunek ponad wszystko - to wtasnie on unaocznia réznice jakosci, ktéra
zachodzi miedzy tym, co jest idea (réwniez ideg organizujaca), a tworzywem,
téremu artysta nadaje forme. Do dzisiaj rysunek pozostaje niezréwnanym
Srodkiem ekspresji tego, co intuicyjne, intelektualne, psychiczne i nade wszyst-
ko w swym wymiarze osobistym intymne. To, co unaocznia i utozsamia idee ,ry-
sunku teraz”, to Think Tank lab Triennale. Miedzynarodowy Festiwal Wspotczesnego
Rysunku we Wroctawiu bedacy spadkobierca powotanego do zycia w roku 1965
przez Andrzeja Willa we wspétpracy z Andrzejem Lachowiczem Miedzynarodo-
wego Triennale Rysunku. W ciggu piecédziesieciu lat historii tej sztandarowej dla
Wroctawia imprezy artystycznej zaprezentowano prace przeszto dwoch tysiecy arty-
stow, wsréd nich plejade najznakomitszych rodzimych twércéw XX wiekuy, takich jak
m.in. Jan Berdyszak, Jan Chwatczyk, Eugeniusz Get-Stankiewicz, Wanda Gotkowska,
Zdzistaw Jurkiewicz, Jerzy Nowosielski, Grzegorz Przyborek, jak rowniez tak uzna-
ne zagraniczne osobistosci $wiata sztuki, jak przyktadowo Daniel Buren, Marlene
Dumas, Christo Javacheff, Milan Knizak, A. R. Penck czy Nancy Spero.

Pomimo pétwiecznej historii, na ogét wysokiego poziomu wroctawskiego
triennale i jego wypracowanej przez lata miedzynarodowej rangi, dzieki ktdrej stat
on sie wydarzeniem skupiajacym na sobie uwage krytykéw
i artystéw catej Europy Srodkowej, wraz z kolejnymi edycjami
pojawity sie we wroctawskim srodowisku artystycznym opinie
dezawuujace zmiany jego formuty. Wéréd stawianych zarzu-
téw mozna przytoczyc¢ te, o ktdrych wspominat - zasadniczo
sie jednakze od nich dystansujac oraz je kontrargumentujac
(w swoim tekscie komentujagcym na tamach ,Pisma Artystycz-
nego Format” ostatnig edycje Miedzynarodowego Triennale
Rysunku z 1995 roku) - teoretyk sztuki, Piotr Krakowski. Autor
przytoczyt opinie o anachronicznosci prezentowanych na wy-
stawie artefaktéw, bedacych zdaniem ich krytykéw wyrazem
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1. Kengo Kito, Structures, 2015,
Barbara, fot. Maciej Bujko

2. Krzysztof Gil, Rat (Noc, Krew),
fragment, 2015, BRUDNOPIS,

Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich,
fot. Alek Figura

3. Sadaharu Horio, Atarimae-no-Koto
(Nothing Extraordinary), 2015,

TWO STICKS, Muzeum Architektury
we Wroctawiu, fot. Maciej Bujko

tendencji i postaw charakterystycznych dla lat 70., a te stracity juz swa Swiezos$¢.
Oponenci wskazywali réwniez na rozdzwiek miedzy zatozeniem ideowym pre-
zentowanych dziet, a odczytaniem ich przez wiekszos¢ potencjalnych odbiorcéw,
ktérzy przypisywana prezentowanej sztuce wartos$¢ uznawali za ,,jedng wielka mi-
styfikacje”, oraz - pomimo tego, ze juz w 1981 roku Andrzej Will, przewodniczacy
MTR, pisat w przedmowie do katalogu o tym, Jak mato wazne sq dzis spory o media,
jak odlegte wydajq sie czasy roztrzgsania zagadnien formalnych - nieadekwatno$¢
nazwy ,triennale rysunku” do jej oferty wystawienniczej, w ktérej tradycyjnie ro-
zumiany rysunek wystepowat jedynie marginalnie.

Po licznych wieloletnich kontrowersjach o charakterze ideowym i organizacyj-
nym (od roku 1999 organizacje Triennale przejeta Akademia Sztuk Pieknych we
Wroctawiu, powotujac Miedzynarodowy Konkurs Rysunku, ktéry pod ta nazwa
doczekat sie pieciu edycji), jego animatorzy, wskazujac na wyczerpanie sie mocy
modernistycznych kryteriéw oceny, bedac w opozycji do wiodacych w sztuce postaw
interdyscyplinarnych, taczacych w sobie caty arsenat sSrodkéw formalnych charak-
terystycznych dla réznych dziedzin i konwencji sztuki, uznali, Ze nalezy zwrdci¢ sie
do sfery wspoélnej wszystkim, niezaleznie od stopnia wyksztatcenia artystycznego
i faktycznych umiejetnosci, tj. do rysunku, bedacego naj-
bardziej elementarnym i bezposrednim jezykiem sztuki.
Zwrot w kierunku akademickiego definiowania rysunku zo-
stat zasygnalizowany hastem tytutowym pierwszej odstony
konkursu - Ku Zrodtom, ktére miato zaakcentowac¢ autono-
miczno$¢ rysunku znanego nam z tradycji akademickiej,
majacej swe zrédta w historii sztuki europejskiej; rysunku
stanowigcego petng, samowystarczalng i skoniczong forme
artystycznej wypowiedzi. Podczas gdy komisja kwalifika-
cyjna MTR wedle zawartych w katalogach Triennale dekla-
racji w pierwszej kolejnosci preferowata w swych wyborach




»Swiezo$¢, innos¢ i odkrywczo$¢”, tym samym niejednokrotnie rezygnujac przy
ustalaniu zestawu ekspozycyjnego z dziet odznaczajacych sie doskonatoscia ry-
sunkowego warsztatu, tak w przypadku MKR jurorzy wrecz przeciwnie, oczekiwali
przede wszystkim wypowiedzi artystycznych wykorzystujacych caty zestaw wta-
$ciwych tradycyjnie rozumianemu rysunkowi §rodkéw wyrazu, wystudiowanych,
precyzyjnych i wysmakowanych formalnie. Konkurs utrzymat po swoim poprzed-
niku miano najwazniejszego w kraju - w istocie réwniez ze wzgledu na matg liczbe
konkurencyjnych przegladéw skupiajacych sie na tym medium - a w ciagu kolej-
nych jego edycji zaprezentowano, zawsze wyjatkowo licznie na nim zgromadzo-
nej, publiczno$ci setki prac, ktorych oglad niewatpliwie dostarczyt jej satysfakcji
estetycznej, jak réwniez dzieki réznorodnosci zastosowan formalnych i ideowych
pozwolit poszerzy¢ wyobrazenie mozliwo$ci warsztatowych tkwigcych w obrebie
tej starozytnej dyscypliny artystycznej. Na marginesie nalezy jednak odnotowac,
Ze opinie Srodowiska artystycznego i krytyki tak taskawe juz nie byty.

Mozna powiedzie¢, ze po blisko dwudziestu latach historia zatoczyta koto i tak
jak poprzednia odstona wroctawskiej prezentacji rysunkowej oprocz gtoséw dla
niej absolutnie chwalebnych, skumulowata wokét siebie rzesze kontestatordow,
tak réwniez kuratorowany przez Pawta Frackiewicza Miedzynarodowy Konkurs
Rysunku, pomimo prestizu i popularnosci, jaka zdotat osiggna¢, wraz z uptywem
lat doczekat sie licznego grona zagorzatych krytykéw. Zarzucano m.in. nieréwny
poziom pokazywanych na wystawach prac, ograniczenia formatowe, niejedno-
krotnie - jak w przypadku chyba kazdego konkursu plastycznego - kontrower-
sje budzity poszczegélne werdykty co do nagréd i wyréznien. Przede wszystkim
podkreslano, Ze formuta konkursu staje sie coraz bardziej konserwatywna i tym
samym anachroniczna, a eksponowane na wystawach dziatania artystyczne w nie-
wielkim tylko stopniu wychodza poza ramy konwencjonalnie rozumianego ry-
sunku, przez co prezentacje te nie odzwierciedlaja jego obecnej kondycji. Oceny
te nalezy uznac¢ za nazbyt surowe i jednostronne, czego dowodza reprodukcje
zamieszczone w katalogach wystaw, $wiadczace, Ze cho¢ nurt przedstawien o pro-
weniencjach akademickich byt dominujacy, to nie brakowato w nich realizacji
powstatych w oparciu o eksperyment - rozumiany zaréwno jako sposob obrazo-
wania, jak i uzycie tworzywa rysunkowego.

To wiasnie do tych negatywnych ocen wspomnianego dorobku konkursowego
odnosza sie w tekstach programowych i wywiadach organizatorzy najnowszej od-
stony Triennale, jednoczesnie deklarujac, ze ich intencja - poprzez zaproponowany
ksztatt wystaw - jest nawigzanie ponownego dialogu ze , wspoétczesnos$cia rysun-
ku”, ktérej to tezy, niestety, nie prébuja sprecyzowac, a nawet ramowo objasnic.

Tym, co definiuje kulture wizualng wspétczesnych spotecznosci, jest globa-
lizacja, pluralizm i nade wszystko nomadyzm kulturowy, a miejscem spotka-
nia idei artystycznych jest kulturowa miedzy-przestrzen, ktérej cechy odréz-
niajace znajduja sie poza nig sama. I trudno, jak sadze, w dobie permanentnie

o
postepujacej rewolucji teleinformatycznej, ktéra w swym fundamencie stata sie
juz aktem dokonanym, odnaleZ¢ dzi$ miejsca wyodrebnione, a wiec takie, ktore nie
sytuuja sie na styku przemieszczen i przeobrazen zjawisk. Pomimo takiej domi-
nujacej perspektywy teorii formutowanych na gruncie wspoétczesnej humanistyki,
organizatorzy Triennale podjeli sie ambitnego zadania prezentacji artystéw z ob-
szaru kulturowego o szczegélnie interesujacej tradycji wizualnej, tj. Japonii, w taki
spos6b, by zgodnie z ich intencja umozliwi¢ publicznosci refleksje nad obecna
funkcja tradycji i odrebnosci narodowej, jako jakosci formatujacych wyobraznie
tworcow.

WSréd prezentowanych przez nich prac zwraca uwage instalacja filmowa
Kazuki Nakahara zatytutowana Nad rzekq, bedaca reminiscencja poprzedniego
dziatania artysty, w ramach ktérego wyswietlat na rzece projekcje rysunku, dzieki
czemu miat mozliwo$¢ obserwacji interakeji linii natury z seria przygotowanych
przez siebie graficznych znakéw. Na potrzeby wroctawskiej ekspozycji artysta
odtworzyt symbolicznie w zaciemnionej przestrzeni dno rzeki, ktére w potaczeniu
z gra wyswietlanych abstrakcyjnych motywéw dato zaréwno zdecydowany wizu-
alnie efekt, jak i skumulowato w sobie intrygujaca aure tajemniczosci. Jakkolwiek
jednak, mimo ze prace przybyszéw z Kraju Kwitnacej Wis$ni prezentuja réwny,
mozna uzna¢, wysoki poziom, to trudno bytoby wskaza¢ wyrazne, cho¢by wzgle-
dem znanych realizacji ze sztuki polskiej, réznice w postrzeganiu przez nich ry-
sunkowego medium. Jako przyktad moze postuzy¢ indywidualny pokaz Mitsutoshi
Burna, tytutujacego sie mianem ,rysujacego monstrum”. Przez 21 dni artysta wy-
konywat w przestrzeni Galerii Bosa wielkoformatowy rysunek pedzlem, ktéry
cho¢ oczywiscie ma prawo sie podobag, to stylistycznie wpisuje sie w najbardziej
charakterystyczna dla streetartu estetyke, ktorej liczne przyktady mozna znalez¢
pod kazda szerokoscia geograficzna. (A co do metody, warto tu wspomnie¢ cho¢-
by Teatr Rysowania Franciszka Starowieyskiego sprzed blisko czterdziestu lat). >
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Z pewno$cig nowemu wcieleniu wroctawskiego prze-
gladu rysunku stuzy nieporéwnywalnie bogatsza oferta
programowa wzgledem tej, do ktérej byliSmy przyzwy-
czajeni. O ile do tej pory konkurs byt ograniczony do jed-
nej ekspozycji, tak w przypadku Think Tank lab Trien-
nale, dzieki zainteresowaniu wydarzeniem wiekszos$ci
z najwazniejszych wroctawskich instytucji wystawien-
niczych i galerii lokalnych, publiczno$ci zaprezentowano
kilkanascie osobnych prezentacji rysunkowych (w tym
cztery wystawy gléwne), przygotowanych przez rézne
zespoty kuratorskie.

Posréd wystaw gtéwnych zdecydowanie najbardziej
zwracaly uwage przygotowana przez Daniele Tagowska
i Fumihiko Sumitomo wystawa ,Two Sticks” w Mu-
zeum Architektury oraz przygotowana przez Katarzyne
Roj w Zaktadzie Narodowym im. Ossolinskich ekspozycja
zatytutowana , Brudnopis”, w ramach ktérej mozna byto
m.in. zobaczy¢ bedacy efektem wczes$niejszych warsz-
tatéw ze studentami wroctawskiej Akademii Sztuki Pieknych, bardzo interesujacy
projekt Olafa Brzeskiego pt. Patrycja (Studium modelki stojgcej na jednej nodze).

,Two Sticks” byta wyjatkowa okazja do zapoznania sie z dorobkiem polskich
artystow wywodzacych sie z nurtu awangardy lat 70., m.in. z pracami Jana Chwat-
czyka, Wandy Gotkowskiej oraz petnigcej funkcje honorowego Przewodniczacego
Triennale, Natalii LL, ktére zostaty skonfrontowane z dorobkiem artystéw pol-
skich i japonskich mtodszego pokolenia. Cze$¢ z rodzimych twércéw zdecydowata
sie w swoich projektach odnie$¢ do zjawisk zdefiniowanych na gruncie japonskim.
Najwieksze wrazenie wywarta na mnie realizacja Jakuba Woynarowskiego pt. Hi-
kikomori. Najmocniejszym akcentem byta jednak dla mnie nagrodzona na Trien-
nale w 1995 praca W stuzbie roslin Zdzistawa Jurkiewicza, ktéra pomimo uptywu
przeszto dwéch dekad, nie stracita nic ze swojej $wiezosci, wizualnej atrakcyjnos$ci
i przede wszystkim zawartego w niej fadunku intelektualnego.

Koniecznym odnotowania faktem jest takze inaugurujaca szczeg6lnie obiecu-
jaca tradycje prezentacji zewnetrznej, krajowej kolekcji, wystawa , Galeria Arsenal
Notebook”, przygotowana przez Elzbiete Jabtoniska w Galerii Neon na bazie zbioréw
biatostockiej Galerii Arsenat i kolekcji Podlaskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Piek-
nych oraz dwudniowy przeglad performance rysunkowego ,Imagine” w Muzeum
Narodowym, do ktérego kurator prezentacji - Matgorzata Kazmierczak - zaprosita
dziewieciu artystow z Europy i Azji. Sposréd wydarzen towarzyszacych warto wspo-
mnie¢ prezentacje krajowych dyploméw rysunkowych oraz indywidualne prezenta-
cje Matéja Franka i Poli Dwurnik, ktérg uswietniata premiera teledysku jej zespotu
Cosmic Parrot do utworu pt. Lekarz.

Na podstawie gloséw komentujacych cata impreze, wydaje sie, Ze najwiecej
emocji wzbudzita wykoncypowana przez Kame Wrdbel wystawa ,Open Call”, ktéra
byta rozdzielona pomiedzy trzy wroctawskie galerie: Mieszkanie Gepperta, Arttrakt
oraz Galerie Tetno. Ekspozycja ta, bedac otwartym konkursem skierowanym do arty-
stow, najbardziej nawigzywata do tradycji
poprzednich edycji wroctawskiej impre-
zy, a ponadto pokazano na niej najwiecej
zréznicowanych ideowo i formalnie prac.

Jakkolwiek z tego miejsca gratuluje Lau-
reatom tegorocznego festiwalu, pozwole
sobie przywota¢ kilka z niewyréznionych
przez juroréw prac. '

Tradycyjnie - jak w przypadku kilku
ostatnich edycji wroctawskiego konkursu
- specyficzng uroda i warsztatowg biegto-
$cig wyrozniaja sie prace Jarostawa Grul-
kowskiego, ktéry notabene byt juz przy
okazji poprzednich imprez dwukrotnie
nagradzany. Tym razem zaprezentowat
on cykl prac ,Sekretne Zycie molekul”, na
ktéry sktadaja sie rysowane palcem przy
uzyciu pytu weglowego wieloelemen-
towe zrytmizowane kompozycje, ktd-
rych gtéwnym modutem jest forma kota.
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1. Konrad Smolenski, The End of Radio,
2012, GALERIA ARSENAL NOTEBOOK,
Galeria CSU Neon, fot. Maciej Bujko

2. Kuba Woynarowski, Hikikomori, 2015,
TWO STICKS, fot. Maciej Bujko

3. John Andrew Court, Untitled,
performance, 2016, IMAGINE, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, 2015,

fot. Jagoda Kozon

4. Piotr C. Kowalski, Przedrysunki, 2016,
OPEN CALL, Mieszkanie Gepperta, 2015,
fot. Maciej Bujko

Wskutek rozmywania ostrosci obrysu
pojedynczych koét i gradientowe potrakto-

wanie tta ArtyScie udato sie na ptaszczyz-

jej poszczegdlnych elementéw. Podobne ztudzenie optyczne, réwniez bazujac na

nie wypracowac sugestywna iluzje ruchu

owalnych modutach, osiagnat w swojej realizacji Mitosz Flis. W pracy pt. Znajdz
ztego umiescit on na jednolicie biatym tle okoto tysigca wypuktych czarnych kro-
pel, pod kazda z nich domalowujac szary cien. Dodatkowo wszystkie krople zdobi
mikroskopijny, uproszczony rysunek twarzy, z ktérych kazda, z wyjatkiem tej jednej
,ztej”, wyraza radosny usmiech. Zabieg ten, w potaczeniu z tytutem pracy, przywo-
dzi na mys$l popularng w latach mojego dziecinstwa gre Gdzie jest Wally, jednakze
poza rozrywkowym aspektem poszukiwania zaserwowanym przez Flisa widzowi,
praca ta pozostawia mu szerokie pole interpretacyjne, ogniskujace sie wokét roli
jednostki w spoteczenstwie.

Spoteczne oczekiwania, konkretnie wyrazone przez potencjalnych kreatoréw
sztuki, wzgledem mozliwosci rysunkowego gestu przedstawia profesor poznanskiej
Akademii Sztuk Pieknych, Piotr C. Kowalski. Na jego instalacje rysunkowa ,Przed ry-
sunki” sktadaja sie dziesiatki zebranych w latach 2010-2015 paragonéw i $wistkéw,
dokumentujacych udostepnianie klientom sklepéw z akcesoriami plastycznymi
poszczeg6lnych narzedzi w celu wyprébowania ich mozliwosci technicznych. Ty-
tut tej realizacji w pelni wyczerpuje relacje, jaka zachodzi miedzy medium, a jego
potencjalng (rysunkowa) uzytecznos$cia, w formie za$ ekspozycji, jaka przystuguje
dzietu konceptualnemu, relacja juz taka oczywista nie jest, bo odnosi do aktu ryso-
wania, rozumianego jako idea sama w sobie.

Intrygujaca odpowiedzig na postawione w konkursie ,Open Call” hasto Rysunek
jako obiekt zawierajgcy wiedze jest propozycja Irminy Rusickiej, ktéra pokazywane
przez siebie plany architektoniczne budynkéw wchodzacych w sktad obozu koncen-
tracyjnego w Auschwitz komentuje tytutem Zobowiqzuje sie Swiadczy¢ ustugi wedtug
swojej najlepszej wiedzy zawodowej z nalezytym zaangazowaniem i starannoscig;
tym samym artystka ukazuje wyrazny rozbrat pomiedzy wymiarem estetycznym
a etycznym dzieta.

o



Synteze definiujacych je wartosci, tj. dobra i piekna wyra-
zang od starozytnosci terminem kalokagatia, stara sie przy-
wotaé w swojej pracy pt. Praca u podstaw: Atleci Bartek Gorny.
Pokazuje on zestaw realizowanych na podstawie zdje¢ kultury-
stow 18 rysunkow oraz materiat video dokumentujacy proces
ich powstawania. Proces absolutnie nietuzinkowy, Artysta bo-
wiem w trosce o sw6j mozliwie najpetniejszy rozwoj, tworzac,
doskonali nie tylko rysunkowy warsztat, ale rOwniez sam stara
przyblizy¢ sie fizycznie do greckiego kanonu piekna; wykonu-
jac swoje prace, trzyma w ustach wegiel i rownocze$nie ,robi
pompki”. Podczas gdy jego rece przybieraja na sile i sprawno$ci,
Artysta uniezaleznia sie od nich w swej rysunkowej aktywnosci.

Sposréd innych, twoérczo odnoszacych sie do hasta przegla-
du realizacji, warto wymieni¢ chociazby propozycje Marka Grzy-
ba, Michata Soji, Bogny Morawskiej czy Grzegorza Loznikowa.

Znamienne jednak, ze cho¢ celem sygnalizowanym w mate-
riatach promocyjnych towarzyszacym Triennale byta prezenta-
cja wartoSciowych prac (ktory to postulat, pomimo obecno$ci
na wystawach réwniez prac nieszczegélnie udanych, w znacznej
mierze zostat zrealizowany) i mozliwie najbardziej inspirujacych
i nowatorskich dziatan w obszarze rysunku, ktére umozliwia opi-
sanie obecnego stanu poszukiwan tworczych w tym zakresie,
to wrazenie, ze arty$ci w minionym stuleciu, poszukujac progra-
mowo nowosci, otworzyli juz chyba wszystkie drzwi i okna, wyry-
wajac je z framug, sprawia, ze niezwykle trudno bytoby wskaza¢
z prezentowanych na wystawie dziatan te, o ktérych mozna by
stwierdzi¢, ze zawierajg w sobie faktyczne przekroczenie gra-
nic i schematdw ideowo-formalnych. Jednoczesnie, ze wzgledu
na wyrazny nacisk na ekspozycje prac przede wszystkim odwotu-
jacych sie formalnie do eksperymentalnego dorobku wypracowa-
nego w tej dziedzinie przez twoércow XX wieku, odczuwam osobi-
$cie pewien niedosyt zwigzany z radykalnie mniejsza wzgledem
ostatnich kilku edycji obecnoscig prac eksplorujacych twoérczo
tradycyjne rysunkowe media, a przeciez takie postawy w pol-
skiej, jak i wroctawskiej sztuce wspoétczesnej doczekaty sie wie-
lu wybitnych dokonan artystycznych. Odnosze takze wrazenie,
ze w oczekiwaniu na doznania estetyczne wynikajace z kontaktu
z takiego rodzaju sztuka nie bytem odosobniony. Warto jednak
zwroécic uwage, ze - jak wskazuje w nazwie przegladu stowo ,lab”,
i co byto kilkukrotnie sygnalizowane w trakcie wernisazowych
przemoéwien - pierwsza edycja tej imprezy ma charakter ekspe-
rymentu, ktéry pozwoli w przysztosci wypracowac optymalng
formute festiwalu.

Niezaleznie jednak od pewnego niedosytu czy watpliwosci,
nalezy na koniec odnotowac¢ zaréwno wysoki poziom przegladu,
jakiwysoka frekwencje podczas wszystkich festiwalowych wy-
staw, oraz uznac, ze Think Tank lab Triennale. Miedzynarodowy
Festiwal Wspotczesnego Rysunku jest wydarzeniem bez wat-
pienia ambitnym, ktérego skala i rozmach sg nowa i cenng ja-
kos$cig w kalendarium kulturalnych wydarzen Wroctawia. Wy-
jatkowo ambitnym réwniez dlatego, ze wedtug stéw dyrektora
programowego festiwalu, Przemystawa Pintala, dzieki swojej
odmienionej formule miato ono da¢ peiny obraz rysunku wspot-
czesnego. Positkujac sie tytulem prezentowanej na wystawie
,Brudnopis” pracy Pawla Jarodzkiego Czwarty paradygmat
(wiedzy), oraz biorac pod uwage obecnos$¢ na wystawie niezwy-
kle szerokiej gamy postaw artystycznych, mozna stwierdzi¢, ze
przed organizatorami rysuje sie szczegolnie trudne zadanie wy-
specyfikowania w tej bazie danych zalezno$ci i korelacji, czego
efektow w formie teoretycznego jej podsumowania, podobnie
jak kolejnej edycji festiwalu, nalezy oczekiwac. m

From and to the drawing

rawing above all - it is the drawing that demonstrates the quality difference that occurs

between ideas and forms produced by artists. To date, drawing remains unparalleled means

of expression of intuitive, intellectual, mental and above all intimate personal dimension
elements. ‘Drawing Now’ is a think tank lab triennial. It is an international festival of contemporary
drawing art. It is organized in Wroctaw. The first festival was organized in 1965 in cooperation with
Andrzej Lachowicz. In the fifty years of history of this flagship event in Wroclaw, over two thousand
artists showed their art-pieces. Among them, there were the most remarkable artists of the twenti-
eth century, such as Jan Berdyszak, Jan Chwalczyk, Eugeniusz Get-Stankiewicz, Wanda Gotkowska,
Zdzislaw Jurkiewicz, Jerzy Nowosielski, Gregory Przyborek, Daniel Buren, Marlene Dumas, Christo
Javacheff, Milan Knizak, A. R. Penck and Nancy Spero. After many years of controversy about the na-
ture of ideological and organizational framework, the organizers considered the exhaustion of power
of modernist evaluation criteria. They opposed the leading art interdisciplinary approaches that
combine the whole arsenal of formal characteristic of different areas and conventions of art. They
acknowledged that drawing belongs to the sphere of the most elementary and direct language of art.
They shifted towards academic definition of drawing. The title of the show - “Towards the sources’ in-
dicates the change. The organizers concentrate on the autonomy of drawing which is connected with
academic tradition and the origin of European art. Drawing is a complete, self-contained and finite
form of artistic expression. m
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Szpakowski i jego meandry

actaw Szpakowski jako jedno z najwazniejszych nazwisk sztuki abstrakeji
geometrycznej? Zaden stownik czy encyklopedia malarstwa tego nie
potwierdzi. A jednak...

Nowy nurt w sztuce rodzi sig, gdy mtodzi artysci przestaja nasladowac swych na-
uczycieli, wyznaczaja sobie inne kryteria, czyli zmieniaja paradygmat, tworza wiasne
,salony odrzuconych”, mozolnie karczujac droge dla nowego stylu. Gdy wytrzyma-
ja wstepny okres wrogosci i kpin, obrosng w stosowny ciezar gatunkowy, zdobe-
da swoja Bastylie, wowczas moga spokojnie wprowadzac sie do galerii i muzedw,
umoscic¢ sie jako klasycy i pozwoli¢ opisywac sie w podrecznikach. W tym samym
czasie istnieja jeszcze samotne wilki. Réwnie dobrze czuja swoja epoke, cho¢ nie
poluja w stadzie. Nie potrzebuja stymulacji od réwiesnikéw, wystarcza im wia-
sna wiedza i intuicja artystyczna.

Awangarda dtugo nic nie styszata od pracach Wactawa Szpakowskiego (1883-
-1973), a jego Srodowisku daleko byto do awangardy. Przedzierat sie do niej bardzo
powoli. Byt architektem z poczatku XX wieku, po studiach w Rydze. Po I wojnie
Swiatowej zamieszkal we Wroctawiu. Jego pierwszy tekst Linie rytmiczne, publiko-
wany w ,,0drze” w 1969 roku, przeszedt bez echa. Musi uptyna¢ kolejne 10 lat, aby
starania corki, malarki Anny Szpakowskiej-Kujawskiej, zaowocowaty, juz po jego
$mierci, pierwsza wystawa - w Muzeum Sztuki w Lodzi. Pie¢ lat p6zniej dyrektor
tego muzeum, Ryszard Stanistawski, mégt zawiez¢ pare jego rysunkéw do Centre
Georges Pompidou w ramach wystawy ,Présences Polonaises”. Ale i wtedy byto
jeszcze za wcze$nie, owa wystawa eksponowana w pelni stanu wojennego nie
dysponowata zadnymi materiatami krytycznymi, ktére zdolne bytyby usytuowac
Szpakowskiego w kontekscie $wiatowej abstrakcji geometrycznej.

Wreszcie w latach 90. kustosz zbioréw sztuki wspoétczesnej Muzeum Naro-
dowego w Warszawie, Janusz Zagrodzki, zajat sie badaniami prac tego ,samotne-
go wilka” i uznal, iz naprawde blisko mu jest do ,gatunku” abstrakcjonistow. I tak
od 1992 roku ruszyt prawdziwy marsz Szpakowskiego po galeriach europejskich,
tym razem juz z duzym katalogiem w pieciu jezykach, jako wystawa autorska przy-
gotowana przez jego pierwszego badacza, Janusza Zagrodzkiego. Zainteresowanie
Liniami rytmicznymi zatacza coraz to szersze kregi galerii europejskich, przekracza
Atlantyk, by w 2012 kulminowa¢ w nowojorskim MoMa, na wystawie retrospektyw-
nej ,Inventing Abstraction 1910-1925".

Na czym polega fenomen tego artysty-architekta? MoZzna o nim powiedzie¢, ze
dostownie posiadat dtuga, meandryczna linie Zycia... No wtasnie, wszystko zaczeto
sie od refleksji nad zanikiem klasycznego ornamentu we wspétczesnym mu stylu.
Dlaczego modernistyczna architektura strzqsneta ze swych bryt elementy dekoracyjne,
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znane i stosowane od czaséw antycznych, jako opatrzone, meczqce dodatki, juz nie-
potrzebne wspaniatosciom formy, ktéra postanowita ogtosic sie samowystarczalng? -
zapisuje w swych rozwazaniach nad meandrem. Dokad moze zaprowadzi¢ taka linia,
petna zataman? Labirynt? Ni¢ Ariadny? I Szpakowski juz nie pusci tego tropu, juz
cate zycie bedzie kreslit meandry wtasne. Potraktuje je jako zalazek, o wtasnym ryt-
mie rozwoju, ktérego linia na kazdym kolejnym etapie podejmuje identyczny motyw;,
azmienng s3 tylko wymiary i konfiguracja.

Tegorocznej wroctawskiej wystawie rysunkéw Szpakowskiego towarzyszy im-
ponujaca pod kazdym wzgledem monografia wydana naktadem O$rodka Kultury
i Sztuki. Wszystkie zamieszczone tam teksty sa wysoce erudycyjne, ale kazdy eks-
ploruje pod innym katem jego sztuke. Kurator wystawy, Elzbieta Lubowicz, skupia
sie na analizie jego linii jako specyficznego wyrazu abstrakcji, innej niz u dwudzie-
stowiecznych modernistéw. Czy Szpakowski jest wyjatkiem? Prekursorem? Two-
rzyt w epoce, kiedy abstrakcja byta w powijakach, jednak przy blizszym badaniu
jego zyciorysu i notatnikéw-komentarzy do rysunkéw nie widag, by $ledzit é6wcze-
sne nurty w sztuce czy bywatl na wystawach. Wszystko wskazuje natomiast, iz jego
kultura i wiedza, nabyta w Rydze i w czasie podroézy przez tereny dawnego Wiel-
kiego Ksiestwa Litewskiego az do Archangielska okazata sie wystarczajaco ptodna
dla wtasnych poszukiwan artystycznych.

Ow fenomen Szpakowskiego, twércy ,nie-srodowiskowego”, prawie nie istnieja-
cego w historii sztuki, podkresla w eseju zawartym w monografii Masha Chlenowa,
nowojorski historyk sztuki, asystentka kuratora wystawy ,Inventing Abstraction
1910-1925” w MoMA. Jej udziat to wielki krok w kierunku wpisania tego artysty nie
tylko na liste historycznych abstrakcjonistéw;, ale i dla dalszych prezentacji w §wiato-
wych galeriach. Rysunki Szpakowskiego znajda w paZzdzierniku swoje miejsce w sa-
lach nowojorskiej Galerii Miguel Abreu, skonfrontowane z pokrewnymi mu wspét-
czesnymi artystami, na wystawie.

Wedtug Mashy Chlenovej Szpakowskim kieruje dgZenie przemozne do wyod-
rebnienia linii jako konstytutywnego jezyka obrazowego, do nadania jej autono-
mii i przyznania podstawowej roli w tworzeniu i porzqdkowaniu wiedzy o Swiecie.
0 ile w tym dazeniu polski artysta nie réznit sie od najwazniejszych abstrakcjoni-
stoéw geometrycznych, jak Klee, Mondrian, Kandinsky czy Rodczenko, o tyle tylko
jemu wystarczyta sama prowadzona meandrycznie linia, aby znalez¢ jednak opar-
cie w $wiecie zewnetrznym. Nie zamierzat hula¢ po bezpanskich przestrzeniach
tworczosci ,wyzwolonej” z dotychczasowych kanonéw. Zakotwiczyt ja w rytmach,
ktoérym przyznat role nadrzedna, sprzegajaca nasza zdolno$¢ poznania $wiata z es-
tetyka jego rytmow.
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Wactaw Szpakowski

Z kolei dla Georges’a Salata, francuskiego artysty-ar-
chitekta o transdyscyplinarnym podej$ciu do sztuki, Szpa-
kowski jest dzieckiem wieku kwantowego. Meandryczne
tamanie symetrii tworzy pole rytmiczne niczym forma roz-
chodzaca sie falami, gdzie$ na powierzchni prézni i nico-
$ci. Nicosci niezbednej dla zauwazenia form. Poczatkowa
linia kazdego meandra wytania sie z jednego brzegu kartki,
a koniczy na drugim. Czyli ciagnie sie z niewiadomego poczatku w kierunku niewia-
domego konca. Wyglada na estetyczne uchwycenie owej fundamentalnej koncepcji
fala/czastka, dwdch aspektdw tej samej rzeczywistosci. I tu widzialnos¢ jego mean-
dréw jest symboliczna, ma prowadzi¢ wytacznie do zaznaczenia istnienia rytmu tych
podstawowych praw natury, do ktérych nasze oko nie ma bezposredniego wgladu.

Z dzisiejszej perspektywy XXI wieku nikogo nie dziwi, ze abstrakcja geometrycz-
na pojawita sie réwnolegle z nowa fizyka, tzn. w epoce, kiedy swiat przedstawiony
oku przestat wystarcza¢. Sam wzrok okazat sie do$¢ prostym, a nawet ztudnym
narzedziem do poznania $wiata, a wyobraznia naukowcéw i artystow potrzebowa-
ta wiedzy, aby wytowi¢ niewidzialne.

Jak dotad, tylko fizycy czastek elementarnych ztowili owe prawa w sie¢ mate-
matycznych réwnan. Jednak rysunki Szpakowskiego nie unosza sie na fali abstrak-
cji rozlanej przez wspétczesnych mu malarzy na Zachodzie. Za to konsekwentna
powtarzalno$¢ motywoéw zbliza go do znacznie pdZniejszej, operujacej pojeciem
fraktali, teorii chaosu, a ta twierdzi, Ze bez wzgledu na skale zjawiska, w kazdym
operuja identyczne rytmy zachodzacych tam przeksztatcen. Cata trudnosé polega
na uchwyceniu progu, na jakim 6w wzdr rozwinie sie na nowo, inaczej méwiac

1. D6, ok. 1926, rysunek tuszem na kalce
technicznej, 23,9 x 71,7 cm, Kolekcja
Dariusza Biefikowskiego, £6dz

2. B6, 1924, rysunek tuszem na kalce
technicznej, 25,8 x 29,8 cm, Kolekcja
Muzeum Sztuki w todzi

o

- osiggnieciu pewnej masy krytycznej, ktéra pozwoli na
jego wykwit. Wiadome jest tylko prawdopodobienstwo jego
powstania i rozwiniecia pod postacig bardzo ztozonej regu-
larnej formy, ale nie sama istota ,zaptonu”. Dlatego uznano,
ze owa dynamika podlega tzw. dziwnym atraktorom, ktére,
kiedy raz powstang, to zaczna rozwijac sie juz wg przewi-
dywalnego wzoru.

Rzeczywisto$¢ niewidoczna w pierwszym spojrzeniu, kiedy to rzadko mozemy
dojrze¢ kwadrat czy linie, ujawni sie dopiero po wigczeniu umystu. Gdy intelektu-
alnie postanowimy zwrdci¢ uwage na jedna linie, zaczniemy $ledzic jej bieg i katy
zatamania, powtarzajace sie symetrie, okaze sie to przezyciem zarazem estetycznym
jaki filozoficznym. Z klasycznego motywu meandra, nietknietego w swej pierwot-
nej formie, Szpakowski uczynit artystyczny symbol praw, do ktérych dotarta nowa
fizyka, stosujgc symbole matematyczne. Poszukiwanie podskdérnej geometrii wspot-
brzmi z jej odkryciami: promieniowanie i radioaktywno$¢ okazuja sie réwnie realng
i zdatna do przetwarzania materia. Nic wiec dziwnego, Ze wyobraznia artystyczna
porzucita $wiat dostepny oku niczym odbicie lustrzane. Okazato sie, ze wartos$ci
tkwigce w niewidocznych sitach sa réwnie intrygujace.

Szpakowskiemu wystarczy rozmaito$¢ rozmiaréw linii meandrycznych prowa-
dzacych do coraz to nowych, ale ciagle rytmicznych konfiguracji dla zawarcia w nich
swej filozofii. Nasze poznawanie zjawisk nieuchronnie zachodzi wedtug tych samych
powtarzalnych modeli, zmienna jest tylko ich skala i czas dopetnienia sie cyklu.
Jednak rozpoczecie nowego zapewnia odtworzenie poprzedniego wzoru - cykl raz

poczety musi biec do konca. >
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Wactaw Szpakowski

1. (3, 1924, rysunek tuszem

na kalce technicznej, 20,7 x

41,5 cm, Galeria Starmach,
Krakéw

2. Bez tytutu, seria S,

1939-1943, rysunek tuszem

na kalce technicznej, 56,7

x 88,5 cm, Kolekcja rodziny

artysty
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Jego linie wymagaja $ledztwa. Po pierwszej probie ogarniecia catosci, po uchwyceniu ryt-

Szpakowski and his meanders

aclaw Szpakowski as one of the most important names

mu i ksztattu poszczego6lnych meandréw, natychmiast budzi sie uczucie niedosytu: ze mo-
tyw i regularno$¢ to nie wszystko, Ze nie wyczerpuja one catosci rysunku, lecz skutecznie
zapraszaja do uwaznego udania sie tropem tej linii w catej jej rozciagtosci, w kazdej zmianie
kierunku. Widz rysunku Szpakowskiego wprowadzony zostaje natychmiast w proces jego
powstawania, prawie tak, jakby miat sta¢ sie jego wspottworcea. A symetria pasowa tych
dziet, ktéra szczegétowo analizuje tekst Jacka Swigtkowskiego, zawiera subtelne przesu-
niecia danego wzoru w kierunku biegu linii. To czas sprawia, iz kolejne odtworzenie nie jest
powrotem do poprzedniego dokonania, tak jak kod genetyczny nie ozywi uschnietej rosliny.
W ten sposéb artyzm znéw wiacza sie w filozofie poznawania, ofiarowujac jej inne narzedzie,

in geometric abstraction? No dictionary or encyclopedia

of painting confirms that fact. And yet... The new trend

in art is born when young artists no longer imitate their teachers,
set themselves other criteria or change the paradigm, create their
own ‘salons of the rejected artists’, laboriously cut down the way
for a new style. When they withstand an initial period of hostil-
ity and ridicule, they gain appropriate gravity, and they can safely
enter the galleries and museums as ‘classic artists’. At the same
time, there are ‘lonely wolves’ who do not hunt in packs and ‘feel’

niemniej stuzace do badania tej samej rzeczywistosci.

Czy prace Szpakowskiego sytuuja sie poza kontekstem historycznym, jak sugeruje wtoski

badacz i komisarz jego niemieckiej wystawy, Getulio Alviani? Nawet jesli abstrakcje rysunku

geometrycznego o powtarzalnych motywach spotyka sie w wielu starozytnych cywiliza-

cjach i w prawie kazdej sztuce ludowej, nie nalezy jej traktowac jako motywu ponadcza-

sowego. Uzupelniajace badania pozaartystyczne pozwalajg zawsze u$cisli¢ ich kontekst,

ewentualne wariacje i zapozyczenia, przypisujac dzieto do konkretnej epoki. Podobnie ma

sie z rysunkami Wactawa Szpakowskiego. Nie pojawity sie nagle anonimowo, tylko w towa-

rzystwie wyczerpujacych notatek autora o znanym i udokumentowanym zyciorysie. Autora,

ktéry wezesnie odkryt, iz intrygujacej go organizacji czasoprzestrzennej najlepiej odpowiada

linia meandryczna; odkryt, jak ja poprowadzi¢, by zyskata funkcje symboliczna. Owa linia,

znana od VI -V wieku p.n.e z kultury greckiej, ktéra dotrwata do poczatku XX wieku nie-

mal w postaci skamieliny, czasem powtarzalnej w réznych epokach. Nikogo wcze$niej, przed

Szpakowskim, nie inspirujaca jednak do twérczego rozwiniecia.

Szpakowski nie zabiegat o udziat w wystawach, ale czy to wystarczajace kryterium dla

stwierdzenia, ze jego twdrczos$¢ mieszka poza czasem? Naturalnym otoczeniem byly mu

pracownie architektoniczne, o luznych, przypadkowych kontaktach ze srodowiskiem sztuki

i bez okazji do blizszego poznania artystéw swej epoki, a jeszcze mniej do podazania ich

$ladem. Byt artysta o psychice samotnego wilka, dazacego wiasnym tropem. m
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their age. They do not need stimulation from their peers, they are
sufficient for themselves because their artistic intuition. For a long
time, Wactaw Szpakowski (1883-1973) did not belong to any group
of renown artists. He very slowly tore his way to recognition. At
the beginning of the 20th century, he was an architect. After World
War I, he lived in Wroclaw. In 1969, he published his first text en-
titled ‘Rhythmic Lines’ in ‘Odra’ magazine, but it went unnoticed.
Anna Szpakowska-Kujawska, his daughter and a painter, managed
to organize the first exhibition of her father’s art in the Art Mu-
seum in L6dz. Ryszard Stanistawski, the director of the museum,
included a few of his drawings to the exhibition entitled ‘Présences
Polonaises’ at the Centre Georges Pompidou in Paris. Even that ex-
posure, however, did not secure a proper position of Szpakowski’s
in the world of geometric abstraction. Finally, in the 1990’s, Janusz
Zagrodzki, the curator at the National Museum in Warsaw, started
important research on Szpakowski, the ‘lonely wolf” of the Polish
abstract art. From 1992, the artists triumphantly marches through
European art galleries. In 2012, the MoMa gallery in New York or-
ganized an exhibition entitled ‘Inventing Abstraction: 1919-1925". m



1. Wystawa Ruuda van Empela,
FotoArtFestival, 2015

2. Wystawa Rafaela Navarro,
FotoArtFestival, 2015

Fot. 1-2 Piotr Bieniecki
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Pochwata roznorodnosci

ielsko-Biata, miasto prawie na koncu Polski, raz na dwa lata zaprasza do

siebie fotograféw i pasjonatow fotografii, na organizowany tu FotoArtFe-

stival. W pazdzierniku 2015 r. byta jego szdsta edycja. Festiwali fotograficz-
nych, odbywajacych sie w polskich miastach namnozyto sie w ostatnich latach,
jakby kazde musiato mie¢ swoj. Jedne z nich majg wyraznie zaakcentowany temat,
inne po$wiecone sg wybranym technikom, a jeszcze inne staraja sie wskazywac
najnowsze trendy. Od nadmiaru az gltowa boli, bo za duzo, za daleko, za dtugo.
Fakt, nie da sie wszystkich odwiedzi¢ i naprawde w nich uczestniczy¢, bo urlopu
na to nie wystarczy.

Czemu wiec jecha¢ do Bielska-Biatej? Co tam szczegdlnego, by przemierzaé pot
kraju, a dla niektérych nawet caty kraj? Po pierwsze: miasto piekne i o ludzkiej
skali. Po drugie, co dwa lata tatwiej wygospodarowac¢ trzy dni (bo tyle najmniej
trzeba przeznaczy¢, by nasyci¢ sie festiwalem). Po trzecie, w pierwszych dniach
trwania festiwalu obecni sg wszyscy autorzy i przez catg sobote i niedziele opowia-
daja uczestnikom o swojej fotografii i rozmawiajg z nimi w czasie dtugich spotkan
autorskich. Po czwarte, przejscie z jednego miejsca wystawowego do nastepnego

zajmuje od kilku do kilkunastu minut - organizatorzy zadbali, by wszedzie byto
blisko. Po piate, panuje serdeczna, przyjacielska atmosfera. Po széste, mozna spotkac
bardzo wielu znajomych z catej Polski. Po siédme i najwazniejsze: jest co ogladac
i przezywac - kawat dobrej, ciekawej i rozmaitej fotografii.

Bielsko-bialski festiwal ma podtytut 0 ludziach i dla ludzi”. I rzeczywiscie ogrom-
na wiekszo$¢ wystaw opowiada o wspoétczesnej ludzkiej kondycji, o relacjach mie-
dzyludzkich, o warunkach egzystencji, o zwigzkach cztowieka ze $rodowiskiem.
0d fotoreportazu, przez rézne formy dokumentu po inscenizacje. Kazdy autor robi
to po swojemu, wyraznie odciskajgc autorskie pietno.

Wiekszo$¢ autorow zaproszonych do udziatu to uznane postaci fotografii doku-
mentalnej, cho¢ zdarzyty sie takze ciekawe odkrycia postaci w Polsce mato znanych,
niespopularyzowanych przez prase czy portale fotograficzne. Tematyka wystaw
to szeroka panorama ukazujaca relacje miedzy tradycja a szybka, kolorowa i ku-
szaca materialng nowoczesnos$cia. O wszystkich wystawach mozna powiedzie¢ ze
to klasyczne projekty dtugoterminowe, bedace obszernymi, solidnymi i ciekawymi
analizami zycia spotecznego.

Ernesto Bazan od lat fotografuje Kube. Skupia uwage
na czlowieku starajacym sie zy¢ zgodnie z wyznawanym
systemem wartosci, ktéry zwykle nie pokrywa sie z tym,
co proponuje panujacy na Kubie system autorytarny. Jego
przepetnione humanizmem zdjecia, oparte na decydu-
jacym momencie, ukazujg $cieranie sie smutku i radosci,
niestety z przewaga tego pierwszego. W konwencji czar-
no-biatej utrzymane sa takze zdjecia Enri Canaja. To przy-
ttaczajacy obraz zycia mieszkancow Aten dotknietych
kryzysem ekonomicznym. Wiezi ludzkie pekajg za sprawa
biedy, bezrobocia, braku nadziei na lepsze jutro, pojawia
sie narkomania, prostytucja, przestepczo$c¢. Zdecydowany
kontrast zdjec i nielinearna narracja wzmacniajg przekaz.
Andreas Horvath i Martin Wagner maja znacznie spokoj-
niejsze kadry, ale tez ich tematyka jest inna. Nie ukazuja
dramatdéw czy zycia w systemie opresji. Horvath poréwnuje
zycie ludzi z dalekiej rosyjskiej prowincji - Syberii i z za-
chodu Stanéw Zjednoczonych. To z jednej strony opowie$¢
o ludzkiej zachtanno$ci, o wyrywaniu naturze kolejnych
terendw, by miec¢ przestrzen dla siebie i da¢ sobie szanse >
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1. Wystawa Enriego Canaja,
FotoArtFestival 2015

2. Wystawa Zeda Nelsona,
FotoArtFestival 2015

3. Wystawa Davida Burdynego,
FotoArtFestival 2015

Fot. 1-3 Piotr Bieniecki

na dostatnie Zycie, z drugiej o tym, Ze tylko nielicznym przynosi to osobiste po-
wodzenie. Wagner opowiada tylko o Rosji, w jego kadrach s3 te same tereny, co
na zdjeciach Horvatha - daleki wschéd. Ale wizje sa zupetnie inne. To portrety
ludzi, ktorzy nie potrzebuja zbyt duzo, by zZycie dawato im satysfakcje. Sprawia-
ja wrazenie zadowolonych z tego, co maja. Do nich potrzeba posiadania jeszcze
nie dotarta. W Rosji powstaty takze zdjecia Iriny Popovej, ale jej opowies¢ jest
przygnebiajaca i bardziej o rodzinie, ktéra zy¢ moze wszedzie, niz o konkretnym
kraju. To historia mtodych rodzicéw, ktérzy nie wiedzg na czym polega dorostos¢,

maja dziecko, ale nie wiedza, co to odpowiedzialno$¢. Pociaga ich zabawa do utra-

ty tchu, z alkoholem i narkotykami, ale bez pracy i obowigzkéw. Ich dziecko jest

obok, patrzy na ich zycie. Czy ono ma szanse by¢ innym niz rodzice? Szorstkie
kadry, drazniace ,brudnymi” kolorami i rozedrgang kompozycja, podbijaja moc
przekazu. Na tle opisanych materiatéw zestaw Petruta Calinescu to niemal idylla.
To soczyscie barwna opowie$¢ o marzeniach i ich spetnianiu, czyli o wakacjach nad
Morzem Czarnym. Dla wielu mieszkaricow Europy $srodkowo-wschodniej to prawie
Lazurowe Wybrzeze, chca tu odpoczywac i syci¢ sie namiastka wielkiego $wiata.
Intensywnie operujace stonce, szum fal i krzykliwe, zwykle tandetne gadzety od-
rywaja ich od powtarzalnej codziennosci. Wysycone kolory, ciekawie budowane
kadry i zmieniajgce sie operowanie planami przyciagaja uwage, te zdjecia chce
sie ogladac. Soczyste barwy sg takze wyréznikiem zdje¢ Aarona Hueya. Pokazat




on obszerny esej o zyciu spoteczno$ci indianskiej zamknietej w rezerwacie
Pine Ridge. Zamieszkuja go niegdysiejsi panowie zachodnich ziem Ameryki,
dzi$ osadzeni w swoistych obozach. Rozbudowane kadry, z ktorych kazdy
jest jak sekwencja filmowa, opowiadaja o checi trwania w tradycji, zazna-
czaniu swoich korzeni, ale i o biedzie i ograniczonych mozliwos$ciach, nie
dajacych zadnych nadziei na wyrwanie sie z bezruchu i lepsza przysztosc.
Mimo Ze zdjecia nie zawieraja dramatycznych scen, to przyttaczaja. Na swoj
sposob przyttaczaja tez zdjecia Zeda Nelsona opisujace, jak dali$my sie uro-
bi¢ dzisiejszemu przemystowi i ustugom, wmawiajacym nam, Ze istnieje jakis
jeden ideat piekna i mtodosci, do ktérego wszyscy powinnis$my dazy¢. Kadry
informuja, ze ulegli$my stadnemu zachowaniu, zapominajac o tym, iz praw-
dziwa warto$cia jest nasze autentyczne, indywidualne ,ja”. Zdjecia sa spo-
kojne, wrecz klasycznie, centralnie komponowane, ale to tylko wzmacnia ich
dosadno$¢ i pytanie stawiane przez Nelsona pytanie, jaka jest prawda o nas,
ku czemu zmierzamy? Uspokojeniem sg kadry Davida Burdeny’ego. Wielkie
formaty bedace pochwatg piekna i tajemnic natury. To refleksja o tym, ze

cztowiek nie wszystko zdotat sobie podporzadkowac i ze wobec natury i jej

mocy jest ciagle maty. Maciek Nabrdalik zmierzyt sie z polska religijno$cia.
Bada trwanie w tradycji, gtebokie i autentyczne przezywanie sacrum, ale
takze rytualne uczestnictwo w teatrze obrzedowym, bedace odtwarzaniem
zachowan trwajacych od pokolen, ale juz bez emocjonalnego zaangazowania.
Esej Nabrdalika to rozwazanie o kondycji naszego katolicyzmu, czy obroni
sie on przed agresywnym, doskonale promowanym konsumpcjonizmem,
czy jedno i drugie moze ze sobg wspoétzyc¢. Przyjeta estetyka czarno-biatych
kadréw, o mocnej obecnosci czerni i delikatnym rozchwianiu niektérych
obrazéw wzmacnia postawione przez autora pytanie.

Inne watki tematyczne stanowity zdecydowana mniejszo$¢. Chris Rain
szaro-czarnymi zdjeciami opowiada o swoich emocjach, o mtodym cztowie-
ku szukajacym miejsca dla siebie i swojego systemu wartosci, o szamotaniu
sie ze sobg w dazeniu do wtasnej drogi. Ruud van Empel czaruje wielkimi,
bajkowymi obrazami czarnoskérych dzieci o szeroko otwartych oczach,

a wszystko na tle rajskiej zieleni. Pierwsze wrazenie jest bardzo mocne,
obrazy sg urodziwe. Ale po chwili rodzi sie niepewno$¢ czy to przypadkiem
nie jest to swoiste, wizualne disco polo - lekkie, tatwe, przyjemne ale i ptyt-
kie. Zaskoczeniem, niestety na minus, byta wystawa Rafaela Navarro. Autor
z bogatym dorobkiem, znany z intrygujacych dyptykow, pokazat akademic-
kie akty. Typowe studium formy, ktére musi przej$¢ kazdy przymierzajacy
sie do aktu. Uzupehieniem festiwalu byt materiat Franco Zecchina o Slasku
z1at 1990-91, bedacy zapisem poczatku polskich przemian po zmianie syste-
mu politycznego. Widaé nadchodzace nowe, ale nie wiadomo, co przyniesie
ze soba.

Trzy dni spedzone w Bielsku-Biatej to czas merytorycznej rozmowy
o fotografii, o podejmowanych przez innych tematach, o sposobach ich uj-
mowania. Troche sporéw, duzo nowej wiedzy i rzadka mozliwos$¢ kontaktu
z autorami objasniajagcymi motywy powstania ich prac. A przede wszystkim
szansa obejrzenia oryginalnych fotografii w galerii, a nie na ekranie monitora,
to zupelnie inne emocje i rzeczywisty kontakt z pracami. m

In praise of diversity

nce every two years, Bielsko-Biala, a town in the corner of Poland,

invites photographers and photography enthusiasts, to the Photo

Art Festival. In October 2015, they organized the sixth edition of the
show. Held in different Polish cities, photography festivals multiplied in recent
years. Some of them concentrate on certain theme, others are devoted to se-
lected techniques and/or show the latest trends. Bielsko-Biata is a beautiful
city which does not exceed human scale. In the first days of the festival, all
artists are present and visitors can talk about their photos. Walking from
one exhibition to the another takes several minutes. The organizers made
sure that all shows are within short walking distance. Visitors enjoy friendly
atmosphere and meet many friends from all over Poland. At the festival, they
see good, interesting and diverse photography. m
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MAREK SNIECINSKI

,Made in Photo”

w BWA w Jeleniej Gorze i w Sky Tower we Wroctawiu
oraz ,enter[PHOTO]tainment” w todzkiej Galerii FF

ubiegtym roku mozna byto zobaczy¢ dwie kolejne wystawy zorga-

nizowane w ramach projektu ,Made in Photo” - autorskiej inicja-

tywy Pracowni Fotografii Intermedialnej (prof. Andrzej P. Bator,
as. Agata Szuba) dziatajacej w ramach Katedry Sztuki Mediéw wroctawskiej
ASP. Pierwsza z owych prezentacji (Made in Photo 6) miata miejsce w galerii
BWA w Jeleniej Gorze (27.05. - 27.06.2015), gdzie pokazano wybdr zrealizowanych
ostatnio w Pracowni Fotomediéw prac magisterskich i licencjackich (12 oséb)
oraz dzieta trojga mtodych pracownikéw Katedry Sztuki Mediéw. Druga wysta-
wa zaaranzowana zostata w przestrzeni galerii handlowej wroctawskiego Sky
Tower (14.10. - 5.11. 2015) i miata znacznie szersza formute, co oddawat réwniez
tytut wystawy ,Made in Photo 7 / Made in Media” - pokazano tu prace 67. 0séb re-
prezentujacych pie¢ pracowni Katedry Sztuki Mediéw: Dziatan Intermedialnych,
Fotomediéw, Kreacji Przestrzeni Multimedialnej, Perswazji Medialnej, Projekto-
wania Multimedialnego. Duzym sukcesem Pracowni Fotografii Intermedialnej,
a zatem réwniez projektu ,Made in Photo” jest zaproszenie dyplomantéw tejze

pracowni do udziatu w tegorocznym t6dzkim Fotofestiwalu. Kuratorka Magdalena

MADE IN PHOTO"

Swigtczak wybrata prace sze$ciorga mtodych artystow, ktére w ramach Fotofesti-
walu prezentowane sg w L.odzi na wystawie ,enter[PHOTO]tainment” w Galerii FE.

Dwie ubiegltoroczne odstony cyklu prezentacji ,Made in Photo” miaty - jak
mozna byto sie spodziewa¢ - odmienny charakter. W gtéwnej mierze spowo-
dowane to byto réznicami pomiedzy obu przestrzeniami wystawienniczymi,
inna byta tez skala tych przedsiewzie¢. W jeleniogérskim BWA prace pokazy-
wane byly w typowej, do pewnego stopnia neutralnej przestrzeni galeryjne;j.
To autonomiczna przestrzen przygotowana do prezentacji wspotczesnej sztuki,
przestrzen przyjazna, pozwalajaca dobrze zaistnie¢ poszczegdlnym pracom,
utatwiajaca widzom skupiong percepcje wyeksponowanych dziet. To niewat-
pliwa zaleta takich miejsc, ale warto zauwazy¢, ze takie szczeg6lne ,,wyspe-
cjalizowanie” przestrzeni ma tez inne konsekwencje. Autonomia jest bronia
obosieczna. Dzieta czuja sie tu dobrze, jednak do takich wyspecjalizowanych
miejsc nie zagladaja wcale lub czynia to rzadko ludzie spoza dosy¢ waskiego
kregu oséb zawodowo czy towarzysko zainteresowanych tego rodzaju prezen-
tacjami sztuki wspétczesne;j.




o

Galeria handlowa Sky Tower jest natomiast przestrzenig innego rodzaju. Umiesz-
czone w niej dzieta ,,czuja sie” z pewnoscig znacznie mniej komfortowo niz czutyby
sie w ktdrej$ z galerii sztuki. Tutaj nieuniknione byto to, Ze zostang uwiktane w han-
dlowo-reklamowe konteksty, ze wejda w dialog nie tylko miedzy sobg, lecz Ze beda
musiaty skonfrontowac sie z aranzacjami witryn sklepéw czy z innymi wizualnymi
elementami sktadajacymi sie na pozaartystyczna ekspozycje, typowa dla takich
miejsc. Owe niedogodno$ci do pewnego stopnia rekompensuje fakt, ze wystawe (a
przynajmniej niektére prezentowane na niej prace) zobaczyty osoby, ktére praw-
dopodobnie nigdy nie zawitaja w progach galerii specjalizujacych sie w prezenta-
cjach sztuki wspétczesnej. Byta to zatem okazja, by z owymi realizacjami spotkali
sie tez odbiorcy innego rodzaju niz bywalcy galeryjnych wernisazy. (Wedtug danych
przekazanych przez menedzerdw galerii handlowej Sky Tower w czasie prezento-
wania w niej wystawy galerie odwiedzito ok. pét miliona oséb.)

Kurator wystawy Agata Szuba oraz koordynatorzy projektu Pawet Lisek i Rafat
Warzecha dobrze poradzili sobie z trudnym zadaniem, cho¢ w swych aranzacyj-
nych dziataniach czesto musieli wybiera¢ rozwigzania kompromisowe, gdyz trudno
byto pogodzi¢ ze sobg wymogi ekspozycyjne stawiane przez poszczegdélne prace

z uwarunkowaniami przestrzeni galerii handlowej, w ktérej prezentowane dzieta
stanowig jedynie jedna z warstw (wcale nie najistotniejsza czy dominujaca). Trzeba
tutaj doda¢, ze kompromisy narzucane przez miejsce prezentacji dotyczyty row-
niez pewnych prac, na ktére natozono dostowne lub technologiczne listki figowe.
Kuratorom wystawy udato sie jednak sprawi¢, ze prezentowane dzieta wchodzi-
ty w interesujacy dialog z przestrzenia ekspozycji. Poszczego6lne prace, odpowiednio
,wtracone” w zastana sytuacje wizualng, ujawniaty tutaj swoje walory plastyczne,
ale réwnoczesnie zamieniaty sie w wizualne zagadki, ich obecno$¢ niepokoita, zada-
wata pytania przypadkowym odbiorcom, ktérzy nie spodziewali sie znalez¢ w takim
miejscu bezinteresownych obrazéw, projekcji lub grafik. Bezinteresownych, czyli
takich, ktére nie namawiajg ich do kupienia zadnego produktu lub do skorzystania
z jakiej$ ustugi.

Galeria FF w Lodzi jest jedna z najwazniejszych polskich galerii prezentujacych
tworcéw z obszaru szeroko rozumianych fotomediéw, warto zatem nieco wiecej
uwagi po$wieci¢ prezentowanej tam obecnie ekspozycji. Na wystawie ,enter[PHO-
TO]tainment”, odbywajacej sie w ramach tegorocznego Fotofestiwalu, kuratorka
Magdalena Swigtczak wyraznie wydobywa dwa obszary tematyczne. Jednym z nich >

1. Wystawa ,,Sky Tower Made
in Photo Made in Media”

2, 3. Aleksandra Belz Rajtak,
Nie prywatnosc

4. Krzysztof Pietrek, David,
2016, fotoinstalacja
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jest codzienno$¢, sfera prywatnych i intymnych, cho¢ czesto bardzo
uniwersalnych do$§wiadczen, ktore staja sie tematem dziet. Codzien-
nos¢, ktora budzi zdziwienie, ktéra staje sie nie-oczywista, ktora
przeksztatca sie w problem. Drugim tematem sg represyjne aspek-
ty wspotczesnej kultury, wynikajace z jej biurokratyzacji i z zaku-
sow rozmaitych demagogicznych ideologdéw, co skutkuje specyficznie
pojmowana spotecznag, polityczna, religijna czy kulturowa ,popraw-
noscig”, ktora przejawia sie w pietnowaniu i wykluczaniu z publiczne-
go dyskursu pewnych tematéw. Warto przy tym podkresli¢, ze te dwa
obszary tematyczne $ci$le tacza sie ze sobg, gdyz we wspotczesnym
$wiecie nie istnieje zadna wyrazna granica pomiedzy tym, co prywat-
ne i tym, co publiczne. Biurokraci i ideolodzy prébujg zatem wptywaé
nie tylko na publiczng przestrzen kulturowa, lecz ingeruja réwniez
(z r6znym skutkiem) w prywatne zycie ludzi.

Praca Ewy Buchty Porzqdki wiosenne to trzy dwuwarstwowe
fotoobiekty (potaczenie rysunku i fotografii), z ktérych wytania sie
pelna humoru opowies¢ o wcigz ponawianych przez nas probach
uporzadkowania swego $§wiata (tutaj ograniczonego do dwoch re-
galéw i stojaka na ubrania), prébach skazanych na niepowodze-
nie, gdyz kazdy porzadek zawiera w sobie zapowiedZ chaosu, ku
ktéremu zmierza kazdy uktad uporzadkowany. Fotoinstalacja Do
przytulenia Marii Downarowicz jest opowiescig o tym, jak dzieci or-
ganizuja caty Swiat matki, domagaja sie dotyku (przytulenia), a ich
obecno$¢ ukierunkowuje estetyczne wybory, naznacza i rytmizuje

,MADE IN PHOTO"

czasoprzestrzen rodzica. W tej opowiesci jest zaréwno akcep-
tacja tej sytuacji, jak i dystans wobec takiego stanu rzeczy. Alek-
sandra Betz-Rejtak w fotoinstalacji Nie-Prywatnos¢ pokazuje
sze$¢ obiektow, w ktérych kluczowa role odgrywaja zwykte,
banalne przedmioty naznaczone ludzkim dotykiem (z utrwa-
lonymi fotograficznie liniami papilarnymi). Przedmioty te, na
ktérych zapisaty sie wyabstrahowane $lady ludzkiego istnienia,
nie przestaty by¢ banalne i zwyczajne, lecz rownoczes$nie sta-
ja sie istotne i wyjatkowe, tak jakby odcisk palca nadawat im
tozsamos¢. Obiekt fotograficzny Planeta Femina Sylwii Witkow-
skiej ukazuje rozkwitajgca, intensywnie rézowa planete-kwiat
(we wnetrzu kwiatostanu Kkryja sie przedstawienia waginy),
unoszaca sie nad utrzymang w tej samej barwnej tonacji fo-
tografia przedstawiajaca naga, zatopiong we $nie lub w ma-
rzeniach dziewczyne. Realizacje te mozna odczytac jako lekka
i zabawng wizualizacje sennych marzen mtodej dziewczyny,
ktoéra $ni o rozbudzonej kobiecosci lub, patrzac szerzej, jako
opowie$¢ o cztowieku definiowanym przez jego piciowos$é.
Krzysztof Pietrek w instalacji fotograficznej Dawid 2016 réw-
niez dotyka problemu ptciowo$ci. Stynna rzezba Michata Aniota,
tyle ze pozbawiona genitalidw, zostaje zamieniona przez nie-
go w fotograficzny obiekt (2,5 metra wysokosci) ustawiony na
tle panoramy Florencji, za§ warstwe dzwiekow3 tej instalacji
stanowi muzyka techno i wrzawa ttuméw zgromadzonych na
berlinskiej Love Parade. Zderzenie ocenzurowanego, ,bezpt-
ciowego” Dawida i spektaklu ptciowosci i seksualno$ci ujawnia
paradoksy obecne we wspotczesnej cywilizacji spektaklu. Agata
Szuba w swej instalacji fotograficznej Wolnosci, do kuchni marsz
formutuje ironiczny wizualny komentarz do fundamentalistycz-
nych pomystéw ograniczajacych zyciows, spoteczna i kulturo-
wa aktywnos¢ kobiet. Autorka, w kuchennej scenografii, wéréd
unoszacych sie w powietrzu poszatkowanych, biato-czerwonych
narodowych barw, inscenizuje spektakl, podczas ktorego kobie-
ta-wolno$¢ ogtasza i fetuje swoje zwyciestwo.




Kuratorka wystawy Magdalena Swiatczak zauwaza, ze bioracy w niej
udziat fotografowie dotykaja zjawisk, ktére naruszajq naszq jednostkowosé
- wszechobecnq obecnie utrate prywatnosci i intymnosci; biurokratyzacje,
ktdra coraz bardziej wkracza w prywatne zycie i dqzy do sformalizowania
i uschematyzowania wszelkich aspektow egzystencji’, zas stworzone przez nich
dzieta ukazujq ich ,indywidualne swiaty i prowadzq, zabarwiony humorem
iironig, dyskurs ze wspétczesnosciq.

Projekt ,Made in Photo” zastuguje na uwage z wielu wzgledéw. Po
pierwsze stanowi on znakomita platforme promocyjna, dzieki ktérej moz-
na prezentowacé prace mtodych twércéw, absolwentéw wroctawskiej ASP.
Po drugie, niejako przy okazji, posrednio, promuje on sama uczelnie, w tym
przede wszystkim Katedre Sztuki Mediéw i dziatajaca w strukturze tej kate-
dry Pracownie Fotografii Intermedialnej. Prace prezentowane w ramach tego
projektu pokazuja, czym owocuje w praktyce program pracowni, w ktérym
szczeg6lny nacisk potozony zostal na wykorzystywaniu przez studentéw
kreacyjnego potencjatu fotografii. W programie tym chodzi przede wszyst-
kim o szeroko rozumiang fotografie intermedialng wspartg o dziatania
na pograniczu réznych mediéw (program ten ma autorski charakter i jest
dzietem prof. Andrzeja P. Batora). Warto jednak podkresli¢, ze w pewnym

1. Ewa Buchta, Porzadki wiosenne

2. Sylwia Witkowska, Planeta femina

3. Maria Downarowicz, Do przytulenia

4. Wystawa ,,Sky Tower Made in Photo Made in Media”

B Katedra Sztyki Mediow
1 ASP wesWroctawiu

.
e ”

sensie wspotautorami sa tu takze studenci, ktérych wrazliwo$¢ i osobisty sto-
sunek do medium fotografii w istotny sposéb wspétksztattuja 6w program.

W tytule projektu zawarta jest sugestia, ze jego autorzy traktuja obszar
fotografii jako swego rodzaju terytorium obdarzone konkretng podmioto-
wa tozsamos$cia. Mamy poczué - wcale nie metaforycznie - Zze wkraczamy
percepcyjnie, emocjonalnie i intelektualnie na teren pewnego ,panstwa” ist-
niejgcego w uniwersum mediéw (jezykéw) sztuki, panstwa, ktére wchodzi
z innymi funkcjonujgcymi tam podmiotami w rozmaite alianse, lecz przeciez
zachowuje swa odrebno$¢ i nie traci swej podmiotowosci.

Terytorium fotomedidw rozrasta sie coraz bardziej. Wspétczes$nie doko-
nuje sie to nie tyle nawet przez zagarnianie obszaréw, ktére wcze$niej nale-
zaty do innych mediéw sztuki, co raczej poprzez aneksje nowych przestrzeni,
ktére ujawniaja sie i otwieraja dzieki gwattownemu rozwojowi technologii.
Wszystko wskazuje na to, Ze proces ten bedzie trwat nadal i ze hasto ,Made in
Photo” nadal bedzie aktualne, cho¢ bedzie wypetniac sie trescia w ustawicz-
nie zmieniajgcych sie technologicznych warunkach. Podmiotowa tozsamo$¢
terytorium wyznaczanego tytutem ,Made in Photo” zachowa swa Zywotno$¢,
mimo iz - paradoksalnie - nic nie starzeje sie szybciej niz, tak istotne dla
fotografii, nowe technologie. m

a5 :
ALV VERAA
LY

Ada A

‘Made in Photo’ at the BWA in Jelenia Gora,
the Sky Tower in Wroctaw and
“enter [PHOTO] tainment" in £6dZ FF Gallery

ast year, there were two exhibitions organized as part of the framework

of the project entitled ‘Made in Photo’, which was initiated by Prof.

Andrzej Bator and Prof. Agata Szuba from Intermedia Photographic
Workshop at the Fine Arts Academy in Wroctaw (Department of Media Arts).
The first of these presentations (Made in Photo 6) took place in the BWA Gal-
lery in Jelenia Gora, where they showed a selection of art-pieces by twelve
graduate and undergraduate students from the Photo-media Laboratory and
by three young employees of the Department of Art Media. The second exhibi-
tion was arranged at the shopping mall of the Wroctaw Sky Tower. It offered
a much broader formula. It was entitled ‘Made in Photo 7 - Made in Media’
and included art-pieces by 67 participants from five studios of the Media Art
Department including the following studio: Inter-media Action, Photo-media,
Multi-media Space Formation, Persuasion Media, Multimedia Design. The In-
ter-media Photographic Workshop and the Made in Photo projects were very
successful. Six participants were invited to this year's photo festival in L.6dZ
entitled ‘enter [PHOTO] tainment’. The show was organized at the FF Gallery. m
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ANDRZEJ WIECKOWSKI

Wolnos¢ w kuchni

a wielkoformatowej fotografii mtoda kobieta (autorka Ponizej:
instalacji, Agata Szuba) siedzi w kuchni w pozie syren-
ki warszawskiej, wszelako zamiast miecza ma kuchenny

noéz, a zamiast tarczy gléwke kapusty. Na podtodze i jeszcze w po-

wietrzu opadajace biato-czerwone konfetti, ktére wyfruwaja z fotografii i wraz

z dwoma szarymi stolikami w stylu i kolorze mebli kuchennych tworza sztafaz

przed obrazem. Fotografia wychodzi z siebie. Wszystkie te elementy zwigzane

sa tytutem: Wolnosci, do kuchni marsz!

A wiec ironia, prze§miewczo$¢, szyderstwo. Symbol z polskiego panteonu
narodowego, symbol bohaterskiej Warszawy - w kuchni, z nozem kuchennym
i kapusta! Wolnos¢, za ktéra wszystkie pokolenia Polakéw, od Mieszka I do
Solidarnosci, bohatersko walczac, oddawaty krew i Zycie, wyganiana jest rozka-
zem jak ostatni ciura, jak garkottuk. Jednym: stowem artystyczna prowokacja,
jakich we wspétczesnej sztuce mndstwo. Skandal wszelako w rodzaju soft i na
tle innych czesto spotykanych prowokacji nawet kulturalny.

PowyZsza narzucajaca sie jako pierwsza interpretacja polskiego tradycjo-
nalisty po chwili pozyskuje nowa perspektywe i wprowadza istotng korek-
te: to przeciez mtoda kobieta, autoironicznie upozowana na syrenke zasia-
da w kuchni. Mtoda kobieta walczaca od dwéch wiekdw o wolno$¢ i rownosé
z meskim $wiatem, buntujaca sie przeciwko kuchni, wraca do kuchni. Zamienia
miecz i tarcze feministycznej walki na néz kuchenny i kapuste. Wraca z manow-
céw w domowe pielesze. Wraca tam, gdzie jej miejsce — szydzi tradycjonalista.

Ale jej miejsce jest juz odmienione: ta kuchnia to nie tamta kuchnia. Ta kuch-
nia kuchni nie przypomina i trzeba sie dobrze przyjrze¢, zeby zobaczy¢, ze
to kuchnia. Jej miejsce to kuchnia nowoczesna, na pierwszym planie nie s garn-
ki, lecz ksigzki kucharskie (a moze albumy ze sztuka), plyty z muzyka, gtosni-
ki. Mtoda, wyksztatcona kobieta w nowoczesnej kuchni. Sama siebie z wolno-
$ci wygnata ironicznym rozkazem: wracaj do domu, wracaj z libertynskiego
chaosu w miejsce uporzadkowane modernizacja. [ popatrzcie,
jaka ma wtadcza mine. Czy znalaziby sie kto$, kto mégtby sie tej
twarzy suwerennej wtadczyni przeciwstawi¢?

Powrdét cory marnotrawnej jest triumfalny, wybuchaja kon-
fetti, wiruja w powietrzu i wybiegajac z obrazu, $cielg sie do na-
szych stop w postaci biato-czerwonego dywanu, ktéry przeciez
musi przywotywac nie tylko polskie, ale polsko-katolickie skoja-
rzenia sypania ptatkéw kwiatowych w procesjach... Intronizowa-
na krélowa kuchni - oto jak niepostrzezenie zmieniamy narracje
- moze zej$¢ z krzesta po tym dywanie w rzeczywistos$¢, wzgled-
nie my mozemy wej$¢ do tej nowoczesnej kuchni i sta¢ sie dwo-
rem tej syrenki z kapus$cianym jabtkiem kroélewskim. Teraz
bowiem juz widzimy, Ze to nie tarcza syrenki, tylko kapusta kré-
lewska, globus cruciger, na ktérym przy blizszym wejrzeniu wi-
dzimy wygrawerowang mocnymi pociagnieciami uzytowienia
kapus$cianych lici zwycieska Nike. A nad tym globusem, czyz
nie widzimy krzyza? Jesli nie widzimy, nic nie szkodzi. Jest tam
na pewno jako potencja tradycji, ktdrej przeciez nie zamierza
przecina¢ berto kuchennego noza.

Dlaczego mieliby$Smy jej stuzy¢? Bo umie rozkazywac wolno-
$ci. Kto opanowat sprawczo taki paradoks, ma wtadze rzeczywi-
sta, bezdyskusyjna.

A wiec wejdZmy do tej kuchni wraz z zapedzona do niej wol-
noscia. Zakosztujmy jej w kuchni. MozZe nam sie nie przeje, jak
niegdy$ uswiadomiona koniecznos¢.

Podsumujmy. Inscenizacja Agaty Szuby jest teatrem madrym
i dowcipnym. Upozowanie wyposazone w konteksty jest niby
proste, a przeciez zobaczmy, jak mieni sie mnogoscia paradok-
salnych znaczen. Prowadzi nas poprzez stereotypy (pozwole so-
bie tu stwierdzi¢, Ze nie ma innych drég myslowych, tylko przez

WOLNOSC W KUCHNI

Agata Szuba,
Wolnosci, do kuchni marsz!

stereotypy), a wiec wiedzie nas Agata od rzekomego skan-
dalu, ktéry sama wywotuje, do rzeczywistego skandalu tra-
dycjonalistycznej interpretacji sktonnej do niewczesnych
oskarzen. Wyzwolenie sie z warszawskiej syrenki z tacz-
niczki i sanitariuszki czy tez z feministki nie przekresla tych rol, tylko bierze
je w nawias poznawczy. Upozowanie sprawdza powage albo $miesznos¢ pozy,
ale przeciez tez sie refleksyjnie uwewnetrznia.

Powrét do kuchni celebruje juz kobieta rzeczywiscie wyzwolona ze ste-
reotypow wolnosci, ktére w istocie sa przeciez kolejnymi kajdanami. Para-
doksalny atak na wolno$¢ rozkazem, by pomaszerowata do kuchni, okazuje
sie tym koniecznym zabiegiem, by wolno$¢ odzyska¢ w miejscu strategicznie
bardzo waznym: w punkcie zywienia, w centrum opieki nad zyciem. Wolna
Agata dopiero teraz moze spetni¢ najwyzsze zobowigzanie Polki: suwerennego
i niczym nieprzymuszonego krélowania w nowoczesnym centrum podnoszenia
kultury, takze kultury zywienia.

Z tym mam jednak ktopot. Powatpiewam mianowicie, czy kapusta zechce
stoczy¢ sie z symbolu w bigos, albo jeszcze nizej — w zasmazana. Ale to juz
jestinna historia. m

Freedom in the kitchen

gata Szuba is a young female artist. She showed herself in a big for-mat
o photograph sitting in the kitchen. She assumed a pose of a Warsaw
Mermaid. However, instead of a sword, she holds a kitchen knife, and
in-stead of a shield, she holds a cabbage. On the floor, and even in the air, there
are red and white confetti that seem to float from the photo. There are two
gray tables in the kitchen. All these elements are related to the title: Freedom

march into the Kitchen! m




1, EC. Gundlach, After
Ski Fashion Presented
on the Avus Racing
Course, Tousers suit
from Staebe-Seger,
Berlin 1956, (dzieki
uprzejmosci Central
European House

of Photography,
Bratislava)

2. Okfadka

The History of

Photography

KRZYSZTOF JURECKI

The History of European Photography
1939-1969

ydany w konicu 2014 roku przez bratystawski Central European House

of Photography I tom monumentalnego dzieta (dwa tomy, 818 stron,

ponad 350 ilustracji, twarda oktadka) pod redakcja Vaclava Maceka jest
kontynuacja projektu, ktéry moze zmienic oblicze nie tylko europejskiej, ale i $wia-
towej historii. Po raz pierwszy mozemy poznac fotografie krajow peryferyjnych lub
istniejacych do 1945 roku w innych strukturach panstwowych, jak: Estonia, Lotwa,
Motdawia, Serbia, Stowacja, Stowenia, Litwa, Biatorus, Stowenia i Ukraina.

GIGANCI

Ta metaforg okreslam najwazniejsze potegi fotograficzne Europy, gdyz nikt nie
zakwestionuje ich dotychczasowej pozycji. Ale pozostaje pytanie: czy nowe ujecie
historyczne poszerza nasza wiedze i stwarza mozliwo$¢ nowych interpretacji?
W fotografii rosyjskiej duzo miejsca poswiecono Il wojnie $wiatowej, a zaraz po-
tem fotografii istniejacej w prasie z lat 60., kiedy mtodzi fotografowie rozpoczeli
L~wewnetrzng emigracje” (s. 620), akcentujac konflikt miedzy reporterami a arty-
stami. Ale fotografia tego czasu nie byta intersujaca, jak np. w latach 20. Fotografia
brytyjska koncentruje sie na okresie powojennym, tylko zahaczajac o traume woj-
ny (Bill Brandt), aby uwidoczni¢ krytyczne spojrzenie (Grace Robertson, lan Berry,
Philip Jones Griffith) lub odkry¢ piekno Afryki (George Rodger). Fotografia czeska
ujawnia dokument Jindfich Marco, Svatopluk Sova, obok powojennego surrealizmu
(np. Vilém Reichmann) do estetyzmu w akcie (Miroslav Stibor) i humanistycznych
poczatkéw Jana Saudka z lat 60., by na koncu pokaza¢ dramatyczne zdjecia Josefa
Koudelki z interwencji rosyjskiej w Pradze w 1968 roku. Bardzo ciekawy jest tekst
o fotografii francuskiej, z zaznaczaniem, jak najbardziej stusznie, fotografii mody z lat
50. (Jean i Albert Séeberger), aktu (Jeanloup Sieff) i Maja 1968 roku w Paryzu (Edo-
uard Boubat). Takze intersujaco opracowana jest fotografia niemiecka, z akcentem
na fotografie mody F. C. Gundlacha oraz wieloma znanymi juz zjawiskami, jak ,foto-
grafia subiektywna” Otto Steinerta z lat 50. Stusznie, Ze oddzielnie zaprezentowano
skrajnie zideologizowana fotografie z DDR.

SREDNIACY

Bardzo dobrze prezentuje sie¢ mato znana fotografia szwedzka, dobrze rozpozna-
na szwajcarska (Werner Bischof, Rene Burri), austriacka z typowa ,,Heimatfotogra-
fie”, a potem przecietng, jak w catej Europie fotografia prasows i najciekawsza awan-
gardowa z lat 60. (Arnulf Rainer, akcjonisci wiedenscy, Valie EXPORT, ktéra odgrywa
podobna role, jak w polskim feminizmie Natalia LL). Bardzo dobrze prezentuje sie

fotografia litewska, z tak waznymi postaciami jak Antanas Sutkus, Aleksandras Ma-
ciauskas czy przede wszystkim Vitas Luckus, ktéry wyrasta na pierwszoplanowa
postag, nie tylko litewskiej fotografii. W tym miejscu, jako ,$redniak” sytuuje sie
takze fotografia polska, o ktorej pisal nizej podpisany. Staratem sie akcentowac tra-
dycje nowoczesna (Zbigniew Dtubak, Jerzy Lewczyniski, Zdzistaw Beksinski, Marek
Piasecki), postawe religijng w ramach dokumentu lat 60. (Zofia Rydet, Adam Bujak)
oraz znaczenie grupy Zero 61.

INNE KRAJE

Bardzo trudno odpowiedzie¢ na pytanie, co innego czy nowego wniosty do foto-
grafii w tym okresie inne kraje, jak Biatoru$ czy Stowenia. Najczesciej kontynuowano
tam w koncu lat 30. regionalizm w wersji nacjonalistycznej, a potem jak w catym
tzw. bloku wschodnim realizm socjalistyczny. Interesujaco na tym tle wypada np.
fotografia belgijska, gdzie nie tylko kontynuowano surrealizm (Marcel Lefrancq)
oraz réznego typu eksploracje z abstrakcja (Filip Tas, Pierr Cordier) czy dokumen-
towano Kongo Belgijskie (André Cauvin). Tu jak najstuszniej pojawita sie takze
Polka o zydowskich korzeniach: Julia Pirotte (s. 62), ktéra nalezy takze do historii
fotografii francuskiej, ale przede wszystkim do polskiej. Rozczarowata np. fotografia
holenderska, ale moze to z winy czy preferencji piszacego Nicholasa W. Jankowskie-
go. Ciekawy okazat sie grecki reportaz i dokument z lat 40.

W tej gigantycznej historii, ktéra jest rodzajem nowego przewodnika, znajdziemy
bardzo wiele nowych faktéw, postaci i rysu historycznego, cho¢ oczywiscie okresle-
nie Pitsudskiego (z btedem w nazwisku) mianem dyktatora (s. 62) przez belgijskiego
historyka musi budzi¢ sprzeciw. m

The History of European Photography
1939-1969

ublished at the end of 2014 by the Bratislava Central European House of Pho-
tography, the second volume of monumental work (two volumes: 818 pages,
over 350 illustrations, hardcover) and edited by Vaclav Macek, is a continua-
tion of a project that could change the face of not only European, but world history
of photography. For the first time, we can analyze photography of the peripheral
countries or existing until 1945 in other statehood structures, such as Estonia, Lat-
via, Moldova, Serbia, Slovakia, Slovenia, Lithuania, Belarus, Slovenia and Ukraine. m

THE HISTORY OF EUROPEAN PHOTOGRAPHY

<

O FOTOGRAFII

95



<

O FOTOGRAFII

96

LiILA DMOCHOWSKA

Prapoczqtki sztuki Natalii LL

Od kiedy Natalia LL siega pamiecia, zawsze interesowala ja tylko artystyczna IDEA, ktéra rodzila sie w jej gtowie.
Dalszy etap juz jej tak nie ekscytowat...

odobno wspomnienia z wczesnego dziecin-

stwa tracimy w wieku 8-9 lat. Psychologo-

wie nazywaja to dziecieca amnezja. Wyja-
tek moga stanowi¢ wstrzasajace momenty z zycia
dziecka, ktére mdézg rejestruje za pomoca ,btysku
flesza” i niczym zdjecie utrwala 6w incydent w moé-
zgu mtodego cztowieka na cate zycie. Zmitologizo-
wana pamiec z dziecinstwa Natalii LL siega czaséw
II wojny $wiatowej, kiedy zyta z rodzing w mieszka-
niu patacowym w Zywcu. W obiekcie stacjonowat
sztab Wehrmachtu i czesto stycha¢ byto niemiecka
muzyke klasyczng, odtwarzang z gramofonu. Tam-
tego dnia, kiedy w poblizu wybuchta jedna jedyna
bomba w miescie, akurat grano Lot Walkirii. Mata
Natalia zapamietata moment, kiedy odtamek wpadt
do pokoju, przeleciat centymetry od jej gtowy, zmiétt
z hukiem dwa porcelanowe koty stojace na komodzie
i ostatecznie utknat w poduszce starannie postanego
t6zka [ 1]. Po wielu, wielu latach artystka uzna swoje
cudowne ocalenie przez Walkirie za znak opatrzno-
$ci. W swoich fotografiach kreacyjnych przeobrazi
sie w nordycka dziewice-wojowniczke, aby przedtu-
zy¢ zywot mitologii, do ktorej klucz znajdziemy wia-
$nie w owym incydencie z dziecinstwa. Zanim to jed-
nak nastapi, nasza bohaterka bedzie musiata przejs$¢
dtuga droge...

*

Natalia ukonczyta szkote plastyczna w Bielsku
Biatej na kierunku tkanina dekoracyjna i planowata
kontynuowa¢ nauke w jednej z akademii artystycz-
nych, ktére miaty w swojej ofercie ceramike. Zoba-
czyta bowiem na wystawie w Warszawie malowane
skorupy autorstwa Picassa i chciata tworzy¢ podobne
formy. Tylko Gdansk i Wroctaw oferowaty ten rodzaj
studiéw. Wybrata Panstwowa Szkote Sztuk Plastycz-

z technologia przetwarzania piasku kwarco-
wego w praktyce studenci nie mieli stycznosci.
Hutnik, czy tez dmuchacz szkta to byt osobny,
bardzo niebezpieczny zawdd, do uprawiania
ktérego potrzebne byly specjalistyczne piece
i zawodowe uprawnienia. Adepci projektowa-
nia szkla artystycznego zgtebiali tylko teorie.
Nawet, gdy sie miato praktyki w dolnoslaskich
hutach, to projektanci wytacznie wspédtpracowa-
li z hutnikami. Jedni wymyslali wzory i z bez-
piecznego dystansu nadzorowali - drudzy pod
dyktando artystéw wyczarowywali z ptynnej
lawy gotowe obiekty. Ciekawostka jest, Ze Na-
talie Lach najbardziej fascynowaty szklane
geometryczne obiekty, ktére nie byty dmu-
chane, tylko powstawaty jako odlewy z formy.
Do dzisiejszego dnia ma w swoim mieszkaniu
kilka wiasnych szklanych realizacji - miedzy
innymi btekitny wazon, sktadajacy sie z dwdch
kul potaczonych waskim, walcowatym prze-
wezeniem. Tego typu projekty i gotowe formy
pokazata na obronie swojej pracy magisterskiej.
Na prosbe redakcji Formatu artystka przeszu-
kata najgtebsze zakamarki swojego mieszkania
(Natalia LL nie ma niestety wtasnej pracowni!),
aby$smy mogli zobaczy¢ prapoczatki jej arty-
stycznej drogi. Na zdjeciach zrobionych przez
Natalie Lach zobaczymy ciekawie zakompono-
wane kolekcje jej prostych, wysmakowanych
szkiet, ktore zdradzaja nie tylko talent desig-
nerski, ale réwniez fotograficzny i reklamowy.
Sama artystka deklaruje, Ze gdyby pozostata
przy projektowaniu szkta artystycznego, jej
prace bytyby zapewne w klimacie twdrczo$ci
Jana Berdyszaka albo Alojzego Gryta.

FORMY DEKORACYINE *HUTA SZKLA SZCZYTNA

nych w dawnym Breslau, poniewaz lezat bliZej jej ro-

Od kiedy nasza bohaterka siega pamie-

dzinnego miasta i mieszkata tam kuzynka.

Przez pierwsze lata szkoty wszyscy studenci mieli
takie same zajecia z r6znych dziedzin artystycznych.
Mniej wiecej po czterech semestrach nalezato sie zde-
cydowac¢ na konkretny kierunek. Wtedy Natalia zrozumiata, Ze babranie sie w gli-
nie to nie dla niej. Nie lubita wiecznie brudnych rak i duzego wysitku fizycznego.
Pomyslata o malarstwie, ale ta dziedzina sztuki tez nie byta jej zywiotem - zreszta
Geppert nie akceptowat jej malarskich wprawek... Dzi$§ Natalia LL méwi, ze gdyby
pozostata w pracowni Gepperta, to jej sztuka zapewne nie wydostataby sie poza
kulturalng przecietno$¢.

Ratunek dla siebie znalazta w pracowni szkta, ktérg prowadzit Stanistaw Daw-
ski. Projektowanie szklanych form bardzo sie Natalii podobato. W tamtym czasie

1 0 tym incydencie wigcej mozna poczytaé w: Smiech Walkirii. Z Nataliq LL rozmawia Agata Smalcerz,
Kalendarz Beskidzki 2014, s. 224-226.

PRAPOCZATKI SZTUKI NATALII LL

cia, zawsze interesowata ja tylko artystyczna

® IDEA, ktéra rodzita sie w jej gtowie i zosta-

ta wykreslona na papierze. Dalszy etap juz jej

nie ekscytowat. Wszystko sie zmienito, kie-

dy w 1959 roku rektor Dawski postanowit otworzy¢ pierwsze w historii szkét arty-

stycznych w Polsce Studium Fotografiki (SF), pod kierownictwem prof. Bronistawa

Kupca, dawnego kierownika Zaktadu Fotografii Politechniki Lwowskiej. W poczat-

kowym okresie studium byto zwigzane z Wydziatem Ceramiki i Szkta. Studenci

tych kierunkéw zgtebiali tajniki rysowania za pomoca Swiatta i wprawiali sie w tej

dyscyplinie, fotografujac miedzy innymi swoje prace. Natalie Lach fotografia z miej-

sca zaczarowala. Jeszcze wtedy nie wiedziata, gdzie zaprowadzi ja fascynacja tym

nowym medium, ale z pasja utrwalata na kliszach swoje szklane formy, bawita sie

Swiattocieniem, eksperymentowata z portretem i poznawata najrdézniejsze sztuczki

fotograficzne. Cho¢ wcze$niej deklarowata, Ze interesuje jg tylko praca koncepcyjna,
z wytrwalo$cia i precyzja pracowata w ciemni fotograficzne;.



Wies¢ o dziatalno$ci Pracowni Fotografii we wroctaw-
skiej PWSSP szybko sie rozeszta wérdd historykéw i znaw-
cow sztuki fotograficznej w kraju. Szkote zaczeta wizy-
towa¢ miedzy innymi Urszula Czartoryska, ktéra po za-
poznaniu sie ze zdjeciami zrobionymi przez studentéw
namoéwita prof. Kupca, aby wybrat prace swoich uczniéw
na konkurs fotograficzny do Torunia. W 1962 roku wro-
ctawska uczelnia po raz pierwszy wzieta udziat w Ogél-
nopolskim Festiwalu Fotografii Studenckiej. Na kon-
kurs wybrano miedzy innymi trzy prace Natalii Lach
pod wspélnym tytutem ,Egzystencje”. Byt to tryptyk,
sktadajacy sie z czarno-biatych portretéw, jakie Natalia
zrobita swojej mtodszej siostrze Annie, cho¢ wielu kry-
tykéw pisze o tym wczesnym cyklu jako o autoportrecie.

Miasto Kopernika byto w owym czasie kuznig awan-
gardowych dziatan fotograficznych, gdzie prym nadawata
Grupa ,Zero 61", z ktérej wywodzi sie miedzy innymi Jo-
zef Robakowski. Studencki Konkurs Fotograficzny w tym
mie$cie miat prestiz, gdyZz w jury zasiadaly takie gwiazdy
polskiej fotografii jak Zofia Rydet czy Janina Gardzielew-
ska. To one postanowily uhonorowa¢ Grand Prix Natalie
Lach. Potem posypaly sie kolejne nagrody i wyréznienia,
o ktorych Antoni Dzieduszycki pisat tak: Dla mnie swiadczg
one przede wszystkim o tym iz mam do czynienia z artystkq
o wysokim poziomie umiejetnosci zawodowych, ktéra zna-
komicie opanowata swéj warsztat twérczy. Jest to wazne
(...) Co wiecej - pozwala artyscie wytamywac sie ze stereo-
typow dziatania, determinowanych nieraz (co jest tylko
pozornie paradoksem) wtasnie charakterem warsztatu
artystycznego [2].

W owym czasie studentka wydziatu ceramiki i szkta
oprdécz swoich szklanych form przygotowywanych w ra-
mach pracy magisterskiej, fotografowata takze ludzi. Jak
niegdy$ Witkacy, zamykata w ciasne kadry ich twarze i cie-
kawie zagladata w oczy swoim modelom. Prace wystepo-
waty pod wspélnym hastem ,geografia twarzy”. Badata tez
inne obszary portretu; inspirowata sie odbiciem w lustrze
i klimatem wtoskiego kina egzystencjalnego lat 1950-1960.
Weciaz swoje fotografie robita starym poniemieckim apa-
ratem ,Pilot Super”, ktéry byt na stanie pracowni foto-
grafii w PWSSP. Wydaje sie, ze w tamtym okresie w ogole
nie interesowata sie aktem, a tym bardziej erotyzmem,
fotografig intymna i kreacyjna.

Na poczatku lat 60. nasza bohaterka miata na wro-
ctawskiej uczelni narzeczonego, ktéry studiowat malar-
stwo u Eugeniusza Gepperta. Mtodzi mieli nawet plany
matrymonialne, ale ostatecznie ich zwigzek sie rozpadt.
W 1961 roku rektor Dawski przyjat na swoja uczelnie stu-
denta Akademii Gorniczo-Hutniczej w Krakowie, Andrzeja
Lachowicza, ktéry ze wzgledéw zdrowotnych nie mégt
odbywac¢ praktyk w kopalniach i musiatl zmieni¢ profil
studiéw. Andrzej, mimo Ze wcze$niej ksztatcit sie na in-
Zyniera gérnictwa, miat juz do$¢ sprecyzowane artystycz-
ne zainteresowania. Jego pasja byto robienie zdje¢. Miat
nawet dobrej jakosci wtasny sprzet fotograficzny. Mtodzi
adepci fotografii Natalia i Andrzej poznali sie zatem na
zajeciach w pracowni prof. Kupca. Natalia Lach ,wpa-
dta w sidia” mtodszego o dwa lata zwariowanego chtopa-
ka z duzym tupetem, o nadludzkiej inteligencji i wybuja-
tym temperamencie erotycznym. W roku 1964 wzieli $lub.
2 A.Dzieduszycki, Natalia Lach-Lachowicz, Fotografia 1973 nr 7, [w:] Teksty

Natalii LL, texty o twdrczosci Natalii LL (styczen 1997), Bielsko Biata 2004,
s14.

Zestaw stoikow kuchennych *szkio dymne * Producent : Huta Szkia Szczytna

Wkrétce Lachowiczowie zatoza we Wroctawiu
(wraz ze Zbigniewem Diubakiem i Antonim Dziedu-
szyckim) poétoficjalng Galerie Permafo, gdzie beda
prezentowaé wtasng awangardowa twérczos¢, a tym
samym wiacza sie w nurt nowych instytucji sztuki
niezaleznego ruchu artystycznego. Dziatalno$¢ galerii
zapoczatkuja w 1971 roku erotyczng wystawa , Foto-
grafia intymna”, sferyczny 1500-klatkowy zapis scen
erotycznych, ktéra tylko zawite manifesty wygltoszone
na Sympozjum Ztotego Grona w Zielonej Gérze obro-
nig przed okre$leniem ,pornografia”.

Na poczatku lat 70. Natalia LL wyplynie na szersze
miedzynarodowe wody. Jej fotograficzne cykle ,Sztu-
ka konsumpcyjna” i ,Sztuka postkonsumpcyjna” od-
najda sie w tradycji zachodniego ruchu feministycz-
nego. Zagorzate feministki wyniosa sztuke Natalii
LL na swoje sztandary, a ona sama napisze manifest,
ktérego idee bedzie konsekwentnie urzeczywistnia¢
przez kolejne dekady: Sztuka realizuje sie w kazdym
momencie rzeczywistosci, kazdy fakt, kazda sekun-
da jest dla cztowieka jedyna i nigdy niepowtarzalna.
Dlatego zapisuje wydarzenia zwykte i trywialne, jak
Jjedzenie, sen, kopulacje, odpoczynek, wypowiadanie
itp. Co wiecej, kazda czynnos¢ cztowieka jako czes¢
sktadowa jego rzeczywistosci jest absolutnie réwno-
wazna dla wywotania reakcji mentalnej u oglqdajgce-
go. Tak wiec, moge transformowac rejestracje jednej
czynnosci w drugq. Nie tres¢ i wyglqd formalny znaku
Jjest wazny, a skutek, tj. znaczenie. Spory za$ o wyglgd
i czystos¢ formalng znaku pozostawiam zgorzkniatym
impotentom teoretycznym [3].m

3 Natalia LL, ,Heute Kunst” 1975,nr 9, Diisseldorf .

1. Egzystencje 1, 1962

2. Formy dekoracyjne, Huta Szkfa Szczytna
3. Zestaw stoikéw kuchennych, szkto dymne,
Producent: Huta Szkta Szczytna

fot. 1-3. Natalia LL

The very beginning
of Natalia LL’s
artistic career

ince she can remember, Natalia LL has al-

ways been interested in artistic ideas. She

never considered as important the applica-
tion of the ideas.

Natalia LL uses mythologized memory from
her childhood as artistic material. During WWI],
she lived with her family in Zywiec. She could
constantly hear German classical music played
from the turntable by Wehrmacht soldiers. When
they played the Flight of the Valkiries, a bomb
exploded nearby. Natalia remembers the mo-
ment when shrapnel burst into the room, flew
centimeters from her head, wiped with a bang
two porcelain cats standing on the dresser and
eventually got stuck in the pillow. After many
years, the artist considers her miraculous deliver-
ance through Valkyries as a sign of providence. In
her photographs, she uses the mythology of her
childhood experience. At the beginning of the
1970’s, the artist gained international recognition
for her photographs. m
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JusTYNA TEODORCZYK

W malarstwie bez fermentu

d ¢wieréwiecza legnicki Ogoélnopolski Prze-

glad Malarstwa Mtodych PROMOCJE jest oka-

zja do namystu nad kierunkiem, poziomem
i statusem malarstwa mtodych. Organizowany przez
tamtejsza Galerie Sztuki konkurs umozliwia synte-
tyczne spojrzenie na najswiezsza i najmtodsza sztuke
powstajaca w pracowniach malarskich wszystkich
krajowych uczelni, a jednoczesnie - dzieki starannemu
doborowi sktadu jurorskiego - takze pogtebiona re-
fleksje na temat rysujacego sie na legnickiej arenie
obrazu ,mtodej malarskiej Polski”. Obraz to dosy¢
panoramiczny, bo ztozyto sie na niego w tej edycji bli-
sko dwiescie prac autorstwa 64 twdrcow, reprezen-
tujacych trzynascie wyzszych uczelni artystycznych.
Sama wystawa, ktéra miata miejsce pod koniec roku
2015 w legnickiej Galerii Sztuki i jej filii — Galerii Ring,
prezentowata natomiast niespetna sto wybranych prac
(autorstwa trzydziestu autoréw), ktére pozytywnie
przeszlty dwuetapowa kwalifikacje jury.

Komisja tegorocznej edycji, ztozona z artystow, wy-
stawcow i krytykéw sztuki zaznaczyta, iz nie spostrze-
gta podrdd nadestanych na przeglad obrazéw, ktére
moglyby bezspornie przetamac tradycyjna konwencje
malarska, a w mtodym dorobku artystycznym - przy-
najmniej tym, ktéry pokazata Legnica - brak twor-
czosci przetomowo oryginalnej, pionierskiej w kwe-
stii myslenia o malarstwie, zaréwno jako o medium
politycznym, jak i formalnym. Mimo cze$ci naprawde
interesujacych prac, zabrakto gtosu, ktéry bezsprzecz-
nie powalitby na kolana, byt strzatem w dziesiatke,
uderzeniem ,niczym obuchem”. Pewien brak fermentu,
zdecydowanego podrywu zauwazalny jest w mtodym
malarstwie od jakiego$ czasu i cho¢ zdarzajg sie im-
ponujace postawy czy btyskotliwie prace (jak cho¢by

W MALARSTWIE BEZ FERMENTU

zesztoroczne Grand Prix przyznane Danielowi Cybul-
skiemu za oryginalne, autoreferencyjne ptétna malo-
wane farbami ftalowymi), to pdki co raczej nie zanosi
sie na zadng generacyjna rewolte.

Czy wobec pewnej zachowawczo$ci, stagnacji mto-
dego malarstwa, ktora obserwujemy od lat, nie tylko
przy okazji legnickich PROMOC]I, pozostaje cho¢ cien
nadziei na lepsza malarska przyszto$¢? Optymizmem
napawa konstatacja legnickiego jury, ze po$réd nade-
stanych na Przeglad obrazéw, pojawit sie szereg cieka-
wych propozycji, ktére pozwalajg zauwazy¢ pierwsze
Swiadome i samodzielne wybory artystow. Cieszyta
ich obecno$¢ prac intelektualnych, ironicznych oraz
prébujacych dyskutowaé z tradycjami formalnymi.
Grand Prix postanowili przyzna¢ Sebastianowi Kro-
kowi ze stotecznej ASP, ktéry maluje swoje obrazy na
zagruntowanej poscieli szpitalnej, symbolizujacej spo-
teczna opresje, ktdra autor uczynit leitmotivem swojej
tworczosci.

Nade wszystko komentowano jednak dobrostan
malarstwa i odwage wyboru wtasnie tej dziedziny,
szczegoblnie wobec faktu ,masowego” zainteresowania
nowymi technologiami w sztukach wizualnych. Ta tra-
dycyjna tworczos¢ funkcjonuje posrod ,artystyczne-
go narybku” jako pelnoprawna i samowystarczalna.
Zmienia sie samo malarstwo, ale jego popularnos¢
pozostaje niezmienna. Wedtug bardzo, jak sadze,
stusznego spostrzezenia przewodniczacej jury — Mat-
gorzaty Szymankiewicz, dzis nie jest ono precyzyjnie
okreslonym kierunkiem, ale montazem styléw, konwen-
¢ji, odniesien. Trudno dzi$ zdziata¢ rewolucje w sztuce
jednym ptdétnem, ale istotne jest to, ze mtodzi artysci
- co udowadnia Legnica - wciaz podejmuja te probe
nanowo. =

1. Marta Czarnecka, Fabryka Porcelany,
2015, olej na ptétnie, 100 x 120 cm
Nagroda Pisma Artystycznego ,,Format”
2. Magdalena Pela, all-over 3, 2015, akryl,
farba ftalowa na ptétnie, 200 x 150 cm
Nagroda Pisma Artystycznego ,,Format”

Painting without ferment

rom a quarter, the National Review of Young

Painters entitled ‘Promotions’ is organized in

Legnica. It is an opportunity to reflect on the
direction, level and status of painting by young Pol-
ish artists. The show is organized by local Art Gallery
and the Ring Gallery. It offers a synthetic look at the
most recent and youngest art emerging in the studios
of painting at art schools. The formula of the Promo-
tions is wide. It includes nearly two hundred art-
pieces by sixty four artists from thirteen schools. In
2015, the two galleries showed less than one hundred
selected works by thirty artists, which passed a two-
stage qualification jury. In 2016, the group of jurors
made up of artists, and art reviewers, pointed out that
there was no piece of art which would clearly break
the traditional convention of painting and there was
no breakthrough in original, pioneering thinking
about painting. Despite the really interesting art,
there was lack of voice, which could be considered
as ‘a ferment’. Although young artists reveal impres-
sive attitude and brilliant art-pieces, such as last
year’s Daniel Cybulski who received the Grand Prix,
so far we do not witness any generational revolt. m



PAWEL JAGIELLO

Siostrzenstwo potrzebne od zaraz

zy mozna by¢ kobietg poza meska opinig? Jak odwrdcic relacje wtadzy w ob-

razowaniu ptci i seksualno$ci? Czy mozliwa jest spoteczna zmiana myslenia

o sposobach wytwarzania warto$ci albo o akumulacji kapitatu? Wreszcie,
czy wywodzacy sie z klasy $redniej artysta jest w stanie reprezentowac interesy
sprzataczki w walce o lepsze warunki pracy? Te i inne pytania mozna byto zada¢
sobie ponownie, a by¢ moze i nawet czeSciowo na nie odpowiedzie¢, odwiedza-
jac wystawe ,Wszyscy ludzie beda siostrami” w Muzeum Sztuki w Lodzi (ms?)
miedzy 23.10.2015 a 17.01.2016 1. Kurator, Joanna Sokotowska, podjeta problem eko-
nomicznej dyskryminacji i eksploatacji kobiet (cho¢ nie tylko) w kontekscie prac
przez nie wykonywanych, zaréwno w ramach produkgji (w fabrykach, zaktadach,
biurach), jak i reprodukgji zycia (w warunkach domowych).

Temat pracy byt juz poruszany przez Sokotowska w 2010 r. w ramach wystawy
»Robotnicy opuszczaja miejsca pracy”, poswieconej wspoélczesnym przemianom
pracy i ekonomii. Wowczas badata ona watek przeniesienia punktu ciezkosci z pra-
cy fabrycznej ku procesom niematerialnym oraz wkraczania pracy w inne obszary
zycia (np. czasu wolnego). Ponowne podjecie tego zagadnienia, tym razem w innej
perspektywie, czeSciowo zainspirowane byto projektem Praca w jednym ujeciu
Antje Ehmann i Haruna Farockiego, ktérego efekt mogliSmy zobaczy¢ w t6dzkim
Muzeum Sztuki w pazdzierniku i listopadzie 2013 r. Pokaza-
no wéowczas serie filmow, ktdre zrealizowali uczestnicy, majac N
za zadanie przedstawi¢ wybrany rodzaj pracy w ciagu dwdch Powyzey:
minut za pomoca jednego kadru. ,Wszyscy ludzie beda siostra-
mi” wpisuje sie w logiczny ciag wspomnianych wyzej wydarzen
i poniekad rozwija podejmowane wczesniej zagadnienia, miedzy
innymi kwestie wytwarzania obrazow pracy przez film i proble-
moéw z tym zwigzanych.

Jadwiga Sawicka,

B4l nie minie, 2013;
Wolnos¢ upadku, 2013;
Dynamika pogorszeri, 2013,
kilimy dwuosnowowe

Wystawa za punkt wyjscia obiera hasta ruchow feministycznych z lat 60. i 70.,
ktére swoje krytyczne ostrze kierowaly ku marginalizowaniu wykonywanych
przez kobiety nieodptatnych prac opiekuniczych i codziennych wysitkow, podej-
mowanych w sferze gospodarstwa domowego, a zatem pracy $wiadczonej w ukry-
ciu, raczej bagatelizowanej niz docenianej. Joanna Sokotowska za sprawa doboru
dziet, rozszerza jednak wydzwiek tych haset.

Tytut wystawy zaczerpniety zostat z plakatu amerykanskiego fotografa Allana
Sekuli, przedstawiajacego meksykanskiego spawacza w dokach Ensenada. Plakat
powstat jako wyraz poparcia protestu przeciw szczytowi G8 w Heiligendamm
(Niemcy) i oprdocz wizerunku robotnika zawierat napis, utozony z liter o r6znym
kroju czcionki (jak w anonimowej notce z pogrézkami) Alle Menschen Werden
Schwestern, ktory jest feministyczng trawestacjg wersu ,wszyscy ludzie beda
bra¢mi" z Ody do radosci Fryderyka Schillera. Ten prosty mechanizm podmiany
jednego stowa w utworze, bedacym przeciez hymnem Unii Europejskiej, dziata
orzezwiajaco, godzac w patos tekstu i przypominajac przede wszystkim, ze u zrédet
tego wielkiego projektu rownoéci i braterstwa lezy historia ponizen i wykluczen.
Do pewnego momentu przeciez kraje europejskie budowaty swa site i opieraty
ekonomiczng pomys$lno$¢ na niewidocznej pracy niewolnikéw i kobiet. Mozna sie
zreszta zastanawiac, na ile ta sytuacja faktycznie ulegta zmianie.

Z kolei idea siostrzenstwa, wzieta z drugiej fali feminizmu
(1960-1980), stanowita projekt utworzenia wspoélnoty kobiet, prze-
ciwdziatajacej opresji i wykluczeniu, opartej na podobienstwie
doswiadczen. Wiadomo jednak, ze idea ta sprzyjata nowym for-
mom wykluczenia, wynikajacym z falszywego zamazywania roz-
nic miedzy kobietami oraz utrwalania zalezno$ci jednych kobiet
od drugich. Wystawa przygotowana w Muzeum Sztuki ukazuje >
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formy dyskryminacji w znacznie szerszym kontek-
$cie, uwzgledniajacym poza kwestig ptci np. opresje
na tle rasowo-ekonomicznym. Dlatego w propozycji
kurator Joanny Sokotowskiej siostrzenstwo oka-
zuje sie projektem emancypacyjnym o charakterze
inkluzywnym, ktéry jednoczy wszystkich wyzyski-
wanych, bez wzgledu na pte¢, rase, czy klase - jest
konceptem przefiltrowanym przez krytyke takich
dziataczek jak Bell Hooks, ktéra gltosita potrzebe
powstania masowego ruchu, witaczajacego prze-
ciez takze mezczyzn. Aspekt uniwersalistyczny jest
tu podkreslony przez réznorodno$¢ zgromadzonych
dziet. Chociaz wiekszo$¢ z nich dotyczy nieodptatne;j
pracy wykonywanej przez kobiety, to jednak obiektem
zainteresowania kuratorki sa wypowiedzi zwigzane
z szeroko pojetym motywem pracy, reprodukcji zycia
i produkcji, wpisujace sie w og6lny kontekst kapitali-
zmu i ekonomii Swiatowej.

Artystyczne strategie feminizmu drugiej fali naj-
lepiej reprezentuje tworczo$¢ brytyjskiego kolek-
tywu artystek Hackney Flashers oraz indywidualne
prace najbardziej chyba znanej przedstawicielki tej
grupy - Jo Spence. Dotycza one gtéwnie 6wczesnych
konwencji obrazowania oraz sposobu ich oddziaty-
wania na odbiorcéw przy jednoczesnym odniesieniu
do modelowych rél kobiecych. W tworzonych przez
siebie cyklach fotograficznych Spence wykorzysty-
wala swoj wizerunek, podejmujac gre, ktérej celem
byto zneutralizowanie deprecjonujacych kobiety
norm wizualnych. W wykonanej przy wspétpracy
Terry’ego Dennetta fotografii Najdoskonalszy produkt
kapitalizmu (1979) Spence dokonuje reinterpretacji
znanego fotomontazu Johna Heartfielda Najpiekniej-
szy produkt kapitalizmu (1932) przedstawiajacego

SIOSTRZENSTWO POTRZEBNE OD ZARAZ

1. Wszyscy ludzie beda siostrami, Muzeum Sztuki w todzi

2. Allan Sekula, Wszyscy ludzie beda siostrami, 2007

3. Mona Vitimanu & Florin Tudor, Swiat i rzeczy, 2014, tkanina

mezczyzne w dobie Wielkiego Kryzysu w Niemczech
z kartka z napisem ,Nehme jede arbeit” (,Wezme kaz-
da prace”), stojacego na tle kobiety w sukni $lubnej.
Brytyjska fotografka odtwarza sktadniki oryginatu
- rowniez stoi na tle sukni $lubnej, w ktéra ubrany
jest manekin. Jednak bedac kobieta przebrang za mez-
czyzne-robotnika, wskazuje na ciezar wykonywanej
przez kobiety pracy oraz ich wyzysk. Niejako przy
okazji wprowadza rys autobiograficzny, odnoszac
sie do wtlasnej praktyki zawodowej, jako fotografa
$lubnego.

Gtowna zaleta wystawy jest szerokie spektrum
przedstawienia tematu, oderwane od tradycyjnego
dyskursu historyczno-artystycznego, co sprawia,
ze zamiast dziet szczegdlnie skupionych na war-
stwie wizualnej, ogladamy prace o duzym tadunku
ideowym. W tym kontek$cie uwage zwracajg umiesz-
czone zreszta obok siebie filmy dokumentalne Ireny
Kamienskiej i Krystyny Gryczetowskiej. Trudno ocze-
kiwag¢, by autorki te w owym czasie znaty teorie femi-
nistyczne, miaty jednak - jak podkresla Sokotowska
- feministyczng intuicje” co do kwestii probleméw
spotecznych i zmyst wnikliwej obserwacji rzeczywi-
sto$ci. Pokazany na wystawie film Ireny Kamienskiej
pt. Robotnice (1980) to reportaz o sytuacji pracownic
Kros$nienskich Zaktadéw Przemystu Lniarskiego. Ob-
raz skupia sie na warunkach, w jakich pracuja kobiety
(staba wentylacja, zimna woda, praca w soboty), ale
przede wszystkim porusza kwestie braku reakgji kie-
rownictwa na zglaszane trudnosci. Przedstawia pra-
cownice jako niechciany problem - co$, co lezy poza
sfera zainteresowania oséb decyzyjnych.

Réwnie wymowne s3 24 godziny z zZycia Jadwigi L.
(1967) Krystyny Gryczetowskiej, dokumentalistki

zwigzanej ze szkota Karabasza, stynaca z dogtebnej
analizy warunkoéw zycia i pracy zwyktego cztowieka.
Obraz ten, w intensywnych 15 minutach, ujmuje kie-
rat codzienno$ci tytutowej kobiety - prace na nocnej
zmianie w fabryce, nastepnie obowiagzki po powrocie
do domu - wystanie dzieci do szkoty, zakupy, pranie,
sprzatanie, gotowanie, chwila snu, potem obiad, zmy-
wanie i znéw wyijscie do fabryki. Ukazuje egzysten-
cje wyjatawiajaca cztowieka intelektualnie, rugujaca
mys$l mogaca przyniesc¢ jakakolwiek zmiane.

W zupehie innej konwencji, cho¢ powstajacy
z intencja wnikliwej obserwacji cztowieka pracy, jest
dokument Nocne sprzgtanie (1975), zrealizowany przez
cztonkéw Berwick Street Film Collective. Pierwotnie
miat on ukazywac kobiety sprzatajace w nocy londyn-
skie biura, trudne warunki ich pracy, a przede wszyst-
kim préby zatozenia zwigzku zawodowego, ktérego
sprzataczki nie miaty, w przeciwienistwie do dokeréw
czy gornikéw. Ostatecznie, bedac w fazie produkcji
przez kilka lat, film ten zmienit sie w samoswiadoma
analize sposobu przedstawiania pracy i ludzi z diame-
tralnie przeciez obcego Srodowiska, z ktérymi twoércy
filmu nie mogli sie w petni zrozumie¢. W przeciwien-
stwie do artystéw, nastawione na przetrwanie sprza-
taczki nie miaty bowiem podejscia teoretycznego i nie
poruszaty sie w sferze ideologii. Czlonkowie grupy
stworzyli obraz, ktory szybko stat sie klasykiem za-
angazowanego kina politycznego, réwniez dzieki
awangardowej formie, w ktoérej inspirowane Godar-
dem strategie wizualne, zwigzane z montazem zdje¢
i efektami dZzwiekowymi, postuzyty namystowi nad
kinematograficznymi $rodkami ukazywania pracy.

Przy catej rozpietos$ci tematycznej i formalnej
przedstawionych na wystawie prac nie razi nawet



obecno$¢ prostego, wrecz dydaktycznego obrazu w rezyserii Agnes Varda Od-
powiedZ kobiet: nasze ciata - nasza ptec¢ (1975), bedacego replika na pytanie
,Co to znaczy by¢ kobietg” zadane przez kanat telewizyjny Antenne 2. Zreali-
zowany wedtug formuly zaangazowanego kina o tematyce spotecznej ciné-
-tracts, 8-minutowy film, przedstawia grupe kobiet, ktére pomimo dzielagcych
je réznic (wieku, stylu Zycia, aspiracji), jednogto$nie wyrazaja sprzeciw wobec
patriarchalnego dyktatu i stereotypéw kulturowych zwigzanych z ptcig. Wy-
powiadajac proste, a zarazem niezwykle nos$ne hasta, kobiety wyliczaja poku-
tujace w spoteczenstwie komunaty dotyczace kobiecos$ci i zmuszajg odbiorce
do ich zrewidowania.

Z racji miejsca, w jakim zaprezentowana zostata wystawa (po pierwsze
L6dzZ, po drugie dawny teren przedzalni Poznanskiego), nie mogto zabrakna¢
akcentu zwigzanego z lokalng historig przemystu wiékienniczego, jaki sta-
nowita chociazby praca Aleksandry Polisiewicz Krajobraz przedrewolucyjny
(2015). Byt to kilim utkany przez artystke we wspétpracy z bytymi pracowni-
cami Zaktadéw Przemystu Bawetnianego im. Juliana Marchlewskiego ,Poltex”,
przedstawiajacy brame gtéwna zaktadéw. Kilim, wypetniony bogata symboli-
ka rewolucyjna w warstwie kolorystycznej, odnosi sie do historii wtékniarek
pracujacych w zaktadach i zwolnionych w zwiazku z ich zamknieciem w okresie
transformacji systemowej. Artystka w swoich wypowiedziach odnosi tez powyz-
sza prace do filmu braci Lumiere Wyjscie robotnikéw z fabryki, faczac postacie
sfilmowanych robotnikéw, ktérzy spokojnie opuszczaja miejsce pracy, z ulegla
postawa pracownikéw , Poltexu”, ktorzy nie wierzyli, Ze jakikolwiek strajk moze
zmieni¢ ich sytuacje.

Tkactwo, jako rzemiosto kobiece, bedace przez dtugi czas poza sferg zainte-
resowania historii sztuki czy krytyki artystycznej, byto podczas ekspozycji sze-
rzej reprezentowane, dobrze wpasowujac sie w role tworczosci z potencjatem,
jesli nie buntowniczym, to przynajmniej krytycznym. Bardziej og6lng wymowe
od Krajobrazu przedrewolucyjnego prezentowaty kilimy dwuosnowowe utkane
przez tkaczki z okolic Biategostoku: Danute Radulska, Ludgarde Sienko i Alicje
Kochanowska wedtug projektu Jadwigi Sawickiej. Przetozyly one na jezyk reko-
dzielniczy popularne, zaréwno w mediach, jak i w korporacjach, schematy wy-
kresow - z krzywa pesymistycznie biegnaca w dét.

Pracg szczeg6lnie odnoszaca sie do kwestii produkcji w warunkach
globalizacji jest Le monde et les choses (Swiat i rzeczy) (2014) autorstwa
Mony Vatamanu i Florina Tudora - dwojki artystéw z Bukaresztu, kt6-
rzy w swoich pracach podejmuja problemy spoteczno-ekonomiczne, gtow-
nie z perspektywy przemian politycznych (np. transformacji ustrojowej).
Recznie wykonana tkanina, przedstawiajgca mape $wiata, na ktérej po-
szczegdblne kraje ujete sa pod katem bogactw naturalnych oraz gtéwnych
gatezi gospodarki, zainspirowana zostata mapami amerykanskiej Agencji
Bezpieczenstwa Narodowego. Cho¢ atlasy ucza nas, iz kazde terytorium
mozna pokazywac wedtug rozmaitych kryteriéw, to zetkniecie z tak dalece
utylitarystycznym podejsciem do rzeczywisto$ci uswiadamia bezwzgledne
ukierunkowanie kapitalistycznego (i kolonialnego) sposobu mys$lenia na
lokalizowanie i ewentualne pochtanianie zasobéw. W tym czastkowym,
jednowymiarowym ujeciu znika szereg powigzan kwestii débr z innymi
czynnikami, chociazby ludzkim wysitkiem potrzebnym do ich wytworze-
nia lub wydobycia. Miedzy innymi dlatego na tkaninie autorzy pozostawi-
li widoczne szwy - znak recznej pracy anonimowych robotnikéw wtozo-
nej w bogacenie sie poszczeg6lnych krajow.

Kwestie niewidocznej i nieodptatnej pracy ujmuja w sposéb metaforyczny,
ajednocze$nie bardzo przejrzysty Prototypy banknotéw Daniela Rumiancewa,
na ktérych, zamiast monarchéw i zdobywcéw — bezwzglednych ludzi $wiata
polityki - widnieja osoby z dotu drabiny spotecznej, wykonujace na co dzien
prace reprodukcyjna. Poprzez wycene czynnosci podejmowanych przez przed-
stawione tam cztery kobiety i mezczyzne, opiekujacych sie chorymi bliskimi lub
dzie¢mi, banknoty zyskaty swa warto$¢ nominalna. Tym sposobem staty sie na-
rzedziem uwypuklenia codziennego heroizmu i wartosci zupetnie odmiennych,
niz te, ktére gloryfikuje kierujaca sie logika rywalizacji i podboju wspétczesnose¢.

Banatem wydaje sie stwierdzenie, Ze praca dotyczy dzi$ praktycznie wszyst-
kich, rowniez bezrobotnych (bo jest obiektem ich staran) i odpoczywajacych
(bo ma tendencje do wkradania sie nawet w czas wolny), bez wzgledu na
pochodzenie i zamozno$¢. W globalnym systemie gospodarczym trudno so-
bie wyobrazi¢, by nie byta istotnym punktem odniesienia - zwornikiem tacza-
cym niemal wszystkie sfery zycia. Ciezko wiec wystawe ,Wszyscy ludzie beda
siostrami” traktowac jako historyczng - raczej jako doskonate wyczucie czasu

- skoro obszar wykluczen na $wiecie zatacza dzi$ coraz szersze kregi, za$ zarzu-
ty wypowiadane chociazby przez bohaterki filmu Agnés Varda brzmia réwnie
aktualnie, jak 40 lat temu. Wyglada na to, Ze wcigz potrzebujemy siostrzenstwa
- rozumianego najszerzej jak to mozliwe - teraz moze bardziej niz kiedykol-
wiek wczesniej.

Mottem wystawy, witajacym widzow, byt cytat z filmu autorstwa Pauline
Boudry i Renate Lorenz pod tytutem Charming for the Revolution (2009): W fa-
brykach, biurach, szpitalach, domach opieki, internecie, kuchniach, muzeach, ki-
nie jestesmy zonami! Zonami heteroseksualnego, biatego mezczyzny nazywanego
»ekonomiq’. Czas na rozwdd i wystawienie stonego rachunku. Niestety w obliczu
coraz czestszego sceptycyzmu wobec projektéw réwnosciowych i wspélnoto-
wych, wychodzacych poza wasko rozumiane punkty odniesienia jak nardd i ro-
dzina, wyglada na to, Ze rozwod, o ktérym moéwia Boudry i Lorenz - jak to czesto
z rozstaniami bywa - moze ciggna¢ sie jeszcze bardzo dtugo. m

Sisterhood needed immediately

ow to reverse the relationship of power in the imaging of gender

and sexuality? Is it possible to change social thinking about values

or the accumulation of capital? Can an artist who originated from
middle-class represent the interests of a chorwoman when they fight for
better working conditions? These and similar questions might be asked
and perhaps even partially answered when we consult the artists who
participated in the exhibition entitled ‘All people will be sisters. The
show was organized by the Museum of Art in L.6dzZ in 2015 and 2016. Joanna
Sokotowska was the curator of the show. She concentrated on economic
discrimination and exploitation of women (but not only) in the context
of their work in factories and offices. m
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KRZYSZTOF STANISLAWSKI

Warszawa jest kobietq

Wystawa obrazdéw dziesieciu mtodych artystek z Warszawy w Berlinie i innych niemieckich miastach

rojekt prezentuje prace grupy wiodacych artystek mtodego i Sredniego

pokolenia, mieszkajacych i tworzacych w Warszawie. To artystki o ustalo-

nej renomie i niematych osiggnieciach, w dodatku wiekszo$¢ z nich ma tytut
doktora sztuki. Nie sg to wiec debiutantki, raczej artystki uznane i znane, ktére maja
juz za soba nie tylko pokazna liczbe wystaw;, ale tez liczne nagrody w prestizowych
konkursach w kraju i za granica. A takze wysokie lokaty w rankingach, w tym , Kom-
pasie mtodej sztuki”, rzetelnie przygotowywanym od kilku lat przez Kame Zboralska
i stanowigcym rzeczywisty punkt odniesienia dla wieloaspektowej oceny aktualnej
pozycji danego twércy w Polsce. Co wazne, s3 to takze artystki, ktére dobrze ra-
dza sobie na wciaz rodzacym sie w bélach rynku sztuki w Polsce oraz na rynkach
zagranicznych.

Laczy je nie tylko miejsce zamieszkania, bo faktycznie nie wszystkie sa rodo-
witymi warszawiankami i wiele z nich koniczyta nie warszawska, ale np. krakow-
ska Akademie Sztuk Pieknych. Jednak z Warszawa postanowity zwiaza¢ swoje losy
i to miasto dla niektérych z nich jest takze Zr6dtem inspiracji.

WARSZAWA JEST KOBIETA

Codziennej, jak w przypadku Magdaleny Laskowskiej, ktéra maluje krajobrazy
sielskiego Powsina, potoZonego nieopodal Ursynowa, kiedy$ monstrualnej ,sypialni”,
znanej z serialu Alternatywy 4 Stanistawa Barei, dzi$ coraz tadniejszej i nowocze-
$niejszej dzielnicy, z ostatnig lub pierwsza (jak kto woli) stacja metra. Laskowska
maluje swoje ,$rodziemnomorskie”, w klimacie zblizonym do Neue Sachlichkeit,
miejskie pejzaze z uwaga i dbatoscig o nastrdj, lecz wida¢ na nich, Ze jej Powsin
graniczy z Ursynowem. Nie jest oderwang od rzeczywistosci czcicielka enklaw, lecz
po prostu stara sie dostrzec piekno wokét siebie. Tylko tyle i az tyle.

Majka Kiesner portretuje wybitne dzieta architektury modernistycznej Saskiej
Kepy i Zoliborza, najpiekniejszych dzielnic willowych Warszawy. To zabytki, ktére
zachowaly sie po zniszczeniach wojennych, dzieta najwybitniejszych architektow,
ktérzy zbudowali te domy dla siebie. Dzi$ niektérym przydatby sie remont generalny,
ale nadal zachwycaja swoja forma i funkcjonalistycznym sznytem. Kiesner maluje tez
budynki bauhausowskie, klasyczne dzieta niemieckich architektéw w Niemczech,
stanowigce bezposredni punkt odniesienia, wzor dla realizacji Polakdw.



1. Bozka Rydlewska, Dzungla, grafika z serii ,,Nowa
Botanika, 2013, technika wiasna, 100 x 70 cm

2. Magdalena Laskowska, Powsin, 50 x 50 cm, alkid, 2015
3. Berenika Kowalska, Kolekcja IX, 2014

Takze dla Agnieszki Zak-Bietowej Warszawa jest nie
tylko miastem, gdzie sie urodzita, mieszka i pracuje, ale
takze miejscem, ktore ja inspiruje. Zwlaszcza jego drama-
tyczna historia. W serii prac pt.,,Campo di Fiori” i ,Karuze-
la” artystka odnosi sie do powstania w getcie warszawskim
1943 i tego, co dziato sie po drugiej stronie muru. Na placu
Krasinskich, w bezposrednim sasiedztwie muru dziata-
ta w okresie powstania, przez niektérych nazywanego
pierwszym powstaniem warszawskim, karuzela, na kté-
rej warszawiacy wesoto bawili sie, gdy 100 metréw dalej,
za murem walczyta i palita sie zydowska dzielnica.

Jednak przy wyborze artystow do projektu WARSZA-
WA JEST KOBIETA nie chodzito tylko o zaznaczenie ich
zwigzkoéw ze swoim miastem. Dzi$, gdy mtodzi twércy eu-
ropejscy podrézuja swobodnie po catym $wiecie, gdy mie-
li i majq okazje studiowa¢ w wielu miastach poza Polska,
takie ograniczenie bytoby zbyt archaiczne i niepotrzebne.
Dlatego zaproszone zostaly takze artystki, w ktérych ob-
razach nie da sie Warszawy dostrzec.

Na przyktad Julita Malinowska, co prawda rodowi-
ta warszawianka (no, moze podwarszawianka, bo wywo-
dzaca sie z cudnego Otwocka), malujaca miedzyludzkie

sytuacje, rozgrywajace sie na plazach catego globu, ostatnio
gtéwnie Kuby. Malinowska interesuja ludzie i uczucia ro-
dzace sie miedzy nimi, a polem jej obserwacji jest plaza, jak filmowy czy tele-
wizyjny blue box, z jednej strony stanowiacy o sztuczno$ci sytuacji, ale z dru-
giej redukujacy nieznaczace szczegoly, wyostrzajacy pierwszoplanowy temat.

TakzZe obrazy Barbary Gebczak maja wyraZnie egzotyczny entourage,
cho¢ artystka przedstawia pejzaze - miejskie lub podmiejskie, nadmorskie.
Przedstawia uroki dalekich krain z ich podupadtymi motelami, reklamami,
basenami. Jakby obraz zapomnianego przez Boga i turystéw raju, gdzie wcigz
cudownie wygladaja zachody stonca, lecz w ofercie nigdy nie bedzie spa.
Takze portrety gwiazd, namalowane przez Gebczak, majag w moim odczuciu
podobny wydzwiek - to tylko blichtr, przeszta chwata, bardziej smutna niz
porywajaca...

Jeszcze inne sa prace Justyny Kabali - poetyckie, na wpét abstrakcyjne,
kolaze malarskie oderwane od jakiejkolwiek ziemskiej krainy. Kabala ekspe-
rymentuje z przestrzenia i materiag malarska, wiecej, stara sie przekroczy¢
granice obrazu, tworzy wiasciwie instalacje.

Bardzo oryginalna propozycja w tym warszawskim projekcie sa ptétna
Bereniki Kowalskiej, warszawianki bardzo §wiezej daty, zafascynowanej orna-
mentyka ludowa. To byt dla niej punkt wyjscia i przedmiot wnikliwych badan
z pogranicza etnografii. Na ich podstawie sformutowata na wtasny uzytek (i
przy okazji uzytek teoretycznej pracy dyplomowej na krakowskiej ASP) kon-
cepcje praw rzadzacych ornamentyka, ktéra pomaga jej w realizacji bardzo
skomplikowanych obrazoéw.

Agnieszka Sandomierz maluje codzienne sytuacje, $wiat wokoét siebie
i swojej rodziny, a Iwona Zawadzka portretuje kobiety zawieszone w abs-
trakcyjnej przestrzeni, budujac teatr codziennych gestéw i grymaséw. Obie
tworza bardzo osobiste, psychologizujace portrety wspoétczesnych kobiet.
I nie tylko kobiet.

Bozka Rydlewska, artystka, ktéra dotaczyta do projektu na konicu i od razu
go ozywila, maluje, jak sama wyznaje: oniryczno-ornamentalny swiat roslin.
[ owadéw, dodajmy, cho¢ na niektérych obrazach mozna tez dostrzec jarzace
sie $lepia drapieznych kotow. Jest przede wszystkim ilustratorka i to bardzo
uznana. W prestizowym wydawnictwie Taschena pt. Illustration Now! 5 wydru-
kowano jej prace. A to oznacza, ze zakwalifikowano ja do pierwszej ligi w tej
dziedzinie. I to w zakresie europejskim i $wiatowym. Fascynacja ornamentem
zbliza Bozke do Bery Kowalskiej. O ile jednak dla tej drugiej ornament jest
materiatem analizy i podstawa konstrukecji ztoZzonych, syntetycznych obra-
z6w, o tyle dla pierwszej to zywiot, ktéremu po prostu sie poddaje. Bez reszty
iz zachwycajacymi rezultatami. >
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1. Julita Malinowska,
Victory Il, 2014,

oil on canvas, 100 x 150cm
2. Barbara Gebczak,

Motel, 2013
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W tytule wystawy zaznaczone sa dwa bieguny: Warsaw iS awomdadn: on the BXhibition in Berlin
miejsca i ptci. Oba sa réwnie wazne. Tak sie bowiem and Othel‘ German CitieS by ten young
ztozyto, ze w opinii niejednego kuratora polskiego, PO IiS h ar tiS tS from Wal‘SCIW

ale i niemieckiego czy europejskiego, to wiasnie
mtode malarki sa dzi$ najciekawsze w kraju nad Wi-

sta i rokuja najwieksze nadzieje na zainteresowanie he project includes leading artists of the younger and middle generation who live and work in
Swiata swoimi obrazami. Warsaw. They are established artists with no small achievements. Most of them are the holders

Czy mozna zasadnie stwierdzi¢, Ze reprezentuja of the PhD in arts. They took part in a number of exhibitions and they received awards from
pozycje feministyczne lub ze fakt, iz sa kobietami, prestigious competitions in Poland and abroad. Also, they enjoy high rankings in different sources,
decyduje o charakterze ich sztuki, wptywa na do- including digital ‘Compass of young art’. They do well in the art market in Poland. They all come from
bér tematéw i srodkéw wyrazu? Raczej nie. Moze Warsaw, but some of them studied in Krakéw. The city of Warsaw is an inspiration for some of them.
sa zdolniejsze, wrazliwsze, pracowitsze od swoich The group includes the following artists: Barbara Gebczak, Justyna Kabala, Maja Kiesner, Berenika
kolegéw. Moze. Ale na pewno nie chodzi tu o stwo- Kowalska, Magdalena Laskowska, Julita Malinowska, Bozka Rydlewska, Agnieszka Sandomierz, [wona
rzenie feministycznego obrazu sztuki powstaja- Zawadzka, Agnieszka Zak-Bietowa. m

cej w stolicy Polski. Nie o to chodzi, takie zatozenie
bytoby naduzyciem.

Blizsze intencjom kuratorskim byto, jak sie zda-
je, samo zaznaczenie pewnego ogoélnego przeswiad-
czenia, co do charakteru miasta, ktére wyraza choc¢-
by jego herb: przedstawiajacy kobiete, a wiasciwie
syrene: mitologiczng pot kobiete, pét rybe, w dodat-
ku uzbrojona w miecz. To symbol nieztomnego mia-
sta, ktdére po wielokro¢ byto burzone i odradzato
sie z popiotéw. Piekna modelka, ktéra pozowata do
pomnika Warszawskiej Syrenki, zgineta w pierw-
szych dniach powstania warszawskiego 1944. Sam
pomnik tez ucierpiat. Dzisiaj zdobi promenade
nadwislanska - letni salon stolicy, peten knajpek,
miejsc rekreacji, szlakéw rowerowych.

Dzi$, gdy Warszawa jest nowoczesnym, wciaz
piekniejagcym miastem, ktére przycigga mtodych
ludzi z catej Polski i wielu z Europy, takze arty-
stow, warto przypomnied, Ze jest kobietg. m

Artystki biorgce udziat w wystawie WARSZAWA JEST KOBIETA:
Barbara Gebczak, Justyna Kabala, Maja Kiesner, Berenika Kowalska,
Magdalena Laskowska, Julita Malinowska, Bozka Rydlewska,

Agnieszka Sandomierz, Iwona Zawadzka, Agnieszka Zak-Bietowa

WARSZAWA JEST KOBIETA




1. Joanna Karpowicz, Siostry,
2014, olej, ptétno, 65 x 50 cm

2. Barbara Gebczak, Basen,

2015, akryl na ptétnie, 65 x 81cm

P10TR GLOWACKI

8 Kobiet

rojekt artystyczny 8 Kobiet ma szanse

przejs¢ do tradycji wspdtczesnego polskie-

go zycia artystycznego. Wtasnie odbyta sie
juz jego czwarta edycja. Zaangazowato sie wen
dotychczas blisko trzydziesci autorek. Stat sie
on platforma kultury, umozliwiajaca demonstra-
cje i wymiane przez wspotczesne artystki kreacyj-
nych propozycji w obrebie sztuk wizualnych.

W czestochowskiej Konduktorowni, czyli
miejscu prowadzonym wylacznie przez arty-
stéw (artists run) spotykaja sie w tym wyda-
rzeniu malarki z Polski, tym samym zasadniczo
dominuja propozycje malarskie, raczej o mato
zréznicowanym wyrazie i wymowie. Mimo
to daje wglad w pewien wycinek aktualnej pol-
skiej sceny malarskiej.

Pomystodawczyni i kazdorazowo kuratorka,
Matgorzata Stepniak, nie wyznacza hasetl ani
motywow przewodnich dla danej edycji. Takie
neutralne podejscie zdaje sie¢ zwraca¢ uwage na
czysto artystyczne znaczenie wydarzenia, gdyz
ogladamy to, co artystki tworza zwyczajowo bez
podejrzenia, Ze ulegly namowie do wypracowania
na zadany temat. Cho¢ bardzo czesto w historii
sztuki mamy do czynienia z dzietami i arcydzie-
tami, ktore byly niewatpliwie zamawiane, co nie
umniejszato ich warto$ci.

Ogladana wystawa sktania do refleksji nad
tymi zagadnieniami. Kuratorka z zatoZenia $wia-
domie omija mozliwe odniesienia do modnych
ideologicznych tez, dotyczacych pici i kulturowo-

-spotecznej roli kobiet, jak réwniez nie ktadzie >

8 KOBIET]
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nacisku na tzw. kobieco$¢ pokazywanej sztuki — czym ona
nie miataby by¢? Zapewnia to kolejnym edycjom, iz sg one
spontanicznym przegladem artystycznych dokonan, gdzie ja-
kos$¢ i tresci sa catkowicie niezalezng domeng indywidualne;j
tworczej inicjatywy poszczegolnych uczestniczek wystawy:.
Tu jednak rodzi sie pytanie o celowe ograniczenie debaty
spotecznej i dyskursu na temat sztuki kobiet wobec jednak
trudnej do zrozumienia i niepotrzebnej izolacji, czy wrecz
kwietystycznego eskapizmu.

Pokazane obrazy odwotuja sie bowiem jednak na réz-
ne sposoby do naszej wspoétczesnosci, z charakterystyczna
dla tejze problematyka. Trudno azeby byto inaczej, kiedy
autorki wybierajg wyraznie tematyke dostosowang do wta-
snych rél spotecznych (macierzynstwo, praca, wypowiedz
artystyczna). Mimo to, jak sie okazuje, programowa ahisto-
ryczna ideowa bezstronnos¢ wystawy staje sie tu wyzwa-
niem. Sztuka bowiem jest Zywotna i magnetyczna, o ile jest
estetycznym artykulowaniem w sferze wolnych wyboréow
stylistycznych i wynika z determinacji i naturalnej potrzeby
uciele$nienia mysli, uczu¢, empatycznej wrazliwosci i wyra-
zania sensualnosci $wiata. Czy powinna omija¢ biezgce kwe-
stie pozaartystyczne? Uczestniczki wystawy daja tu wlasng
odpowiedzZ wyrazong ikonicznymi realizacjami. Bo trudno
nie reagowac, nawet nieSwiadomie, na obecne w sztuce pra-
dy ideowe i kulturowe, w tym na uleganie ciagtej modzie na
post-Sasnalowski popbanalizm.

Propozycje 8 Kobiet nie sa wiec wolne od lansowanych
aktualnie w kraju postaw mys$lowych i artystycznych, cho¢
jednoczesnie wyraznie - akcentujg potrzebe dyskursu
o kobiecie, o kondycji wspétczesnego malarstwa czy wrecz
o zmiennych wzorcach piekna, takze antropologicznego. Dla-
tego wolno twierdzi¢, ze przydatby sie tej imprezie panel dys-
kusyjny, czy wrecz towarzyszaca wystawie sesja naukowa tej
tematyce poswiecona. Wydaje sie, ze owa niefrasobliwa, izola-
cjonistyczna czysto$¢ ideowa, ekspresji tym bardziej wzmac-
nia potrzebe ,przebadania” aktualnych uwarunkowan, kon-
tekstéw i odniesien sztuki przez kobiety tworzonej.

I cho¢ artystki na szerszym planie niejako odnoszg sie
- na rézne sposoby - do takich aktualnych pradéw myslo-
wych jak feminizm czy szczegdlnie gender, to jednak raczej
dominuje tematyka sielskich pejzazy czy sielankowych auto-
promocyjnych scen rodzajowych. W propozycjach malarskich
pojawiaja sie wyrazne zwigzki z tradycja nie tylko figuratyw-
ng, ale i rodzajows, zwigzang z codziennoscig, a wynikajace
z ich nastawienia intelektualnego, oczekiwan i splecionych
z nimi sposobow i jako$ci odczuwania. Odnotowywane arty-
stycznie obserwacje wyrazaja réznice wzorcow kulturalnych;
od sktonnosci do tradycji bardziej konserwatywnej i miesz-
czanskiej (co dla mnie nie jest okre$leniem pejoratywnym)
az po behawioryzm bliski animalistycznemu.

Swiadomoscig artystyczng i krytycznym nastawieniem,
a wiec proba rozliczenia sie z aktualng tradycjg i konwencja-
mi, wyréznia sie dojrzate malarstwo Agnieszki Sandomierz.
W jej postawie pojawia sie che¢ statego szukania i odkrywa-
nia nowych warstw znaczeniowych i idiomow estetycznych.

Mimo wszystko, propozycja 8 Kobiet wydaje sie wazkim
wydarzeniem artystycznym, cho¢ wida¢ tu potrzebe otwar-
cia na debate i wieksze zréznicowanie wybieranych postaw.
Malarstwo kobiet w wydaniu: Barbary Gebczak, llony Herc,
Joanny Karpowicz, Katarzyny Karpowicz, Marii Kiesner,
Matgorzaty Kosiec, Agnieszki Sandomierz, Violi Tycz - zna-
czy swa wyrazna obecno$¢ i odrebnos¢. (8 Kobiet/Edycja 4.
Konduktorownia, Czestochowa, marzec, 2016) =



8 Women

he project entitled ‘8 Women’ might be con-

sidered as a part of contemporary Polish

artistic tradition. Thirty female artists par-
ticipated in four previous projects. It is a platform
for the exchange of ideas by contemporary visual
artists. Matgorzata Stepniak is an initiator and the
curator of the show. She does not introduce any
leitmotifs for the shows. The ‘Konduktorownia’
is artist run a gallery in Czestochowa. The artists
do not concentrate on differences between them-
selves, but they reveal a part of an artistic scenery
in Poland. They are not persuaded to elaborate
on a given topic. They prefer a natural approach to-
wards art and they like purely artistic significance
of the event. The painting at the exhibition are
connected with contemporary reality in Poland.
They speak in images about their social roles as
mothers and working people. The group of par-
ticipating women includes the following artists:
Barbara Gebczak, llona Herc, Joanna Karpowicz,
Katarzyna Karpowicz, Maria Kiesner, Matgorzata
Kosiec, Agnieszka Sandomierz and Viola Tycz. m

1. Viola Tycz, The hot Ill, 2015, akryl na
ptycie pdf, 50 x 60 cm
2. llona Herc, Preludium Il, 2015, akryl
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na ptdtnie, 100 x 100 cm

3. Malgorzata Kosiec, Blue Red, 2015,
akryl na ptdtnie, 92 x 73 cm

4. Agnieszka Sandomierz, Wszystkie
oczy na mnie, 2013, akryl na papierze,
70 X100 CM

5. Maria Kiesner, Katowice, 2015, akryl
na ptétnie, 100 x 220 cm
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KaMa WROBEL

Sztuka patrzenia przez pryzmat
Artystyczna Podroz Hestii we Wrocltawiu

rtystyczna Podréz Hestii wybrzmiata po raz kolejny. Tym razem jednak

nie jako konkurs, a wystawa prezentujaca wybér zwycieskich realizacji,

bedacych reprezentacja, konsekwentnie budowanej od 2002 roku, kolekcji
mtodej - by¢ moze najmtodszej - sztuki polskiej. Na wstepie tez nalezy zaznaczy¢,
Ze przygotowana przez sopocka Fundacje wystawa nie byta wydarzeniem przy-
padkowym - zbiegta sie bowiem z okragtym jubileuszem pietnastolecia projektu
Artystyczna Podréz Hestii.

Tym, dla ktérych idea konkursu nie jest do konica oczywista, przypomne, Ze
jest to przedsiewziecie skierowane wytacznie do studentdw szkét artystycznych,
ktérzy w przypadku wygranej maja mozliwos$¢ odbycia rezydencji artystycz-
nej w Nowym Jorku i Walencji. Niewatpliwie jest to wydarzenie wazne i potrzebne
- przede wszystkim dlatego, Ze daje mtodym, nie do korca jeszcze uksztattowa-
nym artystom unikalng mozliwo$¢ skonfrontowania swojej wrazliwo$ci z rodzi-
mym i $wiatowym obiegiem sztuki. Niepodwazalnym atutem jest réwniez realna
szansa na dobry start w doroste artystyczne Zycie, co wielokrotnie potwierdzone
zostato przez grupe nagrodzonych w przegladzie tym twoércéw. Warto réwniez

SZTUKA PATRZENIA PRZEZ PRYZMAT

dodag, ze wraz z wyréznieniem dla artystéw tych niemalze zawsze rozpoczyna sie
ztoty okres, w czasie ktérego tryumfalnie przechodza przez wiekszos¢ liczacych
sie krajowych konkurséw. Swiadczy to o tym, ze wybory jury zgromadzonego wo-
kot Artystycznej Podrézy Hestii majg ogromne przetozenie na ksztattowanie sie
obrazu mtodej sztuki w Polsce. Oczywiscie nie kazdy z docenionych przez He-
stie artystéw ma wystarczajaco duzo sity, by dtugofalowo utrzymac przy sobie
zainteresowanie galerii i krytykow, jednak znaczna wiekszo$¢, réwniez w dniu
dzisiejszym, do$¢ dobrze radzi sobie na rodzimej scenie artystycznej. Wystar-
czy wymieni¢ tu takie nazwiska, jak: Ewa Juszkiewicz, Natalia Bazowska, Daniel
Cybulski, Matej Frank, Cyryl Polaczek czy Lukasz Patelczyk. Przyznam, ze moz-
liwos¢ cofniecia sie w czasie i obejrzenia studenckich realizacji dzi$ dorostych
i uksztattowanych juz twoércéw okazata sie by¢ mitym akcentem. Nasuwa sie
jednak pytanie o cato$ciowy wydzwiek ekspozycji, ktéra byta przeciez zaledwie
fragmentem rozbudowanego, jubileuszowego przedsiewziecia. Czy wobec tego
zaistniata jako mocny punkt programu? W moim odczuciu stanowita niestety
jego najstabsze ogniwo.



Tuz po krakowskiej i poznanskiej odstonie, pomniejszonag o kilka prac ekspo-
zycje zaprezentowano w przynalezacej do wroctawskiej ASP Galerii Neon. Piet-
nascie realizacji pochodzacych z konkursowej kolekcji wytypowat mtody kurator
Piotr Szpilski, ktérego w procesie tym wspierata grupa studentek z kierunku
Mediacja Sztuki. Problem w tym, ze kuratorskiej reki wida¢ nie byto, a zaprezen-
towany we wroctawskiej galerii zbiér prac wydawat sie by¢ przypadkowy i nie-
koniecznie wspotgrajacy ze soba. Ekspozycja byta przede wszystkim oczywista,
pozbawiona napie¢ i punktéw ciezko$ci. Zgromadzone obiekty nie korespondo-
waty ze sobg, przez co tez istniaty niejako same dla siebie, nie wytwarzajac przy
tym - tak waznej dla wystawy - atmosfery. Galeria Neon, mimo niewatpliwego
uroku, nie zawsze jest odpowiednim miejscem do prezentacji wystaw o charakte-
rze przegladowym. Poprzez swoje surowe, nieco agresywne wnetrze, nie stanowi
neutralnego tfa czy tez naturalnego dopeinienia realizacji. Dlatego tez dla dobra
omawianej tu ekspozycji, warto byto zastanowi¢ sie nad mozliwo$cia wprowadze-
nia kilku podziatéw, ktére pozwolityby przetamac jej dominacje. Pomocne bytoby
tez zaprojektowanie narracji i $ciezki zwiedzania, co z pewno$cia miatoby przeto-
Zenie na wieksza dynamike wystawy, a takze zatrzymanie widza na dtuzej. Tym-
czasem otwarta, niczym nie ztamana przestrzen sprawila, Ze ekspozycja od samego
poczatku byta dla widza oczywista, mato interesujaca, przez co tez nieco nuzaca.
Oczywiscie zdaje sobie sprawe, Ze tego typu wystawy rzadza sie wtasnymi prawami
i niezwykle trudno jest rozmiesci¢ tak réznorodne pod wzgledem stylistycznym
obiekty w sp6jny i problemowy sposdb, co jednak nie ttumaczy niemalze catkowi-
tego pominiecia aspektéw scenograficznych. Niemniej jednak, réwniez i na tej wy-
stawie mozna wyréznic kilka obiektow, ktére miaty site wybrzmieé nieco mocnie;j.

1-2. Widok ogdlny ekspozycji, Galeria Neon, ASP Wroctaw, fot. Bartek Wileriski

Wystawa pt. ,Przez Pryzmat” zdominowana byta przez malarstwo, cho¢ po-
jawity sie réwniez przyktady dziatan wykorzystujacych odmienne media, takie
jak wideo czy rzezba. | moim zdaniem jedna z lepszych realizacji byta dokumenta-
cja fotograficzna performance’u pt. Przestrzenie Matéja Franka, ktéry w 2015 roku
otrzymat za nig Nagrode Prezesa Ergo Hestia Piotra M. Sliwickiego. Sukcesyw-
nie rozwijany przez mtodego artyste cykl zwigzany jest z problematyka wzajem-
nych relacji takich kategorii, jak przestrzen, ruch i czas, ktére funkcjonujg wzgledem
ciata ludzkiego. Nie bez znaczenia jest tu réwniez medium, ktérym Frank postuguje
sie najchetniej. Mowa tu o rysunku, ktéry jest najbardziej pierwotnym i intuicyjnym
sposobem zapisu mysli i odczué, w tym przypadku w bezposredni sposéb prze-
noszacym na podioze, wytworzony za pomoca performatywnego dziatania, ruch.
Eksperymentalne proby Matéja Franka niewatpliwe stanowily najmocniejszy
punkt wystawy. Dlaczego? Gtéwnie dlatego, Ze w prezentowanej realizacji mozna
byto wyczu¢ uksztattowana juz dojrzato$¢ mysli, obecno$¢ zaplecza ideowego oraz
odwage w podejmowaniu intermedialnych rozwigzan. Ale nie tylko Matéj Frank.
Uwage zwracat réwniez zwigzany z krakowska Akademia Sztuk Pieknych Xavery
Wolski, ktérego niezwykle organiczne wideo pt. Lamella - jako jedyna realizacja
na wystawie - miata site zatrzymac uwage odbiorcy na dtuzej. W wielu przypad-
kach zapewne za sprawa formy, w wiekszo$ci jednak poprzez umiejetnie stosowane
abstrakcyjnych kadréw, jak i trudno wytlumaczalng, pociagajaca i odpychajaca jed-
noczes$nie, cielesno$¢ przedstawien. Praca ta zainspirowana zostata zagadnieniem
libidalnej istoty, o ktérej w swoich tekstach pisat Jacques Lacan. Ale Wolskiego,
bardziej niz seksualnos¢, interesowata tu przede wszystkim plastyczno$é i nieoczy-
wistos¢ formy - jak méwi - (...) Slimaki afrykariskie, ktére sq obiektem moich nagrar, >
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przypominajq jeden wielki organiczny miesien, ktéry moze zmie-
niac sie i uksztatca¢ w niezliczonq ilos¢ form. Co najwazniejsze,
Z jednej strony sq niesamowicie plastyczne i estetyczne, a z drugiej
odwotujq sie rowniez na swéj sposob do wulgarnej estetyki sfer
seksualnosci [ 1]. Dodatkowa warto$¢ w pracy tej wnosita sfera
audio, ktérg artysta w sprytny sposob potaczyt z obrazem. Dos¢
posepna, niepokojaca $ciezka dZwiekowa, doskonale wspotgrata z obecnym
na ekranie ruchem, potegujac jednocze$nie wytwarzajacy sie w pracy tej
klimat. Warto doda¢, Zze warstwa muzyczna powstata w wyniku autorskiej
ingerencji Wolskiego w czes$¢ jednej bardziej znanych oper Mozarta - Don
Giovanni (duet La ci darem la mano).

Do wyrdézniajacych sie realizacji, nalezat réwniez wielkoformatowy ob-
raz autorstwa tukasza Patelczyka, absolwenta gdanskiej Akademii, ktérego
tworczos¢ - co warto zaznaczy¢ - staje sie w Polsce coraz bardziej rozpo-
znawalna. Wyeksponowany na wystawie dyptyk zwracat na siebie uwage nie
tylko skalg, ale przede wszystkim oszczedno$cia, wyraznym dazeniem do re-
dukgji elementéw kompozycyjnych oraz zawezong gama barwna. Zestawia-
jacz praca tg wspdtczesne realizacje Patelczyka, mozna uznac, ze w zasadzie
od poczatku zmagan z artystyczng materia, twdrca ten posiadat okreslony
juz, graficzny kierunek, ktoéry na przestrzeni lat stat sie jedynie bardziej
oszczedny i czysty. W kontekscie tego typu malarstwa nalezy wymienié¢
jeszcze Manifest Daniela Cybulskiego, ktéry — podobnie, jak praca Matéja
Franka - byt wedtug mnie bardzo mocnym punktem wystawy. Obraz ten
znany - cho¢ pierwszy raz widziany przeze mnie na zywo - okazat sie by¢
przyktadem utrzymanego na wysokim poziomie malarstwa, ktéry za spra-
wa swojej syntetycznej, acz stosunkowo ekspresyjnej stylistyki, do$¢ mocno

1 Patrz: Wywiad z artysta, https://www.youtube.com/watch?v=]JqDKHalxhHk (dostep z dnia
12.04.201)

Ponizej: Widok ogdlny
ekspozycji, Galeria
Neon, ASP Wroctaw,
fot. Bartek Wileriski

koncentrowat na sobie uwage widza. Jest to praca wyjat-
kowa, bo jako jedyna obrazuje poczatkowe poszukiwania
gdanskiego artysty, ktory w péZniejszym czasie zdecydowat
sie na odmiennag, bardziej nietypowa pod wzgledem formal-
nym twdrczos¢. Od czasu dyplomu artysta ten realizuje cy-
kle wykonane farbami ftalowymi wzbogacanymi lakierami
syntetycznymi, dzieki ktérym uzyskuje wypracowane i charakterystyczne
juz dla swojego malarstwa efekty.

Na zakonczenie warto dodaé, ze niezwykle trudno pisze sie o ekspozy-
cji majacej charakter wytacznie przegladowy, szczegélnie gdy owy przeglad
dotyczy prac studenckich i nie zawsze juz aktualnych. Z pewnoscig istnieje
tu warto$¢ nostalgiczna, pogladowa, obrazujgca poczatki powaznego mysle-
nia o tworczosci, ale czy powinno sie wystawe tego typu rozwazac wedtug
kryteridw, jakie stawiane sa ekspozycjom realizowanym przez artystéw doj-
rzatych? Mysle, ze postawienie znaku réwnos$ci mogtoby by¢ krzywdzace
dla jednej ze stron, dlatego tez moim zdaniem wystawe te nalezy rozpatry-
wac wylacznie w kategorii wydarzenia dopetniajacego jubileusz konkursu,
gdyz tylko w ten sposéb moze sie ona obroni¢. m

The art of looking through a prism:
Hestia’s artistic journey in Wroctaw

nce again, we can witness the artistic journey of Hestia in Wroctaw.

This time, however, we can see an exhibition which is not accompa-

nied by a competition. The show includes a collection of art-pieces
by young - perhaps the youngest - Polish artists. The show was organized
by the Foundation in Sopot on the fifteenth anniversary of the Hestia’s Ar-
tistic Journey. m




ANDRZE] MAZUR

Silesium: slady i znaczenia

oncepcje zwigzane z piecioletnim dorobkiem artystycznym grupy Silesium
uksztattowaty pewien wspoélny rys dla oSmiu wystaw, ktére w wiekszosci re-
lizowano na terenie Dolnego Slaska. Punktem odniesienia dla kuratorki pro-
jektu ,Silesium” Anny Kowalskiej-Szewczyk oraz pozostatych wspottworzacych go ar-
tystow czyli [gora Wéjcika, Grazyny Jaskierskiej-Albrzykowskiej, Anny Kotodziejczyk,
Macieja Albrzykowskiego, Matgorzaty Kazimierczak, Kamila Moskowczenki, Moniki
Stanistawskiej i Marcina Lutrosinskiego, byta proba konfrontacji subiektywnych do-
Swiadczen, refleksji czy wspomnien z kulturg materialng i duchowa tego regionu.
Na jego tle artysci podjeli sie opisu kondycji cztowieka wraz z jego aktywnoscia in-
dywidualna i spoteczna w odniesieniu do uwarunkowan historyczno-kulturowych
okreslonego miejsca i czasu. Pierwsza wystawa tozsama z nazwa grupy, czyli Silesium
dotyczyta gtéwnie ztozonosci, czyli zjawiska mogacego z jednej strony budzi¢ wielo-
wymiarowa wrazliwos¢, z drugiej wprowadza¢ w stan dezorientacji. Ztozonos¢ prze-
platata sie z problemem nieustannego nawarstwiania i zacierania znaczen. Tematem
drugiej wystawy byt , Palimpsest”, majacy by¢ metafora ilustrujaca skutki rzeczonych
proceséw. W ramach wystawy ,Ideoformy” echa podejmowanych wcze$niej kwestii
odbijaty sie w pracach przedstawiajacych nad wypowiedz natretnie przenikajacych
sie form, ktérych ekspansywno$¢ utrudniata jednoznaczny i pierwotny odczyt gi-
nacej w nadmiarze pierwotnej wartosci. ,Rudymenty” dotyczyty w zasadzie tego
samego, ale w innym wymiarze, wystawa wigzata sie z problemem ,zanikania” na
skutek przyspieszenia i tempa spotecznej ewolucji. Poszukiwanie rudymentéw bliskie
byto w pewnym sensie archeologii, wyrazajac tym samym
potrzebe powrotu do zapomnianych artefaktéw tozsamosci,
ktére wciaz mozna odczytywac. Odnajdywanie w rzeczywi- Powyzej:
stosci pierwotnych znaczen i tresci, czesto nie pasujacych do
aktualnego stanu terazniejszos$ci przyczynito sie z kolei do
pomystu na wystawe ,,Aberracje”. Kompozycje Marcina Lu-
trosinskiego tworzone w oparciu o tematy wystaw spojnie
nadaja wydzwiek ich poszczeg6lnych senséw, co ustyszeé
mozna na wydanej w ramach projektu ,Silesium” ptycie.

(od lewej) Malgorzata Kazimierczak,
Palimpsest stéw, 2012, instalacja wideo, 250
x 300 cm, fot. M.Kazimierczak;

Maciej Albrzykowski, Kolumna, 2012, rzezba,
Wym. 55 X 55 X 350CM,

fot. M. Kazimierczak

Realizacje grupy Silesium mozna odczytywa¢ w perspektywie historii, czy tozsa-
mosci regionu Dolnego Slaska, jako zwigzku cztowieka (w kontekscie indywidualnym
i zbiorowym) z architektura, czy przyroda. Réwnolegtym torem przemyslen, wyda-
jacym sie pobudza¢ grupe do dziatania jest perspektywa polegajaca na odczycie
zwiazku cztowieka z wiarg, ideologia lub innym rodzajem swiatopogladu. Warto
powiedzie¢, ze okreslenie intencji Silesium w tych dwoch tylko porzadkach bytoby
niedopowiedzeniem. Ukierunkowanie sie na lokalnos$¢ i czerpanie ze Zrdédet inspiru-
jacych do przejecia lub przetworzenia jej okreslonych elementéw w zadnym wypad-
ku nie wyznacza tez metody, ktéra miataby jednoznacznie warunkowac¢ okreslony
program. Stuszniej bytoby raczej twierdzi¢, iz rzeczone perspektywy sa polem, na
ktérym artysci dostrzegaja zjawiska raz osobliwe i fascynujace (czego przyktadem
byta wystawa ,Endemity i Dezele” ilustrujaca przyktady dostrzeganych rzadkos$ci
i unikalnosci), gdzie indziej budzace refleksje wyrastajaca z gruntu pamieci wta-
snej tozsamosci lub osobistych przekonan i przemyslen. Weryfikujac wtasna te-
razniejszo$¢ i przeszto$¢ odnalez¢ mozna $lady zar6wno osobiste, jak nie majace
istotniejszego znaczenia, za$§ wspdélnym mianownikiem wydaje sie by¢ ujecie $§ladu
jako pewnego rodzaju zapisu pamieci. Miejsca, obiekty i style architektoniczne prze-
mawiajg odrebnymi jezykami, a ich wyrazisto§¢ méwi réwnie wiele, co przekazy
historyczne dotyczace nierozerwalnego zwiazku z losami ludzi zZyjacych w ich oto-
czeniu. Zaprezentowana w ramach wystawy ,Ideoformy” rzezba Kraina mlekiem
i miodem ptynqgca Grazyny Jaskierskiej-Albrzykowskiej ujmuje w pewien sposéb
spuscizne regionu, ktéry byt dla niej inspiracja, be-
dac tym samym osobliwym archiwum pamieci loséw
mieszkancow wsi Kamienczyk. Artystka podjeta pro-
blem napie¢ spotecznych dotyczacych tozsamosci lu-
dzi przesiedlonych na nie swoja ziemie oraz kolejnych
pokolen, w ktérych rodzita sie potrzeba tworzenia no-
wej tozsamosci i zatarcia $ladéw przesztosci. Nalezy
podkresli¢, ze zaséb doswiadczen dotyczacy regionu

nie wyznacza w cato$ci dyspozycji twdrczej grupy >
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Silesium, cho¢ jest oczywiscie jej istotna czes$cia. Obecna we wszystkich tema-
tach wystaw refleksja nad historia, $sladem architektonicznym czy struktura
socjologiczng Dolnego Slaska jest impulsem, ktéry wytwarzajac sume indywi-
dualnych przezy¢, okresla wtasciwa postac tego, co ujawniane zostaje w po-
szczegoblnych procesach realizacyjnych.

Impuls ten obejmuje swoim zakresem wiele wariantéw, od fascyna-
cji rzeczywisto$cia regionu, przez poczucie niedostatku lub dostrzezonego
braku w okres$lonych warstwach, koniczac na odkryciu nowych, niedostrzega-
nych wcze$niej probleméw. Znamiennym jest, ze problemy uchwycone w trak-
cie ksztattowania sie wizji artystycznych podnoszone sa przez artystow do ran-
gi aktualno$ci bardziej ogélnej, to znaczy wychodzacej poza terytorium samego
miejsca. To perspektywa obejmujaca ponadczasowo$¢ i pewna powszechnos¢
problemowa, z ktérymi zwigzane jest ludzkie zycie w kazdym niemal wymia-
rze. Za przyktad mogg tu postuzy¢ prace Anny Kowalskiej-Szewczyk, ilustrujace
zwigzek czlowieka z wiarg lub z systemem etycznym, gdzie w dalszej per-
spektywie artystka prébuje pytac o to, czy bezwzgledne podporzadkowanie
sie danej konwencji jest wlasciwe z innego punktu widzenia. Anna Kowalska
Szewczyk wydaje sie demaskowa¢ 6w relatywizm w cyklach , Pejzaz kulto-
wy” i, Trofea”, gdzie wskazuje pewien mechanizm nieSwiadomej moralnosci,
bedacej skutkiem koniecznego podporzadkowania sie normie okreslajacej
pozorna stusznos$¢ uzasadniajaca ludzkie dziatania. Méwiac o Silesium nie
mozna tez poprzestac na opisie kontrastu majacego zamykac sie w ramach
odmiennych mentalnosci ksztattujgcych $wiatopoglady, systemy etyczne
lub rodzaje ideologii. Kulturowo$¢ ujawnia sie czesto grupie jako rzeczywistos¢
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1. (od lewej) Anna Kowalska Szewczyk, Antynomia imitacji, 2014, akryl, 170 x 140 cm; Kamil Meskowczenko, Ornat z Lesicy, cykl ,Relikty Dolnoslaskie”, 100 x 130 pion, olej
na ptdtnie; Kamil Moskowczenko, Ornat z Lesicy, cykl ,Relikty Dolnoslaskie”, 100 x 130 pion, olej na ptdtnie; Kamil Moskowczenko, Relikt, cykl , Relikty Dolnoslgskie”,
100 x 120 pion, olej na ptétnie; Igor Wejcik, Postindustrium, akryl, olej, technika wlasna, 2014, 140 x 360cm; (w $rodku) Maciej Albrzykowski, [deoforma, 2014, rzezba,
tech. wiasna; (od dotu) fragment instalacji Grazyna Jaskierska Albrzykowska, Kraina mlekiem i miodem plyngca, 2014, drewno, metal, 2mx40 cm; fot. S. Sielicki

2. Malgorzata Kazimierczak, Endemit wroctawski, 2015, fragment instalacji, 1770 x 50 x 70, fot. Anna Kowalska Szewczyk

3. Grazyna Jaskierska Albrzykowska, fragmet obiektu Z oddechem, 2015, metal, 350 x 30 cm, fot. Anna Kowalska Szewczyk

architektoniczna, czy ogélniej $wiat formy zamykajacy ducha poszczegdlnych
epok. Kosci rudymentalne Igora Wéjcika to uszeregowany $lad i zapis, bedacy
nos$nikiem sensu samego rudymentu. Autor umiescit w tej pracy symbolike
szczatkowosci, wskazujac jednoczesnie $lad pierwotnej struktury. Przedsta-
wione elementy ulegly pewnej degradacji pozostajac jednoczes$nie bazowym
tworzywem szkieletu, ktérego ksztatt mozna wysledzi¢, konkretyzowac lub
dopowiada¢ w perspektywie odbioru. Ko$ci moga funkcjonowac jako syno-
nim $ladéw ducha epoki w obrebie formy, ksztattowanej trescia i jezykiem.
W tym wymiarze stopniowo niszczejaca architektura moze przypominac kosci
zanikajacego szkieletu, ktérego ksztatt uktadany byt pierwotnie przez cztowie-
ka jako ujecie pewnej idei miejsca i czasu.

Celowy opis przesztosci ilustrujacy los cztowieka w stosunku do epoki nie
zawsze stanowi dominante dla koncepcji. Przeciwnie, niektorzy artysci prze-
nosza punkt ciezkosci z wyrazistosci przekazu na niemozno$¢ wypowiedzi
przemijajacych przedmiotéw trawionych czasem. Odnalezione przez Kamila
Moskowczenke gnijace ornaty w kosciele w Lisicy staty sie raczej obiektem
opuszczonym przez znaczenie nhiz czytelng czescia jezyka sakralnego rytu.
Uchwytujac pewng postac destrukgji, artysta ulegt inspiracji, ktorej efektem
byto stworzenie cyklu ,Relikty dolnoslaskie”. W podobny sposéb jego Drzewo
genologiczne Piastéw Slgskich wydaje sie by¢ struktura chronologiczna, lecz
pozbawiong czytelnosci - by¢ moze rdwniez dotknieta niszczycielska sita zapo-
mnienia. Obecny w obrazach Anny Kotodziejczyk materialny $lad zniszczenia,
inspirowany uktadami peknie¢ na fasadach budynkéw do$wiadczonych starcia-
mi Festung Breslau przyczynit sie do stworzenia autorskiego stylu kompozycji.



Przyktad tej artystki pokazuje z kolei, jak zjawisko zniszczenia moze in-
spirowac¢ do stworzenia formy, w ktorej zawiera sie element kreujacy
i okreslajacy nowa podmiotowo$¢ wypowiedzi artystycznej. Medalion
Moniki Stanistawskiej rowniez wskazuje, Ze §lad moze by¢ skutkiem de-
strukgji, ktora rozktada cato$¢ w nieuporzadkowana fragmentarycznos¢.
Zniszczona struktura odbijajaca rzeczywistos¢ jest dekonstrukcja tworza-
ca obraz ztudzenia, cho¢ materialnie jest nowo powstatym jej uktadem.
Slad bedacy spoiwem realizacji Silesium odnajdywaé¢ mozna na wielu
ptaszczyznach. Destrukcja natury, erozja kultury to rzezba Macieja Albrzy-
kowskiego stanowiaca przyktad tego, jak starannie potrafimy maskowaé
$lady erozji, nadajac nowe znaczenie. Czesto pragnienie uszlachetnienia
staje sie dazeniem ku tozsamosci, w ktérej dotad nie mieli$my udziatu.
Sztuczne ztoto podobne temu, ktére pokrywa pien gnijacego fragmentu
drzewa, wykorzystanego przez autora niewiele ma wspoélnego z nasza ru-
dymentalng tozsamoscia. Ta prawdziwa zanika przeciez, gdy chcemy
nadac sobie fatszywa osobowo$¢ na wzdr ideatu. Rodzi sie zatem pyta-
nie, na ile zacieramy $lad siebie, na ile mozemy tego unikna¢, schodzac
z drogi pozoru? Matgorzata Kazimierczak w instalacji multimedialnej
Przemijanie znaczen ukazuje na tle wlasnej twarzy te same stowa za-
nikajace i rodzace sie na nowo w réznych kontekstach znaczen. Kazdy
z kontekstow porzadkuje w pewien spos6b nasze zachowanie i kazdy
czyni nas kims$ innym. Artystka daje do zrozumienia, Ze palimpsest jest
obrazem nieustannej walki, gdzie kolejny zapis zacierajacy poprzednie
znaczenie moze by¢ réwnie nierzeczywisty jak ten zacierany. W innej
pracy zatytutowanej Dolnoslgska rudyment-mandala artystka wskazuje
na wspéizaleznos¢ harmonii zycia oraz rozpadu i chaosu. Dolnos$laska
tablica nagrobna bedaca materialnym tworzywem mandali z czasem
pozbedzie sie liter majacych strzec nieSmiertelnos$ci. Ostatecznie kazdy
$lad jest ulotny, pytanie na ile sztuka moze nas przekona¢, ze warto go
zachowac lub odnaleZ¢ na nowo? m

Silesium: foot prints and meaning

oncepts related to the five-year work of the Silesium Art Group in-

fluenced common features of eight exhibitions organized mostly in

Lower Silesia. Anna Kowalska-Szewczyk is a curator of the exhibitions.
Together with other artists (Igor Wéjcik, Grazyna Jaskierska-Albrzykowska,
Anna Kotodziejczyk, Maciej Albrzykowski, Margaret Kazimierczak, Kamil
Moskowczenko, Monika Stanistawska and Marcin Lutrosinski), she attempts
to confront subjective experiences, reflection and memories of material cul-
ture and spirit of Lower Silesia. The artists describe the human condition
combined with social activity in relation to the historical and cultural condi-
tions of the region. Their first exhibition mainly concentrated on complexity,
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a phenomenon a multi-dimensional sensitivity and even confusion. The theme
of the second exhibition was a palimpsest, with a metaphor illustrating the
effects of social processes. The exhibition entitled ‘Idea-forms’ reflected ear-
lier art-works connected with obtrusively interpenetrating forms, which
hindered clear and original reading of ‘vanishing points’ The exhibition was
associated with the problem of ‘disappearance’ as a result of the acceleration
and speed of social evolution. The artists used some rudiments of archeology
in order to express the need to return to the forgotten artifacts and iden-
tity, which can still be understood. They in fact found the original meaning
and content which do not always match the existing reality. m
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Wstuchujqc sie w szarosé, szumy i sttumienia

»Milczenie dzwiek6w”, Muzeum Wspotczesne Wroclaw, 18.3-13.6.2016
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zwieki wokét nas sa nieustannie obecne, cho¢ czasem milkng. Co wéwczas

stycha¢? No, Jurku, niestety roztqczyto sie akurat w najwazniejszym momen-

cie, wiec czekam, wiec czekam. Na razie! - to stowa Szabolcsa Esztényie-
go, ktérymi konczy sie po$wiecony mu utwor Jerzego Kornowicza z 2013 roku [ 1].
Z niego zaczerpniety zostat tytut zbiorowej wystawy ,Milczenie dzwiekéw”, ktorej
trzecia ostona - po wczesniejszej prezentacji w Galerii Sztuki w Legnicy i w Gale-
rii BWA w Jeleniej Gorze [ 2 | - odbyta sie w dniach 18.3-13.6.2016 roku w Muzeum
Wspotczesnym Wroctaw.

To powazna i bardzo ambitna prezentacja, celujaca w eksploracje niedostatecz-
nie zbadanych jeszcze w polskiej sztuce wspotczesnej zwigzkéw pomiedzy obrazem
i dzwiekiem. Trzeba przyznad, ze w przestrzeni schronu przy pl. Strzegomskim wy-
brzmiata znakomicie, cho¢ pozostawita réwniez pewien niedosyt.

Agnieszka Chodysz-Forys, kuratorka wystawy, zgromadzita bardzo zréznicowane
prace powstate w wiekszos$ci w ciggu ostatnich kilku lat, dazac do wszechstronnego
przedstawienia obranego przez siebie tematu - ciszy. Szara surowo$¢ betonowych
$cian $wietnie korespondowata z chtodnym minimalizmem monochromatycz-
nych w wiekszosci prac, a nielatwa przestrzen spotegowata jeszcze dramaturgie wy-
stawy, samej w sobie juz od widza do$¢ wymagajacej. Przewrotna tego zapowiedzia
byta instalacja dzwiekowa Natalii Wisniewskiej, umieszczona w muzealnej windzie,
ktéra wysytata w kierunku przemieszczajacych sie miedzy kondygnacjami zwiedza-
jacych wielojezyczny komunikat prosba o zachowanie ciszy (Zachowanie ciszy, 2016).

To zartobliwie dyscyplinujace wywotanie niezrecznos$ci znalazto swoja kon-
tynuacje we witasciwej czesci ekspozycji, ktéra rozbudowywata to napiecie az

1 J. Kornowicz, Milczenie dZzwigkdéw, 2013, http://ninateka.pl/audio/milczenie-dzwiekow-w-strone-sze-jerzy-
-kornowicz (dostep: 15V 2016).

2 Por. W. Wojciechowski, Wymiary ciszy, ,Obieg”, http://obieg.pl/prezentacje/36822 (dostep: 10 IV 2016) oraz
J. Kobytt, Milczenie w zgietku. ,Milczenie dZzwiekéw” w BWA w Jeleniej Gorze, ,Szum”, http://magazynszum.pl/

krytyka/milczenie-w-zgielku-milczenie-dzwiekow-w-bwa-w-jeleniej-gorze (dostep: 10 IV 2016).
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do wrazenia niepokoju czy momentami nawet opresji. Zwtaszcza w poblizu zwia-
stujacej akustyczny gwatt pracy Konrada Smolenskiego On Air, bedacej wiszaca
instalacja przedstawiajaca bezcielesnego (i na szcze$cie pozbawionego doptywu
pradu) gitarzyste-terroryste. Niewielkie pomieszczenia i waskie, nieznacznie tylko
oswietlone korytarze sprawiaty wrazenie do$¢ klaustrofobicznego labiryntu, ktory
do$¢ szczelnie wypetniony zostat réznego typu obiektami - od obrazdéw;, fotografii,
instalacji i obiektéw po projekcje multimedialne i nagrania audio. Ich miejscowe na-
gromadzenia, wzajemne zagtuszanie i wymuszony ciasnotg brak odej$cia w przypad-
ku prac wielkoformatowych (ptétna Tomasza Tatarczyka i Zbigniewa Rogalskiego,
prace Macieja Zdanowicza) tak silnie oddziatywaty na zmysty, ze wejscie w intymny,
uwazny kontakt z niektérymi pracami byto nieosiagalne.

To wtasnie ta paradoksalna niemozliwo$¢ petnego wyciszenia byta tematem le-
gendarnego, awangardowego (i réwniez trzyczesciowego!) utworu muzycznego 433"
Johna Cage’a, ktory stanowit obecny, ale niewypowiedziany wprost punkt odniesie-
nia wystawy. Podczas jego premierowego wykonania w 1952 roku stato sie jasnym,
Ze rzeczywisto$(¢ i zycie nieustannie wibruja, a mozliwo$¢ ich ustyszenia wymaga
gotowosci stuchania i odpowiednich warunkéw dla ich wybrzmienia. Kuratorka
zdata sie i$¢ tropem tej wtasnie refleksji i rozbudowywac ja poprzez eksploracje po-
tencjatu pauzy, czyli zatrzymania lub zawieszenia w gotowosci na. Postawita tym
samym pytania o to, co, w jakich okolicznosciach, z jakich przyczyn i w jaki sposob
dochodzi lub nie dochodzi do gtosu.

Mimo iz ekspozycja byta stosunkowo niewielka, widz dostat do dyspozycji cate
spektrum tematdéw, rozciagajacych sie od postrzegania, przez przezywanie, az po wy-
razanie. W oszczednych i zagadkowych instalacjach Mateusza Sadowskiego ujawnity
sie niemoc widzenia i rozpoznania (Zaczyna sie, 2012 i Pipe dreams, 2015) oraz sptasz-
czajacy doswiadczenie relacji z otoczeniem dystans (Koriczy sie, 2012). Po przeciwle-
glej stronie wystawe flankowata przejmujaca praca Ewy Axelrad i Steve’a Pressa pt.
Thousand Yard Stare, takze dotyczaca porazki, cho¢ raczej w obszarze komunikacji.



To instalacja pozwalajaca do$wiadczy¢ studni, w ktéra zapada
sie otepiaty wzrok ogtuszonego, straumatyzowanego w wyniku
bombardowan i niezdolnego do porozumienia ze $wiatem ze-
wnetrznym zZotnierza.

Nie obyto sie tez bez eksperymentéw w zakresie dZzwieko-
wych i wizualnych struktur zaréwno w aspekcie fizycznym (Igor Omulecki, Fons,
cymetyczne fotogramy struktur Chladnego, 2014), jak i metafizycznym (Maciej Zda-
nowicz, Wymiary ciszy I, 2015) oraz badania percepcji wzrokowej - w tym wypadku
za sprawa niejednoznacznosci uje¢ mikro i makro (Zbigniew Rogalski, Morze, 2012
i Pejzaz z dna oka, 2015). Wsréd tego rodzaju prac najciekawiej wypada druga z re-
alizacji Smolenskiego, czyli do$¢ filuterna Volume Unit, w ktérej prad ptynacy w ob-
wodach elektrycznych powoduje wychylanie sie wskazéwek wskaznikéw natezenia
iich transformacje w wystukujace rytm metronomy. Jednak wszystkie te dziatania
zdaja sie nieco przebrzmiate, jakby nalezaty do epoki rewolucji naukowo-technicznej
lat 60. i 70. czy zatrzymane gdzie$ wokot fascynacji elektrycznoscia. W zwigzku z tym
dziwi fakt, ze wéréd tych eksploracji zabrakto prac bazujacych na najnowszych tech-
nologiach cyfrowych - przeciez podstawowe sktadowe kodu, czyli 0 i 1, to wiasnie
sygnat lub jego brak!

Druga biata plama w tej ekspozycji sa w moim przekonaniu odgtosy tzw. $wiata
natury albo tez tego, co nie-ludzkie. Sposrod profuzji dzwiekéw i komunikatéw, kto-
rymi codziennie obdarzajg nas zwierzeta i przyroda nieozywiona, wytowione zostato
co prawda cykanie $wierszcza, ale tylko jako pretekst do konceptualno-wizualnej
zabawy cztowieka, co zreszta odstania przed widzem dopiero katalog wystawy (Wto-
dzimierz Jan Zakrzewski, Co powiedziat Swierszcz na plazy w Chatupach, 2016) [ 3 ].
I cho¢ to zadanie zrealizowat bardzo dobrze performens [inJaudible Pablo Sanza,
podczas ktérego wystucha¢ mozna byto kompozycji ztozonej z niestyszalnych na co
dzien, ale zarejestrowanych i wzmocnionych dzwiekéw, to jednak doswiadczy¢ tej

3 Zob. Milczenie dzwiekéw, Wroctaw [2015], s. 66. W katalogu wystawy zawarte s3 oméwienia prac i dodatkowe
dedykowane im teksty, tekst kuratorski oraz erudycyjny esej Marka Wasilewskiego, w ktorym potoczne
rozumienie ciszy i jego rézne osobiste doswiadczenia splecione zostaty z przegladem obecnosci tego motywu

w $wiatowej sztuce i literaturze, z wykorzystaniem ciszy w naukowych eksperymentach.

1-2. ,Milczenie dZzwiekdéw”,
Muzeum Wspdtczesne
Wroctaw, fot. Piotr Blajerski

pracy mogto jedynie kilkadziesigt oséb w dniu wernisazu [ 4 ]. W sa-
mej przestrzeni wystawy przywotana kwestia najlepiej wybrzmiata
bodaj w milczeniu roslin-przodkéw, sugestywnie potaczonym z nar-
racja tozsamos$ciowa w subtelnej pracy Tableau Barbary Kubskiej
(2011), wykorzystujacej motyw rodzinnego albumu fotografii.
Podobny rys melancholii ujawniaja bardzo wyraziste prace Rafata Wilka -
jego badajace pamie¢ o Zydach wideo Last time (2011) i obraz Herschel Grynszpan
(2011) zostaty btyskotliwie zestawione z niemozliwa do otwarcia Ksigzkqg Natalii
Wisniewskiej (2015), dajac tym samym poczucie zamknietego i niemozliwego do
odtworzenia rozdziatu historii. Prace te wspdlnie ujawnity absolutny wymiar ciszy
jako $mierci, ale i przemilczenia albo wyparcia. Po stronie wypar¢ i tego, co pochodzi
z meandréw ludzkiej psychiki sytuowaty sie rowniez prace Filipa Berendta - sur-
realistyczne, bardzo atrakcyjne wizualnie, w ktérych dochodza do gtosu i ozywaja
ukryte przed swiadomo$cia narracje. Natomiast do przekroczenia ciszy $miertelnej
zdata sie dazy¢ w instalacji Mauve Cycles (2005-2012) Anna Zaradny - w kopcu zna-
nej z wtasciwosci konserwujacych soli umiescita ekran z projekcja biatego $wia-
tta, w ktérej pojawiaja sie nieuchwytne, fioletowe plamy kobiecej twarzy, wzbu-
dzajacej dalekie skojarzenia ze $ladami przemocy fizycznej. Cato$¢ wygladem
przypominata sterylny, futurystyczny nagrobek, odwotujacy do wydanej pod tym
samym tytutem i korespondujacej estetycznie ptyty z muzyka elektroniczna [ 5 ].
Milczenie jako osamotnienie i izolacja ukazane zostato w dwdch wymiarach:
politycznym, przez Artura Rozena w pracy Mké6 (2014) oraz osobistym, miedzy
innymi w pracy Nic takiego nie miato miejsca (2011) Kubskiej. U Rozena wydoby-
wajacy sie z wypetnionego woda pojemnika gtos udzielajacego wywiadu Edwarda
Snowdena klarownie przekonywat opinie publiczng do swoich racji, podczas gdy
narracja w pracy Kubskiej jawita sie jako niejasna, zamazana, poszarpana i tylko
sugerujaca jakie$ dramatyczne zajscie, do ktérego mogto doj$¢ w jej prywatnej prze-
strzeni. Przypominajaca krotka, powtarzajaca sie muzyczna fraze instalacja artystki
zostata ponadto znakomicie wyeksponowana - umieszczona w mroku, z tytu sali
zdominowanej przez bardzo jasna projekcje filmu Uncertainty Piotra Blajerskiego

4 Zob.ibidem,s. 79.
5 https://annazaradny.bandcamp.com/album/mauve-cycles (dostep: 15V 2016)
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(2014), wydata sie by¢ zepchnieta w sfere nieSwiado-
mego. Ta praca nie data sie od razu zauwazy¢, szcze-
gblnie w obliczu wizualnej petli Blajerskiego, opo-
wiadajacej o codziennym, przenikajacym wszystkie
czynno$ci leku, wzmocnionej jeszcze pelnym napie-
cia i niedajacym spokoju dzwiekiem dobywajacym
sie z wielkich kolumn. Ten irytujacy dzwiek wcale
nie chciat zamilkna¢ i rozprzestrzeniat sie na inne
czesci ekspozycji, anektujac kolejne obszary i pra-
ce. Podobna petla byt prosty i efektowny Film bez
dZwieku Piotra Bosackiego (2009), czyli przypo-
minajaca stynne Tango Zbigniewa Rybczynskiego
animacja, w ktérej rozcztonkowana posta¢ ludzka
przemierza przestrzen swojej codziennosci w nie-
konczacym sie, niemym i mechanicznym ruchu, da
capo ad infinitum.

Kontekst schronu prowokowat tez do refleksji
nad tym, jakie byty doswiadczenia audialne przeby-
wajacych w nim w czasie wojny 0séb - czy grube be-
tonowe $ciany izolowaty réwnie dobrze od huku wy-
buchéw i strzatéw, co od ludzkich krzykéw i ptaczu?
W tym kierunku mogta prowadzi¢ ukryta w archi-
tekturze muzeum praca Catching Views Daniela
Koniusza, czyli dwa usytuowane naprzeciw siebie
dzwiekochtonne ekrany, tworzace odizolowany
akustycznie korytarz, w ktérym stajemy sie niesty-
szacy i niestyszalni. Ale przeciez mozna spojrze¢ na
sam schron réwniez jak na wielkie pudto rezonan-
sowe, ktére wzmaga natezenie dzwiekéw wydawa-
nych w jego wnetrzu, co zdaje sie by¢ catkiem dobra
metafora instytucji zajmujacej sie wzmacnianiem
aktualnej, zywej wibracji kultury i miasta. Z ,Milcze-
niem dzwiekéw” rezonowata zreszta znajdujaca sie
przy wejsciu do MWW instalacja dzwiekowa Joan-
ny Synowiec pt. Domofon (2016), w ktérej poprzez

WSEUCHUJAC SIE W SZAROSC, SZUMY | STEUMIENIA

»Milczenie dZzwiekdw”, Muzeum Wspétczesne Wroctaw, fot. Piotr Blajerski

naci$niecie przyciskéw wywotaé mozna byto gtosy
migrantek opowiadajacych o swoim doswiadczeniu
mieszkania we Wroctawiu.

Ten niezamierzony, ale aktualny i zasobny w moc-
ne, kobiece gtosy aneks do wystawy, niespodziewanie
poszerzyt ja o kontekst spotecznych wykluczen. Dzie-
ki temu wychodzac z muzeum mozna byto zda¢ sobie
sprawe z tego, Ze samo uzmystowienie sobie ciszy
ijej problematyki to dopiero punkt wyjscia do tego,
by prébowa¢ wydostac sie poza dominujaca, okulo-
centryczng logike ludzkiej rzeczywisto$ci, w ktérej
swoje miejsce ma przede wszystkim to, co zwraca
na siebie uwage. Tymczasem zdaniem Jacquesa
Ranciére’a ,widzialno$c¢”, to szersza estetyczna zdol-
no$¢ do bycia rozpoznanym za pomoca dowolnego
zmystu albo jezyka, za ktéra idzie wiaczenie w poli-
tyczny proces wspoétdzielenia rzeczywisto$ci: Estety-
ka jest podziatem czasu, przestrzeni, tego, co widzialne
i niewidzialne, jezyka i szumu, ktdry definiuje jedno-
czesnie miejsce i cel polityki jako formy doswiadczenia.
Polityka dotyczy tego, co widzimy i co moZemy o tym
powiedziec, tego, kto ma kompetencje, aby widziec,
i predyspozycje, aby méwic, oraz sposobéw zajmowa-
nia przestrzeni i dysponowania czasem [ 6 |. Zatem,
by wiaczy¢, musimy najpierw dostrzec-ustysze¢, ale
by to sie stato - warto zosta¢ na jaki$ czas w ciszy
i znaleZ¢ dla niej przestrzen. Zatem cate szczeScie,
Ze te napiecia i nattok prac rozbite zostaty przez kil-
ka zartobliwych, barwnych (!) tond Zakrzewskiego,
ktére wprowadzity do nietatwej ekspozycji nieco
lekkosci i powietrza oraz zdecydowanie brakujace-
go w niej buzujacego wibrowania Zycia. m

6 J.Ranciere, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, Krakéw
2007,s.70.

Listening to the gray,
noise and suppress
“Silence of sounds”,

Contemporary Museum
in Wroclaw, 2016

ounds around us are constantly present, al-

though sometimes they are muted... and

there is silence. What then can we hear? ‘No
Jurek, unfortunately we were disconnected in the
most important moment, so I'm waiting, so long!’
These words are at the end of the song by Grzegorz
Kornowicz dedicated to Szabolcs Esztény and the title
of the exhibition, too, comes from that song: The Si-
lence of Sounds’. The exhibition was first organized
in Jelenia Gora and it then travelled to Wroctaw. The
curator of the show wanted the artists to study the
connections between images and sounds. The gal-
lery interior at the Strzegomski Square resounded
brilliantly. The grey concrete walls were in tune with
minimalist and monochromatic images. Some artists
experimented with physical and metaphysical ele-
ments, others concentrated on ‘catching views’. Also,
there were women'’s voices which were considered
as an annex to the show. m
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Izabella Gustowska
Nowy Jork i dziewczyna

tekscie kuratorskim Agaty Jakubowskiej mozemy przeczytac, ze: Punk-

tem wyjscia wystawy, Izabella Gustowska. Nowy Jork i dziewczyna” jest

postac Josephine Hopper (1883-1968) - zapomnianej artystki, Zony i mo-
delki amerykaniskiego malarza Edwarda Hoppera. Istotnie, to sylwetka Josephine
dominuje na wystawie prezentowanej obecnie w galerii Artstations w Poznaniu, lecz
jest takze punktem wyjscia do ciekawych przemyslen na temat kobieco$ci artystek
oraz sztuki kobiet.

Projekt Gustowskiej zrealizowany w Starym Browarze jest zwienczeniem jej
pobytu na kilkumiesiecznej rezydencji artystycznej w Nowym Jorku. Zapowie-
dzia wystawy byt prezentowany wczeéniej film Przypadek Josephine H., w ktorym
artystka poszukuje latem 2013 roku swojej Josephine - niezaleznej wspdtczesnej
kobiety. Pierwowzorem dla jej bohaterki jest Josephine Hopper - artystka, modelka
izona amerykanskiego malarza Edwarda Hoppera. Fragmenty z obrazéw, do ktérych
pozuje i cytaty z jej dziennikow, w ktérych walczy o swoja niezalezno$¢, wolnosé
i godno$¢ osobisty, powracaja w myslach kobiet podgladanych na ulicach, mostach
i w metrze tego wielkiego miasta.

Ekspozycja zaproponowana przez Gustowska i Jakubowska obejmuje parter, oraz
dwa pietra galerii. Prace anektuja catg przestrzen, wypehniajac ja nie tylko obiektami,
ale takze ruchomym obrazem i dzwiekiem. Wida¢, ze Gustowska kontynuuje swoja
tworcza dziatalno$¢ w obrebie instalacji wideo, jednakze poszerza ja o fotografie
i film. Ciekawy tez jest jej zwrot ku przedmiotowi. Artystka podejmuje watek re-
produkgji i powielenia obiektu.

Wchodzac do galerii, widz dostrzega diagram ukazujacy kobiety w sztuce. Jest
to wyrazny znak, jakiej problematyki bedzie dotyczyta wystawa. Dalej ukazuje sie wi-
szacy kapelusz - symbol kobiecej mody lat 30. Jest to przed-
miot wazny dla artystki, gdyz przywiozta go jako pamigtke
z Nowego Jorku. Jak twierdzi Gustowska - by¢ moze taki sam
kapelusz nosita Josephine?

Ponizej: Izabella Gustowska, Praca w
procesie /3 projekcje, w tym 1 na plexi
z folig holograficzng, 1 obiekt, Poziom o

Ekspozycja na poziomie zero to trzy projekcie wideo. Na jednej z nich widzi-
my Gustowska sukcesywnie zamalowujaca obraz Edwarda Hoopera Summertime.
Modelka, pozujaca mezowi jest wtasnie Josephine. Z jednej strony to stopniowe
zanikanie obrazu mozna interpretowac jako ,uwalnianie”, robienie miejsca dla in-
nych artystek. Gustowska usuwa kluczowa dla wystawy osobe, jednoczesnie dajac
przestrzen pozostaltym kobietom. Z drugiej strony nasuwa sie pytanie o prywatne
podejscie Gustowakiej do twdrczosci Hoopera oraz osobisty odbior tych dziet.

Dalej, na przeciwlegtych Scianach sali prezentowane sa korespondujace ze soba
dwa wideo. Zobaczy¢ na nich mozna oculusy, czyli wykorzystane przez astystke
gogle wirtualnej rzeczywistos$ci. Dzieki temu technicznemu novum, Gustowska do-
$wiadcza nierealnego $wiata, tym samym zagtebia w niego widza. Zabieg ten jest
pokazaniem pewnego mirazu wspomnien, mysli czy inspiracji. Biografia artystki za-
pisywana jest nie poprzez stowa, lecz przez obrazy. Wirtualny ciag obrazéw to takze
przywotywane wspomnienia o Nowym Jorku - mie$cie Josephine, ale takze wsp6t-
czesnych kobiet tam mieszkajacych. Widz moze przygladac sie artystce, ale moze
tez sie z nig utozsamiac.

Prace prezentowane na parterze sa wstepem do reszty wystawy. Mozna odczy-
tywac je jako pewnego rodzaju manifest artystyczny.

Przechodzac na pietro pierwsze w galerii, po raz kolejny mozna dostrzec kape-
lusz - tym razem w zmultipliwonanej formie. Ciag kilkunastu kapeluszy powielonych
na zlecenie artystki jest facznikiem pomiedzy tym, co stare, a tym, co nowe.

Ekspozycje w tej czesci galerii mozna nazwac¢ notatnikiem, gdyz stanowi w du-
Zej mierze wizualny zapis z pobytu Gustowskiej w Nowym Yorku. R6Znorodnos¢
zawartych watkéw podkresla szkicowy charakter ekspozycji. Pokazane prace przy-
bieraja ré6znokierunkowa postaé. Poczawszy od obiektéw
gotowych (ready mades), jak réwniez quasi-rzezbiarskich,
tworzacych wielowatkowe instalacje, poprzez serie fotogra-
fii, az po projekcje wideo. Pluralistyczny wymiar podkresla >

|ZABELLA GUSTOWSKA NOWY JORK | DZIEWCZYNA
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obecno$¢ innych artystek oraz kobiet zwigzanych
ze sztuka czy historig sztuki. Notatnik skupiony
jest na kobietach, ktére byty dla Gustowskiej waz-
ne w roznych momentach kariery, a takze tych,
z ktérymi zetkneta sie w Nowym Jorku. Pojawia-
ja sie miedzy innymi Sylvia Plath, Diane Arbus,
jedna z uczennic Gustowskiej Ada Karczmarczyk,
autorka biografii Hoppera Gail Levin czy Ada -
modelka z obrazéw Alexa Katza. Gustowska ,,od-
data” gtos innym artystkom - waznym i bliskim
dla siebie samej, a w dzisiejszym dyskursie o sztu-
ce niejednokrotnie zapomnianych. Wyczu¢ mozna niemal fizyczng obecnos¢ tych
kobiet. By¢ moze gtéwnie przez skupienie sie w duzej czesci wtasnie na obiekcie.
Cata przestrzen ekspozycyjna tworzy jedna, wielka instalacje. Aby dobrze zagtebi¢
sie w petnie prezentowanych prac, trzeba na pewno posiada¢ wiedze z zakresu
historii sztuki. Gustowska prowadzi postmodernistyczna narracje, w ktérej widz
doswiadczony bedzie potrafit odczyta¢ zamierzenia artystki.

Na ostatnim pietrze znajduje sie kulminacyjna cze$¢ wystawy, czyli dwanascie
kadréw wycietych z filmu Przypadek Josephine H., subiektywnie zestawionych przez
artystke. Autorka, nawigzujac symbolicznie do tej liczby, anektuje catg przestrzen
sali, tworzac monumentalny, sekwencyjny fryz. llo§¢ pokazanych sekwencji nie jest
przypadkowa - Gustowska ,znalazta” jedenascie kobiet, swoich Josephine. Oglada-
jac poszczegodlne projekcje, mozna zauwazy¢ posta¢ samej twdrczyni. Zazwyczaj
sa to ujacia dokumentujace jej prace. Mozna stwierdzi¢, ze Gustowska stawia sama
siebie w roli dwunastej Josephine. Wciela sie zaréwno w role narratorki opowiesci,
jak i bohaterki. W tym ciekawym zabiegu twdrczym odstania jednocze$nie proces
powstawania pracy artystycznej oraz zestawia go z gotowym dzietem. Gustowska
pokazuje anonimowe kobiety, mieszkanki Nowego Yorku. Sg one przedtawicielka-
mi réznych ras, typéw urody, temperamentéw. Laczy je jedno - zostaty dostrzezo-
ne lub wybrane na drodze castingu przez inng kobiete - artystke. Pokazane cze-
sto w swoim codziennym otoczeniu w trakcie wykonywania prozaicznych czynnosci,
zachwycaja swoja naturalnoscia, tworzac tym samym ciekawy przekroj spoteczen-
stwa kulturowego duzego miasta.

Ta cze$¢ wystawy odnosi sie takze do pracy Judith Chickago - The Dinner Party.
Instalacja w ksztatcie duzego, tréjkatnego stotu zawierajaca trzydziesci dziewiec
nakry¢ - przedstawia znane oraz wybitne kobiety. Chickago wykorzystata w niej
tradycyjne, rekodzielnicze techniki tworcze, krytykujac tym samym tradycyjny
podziat r6l w spoteczenstwie. W trakcie przygotowan do stworzenia tej pracy

|ZABELLA GUSTOWSKA NOWY JORK | DZIEWCZYNA

Izabella Gustowska

1. Gdzie jest ta dziewczyna? 12 synchronicz-
nych projekgji, 1 obiekt, Poziom 2

2. Rzeczy, 27 monitoréw,2 projekcje, 34
przedmioty, Poziom 1

artystka natrafita na wiele kobiecych postaci
historycznych, ktére uznata za warte uwzgled-
nienia w swojej pracy. Obie artystki wskazaty
na silne, nietuzinkowe kobiety. Gloryfikujac tym
samym site pierwiastka zenskiego.
Catos¢ ekspozycji to wielowatkowa opowies¢
® [ kobiecosci, widziana i tworzona przez kobiety,
lecz nie tylko dla nich. Bez wzgledu na pte¢ warto
uwaznie zobaczy¢ wystawe, oraz dac sie wprowadzi¢ z narracje Gustowskiej. Uda-
1o jej sie bowiem stworzy¢ w przestrzeni Artstations ciekawg - wielopozimowa
historie. Historyczne watki w ciekawy sposéb przeplataja sie ze wspotczesnoscia.
Dajac szerokie spektrum interpretacji. Na catej wystawie, ktéra jest oryginalng
opowiescia stworzong z obrazéw i dzwiekéw, rzeczywisto$¢ wirtualna splata sie
z elementami realnymi, a sceny wyrezyserowane przenikajg sie z tymi z Zycia co-
dziennego. Cato$¢ tworzy nieco liryczng, zmystowa opowies$¢ o sztuce kobiecej.
/ Nowy Jork i Dziewczyna / z udziatem Anety Grzeszykowskiej, Ady Karczmar-
czyk, Evy Rubinstein, kuratorka - Agata jakubowska (galeria Art Stations, Poznan,
05.11.2015-07.02.2016) ™

NEW YORK and a maiden:
Izabella Gustowska

n her curatorial text, Agata Jakubowska wrote: ‘The starting point of the ex-
hibition entitled “Izabella Gustowska — New York and the Maiden” is Josephine
Hopper. She was a forgotten artist’. Indeed, she dominates the exhibition in the
Art-stations Gallery in Poznan. It is also the starting point for interesting discussion
on female artists. The Gustowska Exhibition was organized at the Old Brewery and
it was the culmination of several months of her stay at the residency in New York.
The exhibition was organized on ground floor, and two floors of the gallery. The
pieces of art annex the entire space of the gallery, which is filled not only with objects
but also with moving pictures and sound. Gustowska speaks to us through the video
installation, photography and film. The artist concentrates on replication and copying
of different objects. Parts of paintings are combined with quotes from newspapers. m



Sandra Rzeszutek
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ajstarsze obrazy z wtékna maja ok.

25 tys. lat. Odnaleziono je na na-

skalnych malowidtach wykonanych
przez australijskich Aborygenéw. Kobiety
z tych plemion stynely z szycia i przedzenia
z fauny i flory, jak réwniez z ludzkich wtoséw.
0d zarania dziejow pte¢ zeniska w wielu kultu-
rach trudnita sie tego typu pracami. Tkactwo
i hafciarstwo w polskiej sztuce ludowej sta-
nowito przewaznie dziedzine aktywnosci ko-
biet. Zanim Artemisia Gentileschi otworzyta
drzwi do malarstwa kobietom, ich twoérczos¢
zazwyczaj ograniczata sie do tkania czy haf-
towania. Jednak o dziwo, kiedy narodzita sie
tkanina unikatowa i przezywata swéj rozkwit,
okazato sie, ze jest to dyscyplina cieszaca sie
ogromna popularnoécia wéréd damskiego
grona artystéw. Obecnie sztuka wtokna sku-
pia tworcow wielu dyscyplin. Wyraznie trak-
tuje eksperyment jako swa istotna warto$¢.

W 1962 r. na Biennale Tkaniny Artystycz-
nej Dawnej i Wspoétczesnej w Lozannie duze
zainteresowanie wzbudzily prace polskich
artystow, wérdd ktorych znajdowaty sie prace Magdaleny Abakanowicz, Ady Kierz-
kowskiej, Marii Laszkiewicz, Jolanty Owidzkiej, Wojciecha Sadleya, Anny Sledziew-
skiej, Krystyny Wojtyna-Drouet. Duzo méwito sie o polskich twércach bioracych
udziat w tej wystawie, bo ich prace eksponowaty walory kolorystyczne, kompozycyj-
ne i fakturalne. Wspo6lna cecha wiekszosci ich prac byta spontaniczno$¢ wykonania,
ktéra wynikata z ominiecia etapu projektowania. Prace Polakéw prezentowaty réz-
nego rodzaju sploty, wigzania, materiaty. Powstat wéwczas termin: ,polska szkota
tkaniny”. Magdalena Abakanowicz zaprezentowata Kompozycje biatych form, ktéra
utkata z réwnych tasiemek i bawetnianych sznuréw. Kontrowersje budzity prace
Wojciecha Sadleya, ktory tkat obiekty ze skory zwierzeciej, surowego ptétna, metalu
i drewna. Przez krytykéw uznawany byt za prekursora ,antytkaniny”.

Bez watpienia odwazne prace polskich artystéw na lozanskim Biennale mia-
ty ogromny wptyw na pézniejszy rozwdj tkaniny. Organizatorzy tego wielkiego
przedsiewziecia: Jean Lurcat i Pierre Pauli wspominani byli jako entuzjasci i wi-
zjonerzy wspierajacy nowatorskie dziatania. Na kolejnych wystawach Biennale
dominowaly wszelkiego rodzaju eksperymenty. Tkanina stata sie dziedzing, ktéra
tworzy¢ mozna za pomoca najrézniejszych materiatéw: szkta, plastiku, metalu, drew-
na, papieru, fotografii. Prace byly konstrukcjami rzezbiarsko-malarskimi, ktérym
coraz dalej byto od pierwotnych form. Rewolucja tkaniny przypada na lata 50., 60.
XX wieku, kiedy rozkwitato malarstwo materii, majace réwniez ogromny wptyw
na rodzaca sie jak wulkan dziedzine. Zreszta malarstwo z tkaning zawsze miato
duzo wspoélnego. Gobelin poczatkowo byt reprodukcja malarstwa. Wiele do go-
belinu wniosto gros stynnych tzw. malarzy kartonéw. M.in. twérczo$¢ Rubensa
miata wplyw na rozwéj gobelinu niderlandzkiego. Totalnie zrewolucjonizowat 6w-
czesng bardzo szczeg6towsa i realistyczng maniere. Wprowadzit do tkanych dziet
kontrastowe barwy i operowanie $wiattem. Stworzyt réwniez iluzje gtebi, stosujac
dodatkowo znany wtedy typ bordiury architektonicznej. Znajdujemy w historii réw-
niez sytuacje, w ktérych wielu malarzy samodzielnie prébowato swoich sit przy
uzyciu materiatéw ,miekkich”. Sophie Taeuber-Arp, Wassylij Kandinsky czy Fernand

Monika Dorozyniska, z cyklu ,, Aktywnosci zimowe”

szarze tkaniny

Leger rowniez zainteresowali sie tapiseria.
Szczegdlnie ciekawe i swobodne wydaja mi
sie tkaniny autorstwa Joana Miré. Katalonski
artysta z niezwykla tatwoscig balansowat
miedzy dziedzinami, umiejetnie przenoszac
ich cechy miedzy soba. Tkaniny Miré to po-
taczenie rzezby, malarstwa i rysunku.

Niektére z prac Helen Frances Gregor
przypominajg formy kwiatéw Georgii O’Ke-
effe. Tak dziwne i odrealnione, Ze chciatoby
sie ich dotkna¢ i sprawdzi¢, czy sa prawdziwe.
Niejeden malarz nie powstydzitby sie takich
barwnych kompozycji. Ciekawie tez dziata-
ja dzikie materie Anny Betbeze. Kojarza sie
z obiektami ogladanymi pod mikroskopem.
Sa puchate, bardzo organiczne. Ich proces
powstawania przypomina budowanie obra-
z6w przez Burriego. Brutalne spalanie i nisz-
czenie, zmaganie sie z materig. Wszystko po
to, by nadac jej nowy ksztatt i oblicze. Duza
swobode znajdziemy réwniez w realizacjach
artystki Caroline Achaintre. Jej prace to eks-
presyjnie tkane kompozycje przywodzace na
mys$] prymitywne afrykanskie maski, balansujace z abstrakcyjnym obrazem. Wy-
mienia¢ by mozna bez konca tkackie prace, w ktérych odnajdujemy watki bliskie
malarstwu i wielu innym dziedzinom. Bowiem tkanina jawi sie dzi$ jako dziedzi-
na wolna i obszerna, do ktérej artys$ci wprowadzaja rézne techniki, materiaty czy
mysli. Tkanina to nie tylko splot watku i osnowy lecz potaczenie wielu kategorii
sztuki. Twoércy wykorzystujacy tkanine traktuja ja jako narzedzie nasigkniete sym-
bolika i wyjatkowym sposobem odbioru tego typu materii. Po tkanine siegaja artysci
tacy jak Franciszek Ortowski czy Basia Bannda. Nie mozna nie wspomnie¢ roéwniez
o pracach Aliny Szapocznikow i Marii Pininiskiej-Beres$. Tak naprawde obszar sztu-
ki wtékna jest ogromny. Zaczyna sie od realizacji w ktérych ,tworzywo miekkie”
faktycznie wystepuje, a konczy na pracach, w ktérych odnajdujemy jedynie myslenie
charakterystyczne dla dziatan w obrebie tkaniny.

W pracach Elizy Bennett A Woman’s Work Is Never Done materiatem staja
sie rowniez dtonie, ktdre artystka przeszywa igla i nicia. W krytyczny sposéb od-
nosi sie do pracy kobiet, ktéra czesto sie bagatelizuje, uznajac, Ze zajmowanie sie
domem i wychowywanie dzieci jest rzecza tatwa. Wyszywane dtonie Elizy Bennett
jako drastyczny akt, pozostaja dtugo w pamieci. Eliza Bennett i David Cata wykorzy-
stuja haft jako blizne, nawracajace wspomnienie. Ich ciata stajg sie obszarem dziatan.
To bardzo interesujace prace, w ktérych delikatno$¢ kontrastowana jest z bélem.
Integralno$¢ tworzyw to gtéwna cecha prac, w ktérych doszukiwa¢ mozemy sie
tkaninowych korzeni. Zespolenie i przenikanie to réwniez biologiczna charaktery-
styka. Poczucie spdjnosci w ksztattowaniu materii jest pragnieniem wielu artystéw.

Przeszywanie satnowi element, ktdry jest szczegoélnie bliski mojej twoérczosci.
Fascynacja tkaning, jej ,cieptem” spowodowata, Ze porzucitam zagruntowane ptétna.
Nie catkowicie, lecz w gtéwnej mierze. Bywa, ze buduje prace z kilku elementow,
a jednym z nich jest fragment malowany na tradycyjnym podtozu. Tkanina jednak
dominuje. Wykorzystanie materiatéw zmienito moje myslenie o malarstwie. Na
pierwszy plan weszta materia i jej reliefowy charakter. Bardzo wazne jest dla mnie
zr6znicowanie podtoza. Malowane plamy sa moja architektonika obrazu. To szkielet, >
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1. Julia Wajcik, Falowiec, 2005-2006
2. Helen Frances Gregor, Totem N 5, 1976

In the area of weaving

na ktérym narasta kazda mysl o obrazie. Fascynuje mnie réznego rodzaju he oldest images made of fibers have approximately 25 thou-
organiczno$¢. Szukam sposobu na przekazanie wrazenia zywej materii. sand years. They were found on cave paintings made by the
Malowanie to dla mnie balans miedzy wewnetrzna struktura a zewnetrzna Australian aborigines. Women of their tribes were famous
powtoka. Kiedy$ napisatam: malujgc, jestem nicig. Nadal jestem wierna for sewing and spinning. They used different flora and fauna mate-
temu zdaniu. Bliskie operowanie obrazem sprawia, Ze czuje sie jego inte- rials as well as human hair. Since the dawn of civilization, women
gralng czes$cia. Nie potrafie juz inaczej malowaé. Mysle, ze znalaztam dla of all cultures were engaged in this type of work. Polish folk art
siebie materie idealng, ktérej formowanie jest dla mnie niemal naturalne. of weaving and embroidery belonged predominantly to the sphere

Dla Agaty Olesiak zwanej Olek tworzywem prac sg kolorowe widczki, of female activities. Before Artemisia Gentileschi opened the door
ktére przyjmuja czesto street-artowa forme. Jej szydetkowane pokrowce to painting by women, their work had usually been limited to weav-
zmieniaja otoczenie w petne energii eksponaty. To sztuka a la Matisse ing and embroidery. Currently, fiber art brings together artists from
- sztuka szcze$cia, petna wibrujacych barw i szalenstwa. Po szydetko many disciplines and it includes experimenting with material which
siega rowniez Julita Wojcik. W pracy Falowiec przedstawita model naj- is considered as art’s intrinsic value. m

dtuzszego bloku w Polsce. Praca jest bardzo misternie i precyzyjnie wy-
konana. Bawetna jest jednym z materiatéw, ktore artystka chetnie uzywa
do tworzenia swoich rzezb. Kolejna interesujaca przedstawicielka arty-
stek oczarowanych tradycja ludowg jest Monika Dorozyniska - autorka
stynnych stéw: Zimo wypierdalaj. Dorozynska utrwala uliczne hasta na
kole hafciarskim. Buduje obrazy za pomoca stéw podobnie jak Jadwiga
Sawicka. Stowami tkane sa réwniez prace brytyjskiej artystki Tracey Emin.
Patchworki luzno wiszace na $cianach sg wciggajacymi historiami, od kt6-
rych ciezko oderwac wzrok.

Najnowsze realizacje w obszarze tkaniny pokazujg, ze wtdkno stato sie
narzedziem bardzo waznym, za pomocg ktérego mozna przedstawia¢ roz-
maite idee. Sztuka wtbkna to dzi$ rozpiety wachlarz wielu przeplatajacych
sie dziedzin. Daleko jej od hermetycznos$ci innych sztuk. Swojg otwarto$cia
przyciaga wielu twdrcow, ktorych taczy specyficzne realizowanie dzieta.
Budowanie materii za pomocg dtoni to naturalne dziatanie ludzkie, tka-
nie wystepuje rowniez w przyrodzie. Cho¢ nie zawsze jest to watek z osno-
w3, to my$lenie splotu czy przeszycia pozostaje, faczac rozmaite koncepcje
i materiaty. Dzi$ tkaninowe realizacje jawig sie jako materia, ktéra na-
wiazuje dialog pomiedzy tradycja a wspétczesnoscia. Jako peten wolno-
$ci, wcigz ewoluujacy obszar czesto staje sie polem twdrczym réwniez dla
kobiet, ktére daty mu poczatek. m
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Sandra Rzeszutek

Kilka stow o Triennale Tkaniny w Lodzi

maja odbyt sie wernisaz 15. Miedzynarodowego Triennale Tkaniny w Lodzi.

Jest to wystawa o charakterze konkursowym, na ktdrej prezentowane sg ak-
tualne realizacje artystow z catego $wiata. Tym razem do udziatu zgtoszono

136 artystow z 46 krajow. 15. edycja tego przegladu po raz kolejny pokazata, jak ob-
szernym medium jest obecnie tkanina. Na wystawie znalazty sie bardzo réznorodne
tekstylne twory. W Centralnym Muzeum Widkiennictwa mozemy obejrze¢ ekspozy-
cje sktadajaca sie zaréwno z dziet na ptaszczyznie, jak i tréjwymiarowych obiektow.
Ztoty medal trafit do rak mtodej artystki - Terezy Barabash, ktora zostata row-
niez nagrodzona za najlepszy debiut. Jej praca zatytutowana Deszcz na Ukrainie rze-
czywiscie wzbudzita duze zainteresowanie. Na delikatnych, gesto utozonych przy
sobie zytkach zawieszone sg niewielkie gwozdzie za pomocg czerwonej nitki. Skoja-
rzenie z obecna sytuacja na Ukrainie nie pozwala obej$¢ koto tej tkaniny obojetnie.
Wsréd wyréznionych przez jury znalazty sie takze dwie Polki. Joanna Rusin zdobyta
brazowy medal za Kompozycje na kanwie wykonana z wetnianego filcu w bieli. Nato-
miast Anna - Wieckowska Kowalska otrzymata wyréznienie honorowe za realizacje
Siédme niebo, ilustrujaca miesista materie chmur. Jury podkreslito wysoka war-
to$¢ artystyczna tej pracy. Brazowy medal trafit takze do Anny J. van Stuijvenberg
za obiekt Zobacz to czego nie mozna dostrzec. Jest to kilkuwarstwowa wycinanka
z szarego materiatu wzburzona i rozpadajaca sie w dolnych partiach. Z wycina-
nych elementéw stworzyta réwniez swoja forme Lisa O’Sullivan.
Tkanina Lisy pt. Ludzie, ktérymi prébowates by¢ to bardzo delikatna,
papierowa konstrukcja. Z kolei Tohru Ohtaka jest autorem zjawisko-
wej kreacji Moje miasto wody, za ktéra otrzymatl medal Centralne-
go Muzeum Widkiennictwa. Zawieszone pod sufitem dwie ptachty

Powyzej: Anne Bjgrn (Dania),
Przezroczysty krajobraz,
Srebrny Medal 15 MTT

tworzywa sptywaja niczym strumien na podtoge, dajac ztudzenie kropel deszczu
na tafli wody. Na wystawie znalazty sie réwniez inne prace w konwencji op-artowe;j.
M.in. hipnotyczna realizacja, mienigcych sie nici autorstwa Mimmo Totaro.

Organizatorzy zwrdcili uwage na to, ze wiele tkanin wykorzystuje technike ha-
ftu w bardzo zréznicowany sposéb. Niesamowicie ekspresyjnie dziata wyszywany
obraz Karoliny Lizurej. Celowa niedbato$¢ zwisajacych nitek i $lady po ich zerwaniu
nadaja pracy lekkosci, uroku i szkicowo$ci. Materiaty w niektorych pracach nieko-
niecznie sg miekkie. Dowodem na to moga by¢ kompozycje z metalu, szkla, a nawet
peret - worek treningowy wytozony biatymi pertami Matgorzaty Szczurek. Na Trien-
nale nie zabrakto tkanych masek Rafata Werszlera. Pojawity sie réwniez tradycyjne
gobeliny o malarskich, subtelnych niuansach, jak np. praca Petera Horna (brazowy
medal MTT). Jesli wybierzecie sie na wystawe, zobaczycie réwniez interesujace spoj-
rzenie na tkanine w wykonaniu Sidseli Palmstrgm. Jej zaci$niete pasami materiaty
ujete w rame przypominaja obiekty Bartosza Kokosinskiego. Z pewnoscig natkniecie
sie na fawice ryb - maskotek, ktdrej autorka jest Anna Paola Cibin. Obejrzycie barw-
na prace Mariny Gasparini, przedstawiajacg azurowa czaszke.

Moja uwage przykut obiekt Lucy Irvine Bedqgc wieloma rzeczami. Czarna
materia o bardzo organicznej formie zacheca do jej ogladu ze wszystkich stron.
Tak jak sugeruje tytutl, dostrzegamy w tej strukturze wiele obrazéw jak podczas
ogladania chmury na niebie. Niebanalnie ksztattowana praca
ze sztucznego tworzywa o czarnej, mrocznej barwie budzi
skrajne emocje. Jednoczes$nie uspokaja i niepokoi. Jest moim
faworytem tegorocznej miedzynarodowej wystawy promu-
jacej sztuke wtékna. >

KILKA SEOW O TRIENNALE TKANINY W +0DZI

RELACIE <

121



RELACJE <

122

- =T

!
r
|

| |

\
i R a4 \/\‘fh:!/
A \ — &

1. Anna J.van Stuijvenberg (Niderlandy), Zobacz to, czego nie mozna dostrzec, Brazowy Medal 15 MTT
2. Tereza Barabash (Ukraina), Deszcz na Ukrainie (fragment pracy), Ztoty Medal 15 MTT oraz Nagroda Fundacji AKAPI

3. Joanna Rusin (Polska), Kompozycja na kanwie, Brazowy Medal 15 MTT

Bez skutku sile sie na odnalezienie w pamieci pracy nieciekawej, bo cata
ekspozycje cechowat wysoki poziom wykonania, interesujace taczenie technik
i ogromny wybér materiatéw. Konsultantom narodowym oraz Radzie Programo-
wej 15. Miedzynarodowego Triennale Tkaniny naleza sie brawa za wyselekcjo-
nowanie tak réznorodnej mieszanki artystow z catego $wiata. Jako ciekawostke
dodam fakt, ze wyzej wymienione jury wybiera jedynie artystow, ktérzy sami
decydujg, ktéra praca bedzie ich najlepiej reprezentowac. 15. Triennale Tkaniny
naprawde warto obejrze¢, bo mnogos$¢ eksponowanych form pozwala na znale-
zienie dla kazdego wtasnej bajki. Wiele dziet z powodzeniem mogtoby sie znalezé
nie tylko na wystawie tkaniny. Ekspozycje mozna oglada¢ do 30 pazdziernika
tego roku. Przy okazji warto zobaczy¢ kilka innych wystaw towarzyszacych m.in.
2. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny Mtodych YTAT. Ruszajcie do Lodzi! m

KILKA SEOW O TRIENNALE TKANINY W +0DZ|

A few words on the Triennial
of Tapestry in L.odz

n L6dz, they organized the International Triennial of Tapestry.

It is a competition and an exhibition which brings together

many artists from all over the world. There were 136 artists
from 46 countries who participated in the fifteenth edition of the
triennial. It is considered as extensive review of different trends
in the art of tapestry. The exhibition was organized at the Central
Textile Museum. They showed both two and three dimensional
projects. Tereza Barabash was given the Gold Medal for her tap-
estry entitled ‘Rain in Ukraine’. m



KRZYSZTOF STANISLAWSKI

Pomiedzy rzezbgq i instalacjq,
malarstwem i fotografiq

TRZY PIERWSZE DAMY LITEWSKIE] TKANINY WSPOLCZESNE]

oraz szerzej znana na $wiecie, niestety wciaz niezbyt dobrze w Polsce, li-
tewska sztuka wspoétczesna chlubi sie nade wszystko znakomitym malar-
stwem (Jonas Gasiunas), fotografig (Alvydas Lukys, Gintautas Trimakas,
Remigijus Treigys), rzezba (Mindaugas Navakas) i instalacjami (Svajone i Paulius
Stanikasowie, mieszkajacy i tworzacy w Paryzu), nie méwiac juz o legendzie Jonasa
Mekasa i jego brata Adolfasa, wspéttwoércy pierwszych filméw Andy’ego Warhola.

Jednak najbardziej swoista i oryginalna dyscyplina, w ktorej Litwa jest praw-
dziwym mistrzem $wiata, to tkanina artystyczna. Od lat, Litwinki, bo to domena
kobiet, zdobywaja gtéwne nagrody na najwazniejszych konkursach miedzynaro-
dowych, a Biennale Tkaniny w Kownie stato sie jedna z najwazniejszych imprez
tego typu na $wiecie.

W zakresie wspoétczesnej tkaniny litewskiej na wyjatkowa uwage zastuguje
twdrczos¢ trzech artystek, sa to: Eglé Ganda Bogdaniené, Laima Orzekauskiené
i Lina Jonike.

Eglé Ganda Bogdaniené to obok Laimy OrZekauskiené najwazniejsza, najory-
ginalniejsza i najaktywniejsza artystka wiékna na Litwie. Obie panie profesor
to pierwsze damy litewskiego tkactwa. Eksperymentatorki, wychowawczynie
nowych pokolen, animatorki warsztatéw i wystaw, niemal réwies$niczki - dla tka-
niny na Litwie postacie kluczowe.

Profesor Eglé Ganda rzadzi na Akademii Sztuk Pieknych w Wilnie, byta wie-
loletniag szefowa Wydziatu Tkaniny, dzi$ jest prorektorem tej uczelni. Profesor
Laima wyktada w Wilnie, ale sprawuje przede wszystkim
funkcje szefowej Wydziatu Tkaniny Instytutu Sztuki, czyli od- 1. Egle Ganda
Bogdaniene,
Stodkich snéw,
Judyto w galerii
2. Lina Jonike,
Pensive Christ Il

dziatu kowienskiego Akademii wileniskiej. ASP w Wilnie jest,
co prawda, wieksza i wazniejsza, ale to w Kownie odbywaja
sie Miedzynarodowe Biennale Tkaniny.

Bezpieczniej jest pisa¢, ze sa dwie rownorzedne pierwsze
damy litewskiej sztuki wtokna, tak tez czynie. Obie panie zdaja

sie zreszta serdecznie bawi¢ tego rodzaju dywagacjami... Poza tym pojawita sie
trzecia pierwsza dama...

Ganda Bogdaniené byta jedna z triumfatorek dziesiatego, jubileuszowego Trien-
nale Tkaniny w Lodzi, do dzi$ wiodacej imprezy sztuki wtékna w skali §wiatowe;j,
zwtaszcza po zakonczeniu dziatalno$ci przez Biennale w Lozannie. W Lodzi wyko-
nata antytkanine, prace z fuséw kawy. Dzieto Eglé uznane zostato za rewelacje przez
juroréw, miedzy innymi Panig Profesor Irene Huml, niegdy$ redaktorke nieodzato-
wanego ,Projektu”, do dzi$ wielki autorytet w dziedzinie tkaniny na $wiecie, a na
Litwie w szczegd6lnosci. Jako laureatce X Triennale, trzy lata p6Zniej zaproponowano
artystce wystawe indywidualng w Lodzi, dodajmy, bardzo udana. Nie zmienia to jed-
nak faktu, ze jest ona praktycznie nieznana w Polsce.

Eglé Ganda Bogdaniené przekracza granice klasycznej tkaniny i tkactwa,

zmierzajac w kierunku rzezby, podobnie jak niegdys$ uczynita Magdalena Aba-
kanowicz. Na tym jednak podobienstwa sie koncza. Polka, odchodzac od tkaniny,
zajeta sie rzezbami z brazu, zeliwa i stali nierdzewnej, Litwinka pozostata przy
materiatach miekkich, wtékienniczych, gtéwnie filcu, a ostatnio takze przetworzo-
nym papierze. Dla Bogdaniené lekki materiat stuzy oddaniu delikatno$ci ludzkiego
Zycia, a to zdaje sie artystke nade wszystko obchodzi¢. Tworzy za pomoca srodkéw
sztuki wtokna swiat odzwierciedlajacy jej otoczenie: dom, pracownig, sypialnie.
Pokazuje siebie i mezczyzn. Niektérym obcina glowy. Widzimy je pouktadane
na poduszkach, jak glowy Holofernesa na postaniu legendarnej Judyty z Betulii,
pieknej i bogatej zydowskiej wdowy, ktora ocalita swoje miasto przed najazdem
Babiloniczykoéw, zabijajac ich wodza. Czym zawinili dzisiejsi Helofernesowie? Pew-
nie pycha. Meska szowinistyczna pycha. To mozna sobie wyobrazié. Cykl swoich
tkackich instalacji, w sktad ktérego wchodza ,uciete glowy”, Bogdaniené zatytuto-
wata ,Stodkich snéw, Judyto” (2004). Jakaz to kobieca przewrotnos¢, wszak do snu
(wiecznego) szykuja sie Holofernesowie, ale ,stodkich snéw” zyczy sie Judycie...
Catkowicie rozgrzeszonej przez artystke. >

POMIEDZY RZEZBA | INSTALACJA, MALARSTWEM | FOTOGRAFIA
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Znawczyni twdrczosci Gandy, Ramute RachlevcCiute, pisata: Tkanina i kobieta wy-
taniajq sie z literatury antycznej jako dwa nieroztqczne elementy: krélowe i ich stuzgce,
nieSmiertelne béstwa i nimfy przedq i tkajq. Artystka Eglé Ganda Bogdaniené jednak
nie tylko tka i przedzie, tworzy réwniez prace z filcu, hafty i makramy. Interesuje sie
,krolewskimi" technikami tkackimi, takimi jak gobelin; z drugiej strony, potrafi wigq-
czy¢ wysuszone muchy lub gotowany makaron do konceptualnej sfery swojej sztuki.
(...) Tematy i motywy sztuki Bogdaniené, odbijajq rozmaitos¢ doswiadczen w jej zy-
ciu, réwniez tych niepodporzqdkowanych bytowi codziennemu (Ramute Rachlev¢iute,
Penelopa i Nauzykaa, Batucki Osrodek Kultury w t.odzi, £.6dzZ 2004).

Druga pierwsza dama litewskiej tkaniny wspétczesnej jest Laima OrZekauskiené,
stosujaca takze przydomek Ore.

0 ile Eglé Bogdaniené zbliza sie w swojej twoérczosci do rzezby i instalacji oraz
video (i czynia tak zazwyczaj takze jej dawne lub aktualne studentki, jak na przyktad
grupa ,Baltos kandys“), o tyle Laimie Ore blizej do malarstwa niz rzezby. W tym
kierunku idg jej poszukiwania i eksperymenty, takze technologiczne. To na Wydziale
Tkaniny Akademii kowienskiej, ktorej szefuje, znajduje sie supernowoczesna ma-
szyna tkacka sprzezona z komputerami, na ktorej projektuje sie i tka niezwykte
tkaniny XXI wieku (takie maszyny to niezwykta rzadko$¢ w Europie, druga taka
jest wykorzystywana w Lodzi, ale w procesach technologicznych w przemysle, nie
za$ w celach artystycznych).

Nowoczesne narzedzia dajag nowe mozliwosci kreacyjne i nieraz zaskakuja-
ce efekty, jednak samo narzedzie nie zastapi artysty, jego pomystu, $wiadomo$ci
celu, wreszcie smaku i gustu. OrZekauskiené najpierw wymyslita takiego rodzaju
tkaniny: oparte na fotografii i malarstwie, przez lata projektowata je i wykonywata
catkowicie recznie, a dopiero pdzniej, wiasciwie niedawno, okazato sie, ze mozna
dzieki nowoczesnej technologii przemystowej realizowac¢ duzo szybciej i precyzyjniej
tego typu prace.

Jednym z jej najwiekszych osiagniec¢ artystycznych jest cykl ,Kobieta“, ktéry
powstawat w ciggu 3 lat (2002-05). To cztery, Sredniej wielkosci tkaniny wykona-
ne w tradycyjnej technice, przy uzyciu niecodziennych materiatéw: kobiecych wto-
séw i ztotych nici. Niezwykle lekkie, zwiewne, opalizujace, piekne. Akty, albo por-
trety ciat (bo pozbawione twarzy) czterech kobiet: Danuté, Liny, Violety i Kristiny,
s tak sugestywne i cielesne jak fotografia, lecz pozbawione cech tamtego medium,
nie sg zimne, lecz wrecz odwrotnie - emanuja cieptem, delikatnoscia, zachecajq do
dotkniecia. W tym mistrzowskim cyklu Laima Ore-OrZekauskiené osiggneta niemal
mistyczny, alchemiczny efekt, ozywiajac przedstawiane ciata kobiet.

W nastepnych cyklach: ,Draperii“ (2005) i ,Propozycji 2“ (2007) autorka poto-
zyta nacisk na efekty walorowe, osiggane poprzez wyszywanie niektérych partii
fotograméw wydrukowanych na banerach. To popis nowej technologii, prawdziwe
tkaniny XXI wieku, cho¢ wydaje mi sie, ze brak im owej tajemniczosci i czaru , Kobiet"

Jednak to jej ostatnie cykle prac wzbudzaja obecnie najwieksze uznanie na Litwie
i catym $wiecie. Stanowia wyraz fascynacji artystki fotografia i w dodatku czarno-
-biata, czego trudno byto spodziewac sie po twérczyni wielobarwnych, soczystych
,Kobiet”. Jej ostatnie prace zachwycaja fotograficznym, precyzyjnym walorem i ka-
meralnym nastrojem.

Ponizej: Lina Joniké, Z dzie¢mi

Na Art Vilnius 2015, gdzie pokazywano i sprzedawano gtéwnie obrazy, rzezby
i grafiki w kilkudziesieciu stoiskach galerii z kilkunastu krajéw, to Laimie Ore przy-
znano nagrode za najwybitniejsze dzielo prezentowane na targach. Takze tegoroczne
15. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny w Lodzi, ktére, oprocz tego, Ze jest najstar-
sz3, to dzi$ znéw jedna z najwiekszych, najbardziej, obok Kowna i Kioto, renomo-
wanych konkurséw tkackich na $wiecie, Laima zdobyta Srebrny Medal za zestaw
prac pt.,,Dedykowane Ojcu. Miejski Szpital w Wilnie, Poslizg (Potkniecie, btad) Nr1”.
Znakomite prace tkackie powstate na gruncie czarno-biatej fotografii historyczne;.
Dzieta wirtuozerskie formalnie i niezwykle osobiste, subtelne, ciepte.

Trzecia pierwsza dama litewskiej tkaniny to mtodsza o pokolenie od dwoch
pierwszych tu prezentowanych - Lina Jonikeé.

Jest chyba aktualnie najlepiej znana i najczesciej nagradzana na $wiecie litewska
artystka wtokna. O ile jednak obie panie profesor: Ganda i Ore poswiecajq bardzo
duzo uwagi i sit pracy pedagogicznej (a Eglé Bogdaniené takze administracyjnej),
o tyle Lina Joniké dopiero stosunkowo niedawno zaczeta wyktadac¢ na kowienskiej
Akademii. Gtéwna domena jej dziatalnosci pozostaje wtasna praca tworcza i rodzina.
Oraz organizacja wystaw i sympozjoéw tkackich.

Jedna z pierwszych prac, ktérymi zwrdcita na siebie uwage srodowiska i krytyki
byty Ornaty (1996). Byty to réwniez dzieta, w ktorych zastosowata po raz pierw-
szy wtasna, catkowicie oryginalng technike, do dzi$ przez nig uzywana i stanowiaca
jej znak rozpoznawczy. Artystka wykorzystuje wielkoformatowa fotografie (na pa-
pierze lub ptétnie fotograficznym), na ktéra naktadany jest arkusz przezroczystego,
cienkiego pleksi z naszytym, wyhaftowanym wzorem lub ptaszczyzna. Folia zawie-
szona jest w pewnym oddaleniu od powierzchni fotografii i dzieki temu otrzymu-
jemy prace tréojwymiarowa.

W Ornacie tradycyjny, ozdobny haft (wykonany metalowymi ni¢mi) natozony
zostat na troche psychodeliczny, bo jaskrawo czerwony, bezosobowy, bezgtowy akt,
stanowigcy tylko tto dla jego pelnej prezentacji, jednak pamietajac o ewidentnie
liturgicznym charakterze ornatu, nalezy owo tto uznac za rozwigzanie bardzo $miate
obyczajowo.

Réwniez obraz Chrystusa frasobliwego w ujeciu Liny daleki jest od kanonicznego,
zwlaszcza druga z prac dyptyku - jej Chrystus wystepuje w czerwonym szlafroku
kapielowym.

W tryptyku Lie-tu-va, ktory przyniost jej chyba najwiecej nagréd i wyréz-
nien, w sposob prosty i osobisty odnosi sie do pojecia patriotyzmu i poczucia dumy
narodowej. Litwa to dla niej ojczyzna, ale i po prostu rodzina.

Sledzaca od dawna i z bliska twérczo$¢ Jonike krytyczka i kuratorka Virgini-
ja Vitkiené (dyrektorka Miedzynarodowego Triennale Tkaniny w Kownie) pisata:
Decydujqc sie na przedstawienie nagiego ciata, Lina Joniké poréwnuje je do puste-
go ubrania, na ktérym nie za pomocq koloréw, lecz haftowanych sciegéw tworzone
jest iluzoryczne przeznaczenie cztowieka. Technika tkaniny, tak jak sama tkanina,
stuzy wyrazeniu indywidualnosci. Ni¢ w rekach Liny jest nie tylko miarg sztuki. Jest
to wiarygodna okazja do ujawnienia tozZsamosci cztowieka — narodowej, jak i kultu-
rowej (wyznaczonej przez zwiqzki rodzinne oraz procesy spoteczno-polityczne). Ar-
tystka czesto wykorzystuje podswiadome kody Litwina - zbiezne z jego religijnoscig,
przeplatanq mitologicznym dziedzictwem i mistycyzmem (Virginija Vitkiené, ,Lina
Joniké, Creating Illusionary Fate, (w:) Touches, Bolonia 2007). m

Between sculpture and installation, painting
and photography: Three first ladies
of contemporary Lithuanian weaving

ithuania contemporary art is more widely known in the world than in Poland.

Art reviewers often write about excellent paintings by Jonas Gasiunas, pho-

tography by Alvydas Lukys, Gintautas Trimakas, Remigijus Treigys, sculpture
by Mindaugas Navakas and installations by Svajone and Paulius Stanikas, Jonas
Mekas and his brother Adolfas. The most peculiar and original discipline, in which
Lithuania is a real world champion is the art of tapestry, fabric design and weaving.
For years, it is the domain of women, who win top prizes at major international com-
petitions. The Biennial of Tapestry in Kaunas is one of the most important events
of its kind in the world. In terms of contemporary weaving, Eglé Ganda Bogdaniené,
Laima OrZekauskiené and Lina Jonike are considered as the most noteworthy art-
ists. Modern technologies provide new opportunities for creative and sometimes
surprising effects, but the tool itself does not replace the artist with their ideas,
skills, taste and taste. m
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Mapping Europe

w kontekscie kryzysu Europy

Rzezba jako forma przemocy

Katerina Mistal jest szwedzka artystka pochodzenia czeskiego. W 2003
12009 roku zaprezentowata swoje prace w galerii Arsenat w Poznaniu; w 2009 roku
na wystawie pt. ,Pozoranci (Stand-ins)” [1]. Byt to interesujacy zestaw 900 figurek
o wysokosci 20 cm kazda, wykonanych z wosku. Przedstawiaty one zawsze samg
autorke, ale calo$¢ odnosita sie do problematyki mass-mediow. W ramach tej in-
stalacji, wywodzacej sie z rzezby, pojawily sie réznorodne przedstawienia, w tym
nawigzujgce do aktow zbrodni kojarzacych sie z najnowszym terroryzmem czy
z blizej nieokre$lonym zagrozeniem dla wielkiej masy ludzkiej. Praca ta, troche
przypominjaca forma realizacje Anthony’ego Gromleya European Field (1993), in-
spirowana byta zdjeciami z wiezien z Afganistanu i Iraku, jak Abu Ghraib, gdzie
przetrzymywano podejrzanych o terroryzm. Artystka przedstawita chaos sytuacji
za pomocg kilku kategorii form: ogladajacy wszystko ttum, strzelajacych do ofiar,
ktérzy za chwile tez majg by¢ zabici oraz strzelajacy wzajemnie do siebie.

Praca Mistal dotyczyta gtosnych medialnych, fotograficznych i filmowych relacji,
kiedy straznicy amerykanscy pastwili sie nad swymi ofiarami. Intrygujacy jest wie-
loznaczny tytut odnoszacy sie do samych zdarzen, jak i same fotografie. Artystka
inspirujac sie zdjeciami dokumentalnymi zwielokrotnita ich wyraz i przeniosta do
formy tréjwymiarowej. Uzywata do tego komputera z programem 3D. Nieprzypad-
kowo wybrata na materiat wosk, nawiazujac w ten sposéb do stynnych figur wo-
skowych z gabinetu Madame Tussauds w Londynie.

Na stronie Brooklyn Museum w Nowym Jorku znajduje sie tekst artystki zaty-
tutlowany Feminist Artist Statement, w ktérym czytamy: Sita, niewidoczna przemoc
i rézne niewidoczne przestepstwa lub ujawnione w przestrzeni sq podmiotem [twor-
czosci), ktdry interesowat mnie odkqd rozpoczetam prace jako artystka [2].

Tradycja awangardy klasycznej, minimal-artu, konceptualizmu

Mistal od konca lat 90. XX wieku zajmuje sie instalacja, wideo i fotografia. Foto-
graficzne instalacje, jak Cordoned off z lat 2007-2010 nawigzujace do strukturalnego
konceptualizmu z lat 70. oraz do tradycji awangardy klasycznej z Europy Srodkowej
prébowaly interpretowac pojecie przemocy. Nagromadzone zdjecia, kadry z uka-
zaniem anonimowanych oséb, pojawiajacy sie pistolet nie przedstawiajg konkret-
nego wydarzenia, raczej sugeruja i zapowiadaja atmosfere policyjnego czasu. Ale
narracja quasi filmowa i strukturalnie uproszczona pod wptywem minimal-artu
formuta nie do konica tu sie sprawdzity.

1-2. Katerina Mistal, Pozoranci (Stand-ins), 2007

o

Blizej nieokreslony strach i przemoc wielokrotnie pojawiajg sie w jej twdrczo-
$ci. Stowa artystki o ,przerazajacych” pejzazach przywotata Joanna Sandell w cie-
kawym tekscie Mapping Europe [3]. Ten nieokre$lony i metaforycznie traktowany
strach pojawia sie w dwdch fotografiach pt. Limits (Soweto Boys, Soweto Girls) (2008-
2009) wykonanych w Republice Afryki, w mie$cie Soweto, ktore boryka sie z ogromna
przestepczoscia. Artystke w tych dwoch monumentalnych zdjeciach (kazde 170 cm
x 200 cm), o zdecydowanie ptaskim i barokowym w koncepcji planie, zainteresowat
problem réznego rodzaju grup spotecznych na przyktadzie chtopcéw i dziewczat
ze szkoty podstawowej, ktdrzy dotykaja ,granicy”, czyli szyby. Sytuacja byta nawia-
zaniem do autentycznej historii ogladanej przez Mistal, a dotyczyta ona kobiety na-
padnietej w czasie podrdzy samochodem na autostradzie koto Johannesburga, ktorej
gtowa byta przycisnieta do szyby samochodowej. Mistal zmienita dramaturgie sytu-
acji fotografujac elegancko ubranych chtopcéw na jednym a dziewczeta na drugim
zdjeciu. Dzieci nie moga sie wydosta¢, gdyz tkwig za niewidoczna szyba. Niektorzy
jej dotykaja twarzami czy ramionami. Ta szyba jest granica, ktorej nie da przekroczy¢.

Idealna Europa?

Czym jest zjednoczona Europa i jak wyrazi¢ jej zarys, historie i przede wszyst-
kim wspotczesnosc? Z pewnoscia wielu fotograféw probuje podjac sie zadania przed-
stawienia idei nowej Europy. Na Portfolio Review w Bratystawie w 2012 roku przy
bardzo silnej konkurencji Mistal zajeta drugie miejsce za cykl ,Mapping Europe”.
Jej ekspozycja pokazywana byta m.in. na festiwalu fotograficznym w Derby (2012),
a festiwal Kaunaus Photo ma wydac jej album.>
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Ale najwazniejsze jej dotychczasowe dokonania dotycza cyklu ,Mapping Europe”,
ktéry pierwotnie nazywat sie ,Inside”. Z perspektywy 2016 roku mozna uznac ten
projekt za idealistyczny. Na rzeczywistos¢ mozemy patrze¢ w sposéb realistyczny
(dokumentalny), ekspresjonistyczny czy idealistyczny, odwotujac do okreslonej
tradycji, bardziej sztuki plastycznej niz fotografii. Jest to do pewnego stopnia nowa
tradycja wywodzaca sie z renesansu, ale tez z malarstwa Nicolasa Poussina i neokla-
sycyzmu z XIX wieku. Efektem takiego ogladu rzeczywistosci jest proba uchwycenia
ulotnego piekna, takze o przestaniu romantycznym, ktore od czaséw starozytnej Gre-
cji jest stala jako$cig kultury. Ale pisatem wczes$niej takze o tradycji sztuki konceptu-
alnej, w jej przypadku o oddzialywaniu zdecydowanie amerykanskim niz czeskim.

Wielkoformatowe fotografie w konceptualny sposéb staraja sie opisac nie tylko
pejzaz, ale takze przestrzen spoteczng nowej, zjednoczonej Europy. Artystka Swia-
domie czyni to w konceptualny sposéb, marginalizujac sylwety poczatkowo dzieci,
potem takze dorostych, ,wykorzystujac" rézne pory roku, z premedytacjg tworzac
performance o nowej jakosci, gdyz pejzaz, w tym morze, chmury, $nieg (1), czy wzgé-
rza graja swe istotne role. Ludzie opisujg horyzont jednocze$nie pytajac o tozsamos¢
czy poszczegolne sktadniki spoteczne okreslonych miejsc i panstw europejskich, za-
czynajac od Gibraltaru, poprzez Malte, polski Przemysl, a koficzac na péinocy Europy.
Mistal przy 20 stopniowym mrozie realizowata kolejna sesje w Kirunie (Szwecja).
Swietnie panowata nad fotografowanga przestrzeni, umiejetnie wybierajac kom-
pozycje w typie dynamicznym, z liniami diagonalnymi, lub przeciwnie (rzadziej)

1. Katerina Mistal, Cordoned-off, Eskilstuna Konstmuseum, 2009
2. Katerina Mistal, Mapping Europe, Akranes, 18x24 cm
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- statyczne z perspektywa kulisowa, na-
wiazujac do tradycji malarstwa i moderni-
stycznej fotografii (np. konstruktywizmu,
ale bez jego ideologii). W krajobraz wpi-
suje ludzkie zycie, cho¢ czyni to arbitralnie,
inscenizujac i aranzujac uktad, w rezulta-
cie tworzac nowy rodzaj land-art'u, ktéry
przyciaga odbiorcow takze dzieki nieba-
nalnym walorom estetycznym. Poza tym
uwaznie przygladajac sie poszczegdlnym
zdjeciom, mozna dostrzec wiele szcze-
gotéw (np. lecacy samolot, $piewajgcych
mezczyzn), ktére wzbogacajg ostateczny
efekt. Artystka w wyjgtkowy sposéb two-
rzy synteze przestrzeni, w tym przyrody,
architektury i ludzi. Poza tym, anonimo-
wym do pewnego stopnia, w traktowaniu
ludzi istnieje ideowa tacznos¢ z instalacja
na temat przemocy pt. Pozoranci.

Sztuka w obliczu przemocy

W 2004 artystka wystawila cykl zdje¢ , Fear of Landscape”, podejmujacy problem
zagrozenia i przemocy na tle nieludzkiego pejzazu. Zadaje sobie pytanie, czy tytu-
towy strach zniknat z jej dalszych cyKkli, czy tez zostat skryty, szczegélnie w cyklu
,Mapping Europe”. Sktaniam sie do rozwiazania, Ze na razie zniknal, gdyz jest
on sprzeczny z estetyka racjonalizmu i konceptualizacji, w tym odwotania sie do
tradycji abstrakcjonizmu, widocznej w tym cyklu. Problem niesprawiedliwo$ci spo-
tecznej, tak ciekawie przedstawiony w instalacji Limits, uzmystawia, jak mozna meta-
foryzowac pojecie ludzkiego losu i niesprawiedliwos$ci spotecznej. Niejednoznacznie
interpretowana przemoc byta istotnym problemem jej kilku realizacji i z pewnoscig
do tego zagadnienia jeszcze powrdci. Obecnie artystka pracuje nad realizacja wideo
na temat sytuacji migrantéw w Europie. W czasie najnowszej ,wedréwki ludow”
zjawisko przemocy, zasygnalizowane w innym kontekscie w pracy Pozoranci, jest
aktualne. Jak na nie zareaguje Mistal i inni artysci? Zobaczymy.... m

Przypisy:

1 W 2011 artystka brata takze udziat w 7. Biennale Fotografii pt. Marginesy? w Poznaniu na ekspozycji
zbiorowej pt. ,Marginalno$¢ pejzazu’, cho¢ warto przy okazji zaznaczy¢, ze w jej tworczosci pejzaz stanowi
jedng z najwazniejszych dominant. Nie jest na pewno marginesem.

2 K Mistal, Feminist Artist Statement, https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminist_art_base/
katerina-mistal. Tytut, jak napisata do mnie artystka w mailu z 09.05.16, zostat nadany przez muzeum, nie
przez nia. Trudno okresli¢ jej postawe feministyczna.

3 ].Sandell, Mapping Europe, http:/ /www.katerinamistal.com/text.html#

Mapping Europe in the context
of European crisis

Sculpture as a form of violence

Katerina Mistal is a Swedish artist of Czech origin. In 2003 and 2009 she showed
her works at the Arsenal Gallery in Poznan and in 2009. The show in Poznan was
entitled ‘Appearances’ and included 900 figures 20 cm high, made of wax. Each was
figure was connected with different mass media issue. In addition to the instal-
lation, they organized performances associated with the latest wave of terrorism
and unspecified threats to large groups of people. The photographs from prisons
in Afghanistan, Iraq and Abu Ghraib were the context of the show. The artist il-
lustrated different forms of chaos and violence.

Mistal used photographs and film from the media. She was inspired by the doc-
umentary photographs but she produced three dimensional forms. She used wax
in reference to waxworks by Madame Tussauds. The Brooklyn Museum in New
York shows the statement by Mistal entitled ‘Feminist Artist Statement’. It includes
the following sentence: 1 have always been interested in revealing invisible violence
and various invisible crimes’. m
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JOANNA BAK & KAMIL DOMARNSKI

Streets of Europe

otografie, ktére zamknelismy w kilku cyklach funkcjonujacych pod zbiorcza nazwa ,Streets

of Europe”, powstaty na ulicach najwiekszych miast Europy tuz przed zamachami terrory-

stycznymi w Paryzu i Brukseli. W 2015 roku odwiedzili§my m.in. Bruksele, Berlin, Paryz,
Barcelone, Rzym, Wiedei, Wilno i inne wazne aglomeracje kontynentu w chwili, kiedy juz wyczu- Kamil Domariski
walne byto napiecie do dzisiaj towarzyszace Europejczykom. 1. Berlin

Kolejne zdjecia cyklu ukazuja codziennos$¢ imigrantéw i uchodZcéw w Europie, ktéra wybrali 2. Barcelona

sobie na nowy dom, a takze Europejczykéw probujacych sie odnalez¢ w coraz bardziej multikultu-
rowym spoteczenstwie. Na zdjeciach pojawiaja sie zardwno uchodzcy z krajéw dotknietych konflik-
tem, ktoérzy w europejskich obozach zyskuja azyl, jak i ci, ktérzy przybyli tu wiele lat temu i stali sie >

STREETS OF EUROPE




czescia pejzazu kontynentu, wspierajac jego rozwoj lub wrecz przeciwnie - zyjac
na granicy prawa, przyczyniaja sie do jego degeneracji.

Trudno moéwi¢ tu o ostrym podziale na to co rdzennie europejskie i obce, a je-
$li nawet, to ten pierwiastek innosci ras i kultur na state wpisuje sie w definicje
poszczeg6lnych panstw. Europa juz od dawna jest niejednoznaczna, multikulturo-
wa, a przez to niezmiernie fascynujaca, niekiedy paradoksalna i groteskowa, gdzie
pomimo lekéw i obaw absurd bedzie wkradat sie w rzeczywistos$¢ tak dtugo, jak
dtugo ludzie beda przemykac¢ ulicami.

,Streets of Europe” prezentuje dwa spojrzenia fotograféw na zycie, jakim tetnig
stolice Europy w momencie naprezenia granic przez fale uchodzcéw. Dokumentu-
jac codzienno$¢ mieszkancéw kontynentu toczaca sie w jakze waznym dla niego
okresie, starali$my sie zblizy¢ do zatozen i tradycji fotografii humanistycznej. Na
ile to ,zblizenie” miato miejsce, bedzie mozna oceni¢ podczas wystaw.

Jednocze$nie warto dodag, ze ,Streets of Europe” to takze dzwieki, odgtosy,
szmery czy naktadajace sie na siebie fragmenty rozméw ulicznych zarejestrowa-
ne w miejscach, w ktérych powstawaty fotografie. W zamysle przekaz foniczny ma
towarzyszy¢ wystawom, pozwalajac na synergiczny odbidr prac.

W przypadku ,Streets” trudno méwic o projekcie, to raczej idea wpisana w na-
sze zycie, to poszukiwanie, ktore kaze nam spedza¢ dtugie godziny na ulicach ko-
lejnych miast. m

Streets of Europe

he exhibition entitled 'Streets of Europe’ includes a selection of photographs

from several major cities in Europe just before the terrorist attacks in Paris

and Brussels. In 2015, photographers visited Brussels, Berlin, Paris, Barce-
lona, Rome, Vienna, Vilnius and other major metropolitan areas of the continent
at a time when there was already palpable tension on the Continent.

The series of photographs show everyday life of immigrants and refugees in
Europe, as well as Europeans trying to re-establish their own territory in an in-
creasingly multicultural societies. There are refugees from countries affected by
the conflict, who in European camps are gaining asylum, and those who came
here many years ago and have become part of the landscape by supporting its
development or, on the contrary - living on the fringes of the law and contributing
to such phenomena as disintegration and degeneration. It is difficult to distinguish
between ‘European’ and ‘Non-European’ elements in the images. Europe is mul-
ticultural. Absurd is mixed with fascination, paradox with fear, grotesque with
drama. ‘Streets of Europe’ show different approaches towards life in Europe while
the Continent struggles for its identity. m

STREETS OF EUROPE

Joanna Bak
1. Paryz
2. Paryz
3. Wenecja




HANNA KOTKOWSKA-BAREJA

Radom, kolekcja,

o we wroctawskim kwartalniku For-

mat ukazywaly sie czasami artykuly

Mieczystawa Szewczuka o wystawach
organizowanych w Muzeum Sztuki Wspétcze-
snej w Radomiu. Dlatego takze ja pisze do For-
matu o kolejnej wystawie w Radomiu.

Wystawe w Radomiu, w Muzeum im. J. Mal-
czewskiego (28.02 - 15.05.2016), ktdrej temat,
poziom i rozmiary powinny byty sta¢ sie wiel-
kim wydarzeniem medialnym, zauwazyta jedy-
nie prasa lokalna oraz Polityka i poznanski ma-
gazyn o sztuce , Arteon” (Swietny tekst redaktor
naczelnej p. Karoliny Staszak).

Wystawe ,Zy¢ sztuka. Opowies¢ o artystach
i sztuce polskiej w latach 1945-1995” zaliczam
do kategorii cudéw w marnej na ogét kondycji
naszej sztuki wspotczesnej. Dokumentuje ona
kolekcje gromadzong w radomskim Muzeum
Okregowym od konca lat siedemdziesiatych,
od dziewieédziesigtych w nowym oddzia-
le, w Muzeum Sztuki Wspotczesnej. Dzieto
dwoch oséb - Mieczystawa Szewczuka, muze-
alnika, wspieranego przez artyste grafika Sta-
nistawa Zbigniewa Kamienskiego,teraz profe-
sora, ktéry pomagat we wszystkich dziataniach
przy tworzeniu zbioréw i programu wystaw.
Kolekgcja liczy obecnie ok. 4500 dziet - obra-
z6w, rysunkow, rzezb, grafik, ale sa tez fotogra-
fie, obiekty, instalacje. W tym ponad 2500 dziet
to dary, gléwnie artystow, ale tez oséb prywat-
nych, m.in. Andrzeja Wajdy. Z wtasnego wielo-
letniego doswiadczenia wiem, ile wiedzy, sity
i cierpliwosci - a przede wszystkim wyobrazni
- wymagato tworzenie takiej kolekcji w ramach
Muzeum, dla ktérego stanowila margines gtéw-
nego celu - ukazania historii dawnej polskiej
sztuki. Tym razem miejscem wystawy byla nie tylko siedziba oddziatu (dwie
mate kamieniczki przy Rynku, Domy Esterki i Gaski), ale tez - po raz pierwszy
- wielka sala wystaw zmiennych w gtéwnym gmachu Muzeum Malczewskiego.
Powodem, dla ktérego zorganizowano tak wielka prezentacje kolekcji - byt jej
pozegnalny charakter. Wystawa obejmowata mniej niz 10% zbioru i pokazata
tylko jego najwybitniejsze sktadniki. Nie byta wiec peing prezentacja problema-
tyki, zawartej w zgromadzonych dzietach, znaczenia kolekcji dla historii polskiej
sztuki II potowy XX wieku.

Radomska kolekcja stanowi ewenement na tle zbioréw w muzeach panstwo-
wych; autorzy realizowali w niej wlasny program i stworzyli wizje sztuki tego
czasu - tendencji, zdarzen, Srodowisk i indywidualnosci. Bogactwo i atrakcyjno$¢
kolekgji, jej wartos¢ i odrebnos¢, pozwolity zorganizowac wystawe, ktérej nie
mozna poréwnac z zadng z istniejacych galerii polskiej sztuki tego czasu.

Album towarzyszacy wystawie poszerza ten obraz i porzadkuje, odsta-
nia wszechstronnos¢, a nie tylko réznorodno$¢ zbioru. Wyrazniejsze tez sa w tej

1. Ryszard Horowitz, Hommage a Piotr Skrzynecki, 1998, fotografia, 101 x 86 cm,
kolekcja Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Radomiu, dar Andrzeja Wajdy

2. Tadeusz Brzozowski, Szwestra, 1979, olej, ptétno, 136 x 140 cm, kolekcja
Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Radomiu

Fot. 1-2 Marek Gardulski

wystawa, album

publikacji zwiazki kolekcji z miejscem jej powstania,
ukazane poprzez prace radomskich artystéw, czy
przypomnienie dawnych radomskich, ogélnopol-
skich, wystaw. Szczeg6lng jego wartoscig sa komen-
tarze powstate w bezposrednich, niepowtarzalnych
kontaktach z artystami.

Album takze mozna zaliczy¢ do kategorii cudéw,
bo po trzykrotnej odmowie przez Ministerstwo
funduszy na jego publikacje, znalazt sie w Radomiu
sponsor, p. Wojciech Janik, ktéry wydat ksigzke. Po-
zostaje mie¢ nadzieje, Ze takze druga z planowanych
przez Mieczystawa Szewczuka ksigzek, poSwiecona
tylko darom, ukaze sie w niedalekiej przysztosci.

Wystawa i album stanowia odkrycie zbioru
umiejscowionego dotagd w matych kamieniczkach,
pokazywanego tylko fragmentarycznie. Te dwa fak-

ty pozwalaja zrozumie¢, ze w posiadaniu Radomia
znalazt sie skarb o wielkiej wartosci, nie tylko histo-
rycznej, kulturowej, estetycznej i edukacyjnej. Dla
mnie wejs$cie na wystawe byto ol$nieniem, nie spo-
dziewatam sie tam zasta¢ tylu znajomych, a méwie
o obrazach i ich autorach, naprawde z najwyzszej
potki muzealnej. Obok Nowosielskiego, Kantora,
Fangora, Brzozowskiego, Gierowskiego, Hasiora
i kilkudziesieciu innych artystéw, znalaztam tez ta-
kich, ktorych dzieta nie byty mi znane, co nasuwa
konkluzje o konieczno$ci brania tej kolekcji pod
uwage przez kazdego badacza polskiej sztuki XX w.
Nie wiem, jaka przysztos$¢ czeka kolekgje, ale istnie-
jace od 2005 r. Mazowieckie Centrum Sztuki Wspoét-
czesnej ,Elektrownia”, bedace w istocie znakomitym
domem kultury (mozna to zobaczy¢ w Internecie),
zagospodarowato juz miejsce przewidywane pier-
wotnie dla kolekcji. Tak wiec niezwykta radomska
()] kolekgcja, z ktérg Muzeum im. ]. Malczewskiego ze-

gnato sie obecng wystawa, pozostaje bezdomna.

Chociaz mogtoby sie wydawac, ze opuszczony przez miejskie archiwum budy-
nek dawnego ratusza przy radomskim Rynku (ktéry wskazuje sponsor albumu,
zaangazowany w dziatania zmierzajace do znalezienia dla tych zbioréw miejsca
statej ekspozycji) - zapewnitby jej witasciwe warunki, a przede wszystkim spo-

teczng uzyteczno$é. m

Radom, collection, exhibition, album

he Malczewski Museum in Radom organized an exhibition entitled ‘Liv-

ing by art. On Polish artists and Polish art from 1945 to 1995’ It was an

important event, but unfortunately, it was only reviewed in local media,
‘Politics’ and ‘Arteon’ I believe that the show was a miracle. It included a collec-
tion from the Regional Museum in Radom, Modern Art Department. Mieczystaw
Szewczuk and Stanistaw Zbigniew Kamienski collected 4,500 paintings, draw-
ings, sculptures, prints, photographs, art objects and installations. Over 2,500
pieces of art are the gifts, mainly by artists, but also private collectors. They
showed less than ten percent of the collection and concentrated on the most
interesting pieces of art. The collection in Radom developed as a unique project
by the people who formed their own vision of modern art. They documented the
trends, events, the activities by art groups and individual artists. m
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Whitney Chadwick,
Kobiety, sztuka, spoteczenstwo

istoria kobiet jest nieroziacznie zwigzana

z historia cywilizacji, a psychika kobiety

stanowi kosciec kazdej kultury. Homo sa-
piens egzystuje w dwoch wersjach i na dwa sposoby,
niejako poprzez napiecia pomiedzy biegunami obu
plci. Obecnos¢ lub nieobecnosé kobiety w polityce,
nauce, sakralnosci, we wiodacym nurcie sztuki, daje
sie tym samym odczyta¢ jako jedna z najbardziej
znamiennych cech catoksztattu danej kultury. Méwi
0 niej zreszta wiecej niz teoretyzujace ideologie lub
powstajace w ich rezultacie prawodawstwo dotycza-
ce kobiety, bo mylimy je z rzeczywistymi rolami oraz
oddziatywaniem Kobiety, totez czesto poprzestaje sie
na biurokratycznym réwnouprawnieniu, bez jego
przetozenia na tre$¢ wktadu kobiety w kulture. Poza
materig sztuki, poza aspektem konkretyzacji arty-
stycznych, istnieje oczywiscie przestrzen napie¢ in-
nego rodzaju - nam, wychowanym w krajach Zachodu, wydawato sie,
ze meskos¢ jest czym$ oczywistym, jasnym, naturalnym i przeciwnym
kobiecosci. W czasach, kiedy kobiety zaczety okresla¢ sie na nowo, mez-
czyznom tez nie pozostato nic innego. Bytoby truizmem powiedzie¢, ze
tam, gdzie zalegata ,pustka kobiecos$ci”, tam, symetrycznie, tworzyta sie
pustka meskosci.

Ksiazka Whitney Chadwick, emerytowanej juz profesor Uniwersyte-
tu Stanowego w San Francisco, Kobiety, sztuka, spoteczeristwo, wydana
przez Rebis, jest i zapewne przez dtugi jeszcze czas bedzie lektura po
prostu konieczna. Ma przejrzysta strukture: w porzadku chronologicznym
przedstawia - od wiekéw Srednich - obecno$¢ kobiet w sygnalizowanych
tu juz przestrzeniach ludzkiej aktywno$ci. Byty to arystokratki i krew-
ne uznanych artystéw, takze wybitnie urodziwe i pozbawione skrupu-
téw w rywalizacji metresy moznowtadcéw, mieszczki zatrudnione w re-
kodzielniczych manufakturach renesansowych miast. Oraz, co najmniej
od VIII wieku wptywowe, wyksztatcone przeorysze klasztoréw, jak chocby
Edburda, ktéra zapewne przepisata ztotem Listy $§w. Pawta Apostota na
prosbe $wietego Bonifacego Winfrida. Tworzyty, aby tak rzec, kulture rze-
czywista, z reguty pomijang w sytuacjach samodefiniowania sie kultury
oficjalnej - w epoce nowozytnej wizerunki ich usuwano ze zbiorowych
portretéw honorujacych ,kwiat wielce zastuzonych”, nie dopuszczano ich
do nagrod panstwowych. Tym bardziej fascynujace sa wyjatki - w po-
towie XIX wieku niemieckiej tancerce Fanny Elssler w Nowym Orleanie
scene widzowie zasypali diamentami, w Waszyngtonie Kongres przerwat
obrady, aby ja podejmowac¢, uniwersytet oksfordzki za§ mianowat ja dok-
torem honoris causa sztuki tafica.

Z takiego punktu widzenia - wywazonego feminizmu Chadwick -
kultura Zachodu przedstawia sie wtasnie w sytuacji amputowania sobie
,Zzenskiej potowy”. Ale wypetnianie biatych plam to problem osobnej natu-
ry i dla historyka, a zwtaszcza psychologa kultury wrecz metodologiczny,
poniewaz prébujac je wypetnié, staje sie przed dojmujaca pokusa zbior-
czego szufladkowania artystycznych osobowo$ci na podstawie kryterium
ptci oraz jakiej$ (niewazne, czy trafnie odgadnietej) deklaracji ideologicz-
nej, jaka mozna przypisa¢ danemu nazwisku na podstawie po$wiadczo-
nych wypowiedzi albo zachowan. Absurdalno$¢ takich uogélnien odstania
sie bez reszty, kiedy mowa o artystce wspdtczesnie zyjacej, mogacej w cia-
gu zycia zmienia¢ $wiatopoglad, tryb zycia i nawet preferencje seksualne,
jak w wypadku znakomitej niemieckiej miedzywojennej fotomontazystki

WHITNEY CHADWICK

Hannah Hoch. Zmieniane tez bywajg zainteresowa-
nia artystyczne i style, i sprawa ta dotyczy w jedna-
kowym stopniu artystek i filozofek sSredniowiecznych
jak krélowa Matylda, legendarna mistrzyni hafciar-
stwa i sztuki szydetkowania lub Hildegarda z Bingen
(wtrace tez o nieocenionej roli $w. Kingi w dziejach
muzyKi polskiej - przetamata ona monopol wytacznie
meskiego chéru podczas koScielnego nabozenstwa,
sprowadziwszy do Sacza mistrzéw Spiewu z paryskiej
Notre Dame), jak dzisiaj zyjacych - i pozwole sobie
od razu wyj$¢ tutaj poza ramy samych sztuk pieknych,
aby unaoczni¢ duchowe przemiany Edyty Stein, Simo-
ne Veil, Marii Callas, Brigitte Bardot, a nawet Madonny.
Wielkos$¢ w sztuce to przeciez zdolno$¢ do nieustanne-
go rozwoju, do zaskakujacych wolt i przemian.

Whitney Chadwick rozumie, Zze ma do czynienia
kazdorazowo z unikatowym fenomenem. Czyniac
uogodlnienia, punktuje natomiast kolejne aspekty wykluczenia kobiety
samymi tytutami rozdziatéw: Pteé, klasa spoteczna i wtadza w wiktorian-
skiej Anglii albo dobitniej jeszcze: Oddzielone i nieréwnorzedne. Otrzymuje-
my wiec do rak nie tylko starannie sporzadzony indeks postaci, jakkolwiek
z konieczno$ci coraz bardziej wybioérczy, anglosaskocentryczny, w miare
jak kobiet przybywa (niniejsze, poprawione wydanie zostato rozszerzo-
ne o caty rozdzial, gdzie znajdujemy analizy twérczo$ci najwazniejszych
najnowszych artystek, miedzy innymi Wangechi Mutu, Pae White, Yael
Bartany, Jenny Saville i Teresy Margolles), ale takze intrygujace eseje
o kolejnych ideach oraz wyzwaniach, z jakimi zmagata sie kultura, az po
ostateczng artykulacje istnienia kobiety jako faktu.

W rzeczy samej, ten fragment pracy Chadwick moze, a nawet po-
winien, budzi¢ najwiecej przekory i dociekliwo$ci, jesli chodzi o uzyte
kryteria oraz mechanizmy doboru wtasnie tych nazwisk - a nie innych.
Z perspektywy czytelnika polskiego jest on szczeg6lnie arbitralny, ame-
rykanocentrycznie pomija zresztg zjawiska catej reszty Swiata. Mnie oso-
biscie, po genialnym Angelusie dla pisarki Biatorusinki brakuje Rosjanek,
Chinek, zreszta takze i aktualnie czynnych Latynosek, zwazywszy swiato-
wy boom, jaki stat sie udziatem latynoskiej literatury, aczkolwiek na ogét
meskiej. Wazna sprawa to o tyle, o ile chciatoby sie wnikna¢ w kobiete jako
taka w sztuce jako takiej, i o ile chciatoby sie poszerzy¢ widnokrag o ciggle
dla nas zbyt egzotyczne ,modele kobieco$ci”, a wkraczajace wiasnie teraz
do Europy wraz z tsunami imigrantéw. Z drugiej strony, znajdujemy wta-
$nie w tej czesdci ksigzki ogromnie ciekawe uwagi na temat réznic pomie-
dzy sztuka kobiet dzisiaj, a tworzona w latach 70. i 80. XX wieku. Daja
one wglad w radykalne przemiany, dokonujace sie w kulturze Ameryki na
przestrzeni ostatnich dekad. Ciagle przeciez nie da sie $wiata zrozumie¢,
nie rozumiejac Ameryki.

Wspaniatym atutem przedsiewziecia jest bibliografia, obejmujaca az
38 stron, ogromnie pomocna dla zorientowania sie w literaturze przed-
miotu, oczywiscie gtéwnie anglosaskiej - tu jednak znéw zaznacze, ze
dla polskiej refleksji moze ona powodowac¢ efekt modernizacji dostoso-
waweczej, dalekiej od rzeczywistej kreatywnosci, ttumiacej ja, poniewaz
konkretna kultura polska, aktualnie znajdujaca sie w stadium redefinicji,
dyskursu a nawet antagonizmu, dalece odbiega od uksztattowanej na
Wyspach Brytyjskich i za Oceanem. Nie jest transatlantycka. Pozwalam
sobie na to wprawdzie banalne stwierdzenie, gdyZ praca Whitney Cha-
dwick pomaga zrozumie¢, jak Scisty jest zwigzek typu kultury (cywilizacji)



7 jej filozofig kobiety. Praca nie jest tylko dzietem historyka;
od tego zreszta poczucia zaczynam swoj komentarz. Pol-
ski czytelnik tego pierwszego u nas, a na $wiecie pigtego
juz wydania Kobiet, sztuki, spoteczeristwa, ksztattowat swoje
myslenie w widnokregu mniej lub bardziej otwartym na idee
zachodnie, ale prawie nigdy nie podwazajacym zachodnich
paradygmatéw na gruncie filozofii, polski feminizm arty-
styczny za$ moze by¢ najlepszym przyktadem potulnego
snobizmu. Przy czym, o ile w USA wolno operowac poje-
ciem osobno$ci kulturowej w wypadku czarnoskorych albo
Indian, albo Latynoséw lub bezdomnych wszystkich mozli-
wych ras, jak w East Village na Manhattanie, gdzie w latach
80.190. XX wieku tworzyta sie autonomiczna multimedialna
sztuka, to w polskim wypadku méwi sie o kulturze jedynie
catos$ciowo, dopuszczajac co najwyzej pojecie folkloru, a nie
ma ono wiele wspélnego, bodaj nic, z problemem, tym bar-
dziej filozofig kobiety. Skanseny ludowe? Blokersi? Nasto-
letnie dziewczyny w Internecie? Po prostu nie przychodzi
do glowy sama nawet ewentualno$¢ analizowania tych zja-
wisk w kategoriach réwnoprawnosci kulturowej. Ksigzka
Chadwick ma wiec i te doniosto$¢, ze przynajmniej otwiera
na powyzsze mozliwe $ciezki. Sytuacja kobiety w sztuce nie
da sie bowiem odizolowa¢ od macierzystego Srodowiska, jest
za$ rozpatrywana prawie jedynie na gruncie kultury wyso-
kiej albo celebryckiej, gdzie istotnie znajdujemy jasno formu-
towane postulaty Kazimiery Szczuki, Hanny Bakuty, Manueli
Gretkowskiej, te za$ sa odwotaniami do gléwnego zachod-
niego nurtu w zakresie tworzenia i myslenia. Pozostawiam
jednak te inspiracyjne watki na boku. Niech wystarczy, ze
Chadwick nie moze nie poruszy¢, ze czytanie jej ksigzki jest
fascynujace.

Wysmakowana graficznie i redaktorsko (staraniem Ka-
tarzyny Razniewskiej), praca zawiera 325 ilustracji, w tym
80 barwnych. Jest istng uczta dla oka i ducha.

Whitney Chadwick, Kobiety, sztuka, spoteczeristwo. Prze-
tozyta Ewa Hornowska, Dom Wydawniczy REBIS, Poznan. =

Whitney Chadwick on
women, art and society

omen's history is inextricably linked with the his-

tory of civilization and the psyche of a woman is

the backbone of all cultures. Homo sapiens ex-
ists in two versions, as if with tensions between the poles
of both sexes. The presence or absence of women in politics,
science and mainstream art, can be thus considered as one
of the most distinctive features of the world culture. Chad-
wick writes about different problems connected with wom-
en’s role in culture and society. She writes about different
problems so often merely reduced to the bureaucratic
equality, without considering the contribution of women
in culture. Besides art, beyond the artistic aspect of female
presence in culture, there is of course another kind of ten-
sion: in Western countries, it seems that masculinity is some-
thing obvious and natural. When women started to define
themselves anew, men also had no other choice. It would be
a truism to say that where there is ‘lack of femininity’, there
is symmetrically ‘lack of masculinity’ She writes abort such
female artists as Wangechi Mutu, Pae White, Yael Bartany,
Jenny Saville and Teresa Margolles. The book includes 325
illustrations. m

GABRIELA BEDKOWSKA

Wszystko sie tqczy

ycie artystow to zazwyczaj gotowy mate-

riat na ksiazke lub film. Najczesciej opar-

tych na tym samym schemacie - obowiaz-
kowo z trudnym dziecinstwem, odrzuceniem
przez réwie$nikéw, surowymi i/lub niekochajg-
cymi rodzicami. Nie powinno zabrakna¢ poczat-
kowych niepowodzen w zyciu artystycznym,
skomplikowanych relacji w zyciu prywatnym, ale
tez konsekwencji w podazaniu raz wybrana $ciez-
ka. Zycie wroctawskiej malarki, Miry Zelechower-
-Aleksiun, bohaterki ksiazki Mona, wytamuje sie
z tego schematu niemal pod kazdym wzgledem.

Mone Moniki Braun najprosciej bytoby za-
klasyfikowa¢ jako klasyczny reportaz. Autorka
opisuje zycie malarki - od wczesnego dziecin-
stwa w okupowanej Polsce do wspétczesnosci.
Poczatkowo to historia jakich wiele: rodzice
Mony, polscy Zydzi, uciekaja przed hitlerowska
okupacja na wschod, gdzie w 1941 roku rodzi im
sie céreczka, juz kilka miesiecy p6zniej osiero-
cona przez ojca. Powojenna zawierucha rzuca
malutka Mone i jej matke, niespetniong artystke,
do Wroctawia, z ktérym Mona zwigzata niemal
cate swoje pdzniejsze zycie. Wbrew schematowi,
jej dziecinstwo nie jest wcale nieszczesliwe, ma
przyjaciot, a matka ponownie wychodzi za maz.
Mona szybko zaczyna rozwija¢ w sobie artystycz-
na pasje, nazywana przez ojczyma “malowaniem
snéw”. I tu kolejne wytamanie sie ze schematu -
juz zaczynajac szkote plastyczng artystka ma po-
czucie swojego talentu, jako mtoda kobieta szcze-
$liwie wychodzi za maz, nawiazuje wspotprace
z legendarnym Teatrem Kalambur, integruje sie
z artystycznym $rodowiska Wroctawia.

Monike Braun interesuje jednak nie tylko roz-
woéj kariery artystycznej Miry Zelechower-Alek-
siun. Mona to réwniez opowie$¢ o duchowych
poszukiwaniach malarki, odkrywaniu prawdy
o Holocauscie, o jej chrzcie w Kosciele katolickim
i przelomowym pobycie w Izraelu. W tle - burz-
liwa historia Polski XX wieku i cata plejada wro-
ctawskiej bohemy artystycznej - Mona zetkneta
sie z J6zefem Hatasem i Eugeniuszem Geppertem,
odkupita mieszkanie od Jerzego Grzegorzewskie-
g0, a chrztu udzielit jej sam ks. Stanistaw Orze-
chowski, legendarny duszpasterz akademicki.

A jednak, mimo tej faktograficznej staranno-
$ci, Mona Moniki Braun nie pozwala sie gtadko
zaklasyfikowa¢ jako reportaz. Autorka opiera
swoja opowie$¢ na zrddtach, mocno subiek-
tywizuje narracje, nie unikajac plastycznego,
poetyckiego jezyka. Réwno rozktada akcenty
pomiedzy zycie zawodowe i prywatne malar-
ki, wzbogacajac ksigzke zaréwno jej pracami,
jak i fotografiami z rodzinnego albumu. W tym
kontek$cie Mone mozna odbiera¢ raczej jako
intymna opowies$¢ o osobie bliskiej autorce, niz

efekt reporterskiego rzemiosta. To nie tyle bio-
grafia, ile zapis wyjatkowej drogi Miry Zelecho-
wer-Aleksiun, przede wszystkim artystki, ale tez
kobiety, Polki, Zydéwki, chrze$cijanki. Cérki, mat-
ki izony. W jej zyciu, tak jak w nazwie stynnego
cyklu, wszystko sie taczy. m

Every thing connects

ives of artists can be considered as ready

material for a book or movie. Most often

based on the same scheme - a difficult
childhood, rejection by peers, strict or not-loving
parents. At the beginning, setbacks in artistic life,
complicated relationships in private life, but also
the consequent following of the path once chosen.
Mira Zelechower-Aleksiun’s life does not follow
the pattern. She is the heroine of the book entitled
‘Mona’ by Monika Braun. Mona's parents. They
are Polish Jews who flee the Nazis. In 1941, Mona
is born, just one year before she is orphaned
by her father. The post-war turmoil casts tiny
Mona and her mother, unfulfilled artist, to Wro-
claw, were Mona stays for the rest of her life. Her
childhood is not unhappy: her mother remarries
and little Mona has many friends. She starts to de-
velop the artistic passion which her stepfather
considers as ‘painting of dreams’. When she go
to art academy, she already has a sense of her
talent. Still very young, she happily marries. She
starts cooperating with the legendary Kalambur
Theatre. ‘Mona’is also a story about the spiritual
quest by a painter, discovering the truth about
the Holocaust, about the baptism in the Catho-
lic Church and groundbreaking stay in Israel. In
the background - there is Polish turbulent his-
tory of the twentieth century, and a whole galaxy
of Wroclaw bohemian artists. m
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ANDRZE] KOSTOLOWSKI

Starsze artystki

lementy Zyciowych gier estetycznych nieobce

sa i kobietom, i mezczyznom. Ale jesli wierzy¢

niektérym antropologom, w wypadku kobiet ich
oddziatywanie atrakcyjnym wygladem wigza¢ sie moze
z trybem Zycia Homo sapiens sprzed prawie dwustu ty-
siecy lat. Obcigzone dzie¢mi, czesto nie mogty nadazy¢
za mezczyznami poszukujacymi wcigz nowych terenéw
towéw. Ewolucyjnie ,wypracowaty” wiec u mezczyzn
zwiekszong wobec siebie empatie poprzez wzmozenie
zainteresowania ich swoimi aspektami estetyczno-ero-
tycznymi. | tak juz zostato w patriarchalnym $wiecie,
czego reliktem jest stereotyp okreslenia kobiet jako re-
prezentantek ,ptci pieknej”. Powyzsza teoria jest jedna
z kilku i podaje ja tu bardzo subiektywnie i skrotowo. Ale
na pewno w naturalnym procesie starzenia sie i kobie-
ty, 1 mezczyzni traca swe atrakcje z czaséw mtodosci, co
przy nieudanych prébach ,bycia pieknymi jak dawniej”
dla kobiet podlegajacych stereotypowi moze czasem by¢
stresujace. Dlatego tez jakby ,ratujac sie” przed zmniej-
szonym zainteresowaniem swa uroda, starsze kobiety
zdaja sie przesuwac role ,estetyczne” w strone dziatan
uzytecznych czy ,etycznych” (np. ukierunkowujac to,
co wizualne, ku temu, co uosabia dobro - jak na przy-
ktad widac¢ to byto w catej osobowosci bt. Matki Teresy
z Kalkuty czy u wielu lekarek, reformatorek edukacji itd.).

Bywa jednak czesto i tak, Ze starsze kobiety nie traca
nic ze swych intuicji estetycznych, a nawet jakby z wiekiemjewzmacniaja.
Tyle ze wtedy nie koncentruja sie na wiasnych osobach (chociaz moga dtugo utrzy-
mac pozadang forme). Jest tak, gdyz stereotyp kulturowy nie kojarzy raczej starosci
z pieknem (zwtaszcza wtedy, gdy rozumiane jest ono jako ,iskra pozadania”, jak
opisuje to Alexander Nehemas za Platonem). Dziataja raczej ku stymulowaniu prze-
jawow piekna w otoczeniu, np. poprzez wiasne dzieta. I w ten sposéb powstaje ol-
brzymie (a dotad stabo objasnione i wykorzystane!) pole inicjatyw czesto o wielkim
znaczeniu dla otwarcia si¢ na nowe sfery doswiadczen. Mégtbym tu spekulowac, ze
niektore artystki bedac w wieku zaawansowanym lub matuzalemowym niejedno-
krotnie zwrdcity uwage na te mozliwos$¢ swoja praca tworcza. Patrzac daleko wstecz,
ku XVI stuleciu, w sSrodowisku artystéw niemal absolutystycznie zdominowanym
przez mezczyzn, byta w Italii przynajmniej jedna kobieta odnoszaca sukcesy niemal
do konca swego dtugiego, 93-letniego zycia. Byta nig wielka malarka-portrecistka
Sofonisba Anguissola. Zastyneta m.in. z arcydzieta taczacego poczucie humoru z cie-
kawym skumulowaniem elementéw zyczliwo$ci, jakim jest w kolekcji Muzeum Na-
rodowego w Poznaniu obraz Gra w szachy (1555). W XVIII i XIX wieku mogli$my od-
notowac przynajmniej kilka przyktadéw dzielnego przebijania sie pdZnej twérczosci
kobiet. Wéréd nich byta dziatalnoéé wybitnej portrecistki Elisabeth-Louise Vigée-Le
Brun, wydobywajacej cechy modeli z wielka lekkoscia i kolorystyczna wirtuozeria.
Przy okazji: w Polsce jest osiem dziet tej artystki o biografii naznaczonej zZyciem
dworskim i rewolucjg, malarska doskonatos$cia i podrézami.

Ale jesli chodzi 0 ,,p6Zng” twérczo$¢, nie mozna pomina¢ postaci Georgii O’Ke-
effe (1887-1986). W tej chwili ma ona opinie ,Matki amerykanskiego modernizmu”.
Za zycia styneta jako prickly personality (osobowo$¢ drazliwa i petna kasliwosci).
Zyjac wéréd kolcéw agaw i kaktuséw w Santa Fe nabrata by¢ moze cech tych pu-
stynnych roslin. W mtodo$ci malowata nadzwyczaj prekursorskie abstrakcje. Na-
tomiast w ostatnich latach Zycia cierpiata na chorobe oczu i nie mogta malowa¢
obrazdéw olejnych. Tworzyta za to nieco dekoracyjne dzieta z motywami roslinny-
mi w technice akwareli czy jako rysunki kredka. Jest tez autorka zadziwiajgcej mi-
nimalistycznej (pustynnej) ceramiki. P6Zny okres zycia zaznaczyta zdumiewajaca
tworczoscig inna Amerykanka, Anna Robertson Moses, znana jako Grandma Moses
(1860-1961). Wykonujac przez wiele lat rézne podstawowe prace na farmach Wirginii,

(z cyklu KALKO-MANIA)

Szymon Gruszczynski, z cyklu ,Jest dobrze”,
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znana byta w swym $rodowisku jako tradycyjna hafciar-
ka. Gdy miata 76 lat, artretyzm uniemozliwit jej te dzia-
talno$¢ i krétko potem poswiecita caty czas malowaniu.
Jej dzieta klasyfikowane sa zbyt jednostronnie jako folk
paintings. A sa to po prostu mistrzowskie obrazy zadzi-
wiajace dziecieca niemal odkrywczo$cia. Ukazuja w pa-
noramicznych ujeciach detale Zycia wiejskiego Nowej
Anglii, tak jak zapamietata je Grandma, w kostiumie
Swietlistych koloréw i z mgietka nostalgii. Stulecie jej
urodzin obchodzono bardzo uroczyscie, cho¢ wtedy
malowata juz lewa reka, majac prawa niesprawna.
Na przetomie XX i XXI wieku odnotowaé¢ mozna byto
przynajmniej dwie ,stare” artystki o wspaniatym wi-
gorze: rzezbiarke postugujaca sie motywami biologicz-
no-erotycznymi - Louise Bourgeois i minimalistyczna
mistyczke — malarke Agnes Martin.

W nowoczesnej i wspdtczesnej sztuce europejskiej
(a w tym i polskiej) mozna wytowi¢ niektdre artyst-
ki rozwijajace swe p6zno-wiekowe arcydzieta. Na przy-
ktad - Sonia Delaunay. Wspoéttworzaca orfizm, w kon-
cowym okresie tworczosci, jako projektantka: ubioréow,
bizuterii, serwiséw ceramicznych, ksigzek i innych
form, prezentowata swe zdecydowane kolorystycznie,
zgeometryzowane kompozycje. Dama polskiej neo-
-awangardy byta Janina Kraupe, jeden z filaréw Gru-
py Krakowskiej, malarka i graficzka z konsekwentnie
transcendentnym podej$ciem do symboli i zapiséw. A wcigz aktywne wybitne ar-
tystki: pracujaca w wielu mediach Yayoi Kusama, rzeZbiarka Magdalena Abakano-
wicz, malarka Anna Szpakowska-Kujawska czy ceramiczka Krystyna Cybinska jako
osoby starsze, cho¢ twérczo catkowicie nie - s tar e, oferuja nam wciaz bardzo
piekne formy swej sztuki. Kusama ze swa jednorodno$cia multiplikowanych elemen-
téw wprowadza nas ostatnio w konstelacje kropek. Abakanowicz - jedna z wynalaz-
czyn tkaniny rozszerzonej oraz rzezbiarskich dziatan z sizalem, konopiami i zywica
operuje zadziwiajaca energia figur w przestrzeni. Kunsztowne sg ceramiczne formy
craquelé Cybinskiej oraz ttumy postaci w malowidtach Szpakowskiej-Kujawskiej.
Za kazdym razem mamy u starszych artystek splot do§wiadczen i jakiej$ zyczliwo$ci
eksponowanej poprzez tworzone formy, wobec ktérych, my odbiorcy nie raz fapiemy
sie na tym, Ze emituja dziwne ,iskry pozadania”. Juz pobiezne spojrzenie na p6zna
tworczos¢ artystek (a dotyczytoby to tez i starszych artystdw mezczyzn) pokazuje,
jak wazny jest element moralny i spoteczna otwarto$¢ na sfery doswiadczen, ktore
godne s3 rozwijania. m

The older female artists

n modern European and Polish art, there are elderly artists who produce master-

pieces in their late-age. In the 16th century Italy, there was Sofonisba Anguissola,

a portrait artist. She died At the age of 93. Elizabeth-Louise Vigee-LeBrun was
also a portarit artist. She live in France. Sonia Delaunay is a designer. She designed
clothing, jewelry, ceramics and books. Janina Kraupe was a Polish avant-guard artist,
a painter and graphic designer. She lived in Krakéw and was interested in transcen-
dent symbols and records. Yayoi Kusama is a still active outstanding artist interested
in many media. Magdalena Abakanowicz, Anna Szpakowska-Kujawska and Krystyna
Cybinska offer us still very beautiful forms of their art. Abakanowicz works with
different fabrics, sisal, hemp and resin. She builds big sculptural forms and figures.
Cybinska produces elaborate ceramic forms. Szpakowska-Kujawska paints crowds
of human figures. Even a cursory look at the late work of artists (and this would
include also elderly male artists) shows how to weigh the element of moral and
social spheres openness to experiences that are worth developing. m

(from the series entitled ‘Decal’)
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