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Wstep

Jedna z najkrétszych definicji pisania kreatywnego, podana przez Fearniside’a
(2003), brzmi: ,pisanie kreatywne to taki rodzaj pisania, ktérego celem jest opo-
wiedzenie historii, wyrazenie lub (i) wzbudzenie emocji”. Prostota tej definicji
moze by¢ zwodnicza, gdyz pisanie kreatywne to proces ztozony, ktéry nie pole-
ga jedynie na fizycznej czynnosci zapisywania. Czynniki takie, jak: stymulator,
jego interpretacja, planowanie fabuty, konstrukcja bohater6w tekstu, konstruo-
wanie $wiata przedstawionego, systematyczna praca, stanowig state elementy
creative writing.

Doskonale zdaja sobie z tego sprawe adepci twérczego pisania w Stanach Zjed-
noczonych, ktérzy majg mozliwos¢ pracy nad wiasnym warsztatem pisarskim na
zajeciach uniwersyteckich, pod okiem do$wiadczonych pisarzy. Nauka tworcze-
go pisania ma tam tradycje na tyle bogatg, Ze mozna moéwi¢ o historii nauczania
creative writing?.

W Polsce nie ma takiej tradycji nauczania pisania kreatywnego, cho¢ creative
writing pojawito sie takze na polskich uczelniach3. Ponadto, organizowane sg
takze kursy twoérczego pisania*. Kursy te cieszg sie coraz wieksza popularnoscia.

L Creative writing is any writing whose primary aims are to tell a story, express or elicit an
emotion, or both Fearniside (2003).

2 Autorem pierwszego opracowania historycznego The Elephants Teach: Creative Writing
Since 1880 jest David Gershom Myers. O ksigzce jest mowa w pukcie 1.1.1.

3 Nalezy tu wspomnieé przede wszystkim o Studium Literacko-Artystycznym na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego, na ktérego stronach internetowych mozna prze-
czytac, iz jest to Pierwsza Szkota Tworczego Pisania w Polsce, istniejgca od 1994 roku: http:/ /www.
sla.polonistyka.uj.edu.pl/ksiazki. Informacje o specjalnosci creative writing mozna takze zna-
leZ¢ na stronach Uniwersytetu Wroctawskiego, Opolskiego i in.

4M.in. w Instytucie Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk: Kurs Kreatywnego Pisania
(creative writing), uruchomiony w 2007 roku, skierowany jest do wszystkich osob, ktore piszq
i pragnetyby rozwija¢ te umiejetnos¢. Sprzyja¢ ma podejmowaniu samodzielnej twérczosci po-
etyckiej, prozatorskiej, translatorskiej, dziennikarskiej oraz krytycznoliterackiej. Ma ksztattowac
wrazliwosé, wyobraznie, umiejetnos¢ stosowania form literackich, symboliki i Swiadomos¢ jezy-
kowaq. Kurs nie jest nastawiony na wiedze o teorii i historii literatury, cho¢ podczas zaje¢ bedq
réwniez analizowane teksty literackie (http://ibl.waw.pl/pl/edukacja/kursy/kurs-kreatyw-
nego-pisania).



8 Anna Petczynska ¢ Creative writing w nauczaniu jezykow obcych

Duze zainteresowanie wzbudzaja takze strony internetowe, poSwiecone zasa-
dom pisania kreatywnego (Weryfikatorium.pl®, Pasja Pisania®, i in.), a takze po-
rady, ktorych autorami sg pisarze (Kres’, Pilipiuk®i in.).

Mimo to, pisaniu kreatywnemu wciaz nie poswieca sie wystarczajaco wiele
uwagi, szczegdlnie w nauczaniu jezyka angielskiego. Zadania z pisania kreatyw-
nego ciagle traktowane sg marginalnie, jako urozmaicenie ¢wiczenia sprawnos-
ci méwienia, czytania i stuchania. Uczacy sie otrzymuja zazwyczaj polecenie na-
pisania opowiadania, dialogu badZ wiersza. Widoczne sg tu braki w instruktazu,
ktdry jest zbyt ogbélnikowy i pomija catkowicie etap przygotowawczy, sktadajacy
sie z: wprowadzenia stymulatora pobudzajgcego myslenie dywergencyjne, kon-
strukcji takich elementéw $wiata przedstawionego tekstu, jak bohaterowie i fa-
buta, pisanie plandw, zbieranie informacji (ang. research) i wiele innych.

Taka postawa nauczycieli jezyka angielskiego wobec pisania kreatywnego na
zajeciach jezykowych moze wyptywac z braku wiedzy na temat creative writing.
W kulturze polskiej wcigz pokutuje mit Artysty, ktéry ,pod dyktando Muzy zapi-
suje Utwor Genialny” [Kantoch, 2004]. Tymczasem, pisarz to przede wszystkim
Rzemiesinik, ktéry pracuje nad wtasnym warsztatem jezykowym i utworami
z metodyczng systematyczno$cia. Taka koncepcje pracy twdrczej przedstawia
wielu pisarzy [Kres, 1999; Kantoch, 2004; King, 2008 i in.].

Inng przyczyng marginalnego traktowania pisania kreatywnego na zajeciach
z jezyka angielskiego jest niedocenianie samej sprawnosci pisania. Pisanie na za-
jeciach jezykowych petni role wspierajacg przyswajanie materiatu, gdyz ,jest
umiejetnoscia stosunkowo najmniej, a przynajmniej najrzadziej, potrzebna prze-
cietnemu uzytkownikowi jezyka” [Komorowska, 2002:155]. Sprawno$¢ pisania
jest tez mylnie interpretowana jako po prostu zapis mowy [Lipiniska, 2000: 10].
Ponadto, pisanie jest czynno$cig niezbyt lubiang przez studentéw neofilologii
i postrzegang przez nich jako mato istotna [Iluk, 2013:17]. Wiekszg wage po-
winno sie takze przyktada¢ do umiejetno$ci pisania w jezyku ojczystym, gdyz
warto z niej korzysta¢ przy pisaniu w jezyku obcym [Witalisz, 2006]. Niedosta-
teczne rozwijanie sprawnosci pisania w jezyku ojczystym moze zahamowac
ksztaltowanie tej sprawnosci takze w jezyku obcym.

Przedmiotem zainteresowania tej monografii jest efektywnos$¢ pisania krea-
tywnego na zajeciach jezykowych. Dotychczasowe poglady metodyczne na temat
roli pisania w jezyku obcym sugerowaty, Ze umiejetno$¢ pisania nie wymaga spe-
cjalnego ksztatcenia. Niniejsza ksiazka ma wykaza¢, w jakim stopniu kreatywne
pisanie, stosowane systematycznie na zajeciach, koreluje z rozwojem kompe-

5 http://www.weryfikatorium.pl/.

6 http://www.pasjapisania.pl/.

7 http://www.kres.mag.com.pl/czytaj.php?id=19.

8 http://www.portal-pisarski.pl/czytaj/3919/andrzej-pilipiuk-piszemy-bestsellera-cz-i.
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tencji jezykowych. Temat mozna uzna¢ za nowy, poniewaz literatury zwigzane;j
z oddziatywaniem creative writing na rozwoj kompetencji komunikacyjnej w je-
zyku obcym jest niewiele.

W zwigzku ze zwiekszajacym sie zainteresowaniem tworczym pisaniem oraz
kreatywno$cia, istnieje potrzeba tego typu badan, ktérych celem jest wypraco-
wanie odpowiednich metod i technik do zastosowania w praktyce.






1. Historia i definicja pisania kreatywnego

1.1. Historia tworczego pisania

Najbardziej znaczacym historykiem twoérczego pisania jako dyscypliny jest
D.G. Myers, autor pracy badawczej poSwieconej historii creative writing: The Elep-
hants Teach. Creative Writing since 1880 [Dabata, 2004: 31]. Jego badania zostatly
spopularyzowane na gruncie nauki polskiej przez Dabate [2004].

1.1.1. Przyczyny rozwoju creative writing

Narodziny twoérczego pisania datuje sie na lata 80. XIX wieku, czterdziesci lat
przed pojawieniem sie nazwy dyscypliny [Dabata, 2004: 31]. Zanim pojawit sie
wtlasciwy termin, Berry Wendell wprowadzit w 1886 roku okreslenie creative
writer [Dabata, 2004:31]. Zajecia z twdrczego pisania uzyskaty status dyscypliny
akademickiej, w przeciwienstwie do towarzyskich warsztatéw w srodowiskach
pisarskich. Samo okre$lenie creative writing zostato zastosowane przez Hughe-
sa Mearnsa. Pisarz juz od 1920 roku zajmowat sie nauczaniem pisania na uni-
wersytecie w Nowym Jorku, stosujac nowy, eksperymentalny sposéb prowadze-
nia zaje¢ w celu odbudowania znaczenia jezyka angielskiego [Dgbata, 2004: 33].
Dzieki dziataniom Mearnsa, nowy sposéb nauczania zyskat zainteresowanie in-
nych osrodkéw akademickich Stanéw Zjednoczonych, co doprowadzito do rozwo-
ju English Composition, czyli zaawansowanego pisania tekstéw, ktérego jako pierw-
szy nauczat Wendell, twdrca metody. Okreslit on English Composition mianem ,edu-
kacyjnego eksperymentu”, w ktérym tagczono ,studiowanie i praktyke dziennikarska
z estetyczng orientacjg, retoryka oraz technikg literacka” [Dabata, 2004: 34]. English
Composition to réwniez jedna z pierwszych nazw dziedziny creative writing:

W najwczesniejszych latach ksztattowania sie creative writing na Uniwersytecie Harvarda,
dziedziny zwanej wéwczas ,English Composition”, z Barretem Wendellem wspétpracowa-
li tez inni wyktadowcy.

[Dabata, 2004: 33]

D.G. Myers [1995] upatruje przyczyne rozwoju creative writing jako dyscypli-
ny akademickiej w tym, ze niektorzy pisarze musieli zarabia¢ na swoje utrzyma-
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nie nauczaniem. Jednym z pierwszych byt Henry Wadsworth Longfellow, ktory
zajmowat sie nauczaniem jezykow obcych [Myers, 1996]°. Nie jest to jedyny przy-
padek praktyka tworczego pisania, uczacego jednocze$nie jezykéw obcych. Naj-
bardziej prominentnym przyktadem jest J. K. Rowling [Smith, 2002: 143]°.

1.1.2. English Composition i jego znaczenie
w historii twérczego pisania

Zwolennicy English Composition po raz pierwszy w historii wykorzystali two-
rzenie literatury na zajeciach jako metode ksztatcenia [Dgbata, 2004: 36]. Byt to
powazny krok naprzéd. Zdaniem Myersa [1996], cytowanego u Dabaty [2004],
twdrcze pisanie ,byto poczatkowo postrzegane jako sposéb uczenia literatury od
$rodka, przyjazne doswiadczenie, bardziej niz od zewnatrz jako egzotyczny fe-
nomen. Miato zamiar by¢ spojrzeniem stonia na zoologie”.

Zwolennicy English Composition pierwsi wykorzystali twoércze pisanie jako me-
tode uczenia literatury na zajeciach. Ponadto, zjawisko English Composition us-
wiadomito literaturoznawcom, ze tworzenie literatury mozna wykorzysta¢ do
celéw innych niz badania naukowe [Dabata, 2004: 36]. Fakt ten ma istotne zna-
czenie dla glottodydaktyki, ktora dzieki temu moze korzysta¢ z twdrczego pisa-
nia jako narzedzia przyswajania jezyka.

Znaczenie English Composition jest nieocenione nie tylko, gdy chodzi o rozwdj
tworczego pisania jako komponentu studiéw uniwersyteckich, lecz takze jesli
chodzi o rozwd6j mysli w ogéle. Poszukiwania tworcow English Composition do-

J

tykaty bowiem takich problemoéw, jak: ,mys$lowo prowokujgce terminy”, ,rezul-

J ]

tat powtarzania”, ,sekret czysto$ci znaleziony w symbolu”, ,sita konwencji”, , ele-
gancja adaptacji” [Dabata, 2004: 37] - wszystkie te elementy, a w szczeg6lnosci
pierwszy z wymienionych, obejmuja znacznie wiecej dziedzin, niz samo twoércze
pisanie i odnoszg sie do sedna studiéw i nauki.

° And so in 1829 Longfellow became a professor. Although he did not publish a book of poetry
until he had been teaching for a decade, Longfellow was the first American writer of any impor-
tance to choose an academic career to fill his stomach while his soul burned after literature. And
though he quit the professoriate at the first opportunity - in 1854, just as soon as he could sup-
port himself on the earnings from his writing - Longfellow was an important precursor of twen-
tieth-century writers who faced a similar economic dilemma and who arrived at a similar career
choice. Unlike more recent writers, though, Longfellow did not support himself by teaching some-
thing called creative writing. He was a teacher of languages. “Poetic dreams shaded by irregular
French verbs!” he scribbled in his journal. “Hang it! I wish [ were a free man”.

10 Jako nauczycielka stazystka Joanne dobrze sie czuta w Leith Academy. [...] Sale do fran-
cuskiego byty jasne i przestronne, a przez okno Joanne mogta spoglgda¢ na maty trawnik. |...]
W metodach Joanne nie byto nic typu: ,Prosze otworzy¢ podrecznik na stronie 343”. Do jednej
z lekcji wymyslita gre karciang [Smith, 2002: 143].
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Ponizsze stowa najlepiej oddaja cele English Composition:

Sprawdzianem dla zywych studidéw jest to, Ze bedg one stymulowac ciekawos¢, aspiracje
oraz cheé prawie spontanicznego wysitku.
[Wendel za Dabata, 2004: 38]

Pomimo coraz wiekszej popularnosci, creative writing nadal byto odbierane
w kategoriach eksperymentu, niesprecyzowanej, niejasnej dziedziny dziatania.
Sytuacja ta zaczela sie zmienia¢, gdy w 1930 roku na Uniwersytecie w lowa na no-
wym wydziale School of Letters zatrudniono wyktadowce - Normana Foerstera
[Dabata, 2004: 41]. Pojmowat on inaczej idee creative writing, anizeli jego po-
przednicy, do ktérych nalezat twdérca terminu, Mearns, uzywajacy takiej metody
jak autoekspresja. Foerster potraktowat twércze pisanie powaznie. Wtedy tez za-
aprobowano mozliwos$¢ otrzymania tytutu Master of Arts na podstawie samo-
dzielnie napisanego opowiadania, poematu lub powiesci [Dabata za Stegner,
2004: 41].

Ponadto, Foerster w swej propozycji ujat idee petnych studiéw z zakresu twdr-
czego pisania, a nie jedynie kurséw - jak to byto do tej pory. Wyksztatcenie pisa-
rza opieratl na takich dziedzinach, jak m.in.: krytyka, historia literatury, struktu-
ra i historia jezyka angielskiego. Norman Foerster doprowadzit takze do tego, ze
zaczeto przygotowywac sie do honorowania absolwentéw creative writing stop-
niami doktorskimi. Niestety, w latach 30. XX wieku nastgpit kryzys finansowy,
ktéry zamrozit na jakis czas ambicje osiggania innych stopni akademickich niz
tradycyjne [Dabata, 2004: 42]. Znaczacy wktad w rozwéj dyscypliny wnidst
pierwszy uniwersytecki absolwent creative writing, Paul Engle, ktéry otrzymat
wyksztatcenie w Foersterowskiej School of Letters. Uzyskat tytut Master of Fine
Arts w 1930 roku na Uniwersytecie lowa. W 1942 roku stat sie twdrca warszta-
tow literackich - lowa Writer’s Workshop, ktore przyczynity sie do rozwoju ta-
lentu takich pisarzy, jak: Flannery O’Connor, John Irving, William Stafford, Kurt
Vonnegut, Philip Roth, a takze Jose Donoso [Dabata, 2004: 42]. Wizje Engle’a, do-
tyczace nauczania twérczego pisania, réznity sie znacznie od koncepcji jego po-
przednika - Normana Foerstera. Engle koncentrowat sie zdecydowanie bardziej
na stronie ¢wiczeniowej, warsztatowej. Takie podejscie ma na celu wyksztatce-
nie artysty, ktory potrafi mysle¢ swobodnie, w przeciwienstwie do kompeten-
tnego literaturoznawcy [Dabata, 2004: 43]. Podejscie Engle’a mozna umies$ci¢
w szerszym Kontekscie nauki, gdzie idea swobodnego myslenia powinna zajmo-
wac pierwsze miejsce. W tym kontekscie nie tylko sama wiedza jest uznawana,
ale przede wszystkim, umiejetno$¢ postugiwania sie nia. Do uksztattowania tego
typu umiejetnosci stuza zajecia z twdrczego pisania.
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1.1.3. Wplyw Nowej Krytyki na rozwéj tworczego pisania
oraz utworzenie Associated Writing Programs

W latach 40.1 50. XX wieku twdrcze pisanie osiggneto gtéwne zamierzenia dzie-
ki temu, ze wyktadowcami byli wybitni pisarze. Nie bez znaczenia dla rozwoju
twdrczego pisania pozostaje Nowa Krytyka (ang. New Criticism)''. Nowa Kryty-
ka polega na analizowaniu dziet literackich w oparciu o ztozono$ci stowne (ang.
verbal complexities), dwuznaczno$ci, bez koncentrowania sie na szukaniu Zrodet
twérczych tekstow czy tez ich efektéw [Baldick, 1990: 150]'2. Koncentracja na
wewnetrznych walorach tekstu, oddzielenie piszacego od dzieta i przyznanie
temu ostatniemu nie tylko autonomii, ale wrecz niezaleznego bytu'® stanowito
przetom w sposobie interpretowania sztuki i w postrzeganiu procesu tworczego.
Poniewaz twoércze pisanie jest takze spojrzeniem ,od wewnatrz” na literature,
nic wiec dziwnego, iZ Nowa Krytyka wptyneta znaczaco na rozwdj creative wri-
ting.

Waznym momentem w historii twdrczego pisania byto utworzenie z inicjaty-
wy Ronalda Verlina Cassilla (wyktadowcy i pisarza) Associated Writing Programs
(AWP) na uniwersytecie Browna [Dabata, 2004: 44]. Cassill uwazal, ze pisarze
powinni studiowac teksty w celu ich analizowania [Dabata za Myers, 2004: 45].
AWP wyksztatcito wtasne cele: rozwijanie talentéw pisarskich oraz ustanowie-
nie sztuki pisania podwaling dobrej edukacji. Co wiecej, podstawg dziatania AWP
stato sie przedktadanie praktyki nad teorie. Dzieki tej organizacji pisarze-
wyktadowcy zasilali wydziaty uniwersyteckie, stuzgc nie tyle wiedzg teoretyczng,
co praktyczna. Takie podejscie do nauczania sztuki pisania oraz kreatywnosci
moze spetnia¢ sie takze w przypadku nauki jezyka obcego. Jak wiadomo, jezyk
jest narzedziem, a celem narzedzia jest jego praktyczne zastosowanie. Dziatal-
nos$¢ AWP przyczynita sie do wzrostu popularnosci zaje¢ z tworczego pisania, co
sprawito, ze przedmiot opuscit uniwersyteckie mury, przedostajac sie do takich
instytucji, jak: wiezienia, szpitale, domy kultury [Dabata, 2004: 45].

Na wyjatkowo$c¢ Associated Writing Programs* sktadaja sie takie czynniki, jak:

- demokratyzacja nauczania,

- zrzeszanie cztonkow z réznych Srodowisk,

W jezyku polskim uzywa sie takze terminu angielskiego New Criticism. W takiej wersji
rozprawia o zjawisku Jacek Dabata, ktéry rowniez czesto uzywa terminu creative writing, nie
ttumaczac go na jezyk polski [Dabata, 2004: 44].

12 7r6dtem nazwy zjawiska jest ksigzka J. C. Ransoma The New Criticism , w ktérej Ransom
apelowat o bardziej ,,obiektywng” krytyke, skupiajaca sie na wewnetrznych wtasciwosciach
tekstow, a nie kontekscie biograficznym czy historycznym [Baldick, 1990: 150].

13 Pisze o tym Eliot w Tradition and individual talent: Honest criticism and sensitive apprecia-
tion is directed not upon the poet but upon the poetry. http://www.bartleby.com/200/sw4.html.

14 Obecnie pelna nazwa organizacji brzmi: The Association of Writers and Writing Programs.



1. Historia i definicja pisania kreatywnego 15

- dziatalno$¢ studentédw, absolwentéw, sprzymierzencéw AWP w innych or-
ganizacjach, co przektada sie na zwiekszony wptyw na rozwdéj kultury [Da-
bata, 2004: 46].

1.2. Charakterystyka creative writing

Osia tematyczng niniejszej rozprawy jest tworcze pisanie, w jezyku polskim na-
zywane takze sztukg pisania albo, z zachowaniem oryginatu angielskiego, crea-
tive writing [Dabata: 2004]. Trudno znaleZ¢ definicje twdrczego pisania tak
w stownikach polskich, jak i zagranicznych [Dabata, 2004: 7]. Nie stoi to jednak
na przeszkodzie prébom definiowania zjawiska przez samych twércéw, prakty-
kéw twdrczego pisania.

1.2.1. Definicje twérczego pisania

Zwiezta definicja Fearnside’a [2003] zostata podana na poczatku ksigzki (Wstep,
str. 7). Mozna powiedzie¢, Ze jest ona przyktadem definicji bezposredniej, czyli ta-
kiej, w ktorej tworcze pisanie zostato okreslone wprost.

Maddox (2017) definiuje tworcze pisanie (czynno$¢) poprzez okreslenie, czym
jest pisarz (sprawca czynnosci), dlatego ten sposéb okreslenia kreatywnego pi-
sania mozna uznac za przyktad definicji posredniej. Rozpoczyna definicje od roz-
graniczenia, pojawiajgcego sie w tytule rozwazan: Are you a Writer or A Person
Who Writes? Nastepuje ujecie stowa ,pisarz” w ramy definicyjne poprzez wyli-
czenie cech, ktére znamionuja ,prawdziwego pisarza”, a nie ,0sobe, ktéra pisze”.
Do przymiotow, charakteryzujacych pisarza zaliczono:

- nieodparta che¢ pisania (ang. a compulsion to write),

- umitowanie jezyka (ang. a love of language),

- opanowanie gramatyki oraz frazeologii (ang. a grasp of grammar and idiom),

- umiejetnos$¢ pisania w réznych gatunkach literackich i réznorakich okresach
(ang. a wide acquaintance with writing in different genres and from different
historical periods),

- bogate stownictwo, potaczone z umiejetnoscia instynktownego doboru stéw,
odpowiednich do danego kontekstu i odbiorcéw (ang. an enormous vocabu-
lary, together with an instinct for choosing words appropriate to context and
audience),

- umiejetnos$¢ pisania wbrew zniecheceniu i wszelakim przeszkodom (ang. the
ability to write despite discouragement and distractions — [Maddox, 2009].

Rozwiniecie powyzszych cech moze by¢ uzyteczne nie tylko dla ksztaltowania
osobowosci twdrczej pisarza, ale takze uczacego sie jezykéw obcych. Pisanie jest
sztuka trudng i wymagajaca, co zostato podkreslone przez Mastertona [2000, on-
line]:



16 Anna Petczynska ¢ Creative writing w nauczaniu jezykow obcych

Opowies¢ nie czeka, by kto$ ja napisat. Musze wprowadzi¢ dekoratoréw, garderobiane, wi-
zazystow, operatoréw $wiatta, Starego Wuja Toma itd. Wszyscy, ktérych zatrudniam, musza
otrzymac pensje, mie¢ zorganizowang prace z przerwami na kawe, podczas ktérych ja jes-
tem zmuszony dyskutowac z zadufanymi w sobie scenarzystami, ktérzy narzucaja sie z mato
zabawnymi zartami, ,znaczgcymi” monologami, i wiecznie wzburzonymi, aroganckimi
gwiazdami. Sadzisz, ze to tak tatwo napisa¢ powies¢? Moze nie wymaga to wielkich
naktadéw pienieznych, ale stanowi duzy wydatek umystowy'®.

Wymagajgca natura pisania zostata takze dostrzezona przez Gilbert [2000-
2010, online]:

Uwazam, ze jesli mysli sie powaznie o zZyciu wypetnionym pisaniem czy tez jakakolwiek
inng tworcza aktywnoscig, powinno sie traktowac te prace jak powotanie. Zostatam pisarka
tak, jak inni zostajg mnichami lub zakonnicami. Poslubitam pisanie w mtodo$ci. Zostatam
Oblubienica Pisania. Bytam bardzo oddana stuzebnica. Zbudowatam cate zycie wokét pisa-
nia. Nie wiedziatam, jak inaczej sie do tego zabra¢. Nie dysponowatam zadnymi wskazoéw-
kami. Po prostu - rozpoczetam?,

Nie kazdemu uczacemu sie mozna wpoic pierwsza z cech wymienionych przez
Maddoxa [2009]: nieodparta che¢ pisania, szczeg6lnie w jezyku obcym, ale
mozna ucznia/studenta z tg czynnos$cia oswoi¢, by wyeliminowac nieche¢ pisa-
nia. Taki spos6b postepowania z pewno$cia moze wptyna¢ na przyswojenie ce-
chy drugiej - umitowania jezyka, w tym kontekscie - jezyka obcego. Ta druga ce-
cha w spos6b naturalny prowadzi do opanowania gramatyki oraz frazeologii,
a umiejetno$¢ pisania w réznych gatunkach literackich i réznorakich okresach
rozwija wyobraZnie, by wraz z nig rozwina¢ bogactwo stownictwa potaczone z in-
stynktem wyboru odpowiednich stéw w odpowiednich kontekstach. Ostatnia
z cech: umiejetno$¢ pisania wbrew zniecheceniu, zawiera w sobie pochwate
uporczywego kontynuowania trudnego oraz zlozonego zajecia, jakim jest za-
réwno tworcze pisanie, jak i nauka jezykdéw obcych. Konsekwencja i up6r s3 ce-
chami wspoélnymi zaréwno dla pisarza, jak i adepta jezyka obcego. W ten sposéb
posrednia definicja twdrczego pisania autorstwa Maddoxa moze by¢ uznana za

15 Cytat pochodzi z oryginalnej strony internetowej pisarza Grahama Mastertona, z czesci
poswieconej regutom pisania (Rules of writing): The story isn’t just ‘there’ to be written about.
I have to bring in the scene-painters, the wardrobe mistress, the make-up artists, the lighting
technicians, Old Uncle Tom Cobley and all, and they all have to be organised and paid and given
their coffee-breaks, during which I have to argue with the self-opinionated scriptwriters who
want to put in unfunny jokes and ‘meaningful’ monologs, and the flouncing stars with their over-
weening egos. You think it’s easy, writing a novel? It may not require a huge budget, but it’s men-
tally very expensive.

16 | pelieve that - if you are serious about a life of writing, or indeed about any creative form
of expression - that you should take on this work like a holy calling. I became a writer the way
other people become monks or nuns. I made a vow to writing, very young. I became Bride-of-
Writing. I was writing’s most devotional handmaiden. I built my entire life around writing. I did-
n’t know how else to do this. I didn’t know anyone who had ever become a writer. I had no, as
they say, connections. I had no clues. I just began. http://www.elizabethgilbert.com/writing.htm.
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zbiér wspoélny dla dwoéch waznych w kontekscie niniejszej rozprawy dziedzin:
twdrczego pisania i nauki jezyka obcego.

Podsumowujac, definicje twérczego pisania wykazujg takie elementy wspdlne,
jak: podkreslanie roli sfery afektywnej w creative writing, zainteresowanie jezy-
kiem, zaangazowanie w proces twdrczy, ztozono$¢ procesu pisania tekstu krea-

tywnego.

1.2.2. Pisanie kreatywne a pisanie naukowe

Umberto Eco [2011] formuje definicje creative writing poprzez zestawienie twor-
czego pisania z pisaniem naukowym. Podaje w watpliwo$¢ réznice pomiedzy nimi:
Nigdy nie rozumiatem, dlaczego Homera uwaza sie za pisarza kreatywnego, a Platona nie.
Dlaczego zly poeta jest pisarzem kreatywnym, podczas gdy autor dobrych esejéw nauko-

wych nie jest?
[Eco, 2011: 7]

Wedtug Eco [2011] pisanie kreatywne obejmuje nie tylko fikcje, ale rowniez
nauke. Teksty naukowe takze powinny by¢ twoércze. Na potwierdzenie tej tezy,
przytacza wiasne doswiadczenia:

Kiedy przedstawitem rozprawe doktorska na temat estetyki Tomasza z Akwinu - bardzo kon-
trowersyjny temat, zwazywszy na to, ze w owym czasie naukowcy sadzili, iz olbrzymie dzieto
tego filozofa nie zawiera zadnych refleksji estetycznych - jeden z egzaminatoréw zarzucit mi
uleganie czemu$ w rodzaju ,utudy narracyjnej”. [...] Zarzut ten zostat mi uczyniony przyjaz-
nie, naprowadzajac mnie na odkrycie fundamentalnej idei - Ze wszelkie odkrycia naukowe
nalezy ,,opowiada¢” w ten wlasnie sposéb. Kazda ksigzka naukowa musi by¢ czym$ w ro-
dzaju kryminatu - opowiesci o poszukiwaniu tego czy innego swietego Graala. I mysle, Ze tak
wiasnie postepowatem we wszystkich swoich kolejnych pracach akademickich.

[Eco, 2011: 11]

Tekst naukowy powinien przypominac tekst kreatywny. Powinien stanowi¢
opowies¢, ktorej osiag beda odkrycia na polu nauki. Autor tekstu naukowego nie
musi jedynie prezentowac wnioskéw, do jakich doszedt w toku badan. Lepiej be-
dzie, jak twierdzi Eco [2011], jesli z formutowania i weryfikowania hipotez uczy-
ni opowies¢.

Termin ,kreatywny” nie powinien by¢ zarezerwowany jedynie dla pisarza, kto6-
ry wymysSla fikcyjna rzeczywistos¢. Naukowcy, usitujacy przekazac¢ prawde
o $wiecie, moga to robi¢ na sposéb kreatywny. R6znica pomiedzy pisaniem nau-
kowym a twérczym polega na mozliwosciach interpretacyjnych tekstow. Teksty
naukowe cechuje zdecydowanie mniejsza ilo$¢ mozliwych interpretacji od dziet
fikcji [Eco, 2011:8].

Takze Maley [2009] uwaza, Ze granica pomiedzy pisaniem kreatywnym a pi-
saniem naukowym jest ptynna. R6znica pomiedzy jednym a drugim polega na
tym, Ze twodrcze pisanie czesciej, niz naukowe, bazuje na intuicji, bliskiej obser-
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wacji, wyobrazni i osobistych wspomnieniach. Teksty naukowe i uzytkowe row-

niez moze cechowac kreatywnos¢:
Termin ,pisanie kreatywne” zazwyczaj odnosi sie do konstruowania tekstow, posiadajacych
cele natury estetycznej w odréznieniu od celéw natury edukacyjnej, instrumentalnej czy
pragmatycznej. Najczesciej teksty kreatywne przybieraja forme wierszy lub opowiadan,
chociaz nie musza ograniczac sie do tych jedynie gatunkéw. (Listy, notatka w gazecie, blo-
gi, eseje, opowiesci podrdznicze, itd., takze moga by¢ w wiekszym lub mniejszym stopniu
kreatywne.) Tak naprawde, granica pomiedzy pisaniem kreatywnym (PK), a pisaniem nau-
kowym (PN), nie jest czym$ stalym i niezmiennym. Ogélnie rzecz ujmujac, pisanie krea-
tywne w wiekszym stopniu opiera sie na intuicji, uwaznej obserwacji, wyobrazni i dos-

wiadczeniach osobistych, anizeli pisanie naukowe.
[Maley, 2009]"7

1.2.3. Znaczenie koncepcji Artysty i Rzemie$inika
w definiowaniu tworczego pisania

Dwie postawy wobec pisania: postawa Artysty i Rzemiesinika, nie moga zostac
pominiete w definiowaniu twdrczego pisania, ze wzgledu na fakt, ze stanowig is-
totny element definicji creative writing.

W teorii pisania kreatywnego funkcjonuje podziat autoréw na dwie szkoty: Szkote
Artystow i Szkote RzemiesInikéw [Kres, 1999: 1]. Dla Szkoty Artystéw najwazniejsza
w utworze literackim jest tre$¢, dla Szkoty Rzemiesinikéw - forma. Ponadto réznica
pomiedzy obiema szkotami przejawia sie takze w podej$ciu do procesu pisania.
Zwolennicy Szkoty Artystow utrzymujg, ze proces tworzenia dzieta literackiego na-
stepuje pod wplywem natchnienia, bedacego swoistym btyskiem geniuszu. Zwo-
lennicy Szkoty Rzemiesinikéw postrzegaja pisanie jako proces dtugotrwaty, wyma-
gajacy gruntownego przygotowania, treningu, systematycznej pracy nad tekstem:

Whbrew pozorom artysta, Zeby napisac¢ co$ i Zeby to co$§ miato warto$¢ wieksza niz papier, na

ktoérym zostato wydrukowane, potrzebuje doktadnie tego samego, co rzemieslnik. Musi mie¢

pomyst, potrzebuje warsztatu, niezbedne s3 mu narzedzia w postaci znajomosci jezyka.
[Kres, 2009]

Postawa Szkoty RzemiesInikéw zyskuje obecnie coraz wiekszg popularnos$é wsrdd
pisarzy, co moze by¢ zilustrowane ponizszym cytatem:

To naprawde nie jest tak, Ze na autora spada z nieba Pomyst, przez duze P, autor wyciaga
otéwek i na kartce/serwetce /koszuli sagsiada pod dyktando Muzy zapisuje Utwoér Genialny. By¢

17 Creative writing normally refers to the production of texts which have an aesthetic rather
than a purely informative, instrumental or pragmatic purpose. Most often, such texts take the
form of poems or stories, though they are not confined to these genres. (Letters, journal entries,
blogs, essays, travelogues, etc. can also be more or less creative.) In fact, the line between creati-
ve writing (CW) and expository writing (ER) is not carved in stone. In general, however CW texts
draw more heavily on intuition, close observation, imagination, and personal memories than ER
texts. http://www.teachingenglish.org.uk/articles/creative-writing-language-learners-teachers.
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moze co$ takiego zdarza sie Wielkim Pisarzom. Ale nie rzemieslnikom, szaraczkom takim, jak

ja. Owszem cze$¢ pomystoéw przychodzi do gtowy wtedy, gdy cztowiek zajety jest zupetnie czy-

mS$ innym, ale pomysty te wymagaja jeszcze dopracowania, nie jest to zaden btysk geniuszu.
[Kawula, Kantoch, 2009]'8

W nauczaniu jezykéw obcych wieksze zastosowanie znajduje Szkota Rzemie-
SInikéw. Istnieja ku temu co najmniej dwa powody: po pierwsze, Szkota Rzemie-
SInikéw zaktada opanowanie formy, a tym samym - narzedzia, jakim jest jezyk.
Z tego wzgledu postawe Rzemieslnika mozna takze odnie$¢ do uczacego sie je-
zyka obcego, w szczegblnosci probujgcego opanowac pisanie w tymze jezyku. Po
drugie, postawa ta zaktada przewage ciezkiej pracy i swoistego treningu pisania
nad enigmatycznymi pojeciami natchnienia i talentu. Z tego wyptywa jej uzytecz-
no$¢ w procesie nauczania jezykéw obcych poprzez pisanie tworcze. Szkota Rze-
miesinikéw to ,twarda” szkota, w ktérej dyscyplina i rygor zajmujg pierwsze
miejsce. Bez systematycznos$ci oraz dyscypliny niemozliwe jest osiggniecie suk-
cesu w spokrewnionych pod wzgledem wysokich wymagan dyscyplinach: pisa-
nia i nauki jezykow obcych.

Przedstawieniem spolaryzowanych postaw Artysty i RzemiesInika mozna za-
konczy¢ prébe zdefiniowania creative writing. W dalszej czes$ci rozdziatu zostang
omoOwione takie pojecia, jak tajemnica i suspens, ktére wedtug badaczy [Dabata,
2004] uznane s3 za konstytutywne cechy tworczego pisania.

1.3. Cechy podstawowe tworczego pisania
i ich mozliwe zwigzki z przyswajaniem jezyka

1.3.1. Definicja tajemnicy

Dabata [2004] podaje nastepujaca definicje tajemnicy w kontekscie twoérczego
pisania:
Tajemnica dzieta literackiego bytaby wiec wypelnieniem pustki, czyli czego$, co mozna chy-

ba nazwa¢ wirtualng bezmys$lnos$cig, bytaby nadaniem sensu imaginacji, ktéra w Swiecie
creative writing jest uporzadkowaniem trop6w, prowadzacych do celu, czyli wyjasnienia.

Powyzsza definicja podkresla znaczenie tajemnicy jako elementu wypetnia-
jacego pustke. W tym sensie tajemnica funkcjonuje jako generator logicznych po-
wigzan pomiedzy luznymi obrazami wyobrazni. Tajemnica w dziele twoérczym
jest czynnikiem strukturogennym, wnoszacym ukierunkowanie i porzadek. Ta-
jemnica prowadzi do celu, ktérym jest wyjasnienie. Mozna wiec stwierdzi¢, ze
tajemnica nadaje kierunek tekstowi kreatywnemu.

18 Kawula, A. (2004) Wywiad z Anng Karitoch, http://ksiazki.polter.pl/Wywiad-z-Anna-
Kantoch-c586.
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Dabata [2004] podkresla poznawczy charakter tajemnicy w dziele literackim.
Doswiadczenia bohateréw i komplikacje fabuty, przyczyniajace sie do inteligen-
tnej konstrukcji tekstu kreatywnego, stanowig swoisty hotd dla potrzeby zdoby-
wania wiedzy w celu wyjasnienia watpliwosci. Twércza sita zwatpienia lezy
u zrédet traktatu filozoficznego i tekstu kreatywnego. Jak podaje Dabata [2004:
5]: ,twdrcze pisanie opiera sie na znaczeniu watpliwosci, na uruchamianiu pro-
cesu zdobywania wiedzy”. Na tej podstawie mozna skonstruowac kolejna defi-
nicje tajemnicy: tajemnica jest cechg creative writing, ktéra pobudza proces poz-
nawczy w celu skonstruowania twdérczych odpowiedzi na pytania, wyptywajace
z watpliwosci. Poznawczy aspekt tajemnicy w creative writing stanowi poten-
cjalne pole eksploracji dla glottodydaktyki. Mozna wykorzysta¢ tajemnice jako
czynnik uruchamiajgcy procesy poznawcze w celu skonstruowania tekstu krea-
tywnego. Jesli tekst kreatywny pisany jest w jezyku obcym, tajemnica staje sie
czynnikiem motywujacym do rozwijania narzedzi kreatywnos$ci w tymze jezy-
ku. Poprzez sposéb funkcjonowania, tajemnica stanowi nie tylko gtéwny element
twdrczego pisania, lecz takze element taczacy creative writing z przyswajaniem
jezyka oraz dialogowoS$cia. Tajemnica jest cecha, bez ktérej nie mielibySmy do
czynienia z tekstami twérczymi [Dabata, 2004: 87 ].

Mysle, ze tajemnica moze by¢ takze czym$ wiecej. Poprzez spos6b funkcjono-
wania, pewne wiasciwosci i cechy charakterystyczne, tajemnica stanowi nie tyl-
ko gtéwny element tworczego pisania, ale takze element tagczacy creative writ-
ing, przyswajanie jezyka oraz dialogowo$¢. Udowadnianie tego mozna rozpoczaé
juz od samego zrédta zjawiska, jakim jest rzeczywisto$¢, w ktérej zanurzony jest
cztowiek - z kultura, ktéra stworzyt i emocjonalno$cia, z ktéra prébuje sobie ra-
dzi¢ dzieki formom narracji. Tworzenie tych ostatnich jest mozliwe dzieki inteli-
gencji narracyjne;j.

1.3.1.1. Inteligencja narracyjna jako instrument tajemnicy

Rozw6j inteligencji narracyjnej jako narzedzia oswajania tajemnicy zostat zaini-
cjowany wraz z pojawieniem sie pierwszych pytan w umysle cztowieka. Postawa
pelna pytan i watpliwosci, zaktadajgca koniecznos¢ szukania kreatywnych roz-
wigzan, wigze sie z naturalnymi cechami cztowieka, wpisanymi w kod genetycz-
ny homo sapiens. Jak podaje Dabata [2004]:
Tam (czyli w naturalnych i wrodzonych reakcjach pierwszego cztowieka) filozofia upatru-
je zrodtia tajemnicy, tam kryje sie rowniez wspoétczesne pozafilozoficzne zrozumienie me-
chanizmoéw tworzenia zagadki w samej literaturze. W kulturach prymitywnych wtasnie,

przez poczatki formowania sie refleksji magicznej, dochodzi do narodzin pierwszego pyta-
nia, do fundamentalnej i spontanicznej konfrontacji z zyciem.

Narracja jest wpisana w nature cztowieka do tego stopnia, Ze badacze tacy jak
Kerstin Dautenhahn [2001] uzywajg terminu homo narratus. Termin ten zostat
ukuty w celu podkreslenia znaczenia inteligencji narracyjnej jako narzedzia
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oswajania tajemnicy. Celem lepszego zrozumienia poczatkéw narracji, omawia
sie inteligencje narracyjng (ang. narrative intelligence) w kontekscie ewolucji na-
czelnych. W rezultacie tych badan wytonita sie hipoteza inteligencji narracyjne;j
(ang. the Narrative Intelligence Hypothesis) [Dautenhahn, 2002:1]. Hipoteze in-
teligencji narracyjnej tworzg nastepujace argumenty:

a) Spoteczenstwa zindywidualizowane stanowig baze dla form narracji (ang.
narratives)

b) Pewien rodzaj formatu narracyjnego (ang. narrative format) peini u na-
czelnych wazng funkcje komunikacyjna. Prawdopodobnie rozwinat sie on
autonomicznie réwniez w przypadku innych gatunkéw, odznaczajacych sie
istnieniem spoteczenstw zindywidualizowanych. Dar narracji (ang. narra-
tive capacity) ewoluowat, by stawic¢ czota wzrastajgcej i ztozonej dynamice
rzeczywistosci

c) Ewolucja komunikacji pod wzgledem jezyka narracyjnego (ang. narrative
language), okreslanego takze jako gawedziarski (ang. story telling), stanowi
wazny czynnik w rozwoju cztowieka. Specyficzne uzycie jezyka w tak zwa-
nym formacie narracyjnym (ang. narrative format) od zawsze stanowito bo-
gate Zrédto spotecznej ogtady (ang. social grooming), bedacej czynnikiem
podtrzymujacym sp6jnos¢ grupy (ang. group coherence)

d) Wymiany protowerbalne (ang. pre - verbal transactions) w obrebie forma-
tu narracyjnego (ang. narrative format) stanowia bodziec aktywizujacy
kompetencje spoteczng (ang. social competence) i rozumienie spoteczne
(ang. social understanding) w rozwoju dziecka

e) Gatunek ludzki wyksztatcit kultury, narracyjne z natury (ang. ‘narrative’ in
nature), w ktérych mtode osobniki sg zanurzone. Takie uwarunkowanie spra-
wia, iz mtoda jednostka wyrasta nie tylko na zrecznego oraz komunikatyw-
nego gawedziarza, ale takze na osobe, ktérej rozwdéj autobiograficznej jazni
oparty zostat na narracyjnosci ludzkiej kultury'® [Dautenhahn, 2002: 2].

19 a. Individualized societies are a necessary (but possibly not sufficient) ‘substrate’ for the
evolution of narratives. In such societies members know each other individually.

b. The specific narrative format of such transactions serves an important communicative
function among primates and has possibly evolved independently in other groups of
species that live in individualized societies. Narrative capacities co-evolved in order to
cope with increasingly complex dynamics.

¢. The evolution of communication in terms of narrative language (storytelling) was an im-
portant factor in human evolution that has shaped the evolution of human cognition, so-
cieties and human culture. The use of language in a narrative format provided an effi-
cient means of ‘social grooming’ that maintains group coherence.

d. Pre-verbal transactions in narrative format bootstrap a child’s development of social com-
petence and social understanding.

e. Human cultures which are fundamentally ‘narrative’ in nature provide an environment
that young human primates are immersed in and facilitate not only the development of
a child into a skilled story-teller and communicator, but also the development of an au-
tobiographical self [Dautenhahn, 2002: 2].
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Wiedza dotyczaca ontogenezy narracji pozwala zrozumie¢ wyjatkowe wtasci-
wosci jezyka. Istoty ludzkie uzywajg jezyka, aby pozna¢ drugiego cztowieka, zdo-
bywa¢ wiedze na temat zwigzkéw z osobami trzecimi (ang. thirdparty relation-
ships). Jezyk moze takze stanowi¢ narzedzie manipulacji, ustanawiania wiezi mie-
dzyludzkich, zrywania lub wzmacniania zwigzkéw. Zaréwno jezyk, jak i narracja
to czynniki umozliwiajace oswojenie i rozwiniecie tajemnicy. Petnig one takze
role spoteczna. Dzieki narracji mtode osobniki naczelnych stajg sie jednostkami
wyposazonymi w umiejetnosci spoteczne (ang. social skills) [Dautenhahn, 2002: 4].

Opowiesci stanowia uniwersalne podstawy konwersacji i budowania znacze-
nia wypowiedzi. Cztowiek opanowuje umiejetnosci gawedziarskie w ciggu pierw-
szych lat zycia, by pdzniej je udoskonalac¢. Style narracji i umiejetnos$ci rozwijaja
sie poprzez codzienne interakcje oraz konwersacje, ktérymi sg uczestnikami badz
(i) stuchaczami. Rozwijanie umiejetnosci gawedziarskich odbywa sie poprzez
przypomnienie jakiego$ znaczgcego doswiadczenia, a nastepnie poprzez jego od-
tworzenie. Formy narracji (ang. narratives) stuza ksztattowaniu sposobu dos-
wiadczania codziennego zycia, rozwijaniu relacji z innymi, budowaniu wtasnej
tozsamosci. Stuza do tworzenia intersubiektywnos$ci pomiedzy jednostkami ko-
munikujacymi sie. Formy narracji (ang. narratives) buduja nasza dawna badz
przyszia jazn (ang. self) ze wzgledu na przekraczanie horyzontu czasowego z te-
razniejszosci do przesztosci i przysztosci [Dautenhahn, 2002: 7]. Pozwalajg na
swoistg podréz w czasie, na tworzenie wyimaginowanych lub alternatywnych
rzeczywistosci, na przewartosciowanie przesztosci. R6znig sie w ten sposo6b od
komunikatywnych, nie-narracyjnych wydarzen (ang. non - narrative events), kt6-
re sa ograniczone do terazniejszo$ci. Poniewaz formy narracji wykraczaja poza
horyzont czasowy, przyczyniaja sie do budowania autobiograficznej jazni (ang.
autobiographic self) [Nelson za Dautenhahn, 2002].

Kultura ludzka zdazyta rozwing¢ réznorodne $rodki artystycznej ekspresji:
sekwencyjne sztuki plastyczne (ang. sequential visual arts), taniec, pantomime,
komiksy, literature. Wszystkie wspomniane Srodki charakteryzujg sie tym, Ze s3
narracyjne z natury (ang. narrative in nature). Azeby konstrukcja jakiejkolwiek
narracji byta mozliwa, koniecznym jest zaistnienie narracyjnego formatu trans-
akcyjnego (ang. narrative transactional format), sktadajacego sie z czterech eta-
pow:

- stan kanoniczny (ang. canonical steady state)

- podanie wydarzenia w skondensowanej formie (ang. precipitating event)

- przywroécenie (ang. restoration)

- epilog, oznaczajacy koniec (ang. coda marking the end) [Bruner i Feldman za

Dautenhahn, 2002: 8].

Staty stan kanoniczny (ang. canonical steady state) polega na wprowadzeniu
odbiorcy w miejsce akcji i zapoznanie sie z jej uczestnikami. Drugim etapem jest
zrelacjonowanie wydarzenia, ktére rozbito wczesniej istniejacy porzadek.
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Przyktadem takiego wydarzenia moze by¢ przegapienie przez mezczyzne o imie-
niu Peter wtasnego slubu. Przez wtasne niedopatrzenie Peter traci wzgledy uko-
chanej osoby. Etap trzeci (ang. restoration) polega na przywréceniu poprzednio
istniejacego porzadku: w przytaczanej historii robot Webo pokazuje ukochanej
wspomnianego bohatera, jak bardzo Peter kocha kobiete. W epilogu, charakte-
ryzujacym koniec, opisane jest zakonczenie historii, ktére moze by¢ szczesliwe,
jak w przypadku opowiesci o Peterze: mezczyzna i kobieta wracajg do siebie
[Dautenhahn, 2002: 9].

Inteligencja narracyjna peini funkcje komunikatywng, stanowigc $rodek dys-
kursu i dialogu (ang. discourse and dialogue). Dysponuje takze wymiarem indy-
widualnym poprzez rozumienie, myslenie w kategoriach narracyjnej jazni, zdol-
nej do stwarzania siebie na nowo (ang. narrative, recreative self) [Dautenhahn,
2002: 13]. Formy narracji (ang. narratives), jak i narracyjne formaty transakcyj-
ne (ang. narrative formats of transactions) sa gteboko zakorzenione w naszej fi-
logenezie i ontogenezie. Fakt ten moze stanowi¢ Zrédto waznych ograniczen i wy-
mogéw co do wzoréw odpowiednich artefaktéw, ktére speiniajg kognitywne
i spoteczne potrzeby homo narratus [Dautenhahn, 2002: 13, 14].

Formy narracyjne nie stuza jedynie zabawie i rozrywce. Przeciwnie, spetniaja
wazng role kognitywna w poznaniu w sensie spotecznym (ang. social cogni-
tion) i poznaniu samego siebie (ang. sense of self) [Dautenhahn za Dennett,
2002: 14]. Humanitarna technologia powinna bra¢ pod uwage ludzkie korzenie,
ktérych natura jest narracyjna [Nehaniv za Dautenhahn, 2002: 14]. Narracyjno-
$¢ za$ ludzkiej natury wynika z tajemnicy - elementu na zawsze wpisanego w eg-
zystencjalng kondycje cztowieka.

1.3.1.2. Powszechno$¢ i dialogowos$c jako cechy tajemnicy

Najbardziej widoczng cechg tajemnicy jest powszechno$¢ - w wymiarze spotecz-
nym i indywidualnym. Powszechno$¢ wiaze sie bezposrednio z psychologiczng
kondycja cztowieka, z jej nieodmiennie przejawianym elementem: ciekawoscia.
Ciekawo$¢, chec¢ poznania tajemnicy, wykracza poza zwykte pytania [Dabata,
2004: 112].

Zrédtem powszechnosci tajemnicy jest brak zdolnosci cztowieka do komplet-
nego, boskiego pojmowania $wiata. Charakterystycznym elementem powszech-
nosci tajemnicy jest upominanie sie cztowieka o satysfakcjonujaca odpowiedz
[Dabata, 2004: 113]. Ta cze$¢ moze znaleZ¢ zastosowanie nie tylko w tworczym
pisaniu, ale takze w przyswajaniu jezyka obcego przy uzyciu creative writing.
Uczacy sie jezyka, czy to bedac autorem danego tekstu tworczego, czy odbiorca
tekstéw subiektywnie nowych napisanych przez kolegdéw, bedzie przejawiat cie-
kawo$¢, bedzie upominat sie o satysfakcjonujacg odpowiedz.

Kolejna cecha tajemnicy, dialogowos¢, jest wyjatkowa tak dla tematyki, jak
i struktury niniejszej rozprawy. Dialogowos$¢ tajemnicy w najbardziej przejrzysty
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i oczywisty sposob tgczy pojecie creative writing, przyswajanie jezyka oraz ko-
munikacje og6lnoludzka. Dialogowos$¢ w sztuce pisania polega na rozmowie po-
miedzy odbiorcg a dzietem [Dabata, 2004: 113].

Fabularna komunikacja w twdrczym pisaniu opiera sie na trzech podstawowych
zagadnieniach, dotyczacych tego, kto stawia pytanie, kto odpowiada na pytanie
i kto otrzymuje odpowiedz. Za zaimkiem ,kto” w powyzszej kwestii moze kry¢ sie
tworca, bohater lub (i) odbiorca. Pytanie jest stawiane pomiedzy tworca, bohate-
rem i odbiorcg. OdpowiedZ réwniez otrzymujq wszyscy uczestnicy dialogu. Jedynie
w przypadku odpowiadania na pytanie, udziat biorg tylko twoérca i bohater.

Odbiorca nie odpowiada na pytanie [Dgbata, 2004: 113]. Nie umniejsza to wca-
le zakresu zaangazowania w proces wspéttworzenia tekstu, ale wrecz stwarza
nowe mozliwosci, gdyz ,w dobrym dialogu sprawy nie zostaja wypowiedziane
do konca” [Parry za Dabata, 2004: 115]. Pozycja odbiorcy jest uprzywilejowana
ze wzgledu na fakt utozsamiania sie z dialogiem [Parry za Dgbata, 2004: 115].
Odbiorca jest tez autorem niby-odpowiedzi, ktore nie funkcjonujg w tekscie. W te-
ksScie funkcjonujg jedynie odpowiedzi proponowane przez autora oraz bohate-
ra. Niby-odpowiedzi odbiorcy s3 jednak nie mniej wazne od tych wystepujacych
w tekscie dzieki temu, iz wtas$nie one, ,kiebigc sie” w gtowie odbiorcy, intensyfi-
kujg dramatyczno$¢ sytuacji, rozbudowujg tajemnice poprzez nieskonczong ilo$¢
kombinacji. W ten sposo6b ,obecna nieobecno$¢” jest niezwykle znaczaca. To ona,
dzieki tekstowej ,,niepetnosci” wyzwala przyjemno$¢ rozwigzywania zagadki, do-
cierania do odgadniecia tajemnicy [Parry za Dgbata, 2004: 117].

Reakcja na tajemnice jest najczesciej pytanie. Moment, w ktérym pytanie sie
pojawia i w ktérym ludzka ciekawo$¢ poszukuje i znajduje odpowiedz, jest dla
tworczego pisania dialogiem. Dialogowos$¢ o szerokim zakresie jest zrédiem za-
silenia dla tajemnicy. Wedtug zatozen creative writing dialog powinien sprawiaé
wrazenie, Ze nie jest kontrolowany przez twérce. Powinien by¢ odbierany przez
$wiadomos$¢ odbiorcy, poprzez przebtyski ol$nienie [Parry za Dabata, 2004: 119].
Wyrazenie za pomocg warstwy werbalnej ,przebtysku” oraz ,ol$nienia”, a takze
zjawisko ,dziania sie poza kontrolg pisarza” podkres$laja ceche charakterystyczng
tworczego pisania, czyli to, ze mozliwosci dialogowe w creative writing oparte sa
na uczuciach i doswiadczeniach wspdlnych istotom ludzkim i z ich natury sie wy-
wodzacych [Parry za Dabata, 2004: 119].

W ten sposob, przy okazji dialogowosci tajemnicy, dotykamy po raz kolejny
zaleznosci pomiedzy fikcja (wytworem creative writing) a zyciem (pojmowane-
go jako rzeczywisto$¢, bedaca czeSciowo wytworem dziatalnosci cztowieka). Is-
toty ludzkie, posiadajgce cel (ang. intentional), sg tym samym narracyjne z natu-
ry. Stajemy sie historiami, ktére opowiadamy, a w ktérych prawdziwos¢ wierzy-
my [Parry: 1]. Przeczytane opowie$ci sprawiajg, Ze wzrasta wewnetrzne ,ja”
cztowieka. Mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, iZ wraz z rozszerzeniem ,ja” po-
wieksza sie sfera uczué i doSwiadczen, na ktérej bazuja mozliwosci dialogowe
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creative writing oraz dialogowos$¢ tajemnicy. Relacja pomiedzy zyciem a fikcja
jest wiec samonapedzajacg sie maching: fikcja korzysta z zycia i rzeczywistosci,
ktéra takze tworzy. Ma to swoje odniesienia do akwizycji jezykéw obcych juz
chocby poprzez twdrcza role jezyka wobec rzeczywistos$ci, reprezentowang przez
jego funkcje performatywng?’.

Swiadomo$¢ ludzka sktada sie z historii, ktére opowiadamy o sobie i o $wiecie,
i historii co do ktérych wierzymy, ze inni opowiadaja je o nas [Parry, online].
Ludzka psychika ewoluowata dla jednego tylko celu: opowiadania historii nam
samym o nas samych [Knight and Doan za Parry, online]. Od czasu, kiedy jezyk
stat sie narzedziem umozliwiajacym opisywanie spotecznych scenariuszy na pod-
stawie pamieci i oczekiwan, gatunek ludzki przeksztatcit sie w homo narratus
[Parry za Knight i Doan, online]. Co wiecej, staliSmy sie bytami obdarzonymi psy-
chika, ktére sa wrecz niezdolne do nieopowiadania naszych doswiadczen za-
réwno samym sobie, jak i innym [Parry, online]. O gtéwnym celu i zarazem pod-
stawie ludzkiego zycia - opowiadaniu historii - $wiadczy nawet struktura ludz-
kiej psychiki, ktéra ewoluowata w taki sposéb, by stworzy¢ warunki do
rozwijania inteligencji narracyjnej poprzez opowiadanie historii samemu sobie.
W tym celu, wiara w to, do czego starali$my sie przekona¢ innych, stata sie wazna.
Dlatego tez pewien rodzaj psychologicznej $lepoty (ang. psychological blindness)
- to, co niektorzy wolg nazywac nieSwiadomoscig - zostat wbudowany w ludzka
psychike jako fundamentalny sktadnik §wiadomosci. Istnienie §wiadomosci i nie-
Swiadomos$ci umozliwia relacje z samym sobg i w stosunku do siebie, relacje
z punktu widzenia ,ja” jako przedmiotu: jakiemu$ ,sobie” do okreslonego ja (ang.
a me to the I). Oznacza to, iz kiedy uzywamy stowa ,sobie” mamy na mysli nasze
o sobie wyobrazenie, obraz wiasnej osoby, nasza tozsamo$¢ narracyjna (ang. nar-
rated identity) - wynik opowiesci, ktore wcigz powtarzamy samym sobie o nas sa-
mych. Te opowie$ci, powtarzane okre$§lonemu ,sobie” (ang. the me) przez okres-
lone ,ja” (ang. the I) odnosza sie do sposobu, w jaki ,ja” chce, Zeby inni postrze-
gali ,mnie” [Parry, online].

20 Stowo , performatywny” zostato po raz pierwszy wypowiedziane w ramach pogadanki
dla stuchaczy trzeciego programu BBC w roku 1956. Wypowiedziat je John L. Austin, ktdry jest
takze autorem definicji performatywnej funkcji jezyka. Nazwa ,performatywny” pochodzi od
angielskiego stowa perform. Czasownik perform wystepuje najczesciej z rzeczownikiem, kto-
ry oznacza czynno$c¢. Pojecie czynnosci jest tu bardzo wazne, poniewaz funkcja performatyw-
na pokazuje, ze ,wygtoszenie wypowiedzi jest wykonaniem jakiej$ czynnosci, jest czyms,
o czym nie mysli sie normalnie, jako tylko o powiedzeniu czego$” [Austin za Katuszynska: 1].
Wedtug Elzbiety Katuszynskiej w wyjasnieniu Austina chodzi o ,sprawcza funkcje jezyka,
tkwigce w nim moce przyczynowe, o mozliwos¢ dziatania za pomoca stéw” [Katuszynska: 1].
Performatywna funkcja jezyka zwigzana jest autentycznym ksztattowaniem rzeczywisto$ci za
pomoca czego$ tak pozornie ulotnego, jak stowa. Funkcja ta determinuje wiec twoérczy cha-
rakter ludzkiego jezyka wobec rzeczywistosci, rownie kreatywny jak ludzkie opowie$ci, kt6-
re w sumie tworzy i ktére stwarzaja jego.
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Innymi stowy: rozmowa odbywa sie pomiedzy ,mng” a mna, a to, w jaki spo-
s6b widza mnie inni, zalezy od tego, jak ja postrzegam siebie, to zas, w jaki spo-
s6b postrzegam siebie, zbudowane jest na dialogach mnie ze mng, a dialogi te
oparte sg na opowie$ciach. W taki spos6b opowiesci stajg sie Zrédtem dialogo-
wosci, ksztattujac tozsamos$¢ uczestnikdw dialogu i tym samym wptywajac na
jego przebieg.

1.3.1.3. Istota tajemnicy w kontekscie tworczego pisania
i akwizycji jezyka obcego

Dabata [2004] podkre$la, iz reguly creative writing rzadza nie tylko twdérczoscia
wysublimowanag, lecz takze tg opierajacg sie na schematach fabularnych. W kon-
tek$cie uczenia jezykéw obcych ma to szczegdlne znaczenie, poniewaz uczacy
sie, obcigzeni konieczno$cig nauki systemu systemoéw, jakim jest jezyk, moga nie
mie¢ ochoty na zajmowanie sie literaturg wysoka. Zreszta, nie taki jest cel zaje¢
zjezyka. Jednym z wielu powoddw wykorzystania tworczego pisania na zajeciach
jezykowych jest uatrakcyjnienie lekcji i urozmaicenie zmudnego procesu akwi-
zycji jezyka obcego. W tym kontekscie reguty sztuki pisania, odnoszace sie do
schemat6w fabularnych, majg ogromne znaczenie. Uczacy sie moze skupic sie na
elementach fabuty, ktére s interesujace, ktore sprawiaja, ze opowies¢ - jak to
coraz cze$ciej ujmujg recenzenci najnowszych powiesci - ,wcigga”. Nie kazdy
uczacy sie ma predyspozycje do tworzenia utworéw metafizycznie wrazliwych
i nie jest to konieczne. Chodzi o to, by konstruowanie fabuty przyczyniato sie do
zwiekszania kompetencji jezykowych.

Kolejny problem badawczy stanowi istota oraz charakter tajemnicy. Tworca
dzieta literackiego musi odpowiedzie¢ na pytanie: ,Co sie stato?”, bo tego ocze-
kuje odbiorca tekstu?!l. Zrédtem inspiracji twérczego pisania jest zdziwienie
i watpliwos¢, zjawiska nieobce tradycji humanistycznej, a w szczegd6lnosci filo-
zofii, na gruncie tejze podejmowane na przyktad przez Karla Jaspersa, ktérego
zresztg autor cytuje w przypisach: ,Ze zdumienia rodzi sie pytanie i poznanie,
z watpienia o wynikach poznania - krytyczna préba i jasna pewno$¢ [...]". Na-
stepnie dodaje od siebie: Tutaj mozemy przesledzi¢ wyrazne kolejne stadia wy-
jawiania sie - nienazwanej jeszcze - istoty tajemnicy” [Dabata, 2004: 99].

Zdziwienie, zaréwno w filozofii, jak i twérczym pisaniu, powoduje dazenie do
wiedzy i poznania. Wydarzyto sie cos, czego nie rozumiemy. Naturalnym odru-
chem jest che¢ poznania [Dabata, 2004: 99]. W tym kontekscie réwniez zachodzi
podobienstwo cechy konstytutywnej twoérczego pisania, jaka jest tajemnica,
z akwizycjg jezyka obcego. W jednym i drugim przypadku motywem napedowym

21 Kiedy czytelnik - kazdy czytelnik - patrzy na pierwszq strone opowiadania - kazdego opo-
wiadania - ma na ustach pytanie: ,Co sie stato?” A twoim obowiqzkiem jest udzieli¢ mu odpo-
wiedzi [Bloom za Dabata, 2004: 98].
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jest wyjasnienie niezrozumiatego. W przypadku tajemnicy w kontekscie creati-
ve writing jest to wyjasnianie tego, co sie stato (a wiec zdarzenia). W przypadku
jezyka jest to wyjasnienie tego, co zostato powiedziane w jezyku, ktérego nie zna-
my. Naturalnym odruchem jest che¢ zrozumienia niezrozumiatych stéw.

Naturalna che¢ poznania, o ktorej pisze Dabata [2004], w kontekscie tworcze-
go pisania jest sita napedowa do opowiedzenia historii, w kontekscie nauki jezyka
obcego - do przyswojenia sobie tego jezyka. W jednym i drugim przypadku mamy
do czynienia ze swoistym oswajaniem - w przypadku tworczego pisania z oswa-
janiem tajemniczego zdarzenia, w przypadku akwizycji jezyka - z oswajaniem
obcego systemu jezykowego.

Kolejna funkcja tajemnicy jest wypetnienie pustki, nadanie sensu, uporzadko-
wanie tropéw prowadzacych do wyjasnienia sekretu. Koncepcje pustki w konte-
kScie tworzenia, autor podaje tutaj za Bergsonem, ktérego okresla jako afir-
mujgcego twdrczos$¢ w ogole [Dabata, 2004: 101].

Wypetnianie pustki dzieki tworczosci, czy nawet koncepcja pustki jako Zrodta
twérczosci ma niebagatelne znaczenie psychologiczne, takze dla uczacych sie
drugiego jezyka w tworczy sposéb. Jezyk jest narzedziem, ktérego opanowanie
wymaga przetamania barier psychologicznych, wydobycia w ten sposéb poten-
cjatu uczacego sie, o ktérym on sam czesto nie ma pojecia. Aby ten potencjat wy-
doby¢, nie wystarczy po prostu przekazywac wiedzy za pomoca metody podajacej
oraz ¢wiczen angazujacych lewa potkule. Jezyk jest rodzajem sztuki, o czym us-
wiadamia Kamilla Badstubner-Kizik [2006] juz w tytule swej ksigzki, poswieco-
nej roli sztuki w nauce jezykdéw obcych: Fremde Sprachen — Fremde Kunste?
[2006]. Dlatego tez akwizycja jezyka obcego wymaga zaangazowania nie tylko
intelektu, ale takze wyobrazni i emocji. Proces nauki jezyka obcego wymaga stwo-
rzenia na zajeciach przyjaznej i tworczej atmosfery, ktéra aktywizuje nie tylko
intelektualnie, lecz takze, a wtasciwie przede wszystkim, emocjonalnie.

Twoércze formy pisania mobilizujg uczacych sie do pomystowosci, aktywnos-
ci, a ponadto - do rozwazan nad jezykiem. Przede wszystkim za$ stanowig Zrédto
przezy¢ natury estetycznej oraz czynnik wyzwalajacy nieuswiadomione poktady
kreatywnosci. Poza tym, zakonczony sukcesem, zapisany tekst twérczy daje ucza-
cemu sie poczucie sukcesu, co jest waznym elementem zwiekszajagcym motywa-
cje do nauki jezyka obcego [Iluk, 1997: 44-45].

Dabata [2004] okresla r6znice pomiedzy tajemnicg a problemem, twierdzac, iz
problem jest tym, co sie okres$la, a tajemnice sie przeczuwa. W powyzszych twier-
dzeniach wytania sie jedna z najbardziej podstawowych cech kreatywnego pisa-
nia. Cecha ta polega na funkcjonowaniu creative writing nie tylko dzieki intelek-
towi, ale i emocjom. Trudno jednoznacznie okresli¢ proporcje udziatu intelektu
i emocji w mechanizmie kreatywnego pisania - pewne jest jedynie to, Ze oba
komponenty muszg by¢ obecne. Ponizszy cytat §wiadczy o udziale emocji w crea-
tive writing:
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Nie umiatbym pisa¢ ksigzki w taki sposdb, zeby najpierw przeanalizowaé, jakie cechy po-

winien mie¢ mdj bohater, Zeby go lubiano, i potem to wciela¢ w zycie. Taka zimna analiza

ktdci sie z emocjonalnoscia, a przeciez to emocje uruchamiamy, piszac, nie tylko intelekt.
[Krajewski, online]??

Z emocjami, emocjonalnym napieciem nieodmiennie zwigzane jest zjawisko
ciekawo$ci. Nalezy zwroci¢ uwage na te wiasciwos$¢ tajemnicy, ktéra pozwala na
manipulowanie elementami codziennosci i przedstawianie ich dzieki creative
writing w taki sposéb, zeby wzbudzaty ciekawosc¢: , Rzezbimy, wyostrzamy i prze-
rabiamy w ten sposdb prozaiczne czynno$ci, ktére mogg stac sie interesujace,
ekscytujace, a nawet... zapierajgce dech w piersi” [Noble za Dgbata, 2004: 104].
Tajemnica, nieodmiennie zwigzana z ciekawoscig, staje sie, jak pisat John Fowles,
Zrédtem energii: ,Tajemnica i niewiedza sg energia. Skoro tajemnica jest wyjas-
niona, przestaje by¢ zrédtem energii” [Fowles za Dabata, 2004: 105]. Zaintere-
sowanie postacia literacka bierze sie z jej odmiennosci, podobnie jak w zyciu in-
teresuja nas postaci przykuwajgce uwage wtasng niezwyktoscia: ,Mimo ze mamy
tendencje lubi¢ bohateréw takich jak my, sktonni jesteSmy takze troche sie nimi
nudzi¢. To dziwnos¢, a nie przyjacielskosé, ekscytuje nasza ciekawos¢” [Card za
Dabata, 2004: 107]. Poprzez kreacje postaci , dziwnych”, creative writing otwie-
ra potencjalnego odbiorce na to, co odmienne. Uczy rozumie¢ i tolerowac, po-
dobnie jak nauka jezykéw obcych.

1.3.1.4. Gra jako instrument odkrywania tajemnicy w kontekscie
tworczego pisania i przyswajania jezyka obcego

Odbiorce i tworce wigze niepisana, ale realnie istniejgca umowa oparta na odkry-
waniu tajemnicy [Dabata, 2004: 109]. Umowa stanowi pojecie, taczace zjawiska
tajemnicy i gry. Autor tekstu kreatywnego prowadzi gre z czytelnikiem. Jej celem
jest odkrywanie tajemnicy. Pojecie gry jest niezwykle istotne w kontekscie pro-
blematyki niniejszej rozprawy. Po pierwsze jest to termin wspdlny dla creative
wiritng, jezyka i dialogu. Po drugie, gra i zabawa jest warunkiem zaangazowania
emocjonalnego. Dzieki wsparciu emocji, intelekt lepiej bedzie przyswajat jezyk
i budowat dialogi. Atmosfera gry korzystnie wptywa na akwizycje jezyka i tym
samym réwniez na rozwoj sprawnosci dialogowych, bioragc po uwage fakt, iz dia-
log stanowi podstawe dla innych uzy¢ jezyka [Zatazinska, 2006:12].

Kazda dobra gra wciaga w catkowicie kompletny, opisany i uproszczony mo-
del $wiata, sktadajacy sie z klarownych po6l gry oraz zrozumiatych, niezmiennych
regul, ktorych szeroka rozpieto$¢ nastepstw moze by¢ p6Zniej rozwijana przez
graczy [Slobokin za Camplin, 2006]. Dzieto literackie moze zosta¢ uznane za kom-
pletne, jesli po jego przeczytaniu czytelnik jest usatysfakcjonowany. Satysfakcja
taka jest mozliwa tylko wtedy, gdy czytelnik zda sobie sprawe, Ze dzieki przeczy-
tanemu dzietu lepiej rozumie swiat [Camplin, 2006: 2].

22 http://news.o.pl/2009/04 /24 /wyklad-marek-krajewski/.
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Pierwszym graczem w przypadku dziela literackiego jest autor. Nie wszystkie
gry sa dla kazdego. R6zni ludzie preferujg rézne gry. Najwazniejszym czynnikiem
powyzszej zaleznoS$ci jest pewien szczegdlny rodzaj wiedzy: znajomo$¢ regut.
Bez poddania sie zasadom nie mozna rozwing¢ strategii czytania [Camplin, 2006: 2].
Koncepcja gry zaktada istnienie §wiadomego wyboru, ktérego dokonuje autor.
Jest on wiec wtadca stwarzanego $wiata. Jest to koncepcja atrakcyjna w prakty-
kowaniu zadan z pisania kreatywnego na zajeciach z jezyka obcego. Tutaj auto-
rem i panem tekstu kreatywnego jest uczacy sie. Konstruowanie tekstu krea-
tywnego poprawia samopoczucie adeptéw jezyka obcego, bo dokonujg oni $wia-
domych wyboréw. Czuja sie wazni i odpowiedzialni, poniewaz rzadza gra, ktéra
stworzyli w obcym jezyku, przez co przejmuja kontrole. Uczynienie z nauki jezy-
ka obcego gry poprzez zastosowanie twdrczego pisania i umozliwienie ucznio-
wi/studentowi dokonywania sSwiadomych wyboréw sprawia, ze jezyk obcy prze-
staje by¢ obcy, staje sie zjawiskiem oswojonym. Tworcze pisanie pozwala doko-
nac¢ zamiany rél: uczacy sie - z podrzednej pozycji zagubionego w obcym Swiecie
jezyka, obejmuje pozycje nadrzedng - z ktorej dokonuje oswajania obcej inter-
pretacji Swiata, poprzez stwarzanie wlasnego swiata przedstawionego. Zastoso-
wanie pisania kreatywnego na zajeciach z jezyka obcego generuje w ten sposéb
przyrost autonomii, co nie tylko przyczynia sie do zwiekszania atrakcyjnosci nau-
ki, ale takze koreluje z zadaniami unijnej polityki jezykowej oraz najnowszymi
koncepcjami dydaktycznymi [Harbig, 2007, online].

Pisarz jest w stanie zrealizowa¢ wiele w obrebie wtasnego pisania, ekspery-
mentujac, bawigc sie réznymi wersjami wlasnej jazni (ang. self). Moze stac sie
kim$ bystrzejszym, odwazniejszym, bardziej atrakcyjnym, mniej atrakcyjnym.
Reasumujac, moze stac sie jedng z eksperymentalnych jazni [Camplin za Kun-
dera: 2006], po to, by wyprébowac rézne zyciowe scenariusze. Udawanie kogo$
innego z catg pewnoscig jest jedng z najlepszych gier [Camplin: 2006]. PowyzZsza
koncepcja moze wnie$¢ ogromny potencjat do zajec z jezyka obcego. Uczacy sie
ma mozliwo$¢ udawania kogo$ innego. W tym przypadku gra jest co najmniej
dwupoziomowa: uczacy sie wciela sie w role pisarza, autora kreujgcego subiek-
tywnie nowy tekst (Hellwig, 1997: 23), a takze wyprébowuje rézne scenariusze
dziatania, wcielajac sie w role bohateréw, ktorych konstruuje. Ponadto, piszac w je-
zyku obcym, przyjmuje na czas tworzenia tozsamos¢, ktéra narzuca mu ten jezyk.

1.3.2. Definicja suspensu

Suspens (ang. suspense) jest druga, obok tajemnicy, cechg konstytutywna creati-
ve writing oraz najwazniejszym sposobem wywotywania emocji w literaturze
[Dabata, 2004: 236]. Suspens definiowany jest jako:

Suspens (ang. ,suspense” - niepewno$¢, z tac. ,suspensus” - wiszacy, niepewny) - stuzacy bu-
dowaniu napiecia chwyt retoryczny lub narracyjny, polegajacy na odsunieciu momentu za-
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prezentowania elementu kluczowego dla wypowiedzi (najwazniejszej informacji) lub dla fa-
buty (kluczowego zdarzenia); efekt ten mozna osiggna¢ np. poprzez dygresje czy niedopo-
wiedzenia; w przypadku narracji literackiej lub filmowej najczestszym mechanizmem sus-
pensu jest zmiana watku, retardacja badz przerwa w prowadzeniu narracji (np. przerwa po-
miedzy odcinkami serialu telewizyjnego, koniec rozdziatu tuz przed wazna wypowiedzig
lub w chwili pojawienia sie istotnej postaci); suspens jest jednym z podstawowych elemen-
téw konstrukcyjnych fabuty powiesci i filmu kryminalnego, sensacyjnego, thrillera, horroru.

[Fulinska i in., 2004: 366]

Stowa-klucze, ktore konstruuja suspens, to: odwlekanie, oczekiwanie, napiecie,
niepokdj, potegowanie, niezwyktos¢, groza [Dabata, 2004: 240]. Warto wiec po-
kresli¢, ze w sensie definicyjnym, suspens cechuja dwa kierunki myslenia, z kt6-
rych pierwszy koncentruje sie wokét aspektu strukturalnego (odwlekanie, po-
tegowanie, zawieszenie, efekt dramaturgiczny, zwrot akcji), drugi natomiast -
wokot reakcji odbiorcy (oczekiwanie, napiecie, niepokdj, groza, zaskoczenie).
Poruszajgc sie w granicach struktury i emocji, mamy do czynienia z mozliwos$cia
strukturalnego wptywania na emocje [Dabata, 2004: 240].

Pochodzenie stowa ,suspens” wyjasnia ponizsza wypowiedz:

Okreslenie to pochodzi od tacinskiego stowa oznaczajacego ,wiszenie”; nie moze by¢ sy-
tuacji bardziej korzystnej dla suspensu niz ta, w ktérej widzimy cztowieka $cisle wczepio-
nego koncami palcow w $ciane urwiska bez szansy na ocalenie - stad rodzajowy termin
,wiszacy nad przepascia”.

[Lodge za Dabata, 2004: 241]

Suspens literacki mozna rozpoznac poprzez jedno pytanie: co sie za chwile sta-
nie? [Dabata za Lodge, 2004: 236]. Takie pytanie jest podstawowym mechaniz-
mem, stymulujacym ludzka ciekawo$¢. Zjawisko to mozna wykorzysta¢ w nauce
jezyka obcego poprzez pisanie tworczych tekstow na zajeciach. Naturalna, wpi-
sana w nature ludzka ciekawo$¢ adeptdw jezyka obcego, jest poruszana poprzez
dwa rodzaje impulséw. Mozna je nazwac¢ impulsem autorskim i odbiorczym.
Pierwszy wystepuje przy tworzeniu wtasnych tekstow - autor tez jest ciekaw, co
za chwile wydarzy sie w ,,zyciu” bohatera, a drugi rodzaj impulsu wystepuje przy
czytaniu lub stuchaniu czytanych tekstow kolegéw/kolezanek.

Kolejne pytanie, z ktérego suspens niejako wyrasta, brzmi: ,w jaki sposéb
wptywaé na emocje czytelnika?” [Dabata, 2004: 238]. Pytanie to, dreczace twor-
cow literatury od zawsze, mozna potaczy¢ z podobnym, nurtujgcym od zawsze
nauczycieli jezykéw obcych: w jaki sposéb wptynaé na emocje uczacych sie? Pré-
by odpowiedzi zar6wno na pierwsze, jak i na drugie, prawem potaczenia sit, moga
by¢ uzyte na zajeciach z jezyka obcego z korzyscia nie tylko dla uczacego sie, ale
takze dla nauczyciela.
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1.3.2.1. Suspens a obszar emocjonalny w kontekscie
akwizycji jezyka obcego

Suspens, poprzez powiagzanie z emocjonalno$cig, moze by¢ uzyteczny w przy-
swajaniu jezyka obcego. Kluczem do stosowania suspensu (poprzez pisanie krea-
tywne) w akwizycji jezyka obcego jest obszar emocjonalny (ang. affective domain),
ktérego zrozumienie jest niezwykle waznym aspektem przyswajania jezyka ob-
cego [Brown, 2000: 144]. Aby w pelni doceni¢ wage tego stwierdzenia, nalezy
scharakteryzowac¢ strukture obszaru emocjonalnego. Opracowano niezwykle
uzyteczna, rozszerzong definicje obszaru uczuciowego (ang. affective domain),
w ktoérej struktura ta zostata opisana. Sktada sie na nia pie¢ elementéw: otrzy-
mywanie (ang. receiving), odpowiadanie (ang. responding), warto$ciowanie (ang.
valuing), organizacja warto$ci w system przekonan (ang. organization of values
into a system of beliefs) oraz system wartosci (ang. value system).

Otrzymywanie (ang. receiving) jest pierwszym i podstawowym poziomem, od
ktoérego rozpoczyna sie rozwdj emocjonalnosci (ang. affectivity). Poszczeg6lne oso-
by musza by¢ $§wiadome otaczajacych je sytuacji, zjawisk, ludzi, przedmiotow.
Musza wykazywac sie checig do ich przyjecia (ang. be willing to receive). Powinny
charakteryzowac sie sktonnoscia do tolerowania bodzca (ang. stimulus), nieunika-
nia go [Brown, 2000: 144]. Od otrzymywania (ang. receiving) dana osoba prze-
chodzi do etapu odpowiadania (ang. responding), ograniczajac sie do jednego zja-
wiska lub osoby. Takie odpowiadanie (ang. responding) moze stanowi¢ wynik pew-
nej ulegto$ci, ale w innym, gtebszym wymiarze, osoba ludzka odpowiada z wiasnej
woli po to, by uzyskac satysfakcje z uzyskania odpowiedzi [Brown, 2000: 144].

Trzecim etapem struktury obszaru uczuciowego (ang. affective domain) jest
wartoSciowanie (ang. valuing). Zjawisko to polega na przydaniu wartosci rze-
czom, zachowaniu, osobom. Warto$ci te z czasem przybierajg ksztatt przekonan,
czy wrecz postaw. Jest to wynikiem internalizacji warto$ci. Wazny jest fakt, Ze in-
dywidualne jednostki ludzkie nie przyjmujg wartosci, bo sie z nimi utozsamiaja,
ale przede wszystkim dlatego, Ze chcg za nimi podaza¢, poszukiwac ich.

Czwartym poziomem rozwoju obszaru uczuciowego jest organizacja wartos-
ci w system przekonan (ang. the organization of values into a system of beliefs),
okre$lajacy wzajemne relacje pomiedzy nimi i ustanawiajacy hierarchie wartos-
ci wewnatrz systemu [Brown, 2000:144].

Na poziomie ostatnim, jednostki ludzkie charakteryzuja siebie nawzajem po-
przez system wartos$ci (ang. value system). Ludzie dziatajg w zgodzie z wtasnym
systemem wartosci, ktére ulegly zinternalizowaniu, i integrujg przekonania,
ideaty oraz postawy w jedna wielka filozofie lub choc¢by $wiatopoglad [Brown,
2000: 143].

Powyzszy schemat struktury obszaru uczuciowego (ang. affective domain) jest
kluczowy w rozumieniu sposobu, w jaki jednostki ludzkie doswiadczaja czud. Jest to
niezmiernie wazny aspekt teorii przyswajania jezyka obcego [Brown, 2000: 143].
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1.3.2.2. Inteligencja emocjonalna jako narzedzie suspensu
ha zajeciach jezykowych

Podczas stosowania suspensu w tekstach kreatywnych tworzonych na zajeciach,
wazna role odgrywa inteligencja emocjonalna. Jest ona czynnikiem istotnym za-
réwno dla kreatywnosci, jak i nauki jezykdéw obcych. Dlatego tez podejscie psy-
chologiczne, uwzgledniajace znaczenie inteligencji emocjonalnej, powinno by¢
nieodzownym elementem zaje¢ jezykowych. Potaczenie zadan glottodydaktycz-
nych z odrobing choéby psychologii, powoduje lepsza integracje wysitku inte-
lektualnego z emocjami [Wojtynek-Musik, 2001: 37]. Nie bez znaczenia dla glot-
todydaktyki pozostaja najnowsze badania psychologiczne, dotyczace inteligencji
wielorakich. Tradycyjne pojecie inteligencji, koncepcja I1Q, jest kwestionowana.
Inteligencja nie zalezy od wynikéw testu 1Q, lecz od kontekstu i rodzaju podjete-
go wyzwania [Armstrong, 2009: 18]. Teoria inteligencji wielorakich zaktada zto-
zono$¢ samego pojecia inteligencji ludzkie;.

Jednym z rodzajéw inteligencji, ostatnio eksplorowanym na coraz wiekszg ska-
le w pedagogice i glottodydaktyce, jest inteligencja emocjonalna. Ze wzgledu na
rosnace zainteresowanie inteligencja emocjonalng w kontekscie nauczania jezy-
kéw obcych, nalezy teraz pokrotce scharakteryzowac to zjawisko. Inteligencja
emocjonalna zostata zdefiniowana jako typ inteligencji, ktéry:

...obejmuje umiejetno$¢ wyraznej percepcji, oceny i wyrazania emocji; zdolno$¢ dostepu

do uczu¢ oraz umiejetno$c¢ ich wyzwalania w sytuacjach, w ktérych moga wspomagac¢ pro-

ces myslenia; umiejetno$¢ rozumienia emocji oraz wiedze emocjonalng; umiejetnos¢ swia-
domego regulowania emocji, tak, by wspomagaty one rozwo6j emocjonalny i intelektualny.
[Salovey i Mayer, 1999: 57]

Inteligencje emocjonalng, EI, (skrét od ang. emotional intelligence) mozna zde-
finiowa¢ poprzez jej sktadniki, do ktérych naleza:

- samos$wiadomos¢,

- samoregulacja,

- $wiadomo$¢ spoteczna,

- zdolno$¢ ksztattowania zwiazkéw z innymi [Goleman, 2005: X].

Inteligencje emocjonalng mozna takze zdefiniowac jako: ,,zdolno$¢ do moni-
torowania wtasnych oraz cudzych uczu¢ i emocji, rozrézniania ich oraz wyko-
rzystywania tych informacji do ksztattowania wtasnego mys$lenia i dziatania”.
Taka definicje inteligencji emocjonalnej podali tworcy pierwszego artykutu na
jej temat: Peter Salovey i John D. Mayer [Baczewska, 2009: 476].

Mozna powiedzie¢, Ze przygotowanie podstaw pod rozwdj koncepciji inteligen-
cji emocjonalnej rozpoczeto sie w latach 30. XX wieku, kiedy to zaczeto rozrézniac
wiecej, niz jeden typ inteligencji. Wyodrebniono woéweczas trzy typy inteligencji:
werbalno-pojeciowa, przestrzenno-wykonawczg, spoteczng [Przybylska, 2007:
15]. W latach 80. pojawita sie koncepcja inteligencji praktycznej. Gardner [1983]
wprowadzit koncepcje inteligencji wielorakich, wéréd ktérych wprowadzono po-
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jecie inteligenci interpersonalnej i intrapersonalnej [Gardner, 1983]. W latach 90.
zostato utworzone pojecie inteligencji emocjonalnej [Salovey, Sluyter, Mayer,
1990], rozszerzone i spopularyzowane pdzZniej przez Golemana [1997, 1998].
Elementy sktadowe EI (ang. emotonal intelligence), potencjalnie uzyteczne
w glottodydaktyce to:
- nastrdj, jako czynnik majacy wptyw na myslenie [Goleman, 2009: 143],
- brak kontroli nad emocjami, jako czynnik uposledzajacy zdolno$¢ myslenia
[Goleman, 2009: 143],

- empatia, jako $rodek utatwiajacy sukcesy w szkole (Goleman, 2009: 161),

- synchronia pomiedzy uczniami a nauczycielami, jako wynik dziatania inteli-
gencji emocjonalnej (Goleman, 2009: 189),

- samo$wiadomos¢, jako korzenie empatii, istotnego sktadnika inteligencji
emocjonalnej [Goleman, 2009: 159].

Na inteligencje emocjonalng sktadajg sie rézne grupy zdolnosci. Z punktu wi-
dzenia przyswajania wiedzy, niezwykle wazna jest druga grupa tych zdolnosci,
okreslana jako asymilacja emocji, czyli wtgczania uczu¢ w procesy myslenia
i wnioskowania [Karwowski, 2005: 29]. W $wietle najnowszych badan zostat
obalony osad, iz sfera afektywna powoduje zaburzenie proceséw poznawczych.
Obecnie uwaza sie, ze sfera uczuciowa wspiera procesy myslenia, a takze aktyw-
nos¢ tworcza [Karwowski, 2005: 30].

Zwiazek pomiedzy inteligencja emocjonalng a kreatywnoScig jest istotny dla
stosowania suspensu w akwizycji jezyka obcego. Wazng role odgrywa tutaj zja-
wisko motywacji. Nalezy wiec omoéwic¢ zwigzek pomiedzy emocjonalnos$cig, krea-
tywno$cia a motywacja w nauczaniu jezykdéw obcych.

1.3.2.3. Suspens, emocje a motywacja
W kontekscie motywacji nalezy zwréci¢ szczeg6lng uwage na emocje:

Wszystkie wczesniejsze rozwazania nieuchronnie prowadzg nas do jednego konkretnego
wniosku: w interpretacji motywacji nie mozemy pomija¢ emocji. Poruszaty to juz, chociaz
nie$miato, i teoria atrybucji, i teoria spotecznego konstruktywizmu. Nikt nie moze za-
kwestionowa¢ faktu, ze do$wiadczenia emocjonalne, na przyktad zto$¢, duma, wstyd, lek
lub zazdro$¢ odgrywaja ogromnie wazna role w ksztattowaniu ludzkich zachowan. Naj-
nowsze i najbardziej ztozone teorie motywacji ten wptyw emocji uwzgledniajg. Sadze, ze
najciekawszy dla nas z perspektywy tematyki tej konferencji jest punkt widzenia repre-
zentowany przez Johna H. Schumanna. Zostat on przedstawiony w jego ksiazce z 1997 roku,
The Neurobiology of Affect in Language, i jest w sposéb szczegdlny zwigzany z przyswaja-
niem jezyka obcego. Schumann twierdzi, Ze przyswajanie jezyka jest zdeterminowane emo-
cjami, podobnie zreszta jak wiekszo$¢ proceséw zwanych kognitywnymi. Najwazniejsze
w tej teorii jest zjawisko oszacowania bodzcéw (stimulus appraisal).

[Michonska-Stadnik, 2008: 111]

Pojecie bodZca jest zjawiskiem charakterystycznym takze dla kreatywno$ci.
Szacowanie bodzZcédw jest wiec istotne dla kreatywno$ci, motywacji i emocji. Im
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dany bodziec wykaze sie wyzsza pozycja w procesie wspomnianego szacowania,
tym wyzszy nastgpi przyrost emocji, motywacji i kreatywno$ci. Nie mozna za-
przeczy¢ $cistemu potaczeniu tych trzech elementéw. W celu przedstawienia sus-
pensu jako elementu zwiekszajgcego potencjat sfery afektywnej akwizycji jezy-
ka za pomoca stosowania creative writing na zajeciach jezykowych, nalezy za-
prezentowa¢ dynamizujacy charakter suspensu, emocji i motywacji. Najbardziej
widoczny jest on w etymologii stéw ,emocja” i ,motywacja”.

Znaczenie stowa ,emocja” pochodzi od facinskiego czasownika motere, ozna-
czajacego ,poruszy¢”, natomiast prefiks ,e” wskazuje cel: ,ku czemus” [Goleman,
2005:27]. Juz sama etymologia stowa ,,emocja” wskazuje na zwigzek emocji i mo-
tywacji. Stowo , motywacja” pochodzi od rzeczownika ,motyw”, ten zas z kolei od
facinskiego motivum [Tokarski, 1980: 494]. Lacinski czasownik drugiej koniuga-
cji to moveo, movi, motum, co oznacza ,poruszac, wprawia¢ w ruch” [Kumaniec-
ki, 1990: 316].

Zaréwno wiec emocja jak i motywacja zawieraja w sobie aspekt poruszania,
wprawiania w ruch. To sprawia, Ze obie wprowadzajq i zarazem reprezentujg dy-
namiczny wymiar procesu przyswajania jezyka. Nalezy zwro6ci¢ uwage na po-
tencjat suspensu. Suspens zasadniczo koncentruje sie wokét mozliwosci odpo-
wiedzi na pytanie: ,co sie za chwile stanie?” [Dabata, 2004: 236]. Takie pytanie
»hapedza akcje” w tekscie kreatywnym, powoduje poruszenie emocji u czytelni-
ka. Suspens reprezentuje wiec dynamiczny wymiar twérczego pisania. Wprowa-
dzenie pisania kreatywnego na zajecia z jezyka obcego daje mozliwo$¢ potacze-
nia dynamicznego wymiaru przyswajania jezyka (emocji i motywacji) z dyna-
micznym wymiarem procesu tworczego pisania (suspens). W tym sensie pisanie
kreatywne poteguje emocje i motywacje. Dzieki stosowaniu suspensu poprzez
zadania z tworczego pisania, mozliwosci sfery afektywnej w przyswajaniu jezy-
ka obcego sa petniej eksploatowane.

1.4. Definicja pisania kreatywnego
nha zajeciach jezyka obcego

Pisanie kreatywne na zajeciach z jezyka obcego mozna zdefiniowa¢ jako two-
rzenie tekstow kreatywnych w tymze jezyku. Przy tworzeniu tekstow zachodza
procesy, charakterystyczne dla kreatywnosci, jak i przyswajania jezyka obcego.
Stosuje sie te same reguty i metody, ktorych uzywa sie w ,tradycyjnym” twor-
czym pisaniu, ktore tym rézni sie od pisania kreatywnego na zajeciach jezyka ob-
cego, ze stuzy jedynie dostarczeniu rozrywki i przezy¢ natury estetycznej, pod-
czas gdy to drugie ma za zadanie przyczyni¢ sie do rozwoju kompetencji jezyko-
wych w obcym jezyku poprzez przezycia natury estetycznej. To wtasnie akwi-
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zycja jezyka jako cel nadrzedny sprawia, Ze pisanie kreatywne na zajeciach jezy-
kowych nie stanowi celu samego w sobie.

Pisanie kreatywne na zajeciach z jezyka obcego rézni sie od tradycyjnie poje-
tego creative writing celowoscia etapu przygotowawczego. Etap przygotowaw-
czy, na ktory sktada sie zbieranie materiatéw, czytanie, notowanie, szkicowanie
i planowanie, w tradycyjnie pojetym creative writing stuzy skonstruowaniu tek-
stu kreatywnego. Ten sam etap w pisaniu kreatywnym na zajeciach z jezyka ob-
cego ma za zadanie nie tylko pomaga¢ w konstruowaniu tekstu, lecz takze roz-
wing¢ wiedze i umiejetnos$ci jezykowe. Szczegblne znaczenie ma tu pogtebiona
analiza tekstéw wyjsciowych:

Zadania pisemne powinny bazowac¢ na uprzedniej pogtebionej analizie tekstow wyjscio-

wych. MoZe ona polega¢ na ustaleniu informacji bardziej i mniej waznych, ich wzajemnych

relacji, poréwnaniu i kontrastowaniu, uogélnianiu, opuszczaniu informacji powtarzajacych
sie (redundantnych). Sa to operacje kognitywne, ktére sprawiaja, ze informacje zawarte

w tekscie gtebiej zostaja przetworzone. Wedtug teorii Craika i Lockharta [1972] gtebsze

przetworzenie informacji jest podstawowym warunkiem petnego zrozumienia tekstu i po-

wstania trwalszych sladéw w pamieci, dzieki ktérym zapamietuje sie informacje doktadniej

i trwalej oraz tatwiej przywotuje sie je z pamieci. Dotyczy to zaréwno informacji zawartej

w tekscie, jak i leksyki, zwigzkow taczliwych, fraz, form gramatycznych itp.

[Tluk, 2013: 19]

Teksty wyjsciowe moga by¢ rozumiane w kontekscie niniejszej ksigzki jako te,
ktore funkcjonuja jako inspiracja (stymulator), badz zrédto informacji. O stymu-
latorach jest mowa w rozdziatach 5 i 6 niniejszej pracy.

1.5. Whnioski

Mozna pokusic sie o twierdzenie, Ze pisanie kreatywne wykazuje wiele cech wspél-
nych z akwizycja jezyka obcego. Cechy te mozna zauwazy¢ juz na poszczegélnych
etapach historii creative writing, takich jak: czynniki, dzieki ktérym creative wri-
ting zagos$cito na uczelniach wyzszych oraz historia nazwy dyscypliny, czy tez
English Composition. Wspdlnych elementow dla twérczego pisania i akwizycji je-
zyka mozna doszuka¢ sie w przyktadowych definicjach creative writing, szcze-
gblnie w definicji Maddoxa [2009]. Analiza tajemnicy i suspensu, podstawowych
cech creative writing, przynosi kolejne, mozliwe zwiazki pomiedzy sztuka pisa-
nia a produktywnym uzyciem jezyka.
Z analogii pomiedzy akwizycja jezyka a pisaniem kreatywnym wyptywajg na-
stepujace wnioski dla glottodydaktyki:
1. Twércze pisanie wykazuje tyle podobienstw z przyswajaniem jezyka, iz
nalezy czeSciej je stosowacé na zajeciach jezykowych.
2. Poszczegolne aspekty cech konstytutywnych tworczego pisania stanowig
pole eksploracji dla glottodydaktyki, np. poznawczy aspekt tajemnicy.
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3. Na zajeciach jezykowych nie trzeba zajmowac sie literaturg wysoka, bar-
dziej wskazane jest eksplorowanie tworczego pisania, opartego na sche-
matach fabularnych [Dabata, 2004].

4. Tworcze pisanie pomaga w oswajaniu jezyka obcego.

5. Twércze formy pisania mobilizujg uczacych sie do pomystowosci, aktyw-
nosci, a ponadto - do rozwazan nad jezykiem [Iluk, 1997].

6. Zaréwno tajemnica, jak i suspens tekstdw kreatywnych wptywaja pozy-
tywnie na motywacje uczacego sie.

7. 0bszar emocjonalny (ang. affective domain) jest kluczem do stosowania
suspensu na zajeciach jezykowych.

8. Szacowanie bodzcédw (ang. stimulus appraisal) [Michonska-Stadnik, 2010]
jest zjawiskiem wspélnym dla kreatywno$ci, emocji i motywacji.

9. Twércze pisanie moze przyczyni¢ sie do zmiany postrzegania btedu jezy-
kowego. Btad jezykowy moze stac sie ,dowodem na istnienie procesu ucze-
nia sie” [Wysocka, 1998: 16] oraz przejawem aktywnoSci tworcze;j.

10. Zmiana perspektywy postrzegania btedu jezykowego za posrednictwem

stosowania creative writing przyczynia sie do bardziej przyjaznej i tworczej
postawy nauczyciela.



2. Definicja kreatywnosci

2.1. Charakterystyka kreatywnosci

Twércze pisanie jest przejawem kreatywnoSci. Pojecie kreatywnoSci nie jest jed-
noznaczne. Nadal stanowi przedmiot badan i zywego zainteresowania specjalistow:

0 co chodzi z tym calym zamieszaniem wokdt kreatywnosci? W jakakolwiek definicje to
modne wyrazenie jest przebrane, najwidoczniej przykuwa uwage niezliczonych autoryte-
tow w sprawach edukacji, ekonomii i rzadu, a takze, i w sprawach naukowych. Ponadto,
w mediach wcigz nawigzuje sie do kreatywnosci??.

[Kahl, online]

Ponadto, w jezyku polskim wystepuje kolejna niejednoznaczno$¢ zwigzana
z tym zjawiskiem. Na jego okres$lenie istniejg dwa terminy: twdrczos¢ i kreatyw-
nos¢. Jak twierdzi Karwowski [2009: 20], bogactwo jezyka polskiego stato sie
w tym wypadku Zrédtem probleméw dla badaczy.

2.1.1. Kreatywnos$é a tworczosé

Kreatywnos¢ jest terminem stosunkowo mtodym, wprowadzonym do polskiej
pedagogiki spotecznej przez K. Kornitowicza w 1930 roku [Wtoch, 2006: 1].
W 1950 roku pojecie kreatywno$ci pojawito sie w wyktadzie inauguracyjnym
Amerykanskiego Towarzystwa Psychologicznego, autorstwa J. P. Guilforda, ktory
przyczynit sie do rozwijania mechanizméw tworczosci i kreatywnoSci, przede
wszystkim w kontekscie edukacji kreatywnej [Sajdak, 2008: 25].

Stowo ,twoérczo$¢” natomiast siega etymologia czaséw starozytnych. Na po-
czatku zjawisko tworczosci przypisywano bogom, nastepnie za$ jednostkom wy-
bitnym [Wtoch, 2006: 1].

Réznice pomiedzy tworczoscig a kreatywnoscig zostaty uchwycone w sposéb

nastepujacy:

23 What is all the commotion about creativity? Whatever definition this vogue expression is
dressed in, it has apparently captured the awareness of countless authorities for educational,
economical, governmental and last but not least, scientific issues. Moreover, the media is filled
with references to creativity or its synonyms [Kahl, online].
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Twoérczos¢ jest pojeciem opisujacym zjawisko spoteczne, kreatywnos¢ - ceche indywi-
dualna. Tworczos¢ taczy w sobie osobe tworzacg z wytworem oraz spotecznym odbiorem
dzieta. W przypadku kreatywno$ci bardziej uzasadnione jest méwienie o potencjale do
stworzenia czego$ w przysztosci, rodzaju obietnicy, ktora moze, ale nie musi by¢ spetniona.

[Karwowski, 2009: 17]

Kreatywno$¢ moze by¢ okreslona mianem tworczosci bez dzieta, a przynajmniej bez dzieta
wyraznego i namacalnego (obrazu, kompozycji, wiersza). ,Dzietem” kreatywnosci moze by¢
pomyst, dowcip, nowa zabawa. Wynika z tego, Ze cho¢ wybitni twoércy sg kreatywni, to ist-
nieja osoby kreatywne nie bedace twércami.

[Karwowski, 2009: 19]

Wedtug Karwowskiego [2009], twérczo$¢ mozna przyporzadkowacé takim po-
jeciom, jak: zjawisko spoteczne, osoba tworzaca i wytwdr jej tworczosci, spotecz-
ny odbior dzieta. Kreatywno$¢ za$ zwigzana jest z takimi zjawiskami, jak: po-
tencjal, twdrczo$¢ bez dzieta. Kreatywno$¢ cechuje takze mniejsza namacalno$¢
albo nawet zupetny jej brak. Mozna wiec stwierdzi¢, iz tworczo$¢ jest bardziej
uchwytna i konkretna w poréwnaniu do kreatywno$ci.

Zaréwno ,kreatywnos$¢” i ,tworczo$¢” maja swoje miejsce w ramach proble-
matyki niniejszej rozprawy. Wazna jest tu kreatywnos¢, z jej naciskiem na proces
i potencjat. Istnieje mozliwo$¢ wykorzystania potencjatu kreatywnosci uczacych
sie na zajeciach z jezyka obcego. Istotne miejsce zajmuje takze termin ,tworczosc¢”,
z jej naciskiem na rezultat - dzieto. Dzietami mozna nazwac¢ teksty tworzone
przez uczacych sie na zajeciach z jezyka obcego.

W jezyku angielskim nie ma rozréznienia na ,twdérczos$¢ i kreatywno$¢.” Ist-
nieje jedynie hasto creativity. Ze wzgledu na fakt, iz celem niniejszej rozprawy
jest ukazanie wptywu tworczego pisania na rozwoj sprawnosci dialogowych
wtlasnie w jezyku angielskim, oba terminy beda uzywane zamiennie, gdyz oba s3
ekwiwalentami angielskiego hasta creativity.

2.2. Definicje kreatywnosci

Kreatywno$¢ (ang. creativity) jest zjawiskiem niezwykle ztozonym. Jak podaje
Taylor [1998: 99]:

Jak wykazaty badania, kreatywnos¢ jest zjawiskiem ztozonym, bardzo skomplikowanym
ludzkim dokonaniem. Reprezentuje najwyzszy poziom dokonan, do ktérych rodzaj ludzki
aspiruje. Dla wielu oséb, zajmujacych sie sztuka, jak poeci czy pisarze, najwyzszym pozio-
mem procesu kreatywnego jest niemal kazda reakcja, angazujaca ludzka istote jako catos¢,
wszystkie mozliwosci reakcji z repertuaru danej osoby. Wiele czesci sktadowych kreatyw-
nosci taczy sie w celu zblizenia sie do reakcji, obejmujacej istote ludzka jako cato$¢?.

24 To us, as displayed in our own studies, creativity is a very complex human performance and
occurrence, one of the highest level performances and accomplishments to which human kind
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Ze wzgledu na wspomniang ztozono$¢, zjawisko kreatywnos$ci mozna defi-
niowac réznorodnie i z réznych perspektyw. Zapoznanie sie z tymi definicjami
stuzy zrozumieniu definicji twdrczego pisania, jak rowniez pozwala na $§wiado-
me stosowanie kreatywno$ci na zajeciach z jezyka obcego.

2.2.1. Kreatywnosé jako potencjat

Kreatywno$¢ jest okresSlana jako potencjal, ktérego rozwiniecie prowadzi do
twdrczosci. W przeciwienstwie do dziet twdrczych, sam potencjat pozostaje nie-
widoczny. To jednak nie umniejsza jego znaczenia i realnosci, o ktorej pisze Kar-
wowski (2009: 19):

Z faktu, ze kreatywno$c¢ jest potencjatem do rzeczywistej twérczosci nie wynika, Ze jest to
co$ nierzeczywistego, bo niewidocznego hic et nunc. Badania potwierdzaja teze, ze mtode
osoby charakteryzujace sie kreatywnos$cia zwykle osiagaja tez wyrazne sukcesy tworcze.
Trzeba jednak pamieta¢ o waznych czynnikach posredniczacych w realizacji potencjatu -
szczegblnie roli motywacji oraz wptywu czynnikéw zewnetrznych ($rodowiskowych).
[Karwowski, 2009: 19]

W powyzszych stowach podkreslono znaczenie motywacji w rozwijaniu po-
tencjatu. Kreatywno$¢ potrzebuje motywacji oraz wsparcia sSrodowiska ze-
wnetrznego, by mogta w ogoéle zaistniec:

Kreatywnos$¢ to osobowosciowy potencjat wiekszosci ludzi do osiagania znaczacych - przy-
najmniej w skali psychologicznej - wynikéw w zakresie twérczosci. Potencjat ten zwigza-
ny jest gtéwnie z cechami charakterologicznymi - otwartoscia, wrazliwoscia na problemy
oraz motywacjg do dziatania, stad zasadne jest wigzanie kreatywno$ci zaréwno z postawa
tworczg, jak i ze zdolnosciami twdrczymi. Kreatywno$¢ moze by¢ traktowana jako wyjs-
ciowy, elementarny poziom tworczos$ci - charakterystyczny dla wiekszo$ci zdrowych oséb,
warunek konieczny, ale niewystarczajacy, kazdej aktywnoSci o charakterze twérczym.
[Karwowski, 2009: 27]

Kreatywno$¢ zaktada istnienie postawy tworczej, ktora zdefiniowano ponizej:

Przez postawe twdrcza rozumiemy zesp6t dyspozycji poznawczych, emocjonalno-moty-
wacyjnych i behawioralnych, ktory umozliwia jednostce reorganizowanie dotychczasowych
do$wiadczen, odkrywanie i konstruowanie czego$ (rzeczy, idei, sposobu dziatania, sposo-

bu postrzegania $wiata) dla niej nowego i warto$ciowego.
[Szmidt, 2001: 181]

Postawa tworcza jest wyrazem tworczos$ci codziennej, ktéra powstaje z moty-
wacji do wzrostu i rozwoju. Tego rodzaju postawa wykazuja sie ludzie poszu-
kujacy sensu zycia i mozliwo$ci rozwoju [Szmidt, 2001: 181-182].

can aspire. To many in the arts, including poets and creative writers, the highest degree of the
creative process is almost a combined total-human-being response, involving all aspects of such
a person’s response repertoire. Many subcomponents of creativity are combined simultaneously
and/or successively to approach this almost total-human-being response Taylor [1998: 99].
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[stotnym sktadnikiem kreatywnosci, pojmowanej jako potencjat, jest mysle-
nie dywergencyjne, czyli myslenie przebiegajace z szerszej perspektywy, zo-
rientowane na odkrywanie nowych, niestandardowych sposobéw podejscia do
danego problemu. Przeciwienstwem mys$lenia dywergencyjnego jest myslenie
konwergencyjne, czyli myslenie z wezszej perspektywy i zorientowane na zna-
lezienie jednej odpowiedzi [Dakowska, 2005: 172]2°. Mys$lenie dywergencyjne
jest stosowane jako technika w celu odnajdywania niestandardowych roz-
wigzan:

Myslenie dywergencyjne jest technika, czesto uzywang w czynno$ciach zwigzanych z krea-

tywno$cig, poniewaz pozwala na rozszerzanie granic myslowych poprzez szukanie nowych

mozliwosci i sposobéw rozwigzywania i wykonaniaZ®,
[Fogl, online]

2.2.2. Definicja tworczosci z punktu widzenia obszaréw
jej rozpoznawania

Istniejg trzy obszary, w ktérych mozna dokonac rozpoznania kreatywnosci. Ob-
szary te stanowig odpowiedzi na nastepujace pytania:

- Co jest tworczoscig?

- Kto nazwany zostanie twérca?

- Dlaczego? Jak?

Pierwsze pytanie dotyczy jakos$ci dzieta twdrczego, drugie - struktury osobo-
wosci tworcy, trzecie z kolei pytanie (a raczej pytania) dotyczy powigzan pomie-
dzy dzietem a twoérca. Niewtasciwe jest traktowanie tych obszaréw w sposéb
roztaczny, ,redukujgcy fenomen tworczosci do funkcji proceséw myslowych, in-
tuicji, uczu¢ czy interakeji” [Sajdak, 2008: 16].

Nalezy przyjrzec¢ sie dwédm pierwszym obszarom, ktére pozwalaja na rozpoz-
nanie kreatywnosci, tj. dzietu i osobowosci tworcy.

2.2.2.1. Definicja tworczosci z punktu widzenia obszaréow
jej rozpoznawania: dzieto

Dzieto jest najstarszym etapem w ewolucji znaczen przypisywanych twdérczosci.
To od dzieta zalezato, czy dang osobe mozna byto nazwac twdrca. Miarg twor-
czoéci byta ,nowos¢ i cennos¢” dzieta [Sajdak, 2008: 16]. Kreatywno$¢ definio-
wano wiec z punktu widzenia rezultatu ludzkich staran.

%5 Creativity involves divergent thinking, i.e. thinking with a wide perspective, aimed at disco-
vering a new, unusual answer to the problem, as opposed to the convergent one, i.e. thinking with
a narrow focus aimed at finding one answer [Dakowska, 2005: 172).

26 Divergent thinking - more than a mere tool - is a technique very commonly used on creative
activities because it allows us to expand our brains a little bit, by looking for new opportunities
and ways of getting things done [Fogli, online].
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Kryteriami twdrczo$ci pojmowanej gtéwnie jako dzieto, sa:

-nowo$¢ dla podmiotu i spoteczenstwa,

- znaczenie dla podmiotu i spoteczenistwa,

—uznanie unikalnos$ci dzieta,

- umieszczenie w ramach kanonu wiedzy zawartej w leksykonach i encyklo-

pediach,

- opinia ekspertéw [Sajdak, 2008: 17].

Kreatywno$¢, definiowana przez pryzmat dzieta, charakteryzuje jedynie oso-
by wybitnie zdolne. Najwazniejszy staje sie efekt konicowy. Taki sposéb postrze-
gania tworczos$ci daje niepeny obraz zjawiska [Sajdak, 2008: 18]. Jest on rowniez
bezuzyteczny dla pedagoga, ktéry, z powodu braku odpowiednich uprawnien,
nie moze rozstrzygac o tym, ktéry wytwor uczniowskiej dziatalnosci jest dzietem
wybitnym, a ktory nie. Takie ujecie kreatywnosci nie przydaje znaczenia rozwo-
jowi osoby [Sajdak, 2008: 18].

Watpliwos$ci budzi takze znaczenie opinii ekspertéw, jako kryterium uznawa-
nia dzieta:

Szczegoblnie to ostatnie kryterium - opinia ekspertéw - pokazuje wysoki stopien relaty-

wizmu dziet twdrczych. Uzaleznienie uznania dzieta za nowe i cenne od subiektywnych

z natury ocen ludzi z kregédw opiniotworczych - recenzentéw, mecenaséw sztuki, rézno-

rodnych autorytetéw, a ostatnio i sponsoréw - budzito zawsze wiele sprzeciwéw. C6z bo-

wiem z dzietami zyskujacymi uznanie po wiekach?

Historia daje wiele przyktadow na poparcie tezy, ze laur bardziej lubi czaszki niz skronie.
[Sajdak, 2008: 17]

Definiowanie tworczosci jedynie z punktu widzenia jej koncowego rezultatu
spotyka sie z coraz wieksza krytyka (Sajdak, 2008: 18). Dlatego pojawity sie inne
sposoby definiowania kreatywnosci, podkreslajgce znaczenie osobowosci tworcy.

2.2.2.2. Definicja twérczosci z punktu widzenia obszaréw
jej rozpoznawania: osobowos¢ tworcy

Struktura osobowosci twoércy stanowi kolejng ptaszczyzne definiowania twor-
czosci, dzieki ktorej kreatywno$¢ mozna opisywac jako specyficzng postawe wo-
bec Swiata. Necka [2001: 23] taki rodzaj kreatywnoS$ci nazywa ,twdrczos$cia bez
dziet”, ktéra moze by¢ okreslona jako: ,zdolno$¢ czysto potencjalna, z ré6znych
powodow niezrealizowana w postaci wytwordw spetniajgcych kryteria nowosci
i wartosci”. Dzieki oddzieleniu dzieta od osobowos$ci, mozna ujrze¢ kreatywnos¢
w zupetnie innym $wietle. Kreatywne moga by¢ osoby, wykonujace pozornie nie-
tworcze zawody, pod warunkiem, Ze reprezentujg kreatywna postawe wobec wy-
konywanych czynnosci. Postawa taka generowana jest poprzez cechy osobowosci
twdrczych, do ktorych naleza:

- niezalezno$¢,

- akceptacja wtasnych mysli i emocji,
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-zdolnos¢ do integrowania zjawisk oddzielnych, nawet pozostajacych do sie-

bie w opozycji;

- wolnos¢ od leku przed nieznanym i tajemniczym,

- ponadprzecietna spontaniczno$¢ i ekspresyjnos$¢, zblizona do nieujarzmionej

postawy dziecka,

- poczucie humoru [Maslow za Sajdak, 2008: 19].

Cechy osobowosci twdrczej znajduja swoje zastosowanie na zajeciach z jezy-
ka obcego. Niezalezno$¢ jest w tym momencie tozsama z autonomia uczacego
sie, spontaniczno$c¢ i ekspresyjnos¢ sa wynikiem uwolnienia zasobow inteligen-
cji emocjonalnej, tak samo jak poczucie humoru czy akceptacja wtasnych mysli
i emocji. Niewykluczone, iz rozwéj cech osobowosci twoérczej mozna wspomaoc
poprzez systematyczne wprowadzanie tworczego pisania na zajeciach. Dzieki
tworzeniu tekstow literackich na zajeciach, lek przed nieznanym i tajemniczym
moze by¢ stopniowo oswajany. Takze jezyk - obcy i tajemniczy system interpre-
towania $wiata - przestaje by¢ strasznym ,potworem” w wyobrazni adepta, a sta-
je sie nowym i fascynujgcym polem eksploracji dla niezaleznego umystu jedno-
stki kreatywnej, ktéra uczacy sie moze sie stopniowo stawac.

Sajdak [2008: 20] podaje nastepujace cechy osobowosci twoérczej wedtug Ro-
gersa:

- przeciwno$¢ psychologicznej ,obronnosci”, czyli otwarto$¢ na do§wiadczenie,

- umiejscowienie Zrédta oceniania wewnatrz,

- umiejetno$¢ spontanicznego badania, wrecz ,bawienia sie” elementami kon-

cepcji.

Pierwsza z cech zaktada elastyczno$¢, ktora jest niezbednym czynnikiem
w procesie uczenia sie jezykéw obcych. Jezyk jest zjawiskiem niezwykle ztozo-
nym, stad tez jego przyswajanie wymaga elastycznosci i jednocze$nie te ela-
styczno$¢ ¢wiczy. Nastepna z powyzszych cech, umiejscowienie Zrédta ocenia-
nia wewnatrz, jest kolejnym krokiem na drodze do autonomii w budowaniu wtas-
nych zasad, wyciaganiu samodzielnych wnioskéw, tworzeniu wtasnej hierarchii
wartosci. Jak pisze Wojtynek-Musik [2001:18]: ,odtwarzanie obcych wnioskéw
i informacji, bez zadnego poczucia sprawstwa, przegrywa zawsze z cho¢by nie-
wielka, ale wlasna obserwacjg”.

Ostatnia z cech osobowo$ci twdrczej, poprzez stowo ,bawienie sie”, a takze
»Sspontanicznos¢”, nawigzuje do ludycznosci. Wprowadzenie ludyczno$ci na za-
jecia z jezyka obcego jest mozliwe dzieki technikom ludycznym. Techniki te
wspieraja zardwno przyswajanie jezyka, jak i samopoznanie. Nie tylko wypetniajg
zatozenia procesu glottodydaktycznego, ale sg czynnikiem wspierajagcym we-
wnetrzng integracje cztowieka [Hostynski, 2005: 1]%7.

27 Wyrazenie funkcja integrujgca w odniesieniu do technik ludycznych implikuje, ze tech-
niki te - obok wielu innych czynnikéw procesu glottodydaktycznego - stanowi¢ mogg poten-
cjat stymulujacy i wspierajacy wewnetrzng integracje cztowieka” (Hostynski, 2005, online).
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Z punktu widzenia osobowosci, kreatywno$¢ ma takze znaczenie jako czyn-
nik, prowadzacy do dojrzatosci, rozumianej jako petna funkcjonalnos$¢ [Patter-
son, online].

2.3. Aspekty kreatywnosci

Wyréznia sie nastepujace aspekty tworczos$ci w zaleznosci od zorientowania pod
wzgledem teorii i metodologii:

- aspekt atrybutywny,

- podmiotowy,

- procesualny,

- stymulatoréw-inhibitoréw [Wtoch, 2006: 99].

Pierwszy z aspektow stuzy do okreslania tworczosci jako wytworu, drugi skupia
sie na osobie tworcy. Aspekt procesualny ujmuje tworczo$c¢ jako proces psychicz-
ny, a aspekt dotyczacy stymulatoréw-inhibitoréw definiuje czynniki zewnetrzne,
ktére warunkujg proces tworczy. Aspekty tworczosci, potaczone w jedno, tworza
»czteroaspektowy paradygmat interpretacji twoérczosci” [Wtoch, 2006: 99].

2.3.1. Twérczos¢ w aspekcie atrybutywnym i podmiotowym

W tym wymiarze, kreatywnos$¢ traktuje sie jako wytwor odznaczajacy sie takimi
cechami, jak: nowos$¢ i cenno$¢. Jest tu miejsce na wyrazenia opiniujgce: ,twor-
czo$¢ drugorzedna”, ,twérczos$¢ wybitna”, ,twoérczos¢ codzienna”, ,twdrczos¢
praktyczna”, ,twdrczos¢ innowacyjna” [Wtoch, 2006: 99]. W pewnym sensie de-
finiowanie tworczosci w aspekcie atrybutywnym jest czeSciowo tozsame z defi-
nicjg tworczosci z punktu widzenia jednego z obszaréw jej rozpoznawania:
dzieta. Tozsamo$¢ ta jest jednakze jedynie cze$ciowa, poniewaz tworczo$¢ w wy-
miarze atrybutywnym wpisuje sie w rézne sfery ludzkiej dziatalnosci, a co za tym
idzie, takze w nauke jezyka obcego. Akwizycja jezyka obcego przestaje wiec by¢
procesem odtwoérczym i mechanicznym. Jedynie przez to (i az dzieki temu), ze
jest jedna ze sfer ludzkiej dziatalnos$ci, juz ma zadatki na to, by sta¢ sie poten-
cjalnym przejawem kreatywnosci. Czy tak sie stanie, zalezy od podejscia pro-
wadzacego i budowaniu przez niego/nig atmosfery zaje¢ [Wtoch, 2006: 99].
Definicja tworczosci w aspekcie podmiotowym przypomina definicje twor-
czo$ci z punktu widzenia jednego z obszaréw jej rozpoznawania, tj. osobowosci
tworcy. W obu przyktadach definiowania kreatywnos$ci mamy do czynienia z cha-
rakterystyka osobowosci tworcy. Tworczos¢ jako jedyny w swoim rodzaju talent
zostataby zarezerwowana dla wybranych, dla tak zwanych ,jednostek wybitnych”.
Natomiast tworczos¢ jako proces aktualizacji rozwoju wtasnego ja dostepna jest
wszystkim, ktérzy daza do samorealizacji. W tym drugim ujeciu, kreatywnos$¢
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jest elementem reprezentujacym istote natury ludzkiej, ktéra jest tendencja do
samorealizacji?®. Tendencje te mozna wykorzysta¢ poprzez zastosowanie twor-
czego pisania na zajeciach z jezyka obcego.

2.3.2. Tworczos¢ w aspekcie procesualnym

Procesualne podejscie do tworczosci charakteryzuje sie poszukiwaniem proce-
séw prowadzacych do wytworzenia dzieta, ktore odbierane jest jako nowe i cenne.
Procesy, jakie moga prowadzi¢ do powstania ww. dzieta, moga by¢ réznego ro-
dzaju: psychiczne, intelektualne, emocjonalne, motywacyjne, a takze - behawio-
ralne. Mamy do czynienia z dwoma rodzajami postaw w stosunku do procesual-
nego aspektu kreatywnoSci. Pierwsza postawa postrzega procesy prowadzace
do wytworzenia dzieta z punktu widzenia jego samego. Podobnie jak w aspekcie
atrybutywnym, wazny jest wytwoér. Druga postawa to zainteresowanie procesem
samym w sobie i korzysci z niego ptynacych, waznych dla jednostki, a nie dla spo-
teczenistwa czy narodu [Wtoch, 2006: 99].
Ta ostatnia postawa moze korelowac z celami dydaktyki zorientowanej na pro-
ces?®. W tego rodzaju dydaktyce jest miejsce na korzystanie z tworczego pisania,
sztuk plastycznych i muzyki na zajeciach z jezyka obcego. Dydaktyka zoriento-
wana na proces i twdrczo$¢ w aspekcie procesualnym posiada ten sam obszar
eksploracji: réznego rodzaju procesy same w sobie.
Jak pisze Karpinska-Musiat [2011]: ,kreatywno$¢ rodzi sie w interakgc;ji jezy-
kowej. [...] Jezyk staje sie punktem wyj$cia dla kreatywno$ci oraz staje sie narze-
dziem jej realizacji w efekcie konicowym”. Na podstawie schematu opracowane-
go przez Karpinska-Musiat [2011: 5] mozna wywnioskowaé, Ze:
1. Jezyk i kreatywno$¢ wspétpracuja ze sobg w jednym kole (wspét)zalezno$ci.
2. Czynnikami wspierajgcymi wspétprace jezyka i kreatywnoSci sa:
- interakcja wielu opinii,
- tworzenie wiedzy i konstruktow,
- autorefleksja i autoedukacja.

3.]Jezyk, poprzez interakcje wielu opinii, tworzenie wiedzy i konstruktow
wspiera kreatywno$¢. Ta zas wspoéttworzy jezyk dzieki autorefleksji i auto-
edukacji. Kolejno$¢ wzajemnego wspierania oraz tworzenia kreatywno$ci
i jezyka jest niemozliwa do ustalenia - poszczeg6lne czynniki dziatajg jed-
nocze$nie, stad schemat kota jako najbardziej odpowiedni do zilustrowania
wspoélipracy obu zjawisk.

28 Zasadniczym motywem podjecia dziatalno$ci twoérczej jest naturalna tendencja cztowieka
do samorealizacji, do wykorzystania wszystkich swoich zdolnosci” [Rogers za Wtoch, 2006: 99].
2 procezessorienterten Mediendidaktik [Hellwig, 1997: 42].
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Podejscie procesualne umozliwia skupienie uwagi na wzajemnym wspieraniu
sie jezyka i tworczosci. Moze ono takze wspomagac umiejetne sterowanie pro-
cesami, takze w celu uzyskania tekstow kreatywnych w jezyku obcym.

2.3.3. Tworczos¢ w aspekcie stymulatorow-inhibitorow

Stymulatory-inhibitory to czynniki zewnetrzne, ktére warunkujg proces two-
rzenia. Kreatywnos$¢ w aspekcie stymulatoréw-inhibitoréw jest szczegélnie at-
rakcyjnym polem eksplorowania dla pedagogiki. Ta dziedzina bowiem dazy do
okres$lania jakos$ci warunkéw dydaktyczno-wychowawczych, w jakich powinna
przebiegac aktywnos$¢ tworcza cztowieka w srodowisku wychowawczym [Wtoch,
2006: 99].

Jak sama nazwa wskazuje, stymulatorami mozna nazwac¢ czynniki zewnetrz-
ne, ktére pozytywnie warunkuja proces tworzenia. Inhibitorami twérczosci na-
zwane zostato cate spektrum barier psychicznych, powstrzymujacych rozwoj
twdrczosci [Niemierko, 2009: 208].

Role stymulatoréw generujacych procesy tworcze na zajeciach z jezyka obce-
go najlepiej petnia juz wytworzone dzieta sztuki. Dzieta sztuk plastycznych, mu-
zyki i twérczego pisania (teksty literackie) w sposéb naturalny generujg atmos-
fere potrzebna do zaistnienia proceséw tworczych. Dzieje sie tak dlatego, iz dzieta
te powstaty z nagromadzenia tworczej energii, ktéra zostata zainwestowana
w proces ich powstawania i ktérg niejako oddaja w momencie skupienia na nich
uwagi odbiorcy.

Obecnos¢ stymulatorow w formie dziet sztuki pozwala na wygenerowanie at-
mosfery tworczej, ktéra z kolei porusza cate spektrum procesualne (procesy psy-
chiczne, intelektualne, emocjonalne, motywacyjne, behawioralne), dzieki ktérym
moze powstac tekst tworczy, subiektywnie nowy, w nowym jezyku (jezyku, kto-
ry uczacy sie wtasnie przyswaja). Dlatego tez twdrczos$¢ w aspekcie stymulato-
réw-inhibitoréw ma istotne znaczenie w pisaniu tekstéw kreatywnych na zaje-
ciach z jezyka obcego. Bez czynnikéw zewnetrznych, warunkujacych proces two-
rzenia, pisanie jakichkolwiek tekstéw kreatywnych jest niezwykle trudne, c6z
dopiero pisanie takich tekstéw w jezyku obcym. Bezuzytecznos$¢ pisania ,z po-
wietrza” omawia Lipinska [2002: 58], podkreslajac role przygotowania do napi-
sania tekstu. Przygotowanie polega chociazby na zastosowaniu asocjogramu,
wystuchaniu utworu muzycznego czy przeczytaniu wiersza. Innymi stowy - przy-
gotowanie do pisania tekstu kreatywnego w jezyku obcym wymaga wprowa-
dzenia stymulatoréw.

Przygotowanie w postaci wprowadzenia stymulatoréw jest niezbednym czyn-
nikiem wygenerowania tekstu tworczego w jezyku obcym, gdyz ,prace pisane
bez przygotowania sg nieuzyteczne i mogg da¢ mylny obraz o rzeczywistych
umiejetnosciach uczniéw/studentéw” [Lipinska, 2002: 58].
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2.4. Parametry kreatywnosci

Zagadnienie parametrow kreatywnosci stanowi jeden z kluczowych czynnikéw
interesujacych badaczy. Parametry przez nich konstruowane maja stuzy¢ zmie-
rzeniu i poréwnaniu kreatywnosci w réznych ugrupowaniach ludzkich. Wskaz-
niki czesto réznig sie od siebie.

Wedtug Mahdavi i in. [2011], kreatywno$¢ moze by¢ formutowana w sieci in-
terakcji miedzyludzkich, stad do konceptualizacji zjawiska w organizacji i zbu-
dowania matrycy kreatywnosci (ang. creativity matrix) konieczne sg nastepujace
parametry:

- inwencja,

- innowacyjnos¢,

- napisanie ksigzki,

- prowadzenie wyktad6w na konferencjach miedzynarodowych.

Wedtug Starchenko [online], ptynnosé¢, elastycznos$¢ i oryginalno$¢ stanowig
parametry kreatywno$ci:

Kreatywno$¢ posiada trzy parametry: ptynnos¢, elastycznos¢ i oryginalnosé. Te trzy kryte-
ria sa niezbedne w zrozumieniu pomyslnie przebiegajacego procesu kreatywnego. Nie dys-
ponujemy danymi dotyczacymi réznic w umystach podmiotéw mato i wysoce kreatywnych
podczas wykonywania twoérczych zadan, ktore posiadatyby osobne kryteria kreatywno$ci®°.

Nie s3 to jedyne cechy kreatywnoSci. Jest ich znacznie wiecej w réznych kon-
tekstach jej stosowania. Kreatywno$¢ jako narzedzie uzywane na zajeciach jezy-
ka obcego wymaga z pewnoS$ciag innego rodzaju wyznacznikow.

Hellwig [2007] wymienia zdolno$ci powstate pod wptywem obcowania z lite-
raturg i kulturg na zajeciach z jezyka obcego. Lista zdolno$ci wg Hellwiga jest jed-
nocze$nie zestawem przyktadowych parametréw, za pomoca ktérych mozna mie-
rzy¢ kreatywno$¢ w konteksScie nauczania jezyka obcego. Przedstawiajg sie one
w spos6b nastepujacy:

-zdolno$¢ czytania, interpretowania i ttumaczenia oraz krytycznego rozu-

mienia innych §wiatéw i kultur w poréwnaniu do wtasnego $wiata i kultury,

- zdolno$ci pozbywania sie probleméw i rozwijania umiejetno$ci budowania

argumentéw w dyskursie,

- wrazliwo$¢ na jezykowe, a w szczegd6lnosci na literacko-kulturowe przed-

stawienie i konstruowanie od podstaw wiedzy na temat mozliwo$ci repre-
zentacji kulturowo-literackich,

30 There are 3 psychological parameters of creativity: fluency, flexibility, originality, which are
important characteristics to understand how successfully process of creativity proceeds. There is
no data about brain differences in high and low creative subjects during performance of creative
tasks, involving separate parameters of creativity [Starchenko, online].
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-zdolnos$¢ ,elementarnej literackosci” (niem. elementaren Literarisieren) or-
ganizacji i reorganizacji poczatkowo prostych, potem coraz bardziej ztozZo-
nych tekstéw literackich,

- zdolno$¢ utrzymywania kontaktu i zaprzyjazniania sie z literatura,

- zdolno$¢ przywotywania kontekstéw kulturowo-literackich,

- zdolno$¢ wychwytywania duchowych pierwiastkéw w kulturze i literaturze,
ktoére moga zaowocowac¢ koncepcjami przydatnymi takze w zyciu, przyczy-
niajacymi sie do rozwijania tozsamosci,

- zdolno$¢ aktywnego spedzania czasu na czytaniu i dziataniu kreatywnym,

- zdolno$¢ spetiania sie kulturowo-literackiego.

Zdolnosci, podane przez Hellwiga [2007], moga by¢ pobudzane i rozwijane
w trakcie akwizycji jezyka obcego. Warunkiem koniecznym do tego jest umozli-
wienie uczacym obcowania z literatura i sztuka na zajeciach jezykowych. Formy
sztuki, takie jak: muzyka, poezja, malarstwo moga petnic role stymulatoréw, czy-
li czynnikd6w motywujacych i inspirujacych. Doktadniejsze ich omdwienie znaj-
duje sie w czesci badawczej niniejszego tekstu.

2.5. Wnioski

Kreatywnos¢ jest zjawiskiem nieustannie badanym i budzacym kontrowersje.
Powodem takiego stanu rzeczy moze by¢ jej ztozonos¢ i wieloaspektowosé. Do-
datkowo, w jezyku polskim wystepuja dwa okreslenia zjawiska: ,kreatywnos$¢”
i,tworczosc¢”.

Powyzsze czynniki powoduja mnogos¢ definicji kreatywnosci. Tworczos¢ jest
definiowana pod réznym katem i z réznych perspektyw. Swiadomo$¢ réznych
sposobdow pojmowania kreatywnos$ci moze by¢ niezwykle owocna w kontekscie
edukacyjnym. Sktada sie na to wiele powoddéw, wsréd nich m. in.:

1. Kreatywno$¢ pojmowana jako potencjat wigze sie z mysleniem dywergencyj-
nym. Stosowanie myslenia tego typu moze prowadzi¢ do innowacyjnych spo-
sobéw rozwigzywania danego problemu, spojrzenia nan z szerszej perspek-
tywy. Jednostka ludzka moze sta¢ sie dzieki temu zorientowana na odkrywa-
nie nowych, niestandardowych sposobéw podejécia do danego problemu.

2. Definiowanie kreatywnoSci z punktu widzenia r6znych obszaréw jej rozpo-
znawania moze prowadzi¢ do bardziej skutecznego jej rozpoznania i gene-
rowania u uczacego sie. Niewskazane jest traktowanie tych obszaréw w spo-
sob roztgczny, ,redukujacy fenomen twdérczosci do funkcji proceséw myslo-
wych, intuicji, uczu¢ czy interakeji” [Sajdak, 2008: 16]. Podejscie holistyczne
w tym wypadku moze by¢ bardziej motywujace.

3. W kontekscie edukacyjnym pomocnym moze okazac sie znajomos¢ réznych
aspektéw kreatywno$ci. Nalezy wzia¢ pod uwage wszystkie aspekty twor-
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czo$ci: atrybutywny, podmiotowy, procesualny, stymulatoréw-inhibitorow.
Dla edukacji najbardziej uzyteczne sg dwa ostatnie aspekty. Aspekt proce-
sualny kreatywnos$ci pozwala na jej wytworzenie dzieki interakcji jezyko-
wej [Karpinska-Musiat, 2011]. Jezyk i kreatywnos$¢ w jej aspekcie proce-
sualnym wspoétpracuja, wspomagajac sie nawzajem. Zjawisko to jest godne
uwagi z punktu widzenia badan glottodydaktycznych.

Aspekt stymulatoréw-inhibitoréw zwraca uwage na konieczno$¢ zastoso-
wania odpowiednich bodZcéw zewnetrznych w celu uzyskania kreatyw-
nosci. BodZcami uzywanymi dla celéw edukacyjnych moga by¢ wszelkie for-
my sztuki: muzyKka, literatura, obraz.

. Parametry kreatywnosci nie sg zbiorem ustalonym raz na zawsze. Zmieniajg

sie w zaleznosci od celu i kontekstu, w ktérym kreatywnos¢é ma znalez¢ za-
stosowanie. Daje to szerokie pole poszukiwan odpowiednich parametréw,
ktére moga by¢ z powodzeniem zastosowane w kontekscie edukacyjnym.



3. Wykorzystanie sztuki
W hauczaniu jezykow obcych

3.1. Historia wykorzystania sztuki
dla celow edukacyjnych

Sztuka w edukacji nie musi by¢ pojmowana wytacznie jako przedmiot naucza-
nia. Moze stanowi¢ narzedzie do nauczania innych przedmiotéow. W tym uzyciu
staje sie elementem uatrakcyjniajgcym zmudny proces przyswajania wiedzy i po-
budzajacym kreatywnos¢. Stosowanie sztuki, czyli muzyki, malarstwa, rzezby i li-
teratury, jako narzedzia edukacji, ma za sobg dtugg historie.

3.1.1. Wptyw ilustrowanej ksigzki na stosowanie sztuki
dla celow edukacyjnych

Wptyw ilustrowanej ksigzki na rozwdj stosowania sztuki dla celéw edukacyjnych
zaczyna sie od Johanna Amosa Comeniusa i jego Orbis Sensualium Pictus. Dzieto Co-
meniusa zawierato teksty w réznych jezykach opatrzone elementami sztuk pla-
stycznych [Hellwig, 1996: 16]. Mozna stwierdzi¢, Ze dzieto Comeniusa stanowi jedng
z pierwszych wcielen idei tgczenia sztuk plastycznych i nauki jezykéw obcych.
W tym wypadku nawet kilku naraz, gdyz ksigzka wydana zostata w kilku jezykach.

Nastepnym przyktadem taczenia sztuki i nauki jezykéw obcych byty tzw. chap-
books3'. W XIX wieku terminem chapbooks okre$lono mate, tanie ksigzeczki badz

31 Terminu chapbooks uzywa sie w jezyku polskim i w r6znym kontekscie znaczeniowym,
jak ilustruje przyktad ponize;j:

Chabbooks to limitowane wydania opowiadarn podpisane przez autora. Do tej pory, w takiej
formie, wydano trzy opowiadania Grahama Mastertona, a mianowicie: Hurry Monster (Bestia
pospiechu), The Scrawler (Bazgrota) oraz Sepsis (Posocznica). Ostatnio pojawita sie zapowiedz
kolejnego chapbooka - Half Sick of Shadows. Bedzie to zbiorcze wydanie az trzech opowiadarn -
Wizerunek zta, Camelot i wtasnie Half Sick of Shadows. Wszystkie trzy tytuty powstaty na pod-
stawie poematu Alfreda Tennysona Lady of Shalott. Nowy chapbook bedzie bogato ilustrowany,
niestety bedzie réwniez o wiele mniej dostepny, niz poprzednie.

http://mastertonOwojtekb.blox.pl/2008/09/Nowe-chapbooks.html#ListaKomentarzy.
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broszury, sprzedawane na ulicy lub przez domokrazcéw od XVI do poczatkéw
XIX stulecia. Ksigzeczki zawieraty ballady, bajki, romanse oraz inne formy roz-
rywki [Baldick, 1990: 33]. Chapbooks stuzyty takze do celéw edukacyjnych. An-
alfabeci uczyli sie na nich czyta¢, co byto mozliwe dzieki zawartoSci artystycznej,
czyli ilustracjom. I[lustratorem, ktéry przyczynit sie do stosowania sztuki w edu-
kacji jezykéw obcych, byt Daniel Chodowiecki. Jego ilustracje zdobig dzieto Ba-
sedowa Elementarwerk [Hellwig, 1996: 17].

Okoto roku 1930 zalecato sie systematyczne stosowanie dziet sztuk plastycz-
nych w materiatach do nauki jezykéw obcych. Niezwykle istotnym jest fakt, iz
w realiach nauki jezykdw nowozytnych stosuje sie dzieta sztuki o réznym cha-
rakterze. Sg to prace przesaczone Kkulturg, z ktérej sie wywodza, dzieki czemu
moga stuzy¢ do jej poznawania [Hellwig za Kohl/Schréder, 1996: 18].

Laczenie nauki jezykéw obcych ze sztuka nabrato tempa poprzez zwrocenie
uwagi na samo nauczanie sztuki. Lichtwark byt twércg metody ,,rozumienia sztu-
ki poprzez do$wiadczenie” (ang. Experiential Art Appreciation)3?. Zatozyt on Ge-
sellschaft der Hamburger Kunstfreunde (ang. Hamburg Commission of Friends of
Art). Celem stowarzyszenia byta troska o wyksztatcenie artystéw. Lichtwark po-
strzegal dzieciecg edukacje w dziedzinie sztuk pieknych za kluczowa. W 1897
roku zapoczatkowat wystawe pod tytutem: Das Kind als Kiinstler. W swojej ini-
cjatywie Lichtwark opierat sie na zatozeniu, ze nalezy krzewi¢ zaréwno umie-
jetno$¢ podziwiania, jak i wytwarzania dziet sztuki. Podkreslat koniecznos¢ ucze-
nia sie technik wytwarzania sztuki w sposéb bezposredni. Podobny ruch miat
miejsce w Anglii: Arts and Crafts Movement Williama Morrisa. Idee Lichtwarka,
znane jako Kunsterziehungsbewegung, znalazty oddzwiek w szkotach sztuki oraz
muzeach, skutkujac wystawami, ktore zainteresowaty dzieci i dorostych nie zaj-
mujacych sie sztuka zawodowo. Do takich os6b naleza takze uczacy sie jezykow
obcych. Zainteresowanie sztukg samg w sobie moze przetozy¢ sie na zaintereso-
wanie sztuka w roli narzedzia, stosowanego do cel6w edukacyjnych, w szczeg6l-
nosci - do nauki jezykéw obcych. W tym sensie dziatalno$¢ Lichtwarka mogta
przyczyni¢ sie do rozwoju stosowania sztuki dla celéw edukacyjnych.

Kolejna osoba, ktérej zainteresowanie sztuka przyczynito sie do wykorzysta-
nia jej dla celéw edukacyjnych, byt Julius Langbehn. Jest on autorem stynnego,
cho¢ szowinistycznego dzieta Rembrandt als Erzieher [Hellwig, 1996: 19]. Dzieto,
ktérego tytut zostat przettumaczony na jezyk angielski jako: Rembrandt as edu-
cator, budzi kontrowersje ze wzgledu na reprezentowany przez nie rasizm:

[Dzieto] Rembrandt jako wychowawca ubolewato nad stanem wspoétczesnej mu sztuki, su-
gerujac, ze Rembrandyt, jako przyktad rasy potudniowoniemieckiej, posiadat czyste cechy na-
rodu, w najmniejszym stopniu nie zanieczyszczone przez mieszanie sie ras. Ksigzka ta podda-
wata krytyce muzea, jako miejsca petne sztuki, lecz pozbawione zZycia, zbyt przywigzane do

32 http://www.dictionaryofarthistorians.org/lichtwarka.htm.
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historii, by odzwierciedla¢ sztuke. Traktaty dotyczace ras pojawity sie w catkiem sporych ilos-
ciach w europejskiej mysli spoteczneji kulturalnej pod koniec XIX wieku. Niemniej jednak,
ksigzka Langbehna przyciggata uwage nie konserwatystdw, lecz wybitnych historykdw sztuki
tamtego okresu33,

Dictionary of art historians [online]

Jakkolwiek kontrowersyjne moze by¢ dzieto Langbehna, tytut jego jest zna-
czacy w kontekscie rozwoju zainteresowania sztukg jako narzedziem edukacji.
Powstat program o podobnej nazwie, jak dzieto Langbehna: Erziehung durch die
Kunst. Wymiar kulturalny tego ruchu odpowiadat przekonaniom adeptéw sztu-
ki i zaowocowat zajeciami z zastosowaniem form tworczosci w edukacji.

W drugiej potowie XIX wieku popularny stat sie poglad o kompleksowosci
dziet sztuki i spotkan ze sztuka, ktérego autorem jest John Ruskin: The fine art is
that in which the hand, the head and the heart of man go together [Hellwig, 1996:
19]. Zdanie to doskonale korespondowato z zatozeniami filozofii Diltheya,
w szczegblnosci rozumienia pojetego jako przezywanie i pojmowanie Erlebnis -
Verstehen [Hellwig, 1996: 19]. W jednym i drugim przypadku mamy do czynienia
ze sprzezeniem emocji i intelektu (the head and the heart, Erlebnis - Verstehen).

Jedna z waznych postaci w historii stosowania sztuki dla celéw edukacyjnych
jest Wilhelm Dilthey. Zajmowat sie filozofig zycia i byt wspéttwoércg hermeneutyki
[Galarowicz, 1992: 694]. Hermeneutyka, stanowigc interpretacje tekstu z jednej
strony, jak i nauke o interpretacji z drugiej [Galarowicz, 1992: 694], daje narze-
dzia do pracy z tekstem twdrczym i sposobno$¢ do zastosowania ich na zajeciach
z akwizycji jezyka.

3.2. Badania nad wykorzystaniem sztuki na zajeciach
Z jezyka obcego

Wielu nauczycieli i badaczy korzysta z dziet uznanych twércéw w celu uatrak-
cyjnienia zaje¢ jezykowych. Przedstawienie dziatan edukacyjnych i badan wy-
branych inicjatoré6w stosowania sztuki na zajeciach jezykowych moze postuzy¢
jako zrédto inspiracji dla innych.

33 Rembrandt als Erzieher (Rembrandt as Educator), deplored the state of contemporary art
production, suggesting that, Rembrandt, an example of the southern German “race,” was part of
a pure Volk least defiled by racial intermixing. It criticized museums as dead places of art, too
bound by history to reflect art. Racial tracts were not uncommon in late-19th century European
social and cultural thought. Nevertheless, Langbehn’s book attracted praise not only from the con-
servative right but, for various reasons, from a variety of important art historians of the period.

Dictionary of art historians (online)
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3.2.1. Hellwig i jego wkiad w rozwéj badai nad zastosowaniem
sztuki na zajeciach z jezyka obcego

Badaniom Hellwiga [1997] przy$wiecata nastepujace hipoteza: w pisaniu w je-
zyku obcym na podstawie grafik i obrazdw maja miejsce te same procesy spo-
strzezen i obserwacji, ktére towarzysza przyswajaniu jezyka. Procesy te sg nie
tylko kognitywne, ale rowniez afektywne. W tym kontekscie niezwykle wazna
jest metoda wywiadu (niem. Erkundungsmethoden), powszechnie znana w psy-
chologii i przydatna w glottodydaktyce [Hellwig, 1997: 45]. Chodzi o to, by udz-
wieczni¢ mysli (niem. Lauten Denkens) [Krings za Hellwig, 1997: 46]. Proces ten
rozpoczyna sie od aktywacji jednostki. Na aktywacje jednostki sktadajg sie takie
zjawiska, jak:

-réwnoczesne, uswiadomione odczuwanie i myslenie (niem. Empfinden und
Denken) droga introspekcji: méwienie podczas pisania (niem. Sprechen beim
Schreiben),

- nastepujace po nim réwnoczesne odczuwanie i myslenie droga retrospek-
cji, ktore z kolei wykonuje sie w sposob:

a) ustny - poprzez omdéwienie z samym sobg (niem. selbst sprechend) i po-
przez omdéwienie drogg wywiadu (niem. im Interview sprechend),
b) pisemny (notatki zawierajace przemyslenia powstate przy okazji pisania).

Réwnoczesne odczuwanie i mys$lenie droga retrospekcji, wykonywane w spo-

sOb ustny i pisemny stanowi zaréwno cze$¢ aktywacji jednostki, jak i aktywacji
w matej grupie [Krings za Hellwig, 1997: 46]. Wedtug Hellwiga [1997], pisanie
jest réwnoczesnym odczuwaniem i mysleniem (niem. Empfinden und Denken) ze
wzgledu na to, ze bierze sie z gtowy i serca.

Dziatania edukacyjne Hellwiga ciesza sie zainteresowaniem wsréd uczacych

sie, na co moze wskazywac przyktadowa wypowiedzZ ucznia:

Hellwig zaprezentowat uczniom zyciorys rzezbiarza i malarza ekspresjonisty, ktory mimo
pochodzenia niemieckiego padt ofiarg holocaustu - zostat zabity w obozie koncentracyj-
nym na Majdanku.
Dzieki przedstawieniu tworczosci Freundlicha, spotkanie licealistow z profesorem-senio-
rem wykroczyto daleko poza normalne warsztaty jezykowe. Byto lekcja historii Stupska,
lekcja historii sztuki i... lekcja psychologii. Proby interpretacji obrazéw miaty naktonic¢
uczniéw do ,otwarcia umystéw”, jak to sam Hellwig okreslit. Zbierajac refleksje licealistow,
pytat o pojedyncze stowa kojarzace sie z obrazami, po czym przechodzit do eksperymentéow
polegajacych na uktadaniu z nich... poezji. W nowoczesnej sztuce nie mozna ani powiedzie¢,
czym obraz jest, a czym nie jest - ttumaczyt licealistom. Interpretacji moze by¢ nieskon-
czenie wiele - dodatl. Po wyktadzie Hellwig nie ukrywat zadowolenia z mozliwos$ci wspoét-
pracy z uczniami II LO. - Po mojej dzisiejszej wizycie w Stupsku juz teraz nie moge sie do-
czekac kolejnej mozliwo$ci przyjechania do tego miasta i spotkania sie z tutejsza mtodzieza
- powiedziat poruszony profesor.
Opuszczajacy wyktad uczniowie zdawali sie by¢ pod wrazeniem.

Maksymilian Natecz, uczen klasy III D [online]
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3.2.1.1. Metodyka pracy z graficznym stymulatorem wedtug Hellwiga

0Od Hellwiga [1998] wywodza sie nastepujace metody pracy ze stymulatorem
graficznym: strategia uniku (uczacy sie ma prawo wyboru), poziom asocjacji, for-
mutowanie tytutu dla dzieta sztuki, porownywanie tytutéw.

Hellwig [1998] stosowat nastepujace strategie podczas pisania tekstow krea-
tywnych: poréwnywanie napisanych tekstow, zgadywanie tresci, antycypacja dal-
szego ciagu, korekta tresci, r6zne sposoby prezentowania cato$ci opowiadane;j
historii, uzupeinianie tresci, formutowanie tytutéw tekstow kreatywnych, , 0d-
grywanie” catej opowiesci (zabawa w teatr) [Hellwig, 1998: 115]. Hellwig czes-
to stosuje dzieta sztuk plastycznych w roli stymulatora kreatywnego pisania w je-
zyku obcym. Spora cze$¢ opisu wynikéw badan zajmuje wyjasnienie, dlaczego
takie, a nie inne dzieta sztuki zostaty uzyte. Nie kazde bowiem dzieto generuje
myslenie dywergencyjne. Mechanizm ten mozna zilustrowac na przyktadzie ob-
razéw, zastosowanych w badaniach Hellwiga [1997]. Ponizej opisano przebieg
jednego z badan [Hellwig, 1997]. Sktadato sie ono z dwéch zadan.

Do pierwszego zadania zostaty zastosowane dwa dzieta sztuki, ktére repre-
zentujg nowoczesne miasto. Tworcami dziet sg Lyonel Feininger3* oraz Roland
Searle [Hellwig, 1997: 48]. Lyonel Feininger nalezat do kategorii twércéw, ktérzy
tworzyli subiektywne, autonomiczne $wiaty malarskie, cechujace sie wielo-
znaczno$cia. Takie dzieta wymagaja wysitku interpretacyjnego, a takze emocjo-
nalnego ze strony widza. Ich odbidr za$ pobudza myslenie kreatywne, co gene-
ruje teksty kreatywne. Tego typu obrazy Hellwig wybiera jako stymulatory pisa-
nia kreatywnego na zajeciach z jezyka obcego. Do pierwszego pisemnego zadania
zostato wybrane dzieto Feiningera Ndchtliche Straf3e.

Do tego zadania wykorzystano takze Searla ,Oops!”. Ostatnie, to grafika saty-
ryczna przedstawiajgca metropolie, prawdopodobnie gdzie$ w Ameryce Péiocne;.

Na pierwszym planie widzimy jezdnie ze znakiem poziomym ,Stop”. Droge za-
mykajg wysokie sylwetki wielopietrowych budynkéw. Dominujg betonowe kon-
strukcje, Zadnej zieleni, drzew, stowem - hegemonia cywilizacji. I nagle, w sa-
mym $rodku wielopasmowej jezdni pojawia sie krolik (czy tez zajac). Widac je-
dynie uszy, zwierze bowiem nie zdotato przebi¢ sie catkowicie przez beton. Stad
pewnie tytut grafiki: Oops!.

Pierwsze polecenie sktadato sie z kilku czesci, ktére przedstawiono ponizej:

- prosze napisac tekst zwigzany z obrazem w jezyku angielskim, w réznych

wersjach;

34 Lyonel Feininger urodzit sie w Nowym Jorku, tworzyt w poczatkach XX wieku. Na jego
tworczos$¢ duzy wptyw miat pobyt w Europie, w szczegdlnosci zetkniecie sie z kubizmem. In-
teresowat sie prawami, jakie rzadza kolorem, a takze architekturg miejska. Mozna powiedzie¢,
ze architektura, a takze marynistyka nalezaty do jego gtdwnych zainteresowan. Wazna infor-
macjg, co do artystycznych upodoban Feiningera, jest fakt, iz wystawiat z grupa Blaue Reiter
i byt przez jakis czas zwigzany z Bauhausem [Sztuka. Encyklopedia Wizualna, 1995: 157].
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Feininger L. [1929] Ndchtliche Straf3e

Seatle R. (1974). Oops!
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- prosze odpowiedzie¢ na nastepujace pytanie w jezyku niemieckim: w jaki
sposéb moge postepowac z tekstem?;

- za pomoca haset, prosze zanotowac¢ wtasne przemyslenia i odczucia, jakie
sie pojawity w zwigzku z obrazami [Hellwig, 1997: 48].

Polecenia do drugiego zadania byty nastepujace:

- wzigwszy pod uwage tematy obu obrazéw, prosze wybrac tylko jeden;

- prosze przedyskutowac¢ swo6j wyboér - najlepiej w jezyku obcym - z kolega-
mi i kolezankami (do dziesieciu minut, nie wiecej);

- prosze napisac tekst na temat dowolnie wybranego obrazu i porozmawiac
o0 tym;

-nalezy pamietac o tym, aby wszyscy mieli co$ do powiedzenia na temat ob-
razu i na temat samego pisania;

- w tekstach mogg by¢, a nawet powinny, wszelkiego rodzaju poprawki [Hel-
lwig, 1997: 48].

Polecenia te ustanawiaty cele dla piszacego.

3.2.1.2. Wyniki badan Hellwiga

Rezultatem zadan byly interesujace teksty uczestnikow zaje¢. Dwudziestodzie-
wiecioletni student napisal wiersz zwigzany tematycznie z obrazem Feiningera:

Tekst 1:
White, Brown, Green

A balcony

Houses

They extend into a green sky
Like cubes

There is black hole on the right
[ don’t want to fall into darkness

Pierwszym etapem pracy uczacego sie byto zapisanie w formie luZnych haset
wrazen i reakcji zwigzanych z obrazem. Ta czynnos¢ przyczynita sie do urucho-
mienia i zaktywizowania wiedzy o $wiecie, wiedzy o faktach, o jezyku, a takze: sa-
mowiedzy, samopoznania [Hellwig, 1997: 58]. Ostatnie zdanie (I don’t want to
fall into darkness) $wiadczy o swoistym moScie, jaki utworzyt sie pomiedzy Ja,
JaZnig a Obserwatorem. Czesto zdarza sie, ze w takich przypadkach wspomina-
ne sg osobiste leki. Pojedyncze, cechujace sie metaforycznos$cia srodki wyrazu
generuja kreatywne impulsy [Hellwig, 1997: 48].

Rezultatem pracy tego samego uczacego sie jest tekst ponize;j:

Tekst 2
Milano, 1956

Itis hot outside, on this early summer morning. I'm standing on the {terrace} roof of the ho-
tel: Lago di Gardia.l checked in late...
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Couldn’t sleep, so I got up and tried to find some fresh air. Italy! The brown houses some-
how remind me of shoe-boxes, or are they like desks...? Brown, grey, white. The light is
shimmering, I feel like being in an Italian film of the 50’s; I wonder what to do with the day.
Meet {unleserlich} Bellini and get business going, or may be first do some sight-seeing.
I have to decide...Anyway, it has been done!

Druga wersja tekstu to szkicowa opowie$¢ charakteryzujgca sie narracja
pierwszoosobowa. Widoczna jest struktura retoryczna. Tekst merytorycznie
wskazuje na zaawansowanie w pracy nad obrazem i tekstem. Na temat widocz-
nego postepu pomiedzy pierwsza a druga wersja tekstu student (autor powyz-
szych prac) napisat:

- najpierw nalezy spedzi¢ troche czasu na przypatrywanie sie i rozmys$lanie

o obrazie,

- nastepnie nalezy zebrac skojarzenia,

- wybrac¢ jeden z rodzajéw tekstu,

- wybra¢ odpowiednig narracje,

- opisa¢ miejsce i nastrdj w obrazie,

- uwolni¢ wtasng fantazje.

Student podchodzi do zadania w sposdb procesualny [Hellwig, 1997: 48]. Zo-
rientowanie na proces jest niezwykle istotnym czynnikiem w stosowaniu pisania
kreatywnego na zajeciach z jezyka obcego. Procesualno$¢, zaktadajgca stopnio-
we konstruowanie zawarto$ci tekstowej, jest dominujgcym czynnikiem tego typu
dziatan edukacyjnych na zajeciach. , Tworzenie tekstoéw - w tym literackich - jest
jednym ze sposobow, w jaki mozna przyswaja¢ dany jezyk, a po drugie - rozwi-
ja¢ sie umystowo” [Leska, 2006: 31].

Student w swym dziataniu (jakim jest napisanie tekstu kreatywnego w jezyku
obcym) wykazat sie strategia, planowaniem, zorientowaniem na wyraznie spre-
cyzowany cel. Wykazat sie spostrzegawczo$cig, umiejetno$cia budowania skoja-
rzen myslowych i jezykowych (jak w tekScie 1), budowaniem poje¢ tekstowych
(niem. textuelles Konzeptbilden), konstruowaniem opiséw sytuacji i atmosfery,
wywotywaniem struktur narracyjnych z wyobrazni (jak w tekscie 2). Najwyraz-
niej jest to praca umystowa, polegajaca na procesowosci i radzeniu sobie z jezy-
kiem obcym, podczas ktdrej zawartos¢ treSciowa stopniowo sie rozwija [Hellwig,
1997: 59]. Najciekawszy etap tego procesu, pisanie samo w sobie (niem. das
Schreiben selbst), pozostaje w istocie niewyjasnione. W znacznej mierze gubi sie
w ogo6lnych, podsumowujacych uwagach [Hellwig, 1997: 59].

Podczas procesu pisania mozna wyodrebni¢ nastepujace procesy (niem. Den-
koperationen): kojarzenie, tagczenie skojarzen (niem. Kombinieren), inferowanie
- uzupetnianie i przewidywanie (niem, Ergdnzen und Vorausblicken). L.acza sie
tu procesy kognitywne i afektywne [Hellwig, 1997: 59].

Na podstawie wynikéw badan Hellwig [1997] stwierdzil, Ze hipoteza, utrzy-
mujaca, iz w pisaniu w jezyku obcym na podstawie grafik i obrazéw maja miejs-
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ce te same procesy spostrzezen i obserwacji, ktére towarzysza przerabianiu
i przyswajaniu jezyka, potwierdzita sie.

3.2.2. Wkiad Moore, Koller i Arago w rozwéj badan
nad zastosowaniem sztuki na zajeciach
Z jezyka obcego

Akwizycja jezyka obcego zawsze wigze sie z poznawaniem kultury i spoteczen-
stwa, wiec sztuka na zajeciach jezykowych ma wazng role do spetnienia:

Edukacja jezykowa nie koncentruje sie jedynie na przyswajaniu samego jezyka. Jej przed-
miotem jest takze spoteczenistwo i kultura, gdzie wazna role odgrywa do$wiadczanie sztuki.
Shier sugeruje, Ze sztuka pomaga studentom integrowac jezyk, ktérego sie ucza, z jego kultura.
Zauwazyta, jak uczacy sie rozwijaja wtasna sSwiadomos$¢ kultury, w ktdrej jezyk docelowy sta-
nowi $rodek komunikacji, poprzez udziat w doswiadczeniu sztuki. Daje im to szersza per-
spektywe w interpretacji materiatu kulturowego, ktéry poznaja poprzez stuchanie lub czyta-
nie poza zajeciami jezykowymi. Steiner [1986] popiera kultywowanie wsrdd uczacych sie
uznania dla jezyka i jego piekna poprzez taczenie doswiadczania sztuki z naukg jezyka, aby po-
moc uczacym sie w rozwoju poczucia miedzynarodowej i miedzykulturowej akceptacji®.
[Moore i in., online]

Stosowanie sztuki na zajeciach jezykowych moze cieszy¢ sie duzym zaintere-
sowaniem. Przyczyny takiego stanu rzeczy sa nastepujace:

- pozytywny odbior dziet sztuki przez uczacych sie,

- redukcja zahamowan (ang. inhibitions),

- poprawa atmosfery na zajeciach,

- mozliwo$¢ poznania osobowoSci uczacych sie poprzez ich wtasne dzieta

sztuki,
- proces przechodzenia sztuki w jezyk [Moore i in., online].
Powyzsze czynniki zostaty opisane w formie krétkiego sprawozdania:

Bedac nauczycielami ESL, francuskiego i hiszpanskiego, coraz bardziej interesowali$my sie
funkcja, jaka petnia obrazy, utworzone przez uczacych sie, w przyswajaniu jezyka. Patrzylis-
my, jak wlasnorecznie wytworzone dzieta sprawiaja rado$¢ uczacym sie. ObserwowaliSmy
takze, ze tego typu czynnosci redukujga zahamowania i poprawiajg atmosfere na zajeciach.
Poza tym, dowiedzieli$my sie sporo o osobistych doswiadczeniach i osobowosci naszych pod-
opiecznych dzieki dzietom sztuki przez nich wykonanych. Patrzylismy, jak sztuka ewoluuje

35 Second language education goes beyond language itself to the study of culture and society, and
here also the integration of art experiences has an important role to play. Shier suggests that art
helps students to link the language they are learning to its culture. She observed her students de-
veloping awareness of the culture in which the target language is spoken through their participa-
tion in art experiences. This gave them a broader perspective for interpreting cultural materials
they heard or read outside the classroom. Steiner [1986] advocates cultivating children’s appreci-
ation for the beauty of language by integrating art experiences with language learning in order to
help them develop a sense of international and intercultural acceptance [Moore i in., online].
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i staje sie jezykiem. Dlatego tez, w czasach, kiedy podkresla sie konieczno$¢ integracji jezy-
ka z innymi przedmiotami akademickimi, opowiadamy sie za integracja sztuki i jezyka3®.
[Moore i in., online]

Zdaniem, ktére ma tutaj najwieksze znaczenie, jest stwierdzenie wynikajace
z obserwacji, iz sztuka, w wyniku rozwoju, staje sie jezykiem. Sztuka, podobnie
jak jezyk, stanowi narzedzie komunikacji. Ta wspolna cecha jeszcze silniej prze-
mawia za tagczeniem obu dziedzin w edukacji jezykowe;.

3.2.2.1. Metodyka pracy na zajeciach jezykowych inspirowanych sztukg

Koller [1994] postanowita potaczy¢ dziatania edukacyjne na rzecz sprawnosci
jezykowych z nauka o historii sztuki oraz poznawaniu dziet sztuki. W tym celu
stworzyta projekt, ktérego cze$¢ kulturowa opierata sie na impresjonizmie fran-
cuskim. Inicjatywa miata cele, ktére mozna uja¢ w trzy kategorie: cele jezykowe,
kulturowe i humanistyczne [Moore i in., 1994, online].

Cele jezykowe koncentrowaty sie wokét rozwoju czterech sprawnosci: mé-
wienia, stuchania, czytania i pisania. Cele kulturowe zwigzane byty z odkrywa-
niem i interpretowaniem znaczacych trendéw artystycznych, kulturalnych i spo-
tecznych. Cele humanistyczne zwigzane byty z rozwojem takich wartosci, jak:

- poczucie wspdlnoty,

- wspotpracy,

- pracy zespotowe;j.

Dodatkowym celem byto odkrywanie roli zadan inspirowanych sztuka i dzia-
talnoscia artystyczna na zajeciach z jezyka obcego dla szko6t Srednich. Projekt prze-
prowadzono w pieciu grupach uczniowskich na trzech réznych poziomach za-
awansowania z jezyka francuskiego. Cze$¢ projektu autorstwa Koller [1994] sta-
nowito potgczenie rozwoju sprawnosci jezykowych i nauki o historii sztuki oraz
poznawania dziet sztuki. Ponadto, uczacym sie dano czas na tworzenie wtasnych
dziet sztuki oraz pisanie. W ten sposéb sale lekcyjne przeobrazono w pracownie ar-
tystyczne, a uczniowie mogli na chwile zosta¢ artystami. Zagospodarowanie czasu
zaje¢ w taki sposéb, by uczniowie mogli jego cze$¢ wykorzysta¢ na wtasng prace
tworcza, pozwolito na obserwacje nie tylko uczniowskich dziel, ale takze samego
procesu twérczego oraz towarzyszacej mu atmosfery [Moore i in., 1994, online].

Po zakonczeniu zaje¢, uczacy sie sktadali dwa rodzaje prac: wtasne dzieto pla-
styczne, wykonane w duchu impresjonizmu oraz esej w jezyku obcym, w ktérym

36 As teachers of ESL, French, and Spanish, we have become increasingly interested in the role
that student-created images play in language learning. We have witnessed firsthand the excite-
ment that art creation brings to our students. We have seen how such activities decrease inhibi-
tions and improve the classroom atmosphere. We have learned through artwork about the indi-
vidual personalities and experiences of our students. We have even watched art develop into lan-
guage. Therefore, in a time in which learning and teaching theory is urging the integration of
academic disciplines, we are especially drawn to the integration of language and art.
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uczniowie dzielili sie wtasnymi uwagami i spostrzezeniami na temat zajec. Spo-
strzezen i uwag dokonano bez wzgledu na talent artystyczny, czy tez jego brak
i bez przywigzywania wagi do indywidualnych preferencji estetycznych:

Okoto pietnastu uczacych sie zdecydowato sie na przekazanie wtasnych prac Koller w celu
ich zanalizowania. Kazdy przyniést po dwa dzieta. Pierwszym byt rysunek wykonany kred-
kami, kredg lub farbami. Nasladowat styl oraz technike tworzenia impresjonistéw. Drugim
dzietem byt esej napisany w jezyku francuskim, w ktérym uczacy sie opisywali i komento-
wali wtasne dzieta sztuki wizualnej. Zaréwno obrazy, jak i eseje cechowaty sie réznorod-
noscig i subiektywnoscia. Kazdy odzwierciedlat indywidualny styl wyrazania siebie?”.
[Moore iin., 1994, online]

Reakcje uczacych sie na zajecia jezykowe, zainspirowane sztuka, mozna po-
dzieli¢ na dwie kategorie:

- reakcje zwigzane z wtasnymi dzietami namalowanymi podczas zajec,

- reakcje zwigzane z esejami w jezyku docelowym, stanowigcymi refleksje na

temat zajec.

Zadania zwigzane z namalowaniem wtasnego dzieta w duchu francuskiego im-
presjonizmu na zajeciach z jezyka francuskiego jako obcego, poczatkowo wy-
wotaty niepokéj u uczniéw. Obawiali sie, Ze prace plastyczne bed3 oceniane na
podstawie ich wartosci artystycznej, jako ,,dobre” badz ,zte”. W celu zlikwidowa-
nia niepokoju zapewniono uczacych sie, ze prace beda oceniane wytgcznie pod
katem wysitku, jaki wlozyli w zastosowanie elementéw wiedzy, dotyczacej im-
presjonizmu. Przypomniano im takze, Ze podwaling impresjonizmu sg osobiste,
subiektywne wrazenia i interpretacje.

Uczacy sie osiggneli sukces w zastosowaniu zatozen impresjonizmu we wtas-
nych pracach:

Osiagneli cel, to znaczy wybrali przedmioty i kolory wtasciwe stylowi impresjonistéw, od-

zwierciedlajgc je za pomoca technik przypominajacych techniki impresjonizmu. Prace te-

matycznie koncentrowaty sie na takich motywach, jak: za¢mienie stonca, para baletek, pik-
nik, most nad strumykiem, klify nad oceanem, wzgérza ustane kwiatami, zagléwki, kaplica

o0 $wicie, zachdd storica nad woda. Zachody storica stanowity najbardziej popularny motyw,

ktéry powtarzat sie w wielu pracach. Uczacy sie dowiedzieli sie wiele na temat zaintereso-

wania impresjonistéw dotyczacego wplywu swiatta stonecznego na postrzeganie przed-

miotéw. W ten sposob dzieta sztuki staly sie sprawdzianem wiedzy studenta3s.
[Moore iin., 1994, online]

37 Approximately fifteen students chose to submit their work to Koller for the purposes of this
research. Each contributed two pieces of work. The first was an art work done in crayon, colored
pencil, chalk, or paint, and emulated Impressionist style and technique. The second was a French-
language essay in which the students described and reflected upon their art work. The students’
visual and written works were varied and personal, each reflective of the individual student’s
style of self-expression.

38 They succeeded admirably; that is, they chose subjects and colors appropriate to Impres-
sionist style, and rendered them in techniques reminiscent of Impressionism. The subjects of the
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Niektorzy uczniowie poprosili o pomoc podczas wykonywania zadan. Wyma-
gajacy pomocy stanowili jednak niewielka liczbe, a sam fakt poproszenia o nig im-
plikuje wazna funkcje prawidtowego konstruowania kontekstu podczas wdraza-
nia zadan natury artystycznej na zajeciach jezykowych. Wazng role petni tu pra-
widtowo skonstruowane polecenie.

Mozna powiedzie¢, ze potaczenie sztuki impresjonizmu z nauka jezyka obce-
go zakonczyto sie powodzeniem, na co ztozyly sie nastepujace czynniki:

- jasno okreslony spos6b oceniania, doktadnie wyjasniony przed wykonaniem

zadania,

- artystyczny projekt, stanowigcy kognitywne wyzwanie,

- jasno okreslony kontekst i wskazowki,

- pozytywne podej$cie i wspierajaca atmosfera.

Z wypowiedzi pisemnych, bedacych esejami w jezyku docelowym, zawiera-
jacymi refleksje na temat zaje¢, wyltonity sie cztery tematy:

- interpretacje symboliki wiasnych prac studenckich,

- stowa i zwroty wyrazajgce uznanie dla dziet sztuki uczacych sie,

- wyrazenia werbalizujace pozytywne uczucia dla do$wiadczenia artystycznego,

- tozsamo$¢ siebie samego jako artysty.

Kazdy z powyzszych tematdéw zostal opisany i przyczynit sie do przyrostu
umiejetnosci pisania w jezyku obcym. Uczacy sie napisali interesujgce interpre-
tacje wtasnych dziet sztuki. Interpretacje te §wiadczg o zaangazowaniu uczacych
sie w zajecia. Przyczynity sie one do przyrostu umiejetnosci pisania poprzez
wzbogacenie tej umiejetnosci w jezyku docelowym o wyrazenia wykraczajace
poza sfere obiektywnego opisu [Moore i in., 1994, online]. Stowa i zwroty, wy-
razajace uznanie dla dziet sztuki uczacych sie doprowadzity do wytworzenia
przyjemnej atmosfery podczas zaje¢, jak rowniez zbudowania pozytywnego sto-
sunku do wtasnego procesu nauczania.

Temat zwigzany z tozsamoscig artysty wptynat na dostrzezenie artystycznego
potencjatu uczacych sie. W efekcie koncowym doprowadzit do wzrostu zaan-
gazowania zar6wno w doswiadczenie artystyczne, jak i umiejetno$¢ pisania
[Moore i in., 1994, online].

3.2.2.2. Wnioski i sugestie dotyczace zajec jezykowych
zainspirowanych sztuka

Wedtug Moore i in. [1994, online], integrowanie nauczania zainspirowanego
sztuka, w szczeg6lnosci wytworami sztuk plastycznych tworzonych przez ucza-

students’ images included an eclipse of the sun, a pair of ballet slippers, a picnic scene, a bridge
over a stream, oceanside cliffs, hills dotted with flowers, sailboats, a chapel at dusk, and sunsets
over water.1 Sunsets were the most popular theme, recurring in several works; this is probably
because the students had learned of the Impressionist artists’ passion for the effects of sunlight
on objects. [...]Thus, the artworks serve as a vehicle for assessing student learning.
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cych sie z procesem przyswajania jezyka, moze by¢ owocne dla nauki jezyka ob-
cego. Na ten stan rzeczy sktada sie wiele czynnikéw, takich jak: atmosfera wspét-
pracy, motywacja i entuzjazm, wygenerowane dzieki zaangazowaniu sztuki:

Teoretyczne i praktyczne dowody przedstawione w artykule silnie przemawiajg za potgcze-
niem uczenia inspirowanego sztuka, w szczego6lnosci obrazéw, tworzonych przez uczacych
sie, z nauczaniem jezyka obcego. Wptynie to korzystnie na przyswajanie jezyka obcego. Two-
rzenie dziet sztuki przyczynia sie do budowania atmosfery wspédtpracy i poczucia wspélno-
ty na zajeciach. Ponadto, zwieksza motywacje uczacych sie oraz moze rozbudzi¢ ich entuz-
jazm do zadan $cisle zwigzanych z jezykiem obcym. Dziatanie na polu sztuki pomaga ob-
nizy¢ poziom leku u wielu adeptéw jezyka obcego, co jest niestychanie istotne w procesie
jego przyswajania. Niekontrolowany lek moze znacznie obnizy¢ motywacje i wptynaé nega-
tywnie na proces uczenia sie. Laczenie plastycznych prac studentéw z przyswajaniem jezy-
ka pomaga skupic¢ sie na zadaniu, tym samym pozwalajac na to, by uczacy sie rozwijat w bez-
piecznym $rodowisku czynno$ci niewymagajgce zaangazowania werbalnego®.

Leki uczacych sie dotyczace potencjalnego oceniania ich dziet pod wzgledem

artystycznym moga by¢ zniwelowane dzieki nastepujacym czynnikom:

- zapewnienie, Ze ich prace nie beda oceniane ze wzgledu na ich walory arty-
styczne,

- wybieranie nurtéw sztuki, ktérych mysla przewodnig jest nacisk na bardzo
osobistg forme artystycznej ekspresji (jak wykorzystany przez Koller [1994]
impresjonizm),

- uswiadomienie uczacym sie, ze wtasciwie kazdy nurt w sztuce moze miec
pozytywny wptyw na motywacje i atmosfere na zajeciach:

Nalezy jednakze zauwazy¢, ze malarstwo impresjonistow przyczynia sie do bardziej swobod-
nego podejscia do tworzenia ze wzgledu na fakt, iz ten rodzaj malarstwa z definicji stanowi
bardzo osobistg forme artystycznego wyrazu. Z drugiej strony, kazdy prad w sztuce moze mie¢
ten sam pozytywny wptyw na motywacje uczacych sie oraz atmosfere na zajeciach. Nauczyciel
jest ta osobg, ktéra powinna us§wiadomi¢ uczacym sie, ze w obrebie tego samego kierunku
w sztuce nie ma dwoch jednakowych sposobdéw postrzegania danego zjawiska przez artyste.
Ekspresja artysty jest zawsze czym$ osobistym. Nalezy podkresla¢ te prawde, by uczacy sie
zrozumial, Ze wia$nie na tym polega warto$¢ mozliwosci doskonalenia inspirowanych sztuka*°.

[Moore iin., 1994, online]

39 The theoretical and practical evidence presented in this paper makes a strong case for the
integration of art-inspired learning experiences, specifically student-created visuals, into the sec-
ond language classroom. Such experiences can benefit the total language learning experience.
The use of art activities can help build an atmosphere of cooperation and community in the lan-
guage classroom. In addition, it can increase student motivation and enthusiasm for language-
oriented activities. Of paramount importance, art experiences can also lower the anxiety felt by
many second language learners. This last point is an especially crucial one, because unchecked
anxiety may interfere with students’ motivation and even their learning. The integration of stu-
dent-created visuals with language learning helps to focus students on the activity, allowing lan-
guage to grow within the safety of a non-verbal task [Moore i in., 1994, online].

40 It is also fair to argue that the Impressionist genre lends itself to a more relaxed approach
to artistic creation, since this genre is by definition a highly personal form of artistic expression.
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Wychowawcy moga wigczy¢ zadania zwigzane ze sztuka we wtasne zajecia je-
zykowe [Moore i in., 1994, online]. Tym samym je ozywiaja, stymulujac caty po-
tencjat ucznia, w przeciwienstwie do absolutyzacji aspektu myslenia werbalne-
go. Jak pisze Pamuta [2002:7]:

Dzieki rozwijaniu sfery artystycznej dzieci maja mozliwo$¢ zdobycia pewnego stopnia nie-
zalezno$ci emocjonalnej, swobody. Rozbudzona zostaje w nich che¢ odkrywania tego, co
nowe oraz pragnienie eksperymentowania. Do tego celu doskonale nadaja sie dziatania bez-
interesowne, ludyczne, a do nich mozna zaliczy¢ twdrczo$¢ plastyczna, zabawe, $piew. Jest
to specyficzna forma poznania. Zapewnia réwniez kompensacje w wymiarach ludycznych
i wyobrazeniowych. Plastyka, muzyka i wszelkie zwigzane z nimi formy zabaw doskonale
nadaja sie do wykorzystania w procesie uwrazliwienia dzieci na jezyk - ujete w ramy od-
powiednio prowadzonych ¢wiczen przyczyniaja sie do harmonijnego rozwoju dziecka, a jed-
noczes$nie do zwiekszenia atrakcyjnosci i efektywnosci zajec.

Korzysci ptynace z integrowania sztuki z nauka jezyka obcego nie dotyczg je-
dynie dzieci. Takze dorosli moga wynie$¢ wiele z tego typu zaje¢ ze wzgledu na
fakt, ze sztuka stanowi warto$¢ uniwersalna, nieograniczong czasem.

3.2.3. Badania Fearnside’a

Fearnside [2003] stosuje pisanie kreatywne na zajeciach z jezyka obcego. Poda-
je nastepujace powody, dla ktérych warto stosowac creative writing na zajeciach
EFL (ang. English as a Foreign Language):
- dla rozrywki (ang. to entertain),
- dla krzewienia artystycznej ekspresji (ang. to foster artistic expression),
- odkrywania wartoSci pisania,
- stymulowania wyobrazni,
- precyzowania procesu myslenia (ang. clarify thinking),
- poszukiwania tozsamosci,
- uczenia sie czytania i pisania w jezyku drugim [Fearnside za Tomkins: 2003].
Do powyzszych powodéw Fearnisde [2003] dodaje nastepujace uwagi:
1. Stosowanie pisania kreatywnego jest $wietnym sposobem na potgczenie
umiejetnosci pisania, czytania, méwienia i stuchania.
2. Pisanie kreatywne rozwija umiejetnos$¢ krytycznego myslenia (ang. critical
thinking).
. Pisanie kreatywne jest okazjg to nauczania kultury.
4. Zastosowanie creative writing na zajeciach z jezyka wprowadza element cze-
go$, co uczniowie nazywaja zabawa. Ta ,,zabawa” wymaga jednak wysitku
i ciezkiej pracy [Fearnisde, 2003].

w

But any artistic genre or movement can have the same positive effects on student motivation and
classroom atmosphere. It is up to the teacher to help students realize that within any genre, no
two artists produce identical interpretations of a given subject. Artistic expression is always per-
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Wedle Fearnside’a [2003] faczenie czytania z pisaniem jest nieodzowne, w szcze-
gblnosci w przypadku uczacych sie jezyka obcego. Czytanie to wprowadzanie od-
powiednich wzorcéw do nasladowania w pisaniu. To takze doskonata sposob-
nos¢ do tego, aby nauczy¢ sie nowego stownictwa. Wprowadzajac czytanie jako
pre-writing activity, uczymy rozwija¢ umiejetno$¢ czytania, pisania, a takze mo-
wienia (w momencie, kiedy dochodzi do dyskusji na temat przeczytanych tekstow).

Jezeli nie chcemy wprowadza¢ czytania opublikowanych juz tekstéw, mozna
korzysta¢ z tekstdw kreatywnych, napisanych przez samych uczacych sie. Stu-
denci/uczniowie uczg sie sami od siebie. Ponadto czytanie tekstéw kreatywnych
na gtos rozwija umiejetnosc¢ stuchania. Natomiast dyskusja na temat tekstow ko-
legdw rozwija sprawno$¢ méwienia. Fearnside wspomina jeszcze o innym bodz-
cu, ktory stymuluje ucznidw do pisania tekstdw kreatywnych. Jest nim pisanie
tekstéw kreatywnych takze przez nauczyciela*'. Fearnside [2003] wykorzystuje
nastepujace rodzaje tekstow na zajeciach z jezyka obcego podczas stosowania za-
dan z tworczego pisania: dialogi, basnie, opisy postaci, wiersze, teksty piosenek.

Funkcjonalno$¢ stosowania réznych form tekstow mozna przedstawi¢ na
przyktadzie zaje¢ opisanych przez Fearnside’a [2003, online]. Na zajecia z jezy-
ka angielskiego uczacy sie mieli przygotowa¢ wybrane kamienie. Nastepnie mie-
li napisa¢ o tym, w jaki sposéb te kamienie moga przypominac ich matki. Pro-
wadzacy zajecia dopilnowal, aby uczacy sie najpierw wybrali kamienie, a potem
wyjasnit zadanie. Chodzito o to, aby dokonali wyboru kamienia nieSwiadomie.

Uczniowie stosowali technike burzy mézgéw, ktorej celem byto znalezienie
zmystowych opiséw dotyczacych kamieni. Zmystowy opis jest jednym z naj-
wazniejszych postulatéw creative writing.

Na poczatku dziatan edukacyjnych u studentéw zauwazono opér zwigzany ze
$wiadomos$cig wyzwania, jakim jest twdrcze dziatanie. Op6r ten objawia sie py-
taniami, zaczynajgcymi sie od stowa ,jak”. To dobry objaw, $wiadczacy o poczatku
mys$lenia w kierunku sposob6w zrealizowania zadania:

- Jak mamy poréwnywac wtasne matki do czego$ tak topornego jak kamienie?
- pytali.

Ich opdr jedynie umocnit mnie w przekonaniu, Ze to ¢wiczenie moze rozszerzy¢ horyzon-

ty w zupetnie inni sposéb, a takze pomdc odkry¢ zwiagzki pomiedzy zjawiskami, ktérych

wczeéniej nie brali pod uwage*2.
[Fearnisde, 2003]

Ponizej przestawiono przyktady tekstdw kreatywnych studentéw Fearnside’a
[2003].

42 Students are invariably more willing to read their own work after I read mine [Fearnside, 2003].

43 How can we compare our mothers to something as rude as Stones?’ they asked. Their resis-
tance only strengthened my belief that this exercise would stretch their minds in new ways, help
them make connections they never would have previously considered [Fearnside, 2003].
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Zmystowy opis:

The velvet surface of the rock [is] like my mother’s tender and velvet skin. The odour of the
stone is fresh and clean. My mom smells the same. When I touch this stone I feel warmth.
It is like my mother’s hands: warm and tender.

Wiersz:

My mother like this stone

Will never be alone.

She has friends, a lot,

Like this stone has many spots.
Sometimes she’s strict like stone
Sometimes she’s kind in tone.

Kolejne dziatanie edukacyjne zwigzane byto z tworzeniem haiku. Najpierw
przedstawiono jego strukture. Uczniowie pisali utwor catg grupa. W ten sposéb
uczacy sie, pod kierunkiem prowadzacego, utworzyli nastepujacy tekst:

Pupils in black and white

unknowing of the future
flowers in their hands.

Powyzszy utwor jest nie tylko zrealizowaniem zadania nakazanego przez nau-
czyciela. Wedtug Fearnside’a [2003] jest dzietem sztuki.

Ponizej przedstawiono wytyczne Fearnside’a [2003] dla uczacych, pragnacych
wzbogaci¢ wlasne nauczanie dzieki creative writing:

-nalezy ustanowi¢ zasady pisania, wbrew powszechnemu przekonaniu, iz

twdrcze pisanie nie obejmuje zadnych,

- zadanie, ktore uczniowie maja zrealizowa¢, ma by¢ konkretne,

- nalezy traktowac zadania jak zabawe,

- nalezy zastosowac czytanie jako integralng cze$¢ procesu pisania.

W kontekscie ostatniej porady, warto zauwazy¢ znaczenie czytania w pisaniu.
Teksty czytane moga by¢ potraktowane jako stymulator do generowania teks-
tow twoérczych studentéow.

3.3. Wnioski

Sztuka jest pojeciem szerokim, ktére obejmuje sztuki plastyczne, muzyke i lite-
rature. Tak pojmowana sztuka nie musi by¢ uzyteczna tylko w kontekscie este-
tycznym, etycznym czy tez w edukacyjnym - jako przedmiot sam w sobie. Sztu-
ka moze by¢ stosowana jako narzedzie nauczania innych przedmiotéw, przede
wszystkim jako narzedzie pomocne w nauce jezyka obcego.

Zastosowanie sztuki jako narzedzia edukacyjnego uksztattowato sie w trakcie
réznych doswiadczen historycznych, do ktérych naleza: wptyw ilustrowanej
ksigzki, wptyw zainteresowania sztuka sama w sobie, rozwdéj fenomenologii.
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Powyzsze do$wiadczenia nie stanowig zjawisk zamknietych. Mozna do nich
powraca¢ w celu ponownego ich zinterpretowania, by zyska¢ nowe Zrodto in-
spiracji dla zaje¢ jezykowych czy choc¢by po to, by jedynie zrozumiec role sztuki
w nauce jezyka. Ta ostatnia wcigz stanowi przedmiot zainteresowania wspédtczes-
nych badaczy.

Whnioski z ich badan sa niezwykle interesujace i wykazuja sie duza réznorod-
noscia. Sztuka zastosowana na zajeciach jezykowych:

a) moze petnic role stymulatora w twdrczym pisaniu,

b) wptywa pozytywnie na motywacje oraz atmosfere na zajeciach,

c) pobudza kreatywne myslenie,

d) generuje przyrost kompetencji jezykowych,

e) zapoznaje z dorobkiem kulturalnym innych krajéw.

Opisy metod i strategii pracy ze sztuka, przedstawione w niniejszym rozdzia-
le, moga postuzyc¢ jako Zrodto inspiracji dla glottodydaktykow.






4. Metodologiczne podstawy
przeprowadzonych badan

4.1. 0golna charakterystyka podjetych badan

Kreatywne pisanie wymaga podejs$cia indywidualnego. Jest ono gwarantowane
przez badania jako$ciowe, zwane niekiedy badaniami indywidualizujacymi [Wil-
czynska, Michonska-Stadnik, 2010: 140].

Badania jakoSciowe opisuje sie takze jako obserwacje, badania opisowe, tere-
nowe, etnograficzne albo tez ekologiczne. Jednakze powinno sie by¢ swiadomym
tego, iz Zadna z powyzszych nazw nie oddaje w peni specyfiki badan jakoscio-
wych. Istotg tego rodzaju badan jest to, Ze wykorzystuje sie w nich szerokie spek-
trum danych. Sg one pozyskiwane dzieki zastosowaniu r6znorodnych technik ba-
dawczych, najczesciej o charakterze otwartym [Wilczynska, Michonska-Stadnik,
2010: 140]. Duza rozpieto$¢ danych, r6znorodnos¢ technik i otwartos¢ to cechy
wspolne badan jakosciowych i twdrczego pisania.

4.1.1. Cechy badan jakosciowych i ich uzytecznosé

Wedtug Wilczynskiej i Michonskiej-Stadnik [2010: 139] badania jako$ciowe cha-
rakteryzujg sie nastepujacymi cechami:

- zorientowaniem na cato$ciowe, indukcyjne przedstawienie danego zjawiska;

- przedstawieniem zjawiska w ramach kontekstu sytuacyjnego, w ktorym wy-
stepuje;

- otwarty sposo6b zbierania danych takimi narzedziami, jak: wywiad swobod-
ny, biografia, obserwacja nieustrukturyzowana, w trosce o to, by nie ograni-
czac obszaru obserwacji, co jest wazne szczegdélnie na poczatku zbierania da-
nych;

- sposoOb postrzegania danego zjawiska przez osoby badane, ktéry zajmuje is-
totne miejsce zar6wno na etapie zbierania danych, jak i ich analizy, ponie-
waz pozwala badaczowi wyzwoli¢ empatie i wczu¢ sie w postawy i logike
dziatania badanych.
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Metodologia badan jako$ciowych, ze wzgledu na ich otwarty charakter, jest
szczegOlnie przydatna przy badaniu zjawisk nowych i stabo rozpoznanych w li-
teraturze przedmiotu. Badania jako$Sciowe mogg woéwczas przyczynic sie do
uchwycenia ,nowych, istotnych zjawisk czy okolicznosci”. W glottodydaktyce ba-
dania jakoSciowe sg niezwykle wazne z powodu mozliwoSci ,,uchwycenia r6zno-
rodnosci znaczen”, ktére moga by¢ przypisane konkretnemu zjawisku przez oso-
by biorace udziat w badaniach. Badania jako$ciowe uwzgledniaja odmienno$¢
stanu $wiadomosci badanych i charakterystycznego dla nich podej$cia, ktére
przeciez moze by¢ (i czesto jest) inne niz badacza [Wilczyniska, Michonska-Stad-
nik, 2010: 140].

Cecha wspo6lna tworczego pisania i badan jakosciowych jest hermeneutyka.
Petni ona istotng funkcje w analizowaniu wytworéw tworczego pisania (tj. dziet
literackich) i stanowi oparcie dla badan jako$ciowych [Lobocki, 2009: 92]. Her-
meneutyka to ,podejscie skoncentrowane na interpretacji” [Silverman, 2009:
434]. Wedtug Galarowicza [1992] hermeneutyka (pochodzaca z greckiego her-
menein - wyjasnia¢, thumaczy¢) to:

1. sztuka ttumaczenia, objasniania tekstow wieloznacznych;

2. nauka o zasadach interpretacji, ttumaczenia;

3.jedna z podstawowych metod badawczych wspétczesnej filozofii, skoncen-

trowana na problematyce rozumienia.

Wieloznaczno$¢ cechuje rowniez teksty kreatywne. Wielo$¢ znaczen wymaga
interpretowania, ktérego celem jest zrozumienie. Zrozumienie jest takze celem
badan jakos$ciowych.

Aby zrozumienie danego zjawiska mogto zosta¢ osiggniete, konieczne jest
uchwycenie réznorodnosci elementéw, na to zjawisko sie sktadajacych. Zgodnie
z zatozeniami hermeneutyki, ogromna rola jest przypisywana poznaniu kontek-
stu znaczeniowego badanego zjawiska, jego zrozumienie. Chodzi wiec o to, by
wyj$¢ poza obiekt naszych obserwacji i odczytywac go ,miedzy wierszami”. Na
konicu takiej drogi znajduje sie dialogowy kontakt z badanymi [Lobocki, 2009:
93]. Wazne jest to, by doceni¢ hermeneutyczny prymat pytania, czyli pytania
prawdziwie otwartego.

Zastosowanie jako$ciowego podej$cia w badaniach niniejszej rozprawy jest
takze uzasadnione fenomenologia jako refleksja filozoficzng, istotng zar6wno
w tworzeniu badan jakos$ciowych, jak i historii stosowania sztuki na zajeciach
z jezyka obcego. Waznym czynnikiem jest to, Ze badania jako$ciowe, zoriento-
wane fenomenologicznie, koncentruja sie nie tyle na obiektywnych faktach, co
ich subiektywnych wymiarach [Lobocki, 2009: 93], a subiektywno$¢ jest inte-
gralng cechg creative writing. Niezwykle wazna w tych badaniach jest intuicja
i empatia, ktére ,moga nam da¢ wiecej niz wiedza pochodzaca z systematycz-
nych obserwacji i pomiaréw” [Pachocinski, 1997: 38]. Obecnie istnieje ogromne
zapotrzebowanie na badania jako$ciowe [Lobocki, 2009: 94].
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W badaniach jako$ciowych stawianie hipotez, precyzyjne formutowanie ce-
16w badawczych, formalizacja jezyka, ustalanie zmiennych zaleznych i nieza-
leZznych nie sg ani istotne ani tez konieczne [Lobocki, 2009: 94]. Co wiecej, ,wszel-
kie przedwczesne strukturalizacje uwaza sie nawet za szkodliwe zawezenie per-
spektywy badawczej juz na wstepie badan” [Komorowska, 1989: 18]. Dzieki
unikaniu przedwczesnych strukturalizacji, mozliwe jest holistyczne ujecie bada-
nego problemu, a przynajmniej tylu jego aspektdw, ile badacz zdota ujaé, co jest
integralng cechg badan jakosciowych. Ogdlnie mozna powiedzie¢, Ze w badaniach
jakos$ciowych obowiazuje imperatyw: ,idZ i zobacz!” [Lobocki, 2009: 91].

Tworcze pisanie takze zaktada nieprzewidywalno$¢, ktorej skutki wida¢ na
koncu, a nie na poczatku dziatania. MoZna pokusi¢ sie o twierdzenie, Zze impera-
tyw ,idz i zobacz!” jest wpisany w paradygmat creative writing. Imperatyw ten
implikuje przygode, ktéra przezywa zaréwno autor tekstu tworczego, jak row-
niez ten, kto bada teksty kreatywne.

W przeprowadzonych badaniach uzyto takze elementéw badan ilo$ciowych.
Pomiedzy podejsSciem jako$ciowym a ilo§ciowym nie istnieje sztywno ustalona
granica. Wystarczy przytoczy¢ zjawisko ankiet i ich kombinacji, ktére moga by¢
poddane analizie zaréwno ilosciowej, jak i jako$ciowej [Wilczyniska, Michonska-
Stadnik, 2010: 139].

4.1.2. Etapy badania empirycznego

Ze wzgledu na zlozono$¢ analizowanego zagadnienia, badania zdecydowano sie
podzieli¢ na poszczegdélne etapy. Taki sposéb prowadzenia badan zaktada mozli-
wos¢ bardziej szczegbétowego analizowania badanego zagadnienia. Ponadto, taki
podziat jest korzystny ze wzgledu na niespodziewane wyniki, jakie badania jakos-
ciowe zaktadajg i mozliwos¢ ich zastosowania juz w nastepnej fazie badan. Dlate-
go tez projekt badawczy opisany w niniejszej rozprawie sktada sie z dwéch czesci.

W czesci pierwszej badano efekty stosowania pisania kreatywnego bez uzycia
dzieta sztuki jako stymulatora i z uzyciem tegoz na zajeciach z jezyka obcego.

W czesci drugiej badano efekty stosowania réznych rodzajow stymulatoréw,
tj. stymulatoréw bedacych dzietami sztuki réznego rodzaju. Pod uwage wzieto
trzy formy sztuki: poezje, malarstwo, muzyke. Nalezy podkresli¢, iz cele badaw-
cze dla drugiej cze$ci byty inspirowane wnioskami z pierwszego etapu badan.

W czesci pierwszej kierowano sie nastepujacym pytaniem:

Pytanie 1: W jaki sposéb uzycie stymulatora wptynie na parametry kreatyw-
nosci?

W czesci drugiej kierowano sie nastepujacymi pytaniami:

Pytanie 1: Czy i jakie réznice wystepuja w obrebie srodkéw jezykowych,
wiazacych sie z wystepowaniem poszczegdlnych elementéw fikcji w tekstach stu-
dentéw, pisanych pod wptywem trzech réznych stymulatoréw?
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Pytanie 2: Czy teksty kreatywne studentéw bedzie mozna analizowac i inter-
pretowac w kategoriach estetycznych, podobnie jak teksty uznanych tworcow?

Pytanie 3: Czy i jaki wptyw na motywacje uczacych sie ma mozliwo$¢ wyboru
pomiedzy dwoma stymulatorami tego samego rodzaju?

Skroty, utworzone na uzytek czes$ci badawczej, pochodza z jezyka angielskie-
go i dotycza analizowanej dychotomii: nieuzywanie/uzywanie stymulatora. Od-
powiednikiem polskiego ,stymulator w formie dzieta sztuki” jest angielski: art
stimulus. Poniewaz wersja angielska wyrazenia jest krétsza, stanowi punkt wy-
jsciowy dla skrotu AS, co oznacza w skrécie art stimulus. Znaki ,+” i,-" oznaczajg
wystepowanie lub tez brak stymulatora. Towarzyszace im cyfry wskazuja na stu-
denta - autora danego tekstu.

4.2. Metody i narzedzia badawcze

Konstruowanie narzedzi pomiaru w nauczaniu uwaza sie za zadanie niezwykle trud-
ne [Niemierko, 2009: 97]. Takim tez okazato sie zadanie przygotowywania narzedzi
w przeprowadzonych badaniach. Trudno$ci w wyborze skutecznego narzedzia po-
miaru maja swoje zrédto w ztozonosci badanego problemu. Twoércze pisanie nie-
rzadko zwigzane jest z przezyciami natury osobistej, niekoniecznie w sensie opisy-
wania osobistych doswiadczen, co doswiadczania tego, o czym sie pisze. Autor nie
musi pisac o tym, co sie mu wydarzyto, zeby przezywac. Aby doswiadczy¢ catej gamy
emocji wystarczy pisac o tym, co wydarzyto sie bohaterowi. W trakcie pisania krea-
tywnego zahacza sie czesto o sfere duchows, o to, co dzieje sie w podswiadomosci.

Dlatego nalezato skonstruowac takie narzedzia pomiaru, ktére bytyby jak naj-
mniej inwazyjne w sensie ingerowania w sfere emocjonalng badanych. Celem ta-
kiej ostroznosci byto dbanie o to, by nie zburzy¢ dwdch czynnikéw, zwigzanych
z emocjami - kreatywno$ci i motywacji badanych. Z tego wzgledu zdecydowano
sie na analize tekstow.

4.2.1. Analiza tekstow pod wzgledem parametrow fikcji,
jakosci i bogactwa Srodkéw jezykowych

Przedmiotem analizy byty:

- wystepowanie gtéwnych elementdw fikcji: fabuty, nastroju i bohateréw;

- jako$¢ i bogactwo $rodkéw jezykowych;

- odbidr tekstéw w kategoriach estetycznych.

Podczas analizowania tekstow kreatywnych studentow uwzgledniono trzy
gtowne elementy dzieta fikcyjnego: fabute, nastréj i bohatera.

Fabute (ang. plot) mozna zdefiniowac jako cigg wydarzen (ang. series of events),
ktéry ma miejsce w narracji [Turco, 1999: 40].
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Nastréj stanowi swoistg atmosfere narracji. Tworzy sie go za pomoca takich
elementow, jak: miejsce akcji (ang. setting), podejscie (ang. attitude) narratora
i bohateréw oraz opisy [Turco, 1999: 40].

Najbardziej istotnym elementem narracji jest protagonista (ang. protagonist),
ktory jest bohaterem gtéwnym [Turco, 1999: 47]. Protagonista ma cel, ktéry chce
osiggna¢, pomimo wielu przeciwnoSci.

Srodkami jezykowymi w kontekécie niniejszego projektu badawczego nazwa-
no cze$ci mowy, ktérych wystepowanie uzaleznione jest od obecno$ci danego
elementu fikcji w tekscie kreatywnym. Zauwazono, ze z poszczeg6lnymi ele-
mentami fikcji wigza sie specyficzne Srodki jezykowe. Zaleznos¢ ta jest przed-
stawiona ponizej. Obecno$¢ fabuty jako ciagu wydarzen (ang. series of events),
majacych miejsce w narracji [Turco, 1999: 40], generuje wystepowanie czasow-
nikéw. Nastréj (ang. atmosphere) generuje wystepowanie przymiotnikéw, po-
dobnie jak obecnos$¢ ztozonych bohateréw w tekscie kreatywnym. Prace krea-
tywne studentéw zostaly zanalizowane pod katem wystepowania ww. Srodkow
jezykowych, czesto w potaczeniu z elementami fikcji.

4.2.2. Analiza tekstow w kategoriach estetycznych

Wedtug Leskiej [2006] pisanie stanowi wazny moment rozwoju osobistego.
W pisaniu kreatywnym chodzi nie tyle o stworzenie dzieta sztuki, co o realnos¢
doswiadczenia. Same proby tworzenia dzieta sg przydatne w akwizycji jezyka
i samorozwoju [Leska, 2006: 33]. Dlatego, w kontekscie stosowania pisania krea-
tywnego na zajeciach z jezyka obcego, rola nauczyciela jest szczegdlna. Tekst
kreatywny jest formutowaniem wtasnych mysli uczacego sie. Nauczyciel jest
osobg, ktorej student/uczen ufa, oddajac do przeczytania swoj tekst [Leska,
2006: 33].

Nauczyciel, by nie zawie$¢ tego zaufania, powinien:

- wykazac sie wrazliwoscia, szczero$cig, przychylnoscia;

- przeistoczy¢ sie w czytelnika lub (i) stuchacza tekstu ucznia;

- zdac sobie sprawe, ze nauczanie w przypadku stosowania pisania kreatyw-
nego staje sie czynno$cig posrednia: nauczyciel przyjmuje role recenzenta
[Leska, 2006: 34].

Ponadto teska [2006] proponuje, by teksty kreatywne tworzone przez
uczacych sie, podlegaty ocenie w kategoriach estetycznych. Zwraca uwage na ko-
nieczno$¢ posiadania bogatych kryteriow estetycznych przez samego nauczy-
ciela, by byt on w stanie doceni¢ warto$¢ pracy ucznia.

Kategorie estetyczne definiuje sie jako:

pojecie, okreslajace istotng wtasnos¢ dzieta sztuki (w tym dzieta literackiego); wyréznia

sie wtasnosci emocjonalne (np. tragizm, komizm, groteska), formalne (piekno, harmonia,

elegancja) i intelektualne (np. wnikliwo$¢); najwazniejsze kategorie estetyczne (piekno,
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wzniostos¢, tragizm, komizm) okres$lono juz w starozytnosci; w pdzniejszych epokach uzu-
pelniono je m. in. o brzydote, ironie, groteske, absurd, oryginalnos¢.
[Fulifiska i in., 2004: 196]

Propozycje Leskiej [2006] zastosowano podczas analizy prac studentow w ka-
tegoriach estetycznych. Kierowano sie tu nastepujacymi zasadami:

- sposOb ewaluacji byt nastawiony przede wszystkim na uchwycenie wartos-
ci estetycznych [Fuliniskaiin., 2004] w przeciwienstwie do tradycyjnego oce-
niania, nastawionego na szukanie btedéw jezykowych,

- btedy byty traktowane jako zjawisko podrzedne w stosunku do nadrzednych
cech estetycznych tekstu,

- btedy jezykowe byty traktowane jako interesujgca cze$¢ procesu tworczego,
zastugujaca na uwage, a nie na krytyke.

Ten sposéb traktowania btedéw mozna uzna¢ za przejaw ,Swiadomego wy-
korzystania btedu jezykowego w procesie dydaktycznym” [Pawtowska, 2008:
191]. Niewtasciwe potraktowanie btedu jezykowego, tj. jako przejawu nieuwagi,
niedouczenia sie, moze wptyna¢ na zanik motywacji u uczacego sie [Pawtowska,
2008: 191].

Przedstawienie bteddw jezykowych, ktére pojawiajg sie w twdrczych tekstach
uczacych sie, jako przejawow dziatania procesu twérczego, wptywa dodatnio na
motywacje ucznia/studenta i wspiera jego autonomie. Komorowska [2002: 65]
podaje zestaw przekonan, na ktérym opiera sie akceptujgce podejscie do btedu
jezykowego:

» nauka jezyka, jak kazda nauka samodzielnosci, odbywa sie metoda préb i btedow,

* btad to zatem niezbywalny, naturalny element kazdej nauki, takze nauki jezyka obcego,

« biad jest zjawiskiem korzystnym z punktu widzenia nauczyciela, gdyz sygnalizuje, ze pro-
ces uczenia sie w ogole zachodzi i informuje o procesach myslowych ucznia,

e biad jest zjawiskiem korzystnym dla ucznia, gdyz pomaga mu weryfikowac hipotezy do-
tyczace dziatania jezyka, budowy i uzycia okreslonych form; przy odpowiedniej dawce
kontaktu ucznia z jezykiem obcym préby bada coraz bardziej udane, a forme btedna po-
woli zastapi forma poprawna.

« Biad to zatem, w tym podejsciu metodycznym, naturalne zjawisko, nieodtaczne od same-
go procesu opanowywania nowych umiejetnosci, korzystne jako informacja o tym proce-
sie, niewarte zwalczania, gdyz najlepszym lekarstwem jest tu kontakt z prawidtowo
uzywanym jezykiem.

[Komorowska, 2002: 65]

Podejscie to jest adekwatne w kontekscie stosowania twdrczego pisania na za-
jeciach jezykowych. W analizowaniu tekstow studentéw w kategoriach estetycz-
nych akceptujace podejscie do btedu jezykowego jest wskazane.
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4.2.3. Wypowiedzi studentow

W przeprowadzonych badaniach wazng role odegraty takze pytania, badZ prosby
o opinie, kierowane do studentéw, na ktére odpowiadali pisemnie. Kierowano
sie tutaj stowami:

Gdy prowadzimy badania z udziatem ludzi, dlaczego mielibySmy nie wykorzystac¢ faktu, ze
moga nam wiele powiedzie¢ o samych sobie? Wywiad jest elastycznym i podatnym na mo-
dyfikacje sposobem dowiadywania sie o réznych sprawach. Stosowanie jezyka przez ludzi
fascynuje zaréwno jako samoistne zachowanie, jak i swego rodzaju okno, otwierajgce sie na
to, co kryje sie za naszymi dziataniami.

[Robson za Niemierko, 2009: 68]

Pytania i prosby o opinie, kierowane do studentéw, mozna nazwac¢ pisemna
forma wywiadu swobodnego. Dotyczyty one poszczegélnych zadan, zwigzanych
ze stosowaniem tworczego pisania na zajeciach, przyktadowo:

- Prosze przedstawic¢ wiasne opinie i refleksje, ktére pojawity sie podczas za-

dan z twdérczego pisania na zajeciach.

- Co Panu/Pani data mozliwo$¢ wyboru pomiedzy stymulatorami?

- Ktére z rodzajéw stymulatoréw (wizualny, werbalny czy tez dZzwiekowy)

okazat sie dla Pana/Pani w najwiekszym stopniu inspirujacy?

- Prosze uzasadni¢ wybér stymulatora.

Studentom zostawiono mozliwos¢ wyboru jezyka, w jakim sie wypowiadali.
Mogli odpowiada¢ na dane pytanie albo w jezyku polskim, albo w jezyku angiel-
skim. Swoboda wyboru jezyka wypowiedzi miata na celu podniesienie poziomu
motywacji, tak, aby studenci mieli mozliwo$¢ petnego wyrazenia wtasnych re-
fleksji i obserwacji. Skutkiem tego wypowiedzi studentéw nigdy nie byty jedno-
zdaniowe. Najkrétsze wypowiedzi obejmowaty jeden akapit. Najczesciej jednak
byta to przynajmniej jedna strona.

Uzyskane w ten sposéb wypowiedzi studentéw poddano pézniej analizie ja-
kosciowej lub(i) iloSciowej. Odgrywaty wazna role szczegdlnie w drugiej czesci
badan.

4.2.4. Wyjasnienie kluczowych pojeé

W celu zrozumienia toku postepowania w badaniach nalezy przyblizy¢ pojecia,
ktére powstaty lub ktérych pole semantyczne zostato nieco zmodyfikowane
w trakcie badan. Sa to:

- stymulator,

- tozsamos$¢ osobista,

- charakterystyka tozsamosci osobistej postaci.

Stymulatorem nazwane jest dzieto sztuki, takie jak wiersz, obraz czy utwor
muzyczny, ktore jest uzywane w celu stymulowania, pobudzania i inspirowania
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pisania kreatywnego. Dla odr6znienia: pisanie kreatywne bez stymulatora to ,,pi-
sanie z powietrza” [Lipinska, 2002].

W czesci badawczej jest mowa o trzech rodzajach stymulatoréw:

- stymulator wizualny, pod pojeciem ktérego rozumie sie stymulator w for-

mie dzieta sztuki malarskiej (obrazu);

- stymulator werbalny, oznaczajacy dzieto sztuki pisania, takie jak na przyktad

wiersz;

- stymulator dZwiekowy, oznaczajacy dzieto muzyczne, utwér muzyczny.

Tozsamos$¢ osobista - pojecie uzywane w przypadku postaci pochodzacych
ze stymulatora, czyli:

- postaci z wiersza (ktérymi moga by¢: podmiot liryczny, bohater liryczny),

- postaci z obrazu (ktérymi moga by¢ elementy obrazu posiadajace ksztatty

humanoidalne, albo ksztatty istot, ktére mozna poddac uosobieniu),

- postaci z muzyKi.

Postaci pochodzace z poszczego6lnych dziet sztuki miaty stuzy¢ docelowo jako
uczestnicy dialogu. Poniewaz $wiaty kreowane przez dzieta sztuki to czesto $wia-
ty fantastyczne, tak wiec docelowymi uczestnikami dialogu wcale nie musieli by¢
ludzie, lecz przyktadowo: zwierzeta, rosliny, czesci ciata ludzkiego, przedmioty,
istoty fantastyczne - elfy, wrozki, trolle. Wazne byto nadanie im naczelnej cechy
ludzkiej: umiejetnosci méwienia.

ToZzsamos$¢ osobista to pojecie ztozone, w ktérego wyjasnianiu bierze sie pod
uwage kryteria takie, jak: ciato, umyst, pamie¢. Te kryteria toZsamosci osobistej
zostaty wziete pod uwage przy uktadaniu zestawu pytan. Zestaw miat stuzy¢ jako
punkt wyj$ciowy budowania tozsamosci osobistej przysztych uczestnikéow dia-
logu i zawierat zapytania dotyczace imienia, miejsca zamieszkania, doswiadczen
zyciowych. Pytania odpowiadaty poszczegdlnym kryteriom toZsamosci osobis-
tej, szczegdblnie tozsamosci w sensie diachronicznym, czyli kim stawata sie jed-
nostka w miare uptywu czasu i nabywania doswiadczen zyciowych. Stad w ze-
stawie pojawiaty sie zapytania o doswiadczenia zyciowe, doswiadczenie w pracy.

W przypadku zestawu pytan do budowania tozsamosci osobistej, zwanego da-
lej charakterystyka tozsamosci osobistej postaci, nie zawezano kategorii oso-
by do istoty ludzkiej. Osoba to byt inteligentny, posiadajacy zdolno$¢ rozumo-
wania i refleksji, ktéry potrafi postrzegac siebie jako siebie w réznych miejscach
i w réznym czasie. 0sobg moze by¢ bardzo inteligentna papuga. Papuga taka nie
bytaby cztowiekiem, ale bytaby osoba [Locke za Noonan, 2003:8]. Analogicznie,
w kontekscie niniejszych badan, postaci ze stymulatoréw, takie jak zwierzeta, is-
toty fantastyczne, uzywane docelowo jako uczestnicy dialogu, sg traktowane jak
osoby, niekoniecznie bedac ludZmi.



5. Opis pierwszej czesci badan.
Pisanie kreatywne w jezyku angielskim
a zastosowanie stymulatora

W nauczaniu jezykéw obcych wcigz za mato méwi sie o wypracowaniu odpowied-
niego warsztatu pisania. Sprawno$¢ ta traktowana jest w sposéb automatyczny:

Dodatkowo troche pokutuje utarte stwierdzenie, Ze pisania mozna sie nauczy¢, niejako au-
tomatycznie (zob. s. 14, punkt 3 i 5), jesli posiadzie sie umiejetnosci zapisywania. [...] W nau-
czaniu jezyka obcego jest podobnie: nauczyciel uczy zasad zapisu, a potem ,,zadaje” jakie$
wypracowanie. [...] Tymczasem bez solidnego przygotowania jezykowego, merytoryczne-
go, w pewnym sensie tez psychicznego, bez podania i analizowania przyktadéw, a nastep-
nie rzetelnego omdwienia prac, wypracowania takie ani nie uczg, ani nie rozwijaja - wszak
kazdy jezyk rzadzi sie swoimi regutami i nie mozna ich tak po prostu przenosi¢ z J1 do J2.
[Lipinska, 2000: 12]

Niewiele méwi sie o roli etapu przygotowawczego w tworzeniu tekstu. Tym-
czasem, jak twierdzi Lipinska [2002], ,prace pisane bez przygotowania s3
bezuzyteczne i mogg da¢ mylny obraz o rzeczywistych umiejetnosciach uczniow/
studentéw”. Podczas wprowadzania pisania na zajeciach jezykowych powinno
sie uczula¢ ucznidw/studentéw na role planowania i przygotowania, na ktére
sktada sie: zbieranie potrzebnej wiedzy (ang. research), dyskusja, czytanie, kon-
struowanie tekstow pomocniczych, takich jak notatki czy streszczenia, charak-
terystyki, zestawy pytan i odpowiedzi. Uczacym sie nalezy wpoi¢ wiasciwy obraz
pisania: pisanie to nie ruchy piéra na papierze czy stukanie w klawiature kompu-
tera. Wspomniane czynno$ci to jedynie zwieniczenie etapu przygotowawczego,
podczas ktérego stopniowo wytania sie struktura tekstu. Planowanie petni wazng
role w pisaniu, co jest spowodowane okreslonymi cechami przekazu pisemnego:

Planowanie zajmuje dwie trzecie catego czasu poswieconego na pisanie wypracowania.
Réznice polegaja na wykorzystaniu prozodii w komunikacji ustnej, podczas kiedy w pisa-
niu positkujemy sie interpunkcja, a takze anonsujemy swoje komunikacyjne intencje przy
pomocy specjalnych zwrotéw. [...] Osoby piszace musza w samym komunikacie precyzyj-
nie zawrze¢ znaczenie, bo jest to gtdwne, jesli nie jedyne, zZrédto informacji dla odbiorcy.
[Dakowska, 2001: 176)]
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Powyzsze sugestie mozna odnie$¢ zaréwno do pisania w ogéle, jak i do pisa-
nia kreatywnego. Mozna powiedzie¢, Ze sugestie te sg szczegbdlnie wazne w kon-
tekscie creative writing, w ktérym uczacy sie ma wykazac sie nie tylko popraw-
nos$cig konstruowania tekstu, lecz takze innowacyjnoscia.

5.1. Hipotezy

W tej czeSci etapu badawczego skupiono sie na analizie wynikéw pisania kreatyw-
nego z uzyciem stymulatora w formie obrazéw, okreslonego jako stymulator wi-
zualny. Z uzyciem stymulatora wigzato sie opracowanie etapu przygotowawczego do
wiasciwych tekstéw kreatywnych studentéw. Poréwnaniu poddano teksty krea-
tywne studentéw pisane bez udziatu stymulatora wizualnego (teksty AS-) z tek-
stami studentéw z udziatem stymulatora wizualnego (teksty AS+).

W tej cze$ci badan postawiono nastepujgce hipotezy:

e Hipoteza 1: Fabuta, nastrdj, bardziej ztoZzeni bohaterowie pojawia sie juz
w pierwszych tekstach AS+ w przeciwienstwie do tekstéw AS-, albo tez po-
wyzsze elementy bedg bardziej rozwiniete niz w tekstach AS-.

e Hipoteza 2: Teksty AS+ beda charakteryzowaty sie wiekszga ilo$cig czasowni-
kéw i przymiotnikow niz teksty AS-.

e Hipoteza 3: Wraz z regularnym pisaniem tekstéw AS+ nastgpi przyrost sty-
lu aforystycznego.

5.2. Opis proby i ogolny opis dziatan dydaktycznych

W badaniach wzieli udziat studenci trzeciego roku stosunkéw miedzynarodo-
wych w wieku okoto 21-24 lat. Wszystkie osoby zdawaty jezyk angielski na eg-
zaminie maturalnym. Przed egzaminem uczyly sie jezyka przez co najmniej osiem
lat. Osoby badane uczestniczyty w zajeciach jezykowych, majacych charakter lek-
toratu. Opanowanie jezyka angielskiego nie byto dla nich priorytetem. Nie wszyst-
kie osoby wykazywaty zainteresowanie literaturg, czy tez kultura. Uczestnicy eks-
perymentu uczeszczali na zajecia w wymiarze dwoch godzin lekcyjnych w ty-
godniu, czyli 30 godzin na semestr. Dobér préby byt losowy. Przy wyborze grupy
nie kierowano sie ani wiekiem, ani poziomem znajomosci jezyka, ani zaintere-
sowaniami. Losowy dobér préby jest uznawany za najlepszy [Lobocki, 2003:
165]. Mozna powiedzie¢, ze taki wybor charakteryzuje otwartosé, ktora jest jed-
nocze$nie kluczowq cecha badan jako$ciowych.

Sposrod zajec jezykowych wybrano kilka i przeznaczono je na pisanie tekstow
kreatywnych. Na forme tekstu kreatywnego wybrano dialog, a konkretnie, dialog
perswazyjny. Pierwsze dziatanie edukacyjne, zwigzane z projektem badawczym,
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polegato na przedstawieniu studentom definicji dialogu, rodzajéw dialogéw oraz
omoéwieniu cech dialogu perswazyjnego. Kolejny krok polegat na napisaniu przez
studentéw tekstu kreatywnego w formie dialogu perswazyjnego. Celem polece-
nia byto, aby studenci napisali dialogi perswazyjne bez uzycia stymulatora i bez
zwigzanego z nim etapu przygotowawczego. Mozna powiedzie¢, ze jedynym ele-
mentem, ktéry moégtby zosta¢ zakwalifikowany jako cze$¢ etapu przygotowaw-
czego, byto omoéwienie cech dialogu perswazyjnego. Ten element byt konieczny,
aby sie upewni¢, czy uczacym sie znane jest pojecie dialogu, typéw dialogéw i dia-
logu perswazyjnego. Prdcz tego, instruktaz dotyczacy tekstéw AS - nie zawierat
zadnych tresci co do przygotowan. Wskazéwka, jaka mozna byto udzieli¢ stu-
dentom w przypadku pisania bez udziatu stymulatora, byto polecenie, by napisali
dialogi perswazyjne, korzystajac w sposéb nieskrepowany z czasu zajeé, wtasnej
fantazji i wyobrazni. Dziatania dydaktyczne i ich charakterystyka zostaty opisa-
ne w tabeli nr 1.

Tabela nr 1. Dzialania dydaktyczne etapu I czeSci pierwszej badan

Nr dzialania dydaktycznego Opis dzialania dydaktycznego
1 przedstawienie definicji dialogu
2 omowienie typéw dialogu
3 omowienie dialogu perswazyjnego
4 polecenie napisania dialogéw perswazyjnych
5 udzielenie wskazdwki, aby uczacy sie uzywali wtasnej
wyobrazni i fantazji w sposéb nieskrepowany

Krokiem nastepnym na etapie pierwszym podjetego projektu badawczego
byto napisanie przez studentéw tej samej grupy trzech dialogéw perswazyjnych
z uzyciem trzech réznych stymulatoréw wizualnych (tekstéw AS+). Dla wykaza-
nia réznic pomiedzy pisaniem bez uzycia stymulatora i z jego uzyciem, a takze dla
zweryfikowania w/w hipotez, wystarczyty juz pierwsze teksty AS+.

Do napisania tworczych dialogéw perswazyjnych z uzyciem stymulatora wi-
zualnego przygotowywano nastepujacy schemat dziatania:

- zaznajomienie sie z danym obrazem,

- analiza dzieta sztuki,

- wybranie dwoch postaci z obrazu,

- konstruowanie charakterystyki toZzsamo$ci osobistej wybranych postaci.

Dziatania dydaktyczne etapu Il czeSci pierwszej badan zilustrowano za po-
mocg tabeli nr 2.
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Tabela nr 2. Dzialania dydaktyczne etapu Il i ich opis

Nr dzialania dydaktycznego Opis dzialania dydaktycznego
1 interpretacja dzieta sztuki
2 wybor dwoch postaci z obrazu
3 konstruowanie charakterystyki tozsamosci osobistej
wybranych postaci
4 pisanie dialogu perswazyjnego z udziatem wybranych

postaci z obrazu

5.3. Charakterystyka zastosowanych
stymulatoréw wizualnych

Hellwig [1997: 47] okre$la obrazy wybrane do wtasnych badan jako tekstualne,
spojne pod wzgledem strukturalnym elementy formy i koloru. Nie mozna sie ta-
kim dzietom sztuki przypatrywac bez jednoczesnego ich interpretowania. Takie
same kryteria wyboru dyktowaty wybér dziet sztuki jako stymulatoréw wizual-
nych w przeprowadzonych badaniach. Stymulatoréw wizualnych nie mozna bo-
wiem dobiera¢ w sposéb przypadkowy.

Powinny to by¢ obrazy, ktére cechuja sie jak najwiekszym stopniem wielo-
znaczno$ci i subiektywno$cig w przedstawianiu $§wiata. Od razu mozna wiec wy-
kres$li¢ dzieta reprezentujace realizm w sztuce (i nie tylko chodzi tu o prad w sztu-
ce okreslany mianem realizmu, ktory pojawit sie w okreslonym okresie w histo-
rii sztuki, ale ogélnie o realizm jako ceche danego dzieta). Realizm to naturalizm,
dazacy do oddawania elementéw rzeczywisto$ci w sztuce w sposob jak najbar-
dziej doktadny i obiektywny [Chilvers, 1996: 434]. Taki sposéb oddawania rze-
czywisto$ci w sztuce nie wspotgra ani z naturg twdrczego pisania, ktorej inte-
gralng cecha jest subiektywno$¢, ani nie stuzy odkrywaniu i budowaniu metafor
w jezyku obcym. Jako stymulatory powinny stuzy¢ obrazy, ktére przetamuja , kon-
wencjonalny spos6b widzenia i utrwalania tego, co sie widzi” [Levey, 1972: 312].
Malarze, przetamujacy konwencje, powotywali sie czesto na powies$ciopisarza
Flauberta, twierdzac, Ze jak pisarz walczy ze stowami, tak malarz stara sie o od-
nalezienie wtasnego wyrazu [Levey, 1972: 312].

PowyzZsze stwierdzenia sg niezwykle istotne w kontekscie pisania tekstow
kreatywnych na zajeciach z jezyka obcego. Uczacy sie musi odnaleZ¢ subiektyw-
ny spos6b wyrazania tego, co mysli i czuje w jezyku obcym. Znalezienie lub przy-
najmniej préby znalezienia wtasnego stylu, sg wpisane w tworzenie tekstéw su-
biektywnie nowych. Uczacy sie tez przetamuje konwencje, zrywa z przyzwycza-
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jeniami tworzenia tekstow opartych na schematach (typu rozprawka lub list
handlowy). Chodzi o znalezienie obrazu, ktéry zapewni jezykowi swobode
dziatania i podaruje przestrzen do nieskrepowanego fantazjowania [Kastner,
1997: 224].

Pisanie kreatywne pobudza wyobraznie, co z kolei generuje niczym nieogra-
niczone eksplorowanie jezyka obcego pod wzgledem Srodkéw takich, jak: meta-
fora, pordwnanie czy chocby semantyczne zgtebianie stéw juz poznanych
i umieszczanie ich w nowym kontekscie. Aby wszystkie te mechanizmy zadzia-
taty, wazne jest wprowadzenie odpowiedniego stymulatora wizualnego.

5.3.1. Charakterystyka pierwszego stymulatora wizualnego

Prace Remedios Varo przypominajg obrazy surrealistow i symbolistéw. Trudno
jednakze zamkng¢ malarke w jednej kategorii. Obrazy Varo emanujg tajemni-
czoScig, basniowoscig, zagadkowoscig, peine sg barw i witalnosci.

Remedios Varo Encuentro (1959)
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Punktem centralnym powyzszego dzieta jest postac kobieca, siedzgca na krzes-
le. Jest ubrana, a wlasciwie spowita w niebieskie szaty, mocno postrzepione. Ich
btekitny kolor przywodzi na mysl wode. Strzep ubrania tgczy posta¢ centralng
z druga postacia - twarza, wytaniajaca sie z pétotwartej szkatutki. Kobieta otwie-
ra szkatutke tak, jak to sie przewaznie robi, kiedy chce sie wyciagna¢ lub tylko
przegladnac¢ ztozong w puzderku bizuterie. Tymczasem ta szkatutka kryje w so-
bie gtowe kobiety, w dodatku kobiety o twarzy identycznej jak postac siedzaca na
krzesle. NiezwykloS¢ tej sceny, polegajgca na zestawieniu rutynowej czynnosci
otwarcia szkatutki i nieprzystajacego elementu sie w niej znajdujacego, rzuca sie
w oczy i prowokuje niekonczacy sie ciag pytan. Kim jest gtowa w szkatutce? Czy
znajduje sie w niej tylko gtowa czy moze, jakim$ magicznym sposobem, kryje sie
tam takze reszta postaci? Co oznacza podobienstwo obu figur? W codziennym
zyciu twarz petni role elementu wskazujacego na tozsamos¢ cztowieka. Czyzby
wiec obecnos$¢ dwoch twarzy symbolizowata posiadanie przez kobiete wiecej niz
jednej tozsamosci? Warto zauwazy¢, ze tozsamosci moze by¢ nawet wiecej niz
dwie, biorac pod uwage liczbe szkatutek, mieszczgcych sie na pétkach komnaty.

Ze szkatutki wystajg jedynie oczy, nie widac ust. ,Oczy sg zwierciadtem duszy”,
jak glosi przystowie [Swierczynscy, 1995: 133]. Moze wiec gtowa w szkatutce
symbolizuje dusze kobiety? Nie mozna tez przeoczy¢ faktu, iz kobieta siedzaca na
krzesle nie spoglada na gtowe w szkatutce, lecz patrzy przed siebie pustym wzro-
kiem, co mozna odczyta¢ jako oznake melancholii, chwilowej badzZ trwatej lub
jako brak kontaktu z wtasng dusza, wtasng jaznia.

Powyzszy komentarz do dzieta, jak réwniez komentarze do drugiego i trze-
ciego stymulatora wizualnego w punktach 5.3.2. oraz 5.3.3., sa przemysleniami
autorki. Wspomniane pomysty sg jedynie szkicowe i nie wyczerpuja mozliwosci
interpretacyjnych obrazu, ktdry, cho¢ pozornie prosty, wrecz ascetyczny w gos-
podarowaniu przestrzenia, to jednak zaskakuje szczegétami i wymaga koncen-
tracji w analizowaniu.

5.3.2. Charakterystyka drugiego stymulatora wizualnego

Lenora Carrington byta jedng z legendarnych artystek z kregu surrealistéw. Jak
mozna przeczyta¢ w National Arts Council [2011], Carrington tworzyta $wiaty
mityczne, w ktérych magiczne byty i zwierzeta sg na pierwszym planie, a jej spo-
s6b obrazowania to ukazywanie rzeczywistosci, ktéra wykracza poza to, co wi-
dzialne. Stowa te doskonale oddajg wieloznaczno$¢ i glebie obrazéw, ktére czy-
nia te dzieta adekwatnymi stymulatorami dla pisania kreatywnego.

Nie inaczej jest w przypadku Argument. Na pierwszym planie widoczne sg
dwie postaci, ktore przyciggaja wzrok ze wzgledu na fakt, iz sg wieksze od po-
zostatych. Jedng z postaci jest kobieta, na co wskazywataby kobieca fryzura
i ksztatty. Druga jest prawdopodobnie mezczyzna. Wedle innej interpretacji, fi-
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Lenora Carrington Argument (1978)

gury te moga symbolizowa¢ dobro i zto, biorac pod uwage dychotomie Swiatta
i ciemnosci: kobieta jest zdecydowanie jasniejsza, posta¢ mezczyzny oddana jest
za pomoca ciemnych barw. Mezczyzna gestykuluje, co niewatpliwie jest znakiem
komunikacji niewerbalnej, kobieta za$ nie wykazuje czynnego udziatu w komu-
nikowaniu sie. Moze to oznacza¢ dychotomie méwienia i stuchania lub gadatli-
wosci i ciszy, jak rowniez wzburzenia i spokoju.

Nie bez znaczenia dla waloréw interpretacyjnych obrazu pozostajg postaci
mniejsze: dwoje dzieci i zwierzeta. Niektdre zwierzeta na obrazach Carrington
inspirowane sg mitologia celtycka, ktérg poznata dzieki swej niani o irlandzkim
pochodzeniu. Na powyzszym dziele, wéréd zwierzat dominuja dziki - jeden z naj-
wazniejszych zwierzecych symboli w kulturze celtyckiej. Dzik stanowit m. in.
symbol madrosci, sprytu, znak wtadzy druidéw [Matela, 2006: 78-79]. Zna-
miennym jest, iz na obrazie dziki zajmuja przestrzen wokoét jasnej postaci. Dziki,
oznaczajace spryt i madros¢, znajduja sie wokot postaci, ktérg mozna zinterpre-
towac jako symbol ciszy, stuchania, dobra. Mezczyzna, ktéry jest czynng strong
dialogu, trzyma ge$, ktéra w kulturze celtyckiej reprezentuje komunikacje, zmien-
nos¢, przemijanie, ale takze opiekuniczo$¢. Na te ostatnig ceche wskazywataby
postac dziecka, ktére mezczyzna dzwiga na plecach. Z drugiej strony, odbiorca
dzieta nie moze by¢ pewien, czy to na pewno posta¢ dziecka, ze wzgledu na roz-
myte kontury postaci i jej dojrzate, przenikliwe spojrzenie. Nie inaczej przedsta-
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wia sie kwestia interpretacji postaci dziewczynki, trzymajacej w rekach zwie-
rzatko i skrywajacej sie czeSciowo za postac kobiety.

Dzieto otwiera wiele $ciezek interpretacyjnych, przez co zmusza do nieustan-
nego analizowania, ktére pobudza myslenie dywergencyjne. Dzieki obu czynni-
kom, obraz jest adekwatnym stymulatorem wizualnym.

5.3.3. Charakterystyka trzeciego stymulatora wizualnego

0 Georgio di Chirico pisano, iz jest najbardziej kontrowersyjnym ze wszystkich
dwudziestowiecznych artystéw. Nie ma drugiego malarza, co do ktérego opinie
ekspertow tak bardzo bytyby podzielone, a interpretacje dziet tak bardzo sie
roznity [Chilvers, 1996: 105]. Takie przymioty twoérczosci Chirico czynia jego ob-
razy owocnymi stymulatorami kreatywnosci.

Chirico Archeologists (1927)

The Archeologists to dzieto przedstawiajace dwie postacie, pozbawione twarzy,
za to z otwartym korpusem, zawierajacym réznorodne elementy architektonicz-
ne i rzezbiarskie. Obraz cechuje atmosfera zagadkowosci i tajemniczosci, bedaca
znakiem firmowym twdrczosci Chirico. W rzeczy samej, Chirico, wraz z Carra,
wynalazt spos6b malowania, zwany malowaniem metafizycznym (ang. metap-
hysical painting), ktéry nazwat Pittura Metafisica [Chilvers, 1996: 105].
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Chirico malowat wybrane przedmioty, czesto banalne i zwykte, w sposéb obo-
jetny. Pozbawial je jednakze naturalistycznej zaleznosci*3. W ten spos6b przed-
mioty na obrazach malarza znajdujemy w miejscach, zupetnie do nich niepa-
sujacych: banany na murze na tle opustoszatego budynku, gtowa rzezby i jej rece
wystajace z okien (kazdy element ,anatomii” rzeZby z innego okna), wieza $red-
niowiecznego zamku, fragmenty kolumn w stylu doryckim wraz z dwiema jon-
skimi, potgczonymi tympanonem - w Srodku ludzkiego ciata, a wlasciwie ciat
dwéch postaci, pozbawionych twarzy, za to udekorowanych czyms$ w rodzaju
recznikdw na ramionach.,Czyms$ w rodzaju” - to czesty zwrot, charakteryzujacy
przedmioty na obrazach Chirico, poniewaz czesto sg one niejednoznaczne.

5.4. Dialog perswazyjny
5.4.1. Typy dialogow

Typ dialogu zalezny jest od jego celu. Dialog jest sp6jny dopdki, dopdty kazdy in-
dywidualny akt mowy bedzie pasowat do celu tego dialogu [Walton, 1992: 1].

Wyrdéznia sie nastepujace typy dialogow:

- zasieganie informacji (ang. information-seeking dialogue),

- dialog badawczy (ang. inquiry dialogue),

- dialog perswazyjny (ang. persuasion dialogue),

- negocjacje (ang. negotiation dialogue),

- narada (ang. deliberation dialogue),

- dialog erystyczny [Walton i Krabbe za McBurney i Parsons, 2010: 1-2].

Zasieganie informacji (ang. information-seeking dialogue) to typ dialogu,
w ktérym jeden uczestnik poszukuje odpowiedzi. Wierzy, ze drugi uczestnik dia-
logu je zna.

Dialog badawczy (ang. inquiry dialogue) polega na tym, Ze uczestnicy dialogu
wspolnie poszukuja odpowiedzi na pytanie lub pytania, ktére nie sa im znane.

W dialogu perswazyjnym (ang. persuasion dialogue) jedna strona stara sie wy-
perswadowac¢ drugiej przyjecie przekonania albo punktu widzenia. Tego typu
dialogi rozpoczynaja sie podtrzymywaniem okreslonego twierdzenia, do ktore-
go strona nie jest przekonana, dlatego pierwsza ze stron szuka sposobéw prze-
konania drugiej do przyjecia tego twierdzenia (ang. proposition). Mozliwe, Ze dru-
gi z uczestnikéw dialogu nie bedzie dazyt do tego samego celu (ang. objective).

W trakcie negocjacji (ang. negotiation dialogue) uczestnicy dialogu pertrak-
tujg w sprawie podziatu skapych zasobdw w sposoéb, ktéry bytby do przyjecia dla
kazdej ze stron i ktéry zmaksymalizowatby zysk kazdego z uczestnikéw nego-

43 0d Maneta do Pollocka - stownik malarstwa nowoczesnego [1995: 96].
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cjacji. Cel dialogéw tego typu moze by¢ sprzeczny z celami indywidualnych
uczestnikéw dialogu.

W przypadku dialogu, ktory jest narada (ang. deliberation dialogue) uczestni-
cy dialogu wspieraja sie nawzajem w decydowaniu, jak postapi¢ w danej sytua-
cji. Uczestnicy rozmowy dzielg sie odpowiedzialnos$cia za przyjecie danej takty-
ki. Maja takie same zamiary, a je$li nie, to przynajmniej sa gotowi, aby w spos6b
racjonalny je przedyskutowac.

Dialog erystyczny jest werbalnym substytutem fizycznej walki. Celem uczest-
nikéw takiego dialogu jest wygra¢, przynajmniej kolejny ruch, tj. kolejng wymia-
ne stow [Walton i Krabbe za McBurney i Parsons, 2010: 1-2].

Na tle typéw dialog perswazyjny stanowi forme atrakcyjna dla uczacego sie
ze wzgledu na uzytecznos$¢ zjawiska perswazji.

5.4.2. Perswazja - charakterystyka zjawiska
oraz jego uzytecznosci

Perswazja nie tylko stanowi wszechobecny czynnik komunikacji miedzyludzkie;j,
ale takze stanowi podstawe ludzkiej egzystencji:

Praktycznie kazdy element ludzkich interakcji z innymi dokonuje sie na poziomie perswazji,
jednakze ma ona szczegdlne znaczenie w handlu, negocjacjach, copywritingu, reklamie i me-
diach. Wielu uczonych, filozoféw i naukowc6éw badato ten proces, jednak niewielu robito to
konsekwentnie. Nie zauwazali oni podstawowego wymogu przetrwania perswazji. Anali-
zowali jg jako proces, do ktérego uciekamy sie w razie koniecznosci i nie rozumieli, Ze per-
swazja nie jest narzedziem, ktérego uzywa sie tylko czasami; stosowanie jej jest niezbedne
do zycia. Podstawa zycia samego w sobie jest perswazja - to, jak przekonujemy samych sie-
bie, jak przekonujemy ludzi wokoét nas i jak sami jesteSmy przekonywani przez tych, ktérzy
na nas stosujg perswazje.

[Lakhani, 2005: 11-12]

Lakhani [2005] wymienia nastepujgce cechy perswazji, ktére $wiadcza o jej

atrakcyjnosci i praktycznym zastosowaniu:

a) podobienstwo do sztuki, szczegdlnosci tanica - obie dziedziny wymagaja
swoistej choreografii;

b) ciekawos$¢ $wiata tych, ktérzy postuguja sie perswazja po mistrzowsku, che¢
zdobycia wiedzy o pragnieniach i potrzebach innych ludzi;

c) tworzenie przez perswadujacych persony, czyli jak pisze Lakhani [2005]
,kunsztownie przygotowanej cze$ci ich samych, ktéra pozwala im wchodzi¢
w kontakty z innymi z pozycji sity i wptywu”;

d) konstruowanie wspoélnej ptaszczyzny porozumienia oraz analogii idei i opinii;

e) konieczno$¢ nieustannego ¢wiczenia umiejetnosci perswazyjnych [Lakhani,
2005: 36-37].

Perswazja bywa czesto utozsamiana z manipulacjg. Utozsamianie to jest btedne.
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Lakhani [2005: 26] nakre$la podstawowe réznice pomiedzy manipulacja
a perswazja:

Perswazja daje szanse na zgode miedzy dwojgiem ludzi, zapewniajaca korzysc¢ dla obu stron.
Manipulacja jest skoncentrowana na osobie, ktéra ja stosuje. Manipulator skupia sie tylko na
osobistej korzysci i wiasnych celach, nie przejmujac sie tym, co osiggnie osoba manipulowana
ijaki to bedzie miato na nig wptyw. Oszustwo oraz ukrywanie logicznych i opartych na faktach
dowodéw jest czeste w przypadku manipulacji, gdyz prezentacja faktéw moze pozwoli¢ oso-
bom mys$lacym logicznie na podjecie rozsadnej decyzji, nieodpowiadajgcej manipulatorowi.

5.4.3. Definicja dialogu perswazyjnego
w kontekscie systemow dialogowych

Dialog perswazyjny jest definiowalny w konteks$cie systeméw dialogowych (ang.
dialogue systems). Systemy dialogowe (ang. dialogue systems) reguluja jako$¢ wy-
powiedzi uczestnikdw oraz warunki, w jakich te wypowiedzi mogg zaistniec.
Maja szerokie zastosowanie w réznych dziedzinach informatyki, takich jak: logi-
ka niemonotoniczna, sztuczna inteligencja, inteligentne systemy wspierajgce nau-
czanie, wspo6lna argumentacja wspierana komputerowo**. Kontrolujg one ponad-
to efekty wywotywane przez wypowiedzi, zwigzane z ich logicznymi zaangazo-
waniami (ang. propositional commitments) w czasie, gdy dialog wygasa, oraz
rezultaty dialogu [Prakken, 2006: 1]. Charakterystyczne jest takze podejscie do
systeméw dialogowych, dzieki ktéremu postrzega sie je jako rodzaj gry (ang.
a game-theoretic view on dialogue systems). Jak podaje Prakken [2006: 1]:

Juz w $redniowieczu pracowano nad systemami dialogowymi [Angelelli, 1970]. Nowoczesne
badania formalnych systeméw dialogowych najprawdopodobniej rozpoczety sie w czasach
publikacji Charlesa Hamblina [Hamblin, 1970; Hamblin, 1971]. Poczatkowo temat omawiano
w obrebie logiki filozoficznej i teorii argumentacji [Mackenzie, 1979; Mackenzie, 1990; Woods
& Walton, 1978; Walton & Krabbe, 1995]. 0d wczesnych lat dziewiec¢dziesiatych badania nad
dialogiem perswazyjnym zaczeto przeprowadzac takze w kilku dziedzinach informatyki®.

Dialog perswazyjny to rozmowa, w ktérej dwdch lub wiecej uczestnikow
usituje rozwigzac réznice opinii poprzez rozpatrywanie obronnosci jednego lub
wiecej twierdzen, czy tez argumentéw. Kazdy z uczestnikéw dialogu stara sie

44 Systems for persuasion dialogue have found application in various fields of computer sci-
ence, such as nonmonotonic logic, artificial intelligence and law, multi-agent systems, intelli-
gent tutoring and computer-supported collaborative argumentation [Prakken, 2006: 1].

45 Systems for persuasion dialogues were already studied in medieval times [Angelelli,
1970]. The modern study of formal dialogue systems for persuasion probably started with two
publications by Charles Hamblin [Hamblin, 1970; Hamblin, 1971]. Initially, the topic was stud-
ied only within philosophical logic and argumentation theory; see, for example, [Mackenzie,
1979; Mackenzie, 1990; Woods & Walton, 1978; Walton & Krabbe, 1995]. From the early
nineties the study of persuasion dialogues was taken up in several fields of computer science
[Prakken, 2006: 1].
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przekona¢ druga strone do przyjecia jego/jej punktu widzenia. Systemy dialo-
gowe (ang. dialogue systems) sa niezbednym elementem do zdefiniowania kohe-
rentnego dialogu. Stad tez wynika wprowadzenie teoretycznego podejscia do dia-
logu, opartego na koncepcji gry (ang. game - theoretic approach to dialogues),
w ktérych indywidualne akty mowy postrzegane sg jako ruchy, posuniecia w grze
[Prakken, 2006: 1].

Tego typu podejscie jest interesujace i uzyteczne takze w przypadku dialogu
perswazyjnego. Dlatego wprowadza sie przyktadowy dialog perswazyjny, opar-
ty na koncepcji dialogu jako gry:

Paul: M6j samochéd jest bezpieczny. (twierdzenie)

Olga: Dlaczego twdéj samochdd jest bezpieczny? (szukanie podstaw twierdzenia)

Paul: Poniewaz jest zaopatrzony w poduszke powietrzng. (podanie podstaw stwierdzenia)
Olga: To prawda (przyznanie racji, potwierdzenie twierdzenie), ale nie to sprawia, ze two-
je auto jest bezpieczne. (wprowadzenie twierdzenia przeciwnego - counterclaim)

Paul: Dlaczego to nie sprawia, zZe moje auto jest bezpieczne? (pytanie o podstawy twier-
dzenia)

Olga: Poniewaz ostatnio duzo sie pisze w prasie na temat poduszek powietrznych wybu-
chajacych bez przyczyny. (okreslenie kontrargumentu w uzasadnieniu twierdzenia prze-
ciwnego)

Paul: Tak, gazety piszg o tym (potwierdzenie twierdzenia), ale to niczego nie udowadnia, po-
niewaz prasa nie jest wiarygodnym zrddtem informacji z dziedziny techniki. (,$ciecie” ar-
gumentu przeciwnego, umniejszenie wartosci argumentu przeciwnego)

Olga: Mimo to, twéj samochdd nie jest bezpiecznym $rodkiem transportu, poniewaz ma-
ksymalna predkos¢ pojazdu jest bardzo duza. (kontrargument alternatywny)

Paul: OK, mylitem sie co do bezpieczenistwa mojego samochodu®®.
[Prakken, 2006: 3]

Ten modelowy przyktad ilustruje nastepujace cechy dialogu perswazyjnego:

a) Argument moze zosta¢ zaatakowany przez skonstruowanie innego argu-
mentu dla wniosku przeciwnego. Taka sytuacja ma miejsce w kontrargu-
mencie Olgi. Argument mozna takze obali¢ poprzez stwierdzenie, iz pod-

46 Paul: My car is safe. (making a claim)
Olga: Why is your car safe? (asking grounds for a claim)
Paul: Since it has an airbag, (offering grounds for a claim)
Olga: Thatis true, (conceding a claim) but this does not make your car safe. (stating a coun-
terclaim)
Paul: Why does that not make my care safe? (asking grounds for a claim)
Olga: Since the newspapers recently reported on airbags expanding without cause. (stating
a counterargument by providing grounds for the counterclaim)
Paul: Yes, that is what the newspapers say (conceding a claim) but that does not prove
anything, since newspaper reports are very unreliable sources of technological information.
(undercutting a counterargument)
Olga: Still your car is still not safe, since its maximum speed is very high. (alternative
counterargument)
Paul: OK, I was wrong that my car is safe Prakken [2006:3].
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stawy argumentu nie stanowig poparcia dla jego wniosku. Taka sytuacja ma
miejsce w kontrargumencie Paula. Mamy tu do czynienia ze stynnym roz-
réznieniem Pollocka [1995], rézZnicg pomiedzy obaleniem (ang. rebutting)
a umniejszeniem (ang. undercutting) warto$ci argumentu przeciwnego [Pol-
lock za Prakken, 2006: 3].

b) Kontrargumenty (ang. counterarguments) czasami sg wprowadzane od razu,
czasem za$ dopiero po uprzednim wprowadzeniu twierdzenia przeciwnego
(ang. counterclaim) - jak w przypadku drugiego i trzeciego posuniecia Olgi.

c) Naturalne argumenty jezykowe (ang. natural language arguments) czasem
sprawiajg, ze niektére elementy pozostaja implicytne. Przyktadowo, drugie
posuniecie Paula sprawia, ze zdroworozsadkowe uogoélnienie ,Samochody za-
opatrzone w poduszke powietrzng sg bezpieczniejsze” pozostaje implicytne.

Modelowy dialog Prakkena ilustruje takze nastepujace cechy strukturalne dia-

logow:

a) Uczestnicy dialogu moga powrdéci¢ do swoich wczesniejszych wyboréow
i wprowadzi¢ alternatywne odpowiedzi. Przyktadowo: w swym ostatnim
posunieciu Olga wprowadza kontrargument alternatywny po tym, jak Paul
przypuscit mocny kontratak na jej pierwszy argument.

b) Uczestnicy dialogu moga op6zni¢ wtasne odpowiedzi. Poprzez wprowa-
dzenie drugiego argumentu, dotyczacego wyja$nienia dlaczego samochod
Paula nie jest bezpieczny, Olga op6Znia wtasna odpowiedz na swdj pierwszy
argument, dotyczacy tego twierdzenia [Pollock za Prakken, 2006: 3].

5.5. Etap 1 i 2 pierwszej czesci badan

Na napisanie tekstéw AS- przeznaczono poczatkowa faze badan, kiedy studenci
nie nawykli do pracy tworczej ze stymulatorem. Zapoznano studentéw w spo-
séb ogblny z typami dialogdw, opisanymi w punkcie 5.4.1. niniejszej pracy. Na-
stepnie przybliZzono im zjawisko perswazji, przedstawione w punkcie 5.4.2. ni-
niejszej rozprawy. Celem tego wprowadzenia byto u§wiadomienie uczacym sie
wagi i praktycznego znaczenia perswazji. Potem oméwiono dialog perswazyjny
w kontekscie systemoéw dialogowych wraz z jego modelem, opracowanym przez
Prakkena [2006, online]. Nastepnie zastosowano pisanie tworcze bez przygoto-
wania [Lipiniska, 2002]. Zrezygnowano z wprowadzenia stymulatora oraz zwigza-
nego z nim etapu przygotowawczego. Studenci mieli za zadanie wykona¢ samo-
dzielnie ¢wiczenie pisemne, w ktérym podana zostata jedynie forma tekstu. Te-
matu nie podano. Jego wybér zostawiono studentom.

Celem drugiego etapu badan byto napisanie dialogu perswazyjnego z udziatem
postaci z obrazéw Varo, Carrington i Chirico, oméwionych w punktach 5.3.1,,
5.3.2.15.3.3.
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Celem napisania pierwszego dialogu AS+ byto zweryfikowanie hipotez 1, 2, 3
i 4. Kolejne dwa teksty AS+ studenci skonstruowali w celu zweryfikowania hipo-
tezy 5.

Praca studentéw nad tekstami kreatywnymi inspirowanymi stymulatorami
sktadata sie z dwo6ch podstawowych czeSci:

a) kilkuetapowej czesci przygotowawczej do tworzenia wtasciwych tekstow

kreatywnych,

b) konstruowania wtasciwych tekstow kreatywnych.

Pierwsza cze$cig etapu przygotowawczego byta interpretacja obrazu. Zdecy-
dowano sie na analize dzieta sztuki przeprowadzona wedtug zatozen T.S. Eliota
[1920]:

Krytyka rzeczowa i wiarygodna, a takze taktowny podziw powinny by¢ kierowane nie do
poety, lecz poezji*’.

Eliot [1920] pisze o rozumieniu poezji, w ktérym nalezy skoncentrowac sie na
dziele samym w sobie, a nie na jego autorze. To podej$cie mozna zastosowacé w in-
terpretowaniu nie tylko poezji, lecz takze innych dziet sztuki, takich jak obrazy.
Podejscie, ktére proponuje Eliot [1920] pozwala na skupienie sie na obrazie
samym w sobie, bez konieczno$ci znajomosSci biografii autora czy tez nurtu,
w ktérym tworzy. Skoncentrowanie sie na samym dziele otwiera wiele mozli-
wosci interpretacji. Pozwala takze na bezposrednio$c¢ relacji dzieto - odbiorca,
bez konieczno$ci posiadania fachowej wiedzy teoretycznej z dziedziny sztuki.
W kontekscie niniejszych badan taka wiedza nie byta konieczna. W tym projek-
cie badawczym chodzito o uzyskanie ,laickiego” postrzegania dzieta sztuki,
umozliwiajacego indywidualng jego percepcje. O takiej percepcji dziet sztuki,
uzytecznej w podejéciu pedagogicznym pisze Badstiibner-Kizik [2006]:

Pedagogika rozwineta wiele sposobdw tzw. ,spowolnionego postrzegania” sztuk plastycz-
nych, sposobéw, ktére przeznaczone sa przede wszystkim dla laikéw. Korzysta ponadto
z zatozen nauki o sztuce, szczegdlnie z metod ikonograficzno-ikonologicznych, ktére utatwiaja
kontekstualizacje i zorientowana na kontekst interpretacje sztuki. Pedagogika muzyki wypra-
cowata swoje wiasne interkulturowe podejscie do nauczania muzyki (Interkulturelle Musike-
rziehung). Celem obu tych koncepcji jest wyksztatcenie u odbiorcéw takich postaw w stosun-
ku do artystycznych bodZcéw, do ktérych nie przywykli, jak otwarto$¢, uwazne postrzeganie
(przygladanie sie i przystuchiwanie), oraz trwanie przy nim nawet w sytuacji estetycznego
dyskomfortu, z jednoczesnym odsunieciem oceniania na plan dalszy. Jest to realizowane po-
przez konfrontacje odbiorcéw z réznymi artystycznymi sposobami wyrazania i formami pre-
zentacji, co powinno znalez¢ swoje uj$cie w formutowaniu pytan oraz w samodzielnym po-

szukiwaniu odpowiedzi.
[Badstiibner-Kizik, 2006: 526]

47 Honest criticism and sensitive appreciation is directed not upon the poet but upon the poetry.
TS. Eliot [online].
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Obrazy zostaty zinterpretowane wspdlnie przez studentéw, zachecanych przez
prowadzgcego do nieskrepowanego wyrazania wiasnych pomystéw. Kazda idea
interpretacyjna zostata przyjeta, pod warunkiem, ze mozna jg byto poprze¢ po-
szczegblnymi elementami obrazu. Zwrdécono przy tym uwage, ze kazde dzieto
sztuki ma wiele réznych interpretacji.

Druga cze$cia etapu przygotowawczego byto wytonienie takich figur z dane-
go obrazu, ktére mogtyby by¢ uczestnikami dialogu perswazyjnego. W przypad-
ku dzieta Varo figurami tymi byty: kobieta siedzgca na krzesle i gtlowa w szka-
tutce. Tak tez je wstepnie okreslono. W przypadku dzieta Carrington, figurami
byty: postac jasnej, milczacej kobiety oraz mezczyzny namalowanego za pomocg
ciemnych barw. Postaci zostaty nazwane fair woman and dark man (jasna kobie-
taimroczny mezczyzna). W przypadku dzieta Chirico, figurami tymi byty postaci
z elementami architektonicznymi w $rodku. Postaci zostaty wstepnie okreslone
jako: mezczyzna (kobieta) z gtowa greckiego filozofa w $rodku oraz mezczyzna
(kobieta) z wiezg, tympanonem i joriskimi kolumnami w $rodku.

Kolejnym krokiem byto pisanie tekstow, stuzacych jako teksty pomocnicze dla
wtasciwych dialogéw perswazyjnych. Teksty te nazwano charakterystykami
tozsamosci osobistej postaci. Szczegbétowa konstrukcja tozsamosci osobistej bo-
hateréw jest zalecana przez wyktadowcéw kreatywnego pisania i pisarzy przed
przystgpieniem do konstrukcji danego dzieta. Przyktadowo, Wiehardt [2005] za-
leca, by przed przystapieniem do realizacji tekstu kreatywnego, poswieci¢ tro-
che czasu na zbudowanie ztozonych bohateréw, opierajac sie na odpowiedziach
na pytania, dotyczgcych m.in. imion, miejsca zamieszkania, rodziny, zadowolenia
Z Zycia.

Studenci otrzymali zestaw pytan, dotyczacych:

- imion postaci,

- miejsca zamieszkania,

- gatunku (funkcji uczestnikow dialogu nie musiaty peini¢ istoty ludzkie,

mogly ja réwniez petnié elfy, wrézki, uosobione zwierzeta),

- zainteresowan,

- pracy,

- do$wiadczen zyciowych*®,

Celem pytan byto zachecenie do inferowania i elaborowania tak, by z kombi-
nacji pytan i odpowiedzi wytonity sie ztozone sylwetki bohateréw. Studenci byli
zachecani do zapisywania jak najwiekszej liczby szczegétéw dotyczacych tozsa-
moSci osobistej postaci tak, by mogli je sobie tatwo wyobrazié. Podczas pisania
dialogéw tatwiej jest wyobrazi¢ sobie wypowiedzi osdb, ktdre sie zna, niz oséb
catkowicie nieznanych. Studenci zostali powiadomieni, Ze proponowany zestaw
zagadnien jest tylko przyktadowy. Pozostawiono im nastepujace mozliwo$ci:

48 Zestaw pytan znajduje sie w zatgczniku.
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- opierania odpowiedzi $cisle o proponowany zestaw pytan,

- zmodyfikowania zestawu,

- utworzenie wtasnego zestawu pytan.

Mozliwo$¢ wybierania stuzyta:

- zwiekszeniu motywacji studentéw,

- zwiekszeniu ich autonomii.

Podkreslono, ze podczas pisania dialogéw perswazyjnych nie bedzie koniecz-
nosci korzystania ze wszystkich informacji zawartych w charakterystykach. Czes¢
informacji pozostanie niewykorzystana, co stanowi sytuacje korzystng dla
uczacych sie. Teksty pomocnicze pelnia funkcje zaplecza informacji i stowek w je-
zyku obcym, co redukuje poziom trudnosci procesu werbalnego. Dopiero po opi-
sanych trzech cze$ciach etapu przygotowawczego, studenci zasiedli do pisania
wtasciwych tekstéow kreatywnych - dialogdw perswazyjnych. Teksty przygoto-
wawcze pisano w domu, dialogi perswazyjne - na zajeciach.

5.6. Wyniki przeprowadzonych badan empirycznych

W trakcie przeprowadzonych badan studenci napisali teksty AS-, a nastepnie
teksty AS+. Z puli kilkudziesieciu tekstéw wybrano losowo dwanascie tekstow
AS-, dwanascie tekstéw AS+ napisanych pod wptywem pierwszego stymulatora
w celu zweryfikowania hipotez. Nastepnie wybrano dwanascie tekstéw po-
wstatych pod wptywem drugiego stymulatora i taka sama liczbe prac, zainspiro-
wanych trzecim stymulatorem.

5.6.1. Wplyw stymulatora wizualnego
na wystepowanie fabuly, nastroju i bohaterow

Hipoteza 1, twierdzaca, ze fabuta, nastrdj, bardziej ztozeni bohaterowie pojawia
sie juz w pierwszych tekstach AS+ w przeciwienstwie do tekstéw AS- albo tez
powyzsze elementy beda bardziej rozwiniete niz w tekstach AS-, potwierdzita
sie. Zilustruje to zestawienie przyktadowych tekstow AS- wraz z danymi w ta-
beli 1 z przyktadowymi tekstami AS+ wraz z danymi w tabeli 2.

Tabela nr 3. Elementy fikcji w tekstach AS-

Nr autora
Fabutla Nastroj Bohaterowie
tekstu AS- )
Lo Nieokreslony, brak
Praktycznie zadna; . resiony, . .
. . srodkow jezykowych, Bohaterowie oznaczeni
ograniczona do samej o . " .
1 opisujgcych miejsce akcji, | za pomoca liter alfabetu
rozmowy na temat tego, o o )
A .’ |podejscie narratora facinskiego: AiB
czy warto i8¢ dzi$ do kina |- .
i bohateréow
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Nr autora
tekstu AS-

Fabuta

Nastroj

Bohaterowie

Praktycznie zadna,
ograniczona do samej

Nieokreslony, brak
Srodkow jezykowych,

Bohaterowie oznaczeni

Pat, Ze dobrze bytoby
poj$¢ do kina

2 rozmowy na temat tego, - . .. |za pomoca liter alfabetu
et opisujacych miejsce akcji o .
czy kupi¢ pewng . ; tacinskiego: Ai B
. . i emocje mu towarzyszace
sukienke, czy nie
Ogra'n iczona do dlalogu, Nieokreslony, brak . .
w ktdrym A przekonuje B, |, P Bohaterowie oznaczeni
. g . Srodkow jezykowych, .
3 ze danie kuchni ovisuiacvch mieisce akeii |22 POMOca liter alfabetu
francuskiej bedzie op ]E} 4 ) ) tacinskiego: AiB
i emocje mu towarzyszace
dobrym pomystem
Tym razem wiecej
danych, dotyczacych
uczestnikow dialogéw:
sg cztonkami tej samej
Ograniczona do dialogu, |Nieokreslony, brak rodziny, jeden jest ojcem,
4 w ktérym ojciec Srodkow jezykowych, drugi - synem, co jest
przekonuje syna, ze opisujacych miejsce akeji |zaznaczone na poczatku
powinien wynies¢ $mieci |i emocje mu towarzyszace |tekstu kreatywnego:
,dad and his son”. P6zniej
jednakze bohaterowie
oznaczeni za pomocg
liter SiD
Ograniczona do rozmowy,| Nieokreslony, brak Podane 54 miona
L P L uczestniczek dialogu:
w ktorej Kate przekonuje | Srodkéw jezykowych, . o
5 . o o . .. | Kate i Merry, imiona
Merry, Zeby nie jadta opisujgcych miejsce akcji
miesa i emocje mu towarzyszace te s3 oznaczone
za pomoca liter: Ki M
Ograniczona do rozmowy,| Nieokreslony, brak Podane s imiona
6 w ktoérej Bob przekonuje |$rodkéw jezykowych, bohateréw tekstu
Susan, ze dzis$ jest piekna | opisujacych miejsce akcji | kreatywnego:
pogoda i emocje mu towarzyszace | Bob i Susan
Ograniczona do rozmowy,| Nieokres$lony, brak $rod- -
s . i . Podane sa imiona
w ktérej Ann przekonuje |kéw jezykowych, opi- .
7 . L . L ... |bohateréw:
Johna, Ze powinien roz- |sujacych miejsce akgji i .
PSR . 4 AnniJohn
poczac¢ pisa¢ swoj projekt | emocje mu towarzyszace
Ogra,n lezona do rozmowy, Nieokreslony, brak -
w ktorej Ann przekonuje |, P Podane sg imiona
. srodkow jezykowych, I
8 Toma, Ze Wtochy sg - - .. |uczestnikow dialogu:
. i opisujacych miejsce akcji )
najlepszym miejscem na |. ; AnniTom
. i emocje mu towarzyszace
wakacje
Ograniczona do dialogu, |Nieokreslony, brak -
w ktorym Tom przekonuje | $Srodkéw jezykowych Podane s3 imiona
9 y p ) JezyKowyct, uczestnikow dialogu:

opisujgcych miejsce akcji
i emocje mu towarzyszace

Tom i Pat
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Nr autora

tekstu AS- Fabuta Nastroj Bohaterowie

Podane s3 okoliczno$ci,
w ktérych toczy sie
rozmowa, wiemy, ze
dwoch przyjaciot

Podana jest informacja,
ze dwoch przyjaciét
rozmawia przez telefon.

Podane s3g imiona
bohater6éw oraz
informacja, ze s3

10 . rozmawia przez telefon s
Peter przekonuje Marka, komérkowy. Tym samvm przyjaciéimi:
ze modele firmy Nokia MOTXOWY. *ym samy , Two friends talk about
. pojawiaja sie zalgzki . P
sg lepsze niz LG . : mobile phones
nastroju, zwigzanego
z miejscem akgcji
. Nieokreslony, brak . .
Ograniczona do rozmowy, |, P Bohaterowie sg oznaczeni
o - $rodkéw jezykowych, . .
11 w ktérej K przekonuje S, obisuiacvch mieisce akcii jedynie za pomoca
ze S kocha K OPI1SUIACY! ) Miiter Ki s
i emocje mu towarzyszace
Ograf'n \czona dorozmo v Nieokreslony, brak
w ktorej John przekonuje | dkéw jezykowych Znane sg imiona
11 Paula, ze ten moze STO JezyRowych, 4

opisujacych miejsce akcji |bohateréw: John i Paul

zaprosi¢ Andrew na : ;
i emocje mu towarzyszace

jutrzejsze przyjecie

Dane zgromadzone w tabeli ilustruja bardzo stabe rozwiniecie elementéw fik-
cji w tekstach AS-. We wszystkich analizowanych dialogach fabuta ograniczata sie
jedynie do rozmowsy, polegajacej na artykutowaniu wypowiedzen przez uczestni-
kéw dialogu i odpowiedzi na nie. W zadnym badanym tekscie nie znaleziono
wprowadzenia, w ktérym bytaby mowa o warunkach, w jakich przeprowadzono
rozmowe lub (i) relewantnych informacjach, dotyczacych uczestnikéw dialogu.

Brak tego typu wprowadzenia ograniczyt nie tylko fabute tekstéw, ale przede
wszystkim nastrdj. Teksty AS- wykazuja sie brakiem wypowiedzi i charaktery-
stycznych srodkéw jezykowych opisujacych miejsce akeji, emocje, zwigzane z tym,
co dzieje sie podczas dialogu.

Ponizej zacytowano przyktadowy dialog:

D: You should have taken the garbage out.

S: Why do you say so? I've taken it two days ago.

D: Ges you did it, but today is also necessary to do it.

S: 1do not have time right now. I have to study for an exam.

D: We’ve made a deal and you said it will be your duty to take the garbage out.

S: Yes, I did and I apologize for not doing it, but at the moment studies are my priority.

D: Your attitude towards studying is appropriate, but you're an adult and you have to deal

with all your duties.

S: I still think some things are important than others.

D: Why?

S: Because some duties can be fulfilled later than those with which I'm dealing right now, so

that I've got more time to make everything appropriately.
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D: I can’t agree with you throwing the garbage out will last 5 minutes at most and your stu-
dying won'’t suffer.
S: Even those five minutes can make me deconcentrated so I'll fail an exam. It’s my first im-
portant exam, I want to get A.
D: All right, today as an exception I'll take the garbage out.
S: I appreciate that, I promise it won’t happen again.

Student nr 4

Jedynie w tekscie nr 10 pojawiajg sie szczatkowe dane, dotyczace okoliczno$ci,
w ktérych toczy sie rozmowa. Czytelnik dowiaduje sie, ze dwéch przyjaciét roz-
mawia przez telefon komdérkowy. W ten sposéb mamy do czynienia z zalgzkami
nastroju, zwigzanego z miejscem akcji.

Stabo rozwiniety jest takze trzeci element fikcji: bohater. Teksty charakteryzuja
sie brakiem ztoZonosci postaci bohateréw. Czytelnik nie dowiaduje sie niczego
o ich psychice, zyciu, historii osobistej. W tekstach nr 5, 6,7, 8,9, 10 i 12 podano
imiona bohater6ow:

K - Kate, M - Merry

K: Mary, don’t eat meat, please!
M: Why?!
Student nr 5, AS-

- Hello Bob
- Hello, Susan. I think it’s a very beautiful weather today.
Student nr 6

Ann: John, you should start writing your project!
John: No, I do not have to do it now. Why d you think so?
Student nr 7

Ann: Italy is the best country for a holiday!
Why are you think so? - asked Tom.
Student nr 8

- Why don’t you go to the cinema? We have got lot’s of time and any idea what to do. - said
Tom.
- No, it is not a good idea. - responsed Pat.
Student nr 9

“Mark, what do you think about Nokia?” said Peter.
“I think it is a quite good company which produces quite nice phones but I think LG is better”.
Peter looked on Mark and said:

Student nr 10

- Hi, John!
- Hi, Paul!
Student nr 12

Teksty nr 1, 2, 3, 11 charakteryzuja sie tym, Ze bohateréw oznaczono tylko za
pomoca liter alfabetu:
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K: I know you love me.
S: No, I don't.
Studentnr 11

A - Let’s go to the cinema tonight!
B - No, I don’t want to.
Studentnr 1

A: You shouldn’t buy this dress
B: Why not?
Student nr 2

A - I think that French course is a good idea.’
B - ‘Maybe, but why you speak about it?’
Student nr 3

Jedynie teksty 4 i 10 podajg wieksza liczbe informacji. Tekst 4 informuije, Ze bo-
haterowie sg cztonkami tej samej rodziny, jeden jest ojcem, drugi — synem, co jest
zaznaczone na poczatku tekstu kreatywnego: ,dad and his son”:

Dad and his son

D: You should have taken the garbage out.
S: Why do you say so? I've taken it two days ago.
D: Ges you did it, but today is also necessary to do it.
S: 1do not have time right now. I have to study for an exam.
Student nr 4

Czytajac tekst 10, czytelnik moze sie dowiedzie(, Ze uczestnicy dialogu sg przy-
jaciétmi: , Two friends talk about mobile phones”:

Two friends talk about mobile phones.

“Mark, what do you think about Nokia?” said Peter.
“I think it is a quite good company which produces quite nice phones but I think LG is bet-

”

ter’.
Student nr 10

To wszystko sprawia, ze teksty AS- sg nieciekawe, pozbawione gtebszych emo-
cjii refleksji. Mniejsza objetosc¢ tekstow AS- wynika z tego, Ze studenci nie mieli
zbyt wielu pomystéw na rozwiniecie tekstu. Powielali schematy dialogu, zastysza-
ne w radiu, internecie czy telewizji oraz przeczytane w podrecznikach do nauki
jezyka.

Ci sami studenci pisali p6zniej teksty AS+. W celu poréwnania fabuty, nastro-
juibohateréw poddano analizie dwanascie tekstow AS+, napisanych przez tych
samych studentéw pod wplywem pierwszego stymulatora. R6znice byty znacz-
ne. Teksty AS+ rdéznig sie objetoSciowo od tekstéw AS-. Te ostatnie sg znacznie
krotsze. W celu zilustrowania tej sytuacji, ponizej przedstawiono dwa przyktado-
we teksty AS- oraz AS+, napisane przez tych samych uczacych sie.
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Tekst 1 AS-, autor: Student 1:

A - Let’s go to the cinema tonight!

B - No, I don’t want to.

A - Oh, come on! You can’t sit in home like an old lady!

B - Hey, I'm not so young, I'm 23...

A - Ok, you will choose the film.

B - Hmm, let’s see... | know! New Bollywood superproduction will be perfect.

A - Are you kidding me?

B - You promised me.

A - Do you remember what you have already said? You didn’t want to leave house and now you
would like to stare at dancing idiots for at least 3 hours?!

B - maybe you are a little bit right. A polish romantic comedy?

A -1getit. OK. I'll pay for tickets.

B - Cola?

A - And for drinks too.

B - Film will be ambitious and difficult?

A - Of course.

B - So free popcorn too.

Tekst 1 AS+, autor: Student 1:

The smaller distance from the door, the louder whispers she heard.

‘Come her.” ‘Help me!’

She entered the room and saw a jewel case standing on a table. When she opened it a small
stream of water ejaculated, changed into little waterfall which suddenly started to wrapping
her body. The the water frozen, but it was still a nice feeling for Susan. From the case was look-
ing... her own face!

‘Who are you?” she asked with curious and fear in her voice.

‘Don’t be afraid! I'm a magic box which helps everybody who will open it’

‘How can you help me?’

I can give you what you dreamed of, [ will make you happy.’

‘But I don’t want anything. I'm happy.’

‘Really? Do you think you are a genius because you can read and write?’, in her voice was a note
of jeer. ‘If you want to have a great knowledge and wisdom of a scholar, just open the case at
the top of that shelf.

Tdon’t want to be a scholar.’

‘Why not? Everyone will respect you, will be jealous about your wisdom’

Tve already met one. He was looking down on everybody and every person felt so small and
was afraid to talk to him. He must felt lonely.

‘But you can know the greatest secrets of the nature and then take control of it!”

But Susan was unconvinced. ‘I don’t have to know why it is raining to see it truly beauty. The
secret even make them even more beautiful. The scholar has the knowledge but he isn’t happy
— he has to be serious and think all the time about difficult things.

She was shivering a little because of the cold room.

‘What about money? If you don’t want to be sensible maybe money will make you happy? Just
open that middle-sized case.” The voice was louder and the face from the box seemed to have
more colours.

‘What should I do with all that wealth?’
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‘Whatever you want.’

‘But I already have everything I need.’

‘That old rags? One little room instead of a big house?’ the creature seemed to loosing its patience.
‘For me it’s fine.”

‘With money you can travel all over the world, see amazing landscapes, meet interesting people...”
‘But I don’t want to leave this city, it’s the place of my birth and youth. I can’t leave my friends,
I would miss them so much.

You will find new one.’

‘What for? I don’t need new..’

‘OKk, oK/, interrupted the creature.”  understand. But recall your memories from the childhood
- you always want to look like a princess. If you open that big case, I'll make you the most
beautiful woman in the world!’

Beside of the cold and drowsiness Susan felt something warm in her heart. The creature was
right - she should give everything to look like a princess. On the wall, just in front of her eyes
was a mirror and she could see her own face. She has enormous blue eyes, small lips and light
hair. She looked exactly like her mother used to say that she was the only reminder of his wife
and her mother.

‘No, I can’t do this.” I can’t loose the face which reminds me person who I loved so much.’

The dizziness was bigger and bigger, she would felt on the floor but the icy grip held her firmly.

Tekst 2 AS-, autor: Student 2:

A: You shouldn’t buy this dress

B: Why not?

A: It looks odd.

B: Oh, come on, it’s the most popular design in the season.

A: May it is I don’t know the latest trends, but I think it doesn’t fit you well.
B: Where? It fits perfect! You know nothing about fashion.

A: But it isn’t too short for you?

B: No, I can assure you that the length is appriopriate.

A: Ok, ifyou say so...

Tekst 2 AS+, autor Student 2:

It was dark and gloomy night. Claire came back to the attic of the Very Old Castle, where she
spent past 250 years of her after-life. She sat on the chair, feeling very tired. She spent all day
looking for some happy couples. Everything she does from the moment she died and became
a ghost, was connected with ruining the happiness of lovers.

Claire was doing so, because she had such a miserable life. She spent all her childhood on the
royal court. When she grew old, she became a lady-in waiting in here. One day she met the
Brave Knight and they fell in love.

They were so happy together, everybody claimed that they are such a perfect couple. But sud-
denly the Horrible War began and her fiancé left the king’s court to fight with the enemy. Claire
waited for him patiently, but one day a messenger came and told her that the Brave Knight
died during the battle.

Claire went insane and [run] away from a royal court. Not very long after she committed sui-
cide by jumping from the cliff to the dark and stormy waters of the Big Sea. And then she be-
came a ghost who haunts happy couples, trying to demolish their relationships. She does so as
a revenge for her personal drama. Her only companion is the Head, which lives in the jewel box.
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It is the Claire’s soul and it represents the warm-hearted part of her. The head came into being
in the moment of Claire’s death and it exists to discourage her from destroying relationships
and help her to walk away...

Claire opens the jewel box when she can’t stand her loneliness and that how it is the time.
“I've another lovers near here. They are so awfully happy. I can’t stand looking at them. But
I'm sure I'm not going to in the near future.”

“Again? Don’t you think you destroyed enough relationships?’, said the Head and looked at
Claire with disapproval.

“No! For me it’s not still enough. I don'’t feel relieved.”

“Why do you think it will help you? 250 years have past and nothing changed. You caused so
much pain already, and don’t you think it’s time to stop this?”

“I caused pain? But what about my pain? Does anybody care about my tragedy?’, Claire shouted
angrily.

“To be honest my darling ...it was very long time ago. Why they should care about something
that happened in the past century? You can’t blame them, they are not guilty. They are even
not aware of your existence.’, said the Head with the softer voice.

“I'don’t care. I need to palliate the pain I feel. And if it helps, I will destroy every existing rela-
tionship. “

“You can’t do that! Why are you so cruel? You can’t blame those people. They are innocent,
your drama is not their fault.’, its eyes were filled with tears.

“How do you know that?’, Claire looked at the head with curiosity.

“That’s not very hard to conclude.”

“I have lost my love why they should keep theirs? I need justice.

“What a strange justice! I know you hurt, but this won’t relieve suffering. Don’t you see that?”
“So what should I do? I can’t see any better possibilities.”

“I've told you before. The only way to feel relieved is to stop this!”

“You think that just stopping will help? You're so naive.”

“No, I think it’s not enough. You should change your attitude towards them.”, the Head said
carefully, aware that she is in such a fragile state.”

“Can you be more precise?’, said Claire impatiently.

“You should help them instead demolishing their relations.

“And will help?”

“I think it would, you could try”

“Maybe I could...”

Po wprowadzeniu stymulatora wizualnego ci sami studenci wykazywali sie
wyobraznig i pomystowoscia. Znalazto to odzwierciedlenie w znacznie lepiej roz-
winietej obecno$ci elementéw fikcji w tekstach AS+, co ilustruje tabela nr 4.

Przedstawione za pomocg tabeli dane wskazuja na znaczne rozwiniecie ele-
mentdéw fikcji w tekstach AS+. Rozrost fabuty, nastroju i bohateréw jest spory.
W przeciwienistwie do fabuty w tekstach AS-, fabuta w tekstach AS+ nie ograni-
cza sie jedynie do przeprowadzonej konwersacji. Towarzysza jej takze wydarze-
nia poprzedzajace rozmowe lub (i) majace miejsce w trakcie jej trwania, badz tez
po niej nastepujace.

W przeciwienstwie do tekstéw AS-, gdzie nie byto w ogdle nastroju, w tek-
stach AS+ ten element fikcji wystepuje. W kazdym badanym tekscie wyodreb-
niono wszystkie czynniki tworzace nastroéj: opisy miejsca i czasu akgji, podejscie
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Tabela nr 4. Elementy fikcji w tekstach AS+

Im jest blizej, tym dzwieki
staja sie glos$niejsze.
Weszta do pokoju i zoba-
czyta szkatutke stojgca na
stole. Otworzyta ja i stru-
mien wody wystrzelit

w gore, zmienit sie w maty
wodospad, ktéry nagle za-
czat spowijac jej ciato.

wszystkie elementy
tworzgce nastrdj:
miejsce akcji, nasta-
wienie narratora i bo-
hateréw uwidocznio-
ne w sposob bezpos-
redni: ,mite uczucie”,
ale i pobudzajacych

Nr autora . .Fabu{a . Nastroj Bohaterowie
tekstu AS+| - krotkie streszczenie
Kobieta zbliza sie do drzwi, Bohaterowie zostali
zza ktérych dolatuja szepty. W tekscie wystepuja skonstruowani szcze-

gbétowo. Znamy imie
kobiety - Susan, jej
wyglad zewnetrzny,
emocje, pragnienia.
Druga z postaci nie
ma wlasnego imienia
(bohaterka sama sie-
bie okresla jako ,ma-

szczesliwie: Mezny Rycerz,
w ktérym sie zakochata,
zginat na polu walki. Claire
popetnita samobdjstwo

w wodach Wielkiego Mo-
rza. Od tej pory rujnuje
szczes$cie zakochanych par.
Magiczna istota, zwana
Gtowa (the Head) stara sie
odwies¢ Claire od rujnowa-
nia szcze$cia innych. Taki
jest cel dialogu perswazyj-
nego pomiedzy postaciami.

pierwsze zdanie
wprowadza nastroj
melancholii, grozy, ta-
jemnicy: It was dark
and gloomy night”. Po
opisie czasu nastepu-
je opis miejsca i roz-
budowana relacja do-
tyczaca historii oso-
bistej gtdwnej
bohaterki

1 Woda byta lodowata, ale wyobraznie czytelni- | gic box”), ale powdd
- ka obrazach, takich tego stanu rzeczy
dla Susan byto to mite ke mat d d se bvé taki. i
uczucie. Ze szkatutki wyj- Jak: maty wodospad, moze byc taxl, iz ,ma-
rzata 'e: wiasna twarz ktéry nagle zaczat gic box” jest istota
Nast ) Lll'e dialo omi. dz spowijac ciato magiczng i brak imie-
Susa?lpa in acicz f pszka? y gtéwnej bohaterki, nia generuje aure ta-
tutka, w ktégr n gzkatu}ka czy zacie$niajacy sie jemniczosci, jaka jest
3, W KLOTY strumien wody - oba | konieczna dla zacho-
przekonuje Susan do swo- X f : U
ich daréw. Strumien wody generujace atmosferg | wania spojnosci
RN . napiecia i niepokoju utworu
zacie$nia sie w trakcie roz-
mowy wokot ciata Susan.
Claire wraca do Bardzo Sta-
rego Zamku, w ktérym spe-
dzita 250 lat swego zycia Nastro6j w tekscie jest
pozagrobowego. Od kiedy elementem rozbudo-
zostata duchem, spedza wanym, dzieki dtugie-
swoje Zycie pozagrobowe mu wprowadzeniu
na rujnowaniu szczescia narracyjnemu przed
zakochanych par. Nie byta dialogiem wtasci- . .
o L . . Bohaterowie cechuja
szczesliwa za zycia, pro- wym. Narracja zawie- sie ztozona kon-
wadzac nudng egzystencje | ra opis czasu, miejsca, s t?ukc' Z?lam imi
na krélewskim dworze, poprzednich wyda- . 3. y Imie
. . . . . jednej z uczestniczek
gdzie petnita funkcje damy | rzen, koniecznych dla . .
. AR - dialogu, druga okres-
dworu. Jej historia mitosna | zrozumienia dialogu S
o . . o : lona jest jako Gtowa
2 tez nie zakonczyta sie wiasciwego. Juz

(the Head), ktére to
okres$lenie petni funk-
cje nazwy wiasne;j.
Znamy historie oso-
biste obu postaci, ich
uczucia i opinie.
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sujacego. Okazuje sie, ze
w szkatutce rezyduje
duch muzyki, ktéry po-
moze Mary znalez¢ na-
tchnienie

Nrautora Fabuta Nastroj Bohaterowie
tekstu AS+| - kroétkie streszczenie )
. Tekst zawiera wszystkie
Helena przezywa kryzys . -
oo o elementy tworzace na-  |Bohaterowie cechuja sie
zyciowy. Czuje, ze jej P n . - .
o stréj: miejsce akcji, na- | ztoZono$cig, znamy ich
zycie nie ma sensu. Nagle - . . P
. .| stawienie narratora i bo- |tozsamos¢, doswiadcze-
styszy gtos, ktory okazuje . L o
. . haterow. nia zyciowe, imiona lub
3 sie czescig wnetrza Hele- N s L . .
o . . | Opis miejsca akgji jest wyrazenia, ktére peinig
ny ijej poprzednim wcie- | . . o )
. . nieco mniej rozbudowa- |role imion. Znane s3 ich
leniem. Gtos naktania ko- .. o . o
. ny niz w tekscie nr 2, nie- | czucia i inne elementy
biete do ponownego . : o
. . . . |mniejjest wystarczajacy, |wewnetrznego Swiata
uwierzenia w sens zZycia , .
by wykreowac nastréj
Rozmowa psychotera- Tekst zawiera wszystkie
peuty z pacjentkg, ktéra |elementy tworzace na-
ma taka sama historie stréj: miejsce akcji, na-
osobista i przypomina stawienie narratora i bo-
mu sen/wrazenie o pu- | hateréw.
detkach, w ktérych jak | Nastrdj w tekécie 4 AS+ |Znany jest Swiat we-
klejnoty 1$nig wspomnie- |tworzg tez ponadto opisy |wnetrzny bohateréw -
nia 0s6b znanych psycho- | czynnosci, ktére uczest- |dzieki narracji pierw-
terapeucie. Pacjentka, nicy dialogu wykonuja szoosobowej i dzieki wy-
z ktéra psychoterapeute |podczas rozmowy, plany |powiedziom bohaterki
4 taczy tajemnicza wiez, czynnosci, ktére maja na- |z drugiej. Znane sa takze
chce sie zabi¢. Ma proble- | stapi¢ po rozmowie. Na- |do$wiadczenia zyciowe
my, ktérych nie potrafi stréj tworzony jest takze |bohateréw - na tyle, na
rozwigzac. Specjalista za pomocg zabiegu pisar- |ile taka wiedza jest po-
podaje jej mozliwe spo- |skiego, jakim jest narra- |trzebna do zrozumienia
soby radzenia sobie cja pierwszoosobowa, tekstu kreatywnego
z trudno$ciami. Jednym | dzieki ktdrej czytelnik
ze sposobow jest sztuka |ma bezposredni wglad
- pacjentka wykazuje za- |w uczucia i opinie
interesowanie dziatal- gtéwnego bohatera
noscia artystyczna.
. . Tekst zawiera wszystkie
Mary jest piosenkarka y
. L elementy tworzace na-
i szuka inspiracji, aby na- o -
. stréj: miejsce akcji, na-
pisac piosenke. Postana- L ) . -
. . stawienie narratora i bo- |Bohaterowie cechujg sie
wia otworzy¢ szkatutke, . . . . - :
S . |hateréw. Wyzej wymie- |zloZonoS$cig, znamy ich
bo ma nadzieje, Ze znaj- . . PP
. L n nione elementy sa tozsamo$¢, doswiadcze-
5 dzie w niej co$ intere-

przedstawione w sposéb
bardziej schematyczny,
odznaczajacy sie mniej-
szym stopniem natural-
nosci niz, przyktadowo,
w tekscie 4AS+

nia zyciowe, imiona lub
wyrazenia, ktore peinig
role imion
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Nr autora Fabutla
P . Nastroj Bohaterowie
tekstu AS+| - krétkie streszczenie )
Wroézka Rose zwierza sie
swojej babci z tego, ze
zostawit ja mezczyzna.
Babcia, a raczej jej gtos Wiszystkie elementy
(ona sama nie jest obec- PR Znamy emocje, nastawie-
. . . tworzace nastréj: miejsce | . . .
na ciatem, jedynie . o nie, tozsamos$¢ bohate-
6 . akcji, nastawienie narra- | . .
glosem) przekonuje : . réw, sa oni wiec tworami
L tora i bohaterdw, sa za- . .
wnuczke, aby sie nie warte w tekécie ztozonymi
poddawata i zmusita '
mezczyzne do powrotuy,
co dla wrézki nie bytoby
zadaniem trudnym
18 marca 2009 roku Amy
otwiera szkatutke z
gtowa Madlene, aby sie
jej poradzi¢ w trudnej . .
J€) por: J truane) Tekst zawiera wszystkie . . /2
sprawie osobistej. Amy sktadniki tworzace na- Znana jest tozsamos¢,
obawia sie, ze maz moze Stréi w utworzeafikc iy osobiste doswiadczenia
ja opusci¢ ze wzgledu na N m] obis mieisca i Zz]asu i Zycie wewnetrzne po-
7 fakt, iz kobieta nie moze al}:c'i. I())de'écill bohate szczeg6lnych postaci.
miec dzieci. Madlene, . Jl, poce] Uczestnicy twérczego
. s row i narratora (stosu- . .
ktora okazuje sie matka nek narratora iest wy- dialogu perswazyjnego
Amy, radzi jej, aby po- . ], y to z pewno$cia postaci
. . razony w sposéb posred- .
wrdcita do nauczania. ni) ztozone
W ten sposéb bedzie
matka trzydziestu dzie-
ciakéw na raz, zamiast
jednego
Akcja dzieje sie w matym
starym szpitalu w hisz-
panskim miasteczku. W tekécie zawarte s Znana jest tozsamos¢,
Duch cérki przekonuje wszvstkie elemen aod osobiste doswiadczenia
ducha matki, aby przeba- yStK ty .. |izycie wewnetrzne po-
czyla jej to, ze zgineta powiedzialne za nastréj szczegolnych postaci
8 Y ’ w utworze fikcyjnym: )

podczas wojny, stuzac
jako lekarz. Tylko gdy
uzyska przebaczenie,
Patrycia (zmarta mtoda
lekarka) bedzie mogta
pojs¢ do nieba

opis miejsca i czasu akgji,
podejscie bohateréw
i narratora

Uczestnicy tworczego
dialogu perswazyjnego
to z pewnoscia postaci
ztozone
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Nr autora
tekstu AS+

Fabuta
- kroétkie streszczenie

Nastroj

Bohaterowie

Mary rozmawia z gtowa
wystajaca ze szkatutki.
Glowa nalezy do corki
wiedZzmy. Cérka ukradta
matce szklang kule.
Uzywata narzedzia

w celu przepowiadania
finansowej przysztosci
innym ludziom. W ten

Wszystkie elementy
tworzgce nastrdj: miejsce

Znamy emocje, nastawie-
nie, tozsamo$¢ bohate-

demii Magii dzwoni, zeby
oznajmic Joanne, Ze zo-
stanie wyrzucona ze
szkoty. Joanne przekonuje
pania profesor, by data jej

kolejna szanse

9 , . ) akcji, nastawienie narra- |, o .
sposob zarabiata na sie- . ! réw, sa oni wiec tworami
. .. tora i bohaterdw, sa za- . .
bie. WiedZma ukarata . ztoZzonymi
. . warte w tek$cie
corke poprzez uwiezie-
nie w szkatutce. Ukarana
uzala sie na brak przyja-
ciét. Mary przekonuje ja,
Ze moga zostac przyja-
ciétmi i spedzac razem
czas
Niobe otworzyta szka- W teks$cie zawarte sg . -
. N . Bohaterowie cechujg sie
tutke z aniotem o imieniu | wszystkie elementy od- . L. ;
. . . s .. |ztoZzono$cig, znamy ich
Caroline w $rodku. Niobe | powiedzialne za nastroéj . P
e . . o tozsamo$¢, doswiadcze-
10 zali sie aniotowi z powo- |w utworze fikcyjnym: L o
o L .. |nia zyciowe, imiona lub
du odejscia Tytusa. Caro- |opis miejsca i czasu akgji, L. . .
. N . o . wyrazenia, ktére peinig
line przekonuje Niobe, Ze | podej$cie bohateréw o
. . . role imion
warto zy¢ dalej i narratora
Zotierz szatana, ktéry | Tekst zawiera wszystkie
ukrywa sie w szkatutce, |sktadniki tworzace na- |Znamy emocje, nastawie-
11 przekonuje Aniota, zeby |strdj w utworze fikcyj- nie, tozsamo$¢ bohate-
dotaczyt do wojsk Szata- |nym: opis miejsca i czasu |réw, sa oni wiec tworami
na, ktére wtasnie sie akeji, podejsécie bohate-  |ztozonymi
tworza. réw i narratora
Joanne czeka az magicz-
ny telefon (ktérym jest
szkatutka) zadzwoni. Te- Znana jest tozsamos¢,
lefon wreszcie dzwoni. . osobiste doswiadczenia
. . | Wszystkie elementy Ca
Pani Parkman (demonicz- P i Zycie wewnetrzne po-
. tworzace nastroéj: miejsce . -
na nauczycielka) w Aka- . o szczegdlnych postaci.
12 akcji, nastawienie narra-

tora i bohateroéw, sa za-
warte w tekscie

Uczestnicy tworczego
dialogu perswazyjnego
to z pewnoscig postaci
ztozone
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bohateréw i narratora do poszczegélnych wydarzen. Ten element fikcji jest szcze-
goblnie dobrze rozbudowany w tek$cie nr 2, dzieki dtugiemu wprowadzeniu nar-
racyjnemu przed dialogiem wiasciwym.

Konstrukcja bohateréw jest réwniez znacznie bardziej ztozona. Czytelnik moze
dowiedziec sie wiele o ich psychice, historii osobistej, zyciowych doswiadczeniach.
Okreslone zostaty imiona bohateréw, ich emocje, opinie, zZycie wewnetrzne. To
wszystko sprawia, Ze teksty AS+ sg interesujgce i niepozbawione emocjonalnej gtebi.

Jak widac¢ z powyzszego zestawienia, elementy fikcji: fabuta, nastréj i bohate-
rowie, sg w duzo wiekszym stopniu bardziej rozwiniete w tekstach AS+, anizeli
w tekstach AS-. Czyni to teksty AS+ studentéw bardziej zblizonymi do uznanych
dziet literackich. Stymulator wizualny powoduje uruchomienie proceséw two-
rzenia opowiesci z jej podstawowymi elementami: fabutg, bohaterami, nastro-
jem. Budowanie opowie$ci na podstawie stymulatora wizualnego jest procesem
naturalnym ze wzgledu na obrazowo$¢ jezyka narracji, zalecanego przez twércow
[Sawyer, 1995]. W nauczaniu creative writing w jezyku angielskim powtarza sie
porada: you should show, not tell, zachecajaca do takiego konstruowania narracji,
aby jej czytanie tworzyto gotowe obrazy w umysle czytelnika:

Kazdy uczacy sie pisania styszatl o zasadzie, wedle ktorej powinno sie ,pokazywac”, a nie
»opowiada¢”. Mimo to, ta zasada wta$nie okazuje sie najtrudniejsza dla poczatkujacych.
Po pierwsze: jaka jest r6znica pomiedzy pokazywaniem a opowiadaniem? C6z, ,opowiada-
nie” polega na prostym wyjasnianiu: Mary jest starg kobietg. ,Pokazywanie” za$ polega na
zastosowaniu sugestywnych opiséw: Mary poruszata sie wolno po pokoju. Jej zgarbiona
sylwetka oparta byta na lasce z polerowanego drewna, ktéra trzymata w sekatej dioni
o spuchnietych stawach. Dton pokryta byta przezroczystg skora z plamami watrobowymi.
Zaréwno pokazywanie, jak i opowiadanie przekazujg te samg informacje: Mary jest stara.
Jednak pierwsze stwierdza po prostu fakt, a drugie - no c6z, przeczytaj ponownie fragment
i zobaczysz, Ze nie stwierdza sie w nim faktu, a mimo to, nie pozostawia w gltowie czytelni-
ka watpliwosci co do wieku kobiety*.

[Sawyer, 1995, online]

Cho¢ obraz sam w sobie nie jest dzietem narracyjnym, zaangazowanie patrzg-
cego moze cechowac sie narracyjnoscig w jego odbiorze. Innymi stowy, dane
dzieto sztuki, cho¢ nie stanowi efektu narracji, moze by¢ rozumiane w sposéb
narracyjny:

49 Every writing student has heard the rule that you should show, not tell, but this principle seems
to be among the hardest for beginners to master.
First, what's the difference between the two? Well, “telling” is the reliance on simple exposition: Mary
was an old woman. “Showing,” on the other hand, is the use of evocative description: Mary moved
slowly across the room, her hunched form supported by a polished wooden cane gripped in a gnarled,
swollen-jointed hand that was covered by translucent, liver-spotted skin. Both showing and telling
convey the same information — Mary is old — but the former simply states it flat-out, and the lat-
ter — well, read the example over again and you'll see it never actually states that fact at all, and yet
nonetheless leaves no doubt about it in the reader’s mind [Sawyer, 1995, online].
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Cho¢ malarstwo Breughela nie jest narracyjne ze swej istoty, to nasze zaangazowanie po-
siada nature narracyjna. Mozemy (i na tyle, na ile moge stwierdzi¢, to rzeczywiscie tak jest)
do$wiadcza¢ kazdego szczegdtu obrazu w sposéb, ktéry mozna nazwaé narracyjnym. W pe-
wien sposéb obraz przedstawiana pewna liczbe miniaturowych opowiesci, ktére wciagaja.
Stad pojawia sie stwierdzenie, ze obraz, cho¢ nie jest narracyjny, nie wyklucza mozliwosci
przezywania i odbioru dziela oraz jego szczeg6téw w sposob narracyjny®’.

[Nanay, 2009, online: 126]

5.6.2. Wpltyw stymulatora wizualnego na liczbe czasownikow
| przymiotnikoéw w tekstach kreatywnych

Hipoteza 2, utrzymujaca, iz teksty AS+ beda zawieraty wiecej czasownikow
i przymiotnikéw niz teksty AS-, sprawdzita sie. Tabela nr 5 przedstawia liczbe
i przyktady tych cze$ci mowy w tekstach AS-. W tabelce zawarte zostaty: numer
tekstu AS-, liczba oraz przyktady czasownikdéw i liczba przymiotnikdw.

Tabela nr 5. Liczba czasownikéw i przymiotnikéw wraz z przykladami w tekstach AS-

Nr studenta Liczba przymiotnikéw
- autora Liczba czasownikdw, przyklady I;z }l’{la d
tekstu AS- przy y
1 13: be, want, come on, promise 0
2 12: should, buy, look 0
3 12: think, be, know, speak, take 0
20: take, be, have, have to, take out, apologize, deal 1: appropriate
4 think can make agree suffer make fail want get take |(odnosnie podejscia syna
appreciate promise happen do studiowania)
9: eat think eat read be believe agree prove have 0
6: think can go relax be like 0
12: should, start, have to, think, need, write, be, will,
7 0
have, know, can, do
8 10: think, ask, respond, know, claim, agree, read, be, 0
say, leave
13: be, response, think, want, do, can, go, claim, have
9 0
to, buy, have, ask, know...
10 8: talk, think, say, be, produce look, have look 0
13: know, love, think, fell, look, shake, see, lie, be, feel,
11 0
can, stop, beat
12 13: think, invite, like, lie, tell talk, drink, want, fight, 0
will, be, convince, see

50 Although Breughel’s painting may indeed be a nonnarrative picture, our engagement with
it may be a narrative one: we may (and as far as I can tell, we do) experience the details of the
painting in a way that can be characterized as narrative engagement. The painting, in a way,
presents dozens of mini-narratives, and we engage with these. Hence, the fact that the painting
is a nonnarrative one (if it is) does not exclude the possibility that we experience narrative en-
gagement with some (or most) of its details, Nanay [2009, online: 126].
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Jak wynika z danych, przedstawionych w tabeli nr 3, teksty AS- cechujg sie bra-
kiem wystepowania przymiotnikéw. Jedynie w tekscie nr 4 pojawia sie jeden
przymiotnik: appropriate, ktéry okresla podejscie syna do studiowania. Tak zni-
koma liczba przymiotnikéw moze by¢ wyjasniona brakiem wystepowania na-
stroju w tekstach AS- oraz stabym rozwinieciem sylwetek bohateréw. Czasowni-
ki, ktére wystepuja w tekstach AS-, reprezentuja niewielka liczbe kategorii.

Ponizej przedstawiono wybrane kategorie wedtug Levina [2007]°! i przypo-
rzadkowane im czasowniki z tekstow AS-:

1. Verbs of Causation: - (czasowniki tej kategorii nie wystepuja w Zzadnym
tekscie AS-)

2. Verbs of Change: -

3. Verbs of State: be (12AS-): czasowniki tej kategorii wystepuja w tekscie
studenta nr 12

4. Verbs of Measuring Out: -

5. Verbs of Affectedness: feel (11AS-)

6. Verbs of Agency: do (9AS-)

7. Verbs of Damaging: -

8. Verbs of Removal: take (3AS-)

9. Verbs of Putting: -

10. Verbs of Combining: shake (11 AS-)

11. Verbs of Killing: -

Jak wynika z powyzszego zestawienia, czasowniki wystepujace w tekstach AS-
naleza jedynie do pieciu kategorii z jedenastu podanych.

Tabela nr 6 przedstawia liczbe i przyktady cze$ci mowy wymienionych w hi-
potezie 3, w tekstach AS+. W tabelce zawarte zostaty: numer tekstu AS+, liczba
oraz przyktady czasownikéw, a takze liczba i przyktady przymiotnikow.

Dane przedstawione w tabeli nr 6 pokazujg, Ze teksty AS+ sg znacznie bogat-
sze, jesli chodzi o wystepowanie przymiotnikéw i czasownikéw. Moze to by¢ spo-
wodowane wystepowaniem nastroju w tekstach AS+. Na tej podstawie mozna
wywnioskowa¢, ze przymiotniki w tekstach kreatywnych generowane sg przez
nastrdj utworu. Brak tego elementu fikcji powoduje réwniez brak przymiotni-
kéw. Dane, zgromadzone w tabeli, wskazuja takze na znacznie wieksza liczbe cza-
sownikdéw w tekstach AS+. Ponadto, czasowniki wystepujgce w tekstach AS+ cha-
rakteryzujg sie przynaleznos$cig do znacznie wiekszej liczby kategorii seman-
tycznych.

51 Charakterystyczna pisownia nazw kategorii (wielkimi literami) zostata zaczerpnieta z Le-
vina [2007].
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Tabela nr 6. liczba czasownikow i przymiotnikow wraz z przykltadami w tekstach AS+

Nr studenta - | Liczba czasownikéw zwigzanych Llczba_przynflotrflkow
. wraz z epitetami zwiazanych
autora tekstu z wystepowaniem fabuty: . .
AS+ rzvkiad Z wystepowaniem nastroju oraz
przy y zlozonoscia bohateréow: przyktady
59:
hear, come, help, enter, see, stand,
open, ejaculate, change, start, wrap, 30:
freeze, look, be ask help, will, open, | small, loud, little, nice, magic, happy,
can, give, dream, make, want, think great, jealous lonely, great,
1 read, write, respect, meet unconvinced, true, beautiful, serious,
look down feel, take, know, rain, difficult, cold, sensible middle-sized,
shiver, seem, need, lose, travel, leave, | old, big, fine, amazing, interesting,
would, miss, find, interrupt, new warm, enormous, blue, small,
understand, recall, want, look, make, light, icy
should, give, look, could, have, like,
say, do, remind, love, hold
62:
be, come back, spend, sit feel, look,
do, die, become ruin, have, grow,
meet, fall claim begin leave, fight, 26:
wait, come, tell, go, run away L .
commit, jump, haunt, try, demolish, dark, gloomy, tired, happy' mzs?rable,
. . royal, brave, perfect, horrible, insane,
live, represent come, exist, .
2 . stormy, big, personal, warm-hearted,
discourage, help, walk away, open, . .
: relieved, honest, long, guilty, aware,
stand, think, destroy, look, feel .
soft, cruel, innocent, hard, strange,
change, cause, stop, care shout, naive, fragile
happen, blame, palliate, fill, conclude, »Jrag
lose, keep, need, relieve, see should,
tell, think, change help, try
48:
sit, be, have, look, fill, understand,
feel, hear, say, imagine, think, pause,
expect, get, believe, finish, make, 12:
3 seem, sip, work, pull, scratch, shouted, rare, happy, difficult, good,
plead, travel, suspect, miss, know, unfulfilled, important, unselfish,
feel, need, want, make, do, commit, |previous, terrible long, unselfish, calm
sit up, kill, start, thump, fill, answer,
solve, pay, punish, avoid, take, glance,
get up, walk away
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. . . Liczba przymiotnikéw
Nr studenta - | Liczba czasownikéw zwigzanych _p yrmiotn
. wraz z epitetami zwiazanych
autora tekstu z wystepowaniem fabuty: . .
Z wystepowaniem nastroju oraz
AS+ przyktady . o .
zlozonos$cia bohaterdw: przyklady
120:
be, see, feel, get, talk, hear, know,
welcome, go, start, sit, buy, keep, look,
accompany, end, open, see, remember,
take, put, sit, drown, imagine, stare,
link, make, steal, might, live, coverer,
want, kill, tremble, take, add, look,
want, ask, scream, help, continue,
handle, explain, mean, whisper, lose, 33:
remember, try, keep, convince, solve, firm, strong, small, expensive,
believe, stutter, stare, close, agree comfourtable, blue, old, art noveau,
select, make, focus, let, understand weird, safe, protected, trembling,
4 I respond, sound, change follow, add, | calm, empty, appropriate, sure, big,
smile, weep, fill, reply, agree, live, worthless, important, wonderful,
achieve ask, close, try, true, can, start| true, poor, miserable, anticipated,
state, stand up, come back, figure out,| forthcoming, deep, fast, true, free,
exchange, admit stop, break down time, negative, glad, enormous
motivate, happen, stay, question,
respond, propose, beat, enumerate,
suggest, change trusts gather, notice,
touch, bring anticipate, propose,
finish, continue, look for, express,
repress, rise, approach, stare, sell,
show, represent, turn around,
disappear, handle, accept, put aside
28:
sit, be, want, find, compose, open, 8
hel 1 i L o .
ep, see, come, fove, V.V”te' feel, dark, sad, weak, interesting,
5 agree, play, think, describe, scream, ,
. . beautiful, wonderful, marvellous,
happen, write, have, know, fit, can,
. . wonderful
thank, remind, remember, practise,
believe,
20:
, . 10:
come, sit, leave, whisper, ask, make, .
. old, unhappy, true, ruined, mortal,
6 punish, start, stop, destroy, say, love, . ;
. . . basic, old, experienced, young, only
look, want, give, live, force, deprive,
talk, understand,
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Nr studenta -

Liczba czasownikéw zwiazanych

Liczba przymiotnikéw

autora tekstu z wystepowaniem fabuty: wraz z epltet_aml ZW“"Z"’T“YC"
AS+ przykiady Z wystepowaniem nastroju oraz
zlozonoscia bohateréow: przyktady
32:

be, open, want, miss, see, ask, feel,
can, touch, hug, visit, give up, leave,
look, live, should, go back, teach,
command, would, sound, cry, answer,
treat, cope, work, look after,
spend, think, do, try

10:
alone, old, bad, hard miserable,
lonely, terrible, dead, happy,
impossible

37:
be, leave, light, materialize hold, sit,
lay, open, appear start, say, take,
respond, scream, notice, disturb,
kill, remember, die, tell, start,
become, end, whine, agree, continue,
should, escape, understand, help,
heal, love, look for, shout, persuade
close, disappear

8:
small, old, quiet, empty, unnatural,
young, angry, dangerous

34:
sit, be, go, talk, say, come in,
prepare, put, open, find out include,
look, hear, close, ask, answer,
happen, go, use, prophesy change,
forbid, use, tell commit, steal,
prophesy, stay, can, talk bring,
cry, matter, spend

5:
frightened, young, angry, sad short

10

29:
be, cry, go, open, talk, want, feel
accept, know, live, look, down, do,
stop, solve, love, remember, have,
give, can meet, say, think, must,
support, raise, appear, talk, close,
sleep

12:
sad, bad, wide, good great young,
pretty, interesting, faithful, difficult,
strong, smart,

11

31:
take, say, talk, go, open, kill, will,
need, ask, wait, look, get, love, bring,
tell, create, want, join, serve, know,
think, start, connect, make, do, buy,
learn, repair, kill, sound, cook

12:
insane, strange, similar, long story,
stuck, clever, bored, dark, evil, good,
large
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. o . Liczba przymiotnikéw
Nr studenta - | Liczba czasownikéw zwigzanych .p y A
. wraz z epitetami zwigzanych
autora tekstu z wystepowaniem fabuty: . .
Z wystepowaniem nastroju oraz
AS+ przyklady . o .
zlozonoscia bohateréw: przyktady
63: 26:
have, wonder, will, get, be, sit, next, final, magic, large, typical,
lie, wait, like, think, fail, dismiss, inexperienced, elfish, personal,
12 write, ring, start, suggest, can, see, demonic, wise, favourite, blue, bad,
look, tell, want, force, leave, repeat, disappointed, indifferent, angry,
feel, become, express, happen, give, neutral, unsatisfied, impatient,
convince, let, try, come, hang up, stubborn, sad, thin, desperate,

Ponizej przedstawiono kategorie semantyczne czasownikéw wedtug Levina
[2007] wraz z przyktadowymi czasownikami z tekstow AS+:
1. Verbs of Causation: start (1AS+)
2. Verbs of Change: transform (12 AS+)
3. Verbs of State: be (12AS+), exist (2AS+)
4. Verbs of Measuring Out: select (4AS+)
5. Verbs of Affectedness: love (6AS+), feel (AS+)
6. Verbs of Agency: do (11 AS+),
7. Verbs of Damaging: interrupt (1AS+), ruin, fall, demolish, destroy (2AS+),
8. Verbs of Removal: disappear (8AS+),
9. Verbs of Putting: add, fill, (4AS+), cover (12AS+)

10. Verbs of Combining: join (11AS+)

11. Verbs of Killing: kill (11AS+)

Jak wynika z powyZszego zestawienia, czasowniki, pojawiajace sie w tekstach
AS+ naleza do wszystkich jedenastu podanych tu kategorii semantycznych.

Nastapit znaczny przyrost iloSciowy podanych cze$ci mowy w przypadku teks-
tow kreatywnych studentéw, pisanych pod wptywem stymulatora. Dane liczbowe,
wskazujace korzystng dla tekstow AS+ réznice, zostaty podane w tabelach 61 7.

Tabela nr 8 podaje przyrost czasownikéw w liczbach (o ile czasownikéw wie-
cej uzyto juz w pierwszych tekstach AS+).

Po podsumowaniu wszystkich czasownikéw i podzieleniu liczby catosci przez
liczbe tekstow, zanotowano, iz $redni przyrost czasownikdw w tekstach AS+ wy-
nosi 31, 75.

Tabela nr 9 podaje przyrost przymiotnikow w liczbach (o ile przymiotnikow
wiecej uzyto juz w pierwszych tekstach AS+)

Po podsumowaniu wszystkich czasownikdéw i podzieleniu liczby catosci przez
liczbe tekstéw, zanotowano, iz $redni przyrost przymiotnikow wraz z epitetami
w tekstach AS+ wynosi w przybliZeniu 15,91.



5. Opis pierwszej czesci badan. Pisanie kreatywne w jezyku angielskim 109

Tabela nr 7. Przyrost czasownikow w tekstach AS+

Nr tekstu AS+ Przyrost czasownikow w liczbach
1 13
2 50
3 28
4 100
5 19
6 14
7 20
8 27
9 21
10 21
11 18
12 50

Tabela nr 8. Przyrost przymiotnikow w tekstach AS+

Nr tekstu AS+ Liczba przyrostu przymiotnikéw wraz z epitetami
1 30
2 26
3 12
4 32
5 8
6 10
7 10
8 8
9 5
10 12
11 12
12 26
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5.6.3. Wplyw stymulatora wizualnego
na rozwoj stylu aforystycznego

Aforyzm jest traktowany przez badaczy jako czynnik podnoszacy jako$¢ mysle-
nia i komunikowania sie. Wedtug Awdiejewa [1992], aforyzmy to ,kroétkie sen-
tencje, powszechnie stosowane jako wzorce skoncentrowanej madro$ci”. Oznacza
to, iz styl aforystyczny od razu trafia w sedno zagadnienia, odrzucajac nieistotne
szczegOty. Styl aforystyczny odrzuca to, co irrelewantne, a skupia sie na esencji pro-
blemu, co wynika z ,,maksymalnego skoncentrowania przeciwstawnych senséw”:

Przeprowadzona analiza pozwala na sformutowanie waznego warunku semantycznego:
(w1) Jednym z warunkéw powstania dobrego aforyzmu jest maksymalne skontrastowanie
przeciwstawnych sensow.
Warunek ten zbiega sie ze znanym w ,humorologii” i odkrytym jeszcze przez A. Schopen-
hauera [1844] warunkiem stopnia sprzecznosci (degree of incongruity), od ktérego, zda-
niem badaczy, zalezy efekt komiczny [Decker, Buttram 1990: 55]. Jak wynika z analizy, po-
dobny mechanizm dziata rowniez w tekstach nie przeznaczonych do efektu komicznego.
[Awdiejew, 1992, online]

W tym sensie, aforyzmy warunkujg myslenie oraz komunikowanie sie na wy-
sokim poziomie®?. Mozna wiec stwierdzié, ze styl aforystyczny zrywa z utartym
sposobem myslenia i prowadzi do zaskakujacych odkry¢. Uzycie takiego stylu
w dialogu jest symptomem pogtebienia komunikacji. Stosowanie aforyzmu w dia-
logu oznacza, ze uczestnik rozmowy postuguje sie jezykiem w sposdb swobodny.
Aforyzm definiowany jest jako:

krotka, najczesciej jednozdaniowa, btyskotliwa formuta wyrazajaca ogélng mysl, madrosé

zyciowa, prawidtowego postepowania, itp. Czesto bedaca przewrotnym, opartym na para-

doksie i grze stow nawigzaniem do obiegowych prawd i schematéw myslowych®3,

Hipoteza 4, wedtug ktérej wraz z regularnym pisaniem tekstéw AS+ nastapi
przyrost stylu aforystycznego, sprawdzita sie. Studenci coraz czeSciej stosowali
zdania o charakterze aforystycznym w dialogach perswazyjnych. Ponizej podano
przyktady pochodzace z prac uczacych sie:

1) You can’t change the past. And the past is your future.
2) Only rules that I observe are my rules.

52 Na rewolucyjna role aforyzmu zwraca uwage nastepujacy fragment: schytek mysli syste-
matycznej nadszedt razem z sukcesem mysli aforystycznej - od Nietzschego do Adorna. Termin
»aforystyka« jest sam w sobie wywotywaczem. (Jest oznakq, symptomem: nie uciekniemy przed
tym paradygmatem). Aforyzmy byty tytutem dzieta Hipokratesa. W XVII wieku zaczeto wyda-
wac zbiory Aforyzmow politycznych jego autorstwa. Literatura aforystyczna jest z definicji probq
formutowania sqdéw na temat cztowieka i spoteczeristwa, poczynajgc od symptomow, oznak:
cztowiek i spoteczeristwo sq chorzy, w kryzysie [Ginzburg za Mytych: 2003, online].

53 Mytych [2003] podaje etymologie stowa aforyzm: z greckiego aphorismds, co denotuje
,oddzielenie”, ,okreslenie”, ,osiagniecie pewnosci”, ,definicja”.
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3) The point is not to predict the future but to create it.

4) A human is governed by forces independent of his awareness and mind.
5) The world is us.

6) When we really want something, we can achieve it.

7) Independent ideas are those which come from your own experience.

Wykres liniowy nr 1 obrazuje uzycie stylu aforystycznego i jego przyrost w trzech
kolejnych tekstach studentéw:

14
12 /,
10

Liczba
aforyzmow

N

2 >r— /

Dialogi: marzec Dialogi: kwiecien Dialogi: maj

== Liczha aforyzmow

Wykres nr 1. Przyrost stylu aforystycznego

Jak wynika z wykresu, uzycie stylu aforystycznego wykazuje tendencje wzros-
towa. Liczba elementdw stylu aforystycznego znacznie wzrosta w przypadku dia-
logéw napisanych po analizie obrazu Georgio di Chirico The archeologists.

Rozwoj stylu aforystycznego, tak widoczny w przypadku dialogéw napisanych
po analizie obrazu Chirico, takze mozna ttumaczy¢ tym niezwyklym sposobem
taczenia poszczegoélnych elementdéw rzeczywistosci, na zasadzie niespodzianki
lub przeciwstawno$ci, na przyktad: zastoniete twarze (to, co zazwyczaj jest odsto-
niete), lecz odstoniete wnetrza (to, co zazwyczaj jest zastoniete). Element prze-
ciwstawnosci wpisany jest w koncepcje aforyzmu. Maksymalne skontrastowanie
przeciwstawnych senséw jest warunkiem dobrego aforyzmu [Awdiejew, 1992:
281]. Podobienistwo mechanizmu tworzenia Chirico i dobrego aforyzmu mogto
przyczynic sie do swoistej eksplozji stylu aforystycznego przy okazji obrazu wias-
nie tego malarza. Warto podkresli¢, ze studenci wszystkich badanych grup zgod-
nie zwracali uwage na fakt, iz to wtasnie twdrczo$¢ Chirico data im najwiecej do
mys$lenia i stanowita dla nich najwieksze wyzwanie, co pdzniej zostato przeto-
zone na uzycie stylu aforystycznego.



112 Anna Petczynska ¢ Creative writing w nauczaniu jezykow obcych

Wedtug Awdiejewa [1992] istotna role przy czytaniu tekstéw aforystycznych
odgrywa inferencja:

Zastanawiata sie rowniez nad pytaniem, ile wiedzy powinien posiada¢ czytelnik, aby wtas-

ciwie zrozumie¢ aforyzm, jako aforyzm. Korzystajac znéw z tradycji humorologicznej mozna

powiedzie¢, ze zrozumiec¢ aforyzm, to

(1) mie¢ wystarczajaca wiedze, aby zauwazy¢ zawarty w nim paradoks

(2) umie¢ rozwigzac ten paradoks, dokonujac reinterpretacji, czyli

modyfikujgc skontrastowany sens ekspozycji. Tak samo jak w tekstach humorystycznych,

wprowadzenie S1 ma charakter maskujacy zamiar semantyczny, wprowadzenie S2 stano-

wi putapke semantyczng, zadaniem natomiast odbiorcy jest modyfikacja wewnetrznie

sprzecznego sensu w taki sposob, aby znalez¢ rozwiazanie powstatej zagadki semantyczne;j.

Bodzcem tej operacji umystowej jest, jak juz powiedzieli$my, klucz inferencji (wywodu),

ktory zazwyczaj wynika z zauwazonej sprzecznosci sensow.
Awdiejew [online]

5.7. Wnioski

Na podstawie uzyskanych wynikéw mozna uzna¢, ze zaproponowana metoda
pracy z tekstem kreatywnym na zajeciach, polegajgca na zastosowaniu stymula-
tora wizualnego, wywarta korzystny wptyw na jako$¢ tekstéw kreatywnych w je-
zyku angielskim.

Uzycie stymulatora wptyneto pozytywnie na wygenerowanie parametrow
kreatywno$ci. Nastepujgce parametry kreatywnosci zamanifestowaty sie w tek-
stach studentéw poprzedzonych zastosowaniem stymulatora i etapem przygo-
towawczym:

-zdolno$¢ czytania, interpretowania i ttumaczenia oraz krytycznego rozu-

mienia innych §wiatéw i kultur w poréwnaniu do wtasnego $wiata i kultury,

- lepsza zdolno$¢ budowania argumentéw w redagowanym dyskursie,

- wieksza wrazliwos$¢ na forme jezykowsq i literacka,

- zdolno$¢ utrzymywania kontaktu i zaprzyjazniania sie z literatura [Hellwig,

2007].

Dzieki wspo6lnemu interpretowaniu i omawianiu dzieta sztuki, studenci zaczeli
postrzegac obraz nie jako zbidr niezrozumiatych barw i ksztattéw, lecz jako za-
gadke. Zrozumieli, Ze wszystkie elementy obrazu stanowig klucze do jej roz-
wigzania. Ponadto zdali sobie sprawe, Ze rozwigzan jest wiele i sg one zalezne
od odbiorcy. Do zbudowania takiej postawy z pewno$cig przyczynito sie przeko-
nanie, Ze mozna $miato budowa¢ wtasng interpretacje w oparciu o elementy
dzieta sztuki. Pozytywnie na rozwéj zdolnosci interpretacyjnych wptyneta przy-
jazna atmosfera na zajeciach. Sktadaty sie na nia:

- uwazne stuchanie propozycji studentéw,

- branie pod uwage wszystkich pomystéw interpretacyjnych, nawet, jesli byty

calkowicie od siebie rézne;
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- ostrozne korygowanie jedynie tych pomystow, ktére nie zostaty uzasadnio-

ne zadnym z elementdw dzieta.

Kontakt ze stymulatorem wizualnym niewatpliwie wptynat na rozwiniecie
zdolno$ci pozbywania sie zahamowan. Wspdlne omawianie i interpretowanie
obrazu stanowito pierwsze Zrédto pomystéw na udany dialog perswazyjny. Ko-
lejnym czynnikiem, sprzyjajacym pozbywaniu sie zahamowan, staty sie charak-
terystyki tozsamosci osobistej postaci. Stanowily generator pomystéw na dialog
pomiedzy figurami z obrazu. Charakterystyki pomagaty takze w rozwigzywaniu
problemoéw, wigzacych sie z pisaniem kreatywnym: uporzadkowaniu pomystéw,
selekcji najciekawszych i wprowadzeniu systematycznos$ci oraz tadu w proces
tworzenia tekstu.

Przyczynity sie one takze do budowania argumentéw w tekscie. Jak mozna wy-
wnioskowa¢ z modelowego przyktadu dialogu perswazyjnego, ktéry przedsta-
wia Prakken [2006], polega on na naprzemiennym wysuwaniu argumentow
i kontrargumentdw. Dzieki pisaniu charakterystyk tozsamosci osobistej postaci,
studenci zdobywali (i jednoczes$nie budowali) magazyn wiedzy, dotyczacy uczest-
nikéw dialogu. Sposéb argumentowania korespondowat z sylwetkami postaci,
ich charakterem, doswiadczeniami, zgromadzonymi przez uczacych sie w cha-
rakterystykach. Wynika to z oddziatywania obrazu na wyobraznie odbiorcy.

Wprowadzenie stymulatora w formie dzieta sztuki przyczynito sie takze do
rozwoju wrazliwos$ci na jezykowe i literacko-kulturowe przedstawienie tresci.
Polega to na przektadaniu zawartos$ci obrazu na jezyk opowiesci. Jest to mozliwe
dzieki swoistej analogii pomiedzy mediacja obrazowa a jezykowa:

Wyrazenia takie jak ,jezyk formy” czy , dialekt tektoniczny” stanowig dowdd na istnienie pew-
nej analogii pomiedzy przekazem obrazowym a ustnym. Jednakze, u§wiadomienie sobie tego
zwigzku unaocznia problem podstawowy: niezgodnos$¢ rzeczywisto$ci obrazowej i jezykowej
z jednej strony, z drugiej za$ fakt, iz obie formy wyrazu posiadaja analogiczng strukture*.
[Wedewer, 1996: 33]

Greenberg [2012] twierdzi, Ze obrazy mozna interpretowac¢ podobnie jak in-
terpretuje sie stowa w zdaniu. W ten sposdb stworzyt hipoteze semantyki obra-
zowej (Pictorial Semantics Hypothesis):

Pod tym wzgledem, interpretacja obrazéw przypomina interpretacje zdan w jezyku. To is-
totne zjawisko bedzie okres$lone przeze mnie jako hipoteza semantyki obrazowe;j. [...] Hi-
poteza sktada sie z trzech podstawowych twierdzen:

(i) iz obrazy posiadajg zawarto$¢ figuratywna;

54 Expressions like “language of form’, tectonic dialect” fairly early prove the conviction of
a certain analogy between pictorial and linguistic mediation. The consideration of this relation-
ship, however, gives evidence to a basic problem: the incompatibility of pictorial and linguistic
reality on the one hand, and, on the other, the fact that both forms of expression are structured
in an analogous way [Wedewer, 1996: 33].
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(ii) iz zwigzki pomiedzy obrazami a ich tre$cig powtarzaja sie regularnie;
(iii) iz regularne zwiazki pomiedzy obrazami a ich trescig sa czyms$ konwencjonalnym5°.
[Greenberg, 2012, online]

Analogie pomiedzy sposobem ekspresji obrazu i jezyka przyczynity sie do
uwrazliwienia studentéw na jezykowe i literacko-kulturowe ujmowanie tresci
dzieki zastosowaniu obrazu. Takiego efektu nie mozna uzyska¢ bez wprowadza-
nia dzieta sztuki jako stymulatora, szczeg6lnie w przypadku studentéw pozba-
wionych uzdolnien i zainteresowan literackich. Wprowadzenie dzieta sztuki na
zajecia jezykowe prowadzi do nasladownictwa sposobu przedstawiania rzeczy-
wisto$ci. Innymi stowy, jesli malarstwo przedstawia rzeczywisto$¢ w sposéb in-
nowacyjny, kulturowy, student bedzie ten sposéb nasladowat we wtasnym tekscie
kreatywnym. Nie ma tu znaczenia réznica w narzedziach, za pomoca ktérych rze-
czywisto$¢ jest przedstawiana, tzn. nie ma znaczenia to, Zze malarz przedstawia te
rzeczywisto$¢ uzywajac barw i ksztattow, a studenci - $srodkoéw jezykowych. Liczyt
sie spos6b oddawania $wiata: nowatorski, wrazliwy. Mechanizm ten zostat prze-
niesiony ze stymulatora wizualnego na teksty kreatywne studentéw.

55 In this respect, the interpretation of pictures is importantly similar to the interpretation of
sentences in a language. 1 will call this the Pictorial Semantics Hypothesis. [...]
This Hypothesis consists of three key claims, each of which will be defended separately in
what follows:
(i) that pictures have representational content;
(ii) that the association between pictures and their content is systematic;
(iii) that the systematic association between pictures and their content is conventional

[Greenber, 2012, online].
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W poprzedniej cze$ci projektu badawczego skupiono sie na efektach stosowania
stymulatora w zadaniach z twérczego pisania. Stwierdzono, Ze stosowanie sty-
mulatora daje korzystne rezultaty. Do tej pory jednakze koncentrowano sie na
stymulatorach wizualnych. A przeciez sztuka to nie tylko malarstwo. Sztuka obej-
muje takze literature i muzyke. Z tej refleksji narodzito sie nowe pytanie badaw-
cze: jaki bedzie wptyw réznego rodzaju stymulatoréw: obrazu, wiersza oraz
utworu muzycznego na tworcze dialogi perswazyjne studentow?

Analizie wptywu réznorodnych stymulatoréw pos$wiecono cze$¢ druga ni-
niejszego projektu badawczego. Z zagadnienia réznorodnosci stymulatorow
w sposOb naturalny wytonita sie kwestia mozliwo$ci wyboru pomiedzy nimi. Po-
stanowiono takze zbadac, jak wspomniana mozliwos¢ wyboru wptywa na moty-
wacje uczacych sie.

6.1. Hipotezy

W tej czesci badan postawiono nastepujgce hipotezy:
e Hipoteza 1: Najwieksza liczba przymiotnikéw i czasownikéw zostanie od-
notowana w tekstach, inspirowanych stymulatorem dzwiekowym.
e Hipoteza 2: Teksty kreatywne studentéw bedzie mozna analizowac i inter-
pretowac w kategoriach estetycznych.
e Hipoteza 3: Mozliwos¢ wyboru przez studentéw pomiedzy stymulatorami
tego samego rodzaju wptynie pozytywnie na motywacje uczacych sie.

6.2. Opis proby oraz ogolny opis dziatan dydaktycznych

W badaniach brata udziat grupa studentéw trzeciego roku filologii angielskiej
w wieku okoto 22-24 lat. Studenci nalezeli do grupy o specjalizacji kulturowe;j.
Ze wzgledu na kierunek studiéw, opanowanie jezyka angielskiego byto dla nich
zdecydowanie wazniejsze, niz dla grupy biorgcej udziat w pierwszej czesci ba-



116 Anna Petczynska ¢ Creative writing w nauczaniu jezykow obcych

dan. Kolejna réznice stanowito zainteresowanie kulturg, co tez byto zwigzane
z wybrang specjalizacjg. Dwie osoby wykazywaty zainteresowanie kultura ja-
poniska. Wszyscy zdawali jezyk angielski na egzaminie maturalnym. Osoby te
uczestniczyty w zajeciach z pisania, wchodzacych w sktad praktycznej nauki je-
zyka angielskiego. Zajecia odbywaty sie raz w tygodniu, przez dwie godziny lek-
cyjne.

Podobnie, jak w cze$ci pierwszej badan, zastosowano dialog perswazyjny.
Pierwsze dziatanie edukacyjne, zwigzane z projektem badawczym, polegato na
przedstawieniu studentom definicji dialogu, rodzaju dialogéw oraz omdéwieniu
dialogu perswazyjnego. W odr6znieniu od czesci pierwszej badan, studenci nie
pisali tekstéw AS-. Od razu przystapiono do pracy ze stymulatorem.

Do napisania dialogéw perswazyjnych z uzyciem stymulatora przygotowywat
nastepujacy schemat dziatania:

- analiza dziet sztuki,

- wyodrebnienie dwéch postaci: potencjalnych uczestnikéw dialogu,

- wybor jednego z réznych stymulatoréw kazdego rodzaju,

- konstruowanie charakterystyki tozsamos$ci osobistej wybranych postaci.

Poniewaz warunki zewnetrzne uniemozliwity kontynuowanie badan z ta sama
grupg, czynnik ten zostat wykorzystany jako dodatkowe pytanie badawcze: czy
studenci z innej grupy i z innego kierunku studiéw beda w stanie pracowa¢ wed-
le tego samego wzoru i jakie bedg rezultaty?

6.3. Charakterystyka stymulatoréw

Wybrano trzy rézne dziedziny twérczosci: poezje, sztuki plastyczne oraz muzy-
ke. Dzieta reprezentujace ww. dziedziny zastosowano jako stymulatory. Ponie-
waz w tej czesSci badan stymulatory réznity sie miedzy soba narzedziami arty-
stycznej ekspresji, podzielono je na trzy kategorie, ktére nazwano:

- stymulatorami werbalnymi,

- stymulatorami wizualnymi,

- stymulatorami dzwiekowymi.

Komentarze, zawarte w punktach 6.3.1., 6.3.2. oraz 6.3.3., s przemysleniami
autorki.

6.3.1. Charakterystyka stymulatoréw werbalnych
Pierwszym z utwordw literackich byt wiersz Roberta Frosta Stopping by Woods
on a Snowy Evening, ktérego petny tekst przedstawiono ponizej:

Stopping by Woods on a Snowy Evening,
Whose woods these are I think I know.
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His house is in the village, though;
He will not see me stopping here
To watch his woods fill up with snow.

My little horse must think it queer
To stop without a farmhouse near
Between the woods and frozen lake
The darkest evening of the year.

He gives his harness bells a shake
To ask if there is some mistake.
The only other sound’s the sweep
Of easy wind and downy flake.

The woods are lovely, dark, and deep,
But I have promises to keep,
And miles to go before I sleep,
And miles to go before I sleep.
[Graves, 1963: 140]

Pomimo prostoty werbalnej, utwoér cechujg wieloznaczno$¢, zagadkowos¢
i tajemniczo$¢. Ta wieloznaczno$¢ potegowana jest poprzez uzycie licznych za-
imkow: whose, his, he, my przy jednoczesnym braku rzeczownikéw, do ktérych
te zaimki mozna by odnie$¢. Enigmatycznos$¢ sprawia, ze utwor zyskuje na uni-
wersalnosci - czytelnikowi fatwo jest sie utozsamic z podmiotem lirycznym. Sy-
tuacje liryczna utworu réwniez cechuja tajemniczo$¢, enigmatycznos$¢ i uni-
wersalno$¢. Cztowiek wraz koniem pojawiaja sie pomiedzy zamarznietym je-
ziorem a lasem w najciemniejszy wiecz6r w roku. I cho¢ stowo ,$§mier¢” nie jest
wypowiedziane ani razu, to jednak atmosfera $§mierci jest wygenerowana przez
stowa: ,ciemny”, ,sen”, ,bialy”. W fascynacji podmiotu lirycznego mrocznym, nie-
przeniknionym lasem tatwo znalez¢ pragnienie nirwany, jaka moze da¢ wiecz-
ny sen:

The woods are lovely, dark, and deep,

But I have promises to keep,

And miles to go before I sleep,
And miles to go before I sleep.

Ponadto kon, niemy bohater liryczny wiersza Frosta, w starych wierzeniach
celtyckich jest nieodtacznym atrybutem bogini Epony, ktérej imie pochodzi od
stowa ,klacz” i ktérg przedstawiano czesto jako jadaca na koniu [Gassowski,
1987: 56]. Epona, w jednym z jej licznych wcielen, byta czczona miedzy innymi
jako béstwo pogrzebowe [Hall, 1994: 30]. Symbolike konia jako zwierzecia $mier-
ci podkresla takze jego znaczenie jako zwierzecia ztowrézbnego [Matela, 2006:
80]. Wedtug Kopalinskiego, kon ,bywa psychopompem, przewodnikiem dusz
zmartych na miejsce im przeznaczone” [Kopalinski, 1990: 158].
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Tematyka Smierci jest elementem taczacym wiersz Roberta Frosta z kolejnym
utworem, z ktérym studenci zostali zaznajomieni i ktéry stanowit alternatywe
wyboru stymulatora do pracy tworczej. Ten utwor, z kolei, wywodzi sie z zupetnie
innego kregu kulturowego, bo z kultury litewskiej. Jego autorem jest Marcelius
Martinaitis, jeden z najwybitniejszych wspotczesnych poetow litewskich, czesto
eksplorujacy etnografie, kulture ludowa i folklor w swych utworach [Gromek,
Wistocka 2000: 89]. Tytutowy Kukutis to czesty bohater liryczny poezji Marti-
naitisa [Gromek, Wistocka 2000: 90]. PoniZej przedstawiono utwor w wersji an-
gielskiej ttumaczenia Zofii Wistockiej [2000] z jezyka litewskiego.

Kukutis’ Testament

- I'll never get used to not being:

when my last day comes

tie up my hands, or better yet,

chain me to my bed.

For I'm afraid that out of fear of dying
I might kill myself while dying.

I'll never grow used to not being:

so that I won’t harm myself,

tie up my hands with rope,

secure my feet with blocks.

I'll thrash about like a captured ox
until they bring me to the Zuweliskes cemetery.

I'll never grow used to not being:

I'll run away and show myself to widows,
I'll hide my ragged selfin the rye,

just in order to die further away

from my death.

Podmiotem lirycznym wiersza jest Kukutis, ktéry prowadzi wtasny monolog na
temat $mierci. Jest to jednakze innego typu mowa na temat $mierci niz te, do kt6-
rych czytelnik jest przyzwyczajony. Nie ma melancholij, refleksji, zalu. Jest nato-
miast bunt przeciw stanowi nie-bycia. Mozna to odczytac jako sprzeciw nie tyle
wobec $mierci w sensie fizycznym, ale mentalnym i duchowym. ,Nigdy nie przy-
zwyczaje sie nie by¢” - moéwi podmiot liryczny. Sprzeciwia sie zanikowi ,by¢”.
Mozna tu wspomnie¢ o stynnej Frommowskiej dychotomii pomiedzy ,miec¢”
i,by¢”. ,Mie¢” oznacza $mier¢, ,by¢” oznacza zycie w sensie mentalnym i ducho-
wym. W wierszu pojawiaja sie elementy kultury ludowej, widoczne w sytuacji li-
rycznej, ktéra rozgrywa sie w klimatach wsi i natury. Wskazuja na to takie stowa,
jak: ,zboze”, ,wot’, ,cmentarz” (w matej miejscowosci, jaka sa Zuwieliszki).
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6.3.2. Charakterystyka stymulatoréw wizualnych

Zastosowano dwa dzieta malarskie jako stymulatory. Pierwszym z nich byt obraz
Dead Leaves, autorstwa R. Varo.

Remedios Varo, Dead Leaves (1956)

Obraz Remedios Varo zostat wybrany jako stymulator z trzech powodow:

1. matej popularno$ci (im mniej znany stymulator, tym mniejsze prawdopo-
dobienstwo ,zanieczyszczenia” bodZca kreatywnos$ci wptywami pochodza-
cymi z wiedzy na temat obrazu). Tego typu wiedza jest warto$Sciowa, ale nie
stanowi wartosci dla indywidualnej kreatywnosci, ktéra ma pochodzi¢
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z wnetrza jednostki, jej emocji i stanu $wiadomosci, nie za$ z encyklope-
dycznej wiedzy;

2. nagromadzenia symboli, zwiekszajacego zagadkowos$¢ i wieloznaczno$¢ ob-

razu;

3. ztozonosci gtéwnych postaci, potencjalnych uczestnikéow twoérczego dialogu

perswazyjnego.

Nastréj obrazu jest jedynie pozornie spokojny, poniewaz po uwaznym przyj-
rzeniu sie, odbiorca zauwazy niepokoéj, wytaniajacy sie z zestawienia nieprzy-
stajacych elementéw. Uwage przyciagga kobieta siedzgca na krze$le, ze wzgledu na
intensywnos¢ barw, ktéra ja cechuje. Zielen sukni, czerwien wtoséw kobiety
i braz mebla, na ktérym siedzi, odznaczajg sie soczystoscig, nasyceniem koloru.
Intensywno$¢ barw kobiety i przedmiotéw w bezposrednim s3gsiedztwie kon-
trastuja z szaroscia reszty pomieszczenia i drugiej, meskiej postaci. Tajemnicza
istota, o meskich ksztattach, unosi sie w powietrzu.

Sprawia wrazenie, jakby tanczyta. Pomimo posiadania humanoidalnych ksztat-
tow, nie wiemy, czy postac ta jest cztowiekiem. Po pierwsze, ciato mezczyzny po-
zbawione jest koloréw, przez co ma konsystencje cienia. Po drugie, w klatce pier-
siowej umieszczone jest co$ w rodzaju korytarza czy tez komnaty, z ktérej wylatuja
ptaki. Ptaki majg znaczenie symboliczne, przede wszystkim reprezentuja dusze
ludzka, co jest spuscizng kultury starozytnego Egiptu. W sztuce egipskiej, dusza
ludzka zwana ba, przedstawiana jest jako figurka ptaka z ludzka gtowa [Lipinska,
Marciniak, 2006: 64]. Jesli wezmiemy pod uwage fakt, iz ptaki mogg symbolizowac
dusze mezczyzny, to dusza ta sktada sie z dwéch czesci (ktérym odpowiadajg dwa
ptaki). Ponadto, te dusze charakteryzowataby heterogeniczno$¢, na co wskazy-
watyby réznice w ubarwieniu symboli: jeden z ptakdw jest czerwony, drugi jest biaty.

Z wnetrza istoty wyfruwajg nie tylko ptaki. Z misternie skonstruowanego po-
mieszczenia, ktére przypomina patac lub $wigtynie, wychodzi ni¢. Ni¢ biegnie
w kierunku ktebka, ktéry trzyma kobieta o intensywnych barwach. Wyglada to
tak, jakby wypruwata ni¢ z postaci meskiej. Ktebek nici kojarzy sie z mitami
o nadprzyrodzonych przadkach, ktére dzierzyty w dtoniach ni¢ ludzkiego zycia.
Motyw przadek ludzkiego losu mozna znalez¢ w greckim micie o trzech Mojrach,
z ktorych pierwsza, Kloto, nazywana byta przadka [Cotterell, 1986: 170]. Ni¢ sym-
bolizuje wiec zycie, sity witalne. Kobieta na obrazie Varo pozbawia mezczyzne
zycia. Poniewaz ni¢, ktéra pochodzi z wnetrza meskiej istoty, jest jeszcze koloro-
wa, a on sam tych koloréw juz nie ma, zachodzi podejrzenie, iz kobieta wraz z ni-
cig, zabiera takze kolory. A skoro skradta kolory humanoidalnej istocie, mogta je
réwniez zabra¢ catemu pomieszczeniu, ktére, mimo iz elegancko wyposazone
i urzadzone, to jednak pozostaje catkowicie szare. Kim jest kobieta i co takiego
zrobit ten mezczyzna, Ze pozbawia sie go barw Zzycia w taki spos6b? Na to pyta-
nie nie ma jednoznacznej odpowiedzi. Podobnie, jak na pytanie: skad tytut obrazu:
Dead leaves? Czy ze wzgledu na kilka listkéw w odlegtym kacie pokoju, ktére przy-
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wial wiatr? Czy tez moze chodzi¢ o liscie jesieni, ktore jak wiadomo, wiedng o tej
porze roku (jesien bytaby symbolizowana kolorami wtoséw i cery kobiety)? Dla
studentéw obraz stanowit zagadke, ktorej rozwigzania kazdy miat poszuka¢ sam.

Nagromadzenie symboli, zwiekszajace zagadkowo$¢ obrazu, cechuje takze
drugi ze stymulatordw, Sleeping Gypsy, autorstwa H. Rousseau.

Henri Rousseau, Sleeping Gypsy (1897)

Autorem obrazu Sleeping Gypsy jest Henri Rousseau (1844-1910), zwany takze
Celnikiem. Rousseau nalezy do tak zwanych malarzy naiwnych, czyli nieposia-
dajacych wyksztatcenia formalnego w zakresie sztuki i wypracowujgcych wtas-
ny styl droga samoksztatcenia. Francuski malarz stworzyt wtasny, niepowtarzal-
ny styl, okreslany jako ,prymitywny” i ,,egzotyczny”, a jego dzieta byty cenione
przez samego Picassa [Hollingsworth, 1992: 445].

Cho¢ ttumaczenie tytutu na jezyk polski - ,Spigca Cyganka” - narzuca pteé cen-
tralnej postaci, to tytut w wersji anglojezycznej tego nie robi. Sleeping gypsy moze
by¢ mezczyzna, moze by¢ réwniez kobietg i w ten sposdb postac ta byta oma-
wiana na zajeciach. Jezyk angielski nadaje dzietu sztuki wieksza wieloznaczno$¢
niz jezyk polski.

Co do tozsamosci lezacej postaci, widz moze sie domysli¢, iz jest ona wedrow-
cem, na co wskazuje kij, ktory trzyma w dtoni. Z drugiej strony, kij moze by¢ sym-
bolem wtadzy i autorytetu, jak na przyktad pastorat, ktéry pochodzi z tacinskie-
go baculus pastoralis, co oznacza kij pasterski. Cyganka (mozna przyjac tu wers-
je ptci zenskiej za najbardziej popularnym ttumaczeniem tytutu na jezyk polski)
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moze by¢ ubogim wedrowcem albo (i) osoba cieszaca sie autorytetem. Jak wia-
domo, podréznicy z reguly ciesza sie szacunkiem i autorytetem ze wzgledu na
wiedze, pochodzaca z doSwiadczenia. Jak gtosi przystowie: ,Podréze ksztatcy”
[Swierczynscy, 1995: 149]. Intrygujace s3 réwniez dwa pozostate atrybuty
postaci ludzkiej: naczynie i instrument muzyczny. Instrument muzyczny (man-
dolina) wskazuje na zainteresowania muzyczne Cyganki. Muzyka jest elementem
umilajgcym dtugie podrézowanie. Naczynie na wode przypomina dzban, co nie-
uchronnie rodzi skojarzenia ze sredniowiecznym przystowiem Ollula tam fertur
ad aquam, quod fracta refertur, thtumaczone jako: ,Dotad dzban wode nosi, do-
poOki nie urwie sie ucho” [Krolko, 1997: 341]. W ten spos6b dzban moze symbo-
lizowa¢ zmeczenie, bedace powodem snu na pustyni.

Jedynie zmeczenie fizyczne pozwala na za$niecie w ekstremalnych warunkach
klimatycznych, jakie panuja na pustyni. Nie jest bezpiecznie wypoczywac w takim
miejscu. Motyw niebezpieczenstwa jest reprezentowany przez lwa. Z drugiej stro-
ny, lew w literaturze symbolizuje takze lojalnos¢ i przywigzanie, jak na przyktad
w opowiesci Aulusa Geliusza. Bohaterem historii jest niewolnik, ktéry za kare,
ze uciekt od swego pana, zostaje oddany lwom na pozarcie na arenie. Zostaje
oszczedzony i uratowany przez jednego z drapieznikéw, ktéremu kiedy$ wy-
ciagnat kolec z tapy [Piszczek, 1990: 46].

6.3.3. Charakterystyka stymulatoréw dZzwiekowych

Ze wzgledu na réznorodno$¢ muzycznych gustéw oraz to, ze muzyka w spos6b
najbardziej bezposredni dotyka emocji, zdecydowano sie w tym wypadku uzy¢
wiekszej liczby stymulatoréw do wyboru. Swiadomie zdecydowano, by utwory
muzyczne byty pozbawione warstwy werbalnej. Nie wybierano wiec piosenek,
poezji Spiewanej, ale jedynie utwory, stanowigce muzyke bez stéw. Muzyka, po-
jmowana jako uporzadkowane harmonijnie dzwieki stanowita naturalne, pier-
wotne Zrédto komunikacji:

Praktycznie kazdy filolog zgodzi sie ze stwierdzeniem, ze przed pojawieniem sie jezyka, czto-
wiek komunikowat sie za pomoca dzwiekdéw muzyki. Co to oznacza? Na podstawie zmian, kt6-
re wystapity w procesie formowania sie ksztattu ludzkiej czaszki, zwigzanych z tworzeniem
przestrzeni dla strun gtosowych, paleontolodzy utrzymuja, Ze rozwdj jezyka takiego, jaki zna-
my, nie byt mozliwy az do okoto 250 tysiecy lat p.n.e. Przypuszcza sie, Zze muzyka, w znaczeniu
glosu i instrumentéw wykonanych z naturalnych materiatéw, byta znacznie starsza®®.
Whitwell [2006]

56 Virtually all philologists today agree that before there was language, man communicated
through musical sounds. What do they mean? Paleontologists, judging by changes which occurred
in the shape of the human scull formation with respect for room for modern vocal cords, general-
ly hold that language as we know it was not possible before 250,000 BC. Music, meaning the voice
and instruments made from natural objects, is presumed to be much older Whitwell [2006].
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Muzyka stanowi bardzo starg forme ekspresji, ktéra oddziatuje na warstwe
afektywng cztowieka. Dlatego przy doborze stymulatoréw dZzwiekowych kiero-
wano sie nastepujacymi kryteriami:

a) brak warstwy werbalnej (brak stow)%’,

b) réznorodnos$¢ pod wzgledem rytmu i tempa (zaréwno utwory spokojne, jak

i skoczne),
¢) réznorodnos¢ pod wzgledem czasu trwania (zaréwno utwory dtuzsze, jak
i krétsze).

Jako stymulatory wykorzystano:

- Meryton Townhall, autorem ktérej jest Dario Marianelli, w wykonaniu Jeana
- Yvesa Thibaudet. Utwér jest niezwykle rytmiczny, skoczny. Dominujgcym
akcentem sg werble;

- Moonlight Sonata (Sonata Ksiezycowa) skomponowana przez Beethovena.
Utwdr jest spokojny, momentami melancholijny. Nastraja do zadumy i re-
fleksji;

- Fiir Elise (Dla Elizy) Beethovena. Popularna kompozycja znanego niemiec-
kiego kompozytora charakteryzuja sie zréznicowanym tadunkiem emocjo-
nalnym, odzwierciedlonym w zmienno$ci pod wzgledem rytmicznym w po-
szczeg6lnych fragmentach utworu;

- Vsymfonia Beethovena,

- Flight of the Bumblebee, skomponowany przez Mikotaja Rimsky’ego-Korsa-
kova, niezwykle popularny, skoczny.

6.4. Opis przebiegu badan

Pierwsza czeScia etapu przygotowawczego do napisania tekstu kreatywnego,
byta analiza stymulatoréw. Zastosowano kolejno:

- stymulatory werbalne,

- stymulatory wizualne,

- stymulatory dzwiekowe.

Zachecano uczacych sie do nieskrepowanego wyrazania wtasnych pomystow.
Kazda idea interpretacyjna zostata przyjeta, pod warunkiem, Ze mozna ja byto
poprze¢ poszczeg6lnymi elementami dzieta sztuki. Zwr6cono przy tym uwage,
ze kazde dzieto sztuki mozna interpretowac na wiele réznych sposobéw, a od-
biorca ma istotny wktad w tworzenie dzieta.

57 Podczas rozmowy ze studentami, dotyczgcej ich opinii i refleksji zwigzanych ze stymula-
torami dzwiekowymi, jedna ze studentek wyrazita poglad, ze stymulator dZwiekowy nie po-
winien zawierac stéw, ktére znamy, gdyz one narzucaja jego interpretacje. Nie oznacza to jed-
nak, ze nie moze zawiera¢ stéw w ogole. Moga to by¢ utwory Spiewane w nieznanym uczace-
mu sie jezyku.
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Druga czes$cia etapu przygotowawczego byto wytonienie postaci z wierszy, kto-
re mogtyby by¢ uczestnikami dialogu. Z wiersza Roberta Frosta wyodrebniono
nastepujace postaci:

- cztowiek (podmiot liryczny Stopping by Woods on a Snowy Evening),

- kon (bohater liryczny).

Z wiersza Marceliusa Martinaitisa wyodrebniono nastepujacg pare postaci:

- Kukutis (podmiot liryczny Kukutis’ testament),

- Smier¢ (implicytny element utworu).

Z obrazu Remedios Varo wyodrebniono nastepujace postaci:

- kobieta o intensywnych barwach siedzgca na krzesle,

- posta¢ meska o konsystencji cienia, z ktérej wypruwana jest nic.

Ze stymulatora wizualnego drugiego pochodza postaci:

- $pigca cyganka,

-lew.

Nastepnie, studenci mieli mozliwo$¢ wyboru jednego ze stymulatoréw wer-
balnych i wizualnych. Jesli chodzi o wybdr stymulatora dzwiekowego, spektrum
opcji zostato tu rozszerzone, poniewaz studenci mogli:

- skonstruowa¢ dwie odrebne postaci na podstawie dwéch odrebnych dziet

muzycznych,

- skonstruowac dwie odrebne postaci na podstawie jednego utworu (przykta-
dowo: na podstawie V symfonii Beethovena, ktora jest utworem niezwykle
ztoZzonym),

- skonstruowac dwie odrebne postaci, inspirujac sie wszystkimi utworami lub
wiekszoscia z nich.

Zdecydowano sie na rozszerzenie pola wyboru w przypadku stymulatora dzwie-
kowego ze wzgledu na to, Ze muzyka stanowi rodzaj sztuki, ktéra dociera do emo-
cji w sposéb najbardziej bezposredni. Nalezato wiec w sposdb ostrozny obejs¢
sie z réznorodnoscig uczu¢ wywotanych przez ten rodzaj sztuki. Wiecej utwo-
réw muzycznych do wyboru pozwalato na dotarcie do wiekszej puli emocji.

Jesli chodzi o poczatkowy etap konstruowania postaci, badani mieli do wyboru:

- skonstruowac zarysy postaci na podstawie notatek czynionych podczas stu-
chania,

- skonstruowac zarysy postaci na podstawie rysunkéw tworzonych podczas
stuchania, ktére mozna przeksztatci¢ w notatki.

Kolejnym krokiem, podjetym przez studentéw, byto zbudowanie tozsamosci

osobistej dla wybranej pary postaci, jak to opisano w punkcie 5.5.

Dopiero po opracowaniu charakterystyk tozsamosci osobistej wybranych bo-
haterow, studenci zasiedli do pisania wtasciwych tekstow - dialogéw perswa-
zyjnych. W trakcie przebiegu badan, na prosbe studentéw, dopuszczano mozli-
wo$¢ pisania dialogéw innego rodzaju. Uznano, Ze rozszerzenie pola wyboru jest
zgodne z charakterem badan jako$ciowych (punkt 4.1.1. niniejszej rozprawy).
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Po napisaniu tekstow w ramach pomiaru ankietowego, studenci napisali po
jednej wypowiedzi, bedacej odpowiedzig na dwa pytania otwarte.
Przebieg dziatan dydaktycznych ilustruje tabela nr 14.

Tabela nr 9. Dzialania dydaktyczne czesci drugiej badan i ich opis

Nr dzialania Opis dzialania dydaktycznego

dydaktycznego
1 interpretacja stymulatoréw (wiecej niz jeden z kazdego rodzaju)
) wyodrebnienie z kazdego stymulatora dwoch postaci - potencjalnych

uczestnikow dialogu

wybdr stymulatora i postaci przez studenta (dla kazdego z rodzajow
stymulatoréw wprowadzono wiecej niz 1: dwa stymulatory werbalne
3 i po dwie pary postaci do wyboru, dwa stymulatory wizualne i po dwie
pary postaci do wyboru, pie¢ stymulatoréw dzwiekowych, kilka par
postaci do wyboru)

4 zbudowanie tozsamosci osobistej dla wybranej pary postaci

5 pisanie przez studentéw dialogéow

pisanie wypowiedzi przez studentéw, zawierajgcych ich opinie oraz re-
6 fleksje, bedace odpowiedziami na pytania otwarte, dotyczgce uwag i spo-
strzezen na temat pisania kreatywnego badz wyboru stymulatoréw

6.5. Wyniki przeprowadzonych badan empirycznych

W trakcie przeprowadzonych badan, studenci napisali po trzy teksty AS+, w tym
po jednym tekscie ze stymulatorem werbalnym, jednym - wizualnymi i jednym
- dzwiekowym. Wyniki przeprowadzonych badan empirycznych zostaty omé-
wione wedtug kolejnosci weryfikowanych hipotez.

6.5.1. Wystepowanie czasownikow i przymiotnikow
w tekstach AS+ inspirowanych réznymi stymulatorami

Hipoteza 1, wedtug ktérej najwieksza liczba przymiotnikéw i czasownikéw zo-
stanie odnotowana w tekstach inspirowanych stymulatorem dZzwiekowym,
sprawdzita sie. W tabeli nr 15 umieszczono liczby czasownikéw w analizowa-
nych tekstach wraz z przyktadami tych czesci mowy.
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Tabela nr 10. Liczba i przyklady czasownikow w tekstach studentow

Liczba czasownikow Liczba czasownikow Liczba czasownikow
Nr w tekstach pisanych w tekstach pisanych w tekstach pisanych
studenta | uzyciem stymulatora | z uZyciem stymulatora | z uzyciem stymulatora
werbalnego, wraz wizualnego, wraz dzwiekowego, wraz
z przykladami z przykladami z przykladami
79: 61: 106:
be, come, reach, eat, blow, push, rustle, sit, stand, think, have to,
do, get in, storm, worry, |hold, leads, stand, do, ask, |take, end, know, ask,
hurt, kill, want, tell, can, |can, see, feel, mean, add, |irritate, anger, can,
need show, stop, scream, |sigh, rise, look, break, reason, talk, answer,
calm down, try, panic, answer, open, say, do, assume, tell, shout,
say, stand, fall, may, care, realize evoke, hurt, |expect, run, crying, seem,
move, seem, want, touch, |believe, find, emphasize, |get, speak, premiere,
console, see, think, hurt, |hate, represent, droop, consist, direct, appear,
promise, care, live, hear, |start, show become, fight |play, go, score, want,
get leave, wander, have |leave, take, lower, hear, speak, pant, must,
mean, must, disappoint, |accomplish, want, add, admit, memorize
visit, take do, scream, wind, fly, spread, prepare, |understand, attend, brag,
fight, tell, meet, feel, tell wear, frown, seem, want, show, should,
appreciate, seem, smile, |take off, remind, explain, |graduate, start, meet,
suggest, go, leave, know, |accompany, condemn, calm down, realise,
lead, ask, help, finish, add, choose, waste, change, look, shrink,
1 prepare, dare, take, allow, | forgive, whisper, release |seem, expect, kill, expect,
wait, remember, close, sit, try, to answer, swallow
suppose, spring, stand, vomit, fall asleep,
stare, look, fight, reply, let calculate, smile, grow up,
disappear trust leave, behave,
compose, love, study,
graduate, take up, hurt,
live, force, write, do,
happen, pressure, free,
try, ask, admit sound, as-
sume, realise, remember,
check, discover, die, hear
move, mutter, turn, go,
tend, need, disturb, lock,
stay, contact, decide,
hold, entitle, cancel,
arrange, praise, conduct,
begin
40: 37: 58:

have, be, lie, cling, think, |be, know, play, love sleep, |be, thank, take, try, know,

happen, enter, wake up, |can, understand, stop, should, must, follow,

2 see, rush, hope, find, buy, reach, help, have to, |concern, get down, misfi-
reach, image, witness, wait, see, run, chase, stun, |re, burn, prepare, tell,
deviate, repeat, seem, approach, ask, eat, organize, set up, sell,
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Liczba czasownikéw
w tekstach pisanych

Liczba czasownikéw
w tekstach pisanych

Liczba czasownikéw
w tekstach pisanych

scream, point, become,
see appear, float, glimpse,
coil, put, cure, save, turn
bend, seem, stay, cry,
glitter, transfer, realise,
speak, warn wait, pray,
push, feel, exploded
disappear, live, may,
shorten, rescue, float

s tu?lI:n ta | Z uzyciem stymulatora | z uzZyciem stymulatora | z uzyciem stymulatora
werbalnego, wraz wizualnego, wraz dzwiekowego, wraz
z przykladami z przykladami z przykladami
confuse, suppose, let, reply, need, notice, buy, |work, inspect, can, create,
explain get, die, cut, have |lose, steal, handle, realize, | sue, injure, give, present,
to, lead, help, continue, allow, open, let out, see, suffer, remember,

2 tell, help, make, put, buy, stay, learn, do, think, |prove, avoid, worry,
must, look, seek, work, disappear admit, hope, happen, eat,
expect, represent, kill receive, check, leave, pay,

accept, regret
58: 96: 107:

be, think, can, feel , take, |walk, wait, sit, notice, walk, know, see, can,

go, die, have to get, play, touch, look, smile, |leave, be, have, live, cover,

promise, live wish, must, |try, comfort, work, should, go, rule,

need bring, say, come, tie |change, keep, ask, be, disappear, make, feel,

up, chain, suppose, come, |know, love, shake, fill, should, have, lose, look

stand, protest, believe, clench, calm down, try, up, follow, consider, play,

wait, happen, suppose, think, concentrate move, |try, express, can, feel, fill,

chain, die, kill, remain, put, kiss, look, calm down, | beam, remain pierce,

come, visit need, go, give |fill, sit, talk, do, sip, talk, |reverberate, shake, hear,

start, grow, harm, tie up |arrange stand, put, come, |start, play, alleviate,

secure, thrash,bring think suspect, cast, kneel, touch, want, speak,

treat, soothe, help trust, |surprise, expect, die, want |answer, hear, tear, come,

try, leave, avoid, deal, happen, give, take, nod, |dance must, wait, miss

loot, reconcile, turn, cry, hug, go, symbolise, imagine, care, live,

speak live, create, require, start, recite survive, learn, appreciate,
3 succumb destroy finish, rise, hear, open, talk, know, forget, exist,

mind meet, oppose, need,
wake up, fall asleep,
look, play, seem, know,
freeze, complicate, make,
blot up, climb, bring,
interrupt, see, dare,
disturb, talk, listen, keep,
take, find, know, outgrow,
sacrifice, hesitate play,
decide, make, commit,
wear, vanish, allow
suppose, write, oppose,
complete, accomplish,
dominate, persuade
spoil, hate, put
understand, change
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Liczba czasownikow Liczba czasownikow Liczba czasownikow
Nr w tekstach pisanych w tekstach pisanych w tekstach pisanych
studenta | uzyciem stymulatora | z uzyciem stymulatora | z uzyciem stymulatora
werbalnego, wraz wizualnego, wraz dzwiekowego, wraz
z przykladami z przykladami z przykladami
36: 42: 60:

stop, ride, think, go, can,
show, follow, want, arrive
listen, hum, hear, talk,
realize, see, have to,
whisper, need, forget,
hurry, listen, know, guide
waste, try, make, leave,
face, know, trust, find
listen, have, keep, need,
tell

wander, notice, sleep,
come, look, wake up, see,
scream, speak, hurt, can,
speak, dream, tell, sit
down, know, abandon,
mean, want, marry,
respect, plan, suppose,
try, find, stay, mean,
travel, feel, go, live rest,
need, join, hesitate,
believe, come, stop, finish,
convince, set out, wish

play, throw, notice, look,
pass, pay, stop, accost,
wait, be, cheer up, want,
leave, need, see, make,
fulfill, care, go, mean,
have, lie, spend, make,
smile, think, try, tell,
suppose work, have to,
study, sound, do, get back,
relax, take, finish, take,
talk, cleanse, confess,
dance, start, scream,
guess, blush, laugh,
worry, must meet, think,
propose, come, beg,
forgive, run, understand,
remember, kiss

72:
stop, be, watch, fall down,
look, contain, let out,
know, should, hurry up,
await, say, jump off give,
shake ring, have, know,
do finish, sigh, turn, want,
respond, work, go back
take, speak, must, hap-
pen, like, talk, need,
name, keep finish, deliver,
feel, melt, remain,
continue, can,
understand, snort, see,
smile, tear apart, marry,
live, find, make, kill,
frightened, commit
happen, like, think, love,
walk, start, may, leave,
survive, deliver, shout,
recede, care, die, sound,
persuade stare

74:
thank, see, watch,
disappear, be, tell,
appreciate, close, start,
clean, head, say, change,
slip, fall asleep, haunt,
dream, wake up, watch,
lift, peak, stand, hover,
do, recognize, squeak,
repeat, get up, and crash,
sit, stay realize, think,
understand, need, hear,
kill, find, know, tell, try,
calm down, pound, take,
talk, whisper, poison,
love, move, gasp, must,
be, calm down, tremble,
show, restrain, imprison,
control, manage, catch,
listen, ignore, show, mean
finish, hit, fall, wreck,
take, start, wave
disappear

75:
come, grunt, say,
recommend, send have,
say, mention, take, sip,
lay, look, open, eat, see,
take, make, drink wait,
arrive, take, be, talk
laugh, eat, hand, clean,
stare, disappear, keep,
ask, mumble, survey,
wear, start, fall apart,
come, must travel,
explain, pay, condemn,
look, shout, emerge, pat,
laugh, lock, sober, bowl,
argue, sleep, summon,
order, explain, make,
pour, gather, plead, stop,
Jjoke, lead, escape, run,
meet, sound, believe,
help, get up, understand
grab, jump, land, hide




6. Opis drugiej czesci badan

129

Liczba czasownikow
w tekstach pisanych

Liczba czasownikow
w tekstach pisanych

Liczba czasownikéow
w tekstach pisanych

ask, treat, work, can,
help, have to, stop,
happen, take, help, stop,
worry, rely, prove,
change, insist, let, wish,
agree, enter, land,
disappear, earn provide,
listen, prove

s tug:n ta | Z uzyciem stymulatora | z uzyciem stymulatora | z uzyciem stymulatora
werbalnego, wraz wizualnego, wraz dzwiekowego, wraz
z przykladami z przykladami z przykladami
65: 74: 57:
ride, be, get, wave, curb, |wander, be, glisten, hear, |come back, have, talk
ride stop, freeze, think, notice, feel, start, come, |want, be, tell, need, talk,
hear, say, speak, think, see, describe, look, like, sound miss, can, imagine,
reply, stand, start, take, |sniff, wriggle, open, ask, |leave, hear, begin, write,
let, freeze, here, must, reply, can, tell, do, have happen, forgive, discuss,
admit, go, remind may, to, leave look for, part, remind, think, forget
should, investigate, need, find, sit down, lay, |mean, say, marry believe,
decide, wish, enter, call, |sigh, happen, sail, attack, |love, accept, find, afford,
receive, look, appear, have, paint, sail, plunder, |do keep, deceive, claim,
bear, speak, get, listen, take, kill, hear, know, let |refuse, believe, divorce,

6 concern, wait, arrive, see, |decide, keep, wash jump, |allow, must think, intend,
start, grouch, preach, swim, realize, shoot, miss, | throw away, spend,
occur, arrive, change manage, escape, reconcile, bear, wish live
save, calm down, tell help, | experience, must, tell, can think, run away, hide,
need, want, postpone, force, die, become, stay, depend, stay, move,
show, mumble, return, leave, miss, find, live, decide, suffer, dream
evote, help, promise, find, |can, think, travel, suggest,
leave believe, expect, rest lie down, play, help
head fall asleep, wake up,

continue, lie

54: 28: 45:
be, travel, hurry reach, sit, think, love, marry, try, persuade, look,
ride, attack promise, have, do, whistle, cry, represent, associate,
keep, die, leave, seem, be, talk, can, marry love, |persuade, wonder, go,
start, tell, worry ,reveal, |listen, reply, oppose, say, |argue, wear, hold,
treat, work, dream, give up, resign achieve, hate, disturb,
support, trust, get encourage, leap, ask, convince learn, win,
suggest, reply, trust, hear, coax, triumph, go decide, be, want, find,

; promise will, solve, beg, |accept, live represent, manage,

persuade, know sigh,
wonder, appear, regret,
scream, listen, enjoy,
avoid, support, oppose,
need, trust, lead, listen,
regret seem, change
skive, represent, defeat
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Liczba czasownikow Liczba czasownikow Liczba czasownikow
Nr w tekstach pisanych w tekstach pisanych w tekstach pisanych
studenta | Z uzyciem stymulatora | z uzyciem stymulatora | z uzyciem stymulatora
werbalnego, wraz wizualnego, wraz dzwiekowego, wraz
z przykladami z przykladami z przykladami
52: 56: 59:
travel, appear, see, freeze, | come, ask, see, need be, can, stand, leave,
tell, stop ask, need, take, |answer, rescue, hate help |interrupt, take, decide,
hurry up, have to, deliver, |look, be, will, pay, find, think, hide, live,
listen, can, hear should promise, sit happen, love, |spend, love, teach,
be, remember say, follow, |want, reveal, can, give persuade, stay, want to,
know tell, go back, agree |listen, have to, tell collect, | have to, hear, become,
turn, run, watch, wait, go, hunt, forgive, banish, |start, walk, look, seem,
ambush look, stand, turn, |try, stop, feel, become, be, invite, hesitate, see,
8 know, end, chase, jump, |hear, understand, show, |should, know, wait, sit,

yell, give up, feel, make,
turn, disappear, go, send,
appear, change, give
discover, want, rob
suspect, carry

teach, help, stand, start,
walk grab, throw away,
hear, fall, need, think say,
believe go talk, allow,
touch, open, gather, wait,
chase

prepare, eat, thank, hope,
observe, joke, may, feel,
wonder, leave, stand,
watch, behave, meet
disappear, change,
depend, return, explain,
try, hide, understand,
remember, take, show,

regret, spend

Po podsumowaniu danych liczbowych z tabeli nr 10 odnotowano, iz studenci
zastosowali nastepujaca liczbe czasownikow:
- 456 czasownikéw w dialogach kreatywnych, inspirowanych stymulatorem
werbalnym,

- 394 czasowniki w dialogach kreatywnych, inspirowanych stymulatorem wi-
zualnym,

- 567 czasownikéw w dialogach kreatywnych, inspirowanych stymulatorem
dzwiekowym.

Tabela 11. Liczba przymiotnikéw wraz z przykladami w tekstach studentéw

Liczba przymiotnikéw | Liczba przymiotnikéw | Liczba przymiotnikéw
Nr w tekstach pisanych w tekstach pisanych w tekstach pisanych
studenta | z uzyciem stymulatora | z uzyciem stymulatora | z uZyciem stymulatora
werbalnego wizualnego dzwiekowego
14: 14: 42:
1 strange, invisible human, | old, forgotten mournful, | quiet, usual different
tall, dark scary, chronic, | empty long, magical, scared, superior, reverse,
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Liczba przymiotnikéw | Liczba przymiotnikéw | Liczba przymiotnikéw
Nr w tekstach pisanych w tekstach pisanych w tekstach pisanych
studenta | z uzyciem stymulatora | z uZyciem stymulatora | z uzyciem stymulatora
werbalnego wizualnego dzwiekowego
wonderful, amazing deep, selfish, strong long, normal, ignorant,
miserable interesting, sarcastic, sky-blue, red, unreasonable older,
next dead, scared green, other adult, interesting simple,
analytical, perfect,
sleeping, lonely,
non-forced, free, beautiful,
present, strong, moving

1 long, messy, another

prestigious, renowned
famous, emotional,
beautiful, proud, angry,
mad, irritated, half-
impressed, half-irritated,
lethargic, depressing,
greedy, deaf, nice
18: 14: 22:

comatose, stagnant faithful, special, unusual | fine, nice out-of-date,

static, inner quiet other walking, excited, proud good,

irrelevant, unpleasant unconscious, proper humid, impossible,

2 short, certain successful, | protective, missing raw, | excellent, damaged blind,
irrelevant current, small | sure, fearsome normal unfair detailed,
imperceptible, normal, well-versed, verbal missing strange,
similar miniscule, irresponsible, grateful,
different important unfortunate,

bad, legal irreplaceable

30: 47: 43:

present, good, optimistic, | nervous, stressed angry, | old, vague, empty, real,
strong calm, peaceful, calm, favourite, spacious, | poor, honest, humble,
stressful, honest, precious | bright, stylish, big green, |important, exemplary,
general, last, necessary, red, white, personal, silly, empty broken,
silly immortal, natural, | favourite strange, true, lonely newlywed, beautiful
comforting, living every, | powerful, dangerous sweet, broken, powerful,
brighter happier, mortal |irreversible, determined, |paradoxical, stupid, little,

3 physical, emotional surprised, scared, white silent, old, outraged,
ragged, laudable young, | pregnant, sick, close, funny, initial, miserable,
heroic, last stiff; cold successful, strange woo- | full, reasonable, perfect,

den, shaking next, black, | nice, angry, devilish
shining colourless, odd, useful, completed,
strange, bad dangerous, | malicious, persuasive
powerful, fatal, beloved, | blood-curdling, moral
strong, small, brave, loving | childish, objective, empty
true, dangerous, huge pure
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Liczba przymiotnikéw

Liczba przymiotnikéw

Liczba przymiotnikéw

Nr w tekstach pisanych w tekstach pisanych w tekstach pisanych
studenta | z uzyciem stymulatora | z uZyciem stymulatora | z uzyciem stymulatora
werbalnego wizualnego dzwiekowego
8: 23: 27:
far, mad, different, deep, | curious, strange, pretty, sad, happy,
silly, lost, little, dark surprised,impossible, fulfilled, tired, stuffy,
frightened, typical, long, | negative good, easy,
unfair, respected, unknown surly, unkind,
4 spontaneous, concrete impudent, filled,
natural, wild, good, pleased, beautiful,
great, lonely, bored, kind, good, clever, rich,
crazy, uneasy, safer, cruel | bright, true, often, nice,
hungry, dangerous rude, stubborn, deep
19: 23: 42:
late, dark, cold, last huge content, mysterious, low starving,
important, mesmerizing, |exhausted strange dead |young, enquiring, bright
meaningless, surprised scared cold sure terrified, | wide, young, surprised,
empty silent, frightened, | conscious, mad, horrible, | strange comfortable, noisy,
uncertain, ridiculous, white scary, cold, weak, airless, full, old ready
clearly, sappy, difficult, free again, irrelevant, incomprehensible, fancy,
5 ridiculous, important kind deep, strong worn out, huge tall,
desperate, selfish beefy, bigger , handsome,
dizzy, opposite, drunk,
propitious, huge, content,
ice-cold, facial, wider
previous, important,
serious, stupid, weak,
different, frank, sonorous
furious
29: 31: 18:
dark, tall, dressed beautiful, dark, silver long, alone, cold,
beautiful, big, shiny peaceful, strange curious, | miserable, glad,
auburn, bristle, black happy monotonous, important, painful
cold, wind, slow close, weary lonely, close, comfortable, financial,
P clear, glad, good sleeping, blue, terrible, true, evil,

bad, dense, pointless
deep, stubborn, young,
newborn angry, upset,
right, sure, wrong, clear

unfortunate, sad, evil
black, white, true, dark,
new, strong, sad, tired,
thirsty, empty,
wonderful, feel, safe,
alone, weary

terrible, forsaken sweet,
new, possible, lousy
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Liczba przymiotnikéw

Liczba przymiotnikéw

Liczba przymiotnikéw

fishy, full, strange, dark
right different closer,
exhausted, terrified,
local, false

Nr w tekstach pisanych w tekstach pisanych w tekstach pisanych
studenta | z uzyciem stymulatora | z uZyciem stymulatora | z uzyciem stymulatora
werbalnego wizualnego dzwiekowego
19: 8: 16:
dark, snowy, gloomy dark, gloomy, drab, long, | white, good, black, bad,
poor, hard, little, human, | happy, exceptionable, human unyielding, grim,
7 magical, petrified, hard, | resigned, inner influential, devil, good,
deeper magical, kind, sure, stupid, young,
true, alone, worried full, easy, obedient
long, deep, good
20: 11: 23:
long, dark, calm sudden, | big, ugly, bad, impossible, | lovely, useful difficult, big,
huge, freezing, cold evil, black, single, magic, | constant, terrifying old,
impossible, strange, small, old, terrible long, white, friendly
8 inviting wrinkled, free,

easy, alone, constant
important, long, hard,
honest easy, scared, old

Po podsumowaniu danych liczbowych z tabeli nr 11 zauwazono, Zze w pracach
studentéw uzyto nastepujaca liczbe przymiotnikéw:
- 157 - w przypadku tekstéw zainspirowanych stymulatorem werbalnym,

- 171 - w przypadku tekstéw pisanych pod wptywem stymulatora wizualnego,

- 233 - w przypadku tekstéw zainspirowanych stymulatorem dzwiekowym.
Najwieksza liczbe czasownikéw oraz przymiotnikéw odnotowano w przy-
padku tekstow pisanych pod wptywem stymulatora dzwiekowego. Moze to by¢
spowodowane nastepujacymi czynnikami:
1. Muzyka bez stéw wyraza czyste i najbardziej skondensowane emocje. W po-
zostatych stymulatorach emocje sa rozproszone - ukryte miedzy stowami
i obrazami.
2. Skondensowane emocje generujg wiekszy rozwoj fabuty i wiekszy przyrost
zwiazanych z fabulg cze$ci mowy - czasownikow.
3. Emocje w formie czystej i esencjonalnej generuja zintensyfikowany rozwdj
nastroju, ztozono$¢ bohateréw, co w warstwie jezykowej przektada sie na

wiekszy przyrost przymiotnikow wraz z epitetami.

4. W przypadku stymulatoréw dZwiekowych studenci mieli rozszerzong mozli-
wo$¢ wyboru, co mogto spowodowac zintensyfikowanie motywacji.

5. Dialogi kreatywne byty tworzone jako ostatnie - przyrost czasownikéw oraz
przymiotnikéw wraz z epitetami mdgt by¢ nastepstwem systematycznego
stosowania pisania kreatywnego, zainspirowanego stymulatorami.
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Ostatni powdd jest adekwatny w konteks$cie przymiotnikéw. Jednakze w przy-
padku czasownikow zauwaza sie wieksza liczbe tych cze$ci mowy w tekstach pi-
sanych pod wptywem stymulatora werbalnego zastosowanego jako pierwszy,
anizeli w tekstach zainspirowanych stymulatorem wizualnym, uzytym jako dru-
gi w kolejno$ci stymulator.

6.5.2. Analiza i interpretacja tekstow
kreatywnych studentow w kategoriach estetycznych

Hipoteza 3, utrzymujaca, ze teksty kreatywne studentéw mozna analizowa¢
i interpretowac w kategoriach estetycznych, sprawdzita sie. Wedtug niektérych
badaczy, teksty kreatywne uczniéw/studentéw powinny podlega¢ ocenie jedynie
w kategoriach estetycznych:

[...] nauczyciel musi pamietac, ze tekst stworzony przez ucznia moze podlega¢ ocenie je-
dynie w kategoriach estetycznych, a jakakolwiek préba jego ewaluacji w kategoriach wy-
magan szkolnych powinna by¢ odrzucona.
Twoércze pisanie jest bardzo delikatnym zjawiskiem, a che¢ tworzenia takich tekstow moze
by¢ bardzo tatwo unicestwiona przez brak wrazliwosci oraz nieudolne i nieodpowiednie
uwagi ze strony nauczyciela.

[Leska, 2006:35]

Zauwazono, iz wszystkie teksty, inspirowane stymulatorami r6znego rodzaju,
mozna poddac¢ analizie w taki sam sposdb, w jaki poddaje sie dzieta uznanych
tworcow. Dla zilustrowania tego zjawiska przedstawiono interpretacje wybra-
nych tekstow kreatywnych studentéw (po dwa z kazdego rodzaju stymulatora).
Interpretacji poddano takze charakterystyki tozsamos$ci osobistej postaci, wy-
stepujacych w tych dialogach.

6.5.2.1. Interpretacja tekstu studenta nr 2,
inspirowanego wierszem Frosta

Z charakterystyki wynika, ze w dialogu beda bra¢ udziat nastepujace postaci:
cztowiek i kon. Cztowiek jest prawnikiem, singlem, ma dwadzie$cia siedem lat.
Jest dobrym pracownikiem, tak oddanym swej pracy, Zze niemal pracoholikiem.
Ukonczyt szkote prawnicza w Nowym Jorku i pracuje juz pie¢ lat w zawodzie. Nie
ma duzego grona znajomych, jedynie kilku sprawdzonych przyjaciét i rodzine
(blizej nieokreslona).

Kon jest przewodnikiem, ktéry zna swoja profesje od momentu narodzin. Jego
catym zyciem jest praca, nie znamy innych do$wiadczen zyciowych, rodziny ani
przyjaciét.

Mozna stwierdzi¢, ze zachodzi podobienstwo pomiedzy postaciami: obaj sa
oddani swojej pracy. Dialog, napisany w oparciu o te charakterystyke, nie jest
rozmowg jedynie pomiedzy dwiema osobami. Wystepuje tu bowiem swoisty dia-
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log z czytelnikiem, widoczny w pytaniu retorycznym, rozpoczynajacym tekst:
Have you ever had a near-death experience? I have. Swiadczy to o $wiadomosci
potrzeby kontaktu z czytelnikiem i przypomina przyktady z dziet klasykow lite-
ratury, takich jak Jane Eyre autorstwa Charlotte Bronté: Reader, I married him
[Brontg, 1847].

Interesujacym pomystem jest umiejscowienie dialogu w umysle jednej
z postaci (cztowieka), ktéry akurat znajduje sie w stanie $pigczki. Autor dialogu
uzywa takze podwojnej metafory przebudzenia we $nie: When I,,woke up”. Czyn-
nos$¢ przebudzenia jest ujeta w cudzystéw, co wskazuje na brak dostownosci:
postac nie przebudzita sie w rzeczywistosci. Cztowiek przebudzit sie w $§pigczce;
mamy tu do czynienia z uzyciem paradoksu. Ponadto, posta¢ przebudzita sie ,we-
wnatrz” (inside), co implikuje przebudzenie w sensie psychicznym. Reasumuijgc,
w tekscie tym zostaty uzyte metafory i paradoks. Uzycie tych figur stylistycznych
wskazuje na spora sprawnos¢ dialogowa w jezyku angielskim, na ktérej pobu-
dzenie wiersz Roberta Frosta miat wyrazny wptyw.

O wptywie stymulatora Swiadczy takze atmosfera dialogu: mglista, ciezka, ta-
jemnicza, mistyczna. Element duchowosci przenika oba utwory: refleksje nad
zyciem, $miercia i ludzka jaznig przeplataja sie zaro6wno w wierszu Frosta, jak
i dialogu studenta.

6.5.2.2. Interpretacja tekstu studenta nr 1,
inspirowanego wierszem Martinaitisa

Z charakterystyki wynika, Ze uczestnikami dialogu beda pewien cztowiek i $mie-
ré. Cztowiek ten ma na imie Kukutis, co jest efektem wplywu utworu poetyckie-
go, gdzie bohater liryczny réwniez ma na imie Kukutis. Podobnie jak bohater li-
ryczny wierszy Martinaitisa, w charakterystyce postaci autorstwa studentki, Ku-
kutis réwniez jest starym cztowiekiem. Ma osiemdziesiat siedem lat. Nie ma takze
zadnej rodziny z trzech powodéw: byt jedynakiem, nigdy sie nie ozenit, a jego
dzieci dawno zmarty. Ciekawe sg zaréwno cele, jak i do§wiadczenia zyciowe Ku-
kutisa. Celem byto napisanie ksigzki traktujgcej o tajemnicy zycia. Napisat to
dzieto w wieku trzydziestu pieciu lat i nadat mu tytut The Great Mystery of Life -
A Quick Review Through Ages:

as a young man, he was an idealist and he was full of optimism; he was sure that he would be
able to discover “The Great Mystery of Life” and that he could live of his works about that, but
he wasn’t able to come even one inch closer to “The Great Mystery of Life” than his predecessors
and wasn’t able to publish anything till he was 35 (and that wasn’t anything big - “The Great
Mystery of Life -

A Quick Review Through Ages”);

To dzieto o doniostym tytule nie przyniosto mu stawy ani majatku. W wieku
osiemdziesieciu lat napisat dzieto The Great Mystery of Life... Not So Great:
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by that time, the woman he loved has already left him and he became aloof and isolated, only
his 3 friends were visiting him regularly, but by the time he was 50 all of them died, and he
isolated himself completely in his little house in the countryside; when he was 80, his book
(“The Great Mystery of Life... Not So Great”) became the bestseller and it made him quite
famous and rich, but not happy at all - it was already too late for that

W zestawieniu obu tytutéw uderza $wiadomos$¢ znaczenia dystansu do celéw
zyciowych. Nie wszystko, co brzmi madrze i dostojnie, jest gwarantem sukcesu.
Czasem potrzeba dystansu i poczucia humoru, ktéry wedle Gibrana jest, poczu-
ciem proporcji” [Gibran, 1996: 19]. Swiadomo$¢ znaczenia poczucia humoru zos-
tata tu wygenerowana pod wptywem wiersza Martinaitisa, ktérego autorka wy-
brata jako stymulator do swej pracy. Testament Kukutisa cechuje lekko$¢ i dys-
tans w traktowaniu $mierci - kwestii najbardziej doniostej w egzystenc;ji czto-
wieka, traktowanej zazwyczaj niezwykle powaznie.

Drugi uczestnik dialogu, Smier¢, jest ptci zenskiej, na co wskazuje uzyty przez
autorke zaimek she. Jest to prawdopodobnie wptyw jezyka polskiego. Poza tym,
Smier¢ w tej charakterystyce jest inna, niz ta obecna w znanych dotad konstruk-
tach kulturowych. Wbrew stereotypowi Smier¢ jest nieémiata, uprzejma i zyczy
cztowiekowi szczescia. Ten fragment wykazuje umiejetnos¢ autorki do sponta-
nicznego bawienia sie elementami koncepcji, co jest cecha osobowosci tworczej
wedle Carla Rogersa [Rogers za Sajdak, 2008: 20]. Dziataniem edukacyjnym, kto-
re te ceche u studentki rozbudzito, jest polecenie nakreslenia sylwetek postaci
do tekstu tworczego, pisanego pod wplywem wiersza Martinaitisa, a takze wczes-
niejsze oméwienie tego utworu poetyckiego na zajeciach.

Kolejna cechg osobowosci twérczej, wykazang w pracy studentki, jest prze-
ciwno$¢ psychologicznej ,,obronnosci”, czyli otwarto$¢ na doswiadczenie [Rogers
za Sajdak, 2008: 20]. Smier¢ w tym tekscie wykazuje otwarto$¢ na doswiadczenie,
ktdre stanowi przeciwienstwo obronno$ci, inhibitujacej rozwéj kreatywno$ci.

Smier¢ przychodzi po Kukutisa, ktéry nie chce umieraé. Podaje powody, dla kté-
rych powinien jeszcze pozostaé przy zyciu. Smier¢ z kolei podaje swoje powody.
Cata sytuacja przypomina Rozmowe Mistrza Polikarpa ze Smierciq. Ponizej przy-
toczono fragmenty dzieta staropolskiego dla zilustrowania tego stwierdzenia:

Fragment I:

Polikarpus, tak wezwany
Medrzec wieliki, mistrz wybrany,
Prosit Boga o to prawie,

By uzrzatl $mier¢ w jej postawie

Fragment II:

Uzrzat cztowieka nagiego,
Przyrodzenia niewiesciego,
Obraza wielmi skaranego,
Loktusza przepasanego
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Fragment I1I:

Czemu sie tak bardzo lekasz?

Wrzekomo$ zdréw, a wzdy stekasz!

Pan Bog te rzecz tako nosit,

[Ze$ go o to barzo prosit,

Abych ci sie ukazata,

Wszytke swa moc wzjawita

[Wydra, Rzepka, 1995: 268-269]

I cho¢ Smieré w utworze studentki nie jest tak odrazajaca jak w $rednio-
wiecznym dziele, to jednak w obu tekstach wystepuja elementy wymiany wie-
dzy i co ciekawe, humoru. Pod koniec dialogu pojawia sie zapowiedz legendy;,
jaka powstanie z catego zdarzenia. Powiadajg, ze Kukutis krzyczy ze strachu az po
dzi$ dzien: there is a rumor that even in his afterlife, Kukutis constantly screams
how scared he is. Nadaje to utworowi wymiar usankcjonowanej tradycja klechdy,
ktéra mozna opowiada¢ mtodemu pokoleniu.

Dialog powyzszy cechuje basniowy nastroj. Jest to swego rodzaju bajka, ktéra
nie straszy, a raczej $mieszy momentami - ze wzgledu na elementy humory-
styczne i specyficzng, zdroworozsgdkowa logike myslenia bohateréw, jakg mozna
znaleZ¢ w basniach i legendach, ktére majg korzenie ludowe. Dialog studentki
tez jest inspirowany folklorem z wielu wzgledéw. Najwazniejszym powodem tej
inspiracji jest stymulator: wiersz Martinaitisa, ktédrego bohater liryczny wyrost
z kultury ludowe;j.

6.5.2.3. Interpretacja tekstu studenta nr 1, inspirowanego obrazem Varo

Wedtug tej charakterystyki, kobieta siedzgca na krzes$le nosi miano Lady in Green.
Na uwage zastuguje gra stow w jezyku angielskim: green po angielsku oznacza
takze zazdrosny. A Lady in Green byta zazdrosna o swojego ukochanego, ktéry
ozenit sie z inna. Wéwczas Lady in Green opuscita rodzinny Londyn i swa rodzi-
ne, wywodzaca sie z wyzszych sfer i nieustannie podrézowata. Nieudany zwigzek
zranit ja tak bardzo, Ze postanowita juz nigdy nikomu nie oddawac¢ serca. Wyko-
rzystywata mezczyzn jako potencjalne Zrodta zyciowej energii. Wkrétce tez stata
sie nieSmiertelna. Obecnie ma trzysta lat.

Druga z postaci, Marcus, reprezentuje mezczyzne - cien. Marcus jest jedna
z ofiar Lady in Green. Dla niej zapomniat o bliskich, dotychczasowym zyciu,
o calym $wiecie. Natomiast Pani w Zieleni wykorzystuje mezczyzne, wysysajac
z niego zycie. Marcus jest bezradny, zawieszony miedzy zyciem i $miercia, jak pi-
sze autorka, taficzy na granicy krainy umartych: he is dancing on the verge of the
land of the dead. Dialog rozpoczyna sie krotkim wprowadzeniem. Celem tego
wstepu jest opis $wiata przedstawionego. Kolejnym celem zamieszczenia tego
wprowadzenia jest nakre$lenie nastroju, w jakim bedzie przebiegata rozmowa
Lady in Green z Marcusem. Na uwage zastuguje specyficzny sposéb budowania
wypowiedzi. W wiekszosci sg to rownowazniki zdan, pozbawione orzeczenia: An
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old and forgotten castle. One of many chambers. Great space. Wypowiedzi te
sktadaja sie gtéwnie z rzeczownikow i okreslajacych je przymiotnikéw. Taki za-
bieg sprawia, ze odbiorca tekstu koncentruje sie na przedmiotach i ich cechach
jakosciowych. Brak cze$ci mowy oznaczajacych czynno$ci, wprowadza wrazenie
statyczno$ci i bezruchu, co generuje nastréj nie tylko spokoju i zadumy, ale smut-
ku i melancholii, odpowiadajacy nastrojowi obrazu.

Ponadto, brak stéw okreslajacych czynnos$¢, upodabnia tekst do obrazu, wtas-
nie ze wzgledu na wspomniane wcze$niej, bezruch i statycznos¢. Mamy tu wiec
do czynienia z przeniesieniem formy komunikowania obrazu na ptaszczyzne
werbalng. Innymi stowy, wypowiedzi bez orzeczenia przypominajg poszczegol-
ne elementy obrazu, sg tak samo statyczne w formie jak obraz. Roman Jacobson
nazywatl wykorzystanie tekstu w innych mediach transmutacja [Jacobson za
Stein, 1994: 17]. Mozna powiedzie¢, ze w przypadku dialogu studentki mamy do
czynienia z transmutacjg odwrotng: wykorzystanie obrazu w teks$cie. Wypowie-
dzi, pozbawione nazw czynno$ci, przemawiajg jezykiem obrazu: statycznym i nie-
ruchomym. Wptyw stymulatora odzwierciedlony jest w warstwie formalne;j tek-
stu, a konkretnie - w sktadni. Opis $wiata przedstawionego dialogu przemawia
obrazami.

Ciekawe s3 takze rozwigzania tresSciowe w dialogu. Zielona suknia damy stata
sie elementem taczgcym teraZniejszos$¢, w ktérej rozgrywa sie dialog, z prze-
szto$cig uczestniczki rozmowy, przesztoscia, ktéra jest znana dzieki charaktery-
styce tozsamosci osobistej postaci. Lady in Green nosi zielong suknie, poniewaz
miata jg na sobie, kiedy byta zwigzana z mitoscig jej zycia - Anthonym, mez-
czyzny, ktéry ja porzucil. Suknia jest symbolem przesztos$ci. Marcus, oddajac
ostatnie tchnienie, naktania Lady in Green, by zapomniata o przesztosci i prze-
baczyta temu, kto jg skrzywdzit: Forgive Anthony and forgive yourself for what
you have done. Ostatnia scena tekstu jest symboliczna: kobieta zdejmuje sukien-
ke, co oznacza pozegnanie z przesztoscia i akceptacje nowego zycia. Paradoksal-
nie wiec, Marcus, ktérego Pani w Zieleni usmiercita, ofiarowat jej nie tylko swa
energie zyciowa, ale i nowe Zycie na poziomie emocjonalnym.

Niezaprzeczalny jest fakt, iz nastréj dialogu koreluje z nastrojem obrazu.
W jednym i drugim przypadku odbiorca ma do czynienia z atmosferg niepokoju,
melancholii, smutku, z niewielkim akcentem optymistycznym, na ktéry wskazu-
je zywos$¢ barw kobiety na obrazie i decyzja o pozegnaniu sie z przesztoscia i roz-
poczeciu nowego zycia, w teks$cie kreatywnym.

6.5.2.4. Interpretacja tekstu autorstwa studenta nr 6,
inspirowanego obrazem Rousseau
Postaci-uczestnicy dialogu to Zunba i Nana. Juz w konstrukcji imion bohateréw

widoczny jest wptyw stymulatora. Imiona charakteryzuja sie prostota i egzotyka,
tak jak obraz Rousseau. Podobne zjawisko wystepowato w przypadku Charakte-



6. Opis drugiej czesci badan 139

rystyki [, gdzie imie bohaterki zostato podyktowane barwami wystepujacymi na
obrazie. Zunba jest lwem, jednym z syndw przywddcy stada, jest singlem, a jego
zycie do tej pory byto spokojne i mite, z wyjatkiem dwdch tragedii: Smierci mat-
ki w wypadku na polowaniu i wygnaniu przez starszego brata. Zunba wedruje
i nie ma statego miejsca zamieszkania.

Nana jest kobietg, cztowiekiem, ktéry podroézuje i zarabia pienigdze, grajac na
lutni. Podobnie jak Zunba, sporo podrézuje. Pod tym wzgledem zachodzi podo-
bienstwo pomiedzy postaciami - przysztymi uczestnikami dialogu. Podobien-
stwo zachodzi takze pod wzgledem przymusowej separacji od rodziny. W przy-
padku Nany takie odtaczenie nastgpito po tym, jak statek, ktérym podrdézowata
dziewczyna i jej rodzina, zostat zaatakowany przez piratéow. Ze wzgledu na wed-
rowny tryb zycia, nie skoniczyta zadnej szkoty.

Dialog rozpoczyna sie wprowadzeniem, stanowigcym naszkicowanie tta sy-
tuacyjnego dla dialogu. Wprowadzenie jest krétka opowiescig, ktorej gtownym
bohaterem jest jeden z uczestnikdw dialogu, Zunba. Bohater opowiesci jest dla
czytelnika przewodnikiem po nieznanym terenie, jakim jest nowa opowie$¢. Opo-
wies¢, rozpoczynajaca dialog, rozgrywa sie na pustyni w nocy, w §wietle ksiezyca
w petni: the dessert during the night. The Moon was full and the sand glistened in
its glow. Warto zauwazy¢, ze motyw Kksiezyca w petni zostat przedstawiony takze
na obrazie Rousseau. Z tego wynika, Ze elementy wykreowanej rzeczywistoSci
stymulatora wizualnego sg przejmowane przez Swiat przedstawiony tekstu.

Przez pustynie w nocy wedruje lew Zunba. Na uwage zastuguje opis wygladu
zewnetrznego bohatera: Zunba jest piekny, ma ciemne futro i srebrng grzywe.
Taki opis nie pasuje do tradycyjnego opisu lwa, ktéry zazwyczaj przedstawiany
jest jako grozne, duze zwierze o ptowej grzywie, opisywanej raczej jako ztota,
anie srebrna. Zachodzi tu zjawisko modyfikacji przedstawienia motywu poprzez
przypisanie mu innych cech niz zazwyczaj. Odmienny sposéb przedstawiania mo-
tywu koreluje z jego zilustrowaniem na obrazie. Tu takze lew jest zwierzeciem
bardziej pieknym i tajemniczym, niz groZznym. Mozna powiedzie¢, Ze zachodzi tu
nie tylko zjawisko przenoszenia motywow ze stymulatora na tekst, ale takze spo-
séb ich uchwycenia od strony wizualnej.

6.5.2.5. Interpretacja tekstu autorstwa studenta nr 3,
inspirowanego trzema utworami Beethovena

Pierwszym bohaterem dialogu jest Kazimierz, mezczyzna w podesztym wieku,
ktérego postac zostata zainspirowana Sonatq Ksiezycowq Beethovena. Kazimierz
przezyt Holocaust. W czasie wojny stracit rodzine i przyjaciot, a ci, ktérzy przezyli,
zagineli. Mieszka w O$wiecimiu.

Druga postacia jest zmarta kobieta, Eliza. Jej z kolei posta¢ zostata zainspiro-
wana przez utwor Beethovena Dla Elizy. Kiedy zyta, byta Zong Kazimierza. Jest
jedna z ofiar obozu w Auschwitz. Jej obecny, staty adres to Niebo.
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Ciekawym zabiegiem jest wykreowanie dialogu w tle, w ktérym pojawiaja sie
osoby trzecie. S to diabty, ktére namawiajg do tego, aby dusza Kazimierza zostata
oddana piektu. Stymulatorem dla postaci diabtéw jest V symfonia Beethovena.

Uczestnikami dialogu sa: Starszy Cztowiek (Kazimierz), duch jego zmartej Zony
Elizy, anioty, diabty, B6g i Samotny Pianista, ktéry wtasciwie jest Diabtem. Wptyw
stymulatora dzwiekowego na tres¢ jest juz widoczny w nazwie wtasnej jedne;j
z postaci, Samotnego Pianisty. Pianista to osoba, ktéra gra na pianinie, a instru-
ment ten jest niezbedny do wykonywania utworédw muzycznych, uzytych w kon-
struowaniu powyzszego tekstu w charakterze stymulatoréw. Dialog rozpoczyna
wypowiedz Kazimierza, ktéry ubolewa nad wtasnym losem. W jego wypowiedzi
pojawia sie motyw utozsamienia cztowieka z pojeciem, w tym konkretnym przy-
padku, z pamiecia: I am the memory and NOTHING else. Zabieg ten sprawia, iz los
starszego czltowieka wydaje sie odbiorcy jeszcze bardziej dramatyczny. Wy-
razenie nawigzuje do teorii tozsamosci osobistej, w ktérg wpisany jest motyw
pamieci jako podstawowego sktadnika. Po wypowiedzi starszego cztowieka na-
stepuje krotka narracja, w ktdérej opisywane sg wydarzenia i mysli uczestnika
dialogu. W tym fragmencie uwage przykuwa zdanie The starry sky above me and
the moral right within me. Autorem tego zdania jest filozof Emmanuel Kant z Kré-
lewca. Nawiazanie do stynnego cytatu, dotyczacego moralnos$ci, nadaje dialogo-
wi wymiar etyczny. Kant wierzyt w istnienie obiektywnego prawa moralnego
[Walker, 1998: 7]. Nawiagzanie do Kanta koreluje z nastepujgcym po6zniej w dia-
logu motywem Boga i Diabta (a raczej diabtéw), reprezentujacym dychotomie
dobrai zta. Wptyw stymulatora w warstwie tre§ciowej utworu sprawit, ze auto-
rka poruszyta kwestie filozoficzno-moralne. Takze w tym tek$cie kreatywnym
mozna uchwycic¢ role sztuki jako generatora rozterek natury moralnej. Mozna
przypuscié, ze jest to zwigzane z wptywem muzyki na emocje, wptywem bez-
posrednim, bo bez posrednictwa stéw. Ujmujac rzecz w ramy schematu, mozna
powiedzie¢, Ze muzyka porusza emocje, ktére generuja pytania natury etyczne;j.

0 wptywie muzyki na emocje, odpowiedzialne za zmiane postaw etycznych,
opowiadaja podania i legendy, ktérych przyktadem moze by¢ mit o Orfeuszu. Or-
feusz potrafit pieknie gra¢ nalirze. Wedle podania, jego gra poruszyta uczucia sa-
mego boga Smierci Hadesa, ktéry pod wptywem muzyki Orfeusza ronit Zelazne
zy [Cotterell, 1986: 176].

Madrosci, zawarte w podaniach i legendach, znalazty potwierdzenie w pra-
cach badaczy. Wptyw emocji na moralnos¢ jest jedng z tez neuroetyki:

Znaczaca role w wydawaniu ocen moralnych petnia specyficzne emocje - emocje moralne
(wspotczucie, wdzieczno$¢, pogarda, oburzenie), ktére majg postac szybkich, automatycz-
nie uruchamianych i niekontrolowanych proceséw psychofizjologicznych.

[Dziarnowska, Przybysz, 2009: 4]

Po wstawce narracyjnej, petnigcej role preludium, nastepuje kolejna wypo-
wiedZ uczestnika dialogu. Wypowiedz jest krotka i sktada sie tylko z nazwy wtas-
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nej, ktora, jak sie okazuje, jest imieniem zmartej zony mezczyzny: ,ELISE!!!” Nie-
trudno zauwazy¢ wptyw stymulatora na utworzenie tej nazwy. Uczestniczka dia-
logu ma na imie tak samo, jak adresatka utworu Beethovena. Imie adresatki za-
warte jest w tytule dzieta muzycznego. Nalezy podkresli¢, ze tytut utworu mu-
zycznego jest jednoczesnie jedynym komunikatem werbalnym. Mimo to, autorka
tekstu kreatywnego zaczerpneta inspiracje wtasnie z tej niewielkiej cze$ci dzieta.
Swiadczy to o poteznym wptywie przekazu werbalnego, ktérego moze by¢ nie-
wiele, ale mimo to (a moze wtasnie dlatego) nie moze przej$¢ niezauwazonym.
Stad wniosek, ze wszelkie elementy werbalne danego stymulatora wptywaja na
tres¢ i forme tekstu kreatywnego napisanego pod jego wpltywem. Nasuwa sie
takze wniosek kolejny, mianowicie: komunikaty w formie czystych dzwiekow (jak
muzyka bez stéw) moga by¢ dla badanych fascynujacym, aczkolwiek nieznanym
terenem, a jakiekolwiek elementy przekazu werbalnego stanowig mocny funda-
ment znaczenia, od ktérego mozna rozpoczac¢ tworzenie tekstu kreatywnego.

Na uwage zastuguje pojawienie sie stylu aforystycznego w wypowiedzi Elise:

Men can’t live in ignorance. Silence opposes justice. To talk is your duty.

Pojawiajg sie tu az trzy przyktady stylu aforystycznego, cytowane powyze;j.
Stymulator dzwiekowy, pozbawiony warstwy werbalnej i wizualnej, zaktada sze-
rokie spektrum interpretacji, stad elementy stylu aforystycznego w tekscie.

Powyzszy tekst jest niezwykle ztozony, zaréwno pod wzgledem formy, jak
i tresci. Na ztozono$¢ tekstu sktadajg sie nastepujace czynniki:

- konieczno$¢ wprowadzenia wiekszej liczby postaci, dzieki ktérym mozliwe

byto poruszenie wiekszej liczby watkow,

- r6znorodnos$¢ sposobow wypowiadania sie, bedgca wynikiem wystepowania
réznorodnych postaci w dialogu, nie tylko postaci ludzkich, ale takze istot
bedacych wcieleniem idei dobra i zta (Bég, diabty) oraz istot ponadnatural-
nych (duch zmartej Zony, Elise),

- elementy metafikgcji.

0 obecnosci metafikcji w powyzszym dialogu $wiadcza nastepujace fragmenty:

a) I do not wish to make a reader angry; nonetheless, Kazimierz committed suicide. The lonely
pianist finishes to play the 5% Symphony. He wears a devilish smile, then he vanishes. His role
in the story is not useful so we allow him to go to hell as we usually do with the characters
we no longer need. Besides, he made too much mess in the story I was supposed to write.

b) Me, the narrator should not let these malicious characters to dominate the story. There

is too much of them now and they try to persuade me into placing them in the next per-

suasive dialog. I won’t do it. It should have been a blood-curdling historical story or at least
a moral story but they spoiled the whole thing. I hate them and perchance I will soon put
them to death. All of them.

¢) The Lonely Pianist/in fact, Devil: If you do not know how to write, childish narrator, don’t
try to do it. How could you take up the subject you don’t have the slightest idea about?
Moreover, you weren't there. You can’t tell how it was. The truth is always objective but how
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do YOU understand the notion of truth? The point is that you don’t at all. That is to say,
your only answer should be silence cause your empty talking won’t change anything. You're
banished from the world of creativity forever!

Fragment a) zawiera zwrot do czytelnika. Narrator wyjasnia, Ze nie zamierzat
rozgniewac czytelnika, ale mimo to pozwolil, by Kazimierz popetnit samobéj-
stwo. W tym samym fragmencie wystepuje oszacowanie bohateréw pod wzgle-
dem ich przydatno$ci dla rozwoju wypadkéw. Znika posta¢ Samotnego Pianisty,
poniewaz, jak méwi narrator, nie jest juz on potrzebny w tej opowiesci i narobit
zbyt duzo zamieszania.

Fragment b) jest wyjasnieniem narratora dotyczacym ztos$liwych bohateréw.
W tym tez fragmencie narrator sie ujawnia: Me, the narrator.

Fragment c) zawiera z kolei jeszcze bardziej ztozony element metafikcji: zwrot
jednego z bohateréw do narratora. Bohater - Samotny Pianista, ktéry tak na-
prawde jest Diabtem, nazywa narratora dziecinnym. Radzi narratorowi, Zeby nie
pisat opowiesci, skoro nie wie, jak to sie robi. W jego wypowiedzi pojawiajg sie
elementy stylu aforystycznego: the truth is objective. Ciekawym zabiegiem jest
to, Ze bohater wygania narratora ze Swiata kreatywno$ci: You're banished from
the world of creativity forever!

6.5.3. Mozliwos¢ wyboru stymulatora
do pisania kreatywnego a motywacja

Hipoteza 4, utrzymujaca, ze mozliwos¢ wyboru pomiedzy stymulatorami tego
samego rodzaju wptynie pozytywnie na motywacje uczacych sie, sprawdzita sie.
Wiarygodnos¢ hipotezy zweryfikowano na podstawie pomiaru ankietowego.

W tym miejscu nalezy przypomnie¢, ze studenci mogli wybiera¢ w obrebie
kazdego rodzaju stymulatora. Mieli do wyboru:

- dwa rézne stymulatory werbalne,

- dwa rézne stymulatory wizualne,

- kilka stymulatoréw dzwiekowych.

Mogli takze taczy¢ wybrane stymulatory w obrebie kazdego typu.

Studenci zostali poproszeni o wypowiedzi pisemne. Mieli poruszy¢ dwie kwestie:

- wilasne refleksje dotyczace specyfiki poszczegdlnych rodzajéw stymulato-

réw i tego, w jaki spos6b wptynety one na proces pisania,

- mozliwo$¢ wyboru pomiedzy stymulatorami i jak wptyneta ona na ich mo-

tywacje.

Dodatkowo, studenci dysponowali mozliwo$cig wyboru jezyka. Wypowiedzi
mogty by¢ pisane w jezyku polskim badz angielskim. Chodzito o to, by da¢ stu-
dentom mozliwo$¢ swobodnego wyrazenia subiektywnych odczué i opinii w ta-
kim jezyku, w jakim tatwiej jest im to wyrazic.
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Ponizej przedstawiono przyktadowe wypowiedzi studentéw, uzasadniajace
wybor danego wiersza jako stymulatora.

Wypowiedz studenta nr 1:

Kukutis’ Testament - ten wiersz ,przeméwil” do mnie podej$ciem Kukutisa do $mierci,
spodobat mi sie jego paniczny strach, ktéry wprowadzat do utworu pewnego rodzaju dy-
namike i akcje (w przeciwienstwie do stoickiego spokoju panujgcego w drugim wierszu) -
mogtam przedstawi¢ Kukutisa jako rozwrzeszczanego i rozhisteryzowanego staruszka, co
bardzo mi sie spodobato. Ponad to, myslac o interlokutorze Kukutisa pierwsza przyszta mi
do gtowy $mier¢, ktéra chciatam przedstawi¢ w opozycji do jej powszechnego wizerunku
- czyli nie$miatg, lekko wystraszona, czujaca sympatie i che¢ pomagania ludziom. W tym
sensie, wiersz ten dat mi lepsze ,pole do popisu”:)

Wypowiedz studenta nr 4:

Wybratam wiersz Stopping by Woods on a Snowy Evening Roberta Frosta jako inspiracje do
napisania pierwszego w tym semestrze dialogu perswazyjnego, gdyz wydat mi sie on bar-
dziej interesujacy niz Kukutis’ Testament Marceliusa Martinaitisa. Atmosfera panujaca
w wierszu Frosta, pewna tajemniczos¢ i przede wszystkim duzy zakres mozliwosci, jesli
chodzi o dopowiedzenie sobie akcji, tzn. kim jest podmiot liryczny, dokad jedzie, skad przy-
bywa, po co jedzie, dlaczego przystanat itp. - wszystko to sprawito, ze wybratam wtasnie ten
wiersz, cho¢ przyznaje, ze Kukutis’ Testament jest rowniez ciekawy. Mysle, ze na mo6j wybér
miato tez wplyw to, Ze lubie utwory czy obrazy, gdzie cztowiek staje w konfrontacji z natura.
Bardzo ciekawe jest wymysla¢ dialog cztowieka z naturg, zwierzeciem czy jaka$ fantazyjna
postacia, gdyz wtedy mozna pusci¢ wodze fantazji i wykazac sie pomystowoscia.

Ponizej przedstawiono przyktadowe wypowiedzi studentéw, uzasadniajace
wyboér danego obrazu jako stymulatora.

Wypowiedz studenta nr 6:

I've chosen Henry Rousseau’s painting over the other painting, because I found it more in-
spirational. I like nature, so I liked the atmosphere of the dessert at night, and the idea of
ameeting of alion and a human. The painting makes an impression of dreaminess and pea-
cefulness. I like the colours. The other painting is too gloomy and depressing.

Wypowiedz studenta nr 7:

Obraz ten zainteresowat mnie ze wzgledu na kolorystyke i postaci tam wystepujace. Moim
zdaniem szara posta¢ stanowi nie tylko centrum obrazu, lecz takze element tajemniczosci.
Kobieta za pomoca kitebka wtdczki potaczona jest z postacia, dlatego tez przedstawitam jg
w dialogu jako dusze kobiety. Po raz kolejny, wta$nie motyw tajemniczosci, zachecit mnie
do napisania dialogu.

Ponizej przedstawiono przyktadowg wypowiedz, uzasadniajgcg wybor dane-
go utworu muzycznego jako stymulatora.

WypowiedzZ studenta nr 1:

Moje uzasadnienie wyboru:

Wybratam ten utwor, poniewaz najbardziej mi sie spodobat i najbardziej pobudzit mojg wy-
obraznie - potaczenie muzyki dynamicznej i (wedtug mnie) bardzo emocjonalnej z muzyka
spokojna i zréwnowazong w tym utworze natychmiast wywotato u mnie wizje sceny, ktéra
mam zamiar opisa¢; muzyka ta w pewien sposéb ,,opowiedziata” mi pewng historie. Przy-
znam, Ze na poczatku planowatam napisa¢ dialog na podstawie wersji tej symfonii zagranej
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przez Metallice (bo to ona ,wywotata” wizje:) ), ale zrezygnowatam z tego planu, poniewaz
historia, ktéra mi sie ,ukazata” byta dla mnie zbyt trudna do napisania - miat to by¢ dialog
miedzy psychopata/morderca a zadowolong z Zycia staruszka lub niewinnym i naiwnym
dzieckiem, i nie potrafitam stworzy¢ odpowiednich charakterystyk tych postaci.,M6j” psy-
chopata/morderca ewoluowat wiec w muzyka-geniusza, ktéry bardzo cierpi z powodu sa-
motno$ci (paradoksalnie spowodowanej muzyka, ktéra tworzy i ktéra swego czasu bardzo
kochat) - potaczytam psychopate/morderce i muzyka-geniusza poprzez ich intelekt, po-
niewaz morderca réwniez miat by¢ geniuszem i od tego zaczetam go tworzy¢, i powoli ewo-
luowat w muzyka. W trakcie pisania jego charakterystyki zmienitam tez wersje utworu na
obecng, klasyczng V symfonie Beethovena i do niej skoniczytam obie charakterystyki, i ona
rowniez ,opowiedziata” mi pewng historie - rozmowy samotnego i smutnego muzyka-ge-
niusza z dzieckiem-geniuszem o samotnosci, samobojstwie, zyciu i jego sensie.

Nalezy teraz przej$¢ do wypowiedzi pisemnych, w ktérych poruszane byty re-
fleksje studentéw, dotyczace specyfiki poszczegélnych rodzajéow stymulatoréw i to,
w jaki sposéb poszczegélne rodzaje stymulatoréw wptynety na proces pisania.

Obrazy bardzo silnie oddziatuja na wyobraznie. Ich kolorystyka, wyglad postaci, tto i ruchy
- wszystko to byto jedynie poczatkiem do stworzenia pewnej historii i dialogu z nig zwiaza-
nego. Pisanie na podstawie obrazu to duze pole do popisu, gdyz istnieje mndstwo inter-
pretacji danego obrazu. Nie oznacza to jednak, iz jest to tatwe, gdyz trzeba przemysle¢, co
chce sie napisac i zbudowac historie od podstaw. W zalezno$ci od koloru i postaci na obra-
zie, moje dialogi miaty nastrdj wesoty lub tajemniczy, postaci uzywaty stéw nieformalnych
lub bardziej wyszukanych. Pisanie na podstawie obrazéw uwazam za najciekawsze dos-
wiadczenie, dajace najwieksze mozliwosci i rozwijajgce wyobraznie.

Stymulatorem, preferowanym przez autorke powyzszej wypowiedzi, stano-
wigcej fragment pomiaru ankietowego, jest stymulator wizualny. Wedle autorki
wypowiedzi, warstwa afektywna dzieta sztuki, ktéra w przypadku obrazu jest
symbolizowana gtéwnie przez kolory, ma wptyw na warstwe afektywna tekstu
kreatywnego.

Zroznicowang i zindywidualizowang reakcje na zastosowanie réznorodnych
stymulatoréw podkresla wypowiedzZ studenta nr 6:

Podoba mi sie pomyst uzywania réznych bodZzcéw w trakcie zaje¢, fakt ze nie skupiliSmy
sie tylko na obrazach bardzo pomdgt mi w pisaniu. Uwazam, ze kazdy z tych bodZcéw byt
skuteczny i bardzo silny, ale réwnocze$nie kazdy z nich miat jakg$ wade.

Najwieksza wadg pisania na podstawie obrazu jest fakt pokazania postaci - jako ze je wi-
dzimy, sugeruja one nam pewne rzeczy i czasami nie mozemy ich wykluczy¢, czy ,zostawic
za sobg” i skupi¢ sie na innych rzeczach (np. wysoka posta¢ w czarnym kapturze bedzie ko-
jarzy¢ sie ze $miercia i trudno bedzie ja inaczej opisac).

Podobng wade maja wiersze - one réwniez jakby , ustalajg” liczbe postaci, miejsce zdarzen,
czasem nakierowujg fabute na pewien tor, i w ten sposéb troche ograniczajg tak zwane ,,pole
do popisu”.

Obu tych wad nie ma muzyka - w tym aspekcie jest ona najbardziej dowolna i ma najmniej
granic.

WyzZej przytoczony fragment traktuje o muzyce jako najmniej narzucajacym
(w sensie formy i tre$ci) stymulatorze. Obraz narzuca sposéb obrazowania, wiersz
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narzuca sposob rozumowania i werbalizowania, muzyka nie narzuca niczego,
poza nastrojem.

W tym kontekscie istotne znaczenie majg refleksje studenta nr 3, dotyczace
zastosowania muzyKi na zajeciach z jezyka obcego:

Powinni$my jednak pamietag¢, ze tytuty utworéw réwniez moga mie¢ wptyw na odbiér da-

nego dzieta - dlatego mysle, ze powinni$my stucha¢ muzyki, nie znajac tytutéw utworéw

(przynajmniej na poczatku).

Jesli chodzi o zastosowanie bodZcéw samych w sobie przy okazji creative wri-
ting na zajeciach z jezyka obcego, podsumowanie studenta nr 2 potwierdza ba-
dania Lipinskiej [2002]:

Podsumowujac, zdecydowanie jestem za pisaniem na podstawie bodZcéw (obojetnie jakich

- czy to obraz, wiersz, czy muzyka), a przeciw pisaniu ,z powietrza” - takie pisanie jest dla

mnie zbyt trudne.

Ponizej przedstawiono fragmenty wypowiedzi, zawierajace przyczyny pozy-
tywnego wpltywu mozliwosci wyboru stymulatoréw. W celu obnizenia progu leku
i zwiekszenia motywacji badanych do przedstawiania wtasnych pogladéw, takze
tutaj panowata dowolno$¢ w doborze jezyka wypowiedzi - mogt to by¢ jezyk oj-
czysty lub angielski.

Wypowiedz studenta nr 4:

In my opinion, the possibility of choice was advantageous. I didn’t find it difficult to select

my stimulant and I'm happy that during my writing I didn’t have to force myself to use some-
thing that wasn’t really inspiring me.

Wypowiedz studenta nr 7:

Wybory, ktérych mogtam dokonywaé, wptynety dodatnio na moéj stosunek do pracy, ponie-
waz nie czutam sie ograniczona tylko jednym, z géry narzuconym bodzZcem. Mozliwo$¢ wy-
boru stymulowata u mnie kreatywnos$¢ i chyba rowniez poszerzata horyzonty myslowe.

W wypowiedzi studenta nr 4 pojawia sie motyw bodzZca jako inspiracji. Auto-
rka wypowiedzi ceni sobie mozliwo$¢ wyboru, ze wzgledu na fakt, iz nie musi
zmuszac sie do stosowania elementu kompletnie jej nieinspirujacego. Na uwage
zastuguje angielskie stowo force, ktdre w tym przypadku ttumaczy sie jako: zmu-
szac¢ sie. Jednakze, pozbawione kontekstu powyzszej wypowiedzi, funkcjonuje
takze jako rzeczownik oznaczajacy site. Jak wiadomo, uzycie sity kojarzonej
z przemocg ttamsi uczucia, z nimi za$ motywacje i kreatywnosc¢.

Znaczenie mozliwosci wyboru jako dZzwigni dla kreatywnoS$ci zostato za-
uwazone przez studenta nr 3:

Mozliwo$¢ wyboru stymulowata u mnie kreatywnos¢ i chyba réwniez poszerzata horyzon-

ty myslowe.

Jednakze, stworzenie zbyt wielu opcji w ramach mozliwosci wyboru moze by¢
dla niektorych jednostek ktopotliwe, jak wykazat przypadek studenta nr 5, kto-
ry przedstawiono ponizej:
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Uwazam, ze mozliwo$¢ wyboru sposréd kilku opcji byta bardzo przydatna, jednakze jezeli
chodzi o liczbe utworéw muzycznych to sadze, ze byto ich zbyt wiele i trudno mi byto podjac
decyzje (ktory wybrac), aby stworzy¢ dwie postaci do dialogu.

6.5. Wnioski

Na podstawie uzyskanych wynikéw mozna uzna¢, ze zaproponowana metoda
pracy z tekstem kreatywnym na zajeciach, polegajaca na zastosowaniu réznych
stymulatoréw, moze prowadzi¢ do interesujacych rezultatéw, widocznych w ja-
kosci tekstéw kreatywnych.

Wynikaja z tego nastepujace wnioski dla glottodydaktyki:

1. Zastosowanie stymulatoréw werbalnego, wizualnego i dZwiekowego gene-
ruje wystepowanie czasownikéw oraz przymiotnikéw w tekstach kreatyw-
nych uczacych sie. Jednak, jesli celem zaje¢ jezykowych jest doprowadzenie
do uzywania jak najwiekszej liczby tych cze$ci mowy, proponuje sie stoso-
wanie stymulatora dZwiekowego. Badania wykazaty, Zze stosowanie muzyki
w pisaniu kreatywnym powoduje obecnos$¢ najwiekszej liczby przymiotni-
kéw i czasownikow.

2. Nauczajacy jezyka moga dokonywac interpretacji tekstéw kreatywnych stu-
dentéw w kategoriach estetycznych. Badania udowodnity, ze teksty krea-
tywne uczacych sie, pisane z zastosowaniem wszystkich stymulatoréw,
moga by¢ poddane analizie podobnej do tej, ktérej poddaje sie dzieta sztu-
ki. Co wiecej, wedtug Leskiej [2006], prace studentéw powinny podlegaé
ocenie jedynie w kategoriach estetycznych, a to wymaga wcze$niejszej in-
terpretacji. Nie tylko uczacy moga dokonywac takiej interpretacji. Bytoby
dos¢ trudne ze wzgledu na duza (czasami) liczbe prac. Studenci moga ana-
lizowac¢ prace kolegéw, co moze stanowic zZrédto motywacji na wieksza skale.

3. Uczacy sie powinni mie¢ jak najwiecej opcji do wyboru, jesli chodzi o sty-
mulatory. Z badan wynika, Ze mozliwo$¢ wyboru wptywa dodatnio na mo-
tywacje studentoéw. Pomiedzy kreatywnoscia, emocjami a motywacjg ist-
nieje subtelne potaczenie, dlatego mozliwo$¢ wyboru w réznorodnosci sty-
mulatoréw wptywa dodatnio na te trzy aspekty jednoczesnie.
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Badania wykazaty ponad wszelka watpliwos¢, ze stosowanie sztuki jako stymu-
latora podczas uzywania pisania kreatywnego na zajeciach z jezyka angielskiego
wptywa pozytywnie na jakos$¢ tekstéw studentéw, zaréwno pod wzgledem tres-
ci, jak i formy.

Stosowanie stymulatora wptywa pozytywnie na mys$lenie dywergencyjne. Ba-
dania potwierdzity, Ze uzycie stymulatora spowodowato wygenerowanie para-
metréw kreatywnosci odpowiedzialnych za tworzenie nowych pomystéw. To z ko-
lei wptyneto pozytywnie na obecnos¢ elementéw fikcji. Zastosowanie stymulato-
row wizualnych sprawito, Ze teksty AS+ majg nastrdj, rozwinieta fabute i ztoZzonych,
ciekawych bohateréw, posiadajgcych rozbudowang tozsamos¢ osobista.

Stymulator wizualny, i zwigzane z nim przygotowanie do pisania tekstéw,
wptynat takze dodatnio na wystepowanie czasownikéw i przymiotnikéw. Tych
pierwszych w tekstach AS+ jest znacznie wiecej, niz w tekstach AS-. Ponadto,
czasowniki wystepujace w tekstach AS+, naleza do wiekszej liczby kategorii niz
te, pojawiajace sie w tekstach AS-, co $wiadczy o wiekszej roznorodnosci tych
pierwszych. Jesli zas chodzi o przymiotniki, to, z matymi wyjatkami, nie odnoto-
wano ich w og6le w tekstach AS-. Pojawiajg sie za to w sporych ilosciach w tek-
stach AS+, co takze $wiadczy na korzys¢ dziatania stymulatora.

Zauwazono, Ze kolejne teksty AS+ cechowata coraz wieksza liczba aforyzmoéw.
Zanalizowano przyrost stylu aforystycznego. Pojawiato sie spostrzezenie, ze naj-
wieksza liczbg aforyzmow odznaczaty sie dialogi inspirowane dzietem Chirico
[1927]. Powodem tego moze by¢ specyfika twdrczos$ci artysty, pelna zagadek.

Po wykazaniu dodatniego wptywu stymulatoréw wizualnych na prace stu-
dentdéw, zaczeto sie zastanawia¢ nad oddziatywaniem innych form sztuki na ja-
ko$¢ tekstow, bedacych produktem tworczego pisania. Z tej refleksji narodzita
sie czes¢ druga projektu badawczego, skoncentrowana na analizie wptywu nie
tylko malarstwa, lecz takze poezji i muzyki.

Poréwnano liczbe czasownikéw i przymiotnikow wystepujacych w tekstach
inspirowanych réznymi stymulatorami. Badania wykazaty, ze najwiekszg liczbe
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czasownikéw oraz przymiotnikéw odnotowano w przypadku tekstdw pisanych
pod wpltywem stymulatora dZzwiekowego. Teksty uczacych sie zinterpretowano
w kategoriach estetycznych. Sprawdzano takze, jak mozliwo$¢ wyboru pomie-
dzy kilkoma stymulatorami z kazdego rodzaju wptynie na poziom motywacji
uczacych sie. Z badan wynika, Zze wptywa ona pozytywnie na motywacje studen-
tow.

Niniejsze badania przyczynity sie do rozwiniecia perspektyw badawczych,
zilustrowanych przez pytania:

1. Czy mozliwe jest stosowanie innego rodzaju stymulatoréw, niz malarstwo,
poezja i muzyka? Czy inne formy sztuki, jak: film, przedstawienie teatralne,
happening, rzezba, architektura ,odnajda sie” w funkcji stymulatora?

2. W jaki sposéb formy sztuki mozna zaadaptowac w roli elementu zajec z je-
zyka?

3. Czy pojecie ,sztuka” obejmuje takze termin ,sztuka zycia” i w jaki sposéb
mogtoby to sie przyczyni¢ do zwiekszenia liczby potencjalnych stymulatoréw?

4. Czy stymulatorami mogtyby sta¢ sie takze doswiadczenia zyciowe i jakie
musiataby one spetniaé¢ warunki, by inspirowac uczacych sie do twérczego
pisania?

5. Czy, przyjmujac terminologie Jaspersa [za Kolasa, 2010], doswiadczenia
zyciowe, potencjalnie bedgce stymulatorami, musiatyby miesci¢ sie w defi-
nicji sytuacji granicznych, czy mogtoby stanowi¢ takze sytuacje mozliwe?

6. W jaki sposob subiektywno$¢ percepcji sytuacji®® ma wptyw na jej jako$¢
jako stymulatora?

7.Czy oprocz sztuki (i) sztuki zycia istniejg inne Zrédia stymulatoréw, ktére
moga zostac¢ zastosowane na zajeciach jezykowych?

W trakcie badan wytonito sie kolejne pole eksploracji, ktédrym jest jezyk angiel-
ski jako inspiracja do tworzenia tekstdw kreatywnych. Kilka oséb, oprécz napisa-
nia tekstéw zawartych w kolejnych poleceniach, przyniosto takze wiersze, bedace
swoistym ,produktem ubocznym”, utworzonym przy okazji dialogéw. Co ciekawe,
osoby te nie tworza wierszy w jezyku ojczystym. BodZcem do napisania utworéw
lirycznych staly sie zajecia jezykowe z uzyciem sztuki i jezyk angielski sam w sobie.

58 Sytuacja, twierdzi, jest czyms, do czego istoty immanentnie przynalezy bycie postrzega-
nym z jakiego$ punktu widzenia. Na przyktad: dwoje ludzi robigcych doktadnie to samo, w tym
samym miejscu i czasie, zawsze znajduje sie w dwu réznych sytuacjach. Kazde z nich nadaje bo-
wiem temu dziataniu inne znaczenie, a zarazem dostrzega inne szanse i ograniczenia dla swe-
go rozwoju [Kolasa, 2010, online].

Subiektywizm postrzegania sytuacji zostat takze podkreslony przez Scherera, ktéry wy-
réznia cztery rodzaje informacji potrzebnych danemu organizmowi, by zdoby¢ sie na odpo-
wiednia reakcje wzgledem przedmiotu lub sytuacji. Sg to informacje zwigzane z relewantnos-
cig (ang. relevance), implikacjami (ang. implications), potencjatem powielania (ang. coping po-
tential) oraz znaczeniem normatywnym (ang. normative significance) [Scherer, 2001: 94].
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Inspirujaca role jezyka angielskiego podkresla wypowiedz jednego ze stu-
dentéw:

Jesli chodzi o jezyk jako moja osobistg inspiracje, postrzegam angielski jako narzedzie prze-
kazywania informacji. W miare, jak doskonali sie méj angielski, m6j sposéb przekazu jest bar-
dziej przejrzysty i wieksza przyjemno$¢ sprawia czytanie go. Ponadto, jezyk angielski jest bar-
dziej wydajny w obrebie stowotwoérstwa, anizeli wiekszo$¢ jezykow. Kazdy uzytkownik moze
utworzy¢ nowe stowo, pod warunkiem, Ze trzyma sie zasad (przyktadowo: tworzenie zbitek
wyrazowych, form skréconych). Za kolejna ceche dodatnig mozna uznac to, ze stowo ma bar-
dzo szerokie pole znaczenia. Przyktadowo, stowo suave oznacza osobe, ktéra jest grzeczna,
mita, nierzadko atrakcyjna, ale w sposéb nieco fatszywy. Dlatego tez, jezyk angielski pozwa-
la na to, by zdania byty zwiezte, krétkie, lecz jednocze$nie bogate znaczeniowo>

[2010].

Z tej refleksji wytaniajg sie kolejne wyzwania badawcze:

1.Jakie cechy jezyka angielskiego wptywaja na pobudzenie mys$lenia dywer-

gencyjnego?

2. Czy mozna tych cech uzy¢ w sposdb przemyslany na zajeciach, by generowac

kreatywno$¢ przy zastosowaniu twoérczego pisania?

3. Czy jezyk angielski petni role stymulatora jedynie u niekt6rych uczacych sie,

czy moze réwniez pelnic te funkcje u wszystkich?

Jako swego rodzaju podsumowanie badan, obu grupom zadano pytanie, do-
tyczace ich opinii na temat pisania tworczego ze stymulatorem. Odpowiedzi do-
starczano w formie pisemnej i byty one dobrowolne. Majac na uwadze wrazli-
wos¢ sfery afektywnej, podkreslono, ze studenci, ktérzy nie czuja takiej potrze-
by, nie musza wypowiadac sie na temat zaje¢. Wiekszo$¢ postanowita sie jednak
wypowiedziec i ich opinie w duzej mierze przypominaty te przyktadowe, przed-
stawione w tabeli nr 12.

Z wypowiedzi studentéw wynika, Ze pisanie tworcze z uzyciem stymulatora
stanowi dla nich atrakcyjny element zaje¢ jezykowych. W ich odczuciu, wptywa
on pozytywnie na samopoczucie, motywacje i rozwijanie umiejetnosci jezyko-
wych. Z wnioskéw tych wyptywaja nastepujace perspektywy badawcze:

1.Jakie rodzaje i elementy stymulatoréw wptywaja najkorzystniej na sfere

afektywna uczacych sie?

2. Czy kazdy stymulator ma pozytywny wptyw na motywacje uczniéw/stu-

dentéw?

59 In terms of language as my personal inspiration, I see English language as a tool of con-
veying a message. As my English improves, my message becomes more lucid and pleasant to read.
Moreover, English language is more prolific in the area of word creation than most languages.
Every user can coin a new word, provided that he or she abides by certain rules (for instance,
blending, or clipping etc.). Another merit involves the extensive meaning which is carried by some
words. For example, the word ‘suave’ refers to a person who is polite, pleasant and often attrac-
tive, but in a slightly false way. Therefore, English language enables some sentences to be concise,
that is brief, yet rich in information [2010].



150

Anna Petczynska ¢ Creative writing w nauczaniu jezykow obcych

Tabela nr 12. Wypowiedzi studentéw na temat zadan z pisania kreatywnego, opatrzo-
ne komentarzem autorki

Nr
wypowiedzi

Tre$¢ wypowiedzi

Komentarz

Pisanie dialogéw perswazyjnych
byto dla mnie na poczatku bardzo
trudne. Ale to byto na poczatku

i z kazdym kolejnym zadaniem

i z kazdym kolejnym dialogiem byto
coraz fatwiej. Momentami nawet mi
sie to bardzo podobato. Tworzenie
od podstaw catej zyciowej historii
danej postaci i to bez ograniczen,
byto wielka frajda.

W wypowiedzi [ podkreslono trud-
nos¢, jaka odczuwano na poczatku
stosowania twérczego pisania, praw-
dopodobnie wynikajaca z braku dos-
wiadczenia. Trudno$¢ ta zostata jed-
nak przezwyciezona dzieki systema-
tycznym ¢wiczeniom. W ten sposéb
pisanie z trudnego stato sie zabaw-
ne. Mozna powiedzie¢, ze zilustro-
wano tutaj site przemiany, jaka niosa
regularne ¢wiczenia w pozornie
trudnej umiejetnosci. Mozna wy-
ciagnac z tego nastepujacy wniosek:
aby przezywac¢ dang czynno$¢ jako
sprawiajaca frajde, trzeba sobie na
to zapracowac.

11

Podczas samego aktu tworzenia nie
towarzyszyty mi zadne godne uwagi
przygody, natomiast najmilej wspo-
minam samg kontemplacje obrazéw,
na jakich sie opierali$my oraz krea-
cje postaci biorgcych udziat w dialo-
gach. Mimo moich watpliwych umie-
jetnosci jezykowych, mogtem popus-
ci¢ wodze fantazji i wple$¢ do tresci
watki ocierajace sie delikatnie o lu-
biang przeze mnie tematyke metafi-
zyki czy ezoteryki, wspomnie¢ gdzie-
niegdzie o pod$wiadomosci czy po-
tedze $wiata snéw. Konkludujac,
forma zaje¢ czy tworzenia dialogow,
ktdérych bytem uczestnikiem, jest
bardzo oryginalna.

Interpretacja obrazéw zostata tutaj
wyrdzniona jako ulubiona czes$¢ za-
je¢ autora. W wypowiedzi Il mozna
zauwazy¢ rados$¢, wynikajaca

z mozliwosci swobodnego korzysta-
nia z wyobrazni i fantazji, w ktérym
nie przeszkadzaty autorowi niezbyt
wysokie umiejetnosci jezykowe.
Taka forma prowadzenia zaje¢ byta
dla autora wypowiedzi Il czyms$ no-
wym, o czym $wiadczy stowo: ,ory-
ginalna”.

I

Jak dla mnie, pisanie dialogdw per-
swazyjnych byto wyzwaniem, dzieki
ktéremu mogtem poszerzy¢ moje
umiejetnosci z jezyka angielskiego.
Przy pisaniu prac prébowatem sie
inspirowac postaciami z filmu lub

z literatury. Interpretowanie obra-
z6w byto dosy¢ ciekawym doswiad-
czeniem. Czasami tworzenie tych

W wypowiedzi Il pojawia sie kon-
cepcja pisania jako wyzwania. Autor
dostrzega zwigzek pomiedzy rozwi-
janiem umiejetno$ci pisania a rozsze-
rzaniem umiejetnosci jezykowych.
Pisze o wtasnych inspiracjach. Nie
wypowiada sie zbyt entuzjastycznie
na temat atrakcyjnosci zadan z pisa-
nia; uzywa tu stowa ,,czasami”.
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Nr

wypowiedzi Tres¢ wypowiedzi Komentarz
dialogéw byto dosy¢ ciekawym zaje- | Na uwage zastuguja zdania konczace
ciem, kreowanie postaci fantastycz- | wypowiedz. Zajecia jezykowe z za-
nych rozbudzato mojq wyobraznie. stosowaniem tworczego pisania
Dzieki zajeciom zaczatem sie intere- | i dziet sztuki jako stymulatoréw
[11 sowac sztuka autoréw obrazdéw in- przyczynity sie do rozbudzenia zain-
terpretowanych na zajeciach. Mimo | teresowania autora artystami, kto-
poczatkowo sceptycznego podej$cia | rych prace analizowano.
do dialogéw, dawatem sobie rade
z ich tworzeniem.
Te zajecia dowiodly, Ze z czasem bez | W wypowiedzi IV takze zauwazono
wiekszych probleméw mogtam korelacje pomiedzy rozwojem jezyka
postugiwac sie coraz lepszym jezy- arozwojem umiejetnos$ci pisania.
kiem angielskim, nieukierunkowa- Podkreslono autonomie i indywidua-
nym tylko na jeden wybrany temat. | lizm, na jakie pozwalat bogaty zakres
Zakres tematow byt ogromny i kazdy | tematéw, ktory reprezentowaty
mogt przelac na papier wymyslong dzieta sztuki. Zwrécono uwage na
historie, zgodnie ze swoimi zaintere- | mozliwo$¢ subiektywnego odbioru
sowaniami i pasjami. Stworzy¢ taka | dzieta. Wyrazono ogdlne zadowole-
historie obrazu, jaka chcial, widziang | nie z zaproponowanej formy zajec,
v swoimi oczami. Uwazam, Ze to bar- co moze Swiadczy¢ o podwyzszonej
dzo dobry sposéb wprowadzenia ta- | motywacji.
kich prac wtasnych na zajecia, ponie-
waz kazdy mdgt odbiec w nich do
swoich zainteresowan, upodoban,
przeciwienstw, itp., a przy tym wciaz
polepszac i szlifowa¢, stawiac sobie
wciaz to wyzsze poprzeczki jezyko-
we. Jestem zadowolona z przepro-
wadzonych zajeé.
Podczas pisania historii zycia boha- | Wypowiedz V réwniez wyraza ogo6l-
teréw obrazéw przenositam sie ne zadowolenie z zaproponowanej
w ich $wiat. Opisujac ich samych formy zajec. Opisuje takze, w jaki
i ich historie, dostatam mozliwos¢ sposdb tworzone opowiesci od-
poprawienia mojej znajomosci an- dzialywaty na autorke, przenosity ja
gielskiego. Bardzo podoba mi sie w $wiat wyobrazni. Mamy tu do czy-
v taka forma prowadzenia zaje¢. Daje | nienia ze swoistg imersjg, czyli iden-

duze mozliwo$ci oraz pozwala na
swobodne postugiwanie sie jezy-
kiem. Abstrakcyjnos¢ obrazéw zmu-
szata do myslenia, trzeba byto po-
Swieci¢ temu troche czasu, a przez to
rozwija¢ swoja osobowo$¢ oraz
podejscie do sztuki. Mysle, Ze ta

tyfikowaniem sie ze Swiatem przed-
stawionym opowiesci. Autorka zwra-
ca uwage na to, Ze proponowana
forma zaje¢ obniza poziom leku, co
wptlywa korzystnie na proces przy-
swajania wiedzy.
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Nr_ . Tre$¢ wypowiedzi Komentarz
wypowiedzi
innowacyjna metoda uczenia jezyka
moze odnie$¢ spektakularne sukce-
v sy. Taka forma prowadzenia zajec nie
jest stresujaca, wiec student moze
wiecej z siebie da¢ oraz duzo z tych
zaje¢ wyniesc.
Dialogi perswazyjne byty dla mnie W wypowiedzi VI powtarza sie mo-
duzym wyzwaniem. Z historii na his- | tyw tworzenia dialogu jako wyzwa-
torie musiatam coraz bardziej wy- nia oraz trudnej poczatkowo czyn-
teza¢ moja wyobraznie, co nie na- nosci. Mimo to, autorka nie uwaza
lezato do rzeczy prostych. Jednakze | czasu spedzonego nad tekstami za
VI bardzo mito wspominam te chwile. stracony. Po raz kolejny dostrzezono
Te ciekawe, historie wprowadzaty réwnoczesny rozwoj sprawnosci pi-
mnie w $wiat magii, fantazji, a przy sania i umiejetnosci jezykowych.
okazji rozwijalam umiejetnosci jezy-
kowe. To byta naprawde ciekawa
i rozwijajaca przygoda.

3. Czy poczucie satysfakcji z ukonczenia pracy nad tekstem mozna wykorzys-
ta¢ w wiekszym stopniu na kolejnych etapach przyswajania jezyka?
Nie wszystkie wypowiedzi studentéw zawieraty jedynie pochlebne opinie na
temat odmiennej formy zaje¢. W niektérych pojawiaty sie uwagi krytyczne, jak
w ostatnim zdaniu cytowanej ponizej odpowiedzi:

Wypowiedz VII

Dialog perswazyjny wydawac by sie mdgt rzecza nudna i banalng. Uktadanie dialogéw mie-
dzy dwiema osobami nie jest moim ulubionym zajeciem. Jednakze zastosowane przez Pa-
nig potaczenie sztuki i jezyka angielskiego sprawito, Ze pisanie dialogéw perswazyjnych
stato sie ciekawym doswiadczeniem. Wszystkie obrazy otaczata aura tajemniczosci i fanta-
styki. Myslenie nad przyktadowymi scenariuszami zycia postaci znajdujgcych sie na obra-
zach zmuszato wszystkie trybiki, znajdujace sie w moim mdzgu, do pobudki. Wyobraznie
mam bujng, jednak ostatnimi czasami przysneta i byta nieuzywana. Aby stworzy¢ historie
bohateréw dialogéw, nalezato pusci¢ wodze fantazji i udac¢ sie w wedréwke po zakamarkach
umystu, gdzie ukryte sg zastyszane historie o wrézkach, elfach, potworach i ludziach. Zmu-
szato to do podroézy w gtab swego umystu i duszy, oczywiscie w przenos$ni. Czasami byto to
zadanie przyjemne i kreatywne, jednak, gdy miato sie za duzo na glowie, to ciezko byto
zmusic sie do wejscia w skdre postaci i przedstawienia jej zZycia. Ogélnie rzecz biorgc, pisa-
nie dialogdw perswazyjnych, gdzie mniejsza wage przywigzywato sie do poprawnosci,
a gdzie mozna byto poszale¢ z tre$cia, uwazam za catkiem ciekawy pomyst. Jedyna wadg
byto to, Ze ciagle pisaliSmy te dialogi i pod koniec nie chciato sie juz mys$le¢ nad kolejnym.

Zdanie to przypomina, ze mozna popada¢ w rutyne, nawet przy wprowadza-
niu oryginalnych form nauczania. Zjawisko to mozna nazwac¢ dazeniem do ho-
meostazy, bedacej czeScig natury:
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Problem z wczesnymi teoriami dotyczacymi motywacji jest taki, ze wszystkie one bazuja na
podstawowej zasadzie homeostazy. Wedtug tej zasady organizmy (w tym ludzie) nie lubia
by¢ w stanie pobudzenia i aktywno$ci, ale raczej wola by¢ w stanie spokojnej rdwnowagi,
czyli wtasnie homeostazy.

[Michonska-Stadnik 2008: 109]

W zwiagzku z tym, pojawia sie potrzeba przekraczania stanu homeostazy, zry-
wania z rutyng i tworzenia nowych schematéw, pomocnych w pisaniu. Z badan
wynika, ze im wiecej kreatywno$ci wymaga postawione zadanie, tym bardziej
zmotywowani sg studenci. MoZna wiec $miato stwierdzi¢, Zze motywacja jest
wprost proporcjonalna do kreatywno$ci.

Po pokonaniu bariery leku, przerwaniu stanu homeostazy, motywacja ro$nie
wraz z myS$leniem kreatywnym, co otwiera nowe perspektywy badawczych eks-
ploracji:

1. Czy istnieje granica generowania kreatywnosci na zajeciach z jezyka?

2. W jakim stopniu motywacja wptywa na kreatywno$¢ i odwrotnie?

3. Czy mozna ,przesadzi¢” ze stosowaniem bodZcow, pobudzajgcych myslenie

dywergencyjne na zajeciach i w jaki spos6b wptywa to na akwizycje jezyka?

Teksty studentéw w cze$ci drugiej badan zostaty zanalizowane przez autorke
w kategoriach estetycznych. Cze$Sciowe wyniki analizy zostaly przekazane ustnie
podczas zaje¢, co wywotato pozytywny odzew uczacych sie. To zjawisko stato sie
bodZcem do refleksji na temat wplywu interpretacji na kolejne teksty uczacych
sie, jak rowniez na ich samopoczucie i motywacje. Analiza tych obszaréw takze
lezy w obrebie perspektyw badawczych. Reasumujac, twoércze pisanie wptywa
pozytywnie na proces przyswajania jezyka. Ponadto, reprezentuje sobg szeroki
zakres mozliwo$ci badawczych.
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Zataczniki

Zatacznik 1 b1 AS- 1. Dialog perswazyjny studenta nr 1, napisany bez
stymulatora i bez przygotowania (pierwsza czes¢ badan)
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Zatacznik nr 2. Zestaw pytan, na podstawie ktorego studenci przygo-
towywali charakterystyke tozsamosci osobistej uczestnikow dialogu

1. Who is (and what is) the first figure?
e Species (Is he/she a human? An animal? A demon? An angel? An elf?
A dwarf?)
e Profession
¢ Marital status
¢ Life experience
« Job experience
e Family, friends
o Age
e Hobbies
e Education
¢ permanent address, etc.
2. Who is (or what is) the second figure?
e Species (Is he/she a human? An animal? A demon? An angel? An elf?
A dwarf?)
e Profession
¢ Marital status
« Life experience
* Job experience
e Family, friends
o Age
» Hobbies
e Education
¢ permanent address, etc.
3. What is the relationship between the two figures?
4. What are their attitudes towards each other? Do they like each other? Do
they hate each other?
5. What are the possible topics of their conversations?
6. Which of the two figures is more powerful and more influential?
7. Which of the two figures could start a persuasion dialogue?
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Zatacznik nr 3 b1. Charakterystyka tozsamosci osobistej postaci z ob-

razu Varo autorstwa studenta nr 1 (fragment, czesS¢ pierwsza badan)
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Zatacznik nr 4 b1. Notatki wiasne studenta nr 1, stanowiace czes¢ eta-
pu przygotowawczego do pisania dialogu perswazyjnego (pierwsza
czes¢ badan)
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Zatacznik nr 5 b1. Charakterystyka tozsamosci osobistej postaci z ob-
razu Varo autorstwa studenta nr 1 (fragment)
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Zatacznik nr 6 b1, AS+1. Dialog perswazyjny studenta nr 1, napisany
po interpretacji obrazu Varo i po przygotowaniu charakterystyki tozsa-
mosci osobistej postaci
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Zatacznik nr 7 b1 AS+1, 2. Dialog perswazyjny studenta nr 1 napisany
po interpretacji obrazu Carrington i po przygotowaniu charakterystyki
tozsamosci osobistej postaci (pierwsza czesc badan)
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Zatacznik nr 8, b1 AS+. Dialog perswazyjny studenta napisany po in-
terpretacji obrazu Chirico i po przygotowaniu charakterystyki tozsa-
mosci osobistej postaci (pierwsza czes¢ badan)

% kumar & govenm by Hee {,O’Taf@
wzdepefzd@m# of tuo awdneress and
) tmd auoeal philosophen.
te Ylants tn +he toaire — the
Hw Rio porr ame bonried. e He nzwd
?Hun cam be m&ma[% mlngg
darc phlosgoleen.
(Bt wheme you oo ral explonie
fou aca ol wmplete Preedare A meed, )
Qnel ember 4miko 50&/)@@ ) Yo lb’)%éh@h'aé’.
gy &ﬁéh@)fécﬁ’ﬂ (o & o%z,@‘efr by berdeen .
and  the terees fare e @gm L ¥ e
miRd #o the bt (o 069@/2% > Loy ey
m'ﬂﬁ amedl we Rarer't got 6()/)7&’/’/& ?
Uke bldboaralods chz/é)ZﬂwZZQW ,ew
ot e Pulosgores, e J@«/r‘]%’&?% g’ tre tree
amal he vlanrteng +0 oo .
i you hear bome g about meta pruasg
a¥ed apeal plilosgoker amd s euen
btmlde.
“Uew, bk & dom!t betive e ranetang dke
M*Qpl%%c@’)
heaor bomsem aboul Aggec 158&(21
tuiaeg? anlked very Howiy duse putoope
C L counre s buk obal uom avomi= ko enn?’




Zatgczniki 173

Zatacznik nr 9, b2. Dialog studenta nr 2, inspirowany stymulatorem
werbalnym, druga czesé badan

Have you ever had a near-death experience? [ have. I am currently lying in a hos-
pital bed I a comatose state, clinging to my life. Most of you probably think that lit-
tle could happen in the world of my psyche; that I have entered this stagnant state
of mind where everything is static. Frankly, it is quite the opposite. When I “woke up”
within my inner realm, I saw a forest shrouded in fog. Filled with curiosity, I rushed
toward it, hoping to find some information. Suddenly a quiet voice has reached my
ears : “who are you?” I turned around, and the image I witnessed deviated greatly
from my expectations; for it was an image of a horse.

The horse repeated his question:

“Who are you?”

“It is irrelevant, but more importantly, who are YOU?”

My retort seemed to have confused him.

“There was no need for such an unpleasant tone”.

“I am the host here and if you are in a coma, you can be a little cranky’.

“I suppose it is true. Let me explain some things to you first”.

“What things?”

“Oh you know, getting you out of here before you die and all”.

“What?”

“ am your guardian, and to cut the long story short, I have to lead you through the
forest or you will die”.

“Great. Just the excitement I was looking for’.

“Sarcasm will not help”. He said brusquely, and continued his speech: “You have to
tell me who you are in order to help me with overcoming certain difficulties’.

“For instance?”

“There are numerous traps lying in the forest and the fog is not making it any eas-
ier for us either”.

“I am a successful lawyer who usually puts bad people in prison’.

“You could have said District Attorney’.

“Maybe, it is irrelevant to our current situation’.

“So you must look for small details, nearly imperceptible to a normal person. This
is similar to the manner in which you sought miniscule loops in the law and used
them to your advantage”.

“Why do I have to do it here as well?”

“This is how your unconsciousness works.”

“Is there anything else I should expect?”

“Creatures’.

“Creatures?”

“They represent death and your will to live. Their numbers are different for every
person. In other words, some of them will kill you and some of them will help you.
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Zatacznik nr 10, b2. Dialog studenta nr 2, inspirowany stymulatorem
wizualnym, druga czesé badan

An old and forgotten castle. One of many chambers. Great space. The wind is blow-
ing strongly. Some last year’s leaves are pushed inside through the window. They are
rustling ominously. Mournful picture: a fireplace with no fire, walls with no colour,
a bench with no people around to sit on it; a sense of loneliness and emptiness.
A woman sitting on a chair. Empty eyes, face with no emotions. She is holding a long
string in her hands. It is a magical thread in fact, which leads to the deepest parts
of the soul of a man standing in front of her.

“Why are you doing this?” a man asked. “Can’t you see what a deep affection I feel
for you? Does it mean nothing for you?” he added desperately.

Lady in Green sighed. She rose her head and looked into man’s face. “Marus, your
feelings mean as much to me as my own feelings meant for somebody who broke my
heart a long time ago” a woman answered.

Marcus opened his eyes widely. “So you are doing this because of the revenge... “ he
said with surprise. “And you completely don’t care of me. You probably don’t even
realize how I feel about you, how strong affection you have evoked in me. Some-
body has hurt you once and you believe that you will find consolation in doing the
same thing to me. You have no idea how wrong you are,” Marcus said, emphasising
the last sentence.

“And you have no idea how much I hate all what you, men, represent by yourself.
I am selfish, I am egoist, | know it, but, at least, | am not afraid of what I feel and I,
as a woman, can present somebody with the strong affection without fear,” Lady in
Green answered in a sarcastic tone.

“What are you saying?” Marcus asked. His hands drooped around his body. His eyes,
which have always used to be sky-blue, slowly started to be less clear, more cloudy.
“Did I ever show any fear loving you? My feelings have been, and still are, so strong!
And now, I am the only one who is becoming weaker, not my love for you. I can’t
fight with you. The only thing I can do right ow is to feel my soul leaving me... you
took everything away from me’, a man lowered his voice. “You may be proud - you
accomplished what you wanted,” he added.

The thread became stronger and stronger. Lady in Green was still winding it onto
reel. And slowly, very slowly, the first bird started to fly out. A bird, red like a rose,
spread its wings and prepared itself to fly. A bird, Marcus’ Heart, was finally free
from pain and sufferings.

“Tell me one more thing, please,” Marcus asked. “ Tell me why you are always wear-
ing this green dress?“

A woman frowned. Then she stopped to wind the thread and seemed to be lost in her
thoughts. “This is a dress I wore on a day I saw Anthony last time. And I have nev-
er taken it off since then... It constantly reminds me of what he had done to me and
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what I have to do’, Lady in Green explained. “This dress became a part of me, just
like the pain which constantly accompanies me in my life, everywhere I go,”
a woman added pointedly.

“You condemn yourself to suffer. You have chosen the pain. And now, you spread this
pain to me’, Marcus said quietly. “But this is the end of my torment. I leave you now.
Don’t yourself waste more time. Forgive Anthony and forgive yourself for what you
have done. Simply - choose the life’, Marcus whispered. Then he lowered his head.
The other bird, his Soul, flew out from his body.

Lady in red stood up. He looked at him. One tear was released. Then Lady in Green
started to take off her dress.
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Zatacznik nr 11, b2. Dialog studenta nr 2, inspirowany stymulatorem
dzwiekowym, druga czesc¢ badan

He is walking down the street towards his home but he knows that in the end of the
street he will see his home no more. The old man could leave all the past behind but
in fact, the past is all that he had and all that he lived for. His “now” is only a vague
memory of the past. The sun has gone and the darkness covered the remains of Os-
wiecim.

The Old Man: This is the end. The war is over. The cruelty is gone, past, behind.
Where should we go now? The empty streets, no living soul, all you can see is de-
struction, the reminiscences of Holocaust. Deutschland rules no more but the
kind of happiness we had before this... disappeared forever. You will see the smi-
le on my face no more. If you'll see anything, it will be certainly not that kind of
smile you know. I was deprived of something that made me feel alive. Now I can
see whole my life before my eyes. What was the sense of it? The real meaning?
Should we always lost all that we got? I, who lost everything, have nothing more
to lose. I am the memory and NOTHING else.

The poor man looks up. “The starry sky above me and the moral right within me.”
For all these years he has follow this quote, he was just for everyone, honest, hum-
ble, he liked reading a Bible, he considered it important, he was the exemplary ci-
tizen... and all this is a silly bullshit now! Someone is playing “ The Moonlight So-
nata” on the piano in an empty café with broken windows. The other lonely soul
who tries to express sadness, grief, regret and everything else a human being can
feel in a moment like this. The eyes of “gradpa” filled with tears. This café, the pia-
no, and the melody. 1900. He and his newlywed wife. Both of them so enthusiastic,
young and beaming with hope. All the beautiful places they saw together while they
were walking and... what did remain from this?

The Old Man: ELISE!!!

The cry of despair pierced the silence like a knife and the its echo reverberated sha-

king the heaven.

The Old Man: Can you hear me my dear???

A pianist starts to play “Fur Elise.” The sweet melody; however, does not alleviate the
pain of a broken heart. Kazimierz kneels and touches the earth with his head but the
earth doesn’t want to speak to him. A voice from heaven answers instead.

Elise: Yes, I can hear you. Your scream almost tore the heaven in two. I cannot
come back to you but you will come to me and we shall dance our waltz again.
Then, we will be together ever after. Still, we must wait for each other. Your time
has not come yet.

The Old Man: Elise, I feel my time has come. [ won’t wait any longer. [ miss you
so much, you can’t even imagine it. I do not care about the life after experiencing
this monstrosity. I don’t want to live.



Zatgczniki 177

Elise: People who survived must learn to appreciate their presence and they
must talk about their past until it's too late. YOU must tell them...They must know;
they cannot forget or they will be just existing and then they will just gone leaving
nothing behind; no memory, no trace of the truth. And mind you, everyone you
meet must know about the tragedy. Men can’t live in ignorance. Silence opposes
justice. To talk is your duty.

The Old Man: To talk is no longer my task. [ saw you dying. I saw them killing you.
[ don’t need to see more. My life on earth was just a dream. [ woke up and you're
not by my side. All I desire is to fall asleep again.

Kazimierz looked at the barbed wires fence nearby. His look would tell you everyt-
hing if you were there, in Oswiecim. The lonely pianist (but who, actually, he is???)
begins to play Beethoven’s 5" Symphony. It seems that he knows the story better
than I, its author. The melody is so powerful that it could freeze the blood in your
veins if you were there... Nevertheless, it complicates the plot, it makes it paradoxi-
cal and stupid, it blots the lofty aim of the narrative.

Devils: Poor man, won'’t you climb the fence? The current is still going through
this. It would certainly bring you in the arms of your sweet Elise.

Angels: (interrupting) Don’t do it! You'll be damned forever! You'll never see her!
Devils: Who, the hell, dare to disturb when the hell is talking?! Angels, little whi-
te darlings, listen, it's a deal. You keep silent, we do the job and take the old chap’s
soul. During the war, it was you who took much more people. You won'’t find
aroom for them all. Even the seventh heaven is full already.

I'm sorry. I am also outraged by their behavior.

Angels: We know it’s funny for you but the whole situation outgrows even the ini-
tial expectations of God. In spite of this, we shall not sacrifice the miserable soul.
Devils: Heaven is full and you will hesitate. Don’t play the fool. Is it reasonable?
Here we have much more space, the perfect fireplace to sit inside, nice fellow-
ship so he is welcome to join.

God: Silence, please! Let him decide!

I do not wish to make a reader angry; nonetheless, Kazimierz committed suicide.
The lonely pianist finishes to play the 5 Symphony. He wears a devilish smile, then
he vanishes. His role in the story is not useful so we allow him to go to hell as we
usually do with the characters we no longer need. Besides, he made too much mess
in the story I was supposed to write.

Elise: God, silence is never good, I told you, it opposes justice.

Hell: The Mission completed. The work of destruction is finally accomplished.
He's ours!

Me, the narrator should not let these malicious characters to dominate the story.
There is too much of them now and they try to persuade me into placing them in the
next persuasive dialog. I won't do it. It should have been a blood-curdling histori-
cal story or at least a moral story but they spoiled the whole thing. I hate them and
perchance I will soon put them to death. All of them.

The Lonely Pianist/in fact, Devil: If you do not know how to write, childish nar-
rator, don’t try to do it. How could you take up the subject you don’t have the slig-
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htest idea about? Moreover, you weren’t there. You can’t tell how it was. The truth
is always objective but how do YOU understand the notion of truth? The point is
that you don’t at all. That is to say, your only answer should be silence cause your
empty talking won’t change anything. You're banished from the world of creati-
vity forever!



	Spis treści
	Wstęp
	1. Historia i definicja pisania kreatywnego
	1.1. Historia twórczego pisania
	1.1.1. Przyczyny rozwoju creative writing
	1.1.2. English Composition i jego znaczenie w historii twórczego pisania
	1.1.3. Wpływ Nowej Krytyki na rozwój twórczego pisania oraz utworzenie Associated Writing Programs

	1.2. Charakterystyka creative writing
	1.2.1. Definicje twórczego pisania
	1.2.2. Pisanie kreatywne a pisanie naukowe
	1.2.3. Znaczenie koncepcji Artysty i Rzemieślnika w definiowaniu twórczego pisania

	1.3. Cechy podstawowe twórczego pisania i ich możliwe związki z przyswajaniem języka
	1.3.1. Definicja tajemnicy
	1.3.1.1. Inteligencja narracyjna jako instrument tajemnicy
	1.3.1.2. Powszechność i dialogowość jako cechy tajemnicy
	1.3.1.3. Istota tajemnicy w kontekście twórczego pisania i akwizycji języka obcego
	1.3.1.4. Gra jako instrument odkrywania tajemnicy w kontekście twórczego pisania i przyswajania języka obcego

	1.3.2. Definicja suspensu
	1.3.2.1. Suspens a obszar emocjonalny w kontekście akwizycji języka obcego
	1.3.2.2. Inteligencja emocjonalna jako narzędzie suspensu na zajęciach językowych
	1.3.2.3. Suspens, emocje a motywacja


	1.4. Definicja pisania kreatywnego na zajęciach języka obcego
	1.5. Wnioski

	2. Definicja kreatywności
	2.1. Charakterystyka kreatywności
	2.1.1. Kreatywność a twórczość

	2.2. Definicje kreatywności
	2.2.1. Kreatywność jako potencjał
	2.2.2. Definicja twórczości z punktu widzenia obszarów jej rozpoznawania
	2.2.2.1. Definicja twórczości z punktu widzenia obszarów jej rozpoznawania: dzieło
	2.2.2.2. Definicja twórczości z punktu widzenia obszarów jej rozpoznawania: osobowość twórcy


	2.3. Aspekty kreatywności
	2.3.1. Twórczość w aspekcie atrybutywnym i podmiotowym
	2.3.2. Twórczość w aspekcie procesualnym
	2.3.3. Twórczość w aspekcie stymulatorów-inhibitorów

	2.4. Parametry kreatywności
	2.5. Wnioski

	3. Wykorzystanie sztuki w nauczaniu języków obcych
	3.1. Historia wykorzystania sztuki dla celów edukacyjnych
	3.1.1. Wpływ ilustrowanej książki na stosowanie sztuki dla celów edukacyjnych

	3.2. Badania nad wykorzystaniem sztuki na zajęciach z języka obcego
	3.2.1. Hellwig i jego wkład w rozwój badań nad zastosowaniem sztuki na zajęciach z języka obcego
	3.2.1.1. Metodyka pracy z graficznym stymulatorem według Hellwiga
	3.2.1.2. Wyniki badań Hellwiga

	3.2.2. Wkład Moore, Koller i Arago w rozwój badań nad zastosowaniem sztuki na zajęciach z języka obcego
	3.2.2.1. Metodyka pracy na zajęciach językowych inspirowanych sztuką
	3.2.2.2. Wnioski i sugestie dotyczące zajęć językowych zainspirowanych sztuką

	3.2.3. Badania Fearnside’a

	3.3. Wnioski

	4. Metodologiczne podstawy przeprowadzonych badań
	4.1. Ogólna charakterystyka podjętych badań
	4.1.1. Cechy badań jakościowych i ich użyteczność
	4.1.2. Etapy badania empirycznego

	4.2. Metody i narzędzia badawcze
	4.2.1. Analiza tekstów pod względem parametrów fikcji, jakości i bogactwa środków językowych
	4.2.2. Analiza tekstów w kategoriach estetycznych
	4.2.3. Wypowiedzi studentów
	4.2.4. Wyjaśnienie kluczowych pojęć


	5. Opis pierwszej części badań. Pisanie kreatywne w języku angielskim a zastosowanie stymulatora
	5.1. Hipotezy
	5.2. Opis próby i ogólny opis działań dydaktycznych
	5.3. Charakterystyka zastosowanych stymulatorów wizualnych
	5.3.1. Charakterystyka pierwszego stymulatora wizualnego
	5.3.2. Charakterystyka drugiego stymulatora wizualnego
	5.3.3. Charakterystyka trzeciego stymulatora wizualnego

	5.4. Dialog perswazyjny
	5.4.1. Typy dialogów
	5.4.2. Perswazja – charakterystyka zjawiska oraz jego użyteczności
	5.4.3. Definicja dialogu perswazyjnego w kontekście systemów dialogowych

	5.5. Etap 1 i 2 pierwszej części badań
	5.6. Wyniki przeprowadzonych badań empirycznych
	5.6.1. Wpływ stymulatora wizualnego na występowanie fabuły, nastroju i bohaterów
	5.6.2. Wpływ stymulatora wizualnego na liczbę czasowników i przymiotników w tekstach kreatywnych
	5.6.3. Wpływ stymulatora wizualnego na rozwój stylu aforystycznego

	5.7. Wnioski

	6. Opis drugiej części badań
	6.1. Hipotezy
	6.2. Opis próby oraz ogólny opis działań dydaktycznych
	6.3. Charakterystyka stymulatorów
	6.3.1. Charakterystyka stymulatorów werbalnych
	6.3.2. Charakterystyka stymulatorów wizualnych
	6.3.3. Charakterystyka stymulatorów dźwiękowych

	6.4. Opis przebiegu badań
	6.5. Wyniki przeprowadzonych badań empirycznych
	6.5.1. Występowanie czasowników i przymiotnikóww tekstach AS+ inspirowanych różnymi stymulatorami
	6.5.2. Analiza i interpretacja tekstów kreatywnych studentów w kategoriach estetycznych
	6.5.2.1. Interpretacja tekstu studenta nr 2, inspirowanego wierszem Frosta
	6.5.2.2. Interpretacja tekstu studenta nr 1, inspirowanego wierszem Martinaitisa
	6.5.2.3. Interpretacja tekstu studenta nr 1, inspirowanego obrazem Varo
	6.5.2.4. Interpretacja tekstu autorstwa studenta nr 6, inspirowanego obrazem Rousseau
	6.5.2.5. Interpretacja tekstu autorstwa studenta nr 3, inspirowanego trzema utworami Beethovena

	6.5.3. Możliwość wyboru stymulatorado pisania kreatywnego a motywacja

	6.6. Wnioski

	7. Podsumowanie badań i perspektywy badawcze
	Bibliografia
	Załączniki

