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Vorerinnerung des Uebersetzers.

Der Grund, warum ich aus dem Journal Polytechnique ou Bulletin

du travail fait & 'école centrale des travaux publics a Paris
An III de la Republique die Uebersetzung der Abhandlung tiber das
Zeichnenund die damit verwandten Kiinste unternommen habe, ist, denen
Lehrern dieser Kunst in unserm Vaterlande ein Resumé in die Hiinde zu
geben, wodurch sie ihren Schiilern den richtigen Gesichtspunktangeben
konnen, aus welchem dieselbe in moralischer, politischer und Kiinstlerhin-
sicht betrachtet werden mufs; wenn man nicht, wie wohl oft zu geschehen
plleget, diese Kunst zum Spielwerk herabsetzen will. Wie unverkennbar
der Einflufs derselben auf die Sitten und das biirgerliche Leben ist, wie
stark durch sie &sthitischer Sinn befsrdert werde, haben alle gebildete Na-
tionen und alle Zeitalter, worinnen Humanitiit nur etwas fiihlbar war, nicht
nur anerkannt, sondern auch ohne besondere Humanitiit von dieser stillen
Kunst dés Schonen, finanzmifsige Vortheile fiir Handlung und Manufactu-
ren gezogen.  Da sich also hier die Grazien der Kunst mit der Oeconomie
verbinden; so glaube ich nichts Uberfliissiges zu thun, wenn ich dieses
neufrinkische Schulenproduct meinen Landsleuten in ihrer Sprache tiber-
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gebe und zwar um so mehr, da nur wenige sich obbemeldetes Werk, we-
gen dieser Abhandlung anzuschaffen geneigt seyn mochten.  Der Kenner
wird zwar darinnen nichts finden, welches nicht schon in mehrern und
wichtigern Werken vielleicht besser und schoner gesagt ist, indessen sind
dies meistens nur kostbare und zerstreute Fragmente, die nicht nur eine
nachhaltendere Lectiire und intuitive Kenntnis grofser Kunstwerke; son-
dern auch in vieler Hinsicht einen Initiirten der Kiinste selbst zu erfor-
dern scheinen; der Schwierigkeit, diese Werke zu erhalten, nicht zu
gedenken,

Was die Uebersetzung selbst betrifft, so habe ich mich mehr einer
treuen als schonen Diction befleifsiget, weil die Elemente jeder Kunst

oder Wissenschaft weniger den Grazien, als der ernstern Deutlichkeit
opfern miissen.

Breslau den roten August 1797.

Uebersetzer.

Vor-



Vorbericht des-Verfassers.

Die vereinigten Comités hatten in dem Organisationsplan der Central-
schule beschlossen, dafs jeder Lehrer denjenigen Theil des Unterrichts,
welcher ihm anvertrauet war, mit einer miindlichen Uebersicht erofnen
sollte, welche das Ganze der Materie auf eine vollstindige obgleich abge-
kiirzte Art darstellte.  Diese Uebersicht sollte den Zoglingen statt einer
Tabelle diecnen; sie reichte so zu sagen, in drei Monaten die Charte deg
Landes dar, - welches dieselben in drei Jahren durchlaufen sollten. Zu-
gleich wurde der Lehrer der Zeichenkunst verpflichtet, ebenfalls eine der-
gleichen Uebersicht von dem Theile scines.Unterrichts zu geben, der ihm
anvertrauet war. Um sich nun von seinem Gange selbst Rechenschaft
abzulegen und ihn seinen Zsglingen kenntlicher zu machen, hilt er fiir dien-
lich ihren Augen eine analytische Tabelle die den Plan seiner Arbeit an-
zeigt, wnd das raisonnirende Programm tiber die neun Vorlesungen vor-
zulegen, aus denen der Cursus bestehen soll.  Er ladet demnach diejeni-
gen ein, welche sich eine richtige Idee von der Unterrichtsmethode, die er
befolgen zu miissen geglaubt hat, machen wollen, die beigefiigte Tabelle
zu befragen, |

Wenn jemand diesen Entwurf ftir Ingenieurs zu weitlinftig finden soll-
te, welche, sagt man, weder Mahler noeh'Bildhauer seyn sollen: sa kann
man entgegnen, dafs der Geist junger Leute gern' einen grofsen Horizont
umfafst; dafs es fiir die Wirde des Untefrichts in der polytechnischen
Schule und fiir die Hoffnung, welche die Regiernng auf sie'grindet, immer
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zweckmiifsig ist, den Umkreis der Ideen zu erweitern; und dafs iibrigens,
nachdem man eine weit umfassende Theorie dargestellt hat, man sich leicht
in der Ausiibung in diejenigen Grenzen zuriickziehen kann, die man ange-
messen findet

Der wortliche nnd theoretische Vortrag hatte nur einmal in der Decade
statt; aber das praktische Studinm des Zeichners, wurde gleich von den er-
sten Tagen der Ertffnung der Schule yvorgenommen, von s Uhr Abends bis
um § Uhlr.

Bei dem Zeichnen der Gestalt fingen die Zoglinge an.  Dieses Stu-
dium ist der Schliissel zu allen Kiinsten, die das Zeichnen zur Basis haben;
sie fithret zu dessen verschiedenen Gattungen, die dem Ingenieur nothig
sind; so wie bei der Architektur, der Landschaftsmahlerei, dem Charten-
zeichnen ete.  Sie gewthnet die Verhiltnisse zu schitzen; sie mit Rich~
tigkeit auszudriicken; oder, wie man sagt, giebtein richtiges Angenmaals.

Die verschiedenen Mittel, welche in der Schule zum Unterricht der
Zoglinge angewandt werden, bestehen in gezeichneten Mustern, alten Sta-
tilen.und dem lebenden Modell.  Die geschiktesten Kiinstler sind gehalten,
der Schule die ihr nsthigen vefschiedenen Zeichnungen zn reichen; schon
fallen sich die Mappen mit vortrefilichen Werken, die nach den grofsten
Meisteérn gemacht oder von geschickten Kiinstlern zusammengesetzt sind;
so wie die Biirger Demaine, Valencinnes, Gerard, Merimée, Suvée, David,
Vincent, Regnault, Menier, Lemire, Battard, B1dauh:, Bourgeois, Duncuy
etc. Die Professoren sind unter den geschicktesten jungen Kunstlern
gewihit worden, die in den Werkstitten Davids, Viacent, Regnault etc.
dem guten Geschmack des Zeichnens zugebildet sind. + Dies sind die-Biir-
ger Merimée, Gonnod, Gerard, Bosio und die beiden Briider Lemire. Sie
habesn eben so viel Eifer; als Talent; und-das Interesse, welches sie ani dexi
Erfullug ihrer Amtspflichten nehmen, leistet fiir den Fortgang des Stu-
dinms sichere Geyihr. Einige Zsglinge haben schon be wundernswtardlge

Fort-
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Fortschritte gemacht, und giebt es einige unter thrien, welche in der Schule
die ersten Elemente des Zeichnrens angefangen haben, und dermalen nach
erhabener Arbeit (aprés la bosse) zeichrnen und bald nach dem lebenden
Modett arbeiten werden. Man kann annehimen, dafs ein Dritthett der Zog-
linge voll Anlage, guten Willen und Eifer ist, ein zweites Drittheil hat
eben so guten Willen aber mit weniger Geschicklichkeir oder Alter bleibt
es hinter dem auserlesenen Drittheil zurtick. Man mrufs gestehen, dafs das
fetzte Drittheil, wenm es nicht mehr Nutzen vom Unterricht hat, als jetzg
die Stellen usurpirt, die von besserrr Subjecten besetzt werden kinnten,
und bei derenr es 2 wéckmiifsig wire, ihnen am Ende des Jahres ihre Flittze
zu nehmen, wenn ihre Nachlissigkeit, darch ihre geringen Fortschritte und
die Listen iiber ihre 6ftere Abwesenheit erwiesen seyn wird.

Nun wollen wir rroch ein Wort tiber die Wichtigkeit beifiigen, die deny
Unterricht im Zeichnen in der Centralschule gegeben werden, und iiber
dern Aufwand, den er veranlassen mufs.

Wenn der Hauptgegenstand der Schule micht ist, Mahfer, Bildhauer
und Architektem fitr die Republik zu bilden; so wird man wenigstens zu-
geben, dafs die Ingenieurs mit diesed verschiédenen Kitusten bekannt wer-
den, dafs sie davon die ersten Notionen bekommen miisserr, damitsie nach
Art der Griechen und Romer nicht allein feste und gut gebauete Briicken,
Wege, Gebiude zu errichten, sondern sie auncl geschmackvoll zu verzie-
ren wissen. Die Wahrheit dieser Behauptung ist unlugbar; das was
folgt ist in demselben Falle.

Wenn der Kriegsingenieur in Eil ein feindliches Land durchfliegt, wenn
er auf Kundschaft ausgekiet, wenn er die Aufsenwerke eimes belagerten
Platzes untersucht; danm erlauben die Gefahren, welche ithn umgeben, die
Kugeln die um ihn herunipfeifen, iltm mur einen fléchtigen Blick auf das
Terrain, welches er zu durchlauferr hat: kominrt er aber int sein Zelt und

weifls zu zeichnen, so wird er seine Ideen fiir sich selbst und andere fixi-
ren;
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ren; er wird dié Natur des Landes, den Lauf der Flisse und.Biche, die Un-
regelmiifsigkeit des Terraing kennen lehren und durch einen leichten Ent-
wurf niitzlicher, als die lingste Beschreibung, den Mirschen und Lagern
der Armeen sehr dienlich seyn; er wird die Angriffe bestimmen und zum
Gliick einer Belagerung oder einer Schlacht beitragen.

Obgleich tibrigens der Ingenieur das Feld der schonen Kiinste nichtin
seiner ganzen Ansdéhn‘ung durchlaufen kann; .so mufs er sie doch nach
demselben Zweck, wie der Mahler, Bildhauer und Architekt betrachten.
Die Grundsttze, die er in seinem Unterrichte befolgt, miissen zusammenge-
driingter dieselben, aber eben so auf Vollkommenheit hingeleitet seyn.

Noch mebr, wenn der Zufall einige Genies der Centralschule zufiihret,
geschaffen ihr Vaterland und sich selbst im Felde der Kiinste zu erleuch-
ten; so.mufs die Sehule im Stande seyn, diese kostbaren Keime zu ent-
wickeln; so ist es nothig, dafs die ersten Lectionen, die sie empfangen ha-
ben, sie zur Vollkommenheit fiihren kénnen; und wenn sie dieselbe er-
réicht haben, dafs sie sich mit Erkenntlichkeit dessen erinnern, was sie in

der Schule gelernt, und dafs sie thr die ersten Fortschritte zu danken
laben.

Neven.

EINLEL
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N #chst der Moral, welche die Regierungen griindet und befestiget, sind es
die Wissenschaften und Kiinste, welche ihnen Puhm verleihen und sie der Gliick-
seligkeit versichern; sie sind es, welche die Sitten sanft machen, sie verschonern

das Leben, sie sind die siissesten Friichte des Geistes, das wahre Band der Ge-
sellschaft.

In der schrecklichen Epoche, die Frankreich verheerte, gab es indefs méchtige
Menschen, die da sagten : , Lafst uns die Gelehrten vernichten, die Wissenschaften
»zerstoren; sie widerfprechen unsern Projecten und entlarven unsern Ehrgeitz:
»das Licht mége verldschen und die Kiinste verschwinden. Die IDummbheit dienet
»uns, wir wollen sie beschiitzen ; sie herrsche durch uns und wir durch sie! «

Ihr blutdiirstiges System ist nur zu sehr gediehen. Unter seiner Herrschaft
war Ruf ein Grund zur Verbannung, Wissen ein Todesurtheil; die Talente, die
Tugend, Dienste, nichts war heilig; der Schrecken lihmte alle Seelen, keine
Hofnung war mehr vorhanden ; Tod und Unwissenheit durchstreiften die Repu-
blik und deckten sie mit Blut und Finsternis.

Geendet haben endlich so viele Schrecken, die Herrschaft der Lasterhaften
ist vorbey; mit ihren Leichen haben sie den Abgrund erftillt, den sie erdfnet hat-
ten, und die Nation, ihre Verbrechen strafend, hat sich vor der Schande, ihre
vermuthlichen Complizen zu seyn, gerettet. Frankreich erhiilt schon eine neue
Ansicht, das Vertrauen kommt wieder, die Hofnung wird gebohren ; das Genie
der Kliinste verbunden mit dem der Freiheit weckt die Talente, tréstet die Repu-
blik und belebt alle Theile des Staatskorpers.

So grofse Uebel lassen sich indessen nicht schnell heilen, das Ungewitter
ist geéndet, der Sturm entfernt sich, aber das seit langer Zeit hin und her gewor-
fene Staatsschiff bedarf Ruhe und fordert die Hiilfe einer geschickten Hand.

A Vom



Vom Convent muls man diese Hiilfe erwarten, durch die Sffentliche Meinung
verstirkt, keunt er berecits seine Macht, weis was er der Nation und sich selbst
schuldig ist und unermiidet beschiftiget sich seine Vorsicht die Uebel wieder gut
zu machen, die er nicht hat hindern konnen. Irankreichs Feinde werden nun
nicht mehr sagen, dafs die Thitigkeit seiner Gesetzgeber es zu zerstsren diene,
dafs sie sich nur mit Ruinen umgeben und dafs keine niitzliche Einrichtung dieje-
nigen ersetzt habe, welche zu vernichten, sie nicht ausweichen konnten. Von
allcn Seiten organisiret sichi schon der Unterricht, die Norimalschalen geben der Un-
terweisung eine unentbehrliche Gleichformigkeit; die Anfangsgriinde der Wissen-
schaften werden zu jedermanns Gebrauch dargelegt; und die biirgerliche Gleich-
heit, die zwischen den gebildeten DNenschen und Ignoranten nur tiuschiend ist,
wird durch die Gleichieit des Unterrichts aufuéren eine.Chimiire zu seyn.

Wenn aber auch das Studium der Sittenlehre das wichtigste von denen ist,
mit welchen sich der Geletzgeber beschiéftigen mufs: so giebt es doch noch andere,
die seine Bli. ke verdienen; er kann die Kiinste und Wissenschaften , welche die
@z}iitkseligkeit der Staaten machen, nicht vernachliissigen. Der Conventr, von
diefem Princip durchdrungen, bestrebet sich, ihnen alle Aufinunterung, jeden
Schwung zu geben, die sie bliihend machen werden.  Sein Vorausblick erstreckt
sich auf alles, er glebt von der glicklichen Friedensepoche den Vorschmack, be-
reitet ihre Siissigkeiten vor. Die Kunst zu hbeilen nach allen Theilen gelehr A
giebt der ganzen Oberfliche der Republik geschickte Aerzte. Bibliotheken,
kostbare Sammlangen, Museen reichen der Wilsbegierde Nahrang und den Studien
Unterswtzung dar; bald werden die Schulen der Mahler, dér Bildhauerkunst und
Archxtektur Frankreich seine geschickten Kiinstler erhalten und neue bilden.
Schon erofnet sich die Centralschule der offentlichen Arbeiten; alles verkiindi-
get ihr ein glinzendes Loos, alles verspr icht die Wiinsche gebildeter Minner zu
erfilien, dic, bei ihrer Errichtung geholfen haben.

Diese Schule, geschaffen, den gegenwiirtigen Zeitpunct der Revolution zu
verherrlichen, wird die PAanzschule seyn, woraus die Republik die nothigen In-
genieurs zu den Arbeiten wird nelimen kénnen, die sie anordnet und deren Kosten
sie triigt.  Alle auf diese Arbeiten sich beziehende Wissenschaften werden ihnen ge-
Iehret, alle Mittel des Studiams nicht geschont werden. Und die Fortschritte,
die ihve Bemiibungen einst krdnen, indem sie die Républik verberrlichen, werden sie
fiir ihre Vorschiisse entschidigen, und siein den Augen der Nation rechtfertigen.

Die drei vereinigten Comités haben den Unterricht in einer Centralschule fir

unvolistindig gehalten, weunn das Studium des Zeichnens ausser Acht gelassen
wiirde.
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wiirde. Dit Recht haben sie geglaubt, dals von der Art des Unterrichts dessen
Fortschritte selbst stets abhiingen; dafs Fortfetzung der Arbeit nur durchihre Ab-
wechselung moglich sey und dafs angewandten und strengen Beschiftigungen leb-
haftere und weniger anftrengende folgen miissen; auch haben sie geglaubt, dafs
die Kunft, welche die Schénheiten der Natur avufsucht, die Vollkommenheit der
Formen studiret und die so vielen verschiedenen Kiinsten zur Basis dienet, zur Er-
zichung eines Ingenieurs gehore.

In der That mufs ihm kein Studium fremd seyn; alles, was seinen Ge-
schmack reinigen und erweitern kann, mufs ihm gelehrt werden; er mufs auf der
Bahn der alten Kiinstler einhergehen, deren Werke nicht weniger schén, als
dauerhaft gebauet sind und die so wohl durch die Grosse des Ganzen, als durch die
Richtigkeit der Verhiiltnisse und durch den Geschmack der Verzierungen ghinzen.
Um auf diese Stufe des Talents zu gelangen, ist ihm Zeichenkunde ein unentbehr-
liches Studium. Von allen Formen ist die Menschliche, als bestimmteste diejenige,
nach welcher alle tibrigen in ihrem Maas und ilirer Vollkommenheit geschiitzt wer-
den. Es war demnach zweckmiissig, dafs man die Zeichenkunde in die Erzie-
bung der Ingenieurs aufnahm; nicht um eigentliche Mabler zu bilden, sondern um
das tibrige durch dieses Studium zu erleichtern, um den Unterricht der verschiede-
nen ihnen nothwendigen Wissenschaften zu erginzen, um das Zeichnen mit den
Ubrigen Arbeiten, womit sie sich beschiftigen, zu verbinden, um mit ihren Reizen
die andern ernsthafteren und weniger anziehenden Studien zu verschtnern. - Uebri-
gens soll dieses wahrhaft republikanische Institut sich mit allem ausriisten, es um-
fafst in seinen Voen die Allgemeinheit der Biirger und Wissenschaften. Der Ge-
setzgceber mufste bei dessen Grindung alle Bediirfnisse der Republik voraussehen,
alle Glicksfille des Genies beglinstigen, deren Entwickelung erleichtern; endlich,
wenn die Natur in die Mitte dieser Centralschule den Keim eines grossen Kiinst«
lers, Mahlers oder Bildhauers, Architekts etc. warf, so hatte er dasselbe als Mit-
tel zur Entwickelung noéthig, damit der Mann von Genie, wenn er beriihmt wurde,
mit Erkenntlichkeit die Studien seiner Jugend zurtckrufen und sagen konnte: Meine
ersten Lektionen waren die des guten Geschmacks, sie haben mich zur Vollkom-
menheit geleitet, ihnen danke ich meine grifsten FortS§chritte,

Ohne also den jungen Ingenieur den volligen Cursum der Mablerey und iibri-
gen Kiinste durchlaufen zu lassen, ohne ihn durch die Awusiibung in die Geheim-
nisse dieser schweren Kiinste einzuweihen, mufs man ihm ihre Prinzipe kennen
lehren, ihm ihren Zweck und deren Mittel zeigen; Mu{s man endlich feinen ldeen-
kreis erweitern durch das ganze der menschlichen Kenntnisse, durch die Analogie,
welche die Kiinste unter einander haben, durch die Universaltheorie, die allen ge-
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mein ist, und sonach ohne Nachtheil in die Praxis derjenigen Studien zurtickkeh-
ren, denen ein jeder nach seinen verschiedenen Bestimmungen folgen, nach der
Anwendung die er davon machen, und nach dem Zeitraum, den er wird anwen-
den kdnnen. Der Gegenstand des vorliufigen Cursus ist demnach, die zum Un-
terricht des Zeichnens ndthigen theoretischen und practischen Grundsitze kennen
zu lernen.  Dieser Cursus wird gewissermaasen die Charte der Wissenschaft des
Zeichnens seyn; er wird sie ihm nach allen Theilen auf eitie vollstindige obgleich
zusaromen gedridngte Art zeigen; er mufs das Talent leiten, die Seelen erw:irmen;
die Liebe zur Kunst in denen vermehren, die sie bereits haben und sie in denen
erwecken, die sie noch nicht fihlen.

Die Priliminaircurse, iiber alle Wissenschaften, welche in der Centralschule
gelehrt werden sollen, miissen alle in drei Monathen beendigct seyn, und der Un-
terrichtscursus des Zeichnens soll alle Decaden nur einmal und zwar den fiinften
Tag statt haben; er wird in neun Sitzungen getheilt seyn, deren die drey ersten
die theoretischen Grundsitze der Kunst; die vierte, fiinfte und sechste, die Aus-
einandersetzung der Praxis, die fiebente und achte, den historischen Theil und
die letzte die Wiederholung der acht vorhergehenden umfassen wird,

Hier ist die summarische Vorstellung (exposé) der Gegenstiinde, die in den
verschiedenen Lectionen abgehandelt werden, dergestalt, dafs ihre Eintheilung
in neun Theile, nach der beyliegenden Tabelle getheilet ist.

Erste
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der in den neun Sitzungen {iiber die Zeichenkunde abgehandelten Gegenstinde.

Eintheilung der newun Sitzungen.
Die drez ersten Sitzungen werden die theoretischen Grund-|’
sitze der Kunst begreifen.

In der ersten Vorlesung

wird man von der Mahlevei iiberhaupt vedews man wivd sie

Cursus der Kiinste,

die das Zeichnen be
treffen, nach ih-
rem

{

Praktischen;

stande

Historischen 4
Theil,

L welcher b_etrift

i die Farmen
‘ lderen Vollkommenheit hetvorgehet aus

hat zum Gegen-<

4 wo

Beziehungen

Uebereinkunft des

von der Composi-
tion Harmonie
welche umfafst dle

[degen Elemente sind

rothe

a

f
Bildhauerkunst 4

die Anwendung
des Zeichnen <
_ selbst auf die_

Goldschmidts-

Tischler - und,
Silbertischler-
kunst etc.

Glasmacher-

Kiinste.

der Geschichten-Mah
. . Familien-Scenen.
ihre Werke . . Portraits.
in . . Landschaften.

. todten Natur.

X ihre Manier

worinnen .

von ihren moralischen . . sie erhalten . . . .

f der Formen
L der Farben

Einheit des Ganzen ) der Wirkungen des Lichts {des directen  hervorgebracht |
' \

auf Tapeten . . . .

kunst . . in allen Metallen

sie auf die Seele wirken

den Verstand die Einbildungskraft erwecken, und )
lGedanken hervorbringen.

§ durch Formen,

die Sinne . . wo sie sichtbare Gegenstinde nachahmenldurch Farben. oo -

§ Ziige beriihmter Minner.
ldas Andenken wichtiger Begebenheiten.

fsie heiligen . . . . . merkwiirdige Begebenheiten,

d ‘dsn Nutzen politischen \sie fliefsen ein . . . auf die Gffentliche Meinung,.
‘(sie vervollkomnen . . die mechanischen Kiinste. -
Okonomischen _ Jdas Gliick des Handels.
1518 VEPRENERI 5w v v e oo d " 1den National- Reichthum.
die Veroleichune mit d § Dichtkunst . . . {sie gleichen sich in ihrem Zuweck,
( Theoretischen, J - {@ie Verglelchung et 1 Tonkunst . . . sind verschieden in ihren Mitteln,
welcher handelt . rder Geschichte.
Wahl des Gegenstandes der National - Charactere.

der Gebriuche.
Details der Qerter. |
' der Kleidungsart (Costumes),
des Zeichnens.
der Anatomie.
punter den Beziehungend der Gebihrdensprache,
der Leidenschafts - Charactere,
der Linien- Perspective.
der Luftperspectiva.
des Colorits.
(Sonne
oder
1 entflammte Korper.

des gebrochenen § durch die

{die gerade e
L die %rumme} Linie.
fder bestimmten Vereinigung der Linien.. . . . . . . .,
lder Harmonie der Verhiltnisse. . . . . . .
IVerbinduhg 1 f Schonheit des Colorits.

Abstufung woraus entspringt die Wahrhelt der Tinten.
1Entgegensetzung J lgr fsen Wirkungen der Tiuschung. J

Daher das Ideal des
Schénen.

(in Oehl.

. Kalk (Fresk).

. Mosaik.

. Wasserfarbe (detrempe).’
,, . Saftfarbe (guache).
Mahlersi < . Wachs.

' . Glas.

Miniature. o anf den Emsehlag

Paquarelle * Qauf die Leinewand.

auf das Verwaschen im Grau-Tuschen.

{in Erde.

modellirend Lin ‘Wachs.

erhaben . . . . . . . |
Ihalo oder wenig erhaben 1 Schnitzwerk.

meifselnd ) o fin Mewligufs.
© " Yin Gips.
biirgerliche 1 Verhiltnisse.
Baukunst Kriegs- - \um auszudriicken die { Zusammensetzung des Ganzen.
Schitfs- erbereinstimmung der Verzierunges.

Kupferstich.
in schwarzer Kuust.

Imit dem GrabstiChEI, a.ls 5 o o jbuﬂte Manien

auf Kupferplatten X
Kupiersticher- j | mit Scheidewasser. in Holz.
e lauf‘ Medaillen und ¥liinzen.

Druéker’ey . . auf Papiere, Zenge etc.

{ geschlagene.
1 getriebene (ciselée).

kunst . . Porcellain, Emaille etc.
und alle tibrigen der Bestimmt-
heit und des Geschmacks
der Formen empfinglichen

Egyptier.
Toscaner.
(alte,.o.,.,.....Etmsker,
Ttaliener. Griechen.
r die Kiinstler < Deutsche. Romer.
: Spanische.
neuere . . . Franzdsische.
Flanderer.
Holléinder.
Englinder.

Lere1

. Meer - Aussichten..

fin abstracto betrachtet.
lin cencreto betrachtet,

f sie sich einander nihern unter sich

isie sich unterscheiden . und
- \Qm Absicht der Natuf

nach ihren sichtbaren Beziehungen als die Kunst definiven, wel-

che die sichtbaren Gegenstinde durch Form und F arbe nachah-

met, Nack ihrem eniferntern Begrif wivd sie auch scys

j Gedanken durch Empfindungen zu erwecken
odey :

lauf die Seele durch das Gesichtsorgan zu wirken;

hievdurch” evhéilt sie Wichtigkeit, wivd Nebenbuhlerin dev Dicht-
kunst, kann isie wie letztere die Geister aufhellen, Herzen er-
wiirmen, evhabene Empfindungen evwecken und nihren. . Man|
wird die Stitzen bemerklich machen, die sie der Moval und dey
Regierung leihen kann: wie sie in der Hand eines geschikten
Gesetzgebers eiw michtiges Mittel seyn wivd, wm Abschen fiir
Sclaverey, Liebe des Vaterlandes einuhauchen, und die Men-
schen zur Tugend u flihren.

In der zweiten Vorlesung

wivd man die Kiinste sunter sich wvevgleichen, man wivd bemer-
ken, dafs sie zwar alle einen Ghnlichen Ziweck haben, jedoch
durch verschiedene Mittel dakin streben : man wivd diese Unter-
schicde schitzen. Ihve Perkennung war es, welche die Kinstley
2u so hiufigen Fehlevn verleitete. Diese wiitzliche Vergleichung
wird sie vor Fehlern schiitzen: indemr sie besser kenmen lernen,
was zum Gebiet einer jeden Kunst gehdvet, was eigentlich ihre|
Spho‘ire ist; ldie Punkte, wo sie sich beriihren, und diejenigen,
wo sie sich unterscheiden. ‘

In der dritten Vorlesung

Man wird hierinnen die Regeln der Camposzfzon der Ge-
wmithide lebven. Die Natur als ein Buch betrachtet; so sind alle}
Gegenstiinde die Buchstaben dieses Buches; der Mahier mufs sie
alle kewnen, wm sie wicht u verwirren und sie empfinglich zu
machen , Eindriicke hervorzubringen, und Gedanken 2u erwecken,
die er bewivken will. Durch einfache Raisonnements wird man die-
sen metaphysischen Theil dev Mahlevei sinnlich zu machen suchen.
Man wivd auch die Regeln der Composition erforschen nach den

die Kunst

{ Deberecinstivpmungen der Geschichte und des Oris, der Kividungs-

art und Gfbmudze, nach denen dev Kunst, als des Zeichnen , der
Stellung , des Colorits, dev Wirkungen des Lichts etc.

Die drei folgenden Sitzungen werden die Uebersicht vom
Praktischen der Kunst enthalten.

In der vievten Vorlesung

wird man in das niherve Detail tiber die Formen, tiber die Elemen-
te, aus welchen sie besteht, tiber die Principe ihver Vollkommenhest
eindringen. Man wird darthun, wie sie sich in allen Gegenstiin-
den dev Natur zusamimen setzen, durch die grade Linie, die nur
eine Art zu seyn, und duvch die krumme, die deven Vn‘,ahlzge hat.
Die Verbindung dieser beyden Linien giebt allen Formen ilwre be-
sondere Physiognomie, ihven eigenthiimiichen Eindruck. Man wird
mit Vorsicht die Principe dev Schonheit anzeigen; man wird es
wagen , thre so schwierige Regeln festzusetzen. Dieser Theil des
Unterrvichts gehdvig entwickelt , wird dem Bildhauer den Weg be-
zeichnen, um zur Vollkommenheit sciner Kunst zu gelangen.

In dev fiinften Vorilesung

wivd man von den Farben veden.  Hier werden drei urspriingliche

|benannt ; duren ihre Verbindung , durch thre grifsere oder gerin-
Vgeve Klarheit bestimmen sie mit dev Form die dufsere Ausicht aller
1 Kovper und geben dem Menschen dewjenigen Uuntervicht, den Text
{zur Betrachtung , welche ihm durch das Gesichtsovgan zugcfiihret

wird. Hier ist dev Ort, etwas iiber die Linien - Perspektive, die
mathematisch bevechnet wird, 2u sagen, und dev Luft - Pevspekti-
ve, welche nur duvch vichtiges Urtheil hervorgebracht wird. In-
dem man diese beyden Wissenschaften, déren eine sinnlich, die an-

\dere ideal ist , vergleicht, so wird der methodische Gang der einen|

die Geheimuisse dev andern entdecken helfen. Man wivd ihren|
Analogien folgen ; duwrch einfache Anniherung und deutliche Bei-
spzele, man wird den Schleyer wegzuichen versuchen, welcher die-
sen geheimnifsvollen Theil der Kzuzst dec/it, welcher die eigentliche
Wissenschaft des Mahlers ist.

In der sechsten V orlesung

wivd man von der Austibung der Kinste veden, die das Zeichnen
2uy Basis haben, als die Mahlevei, Bildhauevkunst, Baukunst,
Kupferstecherkunst.. KMan wird ilive Beziehungen auf eine Menge

-|subalterner Kiinste bemevklich machen, die das Zeichuen leitet, die

den Handel ernihren, die Monufckivven und alle Gegenstinde des
Luzxus und der Industrie bliihend machen,

Die beiden folgenden Sitzungen werden dem historischen
Theile der Kunst gewidmet seyn.,

In der sicbenten und achten Vorlesung

wird man summarisch die geschicktesten Kignstler aller Zeitalter
und Liuder kennen lplwm, andems man sie nach- ihwven Namen, ih-
rer Monier, ihver Schule, iliven @ebuvisirtern, und dey Zeit, wor-
innen sie gelebt haben, verzeichnen wivd. Die schinsten Werke
dey besten | Meister , sowohl dzeyemgm, deves Andenken nur die
Geschichte uus evhalten hat, als dicjenigen, deven Meisterstiicke
woch in Italien und in den besten Cabinetien Europens befindlich
sind, * Um diefs zu leisten , wivd man sich dev Hiilfe des National-
Museum, des Cabinetsder Km ferstiche etc. bedienen.

In der neunten Vovlesung.

Diese Vorlesung, welche dew preliminair Cursus beendzgm wird,
ist die Recapitulation der acht vorhergehenden. Nachdem man iiber]
Kunst, Kiinstler und deren [ evke gesprochen haben wird, soli alles
usammen Genommen werden , wn das Ganze der Ideen auf cine
einzige Tabelle 2u bringen, und solches im Geiste dev Zuhorer,

welche zum Anfang des praktischen Cursus bereit sind, 2u fixiren.
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Wichtigkeit, erhebt sich zu ihrer Wiirde, wetteifert mit der Dichtkunst, erhel-
let wie sie die Geister, erwirmet die Herzen, reizt und nihret erhabene Empfin-
dungen, dient endlich der Moral und Gesetzgebung.

Dies ist der Begriff, den sich grofse Kiinstler von ibr gebildet haben, und den
man von ihrer Macht und ihren Rechten haben mufs. Man halte ja nicht unsere
Meinung von dieser schonen Kunst fiir iibertrieben; dies wiire ein [rrthum, wel-
cher das Beispiel der alten Ordnung ganz gegen sich hiitte.  Wenn man auch oft
ihren Einflufs zu schuldvollen Zwecken seiiies Stolzes angewandt hat; so ist sie
doch nie verkannt worden; man wufste sehr wohl, was man von ihr in Absicht
des Wirkens aaf dffentliche Meinung erwarten kénnte. um sie zu seinem Zweck
zu leiten. Das Priesterthum folgt demselben Wege : Priester und Konige ka-
men in diefem Punct (iberein ; - sie wufsten die Kiinste zum Vortheil ihrer Herr-
schaft zu benutzen; durch sie drangen sie in die Gemtither ein und ihre vereinig-
ten Reitze, selten zum lobenswiirdigen nyéaée geleitet, haben ihnen oft miich-
tige Stiitzen ihres Ehrgeitzes und Stolzes gelichen. Daher jene heiligen und pro-
fanen Geschichten gemahlt und gestochen; Daher jene Gemilde, Statuen, Fami-
liengallerien, jene Pralaten- und Hofschranzen - Bilder in grofse NMinner veiklei-
det, jene gemahlte Helden; daher jene prichtigen Gemiilde, jene L.ligen der
Kunst, welche die Mauern der Kirchen und Paliste deckten und die, indem
‘'sie den doppelten Despotismus des Thrones und Altars heiligten, die Blicke des
Volks bezauberten, sein Urtheil verkehrten, seine Ketten yernitteten und es durch
Bewunderung in der Sclaverey erhielten. Dies war, man mufs es gestehen, oft
das Amt der erniedrigten, geschiindeten Kiinste, den Fanatismus und Stolz zu
dienen, fremd der Moral, stets eitel und oft gefdhrlich; Sie sind unter sich zurtick-
geblieben und haben nur einen verderblichen Einflufs auf die Sitten gehabt, So
wvaren die Kiinstler die das Genie erniedrigten und ihre Rechte verkannten. Sie
folgten dem Geschmack ihres Jahrhunderts anstatt es zu beherrschen; lhnen kam
es zu, den Stofs zu geben, und sie empfingen ithn. Wie hitten sie sich auch ver-
theidigen konnen! der grdfste Theil derselben ohne Unterricht, ohng Grundsitze,
ohne Erhebung der Seele, geldbegierig, aller Laster empfinglich, hatten nie die
'‘Wiirde ihrer Kunst gefiihlt und sahen nur ein Erhaltungsmittel in ihr. Nach
und mach Ursache und Wirkung, verdorben durch eine fehlerhafte Regierung, ver-
derbten auch sie ihrer Seits. Der Despotismus lehnte ihnen seine Stiitze und sie
vertheidigten den Despotismus: tiglich verschlechterten sie sich mehr; wund der
Weltweise von Genf konnte sie mit Recht als die erste Ursache der Sittenver-
derbnis und Verkehrtheit des 6ffentlichen Geistes betrachten.

‘Wir mriissen uns aber durch die Meinung dieses Weisen nicht allemal blind-
Yings hinreissen lassen; Lafst uns das 'Wahre in ihr untersuchen und ihr nur so
viel
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viel Vertrauen schemken, als ste verdient. Umsonst hat Rousseau diese Meinung
mit allen Reitzen seiner Beredsamkeit bekleidet: diese sinnreichen Paradoxen, ver-
zeihlich in der Epoche, weorinn er sie drucken liels, erkkiren sich durch den Zeit-
raum in welchem er lebte. Indem sich die Kiinste in dem Jahrhundert der Sclave-
rey nicht regeneriren, sich nicht am Lichte der Moral reinigen konnten, unterschied
er den Misbrauch nicht von der Sache; er wollte ihren Reiczen lieber entsagen,
als sie auf Kosten der Sitten crhalten.  Aber seine Neigungen haben seine Lehre
verrathen; der Gebrauch, den er von seinen Talenten macht, wvernichtet die
Wirkung sciner Maximen; und wenn der Misbrauch des Geistes seinen Zorn
reitzte, wenn er wohl that, Kiinste und Gelehrsamkeit anzugreifen, indem er sie
bei seinen Zeitgenossen verschrie, so machte er, dafs man sie an thm bewunderte.

Wir kommen auf unsern Gegenstand zuriick! Indem wir tiber die Herabsez-
zunz der Mahlerey zur Schmeicheley, der Liige, dem Fanatismus seufzen, wer-
den wir dennoch den richtigen Gebrauch, das erhabene Amt wieder erkennen, wel-
ches dem Kiinsler obliegt. Im Jahrhunderte der Freiheit werden seine tugendhaf-
teren, besser unterrichteten Zeitgenossen von inm Gegenstande erwarten, die ihrem”
Geschmack analoger sind, Werke der Kunst und ihrer wiirdig. Sein Pmsel wird
die Ziige grofser Minner erhalten; wird ihre glorwiirdigen Thaten heiligen; wird
die Tugend lieben machen, indem er sie unter liebenswirdigen ihir zukommenden
Farben vorstellet; wird er das Laster verhafst machen, indem er es mit seiner
ganzen Abscheulichkeit miahlt. Die Kinder, die Landleute, alle Franzosen wer-
den sich fiir den achtungswiirdigen Mann mehr interessiren, wenn sie seine Liige
vorgestellit sehen; tugendhafte Handlangen, besser bekannt, werden hiufiger
nachgeahmt werden. Die Mahlerey wird den Sitten dienen; sie wird ein Band
der Gesellschaft; sie wird der Freiheit mehr Dienste leisten, als je dem Despotis-
mus, und der geschickte Gesetzgeber wird sich ihrer als eines miichtigen Mittels
bedienen, wm Vaterlandsliebe, Abscheu vor der Sclaverey einzuhauchen, um die
dffentlichen Sitten neu zu erschaffen und um die Menschen zur Tugend zu fihren.

Dies sind ohngefiihr die moralischen Betrachtungen, mit denen man die Kunst
anschen kann. KEs giebt noch andere, die zwar von einer weniger erhabenen Stufe
sind, doeh nicht weniger die Blicke des Gesetzgebers und die Aufinerksamkeit der
Regierung verdienen ; dies sind die Verhiltnisse des konomischen Nutzens, durch
welchen die Zeichenkinste dem_ Nationalreichtbum dienen, den Handel vergros-

sern und ihn blithend machen.

Ein schlecht ‘unterrichteter Staatsverwalter wird in der Mahlerey nur eine

angenehme Kunst erblicken, deren sittliche Wirkung, wie es ihm scheiot, durch
miich-
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michtigere Mittel ergiinzt werden kann und deren Nutzen nicht unmittelbar ge-
nug ist, nm ihn zu ergreifen. Wegen dieser Meinung wird er sich wenig um die
Kinste kummern, ihnen zuch die kleinsten Begiinstigungen der Regierung benei-

den und sich ein Verdienst um das Vaterland zu erwerben glanben, wenn er zu
threr Unterdriickung mitwiirkt,

Ich will versuchen zu zeigen, welchen Nutzen die Kiinste fiir den National-
reichthum und das Glick des Handels haben, dies wird meine Antwort fiir dieje-
pigen seyn, die aus [Nlangel an Kenntnis ihrer Wichtigkeit fiir sie wenig Interesse
bezeigen. Nein Zweck ist,” sie zur Betrachtung tiber Gegenstinde zu nsthigen,

die ihnen vielleicht fremd sind, oder deren Zusammenhang mit andern ihnen bekann-
ten Theilen der Verwaltung sie nicht gefiihlt haben.

Weil die Nationen Europens nicht ausschliefslich Ackersleute seyn kdnnen,
weil die Industrie eben so viel Menschetr,. als der Feldbau erniihret, und vielleicht
mehr Abgszben zahlt, weil die Gliickseligkeit eines Volks sich nach der seines
Handels bestimmt; so folgt daraus, dafs alles das, was den Handel verinehren und
seine Ueberlegenheit griinden kann, die Blicke der Regierung auf sich ziehen
mufs. . In dieser Hinsicht kann die Wichtigkeit, die Kiinste aufzumuntern, nicht in
Zyveifel gezogen werden, weil sie so miichtigen Einflufs auf eine Menge unter-
geordneter Kiinste hat, die ihr Schicksal leiten und ihm folgen. Durch den Fort-
schritt der Mahlerey erhalten die verschiedenen Kunste Kraft; Sie leiden, wenn sie
vernachliissiget wird; sié vervollkommnen oderjverschlimmern sich mit und durch
sie; Ihr danken sie ihr Daseyn, ihre Erhaltung, ihren Fortgang.

Zum Beweise dieser Behauptung fehlt es uns nicht an Beispielen, die Ge-
schichte der Kiinste wird uns mehr als eines darbieten. Um die Mitte dieses
Jehrhunders, (ohne zu einer entfernten Epoche hinaufzusteigen,) wo der gute Ge-
schmack der Formen sich giinzlich verlohr, arteten auch alle .Kiinste, welche das
Zeichnen zur Grundlage hatten, sichtbar aus, und-mehtrere Aeste des Handels
haben dies lebhaft gefiihlt. Die Tapetenziererey, die Hausgeriithe, die Verzie-
rungen, Goldschmiedearbeit, Urinacherkunst, das Porzellan, die verschiedenen
Manufakturen, die Gegenstinde des Luxus, alles, was Kunstfleis, den Stolf des
Industriehandels ausmacht, hat aufgehtrt, zur Nationalehre mit zu wiirken und zu
ilrem Reichthum begizutragen. Unsere Nachbaren haben sich unserer Beute be-
michtiget und Vortheil von unsern lerthimern gezogen, mit weniger Einbildungs--
kraft, weniger Geschmack, wenigerer Bevslkerung haben sie in mehr, als einer
Handelsbranche den Voérsprung iiber uns erhalten; die Thiitigkeit der Franzosen,
die Verinderung der Moden, das Bediirfuis neue Gentisse zu erhalten, hat sie

mehr
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mebr als einmal verleitet, das Gute fiir das Schlechtere zu verlassen: die weni-
ger erfinderischen Englinder sind viel weiser gewesen. Bei ihnen hat der Man-
gel an Genie sie vor dem Verderben des Geschmacks gerettet; der Mangel an Ein-
bildungskraft hat sie vor Phantomen verwahret und ihre Kliinstler, die nichts aus
sich selbst zogen, haben nach allen Linien die Werke der Griechen und Romer
durchgezeichnet (calqués), ohne die Ehre neuer Erfindungen zu suchen und ohne
sich den Zufilligkeiten des Fallens auszusetzen. Diese Geistes-Armuth ihrer
Kunstler, verbessert durch ein gesundes Urtheil ist es, welcher die Englinder
grifstentheils die Ueberlegenheit zu danken haben, die sie in mehr als einer Han-

delsbranche iiber euch erhalten haben, und die Vortheile, welche daraus fiir den
Nationalreichthum hervorgegangen sind.

Was uns betrift, so kénnen wir nicht liugnen, dafs um die Mitte dieses
Jahrhunderts unsere Mabler - und Bildhauerschule die gerechten Vorwiirfe verdient
hat, welche ihr in Europa gemacht worden sind.

In der Epoche, wo Lemoine und Boucher den Begrif des wahren Schdnen
verkehret hatten, arteten alle untergeordneten Kiinste durch den Einflufs ihrer
Banier und durch den Beifall aus, den sie gehabt haben: selbst die hshern Kiinste,
Bildhauer -und Kupferstecherkunst erfuhren dieselbe Verinderung und die Archi-
tektur konnte sich nicht mehr davor bewahren. Das durch diese Schule bewohnte
Gebiude ist ein Beweis dieser letztern Behauptung. Ohngeachtet des ungeheuern
Auflwandes, den es gekostet hat, ohngeachtet seiner scheinbaren Pracht, ist es
doch eben so ohne wahre Schonheit, wie ohne Charakter. Seine Anlage, seine
Form, seine Verhiltnisse, seine Verzierungen, alles bezeuget den gemeinen und
manirirten Geschmak der Epoche in der es gebauet worden ist; alles beweist, dafs

die Empfindung fiir Form und richtige Verhiltnisse damals in Frankreich verloh-
ren war.

Gliicklicherweise hat diese Contagion seit einigen Jahren aufgehért und die
wiedergebohrne franztsische Schule erhilt eine Achtung, die noch unter dem Reiche
der Freiheit sich vermehren soll, Zwei Kiinstler von Genie, Greuze und Vernet,
haben sich in dem Zeitpunct der Verderbnis zu bewahren gewufst. Daher auch
ihre vortreflichen Werke unter denen der grofsten Kiinstler mit Ebre bestehen.
Da sie aber nicht Geschichtsmahler sind, so hat ihr zu eingeschrinkter Zirkel
nicht auf den Nationalgeschmack weiter einfliefsen, ihn zar Vollkommenheit der
Formen und zur guten Zeichnungsmanier zuriickfiihren kénnen. Vien ist es, der
es zuerst wagte, gegen den schlechten Modegeschmack zu kitmpfen; er verliefs die
guten Muster nicht, er rufte die wahren Grundsiitze zuruck und die ausgezeich-

B neten
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neten Ziéglinge, die er bildete, indem er den guten Styl Griechenlandes und Roms
zuriickbrachte, erhoben die franzosische Schule und rdchten sie wegen der Ernie-
drigung, in die sie gefullen war.

Der gute Geschmack des Zeichnens wurde durch sie wieder zv Ehren gebracht,
dic Formen sind gereiniget, und die Kiinstler, darch ihre Werke und Sorgfalt ge-
bildet, haben den verschiedenen Kiinsten den Charakter der edlen Einfalt und
Grofse wiedergegeben, welche die der grofsen NMeister des Alterthums. auszeich-
nen; die vervollkommnete Bildhauer- und Kupferstecherkunst haben auf die unter-
geordueten Kinsre, die von ihnen abhidngen und geleitet werden, eingeflossen;
unser Buchhandel, unsere Goldschmidtsarbeiten haben grofsern Werth erhalten; un-
sere Mobeln, Manufakruren, Stoffe, alles ist in derselben Progression gefolgt, und
die franzssische Nation hat durch eine leichte und ehrenvolle Auflage, ganz Eu-
ropa, welches sie bewundert und bereichert, in Tribut gesetzt.

Die Eintheilung meiner Arbeit und die Schranken, in welche sie eingeschlos-
sen werden mufs, erlanben mir nicht, diese Betrachtungen: noch mehr auszudeh-
nen, ich werde mich daher begnigen nur dasjenige zarlickzurafen, was man schon
weifs ; dasjist, dafs unsere Blicher von ganz Europa gekauft, ithren Werth durch
die schonen Kupferstiche, die ihnen beigefiigt sind, verdreifachen, das ist, dafls
unsere Mobeln, unsere Gemilde, unsere Kupferstiche 4 unsere Pendeluhren, alle
unsere Gegenstinde des Luxus, seit zwei Jahren beim Mangel des baaren Gel-
des in dem niitzlichsten Tanschhandel sebr gedienet habéen; das ist, dafs iin Frie-
den unsere Kiinste und Schauspiele eing Menge Fremde zu uns ziehen werden,
die uns iir Geld hingeben und zum Theil unsere durch einen langen Krieg und die
nithig gewesenen Revolutionskosten erschopiten Finanzen tvieder herstellen wer=-
den. Unser Musewn wird fiir mehr als einen Liebhaber ein hinldnglicher Grund
seyn _nach Frankreich zu kommen; und wenn es auch nur der einzige Gegen-
stand wire, den er hier zu sehen hitte; so konnte seine befriedigte Wifsbegierde
die Reisekosten nicht bedauern.

Alles dies, was ich in dieser Hinsicht geszgt habe, kann durch das Beifpiel
Italiens, Roms, noch unterstiitzt werden, heute nicht weniger durch seine ta-
lentvolle Miinner beriihmt, als es ehemals durch seine Helden war. Secine alte
Herrlichkeit ist vorbei; aber es bleiben ibm noch die -Producte seiner Kiinstler
und die Meisterstiicke iires Genies.  Sie allein ziehen die Fremden dahin; sie
bilden dort -den ganzen Nationalreichthum, sie erhalten dort noch einen Schatten
der Grifse dieser Stadt, ehemals die Beherrscherin der Welt, heute.durch den
Aberglauben unterjocht. Obne Handel, ohne Seemacht,. ohne Kriegsstand hat

Sie,



i

sie in Europa keine andere politische. Existenz, als dic, welche sie den bewun-
dernswiirdigen Werken seiter alten und neuen Kiinstler dankt.

Nachdem ich den Zusammenhang gezeigt habe, den die Kiinste mit der mo-
ralischen Politik haben, habe ich noch das inrige Band benierklich machen wol-
len, welches die Zeichenkiinste ‘mit denen des Kunstfleifses haben; und wie man
diese nicht vernachlifsigen kann, ohne den andern und folglich dem Handel und
Narcionalreichthum Schaden zu thun. Mit Recht beschiftiget sich daher die
Regierung mit ihrer Vervolikommunerung, dafs sie dieselben durch verschiedene Mit-
tel aufmuntert und ihr die nodthigen Stiitzen zu ihrer Erhaltung darbietet. So
darf die Nation die leichten Aufopferungen, welche die Kiinste kosten, nicht be-
reuen, Sie wird demnach nicht unter dem Titel eines Allmosen den Kiinstlern
dasjenige geben, was sie als den L.ohn fiir ihre Dienste rechtlich zu erwarten ha-
ben; als eine Entschiidigung fiir ihre aufgewandten Krifte, in einer so anhalten-
den, kostbaren, wenig Vortheil gewihrenden Laufbahn, und von der die Nation
mehr, als sie selbst gewinnen.

Obgleich diese Abschweifung eigentlich nicht zu meinem Gegenstande gehdret,
so habe ich sie doch machen’miissén, um Ideen fortzupflanzen, deren Allgemein-
machung wichtig ist, um die Meynung meiner Zuhorer iber die Kiiuste festzu-
stelten, die hierinnen nicht fremd seyn diirfenr, und um den Convent in dem In-
teresse zu bestirken, welches sie ihm einhauchten und deren Wiirkungen bald
empfunden werden sollen.

In der folgenden Sitzung werde ich die Beziehungen und Unterschiede sicht-
bar zu machen suchen, welche die Kiinste unter sich haben.
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Die zweite Vorlesung.

Vergleichung der Kiinste unter sich

Von allen Fihigkeiten, die den menschlichen Verstand ehren, ist ohne Zwei.
fel die bewundernswiirdigste, das Genie; denn ob es sich gleich durch Studium
vergrofsert, und durch die Uebung befestiget; Obgleich Gedichtnifs, Umstinde,
Erziehung zu dessen Entwickelung dienen, so erhilt es doch sein Daseyn durch
sich selbst, hat seinen eigenthtimlichen Einflufs, seine besondern Rechte. Dieje-
nigen, welche es begeistert, sind Wesen fiir sich ; es belebt ihre Werke, es er-
‘hebt sie tber ihre Nebenbuhler; es verschaft ihnen die allgemeine Bewunderung:
Nur das Genie schaft Regeln, tliberschreitet sie auch, schrinkt sie ein, erweitert
und modifizirt sie nach seinem Gefallen, iibt sich an allem; es errith das Ver-
gangene und zeitiget die Zukunft; es durchbricht die Zeiten und Entfernungen;
es ergidnzet, was es nicht weifs. Das Genie ist es, wasden Kiinstler entﬂaxm}m
und ihn dber sich selbst entziickt; es ist der Geist seines Geistes, die Seele sei-
ner Seele, es ist endlich der Gott der Pythia, der Damon Socrats, der heilige
Geist der Propheten.  Aber obgleich das Genie angebohren ist, so kann es sich
seiner Macht und Rechte ohngeachtet, nicht allein offenbaren, und bedarf der Ent-
wickelung; wie alles was in der Natur da ist, es ist dem Ernihren unterworfen;
wenn es sich nicht vermehret, verdirbt es.

Ueberdies sind seine Wirkungen in den seiner wiirdigen Producten bemerkbar,
dergleichen sind die Meisterstiicke der Kiinste der hthern Wissenschaften, kiihne
und erhabene Entwiirfe; inzwischen offenbart es sich anch in kleinern Werken
sie sind selbst dann 'um so vollkommener, je mehr es sich in thnen zeigt. In
der That, man sagt nicht allein das Genie der Dichtkunst, der 'Musik, der Mah-
lerey, der Wissenschaften, der Mathematik , derr Mechanik, der Sternkunde, der
Policik, des Krieges etc. man sagt auch noch das Genie des Gesanges, der Pan-
tomime, des Tanzes etc. und von einer Menge untergeordneter Kiinste, die es
belebt, deren Vollkommenheit und Vorziiglichkeit es macht.

Im
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Im einfachsten Verstande kann also das Genie definiret werden: als
die Anlage dasjenige schnell und gut zu leisten was ohne
diese nur langsam und schlecht geleistet wird.
Vielleicht ist diese Definition vom Genie um so passender (convenable), je allge-
meiner auf eine grefse Anzahl Fille sie anwendbar ist, wo dessen Name ge-
braucnt ynd sein Einflufs nicht ausgeschlossen werden kann.

In diesen verschiedenen Anwendungen mufs es eine gesunde Theorie leiten,
eine bestindige Auslibung es dergestalt befestigen, dafs ibr vereintes Resultat
die Vollkomnienheit hervorbringe und Meisterstiicke zeuge. Wir knnen dem-
nach den Grundsatz {estsetzen: ‘Wenn die Theorie mit der Praxis verbunden,
geschickte Kiinstler macht, so macht das Genie allein vortrefliche; aber
das Genie ohne Theorte ist zuweilen eigensinnig (bizarre), ohne Praxis schwach
und schwankend, Der Kiinstler mufs demnach durch diese dreifache Mittel zur
Vollkommenheit gelangen, und in seinem Werke dessen Vereinigung beweisen.

Diese Nothdurft ist allen Kiinsten gemein, dergestalt, dafs das Project, wel-
ches wir haben, sie zu vergleichen, schon.eine Aechnlichkeit ist, die sich eben
zu rechter Zeit darbietet.

U uns in die vorgeschriebenen Grenzen einzuschrinken, wollen wir nur
die freien Kiinste mit denjenigen vergleichen, die mit der Einbildungskraft im
besondern Zusammenhange stehen. Indem wir dieser niitzlichen Vergleichung
nachgehen, werden wir unter ihnen viel Analogie, aber auch Unterschiede fin-
den, die wir nach und nach schitzen wollen. Ehe wir aber weiter gehen,
glauben wir vorher eines Ausdrucks wieder erwihnen zu miissen, dessen Ge-
brauch die alten Irrchun.er erneuern wund der Klarheit unserer Untersuchung
schaden konnte.

Wenn man von den freien Kiinsten redet, ist man gewohnt, sie unter
dem Namen der Nachahmungskiinste zu bezeichnen. Wenn man diese De-
finition bei den Kinsten Uberhaupt anwenden will, so scheinet sie nicht den
richtigen Sinn darzustellen.  Sie scheii t selbst nicht auf die Bildhanerkunst zn
passen, die doech von allen Kiinsten diejenige ist, deren Producte, wegen ihrer

eigenthiimlichen Mittel, die Nutar am niichsten nachzuahmen scheint und denen
der Gang und die Ausschweifung der Einbildungskraft am wenigsten verwandt
ist: Wenn indessen diese Kunst sich ins Erhabene schwingt; wenn sie das
schéne Ideal der Formen darstellt ; wenn sie den Augen den vollstindigen Ty-
pus der Schonheit darbictet, alsdann erhilt diese Nachahmung einen andern
B3 Nauiens
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Namen; nicht die Natur allein ist alsdann ihr Muster; der Kiinstler ahmt dann
nur seine Ideen nach; er erflindet, wird S.hopfei. ILben so und noch besser
ist diene Beobachtung bei ger Architektur anwendbar, die in der Natur gar hein
Muster der Vergl-ichung, keinen Ur-Tyvpus hat, dem sie gleichen wclite.

In der That, obgleich diese Hunst nicht mehbr als jede andere dem Eigen-
sinn liberlassen ist, ob sie gleich auch ihre Regeln aus den wahren Notienen

(Begrifien) des Geschimaks geschdpft hat; so ist doch nichts in der Natur, was
sie eigentlich nachabmet.

Bei der Tenkunst findet dasselbe statt. Wenn in einigen besondern Fil-
Ien diese Kunst natiirliche Wirkungen und alles dasjenige darstcllt, was von den
Erscheinungen der Tone abhingt; wenn es ihr zuweilen gelingt, nit den
Entzlickungen der Seele, der Sprache der Leidenschaften, ihren woitlichen Aus-
druck zu vereinigen, wenn sic die Sprache nachahmt; so geschichet es nur
durch die ihr eigenthiumlichen Mittel; sie unterwirft sich nicht einer knechti-
schen Nachahmung der Gegenstiinde, sie verschBnert sie, sie verwechseit sie,
um die Wirkung treffender und sie durch diesen Wechsel bewundern zu machen.

In der That, wenn der geschickte Tonkiinstler, die Klagen und den Schmerz,
das Geschrei der Kindheit, die Accente der Verzweifelung, die 3Vinde, den Blitz,
die Ungewitter ausdriicken wollte; so wiirde er diese Nachahmung nur durch die
Mittel seiner Kunst und durch abgemefsne uud melodiése Tone darstellen;
Ohne welches keine Harmonie statt fiinde, er wiirde nur ein verwirrtes Geriusch,
horen lassen, welches die Obren ermiiden, und der Seele amisfallen wiirde. Was
die librigen Producte des musikalischen Genies betrift, als da sind die Symphoniexi
und alles das, was durch ein .oder mehrere Instrumente ausgefiilivet wird; so
wiirde man den Gegenstand der Nachahmung umsocnst suchen; nicht durch diese
gefallen sie, sondern die Entziickungen, welche sie einfléssen, miissen einem an-
dern Prinzip zugeschrieben werden: so pafst dieser Ausdruck (machahmende
Kunst) nicht besser auf die Tonkunst, als auf die vorher untersuchten Kiinste,

Wir wollen zur Dichtkunst fortschreiten : Es ist wahr, dafs sie in ihren-
zahlreichen Bildern und dem weiten Felde, was sie umfafst, oft zum Zweck hat
fhren Gemilden die grofste Treue zu geben; inzwischen kommt ihr der Name nach-
alwnende Kunst doch nicht jedesmal besser zu, als der Tonkunst, denn man ahmt
keine Gegenstinde mit Worten mehr nach, als mit Tonen. Uebrigens, wenn sie siclx
der Mordd widmet, wenn sie den Menschen ihre Pflichten und Rechte vorzeich-
net, wenn sie sich liber die physischen Ideen erhebt, um aus der Quelle des Lichts

und
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und der Wahrheit zu schépfen, alsdann hat sie kein Muster mehr; -Wenn da-
her auch die Natur zur Grundlage ihrer Betrachtungen dicnen kann, wenn sie
auch denr Text zn ihwren Gedanketi ltefert; so giebt sie ihr doch nicht das, was
sie hinzusetzt und alle Schénheiten die ihr gehoren,

"Noch mehr, wenn die Kiinste mit dem Namen der Nachahmungskiinste be-
zeichnet werden, so giebt man Veranlassurg zu glauben, dals diese Eigenschaft
die wichtigste, die erste, diejenige ist, welche ihre Vortreflichkeit ausmache; es
fo'gt duraws, dafs der Kinstler um so gechickter sey, je genauer er nachahme,
und dais das Maas seines Tazlents die dngstliche Genauigkeit seiner Portriits sey:
Dics wiire beleidigend fiiy, das Genie und wiirde die Idee, welche man von dem-
seiben hat, sehr beengen,’ In der That, wenn alle Gegenstinde der Natur eine
Form haben, die ithnen ihre Ansicht giebt; so haben sie auch ein verborgenes
Prinzip, welches sie belebt und durch welches sie da sind. Denn nicht der ist
der vortrefliche Kiinstler, welcher sich an der Nachahmung der dufsern Formen
begniigt, sondern derjenige, welcher mit dieser Kenntnis diejenige des Prinzips
verbindet, welches sie belebt, und, der dessen Wurkungen ausdriicken kanu,
der durch dieses Mittel seinen Werken Leben einhauchen, sie zu veridndern, zu
verschouern, sie zur Vollkommenheit zu bringen weifs.

Tauschung zn schaffen, den Sinnen zu §chmeicheln, ist das eigenthiimliche
eines ‘geschickten Kinstlers, die Seele zu riihren, sie zu entziicken kommt
dem vertreflichen zu, ist das Erhabene der Kuust.

Wenn sich daher der menschliche Verstand bis zur Empfindung der Voll-
kommenheit erhebt, wehn er das Bild von ilir zur Wirklichkeit bringt, so ge-
langt er nur durch die Macht der Kunst dahin; er =ziehet dieselbe nur aus sich
scibst hervor; es ist alsdann nicht inebr die Natur, welche er nachahmet; sie ist
unter dem, was er wahrnimmt; er ist es selbst, wclchen er fragt; in sich allein
suchit er das Muster des Schonen, er allein kann dessen Bild zeichnen

Hier liegt fir den Menschen der schinste Titel seiner Ehre, der wahre Charakter
seiner Grosse, dafs er das Princip der Vollkommenheit nur in sich findet, nur durch
den Gedanken dazu gelangen und sie den Sinnen darstellen kann, wenn ihm aueh
die” Sinne keinen Begrif davon zufthren konnten und dafs er nur durch die allei-
nigen Schwinge seiner Seele sie zu entdecken wulste.

Wir gI;mben also Grund zu haben die gewdhnliche Redensart’: Nachah-

mende Kiinste zu verwerfen; wir sehen hierinnen die Quelle von mehr, als
einem
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einem Irrthum; und so wie die falschen Ausdricke stets die Tochter falscher
Ideen sind; so mufsten wir diesen Irrthum, der schon viele andere gezeugt hat,
wegrdumen; dergestalt, dals wir an mehr als einemn Ort Gelegenheit haben wer-
den, ihn in der Folge dieser Betrachtungen zu riigen.

Wenn aber der Gegenstand der Kiinste im Allgemeinen nicht die Nachkah-

mung der Natur ist, welches ist denn ihr wahrer Zweck, ihre wahre Be-
stimmang?

Wir wollen uns bestreben dies zu entwickein; wir werden anf das Prinzip,
welches sie leitet, zuriickgehen und jene Grundpfeiler festzusezzen suchen, die zuch
vielleicht von ausgezeichneten Kiinstlern nur wenig gekannt sind, welche mehr
ihre Empfindung, als eine sichere und unzweideutige Theorie leitet.

Um den wahren Zweck der Kiinste gut zu fassen, bitten wir zu bemerken,
dafs bei allen Producten des Genies der Mensch stes nach innern Handlungen ver-
¥ - 3 . -
fihrt, die so zu sagen, seine schaffende Kraft ausmachen, dergestalt, dafs seine

Werke nichts anders sind, als der sichtbare Ausdruck des Gedankenplans, wel-
cher dessen Ausfiibrung vorangehet.

Welche Bahn aueh der Mensch verfolgt, es sey, dafs er seine Ideen auf Lein-
wand schreibt, dafs er sie durch Worte verkdrpert, dafs er sie durch melodische
Tone ausdriickt; seine Mittel mégen immerhin verschieden seyn; so bleibt doch
stets sein Zweck, sich seines Gleichen mitzutheilen; zwischen ihnen und sich
analoge Beziehungen festzustellen, dasjenige zur #ufsern Anschavung zu bringen,
was schon in ihm da ist, zu machen, dafs seine. Ideen, durch Hulfe der ven ihm

angewandten Mittel an andere Menschen gelangen, endlich durch die Sinnen Ver-
mittelung Gedanken zu erregen.

Wenn dieser-Urtypus, der sich in ibm gebildet kat, und von dem seine Pro-
ducte das*Bild sind, mehr oder weniger den unabénderlichen Gesetzen, die alles
ordnen, gemis ist; se drickt er seinen Werken mehr oder weniger Schénheit auf,
-giebt thnen Erhabenheit, Vortreflichkeit, je nachdem er mehr oder weniger Sinn
fir diese Eigenschaften hat; nachdem er mehr oder weniger in Anwenduung der be-
sondern Mittel seiner Kunst geschickt ist und nur in diesem Sinne ist es richtig,

dafs der Mensch sich in seinen Werken mahle und dafs es nur der Beobachtung
bedarf, um ihn darinnen wieder zu erkennen.

Ob iibrigens die Untersuchung, wie diese erste Gedankenhandlung in uns
geschiehet, neu und anziehend wiire, so werde ich es doch nicht wagen, sie vor-

zunehe
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zunehmen; diese fiir meinen Gegenstand fremde Frage wiirde ich zu weit filli-
ren, ihre Beantwortang gehbret der Diotaphysik: Es geniligt mir das Princip
festgesetzt zu haben:

dafs der wahre Gegenstand der Kinste nicht einzig und
allemahl die Nachahmung der Natur sey; wohl aber durch
die Sinnenvermittelung aufl die Seele zu wurken, Ein-
driicke hervorzubringen, {Gedanken mitzutheilen.

Wir wvollen moch einige Entwickelungen lber diese wichtige Materie
versuchen.

Die werschiedenen ‘Gegenstinde der Natur, an denen der Mensch seine Gedan-~
ken {ibt, entsprechen stets einigen von seinen Sinnen, .die Begriffe, die er sich
von .diesen Gegenstinden bildet, die Betrachtungen, die sie in ibm .erzeugen,
die Arvt, swie er sie verbindet, anachen seine befondere Wissenschaft und die Xle-
memnte, aus denen sich seine Werke zusammensetzen. Daher ist das erste Stadivm
«des Menschen, sich von den Dingen die richtigsten Begriffe zu machen; das zweite
ist die Mittel zu kennen, durch welche der Ausfall (Resultat) seiner Studien sci-
nes ‘Gleichen mitgetheilet averde.  Auf welchen Gegenstand er auch seine Auf-
merkizinkeit gewandt ‘habe, so gelet alles daravfhin, die wahren Beziehungen der
Dinge zu konnen, so wie die Mlittel, durch welche er die ihm beiwohnende Kennt-
nifs sichtbar machen will. Dies ist der Zwedk seiner Betrachtungen, dies ist der
Gang, dem er.in allen seinen Werken folgt, er mache nun Gemiilde oder ;Sessel,
er ordne Kriege in der Schlacht, .oder Steine im ‘Schachbrett.

Alles zusammen -genommen, behaupten wir, dafs der geschickte Kiinstler,
derjenige sey, der it vielen und grofsen ldeen, die den Umfang seines Genies be-

stimmen, alle Hulfsquellen der Mittel kennt, deren er sich bedienet, welches die
Vortreflichkeit seiner Xunst ausmacht.

Auf dieser Definition glavben wir bestehen zu miissen, weil sie uns wahr
schemet, weil wir durch sie weder zwecklose Streitigkeiten wegen der Ueberlegen-
heit einer Kunst gegen die andere, noch nichts bedeutende Vergleichbungen zyi-
schen den Bedirfnissen des Korpers und denen des Geistes veranlagsen; um .zu
wissen, ob der Becker, welcher ernithret, mnicht niitelicher, als der Dichter ist,
welcher unterrichtet; ob der Gesellschaft die Schubmidcher ndothiger, als die Astro-
nomen singd-ete, diese licherliche Untersucbungen haben schon zu lange Weltweise
beschiftiget, die weniger die Wahiheit, als sinnreiche Paradoxen suclhiten; un-
serer Meipung paeh griindet sich die Utberlegenheit des Menschen auf die Na«

‘C tar
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tur und den Umfang seiner Begriffe; so wie auf die Vortreflichkeit und: Richtig-
keit der Mittel, welche er anwendet, um sie andern zu versinnlichen. Diese
Walirheir, welche sich auf die moralischen und physischen Bedtirfnisse des Men-
schen anwenden lifst, ist der wahre Zweck der Kunste, das stiirkste Band der
Geselischalts, und wie es scheinet, die walire Theorie seines Verstandes,

Wir haben mit Recht geglaubt, diese Beobachtungen, angewandt auf alle
Klinste, vorausschicken zu miissen, weil sie sich in ibrem Zwecke gleichen;
Nun wellesx wir zu beweisen suchen., dafs sie nur in ihren Mittcln verschieden sind.

Um hier fortzukommen (reussir) ist es ndthig, diese Mittel zu vergleichen,
und ihwe Verschiedenheiten zu schiitzen, durch diese niitzliche Vergleichung, wer-
den die Rlinstler lernen, dasjenige zu beobachten, was ihnen insbesondere gehs-
ret, die Puncte we sie sich bertihren, dicjenigen, wo sie von einandeyr abgehen:
sie werden dann ihre wechselseitigen Grenzen nicht mehr verwirren; sie werden
wissen, was zum Sprengel (Ressort) eines jeden gehbret, und was auflserhalb demn-
selben liegt; das, was sie konnen, und das, was sie zuriick zu weisen haben.

Wir mitssen melden, dafs in der Vergleichung, die wir, unter den Kilinsten anstel-
Ien weollen, die Miahlerey alles umfassen werde, was von den Zeichenkiinsten abhingt ;
die Bildhauerkunst, Architektur etc. denn indem sie das Zeichnen zur Grundlage ha-
ben, konnenssic nur mit ihr als eine Kunst betrachtet werden; und die Analoge,
welche unter ihnen statt findet, ersparet uns deren besondere Betrachtungen.
Es wird uns genug seyn, sie im Vorbeygehen mit einem Worte zu berihren.
Eben so mnfafst dasjenige, was wir von der Dichtkunst sagen werden, auch alle
Arters der Litteratur, alles dasjenige, was von der Beredsamkeit und dem Aus-
druck der Gedanken durch Wort und Schrift abhiingt.

Man bemerke noch, dafs, indem wir einige Aussichten auf Dichtkunst, Musik
and Mzhlerey darzusteilen versuchen, wir uns nicht weit iber die beiden erstern
Kiinste ausbreitem diirfen; denn indem uns unser Gegenstand blos erlaubt, nurin
sofern won ihnen zu sprechen, um die Verschiedenheiten und Aehnlichkeiten be-
merklich zu machen,, die sie mit der dritten haben, so werden wir unmittelbar za
dicsey tbergehien.

Wenn der BTabler den Planm zu einem Gemiilde entworfen hat, er sey nun des-
selbers erster Eifinder, eder habe seinen Gegenstand aus der Geschichte gezogern,
so ist, wie ich bereits gesagt habe, sein Zweck, dasjenige Bild, was bereits in
ihm da ist, dulsexlich zu versinnlichen, und seine Gedanken andern Menschen

iithlbar
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fiihlbar zu machen. Dies zu bewtlirken mufs er den Umfang und die Natur der da«
zu dienlichen Mittel und ihre Anwendung kennen. Wenn er geschickt ist, se
stellet er auf der Leinewand richtig gezeichnete Figuren dar, deren Costum ge-
nan und geschimackwvoli seyn wird; die mit Richtigiceit colorirt, mit Kraft gemalh-
let seyn werden. Endlich, irdem seine Hand seinem Genie folgt; wird ihm die
Ausfilirung keine Hindernisse in Weg werfen, die er nicht mit Leichtigkeit
liberstieg.

Diese empfehlungswiirdigen Eigenschaften werden nur dann jedesmal von
‘Werth seyn, wenn sie auf die Darsteliung einer Scene angewandt werden, wel-
che der Verschonerung empfinglich ist. -Oft bringt das Werk eines geschickten
Mannes ohngeachtet seiner Talente keine Rithrung hervor und lLifst den Zuschauer
ruhig. Man betrachtet es ohne Entziickung, man erinnert sich dessen ohne In-
teresse ;3 VWas ist die Ursache dieser Gleichgiiltigkeit, woher kemmt die geringe
Wirkung dieses Werks? Der Kiinstler hat es mur seiner schlechten Wahl des
Gegenstandes, nur dem Irrthum zuzuschreiben, der ihn verleitet hat, dasjenige
mit Mitteln seiner Kunst vorzustellen, welches doch nicht in das Gebieth dieser
Kunst gehorte.

Uebel gewithlet und nicht fiir die Mahlerei passend, ist einGegenstand, wenn
ein gciibtes Auge ihn nicht beim ersten Blick errashen kann; Wenn er blos durch
éie Schonheiten der Ausfiihrung gefillt, die nur der Kenner zu schitzen weifs;
wenn sein Ganzes nicht auffallt (rithrt); wenn er nicht beim ersten Bliick anziehet;
wenn er keine Moralische Wirkung hat; wenn er durch Woerte erkliret werden
mufs, deren Erginzung er doch-im Gegentheil seyn soll,

Oft ist ein Gegenstand flir die Dichtkunst geschickt, der es nicht fiir die Mah-
lerei ist; der darch Lektlire oder Erinnerung an eine Begebenheit geriihrte Kiinst-
ler wird fiir ihn eingenémmen; er bewundert und wihnt einen der riihrendsten
Gegenstiinde gefunden zu haben, geschaffen, um alle Stimmen zu vereinigen.
Aber der geringe Beifall, den sein Werk erhilt, beweist ihm, dafs er sich geirret hats
er bedauert sodann die Zeit, die er, ohne Vortheil fur seine Ehre und Nutzen, fir
den Unterricht seines Gleichen aufgewendet hat.

Zum bessern Verstiindnils wollen wir einige Beispiele anfiihren: FHier ist ei-
nes, aus der romischen Geschichte:

Nach einem Waffenstillestande zwischen den R6mern und Carthagern unter-
suchten der Consul Popilius und der feindliche ‘General in einer Zusammenkunft
C 2 die
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die Mittel zum Friedenr zwischen beiden Nationen; Aber Popilins ermildet darch
die Winkelzige des Unterhdndlers, der seinen Vorschliigen ausweichen wollte,
biele mitten i dessen zweideutigen Gesprichen ein und auf den: Sand um den Car-
thaginenser eine Linie ziehend, sagte er: Ehe du aus diesem Zirkel herausge-
hest, anworte mir: Wiilst da Frieden oder Kiieg?

Dieser Zug, so leicht ihn sich auch der Gedanke mahit, wiirde schwer durch
die Blahlerey dargestellt werden konnen: Hier sind die Griinde:

. In der Erzilblung haben die zweideutigenr Reden des Carthaginensers den Zu-
hdrer ermildet; er ist ungeduldig iiber diesen langen Wortschwalls er suchet Rath
dagegen: Popilins findet ihn, und durch eirr eben so kilthnes, als unwartetes 3ictel
macht er die Listen seines Gegners fruchtlos und zeigt die Gegenwart und Stiirke
seineg Geistes. Die einzige Handlung, welche der Mahler ergreifen kann, ist die
der Bewegung, durch welehe der Zirkel gezogen wird; aber er kann ihn nicht mo-
tivirenr, und ihm dasjenige Interesse geben, welches aus dem vorhergehenden Ge-
spriich entspringt. Die Fo'ge der Bewegnngen, mit welchen Popitius alle Pancte
des Zirkels im Zeichnen durchliuft, kann nicht ausgedriickt werden; isolirt von
der wartlichen Erklirang stellt dicser Cirkel nur eine mathematische Figunr vor, die
eher an einen Nagier als einen Consul erinnert.  Selbst dieser Zirkel verliehret
zom Theil seine Ansicht durch die Verkiirzung, welche die horizontale Fliche,
worauf die Figuren gestellt sind, ndthig macht. Diese Scene gehtret demnach
nicht fiir die Mablerey, und der Riinstier, welcher sie vorgestellet hiitte, so ge-
schicke er aucl it Auwendung der verschiedenen Theile seiner Kunst wiire, wiirde
von dieser Runst nicht den richtigen Begriff geben uud hinter sich selbst zu-
riickbleibem,

Hier ist ein zweites Beispiel :

Im alten Testamente sagt der heilige Geist zn Jeremia: Nimm dieses tépferne
Gefilb s versamumnle das Volk "fsrazl, steige avt einen Stein und sage ihim: Siehe
der Geist des Herrn hat mir befohlen, euch zu sagen: VVenn ibr in euren Aus-
sehweilungen verharvet wnd evell nicht &ndert; so werde ich euch wie dieses Ge-
{ifs zerschlagenr; und das Gefis {dde unt Gerdosch auf den Stein worauaf Jere-
uuas stehet.

Dieser Gegenstand ist im Falle des Vorigen: Es ist tiberfliissig auseinander
zu setzen, warwn wegen dem, was dieser Handlang vorausgehet und was sie be-
gleitet, solche mit der gehorigen Energie durch die [littel der Mahlerey nicht dar-

gestellt
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gestellt werden kanny Denn das Gefils kano nur entweder ganz oder zerbroehern
vorgestellt werden, und dies ist der Uebergang des ersten Zustandes zum zweiten,
welclier, mit der Rede verbunden, die die Mahlerey nicht ausdriickt, das Bild
macht, und der Handlung des Jercinias ibre ganze Krafe und ihren Ausdrack giebt.

Oft fehlt der Mahlerey Genauigkeit, so wie in den beiderr eben angezeigten
Fiillen; ein andermal hat sie deren zu viel, ohne das Ziel erreichen zw kénnen, in-
dem sie Gegenstinde verkdrpert, die nur durch den Gedanken wahrgenommen
werden sollen; demr Flug der Einbildungskraft hemunt, die sich bek einer Sache
desto mehr gefillt, werin sie selbst das Bild von ihr entwirft.

Aber durch die Vorstellung des Gegenstandes selbst hort die Tiuschung auf;
der Geist siehet diesen Gegenstand, wie die Augen ihn darstellerr, nur mit denjeni-
gen Eigenschaften, die er wiirklich hat, ohne’ dariiber hinauszugehen, oder et-
was zuzusetzerr. Man kann dalhier nach diesem Grundsatze nichts lidcherlicheres,
ungeschickteres thun, als flir jede Fabel des 11 Fontaine einen Kupferstich setzeun,,
welcher den Inhalt darstellen soll.  Ohngeachitet der Verlegenheit, welche der
Kinstler so oft erfiilliret, ohngeaclitet des ungereinter seines Entwurfs hat ev
doch sein Tagewerk erfiillet, und bis zum: Ziel fortgesetzet.  Er hat nicht einzu-
selien vermocht, dalsdicse veortrellichen Gedichte vollstindig in ihrer Kiirze, sich
selbst genug sind, dafs dasjenige, was man hinzuthat} sie entstellt, uud dafs ihre
Eigenthiimlichkeit keinen fremden Schunuck duldet. Ohne Zweifel bestehet einer
der grofsten ihrer Reitze darinnen, dafs sie der Einbiddungskraft evidente Bezie-
hungen zwischen den Gegenstinden emtdecken, deren man sie nicht empfinglich
glaubt; darinnen, dafs sie den Ernst der Moral unter einem lebenswiirdigen
Scherz verbergen; darinnen, dafs sie den Menscherr das Bild ihrer Leidensehaf-
tenr it Zugen vorhalien, unter denen sie solche nicht wieder zu finden dachten,
indem sie zwischen ihnen und den Thieren Analogien hinsetzen, die nur in der
Anschanung und in abstracto da sind.

Hiebey haben die Augen durchaus nichts zn sehien, und die Zusammensetzung
dieser Gegenstiinde entwischen der MNahlerey eben so wie das Detail des Stils und
die Grazien des Ausdrucks.  Wie anders als durch Rede kann man den Gedan-
ken, die Thorueit eines durcl dis Scheichrelei betrogenen Menschen darstellen,
so wie er in der Fuabel vom Ruben und Fuchs gemahle ist; und die Nurrheit des
Stolzes, dargestellt duneh den Frosch, der dem Ochsen gleichen will; und den
Neid so treffend in der Fabel von der Schlange und Feile gezeichnet; der kreis-
sende Berg, die Eiche und das Rolyr, der Mensch und die Schlange etc.

C 3 Diese



Dicse vortrellichen Bilder, dercn Feirtheit nur der Geist schiitzet, sind nicht
flir ihn gewmacht; so bald sie verkdrpert werden, sie verliechren dann ihre Anmuth,
und sind wenigstens kalt und ohne Lieben, wenn sie nicht Licherlich und fadesind.

Der Irrthum, welcher Kupferstiche in ein Werk gebracht hat, wohin sie nicht
gehdren, kommt ven einem Zdktern her, der mauche beredet hat, dafs die Fabeln
des la Fontaine fur die Kinder gemacht werden, weil nun Bilder die Kinder wel-
«<he nur an sinnlichen Gegenstinden hiingen, ruhren, so hat man die natfirliche Dar-
stellung jeder Fabel dadurch zu verstiirken, und das Interesse zu vermehren ge-
glaubt. Aber man hat nicht bedacht, dafs man den Geist des Werks todtet, indem
man die Augen auf dem materiellen des Gegenstandes festhilt, der Text der Ein-
bildungskraft, die Hiille des Gedankens seyn soll. '

Uebrigens, weit entfernt, dals der Verstand der Kinder alle Schénheiten die-
ser Fabeln empfinden kinnte; so wissen nur wenig altere Personen ihre Vortref-
Jichkeit zu schitzen, und Minner vom feinsten Geschmack beweisen es durch den
Werth den sie ihnen beilegen.

Im Allgemeinen kemmt die schwache Seite der Mahlerey von ilwer Ohn-
macht, Gegenstinde der Gedanken vorzustellen; sie bemeistert sich nur
schwer der Abschattungen und giebt das, was man nicht sehen soll, nur schlecht
zurfick. Sie hat nicht wie die iibrigen Kiinste, jene Folge von Ideen, die sie er-
kliret, und eine durch die andere verstirkt; Sie kann nicht wie sie ihre Bilder
wervielfdltigen und durch Hiilfe der Zeit ihre Mittel entwickeln. Im Gegentheil
shuls sie sie auf einen Punct in einem Augenblicke vereinigen; damit sie die Be-
svunderung beim ersten Anblick iiberrasche und gleich Anfangs ihre ganze Wir-
%kung kervorbringe. Wir werden aus diesem Grundsatz eine wichtige Folge ziehen,
wenn wir von der Zusammensetzung der Gemilde reden. Oft noch werden wir
@Gelegenheit haben, sie anzuwendenr, bei der Betrachtung der Werke der berithm-
testen Kiinstler ind Untersuchung ihrer Eigenschaften oder Fehler, in Bezie-
hung auf die gute oder schlechte Wahl der Gegenst#nde, die sie behandelt haben.

Aus allem diesem mufs man folgern, dafs die Mahlerey Handlungen darstellen
soll und unter diesen zwar solche zu wiihlen-hat, die den Augen ohne vorliufige
Erklirung und ohne Zweideutigkiit dargebothen werden kénnen. Wenn der
Mahler bei Zeiten sich gewshnt hat, dasjenige, was zu seiner Kunst gehort, zu
unterscheiden, so wird er nur fiir sie schickliche Gegenstinde behandéln, und der
Dichtkunst und Musik diejenigen uberlassen, welche ibren besondern Mitteln

entsprechen,
Die
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- Die Mallerey stellt gern Schlachtengetiimmel und die verschiedene Stellungerr,
lebhafte Ausdriicke vor, welche dasselbe veranlalst; die Wuth, die Kiihnheit, um-
gestirzte YWagen. eingestiirzte und durch Flammen verzehrte Mauern, Rauelr,
Feucr, Staub, den Muth welcher angreift, den Schrecken, welcher flichet, alles
dies«sind Cegenstinde, in dererr Behandlung sie sich gefallt; it Glick wiid sie
die Vorstellung cines schonen Jiinglings darstelleu, sterbend in der Blilthe seines
Alters, und umringt von seimen Freunden, die sein Schicksal beweinenr man
wird hier die tiefe TFraurigkeit einer untrostlichem Mutter seher, den bitterw
Schmerz einer jungen Frau die ihren geliebten Mann verliebret, den zuriick ge-
haltenen Schmerz eines Vaters, der den Nuth seines Geschlechts bis zur Zerreis-
sung seines Herzens behanptet; andere Personen, mit gemindertem Ausdruk, wer~
den die versehiedenen Grade ihrer Zuneigung bemerklich machens alle dieser fus-~
driicke des,Schinerzens vereiniget um diesenjungen interessanten.ilann, werden thn
als tugendhaf®, brav und endliclr wiirdig der Zeichen der Betriibnis, die man we-
gen ihir beweist, darstellen. Das Colorit des Gemahldes, der traurige Ton, wel~
cher dariiber verbreitet ist, werden den Awmsdruck dieser melankolischen Scene
nogh vermehren.

Ein kranker Greis, von seinen Kindern bedienet, die ibm die zéirtlichen Sor—
gen der Kindesliebe bezeugen und: diejenigen vergeiten, die er ihnen in ihrer Kind-
heit bewiesen hat ; eine junge Frau arbeitend beiin Schein einer Lampe neben ei-
nem schlafenden Rinde, ihren gehebten Gemahl erwartend; Zulima, indem sie ih-
ren Vater itn Gefingnifs mit ihrer Brust triinkt, um ihn ver den Schrecknissen des:
Hungers: zu schiitzen: alle' diese Gegenstinde sind fiir die Mahlercy schicklich,
weil sie von selbst sprechen, weil sie alles das haben, was zu den Eindriicken,
die sie hervorbringen. sollen, néthig ist.

Auch entstehet in der That die Wirkung ber diesen verschiedenen Fillem
durch die Scene selbst; es hegt wenig daran, ob der junge Mann Hector, An~
tiloch oder Patroclus sey; ob der Geeis Nestor oder Priamus; ob die junge Fram
Penelope oder Cornelia sey, der wahre Eindruck des Bildes ist nicht geringer
und der Zuschauer befriediget,

Noch: zeichmet sich die- Mhahlerey in der Vorstellung Lindlicher Scepen’ aus:.

Ja selbst in Gegenstiinden dicser Art, lassen sich die Wirkungen des Lichts am
besten empfinden; sie geben diesen Gemithiden eine bewundernsyiirdige Wahrheit 5
und kein Preduct der tibrigen Kunste kann diese Art des Eindrucks ersetzen: denm
wenn: die Gréfse und Menge der Gedanken der BDichtkunst, wenn die Harmonie der
Tone und ilwe Verbindung der Tonkunst gehdren; wenn. die Bildhauerkunst
das
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das Yorzisliche der Gestalten darstellet, so Kann die Mahlerey allein die Idee von
den Wirkungen der Sonne, dem Spiele der Lichter und Schatten und Harmonie
der Farben geben. Wir wollen zu dea Ladschalten zurlckkehren.

Obgleich ihre moralische Anwendung nicht so unniittelbar ist, als in den - Z3-
gen der Geschichte, und iin Ausdrucke der Leiderschaftens so sind sie thnen doch
nicht fremd, und flihren darch das Bild das lindlichen Gliicks, zum einfachen Ge-
schmack, zur Unschuld and zu den Sitten des goldenen Zeitalters zuriick.

Uebrigens haben sie noch den Vortheil, sich ohne Doppelsinn auszudriicken, und
beim ersten Anblick erkannt zu werden, weiches nach ansernfestgesetzten Prin-
cipien eine der eigenthiimlichsten HKigenschaften ist, um das Gliick eines Gemils
des zu sichern; dicjenige dist, welche im allgemeinen den Mahler in der Wahl sei-
ner Gegenstiinde bestimmen mufs, weil die Mahlerey den Zweck hat, die Spra-
che gu erginzen mnd, So zu sagen, die allgemeine Sprache zu seyn. Indessen,
obgleich der Kinstler im Allgemeinen die Gegenstinde vermeiden soll, deren Kennt-
nis ohne Hille der Rede nicht wollstindig seyn kann, so ist doch diese Regel nicht
ohne Ausnahme; er wird hicr nicht strenge gebunden, wenn der Gegentsand die
Klurheit, die ihm mangelt, zum Theil von einer andern Seité wieder erhilt; wenn
er zu einem schinen Lichtspiel, zu interessanten Details, za dem Reichthum einer
schunen Lage Veranlassung giebt.  Der blinde Belisar, durch ein kleines Kind
tiber Felder gefihrt, und zu Abwehrung des Hungsrs um winen Obolus bittend,
giebt scl.on eine interessante Scene.  Ein majestiitischer Greis, ¢in anmuthvolles
Kiud, Personen in Stellungen, die ihr Mitleid bezeugen, -eine schdne Lage, alics
dies gicbt auch bei der Unbekanntschaft niit den Nebenideen von der vorigen Grifse
des Greises, welcher den Gegenstand des Gewdildes ausmacht, ein grofses In-
teresse. Ilieser Krieger sitzerd am Fufs eines ihmn zur Ehre errichteten Trinmph-
bogens, ein Land durcbrirrend, ehemals der Zeuge seiner Siege, jezt der Zeuge
seines Ungliicks, empfingt Allisosen von einem Selduren der ilin evkennt, welche
ernste Betrachtung=n i.ber die Veriinderungen des Schicksals macht, vor dencna
iho sein uribekannter Stand schiitzt, und die er nur aus dem Unglick seines Ge-
nerals erkennt,

Andronicus ¢inen Lwen am Leitband haltend, und durch die Strafsen Roms
wancelnd, giebt noch-eine interessance Scene, unabhiingic von der Erklirang die
diese Begebenheit erliutert.  Die Schinheit der Gebiude, die Vorstellung des
furchtbaren Thieres, welches williz der Hand folgt, die es leitet; die Bewunde-
rung eisiger Zuschauer, der Schrecken anderer, alles dieses giebt ein (anzes,
welches ohngeachtet des Mangelbaften der Scene, dennoch die Augen befriediget,

die
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die Neugier reitzt, und den Wunsch erregt, die Handlung niher kennen zu ler-
nen, als sie der Mahler hat vorstellen wollen, Aber die Allegorie ist von allen
Arten der Gegenstinde diejenige, wo die Mahlerey gewohnlich scheitert. Zu der
ohne dem dunkeln Allegorie gesellt sich noch die Dunkelheit der Mahlerey selbst.
Man beunruhiget sich, sie zu verstehen, und der ermiidete Zuschauer, wenn er
den Schliissel dieses Ritzels nicht entdecken kann, verliehret den Geschmack dar-
an und entfernt sich von ihm.  'Wenn auch tibrigens diese imaginairen nicht leicht
zu errathenden Gegenstinde dem Scharfsinn einiger Personen zu glinzen Gelégen-
heit geben; so uberfilhren sie (taxent) doch den grofsten Theil der Unwissen-
heit, der sich dann durch Critik richet,

Auch haben die grofsten Mabler und diejenigen, die den richtigsten Geist hat-
ten, die Allegorie entweder gar nicht oder nur wenig gebraucht. Aufser ihrer
Dunkelheit haben sie in ihr ein anmafsliches Air von Scharfsinn, eine licherliche
Verbindung physischer und imaginairer Dinge gefunden und endlich mit Recht ge-
schlossen; dafs man diese Gattung der Dichtkunst iiberlassen miisse, welcher sie
nicht dieselben Schwierigkeiten entgegenstellt, und die, um sie zu iiberwinden,
Mittel hat, welche der Mahlerey fehlen.

Der Horizont des Dichters ist auch in der That in den Gemiihlden, die er
erfindet, weit ausgebreiteter, die Einbildungskraft trigt alle Kosten, sie be-
darf keines Aufwandes; das IMogliche hilt sie nicht auf; sie bringt alle V¥ under
zur Wirlichkeit und ihre Bilder sind iiber alle Nachahmung erhaben,

Die mehresten dieser Vortheile theilt die Musik mit der Dichtkunst; und wenn
diese beiden Kiinste sich hier vereinigen, so ist es auch hier, worin sie sich von
der Mahlerey unterscheiden, welcher jene Folge von Ideen, jene Schnelligkeit
der Bewegungen fehlt, durch welche Dicht- und Tonkunst ihre gréfste Wirkun-
gen hervorbringen,

Ich verweile vielleicht etwas zu lange bei der Nothwendigkeit, worinnen sich
die Kliinstler befinden, die Grenzen der Kunst die sie treiben, génaun zu unterschei-
den; aber ich halte dies fiir um so wichtiger, als aus Mangel dieses niitzlichen Un-
terschiedes, viele librigens sebhr achtungswiirdige Kiinstler ihre Talente compromit-
tiret und in diesem Betracht ihre Unwissenheit gezeigt haben. Einige haben die
Mahlerey wie Bildhauer, und andere die Bildhauerkunst wie Mahler getrieben;
einige haben in die Rechte der Dichtkunst gegriffen, viele haben ‘endlich nicht ge-
wulst, was ihre Kunst leisten kann und was nicht in ihren Bezirk gehdrt.

D Von
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Von so vielen Beispielen, welche ihre Werke darbiethen, fuhren wir nur ei-
nes der Producte von einemn mit Recht beriithmten Manne an, unter denen man
vielleicht denselben Fehler nicht zum zweitenmal finden diirfte.

Der in der Composition so geschickte Vernet hat es gewagt, den beriihmten
Rheinfall bei Schafthausen in der Schweitz zu mahlen. Durch die Mittel seiner
Kunst konnte der Mahler nur die Gestalt des Wassers vorstelien, das, vermdge
seiner Natur, nur wenig Ausdruck hkat, als dey Gegensatz seiner weifsen Farbe
zu dem duankeln Ton der Felsen, den Contrast des weifsen und bewegten Wassers,
welches, nach seinem Fall, sich berunhiget, glatt wird und seine azurene Farbe
wiederum annimmt, noch konnte er durch einige Wirkungen der Schatten und
Lichter interessiren; die Nachahmung des Regenbogens, der sich in'der Mitte der
steigenden und fallenden Dunste mahlet, mischt einigen Reitz in die Schrecken
dieser Scene. In allen diesen ist etwas; aber diese Mittel sind zu schwach, um
dieses neue und schreckliche Schauspiel, dieses fiirchterliche Gerdusch, diese Was-
serholle, diese unwiderstehliche Bewegung darzustellen, die alles mit sich fort.
reifst und verschlingt und die in ihrem Schrecken das Bild des Todes in Handlung
vorstellt.

Vielleicht konnte die Mahlerkunst sich diesem erhabenen -Gemihlde nihern,
wenn sie ihre Blittel mit denen der Tonkunst vereiniget, die durch die Folge und
Schuelligkeit ihrer Bewegungen und durch den Contract der Tone, viel geschick-
ter wire, diese Wirkungen mit einem Scheine von Wahrheit zu mahlen, und
den Schirecken zuriickzuruffen,

Ich knnte noch viel andere Beispiele von der Kiibnheit der Mahler und dem
wenigen Gelingen derselben anfiibiren; =aber di€se Beobachtungen werden ihren
Platz bei der Geschichte der Kiinstler und ihrer Werke finden.

Aus dem, dafs die Kiinste verschiedene Mittel haben, darf man noch nicht

den Widerspruch dieser Mittel schliissen ; lhre Verschiedenheiten selbst sind
nur ein Reitz mehr; wenn man aus ilirer Analogie den gehdrigen Vortheil zu zie-
ien weifs; die slissesten Geniifse der Seele entstehen aus ihrer Vereinigung und
aus der wechselseitigen Unterstutzung, die sie sich leisten. Allerdings wiire es
interessant ihren Zusammenhang zu beobachten, die Verhiltnisse festzusetzen, die
zwischen dieser und jener Wirkung des Lichts und der Farben und derjenigen der
Harmonie und.des Tons da sind ; anzuzeigen , wie sie sich bei den verschiedenen
Kiinsten in ihren gemeinschaftichen Ausdricken . anwenden lassen; denn wenn
man von dem Entwurf, dem Gange, dem Stile eines Gedichtes redet, so sagt-man
auch
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auch dasselbe von einem Werke der Ton- und Mahlerkunst; diese verschiedenen
Producte kénnen grofs, stark, erhaben, lebhaft, leicht, zart, schwach, schiach-
tend seyn; dieses sind Eigenschaften oder Fehler die ohne Zweifel von eben diesen
Principien hervorgebracht und durch dieselbe Ursachen bewirkt werden.

Wir werden Gelegenheit haben in den folgenden Vorlesungen einige Ausblicke
auf diese verschiedenen Fragen zu erdfnen, wenn wir von der Composition, dem
Coloric und der Zeichnung der Geméhlde reden werden.

Um noch einige Worte tiber die Kiinste im Allgemeinen und tliber die Verglei-
chung die wir zu machen uns vorgenommen haben, zu sagen, kommen wir auf den
Gegenstand unserer Vorlesung zuriick.

Die Begierde alle ihre Reize zugleich zu geniefsen, und sie, indem man sie.ver-
bindet, zu vermehren, hat die bewundernswiirdigsten Produkte der dramatifchen
Kunst hervorgebracht. Eine vollkommene Oper wire das erstaunenswiirdigste
Werk des menschlichen Verstandes; die Gedanken der Poesie, die Schénheiten der
Harmonie, die optischen T4uschungen, diese vereinten Wirkungen triifen (agiraient)
alle Sinne, rissen die Einbildungskraft hin, und brichten in der Seele durch ein
dreifaches Vergniigen einen einzigen Eindruck hervor. Die Mahlerkunst durch die
Herrlichkeit der Verzierungen, die Pracht der Architektur, den Reichthum der Land-
schaften wiirde ein entziickendes Schauspiel gewihren; Sie ift es, welche die Rich-
tigkeit des Costums, die Wahrheit der Wirkungen des Lichts, die Einrichtung der
Feste ordnen wiirde: Die Tonkunft wiirde durch den Reiz ihrer Melodie, durch
hinreifsende Accorde die lebhaftesten Riihrungen im Herzen hervorbringen: Dicht-
kunst, znm Geiste redend, wiirde sich bemtihen ihn zu unterrichten, sie ordnete den
Gang des Schauspiels und gibe den andern Kiinsten diejenige Klarheit, die ihnen
mangelt. Nichts kime der Schonheit eines solchen Schauspiels gleich: alle Fabig-
keiten der Seele wiiren in Handlung und dieser Sieg der Kiinste wiire vollkommen.
Um aber diese Wunder zu bewiirken, bedarf es mehr als eines Genies; es ist dazu
ein Kiinstler ndthig, der zugleich ein vortreflicher Dichter, Mahler und Tonkliinstler
wire; dann wiirde er durch die Einheit des Styls und der Composition, die er in sei-
ne Werke legte, ihnen densclben Stempel geben, das vollkommenste Ganze, die
imposanteste Wirkung,

Diese Uebereinstimmung der Talente, deren Resultate verschieden aber analog
sind, ist eine der reichsten Quellen des Vergntligens der Seele und dasjenige, was ihr
Bewunderung gebiethet. Fiir den Geist des Menschen ist die Vollkommenheit nur
eine;’ Er empfingt sie als Vereinigung aller Schénheiten; welche die Sinne ange-

D2 troflen
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troffen haben; . zerstreut iiber tausend verschiedene Gegenstinde sammlet sié seine
Einbildungskraft, setzt davon Bilder zusammen die sie bewundert, ohne ihr eigen
Werk wieder zu erkennen.  Uebrigens ist die Wirkung der schénsten lyrischen
Werke dieser Vereinigung der Musik und Dichtkunst zuzuschreiben; die Ueberein-
stimmung des Wortsinns mit dem musikalischen giebt den grofsten Reiz; und diese
seltene Eigenschaft verfehlt niein den Werken, wo sie empfindbar ist, die Begeiste-
rung zu erregen,  Diejenigen Minner, welche im Stande sind, von Poesie und Mu-
sik zu urtheilen, mogen die Anwendung der von uns festgesetzten Principien ma«
chen, deren Folgerung wir nur auf die VMlahlerey bezogen haben. Eine weitliuf-

tigere Untersuchung, wiirde uns von unserm Gegenstande zu sehr entfernen und

Kenntnisse erfordern die uns mangeln. Es genligt uns, wie wir uns vorgesetzt

hatten, die Analogie und Unterschiede angezeigt zu haben, die unter den Kiinsten da
sind, und unsern Zuhdrern den Text zur Betrachtung gegeben zu haben.

In der kiinftigen Sitzung werden wir mehr in das Einzelne der Composition
eindringen.
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Die dritte Vorlesung,

Von der Composition.

Etymologisch stammt das Wort Composition von zwei lateinischen Wértern her
ponere und eum, welches verfammeln bedeutet. Dieser Ausdruck ist richtig, weil
der Mensch indem er nichts erfindet, nur die verschiedenen Gegenstinde die seine
Sinne gertihrt haben, sammeln kann; so wie die verschiedenen Gedanken die in sei-
nem Verstande dadurch hervorgebracht werden, indem er sie nach seinem Wiilen
ordnet, um sein Werk zusammenzusetzen: In dieser Zusammensetzung zeigt er
sein Genie; hier ist er Schbpfer, wenn seine Produkte auf eine lebhafte und treue
Art dasjenige wiederzeichnen, was er in der moralischen und physischen Natur zu
bemerken gewufst hat, die Ordnung, die Unordnung, die Analogien, die Unterschie-
de, mit einem Worte, alle Eigenschaften der \Wesen und Dinge, alle die Gesetze
welche bei ihrer Entstehung und Folge herrschen (présider). Die Kunst diese Ge-
genstinde, welche es auch seyn msgen, za sammeln, um Ideen zu schaffen und fort-
zupflanzen, ist demnach diejenige, welche wir Composition nennen werden.

Wir werden nur von ihr in Beziehung auf die Mahlerey sprechen.

Die Composition der Gemiilde kann in Beziehung auf die verschiedenen Gattun-
gen der Geschichte, der Portraits und Landschatten betrachtet werden.

Die. Geschichte kann mit den bekannten Begebenheiten iibereinstimmen, als
wenn der Mahler, nachden Sagen, egyptische, griechische, rémische ete. Gegen-
stinde behandelt; wo er entweder der Exfinder ist, wenn er philesophische, mora-
lische, Lindliche Scenen dichtet, oder wenn er Allegorien zusammen setzt, Die Ge-
schichte kann auch alte oder neuere, wahr oder fabelhaft seyn.

Das Portrait kann die einfache Vorstellung einer Person oder auch wohl histo-
risch charakterisirt seyn. In diesem Falle kénnen die Personen in einer Familien-
D s scene
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scene vereiniget werden und unter ihrem eigenen oder eitnem verschiedenen Costu-
me in einer erdichteten Scene erscheinen.

Die Landschaft kann heroisch oder lindlich seyn; sie kann die blofse Natur
nachahmen und ihr Portrait machen, oder, eine reine Erfindung seyn.

Das, was wir tiber die Composition in der Geschichitsmahlerey zu sagen haben,
wird hinreichen, nur dasjenige zu errathen, was wir iiber die andern Arten beifligen
ksnnten; vielleicht kdnnte man, strenge genommen, die eben festgesetzte Einthei-
lung fir liberflussig halten, weil die Geschichtsmahlerey alle vereiniget. Ihider
That, wenn ein Mabler einen Gegenstand vorstellen soll, so wie der grdfste Theil
derjenigen ist, die man historische nennt; wena er z. B. Cdsar mmahlen wolite, fur
Schrecken zurtickbebend, indem er das Haupt des Pompejus siehet, welches Meu-
chelmérder seinen Augen darbiethen; was wiirde der Mahler anders thun? alsdie
bekannten Ziige des Ciisars und Pompejus mit dem eigentlichen Ausdrucke der Sce-
ne selbst vereinigen. Und der Grund dieses Gemiibldes mufs eine Landschaft vor-
stellen, in deren Mitte eine Villaliegt. = Erfordert diese Vorstellung nicht, dafs der
Kiinstler die {.andschaftsmahlerey studiret habe?

Wenn Rubens in seiner Gallerie von Luxenburg die Apotheose seines Helden
gemahlt und auf einer Seite seiner Scene die erften Minner des Staats dargestellt
hat, welche der Maria von Medicis die Regenti{chaft anbiethen, war er nicht an die
Acehnlichkeit ailer dieser Personen gebunden, die damals noch lebten? War er
nicht alsdann Portraitmahler 2 Und die Gemiilde des grofsen Raths zu Venedig,
welche die Siege der Republik in der Epoche vorstellten, worinhen die Krieger, wel-
che diese Siege erfochten hatten, noch da waren, erforderten diese Gemiilde des Ti-
tian, Tintoret, Padouan nicht, dafs sie Aehnlichkeiten zu mahlen wufsten, dafs sie
Portraitmahler waren.

‘Wir kénnten selbst behaupten, dafs die Portrait- utid Landschaftsmahlerey nie
besser, als durch die Gesghichtsmahler behandelt worden ist, welche diese Arten der
Mahlerkunst erweitert haben, indem sie dieselben zu sich erhoben; Wir wiirden
beweisen, dafs durch das Vorrecht des Genies, welches sich allem anschmiegt, die
geringsten Details dieser Gattungen, ohne von ihrer Besimmtheit zu verlieren: un-

ter dem Pinsel der Geschichtsmahlerey mehr Einfalt ‘und Ausdruck erhalten
haben.

In der That die Vorziiglichkeit der Portraits eines Raphaels, Titian, Rubens,
Vandik, Rembrandt bezweifelt niemand, eben so wenig die Schonheit der Land-

‘schaften
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schaftef: desselben, Titian, Poussin, Dominique, Carrache, nnd wenn Claude Lor-
rain und Gvaspre nicht Geschichte gemahit haben, so haben sie doch ihre Manier
durch die fleifsige Besuchung der grofsen Maliler ihver Zeit, darch die Kentnisse,
die sie bei ihnen geschdpft haben, erweitert.

Was die berlibmtesten Landschaftsmahler der niederlandischen Schulen betrift,
so weis man, dafs sie Geschichte studirt haben, und in den Cabinetten der Liebha-
ber sind schone Werke dieser Art von Berghem, Cardo du Jardin, Teniers, Wou-
vermann etc. vorhanden. Wir konnen also die Composition der Geschichtsmah-
lerey als alle Gattungen numfassend betrachten, und die Regeln, welche wir in die-
ser Hinsicht festsetzen, sind (wenigstens durch die Analogie) allen {ibrigen Theilen
der Mahlerkunst gemein.

Wir kehren zur Composition zurlicki  Aunf welchen Gegenstand auch der
menschliche Wille seine Aufimerksamkeit richtet; so bildet er bei sich selbst anfangs
ein Gemiilde, welches wahr, wenn es it dem Zustande des Gegenstandeé’}ﬁberein-
stunnt, und falsch ist, wenn es micht tibereinstimmt. Nach dieser Regel mufs, um
gut zu componiren, di¢ erste Bedingung seyn, eine grofse Anzahl richtiger 1deen ge-
sammelt und einen reich ausgestatteten Geist zu haben, um hier nach Bediirfnils zw
schopfen.

Dieses ist bei allen Kiinstenn néthiz. Was den Mahfer betrift der eine Ge-
schichtsscene componiren will, der Gegenstand sei, welcher er wolle, er gehdre der
Mythologie oder Bibel, er sei aus der Geschichte cder aus seinem Kopf genommen;
alt oder nen, der Mahler, sage ich, mufs sich von seinem Gegenstande erfiillen,
und sich thn durch die Kenntnis aller Nebenideen, welche auf denselben Bezug ha-
ben, zm eigen machen. Um dies zu leisten, mufs er mit Sorgfalt {iber alles nach-
denken, was in Beziehung mit thm steht, die Schriitsteller, welche davon geschrieben
haben, lesen und wieder lesen, alle Umstiinde cesselben kennen, endlich die ver-
schiedenen Augenblicke der Handlung untersuchen, um den fiir seine Iiunst glinsti-
gen zu wihlen. Der Geschichtschreiber, der Dichter stellen die auf einander folgen-
den Zeitpunkte vor, sie setzen mit Gewandheit einen dem andern entgegen , machen
einen durch den andern geltend; der Mahler hat nur einen Augenblick, er mufs den
auffallendsten wihlen, denjenigen, welcher die Vollstindigkeit einer Handlung, den-
jenigen, welcher in der Seele des Zuschauers die dauerhafteste Riickerinnerung, die
tiefste Spur Hifst.

Um seinen Personen die ihnen zukommende Stellung und Physiontomie zn ge-
ben, mufs er iliren besondern Charakter wohl kenpen. Heector wird nicht die weib-
liche Anmuth des Paris haben, die Schinheit der Andromache kann nieht die der He-
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lena seyn; der Muth des Diomedes wird heftiger seyn, als der des Aeneas; ilire Zii~
ge und Stellungen werden ihrem Charakter entsprechen. Alexander, Cisar, Han-
nibal, Sylla, Scipio, Brutus, Plato, Socrates, Cicero, Seneea, alle diese grofsen
Minner des Alterthums werden eigenthiimliche Abschattungen haben, die sie kennt-
lich machen, und die darch gleichfsrmige Gesichtszuge eben so wenig zu verwech-
seln seyn werden, als sie es in der Geschichte durch die Verschiedenheit ihrer Cha-
raktere sind.  lhr Gesicht mufs ihrer Seele dergestalt entsprechen, dafs man viel-
leicht dem Mahler erlauben darf, die Natur dann zu erginzen, wenn sie seinem
Helden den Korper versagt hitte, der einer solchen Seele gehdret, wie man sie
voraussetzt. In der That, die Mahlerey, indem sie nur durch das Aeufsere das Ur-
theil {iber die inneren Eigenschaften veranlassen, die Realitit durch den Schein ge-
ben kann, mufs die gréfste Sorge tragen, diesen Schein dem Eindruck, welchen sie
machen will, entsprechend darzustelien.

Die Grosmuth kann von den Augen unter einer gemeinen und elenden Gestalt,
der Muth unter einem weibischen Gesicht, die Ehrbarkeit unter einem frechen Blick
der Bublerey, die Tugend unter der Ansicht des Lasters, der Geist mit dem Air der
Narrheit, nicht begriffen werden. Dieser Grundsatz,_ den Personen die mit der
Meinung {ibereinstimmende Form zu geben, wird demnach dem Kiinstler Pflicht;
ausgenommen bei einigen besondern Fillen, wie derjenige ist, wo Personen vorge-
Stellet werden, deren Gesicht und Gestalt durch Statuen und bekannte Miinzen be-
stimmt sind, z. B. wo Philopdmen der achiische General, getrennt von seinen
Kriegsgefihrten in einem Holze, wo er sich verirret, in einer Herberge seine Zu-
flucht nimmt; die Wirthin, betrogen durch die Bescheidenheit seiner Kleidung und
die wenige Majestiit seines Gesichts, beschiftiget ihn mit Holzfillen; kurz nachher
treten einige Officiers von seiner Armee in dieselbe Herberge und erstaunen, ihn bei
solchen niedrigen Verrichtungen zu sehen. Er antwortet ihnen blos durch diese
Worte: Ich bezahle die Interessen meiner schlechten Mine. In
diesem Falle ist es zum Verstehen des Gegenstandes nothig, dals dem Helden Wiirde
mangele, weil es eben dieser Fehler nnd der zwischen dem Schein des Gesichts und
der Realitiit obwaltende Widerspruch sind, worauf sich das Factum griindet.

Vor allem aber mufs, wie wir bereits in der ersten Vorlesung angezeigt haben,
der Kiinstler sich der moralischen Wirkung, die sein Gegenstand hervorbringen soll,
versichern, wenn er dauerhaften Beifall (Succés) erhalten will; er mufs den EKin-
flufs voraus alinden, den er auf die Geister und Sitten haben soll.  Er wird demnach
seinen Pinsel nicht durch Schmeichelei und Stelz schinden; dem Laster wird er
nicht liebenswiirdige Ansichten, verfithrende Farben leihen, die ihr Gift verstecken,
und es durch Verfiihrung der Sirine in die Seele leiten. Um die Macht der Wahr-
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heit zu zeigen, wird eér den Socrates nicht vorstellen, wie er den Alcibiades in den
Gemiichern der Buhlerinnen aufsucht; er wird bald empfinden, dafs dieser Gegen-
stand mit einem Anspruch auf Sittlichkeit seine Wirkung stets verfehlen wird; dafs
sie den Sinnen zu viel darbietet, als dafs die Seele geriihret werden kdnnte; dafs der
‘Weise, abgerissen von seinen Grundsiitzen, die Aufmerksamkeit des Zuschauets
nicht fesseln kénne, dafs alles Interesse fiir das in Anmuth gekleidete Laster ist,
und dafs endlich, wenn auch dieser Gegenstand geschickt wiire, die Wissenschaft
des Zeichnens und des Colorits zu entwickeln, wenn er auch der Triumph der Kunst
seyn kann; er doch nicht der der Weisheit ist. Der philosophische Kiinstler wird
es vorziehen, Socrates vorzustellen, als das Opfer fiir die Wahrheit, bereit dent
Schierlingsbecher zu trinken und in der Mitte seiner Freunde redend, welche er
noch in seinem letzten Augenblicke trostet und sie in den Grundsitzen der Tugend
und des Glaubens an die erhabene Liehre der Unsterblichkeit befestiget.

Wenn er die Keuschheit mahlen will, wird er sie nicht unter den Ziigen Josephs
vorstellen, der sich den Anlockungen einer schdnen halb nackenden Frau entziehet.
Dies Bild, den grofsten Theil der Zuschauer reizend, wiirde sie ohne Zweifél dahin
bringen, die Siifsigkeiten des Falles der Ehre des Triumphs vorzuziehen und sie wex
niger zur Bewunderung als zu Spottereien tiber die Handlung Josephs stimmen.
‘Wohl aber wird er die Keuschheit unter der Gestalt einer jungen und schénen Toch-
ter vorstellen,’ die weinend das Dach, welches sie gebohren werden sah, die Eltern,
die sie erzagen haben, verkLifst, um ‘einem tugendhaften Gemahl zu folgen, den sie
ihr gewiihlt haben. Ihre Augen sind niedergeschlagen, Rothe deckt ihr unsehuk
diges Gesicht, noch streitet ihre Schamhaftigkeit; indefs ihr junger Gemahl sie forts,
ziehet und bald mit Hiilfe der Natur und Liebe tiber ihren Widerstand siegt.

‘Wenn sich der Mahler der Wirkung seines Gemildes in moralischer Hinsicht
versichert hat, fo mufs er untersuchen, ob der Gegenstand auch der Mittel seiner
Kunst empfinglich ist; und ob er, wie die Kiinstler sagen, mahlerisch (pittoresque)
ist. Dies Wort mahlerisch, wird bei ihnen auf vielerlei Arten verstanden, wir wol-
len einige derselben untersuchen.

In der vorhergehenden Vorlesung haben wir gesagt, dafs ein Gegenstand nicht
fiir die Mablerey geschickt ist, wenn er durch die ibr eigenthiimlichen-Mittel nicht
vollstindig kesintlich gemacht werden kann.

In der That, indem die Dichtkunst nur, durch denjenigen verstanden wird, der
die Sprache des Dichters gelernt hat; so hat die Mahlerkunst, welche, um sich aus-
zudriicken, die Buchstaben von derNatur selbst borgt, diesen Vortheil, dafs sie ohne
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Vorbereitung, ohne Preliminairstudien verstanden werden kann.  In Vergleichung
mit der Dichtkunst ist hier ohne Zweifel ihre schonste Seite, sie weicht ihr aber in
vielen andern Hinsichten. Dieser Vortheil verschwindet jedoch ganz, wenn die
Rede zu Hiilfe kommen mufs, wenn sie ndthig hat durch Worte erkliirt zu werden,
die sie doch im Gegentheil ergiinzen sollte.  Uebrigens giebt es Gegenstiinde, die
den Augen nicht gezeigt werden kénnen, und von denen sich der Geist allein Rech-
nung ablegt; dies sind diejenigen, welche die Mahlerey ihin darzubieten vermeiden
niufs.  Der Geist kann sich in sichtbaren Vorstellungen nicht gefallen, welche die
Kunstvon diesen Gegenstiinden machen will: wenn er siesich nicht durch die Einbil-
dungskraft mahlt, stofsen sie ihn zuriick oder er wird von ilinen nicht befriediget.
Den Beispielen, die wir in der ersten Vorlesung angefiihret haben, wollen wir noch
zur Erlduterung unseres Gedankens ein neues beifiigen.  Raphael hat einen aus
der Bibel genommenen Gegenstand gemahlt, indem er die Israeliten vorstellet, wel-
che, angefiihrt von der Bundeslade, um die Stadt Jericho ziehen, deren Mauren blos
durch den Schall der Musik eingestiirzt sind.  Man fiihlt bald, dafs dieses Gemiilde
der Talente des Mahlers ungeachtet, die ldee des vorgesteliten Gegenstandes nicht
erginzen kann. Inzwischen wiirde Raphael in der Wah! dieses Gegenstandes
durch die Betrachtung entschuldigt werden kénnen, dafs, indem er eine Folge von
Gemilden aus derselben Geschichte gezogen, bildete, er keinen der hervorsprin-
gendsten Ziige dieser Geschichte vergessen durfte; dafs die Deutlichkeit, welche
diesem Gegeustande mangelt, durch die allgemeine liber die Geschichte verbreitete
Kenntnis ergiinzt wird, welche durch den Mahler in derjenigen Folge vorgestellet
wird, die ibr der Geschichtschreiber gegeben hat; und dafs man endlich weder die
Anivendung der Mahlerey noch die Mittel des Unterrichts und des Genusses die sie
uns giebt, zu sehr einschriinken darf, Man kann selbst hinzusetzen, dafs in einem
Werke der Litteratur die Vorstellung eines Gegenstandes, welcher es sey, verbun-
cen mit der historischen Erlinterung, die Begebenheiten stirker dem Gedichtnifls
eindriickt, und dafs diese Anwendung der Zeichenkiinste eine der niizlichsten sei.
Wir geben dieses alles zu; wir sind auch der Meinung, dals oft in einer Folge von
Gemiilden einige Worte hinreichen, den Gegenstand zu errathen; dafs der Geist sich
bei dieser Untersuchung gefiillt; dafs er bewundert, wie der Kiinstler den seinen
Gedanken gegebenen einfachen Text entwickelt und verschnert hat; dafs er gerne
untersucht, ob die dichterische Erfindung bei Uebertragung in die Mahlerey ge-
wonnen oder verlohren habe; endlich dals der Geist es liebe, den Mahler mit dem
Dichter zu vergleichen, um zu wissen, ob er diejenigen Mittel seiner Kunst wohl an-
gewendet habe, durch die er mit den tibrigen Kiinsten in Verwandtschaft stehet.
Die Wabrheit dieser Beobachtungen wollen wir nicht bestreiten und den Kiinstler
den ganzen Umfang geniefsen laffen, der sich ihm in der Wahl seiner Gegenstiinde
darbiethet; aber dies wird dennoch die Wahrheit der Grundsitze nicht vernichten,
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die wir festgesetzt haben, und wir werden darauf bestehen, dafs es eine Menge Ge-
genstinde giebt, die der Mabler dem Geschichitschreiber und Dichter liberlassen
mufs, weil sie in den auf einander folgenden Mitteln der Erzihlung alles haben,
was ihnen Deutlichkeit und Ausdruck giebt, und dafs endlich der Mahler, wenn er
auch in der Wahl seiner Gegenstinde frei ist, sich aller derjenigen enthalten miisse,
die er nicht deutlich und sinnlich machen konnte; aller derjenigen, welche eines
Commentars nithig haben wiirden, aller Subtilititen des Verstandes, politischer und
metaphysischer Untersuchungen, endlich alles dessen, was dem Verstande durch den
Gehdrsinn ohne Vermittelung der Augen zugefiihret wird. Die von ihm vorzu-
ziehenden Gegenstinde der Handlung werden demnach diejenigen seyn, deren
Kenntnifs durch die Verrichtung (ministére) des Gesichts vollstiindig erworben wer-
den kann, solche, wo Leidenschaften ihre Bewegung durch das Spiel des Gesichts
und die Gebehrden des Korpers offenbahren, solche, welche die Entwickelung phy-
sischer Schonheiten und die Wirkungen des Lichts und der Perspective begiinsti-
gen. Wenn wir nuns bei diesem Punkte etwas lange verweilet haben, so geschahe
es deswegen, weil wir glauben, dafs das wenige Interesse, welches eine Menge in je-
der andern Beziehung vortreflicher Werke einhauchen, nur der Unwissenheit und
Vernachliissigung dieser Grundsiitze zugeschrieben werden miissen, dafs wir so viel
als moglich unsere diesfillige Idee haben erliutern und sie iiber alle Einwendungen,
die aus Misverstand dagegen gemacht werden kdnnten, erheben wollen.

Man kann zwei Theile in der Composition annehmen, d. h, die Erfindung
und die Anordnung.

Die Erfin dungkann definiret werden, als

die Kunst diejenigen Gegenstinde, welche in die Compesi-
tion eines Gemildes kommen sollen, die Nebenideen, wel-
che ihr alle Stirke und allen Ausdruck geben sollen, mit
Klugheit zu wihlen.

Diese verschiedene Gegenstinde miissen unter den historischen Beziehungen
ausgedriickt werden, unter denen der Nationalcharaktere, der Gebriuche, der Oer~
ter, des Costums. Jede dieser Parthien hat ihre eigenthtimlichen Uebereinstim~
mungen und die richtige Schiitzung dieser Uebereinstimmungen ist dasjenige, wo
man von einem Gemiillde sagt: es sei im guten oder schlechten Style.

Wir wollen dies in der Kunstsprache so gewohnliche Wort defi-
niren.

Ea Der
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Der Styl kann definiret werden durch die Kunst, welche einem Gem il-
de Einheit der Charaktere und eben denselben Stempel in allen
seinen_Partien giebt. Der Styl kann erhaben, hoch (élevé), naif, einfach,
niedrig, gemein seyn; aber er ist gut, wenn er mit der Scene gleichstimmend und in
allen Theilen dieser Scene gehalten (soutenu) ist. 'Wenn daher ein Mahler eine
romische Begebenheit vorstellet, so miissen die Personen das Costum, die Sitten
und Gebriuche derselben haben. Er mufs sie in Gebiinde von rémischer Archi-
tectur setzen. Wenner ein Fest oder Opfer darstellet, so mufs er den Verzierun-
gen, Vasen, religibsen Instrumenten die Formen der Zeit und des Landes geben.
Eben dies gilt von andern Gegenstinden, egyptischen, jidischen, gricchischen, chi-
nesischen, franzdsischen, alten oder neuen; alle miissen mit Zeiten, QOertern und
Gewobknheiten iibereinstimmen. Poussin kann als Beispiel eines strengen Styls an-
gefuhret werden.  Der grofste Theil seiner aus dem Alterthum genommenen Ge-
genstinde haben eine Wahrheit der Composition: die mit Recht von Kennern bewun-
dert wird. Niemand versetzt den Zuschauer besser wie er, an den Ort und den
Zeitpunkt der Scene wo die Helden gelebt haben.  Es scheint, dafs er unter ihnen
.gewohnt, sie handeln gesehen habe, dafs er bei ihren Gespriichen zugegen gewesen,
dafs er von ihrer Familie sei; endlich dals seine Gedanken ganz nach ihrem Modell
-gebildet wiren. Wenn die Scene in Egypten vorgegangen, wie in dem Gemilde
des aus dem, Wasser geretteten Moses, so hat er unabhiingig von Pyramiden,
und Gebiuden, denen er egyptischen Charakter gegeben hat, unabhingig auch von
-den #thiopischen Figuren, welche die Kénige von Egypten unter ihren Sklaven hat-
ten, im Hintergrunde einen dem Gott Anubis opfernden Egy ptier vorgestellt: Man
unterscheidet ihn leicht durch sein bekanntes Emblem einer Menschengestalt mit ei-
nem Hundskopfe.  Diese Episode auf eine entfernte Ebene gesetzt, heftet seinen
Gegenstand an die religitsen Ideen der Egyptier, zeigt sein Wissen ohne Ziererey,
und ruft den Zuschauern die Gebrauche des Landes ins Gedichtnifs, ohne sie vom
,Hauptgegenstande_abzuziehen, ohne die Einheit desselben zn vernichten, die er stets
gewissenhaft beobachtet hat.

Weil der Zuschauer sich von allem Rechenschaft giebt, was sich ihm darbietet,
weil jeder Gegenstand in der Composition ein Zeichen ist, welches durch die Augen
-zur Seele spricht; so ist keiner derselben gleichgiiltig; wenn sie nicht zur Erliute-
rung des Gegenstandes dienen, so sind sie schidlich. Um nun dies letztere zu ver-
meiden, so wird ein kluger Mahler nur dasjenige in seine Gemiilde aufnelimen, was

zu dem Eindruck beitragen kann, den er auf die Seele des Zuschauers hervorbrin-
gen will.

Wenn die Scene in einer Landschaft vorgehet, so ist es wesentlich, -dafs ihr die
Lage entspreche; sie mufs nach der Natur des Gegenstandes wild, ernst, lachend,
majesti-



37

majestiitisch seyn; der Grund des Gemildes ist wie die Begleitung in der Musik;
denn anch er mufs dem Bauptgegenstand untergeordnet seyn und darf die Aufmerk-
samkeit nicht theilen.  So wird der Kiinstler zwar die Avchitektur, die Ruinen, die
Landschaften, die Blumen, als untergeordnete Gegenstdnde behandeln, aber nicht
die Nebensachen an die Stelle der Hauptsachen setzen, indem er sich alsdann weni-
ger als Mahler der Geschichte, sondern mehr als Mahler der Landschaften, Avchi-
tektur und Puinen zeigen wiirde.

‘Was die Erfindung aller Theile der Mahlerey betrifft. so ist sie dasjenige,- was
dem Mabler die mehreste Gelegenheit giebt, zv zeigen, ob er Einbildungskraft, Wis-
senschait und Ui theilskraft hat, Durch sie geliet er anf der Bahn des Dichters und
erhillt die Achtang aufgeklirter Minner. Durch sie hat sich Poussin den Namen
des philosophischen und gelehrten Mahlers erworben.

Es giebt indessen in der Malilerey eine andere Gattung Dichtkunst, die ihr niher
Itegt, und folglich mehr von Kiinstlern als blofsen Liebhabern geschiitzt werden
kann.  Dies ist das Gefithl der Ausfiibirung, durch welches dasjenige im Colorit und
Zeichnen gefunden wird, welches das anziehendste und ausdrueksvollste ist, welches
den Formen jene Grazienn, den Wirkungen des Lichts jenen Glanz, endlich dem
"Gemiilde jene Vollkommenheit giebt, die der Kiinstler mit Recht bewundert, weil
er nur durch sie Mahler ist.  Uebrigens ist diese Poesie der Ausfiilrung dem Pich-
ter und Mahler gemein ; sie ist bet beiden die Kuunst, selbst einfache Ideen durch sinn-
reiche und lebhafte Mittel darzustellen, welche die Wirkung verstirken und sie auf-
falliger machen, als man von ihnen verausgesetzt hat. Es ist demnach nicht genug,
grofse und viele Ideeny zu finden, wman mufs sie anch wissen auszudriicken,
-Wie viel mittelmifsige Mahler haben dichterische Ideen in Geniahlden, die man nicht
eines Blickes wiirdiget, und wie viel Versen:acher haben ste in Schrifeen gesetzt, die
man nicht liest? Das Genie der Ausfithrung {indet man inn den Dichtungen des Ho-
raz, Virgils, Racine, Lafontaine, in den Conturen des Raphaels, Correggio, Gui-
do’s, Parmessan, i den Lichtwirkungen Rubens, Rembrand und Titians. Diese
beriihmten Kiinstler sind wahre Dichter, weil sie die Sprache derKunst in einer rei-
nen, zierlichen und ausdrucksvollen Art besitzen. Da aber diese Art der Dichtkunst
nur durch die Vollkommenheit des Mahleridioms, das heist durch die Schonheit der
Zeichnung und des Helldunkeln erhalten wird; so werden wir dasjenige, was wir
davon noch sagen kinnten, erst dann nachholen, wenn wir diese beiden Partien ab-
handeln werden,

Die zweite Partie der Composition wirddie Anordnung genannt.  Die Er-
findung entwirft den Plan des Werks, aber die Anordnung dient zur Ausfithrung und
Ej bereitet
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bereitet schon die Mittel vor: Darchsie bestimmt derKlinstler alle Theile unter sich,
und die Wirkung, welche aus ihrer Verbindung hervorgehen soll,  Durch die Er-
findung gefilit er den Gelehrten, und durch die Anordnung den Kiinstlern, Durch
sie ist er eigentlich Mahler. Ein Gelehrter kdnnte wohl einen Gegenstand erfin-
den, selbst scharfsinnige Ideen entwerfen, welche geschickt sind, die Wirkung zu
bereichern und zu verstiirken, aber diese sinnreiche Erfindungen werden null, wenn
sie nicht nach den Mitteln der Kunst geordnet sind; nuar der Mahler kann ihnen
Werth geben, welcher durch die Kenntnis von dem, was seine Kunst kann, oder
verweigert, sie unter den Beziehungen des Zeichnens, der Pantomime, der Anato-
mie, der Linienperspektive, der Luftperspektive, des Colorits, der Lichterwirkung
anzuordnen weils.  Er allein, wird durch seine Erfahrung und Fertigkeit alle Thei-
le seines Gemildes dergestalt ordnen, um jene Uebereinstimmung der einzelnen
Theile mit dem Ganzen, jene Harmonie der Formen und Farben hervorzubringen,
die aus der Einheit des Ganzen und den grofsten Wirkungen der Kunst her-
vorgehen.

Wenn also Composition eines Gemildes die allgemeine Idee aller seiner Theile,
wenn Erfindung das Gefiihl ist, welches an einem Gegenstande alle zufiilige, sitt-
liche, grofse, erhabene, sinnreiche, naive Ideen zu finden weifs; so ist Anordnung
die Kunst, welche alle diese Eigenschaften geltend macht, indem sie dieselben auf
die Mittel der Mahlerey anwendet,

Wir unterscheiden in Gedanken, diese verschiedenen Theile, um: sie leichter zu
betrachten, ob sie gleich in Gedanken des Kliinstlers nicht getrennc sind, der in ein
und demselben Moment seinen Gegenstand, die zufilligen ldeen, die ihn entwickeln,
und die Anordnung der verschiedenen Theile kennt, aus denen er bestehet. In die-
sem hinreifsenden Gange des schipferischen Genies ist es uns-indessen Ieicht, die
Composition unter den verschiedenen Beziehungen zu betrachten, die wir darstellen
wollen.

Woas die Anordnung oder Vertheilung betrifft, so wird dieselbe dem Mahler
nichts kosten, wenn er in allen Theilen seiner Kunst gut unterrichtet ist, wenner
deren Anwendung wohl kenrt.  Ueber diesen Theil der Composition werden wir
uns wenig verbreiten, weil die Austibung allein ihre Geheimnisse entdecken kann,
und wir ohne dieselbe nicht wiirden verstanden werden, Um indessen unsere Zu-
horer in den Gesichtspunkt zu setzen und ihre Betrachtungen zu erwecken, wollen
wir jetzt eiiige Regeln anzeigen, welche der Kiinsler in dieser Hinsicht belolgen
kann, weniger, um das Genie zu ersetzen, wenn es ihm daran mangelt, als es zu
leiten, wenn essie hat. Ehe wir aber von diesen Regein sprechen, miissen wir
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bemerken, dafs, wenn wir nach den Werken der verschiedenen Mahler, dieselben
festsetzen wollten, uns thre Bestimmung schwerlich gelingen wiirde, weil Jeder von
ihnen die Grundsitze der Anordnung sich nachseinen besondern Ideen gebildet hat, die
sich auf den Theil der Kunst beziehen, zu welchem sein Geschimack ihn am meisten
hinzog. So hat Michel Angelo, als grofser Zeichner seine Gegenstinde dergestalt ge-
ordnet, um seine Kenntnis in der Zeichenkunde und Anatomie glinzewr zu lassen.
Seine Werke sind in diesem Betracht voll Kraft und Grofse, aber sie slindigen in
Ansehung der Lichter, die libel vertheilt, die weder durch Massen vereinigt, noch
durch grofSe Schattenpartien gehalten sind, welche ihren Glanz zu haben geschickt
wiren.  Sein beriibhmtes Gemilde vom jiingsten Gericht, in der Sixtinischen Ka-
pelle, ist der Beweis von unserer Behauptung. Rubens hat bei einem ohngefuhr
dunlichen Gegenstande, sein Gemiilde so angeorduet, um den Fheil der Kunst, in
dem er hervor stach, glinzend zu zeigen.  Er hat den Fall der aus dem Himmel ge-
triebenen Engel vorgestelle. Aber fur diesen Gegenstand lLaben seine Figuren
nicht Schonheit genug; er hat hier die Richtigkeit der Formen vernachlissiget, um
sich vorziiglich an den Allgemeinen Anblick des Gemdldes und die schidne Verthei-
lung der Lichter und Schatten zu halten, die er bewundernswiirdig verbreitet hat.
Unter derselben Beziehung sind mehrere Werke dieses grofsen Mahlers vortreflich
und zeigen dessen tiefe Kenntnisse in der Wissenschaft des Helldunkeln, aber sie
kénuen auch nor in dieser Partie als Muster angefiibret werden. Raphael und Pous-
sinr rohiger und kHiger, als Michel Angelo und Rubens, in der Zeichenkunde jedoch
unter Michel Angelo und iin Helldunkel unter Rubens, sind ihnem i dem wahren
Gefiihl der Ordnung iiberlegen; indem sie die Partien ithrer Gemilde weniger dar-
nach anordnen, um Formen und Lichtwirkung im Gianze zu zeigen, als wmn di¢ mo-
ralische Idee ihrer Composition herveorspringend zn machen und ihr mehr Ausdruck
zu geben; dies ist es, wezu wir unsere Zuhrer einladen, aus ihnren selbst zu erken-
nen, essei nun in ihren Originahwerken, die im Museurm aufbewahret sind, oder in
der Sammlung, die von ihren Werken in Kupfer gestochen sind, und sich im Na~
tionalkabinet der Kupferstiche befindet.

Aus dem, dafs Michel Angelo die Scenen seiner Gemiilde nach dem Vortheil des
Zeichnens, und Rubens nach dem des Helldunkels geordnet hat, wollen wir also
nicht sehliefsen, dafs man eine dieser Partien zum Vertheil der andern vernachlissi-
gen miisse, und dafs ihre Vollkommenheit sich nicht in ein und demselben Werke
verbinden liefse. Obgleich einige Kiinstler dieser Meinung geneigt waren; so wol-
len wir es doch nicht unternehmen, sie genau z2u untersuchen, und werden wir un-
sere Ideen iiber die Anordnung vortragen, indew wir die Vereinigung der Schon-
heiten der Zeichnung mit denen des Colorits als moglich betrachten.

Was
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Was auch der Kiinstler fiir Mittel anwende, so ist die Anordnung eines Gemil-
des gut, wenn die Hauptidee desselben gleich anfangs vom Zuschauer gefast wird,
wenn die Hauptfiguren sich beim ersten Blick auszeichnen, wenn alle Par-
tien des Gemuildes auf ihven gehorigen Plitzen, in derjenigen Entfernung,
worans das Bild gesehen werden soll, nach der Gréfse, die es hat, wahrge-
nommen werden; wenn alle Linicn sich im Guosichtspunkt wohl vereinigen, wenn
alle Zufilligkeiten des Lichts von demselben Lichtpuukte ausgehen, wenn die Con-
traste, ohne welche nichts empfindbar ist, wahrscheinlich und natiirlich sind.

Noch ist die Anordoung gut, wenn sie dem Kiinstler Gelegenheit giebt, den
Augen nach den Uebereinstimmungen des (zegenstandes, die Schonheiten der Natur,
die Wirkungen des Lichts, die Vollkomum:enheiten der menschlichen Gestalt, die
Verschiedenheit des Alters, der Geschlechter und der Leidenschaften darzustellen;
Sie ist endlich gut, wenn alle diese Gegenstinde mit den Abstufungen, die sie unter-

scheiden, vorgestellet sind, ohne dem Hauptgegenstande zu schaden, ohne das Prin-
cip der Freiheit zu verletzen, '

Diese Aufzihlung kann dem Mahler den kurzen Inhalt der verschiedenen néthi-
gen Kenntnisse geben.  Je nachdem er solche mehr oder weniger erforscht hat,
werden seine Gemiilde mehr oder weniger vollkommen seyn; denn nur das driekt
man gut aus, was man gut kennt, nach dem weisen Grundsatze Boileaus, der ihn
aus dem Horaz oder vielmehr aus der Natur geschdpft hat.

U alles das zu erlidutern, was wir in Hinsicht der Composition gesagt haben,
ist hier der Ort, zu bestimmen,.so wie wir es bei dem Worte Styl gemacht haben,
was man durch andere in der Kunstsprache iibliche "Ausdricke verstehen mufs.
Das beste, was wir hier sagen werden, ziehen wir zum Theil aus Montesquien Ver-
suchriiber den Geschmack. Wir veranlassen demnach unsere Zuhorer diese kleine
Abhandlung nachzuschlagen, in welcher der Verfasser sich als Liebhaber der Kiinste

eben so fein zeigt, als er in seinen moralisch- polititischen Werken griind-
lich ist.

Von der Einheit

Die Haupteinheit ist die des Gegenstandes; es ist tiberfliissig zu sagen, dafs ein
Gemiilde nicht zween darstellen mufs; denn ein Gemilde kann nur eihen Moment
darbieten, die beigefiigten Episoden miissen mit der Scene dergestalt verbunden
seyn, dafs man sie nicht trennen kann, ohne der Klarheit des Gegenstandes zu scha-

den.
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den. So bald man sie ohne Nachtheil desselben trennen kann, so mufs man sie
-eben darum verwerfen; weil, wie wir bereits oben gesagt haben, sie dem Gegen-
stande schaden, indem sie ihm nicht nutzen, die Aufmerksamkeit theilen und sie von
dem Hauptgegenstande abziehen. Nach diesem Princip ist Paul Veronese zu tadeln,
welcher, auf der einen Seite eines seiner Gemilde, Christum vorgestellet hat, indem
er das Wasser segnet, mit dem er durch Johann den T#ufer getauft werden soll, und
auf der andern Seite desselben Gemildes Christum, indem er vom Teufel versucht
wird.  Raphael hat sich diesem Princip ebenfalls nicht unterworfen in seinem Ge-
milde, welches Petrum vorstellet, wie er vom Engel aus dem Gefiingnils erlSset
wird; auch nicht in dem beritihmten Gemiilde die Verwandlung.

Eine nicht weniger wichtige Einheit ist die der Zeit, die unter andern auch darin-
nen bestehet, nicht Personen zusammen zu bringen, die in verschiedenen Jahrhune
derten gelebt haben. 'Wider diese Regel hat Raphael in seinem Gemélde Heliodor
gesiindiget, wo er den Pabst Julius II. in dem Tempel zu Jerusalem darzwischen
kommen Eifst, auf seinen Schultern eine Processionsfahne tragend, wie esim daina-
ligen Jahrhundert gewdhnlich war, ein Gebrauch, der noch bestehet. Ohne Zwei-
fel mufs man diesen Fehler auf den Pabst selbst und seine Hofleute zuriickwerfen,
die von Raphael verlangten, was er aus Hoflichkeit ausfilhrte.  Seinen Gemilden
von der Schule zu Athen, und dem Streit wegen des heiligen Sacraments kann man
diesen Vorwurf nicht machen; denn ob er gleich Philosophen und Theologen ver-
schiedener Zeiten und Oerter zusammen gebracht; so erfordert doch diese Verei-
nigung die Natur der Composition solcher Gegenstinde und sie danken ihr einen
Theil ihres Ausdrucks.

Die Einheit des Gesichtspunkts ist nicht weniger wichtig, weil der Zuschauer
nicht zugleich an zwey verschiedenen Orten seyn kann, und alle diese Gegenstiinde
nach seinem Auge wie nach einem Mittelpunkt streben miissen, wo sie sich ver-
einigen.

Dies gilt auch von der Einheit des Lichts. Das wahre Lichtprincip, nach dem
der Mahler dessen Wirkungen studiren mufs, ist die Sonne. Denn sie allein er-
leuchtet alle Gegenstiinde der Natur, und der Winkel, unter welchem sie sie nach
einem gegebenen Moment erhellet, ist fiir alle derselbe,

Was die Gruppen betrifft, so miissen sie einander eben so untergeordnet seyn,
wie die Figuren, welche sie bilden, ihre Anzahl sei, welche sie wolle; denn auch
hier ist die Anwendung des Princips der Einheit unentbehrlich. ~Wir werden in
dieser Hinsicht bei-dem Artikel vom Helldunkel in das grofste Detail gehen. Wir

1) werden
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werden uns dann auch Uber die Wirkungen des Directen oder zurlickgebrochenen,
natiirlichen oder durch brennende Korper hervorgebrachten Lichts weiter ausbrei-
ten. Fiir jezt geniigt es uns den Kliinstler zu veranlassen, {iiber das wichtige Prin-
cip der Einheit nachgzudenken, welches sich auf alles erstreckt und ven dem der
stirkste Ausdruck eines Gemildes und die grofsten Wirkungen der Kuust ab-
hangen.

Vom Contrast

Durch dieses Wort versteht man in der Mahlerey die wohl tiberlegten und na-
tiirlichen Gegensitze der verschiedenen Partien, aus denen ein Gemélde zusammen-
gesetzt ist.  Selten wendet die Natur Extremne an und die Gegenstiinde, welche sie
schafft, sind eine Sammlung von Feormen und verschiedenen Elementen, die sich
nur durch Abstufungen unterscheiden, deren Unterschied der Kiinstler ergreifen
mufs, um diesen Gegenstidnden einen lebhaftern Ausdruck zu geben.  Man siehet
selten Korper von vollkommener Gradheit, Runde oder Sehiéirfe, selten von vell-
kommen rother, gelber oder blauer, weisser oder schwarzer Farbe, fast alle nehmen
an diesen verschiedenen Eigenthtimlichkeiten Theil, und diese Verbindung, welche in
der Natur Harmonie hervorbringt, giebt den Werken der Kunst Unbestimm¢-
heit, wenn der Kiinstler durch die Gewandheit seines Talents sich nicht davor be-
wahret. Um deswillen wird er verziiglich runden Formen die spitzigsten, den
grofsen die kleinsten, den geraden die schiefen, den luftigen und frischen Farben,
warme und erdigte, endlich die hellen den dunkeln entgegen stellen; er wird die Be-
wegung der Ruhe, den Sturm der Windstille, entgegen setzen.  Aufser diesen er-
withnten Contrasten giebt es noch sanftere, die nur ans verschiedenen Dingen ent-
springen. Der Ausdruck derselben fordert vom Kiinstler noch mehr-Feinheit und
Geschmack. An alles werfen sich Contraste, man hat hier Schatten, Lichter,
Farben, Formen, nach dein Geschlecht, Alter, und den verschiedenen Leidenschaf-
ten; da giebt es Contraste, durch die verschiedenen Stellungen der Figuren veran-
hafst; selbst die der verschiedenren Partien an einer und derselben Figur, Natlirliche
und mit Wahrscheinlichkeit angewandte Contraste verrathen die Geschicklichkeit
des Klinstlers, und zeigen, dafs er aus denx Hiillsmitteln seiner Kunst Vortheile zu
ziehen weils.

Indessen diirfen sie doch zuweilen nicht angewendet werden, wenn nemlich
Figuren, von ein und derselben Leidensechaft, auf ein und dieselbe Art, in eben dem-
selben Augenblick geriihrt sind, alsdann dient die Wiederholung eben- derselben
Gebehrde mit eben demselben Ausdruck der YW ahrheit des Gegenstandes. Oft auch,

wenn
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wenn der Kiinstler nicht geschickt genug ist, lifst er seine Contraste errathen, und
die Einférmigkeit ersetzt durch dieses Mittel, was sie zu verbergen, dienen soll.
Viele Kiinstler sind in den Fehler gefallen, iiberall Contraste und ohne Mafsigung
zu machen, dergestalt, dafs, wenn man eine Figur siehet, man die ihr zur Seite be-
findlichen errathen kann; Auf diese Art verfehlen sie ihren Zweck und eine feh-
lerhafte Monotonie entspringt aus demjenigen, wodurch sie dieselbe zu verhindern
geglaubt haben.  Uebrigens sehen wir in der Natur nie die Neigung zu einem immer-
wihrenden Contrast; oft gefillt es ihr mehr Aehnlichkeiten zu bilden, welche zur
Vereinigung der Gegenstinde dienen, als Unterschiede darzustellen, die sie von
einander auszeichnen.

Es giebt Kiinstler, welche um die Schonheit zu heben, sie mit hiifslichen Gegen-
stiinden umgeben; sie gleichen denen, welche um ihren Lichtern mehr Glanz zu
geben, sie mit starken Schlagschatten umringen. Diese Uebertreibungen verratheh
wenig Hiilfsmittel in dem Genie des Mahlers; nicht dafs er auf dieselben Verzicht
leisten miisse, wenn, sich der Gegenstand natiirlicherweise darbietet; sondern er
mufs jede Ziererey wie einen Fehler vermeiden, der mit Misfallen endigt und seine
Wirkung verfehlt.

Von der Ordnung.

Es ist nicht genug, sagt Montesquieu, der Seele viel Dinge zu zeigen, man mufs
dies auch mit Ordnung thun: ohne diese Kunst bringt die Vielheit der Gegenstinde
Verwirrung hervor, der Geist ermattet, wird abgeschreckt und richt sich durch Ver-
achtung des ungeschickten Kiinstlers, der thm seine Schwiiche hat fiihlen lassen.
Ordnung ist die Seele der Composition; sie ist so unentbehrlich, dafs sie sogar noch
bei der Mahlerey der Unordnung:thig hat; die Verwirrung ordnet sich mit Metho-
de; nur ldfst sie der geschickte Kiinstler nicht wahrnehmen; er ahmet auf gut Gliick
nach, was der Zufall hervorgebracht zu haben scheint.  In der That folgen die Ge-
setze der Natur in den physischen Umkehrungen, in dem Zusammenstols der Wol-
ken schnell auf einander, werden aber nicht tibersprungen: in der Nachahmung, die
der Mahler alsdann von ihnen macht, werden die Regeln seiner Kunst eine andere
Anwendung erhalten, als bei den ruhigeren Gegenstinden, aber sie kénnen nicht
mehr tiberschritten werden. So wie in der Musik, bei den schnellsten Bewegun-
gen der Symphonie, bei den Stiicken, welche eine grofse Anzahl von verschiedenen
Partituren zulassen, bei denen, welche die Verwirrung zu rechtfertigen scheinen,
die Ordnung stets herrscht, der strenge Takt alles regelt, der Ton immer der-

F 2 selbe
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selbe ist, und das geiibte Ohr eines Tonkiinstlers den geringsten Ton bemerkt; wel-
cher ausschweift.

Von der Abwechselung und dem Reichthume in der Mahlerey.

Ein aligemeines Princip, welches in der Organisation des ganzen Universums zu
herrschen scheinet; ist die Einheit im Ganzen und die Verschiedenheit im Detail.
Alle Korper bilden sich mit zwei Linien, alle mahlen sich it drei Farben; es giebt
nur sieben Noten in der Tonkunst und fiinf Vocalen im Alphabeth; mittelst dieser
einfachen und wenigen Elemente setzt sich alles ins Unendliche zusammen; aber
ohngeachtet der Unermefslichkeit dieser Modificationen, so zeichnet doch jedes Ding
die Prinzipien wieder; aus denen es bestehet; alles endlich ist eins, und alles verschie-
den. Aus der Einheit gebet Harmonie und aus der Verschiedenheit Reichthum
dergestalt hervor, dafs sich diese beiden Eigenschaften dienen und nicht schaden.
Was die Werke der Kunst betrifft, so ist es nicht genug, den Augen der Seele die
Gegenstinde zu vervielféltigen, und durch Verschiedenheit Reichthum zu suchen;
wenn sie hier nicht Zweckmisigkeit siehet, so ist €s ' Vérwirtung und sie wird zariick
gestofsen: Diese Verwirrung ermudet und erniedriget vielleicht, indein sie sie die
Schwiiche und Grenzen ihres Verstandes empfinden Lifst und ihr dadurch die Mittel
des Erkennens und Genusses raubt.

Von der Symmetrie.

‘Wenn die Symmetrie der Verschiedenheit schadet, so ist sie fade und misfallend,
W enn sie nicht schadet, so gefillt sie dem Geist, welchem sie hilft und die Miihe er-
Jeichtert. Die Symmetrie kommt demnach einer grofsen Composition zu, bei einem
grofsen Gebidude, bei einem Werke von einem ausgebreiteten Ganzen: Im Gegen-
fall ist sie unniitze.

Die Symmetrie gefillt aueh noch zuweilen, wenn sie aus verschiedenen Partien
ein Ganzes macht; sie giebt alsdenn den Zusammenhang und vereinigt sie unter
einer Ansicht.

Sie vollendet das Ganze, indem sie es erginzt.' Ein Gebiude mit einem Fliigel,

eder einem kiirzeren Fliigel als der andere, sagt Montesquieu, wire eben so wenig
vollendet, als ein Kdrper mit einem oder einem zu kurzen Arme.

Vom



Vom Geschmack.

Wenn das Genie schafft, so ist es der Geschmack welcher wihlt: BKan
kann ohne Geschmack grofse, aber nicht liebenswiirdige Dinge machen. Der
Geschmack, ererfinde nun, oder geniefse die Erfindungen dex Kiinste, ist nicht immer
eine theoretische Wissenschaft; er ist noch dfterer die feine und lebendige Anwen-
dung der Gesetze der moralischen und physischen Natur, selbst da, wo man ihn nicht
zu definiren weifs.

Der Geschmack ist beim Kﬁnstler

die Kunst, Gegenstande, welche er anwendet, dergestalt
zu schitzen, dafs sie in Beziehung auf ihre Bestimmung,
den Platz, welchen sie einnehmen und die Wirkungen, die
sie hervorbringen sollen, das grofstc Vergnligen und die
grofsten Vortheile geben.

Dies fiir den Kiinstler: bei dem Liebhaber ist der Geschmack

Das Gefiihl, welches sieh mit der Idee des Kiinstlers ders
gestalt vereiniget, dafs er derselben Vortreflichkeit oder
Unvollkommenheitschatzt, vermoge welcher er angezogen
oder zuriickgestofsen wird, und endlich mit Renntnis der
Sache billiget, oder misbitliget,

Da aber ein jeder durch besondere Griinde, die er fiir gut hilt, entweder ange-
zogen oder zuriickgestofsenr wird, so bleibt nech ubrig die Regeln des Gesthmacks
zn suchen. Dieses zu leisten haben wir bereits angefangen, und wenn wir vom
schonen Ideal redén, werden wir dies so gut, als es uns mdgheh seyn wird, veli-
enden.

Fir die Ordnung der Gruppen, Lichter und Schatten giebt es gewisse Vorschrif-
ten der Schule, die man kenhen mufs, ohne sie als Gesetze aufzunehmen: Diese
Regeln haben ihren Nutzen und ihr Verdienst, aber kein Recht, das Genie zu unter=
jochen, welches thnen befiehlt und ste durch das Re«ht seiner Gewalt beugt. Einer
der vornehmsten Gegenstinde bei Verbindung der Gruppen, sagt Mr. AndréIBar-
don, ist das Auge des Zuschauers auf den Held des Sujets zu leiten. Er giebt zu,
dafs diese Operation nach einer diagonalen Richtung geschehe, die mit der Einfas-
sung des Gemildes horizontalen oder parallelen Linien bringen selten pittoreske

F ;3 Ansich-
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Ansichten hervor, sie beschrinken den Blick und sind wenig geschickt, die Idee des
Raumes zu schaffen,

Man fohlt, dafs diese diagonale Richtung, welche zur Hauptfigur fiihret, jeder
mahlerischen Anordnung eine piramidalische Form zu geben, sich bestrebt, die man
auch zu empfehlen grofse Sorge tragen mufs, und welche zn beobachten ‘man nicht
weniger verbunden ist. Wir wellen noch hinzusetzes, dafs man in dem Augen-
blicke, wo man sie beobachtet, sie dergestalt verstecken mufs, dafs die Anordnung
nicht eine vollkommene Pyramide, und die verborgene Kunst eine Wirkung der
Natur werde,

Noch empfiehlt man das Principium, nach welchem die Weinstcke geordnet
sind; sie ist, sagt derselbe Verfasser, die Sammlung mehrerer Partien, verbunden
durch mahlerische Linien, die nur ein Ganzes bilden etc.

Man mufs zugeben, dafs alle Regeln der Composition des Gesichtspunkts, des
Lichts, der Zeit etc. ausgenommen das grofse Princip der Einheit, nur gute Rath-
schlige sind, welche oft gegenwiirtig zu haben, zwar sehr loblich, denen man aber
nicht immer zu folgen verbunden ist.

Rubens, in jeder Beziehung einer der geschicktesten Mahler, aber vorzliglich in
Riicksicht der Anordnung, bindet sich nicht immer daran, seine Compositionen in
pyramidalischer Form oder nach der Weinstockspflanzung zu ordnen; er hat andere
Mittel, die er aus der Natur und seinem Genie schépft: da mufs der Kiinstler Hiilfs-
mittel finden, nm seine Gegenstiéinde zu veriindern (varier) und ihnen die verschiede-
nen Charaktere zu geben, die jedem von ihnen zukommen.

Es giebt noch eine andere Gattung der Composition, welche wegen ihrer Natur
einige besondere Details fordert; dies ist die Allegorie: In der Mahlerey ist sie ein
sinnreiches Mittel, welches der Kiinstler anwendet, um geistige Gegenstiinde, ab-
strakte Ideen durch Hiilfe symbolischer Figuren verschiedener aus der Mythologie
genommener Personen, erdichteter Wesen, und conventioneller Objecte mit-
zutheilen.

Diese Figuren und Gegenstinde konnen demnach als Zeichen der Ueberein-
kunft, als Elemente einer geistigen Sprache betrachtet werden, welche man der-
jenigen beiftigt,” die die Mahlerey gewdhnlich spricht.

Es
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Es ist merkwiirdig, dafs die durch den Mahler angewandte Zeichen der Natur,
in threr Anwendung eingeschriinkter und weniger fruchtbar fiir die Gedanken sind,
als die kiinstliche Sprache, deren sich der Mensch bedient. Die fruchtlosen Bestre-
bungen der Allegorie sind der Beweis zu unserer Behauptung: Diese Gattung der
Composition verbindet ihre besondere noch mit der den historischen Gegenstdinden
eigenen Dunkelheit; und obgleich diese allegorischen Gegenstinde den Verstand
des Mahlers, der sie erfindet, und des Liebhabers der sie erriith in ein glinzendes
Licht setzen, so wird ein kluger Mahler sie doch nicht zu oft brauchen. Unter al-
len geschickten Mahlern ist Rubens derjenige, welcher die Allegorie am meisten ge-
braucht hat. 'Wir erinnern uns nicht, dafs Raphael, wenigstens in Rubens Manier
sich ihrer bedient habe. Indessen kanir man sein berithmtes Gem&ilde, die Schule
zu Athen, als allegorische Geschichte oder vermischte Allegoric betrachten.
Poussin hat sehr wenig allegorisiret, seiner grefsen Kenntnisse ohngeachtet, die thm
zu deren Erfindung hitten dicnen kdnnen.  Die Richtigkeit seines Verstandes ver-
achtete jene zweideutige Zéichen von Fackeln, Degen, Waagen, Caduciien, V-
geln, Fischen, Wiirmern, mit einem Wort, den ganzen Schwarm enigmatischer
Gegenstinde. Anstatt die Betrachtung unter der Figur einer auf der Basis €3-
ner Siule sitzenden Frau mit einem geschlossenen Buch in der Hand und mehreren
zu ihren Flissen zu mahlen, wiirde er sie eher durch die Gesehichte des Archimedes
vorgestellt haben, welcher wihrend der Belagerung von Syracus alle Gefahren ver-
gifst, die ihn umgeben, wund als Opfer seines Studiums von der Hand eines Soldaten
stirbt, ehé er ihnnoely wahrgenocmmen hat.

Er wiirde die Sufopferung fiirs Vaterfand nicht durelr einen {iber scharfe Waf-
fen gehenden Jiingling mit zwey Kroner inder Hand, sondern vielmehr durch die
beriihmte Aufopfernng des Curtins und Regulus vorgestellt haben. Die Standhaf-
tigkeit wiirde er durch die Handlung des Mutius Scaevola oder jenes jungen Lacedi-
montiers gemahlt haben, welcher, um nicht erkannt zu werden, sich die Brust durch
den ven ihm gerommenen Fuchs zerreissen liefsy und wie der andere sich brennen
Lifst, ohne das Opfer durch Klageir zu unterbrechen. Die Leben des Fabricius, des
Curtius und Epaminondas werden den Kliinstlern Beispiele des Uneigennutzes und
das des Scipio’s Beispiele der Enthaltsamkeit liefern. Die Laster und Tugenden
werden hierdureh in Handlung gesetzt, und diese Bildersprache wird um so unter-
richtender und auffallender seyn; als sich die Seele mehr fiir wahre Begebenheiten
interessirt und jemehr deren {lmvenduﬂg ibr gefalle. Da tbrigens der Hauptver-
wurf, welcher die Allegorien trifft, die Dunkelheit ist, so mufs man sich ilirer nyr
im hdehsten Nothfall bedieneir, der zuweiler kommen kann; oder wenn sie ven ei-
ner leichten und nicht doppelsinnigen Verstindlichkeit sind.  Sehr wenige sind inr
diesem Falle. Hier ist ein Beispiel von tausenden. Um die Freigebigkeit vorzu-

stellen,
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stellen, hat Guido zwei Frauen gemahlt, deren eine mit offener Physioromie und
freyem Austande, der andern mit niedergeschiagenen Augen 'in einer weniger leb-
haften Stellung ein Gefifs voll Perlen. :\Schmuck, Edelgesteine etc. darreicht, und
die mit den Fingerspitzen eine mittelmilsig grofse Perle bescheiden herausnimmt.
Diese Allegorie, ohnedem leicht zu errathen, bekommt durch die Entwickelung der
Ausfiithrung, durch die Richtigkeit der Pantomime und den Ausdruck der Gesichter
eine vollkommene Deutlichkeit. Guido, dem es hier unter allen Beziehungen
vollkommen gelungen ist, kann vielleicht in diesemn Gemdilde als Muster angefiihret
werden, Die Alten schitzten die vom Appelles erfundene Allegorie der Verkium-
dung sehr. Plinius, welcher dieses Gemiilde oft gesehen hat, hat uns eine Beschrei-
bung davon zuriickgelassen, nach welcher Raphael eine Zeichnung gemacht hat, die
sich in der Sainmlung von Modena befindet: sie ist eine der schénsten dieser Samm-
lung.  Im Werk des Marc- Autoine ist sie gestochen.

Noch kdnnten wir manches die Composition betreflend beifiigen; aber diese,
darch die Aufmerksamkeit, welche sie fordert, ermiudende Sitzung, fingtan lang za
werden; und sodann unterrichtet man sich weniger durch das, was man hdret, als
durch das, was man errdth, und unsere Zuhorer werden bald empfinden, dafs diese
in gewissem Betracht ntitzliche Beobachtungen dem Kiinstler dennoch nur das Mittel
bessere zu machen darreichen, und nur der Text zu seinen Betrachtungen sind. In
den Kilinsten, wie in der Moral ist es nicht der Mensch, welcher dem Menschen das-
jenige lehret, was ihm zu wissert am wichtigsten ist. Die Rede kann auf die Bahn
der Wissenschaften fuhren, aber die Auslibung entdeckt alle ihre Tiefen, offenbah-
ret alle ihre Geheimnisse. Umsonst wird der auf seine Theorie stolze Kiinstler
durch seine Worte triumphiren, wenn er sie nicht durch die Vortreflichkeit seiner
Werke beweifst, er wird nur einen unvollstindigen Ruhm erhalten, den man ihm
um so-gerechter streitig machen wird, als man zu seiner Schande das, was er ge-
macht hat, mit demjenigen, was er gesagt hat, wird vergleichen und dem einen
durch das andere widersprechen kénnen. Der Kiinstler sell also vielmehr handeln,
als verniinfteln. Mehr als alles wird die Arbeit ihn seines Fortgangs versichern;
sie wird sein Genie befestigen und es zuweilen erginzen'; duorch sie wird er die
fruchtbarsten Ideen, die besten Anwendungen erndten, die er machen kdnnte. Die
Muse, so wie die Schénheit, fordert einen anhaltenden Lauf und ihre schitzbarsten
Gunstbezengungen sind der Lohn der Ausdaurung. Ehe wir diese Sitzung beendi-
‘gen, miissen wir noch einigen unter ihnen auf ihre Einwiirfe antworten, die sie ge-
gen unsern Satz, dafs die Mahlerey nicht blos Nachahmung der Natur zum Gegen-
'stande habe, gemacht haben,

Wir
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Wir werden darinnen mit ihnen sehr gern tibereinstimmen,-dafs der Kiinstler
ohne Nachahmung der Natur keinen dauerhaften Beifall haben kénne; dafs durch
Vernachlissigung dieses wichtigen Princips die franzésische Schule um die Mitte die-
ses Jahrhunderts nach dem Beispiel der Italienischen in diesem Zeitpunkt, wo sie das
Gefiihl des Wahren verlohren hatte, ganz ausgeartet war; dafs endlich die dem
Eigensinn {iberlassene Kunst eine Sache der Convention geworden war: Aber so
wie man nicht Dichter ist, um die Regeln der Grammatik und des Versbaues, nicht
Tonkinstler ist, um Accorde zusammenzusetzen, und Téne zu berechnen, eben so
ist man nicht Mahler, um nur die Formen und Farben der Gegenstiinde nachzuah-
men. Das Wort Nachahmung scheinet selbst dem Genie entgegengesetzt zu seyn.
Auch sind diejenigen Mahler, welche die letztere Eigenschaft im htchsten Grade
besitzen, nicht stetsdiejenigen, welche sich der physischen Ansicht am meisten ge-
nihert haben. Raphael, Michel Angelo, Correggio, Poussin, Sueur gleichen in
Hinsicht der Nachahmung der Wahrheit nicht Jean Bellin, Perugin, Carravage,
Philippe de Champagne etc. aber diese grofsen Kiinstler stellten blos das vor, was
das Gefiihl zu finden weifs; sie boten etwas anders dar, als was mit Augen wahrge-
nommen werden konnte ; unter ihrer gelehrten Hand wurde die Mahlerey eine
Sprache : Ihre Werke leben’, sie sprechen, reissen hin. Aus diesen und den
in der vorigen Sitzung angezeigten Griinden, glauben wir uns berechtiget, zu be-
haupten, dafs der erhabenere Gegenstand der Mahlerey sey, Gedanken zu erwecken,
Empfindungen zu schaffen, indem sie anerkennt, dafs die Nachahmung der Natur
das Mittel ist, dahin zu gelangen.

In der niichsten Sitzung, werden wir uns mit der Form der Kérper und den
Principien der Schonheit beschiiftigen.
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Die vierte Vorlesung.

Von dem #ussern Schein der Kdrper,

In welcher Ordnung sich auch unsere Gedanken befinden; so entsprechen sie doch
stets der Wirkung irgend einer unserer Sinne; sie sind es, welche den Verstand
darch die Mittheilung in Handlung setzen, die sie unter sich und den dufsern Gegen-
stiinden hervorbringen.  Man setze, ‘um diese Wabirheit zu beweisen, ein mensch-
liches Wesen voraus, beraubt des Geruchs- Geschmacks- und Gefiihlssinnes, wel-
ehes blind, taub und felglich stumm wire; dieses Wesen wiirde sich von nichts ei-
nen Begriff bilden konnen, der Keim seines Verstandes bliebe oehne Entwickelung,
wie ochne Wirkung; es stiinde gegen die Thiere, ja selbst gegen die Pflanzen zuriick,
welche nach ihrer Klasse und Natur das sind, was sie seyn sollen.

Man kann demnach nicht Elugnen, dafs die Empfindungen stets den Gedanken
vorausgehen, wund dals sie die nothwendige Bedingung ihrer sichtbaren Aeufse-
rung sind.

Aber aus dem, dafs unsere Sinne, die Organen unserer Gedanken sind, folgt
nicht, dafs sie das Princip wiiren, denn wenn der Verstand sich nicht der verschie-
denen Sinnenverhiiltnisse benifichtigte, um sie nach “seinem Geschmack zu verbin-
den, um daraus die Ideen zu bilden, welche er sich von den Gegenstinden macht; so
wiirden diese Gegenstande fiir den Menschen eben so wenig daseyn, als fiir die Thie-
re, welche wohl die Empfindung aber nicht die Kenntnisse derselben haben.

Das Thier empfindet in der That das Feuer, ohne durch das Vergniigen an dem-
selben gereizt zu werden, es zu unterhalten; es hdret den Laut der Rede und die
Tone der Musik, ohne deren Bedeutung zu ergriinden; es sichet den Himmel,
durchbiuft dite Evrde, ohne weder den einen noch die andere zu untersuchen; ohne
Astronom, Mahler oder Geograph zu werden:

Ich
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Ich will mich bei diesen Betrachtungen nicht ldnger aufhalten, weil sie nur un-
eigentlich zu. meinem Vorwurf gehdren; es gentigt mir an der Bemerkung, dafs,
wenn auch die Sinne die Organe der Gedanken, sie doch nicht ihr Princip sind; ste

setzen den Verstand in Bewegung, -bringen ihn aber nicht hervor, sie entwickeln
den Keim, geben ihm aber nicht das Daseyn.

Wir werden diese Betrachtung etwas spiter zurtickrufen, wenn sie bei upserm

Bestreben, die Regeln des Wahren und Schénen zu entdecken, ihre Anwendung
finden wird.

Aus dem, dafs unsere Gedanken stets den Empfindungen entsprechen, dafs
dies der einzige Weg ist, wodurch unser Verstand anfingt, wichst und sich berei-
chert; folgt, dafs die Kunst, die Empfindungen zu vermehren, die Resultate daraus
zu vergleichen, sie zu classificiren, sie einander zu nihern, auszubreiten, das wahre
und erste Mittel des Unterrichts; dasjenige Mittel ist, welches gut oder iibel gelei-
tet, Wahrheiten oder Irrthiimer hervorbringt, die alsdenn die Kenntnisse bilden,
welche der Mensch durch Beobachtung erwirbt, im Gedichtnis behilt, durch die
Einbildungskraft zusammensetzt.

Diese Kenntnisse entsprechen nach ihren verschiedenen Theilen der Handlung
der verschiedenen Organen; dies giebt allen Speculationen, mit welchen sich der
menschliche Verstand {ibt; dem Studium und der Praxis aller Kiinste und Hand-
werker, der Ausfiihrung aller Arbeiten, ihr Daseyn.

Meine Absicht ist nur von demjenigen zu sprechen, was den Gesichtssinn trifft;
euch zulehren, die Kérper zu kennen und ihre Ansicht vorzustellen; die nur durch
Form und Farbe fiir die Augen da sind.

Ehe ich indefs diesen Punkt beriihre, will ich kurz von der Art reden, mit wel-
cher die verschiedene Sinne auf die Seele.wirken; weil, wenn wir diese verschiedene
Wirkungen vergleichen, wir auch das Feld des menschlichen Verstandes und die ver-
schiedene Bildung kennen lernen, die er bekommen mufs.

Ich habe bemerkt, dafs die Gegenstinde nur durch die Beziehungen fiir uns da
seyn, die sie mit unsern Sinnen haben und durch die Art nach welcher sie auf die-
selben wirken. . So lehret der Gefiihlssinn ihre Schwere, Federkraft, Grad der
Wirme und Kilte, Glitte, Rauhheit, Festigkeit, Fliissigkeitetc. schiitzen.

G 2 Der
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Der Geruchssinn unterscheidet sie nach der verschiedenen Art durch die er von

ihnen geriihrt wird, nach der guten oder iiblen Wirkung, nach der Uebereinstin-
mung oder nicht Uebereinstimmung mit ihm.

Der Gaumen bestimmt ihren Geschmack und schitzt sie vorziiglich: ob sie za
unsern Nahrungsmitteln dienlich sind oder nicht.  Diese drei Sinnen, ob sie gleich
physischer sind, als die beiden iibrigen, die wir noch zu untersuchen haben, vereini-
gen sich gleichwohl zu weniger materiellen Kenntnissen; so wenn die Scheidekiinst-
ler, um verschiedene Eigenschaften einer Substanz zu unterscheiden, den Gaumen
und Geruch befragen und den Eindruck anzeigen, welchen sie auf diese Organe ge-
macht haben.  Diese Fille sind selten.

Die Gegenstiinde wirken auf das Gehor, welches das Mittel ist um sie durch die
ihnen eigenthiimlichen T6ne zu unterscheiden. Se schitzen wir durch diesen Sinn
die Natur eines Korpers, wir berechnen seine Nithe und seinen Abstand, seine gu-
ten oder tliblen Beziehungen auf uns.

Dies sind die allgemeinen Wirkungen des Gehdrsi Aber es giebt hier noch
wichtigere fiir den Menschen; denn indem die drei vorhergehenden Organe, wie ich
bald zeigen werde, zwischen dem Menschen und den dussern Gegenstinden fast im-
wmer pur materielle Verhiltnisse geben; so giebt dieser, unabhiingig von ihnen, der
Seele alle Wunder des Gesanges und der Harmonie; alle Reize der Beredsamkeit
und Unterhaltung zu empfinden; er schafft zwischen dem Menschen und seines Glei-
chen die einfachste Mittheilung threr wechselseitigen Gedanken; er begegnet grade-
zu dem Verstande und wird also das michtigste Mittel zum Menschenverein.  Dies
ist vielleicht der Grund, warum der Verlust des Gehors vor den iibrigen Sinnen der
traurigste ist; denn indem dem Menschen die Reize der Gesellschaft geraubt werden,
wird er mitten unter seines Gleichen isoliret; er entbehret einen siifsern Genufs,
als der Anblick des Schauspiels der Natur und der Vollkommenheit der sichtbaren
Gegenstinde geben kann.  Dies ist vielleicht Ursache, dafs die Stummen gewdhn-
licher ‘W eise trauriger, als die Blinden sind.

Der Sinn des Gesichts, welches derjenige ist, womit wir uns vorziiglich beschiif-
tigen sollen, lehrt uns die Formen und Farben, ihr Maas und thren Abstand, so wie
auch alle Erscheinungen des Lichts kennen, welehes sie sichtbar macht.  Das Ge-
fiihl Iehirt uns blos die Gegenstinde in Absicht ihrer Gestalt kennen, vnd wenn sie in
unmittelbarer Beriihrung mit uns sind; der Gesichtssinn, durch die Bilder die er von
ihnen empfiingt; er berlihrt sie als wiren sie nahe, erreicht sie ohngeaehtet ihres
Abstandes, nahert und verbindet sie der Seele, als ob sie in ihr selbst wiren.

Dieser
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Dieser Sinn kann auch andern Sinnen entsprechende Ideeri zurlckrufen; wie
beim Anblick einer Frucht ihren Geschniack, einer Blun.e thren Geruch; beim An-
blick einer Opernpartitur lafst er den Gesang und die Harmonie veraus empfinden.

Diese Wirkungen hiingen an den Wandern des Gediichtnisses und der Einbil-
dungskraft. Bei dem Artikel tiber die Composition der Gemalde habe ich ange-
zeigt, wie weit die MahIerey zu dieser Verstindnis des Gesichts mit den (brigen
Sinnen dienen kann, um die Vhttel ihrer eigenthiimlichen Wirkungen zu vermehrem,
indem sie die Empfindungen vervielfiiltizet, die hervorgebracht werden kdnnen.

Die Gegenstinde wirken nur auf zweierfei Art auf das Auge;_ durch ilire Ge«
stalt und Farbe.  Ich werde hiebei bemerken , dafs wir diese beiden Modificationem
nur in Gedanken unterscheiden konnenj; denn kein Gegenstand kann uns séine
Form ohne seine Farbe darbietenr; und umgekehrt.  Diese beiden Eigenschaften,
welche die Art bestiminen, unter der die Gegenstiinde in Bezug auf die Augenr da sind,
sind so innig verbunden, dafs man eine ohne die andere nicht vernichten kann. Die
Kinstler sind indessen dergestalt gewchnt, sie abgesondert zu betrachten, dafs meh-
rere derselben von einer der beiden Bedingungen gesunde undausgebreitete Ideen ha-
ben, indefs sie von der andern nur sehr eingeschrinkte ja unrichtige Kenntnisse
besitzen.

Ich will hier nicht von den Kupferstechern reden, die sich gewdhnlich nur mit
der Form der Korper beschiiftigen; aber unter den Mahlern findet man welche, die
in der Zeichnung sehr vorzuglich waren und die Kunst des Helldunkeln nicht kann-
ten; andere waren, wie man sagt, geschickte Coloristen und mitteln,iifsige Zeichner.
Die Empfindung in Riicksicht dieser beiden vereinigten Eigenschaften, war inzwi=
schen dieselbe; aber das Urtheil, welches deren Gesetze studirte und Anwendung
davonr machte, schitzte die eine mehr, 2als die andere, Nachdieser Betrachtung kann
ich mich nunmehr auf dasjenige beziehen, was ich beim Anfange dieses Artikels ge-
sagt habe, dafs, wenn die Sinne der Seele den Eindruck der Gegenstiinde zufiihren,
sie eg allein ist, die ste beurtheilt; und die sie nach den glinstigen oder unglinstigen
Urtheilen als gut oder schlecht erkennt,

Umn aber wieder zu meinem Gegenstande zuriickzukommer, ofme zu untersu«
chen, ob das Falent des Zeichners mit dem des Coloristen verbunden seyn kdnnes
oder ob siclr beide wechselsweise ausschliefsen, so wollen wir einige Bemerkungen
tber die Art beibringen, mit welcher die verschiedenen Gegeifistiinde der Natur demn
Gesichtssinn unter den beiden Beziehungen der Ferm und Farbe erscheinen. In

G 3 gegen-
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gegenwirtiger Sitzung wollen wir uns mit der Form und in der folgenden mit den
Farben bescliftigen.

Von der Form.

Ohngeachtet ihrer unendlichen Verschiedenheit, werden doch die Formen der
Korper nur durch zwei Linien, die grade und krumme erzeugt, Die grade Li-
nie definiren die Mefskiinstler, als den kiirzesten Weg zwischen zweien Punkten ;
aber sie ist auch das Emblem der Stindigkeit, das Maas der andern, und fixiret die
‘immerwihrenden Veridnderungen: denn so wie die grade Linie, um ibre Wirkung
hervorzubringen, sich stets verliingert und nur eine Art zu seyn, nur eineRichtung
hat, welcher das Licht, der Schall, der Gedanke folgt; so hat die andere unendliche
Arten zu seyn, sie kriimmet sich in sich selbst zuriick, wendet sich nach allen Rich-
tungen, schrinkt die andere in ihren Wirkungen ein, und kann nur durch den Dia-
meter, der ihr Maas ist, und durch den Mittelpunkt, dem sie entspricht, geregelt
werden. Da nun in den Kérpern die Forinen za einer unzihligen Menge von Mit-
telpunkten gehtren, so ist ihre Vorstellung mit dem Zirkel nnmdglich, und man ist
unschliissig, ob man die Narrheit oder Geduld jenes Kiinstlers bewundern soll, deres
wagte, eine menschliche Figuir zn zeichnen, indem er mit dem Zirkel alle zirkelfor-
mige Theile zeichnete, nachdem er alle Mittelpunkte dieser Theile gesucht hat.

Ob nun gleich die grade Linie, die kiirzeste zwischen zwei Punkten ist, ‘so hat
sie doch verschiedene Manieren dies zu seyn: denn sie kann senkrecht, horizontal,
‘oder schief seyn, nach der Menge von Linien, die man zwischen zwei rechten Win-

keln, welche die senkrechte und horizontale in ihrem Durchschnitt bilden, voraus-
‘setzen kann,

Thre Verbindung mit der Zirkellinie schafft die Gestalt aller K8rper, die Physio-
hemie, die sie unterscheidet, und giebt ihnen ihre eigenthiimliche Ansicht.

Die Kunst alse, diese beiden L.inien zu verbinden, um die Ansicht der Korper

auszudriicken, welche Mittel auch der Kiinstler dazu anwendet, kann man die Zei-
chenkunst nennen.

Wenn man die Gestalten der verschiedenen Korper gehorig vorstellen lernen
will, mufs man diese Formen unter einander vergleichen, sie nach ihren Unterschie-
den kennen, die wechselseitigen Beziehungen ihrer Theile schiitzen, und endlich sie
amit Richtigkeit im Ganzen und im1 Detaille ausdriicken, Diese Kunst erfordert eine

lange
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lange Uebung; sie setzt die Fertigkeit die Natur zu beobachten und ilire Gestalten
pach dem eigenthiimlichen Charakter jedes Gegenstandes nachzuahmen voraus.
Diese Kunst wird alsdenn eine Art Schrift, womit der Kiinstler seine Gedankeyn of-
fenbahret; und diese Schreibart hat noch den Vortheil einer Ieichten Verstindlich-
keit, weil sie von den Buchstaben der Natur zusammen gesetzt ist, welche zu allen
Zeiten und in allen Liandern dieselben sind.

So wie mun der Schreiber dafiir sorgt, mit Genauigkeit die Buchstaben seines
Alphabets zu bilden; denn ohne diese unentbehrliche Vorsicht wiirde man den Sinn
seiner Worte nicht fassen und seine Schrift wire unverstindlichy; Eben so mufs
der Mahler die Ansicht der Gegenstiinde, die er vorstellet, nachahmen; sie ohne
Zweileutigkeit kenntlich, ja die Abschattungen bemerklich machen, die sie oft auf
eine fein ausgedriickte und kaum inerkbare Art unterscheiden. Diese Eigenschaft
des Kiinstlers nennt man

Die Correctheit der Zeichnung

Aber diese Correctheit kann nur auf Gegenstinde angewandt werden, die der«
selben empfinglich, mithin selbst correetsind: denn die Natur, so, wie sie sich oft
unsern Augen zeigt, der grofste Theil der verinderlichen und unbestimmten Gegen-
stinde, biethen dem Auge rur verwischte Charaktere dar; der Kunstler findet nur
mit Mithe den Urstempel wieder, der sie unterscheidet, und hier entspringt fiir iha
die Nothwendigkeit der W abl unter den Gegenstiinden ; damit die besser gebildeten
Buchstaben seines Alphabets einen klarern und ausdrueksvollern Sinn bekommen,

Dies ist der Grund des so bekannten Gesetzes s

Der Kinstler mufs die schdne Natur nachahmenmn.

Noch haben wir nur wenig Worte {iber die Form gesagt, und schon haben wir
vorr der Schénheit geredet; schon haben wir die Nothwendigkeit sie zu definiren em~
pfunden, damit der Kiinstler die wogewissen Ideen bestimmen lerne, die er sich von
thr bilden konnte, wenn er die Gebr#uche der versehiedenen Volker, die Abinderun-
gen der Mode, den Eigensinny eines falsclren Geschmacks betrachtet.

Nichts ist in der That wunderticher als die Meinungen, welche sich dfe Men-
schen, tiberhaupt oder einzeln genommen, ven der Schénheit gemacht haben. Ueber-
dies sind diese Sonderbarkeiten bei derr ungebildetsten Volkern am auffilligsten; der
wunderliche Gesehmack dieser, Volker, kiindiget die Verwirrung ihrer Begriffe,

and
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und zeigt die natiirliche Neigung des Menschen an, alles zu verwirren, wenn sein
Geist ohne Ziigel und Gesetze auf der Fihrte einer ungebildeten und verkehrten
Imagination herumschweift. Qhne uns auf ihre biirgerliche und Religionsgebriuche
einzulassen, wollen wir blos dasjenige untersuchen, was das Physische betrifft, und
mut ihren Meinungen {iber Schonheit zusammenhinge.

Die alten Einwohner von Guiane hielten die Linge des Halses fiir eine unge-
heure Misgestalt; folglich arbeiteten sie zeitig daran, ihn in die Brust zurlickzudrin-
gen; dergestalt, dafs die Augen in der Hohe der Schultern zu seyn schienen, Der
grofste Theil der Indianer von Peru, der Neger von Brasilien durchbohrten sich
Nase, Naselscher,  Lipper, Wangen, um Fischbein, Vogelfedern etc. durchzu-
stecken; Andere stecken blos Nadeln durch, so wie durch die Augenhaut;
oder sehr grofse Ringe, die ihren Mund einschliessen. Die Omaguas drﬁk-:-
Ken ihren Kindern das Gesicht ein, indem sie dieselben zwischen zwei
Breter pressen; Sie bohren sich in die Obrlippchen grofse Locher, die sie mit
dicken Blumen und Kriuterbiischeln ausfiillen. Diese Fantasie der grofsen Ohren
haben fast alle Vilker des Orients mit efnander gemein. Die Hottentotten driicken
ihren Kindern die Nasen ein, indem sie eine vorstehende Nase flir eine unertrigliche
Misgestalt halten. Ihre Weiber schwirzen sich den ganzen Leib mit Fett und
Kiiharufs. Die Einwohner von Nicobar streichen das Gesicht gelb und griin an,
und mahlen die Haare ihrer Kinder hochroth. Die Araber der Wiiste und gewisse
Weiber in Afrika mahlen sich Kinn und Lippen mit einer unausléschbaren blauen
Farbe; mit derselben Farbe mahlen sie eine Menge abenthenerlicher Figuren auf
den ganzen Leib.

Die Mogolen schneiden sich Blumen ins Fleisch, auf die Art, wie man Schrdpf-
kdpfe anfsetzt; sie mahlén diese Blnumen mit verschiedenen Kriutersiften, welches
ihrem Korper die Ansicht eines Stofles aus unsern Manufaktiren giebt.

Die Tunkinesen und Siameser schwirzen sich die Ziihne mit einer Art Firnis,
indem sie wihnen, dafs es unschicklich sei, wenn der Mensch eben so weifse Ziahne
wie die Thiere-habe.  Jedes Jahr miissen sie daher mehrere Tage fasten, um diesem
Firnis Zeit zu lassen, in die Substanz der Zihne einzndringen.

Aber eine der abentheuerlichsten Gewohnheiten dieser wilden Volker ist die der
Neger von Neuguinea, welche sich die Nasenlscher mit einem Pflsckchen von der
Dicke eines Fingers und der Linge von 4 Zoll durchbohren; dergestalt, dafs die bei-
den Enden, indem sie die Backenknachen beriihren, nur einen kleinen Theil der Nase
sehen lassen.  Die Ohren behandeln sie auf gleiche Art, nur dafs die hereingetrie-
benen Pfléckchen dicker sind.

Uebrigens
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Uebrigens vermehren diese wunderlichen Gebriuche nur die natiirliche Hafslich-
keit dieser verschiedenen Vsiker; Sie scheinen im Moralischen wie im Physischen
keine Verwandschaft mit der Vollkommenheit zu haben, und die stiefmiitterliche
Natur scheint sie unter jeden Beziehungen, wie verstofsene Kinder zu behandeln.
Konnten wohl ihre Gebriuche ein Gesetz des Geschmacks liefern? Ihre Augen,
verdorben durch den Anblick ihrer eigenen Form, kdnnten nur zum Gefiihl der
Schonheit durch Bestrebungen des Geistes gelangen, die sie weit entfernt sind, zu

machen, und durch das Ueberwinden der Vorurtheile, die Gewohnheit und Unwis-
senheit ihnen unaustilgbar eingepflanzt haben.

Im Norden Europensund Asiens trifft man Volker, die sich nur durch mehrere
oder wenigere Hafslichkeit von einander unterscheiden. Dies sind die Lapplinder,
Samojeden, Borandier, Gronlinder, Esquimos etc. Alle haben ein breites und
plattes Gesicht, eingedriickte Nase, gegen die Schilife gezogene Augenlieder, den
Mund sehr grofs, die Lippen sehr dick, die Wangen sehr erhthet, den Kopfdick

und kurz, die Stimme kreischend.  Sie sind klein, mager und untersetzt, die meh-
resten sind nur 4 aufs hdchste 43 Fuls hoch.

Die verschiedenen Vdlker der Tartarey sind nicht schéner; aber die kalmuki-
schen Tartarn sind die hifsliehsten und mifsgestaltesten unter den Menschen.  Sie
haben ein so plattes und breites Gesicht, dafs von einem Auge bis zum andern eine
Breite von 5 bis 6 Zoll befindlich ist; ihre Augen sind aufserordentlich kliein und ihre
Nase so'platt, dafs man statt der Nasendliigel nur zwei L&cher siehet; der obere
Kiefer ist zurtick geschoben und der untere sehr vorstehend; Ihre groben und

dicken Knie sind auswirts und ihre kleine F'liisse einwirts gedrehet.  1hre Nahrung
ist eben so wild, als ihr Anblick

Die Einwohner an der Strafse Davis haben wie die Lappen und Samojeden eine
kleine Statur, olivenfarbigen Teint, kurze und fette Schenkel.

Die Wilden in Labrador und an der Hudsonsbay haben das Gesicht und fast den

ganzen Kdrper mit Haaren bedeckt, ihr Gesicht ist breit und platt, ihre Augen grofs
und die Nase sehr stumpf,

Die Einwohner von Neuholland, hifslicher als die vorigen, vermehren noch
ihre Hifslichkeit dadurch, dafs Minner und Weiber aus der obern Kiefer sich die bei-
den Vorderzihne ausreissen. Sie haben durch Gewohnheit und Geschmack halb

geschlossene Augenlieder, vielleicht auch aus Bediirfnis sich fiir den Mucken zu
schiitzen.

H Die



Die Papous sowchl, als die Einwohner von Neuguinea haben dicke Lippen, brei-
te und platie Nase, krause Haare, schwarze Zihne, und das Gesicht tiberaus hifs-
lich und unangenehm. lhre Weiber haben bei eben so hifslichen Ziugen noch einen
selir dicken Bauch, sehr diinune Beine und Schenkel und aufserordentlich lange
Briiste.

Der grdfste Theil dieser faulen, abergliubischen und unwissenden Wilden ist
grausam und grimmig.  Die Vernunft erkliiret keinen ihrer Gebriuche, der Eigen-
sinn allein leitet sie; in den Begriffen des Guten und Schénen gleich fremd, verwech-
seln sie den Geschmack mit der Moral; der grisfste Theil sind Diebe, ungesellig, von
zligelloser Liliderlichkeit; und man bemerkt an ihnen die nemliche Verschiedenheit
im Moralischen, welche im Physischen die Farbe ihrer Haut, die Form und das Ver-
hiitnifs ibrer Glieder darbietet.

Unter den Nairen oder Edlen von Calicut giebt es eine Art Minner, deren Bei-
ne eben so dicke, als anderer Leib sind.  Einige haben nur ein so dickes Bein, ‘an-
dere beide. In Ceylon findet man diese Menschen mit dicken Beinen wieder; sie
machen sich eine Ehre daraws und sind librigens nicht wenig stark und behende.

Gemelli Carreri versichert, dafs zu Mindora ohnweit Manilla sich eine Race
Menschen befindet, die alle Schwinze von 5 bis 6 Zoll Linge haben, welche durch
die Verlingerung des Steilsbeines gebildet werden. Einige dieser Leute sind zum
Catholicismus iibergegangen. Struys versichert einen dieser Schwanzmenschen
auf der Insel Formosa in Norden von Manilla gesehen zu haben, der einen Schweif
von mehr als 6 Zoll Liinge hatte mit rothen und denen eines Ochsens #hnlichen
Haaren besetzt. Dieser Mann versicherte, dafs dieser Febler (wenn es einer jst),
vom Kliia berkime, und dafs alle dicjenigen, die auf der Mittagsseite dieser Insel
wiren, eben so geschwiinzt wie er wilren.  Struys sagt, dafs er in demnselben Lan-
de Weiber mit eben sclchen Birten wie die Ménner gesechen habe.  Die am Cap ge-
bohrenen Weiber haben eine noch h#fslichere Misbildung; nach Johann Owington
wiichst ithnen tliber dem Schaambeine eine harte und breite [aut, die in Ferm einer
Schiirze bis an die Mitte der Schenkel herabhiingt. Thevenot sagt dasselbe von
den egyptischen Weibern; aber nach ithm brennen sie diesen Auswuchs mit gliihen-
den Eisen weg, uin das Wiederwachsen za hindern *)

Die

*) Iel hitte diese Facta weglassen kinnen, deren Wahrheit verschiedene Schriftsteller bezeu-
gen; ich unterlasse wenigstens noch andere weit wunderbarere und folglich unglaublichere
anzufiibren, ob sie gleich durch beriihmte und zlte Zeugen so wie Plinius, Eudoxus, Strabo,
Pomponius Mela ete. bestitiget sind.
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Die Chineser, Japaneser, Mogolen, Nubier, Ethyopier, Guebern, Perser sind
schon weniger ungestaltet, als die verschiedenen Volker von Afrika und der Tarta-
rei von denen ich reden will; das, was ihre Hifslichkeit, besenders der edlern un-
ter ihnen mindert, ist, dafs sie dieselben Begriffe von der Schénheit haben, wie wir;
sie kaufen die schonen Weiber der Circassier, Mingrelier, Georgier und der Inseln
des Archipels sehr theuer, um weniger hiifsliche Kinder, als ihre Viiter, von ilinen
zu erhalten.  Ich hitte mich tiber die Gebriuche und Form dieser verschiedenen
Volker weiter ausbreiten kénnen; aber ich habe genug davon gesagt, um ihre Unwis-
senheit und Verderbtheit kenatlich zu machen. '

Die falschen Ideen dieser Volker iiber die Schonheit, die zum Thei! an ikrer na-
turlichen Ungestaltheit haften, diirfen uns inzwischen nicht zu dem Schlufs, als
giibe es keine Sehonheit, verleiten; sie werden vielmehr das Verlangen der Men-
schen nach ibr, wenn auch nicht ihre Kenntuis beweisen; und ohngeachtet ihres
verdorbenen Geschmacks zeigen sie uns, dafs sie dieselbe standbaft suchen und sich
bei ihrem Bestreben nach ihr, begniigen,.indem sie glauben sie gefunden zu haben.

‘Wir, die bessere Beispiele und gliicklichere Bemtihungen uns ihr mehr'genibert
haben, wir wollen hoffen sie besser zu definiren; wir werden uns bestrebemn, sie
mit Ziigen darzustellen, die ihr weniger fremd sind, und an denen, sich zu erkennen,
sie nicht verschmihen wird.

Wir verhehlen keinesweges die Schwierigkeiten, die sich der Behandlung eines
dergleichen delikaten Punkts entgegenstellen; alle diejenigen, welche entweder selbst
Anspriiche auf Schonheit machen, oder das, was ihnen gefillt, dafir halten, wol-

len sie auch auf ihre eigene Art definiren, und werfen das in die Form, was ihnen
behagt.

Die Kiinstler werden verlangen, dafs ich sie nach der Idee darstelle , welche sie
in ihren Werken von ihr geben wollen. Indessen zeugen der Zweifel und Wider-
spruchihrer Meinung iiber diesen Punkt schon gegen sie; sie beweisen deutlich, dafs
sie noch nicht bis zum wahren Princip der Schénheit haben gelangen kdnnen, und
dafs es ihnen noch nicht gegliickt sei, durch dieses Mittel die Ungewifsheit ihrer Un- -
tersuchungen zu bestimmen, Ich wage eine kritische Unternehmung; aber das,
was mich cinigen Fortgang hoffen Lifst, ist, dafs ich den Menschen beweiserrwerde,
dafs sie alle den Begriff von Schionheit haben, dafs sie dieselbe durch einen geheimen
Instinkt, sowohl in den Produkten der Natur, als in denen ihres Verstandes suchen,
und dafs, gut oder tibel verstanden, sie der Gegenstand ihrer bestiindigen Untersu-
chungen, so wie ihrer gerechten Bewanderung ist.

H 2 Tm
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Im Vorbeigehen kann ich hier von neuem an dasjenige erinnern, was ich beim
Anfang dieser Sitzung gesagt habe, dafs die Sinne sehr wohl die Organen des Gedan-
kens seyn konnen, uber dafs sie nicht ihr Princip sind.  In der That werden sie es
nicht seyn, an die wir uns bei Erkenntnifs der Vollkommenheit der Gegenstinde
wenden werden ; sie empfangen ihren Eindruck und urtheilen nicht dartiber;
und wenn sie schon dem Menschen einige Wahrheiten kenntlich machen, so sind sie
auch fir ihn der Weg zum Irrthum und zur Liige.  Wir miissen daher die Kennt-
nis der Schénheit nicht von iinen erwarten, sondern ihren Typus nur in uns selbst

suchen. Unsere Seele allein ist fihig sie zu finden, ihrer Spur zu folgen, und das
von ihr aufgefafste Bild darzustellen.

Um in dieser schwierigen Materie, die ich abzuhandeln versuchen will, verstan-
den zu werden, verlange ich etwas Aufmerksamkeit; ich werde sie nicht lange mis-
brauchen und mich bestreben, dafs sie nicht firuchtlos seyn wird.

Von der Schénheit

Pas besondere Princip, welches alle Korper belebt, und ihinen das Daseyn giebt,
wenn es regelmifsig und seinem Gesetz gemils handelt, essei nun im Augenblick
der Bildung des Korpers oder im Lauf seiner Dauer; offenbahret und erhilt in thm
die ihm eigenthiimliche Form, und alle Vollkomnmenheit, deren er empfinglich ist.
Von dieser Vollkommmenheit hat der Mensch die Empfindung. Dies ist der Grund
wodurch er beim ersten Anblick und gleichsam unwillkiibrlich {iber alle Gegenstiin-
de, die sich seiner Anschauung darbieten, entscheidet; es sei wértlich und sichtbar,
oder innerlich und durch Gedanken. So sagen wir, eine schéne oder hifsliche
Frau, Pferd, oder Baum, und eben so von Landschaften, Hiusern und allen Gegen-
stinden der Natur und Kunst. Auch im Detail unterscheiden wir die Theile dieser
verschiedenen Gegenstinde, welche wir vom Ganzen trennen, um dessen Eigen-
schaften oder Unvollkommenheiten zu bestimmen. So sagen wir, diese Frau ist
nicht schdn, hat aber schone Augen; sie hat eine hiifsliche Taille aber schéne Hinde,
dieser Baum ist nicht schon, aber seine Bliithen sind schén ete.

Alle diese Arten zu reden, kiindigen ein Urtheil an, das sich in uns bildet; durch
welches wir die Gegenstiinde unter die Verhiiltnisse ihrer Schénheit eder Hifslich-
keit, ihrer Vollkommenheit oder Unvollkommenheit ordnen.

Dieses Urtheil kann wahr cder falsch seyn ; aber selbst seine Unrichtigkeit giebt
zu erkennen, dafs es Wahr seyn konnte, und dafs der Mensch mit ghiicklichern, oder

besser
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besser geleiteten Bemtihungen sich anmafsen darf, Resultate zu erlangen, welche
der wahren Natur der Dinge angemessener sind,  Indessen haben Philosophen ge-
wihnt, dafsdergleichen Urtheile ohne Grund wiiren, dafs die Schdnheit nur relativ
sei, und dafs eben derselbe Gegenstand in diesem oder jenem Zeitpunkte, in diesem
oder jenem L.ande angenehm oder unangenehm sei, und dafs dasjenige, was ein
Mensch bewundernswiirdig und hinreifsend findet, einen andern Menschen kalt und
gleichgliitig lassen konne.

In dieser Hypothese werden diejenigen, die das Daseyn der Schénheit Bugnen,
gezwungen, auch das Daseyn der Hifslichkeit zu liugnen, und sie finden sich dann
mit der Sprache und den Gewohnheiten aller Volker im Widerspruch. Wir wer-
den ihre Meinung nicht annehmen und die Griinde davon angeben,  Die Ungewifs-
heit dieser Neinungen iiber die Schonheit scheint uns von drei Ursachen abzu-
hingen.

1) Von der Unvollkommenheit der Organen, aber ncch d&fterer des Urtheils,
welches durech Vorurtheil und Gewohnheit irre geleitet werden kann,

2) Von dem, dals man in Hinsicht der Schonheit die Discussion {iber Wesen er-
offnet hat, die von dem ersten Ringe der Kette und des wahren Princips der Voll-
kommenheit zan entfernt waren, und nur verwischte und schwer zu erhaschende Zii-
ge derselben offenbahrten; so wie man die Regeln der Schonheit in todten und un-
belebten Gegenstinden gesucht hat, die nicht geschickt waren, den Typus derselben
auf eine entscheidende und bestimmte Art darzusteilen.

3) Wenn auch der Mensch sie in Gegenstinden hat studiren wollen, die ihr Bild
auf eine bestimmtere Weise zeichneten, wenn er sie in Wesen seiner Gattung ge-
sucht hat; so hat das von ihr gefillte Urtheil darch Veorurtheile und Gewohnheit,
durch verschiedene fremde Eindrucke, die seine Meinungen modificiret und ihn von
neuem der Ungewifsheit {iberliefert haben, nothwendig verindert werden miissen.
Eine Frau hat fiir denjenigen, dem sie gefallt, ganz andere Mittel der Verfiihrung,
als die des Gesichts und der Figur, und wenn an denselben einig= Fehler gerligt wer-
den kénnen; so sind es die Liebenswiirdigkeit ihres Charakters und die Anmuth ih-
res Geistes, mit welchen sie fesselt und an die man sich wenden mufs; Ist aber ihre
Schénheit vollkommen und ihr Geist mittelmdfsig, ist ihr 4 gerlicher und wegwer-
fender Humor den Reizen ihres Gesichts nicht entsprechend, so’sind es nicht diese
Fehler, iiber welche sie sich zu beklagen hat; wenn sie nur die Lobeserhebungen
erhilt, die ihre Schonheit verdient.

H 3 Die
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Die Schwierigkeit liegt demnach darinn, die Schonheit unabhingig von allen zu
betrachten, was auf sie Einflufs haben kann, und ohne dafs ithre Wirkung durch Ein-
driicke gehindert werde, die ihr fremd und demnjenigen entgegen sind, an welchem
man die eigenthfimlichen Zeichen derselben wieder erkennt.

Dem Kiinstler ist diese abstrakte Idee von der Schiinheit unentbehrlich, weil er
sie an und flir sich selbst und unabhéngig von allen zufilligen KEigenschaften, die sie
erginzen, kennen mufs; weil die Kunst, welche nur eingeschriinkte Mittel besitzt,
um die michtigen Wirkungen der Schénheit hervor zu bringen, wenn sie diejenigen
verkennet, die ihr bewilliget sind, zu sehr unter ihr bleibt, und sie dann in ihren
Werken nicht bis zur Bewunderung erheben kann.

Ehe wir sie sichtlich defiriren, und sie so zu sagen den Augen demonstriren,
wollen wir sie vorher dem Gedanken vorstellen, einige ihrer Wirkungen und die
Meinungen anzeigen, welche die Menschen zu allen Zeiten ven ihr gehabt haben.

Der Begriff der Schdnheit kann auf alles, was in der Natur da ist, angewandt
werden: Ein Gegenstand erscheint uns schén, wenn unsere Einbildungskraft dem-
seiben nichts hinzuzusetzen oder abzusondern weifs; wenn wir an ihm eine genaue
Uebereinstimmung mit denjenigen erkennen, was wir an ihm suchten, urd in Hin-
sicht der Beziehungen, die er mit andern Gegenstiinden hat. Obgleich nun in allen
Dingen der Natur fiir uns Schonheit daist, so riihret sie uns doch weit lebhafter an
Wesen unserer Gattung, durch die vielen Verhaltnisse die sich zw;ischen ihnen und
uns finden, durch die stifsen Eindriicke, durch das hinreifsende Entziicken, in
welches sie unsere Seele setzt, wenn ilir die Sinne ibr Bild darbieten.

Die Schonheit ist nnter allen natiirlichen Eigenschaften, nach dem Geist, die-
jenige, die sich am besten empfinden und am wenigsten definiren Lifst: sie ist wie
der Gedanke, das Genie, das Licht; man geniefst und erfiiliret ihre Wirkungen ohne
sie zu definiren, ohne sie zu suchen, und nur sehr selten erkennet man ihi- Princip.
Plato giebt unter den Geschenken der Natur dem Verstande den ersten, der Schin-
heit aber den zweiten Rang; er ziehet sie den andern Giitern des Gliicks, der Geburt,
der Stirkeetc. weit vor. , Wenn die Jugend,“ sagt er, , welche bereits Schénheit
»zu ihrem Antheil bekommen, noch Klugheit hitte, so miifste man ihr Altiire er-
~richten.“ Beiden Griechen hatte die Schénheit Tempel, wo sie unter verschie-
denen Namen verehret wurde:  Sie haben in ihrer Sprache nur ein Wort (xo0ucs)
um Schénheit, Ordnung und Universumn auszudriicken.  Die Vortreflichkeit, wel-
che ihre Werke anszeichnet, hiingt ohne Zweifel von der ausgesuchten Idee ab, die
sie sich von der Schénheit machten.  Man findet sie in ihren Dichitungen, wie in

ihren
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ihren Denikmihlern und Bildsiulen wieder, die von ihnen noch tbrigsind. Eswar
ganz in der Regel, dals die Philosoplren, welene so gut von der Sittenlehre gespro-
chen, die Dichter, welche so bewundemswuidige Schriften verfafst haben, und dre
Arciitekten, deren Gebitude fiir immer zu Mustern dienen werden, it den vortref-
lichen Mahlern und Bildhaverr, die Griechenland hervorgebracht hat (ohngefibr),
gleichzeitiy waren. Homer, Pythagoras, Socrates, Plato, Aeschilus, Demosthenes,
Sophocles, Euripides; mufsten die Freunde vund NacheHerer des Phidias, Apolle-
dors, Agasias, Agesander, Parrhasius, Protogones, Zeuxis und Apelles seyn. Die-
ses erfinderische Volk griindete, um der Weisheit Liebe zu verschaflen, ilwen Sieg
aufihre Reize: Minerva, die erste Tochter der Gotter, war die schinste der Gottin-
nen, um auch die widichtigste za seyn.

Unter den Verfassungen des alten Galliens ist keine interessanter, als die des
Ritterthums. Der Stolz hat sich jezt desselben bem#chtiget, um eitele Titel und
Hicherliche Anmafsungen aus ibhm zu bilden; Aber seinen Ursprung dankt es der
Empfindung far Schonheit.  Die Ritter, gebohrene Vertheidiger dcs schonen Ge-
schlechts, achteteirdassclbe eben so hoceh, als sie es liebten ; dies war nicht alles, sie
mufsten es vertheidigen, sie mufsten ithm ihr Leberr opfern; und die Liebe zur Schén-
heit, welche sie bis zum Enthusiasmus trieben, setzte natiirlicher Weise Grofsmuth
und Grifse der Seele in ihnen voraus 7 diese Begeisterung erhob und entllammte ilx~
ren Muth und machte ihn’zam Sieger.

In Gallien war es, wo das Recht Streitigkeiten zn sehlichten und Prozesse za
endigen, dem Frauen zukam. Wenn man nicht glauben soll, dafs dieses Recht ih-
nen durch Ueberlegenheit an Klugheit zugestanden worden, welche tber die Miiimer
zu beweisen sie wenigtsens nicht in Gewohnheit baben;, so ist es abermals die Schén-
heit, der sie dieses Recht schuldig sind.

Der Dienst der Schnheit stand auch bei einer eltemnals beriihmten Nation in
grofsen Ehren, die dermalerr durch Aberglanben und durch das Gold ven Peru ge-
schwicht ist.  Spanien' hatte die Gesetze eines Weiserr nothig, um die Uebertrei-
bung seiner Rittergalanterie zu miifsigen; in einem scharfsinnigen Romane betsritt
Cervantes diese Uebertreibung; aber der Held von Mancha ist dennoch, ehngeachtet
der Eigenheiten seines Charakters, nichts destoweniger ein tugendhafter und muthi-
ger Mann , dessen Thorheit durchaus den Stempel einer gchdnen Seele und eines
grofsmiithigen Herzens triigt.  Der Autor dieses bewundernswiirdigen Charakters,
ehret geine Zeitgenossen, durch das Gesetz, wehhes er thnen giebt, indem ey sic
bessern will; nur die Uebertreibung einer Mode hat er an ihmen zu tadeln gefunden,

und das Licherliche, was er iiber die Ritter seines Jahrhunderts verbreitet, indem er
ive
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ibre sonderbare Uebertreibung darstellet, beweifst aueh ihre freie und kiihne Gesetz-

mifsigkeit.  Gliickliche Nation, an welcher die Philosophie keine andere Laster zu
verbessern hat.

Das Schénheitsgefiihl scheinet detn Menschen eigenthiimlich zu seyn; es ist ei-
ner der charakterischen Unterschiede seiner Gattung, hat auf sein Benehmen Ein-
fluls, bestimr -~~~ Wahl, leuchtet aus allen seinen Handlungen hervor.

Wir bemerken in den verschiedenen Bedtirfnissen, welche die Thiere beider
Geschlechter einander nihern, keinen Vorzug, der sich auf Schénheitsgefiihl griin-
de, oder auf ihre Wahl Einflufs habe; fiir den Hirsch und Hund sind die briinstige
Hirschkuh und liufige Hiindin dic schénsten von allen; aber bei demn Menschen ge-
het das Geflibl der Schénheit voraus und leitet jede Art des physischen Bedtirfnis-
ses; und verbindet sich mit allen seinen Handlungen, und tibet sich an Gegenstinden,
die nur entfernte Beziehungen darbieten, bis auf die Wahl der Kleider ihrer Form
und Farbe; ja bei der Wahl unter einer grofsen Menge, Friichte bestimmt es uns,
eine der andern vorzuziehen, und die Kinder wihlen in einem Korbe voll Kirschen
bis auf die letzte. In diesen Fillen ist walirlich die Schénheit der Frucht fast im-
mer die Anzeige ihrer Giite; wenn dies demnach nicht immer der Fall unter uns ist,
wenn diese beiden Eigenschaften (Schénheit und Giite) sich nicht stets in einem In=
dividuum vereiniget finden; so ist doch gewifs, dafs sie bei dieser Voraussetzung mit
der grofsten Kraft anziehen; die Giite hat nicht ibre véilige Wirkung, wenn sie von

ihrer Gefihrtin getrennt ist, die ihrer Seits allein keinen dauerhaften Sieg erhalten
kann.

Wir wollen versuchen dieser Beobachtung alle Evidenz der Wahrheit zm
geben.

Ein Wesen, welches wie der Mensch in seiner verniinftigen Seele das Gefiihl
und Verlangen einer hghern Qrdnung wahrnimmt, kann die Ideen, die er sich vom
Schonen macht, nicht blos anden aufsern Formen festhalten. Diese Vollkommen-
heit der Formen ist ohne Zweifel sebr schiitzbar, indem sie den Gesundheitszustand
der Person zusichert, deren Vortheile tiber die Krankheit von niemanden bestritten
ist.  Dieser Zustand Lifst sich durch die Geschicktheit definiren, welche der Kor-
per hat, die Fiille seiner Fiahigkeiten zu geniessen. Durch diese
Uebereinstimmung mit der Gesundheit giebt uns die Schdnheit ein
Mittel an, sie zu erkennen; aber dieses Mittel, welches bei allen Thieren anwend-
bar ist, kann ihr nur in Hinsicht des Korpers zukommen; fiir den Menschen giebt
es_eine,andere Schonheit deren Hauptsitz das Gesicht ist; Diese kann durch die

Geschick-
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Geschicktheit definiret werden, mit Leichtigkeit und chne Zweideutig-
keit die Zlige des Verstandes und der Leidenschaften einer gut ge-
ordneten Seecle darzustellen. Dann wird die Schénheit das Sinnbild des

Geistes und der Tugend; sie verdient den Beinamen gottlich und die Bewunde-
rung, welche sie gebietet, ist rechtmifsig und unbestritten,

Man glaube ja nicht, dafs die Beziehung zwischen gut und schén nur eingebildet
sei. KEsist, wieich gleich beweisen will, die Meinung, welche die Menschen aller
Zeiten gehabt haben, diejenige, die jeder von uns in sich trigt.

Die Schénheit ist der Tugend dergestalt verwandt, dafs sie aufeine edle Seele
ihre Wirkung nicht #ufsern kann, wenn der Ausdruck der Tugend sie nicht verschs-
nert und vollstindiget.

Ein Gesicht, welches durch seine Reize anzichet, an dem man aberdie}Spuren
des Lasters entdeckt *), stdist zuriick und die Verderbtheit der Seele, welche sich
nicht verbergen kann, raubt der Schénheit alle Reize; ist sie aber unschuldig und
rein, so gefillt sie durch diese Erscheinung selbst, sie erhiilt einen neuen Glanz, und
ihre Macht vermehrt sich mit der der Tugend.

Man nehme ein ungliickliches Wesen an, es sei ein feiner und empfindsamer
Blann, der im Gegenstand seiner Neigung, Laster entdeckt, die er verflucht und die
er sich nicht verbergen kann; den die Grazien des Korpers anziehen, die Fehler der
Seele zuriickstofsen; der fir sich selbst errdthend, seine Empfindungen und seine
Vernunft nicbt hingeben, weder die Kette brechen noch behalten will, und dennoch
das Gliick weder mit noch ohne den Gegenstand seiner Neigung finden kann.

Oder noch ein ungliicklicheres Wesen sei eine reizbare Frau, der die Natur die

Mittel zu gefallen versagt hat, und welche die Empfindungen nicht theilen kann,
die sie fliblt.

Nichts kiindiget die Feinheit ihres Geistes, nichts die Schonheit ihrer Seele an;
nichts in ihrem Aeufsern lifst sie erkennen. Ihre tiefen Augen sind ohne Glanz,
ilre Nase kurz und tibel gebildet, hat nichts Aedles, ihr Mund ist ohne Grazie, ihr
Gesicht ohne [Ebenmaals, nichts ladet ein, sie zu lieben, wnd wenn sie nicht einen
weisen Mann antrifft, der alle diese Eigenschaften zu entdecken weifs; so bleiben
alle ihre Tugenden ohne Belohnung.

Der Beweis dieser Verbindung, die zwischen Leib und Seele daseyn mufs, fliefst
auch noch-aus der Neugierde, die wir beim Anblick von Personen wahrnebmen,
welche

*) Brainvilliere ist ein solches Beispiel, an deren Portrait ein deutscher Mahler Lange alle Gra-

zienund zugleich alle Merkmahle eines teuflischen Charakters erkannt haben soll, wieLavater
erzihlt; und zwar ohne dafs der Mahler den Gegenstand des Portraits kannte. .

I
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welche durch ihre Talente, Wiirden und Ruf beriihmt sind, um zu erkennen, ob
diese Beziehungen zwischen den Ztigen ihres Gesichts und den seltenen Eigenschaf-
ten, die man an ihnen voraussetzt, statt findet,

Findet sich dieser Zusammenhang nicht, so bemerken wir, wie bei einem auf-
filligen Misverhiltnifs, eine lebhafte Unzufriedenheit. ~ Wir wollen also, dafs Per-
sonen von hohem Range, Wiirde in ihrem Aeufsern zeigen, wir verlangen, dafssie
schdn und grofs sind, dafs sie einen geistreichen Anstand und gute Miene haben.
Die Gewohnheit, ihnen ein ausgezeichnetes imponirendes Kostum zu geben, konnte
nur dadurch entstehen, dafs man ihre gute natiirliche Miene verstiirkte, oder, wenn
sie sie nicht hatten, solche hinzuftigte. ‘

Das Schonheitsgefiihl ist wie das Gefiihl fiirs Gute eine Art Gewissen, welches
die physischen Beziehungen schiitzet; so wie das andere Gewissen die moralischen,
Der Beweis, dafsin uns ein patiirliches Gefiihl fiir die Vollkommenheit der Formen
und ibrer wahren Ausdehnungen da sei, ist die Bewunderung, in die wir gesetztwer-
den, wenn sie unserm Blicke mit diesen Vortheilen erscheinen; ist jenes unwill:
kiihrlichejLachen, das gewisse Misgestalten in uns erregen, wenn wir sie zum ersten
Male sehen, und weder durch Hochachtung noch Mitleid zuriick gehalten werden.
Eine zu lange oder zu dicke Nase, zweierlei Augen, eine sonderbare Anlage der Ge-
sichtsziige, eine diinne und riesenmilsige Statur, die Misgestalt der Achseln und Bei-
ne, dies alles fillt uns auf; so wie gewisse Widerspriiche des Geistes oder gewisse
Fehler des Gemiiths; derglefchen Figuren scheinen uns entweder licherlich zu seyn,
oder ziehen unser Mitleid auf sich, oder sie entfernen uns beinahe unwillkiirlich
von sich.

Das, was den Zusammenhang der physischen Schénheit mit der meralischen
Vollkommenheit noch mehr anzeigt, ist, dafs ste wenigstens im Allgemeinen durch
dieselben Mittel verindert werden. Die heftigen Leidenschaften, wie der Zorn, die
Eifersucht, der Hafs, der Neid, schaden nicht weniger der Gesundheit des Leibes,
als der Seele.  lhre verliingerte Wirkung, indem sie die Gesundheit verdirbt, er-
zeuget Hifslichkeit; ihre. augenblickliche Wirkung entstellet das Gesicht und der
Ausbruch dieser Leidenschaften verzerret die Zlge und schadet der Schénheit.

In ithrem Betragen hat die Schnheit eine natiirliche W ﬁrdei tiberall, wo sie er-
scheinet, macht sie sich bemerklich; sie flofst selbst in der Bauernhtitte und in _den'
Lunpen der Armuth gehitillet Bewunderung ein.  Sie fiirchtet inzwischen das Un-
gliick, Gram ist ihr Feind, er zerstshret und bleicht ihren Glanz. Zuweilen ertrigt
sie ihn nur mit Ungeduld, sie krinkt sich dartiber wi€ tber eine Ungerechtigkeit, sie
glirnet Gber eine Erniedrigung, die sie ihrer Rechte beraubt und ihre Herrschaft zer-
storet. Vor einigen Tagen begegnete ich fast in demselben Augenblick zwei jungen

und
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und schénen Personen: Die eine trug einige Portionen derjenigen Lebensmittel in
Leinewand gehtillt, die von der Natur zu einer schnellen Faulung bestimmt, noch
geschwinder diesem Zustande zustreben, indem sie uns zur Nahrung dienen *); Ich
glaubte sie verwirrt und schamhaft {iber eine Blirde dieser Art zu sehen, sie schien
iiber ihr Bediirfnis zu errdthen, als wenn diese grobe und blutige Nahrung eines sol-

chen edlen Wesens unwiirdig wire, als wenn die Schdnheit nur von Ambrosia leben
diirfe.

Die andere Person trug ein ziemlich grofses Mahlertuch und eine Biichse, die
wahrscheinlich mit Farben gefiilit war. Ohngeachtet des Hindernisses der Last
und des glatten Weges, ging sie mit Zuversicht und wiinschte gesehen zu werden;
denn man konnte nicht fehlen sie schn zu finden, und mulste dabei zugleich Unter-
richt und Talent voraussetzen. Sie hatte die Anmuth und Wiirde einer Muse.

Die wahren Be®underer der Schénheit drgert alles dasjenige, was sie stéren
kann; sie ereifern sich, sie mit schweren Arbeiten und niedrigen Geschiiften verun-
€hret zu sehen, welche den Gegenstand ihrer Huldigung entstellen und ihn ihrer Be-
wunderung entziehen, Stets habe ich mit Verdrufs armne unter schweren Lasten
gebiickte Frauen gesehen, ausgesetzt der Hirte der Jahreszeiten, und welche die
Reize ibres Geschlechts nur dazu erhalten zu haben schienen, um die Empfindungen
des Mitleids und Bedauerns zu erregen.

Die Zirtlichkejt jenes wahren Bewunderers der Schonheit ist nichtschwer zu
begreifen, der um die Vollkommenheit desjenigen, was er liebt, zu erhalten, die
Fruchtbarkeit scheuend, auf die Gunstbezeugungen Verzicht leistet, die er erhalten
kénnte und kein Gliick will, welches den Gegenstand seiner Huldigung ver#ndert.

W ie soll man aber jene gottlosen Kiinstler entschuldigen, die das heilige Zeichen
der menschlichen Schonheit mit dem der plumpesten Thiere vermischt und die mit
frevelnder Hand das verstindige und empfindende Wesen unter die Steinmassen und
das Hauptgesimse eines schweren Gebiudes gestellt haben? Die Anwendung der
Cariatiden st meines Erachtens eine neuere Erfindung; ich kann mir nicht vorstel-
len, dafs eine dergleichen Entweihung in den Geist der Griechen gekommen sei, die-
ser wahren Verehrer der Schonheit. Wenn aber irgend ein Kiinstler dieser Zeit
sich dessen schuldig gemacht; so haben sich ohne Zweifel die philosophischen Kinst-
ler und Kenner gegen ihn erhoben; und der iiber sein Werk mit Recht ausgespro-
chene Tadel, indem er die Schonheit riichte, wird der Wirkung dieses verdamm-
lichen Beispiels zuvoré‘ekommen seyn,

I2 Wir

*) Aeufserst gesucht ansgedrickt. .
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Wir haben bemerkt, dafs di= Gegenstinde der Natur und Kunst uns um so scho-
ner erscheinen, als sie mit ihrer Bestimmung iibereinstimmen. Wenn wir diese
Bestimmung der Wesen besser kennten, so wiirden wir auch von ihrer Vollkommen-
heit und der héchsten Intelligenz die ihre #ufsere Ansicht festgestellet hat, richtiger
urtheilen; aberhier hat unsere Kenntnis sehr enge Grenzen.

Wie dem aber auch sei, so hat der Mensch, indem er sich als den Mittelpunkt
der geschaffenen Wesen, alsdas Ziel, nach welchem sie streben, wihnt, sich dieser
Voraussetzung, wie einer \Wage bedienet, um die Vollkommenheit der Gegenstinde
nach dem Maafse ihres Nutzens und des Vergntigens dié sie ihm geben, zu schitzen.
Oft ist diese’ Art zu urtheilen dem Daseyn eben dieser Wesen sehr zutriglich gefun-
éen worden, und war fiir sie der bestmoglichste Zustand.

Nach dieser vorausgesetzten Regel, wollen wir versuchen, ob wir nicht durch
sie dasjenige bestimmen kénnen, was.Menschenschdnheit ist: ob sie mit seiner wah-
ren Natur nach der Anwendung seiner Organe und ihrer eigenthiimlichen Bestim-
mung libereinkommen mufs. Ich hoffe, dafs dieser Schritt nicht fruchtlos seyn wird;
aber ich mufs bemerken, dafs man von der Schdnheit, welche keinen besondern Ty-
pus in der Natur hat, und blos.mit ihr selbst verglichen werden kann, nur durch die
Empfindung eine vollstindige Idee haben kann, weil sie sich nicht, wie eine mathe-
matische Wahrheit beweisen Lifst.

Die Schénheit des Menschen kann, wie wir gesagt haben, unter zweierlei Be-
ziehungen betrachtet werden: der des Kérpers und des Gesichts.

Die des Gesichts hat zom Vorwurf mit Klarheit und Schnelligkeit die Bew e-
gungen der Seele, die Neigungen des Herzens, die Wirkungen des
Verstandes auszudriicken.

Die Schonheit des Korpers kiindiget in den Gliedern die Gesch icklichkeit
an, ithre Geschifte zu erfillen, den Willen des Menschen zu gehor-
chen, seinen Bedilirfnissen zu dienen.

Die Hifslichkeit wiirde also von dem, was ich in diesen zweiFillen gesagt habe,
die entgegengesetzten Eigenschaften bezeichnen,

Die Menschen, welche sich im Punkt der Schénheit so schwer einigen, sind
leichter tiber die Hiifslichkeit einverstanden*).  Aber ihre Meinungen sind noch
aligemeiner libereinstimmend iiber den Begriff von der Gesundheit und liber den des

Ausdrucks

*} Doch wohl nicht, denn der Caron der.vollkommenen Hifslichkeit, wiirde vielleicht eben so
schwer zu finden seyn, zls der der Schonheit, wenn et einst mit Palagonisch- Hogarthscher
Lawone gesucht werden sollte. u.
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Ausdrucks der Leidenschaften.  Ueberall und zu ‘allen Zeiten steliten sich die Lei-
denschaften unter denselben Charakteren dar, driickten sich mit den nemlichen Zii-
gen aus. Hafs, Zorn, Neid, Schmerz, Bewunderung, Liebe, Waollwollen, Ver-
gntigen HufSern sich in Frankreich wie in China; sie schreiben auf dem schwarzen
Gesicht des Afrikaners, wie auf dem weissen des Europiiers: Was die Gesundheit
betrifft, so ist sie eben so verschieden von der Krankheit, als die Ziige, wodurch sich
diese beiden Zustinde des Korpers offenbaren.  Denn die Gesundheit ist auch noch
mit der Schonheit des Korpers in Verbindung, so wie die Fihigkeit die Aeufserung
des Geistes und der Empfindsamkeit auszudriicken, grofsentheils die Schénheit des
Gesichts ausmacht. Diese Beobachtungen wollen wir vorziiglich dann anwenden,
wenn wir vom Ausdruck reden werden.

‘Wir kommen zum Menschen zurltick. Wenn man ihn wirdig darstellen will,
mufs man ihn physisch und moralisch wohl kennen; nicht von den Seiten, die er mit
denThieren gemein hat, sondern von denen, darch die er sichvonihnenunterscheidet.

Wenn der Urheber der Natur die Herrschaft der Welt der physischen Stirke
bestimmt hitte, so wiren Elephant und Ldwe die Herren der Erde; aber hier be-
fiehlt der Mensch durch seinen Verstand, dieser macht ihn zum Souverain, durch
ibn unterwirft er die Elemente seinen, Gesetzen, verwendet die Metalle zu seinem
Gebrauch, hilt er die Thiere jeder Gattung in Abhingigkeit, regieret er {iber alles,
was athmet und lebt. Die Ziige seiner Grofse sind seinem Gesichte eingedriicks,
alles kiihdiget seine Ueberlegenheit an, sein gottliches Wesen durchdringt und be-
lebt seine Hiille und das Edle seines Schritts kiindiget den Kdnig des Universums am.
Seine Fiisse allein beriihren die Erde, sein Haupt entfernt sickt von ihr, erhoben
» Uber die grébern Erdendiifte, betrachtet er das Licht und schwingt sich genHimmel.
Seine Arme dienen ihm nicht das Gebiude seines Korpers zu stiitzen, sie haben eine
edlere Bestimmung.  Mit Hilfe der Hand fiihren sie nach und nach den Pflug, den
Degen, die Leyer und den Pinsel; sie sind die Diener seines Willens, die Werkzeu-
ge seiner Macht. Eine sanfte Majestiit sitzt auf seinem Gesichte, belebt es mit einem
gottlichen Feuer, wenn ein Lichtstrahl seinen Verstand erfeuchtet, oder wenn sein
Herz durch eine tagendhafte Neigung erwirmet, sich dem grofsmiithigenEntziicken
der Liebe, des Mitleids, des Wohlwollens ergiebt. Wer konnte die Beweglichkeit
dieser Zlige mahlen, wer festhalten, diese lebhaften und zarten Abschattungen? Je-
de seiner Ideen, jede seiner Neigungen haben ihre eigenthiimlichen Zeichen; ihre
nachdriickliche Sprache gehet der Rede voraus und giebt ihr Leben. Das Thier
kennt nur korperlichen Schmerz: Der Mensch allein vereiniget mit dem Leiden
des andern, empfindet fremdes Uebel und mindert es durch Theilnahme. Von allen

Thieren ist er es allein, der Thrinen wvergie(st, und die Reizbarkeit, von der seine
| 3 Thrinen
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Thrinen Zeugen sind, ist die stifseste Empfindung seines Herzens, das schdnste Pri-
vilegium seiner Natur, dasjenige, was ihn am meisten ehret.

Durch diese und #hnliche Betrachtungen lernet man den Menschen kennen und
richtig mahlen. Sein intellectuelles Wesen wird durch sein physisches modificiret,
wenn man daher nicht sein sittliches sudiret, wird man nie die Bewegungen seiner
Seele und das Gebihrdenspiel seiner I.eidenschaften gehérig ausdriicken; Niemals
wird man in seiner Forin jene erhabene Idee erbaschen, die man haben mufs. Re-
gelmilsigkeit ist die Seele dieser Form; bier herrscht durchaus Ordnung und be-
stimmt strenge das Verhiltnifs seiner Glieder im Ganzefh und in den einzelnen Thei-
len. Zart fiihlende Kiinstler wissen, dafs man sie nicht in ihrer Vollkommenheit oh-
ne die gewissenhafteste Genauigkeit darstellen kann und die Griechenn, welche von
der menschlichen Gestalt die ausgesuchteste Idee hatten, haben das Verhiltnis der
minderern Partien zum Ganzen mit einem so vollkommenen Geschmack bestimmt,

dafs die Einbildungskraft nicht dartiber kann und ibr nichts tibrig bleibet, als sie zu
bewundern und ihnen zu folgen.

Um uns bei diesem Gesetze nicht zu lange aufzuhalten, wollen wir zu dem fol-
genden tibergehen, und von den Verhiiltnissen reden, welche die schdne Gestalt der
Glieder bilden. Dieses Studium wird sich am gehdrigen Orte besser classificiren las=
sen, weng wir von den praktischen Mitteln reden werden, welche uns'die Vorstellung
der Gegenstinde im Allgemeinen und vorziiglich des Menschen erleichtern.

Wir beschliefsen demnach diese ohnedem etwas lange Vorlesung durch einige

Betrachtungen tiber die Schdaheit des Gesichts und liber die der Theile, welche sié
bilden.

Der Mensch mit Verstaude begabt, nnd verbunden, alle Tugenden in sich zu ver-
einigen, soll davon den Steinpel auf seiner dufsein Gestalt huben; er’soll sie durch
Ziige offenbaren, die ihn von allen Thiereri unterscheiden. Die Form seines Ge-
sichts ist um so schéner, jemehr sie seine eigene ist, je weniger sie sich einer an-
dern ndhert; sie ist um so auffilliger, jemehr sie diejenige irgend eines Thieres zu-
riickruft *). Unter jener grofsen Verschiedenheit, welche das Antlitz der Thiere
darbfetet, zeichnet sich das des Menschen aus, "und dies ist die Rege]mﬂﬁsixgke‘it des-
selben. Es'bildet nach seiner vordernPartie ein vollkommenesOval, dessen Theile

regel-

*) Man sehe die I. Tab. Fig. 1. 6 und 12. steHen das menschliche Gesicht in ‘seiner Schénheit
vor; die andern sind alteriret und nihern sich der irgend eines Thieres.



7t

le regelmiifsig unterschieden sind, und unter einander ein fymmetrisches Verhiltnis
haben. Diese vordere Partie ist es, wodurch die Thiere unter einander und vorziig-
lich vom Menschen verschieden sind: denn der hintere Theil des Schiidels oder das
Hinterhaupt ist bei allen Thieren ohngefehr dasselbe.

Wenn man durch die Wurzel der Zihne der obern Kinnlade und durch den mehr
vorstehenden Theil des Stirnknochens eine Linie fillet, die sich mit einer andern ho-
rizontal {iber die ganze Wange, von der Nasenwurzel an bis zum Ohrkippchen oder
auch zuweilen der Oefinung des Ohres gezogenen Linie fchneidet; so werden diese
beiden Linien bei ihremn Zusammentreffen einen Winkel von 8o bis ¢o Grad und oft
mehr bilden *).

Alle die andern Thiere, um beim Aflen anzufangen, entfernen sich mehr oder
weniger von dieser Form, und ihr Instinkt scheinet wm so eingeschrinkter zu seyny
als die Vereinigung dieser beiden Linien einen desto spitzern Winkel bilden; derge-
stalt, dafs der Beobachter gleich beimn ersten Blick den Grad des Instinkts eines Thie-
res, durch die [.age der Knechen seintes Kopfs erkennen kann,  Die Natur schei-
net dieses sichtbare Verhiltnis zwischen seiner Zufsern Gestalt und dem Umfang sei-
ner Fihigkeiten festgesetzt zu haben.

Se sind die Fische, von allen Thieren die dumpfesten (obtus), auch diejenigen,
deren QGesichte durch die Vereinigung gedachter Linien den spitzigsten Wiikel
giebt.

Das mrenschliche Haupt formirt, wie wir eberr gesagt haben, nach seiner vordern
Partie die genaue Gestalt eines Eyes, d. i. eine§ Qvals, welches oben breiter, als um
tenist. Yenn man dieses Oval in zwei Halbmesser theflet, so wird der gr&{sere
mit A B bezeichnete die Stirne, die Nase. den Mund vnd das Kinn in zwei gleiche
Theile schneiden; wie die 1 Fig. der 1I Platte zeiget,

Der kleinere Diameter wird das Haupt i zwet gleiche Hilften theilen vom An-
fang und Ende der Augenbraunen oder zuweilen durch die Mitte der Augenhdhlun-
gen; wie an derselben Figur die Linie CD solches darthut. Diese beiden Theile
nochmals halbiret, geben einer den Anfang der Haare, der andere das Ende der
Nase.

Der

#) Man vergleiche die Abhandfung P. Campers Gber die Versehiedenheit der Gesichtsziige;
desgleichen Tab. I. Fig. 12 und folgende.
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Der vierte Theil, dreifach getheilt, giebt den Platz des Mundes und Anfang des
Kinnes.

Die Nase bildet mit ihrem erhabensten Theil einen gleichseitigen Winkel, derdie
Grofse des Mundes oder Auges haben soll.  Zwischen beiden Augen wird man eine
Augen- oder Nasenbreite haben. Nur durch eine sehr sanfte Beugung sind Nase
und Stirn von einander getrennt, Der obere Theil der Stirne und untere des Kin-
nes ziehen sich cin wenig zurick, um das Oval zu sinftigen und ihm eine regelmifsi-
gere Gestalt zu geben. Dies kann man in dem regelmi(sig gezeichneten Profil der 3ten
Figur auf der zweiten Tafel bemerken, In den folgenden von 4 bis 8 ist die Schén-
heit alteriret, weil das Gesicht entweder auf einer zu erhabenen, oder eingebogenen
oder platten oder langen oder zu breiten Linie gebildet ist. Die vier tibrigen Profile
sind Zerrbilder (Karrikaturen) von Lieonardo da Vinci.

Die Stirne soll in ihrer Vereinigungslinie mit der Nase grade seyn; aber sie ist in
ihren obern und Seitentheilen leicht gertindet. Eine zuriickgezogene Stirne ver-
unstaltet das Oval und giebt dem Gesicht Hirte.

Wenn sie offen und wohl vereiniget ist, kiindiget sie Frieden der Seele an; aber
ist sie durch Runzeln gefurcht, so ist es ein Zeichen des Alters oder bezeichnet den
‘Sturm der Leidepschaften; sie ist der Stempel der Traurigkeit und des Ungliicks.

Es ist besser, dafs die Augen grofs, als klein sind, sie diirfen weder zu tief lie-
gen, weil dies ihren Glanz mindert, nech zu weit herausstehen, weil dies der Feinheit
und Sanftheit des Blicks schadet. Dicke Awugen entstellen in gewissen Lagen das
Oval des Kopfs und scheinen Wirkung einer Krankheit oder eines Schlags zu seyn.
Runde Augen sind weniger schon, als Linglichte oder einem Mandelkern #hbnliche.
Runde Augen lassen zu viel Weisses um den Stern sehen, geben dem Blicke etwas
Verwundertes und dies stéret die Ruhe des Gesichts. Man sagt, dafs die Tiirken
dicke und vorspringende Augen lieben; aber die Griechen ziehen die andere Form
vor; und obgleich bei der mediceischen Venus die Augen mit Inbegriff der Augen-
bogen einen grofsen Raum im Oval einnehmen; so ist doch der Augapfel nicht sehr
grofs; librigens ist er noch durch eine leichte Erhebung des untern Augenliedes ge-

mifsiget, welches, indem es sich dem obern nihert, dewnBlick niehr Zirtlichkeit und
Anmuth giebt.

Der Augenbraun soll frei, grofs und wohlgeschweift seyn; undsvelche Farbe
auch die Augen haben, ist er schdner, von brauner Farbe, weil er alsdann einen an-

genehmen
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genchmen Contrast mit der Farbe der Haut macht, und iibrigens am weitesten za
bemerken ist.

Vorztiglich driicken die Augen den Verstand aus; aber der Mund ist es, der die
Empfindungen des Herzens:anzeigt; jedoch so, dafs ihre Wirkungen sich vereinigen
und eine die andere verstirken.  Bei den Weibern zeigt sich dieses Organ mit allen
Grazien; hier soll es die Empfindsamkeit ihrer Seele und die sanften Neigungen an-
deuten, welche die Bestandtheile ihres Charakters ausmachen.

Der Mann mit stirkerer Vernunft begabt, offenbahret sie durch das Feuer sei-
ner Blicke, aber sein Mund ist der Grazien beraubt, mit denen er bei den Weibern
gezieret ist, Da er Ulbrigens von der Natur bestimmt ist, durch den Bart ver-
schleyert zu werden, so haben seine Bewegungen weder so viel Reize noch seine
Farben so liebenswiirdige Contraste. Der Mund soll klein und nur etwas gréfser;
als die Breite der Nasenlcher seyn; kleiner, macht seine Bewegungen weniger
frei, er ist alsdann weniger beredt, weniger zur Redner- und Schaublihne geschickt.
Die unterste Lippe ist stiirker und voller, als die oberste; beide sind in der Mitte
durch Ziige getheilt, welche die linke von der rechten Seite unterscheiden; eine Uns
terscheidung, die sich nicht nur auf der Stirne, Nase, dem Kinne, sondern auch am
Halse, zwischen den Schliisselbeinen und iiber den ganzen Leib durch das Brustbein,
die blinde Linie und alle Muskeln zeigt, die den Korper in zwei gleiche Theile
theilen,

Weil es die Gegend des Mundes ist, wo sich die sanftesten Neigungen der Seele
dufsern, so werden die schonsten Miinde diejenigen seyn, welche die mehreste Ge-
schicklichkeit haben, diese Aeufserung zu bezeichnen: Denn dicke und weit vor-
hiingende Lippen, wie die der Neger, geben dem Gesicht ein grobes und mislaunigtes
Air, welches kein Zug der Schonheit seyn kann, weil er offenbar einem unbehagli=
chem Zustand der Seele entspricht. Wenn {ibrigens dergleichen Miinde das La-
chen ausdriicken, so behalten sie stets etwas von ithrer urspriinglichen Anlage, das
Lachen schafft sich auf ihnen weder schnell noch rein, es hat weder Lieblichkeif noch
Bestimmtheit, und wird Grimasse, eine unangenehme Zuckung. Eben so kann ein
grofser Mund nicht unter die Schonheiten gerechnet werden; er hat nurden Vor-
theil, die Speise leichter in grofsen Bissen zu empfangen, sich besser eines Ranbes
zu bemiichtigen und ihn mit den Zihnen festzuhalten, um endlich Geschiifte augzn-

K ~ fiihren,
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fithren, welche dem Verstande fremd, zwischen dem Menschen und den Thieren ent-
ehrende Beziehungen festsetzen und ihm das Ansehen der Wildheit oder Gefriifsigs
keit geben. In den Gemilden, welche die Schonheit schildern, ist es den Dichtern
besser gelungen, die Vollkommenheiten der Augen und des Mundes zu beschreiben,
als die dés Kinnes und der Nase; vielleicht weil sie nicht genug verstanden haben,
die Wirkingen zu berechnen, welche diese Theile fiir die Hafslichkeit und Anmuth
des Gesichts hervorbringen. 'Wenn aber auch dieselben den Ausdruck nicht so sehr
verstirken, so leisten sie doch alles fiir die Vollkommenheit der Bildung und die Re-
gelmiifsigkeit der Ziige.  Das Kinn endigt das Oval und giebt ihm Haltung, ihm
dankt zum Theil das Profil seine Schénheit; es ist librigens ein Charakterzug der
menschlichen Gattung, welcher sich an keinein andern Thiere wieder findet. ~Was
die' Nase betrifft, ob sie glexch nicht bestimmt ist, die Ziige des Verstandes wie die
Augen, und die Nexgunger_] des Herzens wie der Mund zu offenbahren, so triigt sie
doch mehr als beide zur Schonheit der Physionomie bei; sie ist der erhabenste Zug
dés Gesichts, durch ihre vortretende Gestalt giebt sie dem Charakter mehr Auszeich-
nendes, sie ist der feste Punkt, um welchen sich alle {ibrigen Theile des Gesichts
sammeln und setzen, sie ist gewissermafsen der Regulator desselben, und mehrere
beriihmte Kiinstler bestimmten nach ibr alle Verhiltnisse ihrer Figuren. Um zu
diesem Gebrauche dienen zu kénnen, mufs ihre Form grade und einfach seyn, sie
mufs mit ihrer Basis einen vorspringenden und rein bestimmten Winkel machen;
wenn gie von der Stirne durch einen tiefen Einbug getrennt, wenn sie breit, kurz,
und vom Munde abstehend ist, so braucht thr nicht weiter zu suchen, um ein uned-
les und gemeines Gesicht zu finden.

In der Leidenschaft, dem Zorn und der Wuth blasen sich die Nasenfliigel auf
und erheben sich; dies ist die einzige Bewegung deren die Nase empfinglich ist;
dber dem vordern Theﬂq theilt sie sich nicht mit.  Durch ihre Unbeweglichkeit be-
zeichnet sie in den Wirkungen der Leidenschaften, um wie viel die {ibrigen Ziige
sich veriindern; si¢ macht die Oeffnung des Mundes im Geschrei des Schmerzens
und des Schreckens, nna die {ibrigen Verrichtungen dieses so beweglichen Organs
bemerklich; eber s0 ‘wie die Erhebung der Augenbraunen und ihr Sinken; endlich
®ilft sie auch alle dirch die Freude, Traurigkeit, Furcht, Bewunderung, Wuth etc.
hervorgebrachten Bewegungen bestimmen (précifer). Man weifs, bis auf welchen
Grad der Verlust der Nase ein Gesicht entstellet, und auch dies beweifst, wie viel sie
zor Sc¢honheit beitragt,  Im Schlaf schliefsen sich die Angen und ibr Ausdruck ist
vérschwunden sie konnen wie der Mund durch den Schmerz entstellt seyn; aber
diese* erschxec’lene Verinderungen, welche das Gesicht mddificiren, verindern des-

sen



75
sen Schénheit nicht; durch die Beschidigung der Nase verliert sie ihre Wirkungs
man findet sich unbehaglich beim Anblick einer der Nase beraubten Bildsiule; ob
man sie gleich bewundert, wenn auch die Augen ohne Augenbraunen und Stern,
und ihre Lippen ohne Farbe sind. Wenn man ein Haar dergestalt an dieselbe an-
bringt, dafs es nicht bemerkbar ist, um damit die Nase zuheben oder zi1 senken, so

wird man sich {iberzeugen kénnen, wie sehr die Veridnderung ihrer Form, die des
Gesiclits storet.

Schone Zihne miissen klein, gleich, rund, vorziiglich weifs seyn; Von ihnen
bekommt das Gesicht viel Reiz, sie verschonern das Lachen, die Rede, den Aus-
druck der sanftesen Empfindungen des Herzens.  Die Zihne sind die einzigen Kna»
chen des Korpers, die unbedeckt sind; sie sind gleichsam die Probe der iibrigen Kno-
chen, daher miiissen sie solche als gesund und gleichiormig ahnden lassen.

Das Ohr soll eine Nasenliinge oder noch etwas weniger haben, aber seine untere
Endspitze soll sich stets auf die Nasenlinie stiitzen, d. h. sich beim dritten Theil des
Kopfs endigen; seine obere aber an dem zweiten Theil. oder etwas hoher. Das
ganze Ohr theilt sich in drei gleiche Theile, von denen das Lippchen den letzten
und die Hohlung den mittlern einnimmt. Es mufs nach einer etwas schiefen Linie
gebildet seyn, die sich gegen den Mund nithert, und keine mit der Hauptform des
Gesichts parallele Linie bilden, Die Griechen liebten kleine Ohren; sie sind hiib-
scher, aber man sagt, dafs grifsere Ohren besser htren.

Beim Anfange dieser Sitzung haben wir gesagt, dafs von den finf Sinnen zwei
vorzuglich mit dem Verstande in niherer Beziehung zu stehen scheinen, nemlich das
Gesicht und Gehdér. Das Gesichtsorgan ist zugleichh handelnd und leidend; han-
delnd, wenn es die Bewegungen der Seele ausdriickt; leidend, wenn es den Ein-
drack der Gegenstinde erhiilt: ‘aber der Gehorsinn ist blos leidend. Er, dessen
Verhiltnisse mit der Seele so verwandt sind; der sie durch die Reize der Wohlre-
denheit und Dichtkunst so lebhaft rithret; der sie so heftig durch die Téne des
Schmerzens und das Gesehrei der Verzweifelung bewegt; der endlich bis in ihr in-~
nersters Heiligthuin so lebhafte Eindriicke des Vergniigens und der Angst bringt:
so viele Wirkungen, deren dieser Sinn-Meister ist, lassen dieses Organ, unbeweg-
lig und nichts von dem, was es im innern der Seele hervorbringt, offenbahret sich
dufserlich an ihm. Hierin gehet der Mensch von den Thieren ab; bei ihnen bewe.
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gen sich die Ohren sebr schnell und sehr verschieden und lassen ihre Neigungen, ihre
Schmerzen und Verguiigen durch sie erkennen.

In Physionomien, die durchaus schén sind, veridndert und macht sich ihre
Schénheit nur in fast unmerklichen Abschattungen bemerkbar: Der Augenbraun
mehr oder weniger geschweift, die Nase mehr oder weniger gerundet oder gebogen,
die Augen mehr oder weniger offen, das Oval melir oder weniger verlingert; die
feinste Modification ist hinlinglich aile Abschattungen der Schénheit auszudriicken,
die Gesichter auszuzeichnen, welche um schén zu seyn, regelmifsig und im Ganzen
und Detail nach den von uns festgesteliten Principien geformt seyn miissen.

Nach denen von uns in den beiden Kupferplatten gezeichneten leichten Ent-
wiirfen kann man beim ersten Blick urtheilen, dafs die Hifslichkeit hach dem Ver-
hiltnis zunimmt, als sich das Gesicht von der regelmifsigen Form entfernt; wir
werden in einer andern Vorlesung die Art betrachten, mit welcher die Leidenschaf-
ten sprechen, und uns bemuhen, die lebhaften und feinen Abschattungen auszudriik-
ken, durch welche sie ihre Unterschiede, Schrecklichkeit und Bestimmtheit offen«
bahren. Dieser wichtige Theil der Mablerey ist es, welcher von dem Kiinstler die
mehreste Uebung und Fertigkeit fordert, welcher die feinsten Beobachtungen voraus-
setzt und von der Empfindsamkeit seiner Seele und der Zartheit seines Geistes die
vortheilhafteste Meinung erweckt.

Nun bleibt uns nur noch librig zu untersuchen, warum irregulaire, ja selbst in
iarer Form bizarre Gesichter dennoch mehr gefallen, als andere die schén und gut
gebildet sind. Es kann also die Hiifslichkeit sich der Rechte der Schdnheit an-
mafsen? Diese letztere kann also znweilen ohne Macht seyn? was wird dennin
diesem Falle aus den Principien, die wir eben festgesetzt haben, indem wir der
Schonheit so ausgebreitete Rechte angeeignet und bei ibr so michtige Wirkungen
vorausgesetzt haben? Unsere Antwort auf diesen Einwurf lifst sich ganz natiir-
lich aus dem herleiten, was wir vorher in Riicksicht des Menschen gesagt haben,
und dient ihr selbst zur Bestitigung. "Wenn die Vernunft ihre Ehre darin setzt,
tber die Reize der Schonheit zu siegen, wenn der Weise ihrer Herrschaft wider-
stehet, so ist es blos darum, Weil er dann zwischen ihr das Band des Geistes und der
Tugend verkennet, welches sie vereinigen mufs. Untergeordnet ihren Gefihrten,
aber schneller in ihrer Wirkung kann die Schonheit allein, wohl die Angen ent-
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ziicken und die Sinne liberraschen, ‘aber dieserjZauber¥dauret nicht lange’, die Ge-
wohnheit zernichtet ihn, jeder Tag mindert ihre DMacht und bald bricht die zu sich
gekommene Seele Bande, die zu sciwach sind, sie zuriick zu halten. Die Eigen-
schaften des Herzens hingegen ersetzen sebr oft die Schonheit und zeigen um so
mehr ihre Macht, als sie ihre Stelle einnehmen und ihres Beistands nicht bediirfen.
Alsdann wird dasjenige, was ohne die Schénheit bewiirkt wird, durch eimen mieh-
tigern Reiz, alsder ihrigeist, erhalten, dessen Wirkung die Zeit eher verstirkt als
vernichtet.

Man hat selbst durch die Erfahrung aller Jahrhunderte beobachtet, dafs die
grofsten Leidenschaften durch mittelmitfsig schdne Menschen eingehaucht worden
sind, weil sie durch achtungswiirdigere und weniger zerbrechliche Eigenschaften,
als die Schénheit, gefielen,

‘Wenn iibrigens der feinfiihlende Mann in den Eigenschaften des Geistes den
Ersatz der Grazien des Korpers finden kann; so ist es mit um deswillen, weil die
lebende Schonheit, wie wir gesagt haben, weit ausgebreitere Mittel zu gefallen lat,
als die Schoheit der Kunst. Aber diese so enge Grenzen , i welche die Kunst ein-
gesehlossen ist, machen dem Kiinstler die Kenntnis der Mittel, die ihr bewilliget sind,
unentbehrlich. Er mufs demnach die Gestalt der Schdnheit stadiren; er mufs sie,
unabhiingig vom allem, was ithm fremd ist, schiitzen, weil seine Werke ilw 2lle Reize
danken, weil von allerr Vollkommenheiten, aus denen sie bestehet, er nur dicjenige
darstellen kann, welche in die Augen fallen, weil, indem er ihre Realiti#t nur doreh
die Ansicht zu beurtheilen giebt, er die Grofsmuth, Unschuld, Wehlwollen, Ge-
rechtigkeit und alle Tugenden, mit denen sich der Mensch schmiickt, nur unter der
Form der Schonheit wird kenntlich machen kinren; sie ist micht selbst diese Tugend,
aber sie entspricbt il durch die innige Verwandschaft, welche die Natar zwischern
dem Innern und Aeunfsern, zwischen der Form und dem Prineip, welche sie mo-
dificiren, festgesetzt hat.

Nachdem ich vorher den Bewefs versucht habe, dafs die wahre Bestimumung der
Kiinste set, auf den dffentlichen Geist einzufliefsen, der Moral und der Gesetzgebung
zu dienen; so werde ich zufrieden seyn, wenn ich den Grandsatz zur Empfindang
habe bringen konnen: dafs die Sehdnheit im Verstindnis mit der Tugend stehe, dafs
ihr sichtbares Bild, dafs sie endlich ein Ausflnfs der héchsten Vollkommenheit ist.
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Hierdurch befestige ich ihr Reich und rechtfertige meines Gleichen, welche ver-
fiihrt, durch die Aehnlickeit in den Huldigungen, die sie ihr darbringen, sie fiir das
nehmen, was sie vorstellt, und was einzig und allein ihre Verehrung erbalten kann.
Konnten sie doch stets in den Ausschweifungen ihrer Vernunft es verdienen, im
Namen der Natur losgesprochen zu werden! kbénnten doch ihre zahlreichen
Verirrungen durch jene so siifsen Tiuschungen oft entschuldigt werden!

In der nichsten Sitzung werden wir uns mit der Erscheinung der Korper, in
Absicht ihrer Farben, beschiftigen.

Ende des ersten Theils.
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