Jadwiga Stawinska

Architektura high tech

-proba charakterystyki

1 Definiowac czy nie definiowaé?

Nazwa architektura high tech funkcjonuje podob-
nie jak nazwy innych kierunkdw najnowszej architek-
tury. Uzywa sie ich tak, jakby ich znaczenie nie budzito
watpliwosci, a tymczasem nie wiadomo wiasciwie co
one naprawde oznaczajg. Nazwy odnoszg sie do kie-
runkéw zywych i wcigz zmieniajagcych sie, zaréwno
w sferze programowej, jak irealizacyjnej i to jest zasa-
dniczg przyczyng ich niejednoznacznosci. Powstaje wiec
dylemat: definiowac, czy zaniechac prob definiowania?
Za podejmowaniem prob przemawiajg zasady nauki:
wszelkie poznanie wymaga wprowadzenia porzadku
- ujecia empirycznego materiatu w ramy klarownej kla-
syfikacji i stosowania $cistej terminologii. Przeciw temu
stanowisku podnoszg sie argumenty antyscjentystycz-
nej, postmodernistycznej argumentacji. Wskazuja one,
ze wszelkie poprawne klasyfikacje sg wysoce nieprzy-
datne dla wyjasnienia zawitej struktury zewnetrznego,
zwiaszcza ludzkiego Swiatal Wynikatoby z tego, ze im
doktadniejszy model jakiego$ arbitralnie wyodrebnio-
nego wycinka realnego bytu, tym wieksze jego oderwa-
nie od rzeczywistosci, im doskonalsza i $cislej okre$lo-
na charakterystyka jakiego$ nurtu, tym wiecej zawar-
tych w niej uproszczen i znieksztatcen. Rygorystyczna
klasyfikacja nurtow architektury wcale nie cieszy sie
uznaniem tworcow architektéw. Nie zyczg oni sobie, aby
ich, jak to nazywajg, szufladkowano albo obwieszano
etykietami. Widocznie obawiajg sie, ze ograniczytoby
to obszar ich nieustannych poszukiwan twoérczych i do-
prowadzito do stagnacji nurtu.*

Por. Zygmunt Bauman, Socjologia, Poznan 1996. s. 189.

W tej sytuacji w swoich pracach uporczywie poszu-
kuja rdwnowagi miedzy dazeniem do Scistosci a tym,
co przeciw temu przemawia. Operujg teoretycznymi
modelami nurtéw, ale traktujaje jako narzedzia badaw-
cze, a niejako twory realne. Zaktadam, ze nurt stanowi
zbiér obiektéw architektonicznych, natomiast model
-zestawienie charakterystycznych cech nurtu. Konstru-
owanie modelu wymaga poznania stanowiska domnie-
manych reprezentantéw nurtu w sprawie kluczowych
problemow wspoiczesnej architektury, takich jak dyle-
mat sprzecznosci miedzy kontynuacjg a innowacja,
relacje zachodzace miedzy architektura, technikg a sztu-
ka oraz wiele innych. Wyszukuje i zestawiam naj-
bardziej charakterystyczne, zarbwno programo-
we, jak i twdrcze wypowiedzi na te i im podobne te-
maty.

Z uptywem czasu powstajg nowe obiekty, pojawia-
ja sie nie znane dotychczas problemy lub nowe roz-
wigzania problemoéw dawnych. Stwarza to potrzebe
wielokrotnej modyfikacji modelu, tak aby ograniczy¢
pogiebiajace sie rozbieznosci miedzy nim a realnym
nurtem. Przedstawiona tu Proba charakterystyki jest
rezultatem Kkilku kolejnych prob modelowego uje-
cia kierunku. Jest zwiezta i koncentruje sie tylko na
problemach centralnych i cechach najbardziej istot-
nych. Liczba omawianych przykiadow jest celowo
ograniczona. Zarazem poszczegO6lne uogolnienia
opierajg sie na wielu pominietych w tekScie przykta-
dach.



Ryc. 1 Galeria sztuki, Norwich 1978
Foster Associates

2. Historia nazwy

Nazwy wiekszosci kierunkow architektury zostaty prze-
niesione z innych dziedzin. Klasycyzm czy modernizm
w architekturze zrodzity sie z ogdlnych, tak samo nazywa-
nych pradéw kulturowych. W tamtych wypadkach jednak
nazwa pochodzita ze sfery kultury duchowej, nato-
miast w interesujagcym nas tutaj - z dziedziny techniki
i przemystu. Wedtug Stownika naukowo-technicznego
Hig Tech(nology) to tyle co nowoczesny, uwzgledniajacy
najnowsze zdobycze techniki’2. Nazwa, takze w dziedzi-
nie macierzystej, ma rozne konotacje. Zgodnie z jedng
z nich high tech, czyli wysoko zaawansowana technolo-
gia, obejmowataby przede wszystkim elektronike, inzy-
nierie materiatowg i bioinzynierie. Niekiedy jednak za
miare zaawansowania technologii przyjmuje sie stopien
zautomatyzowania wielkoseryjnej produkcji. Czasem za
przeciwienstwo technologii zaawansowanej uchodzi tech-
nologia prymitywna, kiedy indziej alternatywna i wtedy
termin high tech nabiera ujemnego zabarwienia3.

Architektoniczna krytyka, ktéra przyswoita sobie ten
termin przejetajego rézne konotacje, wystepujace w dzie-
dzinie macierzystej. Stato sie to przyczyna licznych, do
dzi$ trwajacych nieporozumien. Joan Kron i Suzanne Sle-
sin, autorki amerykanskie, uzyty terminu high tech w tytu-
le swojej ksigzki, dla okreSlenia, ich zdaniem przyszto-

sciowego, przemystowego stylud. Sadzity, ze projektowa-
nie architektury coraz bardziej upodabnia sie do przemy-
stowego wzornictwa i stamtad czerpie zarowno metody
dziatania, jak i okreslone wzory. Wyrazistym przyktadem
tak rozumianego ,,przemystowego stylu” bytby znany,
wzniesiony w Kalifornii, dom Eamsdw z 1949 . Inny prz_\ -
ktad to twdrczos$¢ Jeana Proucego.

Golin Davies umiejscawia ten kierunek w Anglii, jak-
kolwiek przyznaje, ze w innych krajach-USA, Niemczech
i Japonii istnieje analogiczny ruch. Za gtéwnych repre-
zentantow wymienia jednak tylko Brytyjczykow. Byliby
to Norman Poster, Richard Rogers, Nicholas Grimshaw
i Michael Hopkins. Sami ci architekci nie proklamowali
powstania nurtu. Nie ogtaszali manifestow konstytuujacych
zazwyczaj nowe kierunki sztuki i architektury. W tym
wypadku jednak podobna rolg petni ksigzka Daviesa. Zna-
jomosc¢ sztandarowych dziel kierunku umozliwita okresle-
nie cech charakterystycznych - znakéw rozpoznawczych
przynaleznosci do nurtu, a tym samym wigczenie do niego
nowo powstajacych dziel coraz liczniejszych tworcow.
Zgodnie z tg dyrektywa, biorgc pod uwage przedziat cza-
sowy lat dziewiecdziesigtych, nalezatoby jeszcze wymie-
ni¢ wielu jego reprezentantdw, ale przede wszystkim Renzo
Piano.

3. Afirmacja technologii

1 Jednym z centralnych probleméw, dyskutowanychnaczelnym hastem pionierskich ruchéw nowoczesnosci

nie tylko w srodowisku architektéw, jest rola technologii
i nauki w rozwoju ludzkosci. Zdaniem jednych, sg one do-
brodziejstwem, zdaniem innych - nieszczesciem rodzaju
ludzkiego. High tech, bardziej niz inne kierunki architek-
tury ostatniego éwiercwiecza dwudziestego wieku, zdecy-
dowanie i konsekwentnie opowiada sie za rozwojem nau-
ki i techniki. Nie jest to stanowisko nowe, bylo przeciez

2Stownik naukowo-techniczny, Warszawa 1994.
3Colin Davics, High Tech Arehitecture, London 1988, s. 6.

ijeszcze w potowie wieku pozostawato aktualne. Ostatnie
25 lat przyniosto jednak zasadniczg zmiane. Nadzieje na
przysztos¢ ustapity miejsca obawom i troskom. Powstato
wiele antytechnologicznych ruchéw o szerokim zasiegu.
Architekci high tech pozostali jednak wobec tych ruchéw
krytyczni itak jak wcze$ni modernisci uznali przede wszy-
stkim pozytywng i kreatywng role techniki, zaréwno

4Joan Kron, Suzanne Slesin, High Tech, The Industrial Style and
Source Bookfor the Home, New York 1978.



Ryc. 2. Laboratorium badawcze. Cambridge 1984. Michacl Hopkins and Partners

w 0golnej skali cywilizacyjnej, jak i w architektonicznej
tworczosci. Krytycy zarzucajg reprezentantom kierunku
brak rozeznania - niedocenianie niebezpieczenstw, jakie
niesie nie kontrolowany rozw6j technologii. Z pism archi-
tektébw wynika jednak, ze doskonale zdajg sobie sprawe
ze wszystkich zagrozen. Sagjednak przekonani, ze mozna
tak ukierunkowa¢ rozwdj nauki i techniki, aby nie tyl-
ko umozliwiaty przetrwanie ludzkosci, ale zapewnity jej
lepszg przyszto$é. Takie zadanie podejmujg w swoich
wiasnych, twoérczych poszukiwaniachb.

ile awangarda nowego. W tym sensie architekturahigh tech
jest opozycja przeciw postmodernistycznemu neokonser-
watyzmowi6w okresie ksztattowania sie cywilizacji post-
industrialnej. Przyjecie takiej cezury czasowej pozwala
okresli¢ date powstania Centrum jako umownego poczat-
ku nurtu i jednoznacznie odpowiedzie¢ na postawione
przez Daviesa pytanie: czy high tech rozpoczat sie dwa-
dziescia, czy dwiescie lat temu78Przyjmujac te pierwszg
mozliwos$¢ nalezatoby liczy¢ dwadzieScia lat wstecz od
1997 roku, natomiast wczes$niejsze propozycje, np. rosyj-

2. W drugiej potowie lat siedemdziesiatych reakcjakich konstruktywistéw, Bauhausu, a zwtaszcza Buckmin-

przeciw modernizmowi osiggneta swojg kulminacje. Wia-
$nie wtedy, jakby przeciw og6lnemu pradowi, zostato ukon-
czone Centrum Pompidou (Paryz 1977). Fascynacja tech-
nika ujawniata sie w nim nie mniej wyraziscie, niz w fan-
tastycznych projektach konstruktywistéw pierwszej poto-
wy dwudziestego wieku. Dzieto Rogersa i Piano wywota-
to gwattowng krytyke. Rob Krier, bedac przekonany, ze
nowoczesnosé jest trendem wywrotowym, a w kazdym
razie juz przebrzmiatym, porownat Centrum do rafinerii
ropy i okreslit je jako dzieto zap6znione, jednakze w na-
stepnych latach powstato wiele podobnych do niego dziet.
Pod pewnym wzgledem nawigzuja one do zapomnianych,
marzycielskich wizji z poczatku wieku, ale przede wszy-
stkim odpowiadajg zadaniom i mozliwosciom swego wia-
snego czasu. Sg wiec nie tyle ariergardg dawnego ruchu,

5 Por, Richard Rogers, Architecture: A Modern View, London 1991.

stera Fullera traktowac jako przykfad} prekursorskie.

3. Zaawansowana technologia w dziedzinie budownic-

twa znajduje zazwyczaj zastosowanie w obiektach wiel-
koskalowych. Potezne wysokosciowce, wielkoprzestrzenne
hale dworcow lotniczych i stadionéw stanowig dla archi-
tektow i konstruktoréw ambitne wyzwanie. Architekci high
tech chetnie je podejmuja. Tokijskie Millennium Tower
bytoby najwyzszym wiezowcem Swiata. To wasnie ten bu-
dynek, zdaniem Fostera, jego projektanta, bytby jedynym,
wyprzedzajagcym swoj wiek obiektem5. Podobnie spekta-
kularnym przyktadem jest lotnisko Kansai autorstwa Ren-

6Por. Jurgen Joedickc, Architekturgeschichte des 20. Juhrhunderts,
Stuttgart 1990, s. 170.

7Colin Davics, wyd. cyt. s. 14.

8Norman Fostcr, Norman Foster (wywiad), ,,Architektura & Bi-
znes” Nr 7/8 1994. s. 6.



Ryc. 3. Centrum sportowo-wypoczynkowc. Stockbridgc 1988. Nicholas Grimshaw & Partners

z0 Piano (Osaka 1994). W czasie swego powstania swa
ogromng skalg i SmiatoScig strukturalnej koncepcji prze-
wyzszato inne, analogiczne rozwiazania. High tech nie
ma jednak monopolu na budowle wielkiej skali i, co za
tym idzie, wykorzystywanie zaawansowanej techno-
logii budownictwa. Nie brak przeciez wiezowcow przy-
strajanych historyzujagcym ornamentem, a nawet podob-
nych stadionéw. Z drugiej strony, wyrafinowang techno-
logie wykorzystuje sie niekiedy w eksperymentalnych
obiektach o stosunkowo niewielkiej skali. Architekci high
tech niewatpliwie przodujg w dziedzinie poszukiwania
nowych koncepcji strukturalnych, zastosowania mate-
riatbw i rozmaitych instalacji zwigzanych z obstugg
budynku.

wstaje styl czaséw im wspdtczesnych. Reprezentanci high
tech nie podtrzymujg jednak tego pogladu. Wspotczesny
rozwoj technik budowlanych jest ogromnie szybki, a nowa-
torskie rozwigzania ogromnie réznorodnelQ Ich zdaniem,
to wiasnie uniemozliwia wyksztatcenie sie okreslonych,
tatwo rozpoznawalnych form. Tym, co jednoczy ten
nurt, a zarazem wyrdznia go sposréd innych, jest raczej
wspolne zatozenie ideowe i stosowane metody, a nie podo-
bienstwo form. Przewaga innowacyjnosci nad ruty-
nowg kontynuacjg powoduje, ze nurt jako cato$¢ nieustan-
nie sie zmienia. Tylko w waskich przedziatach czasu
rozwigzuje sie podobne zadania za pomocg analo-
gicznych Srodkow i tylko wtedy pojawia sie zewne-
trzne podobienstwo dziet wznoszonych przez réznych ar-

4, Architekci high tech, podobnie jak wczesniejszechitektéw. Cechy indywidualnych styléw sg natomiast mato

ugrupowania afirmujgce nowoczesna technologie, przypi-
sujg jej nie tylko bezposrednie, praktyczne, ale i kulturo-
we znaczenie9. Zgodnie z tym przekonaniem, stosowanie
nowych systemoéw konstrukcji miatoby pobudzaé rozwdj
form architektonicznych i wrazliwosci artystycznej. No-
watorskie techniki konstrukcyjne implikujgpowstanie no-
wych form, te za$- ujawniajac sposob pracy konstrukcji-
sg szczegolnie wyraziste, zwracajg uwage odbiorcow i cie-
szg sie ich zainteresowaniem. Wielu zwolennik6w pionier-
skiego modernizmu sadzito, ze w taki wtasnie sposéb po-

9Por. Nicholas Grimshaw, Interview, [w:] Colin Amcry, Architec-
ture, Inclustry and Jnnovation. The Early Work oj Nicolas Grimshaw
& Partners, London 1995, s. 244-247.

wyrazne.

Formy wynikajace ze Smiatych konstrukcji bywajaeks-
presyjne, czytelne i efektowne. Wcze$niejsi rygory-
styczni apologeci racjonalnosci i prawdy twierdzili nawet,
ze mistrzowskie rozwigzania konstrukcyjne sa jedy-
nym zrodtem estetycznych wartosci budowli. Architekci
high tech nie podzielajg jednak tego, raczej mijajacego
sie z prawdag zdania. W budynkach o prostokgtnym
uktadzie belek i podpér, nawet wyrazne uwydatnienie
szkieletu konstrukcji przynosi tylko ograniczone wraze-
nie dynamiki, np. w kilku magazynach Grimshawa. Ze $cis-

10Por. Andrea Compagno, Intelligenl Glass Faeacles, Bascl 1995.



Ryc. 4. Biurowiec. Londyn 1985. Nicholas Grimshaw & Partners

le technicznego punktu widzenia konstrukcja tych obiek-
tow bytajednak szczegolnie interesujgcall Pretowe konstruk-
cje kratownicowe sg bardziej ekspresyjnel2 Od dawna sto-
sowane w budownictwie przemystowym, byly przedmio-
tem zywego zainteresowania wielu, zarowno wczesniej-
szych, jak iwspotczesnych entuzjastow form struktural-
nych. Uzyli ich takze w budynkach uzytecznosci publicz-
nej. Foster zastosowat przestrzenne moduty kratowni-
cowe w galerii sztuki Sainsbury Centre for Yisual Arts

W Por. Marcin Brzezicki, Inteligentne fasady, [w:],.Inteligentny
Budynek” 2/98.

12Por. Janusz Rebiclak. Ksztattow anie réznorodnych rodzajow
przestrzennych struktur pretowych, [w:] Zaklad Konstrukcji
Budowlanych w latach 1964-1967, s. 98.

Ryc. 5. Port lotniczy Stansted.

(ryc. 1). Fragmenty tej konstrukcji sg od zewnatrz widocz-
ne. Podobne rozwigzania stosowali Grimshaw i Hopkins
jeszcze u progu lat osiemdziesigtych.

Szczegdblng wyrazisto$¢ osiggaja rozmaite struktury
wiszace. W latach szes¢dziesigtych niematg popularnoscia
cieszyly sie dachy wiszgce. Wtedy takie dachy ,,byty obe-
tonowywane” 13 Odmiennym przyktadem sg rozstawione
przez Freia Otto dachy namiotowe, w ktdrych napiety uktad
krzyzujacych sie ciegien zapewnia konstrukcjom sztyw-
no$¢14. Pierwowzorem takich konstrukcji sg namioty i za-
gle. Ich tkanine mozna poréwnac do gesto tkanej siatki.

1 Curt Siegcl, Formy strukturalne w nowoczesnej architekturze,
Warszawa 1964.
14Frci Otto, Dachy wiszgce, Warszawa 1950.

Londyn 1986. Foster Associates



Takie przekrycia stosowat czasem Hopkins, tgczac je ze
strukturami innego typu (ryc. 2).

Architekci high tech preferowali jeszcze inny typ kon-
strukcji wiszacych, bardziej zblizony do zrédet, z ktdrych
pochodzity, tj. do mostow wiszacych. Wymagajg one tzw.
stelazu: masztow, stupéw, lukdw lub zeber, na ktérych mo-
cnie sie ciegna. Budynki o takich konstrukcjach przycia-
gaja uwage swa niekiedy wrecz szokujaca formg. W zrea-
lizowanym przez Grimshawa Leisurc Centre (Stockbrid-
ge 1988) zawieszone na wysokim maszcie liny podtrzy-
mujg kratownice biegngcg wzdtuz catego budynku (ryc. 3).
Na jej dolnych pretach umocowane sg belki tukowo wy-
giete na koncowkach i potgczone z panelami laminowa-
nych, zewnetrznych $cian. Wiasnie tego typu obiekty, lan-
sowane zwlaszcza w latach osiemdziesigtych, przypomi-
najgq dzwigi portowe, platformy wiertnicze, tym bardziej
dlatego, ze wezty konstrukcji wykazujg analogie z tacza-
mi stosowanymi w budowie maszyn. Niemate zdumienie
budza zwykte pawilony, badZz konwencjonalne, zdawatoby
sie, wielopietrowe budynki oplecione linami i obstawione oka-
zatymi masztami. Przyktadem moze tu stuzy¢ niewielki biu-
rowiec Landkarn (Londyn 1985). Widoczne, jaskrawoczer-
wone elementy konstrukcji funkcjonujg zarazem jako afir-
mujaee technologia symbole (ryc. 4). W latach dziewigcdzie-
sigtych taka symbolika staje sie dyskretniejsza i czesciej niz
poprzednio pojawiajg sie formy organiczne.

lustracje wykonali:

Marcin Kiwinski  1-5 i 8;
Jadwiga Stawiniska 6, 7, 9i 10;
Anna Wojtas 11

Ryc. 6. Centrum Pompidou. Paryz 1977.
Piano + Rogers

Czytelno$¢ ukazywanej konstrukcji zmienia sie w za-
lezno$ci od stadium budowy. Wielopietrowe domy o kon-
wencjonalnej, szkieletowej konstrukcji bywaty najbardziej
wyraziste w trakcie swojej budowy. Wypetnianie szkiele-
tu zwykle ograniczato naturalng ekspresjg. Wspo6tczesne
wielkoskalowe obiekty, np. Fostera Hongkong Bank
(1986), ze wzgledu na naktadanie sie skomplikowanych
uktadow konstrukcyjnych sg wiasnie w stadium budo-
wy mato przejrzyste i zagmatwane. Okrycie ostong ukta-
du konstrukcyjnego czyni ogélny schemat nosny nie
mniej, ale - paradoksalnie bardziej zrozumiatym.

Iligh tech wydaje sie zmierza¢ w dwadch przeciwstaw-
nych kierunkach. Niekt6re obiekty wzniesione przez zwia-
zanych z tym nurtem architektow sg powsciggliwe i spo-
kojne, natomiast inne agresywne i dynamiczne. Wzmozo-
na, drapiezna wyrazisto$¢ pojawia sie zazwyczaj wtedy,
gdy w jednym budynku sasiaduje ze sobg wiele r6znych
typow konstrukcji, rozmaitych materiatéw i systeméw pre-
fabrykacji. Podobne nagromadzenie charakteryzowato
kiedy$ fantastyczne projekty konstruktywistow, ale
w potowie wieku zwolennicy form strukturalnych zazwy-
czaj go unikali. Agresywna dynamika charakteryzuje nie-
watpliwie tendencje sztuki i kultury wspdtczesnej i bywa
Swiadomie poszukiwana przez tworcéw, takze przez ar-
chitektow®’. Sam Rogers charakteryzujgc Centrum Pompi-
dou stwierdza: ,,byliSmy miodzi i chcieliSmy szokowaé” 1

5. Woczesniejsi zwolennicy nowoczesnosci byli przelgnorowanie konwencjonalnych kanondw estetycznych nie

konani. ze ukazanie konstrukcji, jej czytelnos¢, jest pod-
stawowym Zzrodtem ekspresji, a zarazem estetycznych
wartosci. Ten dawny poglad podtrzymuje GrimshawA To
co czytelne, tatwe do identyfikacji, nie zawsze jednak bywa
ekspresyjne iprzeciwnie, to co wyraziste, moze byc¢ takze
zagadkowe, tajemnicze itrudne do zrozumienia. Podobne
do azurowych kielichéw stupy portu lotniczego Fostera
(Stansted 1986) jednoznacznie ukazujg sposob swej pra-
cy (ryc. 5), natomiast Centrum Pompidou eksponuje ra-
czej zagmatwang, skomplikowang aiatkedrucianej koronki
(ryc. 6). Mimo tych roznic oba przykfady sg niewatpliwie
wybitnie wyraziste.

BNicholas Grimshaw, wyd. cyt., s. 244.

zawsze jednak odpowiada zaréwno znawcom, jak i nie-
profesjonalnym odbiorcom.

6. Znbéw powraca stary problem tzw. prymatu konstruk-

cji lub formy. Czy wybor okreslonych rozwigzan konstruk-
cyjnych itechnologicznych wynikat z racjonalnych przes-
tanek, a ekspresja ksztattdw jest naturalnym rezultatem
tego wyboru, czy przeciwnie, przesadzity o nim preferen-
cje dla form szczegdélnie wyrazistych? Obie strony biora-
ce udziat w sporze przedstawiajg odmienng, uzasadniona,

11Por. Richard Rogers, wyd. cyt., s. 46.
1 Richard Rogers, cyt. za: Philip Jodidio, Contemporary Europe-
an Architects, Volumc IV, Koln 1996, s. 125.



ale stronniczg argumentacja. Spor dotyczy jeszcze innych
praktyk. Usytuowanie schodéw, rozmaitego rodzaju insta-
lacji na zewnatrz budynku, stosowanie w elewacjach I$nig-
cej. stalowej blachy powoduje, ze budynki stajg sie podob-
ne do wielkich, przemystowych agregatéw. W biurowcu
Lloydsa (Londyn 1986), znanym dziele Rogersa, rzuca sie
w oczy trudna do zidentyfikowania obudowa schodéw
ewakuacyjnych. Zdaniem niektorych krytykow projektant
umiescit je na zewnatrz tylko po to, by zwraca¢ uwage
i ekscytowac przechodniow. Bytyby wiec, ich zdaniem,
przyktadem technologicznego ornamentu.

Spoér o prymaty nie rokuje nadziei na rozwigzanie
i wyraznie zdradza symptomy dyskusji nad Zle postawio-
nym problemem. Opiera sie na uznawanym kiedy$ upro-
szczonym determimzmie, zgodnie z ktdrym jakiekolwiek
cos$ zawsze musi by¢ prostym ikoniecznym skutkiem cze-
go$ innego. Dokonujac jednak wyboru, mozna kierowac
sie rozmaitymi przestankami; sposréd r6znych, jednako-
wo doskonatych, racjonalnych rozwigzan wybraé najbar-
dziej atrakcyjne pod wzgledem plastycznym. Bezstronna
analiza realizacji i pism czotowych przedstawicieli kie-
runku wyraznie wskazuje, ze na wszystkich etapach pro-
cesu projektowania, oprocz przestanek racjonalnych,
uwzgledniali takze formalne. Dopdki jednak schody bez
zaktocen stuzg ewakuacji, konstrukcja zas$ trwatosci bu-
dynku, dopoOty nie stajg sie ornamentem i pozostajg soba,
nawet jezeli przybierajg niezwykte, wyraziste ksztatty. Na-
zywanie ich ornamentem jest przejawem nieprecyzyjne-
go, stosowanego przez niektérych autoréw nazewnictwa.
Nie znaczy to wszakze, ze opracowujac fasade, jej faktury
i detale architekci high tech zawsze rezygnujg z rekwizy-
tow technologicznego ornamentu. Znacznie czesciej niz
europejscy architekci stosuje je np. Shin Takamatsu. Ta-
kie praktyki, bedace przejawem ,sktonnosci dekoracyj-
nych”lIs bywajg krytykowane i to nie tylko przez konser-
watystow. Wynikatoby z tego, ze wiele obiektéw, bedac
wzorowymi przyktadami uzyskiwania ekspresji przez eks-

BPiotr Winskowski, Architektura perfekcji technicznej ijej prze-
miany w ostatnich latach, Materialy z Sympozjum, Rybna-Gliwicc
1996, s. 126.

pozycje konstrukcji, wykorzystuje zarazem pewne $rodki
dekoracyjnego elewacjonizmu®®. Wydaje sie to $wiadczy¢
nie tyle o heretyckich inklinacjach high tech, ile o prze-
sadnej ortodoksji w sposobie interpretowania klasycznej
teorii architektury.

7. Kiedys, dla podniesienia prestizu budynkow fabrycz-

nych, upodobniano je do wielkomiejskich monumentéw
0 kulturowym znaczeniu. Obecnie, rozmaite obiekty uzy-
tecznosci publicznej o wysokiej randze spotecznej, przy-
pominajg zaktady przemystowe. Architekci high tech do-
konujac tego zwrotu przyczynili sie do swoistej nobilita-
cji Swiata techniki i przemystu. Nastepny krok. to monu-
mentalizacja form o bezspornie technologicznym rodo-
wodzie. Dotychczas wyprébowanym srodkiem do uzyska-
nia dostojnego wyrazu dzieta i podniostego nastroju
odbiorcéw byto. a zresztg bywa po dzi$ dzien, przestrze-
ganie regut akademickiego klasycyzmu, jesli juz nie
samych porzadkéw, to w kazdym razie palladiafisko-schin-
klowskich uktadéw przestrzennych. Wybitni modernisci
odrzucili takie ukfady, zastepujac je mondrianowsko-ma-
lewiczowskimi i opierajac sie na ich regutach wznosili
rézne, takze monumentalne obiekty. Architekci high
tech uzyli do tego celu form aftrmujacych technologie. Do-
prowadzone do perfekcji i wysublimowane wyrazajg
wzniosto$¢ i dostojenistwo. Za przyktad moze stuzy¢ Mie-
dzynarodowe Centrum Kongresowe (ICC Berlin 1979).
Doskonale zlokalizowane, stanowi punkt obserwacyj-
ny zaréwno .dla pieszych, jak i poruszajgcych sie samo-
chodami. Gmach jest potezny i majestatyczny, mimo ze
poza znaczng kubaturg i zwartg brytg trudno sie w nim do-
szuka¢ jakichs tradycyjnych Srodkéw wyrazania prestizu
(rye. 7). Szkoda, ze autorzy piszacy o high tech jako$ o tym
budynku me wspominaja. Dzietem podobnie reprezenta-
cyjnym, cho¢ mniej pompatycznym jest Europejski Try-
bunat Praw Cztowieka (Strasburg 1995), dzieto Rogersa.
Centrum Pompidou jest pod tym wzgledem zgota
odmiennym przyktadem. W swoim wyrazie jest hatasli-
we, rozbawione, niemal jarmarczne. Wielka, otwarta na

|gPor. Jadwiga Stawinska, Problematyka formalizmu i symboliki
w architekturze wspotczesnej, Wroctaw 1993.






plac fasada stanowi rodzaj tta dla imprez masowej roz-
rywki, zywo przypomina ruchoma, pochodzaca z 1968 roku
scenografig koncertow Rollingstonséw. Zaréwno w fasa-
dzieJak iscenografii pojawiajg si¢ motywy przypomina-
jace wyrzutnie rakiet kosmicznych. Nie wiadomo jakie sg
zrédha tego podobienstwa, wiadomo natomiast na pewno,
ze Rogers doskonale zdawat sobie sprawe i z potrzeby,
iz mozliwosci adresowania dziet architektury do r6znych

grup spotecznych20. Tak wiec architektura high tech moze
stuzy¢ réznym, rozbieznym celom: moze podkreslaé
wzniosty charakter reprezentacyjnej, szacownej architek-
tury, ale moze tez, spetniajac cele bardziej pospolite, wspot-
grac z nastrojem wesotej zabawy.

2 Por. Richard Rogers, wyd. cyt., s. 15.

4. Przeksztatcalnoéé

Jednym z naczelnych postulatéw nowoczesnosci byto
Sciste przystosowanie obiektu do petnionych funkcji. Funk-
cja czesto siejednak zmienia, wiec w $lad za tym powinna
przeobraza¢ sie takze materialna baza jej obstugi. Taka
potrzeba zrodzita idee budynku przeksztatcalnego, moga-
cego ulega¢ nieustannym modyfikacjom. W okresie mie-
dzywojennym powstaty nieliczne, prekursorskie niewiel-
kie obiekty, np. dom Schroderéw (Utrecht 1924) projektu
Rietvelda oraz sekcja nr 16 budynku zaprojektowanego
przez Miegsa van der Rohe na osiedlu Weissenhof (Stutt-
gart 1927)21. Mniej znany jest pézniejszy dom wieloro-
dzinny Harumi (Tokio 1958). Architektem byt Kunio Ma-
yekawa22. W mieszkaniach wprowadzono ruchome $cia-
ny dziatowe, ktére uzytkownicy mogli dowolnie przesta-
wiac, zgodnie ze swoimi zmieniajgcymi sie potrzebami.

Mtodemu pokoleniu architektow lat szes¢dziesigtych
to juz nie wystarczato. Japonscy metabolisci i Brytyjczy-
cy z grupy Archigram potraktowali budynek jako ciggle
zmieniajacy sie organizm. Bezustannej przemianie mate-
rii -wymianie ulegatyby jego elementy sktadowe, a zara-
zem budynek jako cato$¢ miatby wieksze szanse przetrwa-
nia niz tradycyjne obiekty, niezdolne do ustawicznych
zmian. To, co wczesniej byto raczej fantazjg, za sprawg
architektow high tech stato sie rzeczywistg praktyka.
W wielu znanych obiektach nurtu, np. w Centrum Pompi-
douZ3, przewidziano mozliwo$¢ przeksztatcen. Zdaniem
wielu zwolennikéw nurtu, wtasnie przeksztatcalnos¢, zwa-
na takze elastycznoscia stanowi sama istote high tech. Sto-
sowanie wyrafinowanych technologii, schematycznych
rzutéw, sytuowanie na zewnatrz budynku konstrukcji no-
$nej i elementdw jego obstugi stuzy jednemu, naczelnemu
celowi: uwolnieniu gtdwnej przestrzeni uzytkowej obiek-
tu zjakichkolwiek elementow utrudniajgcych ewentualne
zmiany. Tylko dlatego wprowadzono rozwigzania charak-
terystyczne dla budownictwa przemystowego. Tak wiec
zewnetrzne podobieristwo obiektéw nurtu do budowli prze-
mystowych wynika z racjonalnych przestanek, a nie z za-
mierzonego nasladowania wygladu pierwowzorow.

Sceptycy wykazujg jednak, ze Centrum Pompidou
w ciggu wielu lat eksploatacji wymagato bardzo kosztow-
nych remontow, mozliwo$¢ przeksztatcania natomiast nie

2 Por. Herman Nagclc, Die Restaurierung der Weissenhofsiedhmg
19X1-1987, Stuttgart 1992.

2Por. Reyncr Banham, Brutalismus in der Architektur, Stuttgart 1966.

2Por. Barbie Cambcll Cole and Ruth Elias Rogers, Richard Ro-
gers +Architecls, London 1985, s. 91.

Rye. 8. Miedzynarodowy Port Lotniczy Kansai,
Osaka 1994. Rcnzo Piano

zostata wykorzystana. Moze wcale nie bylo to potrzebne,
amoze wprowadzanie zmian okazato sie znacznie trudniej-
sze niz to sugerowali autorzy projektu. Tak czy inaczej,
krytycy niedowierzali jakoby elastyczno$¢, nawet po od-
powiednio dtugim okresie eksploatacji mogta by¢ opta-
calna. Colin Davies jeszcze dziesie€ lat temu utrzymywat,
ze przeksztatcalnosc jest nie tyle praktycznym rozwigza-
niem, ile manifestacyjnym wyrazeniem aprobaty dla nieu-
stannej zmiany24*Z uptywem czasu przeksztatcalnos¢ co-
raz bardziej siejednak upowszechniata. Inwestorzy zrazu
nieufni, p6zniej sami sie jej domagali, jak np. w budynku
studium telewizji (Londyn 1994)23 Stata sie nieomal obo-
wigzkowym rozwigzaniem obiektdw high tech, a zarazem
przyswoity ja sobie inne nurty wspdtczesnej architektury.
Tak wiec i w tym wypadku marzycielska wizja wyprzedzi-
fa i inspirowata rozwigzania z dziedziny realnej praktyki.

24Colin Dawies, wyd. cyt., s. 10.
2- Richard Rogers Partncrship, Chanel 4 Telerision Headqgartres,
LArchitcctural Design” 9-10/95.

Ryc. 9. Biurowiec. Londyn 1986. Richard Rogers Partncrship



5 Zaawansowana technologia czy rzemiosto?
Zwigzki z wzornictwem przemystowym

Postep techniczny prowadzi do kolejnych przemian.
Najpierw tradycyjne rzemiosto ustepuje miejsca oparte-
mu na mechanizacji przemystowi, a potem mechanizacja
zostaje wyparta przez elektroniczng automatyzacje. Udziat
pracy recznej, wysoki w produkcji rzemieslniczej, sukce-
sywnie sie obniza. Wydaje sie wiec paradoksem, ze wielu
autoréw zajmujacych sie historig high tech, nie wytgcza-
jac samych przedstawicieli kierunku, klasyfikuje ten nurt
jako rodzaj rzemiosta. W ten sposdb high tech, czyli wy-
soko zaawansowana technologia, miataby pozostawac dzie-
dzing rzemiosta, prezentujaca niski poziom techniki. Roz-
wiktanie tego paradoksu wymaga wyrdznienia dwoch opo-
zycji. Pierwsza to przeciwienstwo miedzy produkcjg rze-
mieslnicza a postindustrialng, a drugie to przeciwien-
stwo miedzy zunifikowang seryjng produkcja a ekspe-
rymentalng technologia.

Przekrycia takich stynnych dworcow jak kolejowego
Waterloo (Londyn 1994)26 czy lotniczego Kansai, zapro-
jektowanego przez Renzo Piano (Osaka 1994)27, sktadajg
sie z przestrzennych konstrukcji kratownicowych (ryc. 8).
Pierwowzorem takich, majacych wiele zalet, konstrukcji
jest struktura tkanki kostnej. Stosowanie w budownictwie
analogicznych systeméw konstrukcji dtugo natrafiato na
rozne trudnosci - np. skomplikowane obliczenia i praco-
chtonny montaz na budowie. W naszych czasach, dzieki
komputeryzacji i objeciu prefabrykacja nie tylko pretow,
ale takze weztdéw i modutow konstrukcji, przezwyciezono
te trudnosci. Wielu architektéw i konstruktoréw od dawna
interesowato sie takimi konstrukcjami28 ale dopiero w ostat-
nim ¢wier¢wieczu staty sie one szczegOlnie popularne29.
W nurcie high tech zajmujg one szczegdlng pozycje.
W jego stynnych sztandarowych obiektach sg indywidu-

% Por. Peter G. Fausct. Waterloo - terminal kolejowy Nicholasa
Grimsliawa, ,,Architektura & Biznes”, 1996.

27 Por. Kansai International Airport, ,Japan Architccturc” 3, 1994.

ZBPor. Tadeusz Barucki, Stephane Da Chateau, Warszawa 1995.

2D Por. Janusz Rebiclak, Struktury przestrzenne o duzych rozpieto-
ciach, Wroctaw 1992.

alnie projektowane, obliczane iprodukowane. W tym sen-
sie obiekty te sa niepowtarzalne izindywidualizowane, jak
np. na miare szyte garnitury lub meble wykonane na za-
mowienie. Prefabrykowane moduty sg co prawda wytwa-
rzane w zaktadach przemystowych, ale sg to zwykle nie-
wielkie wytwarnie, a nie potezne kolosy, produkujace se-
ryjnie, np. samochody. Montaz modutéw na budowie nie
obywa sie bez pracy recznej ito nawet na najbardziej spek-
takularnych obiektach, podczas gdy w wielkich zautoma-
tyzowanych zaktadach przemystowych praca reczna bywa
coraz bardziej, a niekiedy nawet catkowicie wyelimino-
wana. High tech na pewno nie opiera sie na zunifikowa-
nej, seryjnej produkcji. Jednakze to co niepowtarzalne, czy
wrecz wyjatkowe nie zawsze bywa zwigzane z rzemiostem.
Statki kosmiczne wymownie o tym $wiadcza.

To prawda, ze w miare postepu technicznego udziat
pracy recznej wcigz sie zmniejsza, zaréwno w produkcji
przedmiotdw uzytkowych, jak i budownictwie. Od tej za-
sady sgjednak wazne wyjatki. Dla eksperymentéw z no-
wymi technologiami, a nawet zwyklego opracowywania
prototypow dla przysztej masowej produkcji, nie urucha-
mia sie zazwyczaj zautomatyzowanych linii technologicz-
nych. Dlatego udziat pracy recznej w tym najbardziej in-
nowacyjnym dziale wytwarzania bywa wiekszy, niz
w konwencjonalnej, wielkoseryjnej produkcji. Sztandaro-
we budowle high tech powstaja z zastosowaniem ekspery-
mentalnych technologii. W tym wypadku stosunkowo
wysoki udziat pracy recznej Swiadczy raczej nie o techno-
logicznym zapdéznieniu, lecz o nowatorstwie.

Paradoksalna klasyfikacja wynika z idealizowania rze-
miosta i dezaprobaty dla unifikacji i powtarzalnosci. Cho-
ciaz jednak rzemiosto miato mozliwos¢ réznicowania
i indywidualizacji swoich wytwordw, to w bardzo niewiel-
kim stopniu z tej mozliwosci korzystato. Postprzemysto-
wa produkcja natomiast, dzieki szerokiemu zastosowaniu
elektroniki, umozliwita skuteczniejsze nizjej poprzednicz-
ka zapobieganie nadmiernej unifikacji. Srednie i mate za-
ktady mogg teraz konkurowa¢ nawet z najwiekszymi.

. Wczesniej byto to raczej niemozliwe. W tym sensie pro-



Ryc. 11 Bank, Hongkong 1986. Fostcr Associates

dukcja postindustrialna rozni sie od przemystowej, zdra-
dza natomiast pewne zwigzki z rzemiostem.

Nieche¢ do unifikacji i masowosci wyraza sie
szczegOllnie silnym akcentowaniem roznic miedzy
wzornictwem przemystowym a architekturg high

tech30. Wzornictwo opracowuje wzory dla masowej pro-
dukcji samochodéw, zunifikowanych pawilonéw, konte-

30Por. Peter Buchanan, Trendy we wspétczesnej architekturze bry-
tyjskiej, ,,Architektura” 12/96.



neréw mieszkalnych itp. Przeciwiefstwem jest projekto-
wanie obiektow high tech, oryginalnych i niepowtarzal-
nych. W ich projektowaniu twdrcy nowatorskich obiek-
tow i producenci rozmaitych materiatéw i prefabrykowa-
nych modutéw budowlanych Scisle ze sobg wspotpraco-
wali3l Mozliwe wiec, ze zwigzek miedzy projektowaniem
a wykonawstwem, rozluzniony we wczesnej fazie uprze-
mystowienia budownictwa, znowu sie zaciesnia, przynaj-
mniej w eksperymentalnych budowlach. Jednak zdaniem
wielu krytykow, wzrostowi roli podwykonawcow rozmai-
tych wyspecjalizowanych branz budowlanych towarzyszy
ograniczenie udziatu pracy twoérczej architekta.

High tech jest niewatpliwie ,wielkg sztukg” 3. Jej prze-
ciwienistwem jest zunifikowana, seryjna produkcja i stu-
zace jej wzornictwo przemystowe. Mimo przeciwiefstw
obie dziedziny wiele taczy, np. stosowanie prefabrykacji.
Stopieni ujednolicenia, catkiem nieznaczny w eksperymen-
talnych dzietach high tech, wzrasta w obiektach powsta-
tych na bazie standardowych systeméw budowlanych.
W nastepnej kolejnosci plasujg sie segmentowe meble, sto-
sowane zar6wno w biurach, jak i domach mieszkalnych
i dopiero na koricu w petni zunifikowane przedmioty: sa-
mochody, lodéwki, ale takze kontenery mieszkalne, prze-
no$ne magazyny itp. Reprezentanci high tech interesowali
sie réznymi dziedzinami projektowania. Piano we wcze-
snym okresie tworczosci wspotpracowat przy opracowa-
niu nadwozia dla Fiata33. Zaprojektowana przez Hopkin-
sa Patera byta pomyslana jako prototyp do seryjnej pro-
dukcji. Zadbano nawet o odpowiednie warunki transportu

3L Por. Andrca Compagno, s. 30.
2 Peter Buchanan, wyd. cyt., s. 46.
BPor. Massimo Dini, Renzo Piano, Paris 1983.

elementéw sktadowych z wytworni na miejsca budowy.
Z uptywem czasu zainteresowania architektéw nurtu wy-
raznie przesuwaty sie ku dziedzinom prezentujgcym naj-
nizszy stopien zunifikowania34. Akcentujac autorski,
indywidualny charakter tworczosci, nie rezygnowali jed-
nak z metod prefabrykacji. Wytwornie prefabrykatéw do-
starczaty na plac budowy nie tylko moduty konstrukcji,
ale i panele Scienne, bloki instalacji, a nawet kabiny sani-
tarne. Czesto takie wytwornie znajdowaty sie w znacznej
odlegtosci od miejsca budowy. Zywo przypomina to prak-
tyki stosowane w produkcji radioodbiornikéw, samocho-
doéw itp. Firmy dostarczajgce na rynek produkty finalne
montujg je z podzespotdw sprowadzanych niekiedy
z miejsc bardzo odlegtych.

Wplyw zwigzkéw z wzornictwem przejawia sie w ze-
wnetrznym wygladzie obiektow nurtu, ich specyficznej
technologicznej urodzie. Wyksztatcita sie ona w okresie
szczegblnego rozkwitu wzornictwa przemystowego. Nie-
ktorzy entuzjasci wzornictwa utrzymywali wtedy, ze wchio-
nie ono architekture, ze stanie sie ona jedng z jego dzie-
dzin. ldealnymi wzorcami poszukiwanej estetyki byty to-
zyska kulkowe, stery samolotow, czesci pojazdow kosmicz-
nych. Obudowa weztow konstrukcyjnych w budowlach
high tech zdradza podobng pieczotowitg perfekcje jak sa-
mochodow, telewizorow czy suszarek do wioséw. Suge-
rujg nieosiagalng dla ludzkiej reki precyzje wykonania.
Zdaniem Fostera wzornictwo przemystowe jeszcze i dzi$
moze stuzy¢ wielu architektom za wzér starannego wy-
konczenia i troskliwego opracowania szczegotow33.

APor. Norman Fostcr, Fosler Associates Buildings and Projects
1978-1985, London 1989, s. 222.

FHPor. Dorota Lesniak, Pancernik w Glasgow, Architektura & Biz-
nes nr 1/1998.

6. Stosunek do historycznej spuscizny

Apologia zmiany i innowacji moze sie tgczyc¢ z lekce-
wazeniem kontynuacji i tradycji. Niewatpliwie, high tech
odrzuca historyzujacy ornament i stosuje wytacznie mo-
dernistyczne motywy. Rogers nie podejmuje rzeczowej
polemiki z niezle przeciez uzasadniong teorig cytowania,
lecz powtarza znane argumenty modernizmu przeciw de-
korowaniu $cian i stosowaniu historycznego kostiumu26.
Mniej radykalne sgjego sugestie dotyczace wiekszej, urba-
nistycznej skali. Akceptuje on integracje réznych funkcji
w miescie i przyznaje placom, zwiaszcza historycznym,
role waznych centréw kulturowych. W projekcie uporzad-
kowania Patemoster Sguare (Londyn 1978) zageszcza za-
budowe, przywracajac jej dawny charakter.

Colin Davies zarzuca reprezentantom high tech igno-
rowanie historycznego kontekstu37, Rogers natomiast
odrzuca ten zarzut, wskazujac na zgodnos¢ wiasnego po-
stepowania z historyczng praktyka. Spér dotyczy miedzy
innymi budynku Lloydsa (ryc. 9), gérujacego nad otocze-
niem londynskiego city i szokujgcego swa odmienna,

P Richard Rogers, wyd. cyt., s. 26.
37 Colin Davics, wyd. cyt., s. 13.

agresywna stylistyka. Krytycy widza w nim przejaw pychy-
manifest triumfujgcej technologii. Rogers wyjasnia, ze nie-
mal wszystkie cenione miejsca w historycznych miastach sg
stylistycznie niejednorodne. Kazda epoka, wznoszac kolejne
dzieta, podporzadkowywataje regutom swego wihasnego cza-
su. Takie historyczne praktyki obowigzujg do dzi$ i to, jego
zdaniem, uzasadnia operowanie w city dwiema kontrastuja-
cymi ze sobg skalami. Krytycy, zwlaszcza zwigzani z orien-
tacja konserwatorskasadza, ze spuscizna minionych epok jest
zbyt rzadka i cenna, by traktowac jg na rowni z nowa zabu-
dowa. Sadza, ze te nowa, jesli sasiaduje ze starg, powinna
obowigzywac skromnos¢, a nawet pokora.

W adaptacji Bilinsgate Fish (Londyn 1989) Rogers przy-
wrocit zewnetrznym elewacjom ich dawny, historyczny wy-
glad, natomiast we wnetrzach zastosowat nowoczesne roz-
wigzania, nie tudzac odbiorcow jakoby pochodzity z daw-
nych czaséw. W tym wypadku punkt widzenia Rogersa iteo-
rii konserwatorskich jest wiec podobny.

Foster realizujac biurowiec w historycznym otoczeniu
(Ipswich 1975) nawigzat skalado historycznej zabudowy. Nie
eksponowat w tym wypadku motywow eksperymentalnej
technologii, jakkolwiek zastosowat nowy sposob taczenia



szklanych ptyt - konwencjonalnego materiatu nowoczesno-
4ci. Dzieki takim praktykom w starych centrach miejskich
wida¢ nie tylko zachowane dawne budynki, ale takze ich
odbicia, na lustrzanych $cianach nowych budynkdw.

W Nimes, w bezposrednim sasiedztwie cudem ocala-
tej Swiatyni z czasow rzymskich, powstata jej wspoicze-
sna nastepczyni - Swiatynia naszych czasdw, budowla mie-
szczgca instytucje kulturalne, biblioteke i galerie. Dzieto
Fostera Carree d Art (Nimes 1993) ma, jak przystato na
Swigtynie, odpowiednie proporcje, stylobat i wysuniety na
zewnatrz portyk, wsparty na smuktych, filigranowych
wrecz podporach. Jest beztrosko, mtodzienczo lekka; wo-
bec swej dostojnej, wiekowej sasiadki nie chce sie wy-
wyzszaé, ale jakby chciata jej dordwnac. By¢ moze, dla
ortodoksyjnych teorii konserwatorskich majeszcze za mato
pokory. Dyskretne nawigzanie do antycznych Swigtyn
prawdopodobnie usatysfakcjonuje znawcow, ale przeciet-
ni obserwatorzy z trudem dostrzegg to podobieristwo.
Oszklony obiekt mogg zidentyfikowac jako pawilon re-
stauracyjny lub handlowy i nie wiedzie¢, ze majg przed
sobg Swiatynie.

Rozbudowa kilku starych londyrskich dworcéw kole-
jowych Swiadczy, ze rownorzedne traktowanie wspotcze-
snosci i historii moze przynies$¢ dobre rezultaty. Dworzec
Waterloo, rozbudowany przez Grimshawa (Londyn 1994)
faczy starg i nowg czes¢ w jedng organiczng catos¢, za-
rowno pod wzgledem organizacji ruchu, jak i obstugi
podroznych. Oddziela je przezroczysta, wysoka Sciana,
przyktad nowatorskiej konstrukcji ze stali iszkta(ryc. 10).
Zardwno stare, jak i nowe konstrukcje pretowe zachwyca-
ja wielka sitg wyrazu. Ich poréwnanie sktania do wniosku,
ze nowoczesnos¢ jest zakorzeniona w historii, a w $lad za
tym nieznana i odlegta historia staje sie bliska i droga.

Przedstawiciele nurtu, wbhrew stawianym im zarzutom,
deklarowali zazwyczaj swoj szacunek dla historii. Ich twor-
czo$¢ ostatnich lat wskazuje, ze program tgczenia tradycji
i wspotczesnosci realizujg takze w praktyce. Jezeli podej-
mujga sie renowacji budowli zabytkowych, jak np. w lon-
dynskm British Museum, to ich dokonania nie eksponujg
cech charakterystycznych high tech i ich praktyki niewie-
le sie rdznig od analogicznych realizacji wyspecjalizowa-
nych w tej dziedzinie firm.

7. Afirmacja technologii a ekologia

Proekologiczna orientacja czesto sie wigze z potepie-
niem technologii, przekonaniem, ze to wtasnie nadmierny
rozwdj technologii doprowadzit do zniszczenia przyjazne-
go cztowiekowi, naturalnego Srodowiska. Zwolennicy tej
orientacji preferujg naturalne materiaty i powr6t do pry-
mitywnej technologii. Jednakze dokonania high tech, zwia-
szcza ostatniego dziesieciolecia $wiadczg, ze zaawanso-
wana, wyrafinowana technologia wcale nie musi by¢ an-
tyekologiczna. Brytyjski pawilon naExpo w Sewilli (1992)
by¢ swoistym manifestem gtoszacym, ze architektura high
tech moze by¢ energooszczedna.

Koniecznos$¢ ochrony Srodowiska zainspirowata poszu-
kiwania inteligentniejszych niz dotychczas domow, fasad
i materiatow38. Stynny bank (Hongkong 1986), krytyko-
wany w swoim czasie jako jeden z najdrozszych wiezow-
cow Swiata, wyrdznia sie wieloma innowacyjnymi rozwia-
zaniami (ryc. 11). Zastosowano tam na przykfad poziome,
azurowe przestony przeciwstoneczne39. Inng innowacja
wiezowca jest oswietlenie wielkiego atrium dziennym $wia-
ttem, dzieki zastosowaniu tzw. sun scoops40, stonecznych
szufelek. Takie rozwigzanie zastosowat takze Hopkins
w projekcie nowego pawilonu Brytyjskiego Parlamentu.

W wyniku poszukiwan rozwigzan energooszczednych
nastapit odwrét od systemow sztucznej klimatyzacji
i wzrost zainteresowania systemami naturalnego ogrzewa-
nia i wietrzenia pomieszczen uzytkowych. W ostatnim dzie-
siecioleciu rozpowszechniajg siedouble skin - podwdjne,
oszklone $ciany. W zimie izolujg od chtodu i wiatru,
aw lecie chronig przed przegrzewaniem. Funkcjonuja wte-
dy, podobnie jak wewnetrzne atria, jako gigantyczne ka-

BPor. Andrca Compagno, wyd. cyt.

PPor. Patrick Hannay, A Project Diary, [w:] Norman Fostcr, Fo-
ster.... wyd. cyt., s. 225.

40Norman Fostcr, Foster..., wyd. cyt., s. 141.

naty wentylacyjne o intensywnym ruchu powietrza. Szcze-
g6lng role w tych rozwigzaniach petnig drzewa i baseny
wodne. Fosterowski Commerzbank AG (Frankfurt 1997)
reprezentuje nowa wersje idei miasta-ogrodu, tym razem
urzeczywistniong w prawie trzystumetrowym wiezowcu.
W jego poteznych wielopietrowych wnekach zielenig sie
drzewa. Wneki spiralnie oplatajg budynek i wraz z potez-
nym atrium tworzg system naturalnego przeptywu powie-
trza i regulacji temperatury4l.

Tworcy i zwolennicy takich rozwigzan wskazuja, ze
rozmaite systemy samoregulacji odpowiadajg modelom
naturalnej, biologicznej homeostazy42. Warunkiem przy-
wrocenia zerwanych zwigzkoéw z naturg jest wiec wyko-
rzystywanie zaawansowanej technologii, zwtaszcza elek-
troniki, a nie rezygnacja z jej stosowania. W ostatnich la-
tach architekci high tech wykazujg szczegélne zaintereso-
wanie ekologig. Jest ona zdaniem Fostera podstawowg
wytyczng projektowania we wszystkich zakresach i ska-
lach43.

Krytycy kwestionujaproekologiczny charakter propo-
nowanych rozwigzan. Twierdzg, ze zainspirowata je nie
troska o cztowieka ijego $rodowisko, ale pogon za zys-
kiem44*Aktualne poszukiwania zainicjowali wielcy pro-
ducenci szkta w celu rozszerzenia popytu na swoje wyro-
by. Uzyskiwane oszczednosci energii w budynkach o szkla-
nych $cianach sg wrecz znikome i stuzg nie tyle ochronie
Srodowiska, ile nieuczciwej reklamie ekstrawaganckich,
architektonicznych pomystow, sugerujg krytycy.

41 Por. Sabinc Schneider, Hansjtirg Lcibundgut, Commerzbank AG
in Frankfurt am Main, ,,Baumcister” 5/97.

@ Por. Rogcrs, Architecture: A Modern View, wyd. cyt., s. 59.

4Norman Fostcr, Foster..., wyd. cyt.

447vi Hccker, Architecture and Nothing Else, ,,Architcctural
Design” 1-2/1997.



8. Sztuka i biznes

Pionierski okres rozwoju nurtéw, to zarazem bunt prze-
ciw oficjalnej kulturze. P6zniej, w miare sukceséw pio-
nierdw nurtu sprzeciw 6w stabnie, a ich talent zaczyna stu-
zy¢ uswietnianiu siedzib wielkiego biznesu i panujacej wia-
dzy. Obecnie high tech okresla sie jako styl oficjalny4s.
Preferujacy go inwestorzy rzeczywiscie robig dobry inte-
res. Koszty budowy obiektow high tech przewyzszajg ana-
logiczne inwestycje o bardziej tradycyjnej technologii.
Taka pozorna rozrzutno$¢ swiadczy o dobrej kondycji fi-
nansowej firmy. Zarazem koszty eksploatacji budynku high
tech, w przeciwienstwie do kosztéw budowy, sg nizsze niz
tradycyjnego obiektu. Inwestycjajest wiec podwajnie ren-
towna: najpierw jako reklama, potem jako przynoszaca
oszczednosci na ogrzewaniu, wietrzeniu i w razie przebu-
dowy.

Sami reprezentanci nurtu wcale nie akceptujg przypi-
sywanej im przez krytykow roli nadwornych architektow
wielkiej finansjery. Jezeli nawet przyczyniajg sie do pod-
noszenia prestizu bankéw i koncernéw przemystowych,
to czynig to nie z catkiem wolnego wyboru. Architekt

4 Peter Buchanan, wyd. cyt., s. 47.

nie dziata w prézni ijest bardziej zalezny od biznesu niz
jakikolwiek inny artysta - twierdzi Rogers46. Pogon za
zyskiem obniza jako$¢ architektury. Mechanizmy rynko-
we, jego zdaniem, wcale nie sprzyjajg rozpowszechnia-
niu sie tego co najlepsze i to nie tylko w kulturze, ale
takze w ekonomii. Poszukuje sie krétkoterminowych,
intratnych inwestycji. Tymczasem rozwigzania proekolo-
giczne, podobnie jak przeksztatcalno$¢ stajg sie optacalne
dopiero po dtuzszym okresie eksploatacji. Rogers, nieza-
dowolony z powolnego tempa ich wdrazania twierdzi,
ze juz nie formuta form follows function, lecz form
follows profit47 okresla architekture wspotczesnych
czasow.

Poglady Fostera sg mniej radykalne. Twdérczos¢ archi-
tektoniczna polega na rozwigzywaniu konfliktéw, mie-
dzy tym co duchowe a tym co materialne, miedzy krétkim
a dtugim horyzontem czasowym, indywidualnymi a zbio-
rowymi potrzebami, a takze miedzy sztukg a biznesem.
Wiasnie miedzy takimi przeciwienstwami nalezy szukac
kompromisu.

46Richard Rogers, Archilecture..., wyd. cyt., s. 20.
47 Tamze.

9. Zakoriczenie

Colin Davies wypowiedziat sie kiedys, ze architektura
high tech ma tyle samo wspélnego z zawansowang tech-
nologia, ile architektura gotycka z Gotami48. Istotnie, tech-
nika budownictwa jest oczywiscie technikg daleko mniej
zaawansowang anizeli produkcja urzadzen elektronicz-
nych, elektronika znajduje jednak coraz szersze zastoso-
wanie, zarobwno w tworzeniu, jak i eksploatacji obiektéw
architektonicznych. Wizje koncepcyjne, schematy statycz-
ne, obliczenia, rysunki robocze, wykonuje sie coraz cze-
Sciej za pomocg komputeréw, a wizualizacja i animacja
komputerowa takze zyskujg na popularnosci. Wzrasta za-
razem wykorzystywanie elektroniki w réznych urzadze-
niach obstugi budynkow: ogrzewania, wietrzenia, o$wie-
tlenia, pracy dzwigow, bezpieczeristwa przeciwpozarowe-
go, telekomunikacji, wyposazenia biur itp. W ten sposéb
technologia architektury schytku wieku staje sie coraz bar-
dziej high, zaawansowana. Architekci high tech peinig
w tych przemianach wazngrole, ale nie sajedynymi, ktdrzy
w nich uczestniczg. Obecnie nawet zdeklarowani przeciw-
nicy nowoczesnosci korzystajg zjej udogodnien. ,,Kamien-
ne kapitele korynckie tworzone sg komputerowo”49.
W dziedzine projektowania ekologicznych, szklanych do-
mow i co z tym zwigzane, wykorzystywaniem elektroniki
w eksploatacji budynkdw, niekwestionowane zastugi
potozyli architekci niemieccy i francuscy, np. Jean Nou-
vels0.

48 Colin Davies, High Tech Archilecture, wyd. cyt., s. 6.
49 Peter Buchanan, wyd. cyt., s. 45.
PPor. 0livicr Boissiere, Jean Nouvel, Paris 1996.

Przedstawiona tu modelowa proba charakterystyki uka-
zuje, ze sformutowanie Scistej definicji nurtu jest wrecz
niemozliwe. Po pierwsze dlatego, ze sam nurt nieustannie
sie zmienia. Zainteresowanie ekologig pojawia sie dopie-
ro w ostatnich latach, jednoczesnie zmienia sie stosunek
do historycznego kontekstu. Po drugie dlatego, ze niemal
wszystkie atrakcyjne, pionierskie rozwigzania zostajg za-
akceptowane przez rozne, takze konkurencyjne orienta-
cje. Przeksztatcalno$¢, prefabrykacja itp. stajg sie po-
wszechne. Nurt odnoszac sukces traci zarazem swa wyra-
zistg odrebnosc.

Nie mozna jednoznacznie okre$li¢ czym obiekt high
tech rozni sie od innych, a tym samym orzec o dowolnie
wybranym budynku, czy nalezy do nurtu czy nie. Postugi-
wanie sie¢ modelem umozliwia co najwyzej wyrdznienie
obiektow, bezspornie przynalezacych do nurtu oraz pery-
feryjnych i wreszcie granicznych. Obecnos¢ licznych
obiektéw granicznych zaciera klarowne podziaty. Jednak
wiasnie rezygnacja z arbitralnego ustalania podziatow sta-
nowi, jak sgdza, gtdbwng zalete modelowego ujecia. Poja-
wiajgce sie w obiektach granicznych odstepstwa od mo-
delu sygnalizujg zaréwno kierunki wewnetrznej ewolucji
nurtu, jak ijego zewnetrznej ekspansji.

Cojest wazniejsze: znajomos¢ zastygtych w bezruchu
dziet, czy probleméw i kierunk6éw zmian? W literaturze
przedmiotu przewazajg opisy dziet, problemy i zmienia-
jace sie sposoby ich rozwigzywania znikajg natomiast
z pola widzenia. Jesli wiec nawet uzna¢ oba cele za row-
norzedne, to w istniejacej sytuacji niedostatku ujec¢ pro-
blemowych wiasnie takie ujecia wydaja sie jednak waz-
niejsze.
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An outline of the high-tech style

High-tcch as a style in architecture is charactcrized by ccrtain
assumptions and applied mctliods rather tlian by the similarity of
form. Rcpresentatives of tliis style affirmed the tcchnological pro-
gress but, at the same time, tlicy rccognized the neccssity of con-
trolling it. As apologists of continual changcs they preferred flexibi-
lity in architecture. To tliat end tlicy applied open plan Solutions
and uscd bridgc-like constructions (latticework and suspended struc-
tures), with stairs and otlicr scrvicing units being left outsidc the
building.

The supreme cxponents of the style uscd and refined mctliods of
complicated prcfabrication and dcvcloped the cooperation with repre-
sentativcs of different tcchnological and scicntific disciplincs. As a rc-
sult, the most prominent buildings may be comparcd cithcr with uniquc
works of art or with the prototypes from industrial production lines.
Particular interest in the eiwironment conscrvation resultcd in the crca-
tion of intelligent buildings. The tcchnological Solutions uscd arc the
synthesis ofthe newest tcchnological achievements combined with tra-
ditional natural ways of cnergy gain.



