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Motyw wyspy w willi Hadriana w Tibur (Tivoli)
Model swiata a dusza stoika

Rzym — Wieczne miasto!, zalozone przez Romulusa
w czasach mitycznych, rozrosto si¢ w czasach Cesarstwa
(I-11 w. n.e.) do milionowego skupiska. Varro (116
—-27 p.n.e.) uznal lata 754-753 p.n.e. za czas zalozenia
miasta. Badania archeologiczne date t¢ zredukowatly
jednak o 100 lat, czyli bytoby to ok. 650 roku p.n.e. [12,
s. 16].

Forma i uzytkowanie prehistorycznej osady, a potem
miasta — urbs, byly wypadkowa racjonalnej odpowiedzi
na specyficzne potrzeby funkcjonalne i topograficzno-
-klimatyczne uwarunkowania. Najwazniejszymi z nich
byly: naturalna obronno$¢ miejsca, szlaki handlowe,
sasiedztwo rzeki i zyzne tereny rolnicze.

Niekorzystne aspekty tej lokalizacji ujawnity sig
dopiero wraz ze stopniowym powigkszaniem powierzchni
i liczebnosci miasta. Miasto to, opiewane przez poetow
i pisarzy jako Miejsce zgromadzenia calej Ziemi, Wielki
zajazd $wiata, stolica wspélnoty utworzonej z ludéw
Ziemi czy Ojczyzna wszystkich [31, s. 24], przyciagato
swym blaskiem i urokiem wielu, ktérzy osiadali w nim,
niepomni niewygdd, a nawet niebezpieczenstw, takich jak
nadmierne zaggszczenie, halas, liczne i czeste pozary,
zaduch oraz malaryczny klimat. (Tylko w ciqgﬁ jednej
jesieni w okresie panowania Nerona (54—68 r.) zmarto,
zapewne na ,,goraczke blotng” tj. malarig¢, okoto 30 ty-
sigcy mieszkancow!), [31, s. 27].

Do najbardziej uciazliwych nalezaly intensywne za-
pachy, zaduch i smrod. Zaklady foluszowe, tkackie
i garbarnie byly gtéwnym ich Zrédlem, a intensywnosci
dodawaly wielkie kanaly sciekowe. W letnie dni tak
zanieczyszczone powietrze zawisalo nad miastem, jak
odoér nadpsutego sera pod gigantycznym kloszem [12,
s. 252, 253].

! Hadrian (panowat w latach = p.) 117-138 nadal Rzymowi miano
,,wiecznego miasta” (Urbs Roma aeterna), [13, s. 473].

Wyliczone mankamenty, jak réwniez pozbawienie
spolecznej elity, w okresie cesarstwa, realnej wtadzy poli-
tycznej, przyspieszylto ucieczk¢ z miasta i budowe will.
(Pierwsza wille, wspomniang w Zrédtach, zbudowat
P. Cornelius Scipio Africanus Maior w Liternum — gdzie
osiadt krétko po 184 r. p.n.e.).

Juz w poczatkach naszej ery proces ten nabrat takiego
rozmachu, ze Strabon, opisujac Zatok¢ Neapolitanska,
porownat zbudowane nad nig wille, do wielkiego miasta.
Korzystajac z rosnacego bogactwa i zafascynowani nowo
odkryta kulturg grecka, Rzymianie zaczgli tworzy¢ wille,
bedace rodzajem kompensacji — zaré6wno mankamentéw
Rzymu, jak i utraconego wplywu na przemiany polityczne
oraz rzgdy w Imperium [24, s. 11-22].

Wille staly si¢ trwatym, prawie ponadczasowym ide-
alem godnego mieszkania, urastajac czg¢sto do monumen-
talnych znakow prestizu i elitarnej pozycji spotecznej,
bedac rownie czgsto symbolami wolno$ci oraz bezpieczen-
stwa, a przede wszystkim komfortowego préznowania.
Dlatego w kompozycjach przestrzennych tych zatozen,
wyrodzniajaca je cecha stata si¢ ich dominacja nad otocze-
niem. Osiagano to rozmaitymi $rodkami: od potgznych,
monumentalnych form w krajobrazie, do delikatnych,
acz kosztownych dekoracji w otoczeniu ogrodowo-parko-
wym. Dominacja nad otoczeniem byla takze wynikiem
dazenia do zapewnienia rezydentowi rozlegtego widoku
z jego budowli, co stalo si¢ synonimem panowania, tego
do dzi$ wielu oszatamiajacego odczucia.

Inna, charakterystyczna cecha, wspdlna dla will i trady-
cyjnego rzymskiego domu, byla przejrzystos¢ i czytelnos¢
ich dyspozycji przestrzennej, co realizowano — tak jak zale-
cit to Witruwiusz — w uktadach osiowych i symetrycznych.
Czytelno$é i przejrzystos$¢ polegala na zapewnieniu wgladu
w wolna przestrzen na osi symetrii, taczacej szereg wnetrz
i czesci domu ,,na przestrzal”: od wejscia, poprzez atrium
i tablinum (centralne miejsce rezydowania pana domu)
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Ryc. 1. Widok rekonstrukcji Willi na wyspie z polnocnego zachodu

Fig. 1. View of the reconstruction of the Villa on the island from the northern—west

do perystylu i ogrodu [15, s. 28, 29]. Celem takiego uktadu
byta peina kontrola wzrokowa, a wigc panowanie nad
caloscia domu przez zasiadajacego w centrum pana.

Rzymskie wille staly si¢ z biegiem czasu potaczeniem
nie tylko wiejskiego stylu zycia i ,,naturalnego” krajobra-
zu ze staroitalska tradycjg rolnicza, lecz takze — co szcze-
golnie rzucato si¢ w oczy — z wyszukanym luksusem i ele-
gancja hellenistycznych patacédw, wraz z ich ozdobnymi
ogrodami. W odréznieniu jednak od greckich perystyli —
rzymskie zawsze wypetniat pieczotowicie pielegnowany,
geometrycznie uporzadkowany ogréd. Jego odpowiedni-
kiem w wielkiej skali, poza domem, byt zwykle rozlegly
park. Imitowat czgsto mitologiczne krajobrazy i przy$wia-
tynne gaje — uroczyska bogdw, znaczac w istocie o wiele
wigcej, niz same wnetrza will [24, s. 36-39].

Opiewane przez poetéw walory i uroki wiejskiego
zycia, realizowanego w willach, mialy by¢ — i byty — prze-
ciwienstwem dworskiego oraz wielkomiejskiego blichtru,
cieplarnianej atmosfery, a takze zgietku. Stad pochwata
stylu zycia prostego rolnika, akceptacja zdrowego wysil-
ku, czystego powietrza, kontaktu z natura, wygody i nie-
zakltéconego snu. Wille staly si¢ tez miejscem realizacji
epikurejskiej ataraksji — spokoju ducha i cichego odpo-
czynku. Byly tez stosownym — bo wolnym od zgietku,
hatasu i nadmiaru podniet — miejscem kontemplacji
i studiow [15, s. 95 i 105]. (Do tych ideatéow nawiaza
po poltora tysiacu lat ludzie renesansu).

W rzymskich natomiast rezydencjach cesarskich, usy-
tuowanych ze wzgledow historycznych i politycznych

w Rzymie, czytelne sa dwie zréznicowane tendencje
architektoniczno-funkcjonalne. Laczy je umitowanie wy-
gody, luksusu, a takze osiaganie prestizu wielkoscia
form oraz blaskiem zlota i marmuréw,

Pierwsza z tych tendencji jest monumentalizacja
i powigkszeniem domu rzymskiego, z jednoczesnym
wzbogaceniem go blaskiem ztota oraz porzadkowa archi-
tekturg (zastrzezong dotychczas dla zatozen sakralnych!).
Wzorcowa forma stat sig patac Domicjana (p. 81-96 1. n.e.),
usytuowany na Palatynie. Najwazniejszym ceremonia-
fem politycznym i kultowym, dla ktérego stworzono tak
monumentalng oprawe architektoniczng tego patacu,
byt rytuat salutatio (powitania). Kazdego ranka oczeku-
jacy przed portalem, po wejsciu do patacu, udawali sie
przed oblicze cesarza w sali audiencyjnej [17, s. 96, 97].
Wielko$¢ (gléwnie wysoko$é!), bogactwo i blask catego
szeregu wnetrz — po salg audiencyjna, miaty im unaocznié
potege oraz prestiz cesarza. (Odpowiednikiem tego cere-
moniatu byta forma pojawiania si¢ klientéw przed obli-
czem swego patrona w rzymskich domach arystokratycz-
nej elity). Poeci opiewajacy patac stawili glownie wy-
sokos$¢ jego pomieszczen, poréwnujac je do niebios,
podziwiajgc takze obfito$¢ kolumn, co zréwnywalo je
z forma $wiatyn2.

2Np. poeta Statius [17, s. 97]; zagadnieniom funkcji ceremonial-
nej i typologii form palacu péznoantycznego po$wigcil caly rozdziat
pracy, opartej na oryginalnych wynikach badan archeologicznych,
Stanislaw Medeksza [16, zwlaszcza s. 48-63].
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Ryc. 2. Widok rekonstrukcji przekroju pionowego Willi na wyspie

Fig. 2. View of the vertical section’s reconstruction of the Villa on the island

Druga z tendencji, to wyjatkowa i osobliwa w swej
realizacji proba potaczenia waloréw wiejskiej rezyden-
cji z polityczna funkcja monumentalnego patacu, ulo-
kowanego w sercu wielkiego miasta. ,, Wie§ w miescie”
(rus in orbe), probowat zrealizowaé Neron (54—-68 n.e.)
w swym Ztotym Domu (domus Aurea). Ekscentryczna
decyzja Nerona byla odpowiedzia na decyzj¢ bogéw —
zniszczenia przez boga Wulkana wielkich potaci zabu-
dowy Rzymu w czasie wielkiego pozaru w 64 r. Neron
probowal w swoim Zlotym domu zrealizowaé ideat
wiejskiej rezydencji wewnatrz §wiatowej metropolii, sy-
tuujac swoj patac w rozlegtej kompozycji krajobrazo-
wo-palacowej. (Nietatwe w realizacji osobiste kaprysy
i preferencje Nerona realizowali dwaj architekci
— Sewerus i Celer).

Zloty dom, rozbudowany na obszarze 50 ha, otwar-
ty byl na potudnie kolumnowa fasada portykowa o sym-
bolicznej dlugosci 1000 stop (296 m). Byt to dom na jedna
rzymska mile (powszechna w antyku symbolika petni
i doskonalo$ci byta oparta na liczbie dziesig¢ i jej wielo-
krotno$ciach). Park przed patacem byt zapewne symbo-
liczng mapg $wiata — idyllicznym krajobrazem ze stawa-
mi, takami i zagajnikami. W $rodku wydluzonej formy
budowli widniata koputowa sala — triklinium, bgdaca
odtworzeniem kopuly Niebios nad boskim cesarzem —
Heliosem—Neronem. Zaréwno obficie ztocone sklepienie,
obracajaca si¢ koputa i zZlocony posag Heliosa w westybu-
lu podkresla¢ mialy aspiracje i status cesarza. Zfoty dom
byl paradoksalna i ostatnia z prob realizacji koncepcji willa

rustica o tak monstrualnej wielkosci w sercu $wiatowej
metropolii3.

Wigkszos¢ cesarskich will byla sytuowana poza miastem.
Tak byto w wypadku rezydencji Augusta (p. 27 r. p.n.e.
—14 n.e.), potozonej tak blisko Rzymu, aby mogt on
laczy¢ obowiazki wiadcy z miejscem odpoczynku (spo-
koju ducha, ciszy i kontemplacji).

Odrebna, szczegdlnie preferowang forma 6wczesnych
will-rezydencji, byly zalozenia zwiazane z morzem —
willa maritima. Poszukujac najblizszego kontaktu z woda
cesarz Kaligula (p. 3741 r. n.e.), dajac upust swojej ekstra-
wagancji, nasladujac plywajace patace Ptolemeuszy,
krolow Egiptu, stworzyt ,,willg—okret”, ptywajaca na
jeziorze Nemi, potozonym nieopodal Rzymu®.

Powszechnie znanym przyktadem o monumentalnych
formach, wykorzystujacym potg¢zne, skaliste wzgorze
wyspy Capri, byta stynna willa Tyberiusza (p. 14-37r.n.e.),

3 Neron realizowal w ten sposob swa tesknote za sztucznie
stworzonq samotnosciq, wsrod lasow, = daleko siegajqcymi widokami
otwartym krajobrazem iqk i pastwisk [28, XV, 42]. W miejscu jeziora
znajduje si¢ obecnie Colosseum, a westybul, w ktérym stal zlocony
posag Heliosa wys. 35 m, to miejsce obecnych reliktow $wiatyni
Wenus i Romy z czaséw Hadriana. Chociaz w Zlotym domu rezy-
dowal jeszcze Tytus (p. 79-81 r.), to jego nastgpcy zaczeli palac rozbie-
ra¢, a Trojan (p. 998-117 r.) wykorzystat jego mury jako fundamenty
pod termy.

4Rezydencja cesarska zajmowala dwie plaskodenne lodzie o wym.
73 m dlug. i 24 m szer. i odpowiednio 72 m i 20 m. Kazda o powierzchni
ok. 900-975 m2.
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zwana przez Swetoniusza Willq Jowisza, a przez Pliniusza—
zracji jej obronnego charakteru —zamkiem (arx). Z gléwnej
sali, na szczycie gory, rozposcierat si¢ fantastyczny widok na
obie zatoki: neapolitafiskg i salernenska, co bylo godng
metafora panowania Tyberiusza nad swiatem.

Szczegblnym refugium — samotnia Tyberiusza — byla
kunsztownie wyposazona grota. W niej znajdowat si¢ okra-
gly basen zwoda $rednicy 20 m. Basen faczyl sig z prostokat-
nym w planie zbiorikiem (30 x 17,5 m), w ktérego centrum
znajdowala sig¢ prostokatna wyspa (17,5 x 8 m). Z tej wyspy
roztaczat si¢ wspanialy widok na dwie komory groty, z kto-
rych kazda, wraz z mata wysepka (2 x 3 m) w centrum okra-
glego basenu, byta miejscem ekspozycji stynnych zespotow
figuralnej rzezby. By¢ moze, w centrum stata slynna grupa
Laokoona (Tyberiusz spgdzit wiele czasu na wyspie Rodos
i stamtad sprowadzit greckich rzezbiarzy, bedacych tworca-
mi tych rzezb). By¢ moze, na wyspie—platformie, peliacej
funkcje triklinium, ucztowal Tyberiusz wtedy, kiedy ze
stropu jaskini oderwaly si¢ glazy, przed ktérymi ochronit
go Sejan, co opisat Swetoniusz [13, s. 107-109].

Po raz pierwszy pojawitl si¢ tu motyw wyspowego
refugium — miejsca odosobnienia i izolacji, co w szcze-
gblny sposéb podjat tez w swej willi Hadrian. O ile
jednak Tyberiusz na platformie umiescit triklinium,
o tyle Hadrian swoje refugium przeznaczy! na obcowanie
z filozofami, lokalizujac tam biblioteke i towarzyszace jej
funkcje.

Dla mniej zamoznych Rzymian, zamiast realnych
i kosztownych will, pozostawatly formy zastepcze. Popu-

larnoscig cieszyly si¢ formy iluzyjnego malarstwa we wne-
trzach doméw. Dominujaca tematyka byly rozlegle wido-
ki na idylliczno-mitologiczne krajobrazy. Natura jest w nich
przedstawiona w stanie nienaruszonym cywilizacja, w sta-
nie, w ktéorym wspétzyja harmonijnie ludzie, bogowie
i przyroda. W tych przedstawieniach, wyraznie nawigzu-
jacych do mitu o zlotym wieku, pojawia si¢ czesto lustro
wody zbiornika, a takze wyspa [24, s. 113-119].

Same wille byty takze préba realizacji powrotu do sta-
nu ,,zlotego wieku” — peinej i boskiej harmonii, tworzac
rodzaj wysp szczgscia, wyizolowanych obszaréw zreali-
zowanej utopii. Taka wyspa byla tez najwigksza z nich,
zajmujaca chyba najwigkszy obszar, potozona w malow-
niczym krajobrazie Kampanii — willa cesarska w Tibur,
na ktoérej zostanie skupiona nasza uwaga.

Nie dos¢, ze jest krélestwem w miniaturze, to jeszcze
zawiera w rozlegtej kompozycji wille w willi — o formie
wyspy (powierzchnia ~300 m2) wyodrebnionej kolistym
kanatem.

Czy inspiracji dla tej willi na wyspie nalezy poszuki-
wac¢ w koncepcjach mitologiczno-etycznych, czy jest to
raczej efekt reminiscencji Hadriana z jego podrézy po
wspaniatym $wiecie greckich wysp Morza Egejskiego?
(Wiadomo jedynie, ze po zwiedzeniu Efezu podczas swej
pierwszej podrézy, w latach 121-125 n.e., odwiedzit
Rodos, Kretg i Samotrake, a przypuszczalnie takze wyspy
Astypalaia i Amorgos. Niepewne, cho¢ mozliwe, sg jego
wizyty na wyspach Andros, Delos i Thasos), [32, s. 142
—-146].

Willa Hadriana w Tibur (obecnie Tivoli)

Oddalona okoto 25-30 km od Rzymu willa ta jest
kulminacja — i szczegdlnym, osobliwym przypadkiem
— zalozen willowych rzymskiego cesarstwa [15, s. 121].
Zaczatkami zatozenia byta willa z czaséw Augusta
Oktawiana o typie perystylowym, witaczona pdzniej
w wielka kompozycje willi Hadriana’. O lokalizacji
przesadzit zarowno korzystny klimat tej okolicy, jak
i zabezpieczenie przed surowymi wiatrami zimowymi.
Istotna byta tez blisko$§¢ Rzymu i dobre z nim potacze-
nie. Byly to ponadto tereny bedace wtasno$cig Sabiny,
zony Hadriana.

Decyzj¢ o zasadniczej rozbudowie willi podjat Hadrian
po swej podrézy na Wschod w 126 r., chociaz datg rozpo-

5 Charakterystyka dzialalno$ci budowlanej inspirowanej przez Ha-
driana — [14, s. 473]. Architektura historyczna do XX w. manifestuje
si¢ w dzietach o okreslonych typach i wzorcowych rozwiazaniach prze-
strzennych oraz formalnych. Dlatego one wlasnie sa przedmiotem
badan, zainteresowan poznawczych, analiz, sluzac do uogélnien.
Natomiast obiekty odbiegajace od uznanych typdw i schematow
wymagaja — poza opisem i analiza — prob wyjasnienia, z jakich to
przyczyn zdecydowano si¢ na taka, odbiegajaca od norm formg. Przy-
kiadem architektury niemieszczacej si¢ w historycznych tendencjach
i kanonach jest zaréwno cale zalozenie willi Hadriana, jak i poszcze-
golnych czgsci, a wérdd nich szczegdlnie Willa na wyspie, bgdaca
przedmiotem niniejszego opracowania. Wyczerpujace monografie
archeologiczne tego obiektu nie wyjasniajg jednak zaskakujacych form
tej willi: [10], [11]. .

cze¢cia prac dokumentuja stemple na ceglach, umozliwia-
jac ustalenie jej narok 118 n.e.5

Rezydencja, zajmujac obszar 1200 x 800 m, zblizona
byta swa wielko$cig do nieopodal potozonego miasteczka
Tibur (Tivoli). Cesarska willa sktadata si¢ z rozrzuconych
swobodnie zespotéw budowli o regularnych osiowych
uktadach, powiazanych ze swym otoczeniem — malowni-
czym krajobrazem Kampanii.

Centrum willi tworzyt rozlegly perystyl o wymiarach
rzutu 59 x 49 m. W tej willi po raz pierwszy spotykamy
nowatorskie rozwiazania funkcjonalne. Obstuga i zaopa-
trzenie poszczegdlnych czgsci zalozenia zostaly umiesz-
czone pod ziemia. Tam tez ulokowano drogi zaopatrzenia,
magazyny i stajnie. (W ten sposéb rozwiazano pdzniej
wielkie termy, w ktérych obstuga i urzadzenia techniczne
umieszczono w dolnych, podziemnych kondygnacjach).
Materiat uzyskany z drazenia gankéw i tuneli — wulka-
niczny tuf, byt istotnym sktadnikiem tzw. rzymskiego be-
tonu. Dzigki takiemu funkcjonalnemu rozwiazaniu uzyska-
no petng dyskrecje obstugi, nie obciazajac cesarza i jego
gosci widokiem rzesz krzatajacej si¢ stuzby. W podziem-
nych sktadach magazynowano tez $nieg, konieczny w pro-
cesie schtadzania wnetrz i potraw [16, s. 152—154].

6 Stemple na ceglach stwierdzono na 812 egzemplarzach, co umoz-
liwia okreslenie etapow budowy willi [10, s. 21]; cze¢$ciowg rekon-
strukcje i uczytelnienie uktadu podjgto w 1955 r. [2, s. 68-72].
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W literaturze romantycznej pokutuje poglad jakoby
Hadrian, aby uzyskaé pelnie iluzji Hadesu, kazal biczo-
waé w tych podziemiach przestepcow, aby ich jeki imito-
waly odglosy skazanych na przebywanie w Podziemiach
[5,s.213].

Nastepng osobliwos$cig byly toalety; w sumie byto ich
trzydziesci! Swym wyposazeniem odpowiadaja przekro-
jowi rzymskiego spoteczenstwa — od prostego niewolnika
do najpotezniejszego w panstwie — cesarza. Byly to dwa
typy toalet: indywidualne (22) i wspdlne (10 dla trzech
i wiecej osob — najwigcej 20!). W prywatnej rezydencji
byly tylko indywidualne (pojedyncze).

Niecodziennym rozwiazaniem byta toaleta obok tacin-
skiej biblioteki — byta bowiem podwdjna — moze miata
stuzy¢ kontynuowaniu dyskusji lub stuchaniu lektora.
Z tejze toalety mozna bylto przez wielkie okna oglada¢
ogréd z jego fontanng. Dodatkowg atrakcja bylo umiesz-
czenie tych siedzisk naprzeciw siebie.

Druga z niecodziennych toalet, to takze potozona nie-
opodal §cistej rezydencji — zbiorowa, siedem miejsc sie-
dzacych tworzylo wycinek kota; zapewne byta to aluzja
do siedmiu medrcéw [21, s. 55-60] — majaca swoj odpo-
wiednik w absydzie Sali filozoféow, w ktorej siedmiu(!)
niszach gromadzono ksiggi (zwoje).

W biografii Hadriana, piéra Aeliusa Spartianusa,
czytamy: W podziwu godny sposéb wybudowal wille
w Tiburze i nazwal jej czesci imionami najslynniejszych
miejscowosci i okolic np. Lyceum, Akademia, Prytaneum,
Canopum, Poikile, Tempe. Aby niczego nie pomingc¢, kazat
przedstawié rowniez Podziemie [27, s. 203]. Formy maja-
ce odpowiadaé tym nazwom niewiele miaty z nimi wspol-
nego. Sa to raczej indywidualne i fantazyjne dzieta archi-
tektoniczne, bgdace bardziej scenografia wyobrazen
i wspomnien Hadriana.

Hadrian, jak pisze tenze biograf, odznaczat sie biegto-
Sciq w arytmetyce, geometrii i malarstwie [27, s. 194].
Nie budzi przeto zdumienia, ze prébowat on tez swoich
sit w architekturze.

Kluczem do zrozumienia form krajobrazowych tej willi
sg zar6wno liczne podréze Hadriana, jak i sympatia, jaka
darzyt filozoféw, w ich rzedzie za$ szczeg6lnie stoikéw.
Jego podziw, zywiony do greckiej kultury i filozofii, znaj-
duje wyraz nie tylko w licznych motywach greckich
w kompozycjach architektonicznych czy rzezbach (tam
znajdowaly si¢ kopie stynnych Kor z ateriskiego Erechte-
jonu!). Nawet taki szczegdt, jak broda, jaka Hadrian
zaczat nosi¢, nasladujac greckich filozoféw, rychto zapo-
czatkowata nowa mode w arystokratycznej elicie i u jego
nastepcow.

Wihasciciele will czesto brali daleko idgcy udziat
w procesie projektowania i realizacji swoich obiektéw, co
opisuje tez Pliniusz na przykladzie swojej rezydencji
w Laurentum. Do realizacji wlasnych will, tych miejsc
ucieczki i schronienia, bgdacych tez rodzajem autoportre-
tu — przywiazywano szczeg6lna wage. Méwi o tym Swe-
toniusz przytaczajac zaskakujaco radykalng decyzje
Cezara (10044 p.n.e.): Wedle opinii powszechnej lubo-
wat sie¢ w wytwornosci i zbytku: wille swq na terenie
nemorenskim, wzniesionq od samych fundamentow i wy-
koriczonq ogromnym nakladem pienieznym, kazat zréw-

nac z ziemiq, poniewaz niecalkowicie odpowiadala jego
oczekiwaniom’'.

Przyktadem nawiazania i transformacji symbolicznych

motywow, poznanych w czasie swych licznych podrézy
i utrwalonych pdzniej w tym ,,pejzazu wspomnien”, jakim
byta kompozycja will, moze by¢ basen Kanopus. Po wizy-
cie Hadriana w Egipcie (Kanopus byt dzielnica Aleksan-
drii), nadano temu zespolowi nowe znaczenie: Serapeum
—zamykajace optycznie basen z woda, z olbrzymim posa-
giem Ozirantinousa — symbolizowato Egipt (i umitowane-
go przez Hadriana Antinousa). Sam basen mial by¢
odwzorowaniem catego Morza Srédziemnego [3, s. 419].

Pelng identyfikacje ruin zawdzigczamy inskrypcjom,
a takze zachowanym posagom (wsréd nich bylo az 18
posagdéw Antinousa, ulubienca Hadriana). Po Hadrianie
wille odziedziczyt Antoninus Pius (p. 138-161r.), lecz jej
nie uzytkowat. Od czaséw papieza Juliusza II zaczglo si¢
rabowanie wyposazenia willi. Dopiero w roku 1873 roz-
poczeto systematyczne badania wykopaliskowe [10, s. 18].

Rozrézniamy trzy fazy budowlane. Do najstarszej
nalezy centralny perystyl i znim zwigzane mieszkanie wraz
z nimfeum. Szczegblne miejsce zajmuje Willa na wyspie,
bedaca rodzajem willi w willi. Zwana jest takze Teatro
Marittimo (teatr morski), (ryc. 1 i 2). Kompleks ten
powstat wraz z absydialng budowlg sasiadujaca z nim od
zachodu, zwang tez salq filozofow. Absyda tej Sali byla
przeznaczona na zwoje, ktére spoczywaty w siedmiu
niszach, umieszczonych w grubo$ci muru absydy. Nasu-
wa si¢ tu analogia do toalety o siedmiu miejscach ustgpo-
wych, takze tworzacych tuk absydialny, umieszczonych
obok $cislej rezydencji.

Willa sprawia wrazenie obiektu wykonanego dla
upamigtnienia zycia cesarza, bowiem koleje jego losu
uniemozliwity mu korzystanie z niej na state.

Okalajaca wyspe kolumnada i kanal Euripos (szero-
kosci 4,8 m i glgbokosci 1,5 m) skutecznie izolowaly te
prywatng kwater¢ cesarza od otoczenia. (Euriposem zwa-
no w czasach Cezara kanatl z woda, oddzielajacy areng¢ od
widowni, np. w Rzymskim Circus Maximus). Nazwa ta
miata podkres$li¢ role izolujaca tego kanatu [19, s. 1284].
Jednym z niezaprzeczalnych waloréw tego zbiornika
z woda bylo przyjemne chlodzenie otoczenia (dzigki pro-
cesowi parowania), a takze jego lustrzana powierzchnia,
odbijajaca otoczenie — w tym nocny firmament niebios.

Czterdzie$ci joniskich kolumn okreznego portyku dzwi-
gato belkowanie, na ktérym byto wsparte kolebowe (toru-
sowe) sklepienie rozpigtosci 4,3 m. Wyspa faczyla sig
z portykiem dwoma ruchomymi mostami. Po ich $ciagnig-
ciu byta catkowicie odcigta od swego otoczenia.

Mosty dzielity si¢ na dwie czg¢sci, wzdtuz swej osi sy-
metrii i obracaly, poruszajac si¢ na kotach toczacych si¢
po dnie basenu. Zachowaly si¢ §lady przetaczania. Jedna
potowe mostu przemieszczano do brzegu wyspy, druga —
do kolumnowego portyku. Jednak jeszcze za zycia Hadria-
na zastgpiono je konstrukcja stata.

Wyzwaniem dla umiejetnosci architekta, ktory wediug
Witruwiusza powinien postugiwacé si¢ harmonijnymi pro-

70 znaczeniu listow Pliniusza Mlodszego dla interpretacji rzym-
skich will: [17, s. 157]; relacja o decyzji Cezara: [26, s. 69].
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porcjami, bylo rozwigzanie wnegtrz w tak nietypowym,
bo kolistym zarysie planu — Architekt powinien si¢ starac
przede wszystkim o to, by budowla byla wykonana
zgodnie z ustalonymi zasadami proporcji [33, ks. VI,
rozdz. 2.1].

Gtéwnym pomieszczeniem willi na wyspie byt
centralnie usytuowany perystyl, skupiajacy kardynalne
kierunki gléwnych jej wnetrz. Zapewne perystyl byt prze-
kryty, za czym przemawia zaglgbienie jego posadzki,
atakze potezne, narozne filary, wspierajace przypuszczal-
nie sklepienie krzyzowe, zapewniajace mu dobre, gérno-
-boczne o$wietlenie. Wielkie ,,termalne” okna pod tukami
sklepienia mogly byé wypetnione jedynie perforowanymi
plytami, zapewniajacymi wentylacj¢ i sttumione nieco
$wiatlo. By¢ moze, sklepienie krzyzowe bylo zdobione
kasetonami i kwiatonami.

Centrum perystylu akcentowat o§mioboczny w planie
zbiornik fontanny, zasilanej ze zbiornika wody, umiesz-
czonego poza obrebem wyspy. Do tego centrum zbiegaty
si¢ Sciezki miedzy obramowanymi ptytkami marmuru
kwaterami na kwiaty.

Poréwnujac z innymi podobnymi ogrédkami perysty-
lowymi, mozna sadzi¢, ze byly tam ro$liny zimozielone
i intensywnie pachnace: krzaki mirtu, akanty, oleandry
i rozmaryn, a by¢ moze takze bukszpan. Szczuptos¢
miejsca uniemozliwiata sadzenie drzew.

Fryz belkowania perystylu zdobity motywy akwatycz-
ne —morskie zwierzeta, a westybul (od pdinocy) — wyscig
amorkow. Westybul faczyt sie z perystylem podwdjnym
rzedem kolumn. O$ poéinoc—potudnie konczyla si¢ od
potudnia wielkq sala — zapewne triklinium.

Od zachodu znajdowal si¢ zespot tazienek—term,
z dwoma wannami. Jedng z nich — umieszczong na osi
wschod-zachdd, potaczono z kanatem Euriposa, aby moz-
na byto don wyptynaé z wanny.

Po przeciwlegtej — wschodniej stronie — znajdowat sig
istotny funkcjonalnie kompleks wnetrz — dla ktdrych,
byé moze, powstata cala ta wyspowa willa-biblioteka.
Centralnym wnetrzem tego funkcjonalnego zespotu byto
lektorium, otwarte ku kolumnadzie eksedra na kanat
Euriposa, a umieszczone miedzy niewielkimi, acz wy-
sokimi pomieszczeniami, z niszami na zwoje ksiag.
Zapewne jedno z nich bylo przeznaczone na ksiggi
greckie, drugie — na tacinskie. Mozna wyobrazi¢ sobie
Hadriana siedzacego na krzesle filozofow — katedrze
w eksedrze lektorium, nieopodal od$wiezajacego powie-
wu Euriposa i w delikatnym szmerze fontanny perystylu.
Hadriana, czytajacego na glos, badz stuchajacego glosu
lektora.

Usytuowanie kompleksu biblioteki od wschodu prze-
konuje, ze Hadrian preferowat czytanie w porze porannej.
Czytajac postugiwano si¢ gtéwnie naturalnym $wiatlem.
Kazda z bibliotek mogta miesci¢ okoto 1500 zwojow.
Zapewne byly tam jedynie ulubione dzieta Hadriana
[10, s. 51]. Analiza tej czgs$ci zalozenia przekonuje wigc,
ze jedna z gtéwnych funkcji tej osobliwej wyspy bylo
obcowanie z filozofami poprzez lekturg ich dziel.

Dwie alkowy umieszczone z obu stron wielkiej sali
triklinium, stuzy¢é mogly jako wnegtrza pomocnicze do
obstugi tej sali uczt, albo tez jedna z nich mogta miescic¢

tez postanie, pelniac funkcje okazjonalnej sypialni Hadria-
na — jego cubiculum.

Z triklinium i z obu towarzyszacymi jej wnetrzami wia-
zaly si¢, umieszczone w malych, tréjkatnych w planie
wnetrzach od strony kanatu —mate ogrodki — miniaturowe
»Wiszace” ogrody. Moze mialy nasladowac tzw. ogrodki
Adonisa. Bylby to jeszcze jeden wzruszajacy dowod
sympatii, jaka zywit Hadrian do kultury greckiej.

Opisany obiekt, chociaz 1§nit barwnymi powlokami
polerowanych plyt marmurowych, kryt jednak pod nimi
proste konstrukcje ceglane, taczone rzymska zaprawa.

Skromne, czarno-biate mozaiki posadzki i sklepien
utrzymane byly w prostych geometrycznych wzorach. Brak
tak ulubionych w podobnych rozwigzaniach will — figu-
ralnych, gtéwnie narracyjno-mitologicznych kompozycji
mozaikowych, byt zapewne podyktowany funkcja wyspy:
miejsca rozmyslan, lektury, studiéw i skupienia, a wigc
miejsca, gdzie nalezy unikaé¢ dekoncentracji, swobodnych
marzen i rozrywki.

Kolumny mialy gtadkie trzony, a nad ich glowicami
znajdowaly si¢ trapezowate nasady — konieczne w zasto-
sowanych tu skomplikowanych stropach i sklepieniach.
Rozwigzania opisanej tu wyspy charakteryzuja si¢ czytel-
ng funkcjonalnie idea. Chociaz calo$¢ willi jest Scisle
prywatnym apartamentem Hadriana, to wystepujg tu
jednak wnetrza stuzace funkcjom oficjalnym. Sg one
skupione na osi pdinoc—potudnie, poczynajac od westy-
bulu od péinocy. Petnit on funkcje miejsca audiencji,
a wigc oficjalnego powitania — salutatio. Centrum zaak-
centowane bylo perystylem, z ktérym od poludnia gra-
niczy wielka sala triklinium — miejsce positkéw, uczt
i przyjeé.

Czesé Scisle prywatna natomiast, mozna by rzec, intym-
na, jest z kolei ciagiem wngtrz na kierunku prostopadtym
do osi poprzedniej, czyli na kierunku zach6d—-wschod.

Od zachodu byt usytuowany zesp6t termalny, funkcjo-
nalnie uszeregowany w uklad: apodyterium (wejscie z szat-
nia), frigidarium (z wanna wpuszczong w posadzke
i potaczong z kanatem Euriposa), wreszcie caldarium —
zapewne tez z wanng. Od pdéinocy znajdowala si¢ dostep-
na z korytarzyka i szatni — ubikacja.

Od wschodu natomiast znajdowat sig, juz scharaktery-
zowany, zespot ,,studyjny” z lektorium i magazynami
na zwoje ksiag z obu jego stron.

Chociaz wigc wyspa zaskakuje swa osobliwa, bo
kolista forma, to jednak jej logicznie i czytelnie uporzad-
kowany uktad funkcjonalny w petni podtrzymuje tradycje
zdyscyplinowanej i rygorystycznej kompozycji rzymskie-
go domu.

Zdumiewa takze pelna ekspresji dynamika fantazyjnych
krzywizn rzutu i przekroju. Jest to zwigzane ze znana, co
prawda apokryficzna, anegdota o Hadrianie, studiujacym
martwe natury o licznych krzywiznach. Architekt Trajana,
a potem i Hadriana, stynny Apollodoros z Damaszku,
miat jakoby mlodego Hadriana, niedouczonego adepta
architektury, skierowa¢ do malowania swoich dyn, aby
uwolni¢ si¢ od natr¢tnego dyletanta, przeszkadzajacego
w fachowej dyskusji. Zapewne nie chodzito tu jedynie
o odtwarzanie form natury, ale o krzywizny i powierzch-
nie, ktére mozna byto studiowaé, obserwujac formy
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i przekroje dyn. Efektem tych zainteresowan i studiéw
Hadriana moze by¢ wyrézniajaca sig czg§¢ willi w Tibur,
zwana Piazza d’Oro, charakteryzujaca sig wymy$lnymi
i skomplikowanymi krzywiznami sklepiefi czgsci cen-
tralnejs.

Niewatpliwie, inspiracji w stosowaniu krzywizn nale-
zy upatrywa¢ w formach grecko-hellenistycznych, z kto-
rymi Hadrian zapoznal sie w czasie swej wielkiej podrozy
na Wschéd. O takich inspiracjach §wiadczy tez motyw
wielokolumnowych wnetrz, zastosowany w jego willi
na wyspie. Przed stojacym w westybulu, na krancu pot-
nocnym wielkiej osi symetrii, otwiera si¢ wspaniaty
widok wielokolumnowego wnetrza, dzielacego sig kuliso-
Wwo na trzy wyrazne czgsci.

Akcentem wieficzacym t¢ kompozycj¢ byla ciemna
czelu$é — nisza nimfeum od potudnia, widoczna za liczny-
mi kolumnami, zapewne z figuralna rzezba na tle ciemne-
go otworu. Nimfea, nawiazujace czgsto do form grot,
poswiecone boginiom zrédet, wigc plodnosci i obfitosci,
byly czestym motywem kultowym, wienczacym gitéwne
osie kompozycji rzymskich doméw i will.

Inspiracja wielokolumnowej kompozycji, bgdacej jak-
by wizytéwka catej Willi na wyspie, byly zapewne fanta-
styczne lasy kolumn, charakterystyczne dla wielkich $wia-
tyn greckich epoki hellenistycznej (Olimpiejon w Atenach
czy Artemizjon w Efezie), a takze egipskie sale hyposty-
lowe (Karnak). Poniewaz, z racji wyksztalcenia i wrazli-
wosci, Hadrian byl wyczulony na problemy architektonicz-
ne, wiec wznoszac tak osobistg cze$é rezydenciji, jak Willa
na wyspie, kierowat si¢ zapewne takze swoimi filozoficz-
nymi sympatiami. Uczestniczac w projektowaniu, wyrazit
w willi swoj stosunek nie tylko do sztuki, ale utrwalit
w niej rodzaj filozoficznego autoportretu.

Podobnie jak w innych, licznych dzietach architekto-
nicznych, ktérym patronowat, a nawet inspirowat ich
zasadnicze formy, pozostawial realizacj¢ techniczng
bieglym fachowcom (Apollodorosowi z Damaszku czy
Dektrianusowi), to réwniez w budowie willi musieli
mu oni stuzy¢ pomoca.

W procesie projektowania i wznoszenia budowli wazna,
role petnili zapewne astrologowie, odczytujacy wolg bo-
gow z kosmicznej ksiggi, jaka byl wygwiezdzony firma-
ment. Ustalano nie tylko moment stosownego rozpocze-
cia budowy, ale kontrolowano takze uklad przestrzenny,
forme i symbolike planowanej budowli.

By¢ moze, w przekazie biograficznym o charakterze
Hadriana, w przekazie, w ktérym pelno jest przeciwstawnych
ocen i rozbieznych cech, ujawnia si¢ mechanizm samokon-
troli, jaki sam sobie narzucit, kierujac si¢ zasada stoickiej
introspekcji. Byt zarazem surowy i uprzejmy, powazny i skfon-
ny do zartow, ociqgajqcy sie i szybki w dzialaniu, skqpy
i hojny, obludny i szczery, okrutny i tagodny [27, s. 194].
Jednoznacznie surowo ocenit go natomiast Tertulian —
Czlowiek goniqcy za ciekawostkami [18, s. 89].

Jak juz podkre$lono, centralnym motywem funkcjonal-
nym jego wyspowej samotni jest biblioteka, majaca dlan

8 Scena dyskusji Apollodorosa z Damaszku z Trajanem i szorstka
uwaga tego pierwszego skierowana do Hadriana /d% i maluj swoje
dynie, bo o tych rzeczach niczego nie wiesz [5, s. 227].

szczegodlne znaczenie. Zgodnie bowiem z przekonaniem
stoik6éw, nieuchronnego unicestwienia za granica Styksu
unikng jedynie medrcy; oni bowiem, zapewniajg droga
rozmys$lan trwanie swoim duszom. Biblioteka w samotni,
to zapewne metafora oczekiwanego przez Hadriana bytu
poza granicg Styksu —moze symbolizowanego Euriposem.
Tam bedzie spedzaé czas ,,do pozaru §wiata” na umitowa-
nych studiach, lekturze i kontemplacji. Swa idee kontaktu
z duchowa spuscizna poprzez dzieta pisane Hadrian reali-
zowatl nie tylko tworzac biblioteki dla siebie, (chociaz
w Tibur byto ich nawet kilka!). W ulubionych przez siebie
Atenach ufundowat wielka bibliotekg, nazwana jego imie-
niem. Jej centrum tworzyly magazyny zwojow i lektoria.
Ponadto uzytkownicy mogli studiowaé, korzystajac
z cienistych portykow perystylu, dziedzinca i ogrodu,
ktére izolowaly serce zalozenia od gwaru ulicy i miasta
[6, s. 182].

Poniewaz sity natury sa jednak bezwzglgdne i nieubla-
gane, wigc zadaniem cztowieka jest zy¢ zgodnie z naturg
i Wszech$wiatem, przestrzegajac prawa, ktore rzadzi calg
naturg [29, s. 120]. Moze dlatego, czujgc zblizajacg si¢
$mieré, podobno krétko przed jej nadejsciem, Hadrian
napisat krétki wierszyk, tchnacy smutkiem i rezygnacja:

Duszyczko moja tkliwa i ruchliwa,

Gosciu ty ciala mego, towarzyszko,

Co pdjd=iesz teraz w krainy ciemnosci

Tivarde i nagie i peine bladosci,

A Zartéw zwyklych stroi¢ juz nie bed-=iesz [18, s. 96].

Podobna, choé¢ nie tak tragiczng i pesymistyczna,
refleksje zanotowal w Rozmyslaniach Marek Aureliusz
(p. 161-180 r.) Ks. IX, 36: Twworzywem kazdego czlowie-
ka jest zgnilizna [...). Bedziesz tez kiedy, duszo ma dobra,
prosta, jednolita, naga, widoczniejsza niz to cialo, ktore
cie otacza (Ks. X,1), [1,s. 111, 116].

Przypuszcza¢ mozna, a uprawdopodobnia to klimat
intelektualny tej epoki, ze Hadriana nurtowaty mysli,
jakim dat wyraz nieco pozniej Marek Aureliusz, bgdacy —
podobnie jak on — cesarzem, oddajacym sig¢ filozoficznej
refleksji, bliskiej koncepcjom éwczesnych stoikéw. Jed-
nym z kluczowych probleméw byta dusza, jej formy i prze-
miany, a takze jej losy po $mierci: Dusze, unoszqce sie
w przestrzen powietrzng, po pewnym okresie istnienia
ulegajq przemianie i rozproszeniu, a wchlaniane na po-
wrdt do mysli tworczej wszechswiata zostawiajq miejsce
wolne swym nastepcom [1, ks. 1V, 21, s. 35].

Niektére z tych refleksji wydaja si¢ ttumaczy¢ kon-
cepcje Willi na wyspie, samotni optywanej strumieniem
zapomnienia, badz rzeka czasu: Czas jest jakby rzekq wy-
padkéw i strumieniem gwattownym... [1,ks. 1V, 21, s. 41].
Wszystkie ciala odbywajq wedrowke w bycie Wszechswiata
jak w potoku. Spojone z nim sq bowiem i spotem wyko-
nujq zadanie, jak czlonki nasze ze sobq nawzajem [1,
ks. VII, 19, s. 76]. W refleksjach Marka Aureliusza spoty-
kamy takze odniesienie do formy kota badz kuli. Kula duszy
zachowuje swq posta¢, gdy nie pozqda niczego poza sobq
[...]. I stworzysz z siebie to, czym jest Empedoklesowa ,, kula
okrqgla, dumna z otaczajqcej jq samotnosci” [1, ks. XI,
12, s. 134; ks. XII, 3, s. 143]. Moze to wiasnie mysl
Empedoklesa, jak réwniez platofiska idea doskonatej
formy, zainspirowaly Hadriana, wptywajac na powstanie
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zar6wno Panteonu w Rzymie, jak i wlasnej, intymnej
samotni Willi na wyspie.

Zardwno $wiat, jak i demiurg go tworzacy, manifestuja
swa doskonato$¢ w formie kuli i kota. Daje temu wyraz
Platon w dialogu Timaios (1V, 32b): Co do ksztaltu, to Bég
dal $wiatu taki, jaki mu najlepiej odpowiadal i ktéry jest
zblizony do Niego. W tym celu zaokrqglit go Bog w ksztalt
kuli i kota z réownymi odleglosciami od srodka do kran-
cow. Ten ksztalt jest sposrod wszystkich najdoskonalszy
i najbardziej podobny do siebie samego, Bog bowiem
zdawal sobie jasno sprawe z tego, ze podobne jest nie-
skohczenie pickniejsze od niepodobnego [21, s. 40].
Nie tylko w czasach antycznych nie sposdb bylo jednak
zrealizowaé petnej formy kuli w architekturze?.

Kula — forma doskonala, odzwierciedlenie demiurga —
jestw szczeg6lny sposdb zawarta w rzymskim Panteonie. Kula
ta ujawnia swe istnienie jedynie naszej wyobrazni i sile
ducha — taka zapewne percepcj¢ zakltadal Hadrian. Kula ta
jest bowiem niematerialng, powietrzna substancja, intencjo-
nalna forma, opigta wspaniala koputlg tej $wiatyni.

Znaczenie miala nie tylko forma kuli, lecz takze jej roz-
miar. Srednica Panteonu mierzy doktadnie 150 stép rzym-
skich!®, Nie jest przypadkiem, ze tyle samo liczy $rednica
walca zewnetrznych muréw portyku, okalajacego Wille na
wyspiell. Oczywista jest preferencja w wymiarach dziesia-
tek i setek, bowiem 10 uwazano za doskonalg — feleion
(z kolei u Babiloriczykéw 50 miato okre$lenie pei, cato-
§ci), [23, s. 95]. Trzy pigédziesiatki moga mie¢ rozmaite,
ukryte znaczenia: poczynajac od kryptograficznych szyfrow,
przypisujacych bostwom okreslone liczby do wielu odnie-
sient symbolicznych liczby 50 [4, s. 668 oraz 8, s. 168-173].

By¢ moze, zaréwno $rednica kopuly Panteonu, jak
iréwna jej wielko$cia $rednica kregu zewngtrznego muru
portyku okalajacego ,,wyspe Hadriana”, bedace zamierzo-
nym symbolem platofisko-pitagorejskich idei, byty row-
niez wynikiem matematycznych analiz i zabiegéw mierni-
czych, poprzedzajacych ich budowe. Odzwierciedlaty one
zar6éwno stan 6wczesnej wiedzy matematycznej, jak i umie-
jetnosci wyznaczania proporcji i wielkosci rzutu budowli
—nie tylko w skali projektu na rysownicy, lecz takze w te-
renie, na placu budowy.

Konstrukcje geometryczne, wykonywane w terenie li-
nami mierniczymi, na podobienstwo uzyskiwanych cyr-
klami na papirusie badz pergaminie, na ktérych powsta-
wal projekt, musiaty charakteryzowac si¢ maksymalng
doktadnoscia. Wielko$ci niewymierne, np. przekatna kwa-
dratu, wyrazano w konstrukcjach mierzonych najblizszy-
mi, wymiernymi przyblizeniami.

Kwadrat, idealna forma platonska i modularna podsta-
wa wielu projektéow i dziet architektury, konstruowany

9 Wizja kuli, jako ideal doskonalo$ci, zawladngla wyobraznia dwoch
architektow okresu O$wiecenia. Pozostawili oni wizjonerskie pro-
jekty z kula, jako centralnym, gigantycznym motywem kompozycji
przestrzennej. Byli to: E. L. Boulée i C. N. Ledoux. Udane realizacje kuli
notujemy dopiero w XX w.

10'W stanie surowym §rednica w $wietle muréw mierzy 43,93 m,
po uwzglednieniu marmurowych okladzin $wiatlo to wynosi 43,78 m,
w $wietle lizeny i kolumn — liczy 43,45 m. Najczgsciej podaje si¢ dlatego
warto$¢ 43,5 m. Dokladne wymiary — [22, s. 5-19, o rozpigtosci —s. 8].

W' Kahler uwaza t¢ zbieznos¢ za przypadek [10, s. 121].

w terenie, gdy wielko$¢ boku wynosita 105 stop, uzyski-
wal przekatng 148,5 stopy (dokladna warto$¢ wynosita
148,05!). Byta to wigc warto$¢ nieznacznie rozniaca sie
od 150 stop — przekatnej kwadratu i §rednicy kota na nim
opisanego [25, s. 187-205].

Chociaz symbolika liczb okreslajacych wielko$ci geome-
tryczne figur regularnych, bedacych osnowa modularng
budowli, mogta by¢ zrealizowana podczas ich konstruowa-
nia w terenie w skali 1:1 jedynie po przyjeciu wartosci zbli-
zonych do niewymiernych liczb rzeczywiscie je wyrazaja-
cych, to jednak kwadrat o boku 100 stop (zblizone don
105 stép), bedac podstawa modularng tych obiektow, czynit
je doskonalymi, godnymi bogéw siedzibami. Tak, jak
od niepamigtnych czaséw byly wznoszone ,,stustopowe”
w swej dlugosci $wiatynie (hekatompedony).

Poniewaz kula i koto nie maja wewngtrznych podzia-
16w, wigc nalezy — poszukujac ich harmonijnych odpo-
wiednikéw — odnosi¢ je jedynie do ich kosmicznego wzorca
—demiurga [13, s. 441]. Czy taki kosmiczny wzorzec byt
znany badz zakltadany przez Hadriana, dzigki moze jego
wiedzy, jaka posiadt przez wtajemniczenie, jakiego dosta-
pit? Byt,,odrodzony” (renatus) w hierarchii wtajemniczen
w misteria eleuzyjskie, miat tez kontakty z egipskim cu-
dotwoérca Pachkratesem 2,

Willa—wyspa, otoczona kr¢gami wody i portykiem,
majaca by¢ miejscem odosobnienia, kontemplacji i roz-
mowy samego z soba, by¢ moze, miata odwzorowywac
model sferycznej koncepcji budowy Kosmosu (jej auto-
rem byt grecki filozof Eudoksos z Knidos, zyjacy w latach
395-345 p.n.e.).

Kanat Euriposa — moze petnigcy w tym modelu funk-
cje optywajacego ludzka ekumeng Okeanosa, odbijajac
wygwiezdzony firmament w lustrze swej mrocznej toni,
moégt budzi¢ — zgodnie z platonska refleksja [20, s. 53
XXVI B, C] —nadzieje na udziat, takze Hadriana po jego
$mierci, w tym wiecznym i majestatycznym ,,pochodzie
bogéw i dusz” na nocnym nieboskionie!3.

*
* ok

Kompozycja krajobrazowa catej rezydencji w Tibur
bylarodzajem mapy peregrynacji Hadriana, miniaturowym
kosmosem jego wspomnien i fascynacji. Natomiast jego
osobista, intymna kwatera — Willa na wyspie byla miej-
scem stoickiego ,,zamknigcia w duszy wlasnej” — gdzie
biblioteka, skarbnica wiedzy i madrosci, byta nie tylko
funkcja, lecz takze symbolem. Przekaz symboliczny Wil-
li na wyspie odnosi si¢ do dwoch sfer: jedna — to $wiat
realny, druga — to stoicka i platonska koncepcja duszy,
demiurga i formy Wszechswiata.

Wyrazistym symbolem umitowanej przez Hadriana
kultury i greckiej sztuki jest centralny perystyl. Cala
wyspa to symbol heroicznego odosobnienia duszy,
miejsca introspekcji, studiow i poglebienia madrosci.

Koto rzutu to ,,ksztalt duszy swiata i forma demiurga”.
Powierzchnia kuli i obwdd kota to ich forma, ich srednica
za$ — to odniesienie do transcendencji, wiaczajace Wille
na wyspie w harmonijnie dzwigczace sfery Kosmosu.

12 O wtajemniczeniu Hadriana w eleuzyjskie misteria: [11,s. 61-69].
13 Podobne idee — Filon z Aleksandrii (20 p.n.e.~50 n.e.)
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Figures by the author.

The island motif in Hadrian’s villa in Tibur (Tivoli)
Model of the world and the soul of a stoic

This is a part of a wider elaboration which has, as its aim, the
analysis of architectonic solutions and spatial arrangements being the
product of changes and historically varying relations between
opposing and complementing tendencies, penetrating both the life of
communities and individuals. One of these tendencies on which —
due to its special artistic meaning — accent has been laid, is the
aloneness of choice, a kind of “islandness” (isolation) which has been
revealed in architecture and town-planning in the form of “island”
motifs.

Another tendency, complementary to it, similarly as the
first one necessary for health as well as mental and physical
balance, is the process of integration, uniting, joining and pene-
trating.

Hadrian’s “villa on the island” is a unique work in which his indi-
viduality as well as his philosophical views, fed by many voyages and
contacts with the cultures of the East, are revealed.

Although this is a unique object, in its functional arrangement it
corresponds to the logic and outline of a Roman house. However, its
form and symbolism are incomparable. It combines the heroic ethos of
a stoic’s aloneness establishing a dialogue beyond time and history
with philosophers spiritually related to him.

The sphere and the circle are an image of the soul, also the symbol
and analogy of the Demiurge, the Universe, which perhaps is also con-
veyed by the coded information expressed by the value of 150 Roman
feet, which is the span of the Pantheon dome and the outer circumfer-
ence of the villa on the island.
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