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Pigé filarow mysli spoleczno-architektonicznej modernizmu
Refleksje o dziedzictwie idei modernizmu w architekturze mieszkaniowej

Wspolczesna architektura mieszkaniowa, zar6wno
w warstwie ideowej, jak i formalnej, odwoluje si¢ do
mysli teoretycznej i dorobku realizacyjnego architek-
tow okresu modernizmu, zwlaszcza w zakresie ksztat-
towania domu dost¢gpnego i taniego dla warstw spotecz-
nie nieuprzywilejowanych. Architektura modernizmu
byta odpowiedzia na przemiany zycia mieszkancow
miast przetlomu XIX i XX wieku, wynikajace z rozwoju
cywilizacyjnego i dynamiki proceséw rewolucji prze-
mystowej. Do podstawowych wyzwan stojacych przed
architekturg tego okresu nalezaty: poszukiwanie nowo-
czesnych wzorcéw mieszkania i miasta, dostosowanych
do stylu zycia epoki industrialnej, modernizacja i uprze-
mystowienie proceséw wznoszenia budynkéw oraz
ekspresja nowej estetyki w powigzaniu z narodzinami
wzornictwa przemystowego. Wyzwania te nalezy wi-
dzie¢ w szerszym kontekscie epoki i procesow spotecz-
no-cywilizacyjnych, zwigzanych z emancypacja duzych
grup spolecznych, w tym robotnikéw i kobiet; grup,
ktore staly si¢ nowym adresatem architektury mieszka-
niowej.

Architekci modernizmu postawili przed soba zadanie
stworzenia modelowych i prototypowych obiektow archi-
tektonicznych, obejmujacych projektowanie nie tylko
obiektow uzytecznos$ci publicznej, budynkdéw biurowych
czy fabrycznych, ale przede wszystkim domow mieszkal-
nych, mebli i przedmiotéw codziennego uzytku, ktore
z zalozenia mialy by¢ dostgpne dla klasy $redniej i robot-
niczej.

Niektorzy architekci modernizmu utozsamiali sie
z hastami rewolucyjnych manifestow spoteczno-po-
litycznych, moéwiacych o koniecznosci ucieczki od
burzuazyjnego stylu projektowania dla waskiej gru-
py spolecznej na rzecz sztuki awangardowej, dla ma-
sowego odbiorcy [9, s. 15-16]. Nowoczesnos¢ i awan-
garda w sferze idei i stylu architektonicznego, odpo-

wiedZz na biezace i przyszle potrzeby ludzkos$ci oraz
uprzemystowienie i modernizacja budownictwa, to
wszystko mialo prowadzi¢ do budowy lepszego swiata
Jutra.

Grupa De Stijl w swoim manifescie programowym
zdefiniowala wyzwania stojace przed architekturg mo-
dernistyczna, jako walk¢ migdzy stara a nowa $wiado-
moscia epoki, czyli migdzy starymi pierwiastkami in-
dywidualnymi a nowymi — uniwersalnymi [8, s. 39]. To
wilasnie w tym uniwersalistycznym podejsciu do pro-
jektowania architektury zawiera si¢ w duzej mierze
modernistyczne przestanie o poszukiwaniu nowego
wzorca domu mieszkalnego, speiniajacego potrzeby
masowego i niezamoznego odbiorcy.

Poczatek XXI wieku sprzyja refleksjom nad wspot-
czesnym dziedzictwem mysli modernistycznej. Analiza
ewolucji pogladéw modernistycznych i ich kontynuacji
we wspolczesnych nurtach projektowania zostanie
przedstawiona w odniesieniu do zagadnien architektu-
ry mieszkaniowej, dostgpnej dla masowego odbiorcy.
W dorobku mysli spoteczno-architektonicznej moder-
nizmu mozna wyro6znié pig¢ podstawowych nurtow,
ktére definiujg dazenia i kierunki poszukiwan nowo-
czesnych wzorcow domu i mieszkania, odpowiada-
jace wspotczesnym i przysztym potrzebom masowego
odbiorcy (np. dostgpny dom — architektura mieszka-
niowa modernizmu, poczatek XX w., (ryc. 1)). Naleza
do nich nastgpujace nurty: futuryzm, modernistyczna
awangarda, puryzm, strukturalizm i uniwersalizm.
Sq one punktem wyjscia do okreslenia wplywu, jaki
nurty te mialy na dalszy rozwdj architektury (np.
dostgpny dom — architektura mieszkaniowa neomoder-
nizmu, przetom XX-XXI wieku (ryc. 2)), sa zarazem
przyczynkiem do refleksji o utopii, egalitaryzmie, ide-
alizmie, porzadku i technoestetyce w architekturze miesz-
kaniowe;.
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c
Ryc. 1. Modernistyczny zespot mieszkaniowy, Betondorp, Amsterdam Ryc. 2. Neomodernistyczny zesp6t mieszkaniowy, Aarhus
(arch. D. Greiner, J.B. van Loghem, W. Greve, 1923-1928): (arch. Tegnestuen Vandkunsten, 1994-1998):
a) wnetrze urbanistyczne, b) zabudowa szeregowa, a) wnetrze urbanistyczne, b) zabudowa szeregowa,
c¢) mieszkania dla osob starszych ¢) mieszkania socjalne
Fig. 1. Modernistic housing complex, Betondorp, Amsterdam Fig. 2. Neo-modernistic housing complex, Aarhus,
(arch. D. Greiner, J.B. van Loghem, W. Greve, 1923-1928): (arch. Tegnestuen Vandkunsten, 1994-1998):

a) urban interior, b) row-housing, ¢) apartments for the elderly a) urban interior, b) row-housing, c) social housing
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Ku lepszemu swiatu — od futurystow do alterglobalistow
Refleksja o spoleczno-architektonicznej utopii

Nowoczesny $wiat uniwersalnych wartosci oraz idei,
wedhug futurystow, z jednej strony generuje lepsza przysztosé,
sprawiajac, ze utopie staja si¢ rzeczywistoscia, z drugiej zas
powoduje, Ze koncepcje ukierunkowane ku przysztosci wpty-
waja na polepszenie zycia w terazniejszosci. Jak pisze w swo-
im futurystycznym manifescie Antonio Sant’Elia, architektu-
ra futurystyczna nie oznacza proby przeksztalcenia starych
wzorcOw czy poszukiwania ich substytutow, lecz jest eks-
presja nowych wartosci epoki [27, s. 35]. Architektura futu-
rystyczna odrzuca wszystko to, co jest zwigzane z rozwaza-
niami o tradycji 1 historycznej kontynuacji, a takze to, co do-
tyczy stylu, estetyki czy proporcji w architekturze. Stawia
natomiast podstawowe pytania, dotyczace ksztattu futury-
stycznego domu w aspekcie nowych wyzwan technologicz-
nych i nowoczesnego stylu zycia.

Rosyjscy futury$ci w swoich manifestach i projektach
tworzyli wizje architektury mieszkaniowej na miarg przyszto-
$ci, nie tylko tej zwiazanej z podbojem kosmosu, ale takze na
miarg terazniejszych potrzeb ,,nowego sowieckiego spote-
czenstwa”, sktadajacego si¢ ze zuniformizowanych jednostek,
pracujacych na rzecz wspdlnego dobra i mieszkajacych
w domach-komunach. Domy te byly projektowane w linear-
nym ukfadzie zabudowy (np. horyzontalne lub wertykalne
struktury architektury mieszkaniowej, arch. Lazar Chidekel,
1927 [20, s. 223]) lub w uktadzie punktowym (np. prefabry-
kowane domy cylindryczne, arch. Michail Masmanjan,
Konstantin Melnikov, 1928 [20, s. 382]).

Domy-komuny byly podobne, w swoim programie funk-
cjonalnym i ukladzie przestrzennym, do rozwiazan zabudo-
wy hotelowej. Projektowane mieszkania byly bardzo male
(1-3-izbowe), czgsto ze wspdlnym serwisowym zapleczem
dla kilku mieszkan, w postaci wspdlnej kuchni i jadalni.

Forma futurystycznych domow mieszkalnych i zasady
kompozycji urbanistycznej zespolow mieszkaniowych bez-
posrednio nawigzywaly do estetyki maszyny i do linear-
nych uktadéw tasm produkcyjnych, bedacych symbolami
postgpu cywilizacyjnego. Forma architektoniczna wyraza-
fa najczgsciej daznos¢ architekta do osiagnigcia maksimum
prostoty, elastycznosci, lekkosci, przejrzystosci, dynamiki
i zywotnosci struktury przestrzennej, porownywalnej do pro-
stoty i sprawnosci dziatania maszyn [27, s. 36].

Modernizm, w jego roznych nurtach, wykreowat wiele
osrodkéw promujacych mysl modernistyczng, od awan-
gardowych czasopism architektonicznych, przez szkoty
architektury, do migdzynarodowych organizacji. Zasigg
propagandowy dziatania tych osrodkow objal niemal
wszystkie kraje na $wiecie w latach 20.-30. XX w. Ro-
dzace si¢ w tym czasie systemy nacjonalistyczno-totalitar-
ne w Europie wydaly ideologiczng wojng modernizmowi, jako
stylowi migdzynarodowemu oraz na krotki czas zepchnely

go do defensywy, promujac i przywracajac do task poje-
cie stylu narodowego w architekturze [14, s. 139].

Modernizm i jego dorobek teoretyczny wrocit trium-
falnie na aren¢ migdzynarodowa po II wojnie swiatowe;j,
zarowno w Europie, jak i w krajach rozwijajacych sig.
W zniszczonej dziataniami wojennymi Europie wydawat si¢
najlepsza odpowiedzig na koniecznos¢ szybkiej odbudo-
wy substancji mieszkaniowej. W krajach rozwijajacych sig,
wychodzacych z epoki kolonializmu, modernizm byt
traktowany jako szansa na wiaczenie si¢ do cywilizacji
zachodniej przez budowg nowego lepszego $wiata, bez od-
wolan do wzorcdw kultury dawnych hegemonow.

Architekci modernistyczni, skupieni w CIAM, mieli zna-
czacy wplyw nie tylko na rozwdj architektury tego okresu,
lecz takze wykreowali pozytywna atmosferg wokot architek-
tury modernizmu, utozsamianej od tego czasu z awangarda,
nowoczesnoscia i modernizacja technologiczno-przestrzenng
kraju. Ten poglad o pozytywnej roli architektury moderni-
stycznej, nawet po jej krytyce w latach 70.—-80. XX w., zostat
wpisany na trwate w dziatalno$¢ wielu migdzynarodowych
organizacji (np. Habitat — The Human Settlements, Agenda
ONZ), zajmujacych si¢ propagowaniem rozwigzan zrowno-
wazonego i harmonijnego wzrostu siedlisk ludzkich. Poglad
ten wplynatl w sposob szczegoélny na architekturg krajow
rozwijajacych si¢. Czolowe realizacje architektoniczne
zespolow mieszkaniowych, subsydiowane z krajowych i mig-
dzynarodowych pienigdzy publicznych, byly realizowane
w duchu modernizmu, np. socjalne osiedla mieszkaniowe
w Brazylii, Chile czy Indiach [18].

Globalizacja modernizmu, migdzynarodowego stylu
architektonicznego, oderwanego od lokalnych korzeni,
moze by¢ postrzegana jako cz¢$¢ zjawiska rozszerzajace-
go si¢ McSwiata [4], ktéry wzbudza dzisiaj tak duzy sprze-
ciw w ruchach anty- i alterglobalistycznych. O ile pod
wzgledem politycznym, ruchy te sa tatwe do sklasyfiko-
wania, o tyle pod wzglgdem estetycznym — trudno jest
wyrdzni¢ w nich jakis ogdlny trend, ktéry moglby wskazy-
wac na to, jak mialby wyglada¢ alternatywny kierunek roz-
woju w opozycji do globalnego modernizmu. Paradoksem
moze si¢ wydawac fakt, ze w calej gamie roznych styli-
stycznie propozycji w szerokim nurcie alterglobalizmu,
mozna znalez¢ i takie przyktady rozwiazan architektonicz-
nych domu dost¢gpnego dla masowego odbiorcy, ktore
wciaz czerpig inspiracje z osiagni¢é modernizmu. Przy-
kladem takiego myslenia sa projekty, bedace ekspresja
architektury ad-hoc (np. kontenery w Nowym Jorku, arch.
LOT/EK, 1996 [28, s.148]) lub projekty architektury
mieszkaniowej, powstajacej z odpaddw cywilizacji moto-
ryzacyjnej, ktora tak bardzo fascynowala modernistow
(np. auto-domy, arch. Vito Acconci, 1988 [28, s. 54]).

Architektura i sztuka masowa: od awangardy do ,,city-guerillas”
Refleksja o spolecznym egalitaryzmie

Architektura mieszkaniowa laczy w sobie watki racjo-
nalne i obicktywne, wynikajace z samej istoty architektu-
ry, jako dziedziny, ktora si¢ materializuje w rzeczywisto-

$ci, z watkami o charakterze refleksyjnym i subiektywnym,
dotyczace zagadnien zwiazanych ze sztuka i zjawiskami
spofecznymi. Ukierunkowanie architektury mieszkaniowej
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na sztuk¢ wspodlczesng oraz postulat o wspotobecnosci
sztuki awangardowej w srodowisku zycia czlowieka byty
jednymi z wazniejszych zalozen architektury modernizmu.
Jak pisza w swoim manifescie architekci zwiazani z Bau-
hausem (Walter Gropius, César Klein, Adolf Behne [2,
s. 44]), sztuka i ludzie powinni stanowi¢ jednos¢, obcowa-
nie za$ ze sztuka powinno by¢ udzialem mas, a nie tylko
uprzywilejowanej grupy spolecznej. Zadanie to najlepiej
moze spelni¢ architektura mieszkaniowa, jako najblizsze
cztowiekowi pole dla eksperymentdw artystycznych. Ar-
chitektura mieszkaniowa staje si¢ wigc dla modernistow
polem nieustannych eksperymentdw, na ktérym sig testuje
i udoskonala nowe $rodki wyrazu i ekspresji artystycznej
i architektonicznej. Rewolucyjnym wrecz eksperymentem
byla realizacja projektu zespotu mieszkaniowego Le Cor-
busiera w Pessac w latach 1924-1926 [5, s. 28]. Miesz-
kancy tego zespotu mieszkaniowego, wywodzacy si¢ z kla-
sy robotniczej, zostali skonfrontowani z awangardowa
architekturg modernistyczna w jej najbardziej purystycznym
wydaniu. Tarealizacja najpelniej odzwierciedla przekonanie
modernistow o tym, ze sztuka i architektura powinny by¢
dobrem egalitarnym, a nie jak dotychczas elitarnym, oraz ze
dostep do awangardowej estetyki dokonuje si¢ dzigki jej
stalej obecno$ci w codziennym zyciu czlowieka.

W drugiej potowie XX wieku modernistyczny postu-
lat o egalitaryzmie kultury stal si¢ faktem, m.in. dzigki de-
mokratyzacji zycia spotecznego oraz ruchom kontrkultu-
rowym pokolenia dzieci—kwiatéw, a takze dzigki rozwojo-
wi telewizji i innych srodkow multimedialnych [12, s. 99].
Kultura stala si¢ zjawiskiem masowym, zar6wno w sensie
masowego uczestnictwa ludzi w kulturze, jak i w rozu-
mieniu masowej konsumpcji dziet kultury. Artysci i archi-
tekci, zafascynowani tym zjawiskiem, tworzyli obrazy,
instalacje i obiekty przestrzenne, ktére wpisywaly sig
w nurt tzw. pop-kultury, pop-artu i pop-architektury. Przed-
rostek pop- jest skrotem angielskiego stowa popular i jest
uzywany w znaczeniu czego$ popularnego i powszechne-
go. Poszukiwano takich srodkow ekspresji, ktore bylyby
uniwersalne, ponadczasowe i zrozumiale dla szerokiego
kregu odbiorcy, a jednoczesnie bylyby awangardowe oraz
futurystyczne w takim sensie, w jakim rozumieli to mo-

dernisci. To znaczy, ze nowoczesna sztuka i architektura
powinny by¢ dostgpne dla kazdego odbiorcy, bez wzgledu
na jego dochody. W architekturze mieszkaniowej i w pro-
jektowaniu wnetrz pojawily si¢ nowe formy architektonicz-
ne, np. przezroczyste kapsuly pneumatyczne do zamiesz-
kania (np. projekt Pneumacosm w Nowym Jorku, arch.
Haus-Rucker Co., 1967 [13, s. 84]) czy pneumatyczne
meble z PVC (np. pop-fotel — Gionatan De Pas i in., 1967
[10, s. 55]), ktore spelnialy zasadg powszechno$ci, tanio-
$ci, mobilnosci i uniwersalnosci.

Na przelomie wiekéw XX i XXI pojawito si¢ wiele
nowych zjawisk kulturowych, zwiazanych z rozwojem
technologii cyfrowych (np. komputeryzacja, rozwoj Inter-
netu) oraz z dynamizacjg proceséw globalizacji i komer-
cjalizacja sztuki (kontrkultura zostata wchlonigta przez
kultur¢ masowa). W odpowiedzi na dynamikg tych proce-
sOw nastapila reakcja sprzeciwu wobec istniejacej skomer-
cjalizowanej rzeczywistosci. Powstaly ruchy anty- i alter-
globalistyczne, ktore jeszcze bardziej radykalnie od moder-
nistow zaczely przeciwstawiaé sig elitaryzmowi i zarazem
opowiada¢ si¢ za egalitaryzmem w sztuce, architekturze
i Srodowisku zycia cztowieka. Zainicjowaly one wiele ru-
chéw artystycznych, np. hip-hop, graffiti czy street-art,
ktore zaczely przybiera¢ formg partyzantki miejskiej (ang.
city-guerillas), czyli sztuki tworzonej przez kazdego dla
kazdego, bedacej w opozycji do oficjalnej kultury estab-
lishmentu. W architekturze ten typ myslenia znajduje swoje
odzwierciedlenie w zjawiskach takich, jak na przyklad
przestrzen otaku, reprezentujaca sposob, w jaki grupa
mieszkancodw Tokio sama przeobrazita dzielnicg Akicha-
bara, nadajac jej wlasny wyraz artystyczny, rodem z ja-
ponskich ,,.komiksow mangi i kreskowek anime” (Prze-
strzen otaku, Pawilon Japonii, Biennale w Wenecji, 2004 r.
[21, s. 22]). Do podobnych dziatan z tego nurtu my$lenia
mozna zaliczy¢ projekt Domu z puszek w Lesotho (arch.
Michael Hoenes, 1991 [28, s. 38]), ktory w zalozeniu ma
zainspirowaé bezdomnych i bezrobotnych mieszkancow
metropolii do budowania wlasnego schronienia. Upo-
wszechnienie tego typu projektow ma prowadzié do rze-
czywistej demokratyzacji przestrzeni i wspotudzialu miesz-
kancow w jej kreacji.

Radykalna estetyka: od puryzmu do minimalizmu
Refleksja o idealizmie w sztuce i architekturze

Najpelniej zalozenia architektury puryzmu sformuto-
wal w swoich manifestach oraz projektach architektonicz-
nych czotowy architekt okresu modernizmu — Le Corbu-
sier. Zgodnie z nimi, architektura purystyczna powinna
wychodzié¢ poza utylitarne potrzeby cztowieka i taczy¢
w sobie awangardowe propozycje z dziedziny sztuki wspot-
czesnej z nowoczesnymi rozwigzaniami inzynieryjnymi
[19, s. 61]. Forma purystyczna nawigzywala do istoty
i esencji formy w postaci jej absolutu, czyli strukturalnego
jadra formy [26, s. 16]. Le Corbusier sformutowal podsta-
wowe zasady tzw. nowego planu purystycznej architektury
mieszkaniowej; zasady, ktore znalazly swoje odzwier-
ciedlenie w wielu realizacjach architektonicznych, zwlasz-
cza w projektach domow jednorodzinnych, adresowanych

do klasy $redniej i robotniczej, np. zespét domoéw jedno-
rodzinnych Dom-ino w Pessac (arch. Le Corbusier, 1925
[5, s. 28]).

Teoria modernizmu dotyczaca radykalnej estetyki pu-
ryzmu lub estetyki formy purystycznej przetrwata do dzi-
siejszych czasow i jest czynnikiem wyrézniajacym ar-
chitekturg nowoczesna. Puryzm, rozumiany jako cecha
formy, lecz nie styl architektoniczny, byt ta forma ekspresji,
ktora szczegodlnie zafascynowala architektow japonskich
w drugiej polowie XX w. By¢ moze dlatego, ze — jak pisze
Charles Jencks —idea ta byta bliska buddyjskiej i taoistycz-
nej koncepcji pigkna oraz jego zmiennos$ci w stalosci ab-
solutu [16, s.101]. Ten okres w rozwoju japonskiej archi-
tektury mieszkaniowej zaowocowat wieloma projektami
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domoéw jednorodzinnych, ktdre poszerzyly paletg rozwia-
zan formalnych o nowe interpretacje puryzmu — od japon-
skiego metabolizmu do symbolizmu, np. Dom Nieba
w Tokio (arch. Kiyonari Kikutake, 1958 [16, s. 101]), dom
kapsutowy Karuizawa (arch. Kisho Kurokawa, 1972 [16,
s. 106]) czy zespot mieszkaniowy Polqczone Akcje (arch.
Minoru Takeyama, 1974 [16, s. 128]).

Ostatnia dekada XX wieku w architekturze byta swoistym
powrotem do Zrédet purystycznego modernizmu, m.in. dzig-

ki fascynacji architektury §wiatowej nowoczesng sztuka
japonska. Dodatkowo fascynacja ta zostala pogl¢biona
refleksja, wynikajaca z dorobku minimalizmu, ktory choé
istnial w sztuce juz od dawna, to zostal na nowo odkryty
dla architektury, dzigki takim wspdlczesnym realizacjom
architektury mieszkaniowej, jak na przyktad Dom I0E
w Kawagoe w Japonii (arch. Shigeru Ban, 2001 [28, s. 64])
lub Future Shack — minimalny kontener mieszkaniowy
dla uchodzcéw (arch. Sean Godsell, 2001 [28, s. 100]).

Strukturalizm: od porzqdku do stanu nieuporzqdkowania
Refleksja o porzqdku w architekturze

Koncepcja porzadku strukturalnego jest waznym ele-
mentem w dyskursie modernistycznym, gdyz wedlug
modernistow forma podaza za strukturg. Koncepcja
struktury z kolei jest pochodng koncepcji fizycznych,
dotyczacych praw entropii i negentropii, czyli miary
stopnia uporzadkowania systemow i struktur przestrzen-
nych. Projektowanie architektury oznacza tworzenie
form w pewnym porzadku w przestrzeni lub porzadko-
wanie przestrzeni przez formy. Zgodnie z koncepcjami
strukturalizmu, forma wyrasta ze struktury, co najpet-
niej wyraza zrealizowany projekt Domu Rietveld-
Schroder w Utrechcie (arch. Gerrit Rietveld, 1923 [3,
s. 234]), a takze forma nie implikuje pigkna, lecz doty-
czy czegos, co jest nieuchwytne, czyli pojgcia wyzsze-
go poziomu §wiadomosci kreacyjnej. Im wyzszy poziom
$wiadomosci, tym bardziej jest zroznicowana, a zara-
zem zintegrowana, struktura formy. Wiara modernistow
— z nurtu strukturalizmu — w wartosci uniwersalne, ma
rowniez swoje konsekwencje w doborze srodkéw eks-
presji w ksztaltowaniu struktury. Do $rodkow tych
naleza: standaryzacja, w rozumieniu wprowadzenia mo-
dularnosci, norm i typéw przestrzennych do architektu-
ry jako wyrazu uniwersalnych znaczen i warto$ci oraz
dazenie do ekspresji formy prawdziwej, skoncentrowa-
nej na dotarciu do logicznej warstwy formy [24, s. 28].
Forma prawdziwa charakteryzuje si¢ uporzadkowaniem
i uniwersalnoscia struktury, co jest rownoznaczne z tym,
ze struktura nie jest dostosowana do zadnej konkret-
nej funkcji, tym samym, forma prawdziwa jest forma
ponadczasowa, ktdra moze przetrwac¢ swoja funkcje

pierwotng (por. Ludwig Mies van der Rohe [15,s. 110
-125]).

W drugiej potowie XX w. zostat zaproponowany przez
architektow nowy kanon porzadku przestrzennego, zgod-
ny z dekonstruktywistyczng koncepcjq rzeczywistosci
fizycznej. Forma dekonstruktywistyczna, podobnie jak for-
ma konstruktywistyczna z poczatku XX w., szuka porzad-
ku strukturalnego. Jednak, w przeciwienstwie do tej ostat-
niej, wyraza ona miarg¢ stanu nieuporzadkowania, cho¢ stan
ten moze by¢ traktowany rowniez jako ekspresja wyzsze-
go porzadku lub wyzszego stopnia zorganizowania struk-
tur [25, s. 46]. Formy dekonstruktywistyczne i konstruk-
tywistyczne odwolujg si¢ wigc do tych samych zrddet
przestrzennej ekspresji, czyli do wewngtrzne;j struktury (np.
Dom otwarty, arch. Coop Himmelblau, 1984 [6, s. 31]).
Obydwie formy strukturalne charakteryzuja si¢ otwar-
toscia na dowolne stereometryczne przeksztalcenia w kaz-
dym kierunku w tréjwymiarowej przestrzeni, linie zas,
wyznaczajace przekrdj formy, zawsze odzwierciedlajq
przebieg sit i naprezen w strukturze [7], [11].

W erze architektury digitalnej to, co w modernizmie
bylto zalozeniem formalnym, a dotyczyto kreowania for-
my jako ekspresji struktury, jest czgscig algorytmu pro-
gramdéw komputerowych budowania formy w przestrzeni
3D. Architekci uzyskali prawie nieograniczone mozliwo-
$ci w kreacji i przeksztatceniach formy i jej struktury, dlate-
go w architekturze mieszkaniowej pojawiaja si¢ zindywi-
dualizowane i zlozone strukturalne byty, wygenerowane
w przestrzeni topologicznej, np. dom w formie wstggi
Moébiusa (arch. UN Studio, 1998 [1, s. 26]).

Technoestetyka: od ,,high” do ,low-tech”
Refleksja o estetyce i postepie cywilizacyjnym

Architektura modernizmu odwotuje si¢ czgsto do ter-
minologii zwiazanej z technikg i maszynami lub bez-
posrednio poszukuje inspiracji formalnych w estetyce
urzadzen mechanicznych. Modernisci przypisywali tech-
nologii znaczaca rolg w rozwoju naszej cywilizacji jako
czynnika sprawczego, majacego swoje korzenie w prze-
szlosci, a zarazem reprezentujacego swoja epoke i moga-
cego poprowadzi¢ naszg cywilizacj¢ ku lepszej przyszto-
$ci [23, s. 154]. Fascynacja technologia miala swoje
konsekwencje w doborze srodkow ekspresji do ksztatto-
wania formy architektonicznej domu jednorodzinnego.

Do technoestetycznych $rodkéw ekspresji naleza m.in.:
racjonalno$é i ekonomika formy (dom jako maszyna
do mieszkania [19, s. 60]), wykorzystanie najnowszych
materialow i technologii w ksztaltowaniu architektury
mieszkaniowej [22, s. 82], prototypowos¢ i standaryzacja
w projektowaniu czy uniwersalno$é i ponadczasowosé
formy (por. Mies van der Rohe [15, s. 110-125]).

Te poglady zaowocowatly w drugiej potowie XX w. roz-
wojem nurtéw architektury industrialnej i high-tech. I choé¢
nurty te, w okresie dominacji estetyki architektury post-
modernizmu, nie mialy istotnego znaczenia w projekto-
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waniu architektury mieszkaniowej, to mozna znalez¢ i ta-
kie przyktady rozwiazan architektonicznych, ktdre konty-
nuowaly innowacyjne poszukiwania modernistéw w ksztal-
towaniu formy architektonicznej domu mieszkalnego
z uzyciem nowych materiatow, konstrukc;ji i technologii,
np. projekty domow jednorodzinnych na Florydzie w for-
mie koputowych struktur przestrzennych (arch. American
Ingenuity Inc., 1976 [28, s. 44]). Architektura high-tech
kierowala si¢ wyltacznie kryteriami logicznymi, funkcjo-
nalnymi i innowacyjnymi w ksztaltowaniu formy [29,
s. 20-21], ktore byly powiazane z zastosowaniem nowych
materialow i wdrazaniem nowoczesnych technologii
w budownictwie [17, s. 163].

Na przetomie wiekéw XX i XXI mamy do czynienia
z upowszechnieniem si¢ proekologicznych postaw, ktérym
towarzyszy pewien zanik wiary w pozytywne oddziatywa-

nie nowych technologii, zar6wno na rozwdj naszej cywili-
zacji, jak i na stan srodowiska zurbanizowanego. Jednym
z nurtéw architektury, ktéry nie zrywa catkowicie ze
sposobem myslenia modernizmu, jest nurt architektury
tzw. low-tech, ktéry wyznaje podobne zasady dotyczace lo-
giki struktury, racjonalnosci i ekonomiki formy jak high-tech,
natomiast stosuje zupelnie inne materiatly budowlane.
W architekturze low-tech korzysta si¢ z materiatow trady-
cyjnych i naturalnych (np. glina, sitowie, drewno) oraz
materialow wtérnych, odzyskanych w procesie recyklingu
(np. blachy metalowe, papier, zuzel, odpady ze spalania
$mieci). Przykladem takich poszukiwan formy domu
jednorodzinnego, bgdacego kontynuacja zalozen moder-
nizmu i pozostajacego w nurcie architektury low-tech,
jest projekt prototypowego domu w Auburn (arch. Rural
Studio, 2001 [28, s. 88]).

Whnioski

Gléwne zalozenia programowo-ideowe architektury
modernizmu, np. poszukiwanie nowatorskich koncepcji ar-
chitektonicznych w celu poprawienia jakosci zycia, innowa-
cyjno$¢ w postugiwaniu si¢ awangardowym jezykiem form,
korzystanie z nowych materiatow i technologii czy uwrazli-
wienie architektow na potrzeby spoteczne, zostaty wpisane
na trwale do teorii architektury, ulegajac tylko pewnym prze-
wartosciowaniom w ciggu ostatniego stulecia. Niektore wat-
ki z r6znych manifestow architektury modernistycznej sq do
dzi$ kontynuowane, inne ulegly ideowym lub formalnym
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transformacjom, a jeszcze inne zostaly porzucone. Mozna
zaryzykowa¢é tezg, ze po negatywnych doswiadczeniach
z totalitarnymi ideologiami XX w., w dzisiejszych czasach
nastapito pewne przesunigcie akcentéw migdzy tym, co uni-
wersalne a tym, co indywidualne, na korzys¢ tego, co w §wia-
domosci epoki znacza pierwiastki indywidualne, zaréwno
w sferze spolecznej — prymat potrzeb indywidualnego
odbiorcy nad potrzebami grupy spotecznej, jak i w sferze
architektonicznej — wyzwolenie formy architektonicznej
z dyktatu technologii i industrialnej prototypowosci.

Figures by the author.
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Five pillars of the socio-architectural ideas of modernism
Reflections on the heritage of modernistic ideas in housing architecture

Contemporary housing architecture, both on the ideological and
formal levels, is based on the theoretical ideas and on the architectural
heritage of modernism, especially, in the range of shaping accessible
housing for low-income people.

In the broad stream of socio-architectural ideas of modernism, it is
possible to distinguish five fundamental trends, which define the direc-
tions of searching for modern patterns of house and dwelling, complying
with the present and future needs of mass-consumers, such as: futurism,

modernistic avant-garde, purism, structuralism and universalism. These
trends are the starting point of description of their influence on the further
development of housing architecture and the cause of reflections on the
socio-architectural utopia — from futurism to alterglobalism, on the egali-
tarianism — from the avant-garde to art-guerillas, on the esthetical idealism
— from utilitarianism to minimalism, on the structural order — from
costructivism to deconstruction and on techno-esthetics — from high- to
low-tech in the housing architecture.



Jerzy Olek, Chrono bezwymiaru, czyli proba rozszerzenia przestrzennego
z katalogu nieistniejacej wystawy z serii Bezwymiar iluzji



