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MUZEUM KSIAZAT CZARTORYSKICH W KRAKOWIE

r. 1926 minglo §o lat od chwili, w ktérej ks. Wiadystaw Czartoryski

i*} otworzyl swe muzeum w Krakowie dla publicznosci. Rocznica tego

zdarzenia, donioslego dla rozwoju nauki i kultury artystycznej

w Polsce, nie byla uczczona zadny uroczystoscia. Niechaj ksigzka niniejsza
bedzie skromnem upamigtnieniem tego piecdziesigciolecia.

Czas powstania zbioréw Muzeum, to kilkanaécie ostatnich lat XVIII w.
Zalozycielkg byla Izabella (Elzbieta) z Flemingéw ks. Czartoryska, Zzona ks.
Adama Kazimierza, generala Ziem Podolskich. Miala zamilowanie do historji,
oparte na wszechstronnem wyksztalceniu 1 poetycka zdolnos¢ poddawania
si¢ czarowi legend (ossjanizm w najblizszem otoczeniu ksi¢zny); oto podkiad,
na kedrym rozwinglo si¢ u ks. generalowej kolekcjonerstwo. Przypuszczaé
Wolno ze plerwsze pamiatki — bo pamiatka po slawnej w dziejach osobi-
stoscl, lub dokumentem wielkiego wypadku dziejowego mial byé kazdy
okaz — znalazly si¢ w r¢kach zalozycielki najpdzniej w 8-em dziesigcioleciu
XVII w. (pierwszy stwierdzony dokumentem z r. 1790, nr. 211). My$l
ulozenia z tych pamiatek zbioru, mogacego stuzyé nietylko ku osobistemu
zadowoleniu, ale takze wyZszym, narodowym celom, zakietkowala moze
pod wplywem ks. generala, kt6ry okolo r. 1781 podal byl Komisji Edu-
kacyjnej projekt stworzenia Muzeum Narodowego (o b. szerokim zreszta
zakr esie, ktéremu podobny obowigzuje do dzi§ w British Museum). Nie-
szczgscia Ojezyzny w latach 179295, przezywane po wzniostym nastroju
Sejmu Cztetolemu,go, nadaly tej mysli, ktérej Panstwo nie moglo juz wyko-
naé, wyrazny ksztalt 1 wytkngly jasny kierunek: pamiatki narodowej chwaly,
ziowne w calo§é pod dewiza PRZESZEOSC PRZYSZEOSCI, mialy pod-
trzymaé niepodleglo$¢ ducha w czasie niewoli i krzewié znajomoéé dziejéw
jako drogowskazu do wyzwolenia narodu.

Donioslo$¢ tego przedsiewziecia zrozumialy $wiatlejsze i gorgtsze jedno-
stki, nadsylajac ks. generalowej relikwje i pamigtki. Tadeusz Czacki sklada
w jej rece juz w r. 1796 relikwie Jana Kochanowskiego, aby, jak pisze,
»pod dozorem tej znakomitej cnotg i nauka obywatelki, z innemi pamiat-
kami Ojczyzny naszej i zasluzonych w kraju ludzi, dla czci od obecnych
1 przyszlych pokolen zostawata«. W kilkanascie lat p6zniej oficerowie I-go
pulku lekkokonnego gwardji Napoleona, w dniu rozwigzania pulku, 16
lutego 1815 r. w Warsmww »chege daé (ks. generalowej) dowdd uszano-
wania, ktdre Jej cnoty, Jej przywiazanie do ojczystej ziemi w nich wzniecilo,
ofiaruja Jej jeden ze sztandaréw ich Regimentu do zbioru Swictych pamigtek
stawy krajowej, ktére przez (Nig) zebrane, zostang obcym rekom
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isamemu czasowi wydarte«. Do innych, mniej rozumiejacych jej
my$l, trafiala ks. generalowa protba, na ktéra otrzymywala cenne pamiatki
»migdzy zbierane osobliwosci« (nr. 237).

Tak powstal zbiér, na ktérego pomieszczenie zbudowaia ks. generalowa
w Pulawach gmach, nazwany Swiatynia Pamigci, pézniej Swiatynia Sybilli.
Urny z relikwjami stawnych me¢zéw, ich pomniki w ksztalcie tarcz (dzi$
w Muzeum wzdluz schodéw), zbroje wojownikdéw i dziela uczonych, zgro-
madzone w kolistem, o$wietlonem z géry wnetrzu klasyczne; Swu;tym, oto
calo$¢ w istocie swej bedaca Panteonem chwaly narodu, chociaz nie nosilta
tej nazwy. W Owczesnych warunkach mogla taka calogé powstaé tylko
z popedu jednostki i jej wysitkiem, tylko w prywatnych rekach by¢ wzgle-
dnie bezpieczng i zdolng do pelnienia swego zadania. Najlepszem zaciszem
dla pamiatek narodowych zdawal si¢ wtedy ofiarodawcom dom ks. gene-
rafa, o ktérego Zyczliwo$¢ zabiegal zaborczy rzad austrjacki, a ktérego syn
byl wéwczas jeszcze osobistym przyjacielem cara Aleksandra I. Moralnego
oparcia udzielali najlepsi patrjoci, Niemcewicz, Woronicz, Kniaznin, czgsto
lub stale bawiacy w Pulawach. Zwiedzanie Swigtyni przez przyjezdnych
mialo cechy prywatnych wizyt u ksigstwa, lub odbywato si¢ pod pozorem
ogladania osobliwodci stynnego parku pulawskiego.

Kamieh wegielny pod Swiatynie Sybilli zalozono w r. 1798, w dwa
lata po przybyciu ks. generalowej (najpierw samej) do Pulaw; przeniosta
tam swa siedzibg z Powazek pod Warszawa, zréwnanych z ziemia przez
dzicz Suworowa. W r. 1800 Swigtyni¢ poswigcono. Dla pamiatek obcych,
lub polskich, ktére mniej odpowiadaly uroczystej caloéci Swiatyni Sybilli,
zbudowano Dom Gotycki, skromniejszy pawilon w parku pulawskim, ukon-
czony w pamietnym r. 1809. Ks. generalowa opracowywala katalogi obydwu
zbioréw z pomoca przedewszystkiem dzieci, ks. Marji Wirtemberskiej (autorki
»Malwiny«) i ks. Adama Jerzego (autora »Barda polskiego«), pdzniejszego
prezesa Rzadu Narodowego w r. 1831. Katalog Swiatyni Sybilli, zbior
krétkich monografij 0séb i wypadkéw historycznych, do ktérych odnosity
si¢ pamiatki, pozostal w r¢kopisie. On to najwymowniej $wiadczy o celach,
ktérym gwugtyma miala sluzy¢; niestety prawxc zupelnie pomija on opisy
samych pamigtek, z ktérych niejedna byla $wietnem dzielem szeuki (podob-
nie jak wickszoé¢ okazéw w Domu Gotyckim). W r. 1828 ukazal sie
drukiem »Poczet p’Lmlqtek zachowanych w Domu Gotyckim«, krétki inwen-
tarzowy Spis zawarto$ci tego muzeum.

Mial on jednak stuzyé zwiedzajacym zaledwie 3 lata. Wobec konfis-
katy débr prezesa Rzadu Narodowego w r. 1831 musiano wywieé¢ zbiory
pulawskie potajemnie przed najezdzcy najpierw do Klemensowa pod Zamos-
ciem, potem przez kordon graniczny do Sieniawy. I tam widocznie niedo$¢
bez.pleczne, wywiezione zostaly do Paryza, _poczem dopiero z nastaniem
ery konstytucyjnej w Galicji, przybyly wreszcie, czgéciowo drogq na Kérmk
(Wielkopolska) do Krakowa. Tu znowu zacquy si¢ rozrastal, wyraznie juz
w kierunku artystycznym, nietylko dzigki umiejgtnemu kolekqonerstwu ks.
Wiadystawa Czartoryskiego, lecz takze dzigki zapisom i darom pojedynczych
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zabytkow 1 calych zbioréw (hr. Eligjusza Suchodolskiego, Bolestawa Wotod-
kowicza). Od czasu otwarcia zwiedzilo je zgdra wieré miljona przygodnych
widzbéw, a przez pracownie bibljoteki, archiwum i muzeum przesunglo sie
kilka tysigcy uczonych.

Najstarsze to muzeum w Polsce umieszczone jest w kilku polaczonych
z soba budynkach przystosowanych skromnie do celéw muzealnych (w znacz-
nej czgéci przez arch. Zygmunta chdla), sa to dawny Arsenal miejski
migdzy basztami Stolarska i Ciesielska, cz¢é¢ dawnego klasztoru OO. Pija-
ré6w 1 trzy stare kamienice w narozniku ulic Sw. Jana i Pijarskiej.

Album niniejsze sklada si¢ z 312 reprodukeyj i opiséw, obejmujacych
ok. 350 okazéw. W wyborze z posréd 5.600 okazéw (précz r1.500 sztuk
rysunkéw 1 rycin) przcchowywanyc.h w Muzeum, kierowaliémy si¢ przede-
wszystkiem wzgledami na ich wartos¢ artystyczna, w drugim rzedzie dOplElO
naznaczenie historyczno-kulturalne. Zgodnie z zyczeniem Wydawcéw poswig-
cono najwigcej miejsca (przeszlo '/, albumu, t. j. prawie polowa Galerji)
europcjsklcmu malarstwu $redniowiecznemu 1 nowszemu; jego zbior w zakre-
sie szkol wloskich i niderlandzkich jest w Muzeum z polsklch zbioréw naj-
zupelniejszy. Skromne miejsce zajela sztuka starozytna (23 oka7y rzezby,
malarstwa 1 przemystu artystycznego, swobodnie wybrane z posréd 1.480),
resztg za§ miejsca poswigcono przemystowi artystycznemu, $redniowiecznemu
1 nowszemu. OgraniczyliSmy si¢ do Europy i bliskiego Wschodu (muzulman-
skiego), czyli do zasiagu kultury §rédziemnomorskiej, odkladajac publi-
kacje niewielkiego, lecz cennego zbioru dziel sztuki Dalekiego Wschodu
do pézniejszych wydawnictw.

Uklad albumu jest w ogdlnych zarysach chronologiczny; poza czescia
wstepna, podwigcong historji samego Muzeum, s3 tu dwa gléwne rozdzialy :
Sztuka starozytna, oraz Sztuka §r edniowieczna i nowozytna. W pierwszym,
niewielkim, rozgraniczono tylko kultury Wschodu starozytnego i Grecp
(oraz hn.llem?mu) W drugim, dzwsu;cmktotmc wiekszym, podzn} musial by¢
przeprowadzony szczegSlowo wedlug galgzi i rodzajow twérczosci artysty-
cznej; malarstwo przedstawione jest w grupach narodowych, a kazda z nich
w porzadku mniej wigcej t.hronofomcmym rozwojowym; przemysl artysty-
czny podzielono wedtug technik. Bardziej szczegOlowe uporzadkowanie
mogloby utrudniaé przeglad caloSci; nie byloby tez korzystnem dla jej
graficznego ukladu. Grupowanie umieszczonych tu Labytkéw wedlug innych
jeszcze zqsad ulatwi abecadlowy spis rzeczy; wyréwnywa on takze kilka
przestawienn w ukladzie, spowodowanych wzgledami praktycznemi (n. p.
Nra §7, 178, 264, 265, 289-291).

Tekst objaéniajacy, znacznie obszerniejszy niz w dotya.hcnsowych tomach
wydawnictwa »Muzea Polskie«, sklada si¢ z krétkich opiséw poszczegdlnych
7abytk6w oraz z wstgpow poplzednncydl kazdy wazniejszy dzial. Opisy
méwia o barwach okazu, o jego wazniejszych szczegdlach, dalej o tworey
lub $rodowisku, oraz o czasie powstania dziela sztuki — wedlug wiadomoéci,
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jakie o kazdem z nich dotad posiadamy. Dla braku miejsca unikalismy
wartoéciowania okazéw, ktére zreszta mogloby byé tylko ogdlnikowe;
watpimy wigc, czy zdolaloby rozbudzié u czytelnika odczucie tych dziel
sztuki, ktére go nie pociagaja. Ogélne, historyczno-encyklopedyczne wstepy
s3 natomiast rodzajem rozumowanego przewodnika po kazdym dziale;
majg tez shuzyC orjentacji czytelnika nie bedacego historykiem sztuki.

Przewazna czg¢éé reprodukowanych okazéw skatalogowano tu zupelnie
na nowo. W dziale malarstwa korzystalismy z nieukonczonego niestety
rekopisu » Catalogue raisonné« §. p. Dra Henryka Ochenkowskiego, poprzed-
niego konserwatora Muzeum, zachowujac prawie wszystkie jego oznaczenia.
Brak miejsca nie pozwolil na przytoczenie w kazdym opisie opracowan),
ktére liczni autorowie poswigcili dotad zabytkom przechowywanym
w Muzeum.

Wszystkim, ktérzy byli taskawi wspieraé niniejsza pracg rada i wska-
zébwkami, skladamy serdeczne podzigkowanie. Nalezy si¢ ono réwniez
Drukarni Narodowej w Krakowie, ktéra zgodzila si¢ na rozszerzenie tekstu
objadniajacego ponad przyjete dotad w wydawnictwie rozmiary i zechciala
ozdobié album czterema barwnemi rotograwjurami.

Skrécenia w tekécie: b. n. — nie liczbowany (w tece). datow. — datowany przez
artyste. D. G. — ze zbioréw Domu Gotyckiego w Pulawach, liczba inwentarza tam-
tejszego. dep. — depozyt. di. — dlugoéé. drz. — na drzewie (malowany). elipt. —
eliptyczny. k. t. — Gaf{erja obrazéw, Katalog tymczasowy, Krakéw 1914; dalej liczba,
ktéra obraz w tym katalogu oznaczono. law. — lawowany. Ol — olejny. pap. —
na papierze. perg. — na pergaminic. pt. — na plétie. R. — zbiér rycin, liczba teki
(sygnatura). Igps. Arch. — r¢kopis, liczba inwentarza Archiwum. Rys. — rysunek.
§r. — érednica. S. S. — ze zbioréw Swigtyni Sybilli w Pulawach, liczba inwentarza
tamtejszego. Sygn. — sygnowany, podpisany przez artyste. Temp. — tempera. W. —
wysokoéf.

Wymiary podano w metrach; pierwsza liczba oznacza wysoko§é, druga szerokoé
(trzecia dlugoé), mierzone zawsze tam, gdzie s3 najwigksze. Liczby arabskie poprzedzone
rzymskiemi oznaczaja numer inwentarza Muzeum.
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ZALOZYCIELE I OPIEKUNOWIE ZBIOROW

Zbiory gromadzone przez Ksigzng Ge-
neralowa w Pulawach byly tam podzielone
na dwie grupy: zabytkéw (zwanych wéw-
czas »pamigtkami«) Polskich 1 obcych,
z ktérych kazda mieécila si¢ w osobnym
budynku w parku pulawskim. Polskie pa-
miatki zlozone byly przewaznie w »Swu}-
tyni Pamicci« (zwanej p6zniej powszechnie
Swiatyniq Sybilli), urzadzonej jako panteon
narodowy; obce zaé, z pézniejszym do-
datkiem polskich, miescily si¢ w »Domu
Gotyckim«, ktérego wnetrze nie bylo mo-
numentalne, a uklad okazéw w szafach
nadawal mu wyglad podobny do wnetrz
dzisiejszych muzedw.

Rozpoczynajac przeglad zbioréw Mu-
zeum ks. Czartoryskich dajemy na wste-
pie widoki budowli, ktére im shuizyly za
pierwsze pomieszczenie; kladziemy tu réw-
niez, poza dzialem malarstwa, portrety za-
lozycieli oraz ich potomkéw, ktdrzy zbiory
te ratowali od zaglady, powigkszali 1 wresz-
cie w Krakowie umieécili.

L NOI’blln, J. P. (zob. Nr. 122). Wi-
dok Swiatyni Sybilli w Pulawach od
strony tarasu parkowego. Rysunck przed-
stawia poludniowo-zachodni naroznik tego
tarasu, na skraju ktdrego wznosi si¢ okry-
sia, otoczona kolumnami Swiatynia (zbu-

owana wedlug planéw ruin rzymskic
Swigtyni »Sybilli« w Tivoli, kamied we-
gielny polozono 1798 r.); do wejécia jej
Wiody schody zdobne posagami. Na tarasie
ilka postaci, widocznie gofei zwiedzaja-
cych park i zbiory. Z prawej strony taras
opada stromym, zadrzewionym stokiem ku

ifle. Istniejaca do dzié dnia Swigtynia
wspiera si¢ po stronie tcﬁo stoku na po-
teznych, murowanych filarach. — Sygn.
u dolu z lewej: N. £ 1803 Nalezy do
serji. widokéw Pulaw i ich okolic, wyko-
nanych przez artyst¢ w latach od 1802

do 1804, roku jego wyjazdu z Polski,
a moze 1 uzupelmanej w Paryzu. — Rys.
pap. law. sepja i tuszem, 0,193%0,307. —
R. 451/VL 7. (Teka »Pulawy«, por. Nr. 2.,
o sygnaturach na rysunkach w tej tece).

2 Norblm, J. w., wedlug rysunku Nor-
blina lub jednego z jego naladowcédw,
moze Emmy Potockiej. Widok Domu
Gotyckiego w Pulawach (inauguracja 1809 r.)
na tle gesto zadrzewionego parku; w glebi
na lewo widaé Swigtynie Sybilli; na
pierwszym planie przechadza sie¢ dwéch
mezezyzn, Widok ten zajmuje Srodkows
cz¢§¢ (zwierciadlo) talerza porcelanowego,
nalezacego do serji z 12 sztuk opatrzonych
marka P. L. Dagoty a Paris (fabryka ta
byla czynng m. w. w latach 18c0—1810
przy Blvd. Poissonniére), ozdobionych wi-
dokami Pulaw, skopjowanemi z rysunkéw
Norblina. Kopje te w tonie sepji (tlenek
zelaza i cynku, por. V. 5 wstep) sq naogdt
wierne, précz pewnych zmian w propor-
cjach, dostosowanych do kolistego ksztaltu
obrazkéw na talerzach; s3 tez bardziej
drobiazgowe w szczegdlach niz oryginaly
i ostro wykonczone. Oryginalu tego ry-
sunku brak wéréd prac Norblina w tece
»Pulawy«; skoro budowe Domu Gotyckiego
ukoniczono dopiero w pieé lat po wyjezdzie
artysty z Polski, nie jest pewnem, czy on
sam byl autorem rysunku skopjowanego
na naszym talerzu. Podobnie brak w tece
widokéw: koéciola, bramy ogrodowej »mig-
dzy dwiema oranzerjami«, palacu od strony
tachy wiflanej i Swigtyni Sybilli od strony
Wisly, ktére znamy narazie tylko z tale-
rzy tej serji. Pozostalych 7 widokéw na
talerzach skopjowano (niepewne czy wszyst-
kie) z rysunkéw Norblina przechowywa-
nych dotad w Muzeum (R. 451/VI); poéréd
tych jest 9 sygnowanych, 13 niesygnowanych
i 2 bardzo podobne do nich, sygnowane
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jeden Emma Potocka 19. X. 1802, drugi
P. Potocka 1803 lub 5, widocznie ucze-
nice Norblina. — Malowidlo wypalone ma-
towo na porcelanie. Sredn. obrazu o,151,
calego talerza o,23. — Napis kursyws, zlo-
tem, obok marki na odwrociu: Vue de la
maison gothique a Pulawy en Pologne. —
III. 305. d.

3. Cosway, Marja Cecylja Hadfield,
zona minjaturzysty Richarda Cosway’a, Li-
"vorno 1743 — Lyon 1821. — Portret Iza-
belli z Flemingéw ks. Czartoryskiej, ge-
neralowej ziem podolskich (1746—1835),
zalozycielki zbioréw pulawskich. Cala po-
stat stojaca; ubrana w bialg sukni¢ z ble-
kitnym pasem, czarny plaszcz i zawéj na
obfitej ﬂl?yzurze; u nég lezy piesek. W tle
niski mur, mgliste bukiety drzew i szare
niebo. — Ol. pl, u géry ostrolukowo za-
koficzony. 0,825x0,41. V. 298. k. t. 24.

4. quakowskl, Kazimierz, Kra-
kéw 1772 — Warszawa 1812. Uczen M.
Bacciarellego. — Portret Izabelli ks. Czar-
toryskiej (p. Nr. 3), w popiersiu. Ubrana
wrﬁialq sukni¢, na ramionach szalik szkar-
latny w czarng kratg i zielone kwiateczki;
na siwiejacych wlosach szkarlatny zawd)
z czarng skoéng prega. Tlo ciemno-bru-
natne. — Sygn. z prawej kolo ramienia: C. W.
pinx/1796. — Ol. pl, elipt. 0,64X0,53-
V. 368.

5. Mart:eau, Lauis? Paryz, ok. 1720—
Warszawa 1805. Zapewne uczeh M. Q. de
La Tour’a; malarz nadworny Augusta III
i Stanislawa Augusta, moze juz w r. 1743
do Polski przybyly. — Portret Adama Ka-
zimierza ks, Czartoryskiego, generala ziem

odolskich i dowédcy Szkoly kadetéw

F 1734—1823), wspblzalozyciela zbioréw ru-_
lawskich. — Pélposta¢: mundur generalski
(putku gwardji litewskiej), szkarlatny z sza-
!ﬁ'owcmi wylogami i kolnierzem; bialy Za-
bot; bigkitna szarfa Orla Bialego przez
lewe rami¢ i gwiazda na lewej piersi. Sza-
firowy plaszcz podbity gronostajami otacza
postaé powyzej fokci. Na glowie maly helm
z grzegienicm nasadzonym strusiemi pi6-
rami, oblozony po brzegach futrem rysia.
Tlo mgliste, mienigce si¢ blgkitno i zlo-
cisto. — Pastel, pap., elipt. 0,775 x0,605.
V. 367.

6. Fliger, Friedrich Heinrich, Heilbronn
1751 — Wieden 1818, Ksztalcil si¢ na dzie-
lach R. Mengs’a 1 P. Batoni’ego. — Portret
Marji z ks. Czartoryskich ks. Ludwikowej
Wirtembergskiej (1768—1854), powieécio-
pisarki 1 wspSlpracowniczki Ks. Generalowe;
w zakladaniu zbioréw pulawskich. Postaé
widoczna nizej kolan siedzi na lawie zwré-
cona w lewo; wzrok ku gbrze; rece sple-
cione na kolanach. Suknia zloto-brunatna,
dwukrotnie ﬁ1:;rze[;:'zu;ana purpurows wstazka;
[){aszcz szafirowy; zawdj ﬁrunatno- popie-
aty. W tle niebo zachmurzone, w lewym
gérnym rogu rdzawo owietlone. — Ol. pi.
Y,11%0,87. V. 353. k. t. 59.

7. Delaroche, Paul Hippolyte, Pa-
ryz 1797—1856. Uczenn A. Gros’a (por.
Nr. 99). — Portret Adama Jerzego ks, Czar-
toryskiego (1770—1861), senatora woje-
wody Krélestwa Kongresowego, prezesa
Rzadu Narodowego w r. 1831; w zbiorach
pulawskich szereg najcenniejszych okazdéw
pochodzil z jego daru (np. Nr. niniejszego
zbioru §5, 56). Popiersie; strdj czarny, za-
picty wysoko pod szyja; na prawem ra-
mieniu brunatne futro. Tlo czarne. — Jestto
zapewne szkic wstepny do wielkiego por-
tretu (postaé stojaca do kolan, w narzu-
conym plaszczu z futrem), malowanego
przez tegoz artyste, a znajdujacego si¢
w zbiorach ks. Witolda Czartoryskiego
w Pelkiniach. — Ol pl. o,56x0,42. V. 369.

8. Axentowicz, Teodor, ur. w Brassé
(Siedmiogréd) 1859 r. Uezeh Gy. Benczur’a,
Akademji monachijskiej i A. Carolus-Du-
ran’a. — Portret Wiadyslawa ks, Czarto-
ryskiego (1826—1893), przedstawiciela pol-
skiego Rzadu Narodowego 1863 r. w Pa-
ryzu, zalozyciela Muzeum w Krakowie
w r. 1876. Ksiaz¢ w calej postaci siedzi na
stolku, zwrécony ¥/, w prawo. Ubrany w stréj
polski, ciemny kontusz, takiez pludry, zu-
pan z jasnej, litej tkaniny i czarne buty.
Rece opiera na kolanach, w prawej trzyma
zwinigty karte. W tle widaé z lewej czgéé
gobelinu zawieszonego na $cianie, z prawej
zbroj¢ luskowa na stojaku. — Portret jest
niewykonczony, podmalowany w tonie
zlotawo-brunatnym. — Ol. pl. 1,71x1,20.
Zbi6r pryw. ks. Adama Ludwika Czar-
toryskiego.
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SZITURKA'STAROZYNTNA

Zabytki Starozytnosci przechowane w Mu-
zeum pochodza niemal wylacznie z zakupow
ks. Wiadystawa Czartoryskiego w latach
1875—1893. Przy ogromnem wspélzawo-
dnictwie wielkich muzeéw w nabywaniu
dziel szeuki mogly si¢ dostawaé w rece
zalozyciela tylko drobne okazy mniejszego
znaczenia ; jednakze mimo wzglednego ubd-
stwa, zasluguje ten dzial zbioréw na uwage

jako najwigkszy w Polsce (obok zbioréw
Zamku w Goluchowie). Obejmuje z géry
1400 okazéw; dajemy tu podobizny za-
ledwie kilkunastu, w swobodnym wyborze,
dzielac je wedle epok i pochodzenia na
4 grupy: a. 1) Mezopotamja (Chaldea, Babi-
lon, Nra 9—11); 2) Egipt (Nra 12—19);
b. 3) Etrurja (Nra 20—22); 4) Grecja i helle-
nizm (Nra 23—31).

II. ZABYTKI WSCHODU STAROZYTNEGO

Z zabytkéw mezopotamskich reprodu-
kujemy tylko trzy okazy gliptyki (sztuki
zlobienia 1 rzezby w szlachetnych 1 pdél-
szlachetnych kamieniach): t. zw. cylindry
czyli tloki pieczgtne, jeden archaiczny,
z okresu szumeryjskiego (Nr. 9) 1 dwa
nieco pbézniejsze (Nr. 10 wykazuje wplyw
sztuki egipskiej, przedstawiajacej postaé
ludzka w malarstwie i plaskorzezbie dwo-
iécie: glowe i nogi w profilu, tuléw za$
naprost). _ £a-

Z zabytkéw egipskich weszly do niniej-
szego albumu prawie wylacznie posazki
drewniane i1 bronzowe z koncowych okre-
sow tamtejszej sztuki (Nr. 12—18). Pra-
wdopodobnie wszystkie pochodzy z gro-
bowcdw ; w zwigzku z bogato rozwinigtym
ceremonjalem pogrzebowym graly tam role
orszaku mumji w drodze na sad i zywot
w éwiecie »zachodnime.

W ciggu przeszlo czterech tysigey lat
istnienia pafistwa i kultury egipskiej utrzy-
mywaly si¢ w sztuce tamtejszej, z nie-
znacznemi zmianami, zasady przedstawiania
postaci ludzkiej, zwierzat i przedmiotéw
martwych; innemi' sfowy trwal tam u ar-
tystbw prawie niezmienny przez wieki
stosunek do §wiata ksztaltéw, przy bardzo
malej daznoSci do wkladania w dzielo
sztuki pierwiastka osobistego. Zasady te
w sztuce obrazowej dadza si¢ sprowadzié
do dwéch: t. zw. frontalnoSci w rzezbie
pelnej (postacie stoja, ida, klecza lub siedza
zawsze naprost, bez' zwrotu glowy lub
tulowia, Nra 12—14, 16—18) i cz¢éciowe)
frontalnoéci w plaskorzezbie 1 malarstwie
(tulbw z ramionami i oko widziane na-
prost, glowa i nogi zawsze w profilu, por.

wplyw egipski w Nr. 101 21). Odstegpstwa
od tych zasad zjawiaja si¢ dopiero w naj-
pbézniejszych okresach sztuki egipskiej, gdy
odwieczna kultura, a zwlaszcza religja, roz-
luZnila si¢ juz i przepajala obcemi pier-
wiastkami; za dynastyj saickich, szczegélnie
za§ za Prolomeuszéw, coraz silniej oddzia-
lywata na sztuke egipska grecka (Nr. 17
1 18). Jednak sila tradycji byla tak wielka,
ze mimo zupelnego zaniku samodzielnoéci
panstwowej, mimo wiadzy kultury helle-
nistycznej 1 panowania rzymskiego, utrzy-
maly si¢ na ziemi egipskiej stare formy
w sztuce az do IlI-go w. po Chr. Najdluzej
istniejacy zwyczaj zdobienia zabalsamowa-
nych zwlok portretem zmarlego, dawniej
rzezbionym, pézniej juz tylko malowanym
(Nr. 19), przetrwal nawet formy sztuki
egipskiej 1 pozostawil nam portrety w obcym
juz sobie stylu rzymsko-hellenistycznym
(Nr. 27 1 28),

19. Tlok pleczetny, walcowaty (t. zw.
cylinder), przedziurawiony wzdluz, do od-
askania  ruchem obrotowym; zlobiony
wkleslo. Na odcisku (wychodzgecym wy-
Eukio} widaé¢ poérodku siedzaca na krzefle
rodatg postaép meska, ktéra wznosi reke;
na glowie ma rogata korong, u ramion
skrzydla; po bokach jej dwa pionowo usta-
wione walce, podobne do wigzek liktor-
skich. Walcédw tych dotykaja dwie brodate
postacie, zwrécone ku §rodkowi, ubrane
w faldziste spodnice do pél lydek. Za nie-
mi stoi drzewo o prostym pniu 1 galazkach
zaznaczonych szeregiem sko$nych kresek.
Zapewne jest tu przedstawiona adoracja
boga Szamasza. — Mezopotamja (Chaldea),
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3-cie tysiaclecie przed Chrystusem.— Onyks
zéttawy. — W. 0,042, §r. 0,0245. VIL 390.

10. Tlok pieczetny, j. w. Na odcisku
widaé postaé meska siedzacy na krzeéle pro-
filem w lewo, z dlugy lasky w prawicy;
dalej postaé meska kroczaca w lewo ku
zwierzowi z podwini¢temi nogami i prze-
gicta w tyl szyja; nad tym czworonogiem
ptak rozwijajacy skrzydla. Pieczeé przed-
stawia zapewne opieke béstwa w walce ze
zwierz¢tami. — Mezopotamyja, 3.—2. tysigc-
lecie przed Chrystusem. — Dioryt czarny. —
W. 0,022, §r. o,01. — VI 458.

1. Tlok pieczetny, j. w. Na odcisku
ukazuje si¢ bogini stojaca naprost, w glad-
kiej spodnicy, z laska w lewej, berlem
W prawej rece; prawa noge wspiera na
Iwie. Ku niej krocza z lewej: mezczyzna
w plaszczu owinietym dokola bioder, z la-
ska w reku i druga postaé w dlugiej fal-
dzistej sukni z falbanami, z rekoma wznie-
sionemi jakby do modlitwy. Z prawej,
obok bogini, napis klinowy w dwu ko-
lumnach. Piecz¢é przedstawia hold skladany
bogini, zapewne Isztar. — Mezopotamyja,
3.—2. tysiaclecie przed Chrystusem. — He-
matyt. — W. 0,025, §r. 0,0135. — VIL 214.

P OSquk kleczacego mezczyzny (nie-
wolnika) ; glowa wygolona, tuléw nagi; do-
kola bioder i nég owija si¢ fartuch, przy-
trzymany pasem, ktérego szeroki koniec
z frendzly opada z przodu na uda. Brak
ramion, ktére byly osadzone (ruchomo)
na koleczkach. Miejscami §lady polichromji
(czerwonej na bialym gruncie).— Nowe pan-
stwo Egiptu, Teby. — Drewno palmowe. —
W. 0,209. — VIL. g50.

13. Grupa z bronzu, skladajsca sic
ze skrzydlatej bogini i dwu lwéw. Bogini
(Izyda) ubrana w cienky sukni¢, w czepku
z wezem-ureusem i dwoma rogami kro-
wiemi, obejmujacemi tarcze (sloneczng), stoi
na czworogrannym podndzku; wyciaga
przed siebie rece i skrzydla, ktéremi do-
tyka dwu lwéw kroczacych wprzéd. Skrzy-
dla s od wewngatrz polaczone wstega blachy,
w ktérej zaglebienia wskazuja, ze niegdy$
byla tu osac?zona luznie figurka (moze Ho-
rusa, Ozirisa lub faraona w postaci jednego
z tych béstw, jak Nr. 14) w pozycji sie-

dzacej. — Nowe panstwo lub archaizowane
dzielo czaséw hellenistycznych. Leontopolis
w Dol. Egipcie. — Bronz o patynie jasno-
zielonej. — W. 0,137, dlug. prostoiqtnej pod-
stawy 0,14. VII. 1030.

14. Posazek Horusa (lub faraona)
z atrybutami Ammona, w pozycji siedzg-
cej. Miody mezczyzna o pelnej, okraglej
twarzy, z r¢koma jakby opartemi na porg-
czach niewidzialnego krzesta; jest zupelnie
nagi; za caly strd) sluzy mu maly cze-
piec, ozdobiony posrodku wezem-ureusem,
a z prawej strony jednym rogiem baranim.
Stopy spoczywaja na czworogrannym pod-
nézku, odlanym wraz z posazkiem. Oczy
zalozone cieniutka zlota blaszka; podobna
blaszka zaznaczony jest sznur z amuletem
na szyi. Posazek stanowil zapewne caloé¢
z grupg jak Nr. 13, jednak nieco mniejsza
lub inaczej skomponowana, gdyz do Nr. 13
nie przystaje. — Nowe panstwo lub archai-
zowane dzielo czaséw hellenistycznych., —
Bronz o patynie zielonej, — W. ok. 0,118. —
VII. 1480.

15. Posazek grobowy ,uszebti nie-
wiasty w postawie stojacej, z rekoma
skrzyzowanemi na piersiach. — Smukia po-
staé niewieScia spowinigta od pasa w doét
jak mumja, stoi naprost, glowe¢ zwraca
nieco w lewo; wlosy spadaja nizej uszu,
w grubych pasmach, poprzycinanych scho-
dowato. Na piersi spada duzy, pdikolisty
naszyjnik; w zaciénigtych pigSciach trzyma
male motyki (m’i). Na powijakach napis
hieroglificzny, zlobiony i wypelniony zie-
lonawa masa. Na sukni i wlosach §lady
czarnej farby; czarne sa brwi i Zrenice,
biatka oczu biale. — Uszebti mialo byé
przedstawicielem mumji zmarlego przed
wzywajacemi go bogami. — Nowe panstwo
(czasy etjopskie). — Drewno cedrowe z éla-

dami polichromji. — W. 0,257. —VIL 1179.

16. Posazek nagiej niewiasty,
W postawie Stojacej naprost; stopy zwarte
jedna przy drugiej na malym podnézku,
rece opuszczone, dlonie przylegaja plasko
do ud. Wiosy uczesane gladko, ja.L ujete
w czepiec. Na calym posazku widaz §lady
perlowej farby. — Nowe panstwo (czasy
etjopskie). — Drewno palmowe z §ladami

polichromji. — W. o0,24. — VIL 895.
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17. P osqiek 12ydy karmiacej Horusa,
W pozycji siedzace). — Bogini w obcislej
sukni (spodnicy, piersi i ramiona odslo-
nigte) prawie do kostek, siedzi naprost;
prawa rcka podtrzymuje lewa pier§, lewa
podpiera glow¢ dziecka, siedzacego bokiem
na kolanach karmiacej. Bogini ma na glo-
wie czepiec spadajacy na plecy i na piersi,
na nim korone z we¢zem-ureusem i kro-
wiemi rogami, obejmujacemi kulg stoneczng
(por. Nr. 13). Dziecko zupelnie nagie, ma
na glowie czepiec z jednym rogiem bara-
nim z prawej strony. — Czasy Prolomeu-
széw. — Bronz o brunatnej, polyskujacej pa-
tynie (osadzony w XIX w. na z6ltym, mar-
murowym tronie). W. o,132. — VIL 266.

18. Posriiek niewiasty kroczacej;
rece z zamknigtemi pigSciami zwisaja szty-
wno po bokach; stop brak. Niewiasta ma
owe zupelnie ogolong; ubrana jest w su-
ni¢ obcisly, widoczng tylko nizej pasa.—
Czasy saickie. — Srebro (odlew starannie cy-

zelowany) zlocone, o nieréwnomiernej, czar-
niawej patynie (osadzone w XIX w. na pod-
stawce z lapis lazuli). — W. 0,08. — VIL 274.

19. Fragmenta tkaniny grobowe;
z dekoracja malarsky. Wérdd cze¢sci pokry-
tych ornamentacja przewaznie geometryczna,
spiesznie pedzlem szkicowana, oraz hiero-
gliféw, wyréznia si¢ fragment nicksztaltny
(rozmiardw ok. 0,2§%0,2), na ktérym
mieSci si¢ portret niewiesci: widoczna jest
glowa naprost i szyja, w otoczeniu obfi-
tych wloséw, ujetych nad czolem jasng,
wzorzysty przepasky. Szczegdly twarzy
znaczone spiesznie konturami, prawie sche-
matycznie (nozdrza spiralnemi linjami), bru-
natno-czerwona ziemna farbg; duze oczy
w nadzwyczaj wydluzonych oprawach, oraz
brwi i wlosy malowane farbg czarno-bru-
natng. — Sztuka egipska czaséw rzymskich
(II—II w. po Chr.). Fajum (por. Nr. 27
1 28). — Malowidlo klejowe na plétnie. —
Powierzchnia fragmentéw razem ok. 0,48 m
kw. — VIL 1002.

. ZABYTKI SZTUKI KLASYCZNE]

Sztukg klasyczna nazywa si¢ jednem slo-
wem, w przewaznej wickszoéci jezykdw eu-
ropejskich, sztuka starozytnej Grecji w ostat-
nich szeSciu wiekach przed Chrystusem
i pierwszych trzech wiekach po Chrystusie,
jalf(otci sztuka krajéw pozostajacych pod
bezpofrednim wplywem Grecji, ogélniej
sztuka cesarstwa rzymskiego.

Kolebka jej jest Grecja wlasciwa, zwlaszcza
poludniowe jej kraje i nicktére wyspy Mo-
rza Egejskiego, a rozszerzyla si¢ ona na cale
niemal zlewisko Morza Srédziemnego, two-
rzac ogniska wtérne w Azji Mniejszej 1 w Ita-
lji. Poprzedzila ja na greckiej ziemi, na
przelomie 2-go 1 1-go tysigclecia przed
Chrystusem, napdl przedhistoryczna sztuka
egejska i mykenska, Gléwnemi oliresami,
na ktére dziely si¢ dzieje sztuki klasycznej,
sa: okres archaiczny w VILi VI w. przed Chry-
stusem, okres Peryklesa z naczelng postaciy
rzezbiarza Fidjasza, szkoly tegoz w ViIV w.,
okres hellenistyczny, tj. szerokiego rozprze-
strzenienia si¢ sztuki greckiej u obcych ple-
mion po upadku politycznym samodzielnych
panstewek Grecji, wreszcie okres rzymski,

Oddzialywanie Grecji na sztuke innych
narodow ujawnia si¢ juz na dlugo przed
okresem hellenistycznym; wplyw archaicz-
nej sztuki greckiej zaznacza si¢ w Egipcie
za czasdw saickich (por. Nr. 18), choé¢ w po-
czatkach owego okresu Grecja sama pozo-
staje jeszcze pod wplywem egipskim. Sil-
niejsze jednak jest jej oddzialywanie na Italje,
gdzie istnialy na Sycylji i w Apulji potezne
kolonje greckie, a rodzime (?), etruskie ogni-
sko sztuki w érodkowej czgéci pélwyspu,
wezesnie juz poddaje si¢ greckiemu stylowi
1 na$laduje greckie wzory.

Wéréd reprodukowanych tu zabytkéw
sztuki klasycznej najwcze$niejszemi zdaja sie
by¢ okazy przemyshu artystycznego, bronzy
etruskie (Nr. 21 i 22), a najblizszym grec-
kiego pierwowzoru rysunek grawirowany
na cyscie bronzowej Nr. 20. Bezposrednio
greckiego pochodzenia s3 dwa fl;'agmcnty
rzezb marmurowych z IV w. prz. Chr.
(Nr. 23 i 24); cechy osobowe tych gléw,
wyraz ziemskiego uczucia, smetku, chociaz
pogodnego, odrézniajy dziela tego okresu
od wezesniejszych, idealistycznych, wyraza-
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jacych poczucie boskosci lub triumfu u przed-
stawianych postaci.

Malarstwo wczeéniejszych epok sztuki kla-
sycznej znane jest prawie wylacznie z ubo-
gich w barwy waz; zabytki wielobarwne
w kilku technikach zachowaly si¢ liczniej
z okresu hellenistycznego. Tre§¢ ich bywa
figuralna, ornamentalna, a nierzadko kraj-
OE];azowa. ‘Wigkszoéé tych zabytkéw po-
chodzi z Italji, gdzie najbogatsza ich ko-
palnia s3 Pompei i Herculanum. Osobng
grupe stanowla portrety grobowe egipskie
(por. II, wstgp). Reprodukowane tu okazy
nie wykraczaja poza rzemieflnicza przecigt-
no$é; tem wyrazniej widaé w nich dojrza-
loéé bwezesnej sztuki malarskiej w nader
oszczednym doborze §rodkéw do osiagnig-
cia zamierzonego efektu: w figuralnych obra-
zach przestrzen w glab nie gra prawie roli,
styl ici jest niemal plaskorzezbowy (Nr. 25,
26); natomiast w dalekim krajobrazie mor-
skim (Nr. 29) wrazenie glebi wywolane
jest zastosowaniem perspektywy powietrznej
i podkrelone szeregiem drobnych szczegd-
téw, porozmieszczanych w réznych planach
obrazu. W portretach (Nr. 27, 28) kladli
artyéci nacisk na wyrazie portretowanych
oséb; dobitny naturalizm byl tu nie érod-
kiem tylko, ale celem sam w sobie.

Na zakonczenie krétkiego przégladu sta-
rozytnej sztuki klasycznej dajemy tu dwie
gemmy (kamee), zabytki wysoko rozwinigte)
i cenionej juz w odleglej Starozytnoéci sztuki
rzetbienia w poélszlachetnych kamieniach
(rzezbione wklesto zwiemy intaljami np.
Nra 9—11, wypuklo — kameam: np. Nra
30, 311na Nr. 234). Pierwsza z nich (Nr. 30),

wubarwna, mieéci caly obraz na jednym
planie; w drugiej (Nr. 31), tréjbarwnej, wy-
stepuja wyraznie efekta malarskie. Obie po-
chodza z okresu przekwitu sztuki helleni-
stycznej na gruncie rzymskim, pierwsza jed-
nak jest archaistyczna)ﬁnnoie kopja dawniej-
szej); poréwnujac je widzimy réznicg migdzy
dawniejsza oszczednoscig érodkdw i przejrzif—
stoécig, a pdzniejszem ich bogactwem i mgli-
stoécig. Ta réznica wskazuje kierunek kilko-
wickowego rozwoju calej sztuki klasycznej,
widoczny na tak skromnym nawet przy-

kladzie.

20. Cysta (puszka na przybory goto-
walniane) t. zw. etruska, walcowata, o trzech
nézkach, z wypukly przykryws. Sciany po-

krywa z zewnatrz grawirowany rysunek
konturowy: u géry i u dotu obiega je listwa
z wijaca si¢ lodyga bluszczu, za§ na szero-
kim pasie §rodkowym przedstawiona jest
scena, w ktoérej bierze udzial dziesigé po-
staci meskich i niewieécich, a rozgrywajaca
sic na Olimpie. Z jednej strony bowiem
rozpoznaé mozna, po maczudze w reku
i skorze lwa na ramieniu, Heraklesa, kté-
rego wieniczy bluszczem mlody chlopiec;
z przeciwleglej za§ siedzagca na tronie po-
staé meska, wyobraza niewatpliwie Zeusa;
inne postacie stoja. Na pokrywie, grawiro-
wane brzegiem liScie wawrzynu, poSrodku
dwie pary zwierzat gotujacych si¢ do walki:
gryfa z lwem i sfinksa z panterg. Do wierz-
chu pokrywy przynitowana jest raczka do
podnoszenia w ksztalcie dwu zlaczonych
Bosqikéw: fauna i nimfy, stojacych do siebie
okiem, trzymajacych si¢ wyciggnigtemi ra-
mionami. Nézki cysty maja ksztale Iwich
lap, przechodzacych u géry w plaskorzez-
bione sfinksy. W $ciany puszki, w ¥/, wy-
sokoéci, wpuszczonych jest ofm uszek do
zaczepienia rzemykow. — Italja (Praeneste?),
I w. prz. Chr. — Bronz kuty i grawiro-
wany, nézki i posazki odlewane; patyna zie-
lona. — W. 0,415, éred. 0,238. — VIL 1.

21. Zwierciadlo t. zw. etruskie; wy-
cigte jest wraz z r¢kojecia z jednego ka-
walka blachy (grub. ok. o,001¢), dekoro-
wane z jednej strony; druga, polerowana,
stuzyla do przegladania si¢. Na tle groszko-
wanem gladka sylweta nagiego mlodziesca,
biegnacego w prawo, z glowa odwrécons
profilem wstecz; tuléw przedstawiony na-
prost, podobnie oko; rece w rozmachu.
Bujne wlosy zwiazane sa trzykrotnie opaska.
Brzeg zwierciadla otacza szlak z wicig ro-
§linng, wystepujaca na gl¢boko zlobionem
tle. U nasady r¢kojeéci grawirowany kwiat
i listewka o geometrycznym wzorze zab-
kéw. — Italja, V (?) w. prz. Chr. — Bronz
o zielonej patynie. — Dlug. o,25, éred.
0,145. — VIL 769,

22. Posgzek wojownika. Cigzar sto-
jacej postaci spoczywa prawie réwnomier-
nie na obydwu nogach, lewa nieco ugigta
w kolanie; rece sy rozchylone, prawa dzier-
zyla zapewne drzewce wléczni; krétka
glowa o szerokiej twarzy, bez zarostu, osa-
dzona na grubej szyi; oczy i Zrenice wy-
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konane plastycznie. Z pod malego helmu,
t. zw. etruskiego, z wysokim grzebieniem
z szczeci, wymykaja si¢ wlosy ucigte réwno
nad karkiem. Pancerz skérzany, réwniez
zwany etruskim, oslania tylko tuléw i biodra,
oraz gérng cz¢s$¢ ramion. Nogi zupelnie na-
gie; zwraca uwage nieproporcjonalna wiel-
ko$§é goleni i fydek w stosunku do ud. —
Italja, V—III w. prz. Chr. — Bronz, pa-
tyna jasno-zielona w niebieskie plamy. —
W. 0,343. VIL 779.

23, Glowa posagu mlodzienca
ok. ¥/, nat. wielkoSci; byla zapewne zwré-
cona nieco ku prawemu ramieniu. Whosy
krétkie, w malych kedzierzawych pasem-
kach; gleboka pozioma brézda na czole;
oczy szeroko rozstawione, o cigzkich po-
wicchh; nos prosty (uszkodzony), usta
o grubych wargach, — Attyka, IV w. prz.
Chr. (styl pokrewny szkole Skopasa). Po-
chodzi z Salonik. — Marmur bialy (z Paros?),
na nowoczesnej podstawie. — W. 0,236.
VIL 603.

24. Glowa postaci kobiecej z pla-
skorzezby, ok. ¥/, nat. wielkoSci; byla zwré-
cona ku prawemu ramieniu. Wlosy opadaja
drobnemi pasmami na skronie. Pelna twarz
o krétkim owalu, szeroko rozstawionych
oczach i prostym nosie (uszkodzonym).
Prawa r¢ka dotyka skroni (widoczne s3
tylko trzy palce); trzymala zapewne rabek
sukni i wraz z glowa wsparta byla o filar
lub $cian¢. Prawdopodobnie jestto fragment
steli nadgrobnej. — Attyka, IV w. prz. Chr.
(styl szkoly Praksytelesa). Pochodzi z Aten.—
Marmur nieco zOltawy (pentelicki?). —
W. ok. 0,24. — VII. 604. Nabyra 1883
przez prof. M. Sokolowskiego.

25. Mozaika marmurowa obrazowa:
Herakles z pokonanym bykiem kretejskim
przed Eurysteusem. Herakles brodaty, nagi,
ze skoéry lwia na plecach, w szerokim
rozkroku w prawo, dzierzy za rogi spina-
jacego si¢ byka; z prawej siedzi Eury-
steus owiniety w plaszcz, w wiencu czy
koronie 1 prawa re¢ka wskazuje na byka.
W tle élady krajobrazu (?) z architektury.
Mozaike w ogélnym tonie brunatno-czerwo-
nym ozywiajg tu i éwdzie szaro-zielone
1 czarne cienie, — Italja?, II—III w. po Chr,

7

Mozaika z réznobarwnych marmurowych
precikéw, znacznie uszkodzona. — o,§03 %
o,508. VIL 1214.

26. Pragment malarskicj dekoracji
§ciennej: stojaca postaé niewieécia, zwrd-
cona w lewo, wznosi prawy reke wy-
soko w gore. Kasztanowate wlosy zwig-
zane s3 w podwdjny wezel nad czolem;
diugi z}oto-Erunatn plaszcz opada z pra-
wego ramienia odsf;niajqc caly przéd tu-
lowia; lewa r¢ka opuszezona trzyma jakié
niewyrazny przedmiot. Z lewej u dotu wi-
da¢ noge¢ innej postaci, siedzacej, ubranej
w purpurowy plaszcz. Tlo jednostajne, z61-
tawe. — Italja, I—II w. po Chr. — Fresk. —
W. o, 24. VIL 19.

27. Portret grobowy niewiesci, malo-
wany, w popiersiu; przedstawia dame w éred-
nim wieku o twarzy okraglej, szerokiem czole
i grubych wargach; oczy czarne. Czarne wlosy
uczesane plasko na wierzchu glowy spadaja
z tylu w puklach rozstrzgpionych na boki;
w uszach kolezyki w ksztalcie podwéj-
nych obr¢czy. Biala tunika z czerwonym
szlakiem; na lewem ramieniu faldy bialego
plaszcza. — Sztuka hellenistyczna w Egipcie
(Fajum) II—III w. po Chr. — Klejowy (en-
kaustyczny ?), drz. — 0,346 X 0,196. VII.
1022.

28. Portret grobowy mlodego me¢z-
czyzny, malowany, w popiersiu. Czarne
wlosy i broda, twarz ogorzala; duze pur-
purowe wargi; z6lta tunika z brunatnym
szlakiem, na piersiach clavus z tukowa-
tych preg; to szaro-brunatne. — Sztuka
hellemistyczna w Egipcie (Fajum), IT—III w.
po Chr. — Klejowy (enkaustyczny?), drz.
0,332 X 0,182, VII. r1023.

29.Krajobraz nadmorski; porodku
wybrzeza zajmujacego caly dél obrazu, stoi
smukla kolumna z posagiem niewiasty
u szezytu 1 panopliy na trzonie; u stép
kolumny pi¢é kdz 1 pies; z lewej stoi uko-
sem budyneczek z podsieniem, za nim
drzewa; z prawej, na skale nagi wojownik
w helmie, z wl6cznia. Barwy zszarzale, znaé
jeszcze blgkit mglistego nieba i morza biele-
jacego ku nicbosklonowi, oraz zielen drzew;
reszta w tonach czarno i czerwono-brunat-
nych, — Sztuka hellenistyczna (w Italji),
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pierwsze wieki cesarstwa rzymskiego. —
Fresk. 0,48 % 0,64. VIL. 1215.

30. Gemma (kamea) w sardonyksie
dwuwarstwowym: Sylen huéta na nodze
malego Djonizosa: z prawej stoi kosz z od-
chylong pokrywa (tkwi w nim bachancki
tyrsos), z pod ktdrej wywija si¢ waz. Ca-
loé¢ wraz z gruba obwédka plaskorzezbiona
w warstwie bialej, natle warstwy brunatnej,
silnie prze$wietlajacej.— Sztuka hellenistycz-
na pierwszych wiekéw cesarstwa rzym, —
Elipt. 0,038 X0,0305.— VIL 297. D. G. 133 1.

IV. 1.

3L Gemma (kamea) w sardonyksie
tréjwarstwowym: Mars zstepujacy ku Rei
Sylwji, matce Romulusa i Remusa. Bég
wojny w helmie, z wlécznia w prawej, tar-
cz3 na lewej rece, z plaszczem na ramieniu,
zreszta nagi, unosi si¢ w powietrzu nad
§piaca niewiasta, wsparta o skale. Karnacje
laskorzezbione w warstwie sinawobialej,
ﬁclm Marsa 1 plaszcz Rei w ciemno-bru-
natnej; warstwa szarobrunatna stanowi tlo.—
Pierwsze wieki cesarstwa rzym. — Elipt.
0,030§ X 0,023. VIL 227.

SZTUKA SREDNIOWIECZNA I NOWOZYTNA
IV. MALARSTWO

Galerje obrazéw nie moga dawaé pelnego
obrazu dziej6w malarstwa; s3 muzeami ma-
larstwa przewaznie tylko sztalugowego.
Ogromna wigkszo§¢ tak waznych dla dzie-
j6w rozwoju malowidel §ciennych, mozaik
1 witrazy, znajduje si¢ dotad na swych
pierwotnych miejscach, zwigzana z archi-
tekturg; w galerjach spotyka si¢ rzadko
tylko ich ulamki (Nr. 25, 26, 29, 58,
301). Wiele zndw innych zabytkéw nale-
zacych do wielkiej rodziny malarstwa, jak
iluminowane kodeksy, rysunki, ryciny, da-
lej wazny materjal pordwnawczy zawarty
w zabytkach przemystu artystycznego, prze-
dewszystkiem w gabelinach 1 emaljach, nie
moze spelniaé swej roli objaéniajacej calo$c,
gdyz trudno je {cifle wiazaé z galerjami
obrazéw.

Galerja ks. Czartoryskich jest w poréw-

naniu z wielkiemi muzeami europejskiemi
drobnym tylko zbiorem. Tem skromniej-
szy jest obraz dziejéw malarstwa, ktéry ona
da¢ moze. W Polsce jednak jest pod wzgle-
dem bogactwa treéci i réznorodnosci po-
chodzenia zabytk6w niewatpliwie najpelniej-
sza, a warto$¢ kilku dziel (np. Nr. 44, 55,
56, 66, 68,73, 76, 88, 101) stawia ja dla bada-
cza i wrazliwego widza w rz¢dzie najwazniej-
szych prywatnych zbioréw europejskich.

Reprodukcje kilkudziesigciu obrazéw ulo-
zono tu w § grup wedlug pochodzenia,
czyli szkél, Tu 1 dwdzie wmigszane mig-
dzy obrazy rysunki (i 1 rzezba, Nr. §7)
nie przerywaja ciagloéci. Nie mozna bylo
pomnaza¢ tych dodatkéw o nicktére gorre-
liny i emalje, gdyz byloby to rozbilo je-
dnolitoéé osobnych dzialéw po$wigconych
tym gal¢ziom sztuki.

1. MALARSTWO WELOSKIE

W w. XIII, podczas gdy Pdélnoc Europy,
przedewszystkiem Francja, zdazala w sztuce
do coraz dobitniejszego wyrazania idealéw
teolo iczrl?’ChSrcdniowiccza,osiqgajchlaan
icdmﬁitoéc w tresci i formie, Wlochy przezy-
waly kofcowy okres dazen sztuki staro-
chrzeécijaniskie), opartych jednak o pdiniej
wyksztalcone formy bizantyjskie. Dopiero
okolo polowy wieku wystepuja we Wio-
szech oznaki dokonujacej si¢ przemiany.
Rzezba (N. Pisano) nawraca do form staro-

chrzgécijatiskich i ta droga zbliza sie do
klasycznej jasno$ci wyrazu 1 poczucia rze-
czywistoSci. Roéwnoczeénie krzewi sig »kul-
tura franciszkanska«, wielbigca przyrode,
budzaca usposobienie do zachwytu 1 unie-
sien uczucia. Jej to gléwnie owocami s3: na-
rodowa poezja wloska, wznoszaca si¢ rychlo
na wyzyny tworczosci Dantego 1 »Nowe

ycie« sztuki plastycznej, w ktdrej wielkim
nowatorem jest Giotto (Ambrogio di Bon-
done); s3 one wyrazem skrystalizowanej na
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przelomie w. XIII/XIV éredniowiecznej kul-
tury Wioch. Gléwnem jej ogniskiem staje
si¢ Toskanja, a w niej Florencja.

Nietylko treéé, ale i forma stylowa bi-
zantyjska, cechujaca dotychczasowe malar-
stwo wloskie (Nr. 32) zmieniaja si¢ pod
naporem nowych pierwiastkow w twérczo-
§ci Giotta: §wictosé staje sie z nadziemskiej
bardziej czlowiecza, postacie ludzkie wyra-
zaja swe uczucia dramatycznym gestem, na-
bieraja cech osobowych; przestrzen obrazu
rozszerza si¢c w glab; kompozycja jest wy-
razista ijasna; modelunek szczegbléw staje
si¢ migkki i naturalistyczny w poréwnaniu
do twardych i schematycznych obryséw bi-
zantyjskich. Florenccy uczniowie 1 nastgpey
Giotta w XIV w. pozostajg w tyle za mi-
strzem (Nr. 33, 37). Ale pierwiastek no-
Wwego rozwoju zaszcchil ‘Giotto na calym
prawie polwyspie apeninskim (Nr. 38). Obok
Florencyi istnieje wtedy jeszcze drugie toskan-
skie ognisko sztuki, w Sjenie. Spoélczesny
tam Giottowi Duccio di Buoninsegna (od
1282—1319) nie zerwal wprawdzie z for-
mg bizantyjska, ale wlal w nig slodycz i po-
godny spokdj, ktéry jest cechy takze jego
nastgpcdw : Simone Martiniego (1283—1344;
por. Nr. 341 35) 1 dlugiego szeregu pdznie)-
szych malarzy szkoly sjenejskiej, ktéra przez
caly prawie wick XIV géruje nad florencka
obfitoscia talentéw. Mimo wchlonigcia zdo-
byczy Giotta (bracia Lorenzetti) artysci sje-
nejscy nie rozwijaja ich samodzielnie dalej
tak, ze dziela ich nawet w XV w. pelne s3
jeszcze dawnego ducha, archaiczne (Nr, 36,
44; nawiasowo wzmiankujemy tu o zapom-
nianej wysepce bizantynizmu w Apulji ze
wzgledu na interesujacy, pézny zabytek,
pochodzacy stamtad: nr. 39).

Przez wiek XIV przygotowywala si¢ Flo-

rencja pracg we wszystkich dziedzinach
sztuki do nowych zdobyczy w malarstwie;
tak pokrewna mu plaskorzezba przynost

arcydziela kompozyci i klasycznej formy
L. Ghibertiego (1378—1455), rzezbiarz i ar-
chitekt F. Brunclfcschi wzbOﬁaca $§rodki na-
turalistycznego wyrazu odkryciem praw
perspektywy linearnej (1413). Okolo r. 1420
Masolino, a po nim Masaccio stwarzajg de-
koracje freskowq kaplicy Brancaccich (kosé.
S. M. del Carmine), gdzie glebia Przcstrzeni
w obrazach, uklad 1 plastyczno$é postaci,
oraz zywe, zefrodkowane $wiatlo, staja si¢
na dlugo wzorem i szkoly dla malarzy. Ko-
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rzysta juz z tych zdobyczy ostatni »giot-
tysta« {{orencki, najglebsza religijnosciy prze-
jsty Fra Angelico (Nr. 45?), a rozszerza je
uczen jego, rozmilowany w rzeczywistosci
B. Gozzoli (Nr. 46). Na tle tego wcigz roz-
wijajacego si¢ poczucia rzeczywisto§ci, na-
turalizmu, znacza si¢ dalsze postepy w ma-
larstwie florenckiem XV w., ktére cechuje
wyrazisto$¢ linji i oparta o nig przejrzystoéé
kompozycji (Fra Filippo Lippi, Alessio
Baldovinetti, Sandro Botticelli, Nr. 47;
A. del Verrocchio, mistrz Lorenza di Cre-
di, por. Nr. 48). Zagadnienie kompozycji
nablera coraz wigkszej wagi, jest przcd]—
miotem teoretycznych nawet préb rozwig-
zZywania,

W XV w. zaczynaja rozwijaé si¢ bujniej
takze inne §rodowiska wloskiej sztuki ma-
larskiej; pod silnem oddzialywaniem sztuki
pélnocne) (zwlaszecza Flandrji) tworzy sie
szkola padewska z pierwszym wielkim od-
nowicicfcm starozytnych ksztaltéw w ma-
larstwie, A. Mantegng (Nr. 49) na czele.
Budzi si¢ Wenecja, czerpiaca z bezposred-
niej swej stycznosci ze Wschodem poczucie
1 zamilowanie §wietnych barw (rodziny ma-
larzy Vivarinich, Bellinich, por. Nr. §0—j52,
Giorgione, Nr. §3). Wreszcie prowincje Um-
brjai Romanja wnosza do ogdlnego rozwoju
mistrzowskie wydoskonalenie krajobrazu
i efektéw §wietlnych Piera dei Franceschi (por.
Nr. 51), harmonj¢ kompozycji P. Perugina
(z mniejszych ognisk szkole ferrarejska re-
prezentuje tu Garofalo, Nr. 54). Miedzy
temi wszystkiemi §rodowiskami istnialy zywe
stosunki, zwlaszcza pod koniec w. XV; od-
rebne ich cechy zacieraly si¢ wskutek tego,
a wzajemne oddzialywania splataly coraz
§ciflej. Tlem tych stosunkdéw jest wzmaga-
jacy sie i poglebiajacy we wszystkich kie-
runkach prad kultury Odrodzenia.

Florencja jednak pozostaje gléwnem ogni-
skiem i stamtad pocr koniec w. XV wycho-
dzg arty$ci, kt6érzy nietylko w malarstwo,
ale w caly zakres sztuki rzucajy pierwiastki
takiej wagi, ze sprowadzaja zupelny przelom:
uczen Verrocchia Leonardo da Vinci (Nr. §5),
Michal Aniol Buonarroti (Nr. §7?) i um-
bryjezyk z pochodzenia, ale we Florencji
rozwinigty Rafael Santi (Nr. 56). Indywi-
dualno$ci ich zacigzyly na twérczobcl ca-
lych niemal Wioch (wplyw Leonarda —
B. Luini, Nr. 58, M. Aniola — G. Vasari,
Nr. 59); nie unikngli tego wplywu takze



10 MUZEUM KSIAZAT CZARTORYSKICH

malarze szkoly weneckiej, ktéra jeszcze przez
dluzszy czas rozwijala si¢ na wlasnych pod-
stawach (Tycjan — por. kopje A. Mor’a
Nr. 70, 71; Pordenone Nr. 6o, Veronese,
Tintoretto). Zreszta wytwarza si¢ manieryzm
ieklektyzm Powszccllny, na ktérych tle coraz
mniej wyraznie znaczg si¢ wybitniejsze indy-
widualno$ci malarskie. Oparci o do$wiad-
czenia 1 olbrzymia pracg dwéch wickéw po-
przednich malarze wloscy rozwiazuja odtad
z wirtuozja najtrudniejsze zadania dekora-
cyjne (np. pochodzacy ze szkoly Carraccich,
zalozycieli Akademji bolonskiej, G. Reni,
Nr. 61); oddalaja si¢ od naturalizmu, ktéry
byl tak wybitnym bodZcem rozwoju ma-
larstwa XV w. Epoka baroku i rokoka,
w. XVIIi XVIII, przynosza duze przemiany
w stylu, dazenia do stwarzania nieskonczo-
nych przestrzeni w obrazie i nieokielzna-
nego ruchu; wérdd pierwowzoréw tych
dazen w XVI w. znajdujemy A. Correggia
i pbzniejsza szkole wenecks, ktbra jeszcze
w XVIII w. wydaje znakomitego dekora-
tora G.-B. Tiepola (rys. z jego szkoly
Nr. 62). Ale rozmach w stwarzaniu nowych
wartodci, tak wielki w sztuce wloskiej wicku
XIV—XVI, przenosi si¢ z Wloch z poczat-
kiem w. X VII do Flandrji, do Holandjii Hisz-
panji, za§ w dziejach malarstwa w. XVIII
uwaga skupia si¢ na Francji, potem na Anglj.
Z wyjatkiem najbardziej niezawislej Holandji,
a czeSciowo Anglji, wszystkie te szkoly wigza
si¢ tradycja 1 przygotowaniem artystow bli-
sko z Wlochami.

32. Toskanska szkola, lata 1250—
1270, — Tryptyk: poérodku Madonna
z Dziecigtkiem; u stép tronu klgczg male

ostacic: z lewej §. Franciszek, z prawe
. Klara; Madonna w purpurowej sukni
i czarnym plaszczu, o faldach gesto kon-
turowanych zlotem, w zéltym welonie;
siedzi na szkarlatnej poduszce. Lewe skrzy-
dlo: Ukrzyzowanie z Matkq Boska, §. Ja-
nem, é Franciszkiem kleczacym u stép
krzyza i dwoma aniolami u géry. Prawe
skrzydlo: Zlozenie do Grobu, w gl¢bi gora
z pieczara. Tl zlote, miejscami w deli-
katne czarne arabeski. — Temp. drz. $ro-
dek 0,34 X 0,21, boki 0,275 x 0,21. V. 235.
kit 178,

33. Florencka szkola XIV w.
(Pacino di Bonaguida?, ok. 1300~1320).

IV. 1.

Tryptyk: poSrodku Madonna z Dziecigt-
kiem, na rzezbionym gotyckim tronie, obok
ktérego stoja dwaj Swigci biskupi. Suknia
Madonny szaro-fiotkowa, plaszcz ciemno-
szafirowy, na zaplecku tronu szkarlatna tka-
nina. Lewe skrzydlo: u géry Zwiastowanie,
u dolu Boze Narodzenie; prawe skrzydlo:
u goéry Biczowanie, u dolu Ukrzyzowanie
z Matka Boska, § Janem 1 §. Francisz-
kiem kleczacym u stép krzyza. Tia zlote,
gladkie, nimby grawirowane. — Temp.
drz. topolowe. 0,47 X 0,60. — V. 233. k.
t. 39.

34 1 35. Maestro del Codice di S.
Giorgio, ok. 1340. Uczen Sim. Marti-
ni’ego, moze francuz. Oltarzyk dwustron-
ny, u géry tréjkatnie zakoniczony: 34. Zwia-
stowanie; Matka Boska w blado-fiolkowej
sukni i ciemno-bl¢kitnym plaszczu stoi
z prawej przed gotyckim tronem; z lewej,
na kwiecistej murawie kleczy archaniot
w blekitnej tunice i purpurowym plaszczu;
w gbrze unosi si¢ Golebica. Tlo zlote, brze-
giem grawirowane. — 35. SS. Wawrzyniec
1 Szczepan, stojacy obok siebie, w rekach
trzymaja palmy 1 narzedzia mgki; ubrani
w alby 1 dalmatyki: pierwszy rézowa,
drugi jasno-bi¢kitng. Tlo j. w. Temp. drz.
0,433 X 0,194. — V. 136. k. t. 99.

_7,6. Taddeo di Bartolo, Sjena 1363—
1422 (lub szkola sjenejska ok. r. 1400).
Ukrzyzowanie w pelnem otoczeniu; z lewej
stoi gromada niewiast z Matka Boska w sza-
firowym plaszczu 1 Magdaleng w szkarlatnej
sukni; poSrodku stoi zolnierz w blgkitnym
kaftanie, z dzida i szkarlatng tarczy; z pra-
wej, na bialym koniu setnik w szkarlatnym
plaszczu 1 dwéch zyddw (plaszeze: blekitny
1 poziomkowy). W glebi konni Zolnierze,
z purpurows, zlotem haftowang choragwia.
Na zﬁ)tcm tle unosi sic dwdch anioléw.
— Temp. drz. 0,35 X 0,23, gbra ostrotuko-
wy. V. 317. k. t. 63.

37. Florencka szkola XIV w.

Chrystus »w studni« (t. j. w grobowej tumbie)
podtrzymywany przez Matke Boskq 1 §
Jana; z tyha poSrodku krzyz, po bokach
w skréceniu przedstawione sceny Mgki P.
(Zaparcie si¢ §. Piotra, Naigrawanie sig).
Suknia Madonny purpurowa, plaszcz sza-
firowy; é. Jan w tunice oliwkowej i blado-
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fiotkowym plaszczu. Zreszta barwy zciem-
niale, niewyrazne; tlo zapewne ciemno-sza-
firowe. Nimby zlote, puncowane. — Temp.
drz. 0,24 X 0,20. V. 237. k. t. 40.

38. Umbryjska szkola XIV w,

w rodzaju Allegretta Nuzi, Fabriano,71373.—
Matka Boska z Dziecigtkiem, na tronie; obok
stoja z lewej §. Jan Chrzciciel, za nim §.
Augustyn, z prawej § Piotr i §. Ardtoni
Pustelnik. Suknia Madonny biala w zlote
iazdy, plaszcz szafirowy, na zaplecku bia-
E‘:‘;(IJ tronu szkarlatna tkanina, takiz dywan
u stép. S. Jan ma fiolkowy plaszcz z ble-
kitng podszewka, §. Piotr bl¢kitng suknig
i plaszcz zlocisto-z6lty, w reku szkarlatna
ksigga. Nimby i tlo zlocone, bogato pun-
cowane. Tréjkatne zakonczenie. — Temp.
drz. o,50 X 0,255. V. 163. k. t. 179.

39. Bizantyjsko-wloska szkola
z Otranto, moze Angelo Bizamano, Kre-
tejezyk, ok. r. 1500. — Tryptyk: posro-
dku Zdjecie z krzyza; skrzydlo lewe Po-
chéd na Golgote; prawe: Niewiasty u Gro-
bu $w. W lzrodkowym obrazie zaznacza
si¢ szkarlatny welon M. Magdaleny, stoja-
cej z prawej strony, zreszta ublory szaro-
fiotlkowe lub oliwkowe, jak i w obrazie
lewego skrzydla; w prawem wybija si¢ biata
szata aniola 1 szkarlatny plaszcz drugiej
niewiasty. Skaly wszedzie szare 1 zoltawe;
niebo ciemne, zapewne zzielenialy szafir. —
Temp. drz. Srodek 0,27 X 0,225, skrzydla
0,280,105 10,275X0,107. — V. 232. k.t. 7.

40. Florencka szkola ok. r. 1430.
Obraz niegdy$§ stanowigcy przéd cassone
(skrzyni posagowej), dzi§ wprawiony w no-
wa skrzynig: szereg scen wojennych i dwor-
skich (zapewne z iﬁcia znakomitego ry-
cerza) na tle krajobrazu 1 architektury;
z lewej uczta w otwartym namiocie, po-
érodku cucenie rannego w obozie; wyzej
w glebi utarczka pieszych pod murami
twierdzy, mieszczace] grobowiec, Z lewej
wjazd konnego pocztu w brame zamku,
dalej powitanie rycerza przez damg¢ pod
arkadami portyku. Stroje szkarlatne, po-
maranczowe lub blado-fiolkowe, namioty
piaskowo-zblte; krajobraz ciemny, w tonie
oliwkowym. Pierwotna rama zlocona, w wy-
pukly arabesk¢. — Temp. drz. Z ramg
0,425X1,23. L. 1076 a). k t. 42.
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4L Florencka szkola ok. r. 1430.
Obraz niegdyé zdobigcy przédd cassone:
dwie pary mlodych oséb przechadzajy sig
na tle krajobrazu; w lewej parze dama ma
sukni¢ szaro-fiotkowy i plaszcz zloto-bru-
natny, jej towarzysz obszerny ubiér ciemno-
popiclaty; w drugiej parze dama w zblte)
sukni i szkarlatnym plaszczu, mlodzieniec
za§ ma kaftan szkarlatny, plaszcz szaro-
fiolkowy i duzy kapelusz z orlem na wierz-
chu; opiera si¢ na wielkim mieczu. Tlo
zlote, krajobraz zaznaczony przez kwie-
cisty trawnik i cztery drzewa. Temp.
arz. 6,31%0;76. V. 231. k. 43:

42143. Florencka szkolaok.r.1450.
Obrazy niegdy$ zdobiace boki cassone (dzié
wprawione w nowa skrzyni¢): 42. Wia-
dza w postaci mlodej niewiasty w ciem-
no-czerwonej sukni 1 ciemno-blekitnym
plaszczu, z kuly i rogiem obfitosci w re-
kach; siedzi w szerokich drzwiach, na
tle zlocistej kotary w purpurowy wzér. —
4ﬂ. Madroéé(?) jako niewiasta z ta-
bliczka w reku, siedzaca jak poprzednia
w architektonicznem obramieniu; ma ciem-
no-szkarlatng sukni¢ i bialy welon na
jasnych wlosach. W tle zlocista kotara
w czarny wzér arabeskowy. g— Temp. drz.
0,43X0,28 1 0,42%X0,276. — L. 1076. b)
I S Y

Nerocclo di Bartolommeo dei
Landi, Siena 1447 — ok. 1500. Malarz
i rzezbiarz; uczen L. Vecchietty. — Matka
Boska z Dziecigtkiem i1 dwoma aniolami;
Madonna w ciemno - purpurowej sukni
1 czarno-szafirowym plaszczu, podtrzymuje
nagie Dziecigtko, chwytajace zywym ru-
chem za kraj Jej plaszcza. Aniolowie skla-
niajg si¢ w uwielbieniu ku Madonnie (lewy
w brunatnej sukni z purpurowemi reka-
wami, prawy w szaro-brunatnej). Wszystkie
postacie jasnowlose. Tlo stanowi blady ble-
kit, ku dolowi zéltawy ; dokola gléw nimby
ze zlotych kreseczek. — Temp. drz. to-
polowe o,52%0,35. V. 158. k. t. 120.

45. Fra Angelico?, GuidodiPietro
da Mugello, w zakonie dominikanskim Fra
Giovanni da Fiesole, Vicchio da Mu-
gello 1387 — Rzym 1455. — Troje éwie-
tych, w zwartej grupie wraz z trzema zwy-
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czajnymi ludZmi, stoi na tle szaro-rézowego
muru, za ktérym widaé wierzcholki cy-
pryséw, alej géry i bigkit. Wszyscy jakby
oczekiwali czego$ od prawej strony. Nie-
wiasta z lewej, w koronie, ma sukni¢ sele-
dynowa, nastepna blado-fiolkowa; trzeci
z kolei $wiety ubrany w szkarlat z bialym
pasem; brodaty mezczyzna z prawej ma
blgkitng sukni¢ i rézowy fartuch. Swicci
maja zlociste nimby, na stopach szkarlatne
obuwie. Datow. u dolu z lewej MCCCCXXI.
Temp. drz. o,18%o0,125. V. 169. k. t. 2.

46. Benozzo Gozzoli, B. di Lese
di Sandro, Florencja 1420 — Pistoja 1497.
Uczen Fra Angelica. — Matka Boska
z Dziecigtkiem na tle czerwonego, cegla-
nego muru, za ktérym widaé wierzcholki
drzew i bi¢kit; Madonna w polpostaci ma
sukni¢ jasno-purpurowsq, plaszcz szafirowy
1 muslinowy Wc]i)on na jasno-kasztanowa-
tych wlosach; Dziecigtko w  zloto-zbltej
sukience. Na zlotych nimbach napisy:
MARIA MATER GRATIE MATER MI-
SERIC i YESVS CRISTV. Obrazek sta-
nowil oltarzyk (podrézny?), majac niegdy$
na odwrociu odpilowany dzi§ obrazek To-
biasza z archan. Rafalem (k. t. 66). —Temp.
drz. 0,320,23. V. 213. k. t. 65.

47. (Sandro Botticelli, Alessandro
di Mariano Filipepi, Florencja 1444 -1510.
Uczeh Fra Filipa Lippi). Kopja z 1-¢j pol.
XVI w. — Portret Giuliana de Medici, za-
mordowanego w r. 1478 przez spiskowcoéw
Pazzi’ch; popiersie, glowa w profilu w pra-
wo; fiotkowa tunika i plaszcz z wzorzy-
stej, popielatej tkaniny, obszyty futrem.
Tlo oliwkowo-zielone. U géry napis: IVL.
MED. CLEMENTIS VII P. M. P. (ojciec
pap. Klemensa VII). — Oryginal w Berli-
nie? repliki w Bergamo i N. Jorku. —
Ol drz. o,64%0,50. V. 131. k. t. 10.

48. Tommaso diStefano? Floren-
cja 1494—1581. Uczen Lorenza di Credi.
Matka Boska adorujaca Dziecigtko. Madon-
na (ciemno-purpurowa suknia i szafirowy
plaszcz z zlocisto-brunatng podszewka), klg-
czy w lewo, zwrécona ku Dziecigtku, les
zacemu na purpurowym dywanie. Nad dzie-
cigtkiem stoi maly §. Jan Chrzciciel. W glebi
daleki krajobraz ze skalami, drzewamii rze-
ka. Z prawej widaé dwéch $wigtych za-
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konnikéw, kleczacych w modlitwie. —
Tondo (obraz okragly). OL drz. Sr. o,79.
Vo aserakiir a8

49. (Andrea Mantegna, Vicenza
1431 — Mantua 1506. Szkola padewska)
Kopja niderlandzka z kohca XVI w. Ory-
ginal w Filadelfji, zbiér J. E. Widener’a, —
Judyta oddaje stuzebnicy ucigty glowe Ho-
lofernesa; scena przed namiotem, ktérego
szkarlatne, rozchylone poly ukazuja ciemne
wnetrze 1 czeéé zlotego loza, na ktérem
widaé stopg zabitego. Judyta w bialej tu-
nice i bl¢kitnym plaszczu wpuszcza bro-
datg glowe do worka, patrzac w przeciwng
strong; stara stluzebnica ma bialy zawd)
1 szarawary, zloto-z6lty kaftan i szkarlatny
plaszcz. — Ol. na miedzi o,353%o0,22. V.
176. kit 106.

so. Filippo Mazzola, Parma 1460—
1505. Szkola z Cremony; wyksztalcony na
wplywach Giov. Bellini’ego. — Portret mlo-
dziefica, w popiersiu; na kasztanowatych
wlosach ciemno-czerwona czapka; oliw-
kowo-zielony kaftan i czarny plaszcz. Tlo
szaro-brunatne. — Ol drz. 0,41%0,265.
Viiazos kit 4

s1. Melozzo da Forli?, M. degli Am-
brogi, 1438—1494 (lub jego uczen Marco
Palmezzano 1456—1538); pod wplywem
P. d. Franceschi. Matka Boska z Dzieciatkiem;
w pOlpostaci poza kamiennym parapetem,
na ktérym stoi Dziecigtko. Madonna ma
sukni¢ poziomkowo-czerwong, plaszcz sza-
firowy, na jasnych wlosach siatk¢ wyszy-
wang klejnotami. Waski, purpurowy zaple-
cek baldachimu odslania po bokach gorzy-
sty krajobraz, z miastem po lewe) 1 szary
blgkit nicba z kedzierzawemi chmurkami, —
Ol drz. topolowe 0,565 X 0,465. V. 285.
JeoRE e LR

s2. Vincenzo Catena, V. di Bia-
gio, Wenecja ok. 1470—1531. Uczen Giov.
Bellini’ego. — Matka Boska z Dziecigtkiem,
na tle oliwkowo-zielonej kotary ; Madonna
ubrana w purpurows suknig, blekitny plaszcz
(podszyty brunatnym atlasem) i bialy we-
lon, siedzi za parapetem z czerwonego
marmuru; na prawem kolanie trzyma Dzie-
ciatko, ktére wznosi raczke do blogosta-
wienstwa. Z prawej za kotarg widac lgke
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zdrzewami, dalejmiasto i bl¢kitne géry.— OL.
drz. topolowe. 0,64x0,525. V. 229. k. t. 1§8.

53 G1org10ne, Giorgio Barbarelli,
Castelfranco ok. 1478 — Wenecja 1510.
Uczehr Giov. Bellin’’ego. Obraz z praco-
wni artysty. — Rycerz w pelne) zbroi, z od-
kryta glows, w postawie stojacej, wsparty
na widczni. Tlo prawie czarne; z prawej
strony zwisa w cigzkich faldach ciemno-
purpurowa kotara. — Ol pl. 0,41X0,33.
V. 190. k. t. 62. D. G. 1290, dar ks.
A. ]. Czartoryskiego.

§4- Garofalo, Benvenuto Tisi, Fer-
rara 1481--1559. — Poklon Trzech Krdli,
na tle krajobrazu. Pofrodku, u stép wiel-
kiej skaly, frug)a zlozona z Madonny z Dzie-
cigtkiem, §. Jozefaikrdla, kleczacego z pra-
wej; dalej na prawo drugi krél, za nim
dworzanie z koimi; trzeci krél zbliza si¢
z lewej, z dzbanem zlotym w reku. W glebi
z lewej otwiera si¢ widok na gérzysta oko-
licg. W zlocistym kolorycie wyréznia sig
purpurowa suknia Madonny, pomaraficzo-
wy plaszcz §. Jozefa 1 kréla z prawej,
oraz szkarlatny kréla z lewej. — Ol pl
0,735 %0,58. V. 287. k. t. 61.

ss. Leonardo da Vinci, Vinci
w Toskanji 1452 — Amboise we Francji
1519. Uczen A. del Verrocchio, — Portret
Cecylji Gallerani, kochanki ks. Medjolanu
Lodovica il Moro. Niewiasta lat ok. 20-tu,
w polpostaci, zwraca glowe °/, w prawo
ispogfqda w_tym samym kierunku; na
lewem ramieniu trzyma gronostaja, ktérego
dotyka palcami prawej reki, Kasztanowate
wlosy uczesane gladko w rozdzial, owijaja
od spodu podbrddek ; wierzch glowy okry-
wa cieniutki welon, Erzytrzymany na czole
ciasno czarng tasiemka, a konczgcy si¢ tuz
nad brwiami . zlotym obrabkiem. Na szyi
sznur czarnych paciorkéw. Suknia ciemno-
szkarlatna, gleboko w prostokat wycieta,
naszywana jest na piersiach czarnemi, po-
ziomemi tasiemkami i haftowana zloty ni-
cig w listwy o geometrycznym wzorze
(linja splatajaca si¢ w kunsztowne wezly).
Na prawe rami¢ wdziany jest bi¢kitny ka-
ftan bez r¢kawbw, z podszewky zlocisto-
z6ty. U lokci, w przerwach rekawéw sukni
widaé bialg koszulg. Tlo zakryte zupelnie
czarng farbg przez niefortunnego odnawia-
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cza, zapewne w XVIII w.; kontur postaci
zostal przy tem zepsuty. — Portret byl malo-
wany w Medjolanie w latach 1483—1485. —
Ol drz. orzechowe o,534x0,393. V. 180.
k. t. 98. — D. G. 418, dar ks. Adama
J. Czartoryskiego.

56. Rafael Santi, Urbino 1483 —
Rzym 1§20. Uczen ojca, Giovanni’ego Santi,
pozniej Pietra Vannucci (Perugina).— Portret
miodej osoby (zapewne chiopca) w pélpo-
staci siedzacej w lewo, glowa prawie na-
prost; prawa reka wsparta o stél, lewa pod-
trzymuje ubiér na piersiach. Dhugie kaszta-
nowate wlosy przykrywa czarny beret, zsu-
ni¢ty na lewa strong glowy. Ubiér stanowi
biala, obficie sfaldowana koszula; od lewego
ramienia spada na kolana plaszcz szafirowy
z brunatng podszewka, ledwie widoczny
z pod sutego kolnierza i obszycia futrza-
ncfo (jasno-brunatnego, kuny). Na stole
z lewej dywan wschodni o drobnym wzo-
rze, w ktorym przewazaja barwy poma-
ranczowa i ciemno-zielona. W tle gladka,
szaro-z6lta §ciana z wycigciem, przez ktére
wida¢ krajobraz przedstawiajacy Kampanje
rzymskg, grobowiec Caecilii Metelli przy
via Appia, z szeregiem drzew o cigzkich,
kulistych koronach; w dali mury i wieze
Rzymu, wreszcie gbéry Sabatynskie i czy-
sty blgkit nieba. — Ol drz. 0,75 X o,59.
V. 239. k. t. 154. D. G. 1280, nabyty
od rodziny Giustiniani’ch w Wenecji przez
klf: hAdama J. 1 Konstantego Czartory-
skich.

§7. (Michal Aniot Buonarroti,

Castel Caprese pod Arezzo 1475 — Rzym
1564. Uczen malarza Dom. Ghirlancﬁtja
i rzezbiarza Bertolda di Giovanni). Kopja
czy oryginalne bozzetto (szkic)? — Posa-
zek Mojzesza; postaé siedzaca, z lewy nogy
cofnigta wstecz i tablica przykazah wsparty
o prawe udo, ma uklad naogdl ten sam,
€O W posagu marmurowym nadnaturalnej
wielkosci na grobowcu papieza Juljusza II
w ko§¢. San Pietro in Vincoli w Rzymie
(rzezba ukonczona ok. r. 1525). Bozzetto
rozni si¢ oden nieco ukladem tulowia (wigk-
szy skret w prawo) i dalszem cofnigciem
lewej nogi wstecz. — Glina wypalona (?) na
brunatno. W. o,29¢. III. 208.

58. Luini Bemardino, Luino? ok.
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1475 — Saronno ok. 1530. Pod wplywem
Leonarda da Vinci. — Trzy §wicte meczen-
nice: Dorota, Katarzyna i Barbara, widoczne
w pOlpostaciach, stoja obok sicbie z pal-
mami w rekach; z lewej §. Dorota w oliw-
kowo-ziel. sukni, szaro-brunatnym plaszczu
i bialej chustce na glowie, trzyma jako atry-
but koszyczek; z prawej §. Barbara, zloto-
wlosa, w fiolkowo-rézowej sukni, ma na
reku dwupigtrowa, okragly wiezeg; poSrodku
stoi §. Katarzyna w zlocisto-z6ltej sukni
i szkarlatnym plaszczu, wlosy ma plowe.
Tio brunatne. — Fresk przeniesiony na pl.
0,825 X 1,62. V. 315. k. t. 103.

59. Vasari, Giorgio, Arezzo 1511 —
Florencja 1574. Uczen Andrea del Sarto.
Stynny biograf artystéw wloskich., — Po-
piersie kobiece w profilu w lewo (zapewne
idealny portret Vittorii Colonna, przyja-
cibtki M. Aniola). Na jasnych wlosach kun-
sztowny czepiec z metalicznego srebra;
suknia blekitno-perfowa, gigboko wycigra,
odslania piersi, okryte cienkim musélinem;
stojacy kolnierz z metalicznego zlota zdobig
maski i hippokampy; na czole, na piersiach
i kolczykach wielkie rubiny. Tto czarne. —
Ol drz. 0,42 X 0,32. V. 107. k. t. 183.

6o. Pordenone, Gian Antonio de’
Sacchi daP., 1483—1539. Uczen Giorgiona.

IV. 2. MALARSTWO

Malarstwo dawnej Flandrji i Holandji 13-
czymy tu w jednym rozdziale, zwazywszy
wspbine poczatki w Sredniowieczu (na tle
wspélnoéci jezykowej 1 kilkakrotnej poli-
tycznej). Warunki i pole rozwoju dla ma-
larstwa byly tu wlaéciwe calej Pdlnocy:
koscioly, budowle publiczne i mieszkania,
dla ostrego klimatu odgraniczone od §wiata
zewnetrznego, skapo oéwietlone, pozwalaly
sic rozwijac raczej malarstwu tablicowemu,
sztalugowemu i minjaturowemu, niz montu-
mentalnemu; brak bezpoérednich, zywych
tradycyj starozytnych sprawial, ze rozped
tworczy czerpal natchnienie przedewszyst-
kiem z wlasnych, wewnetrznych zasobéw
duchowych. Dlatego moze rozbudzenie sig
bujnej twbrczoéei malarskiej pod koniec
Sredniowiecza zjawia si¢ w Niderlandach
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Kopja? szkic kompozycji fresku w kopule
ko$¢. w Cortemaggiore: Bég Ojciec na
obloku, podtrzymywanym przez kilkuna-
stu anioléw (nagich puttéw), przebywa
przestrzen w locie od léwej ku prawe). —
Rys. law. sepja, pap. 0,287 X 0,211. R.
447/111 18.

61. (Rem, GU.lClO, Cavenzano 157§ —
Bolonja 1642. Uczen Lodovica Carracci).
Dzielo na$ladowcy, moze pochodzi z pra-
cowni artysty. — Skrzydlate Erosy walczace
z ziemskiemi, nagiemi chlopi¢tami w trzech
parach; Erosy ulegaja w walce. Za tlo stuzy
pograzona w cieniu winnica. Z lewej na
ziemi lezy kolczan, u gbry stoi na pod-
stawie wazon, a obok patera szklana, napel-
niona czerwonem winem, Jaskrawe §wiatlo
pada z lewej na walczaeg grupe. — OL pl.
LT 1543 Vi 3050 KoLt i157,

62. Tiepolo, Giovanni Dome-
nico, Wenecja 1726—1804. Syn i uczen
stynnego dekoratora Giovanni’ego Bat-
tista T. — Trzy Erosy skrzydlate, zbrojne
w kolczany 1 strzaly, i trzy duze gol¢bie
unoszy si¢ w oblokach, dgzac ku prawej stro-
nie. — Rys. law. sepja, pap. Sygn. z prawej
u dotu: Dom Tiepolo . 0,182 % 0,252. R.
447/11 (b. n.).

NIDERLANDZKIE

pbzniej niz we Wloszech, a réznice roz-
wojowe w ciggu wicku s3 tu mniej ude-
rzajace, niz tam (por. bracia van Eyck
i G. David, Masaccio i Leonardo). Poja-
wienie sie tak bujnej twérczoéci w Nider-
landach wlaénie, mozna narazie tylko na
prébe wyjaéniaé szczegblnemi warunkami
duchowej i materjalnej kultury tych krajéw.

Flandrja (prowingje dzisiejszej Belgji), a pbz-
niej Holandja, nalezaly pod koniec Srednio-
wiccza do panstwa burgundzkiego, rzadzo-
nego przez ksiqgzat z francuskiego domu
krolewskiego Walezjuszéw; na ich dworze
spotykamy si¢ pod koniec XIV w. z sze-
regiem artystéw, przybylych z Niderlan-
déw. Wykwintny smak mecenaséw i liczne
zadania stawiane artystom wytworzyly w pél-
nocno-wschodniej Francji pelne zycia ogni-
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sko artystyczne, z ktérego wy“{odz_imfy pbz-
niejszy rozwéj i niderlandzkiej i francu-
skiej szkoly malarskiej (Nr. 63). Widoczne
jest, ze $wieze i silne talenty artystéw fla-
mandzkich tego okresu rozwijaly si¢ na
tle gotyckiej sztuki francuskie), w ktérej
od XIII w. wyrabialo si¢, zwlaszcza w rzez-
bie, coraz mocniejsze poczucie rzeczywi-
stoéci. Dzicki bogatszym $rodkom wyrazu
malarstwo osiaggnelo wnet zdumiewajace wy-
niki w tym kierunku: po stosunkowo nie-
§mialych jeszcze wysitkach M. Broeder-
lama i J. Malwela na dworze burgundz-
kim, ukazuje si¢ niemal nagle w poczatkach
XV w. niczwykle zjawisko sztuki braci
Huberta i Jana van Eyck. Postacie ludzkie,
uderzajace realizmem wystepujg na ich ob-
razach na tle wnegtrz 1 krajobrazéw doty-
kalnych, a glebokich, przestrzen pelna jest
powietrza i §wiatla, kt6rego odblaski graja
na zywych barwach tkanin i odbijaja sig
w lénigcych powierzchniach metali 1 szkiel.
Zrozumialem jest, ze przy tak silnem po-
czuciu rzeczywistoSci J. van Eyck celowal
w portretach. W obrazach braci van Eyck
doprowadzong jest tez do doskonalo$ci tech-
nika olejnego malarstwa; bogatemi jej efek-
tami rozporzadza wi¢c Flandrja na 70 lat
przed Wiochami. — Sztuka van Eyck’éw
wytknela kierunck malarstwu  flamandz-
kiemu prawie na caly w. XV; w tym czasie
wzmaga si¢ pierwiastek rodzajowy, ktéry
odobnie jak portret wigze si¢ blisko z rea-
izmem; pierwiastek ten byl narazie cierpkg
nickiedy, ale tez czasem wdzigczng okrasy
sztuki religijnej; pézniej wytworzyl osobng
galyz w sztuce. Waznym czynnikiem roz-
woju staje si¢ tworczosé szkoly z Tournai,
zwlaszcza Rogera van der Weyden (Nr. 64);
wnosi ona w malarstwo pélnocne spotego-
wane poczucie dramatycznego wyrazu,
zwigzlo§é kompozycji i wyrazisty plastyke
postaci; czynniki te przytlumiajg nieco zbyt
surowy realizm., EE
Z artystbw XV w. wyrézniaja si¢ Dirk
Bouts bogactwem pomystéw (Nr. 65, 66),
Hugo van der Goes rozwinigta kompozycja,
Hans Memling wdzigkiem przedstawianych
scen i postaci (Nr. 67). Wkraczajacy w wick
XVI Gerard David, Quinten Massys i sze-
reg innych artystéw, ktdrzy tworza po-
czatki szkoly antwerpskiej (np. J. v. Cleve,
Nr. 68), podlegaja w znacznym stopniu
wplywom wloskim, ktére juz u R. v. d.
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Weyden dajg si¢ odszukaé. Chociaz te
wplywy rozrastajq si¢ coraz silniej (A. Mor,
kopje z Tycjana, Nr. 70, 71), malarstwo
nicﬁ:rlandzkic zachowuje jednak cechy od-
r¢bne; tak charakterystyczny dlan pierwia-
stek rodzajowy (Nr. 69) 1 realistyczny utrzy-
muje si¢, nawet wzmaga i przenika do Wioch
okolo polowy XVI w. (wplyw niderl. na
Niemcy od XV w.; w Polsce por. Nr. 110).
Brak pola dla malarstwa monumentalnego
wynagradza pot¢zny rozwdj tkactwa obra-
zowego (gobelinowego), znaczny juz w XV w.

Reformacja i ustalajace si¢ na Pélno
rozdwojenie religijne odbijaja si¢ silnie na dal-
szym rozwoju malarstwa niderlandzkiego:
Flandrja pozostaje katolicky i wraz z Ko-
§ciolem wkracza w okres przeciwreformacii;
zaczem wzmagajg si¢ tam wplywy Rzymu
i Wloch. W ich sferze ksztaltuje si¢ ge-
njalny talent P. P. Rubensa (Nr. 722).
Uczen jego A. van Dyck (Nr. 73, 74) celuje
w niedo$cignionej od czasu J. v. Eycka fla-
mandzkiej sztuce portretowej (por. tu Nr.
11§).

Protestancka Holandja odgranicza si¢
w tym czasie §wiadomie od Rzymui Wioch.
W XV w. pozostawala na polu malarstwa
w cieniu Flandrji, w XVI zaé, wchodzac
w okres politycznej i religijnej niezawistoéci,
nawigzuje do rdzennie niderlandzkich tra-
dycy), w ktdérych tworzeniu wspéldziatali
takze artyéci holenderskiego pochodzenia.
W XVI w. jeszcze niektérzy z nich stojg
na pograniczu kulturalnem obu krajéw, jak
Pieter Brueghel starszy (w XVII w. wielu
flamandéw idzie za wzorami holenderskiego
malarstwa). Jednak dopiero drugie dziesiecio-
lecie XVII w. ukazuje w pelni nowe obli-
cze malarstwa holenderskiego, przedewszyst-
kiem w dzielach malarza portretéw Fransa
Halsa z Harlemu. Dlugi szereg znakomi-
tych talentéw malarskich w Holandji pra-
cuje nader plodnie przez caly wiek XVII
i cze§é XVIII; wigkszoéé ich ogranicza sie
i doskonali w szczegllnych tematach, »spe-
cjalizuje sig« w krajobrazie (van Ruisdael
Salomon i Jacob, Nr. 77, M. Hobbema,
J. Wijnants, Nr. 83), portrecie (Th. de Key-
ser, Nr. 75, J. v. Ravesteyn, jego uczeh
P. Nason, Nr. 79, C. Netscher, Nr. 78),
martwych naturach, wnetrzach, scenach
zwierzecych, wreszcie najliczniejsi w scenach
rodzajowych (G. Dou, Nr. 80), nickiedy
jeszcze ograniczonych w temacie (np. G.
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Schalcken, Nr. 81, przy sztucznem §wietle).
Tak bardzo licznych malarzy holenderskich
gruﬁuje historja sztuki w kilka szkdl, z kté-
rych wymienimy najwybitniejsze w mia-
stach: Amsterdam, Harlem, Haga i Delft.
Do szkoly amsterdamskiej zalicza si¢ najzna-
komitszy artysta holenderski, Rembrandt;
porywal go kazdy temat mogacy zaintere-
sowaé malarza: portret jednostkowy i zbio-
rowy, krajobraz (Nr. 76) i martwa natura,
sceny z mitologji klasycznej, ale nade-
wszystko sceny z Pisma $wigtego, na tle
wnetrz lub krajobrazéw. Komponowat sku-
piajac $wiatlo na wybranych ksztaltach i bar-
wach; jest ono najistotniejsza trefcig jego
dziel, zwlaszcza pézniejszych. W nader obfite]
twérczoécl rytowniczej (akwaforty) szukal ez
Rembrandt przewaznie wyrazu dla §wiatla.

Odrebnoéé narodowa malarstwa holen-
derskiego utrzymywala si¢ jeszcze tylko kil-
kadziesiat lat po émierci Rembrandta, Juz
w 1-sz¢) polowie XVII w. zostalo ono
wciagnigte w ogblny prad europejski, hol-
dujacy smakowi francuskiemu. — W swym
zlotym wieku promieniowalo malarstwo ho-
lenderskie na caly pélnocng Europe (por.
Nr. 112 1 157). Jego wplywy zawazyly
w pierwszym rz¢dzie na potgznym roz-
woju malarstwa angielskiego pod koniec
XVIIw. Takze eklektyzm europejski XIX w.
czerpal obficie natchnienie z licznych dziel
holenderskich XVII w., rozproszonych po
wszystkich galerjach, — W Polsce pierwszy
Norblin, a za nim Plonski, kroczyli §la-
dami Rembrandta w swej dzialalnosci ry-
towniczej.

FLANDRJA
*63. Niderlandzko-francuski ar-

tysta z poczatku w. XV. — Matka Boska (?)
z otwarta ksiazkg w rekach, w pozyon
siedzacej. Postaé zwrdcona nieco w lewo,
ucieta z dolu nizej pasa, ubrana jest w su-
kni¢ purpurowo-fiolkowa z paskiem szma-
ragdowo-zielonym, bialy welon i plaszcz
szafirowy z ciemno-popielata podszewka,
nasunicty na glowe. Dokola glowy zolty
nimb podzielony gotyckiemi maswerkami
w rozete. Ksigga w purpurowej oprawie
o szerokich, migkkich brzegach. W tle nie-
bo u dolu zlocisto-zdlte, przechodzi ku
gorze w barwg ognisto-rézows. Z lewej
rozlozyste drzewo (dab?). — Ol drz. de¢-
bowe. 0,31%0,245. V. 331. k. t. 125.

V2.

64. (Weyden, Rogier van der,
Tournai ok. 1400 — Bruksela 1464. Uczen
Roberta Campin). Replika z pracowni ar-
tysty? — Matka Boska Bolesna; popiersie
z rekami zlozonemi do modlitwy. Glowa
zawinigta w bialg chust¢ i przykryta sza-
firowym plaszczem; pod nim kolo szyi
widaé stalowo-niebieskq suknig, obszyta po-
piclatem futerkiem. Wilosy kasztanowate.
Tlo zloto-zblte. — Ol. drz. dgbowe (u gory
pélkoliste). 0,43%0,295. V. 117. k. t. 11.

65. (Bouts, Dirk, Harlem ok. 1420 —
Lowanjum 1475. Uczeh, lub tylko pod
wplywem R. v.d. Weyden). Replika z pra-
cowni artysty. — Wizerunek Chrystusa
w popiersiu, glowa naprost. Czarne wlosy
uczesane w rozdzial spadajg na ramiona;
zarost rzadki, kasztanowaty. Ciemno-pur-
purowa suknia ma pod szyja szlak hafto-
wany zlotem 1 perlami. Glowe¢ otacza pigé
wigzek promieni. Tlo szafirowe. — Ol drz.
debowe. 0,34x0,25. V. 281. k. t. 13.

66. Bouts, Dlrk, j. w. — Zwiasto-
wanie Anielskic: N. Panna w szafirowej
sukni i jasno-purpurowym plaszczu klgczy
7 lewej; archaniol w szacie bialej, blekit-
nej w cieniach, przykleka z prawej. Wiosy
obydwu postaci jasno-kasztanowate. Scena
na tle przestronnej izby z brunatng bua-
zerja do polowy bielonych $cian i na becz-
kowem sklepieniu; na lawach dokola izby po-
duszki, w glebi krysztalowa nalewka z kwia-
tem lilji. — Ol drz. d¢bowe. 0,48X0,328.
Vasatd. kit 12,

67. Flamandzka szkola 2-¢ po-
fowy XV w. (Hans Memling?, Momlingen
ok. 1440 — Bruges 1494. Uczen R. v. d.
Weyden). — Portret mezczyzny w §rednim
wieku, w popiersiu; twarz wygolona. Czar-
na czapka przykrywa kasztanowate wlosy;
dokola szy1 polyskuje stalowa obre¢cz; czar-
ny kaftan. Portretowany trzyma w prawej
rece czerwony kwiat gwozdzika; palce le-
wej reki oparte na parapecie. Tlo ciemno-
zielone. — Ol drz. d¢bowe. 0,245 %0,19.
Vi, 19246 1. X0,

68. Cleve, Joos van der Beke, zwa-
ny J. van — (? prawdopodobne nazwisko
Mistrza»Zaédnigcia NPMarji«), Cle-
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ve? ok. 1485 — Antwerpja 1540/41. Pod
wplywem Quentin’a Massys’a, — Matka
Boska z Dzieciatkiem, ktére zbliza do ust
jablko. NPanna o wlosach rozpuszczonych,
kasztanowatych, ubrana jest w szafirowa
suknig i ciemno-zielony plaszcz. Dziecigtko,
o wlosach rudawych, ma bialy koszulke.
Tlo czarne. — Ol. drz. d¢bowe. 0,225 % 0,18.
WOLET Gy e 28 o

69. Mistrz potfigur niewiescich,
Flandrja ok. r. 1525. Portret mlodej damy
siedzgcej przy stoliku, zajetej pisaniem. Who-
sy kasztanowate, przykryte bialym czep-
kiem z szkarlatng wstega; gleboko wyecie-
ta suknia z jasno-purpurowego aksamitu;
na ramiona spada szeroki, czarny kol-
nierz; rekawy biale z czarnemi, zlotem
haftowanemi przepaskami. Na ciemno-zie-
lonym stole przybory do pisania, dalej
zlocisty puhar. W gl¢bi, na $cianie nad
buazerja zlocisty zegar z szkarlatng rtar-
czg. — Ol drz. d¢bowe. o,54x0,40. V.
185. k. t. 113.

70. Mor, Anthonis, Utrecht ok.
1512 — Antwerpja 1576'78. Uczen Jana
van Scorel. — Kopja z Tycjana: Portret
cesarza Karola V, w pélpostaci; wlosy i za-
rost ciemno-kasztanowate; ubiér stanowi
pelna zbroja, czarna, polyskujaca, zdobna
zlocistemi listwami. Z prawej strony, na
stoliku, helm z wysokim szkarlatnym pi6-
ropuszem ze strusich piér. Tlo ciemno-
brunatne. — Ol drz. 1,055%0,83. V. 154.
ke tiatd,

71. Mor, A, j. w. — Kopja z Tycja-
na: Portret Alfonsa d’Avalos, margrabiego
del Vasto e di Pescara, w pélpostaci. Wlosy
i zarost czarne. Na piersiach czarny, pole-
rowany pancerz ze zlocistemi listwami, ta-
kiez listwy na naramiennikach i r¢kawkach.
Z pod pancerza wida¢ szafirowy, aksamitny
kaftan z nacigciami, ukazujacemi biale, atla-
sowe dno; bufiaste pludry z bialego atlasu.
Z. lewej renesansowy helm na brunatno-
czerwonym stoliku. Tlo czarno-brunatne. —
O iz oo 3NNV, Tssilk t 115,

72. Rubens, Pieter Pauwel?,
Siegen k. Kolonji 1577 — Antwerpja 1640.
Uczen Ottona van Veen, dopelnial nauk
we Wloszech, — Szkic kompozycji zlozo-
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nej z dwdch postaci stojacych: w lewej
polowie obrazu niewiasta w klasycznym
stroju (tunika i palla) zwraca si¢ ku mlo-
demu mezczyznie, ktory przystapil blisko
z boku 1 obejmujac ja, oparl jedna reke
na ramieniu niewiasty, druga z przodu
w pasie. Mgzczyzna w sutej szacie, w za-
woju i sandalach. Scena biblijna? — Rys.
sangwing i sepja, cz¢Sciowo kryty gwaszem
szaro-zOltym, pap.; u géry pélkolisto za-
kotczony. 0,276%0,128. Dep. ks. L. z hr.
Krasinskich Czartoryskiej.

73. Dyck, Anthonis van, Ant
werpja 1599 — Londyn 1641. Uczer Hendr.
van Balen i P. P. Rubensa. — Szkic do
portretu damy w calej postaci (moze istot-
nie jakiej§ Lady z rodu Pembroke — ale
nie Mary Sidney, 1555—1621 — jak zdaje
si¢ glosi¢ napis dodany w Pulawach). Dama
w bialej atlasowej sukni z koronkami, z diu-
ga czarng narzutky, wstgpuje na stopief
w lewo; dotyka rcka purpurowej kotary.
U nég z lewej maly piesck w podskoku.
W tle imposta kamienna, krzewy i ciemne
nicbo. — Artysta powtérzyl t¢ samg kom-
pozycje (z innemi twarzami) w portretach
Beatrice de Cusance (Windsor Castle) 1 nie-
znanej damy (szkic, Luwr). — OL pl. 0,33x%
0,21, V. 182 K 50 DG

74. Dyck, A. van, j. w. Replika
Z pracowni artysty, zapewne przezen po-
prawiona. — Portret zony Sebastjana Leerse,
kupca z Antwerpji; popiersie. Czarne wlo-
sy uczesane w rozdzial; suknia czarna z bia-
lym koronkowym kolnierzem; perly w kol-
czykach, trzy sznury perel na szyi. Tlo
ciemne, zielonawo-brunatne. Sygn. z lewej
w poél wysokoéci: A. v. Dyck. — Portret
tejze w Alt. Pinakothek w Monachjum jest
w calej postaci, cz¢§¢ tha zajmuje krajo-
braz. — OL pl. o,555%0,45. V. 106. k. t. 31.

HOLANDJA

75. Keyser, Thomas de, Amster-
dam 1596/7—1667. — Portret mgzczyzny,
lat ok. 6c-u; popiersie. Wlosy i zarost si-
we. Kaftan szaro-brunatny z bialym wy-
kladanym kolnierzem. Tlo ciemno-purpu-
rowe, — Uchodzil za portret admirala
Mich., Adr. de Ruyter’a; przedstawia moze
holend. admirala Marten’a H. Tromp’a

2
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(1587—1653). — Ol drz. 0,305x0,23. V.
IR lcanier ey DSGldts,

76. Rembrandt Harmensz van
Rijn, Lejda 1606 — Amsterdam 1669.
Uczen Jacob’a van Swanenburgh’a i Pie-
ter’a Lastman’a. — Krajobraz przed burza.
Prawa polowe obrazu zajmuje aleja rozlo-
zystych drzew liSciastych, wiodgca prosto
w glab; u wstepu do aleji widaé sceng »mi-
losiernego Samarytanina« z osiolkiem, nio-
sacym polnagiego rannego; dalej cztery sto-
jace postacie ludzkie. Lewa polowa obrazu
przedstawia podgérska okolice z miastem
w glebi 1 wiatrakami; na przedzie pastwiskb
przecigte rzeczka, o$wietlone jaskrawo sno-
pem Swiatla slonecznego; na rzeczce most
murowany, do ktérego zbliza si¢ z prawej
kolasa zaprz¢zona w czwoérke biatych koni,
droga, bedaca zapewne przedluzeniem aleji.
Oféwietlone pastwisko jest jasno-zielone (sele-
dynowe); ski¢bione chmury Zelazno-czarne
i szare; reszta krajobrazu pograzona w mroku,
w tonach ciemno-brunatnych, ozymonyn,h
tylko $ladami zieleni na listowiu drzew. Po-
$rodku, na pierwszym planie, oliwkowo-zie-
lony, rozfoiysg krzak ostu. — Sygn. u dolu
z prawej: Rembrandt f. 1638. — OLl. drz. de¢-
bowe. 0,465x0,66. V. 105. k, t. 155. D.
G. 1291.

77. Ruisdael ?, Jacob van, Harlem
1628—1682 (lub moze Jan van Kessel albo
Allaert van Everdingen).— Krajobraz skalisty
z duzym wodospadem posrodku, splywaja-
cym ku przodowi obrazu. W glebi §wierki,
z lewej zamek, dalej na tle chmurnego nieba
wysokie gbry. Slonce §wicci ad lewej strony
na wodg i zadrzewiong skalg. W kolorycie
barwy miejscowe si¢ nie wyrdzniajg, utrzy-
mane s3 w tonach brunatnych i szaro-ble-
kitnych. — Ol pl. 1,20%0,07. V. 156.
k. t. 160.

78. Netscher, Caspar, Heidelberg
1639 — Haga 1684. Uczen Gerrit’a Ter-
Borch’a. — Chiopczyk w polskim stroju
(moze portret krolewicza Zygmuum Kazi-
mierza Wazy, T 1647, malowany po $mierci),
W La{q postaci stojacej. Ubrany w kolpak
z pibrem strusiem, zolty Zupan z sutym, tka-
nym pasem, jasno szafirowy kontusz i buty
ciemno-szkarlatne. Dobywa szabelki, jakoby
na zabg, siedzaca u dolu z prawej na zlomie
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rzezbionego kapitela. Tlo czarne, — Ol drz.
0,26%0,215. V. 110. k. t, 121. D. G. 1282.

79. Nason, Pieter, Amsterdam 1612—
Haga 1691. Uczcn]an a van Ravensteijn’a.—
Portret mlodego m¢zczyzny, w popiersiu.
Wilosy dlugie, ciemne, zarost jasny. Ciemny
ubiér, kolnierz bialy, wykladany Tlo szare,
z prawej strony jadniejsze. Z wyjatkiem
wielobarwnie malowanej twarzy, obraz pra-
wie w jednym tonie, — Ol. drz. d¢bowe,
prostokatne, obraz elipt., narozniki czarne.
0,724 30,57V 186s K. £ 217,

8o. Dou, Gerrit, Lejda 1613—1675.
Uczen Rembrandta. — Starzec uczony w pra-
cowni; siedzi oparty o st6l, pochylony nad
ksi¢ga, rozlozona na kolanacll:. Jasne $wiatlo
pada od gbry z lewej na bialowlosa i bialo-
brodg posta¢ w brunatnym stroju, ozywia
oliwkowo-zielong barwe przykrycia stolu
1 uwypukla przedmioty rozlozone na stole
iu stop starca (globus, ksiggi). Reszta izby
mroczna, w ciemnych, brunatnych tonach;
zastawiona statkami gospodarskiemi. — Ol.
drz. d¢bowe. 0,435 %0,35. V. 104. k. t. 156.

8. Schalcken, Gotfried, Made

1643 - Haga 1706. Uczen Sam. van Hoog-
straten’a 1 Ger. Dou. — »Préba wina«; scena
zalotdw w piwnicy: mloda niewiasta z kieli-
chem w r¢ku kleezy przed beczka, stojacy
obok mezczyzna trzyma plongcy $wiece,
druga r¢ke kladzie na ramieniu klgczace).
Na ziemi stoi wielka latarnia; trzecie §wiatlo
ukazuje si¢ w drzwiach w glebi, skad ja-
ka$ niewiasta podpatruje zalotnych. Caly
obraz w tonach ciemno-brunatnych, jedy-
nic w kregu $wiatla wystepuje szkarlatny
kaftan klgczacej, zielone glowy kapusty na
ziemi i czerwonawe piéra bitego drobiu
nad beczky. — Ol. drz. 0,44x0,35. V. 173.
leis tia b3

82. Berckheyde, Gerrit Adriansz,
Harlem 1638—1698. Uczen Fr. Hals’aiswego
brata Joba.— Widok bramy miejskiej Kleine
Houtpoort w Harlemie. Potgzna ceglana
wieza, z daahcm stozkowym, wznosi sig
wér6éd murdw miejskich, na prawo od ka-
nalu idacego w glab obrazu. Z lewej strony
aleja drzew; przez kanal wiedzie most. Tu
i owdzie drobna posta¢ ludzka; na kanale
z lewej 16dz, z prawej para labedzi. Czer-
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wonawa barwa wiezy i zielen drzew o$wie-
cone s3 sloncem od lewej strony; niebo
bl¢kitne z lekkiemi oblokami. — Ol drz.
0,395 X0,55. V. 109. k. t. 5.

83. lenants,_]an, Harlem ok. i620—
Amsterdam ok. 1682. — Krajobraz przed-
stawiajacy dwa usypiste pagérki na skraju
rzadkiego lasu liéciastego; migdzy niemi, po-
§rodku, jeziorko czy bagienko. W dali, sﬁo-
énie w lewo, widaé pola, wie§ wérdd drzew,
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wreszcie gory. Nad jeziorkiem dwoch ludzi
lowiacych na wedke; na piaszezystej drodze
po prawej podrézny z psem, odpoczywa-
jaca pod pagérkiem niewiasta i pasterz po-
pedzajacy w gore owce; na polu kosiarz.
Drzewa soczysto-zielone, dalsze plany i niebo
zielonawo - blgkitne, obloki szaro-rézowe;
szafirowe 1 szkarlatne stroje drobnych figur
wystepuja na szaro-zoltem tle piasku. —
Ol. drz. d¢gbowe. ©,22%0,31. V. 183. k.
t. 190.

IV. 3. MALARSTWO FRANCUSKIE

Zabytkami §redniowiccznego malarstwa
Francji az do polowy XIV w. sa ilumino-
wane kodeksy, nicliczne malowidia $cienne,
wspaniale witraze koscioléw, dziela emaljer-
stwa (por. V. 4). Malarstwo t. zw. sztalu-
gowe znane jest z nielicznych zabyckéw,
siggajacych zaledwie polowy XIV w. Po-
czatki jego zdaja si¢ by¢é wspdlne pdin.
Frangji i Niderlandom. Z burgundzko-fla-
mandzkiego §rodowiska, z przelomu w. XIV
na XV, pochodzi zapewne obrazek NPanny
z ksigzka w r¢kach (Nr. 63), przechowany
w Muzeum. W polud. Francj dzigki dwo-
rowl papieskiemu w Awinjonie, zjawiajq sig
nieco wczesniej wplywy wloskie; dwu-
stronny obrazek Zwiastowania 1 dwéch
swictych (Nr. 34, 35) jest moze dzielem
francuskiego ucznia Sim. Maruni’ego. Te
rozne kierunki rozwoju mozna dostrzegaé
w dziejach malarstwa francuskiego jeszcze
przez dlugl czas, chociaz juz w XV w. ma
ono odrebne, wlasne oblicze (Jean Fouquet
z Tours i szk, turonenska, m. in. ]J. Bour-
dichon, Nr. 84; Nic. Froment z Awinjonu).

W XVI w. wkracza do Francji, jak na
caly prawie Pélnoc, przemozny wplyw wlo-
skiego Odrodzenia; mimo to blizsza nider-
landzkiej, niz wloskiej jest sztuka najwy-
bitniejszych malarzy Francji XVI w., por-
trecistéw J. 1 F. Clouet’dw (Nr. 85—387)
i im pokrewnych (Nr. 88), a bliskie sto-
sunki z Flandrja trwaja jeszcze w 1-sze)
pol. XVIL. w. (F. Pourbus mlod., Ph. de
Champaigne). Na tle dziejéw malarstwa
francuskiego tego okresu odcina si¢ wy-
bitnie osobowos¢ lotaryinczyka J. Callota
(Nr. 89), rysownika i rytownika, ktéry przez
ostry i cierpka charakterystyke postaci, spla-
tanych nieraz w niesamowite, a realistycznie

traktowane sceny, jest raczej wyrazicielem
ducha calej Pélnocy, przeciwstawiajacego
si¢ wloskim idealom pigkna. Jednak w ma-
larstwie wladciwem Francji rozrasta si¢ wtedy
coraz szerzej wloski akademizm; w polowic
w. XVII powstaje w Paryzu Akademja ma-
larstwa. Do jej zalozycieli nalezal L. de La
Hire (Nr. 9o; malarz o surowym nieco
kolorycie, pojawiajacym si¢ u wiclu weze-
éniejszych zwlaszcza artystéw francuskich —
por. Nr. 149 1 150); jej dusza i naczelni-
kiem byl Charles Le Brun. Duze nieraz
talenty akademikéw francuskich poszly
w stuzbe pompatycznej sztuki dworskie),
uswietniajace) panowanie Ludwika XIV. Po-
wolywani na dwory zagraniczne, wzorujgce
si¢ na wersalskim, spelniali tam to samo za-
danie, np. L. de Silvestre w DreZznie (Nr. 94).
Poza Akademja i poza Francja pozostawali:
odtworca klasycznej Starozytnosci Nicolas
Poussin (1594—1665) 1 pejzazysta Claude
Gellée zw. Lorrain (1600—1682), malarze
o wybitnej osobowoéci 1 francuskim cha-
rakterze, chociaz tworzyli pod wloskim
wplywem i przewaznic na wloskiej ziemi.

W akademickiej i dworskiej sztuce fran-
cuskiej XVII 1 XVIII w. cz¢stym tematem
byl oczywibcic portret; mimo panujace)
i tu pompatyczno$ci, najwigcej w nim wia-
énie wdzigku i zycia. Mignard (por. Nr. 92),
Rigaud i Largilliére s3 najwybitniejszymi
portrecistami tego okresu; reprodukujemy
tu dziela kilku mniej znanych: do$é¢ prze-
cigtne Santerre’a (Nr. 91), J. B. Van Loo
(Nr. 96), Girardet'a (Nr. 97) 1 §wietny
szkic kredkowy Nattier’a (Nr. 95). W roz-
powszechniajacem si¢ wtedy malarstwie pa-
stelowem celowal Maurice Quentin de La
Tour (1704—1788), ktérego uczniem za-
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pewne byl pracujacy w Polsce Ludwik
Marteau (Nr. §?).

Z poczatkiem XVIII w. zjawia si¢, znowu
od strony Flandrji, jeden z najdoskonal-
szych wyrazicieli ducha tej epoki i twoér-
céw jej smaku, A. Watteau (Nr. 93? moze
jego naéladowca Lancret). Pelna wdzigku
swoboda pomystu, kompozycji 1 wykona-
nia jego dziel, w ktérych mglisty krajo-
braz gra wielka rolg, udzielila sic w malej
tylko mierze nastgpcom Watteau, popada-
jacym zbyt czg¢sto w sztucznoéé (F. Boucher,
mniej J. H. Fragonard). Wéréd nasladow-
céw Watteau znajdujemy takze »ojca nowo-
czesnego malarstwa polskiego«, J. P. Nor-
blina; chociaz byl on wychowankiem pa-
ryskiej akademji, to »wlaéciwym mistrzem
byl mu Watteau«, jak dobitnie $wiadcza
dekoracyjne panneanx malowane juz w Pol-
sce w r. 1785 (Nr. 122—124).

Za czasow Ludwika XVI zaznacza sie
w malarstwie francuskiem, jak w cale
zreszty sztuce, zwrot ku klasycyzmowi;
w okresie Rewolucji i pierwszego Cesar-
stwa panuje ten prad niepodzielnie, a naj-
wybitniejszym jego przedstawicielem jest
Louis David (1748—1825). Oschly i zimny
w obrazach z historji starozytnej i wspdl-
czesnej (»malowane protokoly«), byl Da-
vid, jak wickszo§é artystéw francuskich,
(stynny minjaturzysta Isabey, Nr. 1681!) zna-
komitym portrecista. Jego uczen A. Gros
celowal w obydwu rodzajach (Nr. 98),
zarowno jak uczen Gros'a P. H. Dela-
roche (Nr. 7). Na tych dwu artystach
konczy si¢ urywkowy przeglad malarstwa
francuskiego, ktéry daja reprodukowane
tu zabytki,

84. (Bourd1chon,r]ean, ok. 1460 —
Tours? 1521), Szkola francuska z Tours,
1. pol. XVI w. — Portret mlodej kobiety
(kr6lowej Claude de France? zm. 1§524)
w polpostaci, w profilu w lewo. Na kaszta-
nowatych wlosach czarny czepek z rab-
kiem pol szkarlatnym, pdl bialym. Suknia
z litej zlotej tkaniny; odwinicte rekaw
majg ciemno-purpurowy, aksamitng pod-
szewke; u wycigcia sukni na piersiach szkar-
latny rabek. W rekach zwinigta kartka.
Tlo czarne.— Ol. drz. d¢gbowe. 0,33%0,237.
V. 164. k. t. 33. D. G. 422 («A. Boleyn«).

85. (Clouet, Frangois, Toursprzed

IV: 3.

r. 1522 — Paryz 1572), kopja przez ucznia
lub na$ladowcg, moze Jean de Court (ok.
1572 ?). — Portret Henryka I Lotaryniskiego,
3-go ks. de Guise, zw. le Balafré (1550—
1588, zamordowany w Blois z rozkazu
H. Walezego); popiersie. Wiosy i male
wasy jasne. Ciemno-szary kaftan, bialy fry-
zowany kolnierz i zloty sznur dokola szyi.
Tlo jednostajne, zielonkawo-szare. — Ol. drz.
0,23%X0,17. V. 160. k. t. 20. D. G. 433.

86. Szkola trancuska (F.Clouera)
2. pol. XVI w.; moze Frang. Quesnel, Edyn-
burg 1544 — Paryz 1619. Kopja wedlug
F. Pourbus’a (oryginal ? w Wersalu). Portret
Marji Stuart, krélowej szkockiej (1542—
1587); popiersie. Na jasnych wlosach zlota
siatka 1 djadem 2z strusiem piérem. Biala
kreza, czarna suknia, nacinana, na bialym
spodzie. Tlo ciemne, blekitnawo-szare, —
O 7deZi To 21061V, Witk gl
D. G. 456.

87. (Clouet, Frangois, j. w). Obraz
z pracowni artysty, moze dzielo jego ucz-
nia Benjamina Foulon (Paryz ok. 1550—
1612/13), malowany ok. r. 1§70. — Por-
ret Claude Catherine de Clermont, ks. de Retz
(1547—1603); popiersie. Kasztanowate wlosy
przykryte siatka, sadzong klejnotami. Suknia
stalowo-czarna z wyciskanego aksamitu,
przybrana koronkami; biala kreza. Tlo
ciemne, perlowo-szare. —Ol. drz.0,33 < 0,25.
VessaRile gy,

88. Corneille de Lyon (w. de
la Haye), pracowal w Ljonie od 1§34—
1574). Portret mezczyzny; popiersie. Na
ciemnych wlosach czarny beret. Zarost
kasztanowaty. Kaftan (kopieniak wegier-
ski) piaskowo-zélty, szamerowany srebrem;
pod spodem suknia biala, atlasowa; biala
kreza, naszyjnik z czarnych kulek i perel.
Tlo czarne. — Ol. drz. 0,31x0,23. V. 187.
I 230 DG 1287,

89. Callot, jacques, Nancy 1592—
1635. Uczen Giulia Parigi we Florencji. —
Studjum Zebraka, w calej postaci siedzace)
%, w prawo, jedzacego z miseczki. Rysu-
nek do akwaforty (wypadajacej odwrotnie,
t.j. w lewo) Nr. 12 z serji »%cz)rakéw«. -
Piérkiem sepja (?), pap. 0,141 X 0,102. R.
447/11. b. n.
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9o. La Hire, Laurent de, Paryz
1606—1656. Syn i uczeh Etienne’a d. L. H.
(zm. ok. 1626), kt6ry jakoby dzialal w Pol-
sce. — Nawrdcenie §. Pawla. Mlody Sza-
wel pada z konia glowa ku widzowi; to-
warzysze spiesza mu z pomocy lub ucie-
kaja. W obloku Chrystus w lososiowo-
czerwonym plaszczu. W strojach rycerzy
przewaza ostry blgkit i szkarlat; karnacje
majg odciefi ceglasty. W tle blekit z Zéltym
niebosklonem. — Ol. na miedzi 0,44%0,30.
Vitras, Jastios,

o (Santerre, Jean Baptiste, 1658~
Paryz 1717). — Kopja wykonana przez
artyste ze szkoly Hyacinthe Rigaud’a
(1659—1743). — Portret poety Jean Ra-
cine’a; popiersie. Wielka, kasztanowata pe-
ruka; brunatno-czerwony plaszcz czy ka-
ftan, z pod ktérego wyglada bialy, fal-
dzisty kolnierz koszuli. Tlo ciemno-bru-
natne. — Ol.« karton, elipt. o,18%0,135.
Ve ard. %t s8)5. DiiG 338

92. (Mlgnard, Pierre, Troyes 1610 —
Paryz 1695) Kopja j. w. — Portret Mo-
ljera (Jean Bapt. Poquelin zw. Moliére),
w popiersiu. Na obfitych kasztanowatych
wlosach wieniec wawrzynu; na ramionach
szkarlatny plaszcz, z pod ktérego widaé
tunike bl¢kitng ze zlotem. Tlo stalowo-
czarne. Stynny komedjopisarz 1 aktor rrzcd-
stawiony tu jest w jakiej$ roli. — Ol kar-
ton, elipt. 0,18%0,135. V. 313. k. t. §8/4.
D. G. 340.

93. Watteau, Antoine, Valencien-
nes 1684 — Nogent-sur-Marne 1721 (moze
wezesna praca jego ucznia Nicolas Lancret’a,
1690—1743). — Scena w parku (szczegdl
icd9r1cj z t. zw. [étes galantes): posrodku
pod drzewem siedzi dama w blado-rézowej,
atlasowej sukni; obok, z lewej, Kkleczy
mlodzieniec w brunatno-fiotkowym kafta-
nie. W glebi, z prawej, widaé palacyk. Szkic
w tonach brunatnych i oliwkowych. —
Ol drz. o,12%0,18. V. 193. k. t. 97. D. G.
(Nr. 352?).

94. Silvestre, Louis de, Paryz
1675—1760. Uczefi Ch. Lebrun’a, W Dreznie
od 1716—1741. — Projekt dekoracji ma-
larskiej lub gobelinu: Meleager (August II),
w rzymskiej zbroi i wielkiej peruce, po-

MUZEUM KSIAZAT CZARTORYSKICH 21

daje ucigty feb odynca kalydonskiego Ata-
lancie (?). Nad ich glowami zwisajq faldy
kotary; w tle szkic krajobrazu. — Sygn.
u dolu z prawej: Silvestre. Rys. sangwi-
na 1 czarn. oldwkiem, pap. 0,3840,246.
R. 447/11L b. n.

95. Nattier, Jean Marc, Paryz
1685—1766. — Studjum do portretu Marji
Leszczynskiej, krélowej francuskiej (istnieje
on w 2 egzemplarzach olejnych: w Wer-
salu 1 w Dijon; kopja w Muzeum, k. t.
118): glowa, zwrécona nieco w lewo, przy-
brana czepkiem z koronek, przewizzanym
pod szyja szalikiem z czarnych koronek.
Kolo szyi wida¢ koronkowy kolnierz i fu-
trzane obszycie wolnej, porannej sukni. —
Rys. kredka czarng, bialy i rézowa (kar-
nacja) na szaro-zoltawym pap. 0,408 0,293.
R. 447/1IL b, n.

96. Van Loo, Jean Baptiste, Aix
1684 — Paryz 1745. Uczen Benedetta Luti
w Rzymie. — Portret Stanislawa Leszczyi-
skiego, kr. pol., ks. Lotaryngji i Baru. Krdl
w stroju polowym, z laskg marszatkowska
w reku, stoi przy kolumnie portyku, z kt6-
rego widaé (po lewej) pole gitwy. — Rys.
sangwing, pap. (stuzyl za wzér do ryciny
Nicolas’a de L’Armessin). 0,448%0,333.
R. 215, VI 81.

97. Girardet, Jean, Lunéville 1709 —
Nancy 1778. Malarz nadworny kr. S. Le-
szczynskiego. Portret Stanistawa Leszezyn-
skiego, j. w.; popiersie. Wielka biala pe-
ruka; pelny pancerz przepasany blekitng
wst¢ga orderowa; na lewem ramieniu blg-
kitny plaszcz gronostajowy z gwiazda or-
deru S. Ducha. W tle chmurne niebo. —
Ol pl. 0,72%0,58. V. 204. k. t. 64.

98. Gros, Antoine Jean baron,
Paryz 1771 — Meudon 1835. Ucze Louis
David’a. — Portret Juljana Ursyna Niem-
cewicza; postaé siedzaca, naprost, do kolan.
Jasne $wiatdo pada z lewej na glowg, roz-
wiane biale wlosy 1 rece splecione na ko-
lanach. Czarny surdut i ciemno-brunatne
futro osuwajace si¢ z ramion. W tle kra-
jobraz: na pagérku z lewej krzyz, z prawej
dopalajace si¢ zgliszcza; chmurne, ciemne
nicio. — Ol pl. 1,27%0,97. V. 130. k. t. 72.
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IV. 4. MALARSTWO NIEMIECKIE

Nieliczne zabytki niemieckie, ktére po-
siada galerja Muzeum, pochodza z konca
XV iz XVI w., z trzech tylko $rodowisk
sztuki: $rodkowo-nadrenskiego, poludnio-
wo-niemieckiego 1 saskiego. W pierwszem
najsilniejsza osobowoscig byl Martin Schon-
gauer (ok. 1445—1491) z Kolmaru, malarz,
a przedewszystkiem znakomity rytownik;
pod silnym jego wplywem powstal obraz
»Meczenstwo §. Scbasqam« (Nr. 99), w kto-
rym zwlaszcza postaé $wigtego — typem
i traktowaniem nagiego ciala, pozbawionem
juz panujacej dotqd na Pélnocy oschloéci—
przypomina mistrza z Kolmaru i jego za-
interesowanie si¢, procz flamandzkiej (R. v.
d. Weyden), takze wloskg sztuky. Dzielami
artystow poludniowo - niemieckich sa dwa
portrety z pierwszej ¢wierci XVI w.: po-
dobizna Konrada v. Lindnach, trzezwa
i twarda, ale uderzajaca zywoscia twarzy
(Nr. 100), oraz bezimienny portret meski
przez Hansa Holbeina starszego (lub wezesne
dzielo jego syna Hansa) pod wyraznym
wplywem flamandzkim, przytlumla]stcym
zupelnie szorstko$§¢é, wladciwa pdzno-sre-
dniowiecznej sztuce niemieckiej. Pozostale
portrety pochodza od artystéw szkoly sa-
skiej, ktérej osrodkiem byl warsztat rodziny
Cranach’6w. Portret niewieSci w brunat-
nych barwach (Nr. 102) przenika znéw
szorstki realizm, wlasqlwosu narodowa, ktora
zapewne w Nicmczcch jak pézniej w Ho-
landji inne odr¢bne LCCh)’, wydobyl na
wierzch protestantyzm; kompozycja i kolo-
ryt tego obrazu swxadczq jednak o szerszych
dazeniach i umiejetnodci nieznanego artysty.
Portrety rodziny Jagiellonéw (Nr. 103—106),
znaczone cecha pracowni Cranach’éw, po-
dajemy tu tylko jako zabytki historji kul-
tury; s3 to tuzinkowe wyroby, nazbyt od-
legle nawet od najslabszych dziel autora
»Ucieczki do Egiptu«,

99. Nadrenska (alzacka) szkota

z poczatku XVIw., pod wplywem M. Schon-
gauera (wedl. Dr. E Bucher’a »Meister von
Sigmaringen« z Gornej Szwabji, wedlug
Dr. H. Ochenkowskiego moze Jorg Schwei-
ger, Bazylea ok. 1480—1§34). — Meczen-
stwo §. Sebastjana, na tle krajobrazu. Na
lewo od pélpostaci $wigtego stoi tucznik
w oliwkowym kaftanie i czapce, dalej dwéch

sedziow: jeden brodaty w bialym plaszczyku,
drugi w ciemno-szkarlatnym plaszczu i czap-
ce. W glebi rzeka, miasto i bigkitne gory,
z prawej las. Niebo zloto-brunatne, grawi-
rowane w kwiatowy, pdzno-éredniowieczny
wzor tkacki. — Ol. drz. 0,60%0,74. V. 339.
K ticaads

100. Mistrz »z gwozdzikami«
Berno i1 Fryburg szwajc. w latach 1466—
1510 (moze tez Jakob Elsner, Norym-
berga,?—1517).— Portret Konrada von Lind-
nach, T 1513, landwéjta w Baden szwajc.
i chorazego cechu metalowcéw ; pélpostaé.
Zarost 1 wlosy plowe. Czarny beret z rozeta
z klejnotdéw, czarny kaftan z brunatnemi
wylogami. Lewa r¢ka podtrzymuje trzy
strzaly grotami do géry. Tlo jasno-oliw-
kowe; z lewej u goéry frakturowy mono-
gram K. L. — Ol drz. o0,34x0,26. V. 207.
I o 1350 D G n282,

1or. Holbein, Hans, starszy, Augs-.

burg ok. 1470—1524 (moze jednak wcze-
sne dzielo Hansa H. mlodszego, Augsburg
1497 — Londyn 1543). — Portret bezi-
mienny mezczyzny (moze Kanneglcqscr, te§é
burmistrza Jakéba Mayer’a w Bazylei); po-
piersie. Na ciemno-kasztanowatych wlosach
czarny, rogaty beret; czarna futrzana szuba.
Tlo ciemno-oliwkowe, — Ol. drz. debowe.
0,34X0,26. V. 178. k. t. 76. D. G. 1286.

102. Szkola saska okolo polowy XV1
wicku, — Portret niewiasty w érednim wieku;
postat siedzaca w lewo, prawie do kolan.
Szaro-z6lty czepek, czarno-brunatna suknia
haftowana zlotem i srebrem; bialy kolnierz,

asek 1 wstawka do gorsu ‘szkarlatne, Tlo
El:wkowo brunatne. — Ol. drz. 0,51 %0,395.
V.177. k. t. 164. D. G. 416 (nabyty z ga-
lerji po Stan. Auguécie, gdzie mial Nr. 1523).

103. (Cranach, Lukas, mIodszy,
Wittenberga 1515—1§86. Uczm ojca, L.
C-a starszego). Obraz ten, jak i nast¢pne
Nr. 104—106, oraz sze$¢ dalszych przecho-
wanych w Muzeum, tu niereprodukowa-
nych, przedstawiajy caly rod?mg Zygmunta
Starego. S3 wytworami ucznidw czy po-
mocnikéw warsztatu Cranach’6w, powsta-
lemi z pewno$cia po r. 1537 (dowodzi
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tego ksztalt znaku warsztatowego: weza
skrzydlatego, na kazdym u dolu), a zapewne
2z po r.ss3 (data zadlubin krélowe) Kata-
rzyny Austr., ktérej portret migdzy niemi
sic znajduje) 1 to wszystkie réwnoczeénie.
Wzorami do nich musialy by¢ drzeworyty.
Kompozycja we wszystkich jednakowa: po-
stacie widoczne po pas z poza oliwkowo-
zielonego stolu, na ktérym spoczywajq rece;
w rekach rekawiczki. Stroje czarne lub zlo-
ciste, tlajednostajne, modro-blgkitne. Wszyst-
kie ol. drz., rozmiary jednakie, 0,19 0,175.
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V. 210'1—10. k. t. 25 (zbiorowy). — Por-
tret Zygmunta 1 Starego.

104. Warsztat Cranach’éw j.w.
Nr. 103. — Portret Zygmunta Augusta.

10§. Warsztat Cranach’éw i. w. —
Portret Barbary Radziwilléwny.

106. Warsztat Cranach’éw j. w. —
Portret Izabelli Jagiellonki, wdowy po Janie I
Zapolyi, krélu wegierskim.

W5, MATARST WO W POLSCYE

Zabytki zebrane pod tym tytulem ulo-
zono tu najdowolniej ze wszystkich dzialow:
jedne z nich bowiem s3 niewatpliwie po-
chodzenia polskiego, t. zn. sg dzielami Po-
lakéw, powstalemi na ziemi polskiej; inne
wyszly z obcego ducha i z obcych rak;
znalazly si¢ tu obok tamtych dlatego, Ze
ich twérey (np. Kulmbach, Norblin) dzia-
lajac w Polsce, w zetknigciu z miejscowq
ludnofcig i artystami, oddawali im co§ ze
siebie, a nawzajem sami przejmowali nie-
jeden pierwiastek z zycia polskiego. Dziela
nieraz zupelnie obce (Nr. 11§, 118), jednak
od poczatku w Polsce znane, ksztalcily tu
smak i dlatego takze w tym dziale s3 umie-
szczone, jako objaénienie wlasciwych dzie-
j6w sztuki w Polsce. Dobitne okreflenie
czystych, rdzennych cech malarstwa pol-
skiego w dawniejszych wiekach nie wydaje
sie, narazie przynajmniej, mozliwem; utrud-
nia je wzgledne ubdstwo zabytkéw, zrozu-
miale w kraju niszczonym czestemi woj-
nami i rabunkami.

Zabytki tak pojetego dzialu malarstwa
w Polsce siegaja w zbiorach Muzeum po-
czatkéw w. XVI (zob. jednak Nr. 141).
Madonna z Odrzykonia (Nr. 107) jest sze-
snastowieczna kopja obrazu czeskiej szkoly
7z XIV w., majacego w Polsce wzigtoéé od
poczatku. Takq to droga, przez Czechy,
a moze 1 inng, blizszg (Obraz jasnogdrski?),
miala Polska w XIV w. styczno§¢ z ma-
Jarstwem wloskiem. W XV w. niewatpliwa
juz i zabytkami stwierdzona miejscowa twor-
czoéé (nietylko konsumpcja) nalezy do wiel-
kiej, érodkowo-curopejskiej rodziny malar-
stwa, ktérego gléwnym wzorem w ujmo-
waniu zadan malarskich byla szkola fla-
mandzka, a jej poérednikiem dla Polski

(w znacznej czescl) Niemey. Ku koncowi
XV w. wzmaga si¢ na calej Pélnocy oddzia-
lywanie Odrodzenia wiloskiego; silniejszy
jego prad w zakresic malarstwa przybywa
do Polski z Kulmbachem (Nr. ro8), zatem
nie bezpoérednio jak w budownictwic i rzez-
bie; narazie nie doszedl tez do wigkszego
znaczenia, podezas gdy utrzymujy si¢ gle-
boko zakorzenione wplywy pélnocne (nie-
mieckie, Nr. r11), a flamandzki zdaje si¢
nawet zyskiwaé na sile (Nr. 110). Te sto-
sunki utrzymywaly si¢ zapewne az po ostat-
nie dziesiatki lat XVI w., kiedyto prze-
mozny, zwlaszcza w katolickich krajach,
wplyw Rzymu zaznacza sig silnie, przynaj-
mniej w malarstwie religiinem w  Polsce.
Whnet jednak biora znéw gérg dawne sto-
sunki z Pélnocy, ktérej cechy rodzime odra-
dzajg si¢ tymczasem w malarstwie szkoly ant-
werpskiej 1 w Holandji. Poérednicza tu juzto
Wroclaw (§lady wplywu M. Koebera Nr. 113
i 1147), juz Gdansk (Nr. 112), ale i bezpo-
$rednich stosunkdw nie braklo (Nr. 115 bar-
dzo bliski szkoly Rubensa). S tez §lady od-
dzialywaniamalarstwa francuskiego. W stuzbe
tych obcych idej twérezych oddajg si¢ nie-
liczni malarze Polacy, a wyzej wyrobiony
smak krajowych mecenaséw szukal zaspo-
kojenia w dzielach artystéw obcych, czasem
na stale do Polski przybywajacych.

Stan ten utrzymywat si¢ az po drugy po-
lowe XVIII w.; w pierwszej staneli na pewnej
wyzynie artystycznej Czechowicz (Nr. 116)
i Tadeusz Konicz, obaj w Rzymie wyksztal-
ceni 1 wloskiej szkole holdujacy. Dzigki me-
cenasostwu kréla Stanistawa Augusta staje
si¢ nadworna pracownia malarska, sprowa-
dzonego takze z Wiloch Marcella Baccia-
rellego, latwiej dostgpnym osrodkiem arty-
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stycznym 1 szkola dla polskich talentéw ;
najwybitniejszym zapewne z poéréd nich
byl Kazimierz Woyniakowski (Nr. 4). Przy-
bywajacy do Polski na krécej obcey artysci
jak Bonvicini (Nr. 118), Grassi (Nr. 120),
Lampi (Nr. 119), lub na stale osiadli jak
Marteau (Nr. §?), Pitschmann (Nr. 126),
przyczyniali si¢ swemi dzielami do podnie-
sienia siec smaku w spoleczenstwie, a dazen
artystycznych u tworzacego si¢ w kraju
poKolenia malarzy. Podobng rol¢ odgrywal
tez niewatpliwie osiadly w Berlinie Chodo-
wiecki (Nr. 121), znany szeroko dzigki swej
nader plodnej twérczoéci rytownicze), a po-
ciagajacy polskiem pochodzeniem.
Najowocniejszem jednak dla rozwoju
Erzyszicgo malarstwa polskiego bylo przy-
ycie (wezwanego do Polski przez ks. gen.
Z. P. Ad. Czartoryskiego w roku 1774)
J. P. Norblin’a; artysta miernie oryginalny,
ale pelen najréznorodniejszych zaintereso-
wan 1 umiej¢tnoéci technicznych, malowal
na wzér Watteau fantazyjne krajobrazy
pelne strojnych ludzi (Nr. 122—124), po-
czem zndw sceny rodzajowe z polskiego
zycia (Nr. 125), albo krajobrazy z polskiej
ziemi (Pulawy, Nr. 1). Praca nauczyciel-
ska i przyklad Norblina na tle budzacego
si¢ réwnocze$nie pradu kulturalnego »po-
wrotu do natury«, rozwinely artystyczne da-
zenia mlodych talentéw polskich do wigkszej
niz dotychczas samodzielnoci, do malar-
skiego przetwarzania polskicj rzeczy wistoscl.
Ploniski (Nr. 130), Orlowski (»mial gust
soplicowski«; rzucony wezeénie na Wschéd,
tam chwytal »barwe miejscowa«, Nr. 128,
129), szli pierwsi w tym kierunku, ktéry
stal si¢ jednym z najsilniejszych czynnikéw
rozwoju polskiego malarstwa w XIX w.
Z tego plodnego okresu Muzeum posiada
niewiele dziel, brak znakomitego malarza
koni Piotra Michalowskiego. Dziela naczel-
nych mistrzéw, Jul. Kossaka (Nr. 137)
i Matejki (Nr. 134—136) nie nalezg do
najwybitniejszych w ich dzialalnoéci, lecz
jako mniej znane zastuguja na rozpowszech-
nienie. Akt kobiecy Grottgera (k. t. 73)
nie znalazl miejsca w niniejszym przegladzie.
Podajemy tu jeszcze dziela kilku arty-
stéw XIX w., ktérzy nie odegrali wickszej
roli w gléwnym pradzie rozwoju malarstwa
polskiego; dziela te wskazujg zaréwno na
rozmaito$¢ drég, ktéremi szli artysci, jak
na przecigtny poziom sztuki i smaku w Pol-

IV.5.

sce przeszlego wieku. Z dawniejszych jest
tu Antoni Smuglewicz (Nr. 117), z pbz-
niejszych Fr. Tepa (Nr. 131) i przebywa-
jacy glownie na emigracji Kwiatkowski
(Nr. 133), wreszcie podziwiany jako po-
eta, mniej znany jako malarz, Cyprjan Nor-
wid (Nr. 138), nalezacy juz do ostatnich
pokole. — Portret Chopina (Nr. 132)
skopjowany z Ary Scheffera przez Stattlera
zastepuje tu brak oryginalnego dziela tego
zasluzonego profesora krakowskiej Szkoly
Sztuk Pigknych.

107. Polski kopista z XVI w.,
wedlug czeskiego oryginalu z XIV w., znaj-
dujacego si¢ w Zbraslaviu w Czechach, lub
nawet jednej z kopij rozpowszechnionych
w Polsce od XV w. — NPanna z Duzie-
cigtkiem, ktére przytrzymuje szczygla pra-
wa raczka. Zlocista suknia, plaszcz szafi-
rowy w zlote gwiazdy, podszewka oliwko-
wo-zielona; na kasztanowatych wlosach
bialy welon. Dzieciatko w bialej, przezro-
czystej sukience. Tlo zlociste (nie zlocone),
pokryte rysunkiem splecionych lodyg li-
éciastych,Wykonanychirunatnq farba.Udolu
napis: S. MARIA ORA PRO NOBIS. —
OI[.J drz.. o,88%0,50: Viirabiek, 1. 063,
Z kaplicy zamkowej w Odrzykoniu.

108. Kulmbach, Hans Suess von,

1476 —Norymberga 1522.Uczen Jacopa dei
Barbari. Bawi w Krakowie w latach 1514 do
1518. — S. Katarzyna na tle krajobrazu.
Obcisla, jasno-purpurowa suknia, pelerynka
szafirowo-ziclona, podszyta popielatem fu-
terkiem ; f-]aszcz z6lto-zielony. Na jasnych
wiosach zlota korona sadzona perlami, dwa
sznury perel na pasku nad czolem. Z le-
wej strony widaé cze¢§é goryckich odrzwi;
z prawej, w glebi, zamek w dolinie za
rzeks, dalej skaliste gory i blekit nieba, —
Jestto fragment wigkszego obrazu (czgéci
tryptyku, ktérego $rodkowym obrazem
mogl by¢ Nr. 109). — Ol drz. 0,56 x0,382.
V. 338. k. t. 94.

109. Szkota krakowska ok. r. 1520,
pod wplywem H. Kulmbacha (lub war-
sztat jego). — Zasnigcie NPMarji: Matka
Boska lezy na lozu pod baldachimem,
otoczona przez dziesigcin apostoldw, ktd-
rzy krzataja si¢ kolo Niej lub modly sig;
dwie dalsze postacie w alkierzu, z pra-
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wej strony, w glebi. Poérodku, nad fozem
Marji, wielki prostokatny otwor w $cianie,
wypelniony wypuklym ornamentem rene-
sansowym, w calo$ci zazlocony. Na prze-
dzie klecza dwie male postacie fundatoréw
obrazu: z lewej rycerz z choragwia i her-
bem Rawicz na tarczy, z prawej duchowny.
Na tle clemnego wne¢trza wyst¢puja jasno
o$wietlone barwy szat, szkarlatne, zlocisto-
z6lte, rézowe i biale (plaszcz apostola na
przedzie); Matka Boska, w szafirowej sukni,
rzykryta jest szkarlatnem suknem. Obraz
Eyl zapewne $rodkowa czecia tryptyku
(por. Nr. 108). Pochodzi ze zburzonego
w pocz. XIX w. koSciola § Michala na
Wawelu. — Ol drz. 1,72x1,18. V. 245.
kstaig 2D, Grenp Ry

mo. Szkola krakowska z r. 1517,
pod wplywem flamandzkim. Zwiastowanie
Anielskie: NPanna w purpurowej sukni
i szafirowym plaszczu klgezy z lewej na
kleczniku; z prawej zbliza si¢ archaniol,
w bialej, niebieskawe) w cieniach albie 1 zlo-
cistej kapie, skrzydla zabarwione t¢czowo;
u jego stép klgczy malutka postaé duchow-
nego donatora. Obok klecznika, z lewej,
drobne sprzety: waza z kwiatem lilji,
klepsydra, lichtarz. Wnetrze otwiera sig
w glebi dwiema arkadami na gorzysty kra-
jobraz (zamiast bl¢kitu nieba, zlocony, wy-
pukly wzdr roélinny). Migdzy arkadami ko-
lumna z zielonego marmuru, na niej ta-
bliczka z napisem: AVE GRACIA /PLENA
DOMI/NVS TECVM; nad glowicg herb
cechu malarzy, gmerk 1 litera G; wyze)
data r517. Pochodzi z koS¢ § Michala
o w. — Ol drz. 1,45%1,0. V. 246. k. t.
o1, D G 3310

1 Szkola krakowska, w. xvi,

pod wplywem szwabskim (M. Schaffnera).
T. zw. oltarzyk Zygmunta Augusta: sze§é
scen z zycia Chrystusa, w oddzielnych
obrazkach, na dwéch podluznych tablicach
(skrzydla malego tryptyku). Lewa strona
od goéry: 1. §. Rodzina z §. Anng; 2. Mo-
dlitwa w ogrodzie oliwnym; 3. Chrystus
upada pod krzyzem, §. Weronika. Prawa
strona: 4. Poklon Trzech Kroli; 5. Ecce
Homo; 6. Zmartwychwstanie. Koloryt
obrazkéw ciemny, wystgpuja zen barwy
sukien purpurowych, zlocistych, bialych.
W tlach krajobrazy z niebiosami zloconemi.
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Obrazki zakonczone od géry lukowato;
w zagielkach wypukly, zlocony ornament
roélinny (gotycki). — Ol. drz. po 0,45 0,22,
obrazki po o0,13x0,182. V. 2:11. k. t. 93.
(B € e, D

m2. Szkola gdanska(?) z poczatku
XVII w., pod wplywem holenderskim. —
Portret mgezczyzny w polpostaci stojace;.
Wilosy ciemne, zarost zloto-rudy; czarny
kaftan z koronkami i bialym kolnierzem.
Z prawej, u dolu, stolik przykryty pur-
purowem suknem, na nim biala karta i ko-
rona krolewska. W tle brunatna kotara,
odslaniajaca z prawej perlowo-szary $cia-
n¢. — Uchodzi za portret Zygmunta III. —
Ol drz. 0,92X%0,67. V. 88. k. t. 8s.

113. Szkola polska z 1-sz¢] polowy
XVII w. (szkola Marcina Koebera z Wro-
clawia?). — Portret Lukasza Opalinskiego,
kasztelana poznanskiego i marszatka w. i.,
w calej postaci stojacej. Siwe wlosy 1 za-
rost, twarz rumiana. Ubrany w szkarlatny
zupan 1 takaz delj¢, podszyta ciemno-bru-
natnem futrem; czarny pas z lahcuszkiem
i karabela; cytrynowo-zdlte buty bez po-
deszew. W prawej rece czarna laska mar-
szalkowska z monogramem S. T. (pod
korong — Sigismundus Tertius?) na skdw-
kach. W glebi z lewej piaskowo-z6lta ko-
tara z szaErowq odszewkq; z prawej szary
blgkit nieba, u dolu balustrada kamienna;
posadzka marmurowa, dwubarwna, szara
1 czerwona. U gory z prawej napis: LVCAS
DE BNIN OPALINSKI /SVPREMVS RE-
GNI MARSCHA./ LEZAYSC. KOSCIE-
RZEN: SREMEN., WALECEN" KOLEN
ODOLANOV: /KAMIONA. LOSICEN
RVBIESZOW:/ VISCEN: PILEN: GIE-
RANOW : /SIEMIEN : METELEN : WOL-
BRAM:/ PREFECTUS. OL pl 2,02x1,325.
Vaadseiks o222

4. Szkota polska 1o WINPT 5,
Portret Agnieszki z Teczynskich Firlejowej,
wojewodziny krakowskiej, w calej postaci
stojacej. Czarna suknia z bialym szlakiem
i kolnierzem ; szeroka, czarna czapka. W le-
wej rece rézaniec, prawa wsparta o stol,

rzykryty ciemno-oliwkowsa tkaning; tejze
Earwy kotara zwisa w glebi, odslaniajac
u dolu z prawej czg¢sc ba?ustrady, z lewe)
kolumne 1 bigkit nieba z rézowemi oblo-
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kami. — OL phl 2,01%1,315. V.
S A

5. Szkofa flamandzka ok. r. 1645
(zapewne wrzesien lub pazdziernik t. r.).
Portret Krzysztofa Opalinskiego, wojewodf'
poznanskiego, jako posla do zawarcia mal-
zehstwa Wiadystawa IV z Marjg Ludwika
we Frangji; popiersie. Strdj polski, Zupan
przepasany tkanym pasem. Obramienie ar-
chitektoniczne (pilastry z karjatydami, erosy,
kartusz z symbolami §lubéw malzenskich;
u dolu z prawei tarcza z herbem Lodzia
i rozmaita bron, z lewej tarcza z glowy

132,

Gorgony, sowa, lutnia i ksiegi). — Jestto
wz6r do miedziorytu Lucasa Vorstermana
starszego (Czap. 1371). — Rys. czarng

i bialg kredka, miejscami podkreSlany pi6r-
kiem, pap. 0,313%x0,211. R. 245/VL O.32.

6. Czechowicz, Szymon, Kra-
kéw 1689 — Warszawa 1775. Uczen Carla
Maratty w Rzymie. — S. Marja Magda-
lena jako pokutnica; kleczy, zwrdcona
w prawo, wsparta lewy r¢ka o glaz, w kté-
rym thkwi krzyz (obok lezy ksigzka). Swieta
ubrana w bialy tunike i blekitny plaszez,
stania si¢ jakby w omdleniu; podtrzymuje
ja zjawiajacy si¢ z glebi aniol. Koloryt
ciemny, zlotawo-brunatny. — Ol pl
(o1 B U dait ¥ ISR K Pl O B 3

7. Smuglewicz, Antoni, War-
szawa 1743 — Wilno 1810. Syn i zapewne
uczen Lukasza S. — Krajobraz przedsta-
wiajacy zadrzewiony ogréd z dwoma ma-
femi domkami w glebi. Na pierwszym Ela—
nie z prawej stoi zakonnik Kamedula w bia-
lym habicie, z lewej siedzi zebrak z mi-
seczky; w glebi przechadza si¢ dama, w ré-
zowej sukni, blekitnym plaszczu i bialym
zawoju. Koloryt blady, perlowo-szary. —
Ol pl. o0,57x0,438. V. 244. k. t. 173.

u8. Bonvicini, Ubaldo(?). Artysta
bolonski z 2-giej pol. XVII w., uczen
G. C. Pedretti’ego; pracowal jaki§ czas
w Polsce. — Portret Stanislawa Augusta
Poniatowskiego, postaé stojaca, do kolan,
w pelnym pancerzu. Siwa peruka, blekitna
wstega Orla Bialego, na lewem ramieniu
blgkitny plaszcz podszyty popielatem fu-
trem. Z tylu sofa (czy stdl?) przykryta
szkarlatnym plaszezem orderowym, na nim

LYiss

helm ze strusiemi piérami. Précz szkarlatu
plaszcza, koloryt stalowo-szary. — Ol, ptl.
1,37§X1,14. V. 341. k. t. 196.

n9. Lampi, Giovanm Battista,
starszy, Romeno 1750/51 — Wieden 1830.
Portret kréla Stanislawa Augusta z lat
1787—1791. Postal stojaca, wyzej kolan.
Biala peruka; orzechowo-brunatny frak
i biala attasowa kamizelka; bl¢kitna wstega
Orla B., pod szyja pomaranczowa kokarda
pruskiego Czarnego Orla. Z lewej stolik
z kalamarzem 1 dokumentami. Tlo ciemne,
oliwkowo-brunatne. — Ol. pl. 1,05%0,84.
Vo vza ik r . ob)

120. Grassi, Giuseppe, Wiedei ok.
1758 — Drezno 1838. Uczen Akademji wie-
denskiej, F. H. Fiigera i G. B. Lampiego
sen. W Polsce bawil 1790—1794. Portret
ks. Jozefa Poniatowskiego, w popiersiu (ok.
r. 1792). Mundur ciemno-szafirowy z szkar-
latnym kolnierzem i wylogami; zlociste
epolety generala brygady; gwiazda Orla B.
1 krzyz Virtuti Militari. Wlosy ciemno-ka-
sztanowate z odcieniem popielatym. Tlo
szaro-brunatne. — Ol pl. 0,555x0,46. V.
280. k. t. 68.

121. Chodowiecki, Daniel, Gdansk
1726 — Berlin 1801. Portret damy w éred-
nim wieku, nieznanej nam z nazwiska. Po-
piersie w profilu w lewo. Wysoka fryzura
przykryta batystowym czepkiem. Wycigta
suknia z przestronnym kolnierzem z falban.
Tlo dokola popiersia silniej cieniowane; do-
tem girlanda z réz. Obok 2z lewej data:
1792/6 mai, Rys. sangwing, pap. 0,417 % 0,296.
R. 383/II. b. n.

122. Norblin, Jean Pierre, folwark
La Gourdaine w Misy-sur-Yonne 1745 — Pa-
ryz 1830. Ksztalcil si¢ na dzielach A. Wat-
teau; uczen Fr. Casanovy ok. 1769 w Pa-
ryzu. Bawil w Polsce od r. 1774 do 1804. —
Krajobraz przedstawiajacy park (albo las)
wczesng jesienia; na polance bawi si¢
nader liczne towarzystwo w trzech gru-
pach: grupa z lewej tahczy wkolo. Po-
srodku w glebi ustawione dwa namioty.
Koloryt zlocisto-rézowy. Obraz ten i dwa
nastgpne (Nr. 123 i 124) stanowily pan-
neaux dekoracyjne w palacyku ks, Iza-
belli Czartoryskiej na Powgzkach pod War-
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szawy (zniszczonego w 1794 r.), malowane
w r. 1785. — OL pl. 2,10§X%3,10. V. 321.
k. t. 129.

123. Norblin j. w. »Koncert«: Kraj-
obraz parkowy z kamiennym wazonem
na impoécie po lewej; na trawie rozsiada
sie liczne towarzystwo dokola ustawionego
pofrodku klawikordu, na ktérym gra dama
w szkarlatnej sukni; obok grajkowie z wio-
lonczely i fagotem. Koloryt naogdl jak
w Nr. 122; rézowe, przedwieczorne nie-
bo. Pochodzenie jak Nr. 122. — Ol pl.
211X 1,135 V. 320, K. €228,

124. Norblin j. w. »Podwieczorek«:
Krajobraz parkowy 2z kamiennym wazo-
nem na impofcie po prawej; w glebi, z le-
wej, naroznik palacu z balustrada na brzegu
dachu. Poérodku pierwszego planu rozsiada
si¢ na trawie tOWarzystwo, raczace si¢ roz-
lozonemi na obrusie zapasami. Lifcie drzew
pozblkle, jednak ogélny ton obrazu zimny.
Pochodzenie jak Nr. 122. — OL ph
TR0 A2, Verdzd: 45, L 139,

125. Norblin j» w. Targ na konie,
na placu przed kofciolem. Poérodku, wérdd
thumu, cwaluje jezdziec na bialym koniu;
przed nim grupa widzow: szlachcic i zyd.
W gl¢bi z prawej (za kosciolem) wie§, z le-
wej miasto z bramg i dwoma kofciolami.
Rys. law. sepja i tuszem pap., 0,495 %0,736.
R. 250/VI. 58.

126. Pitschmann, Jozef, Tryjest
1758 — Krzemieniec 1834. Uczen F. H. Fi-
gerai G.-B. Lampiego sen. w Wiedniu. W Pol-
sce od r. 1788. — Portret Petroneli z Sucho-
dolskich Suchodolskiej, kasztelanowej radom-
skiej, w calej postaci. Bialy zawé) na czar-
nych wlosach, biala, wycieta suknia z blekit-
nym pasem i szal szkarlatny. Portretowana
stoi, oparta na ucigtym trzonie kolumny,
na tle lifciastego lasu. — OL pl. 2,071,155
V. 350. k. t. 148,

127. Orlowski, Aleksander, War-
szawa 1777 — Petersburg 1832. Uczen J. P.
Norblina. W Petersburgu od r. 1802. —
Przejscie Wielkiej Armji Napoleona przez
rzek¢ (Niemen?, czerwiec 1812), przecinajacy
obraz od lewej ku prawej. PoSrodku w lodzi
cesarz wydaje rozkazy. Z lewej most pon-
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tonowy, w dali za rzeky plongce miasto,
posrodku i z prawej dymiace wsie i liczne
wojska. — Rys. pidrkiem, kolorowany akwa-
rela, pap.; osoby i przedmioty poznaczone
liczbami, widocznie odsylaczami do opisu.
0,385 x0,712. R. 394/VL. 38.

128. OI‘lOWSkl, A, j. w. — Czerkiesi
polujacy z psami, na tle gorzystego kraj-
obrazu (z lewej skaly). Na przedzie wo-
jownik, w bi¢kitnym kaftanie i szkarlac-
nych szarawarach, cwaluje w prawo na
bulanym koniu; w glebi z lewej dwdch
jeszcze wojownikéw, wszyscy w §piczastych
czapkach z wlosiennemi kitami. — Ol pl.
0,675 %0,505. V. 199. k. t. 136.

129. OrlOWSkl, A., j. w. — Kirgiz na
koniu, na tle pagérkowatego krajobrazu,
Jezdziec w ciemno-blekitnym chalacie, czer-
wonawym futrzanym tolubie z r¢kawami
i futrzanym kolpaku, jedzie w prawo stgpa
na karlowatym, bialym koniku. Do siodla
przytroczone kolczanituk. Niebo z cigzkiemi
chmurami, zarézowionemi pofrodku od za-
chodzacego slofica. — Ol drz. o,54%0,43.
Vidasa ot 1 38¢

130. PlOl’lSkl, M1chai, Warszawa
1782—1812. Uczen J. P. Norblina, — Stu-
djum: mlody mezczyzna, w kapeluszu z sze-
rokiemi krajami, przysiada pod gliniastem
urwiskiem, porostem krzakami. — Rys,
czarng kredka, lekko kolorowany akwarela:
surdut r6zowo, niebo blekitno, reszta z4i-
tawo; pap. 0,175x0,126. R. 388/IIL. 4.

131. Tepa, Franciszek, Lwéw 1828—
1889. Uczen Jana Maszkowskiego, poczem
F. G. Waldmiillera, W. Kaulbacha, a w Pa-
ryzu 1855—1857 L. Cognieta i Ary Schef-
fera. — Portret gen. Jézefa Dwernickiego
(z lat 1855—18572) na tle krajobrazu. Po-
staé stojaca widoczna do kolan, w mun-
durze granatowym z amarantowym kolnie-
rzem; epolety, guziki 1 pas srebrne; ordery
Virtuti Militari 1 Legji hon. Lewa r¢ka na
szabli, prawa oparta na glazie, na ktérym
mapa. Na lewo w glgbt woda i drzewa.
Niebo chmurne, rdzawe. Sygn. u dolu z le-
wej: F. Tepa. — Gwasz, pap. 0,443X9,335.
V. 319, ki t: az7.

132. (Schefter, Ary, Dordrecht 1795 —
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Argenteuil 1858), kopja przez Wojciecha
Kornelego Stattlera (Krakéw 1800 —
Warszawa 1882 — lub blizej nieznanego Sta-
nistawa S.) z r. 1858. — Portret Fryderyka
Chopina, w popiersiu. Wiosy ciemno-kasz-
tanowate, oczy piwne; brunatny surdut
i orzechowa kamizelka. Tlo piaskowo-zdlte.
Z prawej napis: d’apres Ary Scheffer. | Stas
Stattler | pour le 9. Janvier [ 1858. — Ol. drz.,
oprawny Ww pierwotng rame, ukazujacy
tylko eliptyczng cz¢§¢ $rodkowa; calosc
0,608¢0,495. I. 1063. k. t. 166.

133. Kwiatkowski, Teofil Antoni,
Pultusk 1809 — Avallon 1891, Ksztalcil
si¢ u L. Cogniet’a. — Bal dworski: Gospo-
darz ma rysy ks. A. J. Czartoryskiego; stoi
po$rodku, w zlocistym plaSZCZLl;PrZCd nim
przesuwaja si¢ od prawej pary taficzace po-
loneza (seledynowy kontusz i szkarlatne buty
wodzireja). Za ksi¢ciem, z lewej, grupa goéci,
w ktérej wyrdzniajg si¢: naprost stojaca
posta¢ ks. Wiadyslawa w zbroi, ks. Amparo-
Czartoryska, dalej ks. Teresa Witoldowa
Czartoryska w zloto-z6ltej sukni i szkarlat-
nym plaszczu z bialo haftowanemi Pogonia-
mi. Za ta grupa las choragwi. W glebi, porod-
ku balkon dla orkiestry. — Sygn. z prawej
udotu: 7. sz’atkow;zri 1857. — Akwarela,
pap. 0,471x0,621. R. 397/VIL 115.

134. Matejko, Jan, Krakéw 1838—
1893. Studja pod W. K. Stattlerem i W.
fuszcezkiewiczem w Krakowie, w Aka-
demjach monachijskiej 1 wiedenskiej.—Polska
w r. 1863. Obraz alegoryczny, przedstawia-
jacy srozenie si¢c moskali nad narodem po
upadku powstania. Poérodku klgczy czarno
ugrana niewiasta, uosabiajaca Polske; kowal
zaklepuje jej kajdany na r¢kach. Z tylu soldat
porywa wpdl kleczaca u jej boku niewiastg
w bieli, uosobienie Litwy. Z lewej dwéch
moskiewskich generaléw (w bialej czapce
i plaszczu Murawiew); u ich ndg trup ko-
biety. W glebi pijatyka Zoldactwa. Z pra-
wej wigZniowie, sieroty i ranni pod straza.
Scena rozgrywa si¢ w schpioncj zakrystji. —
Obraz niewykonczony, podmalowany w to-
nie brunatnym; zaznaczona tylko czarna
zieleh munduréw generalskich, oraz tu i 6w-
dzie szkarlatne naszywki na szynelach soldac-
kich. —OL pt. 1,35%2,32.V. 266. k. t. 107.

CZARTORYSKICH IV.s.

135. Matejko, J. j. w. — Portret
ks. Marceliny 2z Radziwilléw Aleksan-
drowej Czartoryskiej, znakomitej pianistki,
uczenicy Chopina. Posta¢ siedzaca, do kolan.
Na szpakowatych wlosach czarna koronka;
czarna suknia i szal koronkowy na ramio-
nach, bialy koronkowy zabot. Na prawo
widaé otwarty klawiatur¢ fortepianu, przy-
krytego haftowang kapa (szlak purpurowy).
W tle purpurowa makata w wielobarwne
kwiaty; na niej wisi medaljon: glowa
Chopina na lozu émierci (fantazja na te-
mat rysunku Kwiatkowskiego?). — Ol pl.
1,31X0,99. Zbiér pryw. ks. A. L. Czar-
toryskiego. :

136. Matejko, J. . w.— Studjum ko-
nia w cwale, widzianego od przodu. Jestto
szkic wstepny konia pod w. ks. Witoldem
na obrazie »Bitwa pocf) Grunwaldem«. Pod-
malowany brunatno. — Dar artysty dla ks.
Wiadyslawa Czartoryskiego na otwarcie
Muzeum w Krakowie. Po prawej stronie
napis dedykacyjny i podpis: /. Matejko | rp.
1876.— Ol. pl. 1,07x0,52. V. 291. k. t. 108.

137. Kossak, Juljusz, Wisnicz 1824 —
Krakéw 1898. Poczatki u J. Maszkowskie-
go. — Towarzysz pancerny z drugiej po-
lowy XVII w. Ubrany w bl¢kitny kontusz
1 z6lte buty, ma na sobie zbroj¢ luskowa
(za model stuzyla zbroja ze zbioréw Mu-
zeum nr. Il 672); siedzi na siwym koniu,
ubranym w szkarlatny, zlotem haftowany
czaprak (model: czaprak nr. II. §90).
W tle, z prawej namioty, z lewej oddzial
panccrn}zch jezdzcdw. — Sygn. u dotu z pra-
wej: Juljusz Kossak | 1886. — Akwarela na
papierze. 0,45x0,35. R. 250/VI. 89.

138. Norwid, Cyprjan Kamil, War-
szawa 1824 — Paryz 1883. Poczatki pod
Al. Kokularem. — Studjum mlodej kobiety
w bialej sukni (cienie szafirowe), z donicz-
kami kwitnacych pelargonij w obu rekach,
na tle gestych drzew parku. Obrazek wi-

oczny przez otwor drzwi lub okna, ujety
po bokach w brunatno-czerwone ko-
tary. — Sygnow. u dotu z prawej: C. NOR-
WID [ 88 1.— Akwarela, pap. 0,348%0,238.
R. 323/VL 130.
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IV. 6. MALARSTWO MINJATUROWE

Sztuka ilustracyjna, zdobienie tekstu
ksiazki obrazami obja$niajacemi, istniala juz
w starozytnym Egipcie. Byla znana w Gre-
¢ji i Rzymie, rozwingla si¢ bujnie w chrze-
§cijanstwie. Nazwa minjatury przyjela sig
w Sredniowieczu, a pochodzi od at. wy-
razu minium, OzNaczajacego czerwong
farbe, ktéra wypisywano inicjaly, cale wy-
razy, wiersze lub nawet ustgpy; czyniono
to celem nadania tekstowi przejrzystobci
i ozdobienia rekopisu. Stad slowo miniare
nabralo znaczenia ogdlniejszego i zrownalo
sic z illuminare; oba oznaczaly obja-
énienie 1 zdobienie r¢kopisu barwne, gra-
ficzne, ornamentalne i obrazowe. Srodki
wyrazu tej sztuki, stojacej na pograniczu
malarstwa 1 sztuki stosowanej, byly bogate,
techniki liczne. Obok techniki pidrkowe;
(czarnym lub barwnym atramentem) uzy-
wano gwaszu (nieprzezroczystych farb wod-
nych) do wypisywania inicjaléw i malowa-
nia obrazkéw, zlocono obficie; zloto w list-
kach nakladano na podklad pulmentowy
(bolusowy — na Wschodzie, w Persji, wprost
na papier, guma), polerowano do polysku,
a czasem grawirowano; zloto »rozwod-
nione« (pod koniec Sredniowiecza) kladziono
pendzlem lub piérem. Czysto malarska
ozdoba rekopisu obejmowala inicjaly, roz-
winicte ornamentalnie lub obrazowo, dalej
oddzielne obrazki, drobne lub calostronne,
wreszcie marginaly. Rekopisy europejskie
iluminowane byly prawie wylacznie na per-
gaminie. Oy :

Dzieje malarstwa minjaturowego wigzy
si¢ ciéle z dziejami malarstwa oraz zdo-
bnictwa. Dlatego wskazemy tu na naj-
wazniejsze, jemu tylko wlsciwe etapy od
poczatku Sredniowiecza. Wszedzie, gdzie
kwitlo malarstwo wogdle, kwitlo i ilumi-
natorstwo. Wyrdznia si¢ przecie w glebo-
kich wiekach érednich grupa irlandzka; jej
cecha jest swoiste, nader kunsztowne zdo-
bnictwo. Wiek IX i X, czasy pierwszego
»odrodzenia« sztuk na Pélnocy za Karo-
lingéw, przynosza rozkwit iluminatorstwa
w érodkowej 1 zachodniej Europie, wiek XI
zwlaszcza w poludniowych Niemczech (np.
t. zw. szkola ratyzbonska). Rozwija si¢ ono
po tych samych mniej wigcej torach az do
wieku XIV, kiedy dokonujy si¢ zmiany
zarbwno w ornamentacji pod wzgledem

stylowym, jak 1 w ogdlnej kompozycji
ozdoby ksiazki. Obfita twdrczo§é Frangji
i Anglji ustgpuje pod koniec wieku XIV
pierwszenstwa Flandrji (zwigzanej z Bur-
gundja — por. 1V. 2), ktéra je zachowuje
do kofca Sredniowiecza na Pdélnocy; we
Wiloszech réwniez od XIV w. rozwija si¢
iluminatorstwo bujnie obok innych technik
malarskich. — Koniec XV w., rozpowszech-
nienie si¢ druku i zwigzanych z nim technik
reprodukcyjnych, rytownictwa, kladzie po-
woli kres rozwojowi wlhaéciwego ilumina-
torstwa. Staje sie ono sztuka dla milo$ni-
kéw, pod koniec XVI w. wygasa prawie
zupelnie. Uprawiajg je jeszcze oddzielnie,
poza ksiazka, nieliczne jednostki, ktére
wlaénie w tym kierunku i w tej technice
mogly najlepiej zaspokoié swe daznoéci
artystyczne; dziela ich stuzyly jako wzory
do rycin na aktualne tematy, jako obrazki
dekoracyjne do mebli lub buazeryj (zwla-
szcza w XVII w.), zdobily réine prace
kaligraficzne (n. p. dyplomy). Podane tu
przyklady tego pdznego iluminatorstwa
(Nr. 151—153) pozostaja w niewatpliwym
zwigzku ze Wschodem, interesujacym Eu-
rope¢ coraz bardziej w okresie wojen tu-
reckich i wzmagajacych si¢ stosunkow han-
dlowych z innemi pafistwami Azji. Wschéd
muzulmanski zreszty posiadal wlasng sztuke
iluminatorsky, ktérey dziela przybywaly
nicraz do Europy w XVIII w. Rozwingla
si¢c ona najbujniej w Persji (Nr. 154) od
XV wieku, pdzniej na dworze Tymury-
déw, cesarzy Indy; (Nr. 155), zwlaszcza
w XVII i XVII wieku.

Drobiazgowa technika iluminatorska odra-
dza si¢ jednak w Europie pod inng postacia:
minjatury portretowej, jako osobnej galezi
sztuki. Rozpowszechnia si¢ ona zwolna
w wieku XVI (Nr. 156) i XVII (Nr. 157),
a rozwija najbujniej w XVIII i 1-sz¢j po-
lowie XIX wicku. Odznaczali si¢ w nigj
najwigcej arty$ci francuscy (Nr. 159, 169,
168), angielscy (Nr. 164), pdzniej 1 nie-
mieccy, ale powszechny byla w calej Euro-
pie. Z kolei klady jej kres znowu techniki
reprodukeyjne, najpierw litografja, potem
mechaniczna fotografja. Minjatura portre-
towa staje si¢ od polowy XIX wicku
rzadko tylko uprawiang sztuky dla milo-
$nikow.
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ILUMINAC]JE
139. Francuska szkola, wiek X111, —

lluminacja calostronna: Boze Narodzenie.
Matka Boska spoczywa na wielkiem lozu,
za ktérem siedz1 §. Jozef (w czapce ksztaltu
frygijskiego); wyzej mala kotara; z lewej
7lébek w ksztalcie oltarza, na nim Dzie-
cigtko w powijakach, Tlo zlote, polero-
wane; w obramieniu prosty ornament fa-
listy. — Gwasz o,1180,075, perg. — Rps.
Arch. 3466 (modlitewnik francuski) karta 8 r.

140. Niemiecka szkota(?) w.x1m.—
[luminacja calostronna: Ukrzyzowanie z Mat-
ka Boska i § Janem. Krzyz ma ksztalt
drzewa o trzech konarach: na szczycie
srodkowego pelikan w  gniezdzie karmi
piskleta, boczne lukowato wygicte ku do-
lowi koncza si¢ blekitnemi ob?oczkaml, na
ktérych klgcza aniolowie. Pod korzeniami
drzewa lwu:a karmi troje lwigt. Drzewo,
plaszcze §. Swiadkéw i rama obrazu brudno-
szkarlatne, tuniki zielone, welon NPanny
bialy. Tlo zlote, polerowane. — Gwasz
perg. 0,2§2%0,187. — Rps. Arch. 1552
(Lcmomzmtm) k. 65 v.

141. Polska szkofa, wiek XV. — Ilu-
minacja calostronna: Wiadza duchowna
i $wiecka, W gbrnej czebci obrazu siedza
biskup i krél na wspdlnym tronie, na tle
zastony ; z lewej strony stoi czterech bi-
skupéw, z prawej czterech dostojnikéw
swieckich. U dolu (tj. na pierwszym planie)
dwéch §wieckich ludzi kroczy naprzeciw
siebie. Tlo calodcl stanowi jasno-szma-
ragdowa murawa (kontury zi6t sepja). Szaty
dostojnikéw przewaznie szkarlatne, szata
kréla jasno-brunatna, zaslona blado-fiol-
kowa. — Akwarela podtmynnna gwaszem
perg. 0,287x0,172. Rps. Arch. 1418 (Pra-
wa polskie... przelozone na jezyk polski

przez Sw;qtoshwa z Wocieszyna r. 1449),
el T

142. Polska szkola wick XV1. — Ini-
cjal N, ktorego $rodek wypelnia obraz §.
Franuszka z Asy;'u klgczacego u stdp
krzyza, na ktérym zawieszone narzedzia
Mecki Panskiej; u stép krzyzq z lewej lezy
otwarta ksigga w purpurowej oprawie. Tlo
stanowi daleki, plaski lﬁra}obraz z rzeka,
zaroflami i grupa skal. Niebo ciemno-ble-

IV. 6.

kitne, niebosklon cytrynowo-zélty. Litera N
sklada si¢ ze stylizowanych, purpurowych
lifci, konturowanych bialg i pomaraiczowa
farba. Cwiartki prostokqtnc] ramy naprze-
mian seledynowe i pomaranczowe. Migdzy
litera i ramka polerowane zloto, na niem
prosty ornament bialg farby. — Gwasz,
0,164%0,168, perg. — Rps. Arch. 3620
(Graduale de tempore, pars II), fol. 1 r.

143—145. PONTYFIKAL ERAZMA
CIOLKA, biskupa plockiego 1503—1522.

143. Polska (krakowska) szkota

1503—1518. — lluminacja calostronna:
Ukrzyzowanie z Matka Boska 1 §. Janem
stojacymi po bokach i Magdaleng kleczaca
u stép krzyza. W tle krajobraz: z lewe
mcdaﬁzku mlasto, z prawe) nad rzeky za-
mek, dalej géry. NPanna w bialym welo-
nie, Llomst(:j sukni 1 jaskrawo-bl¢kitnym
plaszczu; §. Jan w zlclonawo zlociste) tu-
nice i poziomkowo-rézowym plaszczu, Ma-
gdalena w bialym welonie i zllz)ustc] sukni,
zZ szkarlatna, torebka u pasa. W krajobrazie
przewaza na picrwszym planie barwa sele-
dynowa, w glebi z lewej rézowa, z prawej
bi¢kitna. Nlcio bl¢kitne, ku niebosklonowi
blado-rézowe. Szczegdly konturowane i cie-
niowane zlotem (taksamo w nast¢pnych
obrazach). Na ramie, o tle zlocistem (»roz-
wodnione«) naturalistycznie malowane kwia-
ty i owady. Wewnetrzna ramg stanowig
galazki winnej latoro§li. — Gwasz, perg.
0,293%X0,211, — Rps. Arch. r212. k.
CXCIV v.

144. J. W. k. LXXXIV r. — Iluminacja
polstronna: Budowa koSciola. Fundator,
bogato przybrany magnat (purpurowy
plaszcz, bickitne r¢kawy kaftana, cytryno-
wo-zOlte spodnie), stoi porodku obrazu
i wydaje rozkazy kierownikowi kamienia-
rzy (bialy czepiec i koszula, blckitny
plaszcz, zblte spodnie). M1g11:1t sicga do
torebki po zloto. Za nim pstry orszak.
Z lewej naroznik zamku obronnego, z pra-
wej rozpoczety koécidl, W glebi krajobraz
(bliski plan seledynowy, dalszy blgkitny),
z zaro§lami, miastem pod g;'q i rzukq
z okretami. Goérna czeéd obmzu ujeta
w rame¢ z laskowan gotyckich i stylizo-
wanych lifci, brunatna, en camaien. —
0,142%0,148 (bez ramki).
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145. J. w. k. LVII r. — Iluminacja
polstronna: Wyswigcanie ksiezy. W kaplicy
(czy bocznej nawie koéciola) dopelnia ce-
remonji biskup zasiadajacy przed oltarzem;
ubrany w bialy inful¢ i cytrynowo-z6lty
kape. Obok stoi trzech ksigzy w kapach
(szkarlatna i szmaragdowa), przed biskupem
kleczg alumni w albach. Z lewej, w drzwiach,
przez ktére widaé miasto, stoi kilku §wiec-
kich mezczyzn; jeden z nich ubrany w se-
ledynowy kontusz przewigzany tkanym pa-
sem. Sciany fiolkowo-popielate, sklepienie
blekitne w zlote gwiazdy. Ramka z su-
chych, sckatych galazek. — o,160x0,149
(bez ramki).

146. Flamandzka szkofa, 2-ga pol.
XV w. — lluminacja calostronna: obrazek
Zwiastowania Anielskiego 1 marginaly, ota-
czajace tekst inwokacji Domine labia mea
aperies. Zwiastowanie przedstawione jest na
tle wnetrza, w ktérego glebi widaé przez
okienka chér anioldéw; barwnie wystepuja
tu blekitny plaszcz NPanny, takiez skrzydla
archaniola i jego zlocista dalmatyka. Inicjal
D rézowy, w nim na zlotem tle szma-
ragdowo-zielona papuzka; dopelniacz wier-
sza purpurowy ze zlota witky. Marginal
o tle zlocistem (rozwodnionem) zasiany
naturalistycznemi i stylizowanemi kwiatami
oraz groteskowemi figurkami (u dolu jakby
karykatura walki §. Jerzego ze smokiem).
Szczegbly wszedzie konturowane i cieniowa-
ne zlotem. — Gwasz, perg. 0,142X0,096.—
Rps. Arch. 3117 (Modlitewnik), k. 30 r.

147. Wioska szkofa (umbryjsko-flo-
rencka), z lat 1455—1476 (1471—14842).—
Nagléwek ilustrujacy swobodnie pierwsze
zdania psalmu LXVII: Salvum me fac Deus
(...Topig si¢ w srogiem blocie, powddz mig
porwala, I szalonemi welny zalala). Nagi
starzec (wyobrazajacy Psalmistg) stoi po pas
w wodzie 1 modli si¢, zwrécony ku Bogu,
ukazujacemu si¢ u gory, z prawej. Dokola
wody drapiezne zwierzgta, smoki i weze,
wyobrazajace nieprzyjacidl.  Pagbrkowaty
grunt 1 las trawia plomienie (nienawidci).
W glebi miasto. Barwy blade, ledwie za-
znaczone. Précz  waskiej, zlotej i ble-
kitnej ramki otaczaja obrazek delikatne
sploty roflinne. — Akwarela (nieco gwaszu),
perg. 0,093%0,077. — Rps. Arch. 1211
(Brewiarz Sykstusa IV?, oharowany r. 1621
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Zygmuntowi III jako Brew. Urbana IV),
ley g r,

148. Boels, Frans, Mechlin (Malines)
2-ga pol. XVI w. Uczen Hansa Bola.
Szkola flamandzka. — Iluminacja wycigta
z rekopisu(?). Krajobraz przedstawiajacy
doling z ujéciem na jezioro; poSrodku za-
mek oblany wods, otoczony ogrodami, po
ktérych przechadzaja si¢ strojne damy i pa-
nowie. Na wzgérzu z prawej miasteczko.
W kolorycie przewazaja tony szaro-r6zo-
wy 1 szmaragdowy; niebo zarézowione
poSrodku. — Gwasz, perg. 0,115X0,177.
VI, 265. 4 t 430,

149. Francuska szkola z lat 1574—
1589. — Iluminacja calostronna: Obraz
ochwalny dla Henryka III Walezego, jako
Eudowniczcgo ko$cioléw, opiekuna uci$-
nionych. Krél w stroju koronacyjnym siedzi
na tronie w otoczeniu dostojnikow, w por-
tyku otwartym na krajobraz. U stopni
tronu dygnitarz w czarnym stroju trzyma
na r¢gku model kosciola. Od przodu zbli-
zajy si¢ z lewej kobiety z dzieémi, z pra-
wej starcy 1 kaleki. Koloryt wielobarwny,
surowy (lak i Nr. 150). W ramie orna-
ment z wolut oraz wiazki kwiatéw i owocdw;
napisy: SCOPVS VITAE CHRISTVS i DE
NOSTRE VRAY SALVT / IESVS CHRIST
EST LE BVT; w 4-ch miejscach cyfra kro-
lewska. — Gwasz, perg. 0,210X0,145. —
Rps. Arch. 3092 (Trait¢é de la charité
chrestienne... de Nicolas Howvel Parisien),
K xg ors

I§0. _] W., k. 47 r. — Iluminacja ca-
lostronna: Chrystus zmywajacy winy grze-
sznikdw. Poérodku fontanny (wznoszace
si¢ na tle krajobrazu) stoi Zbawiciel zmar-
twychwstaly; z jego ran tryska krew do
basenu, w ktérym stoja nadzy grzesznicy
i przelewa si¢ przez lwia paszcz¢ na zie-
mi¢, gdzie w ognistych dolach tkwia dusze
czyécowe. Po bokach basenu stoja NPanna
i & Jan, ktéry trzyma tablicg z napisem:
AP. L. IESVS CHRIST NOVS A LAVEZ
DE NOS PECHEZ PAR SON SANG. Do-
kola siedza Ewangelici z atrybutami. Obra-
mienie jak Nr. 149. — 0,213X0,145.

151. Sevin, Pierre Paul, Tournon
ok. 1650 — Lyon? po 1689. Ksztalcil si¢
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w Rzymie. Moze bawil w Konstantyno-
polu w orszaku ambasadora franc. G. .
de Lavergne de Guilleragues, lub C. F.
Olier de Nointel’a. — Poselstwo polskie
pod przewodem Jana Tracha Gninskiego,
wojewody pomorskiego, na postuchaniu
u sultana Mahometa IV w r. 1678. Sultan
siedzi pod baldachimem w rogu sali z le-
wej, czlonkowie poselstwa prowadzeni przez
dworzan sultanskich (w wysokich bialych
kolpakach) stoja rz¢dem pod oknami z pra-
wej. Kolorgt wielobarwny, przewaza pur-
pura i szafir, — Sygn. na lewo, pod ko-
minkiem: P. P. Semn fecit 1679. — Gwasz,
pap. 0,296x0,442. V. 137. k. t. 441.

152. Sevin, P. P., j. w. — Wielki we-
zyr Kara Mustafa przyjmuje odwiedziny po-
sta polskiego J. T. Gninskiego i czlonkéw
poselstwa. Wezyr i posel pija kawe siedzac,
otoczeni liczng rzesza stojacych dostojnikdw.
Duza sala ma z trzech stron okna, przez
ktére widaé kopuly i minarety Konstanty-
nopola; widoki te jednobarwne, szaro-bl¢-
kitne; w strojach dostojnikéw przewaza
szkarlat i barwa oliwkowo-zielona. — Gwasz,
pap. 0,297 X0,445. V. 140. k. t. 442.

153. Henner, Georgius, 2-ga pot.
XVII w. Ksiadz Jezuita, znany dotad tylko
jako wykonawca ozdobnego biurka (Usterr.
Museum, Wieden), datowanego 1788. —
Uczta u rodzicéw §. Stanistawa Kostki.
Swicty jako maly chlopiec, w blekitnym
zupaniku (z prawej u dolu) pada z krzesla
zemdlony, uslyszawszy nieprzystojny wy-
raz. Stél biesiadny ustawiony w pétkole na
tle parku z szpalerami i wodotryskami;
w glebi pigtrowy pawilon. Z lewej trybuna
dla orkiestry. Koloryt wielobarwny, blady;
drobiazgowoét szczegbléw; farby kladzione
malemi  punktami. — Gwasz, perg. (na-
klejony na deseczke, z tylu napis: P. Geor-
gius Henner S. J. pinxit 1774), 0,207 X0,294,
V. 142. k. t. 445.

154. Mohammed Kasim, Persja w.
XVII. — Trzej uczeni (lub poeci?) w bia-
lych sukniach 1 zawojach siedzy lub klecza
na murawie, przeci¢tej malym strumykiem,
pod rozlozystem drzewem. Przed jednym
z uczonych kleczy uczen. Barwy zazna-
czone tylko miejscami: pien drzewa rézo-
wo-fiotkowy, czepek ucznia i obloki na

niebie bl¢kitne, trawnik ledwie dostrzegalnie
zabarwiony seledynowo. — Rys. tuszem,
pedzlem, lawowany akwarela, pap. Moze wy-
cinek z rekopisu. 0,17x0,117. R. 444/I1L 10.

155. Hinduska szkofa, w. XxviL.—
Szach Dzihan na tronie pod purpurowym
baldachimem, w otoczeniu trzech dworzan,
rozmawia z sokolnikiem, ktéry mu poka-
zuje bialego sokola (na prawicy w reka-
wiczce). Cesarz 1 dworzanie ubrani jedna-
kowo w dlugie, zlociste Zupany, przewia-
zane zlotolitemi pasami (u dworzanina za
Eascm n6z z podwdjna re¢kojeécia, zwany
atar) 1 turbany barwne o czarnych kitkach.
Glowa cesarza na tle blekitnego nimbu ze
zlotemi promieniami. — Gwasz (ze zlocen.
pedzlem), pap. o0,223¢0,15. R. 444/IIL. 12.

MINJATURY PORTRETOWE
156. Wloska szkola (?) z lac 1550—

1560. Portret mlodej damy, w postawie
stojacej, nieco powyzej kolan. Bialy welon
na jasnych wilosach, rozczesanych w roz-
dzial; suknia rézowa, wzorzysta, szeroko
wyci¢ta; naszyjnik z perel. Tlo zéltawo-
seledynowe. — Obrazek uchodzit dotad nie-
slusznie za portret krélowej Bony Sforzy. —
Gwasz, pap. (narozniki $cigte), 0,156 0,117.
VL5l T 2650 .S a8EHaT,

157. Holenderska szkota 1-szej pot.
XVII w. — Portret m¢zczyzny z szpako-
watemi wlosami 1 pelnym zarostem. Strdj
czarny ze zlotemi guzami, z bialy koron-
kowa kreza. Tlo ciemno popielate. — Na
deseczce z odwr. str. napis: Sigismundus 111
R P, wszakze brak podobiefistwa z niewat-
Eliwami portretami Zygmunta III. — Ol. na

lasze, elipt. 0,06%0,041. VL. 195. k. t. 428.

158. Wloska szkola 1-sz¢j pot. Xvi1i
w. — Portret Marji Klementyny Sobieskiej
(1702—1735 w Rzymie w klaszt. §. Ce-
cylji), corki Jakéba S., zony Jakéba Edwarda
Stuarta. Postawa stojaca, prawie po kolana;
ubrana w jasno-blawatkowsy suknie, plaszcz
szkarlatny podbity gronostajami 1 migda-
lowo-z6lty welon. Podtrzymuje lewa reka
krucyfiks, oparty o stolik, przykryty jasnem,
soczysto-z.icronem suknem; na stoliku ko-
rona krél. Tlo ciemno-popielate. — Gwasz,
perg., elipt. 0,177x0,13. VL 193. k. t. 403.
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159. Francuska szkola, pocz. Xviil
wicku. — Portret mlodego magnata pol-
skiego (?). Ubrany w bialy Zupan i szkar-
latny kontusz, obszyty gronostajamij ble-
kitna wstega orderowa; szkarlatna roga-
tywka z piérem. Tlo oliwkowo-zielone. —
Ramka z bronzu trybowanego, zloconego
{wspolczesna?). Gwasz na kosci slon., elipt.
0,048%0,42. VL 113. k. t. 411,

160. Leseur-Leserowicz, Wincenty,
Warszawa 1745—1813. Uczen M. Baccia-
rellego. Nadworny miniaturzysta St. Au-
gusta. — Portret ks. Adama Jerzego Czar-
toryskiego w mlodym wieku. Szkarlatny
zupan przewigzany litym pasem, rozpigty
pod szyja; czarny kontusik obszyty bialem
futrem. Tlo szarobl¢kitne. — Gwasz na ko-
4ci s, elipt. 0,077x0,062. VI 105. k. t. 275,

161. Leseur j. w. — Portret ks. Piotra
Hjacynta Sliwickiego (1705—1774), wizy-
tatora Zgromadzenia Misjonarzy, uczonego
i kaznodzieji. Czarna sutanna z szerokim
wykladanym kolnierzem. Wlosy biale. Tlo
brunatno-szare, mgliste, z prawej nieco ja-
éniejsze. — Gwasz, pap., elipt. 0,066%0,05 1.
VI. 32. k. t. 295 (mylnie oznaczony: Na-
ruszewicz). D. G. 278. -

162. Polska szkofa, ok. r. 1800. —
Portret Joachima Chreptowicza, Eodk:mcle-
rzego lit., czlonka Komisji Edukacyjnej (f
1812). Glowa z dlugiemi, bialemi wfosami,
wsparta na prawej rece. Czarny frak, biale
koronkowe mankiety i zabot; u szyji szkar-
latna wstazka orderu §. Stanistawa, nizej
blekitna wstega Orla Bialego, ktérego gwiazda
na lewej piersi. Silne $wiatlo pada od lewej
strony, z gory. Tlo piaskowo-zolte w bru-
natne plamki. — Gwasz na kofci sh., ko-
listy. Sr. 0,063. VI 108. k. t. 271.

163. Polska szkola, ok. r. 1790. —
Portret Franciszka Ksawerego Woyny, szam-
belana kréla St. Augusta. Biala peruka z har-
capem; mundur szafirowy z szkarlatnemi
wylogami i zlotemi epoletami; bialy Zabo-
cik. Na (niewidocznej) kamizelce blgkitna
wstega Orla B., ktérego gwiazda na lewej
piersi. Tlo zielonawo-szare. — Gwasz na
kofci stoniowej, kolisty. Sr. 0,07. VI. 109.
Kot 423,
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164. Angielska szkola z kofica XVIII
wieku. — Portret damy. Biala wycigta suk-
nia z fiolkowym paskiem, na ramionach
szkarlatny szal; jasny kapelusz stomkowy
podwigzany bialym welonem; w jasnych
wlosach blekitna wstazka. W tle mgliste
korony drzew i blgkit z chmurami. — Gwasz
na koéci sl., elipt. 0,075x0,062. k.t. 367.
Dep. ks. Ludwiki z hr. Krasinskich Czar-
toryskiej.

165. Francuska szkola z kofica Xvi1l
w.— Portret mlodej damy. Biala suknia z ble-
kitnemi wstazkami; takiez wstazki w obfi-
tych, pudrowanych wlosach. Tlo mgliste,
mienigce si¢ w szarym tonie od barwy ble-
kitnej do zdltej. — Gwasz na kosci sh., ko-
listy. Sr. 0,066. VI 206. k. t. 366.

166. Goya y Gracia Lucientes,
Francisco José de, Fuente de Todos 1746 —
Bordeaux 1828. Uczen J. Luzan’a y Mar-
tinez w Saragossie. — Portret Marji Ludwiki
Teresy Parmenskiej (1751—1819), Zony kr.
hiszp. Karola IV. Cala postaé stojaca na tle
niklego krajobrazu (w tonach seledynowych
i blado-blekitnych) z rzeka. Krélowa ubrana
w czarng sukni¢ bez r¢kawdw z bialym haf-
tem; stanik szafirowy. Na glowie czarny
czepeczek koronkowy, takiz szal na ramio-
nach; biale pantofelki. Prawa r¢ka trzyma
na wysokosci glowy bialy, rozlozony wa-
chlarz; w lewej bukiecik kwiatéw bialych
i szkarlatnych. Gwasz na koSci sl. 0,089%
0,037. VL. 188. k. t. 246.

167. Polska szkola, ok. r. 1780. —
Portret Ignacego Potockiego, marszalka
nadw. lit., spéltwércy Konstytucji majowej,
w mlodym wieku (f 1809). Postac stojaca,
nizej pasa; rece zalozone na piersiach, w pra-
wej pod pachg rekojeéé szpady. Wlosy pu-
drowane. Mundur szafirowy z szkarlatnemi
wylogami, kolnierzem i mankietami (hafto-
wanemi srebrem). Srebrne epolety 1 aksel-
banty. Bialy zabot i chustka; kamizelka
zlocisto-brunatna. Tlo piaskowo-popielate.
Gwasz na kofcisl., elipt. 0,075 x%0,055. VI.
4 Kt 392

168. Isabey, Jean-Baptiste, Nancy
1767 — Paryz 1855. Uczen J. Girardeta,
F. Dumonta i L. Davida. — Portret kréla

3
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tranc. Ludwika XVIII. Wiosy biale. Stalo-
wo-czarny surdut ze zlotemi guzikami i epo-
letami; w butonierce krzyzyk orderowy
maltanski; przez prawe rami¢ blado-ble-
kitna wstega orderu S. Duchaijego gwiazda

« I

na piersi. W tle chmurne niebo. — Sygn
z prawej, bokiem: Isabey 1814 Replika
w Muzeum zamkowem w Wroclawiu. —
Gwasz na kofci sk, elipt. 0,046%0,036. VI.
L) AR A

V. PRZEMY SE ARTYSTYCZNY

I TRACT WO

Wybér tkanin ze zbioréw Muzeum, przed-
stawiony tu w reprodukcjach, ogranicza sig
do zabytkéw péinego Sredniowieczaiokresu
nowozytnego; opis i reprodukcje wypadlo
podzieli¢ wedlug rodzajéw tkanin, na dru-
giem miejscu dopiero mozna je bylo po-
rzadkowaé wedlug czasu powstania. Pierw-
sze trzy dzialy (gobeliny, dywany, pasy)
obegjmujg tkaniny »indywidualne«, z kté-
rych kazda stanowi zamknigta w sobie ca-
lo§¢, czwarty za$ tkaniny o wzorze powta-
rzajacym si¢ w nieskonczonoéé (odcigte
z sztuki); dolaczono tu wreszcie hafty,
zwigzane z paramentami i ubiorami.

GOBELINY

Nazwa ta obejmuje tkaniny obrazowe
wytwarzane w Europie od w. XII conaj-
mniej; w wiekach XIV—XVII slyn¢la z ich
wyrobu Flandrja, wezeénie zwlaszcza miasto
Arras; stad tkaniny te zwano u nas po-
prostu arasami. W w. XVI najwyzej staly
warsztaty w Brukseli; tam utkano serj¢
»kobiercéw« przedstawiajacych Dzieje Apo-
stoléw wedlug kartonéw Rafaela, oraz serje
»Potop« zwang dla Zygmunta Augusta.
W XVII w. pierwsze miejsce zajela w tych
wyrobach Francja, szczegélnie krélewska
»manufaktura« w Paryzu, za Ludwika XIV
pozostajaca pod kierunkiem Ch. Le Bruna;
zalozona na gruntach nalezacych do ro-
dziny Gobelin, od niej wzi¢la nazwe, ktéry
wreszcie, zwlaszcza zagranicy, zacz¢to na-
dawaé samym tkaninom, choéby w innych
warsztatach francuskich (Aubusson, Beau-
vais), lub nawet poza Francja wyrobionym.
W XVII, a zwhlaszcza w XVIII w. poja-
wiajg si¢ préby zaszczepienia tego przemystu
w calej prawie Europie; kilka warsztatéw
gobelinniczych istnialo takze w Polsce
w w. XVIII (zwano je »szpalerniami«; miej-
scowofci: Slonim, Korelicze, Horochéw,
Biezdziatka, Eanhcut, por. Nr. 174); kierow-

nicy tych ostatnich zdajq si¢ poérednio (przez.
Drezno) wigzaé z warsztatami francuskiemi.
Prawdopodobne, choé dotad niedowiedzio-
ne, jest pojawienie si¢ tkaczy gobelinéw
w Polsce juz w w. XVII (Nr. 172, 173).
W kazdym razie liczne bywaly zaméwie-
nia gobelinéw z Polski we Flandrji, a pdz-
niej we Frangji.

Materjalem gobelinéw sy welna, jedwab,
czyste lub mieszane, czesto z dodatkiem
nici metalowych. Technika wyrobu bywa
dwojaka: na krosnach pionowych (haute
lisse), na ktérych tkacz odtwarza karton
obok stojacy z wolnej re¢ki, oraz na kro-
snach poziomych (basse lisse), z kartonem
podlozonym pod robotg, jak w dzisiejszym
przemyf$le kilimiarskim. Kartony, czyli szcze-
golowe wzory dla tkaczy, tworzyli do§wiad-
czeni w tej pracy arty§ci (cartonniers), przy-
stosowujac do wymagan tkactwa cudze lub
wlasne f(ompozycje malarskie.

Gobeliny stuzyly do trwalej dekoracji
Scian w salach i koéciolach: moze tez, wo-
zone wraz z dywanami, przystrajaly przy-

godne mieszkania w podrézy (gospody,
namioty).

169. Gobelin ﬂamandzkl, Bruksela,
pocz. XVI w. (cartonnier Maitre Philippe?
ok. 1510). — S. Anna Samotrzecia z SS. Joa-
chimem i Jézefem; nad grupy Bdg Ojciec
i Duch §. W tle wzorzysta kotara podtrzy-
mywana przez anioléw. Barwy splowiale,
wyrazne jeszcze purpurowa i zielona; ogblny
ton zlotawy. — Welna, jedwab 1 nié zlota.
0,897x0,688. 1. 671.

170. Gobelin flamandzki, Bruksela,
1-sza pol. XVI w. — Scena alegoryczna
(osnuta zapewne na pomyséle jednego z po-
etbw na dworze burgundzkim w koncu
XV w., zwanych rhétoriguenrs) w trzech
czgbciach: miodzieniec w koronie, z ber-
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lem, przybywa na skrzydlach, z lewej, ku
niewieécie siedzacej na wysokim tronie po-
srodku; ten sam skrzydlaty mlodzieniec
daje sakiewke zlota jednej ze stojacych przed
nim strojnych dam ; tenze mlodzieniec i nie-
wiasta z tronu widoczni sa w alkierzu,
u gbry z prawej. Waski szlak kwiatowy. —
Welna i jedwab (przewazaja barwy zloto-
zblta, purpurowa, szafirowa 1 zielona).
3,055 X 4,70. L. 1138.

I7L Gobelin ﬂamandz.kl, Bruksela,
r. 1636. — Herb Korab biskupa krak.
Jakéba Zadzika, w zlocistym barokowym
kartuszu pod kapeluszem kardynalskim, na
blado-amarantowem tle. Szlak z owocéw
i muszli, przerwany u géry kartuszem z in-

fula i pastoralem. Napis: IACOBVS ZA-
DZIK/ EPISCOPVS : CRACO/VIENSIS :
DVX’/ SEVERIENSIS :, u dolu data 1636;
na dolnym rgbku marka: tarcza herald.
i litery GVM (na odwrét). — Welna, jedwab
i ni¢ metalowa. 2,43x1,88. L. 1262,

I72. Gobelin pO]Skl (7), ok. polo-
wy XVII w. — S. Mateusz Ewangelista na
tle widoku miasta, piszacy ewangelj¢; obok
stoi znamie Ewangelisty, skrzydlaty Czlo-
wick. Szlak z ornamentéw architektonicz-
nych i owocéw, z nagiemi postaciami Adama
i Ewy; po bokach kartusze herbowe ro-
dziny Zawiszéw Kiezgajlléw, z monogra-
mami niewiadomych narazie czlonkéw tej
rodziny. Koloryt splowialy, piaskowo-z61-
tawy. — Welna. 3,045%1,48. Dep. ks.
Ludwiki z hr. Krasifskich Czartoryskiej.

173. Gobelin polski j. w. (drugi z tj
samej serji niegdy$ 4-ch Ewangelistow). —
S, Marek Ewangelista na tle sali kolumno-
wej (?), ponad ktgrcj wngtrzem wida¢ miasto;
u stép piszacego lezy znami¢ Lwa (bez
skrzydel). — Szlak, koloryt i materjal j. w.
3,095 X1,51. Dep. j. w.

174. Gobelin polski, ok. polowy
XVIII w. (Szpalernia w Eancucie ?). — Po-
érodku kosz wypelniony kwiatami 1 owo-
cami w kilku barwach, na tle piaskowo-
26ltem; szlak z kwiatéw, wsteg i muszli,
na tle nieco ciemniejszem, niz $§rodek. —
Welna. 2,30%2,30. I. 1321

175. Gobelin z sygn. GLAIZE
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A CRACOVIE 1758. — Antependjum ol-
tarzowe: pofrodku w elipt. medaljonie
Wskrzeszenie Piotrowina (moze
wedl. kompozycji S. Czechowicza) en ca-
maiex; medaljon podtrzymuja dwa orly,
siedzace na blckitnym, marmurowym co-
kole, wypelniajacym caly przestrzen obrazu.
Szlak z lisci dgbowych, przeplatanych wste-
ga. Koloryt zlotawo-szary. Na impostach
herby Junosza z monogramami A. Z. E.
C. D. S. biskupa krak. Andrz. Zaluskiego,
ktéry antcpcnd};um to (wraz z 4-ma innemi)
zaméwil dla ko$é. S. Stanislao dei Polacchi
w Rzymie. — Jedwab i nié zlota. 1,04 2,07.
Laazsy:

DYWANY

Ojczyzng dywandéw zdaje si¢ by¢ pol.-
zachodnia i §rodkowa Azja; prawdopodob-
nem jest tez, ze grube te i geste tkaniny
byly wyrabiane najpierw przez plemiona
koczownicze: sluza bowiem doskonale w na-
miotach i jurtach, a takze na wozach w po-
drézy, do ochrony przed zimnym wiatrem
1 wilgocia. — Koﬁicmiawo (wyréb dywa-
néw) wschodnie cechuje zywoéé barw,
émiale ich zestawianie i bogactwo pomy-
stéw zdobniczych, od najprostszych geome-
trycznych do najzawilszych naturalistycz-
nych, roflinnych 1 figuralnych. Rozwdj tej
galezi przemyslu artystycznego mozna §le-
dzi¢ przedewszystkiem na starych, zbyt-
kownych okazach; wyréb ich stal najwy-
zej w Persji w w. XV—XVII, pozatem takze
na Kaukazie 1 w Azji Mniejszej; rzadkie sa
dywany pochodzenia chinskiego. Wielka
masa rozpowszechnionych dzi§ w calym
$wiecie dywanégv wschodnich — to prze-
waznie wyroby nowsze, na ktérych powta-
rza si¢ kompozycja i motywy zdobnicze
dawnych, nieraz bardzo zmienione, »zbar-
baryzowane« (znaczna cz¢éé tych dywa-
néw, zwlaszeza wielkich, pochodzi z fabryk,
powstalych w Persji i Azji Mn. w XIX w.).

Poczatki wlaéciwego kobiernictwa nie s3
nam blizej znane; najdawniejsze zabytki
sicgaja IV w. po Chr. Z dwéch glownych
gatunkéw starszemi s3 zapewne dywany
dziane czyli tkane (kilimy, sumaki) a p6z-
niejszemi suplane czyli wezelkowe, wigzane,
»strzyzone«. Pod wzgledem dekoracji roz-
rézniamy liczne rodzaje: geometryczne,
kwiatowe, »myéliwskie«, architektoniczne
(t. zw. modlitewniki z arkada). Dywany
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s3, jak gobeliny, tkaninami w sobie zam-
knigtemi, t. zn., ze ich wzér érodkowy,
obramiony szlakiem, stanowi caloéé, w prze-
ciwienstwie do innych tkanin wzorzystych,
gdzie motyw zdobniczy powtarza si¢ w nie-
skonczonoéé., Kompozycja pola §rodkowe-
go ma zwykle zaloZenie centralne (rozeta
posrodku, Nr. 176, wydluzone »medaljony«
z wisiorami, Nr. 179, 180, albo wzér roz-
wija si¢ od §rodka mniej wyraZnie zazna-
czonego, Nr. 177). Materjalem dywandéw
wschodnich jest welna lub jedwab; w oka-
zach zbytkownych spotyka si¢ nié zlota
i srebrng, gladko tkang wéréd suplanych
wzoréw (Nr. 176, 177; pod Nr. 178 po-
dano tu dla poréwnania persky tkaning
z figurami, wykonanemi technikq aksamitu
na gladkiem tle).

Dywany naplywaly do Europy zachod-
niej licznie juz w w. XV przez Wenecjg
1 Bruges (przedstawiane byly nieraz na obra-
zach flamandzkich 1 wloskich). Droga l3-
dowg szly przez Polske; moze dlatego roz-
winglo si¢ i u nas kobiernictwo juz w XVII w.
Zabytki napewne polskiego pochodzenia
si¢gaja jednak przewaznie dopiero XVIII w.
(Nr. 181. Por. V. 1. Pasy, wstegp). Dy-
wany zwane na Zachodzie »polskiemi« sg
wszakze wschodniego pochodzenia (Nr.
177, 180).

176 Dywan persk1 ze zwierz¢tami
1 kwiatami, w. XVI. Poérodku purpurowa
rozeta (z krazkiem soczysto-zielonym), pole
glowne granatowe z waska bialy ramka
{napis, wyrazajacy zyczenia pomy$lnoéci);
szeroki szlak »szafranowy« z waska listewka
granatowy wokolo. Na takich tlach wyste-
ﬁujq wielobarwne lub srebrem tkane wiel-

ie 1 male kwiaty, zwierz¢ta drapiezne, po-
zerajace jelenie iantylopy (w duzych kwia-
tach szlaku siedza malpy), arabeski i wste-
gowate, po chinsku stylizowane obloki. —
Welna suplana na jedwabnej osnowie i nié
srebrna. 2,54%x1,70. I. 672. D. G. 366?

177. Dywan perski arabeskowy,
w. XVIL Pole $rodkowe ma tlo gladkie,
zlociste, szlak srebrzyste. Na nich wyste-
puja wielobarwne, suplane arabeski z dwéch
przeplatajacych si¢ motywéw, z ktérych
jeden stanowi gléwny wzér. Szlak ujety
'w dwie listewk: suplane: wewngtrzna bla-
do-purpurowa, zewnetrzna szaro-seledyno-

wa, we wzér z drobnych kwiatdw. —
Jedwab i nié metalowa. 2,325 1,585. 1. 673.

178. Tkanina perska figurowa,
w. XVI Na srebrzystem, gladkiem tle po-
wtarza si¢ w szeregach poziomych (naprze-
mian w prawo i w lewo) postaé niewiasty,
podlewajacej duzg kwitngcg roéling. Motyw
ten wykonany jest technikg aksamitu, Bar-
wy splowiale; widoczna rézowa i czarna,
pierwotnie byly jeszcze purpurowa, zélta,
zielona 1 stalowo - blgkitna. — Jedwab
1 ni¢ srebrna. Calo§é 0,880,695 (granice
motywu ok. o0,257%0,178). I. 757. D.
G. 288.

179. Dywan perski (?) kwiatowy,
w. XVII/XVIIL Tlo pola $rodkowego bla-
do-poziomkowe, szlaku jasno-szmaragdowe.
Po$rodku wydluzony, niewyrazny medaljon,
zasiany kwiatami, otoczony arabeskowemi
lodygami. Kwiatowy szlak ujety w listewki:
wewnetrzna szafirowa, zewnetrzna rézowa,
we wzbr wici kwitngcej. Barwy splowiale;
w kwiatach powtarzaja si¢ ciemno-rézowa,
cytrynowo-iglta, bi¢kitna 1 szafirowa. —
Jedwabny, suplany. 2,43%1,515. I. 674.

18o. Dywan wschodni kwiatowy,
w. XVII/XVIIL Cale tlo srebrzyste, grubo
tkane; na niem wystepuje suplany, wielo-
barwny wzér: poérodku ciemno-szkarlatny,
wydluzony medaljon z dwoma wisiorami,
z ktérego wyrastajg arabeskowe lodygi, wy-
pelniajace wraz z wstegami oblokéw pole
srodkowe. Szlak, ujety w waskie listewki,
wypelniajg szeregi szmaragdowo-zielonych
lilij heraldycznych (t. zw. blanka turecka). —
Dywan §rodkiem wzdhiz zeszyty. — Jed-
wab i nié srebrna. 2,00%1,39. I. 795.

181. Dywan polski, 2-ga pol. X VIl w.
Warsztat w Tulczynie? — Cale tlo kre-
mowo-biale. Posrodku, poprzecznie umiesz-
czony wazon z kwiatami (tulipany, réze,
kosaéce), resztg¢ pola érodkowego wypel-
niaja luzne galazki kwiatéw, owoce i ptaszki.
Szlak, ujety w dwie listwy o geometrycz-
nym wzorze, zapehniaja gesto luZzne kwiaty.
Barwy mglisto cieniowane: szafirowa prze-
chodzi w blado-bl¢kitng, purpurowa w bla-
do-rézowa lub zlocista. Stylizacja kwiatéw
geometryczna. — Welna grubo suplana.
1,38%2,05. I. 675.



PASY TKANE

Polacy uzywali do stroju paséw skorza-
nych (por. V. 4. pasy z ozdobami meta-
lowemi) lub wlbkiennych, tkanych albo
plecionych szmuklerska robota, z welny
oraz jedwabiu. Bogate pasy Erzetykane ni-
cig zlotg i srebrna, zwane dzi§ powszechnie
sstuckiemi« lub »litemi«, zacz¢to u nas wy-
rabiaé dopiero ok. polowy XVIII w., w okre-
sie usilowan stworzenia przemyshu krajo-
wego (por. Dywany, oraz V. 5, 6). Za
wzér stuzyly pasy tkane, pochodzice ze
Wschodu muzulmanskiego, z Persji 1 Turcji
(takze z Indyj, a nawet z Chin); przycho-
dzily one do Polski droga handlu juz
w XVI w., zapewne jednak stuzyly z po-
czatku raczej jako opony, makaty, niz do
stroju. Mod¢ uzywania wschodnich przy-
boréw do stroju szlacheckiego wprowadzily
najpewniej wojny z Turkami w XVII w.
i brane w nich lupy; reszty dokonal han-
del, prowadzeny pilnie przez Ormian i upra-
wiany przez nich w Polsce przemyst wschod-
ni (por. np. 265); oni tez pierwsi rozpo-
czeli u nas wyréb paséw tkanych. Polskie
srédla pisane méwig o znajdujacych sig
w handlu pasach tureckich (m¢delkowych,
stambulskichimukadynowych,jedwabnych),

erskich 1 chihskich (cienkie welniane, zw.
Enwolimi). Dzieje tej galezi tkactwa na
Wschodzie s3 jeszcze za malo zbadane,
a iloé¢ zabytkéw w zbiorach europejskich,
nawet polskich, jest zbyt szczupla, by mozna
bylo dostatecznie wyswietli¢ te wiadomoéci
srodlowe (na Wschodzie cigto czasem ma-
katy na pasy: Nr. 182). Dokladniej znane,
przynajmniej w zakresie nazwisk fabrykan-
téw i miejsc wyrobu, s3 pasy polskie. Jak
wiclkiem bylo w Polsce w. XVIll-go za-
potrzebowanie dywanéw, paséw i innych
tkanin w smaku wschodnim, §wiadczy
liczba powstalych wdwczas »persiarni«, jak
fabryki te nazywano, oraz ilo§¢ tkaczy,
ktérych zatrudnialy one nieraz ponad so.
Na uzytek Polski i wschodniej Europy wy-
rabiano takie tkaniny réwniez w Lyonie,
podobno bardzo doborowe; tradycja przy-
pisuje tkaczom przybylym do Polskiz Ly-
onu wyréb paséw, ktére wladnie zaliczy¢
mozna do najlepszych.

W ciaggu w. XVIII i 1-szej pol. XIX-go
czynne byly w Polsce fabryki paséw :
SEUCK (ks. Radziwilléw, kierownicy Ma-
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dzarscy, Jan, 1758—80, 1 Leon do 1807;
Jézef Borsuk do 1844), Nra 183, 184;
KOBYLKI (Solimond czy Selimand z Ly-
onu ?, Pasch. Jakubowicz 1782—90?, S. Fil-
sjean do 1794), Nra 1857, 188, 190; LIP-
KOW (Paschalis Jakubowicz 1790—94), Nra
186, 187; KRAKOW (F. Mastowski 1787
do 18102 Nr. 189; Antoni Pucilowski od
17902, Daniel Chmielewski od 1796 ?),
SZYDLOWIEC (Schidlitz) k. Gdanska (do
1795 ?) 1 szereg mniej znanych lub takich,
ktérych istnienie jest niedostatecznie stwier-
dzone: DRZEWICA (ok. 1765), GRODNO
(kierownik Jakéb Becu, od 1765), KO-
RZEC (ok. 1780), KRAKOW (J. Troja-
nowski przed 1791 % J. K. Sztumer; A. Be-
lica)) KUTKORZ, LWOW (Jan Markono-
wicz ok. 1761 czy 1701?), MIEDZYBOZ,
PRZEWORSK (ok. 1780), ROZAN (ko-
niec XVIII w.), SOKAL, SOKOLOW na
Podlasiu, STANISEAWOW (Dominik Mi-
siorowicz, poézniej w Brodach, wreszcie
w Warszawie ?), UHNOW, ZMIGROD. —
Zalozycielami tych fabryk byli juzto pa-
nowie polscy (Radziwillowie, Czartoryscy,
Tyzenhauzowie, Szaniawscy), juz przyby-
sze ze Wschodu, Ormianie, wreszcie droK
na szlachta i mieszczanie (fabryki krakow-
skie). Zapewne polski ormianin, Jakéb Pio-
trowicz, wyrabial pasy w Konstantynopolu
(Nr. 192, jeéli to nie dla reklamy falszy-
wie podana miejscowo§c). Fabryki francu-
skie (Lyon, Paryz?) réwniez na uzytek pol-
ski wyrabialy pasy, nawet podrabiajac marki
polskie. — Podobnie jak w Polsce, nala-
dowano tez pasy wschodnie na wlasny uzy-
tek na Rusi (Nra 193, 194).

Wobec tak rozgalezionej fabrykacji trud-
no nieraz stwierdzi¢ pochodzenie paséw,
nieoznaczonych markami; niektére marki
s3 dotad niewyjaénione, np. FS, SI.

182. Pas wschodni, Persia?, wick
XVIIXVIIL wycigty z szerszej, litej tkani-
ny (makaty ?) o szerokim, podwéjnym szlaku
w wisiory z kwiatéw; pofrodku powta-
rzajacy si¢ wzor z rozet, ustawionych w rom-
by, oraz z galazek i listkéw. Tlo zlote,
w szerokiej strefie szlaku od géry srebrne;
w barwach kwiatéw 1innych motywéw prze-
waza szkarlat; nastgpnie barwa brunatna,
nieco zloto-brunatnej 1 turkusowo-blekitnej.
Splot tkaniny skoény (polskie maja splot t.zw.
plécienny). — 3,66x0,515. 1. 710,
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183. Pas stucki, w. XVIIL Péllity,
srebrny, czterostronny: purpurowy /szaro-
zielony, bialy/ brudno-ré6zowy. W koncach
po dwa wydluzone medaljony z rozetami
z kwiatéw i lifci. Na szlakach kwiaty ble-
kitne i blado-rézowe, listki niegdy$ zielone.
Tta lewej strony brunatne. W dwéch na-
roznikach marka SEUCK. — 3,52¢0,356.
L1128,

184. Pas shucki?. Zlotolity, cztero-
stronny; szmaragdowo-zielony /perlowy, po-
ziomkowo-rézowy /jasno-brunatny. W kon-
cach po 3 wazony z wysmuklemi, kwit-
nacemi roSlinami. Na szlakach brunatna wié,
kwiaty naprzemian biale, perlowe i poziom-
kowo-rézowe. Strefy poprzeczne naprze-
mian: barwne ze zlotym, geometrycznym
wzorem, oraz zlote z kwiatami j. w. 1 lif¢mi
oliwk.-zielonemi. Tta lewej strony brunatne.
W dwbéch naroznikach marka: m * »
4,065 X0,342. 1. 1127.

135. Pas pOlSkl lity, srebrny, jedno-
stronny. W koncach po 2 bukiety kwia-
téw, na szlakachi w co 2-¢j strefie poprz.
wi¢ kwiatowa: kwiaty amarantowe, liécie
stalowo-szare, fodygi i kontury czarne. Co
2-ga strefa poprz. amarantowa z wicig kwia-
towy srebrna. W 4-ch naroznikach marka:
o, — 3,90X0,365. I 714.

186. Pas ﬁpkOWSki (?) Paschalisa Ja-
kubowicza. Zlotolity, dwustronny : ciemno-
szkarlatny /bialy; w koficach po 2 bu-
kiety wyrastajace z konsolek, na szlakach
luZne kwiaty. Strefy poprz. naprzemian:
zlote z wicig kwiatowa, oraz dwubarwne
w zloty wzbr geometryczny. Wzér kwia-
towy wszedzie brunatno-czarny. W 4-ch
naroznikach marki: Pascha/lis. 3,55x0,315.
1. 708.

187. Pas llpkOWSki Paschalisa Jaku-
bowicza. Zlotolity, dwustronny: poziom-
kowo-czerwony /bialy; w koncach po dwa
bukiety kwiatéw, poprzewigzywane sznu-
rem w kokarde; w szlaku i co drugiej
strefie poprz. wi¢ z poziomk.-czerwonemi
i blekitnemi kwiatami gwozdzika, listki se-
ledynowe. Strefy dwubarwne maja geome-
tryczny wzbr zloty w romby z rozeta-
mi. W 4-ch naroznikach marki: Baranck

wielkanocny 1 litery P/I. — 4,06%0,364.
I. 1096.

188. Pas kobylecki (S. Filsjean? ok. r.
1785), pollity, 4-ostronny: pét zloty, pét
srebrny, strefy poprz. prawej strony na-
przemian biale z kwiatami 1 zloto-brunatne,
gladkie; na lewej naprzemian ciemno-bru-
natne i slomkowo-zélte. W koficach tlo
cale zlote, na niem po dwa wazony baro-
kowe z kwiatami srebrnemi i girlandy
z srebrnych kwiatéw (takiez kwiaty w stre-
fach poprz.); w szlaku wi¢ z kwiatami
stomkowo-zéltemi i bialemi (w zlotej po-
lowie), cytrynowo-zoltemi i blado-poziom-
kowemi (w srebrnej) oraz owocami glogu,
naprzemian lososiowo-rézowemi 1 blekit-
nemi; lodygi i listki wsz¢dzie ciemno-bru-
natne. W 4-ch naroznikach marka: KOB:
YEKL — 3,56X%0,298. 1. 716.

189. Pas krakowski Franciszka Ma-
stowskiego. Zlotolity, 4-stronny: srebrny/
blado turkusowy, ciemno-bl¢kitny/ szkar-
latny. W koncach po dwie roéliny (z ko-
rzonkami) o kwiatach szkarlatnych, blado-
bl¢kitnych 1 bialych, listki jasno-szmarag-
dowe; te same barwy w kwiatach szlaku
1 co 4-tej strefy poprz. Co 2-ga strefa dwu-
barwna ma zlote poprzeczne zygzaki. Trzeci
rodzaj stref ma na zlotem tle ciemno-bru-
natny wzor z geometrycznie stylizowanych
kartuszy. W 2-ch naroznikach jednego
konca marki: CRACO : VIAE. / FRANCIS-
CUS/MASEOWSKI. 3,895%0,32. 1. 725.

190. Pas kobylecki S. Filsjcana.
Srebrnolity, na dwie strony: co druga strefa
poprz. prawej Strony amarantowo-purpu-
rowa, na lewej stronie brudno-pomarad-
czowa. W koncach po 2 Orly polskie
z herbem Ciolek na piersiach: kazdy na
tle ukoronowanych panoplij z amaranto-
wemi sztandarami, na ktérych cyfry S(ta-
nistawa) A(ugpsta) pod koronz. W szlaku
i co 2-giej strefie wijacy sig tancuch, w kté-
rego zatokach male panoplje. Strefy barwne
maja wzér srebrny z rombdéw i rozet. Kon-
tury i rysunek czarno-brunatne. W 4-ch
naroznikach marki uko$nie: SFilsjean. —
3,895X0,334. L. 707.

191. Pas pOlSki niewiadomej fabryki.
Péllity, srebrny, na dwie strony: z jedne
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caly rysunek srebrny na tle bl¢kitnem, co
2-ga strefa poprz. biala; na odwrotnej stro-
nie rysunek zlocisto-brunatny (i takiez stre-
fy) wystepuje na srebrnem tle. W koncach po
2 kwitnace galazkiimala girlanda kwiatowa.
W szlaku wi¢ kwiatowa; ten sam motyw, ale
w 2-ch odmiennych ukladach powtarza si¢ na
strefach poprz. naprzemian z falistym rzgdem
perelek. Wzory stylizowane nieco na spo-
séb chifnski. — 4,41%0,277. L. 729.

192. Pas konstantynopolitanski
Jakdba Piotrowicza. Péllity, srebrny, na
dwie strony: z jednej rysunek srebrny na
tle szaro-brunatnem, z drugiej naodwrét
W koncach po 3 kartusze kwiatowe, srebrne
na tle blado-lososiowem; tej samej barwy
co 2-ga strefa poprz. z wschodnim moty-
wem »slofica w oblokach«, Marka wple-
ciona w listewki po bokach pél koncowych
4 razy): .AKUB : PIOtROWICZ/A : CON-
StANtInOPO« (s.). — 3,07%0,303. I. 1240.

193. Pas ruski, jedwabny, jednostron-
ny, wielobarwng. W koncach po 3 elipt.
rozety z kwiat ﬁoziomkowo-réiowych
na tle blado-poziomkowem; zresztg cale tlo
stomkowo-z6lte. Co 2-ga strefa naprzemian
blado-zielona lub poziomk.-rézowa (porza-
dek powtarza si¢ co 8 stref). W szlaku wié
ciemno-brunatna (tej samej barwy listewki
i wicksza cz¢éé wzordw pasa) z kwiatami bla-
do-zielonemi, bl¢kitnemi 1 poziomkowo-r6-
zowemi. Marka w 4-ch naroznikach kazdego
z p6l konicowych: €1 (Elzbieta I Pietrowna?
caryca 1741—1762). — 3,428X0,46. L. 721.

194-. Pas ruskl, pollity, zloty, na dwie
strony: co 2-ga strefa poprz. prawej stronr
purpurowa, na _lC\‘_VCj blekitna. W kgﬁcai_cl

o 2 par{r pawi siedzacych naprzeciw sie-

ie, z galazkami w dziobach (pi6ra blado-
poziomkowe 1 blado-szmaragdowe); nad
pawiami 4 purpurowe, plomieniste péikola.
Kwiaty wici na szlaku i w strefach (co 2-ga)
blado-poziomkowe lub purﬁurowc; licie
blado-szmaragdowe. W 4-ch naroznikach
kazdego z pdl konicowych marka: B*B*. —
3,106%0,33. I. 809.

SZATY LITURGICZNE, PARAMENTA,
HAFTY

Bogaty zbiér tkanin przechowywany

w Muzeum mégl tu byé przedstawiony
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zaledwie urywkowo, w kilku najcenniej-
szych okazach.

Waizne dla dziejéw i klasyfikacji tkac-
twa artystycznego s3 przedewszystkiem tka-
niny wzorzyste, zbytkowne; tkaniny glad-
kie, codzienne, powtarzaja si¢ zwykle przez
wieki z malemi odmianami, a ich znaczenie
artystyczne jest niewielkie. Sredniowieczne
1 renesansowe tkaniny wzorzyste zachowaly
si¢ w Europie przewaznie w szatach litur-
gicznych 1 paramentach koScielnych. Stad
dzieje tkactwa od Sredniowiecza poczawszy
wiaza si¢ blisko z paramentykg, a ta znowu
z dziejami haftarstwa; dlatego w niniejszym
dziale zebrano razem kilka zabytkéw tkac-
twa i haftarstwa; obok koécieﬁlych umie-
szczono parg przykladéw pézniejszego haf-
tarstwa §wieckiego.

Materjalem tkanin zbytkownych jest
jedwab, tkany jako adamaszek (wzdr
z nitek idacych w innych kierunkach jak
tdo) lub aksamit wzorzysty (wzér
aksamitny na gladkiem tle 1 naodwrér);
przerabiany bywa niciy metalows, zlotg
albo srebrny, jako brokat (franc. broché,
adamaszek z wzorem lub tlem przetyka-
nem metal. nicia, urywajacy si¢ na lewej
stronie — jesli przechodzi dalej, tkanina zwie
si¢ lansowang) i t. zw. dotad altem-
bas (wzér aksamitny na tle przetykanem
metalowq nicig i naodwrdt; nazwa zbyt nie-
§cisla, oznacza tkaniny zlotem przetykane
wogole, zlotoglowie: tureckie a})ryn, zloto
i arabskie baz, tkanina). Oprécz tych za-
sadniczych 4-ch rodzajéw istnieje szereg
odmian,

Sredniowieczna Europa takze i w tym
zakresie byla najpierw odbiorczynia Wschodu
i nafladowala go we wlasnych poczyna-
niach. Persja i Chiny przewaznie dostarczaly
Europie zbytkownych tkanin, a potem wzo-
réw, gdy juz w cesarstwie wschodnio-rzym-
skiem rozwinglo si¢ tkactwo i hodowla je-
dwabnikéw. Zdobywczy pochéd Arabéw
ku Zachodowi przenidst tkactwo wscho-
dnie az do Hiszpanji (Nr. 196); zaszczepil
je takze na Sycylji, skad pod koniec XIII
wicku przeszlo ono do Wioch. Odtad mia-
sta wloskie, Lucca, Genua, Sjena, Florencja
i Wenecja wyrabialy i rozsylaly kosztowne
tkaniny na caly Europq (Nra 195, 197, 198).
Wzory perskie i chinskie nafladowano tam
do kohca XV w. (m. i slynny wzér
»jablka granatu«), a resztki tej tradycji spo-
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tyka si¢ jeszcze dlugo potem. — Od XV
wieku rozwija si¢ tkactwo artystyczne takze
we Francji (Lyon i in.), ktéra zwlaszcza
w w. XVII 1 XVIII dzierzy prym w tej
gal¢zi. Drobne §rodowiska tkactwa arty-
stycznego istnialy zreszta w calej niemal
Europie (np.-Flandrja, Nr. 1997?).

HAFTARSTWO uzywa jako podkladu
najczesciej thanin gladkich; tworzace na nich
wzory 1 obrazy réznym S$ciegiem i z roz-
maitych materjaléw, zdobi je w spos6b nie
dajacy si¢ zazwyczaj osiggnaé technikami
tkackiemi. Posluguje si¢ réznorodnemi prz¢-
dzami, przedewszystkiem jednak jedwabiem;
dalej niémi metalowemi (len lub jedwab,
okrecony drucikiem, blaszka albo zloconym
czy srebrzonym paseczkiem jelita lub pa-
pieru), wreszcie naszywanemi perfami, ka-
mieniami, paciorkami i blaszkami (pajety).
Z rozlicznych $ciegdbw najwazniejszemi s3:
krzyzykowy, najstarszy 1 najprostszy
(t. zw. Scieg gobelinowy, petit point, jest
polowa krzyzyka; por. Nr. 202, na kté-
rym widzimy prawie wszystkie wymienione
tu $ciegi); $ciegi plaskie, przekluwane
i kladzione; wypukie (na podwleczeniu,
podkladach z waty, kartonu, nawet z drze-
wa); wreszcie aplikacja (naszywanie wy-
cietych kawalkéw tkaniny) i rzadka in-
krustacja (wszywanie w wyci¢gte otwory
dopasowanych kawalkéw innej barwy,
Nr. 264).

Nakreélenie choéby w  krétkosci dzie-
jowego zarysu tkactwa i haftarstwa wykra-
czaloby daleko poza objaénienia reprodu-
kowanych tu zagytkéw. Wskazemy wige
tylko na dzielo E. Swicykowskiego: Zarys
artystycznego rozwoju tkactwa i haftarstwa,
Krakéw 1906, Muzeum Narodowe. Zazna-
czymy nadto, ze z dzialami temi wigze si¢
blisko koronkarstwo; z nielicznych w Mu-
zeum jego zabytkéw przytaczamy tu tylko
jeden przyklad (Nr. z01).

19§. Kapa (pluviale) z dwéch rodza-
jéw tkanin wloskich (Wenecja?), ok. polowy
XV w. Plaszcz ma wzér o motywie ga-

tazki ostu z kwiatem purpurowym (styli--

zowanym jako owoc granatu) i bialemi liéémi,
aksamitnym, powtarzajagcym si¢ w kwadrat
na tle atlasowem, jasno-oliwkowem. Szlak
1 kaptur maja wielki wzér z medaljonéw,
wypelnionych kwiatami ostu; migdzy me-
daljonami siedzace parami ptaki (gluszce?),

o In

oraz chinski motyw obloku, otoczony pro-
mieniami; calo§¢é wzoru stalowo-szafirowa
(§rodki medaljonéw 1 male korony ponizej
purpurowe), drobne szczegély blado-zielone,
na tle slomkowo-zéltem. — Ksztalt kapy
pélkolisty (na ryc. narozniki zalozone),
1,35X2,75. L 677.

I96. Ornat w. XV., z szafirowego
atdasu w bialy, lansowany wzér geome-
tryczny : duze kwadraty ustawione w sza-
chownicg, migdzy niemi mniejsze z gwiaz-
dami lub mozaikg z tréjkatéw. Tkanina hi-
szpansko-maurytanska. Na kolumnie ksztaltu
krzyza ipsylonowego, postaé Chrystusa ume-
czonego, aplikowana z plétna malowanego
klejowo; zreszta haft srebrny, kladziony:
owtarza si¢ gotycka litera m pod korong
Erélcwskq,otoczona splotami galyzek o kwia-
tach plaskim haftem jedwabnym. 1,095x
0,73. I. 691.

197. Ornat z szafirowego aksamitu
w podwojny wzér gladki: broszowane zlo-
tem wielkie sploty gal¢zi z medaljonami
w duzych odst¢pach, oraz drobny wzér
arabeskowy, szkarlatny. Wenecja (?), koniec
w. XV, naéladowanie Wschodu. — Ko-
lumna z t. zw. brokateli o purpurowym
wzorze na tle zloto-zéltem (moze naélado-
whnictwo nowsze wloskiej tkaniny z XVI w.).
U dolu kolumny aplikowana tarcza herb.
z purpurowego atlasu z Orlem polskim:
ha[E; srebrny kladziony, pocz. w. XVI. —
1,025 X0,85. I. 693.

198. Ornat z purpurowego (wisnio-
wego) aksamitu »rytego« w duzy wzér
medaljonowy z bukietami kwiatéw., Wlo-
chy, 2-ga pol. XV w. — Kolumna krzy-
zowa, plécienna, o tle zahaftowanem zlo-
tym $ciegiem kladzionym w ukoéng krate.
Wiérdd tego tla postacie w zaczetym ledwie
hafcie jedwabnym, §ciegiem kolofiskim: po-
srodku Chrystus ukrzyzowany, posta¢ pod-
lozona wypuklo (pod plétnem), podryso-
wana oldwkiem; drzewo krzyza sgkate.
U gbry Bég Ojciec; u rak aniolowie zbie-
raja krew do kielichéw; u stép krzyza
NPanna i § Jan. U dolu kolumny scena
Adoracji Dziecigtka przed stajenka. Haft
z kofica XV w. — Przodu ornatu brak. —
1,295 %X0,74. I. 1348.
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199. Ornat z tkaniny broszowanej zlo-
tem 1 srebrem, o wzorze aksamitnym, pur-
purowym: bogate sploty arabeskowe, ota-
czajace szeroko rozstawione kartusze z her-
bem Rola. Kwiaty i kartusze ozywione
wezelkami zlotemi i srebrnemi. Tlo zlo-
cisto-z6lte. Kolumna z tej samej tkaniny. —
Flandrja?, w. XVL. — 1,25x0,83. L. 1244/a.

200. Szerzynka krélowej Elzbiety
(t. zw. antependjum z Rudawy). Po$rodku
Ukrzyzowanie z Matka Boska i §. Janem;
na lewo poch6d na Golgotg, na prawo
Zdejmowanie szat. Haft jedwabny plaski
(karnacje) i zloto-srebrny, kladziony, cze-
$ciowo cieniowany jedwabiem (szaty); grubo
obrebiony i aplikowany dzi§ na blado-pur-
purowy ryps jedwabny. Pomi¢dzy scenami
figuralnemi rozsiane sy galazki kwiatbw,
czeScig pierwotne, aplikowane, czgécia poz-
niejsze. Caloéé byla niegdy$ oslong relikwji
Szaty §w.; dar krélowej Elzbiety dla kaplicy
Olbrachta na Wawelu, skad pdZniej usu-
ni¢ta, dostala si¢ jako antependjum do
koéciola w Rudawie. 0,797%2,108. 1. 676.

201. Suknia (fragment, przéd spod-
nicy) z tafty jedwabnej, obszyta potréjnym
szlakiem z koronki klockowej zlotej i srebr-
nej, point d’Espagne. Szeroki pas §rodkowy
ma nalozona na siatke¢ wié renesansows,
haftowang jedwabiem, z rézami i irysami.
Caloé¢ jednolicie zbrunatniala, $lady ble-
kitnej barwy w kwiatach. — Pierwsza pol.
XVII w. — 0,97X0,59. 1. 1422.85.8. 499?

202. Suknia (lub moze dét plasz-
cza) z bialego atlasu; u dolu szeroki szlak
w ksztalcie bogatego, barokowego fryzu,
nasadzonego u géry sercowatemi blankami
i kartuszami; wicksze kartusze, zakonczo-
ne u gbry wazonami kwiatéw, zahaftowane
s3 obrazami {ciegiem petit point, przedsta-
wiajacemi boginie Ceres, Djan¢, Minerwe,
Pomong i Flor¢; mniejsze, zakonczone pal-
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metami, przedstawiaja scen¢ teatru z aleja
top6l, w ramie rozchylonej zaslony. Mig-
dzy kartuszami stoja erosy (p. pont réw-
nie jak wazony z kwiatami). Tu 1 éwdzie
rozsiane kwiaty, motyle i1 papuzki, plaskim
$ciegiem jedwabnym. Stylizowana czg¢§¢ de-
koracji haftowana zlota i srebrng nicia,
haftem plaskim, wypuklym i bajorkiem. —
Haft francuski, 2-ga pol. XVII w. — Wys.
haftu 0,765, caloé¢ 1,07x4,05. I. 694. D.
G. 1269.

203. Czaprak (dywdyk) do ozdoby
juz osiodlanego konia. Sukno blgkitne,
ksztaltu trapezowatego, pokryte haftem zlo-
tym kladzionym, plaskim i wypuklym na
podkladzie z kartonu, oraz plaskim jedwab-
nym w kilku barwach; dokola szlak z wi-
jacych si¢ esownic 1 bukietéw; $rodek zaj-
muje w szerszej cze$ei grupa kartuszy z wo-
lut i palmet, zwigzana w jedny calo$é;
érodki kartuszy zajmuja barwne bukiety
i male krajobrazy. W wezszej czgfci mniej
zwarta dekoracja z dwoma kartuszami kwia-
towemi. — Haft polski, w. XVII/XVIIL —
1,69%2,25. II. §91. S. S. 301.

204. Haftowany obraz cerkiewny
(choragiew ?), ruski, w. XVII/XVIIL. Na
purpurowym adamaszku (drobny wzér ze
splaszczonych 6-ciobokéw) gesty haft jed-
wabny plaski, oraz zloty 1 srebrny, kia-
dziony, rozmaitym $ciegiem. Poérodku po-
staé & Mikolaja z maly budowly w le-
wej, szabla w prawej re¢ce, stoi na niskim
cokole; w gérnych naroznikach obloki,
w ktérych ukazuja si¢ pSlpostacie: z lewey
Chrystus blogoslawiacy, z prawej NPanna
(przy kazdej grecki monogram). Po bokach
glowy §wictego napis cyrylicg: SW. NI-
KOLA] MOZAJSKI CZJUDOTWOR(EC).
Dokola szlak z piaskowego adamaszku
z dlugim, haftowanym napisem (ust¢p z na-
bozefistwa o & Mikolaju) ozdobng, waska
uncjaly cyrylicka. — Pochodzi z Podolifnca
na Spiszu. — 1,01Xx0,80. I. 1481.

V. 2. KOSC SLONIOWA

W Starozytnosci, juz w Egipcie, uzywano
koéci sloniowej do wyrobu zbytkownych
drobiazgéw uzytkowych i ozdéb, oraz do
inkrustowania i wykladania wigkszych sprz¢-
tébw, a nawet §cian. Cenny i szlachetny

ten materjal sluzy tym samym celom do
dzi§¢ dnia. Pochodzi z 2-ch zrédel: z §rod-
kowej Afryki i z Indyj, zaczem wladciwy
byl w dawniejszych czasach tylko Staremu
Swiatu (wyroby z innej kofci spotyka sie
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zreszta wszedzie); pochodzenie jego rzuca
tez wazne §wiatlo na dalekie drogi stosun-
kéw handlowych, a zapewne i kultural-
nych w Starozytnosci.

W chrzeécijanskiem Sredniowieczu rzez-
biono z kofci sloniowej przedewszystkiem
przedmioty stuzace celom kultu; w pry-
watnym uzytku graly one w zakresie rzezby
podobng role, jak minjatury wiéréd dziet
malarstwa: drobne, dajace si¢ wygodnie no-
si¢ przy sobie, zastgpowaly w podrdzy czy
W cromu monumentalne przedstawienia po-
staci 1 scen §wigtych, podziwiane i czczone
w kofciolach.

Wyrobdéw z koci sloniowej dostarczalo
Europie w glebokiem Sredniowieczu prze-
dewszystkiem Bizancjum (Nr. 205, 206);
pozniej, od IX w., rozwijala si¢ ta techni-
ka powoli takze na Zachodzie. Od XIII w.
zwlaszcza slynela z niej Francja (Nr. 208 —
210); tam tez juz w XIV w. pojawiaja
si¢ coraz czgbcie) §wieckie drobiazgi zbyt-
kowne z koéci (oprawy zwierciadelek, szka-
tutki, kubki). Wéréd okazéw wloskiego
pochodzenia odznaczaja si¢ wyroby war-
sztatu Embriachi (Nr. 207).

Okres Odrodzenia i baroku pozostawil
nam liczne zabytki ze wszystkich chyba
krajéw, w ktérych uprawiano przemyst ar-
tystyczny. Posazki i plaskorzezby, rozmaite
przedmioty uzytkowe, cale z koéci (nie-
tylko stoniowej — szkatulki, puhary, Nr. 212;
przybory stolowe," raczki lasek 1 pro-
chownice, Nr. 211), 2 obok nich inkrusto-
wane kofcig meble z kosztownego drzewa
zapelnialy mieszkania moznych; szczegdl-
nie kunsztowne wyroby gromadzili chetnie
zbieracze w gabinetach osobliwoéci.

Oddawna juz rozumiano wartoéé staran-
nego polerowania kofci, ktére ozywia po-
lyskiem nieco jednostajng jej barwe; nie-
kiedy takze zlocono j3 lub lekko zapusz-
czano kolorami (najczgiciej inkrustacje).
Odrodzenie, a zwlaszcza barok, poprzesta-
waly jednak na polerowaniu rzezby, ktére
docieralo nawet do drobnych szczegbléw
i zalamkéw, budzac wszedzie $wiatelka po-
lysku, potegujace tak pozadany wowcezas
malarski efekt.

Nie wspominamy tu osobno o wyrobach
z innych gatunkéw koéci (Nr. 207) i z ro-
gu (Nr. 211), gdyz pod wzgledem arty-
stycznym niewiele si¢ réznig od wyrobdw
7 koéci sloniowej.

V. 2.

205. a—d. Szkatulka z ko sto-
niowej, bizantyjska lub poludniowo-wloska
w. XI/XII (drz. sosnowe, obite plytkami
koéci); plaska, wydluzona, z wiekiem wy-
suwanem. Pokryta plaskorzezbiong deko-
racja w szeregi kolistych rozet, przegradza-
nych palmetkami; na wieku listwy podluznie
prazkowane i czterolistne rozety. Na pro-
stokatnych plytkach wzdluz bokéw (po
81 po 3) pojedyncze postacie ludzkie przed-
stawiajace wojownikéw, rzemieélnikéw, lub
groteskowe. Posrodku wieka tarcza herbo-
wa podtrzymywana przez 2 eroséw; z le-
wej scena polowania na lwa, z prawej gro-
teskowa gonitwa muzykantéw na koniu, —
0,106%0,59X0,246. 1. 927.

206. Plaskorzezba z koéci stoniowej,
bizantyjska w. XI. Ukrzyzowanie. Zbawi-
ciel umarly, w dlugiem po kolana perizo-
niwm, na krzyzu ksztaltu litery T. Z lewe)
strony stoi NPanna wznoszac rece ku Sy-
nowi, z prawej § Jan z ksigga w reku.
W tle splaszczona arkada (zwieficzona z 8 ma-
lutkich tukéw) wsparta na 2 kreconych ko-
lumnach. — Jest to fragment rozpilowa-
nego dyptyku. — o,12%0,095. L. 1418.

207. Szkatulka Embriachi (na-
zwisko rodziny artyst.), Wenecja, w. XIV/XV
(do 1431): t. zw. cofanetto w ksztalcie
staroz. sarkofagu o sPlaszczonym dachu.
Wykladana koscia (konska i bydlecy) z pla-
skorzezbami treéci figuralnej, pozatem zdo-
biona rodzajem mozaiki o wzorach prze-
waznie geometrycznych (na podkladzie plé-
ciennym plytki koéci bialej 1 barwionej na
jasno-szmaragdowo, ciemno-brunatny rég,
3 gatunki drzewa 1 paski srebra). Na écia-
nach s3 przedstawione sceny z dziejéw Zu-
zanny biblijnej (?). Na walku wicka genju-
sze unoszace si¢ na tle lisci; na wierzchu
rama z kwiatéw i lifci (napis nowoczesny :
Alphonsus | 1536). — 0,266%0,463%0,314.
LB DG

208. Dyptyk z kosci stoniowej,
Francja, ok. pol. XIV w. Dwie plytki koéci
w ramkach bronzowych, na zawiaskach;
z zewnatrz gladkie, od wewnatrz plasko-
rzezbione: w 4-ch polach (po 2 na kazdej)
przedstawione sy sceny z Zywota i Mecki
Chrystusa. W polu lewem gérnem Wskrze-
szenie Lazarza, w dolnem Ukrzyzowanie;
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w prawem gérnem Wijazd do Jerozolimy,
w dolnem Zlozenie do grobu. Nad kazda
ze scen rodzaj baldachimu z 6-u arkadek

otyckich, Niektdre postacie ze wzgledow
ﬁompozycyjnych zmniejszone, glowy duze
dla wydobycia wyrazu twarzy. — Kazde
skrzydlo o,153x0,107. I. 411.

209. Pastoral (tylko krzywizna) z ko$ci
stoniowej, Francja, 2-ga pol. XIV w. Wa-
lek krzywizny, raz zakrgcony, opisuje kolo,
poérodku ktdrego przedstawiona jest w pel-
nej rzezbie NPanna z Dziecigtkiem, postaé
stojaca silnie przegicta w biodrach; po bo-
kach dwaj aniolowie ze §wiecami (na odwrot-
nej stronie krzywizny UkrzyZzowanie zNPan-
na i § Janem po bokach). Walek pokryty
liéémi klonu, z ktérych 3 wychodza poza
krzywizng, stanowigc narozniki kwadratu
opisanego na kole. o,105X0,103. L 1093.

210. Posazek Matki Boskiej
7 kofci stoniowej, Francja lub Nadrenja,
koniec XIV w. Postaé NPanny wspiera sig
calym cigzarem na lewej nodze; lewem ra-
mieniem podtrzymuje Dziecigtko obnazone
do pasa (w raczkach praszek i ksigzeczka).
NPanna w dlugiej, faldzistej tunice i plasz-
czu zarzuconym na glowg; korona nasa-
dzona z blachy mosi¢znej, trybowanej i pun-
cowanej. Wygigcie osi posazku dazy za
krzywizng kla sloniowego (z jednej sztuki).—
W. o,2575. I. 928.

V. 3. DREWNO:

Zabytki éredniowiecznej i nowszej rzez-
by, przechowywane w Muzeum, s3 nie-
liczne; dlatego ulozenie z ich reprodukcy)
osobnego dzialu w niniejszym albumie nie
bylo mozliwe. Fragment pigknego posjgu
7 drzewa polichromowanego (Nr. 213) zna-
lazt wicc umieszezenie wérdd kilku luznych
zabytkdw snycerstwa 1 stolarstwa, obok
malego posazku z drzewa bukszpanowego
(Nr. 214). Ten ostatni jest czem§ pofre-
dniem migdzy rzezby a Erzemyslcm arty-
stycznym, cackiem (»bibelotem«) z cza-
séw Odrodzenia; interesujagcem bedzie po-
réwnanie go z wczefnicjszemi wyrobami
np. z kofci, w religiinem $redniowieczu
(Nr. 210) i z pdznicjszemi przejawami
zmienionego smaku w Europie wieku XVIII
(Nra 284, 285).
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211. Rozek na proch z rogu jele-
niego (lub losiowego), Niemcy (lub Anglja?),
datow. 1531 r. Jestto rozgalezienie rogu,
oszlifowane do bialoSci, po jednej stronie
plaskorzezbione w glowy cherubinéw, wi-
siory z lifci 1 owocow, nagie postacie ludz-
kie; poSrodku wprawiono kolisty medaljon
z przedstawieniem sceny kamienowania
§. Szczepana, po bokach elipt. medaljony
z postaciami 4-ch Ewangelistéw, u géry
elipt. medaljon z przedstawieniem Boga
Ojca adorowanego przez 2-ch anioléw. Po
bokach wprawiono 4 %lowy lwie. Z od-
wrotnej strony na szlifowanem tle ryto-
wany rycerz na koniu, zajac i pies. Opra-
wa z bronzu rytowanego i zloconego. —
DB s05255: 8z odz: il g1a e DG e eas
(nabyty w Anglji na licytacji w r. 1790,
jeden z pierwszych okazéw nabytych do
zbioréw ks. Generalowej).

212. Puharek z kosci stoniowej,
Augsburg, w. XVII. — Plaskorzezba, po-
lerowana na tle matowem, przedstawia E
rowdd tafczacych puttdw (9 postaci). Cza-
sza zwezajaca si¢ stozkowato ku dolowi
oprawna u dolu i u géry w srebro, try-
bowane w muszle i woluty; szczegdly ryte
i puncowane; takaz srebrna przykrywka
z figurynka putta na delfinie, z koéci.
Whnetrze wylozone blachy srebrng, zlo-
cong. — W. 0,198, ér. 0,074. . 390.

RZEZBY, MEBLE

Renesansowa szkatultka (Nr. 216) dre-
wniana, z metalowy plakiety, oraz rzezbio-
nemi i polichromowanemi szczegélami, uka-
zuje wysoki poziom stolarstwa 1 snycerstwa
we Frangji, osiagnigty jeszcze w Srednio-
wieczu (por. tu szkatulki Nr. 235, 205,
207, 250, 251 z réznych epok). Biurko ho-
lenderskie z plaskorzezbami w drzewie czar-
nem i wiclobarwnie mozaikowem (Nr. 215)
jest przykladem bujnodci artystycznego ru-
chu w Holandji w. XVII (por. 1V. 2),

rzypomina jego promieniowanic na wy-
Erzcia mbérz pblnocnych, do nas przeni-
kajace przez Gdansk. — Wreszcie inkru-
stacja malarska (plaska, fornirowa) komédki
hiszpafiskiej z w. XVIII interesuje nietylko
doskonaloscia wykonania, lecz takze fan-
tastyczna kompozycja martwej natury
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(Nr. 217a.) i krajobrazu (217b.), zatrgca-
jaca najnowszemi, wspdlczesnemi nam da-
zeniami sztuki.

213. Rzezba francuska(?) w. Xv.
Popiersie mlodziefica (fragment posagu)
z przepaska na wlosach, ulozonych w 2
wielkie pukle nad uszami; poly plaszcza
zarzucone od plecéw na ramiona, spicte
na piersiach podluzng klamra. Slady poli-
chromji na Eialym gruncie; pozlota za-
chowana wyraznie na klamrze. — W. 0,253.
I. 426.

214. a i b. Rzezba flamandzka,
1-sza pol. XVI w. (wedl. G, Troeschera:
Conrad Meit z Wormacji, 1514—1536
w Niderlandach). Posazek damy w sukni

obszytej gronostajami, z faficuchem na
Elersxac w czepku z haftowanym szla-
iem. W prawej rece nieco wyciagnigtej

ku przodowi trzyma pienigdz. Cokdl 8-0
boczny. — Drzewo bukszpanowe, brunatne,
bardzo starannie gladzone. — W. 0,234.

I. 429.

215. Biurko holenderskie, datow.
1648. — Szafka hebanowa z gzymsem wo-
lutowym, zawiera 12 szufladek, a posrodku
wneke za arkadka na 2 kolumienkach, Na
skrzydlach drzwi, kwadratowe, plasko-
rzezbione plyciny, zewnatrz w czarnem,
od wewnatrz w_jasnem 3-barwnem drze-
wie, przedstawiaja zywot bogacza od ko-
lebki do $mierci (wed. popularnych rycin);

Vil

przednie §ciany szufladek plaskorzezbione
w barwnem drzewie: 10 scen ze St:n'cgo

1 2 z Nowego Testamentu. — W. 1,305;
sz. zamkn. 1,035; gleb. o,52. I 641.
D. G. 289.

216. Szkatulka francuska, w. Xvi—
XVII (styl Henri 1V — Louis XIII zapewne
z pogranicza Flandrji), rzczblona w drze-
wie orzechowem, miejscami zloconem, z Ze-
lazng plakieta na przednicj $cianie. Pod-
stawa i wieko profilowane jako stylobat
i gzyms koronujacy, z astragalami i ky-
matjonami; powierzchni¢ $cian  zajmuja
skromne, wydluzone kartusze; krawedzie
boczne ujgte w karjatydy (hermy) z tar-
czami herbowemi (na zlotem tle szkar-
latna rzeka poziomo, na niej trzy bru-
natne kule). Plakieta przedstawia Amfitryte
1 Erosa, jadacych na potworach morskich
(nieznana Molinier’owi). — 0,394 x0,683%
0,418. 1. 637.

217. a1 b. Komddka inkrustowana,
Hiszpanja, w. XVIIL Sprzet, zwany da-
wniej kabinecik lub sepecik, o 13-tu
szufladkach, podzielonych na 16 plycin,
z ktérych a) srodkowa, wigksza od innych,
przedstawia w inkrustacji 3-barwnem drze-
wem widok ruin budowli rzymskiej, za-
roslych bluszczem, b) jedna z mniejszych:
szereg budowli, na ktérych dwie perspek-
tywicznie przedstawione woluty (na$ladu-
jace raczke szuflady. — a) o,2%0,385,
b) 0,086x0,24. 1. 890.

V. 4. SZTUKA W METALACH

EMALJERSTWO

Emaljerstwo jest sztuka zdobienia me-
tali trwalemi a dowolnemi barwami, ktore
ponadto — przeciwnie jak drogie kamienie —
nie s3 ograniczone w ksztaltach i rozmia-
rach. Polysk polerowanego szkliwa emalji
zestraja si¢ doskonale z blaskiem metalu;
jest wigc ona technika malarskg, zastoso-
wang przedewszystkiem do zlotnictwa. Byla
tez stosowang do malarskiego zdobienia
szkiel (por. Nra 292, 296, 297). W pe-
wnym okresie rozwoju (w Europie w. XV—
XVII) stala si¢ nawet samodzielng technika
malarska,

Pod wzgledem czysto technicznym bliskie

jest cmaljcrstwb zdobieniu ceramiki, ma-
terjalem emalji jest bowiem szkliwo zabar-
wione tlenkami metali; sproszkowane, za-
robione wodg kleista lub olejkami, naklada
si¢ na metal, a po wysuszeniu stapia w od-
powiedniej cicplocie w jednolita mase, przy-
legajacy silnie do podloza; polysk nadaje
si¢ jej przez polerowanie (szlifowanie). Od-
powiednio do skladu chemicznego szkliwo
jest przezroczyste (translucide) i ukazuje
tlo metalu, lub nieprzeZroczyste, kryjace
(opaque, z dodatkiem tlenku cyny). Pod
wzgledem sposobu nakladania rozrézniamy
emalje o barwach jednolitych, odgraniczo-
nych od siebie przegrodami z metalu (sta-
nowigcemi zarazem kontur rysunku) i emalie
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malarska, w ktérej szkliwa o r6znych bar-
wach, rozmaitym stopniu topliwoéci i prze-
sroczystosci naklada si¢ bez widocznych
przegréd obok siebie, a takze jedne na
drugie (Nra 226, 228—230, 232, 234).
Emalje z przegrédkami dzielimy na 1) ko-
moérkowe, w ktérych przegradza barwy
pasek metalu giety uprzednio wedlug kon-
turu rysunku, a po stopieniu szkliwa l3-
czacy sic z niem i z podlozem w jedng
mase; 2) zlobkowe, w ktoérych szkliwo
nalozono w zaglebienia, wyzlobione w gru-
boéci plyty metalowej, z pozostawieniem
przegrédek dla barw; nickiedy pozosta-
wiano, rezerwowano wicksze prze-
strzenie jako tlo (fond reservé, Nr. 221,
222), albo naodwrét, glowy, czy cale po-
stacie na tle zlobionem, zalanem emalja
(tétes albo figures reservées, Nra 220, 225,
czebciowo 227); na te niewyzlobione prze-
strzenie nakladano czasem wypuklo w bron-
zie odlane szczegbly (np. tétes en relief,
Nra 218; 219 cale figurki). Czgéci pozo-
stawione rytowano, puncowano, wreszcie
zlocono. Z pojawieniem si¢ emalji prze-
sroczystej (w. XIII/XIV) cyzelowano dno
7lobkéw tak, ze przez szkliwo prze$wiecajy
jakby plaskorzezbione szczeglly (Nr. 227).
Pokrewnem emalji zlobkowej jest niello,
tj. wypelnianie Zlobkéw na srebrze czarng
masa nieszklista (siarka, miedZ i srebro,
Nr. 228).

Dzieje emaljerstwa przedstawiaja si¢ w krot-
koéci jak nastgpuje: emalja, jak wiele innych
technik zdobniczych, pochodzi ze Wscho-
du; znana byla w staroz. Egigcie (uzy-
svana jak drogie kamienie na wyrobach zdob-
niczych). W Europie i na wybrzezach §réd-
ziemnomorskich uprawiano emalj¢ w Sta-
rozytnodci, ale zabytki z tych czaséw sq
nieliczne. Szczegdlnego rozkwitu doczekala
sic w cesarstwie wschodnio-rzymskiem;
‘obrazowe emalje bizantyjskie, komérkowe
na zlocie, odznaczaja si¢ blaskiem barw
i doskonalo§cia wykonania. Na Pélnocy
Europy przyjelo si¢ prostsze i tansze ema-
Jierstwo zlobkowe na miedzi; rozwinglo
si¢ bujnie w XII w. i to w dwdch okoli-
.cach: w Limoges (pd.zach. Francja, Nr. 218)
i w Nadrenji (Nr. 220). W XIII w. pa-
nuje Limoges 1 rozsyla swe wyroby (re-
likwjarze, krzyze; naczynia, okladki ksiag
liturg., Nra 219, 221—225) na calg niemal
Europe.. W. XIV wprowadza emalj¢ prze-
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zroczysta, ktorej ojczyzny sa Wiochy, za-
pewne Sjena. Pod koniec w. XV emalja
zlobkowa ustgpuje zupelnie malarskiej,
w ktérej pierwszenstwo przypada znowu
emaljerom limuzyjskim, a trwa przez caly
wieck XVI i XVII (Nra 226, 228—230,
232). Osobne miejsce przypada emalji we-
neckiej, ktéra jest em. malarsky o barwach
niecieniowanych, zdobiong nakladanem zlo-
tem (w. XVI, Nr. 233). — Technika ema-
lierska, wydoskonalona i postugujaca si¢
bogatym doborem $rodkéw, stosowana
byla od XVI w. w wigkszych pracow-
niach zlotniczych w calej niemal Europie

(Nr. 234).
218. Okladka ewangeljarza, Li-

moges, w. XII. Przednia deska oprawy, obita
blacha miedziana, rytowana, zlocong i wy-
sadzana réznobarwnemi pastami szklanemi.
Srodek (t. zw. zwierciadlo) zajmuje przed-
stawienie Ukrzyzowania; figurki sy nakla-
dane, wypukle, pokryte oszczednie emaljy
zlobkowana, bl¢kitng, oczy wprawione z ma-
lych granatéw. Na krzyzu, u stép Zbawi-
ciela rezerwowana wéréd emalji postaé
Adama. W naroznikach ramy nakladane
plytki z witka roflinng na tle bigkitnej
emalji. — 0,312X%0,181. L 1419,

219. Krucyfiks emaljowany, Li-
moges, w. XIII. Krzyz procesyjny lub of-
tarzowy; jadro drewniane, obite z przed-
niej strony blachami miedzianemi, pokry-
temi emaljy zlobkows nieprzeZroczysty:
(w porzadku ilo$ciowym) szafirowy, zielo-
ng w 2 tonach, blekitng, turkusowsy, bialg,
cytrynowo-z6lta 1 ciemno-szkarlatng, czg-
§ciowo bez przegrédek. Figurki Chrystusa,
NPanny, §. Jana, Boga Ojca(?) 1 Magda-
leny nakladane: odlane z miedzi i zlocone.
Przegrédki emalji punktowane i zlocone., —
W. 0,606. I. 1249.

220. Plyta emaljowana, Nadrenja?,
w. XIII. Pochodzi zapewne z relikwjarza.
Prostokatna, miedziana, pokryta w tlach
emalja zlobkowa; postacie rezerwowane, ry-
towane i zlocone, zaréwno jak przegrédki
emalji. Po§rodku Chrystus siedzacy na te-
czy w aureoli ksztaltu mandorli: w 4-ch na-
roznikach koliste medaljony z godtami Ewan-
gelistéw. Tlo aureoli 1 medaljonéw szaro-
szafirowe, pozatem szaro-blgkitne (w plamki
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»ziarniste«) z bialy obwédka; tecza cytry-
nowo-zblta, — o,11x0,178. I. 1270.

221. Relikwjarz skrzynkowy,
Limoges, w. XIII. Ksztalt domku na néz-
kach z dachem dwuspadkowym; drewnia-
ny, obity plytami miedzianemi rytowanemi
w wicie ro$linne (fond wvermiculé), na kté-
rych tle wystepuja na §cianie przedniej 4 pél-
postacie $wigtych, emaljowane zlobkowo;
kazda pod arkadka o emaljowanej archi-
wolcie i kolumnach. Na §cianach bocznych
?odobnic obramione postacie anioléw. Na
cianie tylnej i plycie dachu ornament z ké,
z emaljowanemi rozetami. Barwy emalji:
zielona, szafirowa, blekitna; nieco szkar-
latnej, zbltej, turkusowej i bialej. o,156%
0,1880,089. 1. 1176.

222. Plyta emaljowana, Limoges,
w. XIII. Jestto §ciana boczna (nieistniejg-
cego) relikwjarza jak Nr. 221, pigciokatna.
Postaé §. Benedykta, siedzacego na tronie,
wystepuje w emalji zZlobkowej na tle ryto-
wanem (kreski, rozetki) i zloconem. Barwy
emalji: szafirowa w 2-ch tonach (ornat),
biala (twarz, rece), turkusowa (cze¢dci tro-
nu), nieco zielonej, z6ltej i szkarlatne). W tle
rytowany napis: S B/ENE/ /DI/CTVS; na
ksigdze w reku $wigtego: B/E/ /N/E. —
0,19X0,10. 1. 1204.

223. Pastoral emaljowany, Limo-
ges, w. XIII; miedZz zlocona. Krzywizna
ma ksztalt smoka, ktérego paszcza chwyta
ogon baranka, umieszczonego w $rodku
zwoju; zlobkowana w skoéng siatke, ktérej
oka wypelnia szafirowa emalja. Na splasz-
czonym wezle (nodus) biegna wkolo ja-
szczurki. Nizej wezla trzon emaljowany
(wi€¢ kwiatowa reservé, emalja szafirowa
1 turkusowa), na ktéry nalozone s3 piono-
wo 3 smoki, — W. 0,283. L. 1118.

224. Cyborjum, Limoges, w. XIIL.
Puszka na NSakrament w ksztalcie kielicha
z przykrywa na zawiasach; miedziana, zlo-
cona, zdobna emaljg Zlobkows. Na splasz-
czonych pélkulach czaszy i przykrywy oraz
na podstawie, po 4 koliste medaljony, prze-
grarfzane sercowatemi li§émi; na medaljo-
nach czaszy rezerwowane wérdd biale
emalji monogramy IHS, na medaljonach
przykrywy naprzemian turkusowych i pur-

Nisas

purowych sceny: Zwiastowanie, Ukrzyzo-
wanie, Nawiedzenie 1 Boze Narodzenie.
W medaljonach podstawy postacie anioléw..
W lidciach barwy naprzemian turkusowa
i purpurowa. — Pozatem tla wypelnione
emaljy szafirowg. — W. 0,296. 1. 1235.

225. Misa emaljowana, Limoges,
w. XIIL T. zw. gemellio czyli misa bliznia
do umywania rak przy stole: stuzyla jako
nalewka, druga, podobnj podstawiano pod
rece. Miedz, da zlobkowane, wypelnione
emalja. W medaljonie $rodkowym scena
rozmowy: krél i krélowa; wokdt medaljo-
nu 4-listna rozeta, na jej platkach tarcze
heraldyczne, trzymane przez pary anioléw (?);
tdo wszedzie ciemno-bl¢kitne. Migdzy plat-
kami heraldycznie stylizowane wieze na tle
turkusowem. W szczeg6lach emalja ciemno-
purpurowa i biala, — Sred. 0,224. I. 882.

226. Obraz emaljowany, Adoraga
Dziecigtka; Limoges, 2-ga pol. XV w.
Emalja malarska na miedzi. Po bokach Dzie-
cigtka lezacego na murawie przed stajenka
klgcza NPanna i §. Jézef (z plonaca $wie-
ca w r¢ku); w glebi plot, za nim wzgé-
rza: na lewem zwiastowanie pasterzom, na
prawem aniol zjawia si¢ kleczacemu ryce-
rzowi; dalej wieze miasta. Karnacje biale
1 rézowe, stroje szafirowe i brunatne, zie-
mia piaskowo-brunatna z szmaragdowemi
kepkami trawy. Aniolowie trzymajg karte-
lusze z napisami: Gloria in exelcis deo
i dns tecum vizrors fortisime.— 0,204 %0,20.
L 375.

227. Medaljon do stroju, t zw.
affiquet, Francja (?), 2-ga pol. XIV w. Emalja
przezroczysta na srebrze cyzelowanem.
W kolo wpisany jest 4-olié¢, obramiajacy
scen¢ rozmowy : dama i mlodzieniec siedzg
na darniowej laweczce pod drzewem, mig-
dzy niemi piesck. Tlo w drobng arabeske
pod szafirowa emalja. Twarze oséb, rece,
nogi, rezerwowane w metalu, zlocone; suk-
nie purpurowo-fiolkowe, trawnik oliwkowo-
zielony, liScie drzewa szmaragdowe; w szcze-
gblach barwy blado-fiolkowa 1 zlocista.
W wycinkach emalja kryjaca szkarlatna. —
Sred. 0,048. 1. 261.

228. Oltarzyk - pacyfikal, . zw.
baiser de vaix. Wlochy 1 Francja (Limoges),
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w. XV/XVI. Ksztalt aediculi renesansowej
z korynckiemi pilastrami i pélkolistym tym-
panonem: obramienia z bronzu, plyciny
ze srebra niellowanego w ornamenta prze-
waznie roflinne (w medaljonie tympanonu
Oplakiwanie Chrystusa). Srodkowy obraz
Zmartwychwstania wykonany emaljy ma-
larskq ze zlotem i t. zw. paillons; karnacje
brudno-rézowe, plaszcz Zbawiciela fiolko-
wo-purpurowy, trawnik szmaragdowo-zie-
lony, niebo szafirowe. — 0,251X0,1§4.
I 1780

229. Limosin, Léonard, Limo-
ges ok. 1so5— ok. 1575. Portret broda-
tego mezczyzny w popiersiu, emalja ma-
larska na miedzi. Karnacja rézowa, w cie-
niach niebieskawa; wlosy i zarost z6ltawe,
oczy blgkitne; beret graniasty, purpurowy
(emal. przezrocz.), ciemno-brunatna szuba
futrzana. Tlo szafirowe; na przedzie brzeg
stolu szmaragdowo-zielony. Sygn. u dolu
z prawej; 'LL° 1546°. Na odwrociu pod
przezroczystem szkliwem (contrémail) czar-
ny napis: LIMOSI. — o0,197x0,146. 1. 377.

230. Laudin?, Jacques sen.?,
Limoges 1627—1695. 1. Widzenie §w. Sta-
nistawa Kostki: mlodzieniec w czarnym
habicie, pélpostaé, zwrécony w lewo, gdzie
w gbrnym narozniku ukazuje si¢ NPanna
z Dziecigtkiem w obloku; tlo szqﬁrowc.
Sygn. na odwrociu; « La.. in " Emallienr « | .
a Limoges./'1'L". 2. Medaljon z pdlposta-
cia éw. biskupa w emalji malarskiej (napis
wkolo SANCTE ANTONI zapewne poz-
niejszy, farba). Obie emalje wprawione w ol-
tarzyK palisandrowy, ksztaltu aediculi péz-
norenesansowej ; zdobia go dwie kolumienki
krecone, z krysztalu gérnego, szereg nakla-
danych ornamentéw z sztancowanego lub
trybowanego srebra i bronzu zloconego,
2 posazki anioléw. Predella byla relikwja-
rzem. — 0,493X0,347. 1. 644.

231. Misa sadzona koralami i ema-
ljowana, Wenecja, w. X VII (?). Podwdjne $cia-
ny z blachy miedzianej, zloconej; strona we-
wnetrzna wyciskana w podiuzne wypuklo$ci
i gesto wysadzana koralami we wzor z pie-
rzastych palmet i rozet; poSrodku wydatny
i.’,uz z podwdjng rozety z korali. Wkolo
istewka z emalja zlobkowa, bialg i szafi-
rowg oraz azurowy szlak z podwdinych
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palmetek, zdobnych biala emalja i korala-
mi. Ucha plaskie, sadzone koralami i ema-
liowane na brzegach. Na odwrociu ryto-
wany napis: ANTONIUS ' TREVISANUS’
VENETORUM DUX.LXXVIII. Wedl.
tradycji uzywana przy uroczystoéci za§lubin
dozy z morzem.-— grcd. 0,397, WYs. 0,06.
271D G 1300,

232. Laudin, Jacques jun.?, Limoges
1663—1729. Miseczka (miedz) pokryta ema-
lia malarska. Tlo granatowo-czarne; po-
$rodku zielonawo-zélty kartusz pod koro-
n3 margrabiowska, w nim 2 elipt. tarcze:
prawa (herald.) pél czerwona, pél niebieska,
z 3-ma kolami bialemi (besants herminés),
lewa biala z krzyzem §. Andrzeja, na
ktérym § kul zlotych. Na brzegach rene-
sansowe sploty roflinne en camaien biale,
szare i zlote, wérdd nich medaljony z glo-
wami 4-ch cezaréw rzymskich w profilach.
Odwrocie czarno-granatowe; sygn. zlotem:
Laudin au fauxbourgs De Manigne a Li-
moges. — Sredn. o,147. L. 883.

233. Misa emaljowana, ze zloce-
niami, Wenecja, I-sza pol. XVI w. Wed}
tradycji byla ofiarowana przez 'mieszczki
warszawskie krélowej Annie Jagiellonce, —
Kolista misa miedziana, profilowana i wy-
ciskana w szeregi wypuklych i wklestych
malzowin; pokryta na przedniej stronie
emalja w 3-ch barwach bez przegrédek:
szafirowa (brzeg i tla dokola malzowin),
biala (pierScien na brzegu i malzowiny)
i zielong przeZroczysta (pierfcien wewngtrz-
ny). Na emalj¢, przed wypaleniem, nalo-
zono dekoracje z listkowego zlota, lekko
rytowanego i polerowanego; sklada si¢ ona
z girland, palmetek 1 rozet, o charaktery-
stycznych, pierzastych listkach (wyraZzne
reminiscencje motywéw z D. Wschodu).
Po$rodku pédiniej (w Polsce) wprawiony
guz, na ktorym rezerwowany Orzel Polski
na tle szafirowej emalji, otoczonej wieicem
z szmaragdowo-zielonych lifci wawrzynu;
dokola orla rezerwowane litery: AYI/R P.
Odwrocie w caloéci pokryte szmaragdowo-
zielong emalja przeZroczysta na podkladzie
z bialego szkliwa, bogato dekorowang zlotem:
motywy podobne jak na awersie; blisko
§rodka znak artysty(?): tarcza sloneczna
otoczona promieniami. — Zniszczona ema-
lja szafirowa czg¢§ciowo rekonstruowana laka
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w XIX w. — Sr. 0,43; W. 0,04. L. 364.
S, A7

234. Puharek z emaljami i gem-
mami, Francja lub Niemcy, w. XVII/XVIIIL.
Srebro zlocone, cz¢éciowo trybowane (wa-
lek u dolu czaszy); na czaszg, stope i przy-
krywke nalozona azurowa dekoracja, ema-
ljowana wielobarwnem szkliwem przezro-
czystem i bialem: na czaszy girlanda z kwia-
téw i lifci, przeplatana glowami ludzkiemi,
jeleniemi 1 (rziczcrni, oraz trabkami my#liw-
skiemi; na stopie i przykrywce stylizowane
lifcie. 'Wérdd cmaﬁj osadzono 19 -gemm
(kamei) w onyksie, przedstawiajacych prze-
waznie pary réznych zwierzat. — W. o,130.
I, 324. D. G. 493,

WYROBY ZEOTNICZE. BRONZY

W poddziale niniejszym zebrano razem
rbéznorodne okazy metalowego przemystu
artystycznego, ktére zwykle bywaja dzie-
lone na osobne grupy, odpowiadajace daw-
nym cechom rzemielniczym (zlotnikéw,
bronzownikéw albo ludwisarzy, przypad-
kowo takze pa$nikéw). Podzial ten jest tu
zachowany z grubsza w samym ukladzie
reprodukeyj. Dla naszej, dzisiejszej potrzeby
rozeznawania si¢ w dawnych kierunkach
artystycznych wazniejszem jest to, co te
grupy miedzy soba laczy, niz sprawy or-
ganizacji 1 podzialu rzemiost w dawnych
wiekach, stanowigce zreszta nader wazny
ustgp z dziejébw kultury. — Dlatego, choé
wyr6zniono tu emaljerstwo i brof, zgru-
powano wszystko razem w jednym roz-
dziale »Sztuka w metalache,

Zwazywszy niewielkg stosunkowo iloéé
okazéw z réznych, bardzo odleglych od
siebie §rodowisk 1 epok, objaénimy tu tylko
uzyte w opisach wyrazenia techniczne i wska-
zemy najogélniej na znaczenie niekt6rych
okazdw.

Zlotnictwo whaciwe obejmuje  wyrdb
zbytkownych, ozdobnych przedmiotéw
z metali szlachetnych, klejnotéw do stroju
i drobnych sprz¢tébw na uzytek $wiecki
lub do celéw kultu religijnego. Poslugiwalo
si¢ od najdawniejszych czaséw technikami
ubocznemi (jubilerstwo 1 gliptyka, emaljer-
stwo, rzezba w koSci itp. materjalach, por.
np. Nra 218, 228, 231, 234) lub tez slu-
zylo im, oraz innym jeszcze rzemiostom

V. 4.

(por. Nra 212, 230, a takze 255, 258,
262, 265).

Samego metalu wogdle, nietylko metali
szlachetnych, tycza si¢ techniki nastgpujace:
1) trybowanie; polega ono na wyku-
waniu w blasze wypuEloéci, przybierajacych
ksztalt plaskorzezby; trybuje si¢ tgpemi na-
rzagdkami zapomoca mlotka, z odwrotne;
strony, na migkkim podkladzie. 2) Odle-
wanie: roztopiony metal wlewa si¢ w o-
gniotrwaly forme (matrycg). 3) Sztanco-
wanie (wybijanie) zapomoca matrycy ze-
laznejdrobniejszych zwykle, jednakich ozdéb
w dowolnej il):ﬁci. 4) Cyzelowanie
odlewu lub trybowanej rzezby shuzy nie-
tylko do usunigcia niedokladnofci, wydo-
bycia i zaostrzenia niewyraznych jeszcze
szczegblow, ale tworzy nowe, nacigte w gru-
bosci metalu. §) Puncowanie czyli wy-
bijanie drobnych zaglebien (kélek, gwiaz-
dek) celem ozywienia jednostajnego tla.
6) Rytowanie rylcem szczegbléw na
rzezbie lub calych ornamentéw 1 obrazéw
na gladkiem tle. 7) Trawienie mato-
wego rysunku kwasami na polerowanej po-
wierzchni metalu. 8) Wyktadanie (wy-
pelnianie zlobkéw) metalem innej barwy.
9) Nabijanie rysunku (na zelazie lub
nawet kamieniu, por. np. Nr. 266) zlotg
lub srebrna blaszka i drucikiem. Przy po-
mocy lutowania zdobi si¢ metale najstar-
szemi technikami: 10) granulacji (drob-
niutkie ziarna metalu przylutowane do po-
dloza w grupach réznego ksztaltu) i 11)
filigranu; jestto rysunek konturowy,
{)rowadzony sznureczkiem z drutu, przy-
utowanym do tla (Nr. 265; por. technike
emalji komérkowe) str. 45).

Wirdd reprodukowanych tu zabytkéw
wyrbznia si¢ szkatulka trybowana (Nr. 235)
z epoki dynastji perskiej Sassanidéw; skrom-
ny pastoral z polowy XV w. (Nr. 237),
najpewniej krakowskiej roboty; dalej grupa
paséw polskich, t. zw. przeworskich lub
lwowskich (zapewne wyrabiano je w kilku
miejscach, Nra 238—243) o archaicznym
ksztalcie ; wreszcie plakiety, w ktérych celo-
wali zwlaszcza artyéci wloscy czaséw Odro-
dzenia ; rozchodzily si¢ one w licznych odle-
wach po §wiecie i stuzyly, podobnie jak ryci-
ny, jako wzory dla rozmaitych gal¢zi przemy-
shu artystycznego (Nr. 247 wykonany w zlo-
cie, oryginalna plakieta bronzowa w zbiorach
Muzeum Nr. I 461; por. tu Nr. 2161 295).
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235. Szkatulka srebrna, Persja (lub
Mezopotamja), w. VI—VII, a) przéd, b)
wieko. Blachy srebrne, trybowane, naklada-
ne na drewniane $ciany 1 wieko (w ksztal-
cie 4-ospadkowego dachu); wzdluz krawe-
dzi obramowane szerokiemi listwami blachy
miedzianej, zloconej, rytowanej w wi¢ po-
jedyncza lub pleciony (dodatek péznicjszy,
zapewne europejski, w. XII?). Prostokatne
pola écian i wicka (na wieku nadto 6 pél
tréjkatnych) poprzedzielane plecionks, zdo-
big postacie zwierz¢ce: antylopy, orly, pa-
wie, oraz mitologiczne centaury i harpje
(ptaki o ludzkich lub psich glowach); na
wieku nadto »walki zwierzat«: lwy i gry-
fy pozerajg antylopy. — Wngtrze wykle-
jone tkaning jedwabna bizantyjska lub sy-
cylijska, w. XI?. — 0,1620,368X0,156.

| B i W7,
236. Akwamanile (nalewka), odlew

2 bronzu cyzelowany i rytowany ; panstwo
Fatymidéw, w. X—XII. Ksztalt gryfa; za-
darty ogon dotyka karku i stuzy za raczke;
skrzydla do odejmowania, osadzone w za-
cieciach. Grzebien na zawiaskach przykrywa
otwér na wierzchu glowy; na piersiach
maly otwér z dziébkiem do polewania. —
W. (bez grzebienia) o,35. VIL 1177.

237. Pastoral biskupa Jerzego, fran-
ciszkanina, sufragana krakowskiego za cza-
séw Kard. Ole$nickiego, w latach 1445—
1461. Laska z rury miedzianej, wezel Ze-
berkowy, zlocony; krzywizna srebrna, zlo-
cona, zdobna napisem gotyckim po obu
stronach, rytowanym konturowo na tle
puncowanem: frater § georgius § comparavit§
istam § corfaturam § ordinis §minorum [ sub § re-
wverendissimo § domino § sbigneo episcopi § crac§
ani§dni§m® cceexlv/. Brzegi krzywizny wy-
sadzane turkusami; od wewnatrz przylu-
towany sznur z kreconego drutu. — Ca-
loé¢ di. 1,79, dl. krzywizny o,21. L. 645.
S. S. 29,

PASY METALOWE POLSKIE, t. zw.
przeworskie lub lwowskie.

'238. Pas z 35 ogniw dwojakiego ksztaltu,
przytwierdzonych do rzemienia, zakofczo-
nc%o cigzka, prostokatny klamra. Wyrdb
polski (wojewbdztwo ruskie?), w. XVI—
XVIL. — Ogniwa sa z blachy mosi¢znej,

na brzegach zaginanej ku dolowi; wicksze,
ksztaltem zblizone do lezacej litery H, -
obejmuja parami po jednem mniejszem,
okraglawem; zestawienic to wywodzi si¢
z odwiecznego, wschodniego motywu de-
koracyjnego fryzu, skladajacego si¢ z po-
dwéjnej palmety, czy lilji hcmdeczncj 1ro-
zety (por. Nr. 205). Klamra w ksztalcie
Scigtej piramidy, obwiedziona sznurem kre-
conym z drutu, konczy si¢ jezykiem z bla-
chy. Cz¢Sci metalowe niegdy$ srebrzone,
rytowane w lidcie i kwiaty o stylizacji go-
tyckiej, na tle ukoénie kratkowanem. —
Rzemien obszyty frendzly jedwabna, szma-
ragdowo-zielong. — DL 1,063 sz. klamry
0,078. 1I. 472.

239. Pas j. w. o 33 ogniwach z mie-
dzi zloconej; jezyk klamry azurowany, we
wstegi 1 wolutki; na bocznych $cianach
klamry, motyw fryzu j. w., geometrycznie
stylizowany. Na brzegach rzemienia, miast
frendzli, naszyte guziczki z zielonemi, prze-
zroczystemi kamieniami. — Wyréb j. w.,
w. XVII2. — DL 1,105 ; sz. klamry o,077.
II. 466.

o. Pas j. w. o 33 ogniwach srebr-
nych z nakladanym ornamentem miedzia-
nym, zloconym, grubo trybowanym i ry-
towanym (takaz rozetka na jezyku); klam-
ra zlocona, z plytka srebrna na wierzchu,
rytowang w liScie. Frendzla jedwabna, blg-
kitna i z6lta. — Wyréb j. w. w. XVII? —
DL 0,995; sz. klamry o,076. 1I. 468.

241 Pas j. w. o 33 ogniwach mo-
sigznych, zloconych; nakladane ornamenta
z wolutek i rozet o stylizacji barokowej,
odlewane z miedzi i srebrzone; takiez guzy
na srebrnej plytce klamry i ornament kwia-
towy na jezyku. Frendzla jedw. jasno-zie-
lona. — Wyréb j. w. w. XVI? — DL
0,972; sz. klamry o,087. II. 473.

242. Pas polski (krakowski?), w. XV
— XVIL Na purpurowy aksamit naszyto
12 guzdw kwadratowych, wypuklych, bar-
dzo grubo trybowanych w srebrze, zloco-
nych ; na wierzchu kazdego rozetka z blachy
miedzianej, malowana w czarne i biale prazki,
z turkusem posrodku; nadto w kazdym
guzie po 4 turkusy. Klamra (moze z inne-
go pasa) zelazna, plaska, z 2 czeSci, nabi-

4
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jana srebrem: galazka z liéémi 1 kwiatami
w obramieniu z plecionki, oraz zlotem:
herb Jordan pod korona i data 1500
(1600?). — DL 0,97; guzy 0,045 w kwadr.,
klamra o,095x0,056. II. 480.

243. Pas polski(?), w. XVI—XVIL
10 prostokatnych plytek, odlanych ze sre-
bra, cyzelowanych i zloconych; polaczone
ze sobg ruchomo kétkami, ktére sy przy-
szyte do szerokiego rzemienia. Na plytach
ornament z wolut, li{ci i kwiatéw na tle
puncowanem, posrodku kazdej popiersie
niewieScie w profilu, Klamra eliptyczna z na-
fozong dekoracja azurowa, odlang w srebrze
(popiersie niewiescie w obwdédce z kwiatéw,
lifci, oraz sznura. — DL o,902; plyty
0,05 %0,085. II. 471.

244. Laska marszatkowska z mo-
nogramem krélewskim Zygmunta Augusta.
Wyréb polski (?), 2-ga pol. XVI w. Laska
z trzciny zbltej w brunatne, poprzeczne
pregi; okuta na konhcach w tulejki z bla-
chy srebrnej, zloconej, trybowanej w azu-
rowany ornament z gléwek puttéw, na tle
bogato rozwini¢tych kartuszy péZnorene-
sansowych, z ktérych wychodza po 2 pary
delfinéw. Na lask¢ w 4-ch miejscach nalo-
zone po 2 monogramy S. A. pod korong,
wycinane z blachy srebrnej, zloconej. Na
denku gérnej tulejki trybowany herb Ja-
strzgbiec (moze pézniej dodany: Andrz.
Zborowskiego, marsz. nadw. ?). — DL 1,436;
tulejki 0,195 1 0,09. 1. 659. S. S. 322

245. Roztruchan ozdobny, try-
bowany w srebrze i zlocony. Wyréb nie-
miecki, w. XVI/XVIL Stopa w ksztalcie
bazy kolumny, nézka (odlew) gruszkowata;
czasza, poSrodku walcowata, od dolu 1 gbry
rozszerza si¢ w podwdjne pierScienie. Na
splaszczone) przykrywce grupa Arjona na
cﬁzlﬁnic (odlew). Dekoracje stanowia obie-
gajace wokol fryzy, splecione z postaci ero-
sOw, kwiatéw, wazondéw z owocami, glé-
wek cherubindéw 1 medaljonéw; na ndzce
glowy baranie wiréd wsteg i woluty z kar-
jatydami. — Pod stopa grawirowane litery
‘B OV.BE. 1 30 osobno 6. — W. 0,364.
| LY/ARE &

246, Taca srebrna, wyréb augs-

Ve &y

burski z lat 1700/07 (zapewne Lorenz
Biller II, czynny 1678-—1720), trybowana,
czgSciowo w pelnej rzezbie (rece). Poérodku
eliptycznej tacy przedstawiona uczta bogbw
na Olimpie; zasiadaja na oblokach dokola
stolu, z gbry o Gracje i eros sypia na nich
kwiaty. Na brzegu tacy szeroka jajownica,
ujeta w 2 rzedy perel. Jako nézki 8 srebr-
nych kulek. — 0,319%0,367. IV. 24.

247. (Bema.rdl, Giovanni, da Cas-
telbolognese, Ferrara? 1496—r1553). Kopja
jego plakiety, przedstawiajace) zapewne
jaka$ bitw¢ z wyprawy Karola V do Tu-
nisu (1535). Dwie grupy jezdZcédw, nad
ktéremi powiewaja proporce, walcza u bra-
my miasta (widoczna z lewe)); u dolu
nagi maz brodaty, wsparty o dzban, uosa-
bia rzek¢ (Okeanos?). — Kopja jest cyze-
lowanym odlewem w zlocie; tla wyciete;
osadzona na elipt. plytce zielonego jaspi-
su. — 0,072%0,08. I. 452. D. G. 61e.

248. Modemo, artysta  pSinocno-
wloski (zapewne pseudonim) z kohca XV
i1 pocz. XVI w. Plakieta (odlew w bron-
zie) przedstawiajaca UkrzyZzowanie. Cialo
Chrystusa (nieco za male) zwisa spokojnie,
ciala totréw wijg si¢ przywigzane do krzy-
zéw. U stép krzyzéw zgity thum, w kté-
rym wyr6znia si¢ z lewej grupa niewiast
cucacych NPanng, z prawej dwéch zol-
nierzy z tarczami, jeden z nich nagi. —
0,121X0,084. I. 463.

249. Plakieta francuska, w. XVI/XVIL.
Grzech pierworodny i wypedzenie z Raju.
Kompozycjacze§ciowonaéladowana z » Grze-
chu pierworodnego« Michata Aniola na skle-
pieniu kaplicy sykstynskiej. W scenie Wy-
pedzenia z raju (prawa strona plakiety) za
Ewg kroczy kosciotrup. W tf: krajobraz
pagorkowaty z drzewami. Odlew w bron-
zie, cyzelowany, patyna orzechowo-brunat-
na. — Plakieta ta nie wymieniona w dziele
Molinier’a. — o0,085x0,222. . 466. D. G.
5752

2§0. Szkatulka trancuska, w rodzaju
A. - Ch. Boulle’a, 2-ga pol. XVII w. (Louis
XIV); giete $ciany 1 wieko (drzewo orze-
chowe) zdobne markieterja w bronzie, szyld-
krecie, perlowcu 1 przezroczystym rogu
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(podkladanym barwa seledynowa, szkartatng
i szafirowy). Dekoracje stanowia fantazyjne
kartusze i plecionki, oraz licie, rozety 1 gir-
landy. Narozniki, nézki i wisiory u $cian
s3 z bronzu zloconego. — Wewngatrz kro-
pielniczka i monstrancja z krysztalu gér-
nego, oraz jaspisowy rézaniec. — 0,128X
0,351%0,265. 1 §37.D. G. 653—655 (»kard.
Mazariniego«).

25L Szkatuika Augusta 1L, kr. pol.,
z marka FROMERY * A * BERLIN * (Pierre
Fromery, *Sedan 1659, T Berlin 1738, gdzie
od r. 1687 byl nadw. platnerzem). Kuta
ze stali, prostokatna, o naroznikach wklgslo
wyzlobionych; brzegi wieka pofrodku wy-
wijane. Zdobna zloconemi bronzami: na
wicku kartusz z monogramem AR pod
krél. korona, powtarzajacym si¢ W naroz-
nikach szkatulki. Na $cianach krétszych
ruchome ucha, pod niemi orly; na dluz-
szych, poérodku, panoplje ze sprz¢tu wo-
jennego, na ktérych siedza postacie nie-
wieécie. Krawedzie pionowe i poziome zdob-
ne listwami i girlandami z héci (na wieku
lilie herald.), przeplatanych herbem Wetti-
néw (2 miecze). Na spodzie wicka kun-
sztowny zamek, pofrodku marka j. w. —
0,192%0,323%0,227. L. §47. S. S. 192.

BRON 1 SPRZET WOJENNY

Zabytki broni wigzy si¢ zwykle blize
z dzigami wojskowosci, niz z dziejami
sztukij jestto przytem przedmiot tak roz-
legly, ze bywa traktowany oddzielnie
i w zblorach muzealnych i w ich publika-
cjach. Z picknej zbrojowni Muzeum mo-
zemy tu podaé tylko dorywezy wybor
kilkunastu okazdw, majacych szczeg6lna
wartoéé artystyczng; dlatego wlaczamy je
do dzialu »Sztuki w metalach« (por. Wy-
roby zlotnicze, wstep). Zbroje (pancerze)
i brof palng pominigto tu zupelnie; nie
zastosowano wigc przyjetego zwykle po-
dzialu na broh odporna, zaczepna, sieczng
i kolng, oraz dalekonoéna.

W zbrojowniach najwigksze zajecie bu-
dzy zwykle licznie stosunkowo zachowane
zabytki §redniowieczne, szczegblnie, gdy
na szeregu okazéw $ledzié mozna rozwd;
ksztaltéw kazdego rodzaju broni: rozwi-
nigeie si¢ halabardy 1 partyzany z toporu
wojennego i oszczepu, zmiany 1 ulepszenia
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zachodzace w ksztalcie helméw, wreszcie
przeobrazanie si¢ kroju tarczy. Wprowa-
dzenie broni palnej w Europie w koncu
XIV w. sprawilo, ze niejeden gatunek ko-
niecznej przedtem broni odpornej stal si¢
powoli tylko wspaniale zdobionym ubio-
rem uroczystym, a narzedzia zaczepne, od-
znaky dostojenstwa wojskowego. Tak wige
wielka tarcza ochronna stala si¢ w okresie
Odrodzenia plaskorzeZbionym obrazem, pro-
jektowanym nieraz przez znakomitego ar-
tyste, réwnie jak helmy (rysunki Leonarda,
dziela platnerskie Benvenuta Celliniego; Nra
2§2—254). Maczuga przybrala ozdobny
ksztalt buzdyganu 1 bulawy, odznaki rot-
mistrzéw 1 hetmanéw (Nra 258—263).
Miecz i szabla, sluzace jeszcze zawsze do
walki otrzymywaly bogata oprawe(Nr. 25 ).

Zamilowanie Polakéw do picknej broni
zaspokajaly od XVI w. szczeg6lnie wyroby

-pochodzeniawschodniego, przywozone przez

kupcéw, zdobyczne, lub w kraju na wzér
tamtych wytwarzane; we wschodnich wo-
jewOdztwach uprawiali ten przemysl szcze-
gblnie Ormianie (por. V. 1. Pasy). Ozdobny
sprzet dla tucznikéw (Nr. 265) jeszcze
w XVII w. tlumaczy si¢ dogodnofcig tej
broni w walce podjazdowej z Tatarami, —
Ze zdobyczy gléwnie zdajy sig pochodzié
okazy zbytkownego sprz¢tu wojennego
i obozowego (Nra 264, 266); cenniejszym
sztukom zwyklo si¢ przypisywaé pocho-
dzenie z nieprzeliczonych tupéw wieden-
skich, w niejednym wypadku z pewnoécig
slusznie.

252. Tarcza kolista (rondache);
Wiochy(?), w. XVI. Zelazo kute (zapewne
trybowane na matrycy) w plaskorzezby
i nabijane zlotem; wypukla, zefrubowana
z 13 cz¢bel. Pobrodku maskaron o twarzy
wykrzywionej zlo§liwym grymasem, na glo-
wie wzorzysty zawdj i hcfm; dokola 4 elipt.
medaljony z karjatydami po bokach, przed-
stawiajace: 1. Walk¢ Centauréw z Lapita-
mi. 2. Sabinki rozdzielajace walczacych. 3.
Porwanie Dejaniry przez Centaurdw. 4. Por-
wanie niewiasty wérdd bitwy na wybrzezu,
Mig¢dzy medaljonami postacie wojownikéw
lub karjatydy, nad niemi kartusze z mas-
karonami lub postacie Stawy. Szlak przed-
stawia wodniki i potwory morskie w walce,
gonitwie lub ufcisku; nalozone 4 muszle
z popiersiami wojownikéw. — Zupelnie po-
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dobna tarcza w Armeria Real w Madrycie

(Nr. D. 6). — Sred. 0,66. II. 382. S. S. 126.

243. Helm ksztaltu zw. morion, Wlo-
chy, e-ga pol. XVI w. Zelazo kute z jed-
nej sztuki, cze$ciowo zlocone. Wysoka,
z bokéw nieco splaszczona gléwka, zakon-
czona od gbry sierpowatym grzebieniem;
krezy 16dkowato wywinigte. Na gléwee
z obu stron bogaty ornament groteskowy:
wéréd splotéw roflinnych harpje, slonki,
weze, erosy, a poSrodku maskaron. Na grze-
bieniu ozdobna jajownica (kymatjon); u dofu
przytwierdzona tulejka na piéropusz. Kreza,
obwiedziona sznurem z drutu, ma ornament
z podwdjnej wici kwiatowej, plaskiej, na
tle trawionem (?). — 0,3x0,311. II. 409.

254. Tarcza wrézebna Sobieskiego,
kolista (j. w. 252); Niemcy (Augsburg),

koniec w. XVI. Znaleziona 1679 na stry-.

chu kaplicy S. Krzyza na Wawelu, ofia-
rowana Janowi IIlI, przechowywana byla
w Z6tkwi; 1740 przeszla wraz z dobrami
w dom Radziwilléw, z ktérych ks. Domi-
nik, oficer napoleonski darowal tarcze do
Pulaw. — Poza wazkim szlakiem, nasadza-
nym malutkiemi, bronzowemi helmami
i tarczami (wkolo sznur z drutu), caly po-
wierzchni¢ zajmuje plaskorzezba, przedsta-
wiajaca bitw¢ Konstantyna W. z Maksen-
guszem u mostu Mulwijskiego: na 1-szym
planie Konstantyn konno i zbite tlumy
wojska, dalej hufce przeciwnika; w glebi
Tyber i widok' Rzymu 2z zamkiem §&.
Aniola, Panteonem i kolumng Trajana. Nad
miastem w oblokach Chrystus ukrzyzo-
wany 1 Aniol z zlota tablica w reku (na
niej napis lacinski, wiersz zapowiadajacy
zwycigstwo nad poganami pod znakiem
krzyza). — Sredn. o,70. II. 384. S. S. 49.

25§. Raplr z ozdobng oprawa. —
Brzeszczot (ostrze) obosieczny, zlobkowa-
ny, z marka + CLEMENS+ +MEIGENN +
(Solingen, w. XVI). Fordyment (garda) i re-
koje§¢ z bronzu zloconego, cyzelowanego;
Wihochy (?), 2-ga pol. XVI w. Na reko-
jebci postacie mitologiczne w niszach; na
gléwee, punktowane) w arabeske, medaljon
z popiersiem wojownika; podobne meda-
ljony na oblgkach fordymentu, ktéry w dol-
nej czefci rozwija si¢ w kosz z wolut
1 pierScieni, zdobnych maskaronami i pun-

WVods

ktowanemi arabeskami. — Pochwa ské-
rzana gi¢tka. — DL brzeszczotu 0,942;
wys. oprawy 0,198. II. 9. D. G. 394.

2§6. Partyzana (wlos. partigiana),
w. XVI. Rodzaj wl6czni, dawniej z krot-
kiemi, bocznemi ostrzami, tu przetworzo-
nemi w ozdoby. Zelazo kute, nabijane
zlotem. Grot lancetowaty, przepolowiony
szparg na wylot (w niej 3 kulki), wyrasta
z bukietu lifci akantu; dolem wyrastajg
zen 2 delfiny, wydajace z gardzieli ciala
wezbw, zakofczone lwiemi glowami. Na-
sada, zdobna li§émi akantu 1 kulisty wezel
pokryte zlotym rysunkiem (sceny myéliw-
skie). Drzewce obciggniete wiéniowym aksa-
mitem. — Calo§¢ dl. 2,635, zeleZzce o,56.
I 263155, /8, 97

257. Sponton (rodzaj wléczni ozdo-
bnej, pokrewny partyzanie), zapewne fran-
cuskiej) gwardji krél. Francja, czasy Lu-
dwika XIV. Zelazo kute, cz¢éciowo zlo-
cone i nabijane zlotem. Grot 3-dzielny
(z »wasami« u dolu), osadzony na kuli,
thkwiacej w kielichu z lifci akantu. W dol-
nej cze$ci grotu przedstawiony jest w azu-
rowej plasﬁorzci ie (na 2 strony) trium-
fator na wozie ciggnionym przez 4 konie,
rozbiegajace si¢ w 2 strony: jedna para
tratuje orla, druga lwa. Po bokach trium-
fatora choragwie, nad glowa unosi si¢
stawa (na proporczyku traby lilje burbon-
skie). U gbry promienne slonce z napisem
wokél: NEC % PLVRIBVS % IMPAR .
Drzewce obciagnigte purpurowym aksami-
tem. — Calo§¢ dl. 2,35, zeleZce o0,427.
II. 362.

258. Bulawa hetm. Sieniawskiego (?),
w. XVII. Wyréb zapewne czg¢éciowo pol-
ski, cze¢bciowo wschodni (r¢kojeéé). Glo-
wica gruszkowata, lana w srebrze, cyze-
lowana i zlocona: w duzych okach siatki
kartusze barok. z turkusami poérodku.
Re¢koje$¢ trybowana w srebrze, zlocona:
skoéna krata z listkéw i palmet; poérodku
blacha gigta w sieé. — DL o,718. IL. 617.

2§9. Bulawa kréla Michala Wibnio-
wieckiego (?moze Dymitra W., hetmana
od 1676). Wyréb wschodni, w. XVII. —
Zelazo kute, nabijane zlotem. Glowica ku-
lista, podzielona listewkami na 6 wycin-
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kéw; rekojeéé posrodku  podiuznie zlob-
kowana. Motyw rysunku nabijanego zlo-
tem wszedzie ten sam, w 3-ch odmianach:
galazka w oku sieci, majacem ksztalt t.zw.
jablka granatu. Caloé¢ précz $rodka reko-
jebci, zasiana spinelami (granatami?) i tur-
kusami w zlotych oprawach; na wierzchu
lowicy duzy kamien ksi¢zycowy. — Reg-
ojes¢ do odérubowania, w niej ukryty
dziryt zelazny o 3-graniastym grocie, na-
bijany zlotem; do nasadzania na rekojesé
w gwint. — DL cal. 0,655; dzirytu o,42.
IL. 420. 5. S, 201

260. Buzdygan, Polska?, w. XVIL
Zelazo kute, nabijane zlotem, czg¢Sciowo
zlocone. Glowica gruszkowata z 6-u skrzy-
delek rytowanych w lifcie, brzegiem zlo-
conych; zakonczona zlocong szyszka. Re-
kojes¢ poérodku podluznie Zlobkowana, na
koncach nabijana zlotem w ornament z siec
(G. w. Nr. 259) wypelnionej galazkami
kwiatéw 1w rzut z kunsztownych wezléw.
Migdzy skrzydelkami glowicy nabijany or-
nament plecionkowy. — W re¢kojescr dzi-
ryt j. w. 259. DL cal. 0,61, dzirytu 0,393.
II. 430.

261. Buzdygan, Polska, w. XVIL —
Ksztalt naogél j. w. 260; pod glowica we-
zel sadzony turkusami i spinelami (grana-
rami?), w zlobkach r¢kojeéci wypukle we-
zly. Na nasadzie r¢kojesci tulejka z blachy
srebrnej, trybowanej w arabeski 1 kartusze
z kwiatami, zloconemi. Migdzy skrzydelkami

lowicy srebrne blaszki, na jednej rytowane

Etery: ACKP / PWXL (Aleks. Hilary Polu-
bihski? pisarz pol. lit. T 1679, Kaz. Pac?
pis. lit. T1669). — DL 0,599. IL. 434.

262. Buzdygan ozdobny, Wschéd
(Polska?), w. XVIIXVIIL — Rekoje§é dre-
wniana, obciggnigta czarnym jaszczurem;
na koncach tulejki srebrne, zlocone, trybo-
wane w wi¢ kwiatowa (2 motywy, po-
dluznie). Glowica gruszkowata z 7-u skrzy-
delek srebrnych, zloconych, wypelnionych
ornamentem kwiatowym; blaszka na brze-
gach skrzydelek grubo rytowana w listki. —
Wyréb malo staranny. — DL 0,637. 1. 428.

263. Buzd gan, Polska?, koniec w.
XV.— Zelazo kute z jednej sztuki. Glo-
wica o 7-u skrzydelkach z kolcami (tgpemi)
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ﬁo bokach, zakonczona toczong lalky. Re-
oje$¢ wrzecionowata, przepasana posrodku
(gdzie otwér na zaginiony pierScien do za-
wieszania), z wypuklym ornamentem win-
nej latorofli, wijacej si¢ w podluznych pa-
sach, — DL o,62. II. 432. S. S.

264. Namiot ozdobny, Wschéd
(Turcja?), w. XVII (zdobycz z pod Wie-
dnia?). 3 plachty trapezowate stanowia $cia-
ny, 1 prostokatna — dach znizajacy si¢
w glab, 1 trapezowata mala — rodza
okapu od przodu; zeszyte trwale i obwie-
dzione szerokim szlakiem. Z zewnatrz blado-
zielone plétno zaglowe, podszyte réizno-
barwnem suknem, cz¢$ciowo zdobnem
aplikacja, czg¢Sciowo za§ »inkrustowaneme,
t. j. wzor przycigty z sukna wszyty bez
zakladek w odpowiednie otwory, wycicte
w tle. Na §cianach szeregi nisz kwiecistych
w prostokatnem obramieniu; na.podniebiu
wiclka, kolista rozeta z kwiatdéw, apliko-
wana na tlo purpurowe. — Najwicksza
wysoko§¢ 3,10, szer. 2,75, gleb. 2,90.
L 823.

265. Kolczan i sajdak, wyréb zlo-
tnikéw ormianskich we Lwowie, 2-ga pol.
XVII w. Szyte z brunatnej skéry jeleniey (?),
nabijane ozdobami sztancowanemi z blachy
srebrnej zloconej: na brzegach szeregi pal-
metek lub eséw. Pofrodku i w narozni-
kach wigksze ozdoby: koliste rozety, serca
lub palmety stylizowane na sposéb wscho-
dni, pokryte filigranowemi ornamentami
z krgconego drucika, wysadzane turkusa-
mi. fuk obciagnigty skérg w sajdaku
i strzaly w kolczanie, oryginalne. Za do
sluzy dywan Nr. 180.— Kolczan o,45%
o,215. 1. §69. Sajdak o,773%0,32.1L §68.
S. S. 1022

266. Kalkan, t. j. tarcza kolista, stoz-
kowata, zbytkowna. Turcja?, w. XVIL —
Szkielet z cienkiej trzciny, okreconej ba-
welng, zwinigtej spiralnie; od spodu obcig-
gniety purpurowym aksamitem, z wierzchu
tkaning zahaftowang srebrem, §ciegiem kla-
dzionym w »cegielke« 1 w listki rézy. Na
haft gesto nakladane ozdoby z blachy
srebrnej, trybowanej: po$rodku rozeta, do-
kola medaljony 1 p6imedaljony, oraz sze-
reg drobnych blaszek. Ozdoby wysadzane
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turkusami, spinelami i szmaragdami (oli-
winami?), oraz duzemi okraglemi lub pro-
stokatnemi plytkami perfowo-szarego nefry-

tu, inkrustowanego zlotem 1 wysadzanego
kamieniami j. w. — Sredn. 0,59, wys. 0,148.
IL. 381.

V. 5. CERAMIKA

Nazwa ta (z greckiego kerameikos —
garncarski, zdunski) obejmuje wszelkie wy-
roby z gliny suszonej lub palonej, od zwy-
czajnej cegly do wykwintnych cacek, na-
wet narze¢dzi muzycznych, Wirdd wyrobbéw
artystycznych rozrézniamy kilka rodza-
jéw, zaleznie od gatunku gliny 1 polewy.
W skladzie chemicznym glin zdunskich
zasadniczemi pierwiastkami s3 zawsze glin
(aluminjum) 1 krzem, w postaci glinokrze-
mianéw (najwazniejszym 1 zasadniczym jest
zawsze kaolin, glinka porcelanowa), z kté-
rych jedne stapiaja si¢ w czasie wypalania
z drugiemi, nietopliwemi w jednolita mase.
Zaleznie od rodzaju tych skladnikéw, ich
stosunku ilo§ciowego 1 cieploty wypalania
masa zdunska jest krucha, porowata i wy-
maga polewy (fajanse), albo zwarta, szklista
(porcelana), a polewe¢ otrzymujaca tylko
jako wykonczenie (biscuits nie maja pole-
wy; pofrednic miejsce zajmuja kamionki).
Polewe daje si¢ wyrobom juz wypalonym

rzez zanurzenic w kapieli, zawierajacej
Eardzo mialko zmielong krzemionkg (piasek,
kwarc) z dodatkiem §rodkéw ulatwiajacych
jej topliwo$¢; sa to najczeéciej tlenki metali:
olowiu (pol. przezroczysta) 1 cyny (kryjaca,
biala); inne tlenki metali sluza do zabarwia-
nia polewy (n. p. tl. kobaltu na szafiro-
wo, miedzi na zielono). Po wysuszeniu wy-
roby te wypala si¢ powtdrnie, przyczem po-
lewa stapia si¢ w jednolita, szklista powlo-
ke. — Ceramika artystyczna krajéw kultury
greckiej nie miewala polewy; nieprzenikli-
woéé 1 polysk dawal jej nieznany nam
blizej werniks. Ojczyzna wlaéciwej, wypa-
lanej polewy jest niewatpliwie Wschéd
(pld.-zach. Azja); zabytki tamtejsze si¢gaja
3-go tysigclecia przed Chr. Ceramika
przedhistoryczna 1 starochifnska nie majg
polewy.

Jak wyzej wspomniano dzielimy cera-
mike éredniowieczng i nowsza na 3 gléwne
rodzaje: fajanse, kamionkii por-
celany; pierwsze 1 ostatnic oméwione tu
s3 ponizej, Wspomnie¢ jeszcze nalezy o te-
rakotach, wyrobach wypalonych, pozo-
stawionych w stanie surowym (Nr. §7)

farbami

lub  malowanych

Zwyczajnemi
(Nr. 290).

FAJANSE

Glina fajanséw jest w przelomie szaro-
brunatna, porowata; zaczem pod dekora-
cj¢ malarska musi byé niejako zagrunto-
wana, albo cienka warstewka jasnej glinki,
ktéra si¢ po malowaniu pokrywa przezro-
czysta polewa olowiang (polfajans, Nr.
269), albo odrazu kryjaca polewy cynowa,
ktéra stapia si¢ z nalozonemi na nig far-
bami (fajans prawdziwy, np. Nr. 267, ma-
jolika, Nr. 270 i nast.).

Zabytki fajansu siggaja starozytnej Chal-
dei, Assyrji i Persji (plaskorzezby ukladane
z cegiel polewanych, t. zw. gwardja Xer-
xesa w Suzie). Wspanialy rozkwit ceramiki
fajansowej przypada na okres potegi
panstw muzulmanskich, zwlaszcza Persji
1 Turcji (naczynia, kafelki do wykladania
$cian,Nr. 267). Arabskie panowanie zapro-
wadzilo tez w Hiszpanji przemysl cerami-
czny, ktérego ogniska przetrwaly wype-
dzenie Mauréw; zabytki tamtejsze ndzna-
czaja si¢ polewa o polysku metalicznym
(osiaganym przez domieszke siarkowych
polaczed metali, Nr. 2682. Z Hiszpanji
tez przeniosta si¢ technika fajanséw w XV
wieku do Wioch; tam otrzymaly one nazwg
majoliki (znieksztalcona nazwa wyspy
Majorki, lub moze miasta Malagi?). Jed-
nem z najwazniejszych ognisk tego prze-
myslu byla Faenza (stad poza Wiociami
nazwa fajansu, Nra 269, 272, 274), poza-
tem Caffaggiolo (Nra 270, 273), Castel-
Durante, Urbino (Nra 276, 277) i inne
(Castelli, Nr. 271). Warsztaty tamtejsze
wyrabialy przewaznie ozdobne naczynia
(takze plyty do dekoracji écian, Nr. 277);
natomiast do rzezby w glinie zastosowali
barwna polew¢ cynowa slynni artyéci z flo-
renckiej rodziny della Robbia (Nr. 275).

W czasach Odrodzenia powstaly ogniska
sztuki ceramicznej takze poza Wlochami,
po czebei dzigki napltywowi wloskich zdu-
néw. We Francji Bernard Palissy, inzynier
i uczony, doszed! przez wlasne wysitki do
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éwietnych wynikoéw w ceramice (Nr. 279),
zdobionej plastycznie 1 barwnie. Wiréd
wyrob6w niemieckich XVI w. wyrézniaja
sie, takze plaskorzezbg zdobne, t. zw. (nie-
stusznie) dzbany Hirsvogla (Nr. 278).

W Holandji slyng od w. XVII wyroby
2 Delft, wzorowane w poczatkach zwla-
szcza na ceramice chinskiej, przywozonej
woéwezas w coraz wickszych ilosciach do
Europy. Warsztatom w Delft przypisuje
sie powszechnie wszystkie fajanse zdobione
szafirowa barwa kobaltowa na bialem tle;
wyrabiano je jednak za przykladem Delfc
w wielu miejscach na Pdlnocy, mi¢dzy in-
nemi w Gdansku (Nr. 280), skad rozpo-
wszechnialy si¢ po Polsce, zapewne obok
holenderskich i innych, przybywajacych
droga handlowa przez Gdansk.

Obok artystycznego przemyshu tkackie-
go (por. Dywany, Pasy) przyjmuje sig
w Polsce w 2-¢j pol. XVIII w. takze cera-
miczny. Do najlepiej znanich fabryk fajan-
séw nalezg Nicboréw ks Radziwilléw
i krélewska w Warszawie (Belweder);
zwlaszcza wyroby ostatniej odznaczaja sig
wytwornemi ksztaltami i doborem barw.
Pozatem wszystkie polskie fabryki porce-
lany wyrabialy takze fajunse. Muzeum
przechowuje stosunkowo niewiele tych za-
bytkéw; reprodukujemy tu tylko do§¢
grubg, ale rzadka figurke fajansowa, by¢
moze z fabryki w Nieborowie (Nr. 291).

267. Kafel perski, w. XIIL Ksztalt
gwiazdy 8-ramiennej. Malowany na tle bia-
lej polewy cynowej barwa blaJo-szaﬁrowq
(tlo napisu w otoku) i brunatng o polysku
metalicznym (do czeéci Srodkowej, kontury
liter i obwédki). Posrodku przedstawion
centkowany jeledt w skoku, na tle wiclkicl;
kwiatéw. — Przekatnia o,205. IIL 131,

268. Albarello (stéj apteczny), Hisz-
panja (Walladolid?), 2-ga polowa XV w.
Ksztalt walcowaty, w pdl wysokoéci nieco
zwezony. Na tle Kialej polewy cynowej wy-
stepuja wzory szafirowe 1 jasno-brunatne
(lub biale na tle j.-brunatnem), z polyskiem
metalicznym. Dekoracja stylizowana suro-
wo, niemal geometrycznie, ulozona w pasy
Eoprzccznc; na gérnym i dolnym pasie

rzuéca powtarzaja si¢ 2 litery arabskie (fe
1 kaf?), na 2-gim od g. znicksztalcony na-
pis dekoracyjny. — W. o,297. IIl. 135.
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269. Misa pblfajansowa, mezza-
maiolica, Wiochy (Faenza?), 1-a pol. XV w.
Kontury rysunku rytowane w warstewce
bialej glinki az do ciemnego jadra skorupy;
wzOr zalozony barwanu jasno-brunatng
1 ciemno-szafirowa, calo§¢ pokryta przezro-
czysta polewy olowiang. Po$rodku byk (j.-
brunatny) na tle bialem, zasianem grubo
stylizowanemi kwiatami 1 palmetami; na
brzegu wzér z¢béw (ramiona gwiazdy lub
platki rozety), migdzy ktéremi, jako wy-
pelnienie dla, plomyki i pétkola. — Sred.
0,458; wys. ok. o,07. IIl. 134.

270. Misa majolikowa, Wiochy
(Caffaggiolo?), koniec w. XV. Polewa cy-
nowa biala, z odcieniem kremowo-rézowym.
Kontury rysunku szafirowe, wypelniane cie-
niowaniem szafirowem oraz barwami po-
marainczowa 1 szmaragdowo-zielong. Po-
$rodku, na tle niklego krajobrazu, mlodzie-
niec w obcistym stroju wloskim z konca
XV w., na koniu stagpajacym w lewo; na
zadzie konskim siedzi ptak z ludzka glowa
(harpja lub czlowiek zamieniony w praka).
Na brzegu misy ornament z rombow sfe-
rycznych, przegradzanych »drabinkami«;
w tle galazki o kaligraficznej stylizacji (po-
dobne w pélkolach nad jezdZcem). — Sred.
0,393; wys. ok. 0,06. IIl. 197.

271. Talerz majolikowy, Wiochy
(Castelli?), datow. na odwrociu 1533. Calg
powierzchni¢ zajmuje obraz przedstawiajacy
Tezeusza i Arjadne przed Labiryntem (na-
pis nad bramg z prawej: LABERIN/THO);
z budynku po lewej wychodzi postaé ko-
bieca; w gl¢bi morze. Obraz wielobarwny,
w tonach zielonych i niebieskich (tunika
Tezeusza pomaranczowa), wigkszo$§¢ barw
ma polysk metaliczny, Na niebie obloki
i stonce (?z prawej). — Sred. 0,233. Il 140.

272. Talerz majolikowy, Faenza,
1-a pol. XVIw. PoSrodku na cytrynowo-
zéltem tle postaé §. Krystyny Bolsenskiej,

rzywigzana do slupa, przebita dwiema strza-
ami; suknia kobaltowo-niebieska. Na sza-
firowem te brzegéw talerza ciemno-ble-
kitne groteski (Berettino), zlozone z lisci,
koszéw z owocami, delfinéw, oraz puttdéw
i skrzydlatych gléwek. — Sred. o,241.
L. 149.
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273. Miska majolikowa, Wiochy
(Caffaggiolo?), 1-a pol. XVI w. Caly po-
wierzc%mit; nieckowatego wnetrza wypelnia
obraz §. Szymona Ap. w popiersiu; w re-
ku wegielnica. Tlo szafirowe; karnacje 261-
tawe; wlosy i zarost biale, cieniowane szaro-
zielong farba; tunika blgkitna, plaszez ré-
zowy z seledynowa podszewka. W tle car-
tellino z6kte z szafirowym napisem: ¥Sv SI/
MON/APO. — Sred. 0,226. III. 184.

274. Miska majolikowa, Faenza,
w. XVI, marka A na odwr. Caly powierzch-
ni¢ wewn. zajmuje obraz, przedstawiajacy
Samsona, wstrzgsajacego jedyna kolumng
$wigtyni Filistyndw, ktérych kilku rozbiega
sic w ucieczce. Karnacje lekko cieniowane
barwa pomaranczowo-z6ltg, tuniki rycerzy
zalozone t3 sama barwg, bardziej nasycona.
Zreszta kontury i cieniowanie calego ry-
sunku szafirowe. — Sred. o,288. III. 150.

275 RObbla, Giovanni della, Floren-
cja 1469 — ok. 1529 (lub jeden z jego
braci). Uczen ojca, Andrzeja. — Tondo
(plaskorzezba kolista) z gliny palonej, rézno-
barwnie polewanej. Poérodku, na mleczno-
bl¢kitnem tle, zasianem zlotemi gwiazdkami,
bialo polewana grupa NPanny z Duziecigt-
kiem 1 malym $w. Janem Chrz.; niektére
szczeglly (nimb NPanny, cze$¢ poduszki)
zlocone. Grupa skomponowana w tréjkat
(jak np. nicktére Madonny Rafaela). Rame
(oddzielnie wyrobiong) stanowi wieniec wie-
lobarwny, spleciony z rozmaitych lifci, kwia-
téw 1 owocéw (m. i. jabtko granatu, ogé-
rek). — Sred. ok. 0,49. IIL. 193.

276. Krazek majolikowy, Wiochy
(Urbino?), 1-a pol. XVI w. Przykrywka
z zastawy zw. scudelle da donne di parto,
(moze tez cu,?a d’amatoria, do ofiarowy-
wania lakoci damom). W medaljonie érod-
kowym eros stapa w prawo, podpierajac
si¢ kijkiem, na tle gérzystego krajobrazu.
Wkol]o wieniec z 7-u eroséw z lukami lub
ksiggami, siedzacych na zéltawych oblokach;
tlo szafirowe. Brzeg zélto-zielony z rysun-
kiem rozet i podwdjnych palmet. Na od-
wrociu grupa Ledy z labedziem, nad nig
eros. — Sred. 0,213, III. 143.

277. Tablica majolikowa, Wio-

chy (Urbino?), pocz. XVI w. Caly po-
wierzchni¢ zajmuja obraz Ukrzyzowania na
tle krajobrazu. Zbawiciel z bokiem prze-
bitym wisi miedzy 2-ma lotrami; NPanna
1 § Jan razem z lewej, zreszty u stép krzy-
zbw tylko Zolnierze konni i piesi, w rzym-
skich zbrojach. W glebi jezioro, miasto i ska-
liste gbry; na nicbie slofice i ksigzyc. W ko-
lorycie przewazaja barwy pomaranczowo-
brunatna i jasno-szafirowa, potem zloto-
z6lta. — 0,423 323. Il 201.

278 Wazon t. zw. Hirsvogelkrug,
Niemcy (Saksonja?), ok. pol. XVI w. Moze
fragment dzbana z ulamang szyjka i ucha-
mi. Dekoracja wypukla, polewa cynowa
1 olowiana. Brzusiec dekorowany arkadka-
mi w 2-ch pigtrach; w dolnych sceny mi-
tologiczne Jub z romanséw rycerskich;
w gornych 4 sceny ze Starego 1 Nowego
Testamentu, §-ta zawiera popiersie broda-
tego, strojnego mezczyzny (krél?). Na
reszcie brzuca i na podstawie, glowy anio-
16w i lwéw, lifcie akantu i girlandy. Tlo
szafirowe lub malachitowo-zielone; na cze-
§ciach wypuklych barwy zloto-zélta, bialo-
rézowa 1 pomaranczowo-brunatna. — W.
0,386. II. 198. D. G. 302, nabyty 1791 r.

279. Palissy, Bernard, ok. rs1o —
Paryz 1590. Wynalazca majoliki francu-
skiej. Misa (rodzaj patery) eliptyczna, deko-
rowana wypuklo, powleczona barwionem
szkliwem. Plaskorzezba przedstawia Amfi-
tryt¢ plynaca na wielorybie, w otoczeniu
wodnikéw 1 potworéw morskich. Karnacje
szaro-zbltawe, wlosy brunatne, woda blado-
zielona. Na niebie ksi¢zyc i gwiazdy. Obra-
mienie z jajownicy, szafirowe. Odwrocie
purpurowo-brunatne, marmurkowane, miej-
scami polysk metaliczny. — 0,286x0,375;
wys. o,0¢. III. 185.

280. Piec kaflowy, Gdansk, wick
XVIUVXVIIL Cz¢5¢ dolna, gladka, gérna ma
w naroznikach graniaste balasy; 4 nogi
w ksztalcie kul, na ktérych wspierajg si¢
lapy gryfa. Polewa biala, pokryta kobalto-
wo-niebieskim rysunkiem: na kazdej kafli
barokowy kartusz obejmuje scen¢ ze Sta-
rego Testamentu. Na wielkiej tablicy gér-
nej Zeus 1 Io zamieniona w krowe. Kazda
scena na tle krajobrazu z duzem drzewem.
Nadstawa drewniana. Drzwiczki mosi¢zne,
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rytowane (Wypedzenie Hagary). — Calo§é
wys. 2,22. III. §52.

PORCELANA

Nazwa europejska tej tak rozpowszech-
nionej dzi§ galgzi ceramiki jest wloska (por-
cellana, znana muszla morska, oypraea,
ksztaltu jakoby $winskiej glowy); za$ spo-
s6b wyrobu wynaleziony zostal w Chinach,
wbrew powszechnemu mniemaniu, dopiero
pod koniecc VI w. po Chr. Z Chin tez
przychodzily przedmioty porcelanowe do
Europy, najpierw zrzadka, (byé moze od
czasu wojen krzyzowych), za$ po odkryciu
morskiej drogi na Daleki Wschéd juz w wigk-
szych ilo§ciach. Ceniono je bardzo i po-
dziwiano w Europie; naSladowano najpierw
ich dekoracj¢ (na wloskich majolikach juz
w XVI w., na fajansach w holenderskiem
Delft w w. XVII; prébowano tez nafla-
dowaé sam materjal, prze§wietlajacy, bialy
1 dzwigczacy. Préby te podejmowali gléw-
nie alchemicy (np. ok. 1560 na florenckim
dworze Mcdicicﬁ), przez dlugi czas bez
powaznych wynikéw.

Dopiero postgpy nauk przyrodniczych
z jednej strony, a z drugiej przyczyny go-
spodarcze (znaczne sumy trzeba bylo placié
za porcelang krajom monopolizujgcym han-
del zamorski, Portugalji 1 Holandji) staly
si¢ bodZcem Zywszych i celowych poszu-
kiwan. Ok. r. 1690 wynaleziono we Francji
rodzaj szkliwa (fritte, w istocie nie jest to
wigc materjal ceramiczny) podobnego do
porcelany: bylo ono nietrwale, wigc nie-

rzydatne do wyrobu naczyn uzytkowych.
ato z powodzeniem robiono zef przed-
mioty zbytkowne, gdyz niska cieplota
topnienia polewy olowianej pozwalala zdo-
bi¢ je éwietnemi barwami. Kilka fabryk
(Rouen, St. Cloud, Vincennes, potem Sév-
res) wyrabialo przedmioty z te) masy, zwa-
nej pate tendre, az do r. 1768, kiedy Sev-
res przeszlo na wyréb prawdziwej porce-
lany, porcelaine dure.

W  poszukiwaniach szczefliwsze byly
Niemcy; Joh. Friedr. Bottger, alchemik na
ustugach kréla Augusta Mocnego, wyrabial
najpierw naczynia 1 cacka z pigknej, czer-
wonawej kamionki, wreszcie, po systema-
tycznycf-n poszukiwaniach, wynalazl w roku
IEOS%_ mas¢ zdunska, skladajacy si¢ z bialej
8 nki koalinowej (niezmiennej w ogniu)
1 ze skalenia (ortoklaz, feldspat), ktéra po
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pierwszem wy:palcniu otrzymywala polewg
réwniez skalen zawierajaca. Materjal ten nie
réznil si¢ juz istotnic od porcelany chin-
skiej. W r. 1710 krélewska fabryka por-
celany na zamku Albrechtsburg w Meissen
(Mi$nia) byla juz w ruchu.

Mimo surowego strzezenia tajemnicy
wyrobu wspélzawodnicy zdobywali ja prze-
kupstwem; i tak w r. 1717 rozpoczal C.
I. Du Paquier wyréb prawdziwej porcelany
w Wiedniu (Nr. 286; 1744 fabryka prze-
szla na wlasnoéé pahstwa), w r. 1746 po-
wstala fabryka w Hochst nad Renem, w r.
1751 w Berlinie itd. W ciggu XVII w.
wyréb porcelany rozpowszechnil si¢ w calej
niemal Europie. W wyrobach artystycznych
naczelne miejsce zajmuje dlugi czas Meissen
dzicki znakomitym kierownikom i wspétpra-
cownikom (malarz].G.Herold, rzezbiarzeG.
Kirchneri J.J. Kindler; Nra 28 1—285), kté-
rzy, z poczatku zapozyczajac ksztaltéw
i motywOw z innych technik, wnet stwarzaja
styl wlaéciwy porcelanie; zreszta gral tu
rol¢. wplyw wyrobéw francuskich z pate
tendre, francuskiego malarstwa (Watteau,
J. A. Meissonier) i pierwowzoréw porcelany
z D. Wschodu (por. L. Schnorr v. Carols-
feld, Porzellan). — Jak w okresie stylu ro-
koko Meissen, tak w epoce klasycyzmu
Wiedenn (Nr. 287) 1 Sévres wysuwajg si¢
na czolo w artystycznej produkeji. — W XIX
wicku, mimo post¢pébw w technologji, pa-
nowala w europejskim przemyéle porcela-
nowym juz to dobra przeci¢tno§é, juz tez
przezywal on wraz z calym przemyslem
artystycznym okresy glebokiego upadku.
W najnowszych czasach odznaczyly si¢ wy-
roby dunskie (krél. fabr. w Kopenhadze),
zwlaszcza szlachetnym polyskiem polewy
i delikatnoscig barw pocr polewa.

Z kilku fabryk porcelany, ktére istnialy
w Polsce, najdawniejszg 1 artystycznie naj-
wybitniejsza byla fabryka w Korcu, zalo-
sona ok. r. 1783 przez ks. Jézefa Klemensa
Czartoryskiego, stolnika lit. (1 1810), pod
kierownictwem braci Franciszka 1 Michala
Mezerdw z Warszawy (Nr. 288); Franci-
szek przeszedl w r. 1794 jako kierownik
do zalozonej t. r. przez ord. Al. Aug. Za-
moyskiego fabryki w Tomaszowie lubel.
(upadla 1827). Wyroby fabryk w Horod-
nicy, Baranéwce (obie byly niejako prze-
dluzeniem koreckiej; z Barandwki pocho-
dzil kaolin), Lubartowie (1839—1850),
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oraz Cmielowie, interesowaly zawsze, i stu-
sznie, zbieraczy zabytkéw przemyslu arty-
stycznego, nic doréwnujg jednak Korcckim;
ostatnie odznaczajg si¢ pickng polewa o nie-
znacznem zabarwieniu kremowem i staran-
nem zloceniem; mniej staranne bywalo wy-
koticzenie szczegbléw plastycznych, a nie-
kiedy takze malowanie.

Przebieg wyrobu porcelany. europejskiej
jest pokrétce nastgpujgcy: Wiléotnq miesza-
nin¢ §—7 Cz. innEi kaolinowej i 3—g¢ cz.
skalenia wyrabia si¢ na kole garncarskiem
lub wyciska w formach, a po wysuszeniu
wypala w cieplocie ok. 970%; ostygle przed-
mioty otrzymuja polewe, ktérej gléwnym
skladnikiem jest skalefi. Polewa ta topnieje
w 2-em wypalaniu, w cieplocie 1350—
1460° przyczem takze skaled zawarty
w skorupie stapia ja w sobie samej; tak po-
wstaje jednolito$§¢ polewy ze skorupa
i prze$wietlanie tejze, charakterystyczne
cechy porcelany. Barwna ozdobg otrzymuje
porcelana albo przed polewa (dawniej je-
dyna farba, ktéra znosila wysoka cieplote
2-go wypalania byl ciemno-szafirowy tle-
nek kobaltu, saski ,,Zwicbel“-muster), albo
na gotowej polewie, farbami zmig¢szanemi
z szkliwem topniejacem w 3-em wypalaniu,
ponizej 850% szkliwo to krzepnac wigze
farby z polewa.

281. Koncha porcelanowa, Meis-
sen, kierownictwo Joh. Greg. Herolda, mo-
del Gottl. Kirchnera 1731/2. Naczynie do
umywania rak przy stole. Malowane na po-
lewie farbami ceglasta, biekitna, Z6hty, czar-
no-brunatng 1 ich mieszaninami, oraz zlotem

olerowanem (cze¢§ci ornamentacyjne). Po-
rodku obraz z rodzaju t. zw. chinoiseries:
grupa kobiet chinskich kapie dzieci przy
wodotrysku; z prawej zbrojny murzyn.
W ornamentalny szlak wplecione medaljo-
ny: krajobrazy z postaciami chifczykéw. —
0,455%0,348. IIL. 74/1.

282. \Wazka, Meissen, j. w. por. 1730.

Brzegi, stopa 1 ucha, oraz szlak ornamen-
tacyjny, zlocone, polerowane. Na brzuécu
1 na splaszczone) przykrywie (zakonczonej
figurynky siedzacego chificzyka w zloconym
kapeluszu) skrety listowia szkarlatnego o sty-
lizacji barokowej 1 wielobarwne bukieciki
o stylizacji chinskiej (indianische Blumen) ;
wirdéd nich duze medaljony z obrazkami

V. 5.

scen rodzajowych chifiskich. Wypukle listki
na uchach jasno-zielone. — W.0,194.I11. 226.

283. a. b. ¢. Tacka, péimisek, talerz..
Meissen, modele Joh. Joach. Kindlera (1731
do 1775) por. 1735. Tacka (elipt., z ucha-
mi) i talerz o brzegach wyciskanych wy-
puklo w sznury 1 plecionke koszykows,
malowane wiclobarwnie w niesymetrycznie
rozrzucone kwiaty (indian. Bl.), owady
iptaki; z boku smok (t. zw. Drachenmuster).
Pélmisek kolisty, zapewne z innego serwisu,
ma brzegi wyciskane w dwojaka krate; ma-
lowany w kwiaty j. w., pofrodku tygrys
wirdd kwiatbw (Tigermuster); miejscami
zlocenia, — a) dlug. 0,321; b) §redn. 0,425;
c) éredn. 0,263. Dep. ks. Adama Ludwika
Czartoryskiego.

284. Grupa ﬁ;.lruralna, Meissen, ok.
pol. XVIII w. Szlachcic polski caluje
r¢ke damy w plaszczu gronostajowym, sie-
dzacej na darniowej laweczce; u stép pie-
sek; trawnik z modelowanemi kwiatami.
Suknia damy i zupan szlachcica cytryno-
wo-z0lte, plaszcz damy poziomkowo-rézo-
wy, jej kolpaczek i kontusz szlachcica sele-
dynowe; szlachcic w bialych ponczochach
i czarnych pantoflach (pantofelki damy
szkarlatne); na sukniach wielobarwne in-
dian.Blumen. Trawnik szmaragdowo-zie-
lony, kwiaty biale z r6zowem i brunatnem.
W. o,172; di. podstawy o,23. III. 84.

285. a. b. Para figurynek, Meissen
ok. pol. XVIII w. (modelow. J. J. Kin-
dler?); bez marek fabr. Szlachcic polski
i szlachcianka w taficu. Obie figurynki
maj3 kontusze blado-cytrynowe, podszyte
futrem bialem i czarnem; suknie spodnie
biale, w kwiaty (ind. BL); pas szlachcica
bialy, w prazki zlote i szkarlatne; buty cy-
trynowo-zblte. Podstawki biale z ornamen-
tem muszlowym, nieco zloconym. — a)
W. o,15. ITI. go. b) Wi ©,248 IIL 315.

286. Dzbanuszek porcelanowy,
Wieden, kierownictwo Claude Innocent Du
Paquier'a 1717—1744, malarz Jakobus
Helchis okolo 1740; bez marki. Gruszko-
waty, z uchem w ksztalcie zalamanej wo-
luty; malowany czarno brunatng farbg
(Schwarzlot), niektére ornamenta zlocone.
Na brzuécu, wkolo, krajobraz z widokiem
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warownego klasztoru (barokowy koécidl
z kopuly i wiezg); na pierwszym ﬁlamc
2 bociany i myéliwy z psem. Gorny brzeg
i przykrywka dekorowane palmetami
i liémi o barokowej stylizacp. — W.
0,173. IIL. 557.

287. Tacka porcelanowa, Wiedes,
kierownictwo Konrada Sorgenthala 1784—
1805, dekoracja wedlug malarzy Jos. Leith-
nera i Georga Perla. Ksztalt wydluzonego
6-boku o brzegach podniesionych, azuro-
wanych w skoéna kratg. Tlo jednolite, cze-
koladowo-brunatne z polyskiem metalicz-
nym. Ornamentacja w stylu klasycznym
(bogaty motyw wici z wazonami, listwa
z kymatjonem itd., poérodku wydluzona
rozeta): zloto nakladane na polewe. nieco
modelowane, cz¢éciowo polerowane. Spéd
ma biala polew¢. — 0,38%0,296, w. 0,036,
III. 489.

288. a—e. Serwis stolowy, Ko-
rzec, kierownictwo Michala Mezera, po
r. 1796. Porcelana biala; brzegi, krawedzie,
oraz szczegbly, jak ucha, glowy i lapK
lwie zlocone, polerowane. Na brzegac
wszystkich talerzy i nicktérych innych
sztuk napis ozdobng kursyws, duzemi lite-
rami: PARCHATK A (serwis byl przezna-
czony do dworku w Parchatce, ulubionego
miejsca wycieczek dworu pulawskiego).
Ksztalty naczyn klasycystyczne, np. kom-
potjery na$laduja kadzielnice o czterech no-
gach, sosjerka lampkg bronzowa. — W.a)
¢) kompotjery z nadstawkami o,254; c¢)
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289. Szopka neapolitanska zlo-
zona z 11-tu oddzielnych figurek (2 osobno
pod Nr. 290); NeapoK 2-ga pol. XVIII w.
Figurki nalezaly do 3-ch rdznych calofci,
sadzac z wymiardw. Szkielety ich druciane,
owini¢te pakulami; ubrane w wielobarwne
sukienki z lekkich tkanin jedwabnych, ob-
szyte galonami. Glowy nader delikatnie
modelowane z terakoty, za$ rece 1 nogi rze-
zbione w drzewie, malowane naturalistycz-
nic olejnemi farbami. Oprécz Matki Bo-
skiej (posrodku, plaszcz blickitny) i aniola,
figurky przedstawiaja chlop6w neapolitan-
skich 1 zapewne cz¢$¢ orszaku 3-ch Kroli.
W tle zawieszono tu jedwabna, modlite-
wnga makate turecka nr. I. 697, szkarlatng,
z wiclobarwnym hattem kdicuszkowym, je-
dwabnym i srebrnym, z pajetami (vg?aszka-
mi); wiek XVIII. — Figurki wys. ok. 0,20,
0,32 1 0,36. L. 1395.

290. J. W., szczegdl; 2 figurki: stary,
lysy chlop w purpurowej kurtce i krtkich,
zielonych spodniach; kobieta w blgkitnym
staniku 1 blado-zielonej spodnicy. Pod-
stawki, jak 1 u innych figurek drewniane,
jaskrawo malowane, zapewne nowsze. —
W. ok. 0,32.

291. Figurka fajansowa, zapewne
wyréb polski, w. XVIII. Szlachcic w po-
stawie stojacej, wsparty w bok prawa reka;
wlosy podgolone. Kontusz blado-zielony
z ciemno—iglta, podszewka, pas czerwony;
zupan cytrynowo-z6lty, kolpak z blgkit-

waza z podstawg 0,245; $rednica talerza nem denkiem; buty czarne. — W. o,413.
0,233. III. 210. 1 rry.
V.6 SZREO

Wynalezienie szkla, znanego juz w od-
leglej Starozytnodci, zdaje si¢ wigzal z ce-
ramika polewana; ona to najpewniej na-
prowadzila na otrzymywanie szkliwa czy-
stego, bez podkladu. Wolno wigc przypu-
szczad, ze pierwsze szkla powstawaly tam,
gdzie najpierwej umiano polewaé palonz
gling. Wedlug dotychczasowych odkry
wchodzi tu w rachub¢ pld.-zach. Azja
i Egipt, a zabytki starsze mz w. XV po
Chr. zdaja si¢ ograniczal! do Starego
Swiata.

Szklo (krzemian wapniowo lub olowia-

wo-sodowy lub potasowy) wyrabia sie
z piasku, stopionego w cieplocie powyzej
s00” z domieszkami (wapno, soda), ktére
ulatwiajac jego topienic si¢, tworza z nim
szereg polaczen i wiaza w jednolita, prze-
waznie twarda lecz krucha mase. Stopiefi
przezroczystoéei i zabarwienie szkla zalezg
od domieszek tlenkéw nicktérych metali
(por. V. 5. wstgp). W wyrobach artystycz-
nych spotyka si¢ szklo w kilku postaciach:
lupana w kost\‘ki barwna masg¢ szklang
w mozaikach (od IV w. po Chr.); odle-
wane w formach drobne ozdoby, posjzki
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1 naczynia; wydymane z ruzmiione] masy
szklanej naczynia o zwezonych szyjkach;
wreszcie w plytach czyli szybach na witra-
zach. Zdobienie szkiel odbywa si¢ albo
w masie (wtapianie kawalkéw lub nitek
szkla odmiennej barwy), albo na powierz-
chni (emalja, zlocenie). Wyroby szklane po
ostygnieciu albo majg juz ksztalt ostatecz-
ny, albo bywaja jeszcze szlifowane, ryto-
wane 1 zlobione (djamentem, radelkiem),
t. j. obrabiane jak w gliptyce pélszlachetne
kamienie.

Szklane wyroby artystyczne pojawialy
si¢ juz za Sredniego Pafistwa w Egipcie.
Starozytnoéé klasyczna, Grecja i Rzym, po-
zostawily stosunkowo duzo zabytkéw, na-
czyfi i innych wyrobdw; znane juz byly
wtedy niemal wszystkie techniki zdobienia
szkla, w ktérych celowala przedewszyst-
kiem Aleksandrja (m. in. szklo warstwowe,
cigte jak kamee). W gl¢bokiem Sredniowie-
czu utrzymala sie ta sztuka w cesarstwie bi-
zantyjskiem. Rozkwitla p4Zniej na jego zie-
miach, zajetych przez Islam: w Egipcie
za czasbw Fatymidéw (w. X—XII, szlifo-
wane szkla, t. zw. § Jadwigi, z ktérych
jedno w skarbcu wawelskim) i w Syrji
w w. XIII i XIV (szkla emaljowane, Nr.
292). Na Zachodzie przemysl ten rozwinal
si¢ najpierw w Wenecji, zapewne dzigki
stosunkom z Bizancjum i Wschodem (wcze-
énie kwitnie tam mozaika szklana, Nr.
jor). W XV w. zdobienie zbytkownych
naczyn opiera §i¢ zrazu o wzory wschod-
nie (Nr. 294, por. 292). Wnet jecfnak prze-
myst szklany wenecki, osiedlony zdawna
na wysepce Murano, rusza wlasna droga,
odnajduje dawno zapomniane techniki (np.
szkla mozaikowe, millefiori), doskonali je
(szkla filigranowe), tworzy w nowych
ksztattach (Nr. 294). W XVI w. wytwoér-
czoé¢ wenecka staje u szczytu, rozsyla swe
wyroby na cala Europe¢ 1 na Wschéd, kté-
rego Wenecja byla dawniej odbiorca.

Pélnocna Europa naéladowala z niewiel-
kiem powodzeniem artystyczne szkla we-
neckie w XVI w. Niewyzyskana przez We-
necje technike szlifowania i Zlobienia pod-
jeto z pocz. XVII w. w Czechach, potem
w Niemczech; pod koniec XVII w. wzbo-
gacono ja zastosowaniem szkla warstwowe-

0, barwnego. Inne techniki, jak np. ema-
jowa, zaspokajaly skromniejsze wymaga-
nia; niemniej ich zabytki, zaliczane do

V. 6.

sztuki ludowej, sa nader interesujace nie-
tylko ze stanowiska historji kultury (Nr.
296, 297, moze $laskiego pochodzenia). Te-
chnika szlifierska panowala jednak w zbyt-
kownych wyrobach europejskich do ostat-
nich czasbéw.

Z polskich fabryk blizej znang jest jak
dotad tylko huta w Urzeczu (pow. bo-
brujski), zalozona w 1-szej pol. XVIII w.
zapewne przez ks. Karola Neuburskiego,
potem utrzymywana przez ks. Radziwil-
16w 1 Wittgensteindw do r. 1846 (Nr.
299). Sadzac z nazwisk kierownikéw 1 ro-
botnikdw poczatki tamtejszej wytworczo-
§ci byly niemieckie; wszakZze w 2-¢j pol.
XVIII w. pracuja juz w Urzeczu wylacz-
nie Polacy. Szkla urzeckie (naczynia réz-
nego rodzaju, zwierciadla ozdobne) nie do-
réwnuja czeskim i niemieckim (Nr. 298,
300) picknoscia materjalu, s3 nieco grub-
sze i ubozsze w sylwecie, wszelako zlo-
bione na nich rysunki nie sy tylko na$lado-
waniem wzorbw zachodnich; oryginalne
nieraz ich motywy nabieraja znaczenia
zwlaszcza w zestawieniu z wspOlczesnemi
zabytkami tkactwa polskiego, dywanami,
gobelinami i pasami. — Obok Urzecza wy-
rabiala ozdobne szklo przez krétki czas
ok. r. 1775) i na prébe huta w Nalibokach.
Pomniejsze fabryki, jeszcze mniej znane,
dzialaly juz w XIX w.

292. Lampa meczetowa, Aleppo
lub Damaszek, w. XIV. Ksztalt wazonu
o wysokim kolnierzu, z 3-ma uszkami (do
wieszania na ladcuszkach; olej miescil sie
w osobnem, lejkowatem naczyniu). Szklo
z bankami, w brzuécu lekko rézowawe,
zreszty bezbarwne. Dekoracja emaljowa,
nakladana nieco wypuklo, w barwach nie-
przezroczystych: blqﬁitnej. szkarlatne;j, kre-
mowej i szaro-zielonej. Na kolnierzu ozdo-
bny napis arabski na tle blekitnem, na
brzuécu napis bigkitny na tle czystego szkla,
obydwa przeplatane arabeska; u dolu brzu-
§ca, wér:’)}?:l kwiatéw, medaljony z napisami
w otoku; na stopie konturowy rysunek
medaljonéw i kwiatéw. W poprzecznych
listewkach drobne, zlote araEcski. — V.
olazqo L 157,

293. Nalewka wenecka(?), w. XVL.
Na kulistym, splaszczonym brzubcu (szklo
opalowo-mleczne) emaljowana dekoracja
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figuralna w 6-ciu barwach: z dwu stron po
dwéch nagich jezdZcéw na bialﬁch koniach
przeprawia si¢ przez jasno-bl¢kitng wode;
po bokach arabeskowe lodygi kwiatowe.
Na nézce 1 szyjce (szklo bezbarwne) ema-
ljowany ornament z kropek, paskéw, rozet
i arabesek, oraz §lady zlocenia (takie same
na dziébku i uchu). — W. o,27. III. 36o0.

294. Puhar wenecki, koniec w. XV.
Szkfo bezbarwne o drobnych badkach. Cza-
sza lejkowata o brzegach nieco falistych
i écianach zlobkowanych (w t. zw. wzér
jablka granatu); u géry zlotem nakladany
frvz z wici arabeskowej, nizej zlote tréy-
listki, u dolu (bardzo uszkodzona) dekora-
cja z galazek o zielonych listkach. Na sto-
pie resztki zlotych arabesek. — W. o,219.
I11. 168.

295. Flakon zlocony, Wenecja?, w.
XVI. Szklo bezbarwne, niewidzialne z pod
pélmatowej pozloty, podgruntowanej gipsem
i pulmentem: splaszczone boki brzu$ca pun-
cowane w skromng arabesk¢. Na pozlotg
nakladana dekoracja ze stiuku (masa gip-
sowo-klejowa ?), w barwie naturalnej, wy-
ciskana uprzednio w foremkach; po jednej
stronie brzuéca, poérodku B6g Ojeiec i Pier-
wsi rodzice pod drzewem rajskiem, 7 lewej
Grzech pierworodny, z prawej czlowick
w studni (?). Jest to zapewne odlew z nie-
znanej plakiety. Z odwrotnej strony, na
bokach brzusca i na szyjce, oraz na uchach
(schematyczny ksztale delfinéw) resztki
stiukowej dekoracji ornamentalnej i figu-
ralnej. Stopa z terakoty. --- W. 0,233. IIL

170.

296. Szklanica, t. zw. wilkom ce-
chu bednarzy krakowskick, dat. 1691. Wal-
cowata; szklo nieco zielonawe, zdobione
emalja biala, 2z6lta, purpurows, blekitng
i zielong. Po jednej stronie herb cechu, oto-
czony wieficem, trzymanym przez 2-ch
ludzi w strojach polskich; jeden oparty
o beczke. Po drugiej stronie snop z lici
i kwiatéw. U géry napis: T IEZVS § IOZEF
Y MARIA * O IAK { PIEKNA { KOM-
PANIA (bialem szkliwem). Dno wytlu-

<czone. — W. o,242. 1IL. 3.

297. Szklanica  j. w. cechu kape-

lusznikéw krakowskich, dat. 1664. Wal-
cowata, szklo przezroczyste, nieco dymne,
zdobione emalja biala, zéltg, czerwong, se-
ledynowsa 1 szafirowa. Po jednej stronie
NPanna z Dzieciatkiem stojaca na sierpie
ksi¢zyca, w elipt. aureoli; po bokach
2 kwitngce lodygi. Z drugiej strony herb
cechu, po jego bokach mieszczanin i mie-
szczka w polskich strojach. G6ra wkolo na-
pis: WILKOM t BRACIA  WYPI-
IAYCIE T R(?)... NIE 1 KTO 1 SPELNI
STANIE MV 1 ZA EAZNIE X, U kra-
wedzi dolnej falista falbana. — W. 0,327.
TS24

298. Roztruchan Augusta IL
Czechy lub Saksonja, pocz. XVIII wicku.
Szklo bezbarwne, zlobione i szlifowane.
Na czaszy 2 kartusze: z monogramem AR
i z herbem pafistwowym, miedzy niemi po-
dobizny odznak orderu Orla B.; ponizej
girlandy lambrekinowe, powyzej festony
z lancucha orderowego; na pierwszych, pod
odznakami napisy Restauratio ordinis.
Spéd czaszy i noézka szlifowana w fasety;
na stopie ornament z palmetek i galazek. —
Przykrywka zapewne z innege naczynia.
W. bez przykrywki 0,339 IIL §.

299. Puhar radziwiltowski, Urzecz,
ok. pol. XVIII w. Szklo bezbarwne, zlo-
bione i szlifowane. Na czaszy orzel w ko-
ronie, z herbem Traby na piersiach, pod-
trzymuje na skrzydle kartusz z monogra-
mem M X R pod mitrg (zapewne ks. Mi-
chal Kazimierz Radziwill ,,Rybefiko®, het-
man w. lit, 1 1762). Spdd czaszy szlifo-
wany w serca na tle zlobionem; nézka szli-
fowana w fasety; na stopie grubo zlobione
lifcie. — Przykrywka zapewne z innego
naczynia. — W. bez przykr. 0,223, IIL 12.

0o. Puhar, Czechy, 1-apol. XVIII w.
Szklo bezBarwne, zlobione i szlifewane.
Czasza ma ksztalt splaszczonego czworoli-
§cia; na szerszych bokach ornament z lidci
stylizowanych (kartusze), na krétszych
sceny my$hwskie na tle krajobrazéw. Spéd
czaszy zlobkowany, nézka fasetowana. —
Przykrywka, zakofczona duza zoledzia,
zlobiona w wigzanki kwiatéw i arabeski. —
W. z przykr. o,275. IIL. 347.
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Vi 74

Ve 70 VARIA. —DODATKA

Pod tym nagléwkiem zebrano § malych
grup zabytkdéw, ktére badZto nie mogly
by¢ bez zastrzezen wlaczone do Zadnego
z wyzej oméwionych dzialéw, badz rez sta-
nowia koncowe uzupelnienia calego zbioru.

MOZAIKI wloskie, §redniowieczna (Nr.
jo1) i pdznobarokowa (Nr. 302) mogly
byly znalezé si¢ na poczatku i na koncu
dzialu malarstwa wloskiego (IV. 1). Moze
bardziej pouczajacem bedzie ich zestawie-
nie obok siebie, ukazujace §wiadomg swych
§rodkéw sztuke¢ w pierwszym, a oddanie
sic jej w nasladowczg stuzbe malarstwa
w drugim zabytku.

ZEOTNICTWO trudnilo sie zdawna
oprawianiem cennych wyrob6w innych ga-
lezi przemystu artystycznego. Monety i me-
dale np. wprawiano, zwlaszcza w XVII w.
na pdlnocy Europy, jako jedyna ozdobg
w $ciany naczyn srebrnych; zlote sztuki,
kosztownie oprawione (Nr. 303), noszone
bywaly na laficuchach u szyi; w tym ksztal-
cie rozdawali je panujacy jako odznaki za-
szczytne (przed rozpowszechnieniem si¢ or-
deréw). — Wyroby z kruchych, a cennych
materjaléw otrzymywaly prawie zawsze
opraw¢ zlotnicza; obok przedmiotéw
z krysztalu gérnego, kosci sloniowej (Nr.
212), znajda si¢c wérdd nich takze bur-
sztyny (Nr. 304), interesujace nas ze
wzgledu na gdafiskie i wogble baltyckie
zwiazki kulturalne Polski.

WACHLARZE, dawnicj w ksztalcie k6l
lub choragiewek, od XVI w. coraz cz¢iciej
w dzisiejszym ksztalcie pawiego ogona
i skladane, rozpowszechnily si¢ bardzo
w lubigcym wystawnoéé wieku XVIII.
Malowane nieraz przez znakomitych arty-
stow (Watteau), zawolanych minjaturzy-
stbw (Nr. 305), rzezbione nader misternie
w kosci sloniowej (Nr. 306) lub perlowcu,
ukazuja dzi§ w pelni niezrédwnana dba-
loé¢ francuskiej sztuki dekoracyjnej o pig-
kno i wdzigk drobiazgéw uzytkowych.

MODELOWANE PORTRECIKI, z wo-
sku lub innej masy plastycznej, ulubione
byly szczegblnie w XVIII w. i 1-¢j pol.
XIX-go, obok minjatur malowanych.
Dzi§ zaliczamy je raczej do t. zw. vsobli-
woéci, interesujacych przedewszystkiem dla
historji kultury, nie zaprzeczajac zreszta

niektérym (Nr. 308) takze i artystycznych
wartosci.

OPRAWY KSIAG stanowig tu zakon-
czenie. Z bogatego ich zbioru w Muzeum
podaliémy wyzej jedna zlotnicza (Nr. 218);
takiemi i podobnemi (np. z koSci stoniowej)
posiugiwala si¢ liturgja chrzescijatiska od
IV w. do konca Sredniowiecza. Do co-
dzienrego uzytku oprawiano re¢kopisy
w skore, gladka lub z §lepemi wyciskami.
Na Wschodzie muzulmanskim (Egipt, Sy-
rja?, potem Persja) zdobiono je mozaika
z barwnej skéry, lub wycinaniem i zloce-
niem (Nr. 311), a takze malowaniem (Nr.
312). Z konicem XV w. przejal te techniki
Zaché6d; rozwinigto je szczegblnie w Wene-
¢ji 1 w Paryzu, na$ladujgc czg¢sto ornamen-
tacj¢ wschodnig (Nr. 309). — Rzadko$é
w swoim rodzaju stanowi napél zlotnicza
oprawa z 1-¢j polowy XVIII w. (Nt 310).

3o1. Mozaika szklana, Wiochy (We-
necja lub Rzym?), w. XIV. Popiersie §. Pa-
wla (lub Piotra) na tle zlotem. Zarost siwy;
ciemno-szkarlatny plaszcz, suknia blekitna,
biala w $wiatlach. Duze kostki pasty szkla-
nej, nieprzezroczystej, osadzone na szaro-
z0ltej zaprawie; modelunck osiagniety cze-
Sciowo cieniowaniem, czebcia za$ ukladem
kostek w réznych kierunkach. Nimb zloty,
ukladany w kola spélérodkowe, — 0,615 X
0,413. L. 961. k. t. 243.

302. Mozaika szklana, Wiochy,

w. XVIII, kopja obrazu Guida Reni’ego
(zob. Nr. 61). Mater Dolorosa; popiersie.
Blgkitny plaszez zarzucony na glowe, pod
nim welon zloto-zdlty; tunika jasno-pur-
purowa. Tlo piaskowo-zélte, ciemniejgce
ku brzegom. Drobne kostki nieprzefroczy-
stego szkliwa; widoczna miedzy niemi za-
prawa barwiona w odpowiednich tonach.
Calo$¢ polerowana po ukofczeniu. Rama
z bronzu zloconego (odlew cyzelowany)
z kartuszem herbowym krélewskim Stani-
stawa Augusta u gory. — Elipt. 0,52 X
0,454 (bez ramy). L. 635 k. t. 242.

303. Medal z r. 1624, bity w zlo-
cie, oprawiony jako zawieszenie na szyje
(w rodzaju t. zw. Gnadenpfennige). a) Av.
Popiersie Chrystusa, pmfifw prawo; u do-
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tu: MDCXXIIII- LA(?); w otoku: + SAL-
VATOR + MVNDI + DEVS -+ MI-
SERERE - NOBIS. b) Rv. Pelikan na:
gniezdzie; w otoku w trzech kolach:
+ GLEI+ WI+DER + PELIKAN -+ SEIN +
IVNGEN + DVT + [ 4 SOHAT - VNS -
CHRIST - ERLEST - MIT - SEINE -/ 4 BLVT - LEON-
HARD - SCEMIDT (W)~ 1 - 6 - 24 DEN~X—}\U——Opr;1_
wa azurowa z wolutek emaljowanych (em.
przezroczysta, szmaragdowo-ziclona, nie-

rzezroczysta ciemno-bl¢kitna i biala), zdo-

na 4-ma granatami; u dolu wisza 3 perly
t. zw. kalakuckie. Calo§¢ zawieszona na
3-ch lafcuszkach zwizzanych u géry du-
zem ogniwem. — Sr. medalu 0,042. L. 1562.
Nabyty 1928 r.

304. Kufelek bursztynowy, opra-
wa srebrna, zlocona, z punca zlotnika An-
dreas’a Meyera Norymberczyka, pracujg-
cego w Krélewcu w 1-¢j pol. XVII wi;
dekoracja bursztynu w rodzaju Georg’a
Schreibera, Krélewiec ok. 1617—1643. —
Zlozony z 7-miu kawalkéw woskowo-bru-
natnego bursztynu. W pasie §rodkowym
4 elipt. medaljony z przeZroczystego, mio-
dowo-brunatnego bursztynu, pod kt6éremi
drobne plaskorzezby z koci (?): popiersia
urojonych oséb w profilach (na reprod. wi-
daé ,kréla®), podlozone listkami zlota bar-
wionego czerwono. Dokola medaljonéw
plaskorzezbione kartusze z wolutek. — W.
0,124. — L. 287. D. G. 508.

305. Wachlarz malowany, Francja
ok. r. 1725. Pibra (sprychy) z kosci slonio-
wej, inkrustowane perlowcem, malowane
w medaljony i zlocone; na nich rozpigty

apier malowany gwaszem i zlotem. Po-
rodku poprzeczny medaljon ze sceng za-
{lubin Ludwika XV z Marja Leszczynska,
rozgrywajaca si¢ na Olimpie w otoczeniu
licznych postaci alcgoryczngch i bdstw;
u géry medaljonu herby Burbon6w i Lesz-
czynskich. Po bokach, na malachitowo- zie-
lonem tle w drobny zlo:fr wzbr, alegorycz-
ne sceny en camaien, biate i fiolkowe. Szlak
zlocisty. Na odwrociu alegorja Pomyélno-
éci, blekitna en camaien na tle srebrzystem.
Dlug. pibra o,254. I. 359.

306. Wachlarz rzezbiony i ma-
lowany, Francja ok. r. 1730. Koé¢ stonio-
wa, azurowana; okladki rzeZbione obu-
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stronnie w bukiety kwiatéw wyrastajace
z rokokowych wolut. Poérednie pidra rzez-
bione jednostronnie: u nasady w sploty wo-
lut i kartusze z kwiatéw zwierzatek, ero-
séw itd., na zakonczeniach w medaljony
ze scenami my$liwskiemi i ,,parkowemi® na
tle krajobrazéw i architektur, w bogatych
rokokowych obramieniach Plaskorzezby
lekko barwione i zlocone. Migdzy pidra-
mi rozpi¢ty pas papieru z malowanemi
gwaszem krajobrazami po obu stronach. —
Dlug. okladek o,271. I. 360. D. G. 1335.

307. Portrecik modelowany
z wosku, polichromowany; Francja (?), ok.
polowy XVIII w. Popiersie Stanistawa Le-
szczynhskiego (por. Nr. 97), */, w prawo;
siwa peruka; zbroja srebrzysta ze zloconemi
listwami; przez prawe rami¢ bi¢kitna wste-
ga orderowa; dolem czerwony plaszcz gro-
nostajowy z gwiazda orderowg. — Plasko-
rzezba bez tla, naklejona na czarne sukno.
W. o0,06. I. 1162.

308. Dubut, Frédéric Guillaume, Mo-
nachjum? 1711—Gdansk 1779? Rzetbiarz-
modelator w wosku. — Portret kréla Sta-
nistawa Augusta, popiersie, profil w le-
wo. Medaljon elipt., plaskorzezba odlana
w gipsie, polichromowana klejowo: mundur
szafirowy z szkarlatnym kolnierzem, ka-
mizelka 1 zabot biale, przez lewe ramig ble-
kitna wstgga Orla B.; pod zabotem poma-
raficzowa kokarda orderu pruskiego Cz.
Orla. Epolety, haft na kolnierzu 1 gwia-
zda orderu zlocone. Tio czarno-brunatne
(olejne); napis w otoku: STANISLAUS
AUGUSTUS REX OPTTMUS. — o,15 X
0,124 (bez ramki zloc.). I. 450.

309. Oprawa druku Les oeu/vres de
Lustin|... svr les bistoiresl de Troge Pom|
pee..., A Paris, pour Gilles Corrozet...
1552., wspblczesna. Elipt. medaljony okla-
dek wyecisnigte zlotem, na ktérego tle wy-
stegpuje wypuklo podwdjny motyw arabe-
skowy, malowany (olejno?): czarno-zielony
z gietych listew 1 szkarlatny, roflinny.
W naroznikach i na grzbiecie wyciskane
zlotem listki na tle punktowanem. Skoéra
owcza, ciemno-brunatna. -~ Okl przednia
0,185 X 0,077. Bibljoteka, Cim. 2541/I. —
Por. Nr. 311,
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310. Oprawa r¢kopiémiennego  mo-
dlitewnika ,,biskupa Zaluskiego“ (T6zefa
Andrzeja?); Francja (?), ok. polowy XVIII
wieku. Okladki i grzbiet sy plytkami sre-
bra; lacza je kryte zawiaski. Srebro cakry-
waja wpuszczone wen kawalki czarnej
skéry jaszczurowej, dekorowane lebkami
srebrnych éwieczkow, ulozonemi w kontu-
rowy rysunek: poSrodku okladek lodygi ze
stylizowanemi kwiatami zlotoglowiu, w ra-
mie okladek i na grzbiecie plecionka z dwu
linij falistych. — Okl przednia o,077 X
0,045. Rps. Arch. 5721. S S. 417.

311 Oprawa r¢kopisu perskiego, da-
towanego 899 H. (1548 ery chrz.), okladka
przednia. Ciemno-brunatna skéra kozia,
azurowana pofrodku w ksztalt wydluzo-

nego medaljonu, za§ w naroznikach
w ¢wiartki takiego samego medaljonu (por.
kompozycj¢ dywanu Nr. 180). Wycinan-
ka tworzy arabeske roflinng, pod'ozong
tlem malowanem bl¢kitno. Obwédki wy-
ciskane zlotem. — o,215 X o,107. Rps.
Arch. 388j5.

312, Oprawa re¢kopisu  perskiego w.
XVIIXVII. Okladka tylna; przednia
taka sama, obie z tektury, malowane gwa-
szem (takZze od wewngtrz) i powleczone
Isnigcym  werniksem. Srodek wypelniajg
wiclobarwne kwiaty (jakby bukiet widziany
z gbry): rbze, kosaéce i kalina; obramienie
zasiane niewyraznemi kwiatuszkami. Tlo
brunatne, gesto przeprészone zlotym pyl-
kiem. — 0,216 X o0,131. Rps. Arci;. 2805.
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SPIS RZECZY ABECADLOWY

(Nie uwzgledniono tu nazwisk i rzeczy wymienionych we wstgpach do dzialéw.
Skrécenia: mal. — malarstwo, p. a.— przemysl artystyczny, rz. — rzezba)

Affiquet 227

Akwamanile 236

Akwarele 72, 127, 130, 133, 137, 138, 154. —
Por. Gwasze

Albarello 268

Alegorje 42, 43, 134, 141, 170

Alzacja?, mal. g9

Angelico, Fra Giovanni? 45

Anglja, mal. 3, 164; p. a. 2112

Anna Jagicllonka 233

Antependjum 175, (200)

Arrasy, zob. Gobeliny 169—171

Augsburg 212, 246, 254

August 11, 251, 298

Axentowicz Teodor 8

Babilon, zob. Mezopotamja

Beke, Joos van der, 68

Berckheyde, Gerrit A., 82

Bernardi, Giovanni da Castelbolognese, kop. 247

Biblijne tematy 49, §7, 147, 207, 215, 249, 274,
278, 280, 295

Biller, Lorenz IL.? 246

Biurko 215

Bizamano, Angelo? 39

Bizancjum (204), 205, 206

Bizantyjsko-wloskie mal. 39

Boels, Frans 148

Bég Ojciec 60

Bonvicini, Ubaldo? 118

Botticelli, Sandro, kop. 47

Boulle, A.-Ch.? 250

Bourdichon, Jean? 84

Bouts, Dirk 65?2, 66

Brofi i sprzet wojenny str. 57, Nra 203, 211, 2§2—
266

Bronzy 13, 14, 17, 20—22, (1§59, 218, 219, 223,
228, 230), 236, 248, 249, (250, 251, 254), 255,
(280, 302)

Bulawy 258, 259

Bursztyn 304

Buzdygany 260—263

Caffaggiolo, fabr. majolik 2707, 273 ?

Callot, Jacques 89

Castelli, fabr. majolik 271 ?

Cassone, fragmenta g40—43

Catena, Vincenzo §2

Cechy, zob. Krakéw

Ceramika, str. 54, Nra (2), 267—291. — Zob. Fa-
janse, Porcelana, Terakota

Ceremonje 151, 152, 155; zob. Liturgiczne obrzedy

Chaldea, zob. Mezopotamja

Chinoiseries 281, 282

Chodowiecki, Daniel 121

Choragiew ? 204

Chrystus 65, (204), 220, 303; Zywot 33, §4, 111,
139, 208; Megka 32, 33, 36, 37, 39, 111, I40,
143, 150, 196, 198, 200, 206, 208, 218, 219,
248, 277; Zmartwychwstanie 211, 228

Ciolek, Erazm, pontyfikal 143—145

Cleve, Joos van, 68

Clouet, Frangois, kop. 85 ?; szkola 86, 872

Corneille de Lyon ? 88

Cosway, Marja C. Hadfield 3

Court, Jean de? 85

Cranach, Lukas iun., warsztat 103—106

Cyborjum 224

Cysta etruska 20

Czaprak 203

Czechowicz Szymon 116

Czechy, mal. kop. 107; p. a. 298 ?, 300

Dagoty P. L. 2

Delaroche Paul Hip. 7

Dou Gerrit 8o

Drewniane wyroby str. 43, Nra 215—217. — Por.
Snycerstwo

Dubut Fréderic Guil. ? 308

Du Paquier, Claude Innoc. 286

Dyck Anthonis van, 73, 74

Dyptyki (206), 208

Dywany str. 35, Nra 176, 177, 179—181

Dzban 278; dzbanuszek 286

Dziryty (259, 260)

.
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Egipt str. 3, rz. 12—18; mal. 19. — Zob. Fatymidzi

Elsner Jakob ? 100

Elzbicta, z. Kazimierza Jagiell. 200

Emalje, emaljerstwo, str. 44, Nra 218—234; ma-
larskie 226, 228—230, 232, (234); przefroczysta
227; ronde bosse 234, (303); na szkle 292—294,
296, 297; wenecka 233

Embriachi rodzina art. 207

Etnograficzric tematy, polskic 284, 285, 291, (296,
297); Neapol 289, 290; Wschéd 128, 129. — Por.,
151—153; Chinoiseries

Etrurja 20—22

Everdingen, Allaert van? 77

Faenza, fabr. majolik 269 ?, 272, 274

Fajanse, str. 54, Nra 267—280, 291

Fatymidéw epoka 236

Figurynki 214, 284, 285, 289—291

Filsjean, S. 188 ?, 190

Flakon 295

Flandrja, rz. 214; mal. str. r4, Nra 63—74, 115,
146, 148; p. a. 169—171, 199 ?

Forli, Melozzo da, §x

Foulon Benjamin 87

Francja, rz. 208—z10, 2132, (216), 2497, 307—308?;
mal. str. 19, Nra (5), 7, (34, 35, 63), 84—098,
139, 149—152, 1567, 159, 165, 168, 305, 306,
zob. Norblin J. P; p. a. (2, 175), 202, 216,
250, 251, (2522), 257, 305, 306, 309. — Emalje
227 ?, 234 ?; zob. Limoges

Freski 262, 292, §8

Fromery Pierre 241

Fliger, Friedr. Heinr. 6

Garofalo, Benvenuto Tisi 54

Gdansk, mal. 112 2; p. a. 280

Gemellio 225

Gemmy, zob. Gliptyka

Giorgione, G. Barbarelli 53

Gips modelowany (295), 308

Girardet Jean 97

Glaize F. 175

Glina, zob. Ceramika, Terakota

Gliptyka, intalje 9—1x1, (304); kamee 30, 31, (234).
Por. Nefryt

Gobeliny, str. 34, Nra 169—175

Goya, Franc. José de, 166

Gozzoli Benozzo 46

Grassi Giuseppe 120

Grecja, str. 5, rz. 23, 24; por. Hellenizm

Gros Antoine Jean 98

Groteski (146), 253, 272

Gryf 236.

Gwasze 131, (305, 306); zob. Iluminacje, Minjatury

Hafty, str. 40, Nra 196—198, 200—204, 264, (266,
289)

Harlem, brama miejska 82

Helchis Jakobus 286

Hellenizm, str. 5, rz. 22; mal. 192, 2§—29; p. a.
20, 21, 30, 31

Helm 253

Henner Georgius, ks. S. J. 153

Herby: anonimowe i fantazyjne 205, 216, 225, 232;
Burbonéw 305; cechowe krakow. 296 (297); Ja-
kubowicz 187; Jastrzebiec (224); Junosza 175;
Korab 171; Leszezyfiskich 305; Orzel P. 197, 298;
Rawicz 109; Rola 199; Traby 299; Wettinbw
251; Zawiszéw Kiezgajltéw 172, 173

Herold Joh. Gregor 281—283

Hinduskic mal. 155

Hirsvogelkrug 278

Hiszpanja, mal. 166; p. a. 196, 217, 268

Historyczne tematy 127, 133, 134, 137, 149, IS,
152, 247, (252?), 254

Holbein Hans, sen. (iun.?) 1or

Holandja, mal., str. r5, Nra (49), 75—83, 157; p-
a. 21§

Jakubowicz Paschalis 186, 187

Jerzy Franciszkanin, bisk. sufr. krak. 237

Iluminacje, str. 29, Nra 139—150, 151—153), 154
155

Indje, mal. 155

Inicjaly 142, 146

Inkrustacje 217, (264), 266, (305); zob. Markieterja ,
Nabijanie zlotem

Intalje, zob. Gliptyka

Introligatorstwo (218), 309~-312

Isabey Jean-B. 168

Islam, zob. Wschéd muzulm.

Kafle 267, 280

Kalkan 266

Kamee, zob. Gliptyka

Kindler Joh. Joach. 283, 2852
Kapa (pluviale) 195

Kessel, Jan van,? 77

Keyser, Thomas de, 75

Kirchner Gottlob 281, 282
Koeber Marcin, szkola ? 113, 114
Kobylki, fabr. paséw 188, 190?
Kolczan 265

Komédka (cze$é) 217
Konstantynopol, fabr. paséw 192
Korale 231

Koronka 201

Korzee, fabr. porcelany 288
Koéé, str. 41, Nra 20§—212, (304 ?), (305), 306
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Kossak Juljusz 137

Kostjumy, zob. Ubiory

Kowalstwo 259, 260, 261, 263; por. Miecznictwo,
Platnerstwo, Slusarstwo

Krajobrazy 9?2, 25, 29, 39—41, 45, 46, 48, §1, §2,
54, §6, 61, 63, 73, 76, 77, 82, 83, (90), 93, 94,
96, 98, 99, 108, 110, 111, 117, 122——131, I41—
144, 147—150, 1§2—1§4, 166, 169, 170, 172, 173,
(178, 202, 203), 207, (215, 216), 217, (252), 254,
270, 271, 276, 277, (278), 279, (280), 281, 282,
286, (306)

Krakéw, mal. w. XVIL. 108—r111; p. a. 189; cech
bednarzy 296, kapelusznikéw 297

Krélewiec ?, p. a. 304

Krucyfiks 219

Kufelek bursztyn. 304

Kulmbach, Hans Suess von, 108, (109)

Kwiatkowski Teofil Antoni 133

La Hire, Laurent de, 9o

Lalki (latki z szopki) 289, 290

Laska marszalkowska 244

Lampa meczetowa 292

Lampi Giov.-Battista sen. 119

Lancret Nicolas ? 93

Lancut ? szpalernia 174

Laudin Jacques sen. 230?, iun, 232 ?

Leithner Josef 287

Leonardo da Vinci 55

Leseur-Leserowicz Wincenty 1602, 161 ?

Limoges, warsztaty emaljeréw 218, 219, 221—226,
228—230, 232

Limosin Léonard 229

Lipkéw, fabr, paséw 186 2, 187 ?

Liturgiczne obrzedy 1453 przybory, zob. Cyborjum,
Krucyfiks, Pacyfikal, Pastoraly, Pontyfikal, Re-
likwjarze; por. Paramenta; szaty str. 39, Nra
195199

Loo, Jean-Bapt. van, 96

Luini Bernardino §8

Lwéw, p. a. 265; zob. Pasy polskie metalowe

Madzarscy Jan i Leon 183, 1847

Majolika 269—277, 279

Makata turecka (289)

Malarstwo, str. 8; starozytne 19, 26—29; érednio-
wieczne i nowozytne 1, (2), 3—8, 32—56, §8—
168; zob. Anglja, Egipt, Flandrja, Francja, Ho-
landja, Indje, Niemcy, Persja, Polska, Wiochy.
Por. Ceramika, Dywany, Emalje, Gobeliny, Ha-
fry, Inkrustacje, Mozaika

Mantegna, Andrea, kop. 49

Markicterja (207), 250

Marteau Louis ? §

Maslowski Franciszek 189

Matejko Jan 134—136

Matka Boska 63 ?, 64, (204), 302; 2 Dziecigtkiem 32,
33, 38, 44, 46, 48, 51, 52, 68, 107, 198, 209,
210, 226, 275, (293), 297; Zwiastowanie 33, 34,
66, 110, 146; Zalnigcie 109; zob. Chrystus: Zy-
wot, M¢ka

Mazzola Filippo so

Medal 303

Medaljon 308

Meigenn Clemens (255)

Meissen, fabr. porcelany 281—285

Meit Conrad 214

Memling Hans ? 67

Meyer Andreas 304

Mezer Michal 288

Mezopotamja, str. 3, Nra 9—11. — Por.
Persja

Mezzamaiolica 269

Michal Aniol Buonarroti, kop.? §7

Miecznictwo, zob, Rapir, Partyzana, Sponton

Mignard Pierre, kop. 92

Minjatury, zob. Iluminacje; portretowe str. 29, Nra
156—168

Mistrz ,,del Codice di S. Giorgio“ 34, 3§; ,,z gwoZ-
dzikami 100; ,,pélfigur niewieScich® 69; ,,z Sig-
maringen? 99; ,,Zafnigcia NPM.*“ 68

Misy 231, 233, 269, 270, 273, 274, 281; zob. Ge-
mellio, Talerze

Mitologiczne tematy 9—r11, 13, 14, 17, 20, 2§, 30,
31, 61, 94, 202, 212, 216, 23§, 246, 2§52, 255§,
(2701), 271, 276, 278—280, (293), (30%)

Moderno 248

Mahometanska sztuka, zob. Wschéd muzulmanski

Mohammed Kasim 154

Monogramy ACKP]PWXL 261; EI 193; F S 185;
F-+S 184; G 110; GVM 171; MXR 299; S. A.
2443 S. T. 113; W B (B B) 194; Zawiszéw Kiez-
gajlléw 172, 173

Mor Anthonis 70, 71

Morion, zob. Helm

Mozaika 25, 301, 302

Muzulmanska sztuka, zob. Wschéd muzulmanski

Myéliwskie tematy 234, 300, 306

Nabijanie zlotem (i srebrem) 242, 252, 254, 256,
257, 259, 260

Nadrenja, rz. 210?; mal. 99; emalja 220?

Namiot 264

Nason Pieter 79

Nattier Jean Marc 95

Neapol, szopka 289, 290

Nefryt (266)

Neroccio di Bartolommeo 44
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Netscher Caspar 78

Niderlandy, mal. str. r4, Nra zob. pod Flandrja,
Holandja

Niderlandzko-francuski artysta 63

Niello 228, (310)

Niemcy, rz. 210?, 212, (214); mal. str. 22, Nra
99—106, 1407, zob. Wieden; p. a. 2112, 212, 220,
234, 245, 246, 254, 255, 278, 2982, 303, 304,
zob. Meissen, Nadrenja, Wieder

Norblin Jean Pierre 1, (2 ?), 122—125

Norwid Cyprjan Kamil 138

Norymberga (304)

Nowy Testament, tematy, (215, 278); zob. Chry-
stus, Matka Boska, Samarytanin mil,, Swicci

‘Obrazy, zob. Malarstwo; por. Tematy

z Odrzykonia Madonna 107

Olrarzyki 228, 230

Oprawy ksigg 218, 309—312

Order Orla Bialego (298)

Orlowski Alcksander 127—129

Ormianie 265; zob. Jakubowicz P., Madzarscy J.
i L., Piotrowicz ]J.

Ornaty 196—199

Pacino di Bonaguida ? 33

Pacyfikal (oltarzyk) 228

Palissy Bernard 279

Palmezzano Marco? §1

Paramenta kofcielne, zob. Antependja, Choragiew,
Kapa, Ornaty

Parchatka 288

Partyzana 256

Paschalis, zob. Jdkubowicz

Pastel §

Pastoraly 209, 223, 237

Pasy: metalowe polskie 238—243; tkane, polskie
str. 37, Nra 183—192, ruskie 193 ?, 194 ?, wscho-
dni 182, (192)

Perl Georg 287

Persja Sassanidéw 235; muzulmanska, mal. 154,
(312); p. a. 176—179, 267, 311, 312

Philippe, Maitre 169

Piec kaflowy 280

Pieczecie, tloki 9—11

Piotrowicz Jakéb 192

Piotrowin, wskrzeszenie 175

Pitschmann J6zef 126

Plakiety (216), (247), 248, 249, (295?)

Plaskorzezba, zob. Bronzy, Gips, Kamee, Koé,
Miecznictwo, Palissy B., Plakiety, Platnerstwo,
Robbia G., Trybowanie, Wosk

Platnerstwo, zob. Tarcze, Helm

Plofiski Michal 130

Polska, mal. str. 23, Nra 1, (2), 4, 5, 8, 107—138,
141, 142, 160—163, 167; p. a. 172—174, 181,
183—192, 203, 237—244, 2557, 2§87 2602,
261, 262 ?, 263 ?, 265, 288, 291 ?, 296, 297, 299

Pontyfikal, zob. Ciolck E.

Porcelana, str. 57, Nra (2), 281—288

Pordenone, Gian Antonio 6o

Portrety: anonimowe 19, 27, 28, so, 537, 56, 67,
69, 79, 88, 102, 121, 156, 164, 165, 229; Au-
gust II. 94 ?; d’Avalos Alfonso 71; Barbara Ra-
dziwilléwna 105; Chopin F. 132; Chreptowicz
Joach. 162; Claude de France 84 ?; Colonna Vit-
toria 59; Czartoryscy ksigzeta 133, Adam J. 7,
160, Adam Kaz. g, Izabella 3, 4, Marcelina 135,
Wiladyslaw 8; Dwernicki J. 131; Dzihan Szach
155; Firlejowa z Teczyfiskich A. 114; Gallerani
Cecylja 55; Gnifiski Jan Trach (151, 152); Hen-
ryk I Lotaryfiski 85; Henryk Walezy 149; Iza-
bella Jagiell. Zapolya 106; Kannegiesser? 1o1;
Kara Mustafa (152); Karol V ces. 70; Leerse,
z. Sebastjana 74; Leszczyfiscy: Marja 95, (305),
Stanislaw 96, 97, 307; Lindnach K. v. 100; Lud-
wik XV. (305), XVIII. 168; Mahomet IV. (151);
Marja Stuart 86; Marja Ludwika Teresa, krdl.
hiszpafiska 166; Medici Giul. de 47; Moljer 92;
Niemcewicz J. U. 98; Opalidscy: Krzysztof 115,
Lukasz 113; Pembroke Lady? 73; Poniatowski
ks. J. 120} Potocki Ign. 167; Racine 91; Retz,
Claude C. ks. de, 87; Sliwicki P. H. ks. 161;
Sobieska Marja Klem. Stuart 158; Stanislaw Au-
gust 118, 119, 308; Suchodolska P, 126; Tromp
Marten H.? 753 Wirtemberska z Czartoryskich,
ks. M. 6; Woyna Franciszek X. 163; Zygmunt I.
103; Zygmunt August 1o4; Zygmunt IIL. 112,
15723 Zygmunt Kazimierz, krélewicz? 78

Posazki 12—18, (20), 22, §7, 210, 214; zob. Figu-
rynki

Potocka Emma? 2, P.? 2

Pourbus Frans iun., kop. 86

Powazki, obrazy z, 122—124

Przeworsk, zob. Pasy metal.

Puhary 212, 234, 293, 294, 299, 300; zob. Roz-
truchany

Pulawy, str. V, VI, 1; Swigtynia Sybilli 1, (2); Dom
Gotycki 2. — Zabytki ze zbioru w §. Sybilli: 156,
201, 203, 233, 237, 244, 251, 252, 254, 256, 259,
26'5, 310; w D. Gotyckim: 30, §3, §5, 56, 73,
75, 76, 78, 84—86, 88, 89, 91—93, 100—102,
109—111, 1417, 149, I§o, 161, 176, 178, 202,
211, 215, 231, 234, 247, 249, 250, 255, 278, 304,
306; ze zbioréw pulawskich wogble: 114, 122—
124, 143—145, 147, 283, 288

Quesnel Frangois ? 86
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Rafael Santi §6

Rapir 255

Relikwijarze (220?), 221, 222, (230)

Rembrandt 76

Reni Guido ? 61, kop. 302

Rigaud Hyacinthe, szkola g1, 92

Robbia, Giovanni della, 275

Rodzajowe tematy 40, 41, 80, 81, 89, 93,
122—125, 128, 129, 144, (153), 154 (155),
270, 278, 306

Rodzina Sw. (54), 111, 169

Rég (rozek na proch) 211

Roztruchany 245, 298

Rubens Picter Pauwel ? 72

Ruisdael Jacob van,? 77

Rué 1932, 194 7, 204

Rysunki 1, (2), 60, 62, 72, 89, 94—96, 115,
125, 127, 130

Rzetba, zob. Grecja, Plaskorzezba, Posazki,
cerstwo, Terakota

Rzym, widok miasta (56), 254

Rzymska sztuka 31; por. Hellenizm

1 17’
227,

121,

Sny-

Sajdak 265

Samarytanin milosierny 76

Santerre Jean-Bapt, kop. 91

Sassanidéw epoka 23§

Schalcken Gotfried 81 .

Scheffer Ary, kop. 132

Schreiber Georg ? 304

Schweiger Jorg? 99

Serwisy stolowe 283, 288

Sevin Pierre Paul 151, 152

Sieniawski Adam? 258

Silvestre, Louis de, 94

Skérzane wyroby 265, 309—311

Sluck, fabr. paséw 183, 18427

Slusarstwo 251

Smuglewicz Antoni 117

Snycerstwo (rz. w drzewic), str. 43, Nra 12, 15,
16, 213—216

Sobieski, Jan III. 254

Sorgenthal Konrad 287

Sponton 257.

Srebro 18 (posazek); zob. Zlotnictwo

Stanislaw August, galerja 102, 302 ?

Stary Testament, zob. Biblijne tematy

Stattler Wojciech Korneli (Stanislaw ?) 132

Stiuk (295)

Stolarstwo 217, (i snycerstwo) 215, 216

Suknie 201, 202; zob. Ubiory

Swieei 2215 anonimowi 453 Apostolowie 109; Ewan-
gelistbw symbole 220; Anna 111, 169; AEno;
230 ?; Barbara §8; Benedykt 222; Dorota §8;

Franciszek 32, 33, 142; Jozef 33, 54, 111, 139,
169, 198, 226; Katarzyna §8, 108; Klara 32 7;
Krystyna bolsefiska 272; Marck ewangelista 173;
Marja Magdalena 36, 39, 116, 143, 2192, 248;
Mateusz ewangelista 172; Mikolaj 204; Niewiasty
u Grobu §. 39; Pawel 9o, 301?; Piotr jo01?; Seba.
stjan 993 Stanislaw b, 175; Stanislaw Kostka 153,
230; Szczepan 35; Szymon Ap. 273; Wawrzy-
niec 3§

Symbol Chrystusa pelikan 303. b; ewangelistébw 172,
173, 220

Syrja 292

Szaty, zob. Ubiory

Szerzynka 200

Szkatulki 205, 207, 216, 233, 250, 241

Szkla str. 59, Nra 292—300; ob. Malarstwo na szkle

Szklanice, zob. Wilkom

Szkliwo, zob. Ceramika, Emalja, Mozaika

Szopka neapolitafiska 289, 290

Szpalery, zob. Gobeliny

Tace 246, (283), 287; zob. Misy

Taddeo di Bartolo 36

Talerze 271, 272, (276), 283

Tarcze 252, 254; zob., Kalkan

Tematy sztuki obrazowej, zob. Biblijne t., Chinoise-
ries, Etnograficzne t., Herby, Historyczne t.,
Krajobrazy, Liturgiczne obrzedy, Mitologiczne t.,
Myféliwskie t, Nowy Testament, Portrety, Ro-
dzajowe t., Zwierz¢ta

Tepa Franciszek 131

Terakota 57, 289, 290, (295)

Tiepolo Giov. Domenico 62

Tkaniny 178, 195—199, (235); zob. Dywany, Go-
beliny, Hafty

Tommaso di Stefano ? 48

Trevisani Antonio 231

Trybowana robota (159), (210), (212), (230), (234),
235, 240, 242, 244—246, (252—254), 258, (261),
(262), (265), (266}

Tulezyn ? fabr. dywanéw 181

Turcja 264 7, (289)

Tycjan, Tiziano Vecelli kop. 70, 71

Ubiory, zob. Affiquet, Liturgiczne szaty, Pasy, Su-
knie, Wachlarze

Urbino ? fabr. majolik 277

Urzecz, fabr. szkiel 299

Wachlarze 3os5, 306

Vasari Giorgio s9

Watteau Antoine ? 93

Waza porcelanowa 282

Wenecja, mal. zob. Wlochy; p. a. 195, 197, 231,

233, 293 7, 294, 295
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Weyden, Rogier van der?, 64 Wojniakowski Kazimierz 4

Wieden, mal. 6, 120, 126, 153 ?; p. a. 286, 287 Wosk modelowany 307

Wijnants Jan 83 Wschéd starozytny, str. 3, Nra g—19. — Persja,

Wilkom (szklanice cechowe) 296, 297 epoka Sassanidéw 235

Wifniowiecki Michal (Dymitr?) ‘259 | — muzulmanski, mal. 180, 182; p. a. 2582, 259,

Wilochy, rz. 57, (247), 248, 275; mal. str. 8; Nra 262 ?, 266; zob. Fatymidéw epoka, Indje, Persja
32—62,.118, 119, (120), 147, 1567, 158 (précz 235), Syrja, Turcja

Mal. wedl. szkét: Bolonja 61, 118; Cremona §o;

Ferrara s54; Florencja 33, 37, 40—43, 45—48, Zadzik Jakéb, bisk. krak. 171

55, 59; Medjolan (s5), §8; Otranto 39; Padwa  Zaluski Andrzej 175; J6zef Andrzej? 310

(49); Sjena 34—36, 44; Toskana 32; Umbrja 38, Zlotnictwo, str. 48, Nra (212), (218), (224), (228),
56; umbr. toskafiska s1; Wenecja 52, 53, 62, (230), 231, 234, 235, 237—247, 255, 258, 262,
(70, 71) 265, 266, (303), (304), (310). — Por. Bronzy,
Mozaiki 3or1, 302. — P. a. 195, 197, 198, 228, Emalje, Nabijanie zlotem, Niello, Trybowanie
231, 233, 2527, 253, 2§55 ?, 269—277, 289, 290, Zwierciadlo etruskie 21

293 ?, 294, 29§ Zwierzeta, walki (20), 176, 235
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