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OPOLSKI

Od lewej: T. Gawel, P. Wach, A. Soldra-Gwizdz, W. Potwora, A. Nowak, ]. Skubis, A. Zurawska

o raz szdsty opolskie srodowisko

akademickie przygotowato impreze

poswiecong w zalozeniu promocji
i popularyzacji nauki, czyli Opolski Festiwal
Nauki. Gléwnym organizatorem tegorocz-
nej edycji byta Politechnika Opolska, stad
najwieksza atrakeja, czyli barwny piknik
naukowy zlokalizowana zostala na bloniach
za budynkiem gléwnym uczelni przy ul.
Mikotajczyka. VI OFN tym razem odbyt sie
w innym czasie, dotychczasowy, wrze$niowy
termin zamieniony zostal na 8 19 czerwca
i cho¢ aura nie okazala sie tak faskawa jak
w poprzednich latach, impreze bez watpli-
wosci oceni¢ mozna jako bardzo udang,
o czym $wiadczy chocby liczba odwiedzaja-
cych ja 0s6b, bo ta siegneta blisko 5 tysiecy.
Nie mniejszym zainteresowaniem cieszyt
sie drugi festiwalowy dzien, w ktérym jak
co roku laboratoria, pracownie, sale dydak-
tyczne opolskich uczelni i instytutéw otwarte
zostaly dla odwiedzajacych.

Inauguracja VI Opolskiego Festiwalu
Nauki oznaczala tez rozpoczecie pikniku
naukowego i zgromadzila przedstawicieli
wladz wyzszych uczelni i instytucji odpo-
wiedzialnych za przygotowanie caltosci.
Role gospodarza tradycyjnie spelnit rektor
Politechniki Opolskiej, prof. Jerzy Skubis,
inicjator festiwali nauki w naszym $rodo-
wisku, a na miejsce przed sceng stanowig-
ce swoiste ,,centrum dowodzenia” przybyli
takze Aleksandra Zurawska, prorektor

ds. organizacyjnych politechniki i gléwny
koordynator tegorocznej imprezy, prof.
Krystyna Czaja, rektor elekt Uniwersytetu
Opolskiego i dr Arkadiusz Nowak, koor-
dynator z uniwersytetu, prorektor WSZiA
w Opolu Witold Potwora, Tomasz Gawel
dziekan opolskiego Wydziatu Ekonomicz-
nego Wyzszej Szkoly Bankowej z Wroctawia,
Aleksandra Soldra-Gwizdz, dyrektor In-
stytutu Slaskiego, Janusz Kubicki prorek-
tor Panistwowej Medycznej Wyzszej Szkoly
Zawodowej w Opolu i senator Piotr Wach
byly rektor Politechniki Opolskiej, za ktd-
rego kadencji zainicjowane zostaly festiwale
nauki oraz pptk Andrzej Dominiak repre-
zentujacy X Opolska Brygade Logistyczna.
Warta podkreslenia w przygotowaniu fe-
stiwalowej oferty dla mieszkanicow regionu
jest integracja Srodowisk tworczych, czego
ilustracja jest udziat Centralnego Muzeum
Jenncéw Wojennych w Lambinowicach-
~Opolu oraz Instytutu Slaskiego.

Po krétkim otwarciu wszystko co pra-
cownicy i studenci opolskich uczelni przy-
gotowali na swoich stoiskach dostepne stalo
sie dla odwiedzajacych. Nawet wyktad wy-
glaszany zwykle na otwarcie, na ktérego
wystuchanie zainteresowani udawali si¢ do
jednej z auli, tym razem zaprezentowany
zostal na scenie, cho¢ jego autor Przemy-
staw Slusarczyk, kt6ry dla publicznosci
przygotowal wystapienie pt. Glenn Gould
- montaz dzwieku czyli rewolucja w studio
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W. Potwora, A. Nowak, J. Skubis

nagrari mogt odczuwaé pewien niedosyt. Te-
matyka wykladu lepiej zaprezentowataby sie
w zaciszu komfortowego wyposazenia auli
blekitnej, ale lektura tekstu zamieszczonego
na stronie 6 zapewne pozwoli zrekompenso-
wa¢ niedostatki wynikle z radosnego zgietku
towarzyszacego piknikowym atrakcjom. Tuz
po wykladzie, z koncertem na program ktd-
rego ztozyly sie popularne motywy z muzyki
filmowej i znane standardy, wystapita Orkie-
stra Politechniki Opolskiej pod kierunkiem
Przemyslawa Slusarczyka.

Trudno szczeg6lowo opisaé wszystkie
punkty programu (te znalez¢ mozna bylo
w wydanym na te okazje informatorze), dos¢
powiedzie(, ze oferta tegorocznej szostej edy-
qji festiwalu tylko w niedziele podzielona
zostala na 34 grupy tematyczne — od jak co
roku atrakcyjnej prezentacji akademickiego
inkubatora przedsigbiorczosci, automatyki
irobotyki poprzez prawo, psychologie, radio
i sztuke po wystawy i prezentacje. W po-
niedziatek, podczas dnia otwartego na nie
tylko mtodych mieszkaricéw miasta i regionu
czekaly pokazy laboratoryjne i studyjne 81
roznych jednostek organizacyjnych opolskich
uczelni i instytucji naukowo-kulturalnych,
akazda, na przyklad Wydziat Elektrotechniki,
Automatyki i Informatyki az 17 — przygoto-
waly po kilkanascie. A dwa wydzialy zaprosity
gosci do siebie juz w dni poprzedzajace ofi-
cjalne otwarcie; Wydzial Edukacji Technicz-
nej i Informatycznej w piatek przygotowat
laboratoria fizyki do demonstracji ilustru-
jacych niektére prawa fizyki oraz Wydziat
Wychowania Fizycznego i Fizjoterapii orga-
nizujac w sobote, na terenie kampusu przy ul.
Prészkowskiej X Mistrzostwa Opolszczyzny
w Streethballu. Pokazy doswiadczen fizycz-
nych i rozgrywki w streetballu nie zastapity
oczywiscie udzialu jednostek w niedzielnym
pikniku na bioniach.

Udzial wojska w przygotowaniu festi-
walowej oferty, co powoli staje sie dobrg
tradycja OFN-6w organizowanych przez
politechnike, z géry zapowiada nie lada
atrakcje. Tak byto i tym razem. Obok uczel-
nianych namiotéw X Opolska Brygada
Logistyczna postawita wilasng ,baze” aby
pokazac jak wazna jest logistyka w zabez-
pieczeniu zywotnosci wojsk w kraju i poza
jego granicami. Méwiac konkretnie wojsko
przedstawito mozliwosci taktyczno-tech-
niczne wybranego sprzetu bedacego na
wyposazeniu 10BLog, jak np. zintegrowany
w6z dowodzenia, cysterny wodne i pali-
wowe, kamery techniczne czy kontenery
mieszkalne. Z bliska obejrze¢ mozna byto
uzbrojenie i sprzet bojowy, sprzet sanitarny,
umundurowanie (wazgce bagatela — 12 kg)
i uzbrojenie zotnierza, przygotowano takze
specjalne pokazy zatadunku i roztadunku
sprzetu bojowego, czy bodaj najbardziej
spektakularng — obrone kolumny i bazy
przed atakiem terrorystycznym. Ponad-
to wszyscy uczestnicy pikniku odwiedzié
mogli prawdziwe kasyno polowe z pyszna
wojskowa grochéwka i zagryz¢ sucharami,
ana spragnionych czekata wojskowa czarna
kawa zbozowa i herbata. Nie sposob nie
wspomnie¢ o wspanialej goscinie przy-
gotowanej przez wojsko dla specjalnych
gosci rektora.

Tegoroczny festiwal obfitowal w wyjatko-
wo spektakularne atrakcje a do nich zaliczy¢
mozna pokaz szermierki w wykonaniu stu-
dentéw; cztonkéw uczelnianego klubu AZS,
ktérzy pod okiem dr Zbigniewa Borysiuka
pracownika naukowego Instytutu Wycho-
wania Fizycznego ale i doswiadczonego szer-
mierza szablisty i trenera, demonstrowali
swoje umiejetnosci w sztuce fechtunku.

Nie mniej przemawial do wyobrazni
widzéw niezwykle starannie i w réznych
aspektach przygotowany pokaz ratownictwa.
Inicjatorem i wielkim propagatorem eduka-
cji w tym obszarze jest dr A. Augustynowicz
z Katedry Pojazdéw Drogowych i Rolni-
czych Wydziatu Mechanicznego, a wspot-
tworcami Komenda Miejska Panstwowej
Strazy Pozarnej i Opolska Wojewodzka Rada
Bezpieczenstwa Ruchu Drogowego. Pokaz
rzeczywistego przebiegu dzialan ratowni-
czych w zdarzeniu o znamionach katastrofy
chemiczno-ekologicznej zrobil wrazenie,
tym wieksze, ze odwiedzajacy mogli ,,do-
tkna¢” sprzetu, ktérym postuguja sie strazacy.
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Opolski Festiwal Nauki

ORGANIZATORZY
Politechnika Opolska — gtdwny organizator

Paristwowa Medyczna Wyzsza Szkofa Zawodowa
w Opolu

Szkota Wyzsza im. Bogdana Jariskiego,
Wydziat Zamiejscowy w Opolu

Uniwersytet Opolski

Wyzsza Szkota Bankowa we Wroctawiu,
Wydziat Ekonomiczny w Opolu

Wyzsza Szkota Zarzadzania i Administracji w Opolu

Centralne Muzeum Jericow Wojennych
w tambinowicach-Opolu

Paristwowy Instytut Naukowy — Instytut Slaski w Opolu
X Opolska Brygada Logistyczna

PATRONAT HONOROWY

prof. Barbara Kudrycka
— Minister Nauki i Szkolnictwa Wyzszego

Leszek Darowski — Opolski Kurator Oswiaty
Ryszard Wilczyniski —Wojewoda Opolski
Ryszard Zembaczyniski — Prezydent Miasta Opola

PATRONAT MEDIALNY
(Gazeta Wyborcza — redakcja opolska
Nowa Trybuna Opolska
Radio PLUS
Radio Opole
TVP 3 Opole
dniMiast.pl
www.edukacja.net

KOORDYNATORZY FESTIWALU

Politechnika Opolska — Przewodniczaca Komitetu
Organizacyjnego VI OFN
— dr Aleksandra Zurawska, prorektor ds. organizacyjnych

Paristwowa Medyczna Wyzsza Szkofa Zawodowa
w Opolu — prof. dr hab. Janusz Kubiki

Szkota Wyzsza im. B. Jariskiego w Opolu
—mgr Adrian Czopowi

Uniwersytet Opolski — dr Arkadiusz Nowak

Wyzsza Szkota Bankowa we Wroctawi,
Wydziat Ekonomiczny w Opolu — dr Tomasz Gawet

Wyzsza Szkota Zarzadzania i Administracji w Opolu

Centralne Muzeum Jeric6w Wojennych
w tambinowicach-Opolu — Violetta Rezler- Wasielewska

Paristwowy Instytut Naukowy — Instytut Slaski w Opolu
— Ewa Dawidejt-Jastrzebska

X Opolska Brygada Logistyczna — pptk. Andrzej Dominiak
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Inicjujaca swoj udziat w festiwalu nauki
Wyzsza Szkota Bankowa we Wroctawiu, Wy-
dzial Ekonomiczny w Opolu zaprezentowata
pakiet gier i zabaw z motywem pienigdza
w tle, jego gromadzenia, czyli banku (stad
blisko do nazwy bankowa), imponujaca gre
w scrable, a takze prezentacje wspdlpracy
zagranicznej eksponujac przy okazji efekty
10-letniej dziatalnosci szkoty.

Centralne Muzeum Jenicéw Wojennych
w Lambinowicach-Opolu mogace poszczy-
ci¢ sie kilkuletnig wspotpracg naukows
z politechnika, ktdrej efektami sg przede
wszystkim prace dyplomowe studentéw
informatyki przygotowywane pod katem
potrzeb instytucji kultury, na festiwalu nauki
zaprezentowalo wystawe po$wiecong mu-
zeum jako miejscu pamieci narodowej uka-
zanemu w czterech porach roku. Wystawie
towarzyszylo stoisko z oferta wydawnicza.

Szkota Wyzsza im. Bogdana Janskiego do
festiwalowej oferty przygotowata multime-
dialne prezentacje dokumentujace organizo-
wane przez uczelnie obozy integracyjne dla
studentdw, a takze prezentacje poswigcona
samej jednostce, a zeby byto wesolo i pik-
nikowo, na stoisku szkoty trwaty konkursy

znagrodami ksigzkowymi dla uczestnikéw.
Natomiast w siedzibie szkoty wyeksponowa-
ne zostaly efekty tworczosci arystycznej ka-
dry dydaktycznej i studentéw.

Krag zagadnien bedacych przedmiotem
prezentacji autorstwa pracownikow i studen-
tow PMWSZ w Opolu z oczywistych powo-
déw powigzany byt z naukami medycznymi
i szeroko pojetym zdrowiem, od zabiegéw
fizjoterapeutycznych jak laseroterapia, bio-
logiczne sprzezenie zwrotne, elektrostymu-
lacja migéni, poprzez pokazy reanimacji,
resuscytacji i pomiaru grubosci tkanki thusz-
czowej, po pokazy przygotowania do poro-
du matki i dziecka, pielegnacji noworodka,
czy badania poziomu cukru w surowicy
krwi. Na nastepny dzieh PMWSZ miata
w swojej ofercie pakiet wykladéw, z ktérych
najbardziej intrygujacy, ktérego autorem jest
prorektor, prof. Janusz Kubicki poswiecony
zostat ptodnosci polskich krélow — co jak



wiadomo w srodowisku stanowi obszar za-
interesowan profesora.

Bogata oferta Wyzszej Szkoly Zarzadzania
i Administracji zwigzana byta tematycznie
z prowadzonymi kierunkami ksztalcenia,
awiec symulacjeigry gieldowe, prezentacje
pokazujace jak zosta¢ laureatem olimpiady
przedmiotowej, czy warsztaty z Business
English i targi pracy promujace zatrudnie-
nie. WSZiA porafita wykorzysta¢ swoj atut
jakim jest posiadanie ,,Szarej Willi” skadinad
popularnego w miescie i cieszaca si¢ dobra
stawa centrum fitnesu z kawiarnig, restau-
racja i kregielnia, ktdrej pracownicy przygo-
towali pakiet atrakcji promujacych zdrowy
styl zycia z gotowaniem i grilowaniem prze-
pysznych warzywnych frykasow.

Panstwowy Instytut Naukowy — Instytut
Slaski w Opolu, jednostka o ugruntowanej
renomie i wielkim dorobku naukowym
przede wszystkim zaprezentowata wlasne
wydawnictwa wienczace dorobek kilkudzie-
sieciu lat pracy badawczej, a obok wystawy
publikacji na odwiedzajacych czekali au-
torzy, mozna bylo takze skorzystac z kon-
sultacji udzielanych przez pracownikéw
na temat réznych zagadnien, np. demo-
grafii, gospodarki przestrzennej, historii,
jezykoznawstwa i socjologii. Duzym zain-
teresowaniem odwiedzajacych cieszyly si¢
warsztaty prowadzone przez prof. Stanistawe
Sochacka, podczas ktérych zainteresowani
dowiadywali si¢ jak powstajg i co méwia
nazwy miejscowe, imiona i nazwiska oraz
konkurs o zabytkach i historii Opola przy-
gotowany z mysla o najmlodszych.

T
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Najwiecej na pikniku bylo jednak propo-
zycji przygotowanych przez organizatoréw:
Politechnike Opolska — gléwnego sprawce
tegorocznej imprezy i Uniwersytet Opolski.
Trudno wymieni¢ cho¢by w najwiekszym
skrdcie co czekato na odwiedzajacych wna-
miotach i na bloniach, dlatego dla czytelni-
kéw WU przygotowaliémy przeglad wyda-
rzen jak w kaledoskopie co$ dla ucha, dla
ducha, dla oka...

P |

Warto jeszcze doda¢, ze niedzielny pik-
nik naukowy zakonczony zostal mocnym
uderzeniem czyli koncertem zespotu [i] —
rock i okolice, ktorego muzykow jak nazwa
wskazuje (wszaki to spéjnik) polaczyta pasja
tworzenia. Graja ci¢zko, ale z klimatem zdo-
bywajac uznanie na licznych konkursach pre-
zentujac niebanalng w warstwie muzycznej
i tekstowej tworczos¢. A prawdziwg kropka
nad i okazala sie ulewa, ktdra spadta po kon-
cercie definitywnie konczac piknik. < kD

K. Gierszewska

Na btoniach staneto 60 pigknie ozdobionych i wyposazonych namiotow




Przemystaw Slusarczyk
Wyktad inauguracyjny VI OFN

GLENN GOULD —
MONTAZ DZWIEKU.
REWOLUCJA

W STUDIU NAGRAN

PROLOG
istoria czesto zapomina o ludzkim
H istnieniu — przetrwaja wynalazki,
dziela, nagrania ...

Glenn Gould urodzit sie 25 wrze$nia 1932
roku w Toronto, w Kanadzie. Muzyka w jego
rodzinnym domu towarzyszyta mu od chwili
narodzin. Do 10 roku Zycia jedynym jego
nauczycielem byta matka. Gdy miat 5 lat
postanowit zosta¢ kompozytorem, wtedy
juz pisal drobne utwory. Gdy konczy! 6.
rok zycia, rodzice zabrali go na pierwszy
koncert, ktéry wywarl na nim — jak sam
wspomina oszatamiajace wrazenie, ,,To byt
Hofman (Jozef). Jego ostatni, jak mi si¢
wydaje, koncert w Toronto zrobil na mnie
oszatamiajace wrazenie. Lecz tak naprawde
pamietam tylko jedng rzecz: kiedy wraca-
lismy samochodem do domu, znajdowa-
fem si¢ w stanie pdtsnu, styszalem rézne
niewiarygodne dzwigki przenikajgce moj
umyst. Byly to dzwieki orkiestry, ale to ja
je wszystkie gratem, i nagle to ja statem si¢
Hofmanem. Bylem zaczarowany”!

Regularng edukacje muzyczng rozpoczat
w Williamson Road Public Scholl, w wie-
ku 10 lat w Konserwatorium Muzycznym
w Toronto. Ksztalcit si¢ tam u Alberta
Guerro (fortepian) i Frederica Silvestera
(organy). Od tego czasu mlody Gould za-
czal stroni¢ od niezrozumiatego dla niego
$wiata zewnetrznego, poniewaz nudzit go
jego nauczyciel szkoly ogdlnoksztalcacej
a muzyka byla najlepsza ucieczka. Stronit
réwniez od kolegéw, ktérym Gould ciagle
si¢ narazal z racji swej inteligencji. Gral juz
wtedy I czes¢ ,,Das Wonterperierte Klavier”
Bacha.

W 1944 roku wygrywa konkurs o laur
najlepszego pianisty w Kanadzie. Sposrod
licznego grona wybitnych pianistéw postaé
Artura Schnabla stata sie dla niego wielkim
autorytetem. ,,Jako szesnastolatek (to zna-
czy bedac jedynym, jak sadze, okresie zycia
czlowieka, gdy miewa si¢ swoich idoli) uzna-
walem tylko jeden autorytet — jeli chodzi
o pianistéw — a byl nim Schnabel; na jego
to Beethovenie, a takze, cho¢ w mniejszym

1 Vincent Tovell, At The Home With Glenn Gould,
Radio Canada Transcription E-156, Cbc (1959)

6 | Wiadomosci Uczelniane - wydanie specjalne

stopniu, Schubercie i Brahmsie zostalem
wychowany. Wydaje mi sie, ze to dlatego, iz
Schnabel byl chyba osoba, ktéra nie przej-
mowala si¢ zbytnio fortepianem jako instru-
mentem. Fortepian byt dla niego jedynie
$rodkiem do celu, a celem byto dotrze¢ do
Beethovena”? Poznaje wykonania Bacha
w interpretacji Rosalyn Tureck. Gleboko
podziwia sztuke dyrygencka Leopolda Sto-
kowskiego.

12 grudnia 1945 roku debiutowat kon-
certem w Eaton Auditorium w Toronto.
Wystapit jako organista wykonujac: pierwsza
i ostatnig cz¢s$¢ ostatniej sonaty organowej
Feliksa Mendelssohna, pierwszg ,.cze$¢ kon-
certu Sylvaina Dupuisa, fuge J. S. Bacha. Od
tego czasu zrobit wielka kariere artystyczna,
ktérg przerwat w szczytowym punkcie okoto
roku 1964, by kontynuowac ja w studio CBS
az do $mierci.

Pierwszy koncert z orkiestra odbyt si¢ 8
maja 1946 roku w Konserwatorium Kré-
lewskim w Massey Hall w Toronto. Glenn
Gould graf na nim I czes¢ IV Koncertu forte-
pianowego G-dur Ludwiga van Beethovena
a catos¢ wykonat 14.01.1947 roku. Pierwszy
publiczny recital radiowy odbyt si¢ w 1950
roku.

W 1955 roku Glenn Gould podpisal swoj
pierwszy kontrakt z wytwdrnig Columbia
iw studio CBS w Nowym Jorku nagrat ,,Wa-
riacje Goldbergowskie” Bacha. Koncertowat
w wielu krajach: w Austrii, USA, Niemczech,
Wrhoszech, Belgii, Szwecji, ZSRR — gdzie
odniést ogromny sukces a w Berlinie —
okrzyknieto go najwiekszym pianista po
Busonim.

W 1960 roku wystapil po raz pierwszy
na zywo w telewizji w Nowym Jorku z Le-
onardem Bernsteinem i tamtejszymi fil-
harmonikami.

Po roku 1963 wykladal goscinnie na wielu
liczacych sie uczelniach. W 1964 roku otrzy-
mat doktora honoris causa Uniwersytetu
w Toronto. Od tego roku wszystkie jego
prace staja si¢ charakterystyczna artystyczna
wizytowka.

Dnia 28.03.1964 roku w Orchestra Hall
w Chicago wystapil publicznie po raz ostat-
ni, grajac fragmenty z ,,Kunst der Fugue’,
Partite D-dur J. S. Bacha, Sonate As-dur
op.110 Ludwiga van Beethovena oraz Sonate
Ernsta Kreneka.

SAMOTNOSC W PROCESIE
TWORZENIA

Glenn Gould miat jasno sformulowane
tezy dotyczace wykonawstwa muzyki. Teorie

2 Vincent Tovell, At The Home With Glenn Gould,

Radio Canada Transcription E-156, Cbc (1959)

ewolucji Darwina i praw natury przyrow-
nywal do sztuki wykonania, wyobrazni
muzycznej. Postrzegal je jako co$ wylacz-
nego, co$ co byto nieodzownym elementem
samotnosci, do ktérej mozna uciec od $wiata
zewnetrznego. Muzyka mogla stac si¢ schro-
nieniem, ale réwniez okrucienistwem, gdyz
dzialajg tutaj jak i w catym Zyciu prawa are-
ny. Publicznoé¢ zada ,,rozlewu krwi” a wy-
konawcy muszg walczy¢ przeciwko sobie
o palme pierwszenstwa, o przetrwanie. Lecz
rozwigzaniem ,,.bezkrwawym” jest technika,
ktora w tancuchu zaleznosci znajduje sie
miedzy wykonawcg a publicznoscia, wy-
konawcg a kompozytorem. Takie przyklady
mozna by mnozy¢.

Tworzenie, wedlug Goulda, jest proce-
sem, ktory odbywa si¢ niemal w zupelnej
samotnosci. Tworca poprzez dzieto przeka-
zuje informacje o swoim $wiecie. Pokazuje
to, co pragnie ukaza¢ z wielka dokladnoscia.
Autor powinien by¢ do konca zrozumialy.
Nie moze zaistnie¢ sytuacja, by kto$ naklonit
go do zwierzen, ktérych moze potem bardzo
zalowa¢. Decyduje sam, ile prawdy o sobie
ma zamiar ujawnic¢ (czgsto jednak to zda-
rzenie jest jego wytacznym, subiektywnym
przeswiadczeniem). Problemem jest fakt,
7e tworca obawia sie tak samo zrozumienia,
jak réwniez dezaprobaty. Kazde zatem za-
angazowanie niesie ze soba ryzyko, ze inny
tworca moze ,tobg” zawtadng¢ lub ,,ukras¢”
jaki$ pomyst. Twérca dochodzi do wniosku,
Ze wymiana z innymi jest konieczna, ale na
granicy bezpieczenistwa. Autor pokazuje si¢
nam poprzez swoja tworczos¢. Jest to forma
wlasnej samoobrony, ktéra niesie za soba
réwniez satysfakcje w postaci prezentacji
siebie samego. Lecz artysta wybierajac swoj
zawod, wybiera izolacj¢. Artysta jest typem
schizoidalnym — tlumaczy to dokltadnie
zamkniecie si¢ Goulda w studio, gdzie
zyjac wrecz jak w zakonnym rygorze, nie
byl wystawiony na dziatanie zewnetrznych
wplywoéw. Dzialanie sit zewnetrznych to m.
in.: w dziecinstwie — nauczyciel, jego osoba
i muzyka, chodzac na koncerty — pomysty
i postawy wykonawcow, ktérych sie stucha,
takze reakcje publicznosci, jako wykonawca
— przychylna lub wroga postawa stuchaczy
wobec niego, takze postawa krytykéw. Naj-
drobniejsze przypadki losowe: pogoda, sa-
mopoczucie, instrument, sala, mogg wynie$¢
go ponad wszystko lub bezwzglednie stracie
w doi. Lecz artysta koncertujacy jest wobec
tej sily zupelnie bezradny. A muzyk stu-
dyjny wolny jest od tych niebezpieczenstw.
»Ludzie sa dla mnie prawie tak samo wazni
jak jedzenie. Im jestem starszy, tym bardziej
rozumiem, ze moge si¢ bez nich obejs¢.
Odcinam si¢ od réznych pogladow, ktére



wywoluja konflikty i antagonizujg ludzi.
Stuzy mi klasztorna samotnos¢” ?

Argumentacja Goulda jest logiczna i traf-
na w przypadku drugiego wariantu, nato-
miast pierwszy moze zaistnie¢ w zasadzie
wtedy, kiedy artysta jest zarazem samoukiem
— co w przypadku Goulda pokrywa sie
praktycznie z rzeczywisto$cia, gdyz jego
edukacja odbywala si¢ w znacznej mierze za
pomoca nagran ptytowych, radia, partytur,
ksigzek, a sprawdzianem byla klawiatura
fortepianu.

Typ kompozytora analogiczny do po-
stawy Goulda nie moze zaakceptowa¢ do-
minujacych tendencji w muzyce, nie moze
takze podporzadkowac sie trendom w sztu-
ce. Kiedy tworcza jednostka potrzebuje ak-
ceptacji, to pokora, praca i tworczo$¢ maja
na to bezposredni wptyw. Goulda fascynuje
tworczo$¢ tych, ktorzy odcinaja si¢ od po-
chwat czy dezaprobaty swego otoczenia. Jest
typem samotnika, ktéry nie moze, nie chce,
nie powinien by¢ pedagogiem, gdyz obce jest
mu narzucenie z géry pewnych wzorcéw
postepowania i kontaktéw z ludzmi - ,,Nigdy
tego nie robilem, nie wyobrazam sobie, bym
kiedykolwiek miat odwage to robi¢. Dla
mnie jest to potworna odpowiedzialno$¢,
ktoérej wolatbym unikngé”*

Owa samotnos¢ jest réwnoznaczna
z ,ideg péinocy”, ktéra od najwezesniejszych
lat fascynowata Glenna Goulda. ,,Pétnoc” —
to obszar powyzej Toronto, gdzie przyroda
rzadzita si¢ wlasnymi prawami, zachwycata
nienaruszonymi przez cztowieka krajobraza-
mi. Goulda fascynowata niezalezno$¢ ludzi
odcietych od cywilizowanego $wiata, Zyja-
cych w pétnocnych rejonach Kanady. Péinoc
byla sprawdzianem dla cztowieka, ktéry na
przestrzeni wielu kilometréw kwadrato-
wych musiaf sam egzystowac. Byla realizacjg
wszystkich jego postulatéw w najczystszej
postaci, samotnoscia i wyzwoleniem do kto-
rej tak uparcie dazyl. Egzystencja wylacznie
w studio nagraniowym, poprzez artykuly,
w przypadku Glenna Goulda miata sens
dlatego, poniewaz element wzrokowy wply-
wal niekorzystnie i rozpraszal uwage artysty.
Ttumaczy to fakt, ze ulubionym $rodkiem
komunikacji ze §wiatem zewnetrznym byt
telefon.

Idea konkurséw i festiwali byta obca Gou-
ldowi. Uwazal, ze w szaleficzej rywalizacji
chodzi wytacznie o marnotrawstwo wlasnej
oryginalnosci, regionalnej odrebnosci. Kon-
kursy doprowadzaja do stwierdzenia, ze
kandydaci nie zauwazyliby wtasnych moz-
liwosci. Patrzac z drugiej strony, jest inaczej,

3 Ned Rorem, Music And People, New York, George
Braziller, 1968, Str.5
4 Bester, Zany Genius, Str.14

bo zwycigzca, laureat konkursu jest postusz-
ny, przestrzega regulaminu konkursu, zdaje
sobie wtedy sprawe z mozliwosci swoich
kolegdw, poznaje wszystkie bledy oparte
na przestankach maniery, ktére ukazuja
»styl” interpretacji utworéw muzycznych.
Ow ,,styl” gasi wszelkg inicjatywe.

Przekonanie, ze geniusz rozkwita samot-
nie, jest bardzo zludne, gdyz zanim do tego
dojdzie, lub w znacznej mierze zblizy sie
do tego ideatu, musi konkurowa¢ z innymi
ludZmi, by by¢ ocenionym, poznanym, musi
takze z nimi walczy¢. Walczy¢ z wlasnymi
stabo$ciami.

Technika ma by¢ takze tarcza chronigca
cztowieka przed spoleczenistwem i jego bez-
wzgledna rywalizacjg. Lecz aby tak si¢ stalo
musi by¢ wykorzystana w sposob wiasciwy.
Studio nagraniowe daje takie mozliwosci.

Natomiast najglebsza prawde, to co nas
odroznia od innych, poznaje sie chyba tak
naprawde w chwilach staboéci i sily. Wtedy,
kiedy mozemy nad nig zapanowag, a takze
wowczas, gdy jesteSmy wobec niej bezradni.
Wykonanie kazdego utworu powinno by¢
faktem niepowtarzalnym w historii tego
utworu i osobistym w Zyciu wykonawcy, tak
jak dla kompozytora — tworzenie. Sprowa-
dzamy to do stwierdzenia, ze kazdy utwor
powinien mie¢ wzorzec, nawet w formie
montazu z fragmentéw przez ,,Nowego~
stuchacza. Cos takiego nie istnieje, podobnie
jak idealny wzorzec przedstawienia zycio-
wych prawd za pomoca dzwigku, obrazu,
stowa. Artysta dazy do tego za wszelka
cene a ,produkt” jest dobry wtedy, o ile
przypomina w znaczgcej czesci zalozenia
wyjsciowe. W studiu, dzieki technice — jak
u kompozytora w zamknietym dla $wiata
zewnetrznego warsztacie - mozna dojs¢é jak
najblizej istoty ideatu, chociaz zapis nutowy,
nagranie, jest tylko prezentacja. Bodziec czy
ekstaza oddziela jednostke od ttumu, takze
izoluje jej poszczegolne doswiadczenia. Eks-
taza stwarza ryzyko tworcze, pasja zwieksza
site zmuszajacg do wyzwolenia swoich mysli
i zahamowan. Gould pragnie, aby mozna
bylo zrozumie¢, ze ludzie moga pokazywaé
swoje dobre strony, bedac od siebie fizycznie
oddzielonymi. Technika nagraniowa moze
im w tym pomoc.

PRACA W STUDIO NAGRANIOWYM

W 1964 roku Glenn Gould bedac bardzo
znanym wykonawca, majac za soba wiele
koncertéw i nagran studyjnych zrezygno-
wal z kariery estradowej, aby poswiecic sie
pracy w studio nagraniowym, publicystyce
muzycznej i eksperymentom z wykorzy-
staniem najnowszej techniki nagraniowe;j
oraz komponowaniu. Byla to przemyslana

decyzja, ktérej realizacja dojrzewala od czasu
debiutu w Nowym Jorku w 1955 roku, od
pierwszego nagrania ,,Wariacji Goldbergow-
skich”J. S. Bacha, dokonanego w studiu CBS
w Nowym Jorku.

Studio nagraniowe stalo si¢ dla Goulda
domem, miejscem szczegdlnym, w ktérym
mogl zrealizowaé swoje marzenia i ambicje.
Uswiadomit sobie, ze jedna z najwazniej-
szych sil postepu w technice jest zapis dZwie-
ku poprzez produkcje plyt dtugograjacych,
(wynaleziono je wtedy, gdy Gould rozpo-
czynal swoja kariere). Odejécie ze sceny
wigzato sie z wieloma doswiadczeniami.
Obserwujac zycie koncertowe, uczestniczac
w koncertach jako solista czy stuchacz (cho-
ciaz bardzo sporadycznie, gdyz twierdzil, ze
na sali cierpi na klaustrofobie), dla Goulda
publicznos¢ stala si¢ wrecz barbarzynska,
skoro przychodzila dla sensacji, jak do
cyrku w nadziei, ze co$ niesamowitego si¢
wydarzy.

Che¢ zademonstrowania wlasnej osoby
doprowadza grajacego do daleko posunigte-
go zafalszowania muzyki, gdyz na sile stara
sie by¢ oryginalny, nabiera ,teatralnych”
nawykow, stara si¢ by¢ bardziej sztukmi-
strzem niz wykonawcg, ,Czesto chodze na
tak zwane recitale awangardowe, zawsze
rozgladam si¢ wokot i mysle sobie: »Co ja
tu robie? Czego sie tu ucze? Gdzie sg ci po-
eci, malarze, a nawet kompozytorzy, ktérzy
kiedy$ gremialnie stawiali si¢ na tego typu
imprezach ? «Cdz, moze to , co tu robie,
to zwyczajny obowiazek, trzymam reke na
pulsie tego, co dzieje si¢ w moim zawodzie,
aby z satysfakcja uzasadni¢ swoja pogarde
do tego wszystkiego. Moze przychodze tu,
aby ukras¢ jeden lub dwa pomysty, a moze
po prostu, aby okaza¢ mitosierdzie jakiemus
znajomemu, ktéry bierze w tym udziat. Ale
coraz mniej si¢ ucze. Tymczasem nieobec-
ni artysci siedzg w domach i stuchaja plyt;
otrzymuja w konicu cos, czego nie znajduja
juz na koncertach?

Gould czesto méwit o ,,porenesansowe;”
specjalizacji, ktora oddziela komponowanie
od wykonywania muzyki i od stuchania.
W XVI i XVII wieku nikt nie wykonywat
muzyki, o ile nie byt réwniez kompozyto-
rem a stuchacze w mniejszym lub wigkszym
stopniu byli jednymi i drugimi. W wieku
XVII wykonawstwo stalo sie specjalizacja.
Stuchacze nie byli juz szczelnie zamknieta
grupa ludzi jak poprzednio. Te trzy funkcje
wyodrebnily sie, doprowadzajac pod koniec
XIX wieku do wykreowania postaci wrecz
ubostwianej i uwielbianej przez thumy: wir-
tuoza — solisty.

5 Bester, Zany Genius, str.14
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Teoria ewolucji dokladnie thumaczy nam
technike nagrywania. Zaczela ona elimino-
wac¢ triduum komponowania, wykonania
istuchania. Gould uwazal, ze w przysztosci
problem ten w catosci zaniknie. Muzyka po-
wrdci do swej pierwotnej ,,prerenesansowej”
formy. Wiaze si¢ to z tym, ze wykonawca
majac do dyspozycji wynalazki fonografii,
nagranie, moze sam podejmowa¢ decyzje
artystyczne, ktore wezesniej byly przypisane
niemal w calosci kompozytorowi. Stucha-
czowi, ktdry sila rzeczy musi stac sie ,no-
wym” stuchaczem, umozliwi podejmowanie
réwniez waznych decyzji artystycznych. Ow
»Nowy” stuchacz ma w wigkszym stopniu
uczestniczy¢ w doswiadczeniu muzycznym,
nie jest on juz tylko biernie-analityczny, lecz
jest pewnym ,,kreatorem’, gdy ma mozliwo$¢
wzbogacenia swego gustu upodobaniami
i preferencjami. Te cichy maja duzy wplyw
na charakter jego doswiadczen z muzyka,
pelniejszej mozliwosci budowania przy-
szlosci muzyki jako sztuki.

»Nowy” stuchacz reguluje glosnos¢,
brzmienie, barwe, itp. Glenn Gould byt
tak pomystowy, ze wrecz zaproponowat,
aby stuchacz mogt kupi¢ zestaw réznych
fragmentéw nagran danego utworu, po
czym w domu na odpowiednim sprzecie
moglby montowac poszczegélne fragmen-
ty w jedng, jego ,oryginalng” interpretacje
danego utworu. ,,Nowy” stuchacz staje si¢
w ten sposob bardziej wykonawca i zarazem
w pewnym stopniu kompozytorem. Techni-
ka dostarcza mu tylu mozliwosci. ,W cen-
trum technologicznej debaty znajduje sie
dzi$ nowy typ stuchacza, ktéry w wiekszym
stopniu uczestniczy w doswiadczeniu mu-
zycznym. Pojawienie sie tego zjawiska w po-
fowie dwudziestego wieku jest najwigkszym
osiggnieciem przemystu fonograficznego.
Stuchacz ten nie jest juz biernie analityczny;
jest wspotpracownikiem, ktérego gust, pre-
ferencje i upodobania juz dzi§ maja wpltyw
na charakter jego doswiadczen z muzyka. Na
jego pelniejszym uczestnictwie zbudowana
jest przyszlo$¢ muzyki jako sztuki”®

Cdz ma z owego postepu wykonawca,
wyzwolony z ograniczen? Nie musi zamykac
si¢ w waskim repertuarze, moze siega¢ cia-
gle po nowe utwory, moze nagrywac jeden
koncert po drugim. Nie musi ograniczac si¢
do paru ,,mistrzowskich interpretacji”

Kompozytorowi za$ daje to mozliwo$¢
nagrania trwalych i ,,autoryzowanych”
interpretacji swojej muzyki, we wlasnym
wykonaniu lub pod wlasnym kierunkiem.
Autorskie zapisy maja sta¢ si¢ ostatecznie

6 Glenn Gould, Address To A graduation, Bulletin Of
The Royal Conservatory Of Music Of Toronto
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wzorcem; nagrania autorskie zapoczatko-
wal Igor Strawinski, piszacy o tym w swojej
»Poetyce muzycznej”.

W zwigzku z tymi argumentami rola sal
koncertowych zostanie ograniczona, gdyz
publiczno$¢ majac tak szerokie mozliwo-
$ci, powoli zacznie je zdradza¢ dla wlasnej
wygody i prywatnosci.

Teoria ta uséwiadamia nam, ze réznica
miedzy wykonawca a kompozytorem powoli
zatrze si¢, a osoba wirtuoza koncertowego
— ,wytresowanego” w przeswiadczeniu, ze
powinien odegra¢ widowisko, ktére porwie
publicznos¢ ekscentrycznoscig i nowymi
sztuczkami, deformujac prawdziwo$¢ mu-
zyki zaniknie. Stuchacz bedzie musiat sta¢
si¢ bardziej kompetentny.

Doskonato$¢ techniki nagraniowej po-
lega na wybraniu najlepszych ,,ujec’, ich
montazu, podczas gdy wykonawca kon-
certowy moze nam zaprezentowac tylko
»jedno ujecie”.

Teoria Goulda jest bardzo $miata i wy-
przedza o kilka dziesiecioleci inne poglady,
kreuje nowe spojrzenie na sztuke techni-
ki nagran. Jednak sama dla siebie staje si¢
w wielu przypadkach pulapka, podwazajac
whasne tezy, chociazby w przypadku wyko-
nawcy koncertowego. W ktérym$ momencie
zaczniemy zadac od niego ,,sterylnie czyste-
go wykonania’, nie biorgc pod uwage, ze nie
ma nikogo, kto przez caly czas znajdowalby
si¢ w szczytowej formie, a w przypadku na-
grania ,,sterylno$¢” stanie si¢ w pewnym
sensie wada, ograniczeniem.

Czy stuchacz polegajacy na wykonawcy
ma kompetencje , komponowania” nowych
wzorcow, regulacji barwy, dynamiki, itd. ? Je-
§li stuchacz ufa swemu wykonawcy reguluje
swoj sprzet tak , aby odtwarzanie bylo naj-
bardziej zblizone do oryginatu, ktére artysta
otrzymat w studio. Stuchacz moze doznawac
poczucia wladzy, dowarto$ciowania, skoro
moze ingerowaé w dzieto, w nagranie. Cho¢
krecenie gatkami, czy wlaczanie réznych
funkcji w sprzecie audio czy video nie ma
nic wspolnego z rozumieniem i porzadko-
waniem struktur muzycznych. Wynika to
z pewnej nieSwiadomodci, czy tez prézno-
§ci stuchacza. W zwigzku z tym stuchacz
musi by¢ bardziej swiadomy, wyksztaltco-
ny, musi wiedzie¢, jak skonstruowany jest
utwdr, jakie mozliwo$ci ma kompozytor,
w czasie roznych etapéw komponowania,
czy tez w jaki sposdb struktura danego
utworu przypomina budowe innego, itp.
Jest do tego potrzebne wszechstronne wy-
ksztalcenie, na ktdrego efekty trzeba dlugo
czeka¢, cho¢ jest to najbardziej pozadane.
»Przecietny” stuchacz jest jedynie widzem,
ktdry rejestruje czy gra jest szybka czy wolna,

interesujaca czy tez nudna, wie takze, kto jest
wykonawcg i jaki tytul ma utwor, kto jest
jego autorem. Na tym etapie koniczy si¢ jego
wiedza. ,,Nowy” stuchacz powinien nato-
miast uczestniczy¢ czynnie w tym procesie.
Jednak wysoki poziom nagran i techniki,
ktéry umozliwia stworzenie symulowanego
wnetrza sali koncertowej, opery, czy teatru
we wlasnym mieszkaniu, doprowadzi do
iluzji calej sztuki.

FILOZOFIA I TECHNIKA NAGRAN
»Nowa filozofia nagrar, ktdrej autorem
byl Glenn Gould polega na wykorzystaniu
rewolucji w technice nagraniowej. Jej autor
wyjasnia, ze dzigki temu technologicznie —
rewolucyjnemu postepowi, technika nagran
zmuszona bedzie rozwingc sie z okresu ar-
chaicznego w wysokie stadium, gdzie techni-
cyiinzynierowie wspdtuczestniczg z tworca
W procesie powstawania jako réwnoupraw-
nieni partnerzy. Europejska postawa filozo-
ficzna opiera si¢ gtéwnie na teorii Sokrate-
sa, polegajacej na prawie do argumentéw
i kontrargumentdéw. Artysta jest samotni-
kiem i Zada catkowitej kontroli nad tym, co
robi, nie uznaje prawa dialektyki. ,,Musze
by¢ odporny na poglady inne niz moje”’
Rewolucyjnos¢ Goulda polegata na mon-
tazu, pod $cistym okiem wykonawcy, kom-
pozytora. W tym przypadku bez znaczenia
jest, ile razy dokonuje sie ciecia, wazne jest
to, aby nagranie stanowilo zwarta cigglos¢.
W 1975 roku Gould opublikowat ar-
tykul, w ktérym opisywal doswiadczenie
przeprowadzone na stuchaczach w studiu
nagraniowym, prezentujac im rézne wa-
rianty zmontowanych utworéw. Okazato
sie, ze nikomu nie udato si¢ poprawnie
rozpozna¢ wszystkich miejsc, w ktérych
dokonano montazu. Ciecia nie s3 rozpo-
znawalne, interpretacja takze nie traci na
calosci, nie raz wypada na jej korzys¢. ,,(...)
Zmusitem najbardziej prymitywna technike,
aby stworzyta to, czego nie bylo; efekt mojej
pracy, ktéra wykonalem jako pianista, nie byt
ostatecznym zakonczeniem realizowanego
przedsiewzigcia muzycznego, nie byt jesz-
cze faktem dokonanym. Miedzy zamiarem
a efektem mojej pracy znalazla si¢ jeszcze
technika - owe ,,mitosierdzie maszyny” stalo
si¢ posrednikiem miedzy kruchoscig natury
a wizja idealnego dziela. ,,Doskonata czy-
sto$¢ dzwieku, to musiat by¢ niesamowity
fortepian” — mowili przyjaciele. ,,Uwierzcie
mi, trudno to sobie wyobrazi¢” — odpowia-
datem. Nauczylem si¢ pierwszej lekgji tech-
niki: nauczytem si¢ tworczo oszukiwac”®

7 Luia Saiko, Glenn Gould - Artist With A mission,
Hamilton Spectacor, 4.06.1958
8 Glenn Gould, Epistle, str. 17



Jednakze przy problemie spdjnosci poja-
wia si¢ pytanie, czy mozemy az tak ingerowac
w to zjawisko ? Jaka jest roznica pomiedzy
wrazeniem spdjnosci a rzeczywistg spojno-
$cig ? Jest to problem, ktéry w znacznym
stopniu rzuca cien na te teori¢. Muzyka jest
swoim wiasnym ,wygladenm”. Nie ma pod
nig zadnej rzeczywistoéci. Spojnosé jest zja-
wiskowa, niezalezna od swej istoty. Sp6jnosé
muzyczna jest wynikiem abstrahowania od
rzeczywistosci, lecz nie jest na niej oparta.
Zrédto stanowi powigzanie czgstek, elemen-
téw muzycznych polaczonych ze soba i z ca-
toscig” utworu a catos¢ z kazdg wchodzaca w
jej sktad czescig. Niezwykloscig muzyki jest
to, iz moze jawi¢ si¢ jako niesp6jna, bedac
nig w rzeczywistosci lub na odwrét. Muzy-
ka jawi si¢ nam jako zjawisko realne, a jej
ksztalt jest posiadanym rodzajem rzeczywi-
stosci. Tak samo dotyczy to wykonania, czy
chociazby jej montazu. Spéjnos¢ jest miara
sukcesu a jej brak — porazka. Cala idea
polega na uswiadomieniu sobie odrebnosci
pewnych elementéw i dokonania ich pelnej
syntezy. ,(...) ciecia nie niszcza tej ciagtosci;
dobre cigcia tworzg dobra ciaglosé, nie ma
znaczenia, czy ciecie nastepuje co dwie se-
kundy czy raz na godzine, jesli tylko wynik
sprawia wrazenie spéjnej calosci’”

Dla Glenna Goulda nagranie jest naj-
wspanialszym aktem. Jesli bowiem zdarzy
si¢ wyjatkowa chwila, zostanie ona zapisana,
jesli nie — to mozna dany fragment powta-
rza¢ ,,n” razy, do osiggniecia pozadanego
efektu. ,,(...) lubi¢ nagrywac, bo kiedy zda-
rzy si¢ co$ wspanialego, mam przekonanie
o trwalosci tego czego$, a jeéli sie nie zdarzy,
mam zawsze druga okazje, aby sprébowa¢
osiagna¢ ideat™!?

Rodzi si¢ jednak pytanie, czy ekstaze, ktéra
wywotata taka chwile, da sie zapisa¢ ? Jest ona
wedtug Goulda jedynym wlasciwym celem
artysty. Gould jednak zgadza sie, ze wyko-
nawcy sa w stanie nadawac jednosci swoim
interpretacjom, bedac w stanie napiecia, pew-
nego duchowego uniesienia. Sam wykorzy-
stuje taka sytuacje, ale proponuje takze inne
rozwigzanie: refleksje po nagraniows, dzieki
ktérej mozna przekroczy¢ te ograniczenia,
ktére wykonanie naklada na wyobraznie.

Dzieki cieciom dokonanym na tasmie,
mozna stworzy¢ kontrasty, ktére sa niemoz-
liwe do realizacji podczas koncertu. ,,Na-
grywam zazwyczaj wszystkie czedci tacznie.
Nie mam jednak zadnych oporéw wobec
montowania nagran. Nie widze w tym nic
ztego, ze z dwustu kawatkéw powstaje jed-
no nagranie, o ile w ten sposob uzyskamy

9 Glenn Gould, Epistle, str. 18

10 Bernard Asbell, Glenn Gould, Horizon 4, Nr 3
(1/1962), S.90

pozadany efekt. Obce jest mi uczucie, ze
mechaniczne wyprodukowanie idealnej
interpretacji jest falszerstwem. Jesli mozna
osiaggna¢ idealne wykonanie zwiekszajac ilu-
zje i oszustwo, nalezy tylko przyklasna¢ tym,
ktoérzy to robig”!" Ciecia sg takze nieosiagal-
ne, jesli nie mamy pojecia o mozliwosciach
plynacych z montazu nagrania. Uniesienie
artysty, nie biorac pod uwage czy trwa przez
caly utwdr, czy tylko fragment, wazne jest
tylko na ile ono ,,istnieje”. Prawdziwo$¢ tego
stanu, czymkolwiek jest, nie ma znaczenia
dla stuchacza, z punktu widzenia warto$ci
estetycznej. Jest to jednak poszerzanie tra-
dycyjnych srodkéw, jakie daje koncert.

ARTYSTA. DZIELO. SPUSCIZNA

Glenn Gould stal si¢ z uptywem lat ,,czlo-
wiekiem-orkiestrg”. Byl nie tylko genialnym
pianista, znanym przede wszystkim z indy-
widualnej interpretacji dziel Jana Sebastiana
Bacha jak réwniez kompozytorem (autorem
kilkunastu kompozycji) oraz bardzo cen-
nych transkrypcji fortepianowych wielkich
form wokalno-instrumentalnych.

Przez dtugi okres czasu pracowal w studiu
eksperymentujac i tworzac swoje audycje
radiowe, ktére uwazat takze za kompozy-
cje, zwane Radiowymi kontrapunktami.
W mlodosci, zanim porzucit kariere pianisty
estradowego, jezdzil czegsto z odczytami.
Zajmowal si¢ rwniez muzykologia — bedac
go$ciem wielu znanych i renomowanych
uczelni wyzszych. Dat si¢ poznac jako wybit-
ny publicysta. Nie skupial si¢ tylko i wylacz-
nie na problematyce muzyki powaznej. Jego
proby dyrygenckie i debiut ptytowy w roli
dyrygenta, byly ostatnim akordem. Pokazal
inne, indywidualne oblicze artysty.

Artysta zrewolucjonizowal przemyst
nagraniowy udowadniajac, Ze nagrywana
muzyka jest sztuka autonomiczng, ktéra
ma swoje prawa, technike, historie, a in-
terpretacje fortepianowe Bacha, czy m. in.
bardzo ceniong przez artyste szkole nowo-
wiedenska, otworzyly nowe perspektywy
muzyczne, burzac dotychczasowe kanony
interpretacji, bowiem jak wcze$niej wspo-
mnialem, Gould kreowal a nie tylko odtwa-
rzat muzyke. Jego nagrania sg nieustannym
poszukiwaniem nowych rozwigzan. Artysta
byljednym z pierwszych, ktéry doswiadczyt
dobrodziejstw techniki w postaci mozliwosci
realizacji w pelni cyfrowego (DDD) jaka
bylo nagranie ,,Idylli Zygfryda” Richarda
Wagnera, ktérg dyrygowat. Dane mu bylo
takze obserwowa¢ w czasie jego zycia roz-
woj techniki nagraniowej od wynalezienia

11 Bernard Asbell, Glenn Gould, Horizon 4, Nr 3
(1/1962), S.90 (C.D.)

plyt dlugograjacych drobnorowkowych
do premiery pierwszego odtwarzacza plyt
kompaktowych firmy Philips oraz pierwszej
masowej produkgji tych plyt. Trudno dzisiaj
powiedzie¢, jak rozwijataby sie kariera i pra-
caw studio Glenna Goulda, ktéry mialby do
dyspozycji wspolczesne studio nagraniowe
oraz wielkie mozliwoéci realizacji nagran
w technice nagran 3D (wowczas w poczat-
kowej fazie rozwoju), czy 4D, ktéra pojawita
si¢ okoto 10 lat po przedwczesnej $mierci
artysty w 1982 roku, czy cyfrowej technice
kwadrofonicznej ... Przykltady mozna by
mnozy¢ bardzo diugo.

Artysta spowodowat takze zmiane sposo-
sposob. Nawet jesli stuchacz nie zastanowi
si¢ nad istota muzyki, Gould nadaje jej ja-
snos¢, przejrzystos¢, osiagajac ja za pomo-
ca samego instrumentu — fortepianu lub
techniki.

Glenn Gould jeszcze za zycia doczekat
sie szeregu publikacji, przede wszystkim
pierwszej biografii w 1978, napisanej przez
Goeflreya Partyzanta. Do tej pory Gould
ma wielu swoich goracych oredownikéw
jak i przeciwnikéw negujacych w catodci
jego dorobek.

Wiele os6b zastanawia sie do tej pory
na czym polega swoisty fenomen nagran
pianistycznych Glenna Goulda ? Nagrania
Goulda czgsto przeciez raz szokuja, to fa-
scynuja, pomimo czestego negowania ich
wartosci z powodu wielkiej ekstrawagan-
cji. Przestuchujac jednak uwaznie kolej-
ne nagrania utworéw Bacha, Beethovena,
Mozarta, kompozytoréw wspdlczesnych
mozna doj$¢ do dwdch prostych spostrze-
zen, ktore sg odpowiedzig na postawione
pytanie. Niezwykto$¢ interpretacji dziet J.
S. Bacha polega na tym, ze pianista traktuje
kompozycje lipskiego mistrza jak swoje wia-
sne, natomiast calg literature pobachowska
sprowadzal do dziet Bacha, stosujac te same
elementy gry. Ma to swoje uzasadnienie. To
konsekwentne rozwiniecie mysli, ze Bach
jest prekursorem wszelkiej, napisanej po
nim muzyki i kazda muzyka od Niego si¢
wywodzi, jak strumien zycia w muzyce. <
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VI OPOLSKI FESTIWAL NAUKI
PRZYGOTOWALI:

Aleksandra Zurawska — gtéwny koor-
dynator OFN przygotowywanego przez
Politechnike Opolska. Pod jej kierownic-
twem powstawat ksztatt catej imprezy.

Jozef Walus — whnioski przygotowywane

w Dziale Nauki przez inz. Walusia zapew-
niajg $rodki finansowe pozwalajace na

przygotowanie festiwalu nauki. Na nim

spoczywa takze rozliczenie festiwalowych

imprez.

)

|

Matgorzata Baldysz — kierujaca po raz
kolejny biurem festiwalu, a to oznacza
niezliczone spotkania z koordynatorami
z poszczegolnych jednostek, podczas
ktorych wyfaniat sie program festiwalu,
prowadzenie catej dokumentacji, rozlicze-
nia finansowe, poszukiwania sponsorow,
no i chyba najwazniejsze — wspdtpraca
z X Opolska Brygada Logistyczna. Przy
tym zawsze w dobrym humorze i petna
pomystow.

Tomasz Sottynski — w zaciszu swoje-
go stanowiska komputerowego — od
pierwszej edycji — przygotowuje pro-
jekty graficzne znakéw festiwalowych,
czyli logo, plakaty, informatory, nadruki
firmowe, mozna powiedzie¢, ze Tomek jest
autorem graficznego wyrazu OFN.

Jolanta Heciak-Morzyk — autorka i wy-
konawca catej oprawy wystawienniczej
festiwali, a takze bogatej i barwnej kro-
niki festiwalu prowadzonej od pierwszej
edycji.

Jozef Prochota — dzieki pracy pana Joze-
faizespotu jego pracownikéw na bfoniach
politechniki staneto w tym roku 60 pieknie
oznakowanych i wyposazonych namio-
téw. Na btonia doprowadzony zostat prad,
dziataty wszystkie urzadzenia, a nazajutrz
po pikniku... nie byto sladu.



Dokumentacja festiwalu zajeli sie:
Stawoj Dubiel — wszystkim festiwalo-
wym wydarzeniom od pierwszej jego edy-
¢ji w roku 2003 towarzyszy z aparatem
fotograficznym, a efekty tej dziatalnosci
dostepne sg zaréwno na stronie interne-
towej politechniki i OFN jak i w WU.

Krystyna Duda i Lucyna Sterniuk-Gronek — redaktor naczelna i redaktor Wiadomosci
Uczelnianych, ktore towarzysza festiwalowi nauki od pierwszej edycji, a kazdej poswie-
cony jest specjalny numer uczelnianej gazety.

KOORDYNATORZY Z POSZCZEGOLNYCH WYDZIALOW POLITECHNIKI:

Wydziat Budownictwa
—drinz. Wiestaw Kielanowski

Wydziat Elektrotechniki, Automatyki
i Informatyki — mgr Elzbieta Tokarska

Wydziat Mechaniczny

- drinz. Jarostaw Mamala

Wydziat Zarzadzania i Inzynierii
Produkcji — mgr inz. Katarzyna Btaszczyk

Wydziat Wychowania Fizycznego
i Fizjoterapii — mgr Ryszard Marcinéw

Wydziat Edukacji Technicznej
i Informatycznej - dr Beata Butka

Studium Jezykéw Obcych
— mgr Mieczystaw Szumny

Akademicki Inkubator
Przedsiebiorczosci — mgr Maciej Maj
Dziat Promogji

- mgr Matgorzata Baldysz

Dziat Wydawnictw
- Matgorzata Szymczyk

PIKNIK NAUKOWY

czerwca blonia Politechniki Opolskiej

wypelnily dzwieki, barwy i ksztal-

ty. Nauka, na co dzienn zamknigta
w akademickich laboratoriach wykipiata
z menzur, wysunela sie spomiedzy grubych
okladek toméw, i wechynela z wirtualnych
sekwencji zer i jedynek, aby zaprezentowa¢
sie mieszkancom Opolsczezyzny jako zywa
i fascynujaca przygoda, ktérej mozna do-
tkna¢, ktéra mozna przezy¢ i w ktdrej mozna
si¢ zakocha¢. Kazdy z blisko 5 tysiecy uczest-
nikéw pikniku naukowego, ktérego formuta
sprawdzila si¢ po raz kolejny podczas 6.
Festiwalu Nauki — z cala pewnoscig znalazl
co$ dla siebie, spelniajac nie tylko wlasne
oczekiwania, ale réwniez dajac si¢ zaskoczy¢
i oczarowac festiwalowej ofercie.

Cos dla oka

Najbardziej wymagajacy mogli sie do
woli napatrze¢ na barwne rozmaitosci —
od dymu chemicznych pokazéw (Wydzial
Edukacji Technicznej i Informatycznej PO),

przez popularny punkt randek, czyli kolekcje
znaczkéw (tym razem z mostami, Wydziat
Budownictwa PO), filmy eksperymentalne
studentéw z Instytutu Sztuki UO, lekcje
anatomii (Panstwowa MedycznaWyzsza
Szkota Zawodowa) i widowiskowy pokaz
ruedy w wykonaniu Szkoly Tarnca Salsa
Loca, po starostowianska bizuterie (histo-
rycy z uniwersytetu) i niesamowite owady,
(to dla oka uzbrojonego), ,,przyszpilone”
przez uniwersyteckich przyrodnikéw.

Biblioteka Gtéwna
- mgr Matgorzata Wach

Rzecznik Patentowy
— mgr Wiestawa Surmiak

Samorzad Studencki
— Krzysztof Flis

Samorzad doktorantow
—mgr inz. Joanna Rut

Uczelniany Osrodek Informatyczny
— mgr inz. Mirostaw Gucwa




Po tym wszystkim, a zwlaszcza po prezen-
tacji technik fotomontazu, pozwalajacych na
przeniesienie sie w dowolne miejsce $wiata
(koto naukowe PIXEL z politehniki), wypa-
dafo tylko udac¢ sie do Instytutu Matematyki
i Informatyki UO i przekonac sie ,,Czy nasze
oczy moga klamac?”

Coé dla ucha

Piski i szumy — oto, od czego powinien
byl zaczaé kazdy szanujacy sie stuchacz, czyli
od wykonania badania audiometrycznego
stuchu u specjalistow z Katedry Bitechno-
logii i Biologii Molekularnej UO. Po pozy-
tywnym wyniku testu mozna bylo $miato
przystapi¢ do Marsza Elektron w wykona-
niu Orkiestry Politechniki Opolskiej, lekcji
»robienia radio” danej przez d’jéw z nagla-
$niajacego impreze studia Emiter (PO), oraz
odbioru uniwersyteckich Radio Sygnaléw,
aczkolwiek zaden z artystéw nie wymagal
okazania badan. Ponadto mitosénicy treli
i gegania mogli odwiedzi¢ stoisko obozu
ornitologicznego na Zbiorniku Turawskim,
w opolskiej katedrze jednych z najlepszych
w kraju organéw probowali stuchacze Stu-
dium Muzyki Koscielnej, a na zakonczenie
pikniku wystapit artrockowy zesp6t [i], kto-
rego niebanalng twérczo$¢ mozna sprobo-
wa¢ na stronie www.i-rock.pl.

Nie sposob nie wspomnie¢ tu o pikniko-
wym ,,$piewaniu helem” (Instytut Chemii
UO), wszak to czysty usmiech od ucha do
ucha.

Od lewej: G. Pasek, G. Warchot, B. Piekarski

Cos dla jezyka

...aby byl gietki, jak mistrz Rej sobie zy-
czyl, mozna bylo pogimnastykowac go na
wielkiej planszy do gry w scrable, rozpostartej
na face przez opolski Wydzial Ekonomiczny
Wyzszej Szkoly Bankowej we Wroclawiu.
Temu, aby okazat si¢ przydatny za granica
(ach ten $wiat jest coraz mniejszy) stuzyta in-
teresujaca promocja podrecznikéw do nauki
jezyka, ktére mozna bylo naby¢ za 5 zt przy
Studium Jezykéw Obcych PO. Dotézmy do

T

tego jeszcze smakowite krazki baktazanow,
ktérymi czestowali mistrzowie grilla z Szarej
Villi i oczywiscie zotnierskg gréchowke X
Opolskiej Brygady Logistycznej, po ktora
sznurem ustawialy sie nie tylko panny. Jesli
za$ ktorys smakosz sadzil, ze daktylosko-
pia, tajniki ktdrej serwowal Wydziat Prawa
i Administrachji UO to organoleptyczne
badanie smacznych owocéw — musiat sie
obej$¢ smakiem.

Cos dla ducha

Wydziat Teologiczny uniwersytetu za-
prosit do udziatu we mszy $§w. w intencji
opolskich uczelni wyzszych, a rowniez
uniwersyteckie Koto Filozoféw zaprosito
do Disputationes quodlibetales, czyli do
rozméw o czymkolwiek. .. A poniewaz jak
wiadomo zdrowy duch miesci si¢ w dro-
wym ciele — na pikniku odbylo sie takze
mnostwo prezentacji i pokazéw dla zdro-
wia: od pomiaru ci$nienia tetniczego krwi
(PO), przez laseroterapie (PMWSZ) do
pomiaru tkanki thuszczowej (UO). A jesli
zdrowie — to oczywiscie takze ruch. Wy-
dzial Wychowania Fizycznego i Fizjoterapii
PO zorganizowal w ramach pikniku caty
festyn rekreacyjno—sportowy, przez blonia
toczyta sie olbrzymia kosmiczna kula, czyli
zorbing, jechata bryczka, grano w siatkéwke
i wyciskano sztange.

I tak oto okazalo sig, ze sztanga stuzy
duchowi.

Cos dla potrzebujacych

Piknik naukowy stal si¢ okazja do
przyblizenia mieszkanicom Opolszczy-
zny jednej z najpiekniejszych i najbardziej
szlachetnych idei wspofczesnego $wiata:
bezinteresownej pomocy drugiemu czlo-
wiekowi. Dzigki m.in. Opolskiemu Regio-
nalnemu Centrum Wolontariatu oraz Sto-
warzyszeniu Pomocy Dzieciom, Mlodzie-
rzy i Ich Rodzinom wielu z uczestnikéw
festiwalu moglo odkry¢, ze ,,pomaganie
wzmacnia”. Wiele form pomocy innym
prezentowaly takze jednostki zajmujace
sie fizjoterapia (cho¢ nazwy zabiegdw; jak
np. elektrostymulacja mie$ni w wykonania
PMWSZ mogly brzmie¢ cokolwiek groz-
nie...), psychologia (tworcze rozwigzywa-
nie probleméw, Instytut Psychologii UO)
i ratownictwem medycznym. Warto takze
wspomnie¢ o pokazie Pafistwowej Strazy
Pozarnej, ktéra doskonale poradzita sobie
zistng katastrofg chemiczno-ekologiczna.
Z kolei studenci politechniki zorganizowali
punkt poboru krwi.

pomaganie
wzmacnia




ych przez Instytut Slaski w Opolu
ie¢ sie, co o historii Opola méwig

zabytki.

zysztosci
a, ktora odkrywa przed nami prze-
iednocze$nie kreuje przyszla rzeczy-
a festiwalu mozna byto zobaczy¢
tyczne samochody doswiadczalne
ziat Mechaniczny PO), poznaé nowo-
e metody przetwarzania energii z wy-
aniem ogniw sfonecznych (Wydziat
otechniki, Automatyki i Informatyki
et postuchac¢ o funduszach unij-
lata 2007-2013 (WSZiA), czyli przy-
ekonomicznej. Tymcza i

Przepraszam, czy tu bija?

Podczas, gdy na stoiskach pokojowo
objawialy sie tajniki wiedzy, na scenie az
furczalo od popiséw szermierzy, karatekow
i judokéw (Wydziat Wychowania Fizycz-
nego i Fizjoterapii PO) a takze adeptow
niebezpiecznej kravmagi (Wyzsza Szkota
Zarzadzania i Administracji). Chcialoby
sie rzec: samoobrona na akademickim po-
ziomie. Ponadto na bloniach mozna byto
zobaczy¢ prawdziwy konflikt w czasach
stowianskich zainscenizowany przez hi-
storykéw z uniwersytetu. Powialo groza,
kiedy herszt oglosil, ze jutro kaze wszyst-
kich powywieszal.

A jakby tego bylo mato, mennik z ,,Banko-
wej” bil okoliczno$ciowa monete.  LS-G
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DZIEN OTWARTY

Gdyby kto$ chcial policzy¢ ile drzwi
otwarto na opolskich uczelniach dla wszyst-
kich otwartych na wiedze musialby chyba
zacza¢ od udania si¢ do Instytutu Matematy-
ki i Informatyki na uniwersytecie na wyktad
»horyzonty nieskonczonosci” Tak wielka
byta bowiem liczba wyktadéw, pokazow
i eksperymentéw oferowana juz nie na bto-
niach — a w swoim §rodowisku naturalnym,
czyli w akademickich budynkach.

Opolskie uczelnie i instytuty naukowe
mozna bylo zwiedza¢ postugujac sie festi-
walowym informatorem jak swoista mapg
skarbow:

I tak w licznych gmachach Politechniki
Opolskiej byly do zobaczenia m. in. betony
specjalne, model elektrocieptowni opalanej
biomasa i odpadami organicznymi, a takze
olbrzymi robot przemystowy, ktéry wraz ze
sztucznymi sieciami neuronowymi mogtby
$mialo wystapi¢ w thrillerze o maszynach
podbijajacych $wiat. Ponadto mozna sig¢
bylo dowiedzie¢, czy telefon komérkowy
rzeczywiscie szkodzi zdrowiu, czy kompu-
terom zdarzaja sie pomytki, jak po chinisku
powiedzie¢ ,,dzien dobry” i czy jeszcze dtugo

bedziemy pracowac za granica. A do tego
rzecz, ktora w uzytku domowym mogtaby
niejednemu ztagodzic trud zycia: kompute-
rowo wspomagane podejmowanie decyzji.

Zkolei w pigknym budynku Panstwowej
Medycznej Wyzszej Szkoly Zawodowe;j
w Opolu mozna bylo postucha¢ o cieka-
wym zagadnieniu ... ptodnosci kréléw pol-
skich i jej wplywanie nalosy Polski, a dzieki
Szkole Wyzszej im. Bohdana Janskiego,
kazdy mtody cztowiek my$lacy o wlasnym
lokum mégt sie zapoznacé z cenami nieru-
chomosci na terenie wojew6dztwa opol-
skiego w perspektywie najblizszych 5 lat.
A jeslijuz jesteSmy przy astronomicznych
kwotach — w obserwatorium na dachu
najwyzszego akademika w Opolu mozna
bylo poprzyglada¢ sie Storicu. Niechcic,
chcac nie cheac, goscil w poniedzialek
cale wycieczki. Ci, ktdrzy zainspirowani
obserwacjami postanowili poglebi¢ wiedze
lektura, a przy okazji poddac si¢ bibliote-
rapii — mogli si¢ z kolei uda¢ do skom-
puteryzowanych bibliotek uniwersytetu
i politechniki. Byle tylko ostroznie! Wydziat
Prawa i Administracji przygotowal ku prze-

strodze rekonstrukeje wypadku drogowego.
Ponadto na uniwersytecie czwarte warsztaty
multimedialne dla oséb zainteresowanych
jezykiem rosyjskim polaczone z telemostem
ze szkolg $rednig w Moskwie, tlen i wo-
doér dwa bratanki, lasery bojowe i storczyki
w kamieniotomach. Gdyby kto$ chciat zna-
lez¢ w tym wszystkim logike — mogt sie
takze uda¢ do Instytutu Filozofii. Ponadto
na uniwersytecie mozna bylo postucha¢
o czyms, co dotyczy nas wszystkich, czyli
plci w naszym zyciu, oraz o czyms, co miej-
my nadzieje nigdy nie bedzie nas dotyczyt¢,
czyli o narkomanii. Natomiast ci, ktérych
interesuje niekoniecznie ojczysta liryka —
mogli dowiedzie¢ sie czego$ o tlumaczeniu
poezji w pieknie odrestaurowanych murach
przy pl. Kopernika, podziwiajac przy okazji
pomnik Czestawa Niemena i dowiadujac sie
od jego tworcy o kulisach jego powstania.
O ilez madrzejszy poczut sie kazdy uczest-
nik festiwalu w poniedziatkowy wieczor!
Mozna przypuszczalé, ze wiekszo$é po-
czula sie tez adresatami apelu instrukto-
réw fitness z Szarej Villi — ,,Naukowcul!
Zmien swoj styl zycia” LS-G

J. Mamala, K. Prazmowski

J. Mamala w laboratorium pojazdéw samochodowych



W. Guziatowska w laboratorium cyfrowej analizy obrazu
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Pokaz w bazie X Opolskiej Brygady
Logistycznej

M. Tukiendorf z ojcem, A Augustynowicz »Roboty LEGO ruszajg w Swiat”



Politechnika Opolska
ISSN 1427-809X




