





el i
.







WNETRZA ARCHITEKTONICZNE
PALACOW STANISEAWOWSKICH



Polish Axchitectural Interiors
During t}le Reign of

Stanislaus Augustus

by
IECH NIEMOJEW SKI

91 lustrations

m.m‘%ﬁ

4

WARSAW 1927
Published by the Institute of Polish Architecture.



Zaklad Architektury Polskiej, po pigciu latach istnienia i pracy
w ramach regulaminu 2atwierdzonego przez Senat Politechniki W ar-
szawskiej w dniu 8.11] 1922 r., rozpoczyna dzialalnosé wydawniczq,
oddajec do rak czytajacego spcleczeristwa ten pierwszy tom swej
Bibljoteki, wydany z zasilku Wydzialu Nauki Ministerjum Wyznan
Religijnych i Ofwiecenia Publicznego.

Warszawa w kwietniu 1927 r.

T he Institute of Polish Archilecture, after a five years' existence
and aclivity conducted according to the regulations approved by
the Scnate of the Warsaw Polytechnic on March 8, 1922, begins
pu'blicaﬁon work by presenting to the reading public this, the first
volume of its Library, published with the aid of the Education
Department of the Ministry of Religious Cults and Public Instrucs
tion.

Warsaw, April 1927
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Wydaje mi sie niepodobieristwem oddanie tej ksigzki do druku
bez kilku slow wyjasnienia. Mysl napisania jej podsunal mi przed
czterema laty profesor Oskar Sosnowski, wiedzac zapewne z jakiem za:
milowaniem, a nawet pasja przyjnmowalem dla tLazienek pos
wracajgce z Rosji dziela sztuki. Istotnie, nie bylo tam przed-
miotu, ktoryby nie przeszedl przez moje rece, nie bylo sprze-
tu, ktoregobym nie opukal. Przeiywalem w {Lazienkach dni ra:-
dosne | smutne, nieraz nawet bardzo ciezkie, a nieodlgczne od wa:
runkéw, w jakich musialem pracowaé. Wiele zalow, ktore dzisiaj
wspominam nawet z rozrzewnieniem, ufopilem w czarnych wodach,
oplywajgcych palacyk, lecz ostatecznie zgromadzilem troche wiado-
mosci, nietyle archiwalnych, bo pod tym wzgledem nigdy nie dorows
nam ani dr. W1, Tatarkiewiczowi, ani dr. Al. Lauterbachowi, ale po-
rrostu technicznych. Codzienne obcowanie przez lat kilka (1915 —
1923) ze sztuka tej epoki pozwolilo mi nabra¢ pewnego doswiadcze:
nia i, niezawodnie wiedzgc o tem, prof. Sosnowski zachecil mie¢ do po-
djecia milego trudu opracowania studjum o architekturze wnetrz Sta:
nislawowskich scisle z naszego, a wiec architektonicznego punkfu wi:
dzenia. Byl wtedy rok 1923, praca posuwala si¢ wolno, ale systema:
tycznie. Sporzadzilismy juz sporo rysunkéw, naszkicowalem zgrubs
Sza tekst objasniajacy, ale trudnosci finansowe zatrzymaly nasza prace.
Witedy to mowilo sie duzo w Warszawie o Wystawie sztuki dekoracyj
nej w Paryzu, naznaczonej na rok 1925. Poczely pojawiaé sie pierwsze
Jaskclki literatury modernistycznej. Wpadla mi w rece ksigzka
francuska + obrazkami, wyobrazajacemi parowce {transatlantyckie,
samoloty, turbiny, a pod tem wszystkiem napis: voila l'architecture...
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Zaczglem czytad. Nazwisko autora nic mi jeszcze wéwczas nie
moéwilo, byl to Le Corbusier i jego dzielo ,Vers une architecture".
Przeczytalem je jednym tchem raz i drugi, a szczegdlniej utkwily mi
w pamieci slowa: ,,..Les Louis XV, XIV, XVI — ou le Gothique sont
a larchitecture ce qu‘est une plume sur la téte d‘une femme, c‘est
parfois joli, mais pas toujours et rien de plus*.

Zastanowilo mie to i zawahalem sie, bo przypomnialem sobie,
e przecies caly mdj entuzjazm dla przeszlosci skupial sie w daze:
niu do zgromadzenia jak najwigkszej ilosci owych pidrek, nietyle na
kapeluszu, co w czterech scianach wnetrza architektonicznego. Ciaggle
stykanie si¢ ze starozytnosciami dawalo mi a: nadto dowoddw, ze
wprowadzajg one do zycia istotnie snobizm, a co gorsza oblude nies
rzadkich falsyfikatéw. Ksigzka moja mogla sie wiec stac poprostu pods
recznikiem dla podrabiaczy i wtedy, rozmys$lajgc nad tem, sam nie
wiedzialem, co poczaé. Na Hamletowskiem stukaniu palcem w palec
uplynal mi bez mala rok. Najzupelniej nieoczekiwanie odbylem w ro-
ku nastepnym wycieczke do Wiloch. W Rzymie, na Forum Romanum
uprzytomnilem sobie, ze drogi, wiodgcej od luku Tytusa, niepodobna
przeby¢ w odwrotnym kierunku. Nikt nie zdola zatrzymac
wdd strumicenia, a c6z dopiero zawrdcic¢ je do Zrddla.

Powrdciwszy do kraju, mialem juz pelne przeswiadczenie, ze fals
szerze dadzg sobie rade bez mojego podrecznika, zdejmujgc szablony
bezposrednio z oryginaldow, i ze raz rozpoczetej pracy nie nalezy po:
rzucaé w polowie. Rysunki prawie wszystkie byly gotowe, a nawet kli-
sze, w gre wiec wchodzila nietylko moja praca, pal jg sze$¢, ale powa:
zne sumy, wylozone przez Zaklad Architektury Polskiej. Wrzucilem
do kosza caly pierwotny poczatek mej pracy i napisalem ,,Uzasadnie:
nie" w dzisiejszej postaci. Znowu zalegla cisza. Rozczytywalem sie z cos
raz wiekszym zapalem w dzielach Avant:garde'y i jezeli mialem pewne
watpliwosci, to dotyczyly one drobnych odchyleri w programie moder:
nistéow. Interpretacje stylow przestalem traktowac powaznie. W tym
stanie ducha otrzymalem wiadomosé, ze Wydzial Nauki przyznal mej
pracy subwencje dostatecznie wielka, azeby ksigzka mogla opuscic¢ pras
se w bardzo kedtkim czasie. Stosunek mdj do sztuki minionej byl dosta:
tecznie wyjasniony, by nie obawiac si¢ wystapienia z publikacjg histo-



eyczna. Ostatecznie pogodziliSmy sie z mys$la, ze $wiat ustawicznie kros
czy naprzéd. Czasem wolniej, czasem predzej, ale ciaggle. MielisSmy cy:
wilizacje lowcy rena, podziwiamy, dzis bardziej niz kiedykolwiek, groty
Altamiry, egzaltujemy sie sztuka negrow, ale... stuchamy ich dziwnej
muzyki za pomoca krysztalka galeny... ,,Tempora mutantur et nos mu:
tamur in illis' szepcg zalotnie elektryczne zaréwki, zatkniete w pajgki
Stanislawowskie.

Milo jest pogrzebac sie w przeszloéci, zwlaszcza tak cennej, jak
Stanislawowska, dla nas, Polakéw. Batowski, w zakoriczeniu do=
skonalej monografji o Norblinie napisal: ,Zamiast tytulu czlonka
Akademji od wspdlczesnych, otrzymuje od potomnych przydomek
,rodzica malarstwa polskiego*. Szkola Norblina, to jego dzielo naj:
{rwalszej wartosci®.

To samo, co uczynil Norblin dla malarstwa, zawdziecza archites
ktura Poniatowskiemu, ktory wiecej mial o niej pojecia, niz niejeden
erudyta. Modernisci, walczac dzisiaj o motyw twdrczy w sztuce, ata:
kujg linje uczuciowg nasladowczg, wysuwajgc twierdzenie, ze
prawdziwie fwdrczym okazuje si¢ czlowiek w definicjach geome:
trycznych. Stanislaw August tego jeszcze nie rozumial, ale juz prze:
czuwal, w dzielach jego artystéw na kazdym kroku napotkamy ornas
ment geometryczny, szczegolniej w stolarszczyznie.

Mam wiec pewna iskierke nadziei, ze trud mdéj i tych wszyst:
kich, ktorzy podtrzymali mi¢ w doprowadzeniu tej bardzo niepozornej
pracy do korica, nie zupelnie bedzie daremny, ze cos niecos dorzuci ona
do mysli, ktére wypowiedzieli o sztuce Stanislawowskiej jej wybitni
znawcy, Batowski, Lauterbach i Tatarkiewicz.

Warszawa — styczen 1927 r.






POLISH ARCHITECTURAL INTERIORS DURING
THE REIGN OF STANISLAUS AUGUSTUS.

When decadent feudalism was succumbing to the knife of the
guillotine, and when the internally harassed, fatigued Polish Republic
looked towards the neighbouring states for protection, at such a time
fate set upon the Polish throne a man who tried art as a balm for his
troubles and wanted to cleanse his , powdered" conscience and ,,coifed*
ethics at the fountain of art. This man was Stanislaus Jdugustus Ponia:
towski. His was only fo be the satisfaction of hope. Death brought ihe
fruit of his endeavours to citizens who, through improved education,
became better fitted to rule the Republic than those of his time.

He did not erect palaces to live in them; audience chambers were
not destined to be his throne rooms; churches did not willingly serve as
a habitat of his God. These magnificent elifices were the means
through which he expressed himself in a work of art, lacking as he did
in courage to express himself otherwise. Out of the discord between
himself and the surrouding life there evolved the Stanislaus Augustus
style — a style without an ethnographic basis, without a past, but with
a beautiful and fruitful future.

With the aim of realizing his desires, the King gathered logetner
German, French and Italian artists, and, by entrusting a common task
to them, laid the foundations under modern Polish art. He thus ac:
Quires significance in the annals of the Polish nation by being the foun:
der of a new intellectual epoch. The King's example was first followed
by the Polish magnate families: the Radziwills, Czartoryskis, Potockis,



I2 Branickis, Lubomirskis, and after them was taken up by the nobi:
lity and citizenry. In a short time the movement of creating and pro-
moting art not only captured Warsaw, but spread far into the provin:-
ces as well. Thus, when Warsaw resumed building after it had shaken
off the effects of the onerous Napoleonic period, the community was
found prepared to understand and support the efforts given to moder:
nize the capital along the lines of contemporary Vienna and Paris.

The King's interest in art was of the most profound nature. He
not only studied the minutest details of the plans laid before him and
corrected drawings himself, but took care to secure the future of Po:
lish art by looking after the educafion of art students and by organi-
zing schools.

Splendour was avoided at the Court of Stanislaus Augustus. No
elforts were given to acquire the ,,epater which surrounded Louis XIV.
Art alone existed. Although the King collaborated with his artists along
a definitely outlined plan, his artistic conceptions reached farther than
even they could surmise, and much beyond the completion of the Royal
Chateau and the erection of the summer residence called the Lazienki
Palace. His aim was to create an artistical community not only capable
of executing royal commissions, but capable of creating and developing
new talent. That Stanislaus Augustus thoroughly understood the
part played by external factors in the development of art is reflected
in the proper attitude taken by him in respect to old art, which was
based upon a relation as free from restraint as it was full of pietism.
This attitude enabled the artists to keep within the limits set by the
best traditions and yet, at the same fime, to execute works that were im
bued with a creative spirit. It also permitted of maintaining an arfistic
continuity of the periods embodied in a work of art without having re:
course to the rejection of old forms in order to make room for the new.
As a result of such a balance of factors there could not but evolve
a uniform, universal work of art in place of several unrelated works.
Such was the situation in Warsaw at the close of the 18:th century
when the Republic was on the decline.

[+ &
&

During the second half of the 18:th century, i. e. the period of
the reign of Stanislaus Augustus, the Poles began to perceive the defi:



ciencies in their residential buildings. This was brought about mainly by
the influences which penefraded into the country from the West, where
efforts were still being given to break away from the traditions of Louis
XIV. Mention must be made, however, that the continuous wars of the
17:th century retardéd the development in Poland of architectural
thought in no small degree. The meagre traces of the works of this
period must be looked for in ecclesiastical rather than in secular ar:
chitecture.

In outcome of the pronounced building movement which spread
over the country during the 18:th century, many residences were erec:
ted which are still considered to be model structures. Due to the fact
that the majority of these buildings are still inhabited it was possible
to gather much interecting information concerning them.

The W hite House (drawing 3 and 4) is undoubtedly one of the ear:
liest built by Stanislaus Augustus and antedafes ifs neighbouring buil-
dings by about twenty years.

The Myslewicki Palace (dr. 5), although possessing the basic cha:
racteristic of the group of confemporarily built palaces, namely, a squa-
rely planned center portion modelled along the lines of the famous
Rogow Manor : House (dr. 7), —is, nevertheless, notably different from
the White House. W hile the history of this building is not definitely
known, it is presumed that the semi: circular wings were added to the
square central part of the palace at a later time.

The palace called the Ermitorium (dr. 6) differs from the W hite
House in that its elevation has a ground - floor character in spite
of the fact that its upper floor contains several living rooms. The stairs,
too, radically differ from those of the White House in that they are al-
most concealed.

The Jablonna Palace {dr. 7) was built in 1788 by Domenico Mer:
lini for Prince Michael Poniatowski. it is one of a number of mansions
erected by the aristocracy which rivalled with the King for leadership
in promoting art. To this category also belong the Powazki Palace of
Pricess Isabel Czartoryska, the Arcadia Palace of Princess Helena Ras
dziwill, and the mansion erected at Solec by the King's brother, Prince
Casimir Poniatowski. Although the motive of their erection was the
same, the Jablonna Palace lacks the interesting personal element which



I4 figures in the building of the Arcadia and Natolin palaces. While cor:
rections ware made of the architectural drawings at Lazienki by the
King, at Arcadia by Princes Helena, and at Natolin by the tallented
Countess Anna Potocka, the patron of Jablonna, not being artistically
inclined, left the planning of the building entirely to Merlini, who un-
fortunately, having been accustomed to the control of the King, could

not altogether safisfactorily accomplish the task with which he was
entrusted.

W hile working on his masterpiece, the Lazienki Palace, Merlini
built the so called Krolikarnia Palace. The same can be said of this
work as of Jablonna: on account of the freedom which was too liberally
allowed him by Count Thomatis, the palace lacks the originality and
freshness of ideas which were incorporated in the Lazienki.

The erection of the Natolin Palace (dr. 10) seems to have been
influenced by certain foreign and local reminiscences. The whole part
of the building facing the drive:way, with its angular portico, greatly
resembles a similar feature in the Hermitage. An unusual motive is that
of the loggia located on the sunny side of the palace. This idea was to
be incorporated in the Lazienki Palace but was later given up.

All the aforesaid buildings appear to have served as studies and
frials before the taste of the epoch became finally crystalized, a pheno:
menon which took place in 1784, at the moment work was started on
the Lazienki Palace. While the style of interior architecture began
to assume a definite aspect during work on the Royal Chateau,
it was only af the Lazienki that it acquired its fullest expression.
It was during this period that the Paladian principle of conforming
the three dimensions of an architectural interior was rescucitated.
The Lazienki Palace was especially suited for the application
of this principle; its single floor permitting of the building of
rooms in five different heigths. The thirty years which had elapsed
since the initial interior decoration work was executed ad the W hite
house in the French style brought about greaf changes in artistic
tastes. Archifects had to govern themselves by the severe rules which
were adopted for Warsaw classicism. Accordingly, long rooms were exe:
cuied in the lonian style; round and oval rooms in the Corinthian style



and, less frequently, in a mixture of both. The lonian style required
the use of two predominant colours, the Corinthian — three colours,
and the mixed style — four.

T hat which is at present called artistic individuality did not exist
at the Court of Stanislaus Augustus. Although the King highly respected
artistic talent, he, nevertheless, frequently changed drawings to con:
form with his own artisfic likings, which expressed themselves in a pre:
dilection for geometric forms particularly where wood:work was con:-
cerned.

In spite of the fact that French influences prevailed at the time
on the Continent, Stanislaus Augustus, aided by a profound knowledge
of the Italian traditions of the 16:th century, approached the newly:
born neo:classicism from an entirely different angle than the rest of
Europe, and thus preceded his contemporaries by many years. Some
of the interiors of the Royal Chateau, executed after the year 1782, and
nearly all of fthe rooms of the Lazienki Palace have the characteristics
of the Stanislaus Augustus style, and differ from neo:classicism by the
warmth of their colouring and a softness of line in which Italian rela:
tionship is revealed. Much credit for the character of fthe work is due to
Marcello Bacciarelli, art director and fovourite royal painter, who
brought into the Warsaw Court good tradifions of the Italian school of
painting. The bright, golden colouring, the wealth of drapery and of
beautiful bodies painted without the sentimentality required at the
Court of Versailles — harmonized admirably with what, to a certain
extent, was the Sarmatian afmosphere of the chambres, in which people
were charmed and conquered by him who was to become the heroe of
the Elster River, Marschal of France and Minisfer of W ar of the Grand
Duchy of Warsaw — Prince Joseph Poniatowski.
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UZASADNIENIE.

Zwyklo si¢ przeciwstawia¢ wspolczesnym sztuke lat minionych uno-
szac si¢ nad jej doskonaloécia. Lecz owa doskonalos¢ wynika
stad, ze dlugoletnie studja nad przeszloécia usunely jaknajstaran-
niej z opracowanej spuscizny wszystko zbedne lub nieco mniej
wartos$ciowe. Starozytno$¢ Egipska, Asyryjska lub Grecka krystali-
zuja si¢ w perspektywie tysiacoleci, a takze na biurkach uczonych
w dzielo zwarte, jednolite, chociaz z kilku tysiecy przekazanych po-
tomnosci nazwisk artystow wymienia si¢ zaledwie kilkadziesiat.

Cé6z dopiero mowié o ksigzkach, poswigconych sztuce, jesli na-
wet muzea, gromadzace oryginaly, tez nie moga uniknaé tendencji.
Bowiem z chwila, gdy na czele instytucji staje znawca, klasyfikujacy
przedmioty celem wlaczenia ich do zbioréw, to nie ulega najmniej-
szej watpliwosci, ze caloksztalt kolekcji musi byé, w mniejszym lub
wiekszym stopniu, odzwierciadleniem jego smaku i kierunku jego
zainteresowan ').

Sa to rzeczy nieuniknione, a nawet poniekad pozyteczne, gdyz
skutkiem tego muzea, z natury rzeczy nudne, nabieraja rumiencow
zycia. Strzezmy sie wiec, by nie popeini¢ omylki, sadzac, ze muzeum
jest obrazem przeszlosci. Bynajmniej! jest ono pelna niescislosci re-
konstrukcjgq, mieszczaca si¢ w granicach srodkow i wyobrazni kusto:
sza X, Y lub Z. Jedynie moze odgrzebana z popiolow Pompea®), i to
w swej najnowszej czesci, daje wizerunek, zreszta mocno uszkodzo-
ny, tego, czem powinno byé muzeum. Tu spotykamy wszystkie czyn:-
niki, ktore stworzyly 6wozesne zycie, zespolone w u$cisku $mierci.
Jq sie czuje na kazdym kroku wsréd ruin, zapelnionych sprzetami
uzytku codziennego, porzuconemi w ostatniej chwili zycia. Ona



I8 stwarza owa perspektywe, juz nie stuleci, lecz epok, ktoérej nie da, bo
da¢ nie moze, zadne muzeum. Czemze bowiem si¢ rézni kolekcja pu:
bliczna .,muzealna" od prywatnej, wciagnietej w rytm 2ycia biezace:
go? Niczem.

Muzeum nie spelnia swego zadania.

I lepiej.

Nie widze zadnej korzysci, dajacej sie¢ wyciagnaé ze sztuki za
mierzchlej, przyrzadzonej dla celéow dzisiejszych. To, co ludzie re:-
nesansu zdolali wyciagnaé z dziela starozytnych, nie mialo nic wspél:
nego z istoty tego dziela! Sredniowieczni, stapajac samodzielnie a na:
wet pastwiagc sie nad bezbronna starozytnoscia (przyklad jeden z ty:
sigca: S-ta Maria in Trastevere w Rzymie) *), zdzialali nier6wnie wig:
cej. Prawda ta w calej rozciaglosci uwypukla sie na tle Rzymu. Jesl:
zachowal on dotad miano wiecznego miasta, zawdzigcza to kopule
Panteonu, nie za$ Swietego Piotra. Z posr6d czterechset Swiatyd
chrzeicijanskich wybijaja sie na czolo sredriowieczne, $réd kté-
rych 1$ni blaskiem niezwyklym S:ta Maria in Cosmedin. Starozytni
poprowadzili swa architekture tak daleko, ze, idac w tym kierunku,
niepodobna zdzialaé nic wiecej. Moze dla tego wlasnie istota cinque-
centa wypowiedziala sie w malarstwie. Lecz mimo pewnego skre:
powania, wyniklego z ciazacej nmad nia sukcesji rzymskiej, zdolals
sie wypowiedzieé. | wypowiadaly sig, acz z coraz wiekszg trudnosciz,
okresy pozniejsze, dopdki nie pojawila sie klasyfikacja stylow.

Wéwezas to ludzie ksiazkowi zapragneli mysl twércza swych
pradziadéw usystematyzowac '), a zdzialawszy to, wywieraé wplyw
na uvmysly zywych artystéw. Ludzie talentéw niepowszednich, nie
pojmujac ducha swego czasu, usilowali wyjasni¢ wspélczesnosci
dlaczego niepodobienstwem jest dla niej stworzyé¢ wlasny wyraz
w sztuce. Im piekniej méwil o sztuce Ruskin, zapalajac ,,Siedm tamp
architektury” *), im bardziej fascynowal Taine ,Filozofja sztuki‘—tem
duszniejsza stawala sie atmosfera pracy artystow wspélczesnych.

Dym kadzidel, spalanych przed oltarzem ku czci przeszlosci, dla:
wil rodzaca sie nowa sztuke.

Kolekcjonerstwo — zawierajace w sobie znaczng doze hazardu—
na co zwraca uwage Merezkowski w .,Zmartwychwstalych Bogach”
i Chledowski w ,.Rococo we Wloszech* — stwarza podatny grunt dlz
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narodzin falsyfikatu®). Gdy Michal Aniol nie mial jeszcze ,nazwi-
ska i nie mégl ludzi¢ sie nadzieja bezposredniego uznania, pusz-
czal w $wiat swoje rzezby, jako antyki ,dla reklamy"?). Podobnie
czyni rzemieslnik wspoélczesny, rozporzadzajacy wielokrotnie leps
szemi narzedziami do wykonywania swej sztuki anizeli dawni mis
strze. Osiaga on znacznie wyzsze ceny, sprzedajac swe dziela jako
antyki ®).

Sfalszowany obraz sztuki minionej, przeceniona jej doskona:-
los¢, wynikla z ogladania tylko najszczytniejszych dziel, odbiera wia-
re w moc twérczy dzisiejszego rzemie$lnika i dzisiejszego artysty.
Co gorsza, pozbawia ich samych wiary we wlasne sily.

Utarlo sie — dzieki sentymentalnym poetom — mniemanie, ze
wysiedziana berzerka — to stary przyjaciel o wiernych ramionach °) —
ze tylko tiktak starego zegara kurantowego moze z dostateczna gro:
z3 oznajmia¢ znikomosé tego Swiata.

Rzucono bielmo na nasze oczy. Ukazano nam maske epoki za-
miast jej oblicza.

A przeciez! R6za ma nietylko kwiat ale i korzenie, tkwiace mocs
no w mierzwie, z ktorej wyrastajg.

Grajaca tabakierke podjeto ze stoliczka, zdobigcego jeden z bus
duaréw palacu, wrastajacego fundamentami w ustroj feodalny rza-
dow absolutnych Kréla Slonca.

Jezeli przewrot spoleczny rewolucji odbil si¢ znacznie slabszem
echem na sztuce francuskiej, wynikalo to z obojetnosci pogromcow
Bastylji dla spraw sztuki. Oni nie potrzebowali tego towaru, nie posias
dajac, bo posiadaé nie mogli, czynnikdéw artystycznie tworczych w swej
duszy. I dlatego jeneral rewolucji, Bonaparte, m6gl wskrzesi¢ monar:
chje, tworzac caryzm Napoleona, a fanatyk rewolucji, David, znalazi
sily, by wspéldziala¢ w tworzeniu sztuki cesarstwa.

Posiew rewolucji wschodzil po drugiej stronie kanalu. Z nie-
ublagana logika przeznaczenia ustalaly si¢ w Anglji'®) — bez krwa:
wego terroru — hasla jakobinow. Wsér6d huku dzial i szczeku mie:
czow rodzila si¢ maszyna.

Maszyna przyczynila si¢ do obnizenia cen produkcji. Tem sa:
mem udostepniala swoj produkt szerszym masom. Karki—zgiete w jarz-
mie cigzkiej walki o byt — rozprostowvwaly si¢ zwolna,
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Wyrobnik stawal si¢ obywatelem.

Jesli dotychczasows ,, Anglje” stanowila garstka lordéw, otacza-
jaca krola — to rozwijajacy sie przemysl zbudzil drzemiacego ducha
szerokich mas, uspoleczniajac je i dajac moznosé zaspokojenia pra:
gnien i potrzeb zyciowych.

Wstapiwszy na pierwszy szczebel drabiny spolecznej, poczely
piaé si¢ wgore, po przez pragnienie dosytu, komfortu i pieckna — ku
literaturze i sztuce.

To, co nastapilo w Anglji, musialo zczasem nastapi¢ na konty:
nencie.

W Ameryce Polnocnej wytworzylo nawet szkielet systemu spo:
lecznego. Miljarder jest gentlemanem, jego szofer jest takim samym
gentlemanem. Obaj prowadza bussiness, tylko ze bussiness szofera jest
znacznie prostszym bussinessem. Natomiast przygotowanie zyciowe
tych dwéch gentlemanow jest identyczne. Moze wedle europejskiej
miary miljarder bedzie zakrawal nieco na parwenjusza, ale zato jego
szofer wyrasta o dwie glowy ponad odpowiedniy ,sfere".

Wskrzeszanie sztuki minionej na tem tle — uderza w nute sno-
bizmu. To tez nie chcialbym, zeby praca moja — daleka zreszta od sci-
slego studjum — mylnie zostala zrozumiana. Bo chociaz rysunki w niej
zawarte zaopatrzone s3 w podzialke, nie nalezy ich braé¢ na réwni
z rozpowszechnianemi w osSmnastym wieku i pozZniej wydawnic-
twami , wzorkow’ rzemieslniczych. Dziela te'), zapoczatkowane
przez Mr. Langlois avec privilege du Roi z mys$la o zaopatrzeniu
rzemieslnikow w ... des plans de divers ornements et moulures, an:
tiques et modernes, propres pour architeoture, peinture, sculpture,
orfevrerie broderie, marqueterie, damasquinage, menuiserie, serrus
rerie et autres arts, avec le nom de chaque ornement”, sprawily wiele
zlego, a ja nie chcialbym przylaczaé sie do licznego orszaku ich nas
$ladowcow. Zamierzam omoéwié kilka cech, charakteryzujacych roz-
woj sztuki na ziemiach naszych pod wplywem dyletanta o bardzo wy:
sokiej kulturze artystycznej, jakim byl Stanistaw August. Bynaj:
mniej nie pragne glosi¢ zmaterjalizowanemu $wiatu, Ze nie tak to
in illo tempore bywalo. Bo chociaz ,,dobrze sie dzialo“ w konajjcej
Rzeczypospolitej, to bynajmniej nie dzialo sie gorzej, lecz przeciwnie



moze nawet i lepiej, za krdlestwa Kongresowego. Warszawa miala
swoje wlasne oblicze, a jezeli ono pozniej mocno przybladlo, to i poli-
tyczne wzgledy wiele sie potemu przyczynily i duch czasu tez swoje
zrobil.

Wiec jesli nie wskrzeszaé minionej sztuki, to czemuz do niej
powraca¢? Sadze, ze przyczyna jest bardzo prosta. Skutkiem wspo-
minanych juz przezemnie kadzidel na czesé¢ sztuki dawnej wytwo:
rzyla si¢ w nas bierno$¢ tworcza, moze w dziedzinie sztuki czystej
majaca wiegcej pozorOw slusznosci poza soba, niz w dziedzinie rze:
miosla. Lecz poniewaz pigkno takich naprzyklad Lazienek Krolew:
skich zwyklo oléniewaé i wywolywaé nieopatrzne okrzyki ,,na temat
pozostania tam przez cale zycie”, przeto postanowilem wykazaé,
jakiemi drogami szla mys$l tworcza budowniczych tego cuda. Im gles
biej wnikalem w ducha tazienek, ktérym poswiecilem kilka lat mos
jej pracy, tem mocniejszego nabieralem przes$wiadczenia, ze rumie-
niec zycia zgast na tem pieknem obliczu. Haec domus odit com:
mendat et optat tristitia, pacem... Jak na plycie grobowej nieomal
glosi napis nade drzwiami. Lazienki byly wykwitem owego ,esprit",
z ktorego tak dumny byl wiek o$mnasty. Lecz od tego czasu ludz-
kos¢ nie proznowala, i uszla potezny szmrat drogi.

Gdyby $niegu odrobina spadla na twe lono,
Widzac swa bialoé¢ twoja bialoscia przyémiong,
Sniegby si¢ nawet z tego zarumiecail,

1 ze wstydu sig¢ topigc, w lzgby sie przemicnil *?).

Bon:mot. Frazes. Frazes, ktéry snobizm sfer wyzszych nakazy-
wal uwazaé za ,filozofje", przejawia sie w mysli tworczej, ktéra wzno-
sita Lazienki. Mylilby sie, ktoby sadzil, ze jadalnia, to jest.. jadalnia,
salon to salon, a krzeslo sluzy do siedzenia. Tak bylo bardzo
dawno i tak napewno bedzie jutro, ale wiek oémnasty uginal si¢ pod
jarzmem zdobnictwa i wyzwalal sie zen przy pomocy filozofji i ency-
klopedji.

Gdy Benvenuto Cellini wykuwal slynna solniczke, najmniej
myslal o soli, caly swoj wysilek kierujac w strone figur, zdo-
biacych te solniczke. Lecz Benvenuto mial talent i narzucil zlu:
dzenie, ze, aby wytworzy¢ piekna solniczke, nalezy umiec rzezbi¢ po-
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22 wabng nagos$c niewiescig ). Z takim wlasnie przesadem walczy¢ mu-
sial wiek o$émnasty, stwarzajac nowy pogiad na zycie i sztuke.
Sprawa byla trudna. Za Ludwika czternastego sztuka byla narzg:
dziem polityki. Podobnie, jak w $redniowieczu posltugiwal si¢ nia ko:
$ciél. Krol stroil sie bogato pour épater les ambassadeurs, a amba.
sadorowie znowu zwozili mu bezcenne stoly florenckie, lub wazy ma-
lachitowe, by ol$ni¢ go potega swych mocodawcow '), ale sztuka —-
owa dziedzina gry $wiatel i cieni, ,boska harmonja proporcyj‘‘—tula-
la si¢ po katach lub karczmach flandryjskich. Wsrod tej ciezkiej, du-
sznej atmosfery zjawia si¢ w Paryzu wedrowiec z pélnocy, by, szaleja-
cei z ulgi po Smierci uciazliwego roi soleil, rejencji pokaza¢ czar za-
chodzacego slonca, wdzigk par, snujacych sie po zaroslach w takt
cichej melodji fletu, — slowem zjawia sie Watteau, by namalowaé
tn, co potem z zarem namigtnosci napisze Jan Jakéb: ,powrét do na-
turyl, refren piosenki odwiecznie powtarzanej, zawsze mimo to
nowej, lecz najmniej wtedy, w o$mnastym wieku, wlasnie rozumiane;j.
Porzucono palace, ktorych zreformowaé nie wumiano, sklecono
szomierki, wdziano suknie pasterskie, by z pastoralem w dloni pow:-
tarzac bledy ojcéw i dziadow. Wsrod kwiatow polnych i krynic
zniewiesciala Francja, — podporzadkowawszy si¢ rosnacej wla-
dzy kobiety, chwytajacej rekami Jeane Poisson nawet ster rza-
du przez usidlenie Judwika XV — odnalazla nowy kierunek zycia
jeszcze. nie spolecznego, lecz juz towarzyskiego -— zapominajac
o ciezkiej etykiecie dworskiej. Nowe zycie stworzylo nowsa sztuke.
Mylitby sie jednak, ktoby przypuszczal, ze sztuka czasow, poprze:
dzajacych rewolucje, moze byé przyjmowana bez zastrzezen. jak
krzepki renesans lub nieprzemijajaca starozytnosc. Sztuka zaledwie
jest odzwierciadleniem ruchow i mysli spolecznych; w tej atmosferze
zyje, z niej wyjeta ginie, jak ryba pozbawiona wody. Czasy te, jeszcze
dla nas pradziadowskie, jeszcze nicia tradycji zwiazane, dziwnie uzmys
stawia kalamarz z piaseczniczka. My réwniez vzywamy jeszcze atra-
mentu, lecz naczynie do piasku stoi juz bezuzyteczne. Ta polowicznosc,
z jakg ludziom XX wieku sluzy kalamarz pradziadowski, rozciaga sie
na cala tak pieknga, lecz jak staro$§wieckie zwierciadlo zamglong, sztuke
o$mnastego wieku. Mistrz florencki malowal obraz, by wisial na $cianie
Jub w oltarzu. Spoczywa on tam do dzi$ duia — czarujac oczy — spelnia



swe pierwotne zadanie. Rumaki z luku tryumfalnego Nerona po
dlugiej przez lady i morza wedréwce spoczely na kosciele $wigtego
Marka w Wenecji i natychmiast poczely spelnia¢ swoje zadanie. Cza:
ruja dusze wrazliwych na pigkno forestieré6w...

Czasy Chryzalind i Filonéw takich dziel nie stwarzaly, ale co:-
prawda nie bardzo sie potemu silily, i mozebym nigdy si¢ nie pokwas
pil pisa¢ o nich, gdyby nie to, ze wtedy wlasénie, gdy strupieszaly feo-
dalizm kladl glowe pod néz gilotyny, a znuzona wewnetrang szarpa-
ning Rzeczpospolita szukala sobie osciennych opiekunow — wtedy to,
igraszka losu wynosila na tron polski czlowieka, ktory wlasne rozters
ki zyciowe sztuka chcial uvkoié i pudrowane sumienie oraz fryzowa.
na etyke w krynicy sztuki probowal oczyscié, ,ufajac temu zniwu,
ktore po jego smierci inszy zbieraé bedzie z jego jednak zasiewu. Gdy
przez poprawiong dzieci edukacje Rzeczpospolita znajdzie obywates
low bardziej do kierowania krajem przysposobionych, nizeli on ich
zastal" ).

Czlowiekiem tym jest Stanislaw August. Nie wznosil on pala:
cow by w nich zamieszkaé; w salach tronowych nie zasiadal na tro-
nie; w kosciolach jego B6g niechetnie przebywal. Ale po tych wszyst:
kich wspanialo$ciach tlukla sie watla i plochliwa, lecz mimo to
wytrwala: che¢ wypowiedzenia sie¢ w dziele sztuki skoro na inne wys:
powiedzenie sie zabraklo odwagi. Stad owe rebusy, owe przyslowia
i cytaty lacinskie, spotykane na kazdym kroku, a stanowiace czesé
nieodiaczna wznoszonych przez niego budowli. Pragnglem — o ile to
mozliwe — odcyfrowaé te hieroglify, wniknaé w metode kompozy:
cyjna czlowieka, ktory filozofje i geometrje — owe nauki tak
bardzo ludzkie, nie posiadajace pierwowzoru w naturze,—uczynié chcial
przewodniczkami sztuki w czasach, gdy najbrutalniejsi jeneralowie
rosyjscy udawali tesknote za zywotem arkadyjskim na lonie natury.

W wyniku tego rozdiwieku pomiedzy otaczajacem go zyciem
a nim samym powstal 6w styl , Stanislawa Augusta”, nie majacy zad:
nego etnograficznego uzasadnienia, 6w styl bez wczoraj, ale zato
z pieknem i owocnem jutrem.

Pragnac ucielesni¢ swoje zamierzenia, zgromadzil do wspélnej
Pracy artystéw niemieckich, francuskich i wloskich, ktérzy kladli
fundamenty pod polska sztuke nowoczesna. Nie nalezy bowiem zapo-



24 minac, ze, od czasow jagiellonskich az po Stanistawa Augusta, ciags
los¢ rozwojowa w zakresie sztuki nie istniala w Polsce, ze wszystko.
co si¢ w tych czasach dzialo — bylo wysilkiem dorywczym. W tem
oswietleniu nabiera Stanislaw August istotnego znaczenia siewcy owej
epoki intelektualnej w dziejach Narodu Polskiego. Za jego przykiadem
poszly wielkie rody magnackie, 2 wiec ,,Familja“, Radziwillowie, kté-
rych ksigzeca krew cierpiala mocno, ze hrabia Polska rzadzi. a ktérzy
rywalizowali z Czartoryskimi o palme pierwszenstwa w popieraniu
sztuki i zdobienia Arkadji i Pulaw, a dalej Potoccy, Braniccy, Lubos-
mirscy i wielu, wielu innych. Za magnaterja szla szlachta, za szlach-
ta mieszczanstwo. Nazwiska Tepperéw lub Blankéw otaczala $wiet:
no$¢ rowna swietnosci Wierzynk6w, a smak artystyczny staral sie
dotrzymaé kroku krélewskiemu.

Rychlo wytworzyl sie w spoleczenstwie Warszawskiem, a pés:
niej ogarnal prowincjg, ped tworzenia i popierania sztuki, przyczem
zakorzenil sie w spoleczenstwie tak gleboko, ze gdy po ciezkich prze:
zyciach doby Napoleonskiej przystapiono do rozbudowy Warszawy
zgodnie z wymaganiami zycia wspoélczesnego, to zaszczepione przed
50 laty idee Stanistawowskie mialy pelne zrozumienie. Mieszkancy
stolicy pojmowali spadajace na nich zadanie i poczeli przeksztalcaé
miasto rodzinne w metropolje réwnie zywotna, jak Wieden lub Paryz.

Céz wigc stanowilo istote tego stylu i co stanowilo moc, ktéra
przetrwala jego tworce? Wypowiedzial to znakomicie Wladystaw Ta-
tarkiewicz, piszac: ,,Od zasadniczych architektonicznych koncepcyj
wielkich malowidel i rzezb, az do najdrobniejszego szczegélu mebla,
$wiecznika, wazonu na kominek i klamki w drzwiach, wszystko mu:-
sialo by¢ oryginalnie zaprojektowane, zharmonizowane z caloscia i ar:
tystycznie wykonane* ). Krol nietylko interesowal sie sztuka wspol-
czesna i miniona, lecz réwniez dbal o przyszloéé polskiej sztuki.
»Od pierwszych lat panowania i tworzenia zespolu artystéw na dwos:
rze myslal o wychowaniu mlodziezy artystycznej, o organizowaniu
szkoly. Pamigtaé tez nalezy, ze istnial jeszcze pewien czynnik, ktory
odegral doniosla role w ksztaltowaniu si¢ tej szkoly; bylo nim ubé:
stwo szkatuly krolewskiej, ktére nakazywalo zwracaé¢ baczniejsza
uwage na kszfalt, na proporcje, niz na materjal, z ktorego budowano.
Na dworze Stanistawa Augusta ,byla tylko sztuka, nie bylo przepy-



chu'. Czynnik ten jest nieslychamnie wazny, znaczy bowiem réznice
tendencyj pomiedzy sztuka ,,pour épater’ Ludwika XIV — a, jak na
owe czasy spartariska, moze troche mimowoli, tendencja dworu war-
szawskiego.

2e to, co powstawalo na gruncie warszawskim, bylo mimo pozo:-
row dzielem umystu Stanistawa Augusta, ze artysci czestokroé ogra-
niczali si¢ do technicznego wykonania jego pomyslow, swiadczy az
nazbyt drastycznie nastepujacy wypadek, opowiadany przez Tatars
kiewicza:'") ,Le Brun rozpoczal posag Stefana Batorego, ale musial
w swych sprawach wyjechaé do Grodna. Sprawa jest pilna, wobec
czego krél poleca Monaldiemu, by kontynuowal prace przy posagu,
dopomoze mu Staggi. Tymczasem jednak okazuje sie, ze Monaldi
nie wykonczyl réwnie pilnego popiersia Tytusa, tedy Monaldi wra-
ca do przerwanej pracy, a dzielo Le Bruna podejmie Bing. Do czasu
oczywiscie, bo gdy Monaldi ukonczy Tytusa, powrdci do Batorego.
Jak w podobnym wypadku przedstawiaé si¢ bedzie jednolitoéé kon:
cepcji artystycznej to rzecz inma, nie interesujaca nas w danej chwili.
Wystarcza, ze dogadzalo to Stanislawowi Augustowi i ze w wyniku
tak organizowanej pracy osiagneli réoznojezyczni arty$ci wspolny
wyraz. Krél nie poprzestawal na podsuwaniu artystom tresci literacs
kiej ich dziel, jak to zwykli czynié laicy, ale w ujeciu plastycznem,
w ktérem temat literacki stopiony juz jest z pewnym ukladem, pe-
wna forma i barwa. Wspoldzialal z artystami wedlug zgéry przyje-
tego planu, a w koncepcji swojej siegal dalej, niz oni mogli sie¢ do-
myslaé. Nie chodzilo mu wylacznie o ozdobienie zamku lub wykon:
czenie Lazienek, gra szla o stawke wielokrotnie wyzsza. Jedli cala je-
go trzydziestokilkoletnia dzialalno$§é artystyczna nie miala pozostaé
efemeryda, owocem pracy kilkunastu przypadkowo zamieszkujacych
w Warszawie artystébw — nalezalo wytworzyé atmosfere sztuki,
sprzyjajaca nietylko pracy juz zajetych jego zamowieniami, ale zdol-
na wytworzyé i rozwinaé nowe talenty. Czy to instynktem artysty
wiedziony, czy tez dzieki wysokim zaletom umystu Stanislaw August
znakomicie ocenial role czynnik6w zewnetrznych, niezbednych dla
rozwoju sztuki i jej rozkwitu. Pierwszym czynem, zmierzajacym ku
temu, bylo utworzenie zespolu artystow, drugim za$ — dostarczenie
srodké6w pomocniczych, a zwlaszcza muzeéw, bibliotek i szkoly. f.3-
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26 czy sie z tem zajecie wlasciwego stanowiska wzgledem sztuki daw-
niejszej, opartego na stosunku zaréwno nie skrgpowanym, co i pelnym
pietyzmu. Stanowisko takie pozwalalo artystom utrzymac si¢ w grani:
cach najlepszej tradycji — tworzac réwnoczesnie dziela owiane du-
chem twérczym; umozliwialo ciaglo$é artystyczna laczonych w dzie-
le sztuki epok, bez uciekania sie do burzenia dziel starych, celem uzys:
kania miejsca pod wzniesienie nowych. Sa to, wedle Tatarkiewicza,
czynniki zewnetrzne, obok ktorych niemniejsza role odgrywa zapal
gléownego inicjatora, jednolite i planowe kierownictwo, a wreszcie
(pamietajmy, ze to wiek 18:ty) , liberalne” pojmowanie sztuki, dopusz:
czajace do wspolpracy z ,wielkg sztuka” i rzemiosta. W wyniku tego
powstalo ,,jedno powszechne dzielo sztuki“**) zamiast mnogosci dziel
oderwanych. Zadnego z tych czynnikéw nie zabraklo w Warszawie
na rubiezy oSmnastego stulecia u schylku dni Rzeczypospolitej szla:
checkiej, bowiem niemal wszystkie $rodki niezbedne dla rozkwitu
sztuki dworskiej i spolecznej byly w naturze krola, w jego zamierze:
niach i w jego pojmowaniu artyzmu.

I\/l niemam, Ze nie popelni¢ zbyt wielkiej omylki przypuszczajac, ze
I\ po tem wyjasnieniu cel mojej pracy nie powinien przedsta-
wia¢ zadnych watpliwosci. Chodzilo o wykazanie stopnia odchylenia
rozwoju ,sztuk dekoracyjnych” w Polsce skutkiem pojawienia sic
indywidualnosci artystycznej, jaka byl niewatpliwie Stanislaw August.
W czasach rutyny i podrecznikéw pana Langlois, dajacych niezas
wodne wzorki ornamentéw, préobowano polyczyé zwietrzale mocno
hasta renesansowe z rodzacem sie mimo wielkich trudnosci zrozumie:
niem istotnych zadan budownictwa i rzemiosl. Pragnalem — zgro-
madziwszy rozproszone po muzeach, bibliotekach i zaciszach domo-
wych okruchy tej sztuki — udowodnié, ze wysilek Stanislawa Au:
gusta d4zyl do cpanowania form geometrycznych, unikajac ornamen:
tu naturalistycznego — stosowanego w ostatecznosci. Azebv to
uwydatni¢ posilkuj¢ si¢ w miare moznosci rzutem ortogonalnym. Nie
wdajac si¢ w szczegolowa analize, ktora jako zbyt daleko idaca za:
tarlaby cel istotny mej pracy, ogranicze¢ sie do poréwnania dziel ory-
ginalnych z typowemi, lecz wystepujacemi na tym samym gruncie, by



tem dobitniej ujawni¢ atmosfere poszukiwarn, prob i watpliwosci wlas
Sciwej dzielom tworczym, a tak znamiennej dla poczynan Stanistawa
Augusta.

RZUTY POZIOME.

“7 drugiej polowie osmnastego wieku, a wiec za panowania Stani:

stawa Augusta, wytworzyl si¢ w Polsce stan umysléw na tyle
powazny, ze zaczeto odczuwaé braki dotychczasowych budynkéw
mieszkalnych. Oczywiscie swiadomos$¢ zlego stanu rzeczy zrodzila
sie¢ pod wplywem pradoéw, idacych z zachodu, ktory réwniez w tym
czasie przelamywal serwitut tradycji Ludwika XIV. Trzeba jed:-
nak zaznaczyd, ze wiek XVII w Polsce bynajmniej nie sprzyjal roz-
wojowi mysli architektonicznej, i raczej odbi! sie na budownictwie
koscielnem, anizeli mieszkalnem. Niemal wylacznie obozowe zycie
Jana Kazimierza i Jana IIl pozostawilo glebokie $lady na siedzibach
krolewskich. Taki naprzyklad Wilanéw jest polaczeniem splendoru
krolewskiego i spartanskich potrzeb.

Niewolno zapominaé, ze pojecic komfortu nowoczesnego wy:
tworzylo sie dopiero w X)X wieku, ze zatem stulecie poprzednie na-
wet na zachodzie, w szczesliwszvch warunkach sie znajdujacym —
musialo dopiero karczowaé poreby feodalizmu. Postep byl niewat:
pliwy, rozumiano, ze ,hateau’ czy ,hotel” musi zaspakaja¢ pewne
wymagania uzvtkowe, bieda bvla w tem, ze nie zdawano sobie spra:-
wy z istotnych potrzeb. Urzydzenia sanitarne prawie ze nieistnialy
a to, co z tej dziedziny przechowalo sie do naszych czaséw, nawet
iaikow pobudza do wesolosci.

Reforma dotyczyla rozplanowania pokojow, zaczeto bra¢ pod uwas
ge ubikacje drugorzedne, zaczeto sie liczyé z przeznaczeniem pokojow.

Faktycznie rzecz biorac, dotychczasowym pierwowzorem byl
Wersal, lub palace wloskie. Wada tvch gmachow polegala na zupel:
nem pomini¢ciu potrzeb zyciowych. Nie popelni¢ przesady jezeli pos
wiem, ze przecietna chata goralska z wiekszvin rozumem 2zyciowym
byla stawiana anizeli dwory, jub palace panskie.

Siedziby szlacheckie wywodzily sie z dwoch pierwiastkéw:
z prostokata i z kwadratu. Prostokatne siegaj; genealogicznie chaty



2080 dwuizbowe;j i poteguja konsekwentnie jej wady i zalety. Kwadrato:
we, jak np. dwor w Rogowie, (Rys. 1), ciazg wybitnie w kierunku kom:-
pozycji architektonicznej.

Owa kompozycja architektoniczna przytlaczala budownictwo
renesansowe; przelamawszy tradycje sredniowieczne, wynikajace
z lokalnych potrzeb, ksztaltowanych wielowiekowem doswiadcze:
niem, narzucila Wlochom i Francuzom zagadnienia formalne, owe
motywy klasyczne, ktore kazaly architektowi na dlugie lata za:-
pomniec o istotnych celach budownictwa. To tez wedle nowocze:
snego rozumienia potrzeb mieszkaniowych ruch renesansowy pod

Rys. 1. Rys. 2.
DWOR W ROGOWIE HAUS ,HILCHEN" w LORCH
rzut przyziemia rzut lsgo pictra
1:500 wielkosci naturalne;j 1:250 wiclkoséci naturalne;j

wielu wzgledami nalezy uwazaé za krok wstecz wobec sredniowiecza.
(Rys. 2).

Wiek osmnasty probuje odzyskaé utracone pozycje, lecz czyni
to oczywiscie zgodnie z 6wczesnemi pojeciami o wygodzie, kulturze
i estetyce, a te poglady bynajmniej nie przewyzszaly uswiadomienia
higjenicznego, ktore bylo... ktérego wcale nie bylo.



Niemniej jednak postep, zwlaszcza w Pbdlsce, jest olbrzymi,
gdyz wobec wieku XVII, ktory przedstawial sie bardzo smutnie, mo-
zemy w stuleciu XVIII naliczyé¢ sporo gmachéw, ktore po dzi§ dzien
uchodza za wzorowe. Wigkszos$¢ z nich jest zamieszkana dotychczas
i dzieki temu mozna bylo zebra¢ obfity materjal obserwacyjny, ula:
twiajagcy komentarze.
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Rys. 3.

BIALY DPDOMEK
rzut przyziemia
1:200 wielkosci naturalnej

1. Bialy Domek. (Rys. 3 i 4). Jest niewatpliwie jedna z najpierw:
szych budowli Stanislawa Augusta, wyprzedza o lat bez mala dwadzie-
$cia sgsiadujace z nim gmachy. Przechadzka zaledwie kilkuminutowa
od tego palacyku w kierunku ,Lazienek" zamyka w sobie dzieje stylu
Stanistawa Augusta, znajdujacego pelnie¢ ostatecznego wyrazu we
wnetrzach pafacu ,,na wodzie”. Nazwa ta, bardzo dzisiaj popular:
na, nie mialaby zastosowania w wieku XVIII. Wéwczas obydwa pa:



30 lacyki otoczone byly woda, a dzisiejsza aleja, wiodaca do kaplicy Go:
lonskiego, biegla po grobli pomiedzy dwoma kanalami. Zaden z do-
tychczasowych badaczy lazienek nie opatrzyl komentarzem cieka:
wego zjawiska, ktérem na tem miejscu zajmowaé sie nie moge, ale na
ktére pragne zwrocié uwage juz teraz. Oto na terenie Parku Lazienkow:
skiego znajduje si¢ szereg budowli, datujacych sie z réznych czasow.
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Rys. 4.

BIALY DOMEK
t2ut pigtra
1:200 wielkosci naturalnej

nie mniej jednak posiadajacych wspolna ceche w postaci kwadrato-
wego zalozenia planu. Oto one:

Pierwotna ,lazienka“ Lubomirskich, wiek XVII;

Pierwotny ,Patac Myslewicki*;

»Bialy Domek", wiek XVIII;

»Ermitorjum";

LS D



5. ,Letni domek", zamieszkiwany w latach 1921 — 1922 przez

prezydenta Narutowicza;
6. Fabryka ceramiki belwederskiej.

. Prawie wszystkie te budynki stanowia przedmiot zainteresowas
nia niniejszej pracy, bo pomijam tylko dwa, t. j. Letni domek i Pa-
wilon belwederski Ot6z, oprocz cechy zasadniczej, t. j. zalozenia
kwadratowego, posiadaja jeszcze inne cechy wspolne, a wiec wejscie
centralne, przyczem Ermitorjum i Lazienka Lubomirskich byly partes
rowe z mansarda i nie posiadaly okien w $cianie wejsciowej. Nato:
miast Bialy Domek i Mys$lewice mialy okna rozstawione symetrycznie
i klatke schodowsa po $rodku. Wszystkie te budowle sa trzytraktowe,
tak samo jak dwor w Rogowie.

Powracajac do ,Bialego Domku", ktéry jest malenstwem, licza-
cem w kazdej Scianie zaledwie po 5 okien, musze zwroéci¢ uwage na
czynnik monumentalnosci, odgrywajacy wazng tutaj role. Zasada
kompozycyjna wymagala, by wejscie znajdowalo sie posrodku ele-
wacji; trzeba bylo jednak uwzgledni¢ potrzeby dworu i urzadzié cho:
ciaz jedna wieksza sale o 2 oknach w $cianie krotszej, a trzech w dluz:
szej. Dokonano tego, zrecznie przesuwajac schody z osi okna, jak
to wida¢ na rysunku.

Ludwik XIV wrgrowadzit w Wersalu kompozycje amfilady sa-
lonéw, wiodacych do sali tronowej, o stopniowanem bogactwie kompo-
zycji, jakby akcentujacem zblizanie si¢ do majestatu. ,Bialy Domek”
mial zadanie wreoz przeciwne. Majestat zstepowal tutaj z piedesta-
lu, by oddaé sie zatrudnieniom, w ktérych oddawal pierwszenstwo tyl:
ko synowcowi swemu, ksieciu Jézefowi. Zasada Wersalska, naslado:
wana na Zamku Kroélewskim i w Lazienkach, tutaj zostala odwrécona.
Najwspanialsza i najwigksza jest jadalnia po lewej rgce z przedsionka.
Amfilada prowadzi przez mniejszy juz gabinet do jeszcze mniejszej
sypialni, a ztad do najmniejszego buduaru, o$miokatnej altany, w kto:-
rej nad rozlozysta kanapa wymalowano ,fétes champétres”, nie
przedstawiajace zadnych watpliwosci co do przeznaczenia tego mi-
tego ustronia.

Ze uklad taki nie jest przypadkowy. lecz rozmyslny, mozna
si¢ latwo przekonad, rzuciwszy ckiem na plan pietra, gdzie powtorzo:



32 no te zasad¢ w kierunku odwrotnym niz rozplanowanie parteru, ale
zato uzaleznionym od hallu gléwnego, z ktorego amfilady rozchodza
sie na dwie strony po przez pokoje znaczniejszych rozmiarow ku lili:
pucim bombonierkom,
Ta gradacja, zaznaczona w planie, odbija si¢ na kompozycji
szczegblow dekoracyjnych, ktére zaré6wno treScia jak i forma przy:
pominajj, ze etykiete porzucono w jadalni na parterze.

2. DPalac Myslewicki (rys. 5), pominagwszy pewne zasadnicze ce:
chy wspélne, o ktérych wspomnialem, rézni si¢ i to znacznie

Rys. 3.

PALAC MYSLEWICKI
architekt (?)
rzut przyziemia
1:500 wiclkosci naturalnej

od Bialego Domku. Jest to budynek dos¢ zagadkowy, o ktorego hi:-
storji niewiele mozna powiedzie¢ z absolutna pewnoscia. Poniewaz
jednak genealogja ma dla nas znaczenie drugorzedne, przeto moze-
my z zupelnym spokojem dopatrywaé sie cech dlaiz niewatpliwych,
architektonicznie wiazacych go z epoka rokoka. Kompozycja ze:
wnetrzna ma na celu zamkniecie perspektywy alei Myslewickiej i, dla:
tego zapewne, nadano elewacji ksztalt wklesly przez dodanie was:
kich, niemal parawanowych, potkolistych skrzydel. Palac ten oglada:-
ny z alei wydaje si¢ znacznie wiekszy niz jest w istocie, wprost prze:
ciwnie niz ,Lazienki’. Nie mozna przesadzaé z absolutna pewnoscia,



czy zrobiono to rozmyslnie, liczac sie z daleka perspektywa, ale pla-
ny ogrodu Lazienkowskiego z r. 1788 **) daja az nadto dowodéw, ze byt -
to czynnik, ktérego nie lekcewazono.

Zasadnicza bryle patacyku stanowi 6w prostokat, pokrewny Bias
lemu Domkowi mimo pewnych drobnych zmian w ukladzie pokojéw
i schodéw; réznica beda wspomniane skrzydla boczne, éwierckoliste,
zakonczone basztami, przypominajacemi staropolskie alkierzyki. Pos
waznym argumentem na korzysé twierdzenia, ze wzgledy dekoracyjne
decydowaly o wybudowaniu tych skrzydel, bedzie to, ze wbrew wys-
maganiom klimatu, z ktoremi w Polsce bardzo sie liczono, budujac dwos
ry wedlug t. zw. jedenastej godziny®), wszystkie pokoje w skrzydlach
maja Swiatlo wylacznie pélnocne t. j. takie, jak elewacja gléwna.
Okolicznoé¢ ta umacnialaby przypuszczenie co do pézniejszego po-
chodzenia tej czeéci budynku. Gdyby urzadzono okna réwniez od
poludnia, co pod wzgledem technicznym jest zupelnie mozliwe, to
jednak z punktu widzenia kompozycji wnetrz popelnionoby blad po-
dwojny. Po pierwsze ujawnilaby sie optycznie jednotraktowo$é,
a wigc pewnego rodzaju ubdstwo tych skrzydel, a po drugie ulegloby
zatraceniu bogactwo perspektywiczne amfilady, gdyz zamiast boga:
ctwa 0zdob $ciennych, widzialoby sie wylacznie przerwy okienne.
Przyczyny te s3 tak wazne, ze wzglad na ksztalt pokojéw — sprzecis
wiajacy sie umieszczaniu okien w $cianach wypuklych — ma znacze:
nie drugorzedne. Starano sie — wedle wszelkiego prawdopodobien-
stwa — zgodnie z wspoélczesnemi $§rodkami, a przedewszystkiem pos
gladami — polaczyé wymagania wzgledéw sytuacyjnych i perspektys
wicznych z istotnemi potrzebami wnetrza, ktére byly znacznie skrom:
niejsze.

Nalezy przyznaé, ze uczyniono to w miar¢ zrecznie. Niemniej
jednak ,Palac MySlewicki'* daleki jest od tej zwartoéci i madrosci
kompozycyjnej, ktéra cechuje ,Bialty Domek”. Wiek XX nie bylby
w stanie zaakceptowaé tego rozwiszania.

3. [Ermitaz. (Rys. 6). Pierwotny méj komentarz, dotyczacy Ermi-
tazu, napisalem w r. 1923. Nim zcstat oddany do druku, opuscilo prasg
+Pie¢ studjéow o Lazienkach' dr. Wladystawa Tatarkiewicza. Jedno
z tych studjéw, po§wiecone wylacznie Ermitazowi, ujmuje sprawe sze:



14 rzej, szukajac genezy owych tajemniczych domkow. Zalowaé wypada,
ze Tatarkiewicz nie zainteresowal sie w rownym stopniu Myslewicami,

ktore dotychczas nie moga sie¢ doczekaé swego dziejopisa.

Materjal
dotyczacy Ermitazu zgromadzono

tak sumiennie, ze niepodobna
przypuszczaé by coskolwiek zostalo pominigte. Wedle tych zrodel

Ermitaz bylby rowiesnikiem ,Lazienki“ Stanistawa Lubomirskiego,

—

L1 Lrmtlorrum’o LazienSack]
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Rys. 6.

JERMITORIJUM"
architekt ?
1:200 wielkosci naturalnej

a wigc datowalby z XVII wieku; jednakowoz w poczatkach panowa:

nia Stanislawa Augusta ulegl pozarowi i nalezy przypuszczaé, ze

okolo roku 1784 zostal odbudowany. Otéz pozostalo dotychs

czas tajemnicg, w jakim stosunku nowa budowla byla do starej:
obie byly kwadratowe, i to jest pewne, ale nic wiecej. Jezeli powto:
rzono plan pierwotny — za czem przemawiaja pewne podobienstwa



szczegbléw z ,Lazienka” — §wiadczyloby to, ze w pierwszej fazie roz:
wojowej stylu Stanistawa Augusta nie wytworzono typu planu Stanisla:
wowskiego. Byloby to tem ciekawsze, ze wlasciwie Stanislaw August
nie wybudowal ani jednej rezydencji zupelnie oryginalnej: wszystkie,
co do ktérych mamy pewnoéé niezbita, byly przeréobkami. Architeks
ci krélewscy wybudowali duzo willi i o nich bedziemy zkolei mo:
wili, ale tam znowu udzial kompozycyjny kréla jest watpliwy i truds
ny do udowodnienia.

Gust krélewski byl bardzo wybredny, jesli chodzi o szczegoly des
koracyjne. Elewacja polnocna Lazienek zostala wybrana z posréd kil-
kunastu alternatyw *'), przyczem indywidualnosci artystéw musialy
czynié¢ nieraz znaczne ustepstwa. W jaki sposéb wola majestatu od-
bilaby si¢ na rzutach poziomych, z cala pewnos$cia orzec niepodobna.

Jakkolwiekbadz sprawy sie maja, mozna przyjaé, ze skoro bez
widocznej potrzeby Ermitaz odbudowano, to forma jego odpowiada-
la gustom owczesnym. Inaczej wprowadzonoby niewatpliwie zmia-
ny. Roézni sie on od Bialego Domku tem, Ze jest w zasadzie partes
rowy, a nawet schody na pieterko s3 niemal ukryte. Tymczas
sem, pominawszy wybitnie pietrowa elewacje Bialego Domku, pierw:
sz3 rzecza, jaka sie tam w oczy rzuca wchodzacym do przedsionka, s3
imponujace, szerokie schody na gére. Dalej, pomimo bardziej, niz to
uczyniono w Bialym Domku, zaakcentowanego wejscia centralnego
(B. D. wcale tego akcentu nie posiada), Ermitaz ma plan slaby. Ze
wzglednie szerokiego podsienia wchodzi sie do waskiego i ciemne:
go korytarzyka, z ktérego wioda drzwi do trzech pokojéw. Kompo:
zycji amfilady niema, chociaz trzeba przyznaé, ze pomimo tych wi:
docznych wad kompozycyjnych Ermitaz odznacza sie¢ daleko lepsze:
mi warunkami mieszkalnemi anizeli ,,Bialy Domek"”. To tez zupelnie
sluszne s3 slowa Tatarkiewicza, ktoremi konczy studjum o Ermi-
tazu: ,,..domkow w rodzaju Ermitazu mnozy sie coraz wigcej do-
kola nas. Wiek XX, znuzywszy sie neogotyckiemi zamkami i neore:-
nesansowemi willami, powrécil do prostych dworké6w mansardowych,
ktére niegdys$ przed péltora wiekiem byly rozpowszechnione w Pol:
sce, a przefo zdaja sie by¢ swojskie, w kazdym za$ razie sa mile i bez-
pretensjonalne. I oto Ermitaz lazienkowski po wielu latach jest znow



_34"5 dla architektury sprawa aktualng”. To tez architekci, wyznajacy za-
sade interpretacji stylow, znajduja w Ermitazu jeden z typow nie
starzejacych sie nigdy.

4. Jablonna. (Rys. 7). Palac w Jablonnie wybudowal, zdaje sie wr.
1788, Dominik Merlini dla Michala Poniatowskiego. Budynek ten zali-
czy¢ wypada do grupy siedzib, wznoszonych przez arystokracje a nawet
rodzine krolewska wowczas, gdy podrzzniona ambicja nakazywala
rywalizacje. Do grupy tej nalez3: Powazki — ksieznej jeneralowej
Izabelli Czartoryskiej, ktorym prof. Z. Batowski przypisuje wplyw '*)

Rys. 7.

PALAC W JABLONNIE

architekt Dominik Merlini
rzut przyziemia
1:500 wielkoéci naturalne;j

taki, jaki mial mieé¢ ,wersalski Trianon na mode zakladania siedzib
idyllicznych we Francji, mnozacych sie po r. 1770"; nastepnie Arka-
dja — ks. Heleny z Przezdzieckich Radziwillowej. Z tego tytulu prof.
Batowski pisze: ,,Nie sama Arkadja inspirowala sie tym pierwszym
u nas, a bardzo wczesnym w stosunku do zachodu, wyrazem mody;
tak samo, a poniekad predzej, najblizsze okolice Warszawy pozy:
skaly na miejscu pustych obszar6w palacyki wiejskie i ogrody fans
tazyjne. Takim byl park brata krélewskiego, ks, Kazimierza Ponia:
towskiego, na Solcu, ozdobiony ruinami i chatkami, krytemi strzecha
z salonowem wewnatrz urzadzeniem ,w smaku Powazek”...*") Otoz



niewatpliwie styl Rousseau‘anskich szomjerek wprowadzila do Pols
ski ks. Jeneralowa, lecz sama go podzniej zarzucita w Pulawach, ped:
noszac je z ruiny, w jaka popadly po bitwie Maciejowickiej. W Puta-
wach nie spotka sie ,niewinnej zdrady", strzechy przykrywajacej
nieprawdopodobny zbytek *'). Fala sentymentalizmu odplyneta, —
dajac pole rodzacemu si¢ klasycyzmowi — zamieniajacemu strzaska:
ne kolumny — calemi. Pulawy dostang okolo r. 1780 ,$wiaty:
ni¢ Sybilli", wybudowana przez Aignera na wzér s$wiatyni staro:
rzymskiej w Tivoli**). Nie wolno nam jednak zapominaé, ze w r.
1772 Dominik Merlini wzniést w Lazienkach na rozkaz Stanislawa Aus
gusta t. z. ,,Okraglak”, wedlug grobowca Cecylji Metelli na Via
Apia w Rzymie ™). To tez, skoro Izabella Czartoryska poszla za du-
chem czasu, nie mozna sie dziwi¢ Radziwillowej, ze, rvwalizujgc
z przyjaciolka, chciala za jednym zamachem przyémié¢ w Arkadji nie-
bardzo lubianego przez Radziwilléw krola Poniatowskiego. Momentem
kulminacyjnym tych badz co badz szlachetnych zapaléw miala byé
»Swiatynia Minerwy”, wybudowana przez budowniczego wloskiego
Ittara w r. 1780 wedle wspoélnie z ksiezng Helena wykonanych rysun:
kéw *'). Mimo tak powaznego wysitku budowniczych najbardziej
wartoSciowym szczegélem tej S$wiatyni jest plafon sali kwadra-
towej, przykrytej lekka pélkopula, malowany, przez Norblina,
przedstawiajacy ,Jutrzenke”. Byl to mnajpickniejszy plafon pol-
ski z XVII wieku. Pisze byl. Gdyz dzieki nieprawdopodob:-
nej ignorancji dzisiejszej odro$li rodu Radziwillowskiego, w ktdrej
posiadaniu niestety znajduje sie Arkadja, malowidlo uleglo prawie
zupelnemu zniszczeniu wskutek niezabezpieczenia od wplywoéw kli:
matycznych *®).

Wracajac do Jablonny, byla ona, jak to juz powiedziano, wybus
dowana w tym samym nastroju ducha co: Arkadja, lub Natolin, lecz
o ile rysunki architektow dla Lazienek poprawial sam krdl, dla Ar:
kadji ksiezna Helena, a w Natolinie pracowala Anna z Tyszkie-
wiczéw Potocka %), znana szeroko w kraju z talentow architektonicz:
nych i malarskich, o tyle fundator Jablonny zadnych ambicyj tego
rodzaju nie zywil i pozostawil wolna reke Merliniemu. Swoboda ta
musiala sie odbi¢ ujemnie na projekcie, tembardziej skoro Merlini na:

i



j:? wykl do tego, ze mysli za niego krol. Pomyslowo$é jego ograniczala
si¢ do sypania z rekawa niezliczonych motywoéw, — vide alternaty:
wy do palacu w Lazienkach, opublikowane przez Tatarkiewicza.
Ostatnie slowo nalezato do tego, kto, odrzuciwszy plewy popraw:
nosci, umial wybraé ziarno czystej sztuki i dopilnowaé Merliniego, by
to ziarno wydalo plon obfity. Ksiaze Michal Poniatowski ani tego
nie umial, ani tez nie chcial sie korekta zajmowac. To tez palacyk w Ja:
blonnie wybudowano z drobnemi zaledwie zmianami **) wedle pierwot:

Rys. 8.

SCHLOSS .SOLITUD E"

pod Stuttgartem
architekt Philippe de la Guepierre
1:1000 wielkoéci naturalnej

nych rysunkéw. Zwazywszy, ze prawie wszystko, co w tych czasach
budowano, musialo by¢ na jakiej$ juz istniejacej budowli wzorowane,
nie powinno mi byé poozytywane za zle przypuszczenie, ze istnieje
pokrewienistwo pomiedzy planem palacu w Jablonnie a palacem ,,So-
litude" pod Stuttgartem, wzmiesionym okolo roku 1765 przez archi-
tekta francuskiego Filipa de La Guepierre (rys. 8). Réznica jest tylko
w skali, znacznie szczuplejszej w Jablonnie, i w przedsionku, ktérego
wSolitude” nie posiada. Brak owej reki kierowniczej odbil sie ujemnie
na poziomie architektonicznym Jablonny w tym samym stopniu co



i Krélikarni (rys. 9). Chociaz Krélikarnia tez byla dzielem Merliniego,
jednak cele *), jakiemi kierowal sie Karol Thomatis (wedle slownika 39
Lozy: Tomatis hr. de Valery), wymagajace po$piechu w pracy, odbily
sic w pewnym stopniu na wartoéci architektonicznej tego palacyku.
Niemniej jednak odczuwa si¢ tu, tak samo jak w Arkadji, Pulawach,

Rys. 9.

KROLIKARNIA W MOKOTOWIE
architekt Dominik Merlini
rzut przyziemia

1 : 200 wielkosci naturalnej.

Jablonnie i Natolinie, zasade wyprowadzenia w postaci mniej lub wiecej
silnego akcentu (kopuly) sali srodkowej ponad caly budynek; bedzie
to mialo miejsce takze i w Lazienkach.

5. Natolin. (Rys. 10). Wspomniany juz kilkakrotnie Natolin za-
stuguje na specjalne wyrdznienie. Autorstwo jego przedstawia sig co-
kolwiek niewyraznie. Stanislaw Loza, w wydanym przez siebie w roku



40 1917 ,Slowniku Architekté6w", wyraznie wskazuje Anne Tyszkicwicz
(1776 — 1867): ,,Jej dzielem jest palacyk w Natolinie'* (str. 227). Nato-
miast Lauterbach w rok pozniej (1918) pisze w ,,Stylu Stanislawa Au-
gusta na str .37; ,,Plan palacyku w Natolinie odznacza sie temi samemi

Rys. 10

NATOLIN
rzut przyziemia
1:200 wielkoéci naturalne).

cechami zalozenia centralnego, ktére spotykamy w Lazienkach, Jablon-
nie i Krolikarni; wykwint za$ i lekkos$¢ zdradzaja mistrzowsks reke
Merliniego a moze réwniez Kamsetzera". Nie jest to powiedziane wy:
raznie, ale nieco dalej, méwiac o roli, jaka odegrala tutaj Anna Tyszkie-



wicz, Lauterbach tak ujmuje sprawe: ,,Dzisiejsza dekoracje empirowa
zawdziecza Natolin Elzbiecie Lubomirskiej i Annie Potockiej (z Tysz.
kiewiczéw), a glownie tej ostatniej, ktorej artystycznym wychowawca
by! jej tesé, Stanislaw Potocki, autor Winckelmana Polskiego™. W tym
samym roku, t. j. 1918 Loza wydal ,,Suplement do Siownika Architek:
tow", lecz tutaj zupelnie si¢ nie zajmuje Natolinem, coby $wiadczylo,
ze pozostaje przy dawnem stanowczem twierdzeniu. Nasuwa sie tedy
uwaga, ze jezeli Natolin wybudowano w r. 1782, co zdaje si¢ nie ulegaé
watpliwosci, to w takim razie jego tworczyni liczyla sobie 6 lat zycia,
co, jak na architekta o smaku wytwornym i wyrobionym, nie jest wies
kiem sp6znionym. Trzeba bedzie tedy przylaczyé sie do hypotezy
Lauterbacha, lub przerobi¢ metryke hrabianki Anny.

Ktokolwiek projektowal Natolin, zaprojektowal go dobrze. Lau-
terbach wskazuje na podobienistwo planu z ,Hétel de 1'administration
des Hospices* w Bordeaux, réwniez czworobocznego i rowniez pos
siadajacego okragly portyk kolumnowy, przykryty plaska kopula. La:-
zienka Stanislawa Lubomirskiego (plan Eltestera) (rys. 11) posiadala
w planie sylwetke podobna do Natolina, chociaz jej sala osmiokatna
wydluzona, posiadajac okna od pélnocy, nie nadawala si¢ dla braku
slonca do przerobieniai na poélotwarta. Palac Natolinski mégl po:-
wsta¢ pod wplywem pewnych reminiscencyj obcych i miejscowych.
Cala jego cze¢$é wjazdowa z portykiem prostokatnym bardzo przys
pomina rozwiazanie analogicznej strony Ermitazu: ten sam portyk,
przedsionek, ukryte schody. Ale post¢gp kompozycyjny jest wi:
doczny w ujeciu mnaroznikéw przedsionka, tworzacem wejscia na
schody i w lepszych proporcjach pokojow.

Skierowanie portyku kolumnowego na sloneczng wysadg¢ do-
mu bylo efektem bardzo szczesliwym, tak szcze$liwym, ze probo-
warno powtérzyé to na jednej z alternatyw rozbudowy Lazienek °*). Na
przeszkodzie wykonaniu tej alternatywy stanelo niewatpliwie niekos
rzystne, pélnocne oéwietlenie projektowanej elewacji, co odbieralo
wszystkie zalety wspanialych kontrastéw sSwiatel i cieni, stanowia-
cych urok Natolina.

Juz na pierwszy rzut oka dominuje dosrodkowy charakter zalo-
zenia tego planu, przenikajacy i nazewnatrz. Pod tym wzgledem Bialy
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Rys. 11. ~

L AZIENK A"
St. Lubomirskiego w Jazdowie




Domek jest unikatem wsrod budowli Stanislawowskich, Wszystkie s3
jakgdyby studjami, probami pnzed ostatecznem skrystalizowaniem
sie smaku epoki, ktore rozpocznie si¢ w 1784 roku momentem przy:
stapienia do gruntownej przebudowy Lazienek. Z ta chwilg Lazienki
zajma niemal wylzoznie uwage krolewska, a co za tem idzie, calkowity
czas artystow. (Rys. 12).
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1 : 500 wielkosci naturalnej
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UKLAD WZAJEMNY WNETRZ.

I') Zecz prosta, ze moznaby przytoczy¢ znacznie wiecej przykladow

na poparcie tych wywodéw. Nalezaloby — chcac uczynié prze:
glad wyczerpujacym — przepisaé¢ indeks wspélczesnych artystow
i ich prac, ale to jest najzupelniej zbyteczne, jesli chodzi o cele
niniejszego studjum, ktore pragnie okresli¢ role, jaka odegraly
linje geometryczne w uksztaltowaniu pewnych cech odrebnych,

PALAC TEPPERA
architekt J. G. Zug
rzut przyziemia
1:500 wielkoéci naturalnej

stanowiacych o slusznosci nazwy ,Stylu Stanislawa Augusta®“, uzytej
po raz pierwszy w r. 1918 przez Lauterbacha.

Chcac byé konsekwentnym, musialbym omoéwié jeszcze budowle
Aignerowskie: dwa koscioly w stylu panteonu Rzymskiego—Najswiet:
szej Marji Panny w Pulawach i S:tego Aleksandra w Warszawie,
a zwlaszcza $cisle centralne kompozycje J. B. Zuga: palac Teppera
(rys. 13) i kosciél Ewangelicki.



Owe dos$rodkowe, lub koliste plany s3 ostateczno$ciz empi:
rows, do ktorej zdazal styl Stanislawa Augusta, stawiajac sobie za
naczelng zasade harmonizowanie wnetrz poszczegélnych elementaw,
a nastgpnie 1aczenie ich w celowo przemyélane amfilady. Zmierzano ku
temu zrazu droga okolna, szukajac po omacku. Nawci niepodobna
si¢ dziwi¢ ludziom, wyprzedzajacym epoke o lat kilkanascie, ze nie
odrazu trafili na wyraz wlasciwy.

Przelom nastapil na Zamku Kroélewskim w Warszawie. Poprzed-
nicy pozostawili Poniatowskiemu rudere mocno nadszarpnieta kata:
klizmami dziejowemi i zywiolowemi. Niemniej jednak mury byly silne
i trzeba si¢ bylo do nich zastosowaé, chociaz w glebi duszy Stanistaw
August nie zrzek! sie ambitnych planéw rozbudowy zamku. Mysl, rzu:-
cona niegdys przez Popellmana na uzytek Sas6éw, zapuscila korzenie
w umysle krdla, realizujac sie na papierze w postaci nieziszczalnych pro:
jektéw o Hausmanowskim rozmachu. Poniatowski byl jednak czlowie:
kiem natyle trzezwym, ze znajdujac w sercu miejsce dla frapujacych
mrzonek, nie zapomnial o potrzebach chwili. Zajeto sie tedy do-
prowadzeniem do mozliwego stanu tego, co juz, czy jeszcze bylo.

Zreszta wystarczy spojrzeé¢ na plan Zamku o staro$wieckiem
pieciokatnem zalozeniu, azeby wyobrazié sobie ogrom trudnosci, jakie
napotkalby architekt, chcac przystosowaé go w calosci do wymagan du-
cha czasu.

Zrezygnowano tedy z caloéci harmonijnej i postarano sie¢ wybraé
odpowiednie ugrupowania amfiladowe niezaleznie od siebie. Tak np.
amfilada pokojéw kroélewskich, przerwana przez sypialnie i garderobe
kralewska, rozpada si¢ na dwa odrebne ugrupowania ramion kata roz-
wartego, w ktorego wierzcholku znajduje sie wieza Wladystawowska.
Jedna amfilada prowadzi z sypialni do kaplicy Stanistawowskiej, dru-
ga z Nowej Sali Audjencyjnej do kaplicy Saskiej. Z trzeciej amfilady
pokojow Marszalkowskich i sali Sejmowej nie zostalo dzisiaj juz pras
wie nic.

Interesujacemi jako wzory éwczesnego smaku beds: kaplica kros
tewska, nowa sala audjencyjna i gabinecik konferencyjny. Sala assam:-
blowa ze Stanistawowskiego punktu widzenia posiada tylko fragmenty



46 w postaci wnek i portali; calo$é nosi wybitne cechy epoki saskiej,
w ktoérej powstala.

Otoz, komponujac te wnetrza, musiano, jak juz wspomnialem, li:
czyC sie z istniejacemi murami i stropami, co w 2znacznej mierze
utrudnialo stosowanie wspolczesnego smaku, Nie wolno zapominaé,
ze za jeden z punktow kardynalnych uchodzilo wowczas przestrzega:

Kys. 14.

ZAMEK KROLEWSKI
kaplica Stanislawa Augusta
rzut poziomy
1:200 wielko$ci naturalnej

nie kompozycji osiowej, bez ktorej niepodobna bylo podjaé roz-
wiazania monumentalnego. Raczej positkowano sie nieraz bardzo wy:
kretnemi sztuczkami, azeby stworzy¢ chociaz zludzenie osiowosci tam,
gdzie faktycznie bylo to niewykonalne. Kierujac si¢ tg zasada, wznies
siono most Sobieskiego w Lazienkach a, holdujac tymze przepisom,
uzyto kaplicy krolewskiej, dla zamkniecia wzrokowego sali Cana-



letta na zamku (Rys. 14). I rzeczywiscie, dopiero zbadawszy plan, lub
po kilkakrotnej bytnoéci w kaplicy, mozna zauwazyé owa bezosiowos¢.
Podobnie rzecz sie ma z nowa salg audjencyjna, (Rys. 15), ktérej plan
cechuje tylko jedna, i to podiuzna, o$ symetrji przy asymetrycznym po:
dziale écian. A jednak, dzieki zrecznej kompozycji plafonu, brakow

Rys. 15.

ZAMEK KROLEWSKI
Nowa sala audjencyjna i gabinet konferencyjny
rzut poziomy
1:200 wielkosci naturalnej

tych sie nie dostrzega. Natomiast sgsiadujacy z nig pokéj konferencyj-
ny czyni zado§¢ komunalom, bo posiada osiowo$c absolutna, a précz
tego ma inng jeszcze ceche, rownie znamienna dla pierwszego okresu
rzadow artystycznych Stanislawa Augusta. W owych czasach zazna-
czala si¢ bardzo silnie sklonnos$¢ $cinania naroznikow prostokata. Nie



48 wdajac sie w przyczyny, ktore zrodzily podobne zamilowanie, zreszta
bardzo dodatnie, mozna przytoczyé szereg przykladow, poczawszy od
»Bialego Domku", gdzie zar6wno ,,jadalnia" jak i ,altana" maja $ciete
narozniki, a koficzac na owym wlasnie pokoju konferencyjnym. Takich
pokojoéw jest mnéstwo. W Bialym Domku pieé, w fazienkach jeden,
na Zamku okolo dziesieciu, 2 wszystkie powstaly miedzy rokiem 1770
a 1775. Poziniejsze wnetrza coraz bardziej zatracaja wyglad rokos
kowy. Klasycyzm warszawski poczyna sie krystalizowaé.

Moment ten zaznacza sie dobitnie w Zamkowej Sali Rycerskiej,
jakze odmiennej od sasiadujacego z nia pokoju marmurowego, naleza-
cego duchem do baroka. Plan jej nie posiada akcentu architektonicz:
nego (rys. 16) tak samo zreszty jak i podzialy §cian. Natomiast cala
tresé¢ wnetrza stanowi allegorja, tak dominujaca w roku 1788, gdy we:
dle zgola odmiennych regul zostanz ozdobione wnetrza Lazienek.

Smak owczesny ,le golt® — architektura wnetrza wystapila
czeSciowo juz i na Zamku w kaplicy krélewskiej, ale dopiero w Las
zienkach posiadla pelnie wyrazu. Owo przejécie z sali Canaletta do
kaplicy zamkowej powtérzono tez i w Lazienkach miedzy Rotunda
a salag Salomona (rys. 17). Wlaczywszy do tego zespolu i Westibul, pa-
mietajacy czasy Stanislawa Lubomirskiego, utworzono amfilad¢ wzra:
stajacych okazaloécia i bogactwem motywow, osiagajac ten efekt przez
prawidlowe stopniowanie proporcyj. W przeciwienstwie do Biale-
go Domku, skali sie nie zmniejsza lecz powicksza — crescendo. Efekt
jest nieoczekiwany. Ma sie wrazenie, ze te majestatyczne sale nie
moglyby sie pomiesci¢ w palacyku tak filigranowym, jakby to mozna
bylo sadzi¢ z elewacji. Bedzie to dysproporcja, a wigc blad kompo-
zycyjny. '

W tym okresie wskrzeszono zasade Palladianiska wzajemnego
uzaleznienia wszystkich trzech wymiaréw wnetrza, t. j. dlugosci. szero-
koéci i wysokoéci. Prawda, ze Lazienki specjalnie si¢ nadawaly potemu,
ulatwiajac prace architekta, nie mniej fakt pozostaje faktem, ze po:
koje parterowe Lazienek posiadaja az pie¢ odmiennych wysokosci,
zaczynajac od dwukondygnacyjnej Sali Balowej, poprzez Rotun:
de (1% kondygnacii), Sale Salomona (1% kondygnacji) Galerje (1%
kondygnacji) i wreszoie jadalnie o wysokodci normalnej.



Rys. 10.

ZAMEK KROLEWSKI
Sala Rycerska
rzut poziomy
1:200 wielkoéci naturalnej
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Teraz, gdy upodobania klasyczne ogarnely juz calz Europe,
musial uchodzi¢ za ideal plan o dwéch osiach symetrji czyli
zalozony centralnie. Calkowita jalowo$é tej doktryny ujawnia plan
palacu Teppera (rys. 13), wzorowany na Villa Rotonda Palladiusza (rys.
19). Na tej samej zasadzie mial byé wzniesiony kosci6l Opatrznosci
w Ogrodzie Botanicznym **), a mozemy po dzi$ dzien studjowaé wady
i zalety tej reguly na Kosciele Ewangielickim **) Zuga, wybudowanym
w r. 1779,

Dla czlowieka nowozytnego beda zawsze milsze, bo wedle pos
trzeb zycia wykreslane, plany wczesniejsze. Natomiast jesli cho-
dzi o dobér i zharmonizowanie motywéw architektonicznych, to epo-
ka po roku 1785, jest bezsprzecznie wynikiem dojrzalosci artystyczs
nej, zarbwno Poniatowskiego jak i zespolu wykonawcow.

KOMPOZYCJA SCIAN.

Tak samo mozna podzieli¢ na dwie grupy rozbicie kompozycji $cian.
We wczesniejszych przewaza element malarski, w p6zniejszych
architektoniczny. Nie nalezy jednak uwazaé tego rozgraniczenia za
bezwzglednie scisle. Przeciwnie, malarstwo i w drugim okresie odgry:
walo wazng role, a tylko zostalo podporzadkowane wzgledom archi:
tektonicznym, gdy poczatkowo dzialo sie wrecz odwrotnie. Nie mo:
zna przeciez zapominaé, ze dyrektorem sztuk byl Bacciarelli, przede:
wszystkiem malarz, ktory jednak dzieki dlugoletniej wspolpracy z ar-
chitektami zrozumial korzysci, jakie odnosi malarstwo dekoracyjne,
jesli podporzadkowaé je architekturze. Dwudziestoletni okres, dzie:
lacy jadalnie Bialego Domku od Rotundy w Lazienkach, $§wiadczy naj:
dobitniej, ze nie zmarnowano tego czasu.

Jedna z pierwszych prac dekoracyjnych byly wnetrza Bialego
Domku; w nim tez najmniej si¢ widzi tego, co mozna nazwaé archi-
tekturg. Zaréwmo tu, jak i w Palacu Myslewickim, a czesciowo nawet
i w Lazienkach (tabl. XII) obowiazuje rokoko. Sciane dzieli sie poziomo
na trzy czesci, liczac od dolu: parapet (w wiekszosci wypadk6éw dres-
whniany), dalej tlo Sciany wlasciwe, i wreszcie faseta, rzadziej gzems,
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j2 W zadnym razie nie podlegajacy przepisom Vignoli. Podzialy pionowe
wyznaczaja drzwi, okna i kominki, rozmieszczone dowolnie, a raczej
wedle potrzeb utylitarnych bez ogladania sie na symetrje. Kierunki pio:
nowe, przecinajac sie¢ z poziomemi, dzielily §ciane na szereg prosto:
katow, ktore oddawano do dyspozycji malarza. Ten pokrywa je mas
laturg albo ,groteskowa albo ,chinoiserie, lub tez wreszcie ,en
grisaille" **). Niezaleznie od tych poniekad ornamentacyjnych malo:
widel, pokrywano $ciany widokami miast (wplyw Canaletta) albo
prawdziwych, a wiec Rzym, Wenecja i t. p. lub fantastycznych, a w ta,
kim razie egzotycznych (tabl. XIII). Nie cofano sie¢ nawet przed efeks-
tami naturalistycznemi, zamieniajac pokoj w altane, pokryta lisémi
winnemi, poprzez ktére dostrzegano kapiace si¢ w morzu kobiety ,,uka:
zujace rozliczne powaby“, jak zwykli mawiaé wspolczesni. Malowano
tez motywy architektoniczne na zupelnie plaskich $cianach i sufitach,
zamieniajac zwykla bude w imponujgcg sale teatralna z lozami, wypel:
nionemi publiczno$cia. Celowal w tem Smuglewicz.

Wszystkie te kompozycje, pomimo wdzieku, jakim sa owiane,
nie moga sie wyzbyé prowincjonalnej manjery pedzla. Sa to rzeczy
bezsprzecznie odrebne, ale zadna z nich nie zasluguje na miano dzies
la wielkiej sztuki. Najcenniejszemi malowidlami tego okresu beda
plafony. Dopiero Sala Rycerska na Zamku wprowadza malarstwo
w Polsce na tory istotnej dekoracji, chociaz jeszcze o calosci, jako kom:
pozycji, méwié niepodobna. Architekt poprzestal na przebiciu 6-ciu
otworéow wejsciowych, celem utworzenia réwniez szeSciu pol kwa-
dratowych, ktore Bacciarelli wypelnil malowidlami. O$ poprzeczna za-
znaczaja dwie rzezby marmurowe (tabl. X), problematycznie polaczone
ze Scianami. Calosé uzupelniaja owalne nadproza portretowe, w otoku
emblematéw gipsowych. Cze$ci poszczegolne wykonali juz prawdziwi
arty$ci, dzieki czemu o warto$ci estetycznej calo$ci stanowi poziom
artystyczny obrazéw i rzezb. O architekturze jeszcze zupelnie ci-
cho. Jednakowoz gzemsowanie jest juz prawidlowe, zupelne t. j.:
architraw, fryz, belkowanie i nieodlaczne. ulubione, kasetonowe
sklepienie lustrzane. Znamienne jest dla twérczosci artystow wars
szawskich tego czasu, ze specjalnie starannie komponowali i wykony-
wali plafony. Prace Lazienkowskie z lat 1778 i nastepnych ograniczaly



sie do odnowienia $cian, ale zato malowano lub modelowano bardzo
piekne plafony (Pokdj Bachusa, Lazienka i Westibul) (tabl. XVII).

Nowa sala audjencyjna na zamku, komponowana przez cudzo-
ziemca, stlawe¢ paryska, Louis‘a, sasiadujgca z Rycerska, ma od-
rebny i bardzo pigkny plafon, ktéry spelnia jeszcze i to zadanie, ze
ujmuje w calos¢ wnetrze, ktore wskutek nieprawidlowych murow
i otworéw, pamigtajacych czasy Wazow, niezbyt latwo poddawalo
si¢ prawom umiaru artystycznego 6wczesnej Europy. W takich ras
zach, a byly one czestem zjawiskiem na Zamku, plafon byl owg brzy:
twa, ktérej chwytali si¢ tonacy w nawale przeciwnosci artysci.

Skutkiem tych wlaénie trudnoéci mozna postawié takie same za:
rzuty autorowi Nowej sali audjencyjnej, jakie wypowiedziano pod
adresem tworcow Rycerskiej; mianowicie, ze i tu uzyto mnéstwa mos-
tywéw snycerskich, kamieniarskich, rzezbiarskich, ale architektury
w dalszym ciagu nie widaé. Spotkamy sie z niz najniespodziewaniej
w malenkim pokoiku konferencyjnym (tabl. V), ktéry, pomimo abso:
lutnego braku motywoéw architektonicznych, posiadl istote architektus
ry w postaci absolutnej harmonji malowidel, mebli i bronzéw. Szukajac
poréwnan, nie cofnalbym sie przed zestawieniem tego gabinetu z gabine:
tem na | pietrze wiezy Zygmunta IIl na Wawelu, Uklad o$miokatny
planu znajduje odzwierciadlenie w podobnym podziale posadzki, ktéra,
pomimo malarskiego ujecia intarsji (tabl. XXXIX), w caloéci spelnia
swe zadanie. Umiejetnie i celowo wyzyskano wneke, os glowna przes
chodzi przez obydwa otwory: przez drzwi i okno. Dobrze przerwano
plaszczyzne Scian plytkiemi konsolkami (tabl. XLVII), wlasciwie wisza
portrety. Slowem, pomimo, ze ilo$¢ elementéw architektonicznych jest
znikoma, architektura dominuje. Pokoik ten, bedacy zreszta remini:
scencjg ,altany* z Bialego Domku, to bijacy w oczy przyklad sposobu..
W jaki mozna przy tych samych zalozeniach sytuacyjnych rozwiazy:-
wac¢ zadania buduarowe i monumentalne bez uciekania si¢ do pomocy
wporzadké6w' architektonicznych. Bowiem z wielkim trudem wyrze:
kano sie na dworze warszawskim form rokokowych na rzecz nadchos
dzacego klasycyzmu, tez zreszta formalnego.

Krél smakowal w ozdobnych gatunkach drzew, mahoniach,
rozach, cedrach, palisandrze czy orzechu. Dlatego zapewne sypial:
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54 nie Krolewska wylozono cedrem, ozdobiono zloceniami i wybito malo-
wanym jedwabiem **) i dlatego tez niezawodnie ogladamy co krok tak
piekne posadzki (tabl. XXXVIII — LXV). Znajac zamilowanie kréla
do architektury i wiedzac jaki wysilek twérczy wlozono kilka lat po-
zniej w urzadzenie Lazienek, trudno si¢ pogodzi¢ z tem, co zrobiono
w sypialni zamkowej. WV dalszym ciagu nie pojawiajg sie tu wartosci,
jakie cechowaé beda bibljoteke i kaplice. Dopiero tam stezeje klasys
cyzm warszawski, ktory znajdzie pelni¢ swego wyrazu w Lazienkach.

PORZADEK ARCHITEKTONICZNY.

Istota kompozycji lezy w celowosci, podporzadkowanej wymaga-
niom panujacego smaku, czyli t. zw. stylu. Pojecie celowosci ulega
pewnym wahaniom. Od czego wiec zalezy owa celowosé klasycyzmu
Warszawskiego? Jezeli wzia¢ pod uwage np. bibljoteke zamkows,
to juz sam ksztalt wydluzony ujawnia te celowosc (rys. 18), co wplywa
razem na ustosunkowanie trzech wymiaréw wnetrza klasycznego. Zko:
lei wymiary te decyduja o zastosowaniu porzadku architektoniczne:
go. Tam, gdzie przewaza linja podluzna, jak np. w jadalni w Lazien:
kach (tabl. VIII) lub w bibljotece zamkowej (tabl. XXII, XXIII), zasto-
suje sie pelne kolumny jonskie, aby rozbic¢ zbyt dlugie wnetrze na dwie
lub trzy czesci o bardziej harmonijnych proporcjach. Kapitele jonskie
maja jedna o$ symetrji réwnolegla do rowniez jednej ogdlnej osi
calosci.

Natomiast sale okragle, tego typu co rotunda w Lazienkach lub
Kaplica Zamkowa, beda ozdabiane kolumnami korynckiemi (tab. IX,
XXVII).

Trudno okresli¢ w jakiej mierze niezdecydowany ksztalt ka-
plicy Lazienkowskiej wplynal na to, ze uzyto tam do dekoracji sty:
lu kompozytowego (zusammengesetzte Ordnung) **) laczacego w sobie
jakgdyby obie cechy wyzej wymienione t. j. kopule¢ wsparta na pro-
stokacie. Nie sadze jednak by mialo to wynikaé z jakiejs wysmazos
nej metody, raczej byla to intuicja, ktora w wypadkach pokrewnych
sklaniala do uzycia jednych i tych samych motywéw zdobniczych.
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Podobnej rzeczy mozna sie dopatrzeé i w kolorycie $cian. Nies
mal z reguly, gdyz zni w Zamku ani w Lazienkach, a wiec w budow:-
lach najbezposredniej ze smakiem Stanislawa Augusta zwizzanych,
nie spotyka sie wyjatku. Jesli rozpatrywaé zespoly zdobione po roku
1784, to uzalezniono tam ilo§¢ barw uzytych do dekoracji od stylu,
w jakim sala jest utrzymana. Ot6z wedle tej zasady dla stylu jonskie:
go wybierano dwie barwy, biala na kapitele, bazy i profilowania $cian
i inna, czerwona, zielona, 261t3 na trzony kolumn i podzialy $cian (fi-
long). W stylu korynckim liczba barw wzrasta do trzech, natomiast raz
jeden spotykamy sie z kompozytem w Lazienkowskiej Kaplicy i wows
czas naliczymy az cztery kolory, a mianowicie bialy, z6lty, czerwony
i szary (dzi$ ta harmonja juz nie istnieje). *').

Dla S$cislosci zaznaczam, ze w bibljotece zamkowej wystepuje
porzadek jonski i dorycki; ot6z kazdy z nich dysponuje wiasnemi bars
wami, moze dlatego, ze obydwa pochodza z innych okresow.

Klasycyzm warszawski wyklucza parapet w tych wypadkach,
gdy w dekoracji maja by¢ uzyte kolumny. Parapet odpowiada impo-
stowi, ktory wzupeinosci zarzucono. Tylko woéwczas, gdy kompozy-
cja przewiduje ustawienie pod $cianami kanap lub foteli, spotyka sig
parapet i to drewniany, ale wtedy niema znowu kolumn. Kolumna
natomiast stoi na niskiej, nie przewyzszajacej 30 centymetréw, pod:
stawie, trzon jej i fryz gzemsu sa jednej barwy o ile, rzecz prosta, fryz
wystepuje, gdyz zazwyczaj go niema i tylko bardzo wysokie sale mo-
ga si¢ nim poszczycié. Ponad gzemsem znajdujemy atbo bezposrednio
sufit bez t. z. fasety, albo te2, gdy dlugosé i szerokosé sali wymagaja
wydzwigniecia stropu, uskutecznia sie to za pomoca sklepienia lustrza-
nego, odpowiadajgcego kopule, albo tez wprowadza sie attyke pomie:
dzy sklepienie a gzems. Zar6wno w jednym jak i w drugim wypadku
wystgpuje drugi rzad okien, tylko, ze albo przenikaja lametami skle:
pienie (tabl. XXIV, XXV), albo tez sa rozmieszczone w attyce (tabl.
XXVI). Plafon zwieniczajacy calo$é¢ bywa albo malarski, albo archi:
tektoniczny, woéwczas nicuniknione sa kasetony, jako motyw nieza:
wodny. Wtedy architekt ogranicza sie tylko do rozbicia plafonu na
pola, z ktérych jedne beda wypelnione ornamentem, inne za$ malar:
stwem.



Zasada harmonizowania calosci przejawia sie w gléwnej mierze
w akcentowaniu punktéw osiowych za pomoca umieszczenia w nich
dziel sztuki, przyczem uwzglednia sie efekty perspektywiczne am-
trilady (tabl. VII).

Tak samo ceche odrebna wnetrz tej epoki stanowi tres¢ anegdo-
tyczna, jaka jest w kazdem zamknieta, a wyodrebniajaca je tem sa-
mem z zespolu.

I tak w bibljotece zamkowej umieszczono caly szereg plasko-
rzezb, cechujacych poszczegélne galezie wiedzy.

W Sali Rycerskiej uczczono tryumfy oreza i ducha narodu pol:
skiego, dajac szesé plocien historycznych Bacciarellego i 12 portretow
mez6w znakomitych. Owe momenty kulminacyjne dziejow narodu, to
wedle Stanislawa Augusta:

1) Kazimierz Wielki, przyjmujacy prosby od chlopow:

2) Nadanie przywileju Uniwersytetowi Krakowskiemu przez
Wladyslawa Jagietle w dniu 20 lipca 1440 r.;

3) Hold Pruski, zlozony Zugmuntowi I Staremu przez elektora
Brandenburskiego, Albrechta Hohenzollerna, na rynku krakowskim
w r. 1525;

4) Unja Litwy z Polska w r. 1569 na Zjezdzie Augusta na sejmie
lubelskim;

5) Pokoéj chocimski, zawarty w r. 1621 przez Stanistawa Lubo-
mirskiego z Turkami.

6) Odsiecz Wiednia, dokonana przez Sobieskiego w r. 1683.

Tutaj, jako w jednym z wczesniejszych salonéw, nie znajduje-
my jeszcze owej ,lamiglowki", ktora stanie sie nieodzowna w Laziens
kach, gdzie artysci beda usilowali zapomoca form plastycznych zos
brazowaé znikomosé zycia ludzkiego.

Do tejze grupy zaliczyé wypada gabinet konferencyjny pojety
oschle, z ta oziebloscia tak znamienng dla dyplomacji. Koloryt: zloto
i purpura. Na kazdej ze Scian portrety wspélczesnie panujacych mo-
narchéw w otoku emblemiatéw panstwowych i obfitosci lauru. Tlo
$ciany wypelnia polichromja groteskowa na zlotem tle. Dolem ma-
lowidla rodzajowe ,,en grissaille” z lekka, niedrazniaca aluzja... (tabl. V).
Na posadzce glowa meduzy... (?)

| )
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Jak juz wspomnmialem, artystom zdobigcym Lazienki pozostas
wiono o wiele wieksza swobode dzialania, posunigto si¢ wigc znacz:
nie dalej. Palacyk mial charakter prywatny, a précz tego byl prze:
znaczony dla gromadzenia dziel sztuki. Traktowano go, jak co$ w ro:
dzaju ,Muzeum dobrego smaku“. Musial w swych murach pomie:
$ci¢ pokoje o roznych przeznaczeniach, raczej ideowych, niz Zycio-
wych. Jest wiec tazienka, w ktérej nikt si¢ nie kapal, ale w ktoérej
umieszczono dziela sztuki o tresci ,kapielowej“. Bedzie i tradycyj:
na jadalnia, w ktérej zawieszono zgodnie ze zwyczajem — portrety ro-
dzinne. Musiala by¢ i kaplica jako odpowiednie tlo dla dziel sztu:
ki koécielnej, ale charakter $wiatyni, S$wiatyni sztuki, ma caly
palacyk. Swiatynia malarstwa jest sala Salomona; rzeiby — sala ba:-
lowa; jest tutaj azylum pieknych pan, jest i rotunda kréléw. Kazdy
z salonéw ma wiec swoje wlasne oblicze, i wedle niego jest uksztal:
towany od $cian poczawszy, na najdrobniejszym szczegéle zdobni-
czym ukonczywszy. Wiec w sali Kompanji albo Salomona otrzymal
pierwszenstwo dyrektor sztuk Bacciarelli. Jego plafon bedzie punks
tem wyjscia calej kompozycji; motywy ram okalajacych obrazy
uzyte beda w projekcie kanap, foteli; podobnie konsole, swieczniki,
drzwi i kominki, wszystko to zharmonizowano, uzywajac pokrew:
nych motywow z mysla, by stanowily jednolita rame — tio dla malos-
widel przepojonych goracym kolorytem wschodu, tak ponetnym tes
matem dla palety Bacciarellego (tabl. X1V, XV, XXIV, XXV, XXX,
XXXD.

Sala balowa — pochwala rzezby. Dominuje zatem biel marmu:
row. Malarstwo ograniczono do roli tla narracyjnego, by pod postas
cig figur groteskowych opowiadalo bajeczki o cazasie, przestrzeni,
przyréwnujac zycie ludzkie do banki mydlanej, a pokazujac figlarnie
klepsydre, przypominalo, ze, wszystko mija (tabl. XVI).

Jest nakoniec rotunda, mauzoleum $wietnosci krolewskiej. Ma:
larz i rzeibiarz s3 tutaj juz tylko portrecistami i to dosyé¢ stabymi
Na plan pierwszy w tej mrocznej, géra zaledwie oswietlonej, sali
wysuwa sie majestat krolewski i napis na fryzie: ,Utile mundi editi
in exemplum®, 1 znowu slupy milowe kultury i wielkosci narodu pol-
skiego, jak na zamku w sali Rycerskiej, tylko zamiast czynéw kré-



lewskich, postacie bohater6w: Kazimierz Wielki, Zygmunt Stary, Ste:
fan Batory i Jan Sobieski, nad nimi cnoty, przyswiecajace ich czy:
nom: laskawosé, sprawiedliwosé, madrosé i mestwo.

Kazde, jak z tego widaé, wnetrze Stanistawowskie otrzymato
wlasciwy mu pierwiastek mnarracyjny w mniejszym albo wickszym
stopniu. Kazde pomys$lane jest szeroko i ten rozmach kompozycyj:
ny przebija zaré6wno w calosci jak i w szczegolach,

Owczesna sztuka dekoracyjna zachodu kladla nacisk przede:
wszystkiem na drobiazgowos$é wykornczenia; najlepsze poréwnanie daé
moze nowa sala audjencyjna, projektowana przez arch. Louis w sma-
ku francuskim. Artysci warszawscy dazyli do osiagniecia pewnych do:-
sadnvch proporcyj, przyczem z wielkiem zamilowaniem korzystano
z figur geometrycznych, a wiec kél, kwadratéw, rombow i prostokatow.
Motywy te, najbardziej ulubione, najczesciej tez wystepujg na meblach,
czy tez posadzkach, uwydatniane przez roznobarwne gatunki drzewa.
(tabl. XLIII, XLIV, XLV, L, LI, LII, LIII, LV, LVII, LVII, LXV,
LXVI).

Poza tem w meblarstwie samem S$cieraja sie wplywy angielskie
z kontynentalnemi, stwarzajac w wyniku tego skrzyzowania pewna
swoista rubasznoéé¢ (tabl. XLIX, LXIV, LX, LXIX, LXX, LXXI,
LXXII, LXXIII).

W zasadzie nie istnieje zadna reguia, ktéraby ulatwila odroznia-
nie mebli Stanislawowskich od innych. Najlepiej uwidocznia te rze:-
czy ryciny, przedstawiajace najbardziej typowe okazy.
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(’_“ dy w zaraniu ksztaltowania si¢ wnetrza mieszkalnego lub publicz-
X nego jako dziela sztuki, zakres twérczosci artystycznej ogranicza
sie do potrzeb koscielnych, palacowych lub municypalnych, to w swym
dziejowym rozwoju po przez stulecia szesnaste i siedmnaste zdobnis
ctwo wnetrz mieszkalnych wybija si¢ na plan pierwszy, stajac sie ce:
lem gléwnym, do ktérego nagnie sie i malarstwo i rzezba. W tych tez
czasach sztuka przeizywaé bedzie ostry kryzys. Architektura wngtrz,
oddana na uslugi moznych tego swiata, wspé6ldzialajac z ceremonja-
lem i etykieta, stworzy forme 2ycia zewnetrznego tak $cisle zespolong
z ideg monarchizmu 6wczesnego, ze jesli Ludwik XIV zawolal z em-
faza L'etat c'est moi! To piora strusie, zlocenia, peruki i koronki mogly
echem powtérzyé — Krol — to my. Gdy w naszej obecnosci padna
slowa Ludwik czternasty, pietnasty lub szesnasty — to nie wytworzg
w umyslach pojeé rozkwitu, zalamania lub upadku wladzy krolewskiej
we Francji, lecz nasung nam obraz foteli zloconych o ksztaltach ma-
jestatycznych, wdziecznych lub oschlych.
Przewaga formy nad trescia.

T)ragnienie piekna i tworzenie sztuki to jedna sprawa. Zdobnictwo to

rzecz inna. Zagadnienia te s3 tylko pozornie zbiezne. W rzeczywi:
stosci laczenie ich prowadzi na manowce. Bo zwazmy: Troglodyci
usilowali zdobi¢ narzedzia walki i sprzety uzytku codziennego. Tem
samem kladli podwaling pod two6rczosé artystyczng nastepnych pos
kolen. Stwierdzili, ze umys! najpierwotniejszego nawet czlowieka od-
czuwa potrzebe zagadnieri oderwanych od koniecznosci zyciowych.



Ale nie potrafi zmieni¢ faktu, ze strzala pokryta ornamentem nie tra-

fiala bynajmniej lepiej Sciganej zwierzyny anizeli gladka.
Matematyka zrodzila sie w mozgach medrcow jako przedmiot

filozofji i calkiem inne umysly zrobily z niej narzedzie buchalterji.

ytanie: Czy Benvenuto Cellini przysluzy! sie sztuce bardziej, wyku:

wajac solniczke wiedenska, czy odlewajac Perseusza? Rzemioslo,
wprowadzone przez niego na manowce, odegralo role skorupki orze:
cha pod zabkami wiewiorki — zuzywajac energje artystow i rzemiesl:
nikow i pozbawiajac ich sil dla dokonania dziel prawdziwe;j sztuki.
Zwazmy, ze cala nieomal szkola florencka wyszla z pracowni zlotni:
czej. Najznakomitsi jej artysci rozpoczynali karjere od oprawxama
klejnotéw a Ghirlandaio zawdziecza swé6j przydomek zrecznoscn z jas
ka wykonywal ozdoby na glowe. Lecz wszyscy oni rozumieli, ze ar-
tyzm otwiera szersze horyzonty, Zze solniczka nie ukazuje wré6t do
wiecznosci. Benvenuto zawrécil zpowrotem do kramu zlotnika.

K]’ spomnialem na poczatku tej pracy, ze rychlo nastapi chwila,
v gdy pogodzimy si¢ z rzecza tak oczywista jak to, ze krzeslo jest
do siedzenia lub 162zko do spania. Nie chce rzucaé cienia $miesznosci
na epoki tak doskonale artystycznie, jak okresy wszystkich ,,stylow*,
zaaklimatyzowanych w podrecznikach sztuki. Chce tylko wykazaé, ze
przepasé, ktora oddzielila nas od ostatniego mohikanina — biedermas
jeru — nie powstala skutkiem nieudolno$ci artystycznej naszej, lecz
jest wynikiem ruchéw spolecznych, przynoszacych nam raczej chlube.

6z takiego zaszlo? Rozumowanie Ludwika X1V — ojca nowoczes:

nej architektury wnetrza — szlo droga nastepujaca: olénié! ols$nié
przepychem, bogactwem, rozrzutnoscia — roztoczy¢ blask zmruzajacy
oczy — ol$nieni uznaja moja potege. Sliska droga, na ktora wstapil
Monarcha Slonce, smutne wydala owoce — posel turecki po audjen:
cji u dworu, wyrazil sie ze kobyla padyszacha ma wiecej klejnotéw
na swym czapraku, niz Majestat ze swem otoczeniem razem wzieci.
Stokro¢ bardziej ,,0léniewajacego”’ czynu dokazal sultan turecki, by
udowodnié¢ goszczacemu u niego malarzowi Belliniemu, ze cialo Scie-

ar



{22 tego meczennika za malo krwawi na jego obrazie. Kazal wezwaé nie:
wolnika i, wlasnorecznie wykonawszy egzekucje, najzupelniej prze-
konal malarza o swej slusznosci. Co wiecej olsnil go szybkosécia de:-
cyzji, silag ramienia i bezkarnoscia istotnej potegi.

Stanistaw August stal na tym poziomie duchowym, ze zdawal so:
bie sprawe, ze sztuka nie moze sluzy¢ ambicjom, choéby najgorniejs
szym. Wolal odda¢ jg na uslugi filozofji, lecz wladajac umystowoscia
swego stulecia, filozofowal przy pomocy baniek mydlanych, kolek
skrzydlatych i piorunéw strzelajacych bez huku. Stlowem ukladal re:
busy, ktérym my przeznaczamy nalezne miejsce na okladce miesigcz:
nikéw illustrowanych.

Czasf nasze nie staly sie bynajmniej jalowe. Przestaly byé tylko po-
wierzchowne. Swiat fantazji znikl rzeczywiscie z muréw naszych
gmachoéw, zegary nie ,witaja majowej jutrzenki’ o kazdej godzinie
dnia i nocy. Ubieramy si¢ szaro, bezbarwnie, ale my$l nasza uszla pos
tezny szmat drogi. Niezwykly rozwoj literatury zaréwno pigknej jak
i zawodowej dostarczy mi az nadto dowodéw. Moze nie tworzymy
dziel znakomitych — ktoz jest prorokiem miedzy swemi — ale oces
niamy i znamy dziela sztuki minionej, jak nikt z naszych poprzed:
nikow.

N iema obawy by$my zmielona na proch Afrodyta praxytelesowska
bielili mury cmentarne.

Lecz wszystko ma swoje miejsce. — Minely czasy wierszowanych
przepiso6w kucharskich, minely herby i chelpienie si¢ czynami
swoich przodkow. Pokutuje jednak sztuka stosowana, to jest sztuka zu:
zytkowywania prawdziwych lub falszowanych antykéw do mniej lub
wiecej szlachetnych celéw. Nie mozemy unikna¢ $miesznosci i niekon:
sekwencji. Zachwycamy sie krysztalowym §wiecznikiem stanistawow:
skim, lecz mniej sie nam podobaja $wieczniki lojowe — wigc zamiast
$wieczek — zaréwki w porcelanowych kolnierzykach — syca potrzeby
naszego snobizmu. Przyjdzie chwila, gdy wyrzucimy ze starego zegara
skrzypiaca pozytywke i zastapimy ja radjofonem...



Zart na stron¢! Chcialem na tym drastycznym nieco przykladzie wy:
kazaé, ze barwy na obliczu $wietnej przeszlosci mocno przybladly,
a fanatyczni wielbiciele, mimo wszystko, nie s3 w stanie wyrzec si¢ do-
brodziejstw poziomej, plaskiej cywilizacji.

esli wiec cywilizacja stwarza swoje nowe formy — w nich szukaj-
J my wypowiedzenia sie, lecz unikajmy zmuszania pokrytych pa-
tyna wiekow staruszkow do udawania — ze czuja sie z nami doskos
nale. Markiz z pudrowana glowa zrastal si¢ jak wierzch z podszewka
z fotelem o zloconych nogach. — Nas nie laczy z niemi nic procz
sentymentu zaczerpnietego z ksigzek — to tez, jak sadzg, na tym grun-
cie w $wiecie literatury i podniecanej przez nig fantazji znajdziemy
az nadto punktéw stycznych ulatwiajacych obcowanie.

Adieu Mr. Langlois!

{1
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Ukladajqc przypisy do niniejszej pracy, kierowalcm si¢ myéla, ze chociaz przedsie-
wzigoie moje nie ma zbyt wysokich aspiracyj. jednak sposéb viycia zagadnicnia
moze nie jest dos¢ przejrzysty, a niel:tére miejsca niezupelnie jasne. Pewnc wiec
mysli znajduja w przypisach rozszerzenie w postaci cytaty z autorow, o kiorym w tek:
scie wilasciwym wspominam. W pozostalych wypadkach ograniczam sie tylko do po-
dania tytulu dzicla i stronicy, z ktorej zaczerpnalem cytate wymieniong w tekscie.

1) Objektywizm historyczny jest rzeczq prawie 2e niemo2liwa. Zwrécit na to
uwage Anatol France w jednym z djalogow pomiedzy Sylwestrem Bonnard, czion-
kiem Instytutu Francuskicgo, a pcwnym mlodym studentem. Stary profesor, bronigc do-
tychczasowych metod naukowych, wywoluje replike mlodego zapalefica.., ,,c6z to jest
historja? Jest to pisane odtworzcnie zdarzein minionych. Alc c6z to jest zdarzenie?
Czy to jakikolwick wypadek? O nie! — odpowic mi pan na to -— Jest to wypadek
godny uwagi. Ot6z jak historyk decyduje, czy jakis fakt jest godny uwagi, czy tez
nie? Decyduje samowolnie, wedlug wlasnego przekonania i gustu, jednem slowem jako
artysta; gdyz zdarzenia nie dziela sie same przez si¢ na wypadki historyczne | nic.
historycznc... Historja nie jest nauka, jest sztukq i mozna w nicj coé zdzialaé tylko
przy pomocy wyobraZni* (,Zbrodnia Sylwestra Bonnard" w przekladzie Tadeusza Swis
stakowskiego str. 277 i 278). Zresztg sam Sylwester Bonnard nic ‘moze opanowaé pews
ncj goryczy, gdy rozmysla nad znikomoscia pracy uczonych: ,,.smucila mnic mysi,
ze uciazlive i daremne s3 wysilki jakie czynimy my, uczeni, azcby zachowaé rzeczy
martwe. Wszystko, co przestalo zy¢é, jest koniecznym pokarmem dla nowych istaici.
Arab, ktory sobie buduje chate z marmucow s$wiatyni palmirskiej, jest wiekszym filo-
zofem, niz wszyscy konserwatorowie muzcow Londynu, Paryza i Monachjum®
(str. 96, tamze).

2) Le Corbusier w swojej ksigzce ,L'art docoratif d‘aujourdhui”, Paris, Les
Editions G. Gres et Cie. poswigca muzeom caly rozdzial zatytulowany Aufres icones
les musees, ot6z tam na stronie 16 probuje skrcslié obraz muzcum objektywnego wspol
czesnego:



60

»Imaginons lc vrai musée. celui qui conticnt tout, qui pourra renseigner sur
tout lorsque les siécles auront passc, auront detruit (comme ils savent detruir, si bien
si parfaitement, qu'il ne restc a2 peu pres rien, sauf les objets de grandc parade, dc
grande vanité, de grande chatouillement, qui echappent toujours aux désastres, tee
moignant dc la survivance indéfectible de la vanité). Pour bien preciser notre idee,
constituons donc le muséc de ce jour avec les objets dc ce jour; ¢nongons:

Un veston uni. un chapeau melon, unc chaussurc bicn cousue. Une ampoule ¢lec-
trique griffé dans sa douille; un radiateur, unc nappc de linge fin et blanc; ainsi que
les verres de verre que nous employorns tous les jours.. ..Ce musée a vrai dire n'existe
pas encore. Ce scrait la le musée loyal et honnéte; il serait bon, car il permettrait de
choisir, d’approuvcr ou de nier; il pcrmettrait de saisir le raison dcs choses et iniciterait
au perfectionnement.

Les touristes qui vont escalader le Vésuve s'arrétent parfois aux musée de
Pompei et de Naples, mais ils y regardent volontiers les sarcophages, surcharges de
sculptures.

Pourtant Pompei, par suitc d'un evéncment miraculeux, constituc le seul et veri:
table musée digne de ce nom. A constater combien il est précieux pour V'education des
foules, on nc pcut que souhaiter vivement de voir se constituer des maintcnant un
sccond musée pompéien de l'epoque moderne®.

3) Jak wiadomo w sredniowicczu na porzadku dziennym bylo traktowanie
pomnik6w starozytnego Rzymu. jako kamienioloméw. Polowe nowozytnego Rzymu
wzniesiono z glazéw. wybieranych z Coloseum. Postepowano sobie 2 wielka bezceremon:
jalnoscia, nie liczac sig ani z proporcjami ani zc stylem. Jesli kolumny byly zbyt dlugic
dla zamierzonej budowli, 2 wysokoé¢ pozwalala na przcpolowienic, to najspokojniej sta-
wiano obok siebie dwic w ten sposéb uzyskanc kolumny, nie klopoczac sig tem, z¢ jedna
jest grubsza od drugiej. Na rozwaliskach starodytnej Swictnosci zawszc mozna bylo zna-
les¢ jakics kapitele i bazy. Motywami w ten sposéb zdobytemi uzupelniano braki ko-
lumn, nie baczac na to, ze czesto obok siebie stawala strzelista jonska kolumna i pes
kata koryncka lub rzymska. Calos¢ takiej budowli nabierala niczwyklego czaru i roz:
machu, jaki znamionuje dziela ludz, przystepujacych do pracy z pelnig wiary w slusz:
nos¢ swego przedsigwziccia. Taki wlasnie niepospolity efekt stwarza Scta Maria in Tra-
steverc, obok wielu innych podobnie zbudowanych koscioléw rzymskich lub prowin:
cjonalnych.

4) Za poczatkowy punkt narodzin ,Historji sztuki” nalezy uznac prace Wine
ckelmana, ogloszong w zwigzku z odkryciami w Herkulanum i Pompei w r. 1764.

5) Borissavliévitch (Borysawlewicz) w ,Les Theéories de larchitecture” (chez
Payot a DParis) na stronie 23 przypomina teorje¢ Ruskina wedle przekladu frans
cuskiego Georges Elwad: ,..Ruskin divisc l'architccture en scpt catégories (.scpt
lampes™): saorifice. vérité, force, beauté, vie; souvenir, ct obeissance, qui cxpriment le
caracterc moral de l'esthetique de contenu de cet auteur.

Ruskin definit l'architecture, .)'art d'arranger et de dccorer les edifices éleves



par I'homme, quclle que soit leur destinution, dc fagon i ve que leur vue contribue
a la santé, a la force et au plaisir de l'esprit”,

6) Chledowski w rozdzisle zatytulowanym ,Kollekcjonerzy” (Rokoko wec Wlos
szech — Warszawa, Gebcthner i Wolff) na str. 362 pisze:

»W handlu rzymskim znajdowafo sie bez liku podrobionych antykow, w ktorej
to sztuce artysci owczeséni doszli do mistrzostwa. Co gorsza nic sami tylko handlarze,
ale nawet kollekcjonerzy i mecenasi kazal czesto falszowaé rzeiby albo kamee. Kars
dynal Albani mial na swoich uslugach takicgo mistrza, ktory zwlaszcza w restauros
waniu prawdziwych zabytkéw staroiytnosci stal mu sie bardzo pozytecznym. Byl
nim slynny Bartolomeo Caraceppi ,.celcbre ristauratore, ktéry z jedncj wykopanej
reki lub nogi jakiegos starozytnego posagu umial tak umiejetnie i z takim talentem
zrobié caly postaé, z takiem zrozumieniem j3 wyrzezbié, ze najznakomitsi znawcy
uwazali jq za autentyczna.

Do dzis dnia blakajq sie po najcelnicjszych muzeach Europy marmury, a osos
bliwie rzniete kamienie i medale, ktore wyszly z pracowni owczesnych rzymskich
antykwarzy..."

7) Wspominajs o tem liczni biografowie Michala Aniola np. Kozicki, — lub
S. Reinach: ,,On connait I'histoire de la statue de Cupidon qu'il entcrra pour le pre.
senter ooynme une oeuvre romaine et qui fut d'autant plus admirée qu'on la crut
viclle de quinze siecles”. ,,Apollo” (chez Hachette a Paris 1922) str. 200.

8) Le Corbusier w cytowanpym juz ,L‘art decoratif d'aujourdhui* przytacza na
stronie 38 i nastepnej reprodukecj¢ katalogow handlarzy falsyfikatow. ,.Documcnis
authentiques confidentieles relatifs 4 la fabrication des fausses antiquités dits ,.pour
antiquaires”. Prospekt taki brzmi jak nastepuje: Spccialit¢ de sieges maquillés ancien.
Nos sicges ,dits pour entiquaires” s'cntendent: Construction a l'ancienne, vieux bods
chevilles, Assemblages verticaux, Mortaises trace de clous aux feuillures, Patine an-
cienne, etc.. La plupart de nos sicges sont copits d'apres des modcles anciens.”

9) L'esprit nouveau Nr. 18 (novembre 1923) w artykule zatytulowanym: ,Les
pieds dans le plat* wyglasza nastepujgce mysli w formie djalogu pomiedzy entuzjasts
kq antykow a autorem artykulu: ,Marie Gactane conclut, melancolique... ,,..moi
J'achete des meubles anciens. Je lcs achéte aussi cher qu'il le faut, parce qu'ils ont
une ime, parce qu'ils sont des amis. Un vieux fotcuil, c'est un cocur fidéle comme
un vieux servitcur aux bras serviables, un serviteur qui vous tende les bras, lorsque
la lassitude de Ja vie febrile dc cette epoque ratée vous porterait a choir: c’est un
coeur droit et loyal, vrai et sans detour, comme le vieil intendant qui veille sur votre
rente.." Rozmowca Marie Gactane wyraza wéwczas pewns watpliwosé czy sluszna
w takim razie jest rzecza siadsnie na zasluzonego staruszka.

10) .,.Pomalu wojny Ccsarstwa | zarazliwos¢ przykladu przeniosly ten rzad
poza granicc Francji, i mozna dzi§ twierdzi¢ ze, pomimo roznice miejscowego chas
takteru i opOZnienia czasowe, cala Europa usiluje go nasladowaé. To nowe urzadzes
nie spoleczenstwa, lacznie z wynalazkiem maszyn przemyslowych i ze zlagodzeniem

b7



obyczajéw, zmienilo warunki bytu i, w nastepstwic — charakter ludzi. Sa oni teraz
wyzwoleni z pod samowoli a pod opiekg dobrej policji. Chociazby byli najnizej
urodzeni, wszystkic zawody stojg przed nimi otworem; z powodu olbrzymiego wzro:
stu wszelkich rzcczy uzytecznych, liczne przyjemnosci i wygody, jakich bogaci nic
znali przed dwoma wiekami, sq dostepnc dla najbiedniejszych. Z drugiej strony —
surowos¢ wladzy zmniejszyla si¢ w spoleczenistwic i w rodzinic; ojciec stal si¢ to-
warzyszem swoich dzieci, rtOwnoczeénic za§ mieszczanin stal si¢ réwny szlachcicowi;
krétko méwigc: na wszystkich czeSeiach widocznych 2ycia ludzkiego brzcmie nies
szczescia i ucisku zaczelo mniej cigzyé. Hipolit Taine ,Filozofja Sztuki* w przcs
kladzie Antonicgo Sygietynskiego. Lwow — B. Poloniecki 1911 — tom pierwszy,
str. B0 — 81.

11) Le Corbusier ,L'art éccoratif d‘aujourdhui™ str. 20.

12)  St. Wasylewski .,Na dworze kréla Stasia“ Wydawnictwo Polskie, Lwows
Krakéw 1919 str. 152.

13. ,..Oto srebme, dziesiatkami  tysiecy liwrédw  zaplacone  cacko.
Czcgo tu nicma? Jest i Neptun z widelcem i urocza Najada naprzeciwko, o ksztaltach,
przypominajacych Djang z Poitiers. Oboje strasznie cicrpig wskutek arcyniewygodncj
pozycji i braku punktu oparcia dla plecdw.. Sa koniki po szyje jakby zanurzone
w morzu.. Ze zdumieniem widzimy rzymski luk tryumfalpy, §miesznie maly wobec
skali tamtych figur. Po chwili spostrzegamy, ze luk ten sluzy za lezak dla innej damy
w stylu M. Aniola, a ktora wyglada jak lalka siedzacej Najady. I jeszcze na tem
nie koniec. Na naroznikach luku umieszczone sg mniejsze figurki, a na podstawie —
szereg innych, jeszcze dwoch roznych wielkoici. Dalej posungé lekcewazenia skali
figur w kompozycji nicpodobna? — Jest to rekord absurdu. A wreszcie caly ten
bigos, — l:czsensownc i przypadkowe nagromadzenic ludzi, zwicrzaqt, lalek, architeks
tury, atrybutow — z wiclkq macstrjg traktowanych, stuzy do czego? Gdzie jest sol-
niczka i s01?... Oczywiscie jest gdzies tam po drugiej stronic, ale jest jako skromny
dodatzk do tych wspanialodci, jako zlo nicuniknione i wstydliwie ukrywane pod bo:
gatym plaszczem niedorzecznych i niopotrzebnych ozd6b.” Eligjusz Niewiadomsk!
.Wicdza o sztuce na tle jej dziejow" — Trzaska, Evert i Michalski — Warszawa 1923,
strona 328.

14) Le Corbusicr ,L'art decoratif d‘aujourdhui” rozdzial: Iconologie, Iconolatres,
Iconoclastes, str. 3 i nestepne.

15) Stanislaw Wasylewski. ,Na dworze krola Stasia“. Wydawnictwo Polskie.
Lwow ¢ Krakow 1919, strona 248.

16) Wiadyslaw Tatarkiewicz ,,Rzady artystyczne Stanislawa Augusta”. Wars
szawa 1919, str. 11 — 12.

17) ditto str. 32.

18) ditto str. 39 — 40.

19) Pamiatki Starej Warszawy zebrane na wystawie urzadzonej staranicm

T 0. N.Z P. w maju i czerwcu 1911 r. — str. 32, poz. 225.



20) ...Madrym zwyczajem staropolskim przestrzegano aby dwor byl budos
wany ,na jedenasty godzine" to jest, aby jego czolo. czyli fasada frontowa miala pelne
slonce o tej porze dnia, kiedy ono nic dobicga jeszcze poludnia. Tym sposobem
wszystkie strony mialy sloficc o pewnej porze dnia, podczas gdy dwory z czolem
na pelnc poludnie, nie mogly go micé w tylnych, ku ozystej pélnocy zwréconych pos
kojach”. Wladyslaw Lozinski. ,.2ycie polskie w dawnych wiekach” wydanie czwarte.
Altcnberg Lwéw 1921 strona 75.

21) ,.Zadanie wiec w moku 1788 bylo takie: w tym duchu, w jakim wykonana
zostala poprzednio fasada poludoiowa, wznies¢ pozostale trzy fasady. Ale z tem
zadaniem polaczono drugie: powiekszyé palac, widocznic zbyt ciasny dla krola. Za-
dania te byly zarowno ciekawe jak trudne: cale mnéstwo roznorodnych rozwiazad
pozostalo w rekach krdlewskich (ryc. 25 — 30)... (str. 29).

.Z wszystkich projektéw wybrany zostal najprostszy. Prawdopodobnie odpo»
wiadal najlepiej budzacemu sie nadwczas zmyslowi prostoty i monumentalnodci, (str.
30). Wladyslaw Tatarkiewicz ,Pieé studjow o Lazienkach Stanislawa Augusta” Nauka
i Sztuka tom XV Ksigznica—Atlas Lwéw—Warszawa 1925.

22) Zygmunt Batowski ..Norblin* Nauka i Sztuka tom XIII Lwéw—Warszawa
str. 92.

23) ..budynki i pawilony rozinartcgo pokroju z kraglakow budowane i sloing
Keytc, a wewnatrz dla kontrastu bajecznic z¢ smakiem 3 wygodas urzydzone®.. ,,INaje
wiekszq wszakze uwage $ciagala chatka, stojaca po &rodku calej osady i parku, bue
dynek najwiekszy zc wszystkich, zbudowany na pagérku i niemniej zdumicwajzcy
ty stosowang wszedzie ,niewinng zdrada”. O jego wewngtrznym zbytku, tajonym pod
pokryciem strzechy, moze daé wyobrazenie sala lazicnna, umicszczona w dolnej kone
dygnacji, w zicemi, wylozona tafelkami porcelany saskicj kosztem kilku tysiecy dukas
tow. Zygmunt Batowski ,Norblin" str. 66.

24) W arystokratycznych sferach angielskich do najwyZszego szyku nalezy
wanoszenic drewnianych rozydencyj krytych slomga, robicnie podlég w hallu z nie-
obrobionych fliz kamiennych. Wystarczy przejrzeé ktérykolwick z rocznikéw ..The stu-
dio” np. z r. 1925 str. 19, 55 i t. d.

25)  Stanisltaw Loza. ,Slownik Avchitektéw i Budowniczych Polakéw oraz cus
dzoziemcow w Polsce pracujscych Warszawa — E. Wende, 1917, strona 4.

26) Stanislaw Loza. Suplement do Stownika Architcktow Polakéw oraz cus
dzoziemcow w Polsce pracujacych. Warszawa 1918, str. 43.

27) Zygmunt Batowski ,Norblin® str. 83 oraz Stanislaw bLoza. ,Slownik Archis
tektédw" str. 85.

28) ,.Myél Niepodlegla* rok 1924, str. 682.

29) Stanislaw Loza. ,,Stownik Architektéw* str. 227.

30) Alfred Lauterbach. ,Styl Stanislawa Augusia” — ‘Warszawa Hoesick, 1918
str. 49.

i)
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31) ,Por6wnanie obu palacow musi wypa§é na korzyé¢ Lazienek. Krélikarnia
nic jest ani tak przemyslana, ani tak wytworna i wesola. Suchy i prawie zdawkowy
klasycyzm palacu Thomatisa nic mégl przypasé do smaku krélowi, ktéry tyle zas
biegéw i umilowania w dzielo swc wlozyl. Okreslenie Zuga, iz Krolikarnia nic odzna-
cza sie smakicm wytwornym, nalezy rozumie¢ w stosunku do Lazienek, gdyz w tym
wypadku tylko poréwnanic da¢ nam moze miarg. Poniewaz oba budynki projcktowal
ten sam architekt, wykwint i stylowa odrebnos¢ Lazienck w znacznej mierze przy:
pisana by¢ musi osobistym wplywom Stanistawa Augusta*. Alfred Lauterbach. ,.Styl
Stanistawa Augusta” str. 35 — 36.

32) Wladyslaw Tatarkiewicz. ,,Budowa Palacu w ELazienkach™ —— Rzecz odczy:
tana na posiedzeniu Towarzystwa Naukowego Warszawskicgo, dnia 19 maja 1916 r.
Warszawa ,Piekno” 1916 — Wiz. 11. Niewykonany projekt przcbudowy z r. 1788
(rzut poziomy parteru) str. 19.

33) Alfred Lauterbach. ,Styl Stanislawa Augusta® str. 50.

34) Alfred Lauterbach. , Warszawa* Bibljotcka Polska Warszawa 1925 sti.
174 i 176.

35) ,en camaicau grisdtre” Mieczyslaw Treter. Zbiory Pafistwowe w Zamku
Krélcwskim w Warszawie. (Doba St. Augusta a czasy dzisiejsze) odbitka 2z ,'I'y
godnika HNustrowanego* Nr. 49 Rok 1923—Gebethner i Wolfl—Warszawa 1924 str. 19-ta,

36) Dokladny opis malowidel sali rycerskiej zamicszcza Aleksander Krél na
stronie 31 swojej ksiazki p. t. ,Zamek krolewski w Warszawic” — wybée i opis
cenniejszych zabytkéw i dziel sztuki wydnnej w 1. 1926 nakladem Drukarni Naro.
dowej jako tom IV cyklu ,,Muzea Polskic" pod redakcja Feliksa Kopery.

37) Inwentarz Lazienkowski 2z noku 1793, sporzadzony w jezyku nicmicckim
podaje mastepujacy opis kaplicy:

...diese ist ganzlich marmorisiert, in zusammengesefzte Ordnung der 2 Sdulen
u. 6 Filastern wie rother Porphir mit weissen Postumcntern u. Kapitilern; dic seiten
Wande gelb mit weissen Fiillunugen das iibrige mit gemischten Farben, u. unten rund
herum ein graver Rand......" (Archiwum Zbioréw Panstwowych).




Rys.

Rys.
Rys.
Rys.
Rys.
Rys.

OBJASNIENIA RYSUNKOW W TEKSCIE:

1. Wedlug Tadousza Szydlowskiego. ,,Dwor w Rogowic — zabytek budownictwa
drewnianego XVII wieku".

2. Wedlug Augusta von Essenweina ,Die romanische und die gotischc Baukunst".

3 i 4. Wedlug zdjecia inwentaryzacyjncgo arch. Adama Paprockiego.

5. Wedlug 2zdjecia inwentaryzacyjnego arch. Maksymiljana Goldberga.

6. Wedlug zdjecia inwentaryzacyjnego Marjana Bystydziefiskiego.

7. Wedlug A. Lauterbacha ,,Styl Stanistawa Augusta“. Doprowadzone do podzialki
metrycznej przez pracownie Zakladu Architektury Polskicj Pol. Warsz,

Rys. 9 i 10. Zdjecie inwentaryzacyjne studentéw wydeialu architektury Pol. Warsz. dla

Rys.
Rys.

Rys.

Rys.
Rys.

Rys.

Zaktadu Architektury Polskie;j.

11 i 12. Wedlug Lecha Niemojewskiego ,,Lazienki Krélewskie®.

13. Wedlug A, Lauterbacha ,Styl Stanistawa Augusta”, Doprowadzone do po-
dzialki metrycznej przez pracownie Zakladu Architektury Polskiej.

14, 151 16. Wedlug zdjecia inwentaryzacyjnego pracowni Towarzystwa Opieki
nad Zabytkami Przcszlo$ci.

17. Grafika i pomiar autora.

18. Wedlug zdjecia inwentaryzacyjnego pracowni Towarzystwa Opieki nad Za-
bytkami Przeszlosci.

19. Wedlug ,Bibliothek Alter Meister der Baukunst” Herausgegeben von Cor-
nelius Gurlitt. Tom I ,,Andrea Palladio®.
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Tabl. L

ZAMEK KROLEWSK]I W WARSZAWIE
Nowa Sala Audjcncyjna
Architekt: Louis



Tabl.
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ZAMEK KROLEWSKI W WARS

Nowa Sala Audjcncyjna

Trojnog



Tabl. 111

ZAMEK KROLEWSKI W WARSZAWIE
Nowa Sala Audjencyjna
Architekt: Louis
Szczegdl boazerji



Tabl. IV.

ZAMEK KROLEWSKI W WARSZAWIE
Nowa Sala Audjencyjna
Zwornik kominka
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Tabl. V.
ZAMEK KROLEWSKI

w Warszawic
Gabinet Kontercucyjny r, 1754
Malarz: ). B. Plersch



Tabl. VI

ZAMEK KROLEAWSKI W WARSZAWIE
Sala Assamblowa
Architckt: Dominik Mecrlini
r. 1781



Tabl, VIIL

ZAMEK KROLEWSK] W WARSZAWIE
Portal Sali Assamblowcj
Architekt: Dominik Merlini



Tabl. VI

LAZIENKI KROLEWSKIE
Sala Jadalna
r. 1734



Tabl. IX.

ZAMLEK KROLEWSKI W WARSZAWIE
Kaplica Krolewska
Architckei: Kamsctzer i Merlini



X.

Tabl,
ZAMEK KROLEWSKI W WARSZAWIE

SalaRycerska

1786

-T.
Rzezbiarz: Jokob Monaldi

Zcgar



Tabl. XL

ZAMEK KROLEWSKI W WARSZAWIE
SalaRycerska
Swiecznik



Tabl. XII.

LAZIENKI KROLEWSKIE
Gabinet Chinski



Tabl, XIIL
LAZIENKI KROLEWSKIE

Galerja
Architckt: Dominik Mecrlini (?)



Tabl. XIV.

LAZIEFENK]I] KROLEWSKIE
Sala Salomona
Architckt: Dominik Merlini
Malarz; Marcello Bacciarelli
tok 1791,



Tabl. XV.

K1 KROLEWSKIE
Sala Salomona
Architekt: Dominik Mecrlini
rok 1791,



Tabl. XVL
LAZIENKI KROLEWSKIE
Sala Balowa
rok 1793.

Architckt: Dominik Merlini



Tabl. XVIIL

LAZIENK] KROLEWSKTIE
Pokéj Bachusa
Plafon: ,.Sine Cercre et Baccho friget Venus”
r. 1778

Malarz: ], B. Piersch



ZAMEK KROLEWSKI
w Warszawie
Sala dawna audjencyjna
Supraporta ,,Sila* (107151 cm.)

Malarz: Mercello Bacciarelli.

Tabl. XVIII-b.

LAZIENKI KROLEWSKIE
Gabinet Chinski
supraporta zaginiona
portret p. Gutakowskiej (?).

Malarz, Marceilo Bacciarelli



Tabl. XIX-a.

ZAMEK KROLEWSKI
w Warszawie
Sala dawma audjencyjna
Supraporta: , Religja*

Malarz: Marcello Bacciarelli.

Tabl. XIX-b.

LAZIENK! KROLEWSKIE
Gabinet Chinski
supraporta zaginiona
portret gen. Grabowskiej?

Malarz: Marcello Bacciarelli



Tabl. XX,

ZAMEK KROLEWSKI
v Warszawic
Sala dawna audjencyjna
wycinek plafonu ,Apotcoza Sztuk

i

Malarz: Marcello Bacciarelli.
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TabL XXIL

~KROLIKARNIA” W MOKOTOWIE
Architekt: Dominik Merlini
przekréj podluiny
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Tabl. XX1I

ZAMEK KROLEWSK]! W WARSZAWIR
Bibljoteka (sciana pélnocna).
Acrchitekt: Dominik Merlini
1:060 wiclkosci naturalnej
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Tabl. XXIIL

ZAMEK KROLEWSKI W WARSZAWIE
Bibljoteka (fciana zachodnia).
Architekt: Dominik Merlini
1:60 wiclkoéci naturalne;j
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Tabl. XXIV.
LAZIENKI KROLEWSKIE

Sala Salomona
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Tabl. XXV.

LAZIENK]I KROLEWSKIE
Sala Salomona
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Tabl. XXVIL
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LAZIENK]I] KROLEWSKIE

Sala Balowa
Architekt: Dominik Merlini
rok 1793
przekedj poprzeczny
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Tabl. XXVIL

LAZIENKI KROLEWSKIE
Rotunda
Acrchitekt: Dominik Merlini
przekrdj poprzeczny
1:80 wielko§ci naturalnej




Tabl. XXVIIL

LAZIENKI KROLEWSKIE
Kaplica
Architekt: Dominik Merlini
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Tabl. XXIX-a

LAZIENKI KROLEWSKIE
Sala Balowa
Architekt: Dominik Merlini
szczegll gzemsu
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Tabl. XXIX-b.
LAZIENKI KROLEWSKIE

Sala Salomona
Architekt: Dominik Meclini
Szczegdl gzemsu
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XXX.
FPAZIENKI XROLEWSKIE

Tabl.

Sala Salomona

wielkosai naturalne)

1,



Tab). XXXI-a.

1:60 wielkoéci naturalnej
LAZIENKI KROLEWSKIE
Sala Salomona
Obramicnie plafonowe

Tabl. XXXI-b.

LAZIENKI KROLEWSKIE
Sala Salomona
Obramienie plafonowe

1.40 wielkoéci naturalnej



Tabl XXXII

Lt AZIENKI KROLEWSKIE
Sypialnia
Supraporta
1:10 wielkoéci naturalnej.



Tabl. XXXIIL

LAZIENKI KROLEWSKIE
Galerja obrazéw
rama
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XXXV.

Tabl.
1:15 wielkoéci naturalnej
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Tabl. XXXIV.

1:15 wielkoéci naturalnej

KOMINER
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Tabl. XXXVIL

1:15 wielko$ci naturalnej
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Tabl. XXXVIIL

ZAMEK KROLEWSKI W WARSZAWIE
Sala dawna audjencyjna

wycinek posadzki
1:100 wiclkosci naturalnej
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Tabl. XXXIX.
ZAMEK KROLEWSK]

w Warszawie
Gabinet Konferencyjny
tafla posadzki
1:10 wielkosci naturalnej



Tabl. XL.

BIALY DOMEK
w Lazienkach
wycinck posadzki
1:20 wielkosci naturalnej



Tabl. XLI

P AZIENK! KROLEWSKTIE
Sala Salomona
Rok 1791
wycinek posadzki
1:10 wielkoéci naturalnej
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Tabl. XLIL

BIALY DOMEK
wycinek posadzki
1:20 wielkoSci naturalnej
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Tabl. XLIIL

BIALY DOMEK
wycinek posadzki

1:20 wielkoéci naturalnej

rys. Witold Czeczott



Tabl. XLIV.

LAZIENK] KROLEWSKIE W WARSZAWIE
Sala Rycerska
wycinek posadzki
1:20 wielkosci naturalnej



Tabl. XLV.

LAZIENKI KROLEWSKIE W WARSZAWIE
Sala Assamblowa
wvcinek posadzki
1:20 wiclkosci naturalnej



Tabl. XLVL

BIALY DOMEK
Gabinet przy Sali Jadalnej
konsola narozna zlocona
1:10 wielkoéci naturalnej
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Tabl. XLVIL

ZAMEK KROLEWSKI
w Warszawie
Gabinct Konferencyjny
konsola
1:15 wielkosci naturalnej.
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Tabl. XLVIIL.

LAZIENKI KROLEWSKIE
Sala Salomona
konsola
1:20 wielko$ci naturalnej



Tabl. XLIX.
ZAMEK KROLEWSKI W WARSZAWIE

Gabinet Marmurowy
konsola
1:10 wielkosci naturalae)



Tabl. L.

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
Archiwum Ikonograficzne,
konsola ,Kgcik*
1:10 wielkosci naturalnej
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Tabl. LL

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

Acchiwum Lkonograficzne.
Komédka
1:10 wielkoéci naturalnej
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Tabl. LIL
MUZEUM NARODOWE W WARSZAWILE
Archiwum lkonograficzne.
Komoda
1:10 wielko$ci naturalnej.



Tabl. LIIIL

LAZIENKI KROLEWSKIE W WARSZAWIE
Gabinet Chifiski
Komoda
1:20 wielkoéci naturalnej



Tabl. LIV.

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
Archiwum lkonograficzne
Komédka
1:10 wielkoéci naturalne;j
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Tabl. LV.

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
Archiwum Ikonograficzne.
Komdédka
1:10 wielkoéei naturalnej



Tabl. LVI.

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
Archiwum Ikonograficzne.
Komédka
1:10 wielko$ci naturalnej
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Tabl. LVIL

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
Archiwum Ikonograficzne.
Stolik
1:10 wielkoéci natucralnej



Tabl. LVIIL

MUZEUM NARODOWE \V WARSZAWIE
Archiwum lkonograficzne,
Stoliczek
1:10 wiclkoéci naturalnej



Tabl. LIX.

LAZIENKI KROLEWSKIE W WARSZAWIE
Gabinet Chinski

Biurko
1:20 wielkosci naturalnej




Tabl. LX.

BIALY DOMEK

Gabinet przy Sali Jadalnej,
Biurko
1:15 wielkosci naturalnej



Tabl, LXIL

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
Archiwum Ikonograficzne.
Biurko
1:20 wielkoéci naturalne;j.



Tabl. LXIL

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
Archiwum lkonograficzne
Biurko
1:20 wielko$ci naturslnej



Tabl. LXI11.

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIL

Archiwum lkonograficzne,
Bibljoteka
1:15 wielkosci naturalnej
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Tabl. LXIV.

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
Archiwum Ikonograficzne.
Szafka z Bialego Domku
1:20 wielkosci naturalnej



Tabl. LXV.

LAZIENKI KROLEWSKIE W WARSZAWIE
Sypialnia krélewska
Bielizniarka
1:10 wielkoéci naturalnej
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Tabl. LXVI

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
Archiwum lkonograficzne.
Szafka naroZaikowa.
1:10 wiclkoéd naturalnej



Tabl. LXVIL

ZAMEK KROLEWSKI
w Warszawie.
Gabinet Kanferencyjny.
Kanapa
1:15 wiclkodci naturalne;j.



Tabl. LXVIII-a,

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
Archiwum Tkonograficzne.
Kanapa
1:15 wielkoéci naturalnej

Tabl. LXVIII-b.

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
Archiwum lkonograficzne.
Krzeslo
1:15 wielkosci naturalnej



Tabl. LXIX.

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
Archiwum Ikonograficzne.
Krzeslo
1:15 wielkosci naturalnej



Tabl. LXX.

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
Archiwum Ikonograficzne,
Krzeslo
1:10 wielkosci naturalnej



Tabl. LXXI.

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
Archiwum Ikonograficzne,
Fotel
1:10 wielkosci naturalnej
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Tabl, LXXII.
BIALY DOMEK.

Fotel.
1:10 wielkosci naturalne;j.



Tabl. LXXILL.
BIALY DOMEK
w Lazienkach
Taburet,

1:10 wielkosci naturalnej



Tabl. LXXIV.

tAZIENKI KROLEWSKIE
Rotunda krélewska
Taburet.
1:20 wielkosci naturalnej
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Tabl. LXXV.

BIALY DOMEK
w Lazienkach
Swiecznik
1:4 wielkosci naturalnej




Tabl. LXXVIL

BIALY DOMEKX.
Gabmet przy Sal Jadalnej.
Swiecznik.

1:4 wielkosci naturalnej.
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Tabl. LXXVII.

EAZIENKI KROLEWSKIE
Sala Salomona
Trojndg
1:10 wiclkosci naturalnej



Tabl, LXXVIIL

LAZIENKI KROLEWSKIE W WARSZAWIE
Zegar firmy Kroszfils w Krakowie
1:4 wielko$ci naturalnej
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Tabl.
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Tabl.
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Tabl.
Tabl.

Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.

Tabl.
Tabl.

Tabl.
Tabl.

Tabl.
Tabl.

Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.

Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.

Tabl.
Tabl

OBJASNIENIE TABLIC.

1. Fotografja z kolckeji Zbioré6w Panstwowych w palacu ,Pod Blachg"

II. Potografja J6zefy Buthakéwny.

NI. Fotografja z kolekcji Zbior6w Panstwowych w palacy ,Pod Blachg"

IV. Fotogratja J6zefy Bulakéwny.

V. Fotografja z kolekeji Zbiorow Panstwowych w palacu ,Pod Blacha".

VI. Fotografja z kolekeji Zbior6w Panstwowych w palacu ,,Pod Blachg"

VIL Fotografja z kolekcji Zbioréw Panstwowych w pclacu ,Pod Blachg™.

VII1. Fotografja prof. Uniw. Stef. Batorego w Wilnie in2. Juljusza Klosa (Z ,.Lar
zienek Krélewskich’) Lecha Niemojewskiego — Warszawa, 1922,

IX. Fotografja z kolekeji Zbjor6w Panstwowych w palacu ,.Pod Blachg”,

X. Fotografja z kolekcji Zbiorow Panstwowych w patacu ,,Pod Blachs®,

XL Fotografja Jozefy Buthakéwny.

XII. Fotografja Ajencji ,,Swiatowid"”,

XIII. Fotografja Ajencji ,,Swiatowid".

XTIV. Fotografja Ajencji ,,Swiatowid",

XV. Fotografja Ajencji ,,Swiatowid".

XVI. Fotografja Ajencji .,Swiatowid“.

XVII Fotografja prof. Uniw. Stefana Batorego w Wilnie inz. Juljusza Klosa
(z ,Lazienek Krélewskich" Lecha Niemojewskiego).

XVIll:a. Fotografja J6zefy Bulhakowny.

XVIILb. Fotografowal w roku 1914 przed ewakuacja zbioréw Lazicnkowskich
do Rosji Nofok Sowinski (z ,Lazienck Krolewskich” Lecha Niemojewskiego).

XIX-a. Fotografja Jézefy Bulhakéwny.

XVIII-b. Fotografowal w roku 1914 przed cwakuacjq zbioréw Lazienkowskich do
Rosji Nofok Sowinski (z ,,Lazienek Krélewskich* Lecha Niemojewskiego).

XX. Fotografja z kolekcji Zbiorow Panstwowych w palacu ,Pod Blacha".

XXI. Zdjgcie inwentaryzacyjne dokonane przez studentéw wydzialu architek-
tury Politechniki Warszawskiej dla Zakladu Architcktury Polskiej.

XXII. Zdjecie inwentaryzacyjne i opracowanie graficzne Marjusza Maszynskiego.

XXIIL. Zdjecie inwentaryzacyjne i opracowanie graficzne Marjusza Maszynskicgo.

XXIV. Zdjecie inwentaryzacyjne i opracowanic graficzne autora.

XXV. Zdjecie inwentaryzacyjne i opracowanie graficzne autora.

XXVI. Zdjgecie inwentaryzacyjne inz. Adama Paprockiego. Opracowanie gra-
ficzne autora.

XXVI. Zdjecic inwentaryzacyjne 8. p. Kazimierza Malagowskiego. Opracowanie
graficzne Witolda Czeczotta.

XXVIIL. Zdjecie sprawoadawcze z robét rekonstrukcyjnych przeprowadzonych
przez autora w roku 1922. Opracowanie graficzne Witolda Czeczotta.
XXIX. a) i b) Zdjecie inwentaryzacyjne Jerzego Radlicza. Opracowanie gra-

ficzne Witolda Czeczotta.
XXX. Zdjecie z natury i opracowanie graficzne Witolda Czeczotta.
XXXI @) i b). Zdjecie inwentaryzacyjne autora.
XXXII. Zdjecie z natury i opracowanic graficzne autora.



Tab).
Tebl.
Tabl.
Tabl.
Tab!.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.

Tabl.
Tabl.
TabL
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
‘I'abl.
Tabl.
Tab).
Tabl.
Tabl,
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tabl.
Tubl.
Tabl.
Tabl
Tabl.
Tabl.
Tabl.

XXXIIl. Zdjecie z natury B. Swiecimskiego.

XXXIV. Zdjecie z natury i opracowanie graficzne arch. Stanislawa Biukalskiego.

XXXV. Zdjecie z natury i opracowanie graficzne arch. Stanislawa Brukalskiego.

XXXVI. Zdjecie z natury i opracowanie graficzne arch. Stanislawa Brukalskicgo.

XXXVII. Zdjecie z natury i opracowanie graficzne arch. Stamislawa Brukalskiego.

XXXVIN. Opracowanie graficzne Witolda Czeczotta.

XXXIX. Opracowante graficzne Witolda Czcczotta.

XL. Opracowanie graficzne Witolda Czeczotta.

XLI. Opracowanie graficzne Witolda Czeczotta.

XLIL Opracowanie graficzne Witolda Czeczotta.

XLIIL. Opracowanie graficzne Witolda Czeczotta.

XL1V. Opracowanie graficzne Witolda Czeczotta.

XLV. Opracowanie graficzne Witolda Czcozotta.

XLVI. Zdjecie z natury B. Swiecimskicgo. Opracowanie graficzne autora.

XLVII. Wedlug zdjecia w archiwum ikonograficznem Muzeum Narodowego.
Grafika autora.

XLVIIl. Zdjecie z natury i opracowanie graficzne Witolda Czeczotta.

XLIX. Zdjecie z natury i opracowanie graficzne Jana Chmielewskiego.

L. Opracowanie graficzne autora.

LL. Opracowanie graficzne autora.

LII. Opracowanie graficzne autora.

LIIl Zdjecie z natury Jcrzego Radlicza. Opracowanie graficzne autora.

LIV. Opracowanie graficzne Jana Chmielewskiego.

LV. Opracowanie graficzne autora.

LVI. Opracowanie graficzne autora.

LVIl. Opracowanie graficzne autora.

LVIII. Opracowanie graficzne autora.

LIX. Zdjecie z natury Jerzego Radlicza. Opracowanie graficzne autora.

LX. Zdjecie z natury Jerzego Radlicza. Opracowanie graficzne Witolda Czeczotta.

LXI. Opracowanie graficzne autora.

LXII. Opracowanie graficzne autora.

LXIIl. Opracowanie graficzne autora.

LXIV. Opracowanie graficzne autora.

LXV. Zdjecie z natury Jerzego Radlicza. Opracowanie graficzne autora.

LXVI Opracowanie graficzne autora.

LXVIIL. Opracowanie graficzne Witolda Czeczotta.

LXVIIl 2 i b. Opracowanie graficzne autora.

LXIX. Opracowanie graficzne autora.

LXX. Opracowanie graficzne autora.

LXX]. Opracowanie graficzne autora.

LXXIl. Zdjecie z natury i opracowanie graficzne autora.

LXXIIl. Zdjgcie z natury Jerzego Radlicza. Opracowanie graficzne autora.

LXXIV. Zdjecie z natury i opracowanie graficzne Witolda Czeczotta.

LXXV. Opracowanie graficzne autora.

LXXVI. Zdjecie z natury i opracowanie graficzne Tadeusza Filipowicza.

LXXVII. Zdjccie z natury i opracowanie graficzne Tadeusza Filipowicza.

LXXVIII. Zdjecie z natury Jerzcgo Radlicza. Opracowanie graficzne autora.

Rysunki, zaczerpniete z Archiwum lkonograficznego Muzeum Narodowego

w Warszawie, sy graficzna traspozycja tablic wykonanych akwarels wedle pomiaréw
zdjetych z natury. Wobec togo, Zze wiekszoéé przedmiotéw, zarcjestrowanych w ten
spos6b w Archiwum lkonograficznem, stanowi wlasno§é prywatng i nieraz zmienia
wlaécicicla, uznaliSmy za wlaéciwe podanie wylacznie Zrédia archiwalnego.

Numer umieszczony u spodu rysunku lgcznie z cyframi: A.I. ulatwi zainteresos

wanym odnalezienie w archiwum oryginalu barwnego.
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