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1. Wprowadzenie

Poswiecajac niniejszym uwage wybranym zagadnieniom dotyczacym wykresow
w kontekscie sztuki, pragne zaznaczy¢, ze problem ten analizowany byt dotad tylko
czesciowo i okazjonalnie. Wielokrotnie odnoszono sie posrednio do pojecia wykresu,
np. przy analizie wczesnego malarstwa abstrakcyjnego — zwtaszcza tam, gdzie
w odniesieniu do sfery ducha pewne dzieta artystow z kregdw ezoteryzmu stawaty
sie wobec tej sfery jakby mapami czy planami. Ale byty to tylko zdawkowe uwagi.
A takze, cho¢ Edward Rolf Tufte po$wiecit zapisom diagramatycznym przynajmniej
cztery ksigzki', a Scott Christianson wydat popularny tom o Stu diagramach, ktére
zmienity swiat?, to aspekt artystycznosci tego typu form wydobyty jest jedynie po-
Srednio. Tufte, bedacy tez i artysta, jest przede wszystkim statystykiem oraz spe-
cjalistg od skutecznej wizualizacji danych. Natomiast Christianson znany jest jako
publicysta. Nie napisano jednak zadnej zwartej pracy, ktéra petniej zanalizowataby

omawiane zagadnienie potraktowane jako istotny problem dla sztuki.

Jesli chodzi o wystawy sztuki, to eksponowano niejednokrotnie wykresy, lecz
prawie nigdy (poza jednym polskim przyktadem?) nie koncentrowano sie na nich jako
na temacie. W zwigzku z tym powstat pomyst, aby wyrézni¢ ten problem i przetrze¢
szlaki dla dalszych analiz i interpretacji. Podjgtem sie cze$ciowego przegladu tego
tematu — przy zatozeniu, ze bedzie to praca skrétowa i obejmujgca do$¢ subiektyw-

ny wybdér materiatéw, do pewnego stopnia w ujeciu problemowo-chronologicznym.

Wykres, ktéry staje sie tu przedmiotem rozwazan, w najprostszym sensie jest
rysunkowym przedstawieniem zalezno$ci miedzy danymi wielko$ciami. A zakta-

dajac synonimiczno$¢ znaczen wyrazéw ,wykres” i ,diagram”, przywota¢ mozna

1 W wydawnictwie Graphic Press LLC, Cheshire, Connecticut Edward R. Tufte wydat kolejno:
Envisioning Information (1990), Visual Explanations: Images and Quantities, Evidence and Nar-
rative, (1997), The Visual Display of Quantitative Information (2001), Beautiful Evidence (2006).

2 Scott Christianson, 700 Diagrams That Changed the World: From the Earliest Cave Painting to
the Innovation of the iPod, New York: Plume, 2012.

3 Mam na mysli wystawe Diagram. Jerzemu Ludwiriskiemu w Galerii Dziatarh w Warszawie w roku
2010, powtdrzong nastepnie w 2011 w Wozowni w Toruniu i w Elektrowni w Radomiu.
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okreslenia przyjete przez Sun-Joo Shina i Olivera Lemona: ,Diagramy lub obrazy zali-
czaja sie do najstarszych form komunikacji miedzy ludZzmi. Stosowane sg nie tylko dla
reprezentacji (problemoéw), lecz takze moga by¢ wykorzystywane dla przeprowadza-
nia pewnych typéw rozwazan™. Leksykalnie, ,diagram” wywodzi sie od tacinskiego
diagramma (figura). Pierwsze znane uzycie tego stowa w naszym rozumieniu odno-
towano w 1619 roku. Z kilku sposobéw rozumienia znaczenia ,diagramu” tu przyjaé
mozna: a) plan, szkic, rysunek lub zarys, niekoniecznie przedstawiajgcy, zaprojekto-
wany, aby co$ zademonstrowac lub wyttumaczy¢ relacje zaistniate miedzy czescia-
mi catosci; b) graficzne odwzorowanie relacji algebraicznych lub geometrycznych;
c) rysunek lub plan, ktéry zakresla lub objasnia czesci jakiego$ systemu, jego dzia-
tanie itd. | cho¢ najbardziej interesujgce sg tu wykresy w obrebie teorii i praktyki
sztuki, naturalne jest wziecie pod uwage wykreséw naukowych czy publicystycz-
nych, poniewaz zawsze jest w nich quantum estetyki, czyli nauki $cisle ze sztuka

korespondujace;.

Odnajdujac w przestrzeniach sztuki specjalne miejsce wykreséw czy diagra-
mow, dotykamy przy tym jednego z gtdwnych probleméw komunikatéw wizualnych
w ogdle. Z réznym natezeniem interesowat on i interesuje zaréwno reprezentan-
tow szeroko pojmowanej matematyki i jej teorii, jak tez i filozofow. Wedtug Imma-
nuela Kanta, za pomoca diagramu osiggamy ,bezposredni — naoczny — dostep do
czystej formy danych zmystowych”. Za$ w duchu ,platonizmmu matematycznego”,
jak w 1999 roku w tekscie Jamesa Roberta Browna, diagramy traktowane niejedno-
krotnie jako ,obrazki”, czyli pictures, sg ,oknami do platoriskiego nieba"®. Tu od razu
nasuwa sie pytanie o to, czy zorientowani spirytualnie prekursorzy abstrakcji nie
interpretowaliby tak jak Brown swych dziet? Natomiast przy porzadkowaniu pojec

w oryginalnym systemie triadycznym prekursor semiologii Charles Sanders Peirce,

4 Sun-Joo Shin, Oliver Lemon, Diagrams, Stanford Encyclopaedia of Philosophy, za: www.plato.
edu/entries/diagrams/htm (data dostepu: 09.11.2012).

5 Michat Sochanski, Wizualizacje w poznaniv matematycznym a kategoria intuicji przestrzennej,
,Filozofia Nauki”, R. XXI, 2013, Nr 1(81), s. 160.

6 Jammes Robert Brown, Philosophy of Mathematics. An Introduction to the World of Proofs and
Pictures, London, New York: Routledge, 1999, s. 39.
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omawiajac znaki ,w stosunku do przedmiotu”, miescit w nich klase ,ikon” wtaczajac

do nich m.in. wykresy réwnoksztattne z przedstawiang relacjg’.

Jak pisat Umberto Eco streszczajac wywody Peirce’a, diagramy sg znakami iko-
nicznymi, gdyz ,odtwarzajg forme rzeczywistych relacji, do ktérych sie odnoszg”s.
Tenze Peirce zwracat uwage na fundamentalng ceche diagraméw, tj. na to, ze prze-
kazuja one nie tylko same korelaty, ale takze w sposéb bardziej podstawowy relacje

miedzy nimi°.

Wiadomo, ze nieskonczona niemal liczba wykreséw towarzyszy wielu réznym
dziedzinom (od astrologii, ezoteryzmu i mistyki po logike, statystyke, geografie, de-
mografie, ekonomie, genealogie, prognostyke, meteorologie, psychologie, socjolo-
gie, publicystyke itd. itd.). A dzi§ trudno sobie wyobrazi¢ jakiekolwiek obszerniejsze
wywody notowane na papierze czy elektronicznie bez komunikatow w typie wykre-
séw. Mozna przy tym widzie¢ tez wykresy w wielkiej rodzinie zapisdw razem ze sche-
matami, planami, grafami, tabelami, rankingami, przewodnikami, harmonogramami,
prognozami, uktadami wspotrzednych, genealogiami, instrukcjami, katalogami, ma-
pami itd. Naktadajg sie przy tym w duzej zmiennosci ich zakresy i kompetencje.
Mapa na przyktad w jakims sensie jest wykresem, ale jednocze$nie moze jawi¢ sie

jako obraz ziemi widzianej z géry czy odrzutowanie planimetryczne (,odcisk” ziemi).

Wszystkie wymienione przyktady zapisOw i schematéw dajg razem i z osobna naj-
czesciej to, o czym Edward R. Tufte pisat w 1990 roku jako o envisioning information
(wizualizowaniu informacji)'°. Philip Morrison zaproponowat dla tych zjawisk okresle-
nie cognitive art (sztuka kognitywna)', a opisujac je zwrdcit uwage na kreatywny
aspekt wykreséw. Naturalne zblizenie tej sfery do twdrczosci artystycznej (cho¢

mogto by¢ dziataniem fizykdw, statystykdw, mistykdw, matematykdw, socjologdw,

7 Patrz: Umberto Eco, Pejzaz semiotyczny, ttum. Adam Weinsberg, Warszawa: Paristwowy Insty-
tut Wydawniczy, 1972, s. 149.

8 Tamze, s. 156.

9 Za: http://www.commens.org/dictionary/term/diagram (data dostepu: 02.04.2016).
10 Edward E. Tufte, Envisioning Information, dz. cyt.

11 Tamze, s. 9.
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terapeutdw, publicystéw itd.) jest zrozumiate w tym sensie, ze w pedzie ku nadaniu
wizualnej formy uruchamia sie kolory, linie i kompozycje ,jak u artystow”. A i sama
sztuka (szczegdlnie w kontekscie do$wiadczen wpierw abstrakgji, a potem, szerzej -
konceptualizmu i neo-konceptualizmu) nie stroni od wykorzystania takich form za-
piséw. Dotyczy to w réwnym stopniu i praktyki, i teorii sztuki. Wtasnie z tak pojetej
podstawy — zamazywania granic miedzy réznymi dziedzinami — pragne spojrze¢
na miejsce i role wykresdw na wybranych przyktadach, gtéwnie ze sztuki, ale i z re-

ferencjami do sfer pozaartystycznych.

Dobre czy trafne wykresy maja pewne cechy, ktdére we wtasciwy sposdb una-
oczniajg skomplikowane czesto dane o procesach lub zjawiskach (niejednokrotnie
na styku wielu dziedzin). A czynig to w niemozliwym do uzyskania inaczej wizualnym
odrzutowaniu relacji czasowo-przestrzennych. Ta wizualizacja, czesto o duzej sile
ekspresji, niejednokrotnie zadziwia¢ nas moze nadzwyczajng klarownoscig i prosto-
tg. Jednoczeénie zawiera ona w wielu przypadkach ,wizualng atrakcje”, tj. bywa za-
dawalajgca z estetycznego punktu widzenia. Prowizorycznie mozna zwréci¢ uwage

na bardziej szczegdtowe cechy wykresow, tj. takie, ktére gwarantujg ich trafnosc.

Pierwszg z nich wydaje sie by¢ adekwatnos¢. W sposdb jasno okreslony winny
wykresy odnosic sie do zamierzonych problemoéw, ktére majg zobrazowac. Dotyczy¢
to moze w réwnym stopniu podejs¢ w petni empirycznych, jak i tych, ktére w zato-
zeniu moga by¢ poetyckie czy ironiczne. Drugg cecha bytaby syntetycznos$¢. Wy-
kresy nie moga i nie powinny by¢ ,rozgadane” lub rozpraszajgce sie w nadmiernym
rozbiciu na czesci. Jedli sg sekwencyjne, to same podziaty winny by¢ jasne w swym
przekazie (do szybkiego, symultanicznego ogarniecia w odbiorze) i pojeciowo zde-
finiowane. O takim syntetycznym podejsciu wiedza doskonale reprezentanci grafiki
projektowej. Kazde ,rozmemtanie” znakdw obrazowych i oznaczen werbalnych trak-
tujg przeciez jako zbrodnie. Za wzér moze postuzy¢ tu stynne przykazanie ,mniej
znaczy wiece]” — znane juz od XIX wieku, a powtarzane np. przez funkcjonaliste
Miesa van der Rohe, a potem tez przez wielkiego plakaciste Henryka Tomaszew-
skiego. Za trzecig wazng ceche wykreséw uzna¢ mozna ich zbalansowanie mie-
dzy formami opisu tekstowego czy cyfrowego a czysto geometrycznym (linearnym,

kolorystycznym itd.) wykresleniem relacji.
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Czasem majg miejsce w wykresach rozbudowane elementy cyfrowe czy litero-
we. W kilku przypadkach z samych nazw czy nazwisk tworzone sg pewnego rodzaju
wykresy (jak np. w surrealistycznej hierarchii prekursoréw). A uktady elementéw
tworzone z wyizolowanych fragmentéw wyrazéw czy pojedynczych liter odnajduje-
my w poezji wizualnej lub konkretnej. Jednak dominujg rozwigzania podporzadko-
wujgce cyfry, litery, wyrazy czy zdania temu, co w diagramach jest podstawowe —
tj. formie wykresinej, opartej mniej lub bardziej na strukturach geometrycznych.
Przetadowanie elementami jezykowymi nie prowadzi do syntetycznosci i zbalanso-
wania, a wiec naraza taki wykres na niezrozumienie lub nieistotno$¢. Takze i nad-
mierna komplikacja form geometrycznych nie kieruje nas do udanych komunikatéw.
Przypomina sie tutaj przykazanie Augustusa Welby Northmore Pugina z rejonéw
dyskusji o architekturze: ,Mozna zgodzi¢ sie z dekorowaniem konstrukcji, lecz nigdy

z konstruowaniem dekoracji"™.

Jak zwraca na to uwage Tufte, wazng wyjsciowa sytuacjg jest zatozenie, ze
w wykresach, ktére powstajg gtdwnie na dwuwymiarowych arkuszach papieru lub
na rownie dwuwymiarowych ekranach komputera, sg ucieczki od ograniczen flatlan-
dii (flatland), czyli ,krainy ptaszczakéw”, zeby odnies¢ sie do stynnej ksigzki Edwina
A. Abbotta'. Owe ucieczki stajg sie trudniejsze, gdy stabng wiezi danych z bliskim
nam $wiatem tréjwymiarowym (z pomiarami bardziej abstrakcyjnymi), a liczba wy-
miardow wzrasta (wraz z danymi bardziej kompleksowymi)™. | wtedy — wtasnie ze
wzgledu na stopien ujecia skomplikowanych elementéw czasowo-przestrzennych —
adekwatne, syntetyczne oraz zbalansowane informacje przekazywane za pomoca
wykreséw pozwalaja na unikniecie chartjunk (wykresowej tandety). A przy udanych
formach diagraméw uzyska¢ mozemy niemal ,magicznie” to, co w nich najlepsze:

unikalno$¢ poznawcza. Wiaze sie ona przede wszystkim z tym, ze ,diagram moze

12 Za: R. Venturi, Denise Scott Brown, Steven Izenour; Learning from Las Vegas, Cambridge,
Mass.: The Massachusetts Institute of Technology, 1977, s. 163.

13 Pierwsze wydanie z 1884 ukazato sie w jezyku polskim: Edwin A. Abbott, Flatlandia czyli Kraina
Ptaszczakow. Powies¢ o wielu wymiarach, trum. Jacek Dziedzic, Gdansk: GWO, 2008.

14 Edward E. Tufte, dz. cyt,, s. 33.

Wprowadzenie 11



reprezentowa¢ w zwartej formie to, co wymagatoby niezliczonej ilosci zdan"'®. Po-
nadto, ,cecha reprezentacji diagramowej jest jej zdolno$¢ odkrywania przed obser-
watorem — w konsekwencji samego dokonania aktu konstrukcji — nowych faktow,
tzn. takich, ktére nie byty znane przed konstrukcjg diagramu'™. W pewnym sen-
sie uchwycit to Peirce w 1904 roku. Pisat: ,[Dliagram jest ikong lub wyobrazeniem
schematycznym ukonkretniajgcym znaczenie predykatu ogdlnego; a z obserwacji tej
ikony zaktadamy mozliwo$¢ konstruowania nowego predykatu ogélnego”". Pewng
kontrowersje budzi¢ moze postulat statystykéw czy matematykdédw co do tego, aby
najlepsze projekty wykresowe charakteryzowaty sie przezroczystoscig i skromno-
$cig. Jesli stuszne bywa zwrécenie uwagi na nieudane wykresy, w ktérych tandeta
zapisu (np. podejscie zbyt ornamentalne) przyttacza czysto$¢ podania danych, nie-

co zlekcewazona jest tez czasem sprawa piekna czy trafnosci kompozycii.

Catos$¢ materiatu omawiam przy wstepnym okresleniu typéw wykreséw oraz na-
stepnie — z wyrdznieniem pieciu mniej lub bardziej wyraznych zagadnien historycz-
nych odnoszacych sie do omawianych zapisow. | tak, jesli genetycznie wykresy wy-
taniajg sie z figur i schematéw ezoteryczno-teologicznych, to od XVI wieku widoczne
jest zapotrzebowanie na nie w $rodowiskach torujacych droge odkryciom nauki.
Aczkolwiek wykreslane przez empirykdw, majg one swoje niebagatelne znaczenie
wizualnych notacji estetycznie aktywnych. Szczegdlnie interesujgce sa diagramy
tworzone w konteksécie sztuki XX wieku w kregu modernizmu i postmodernizmu.
Staja sie przydatne w lapidarnym okresleniu pojec¢ istotnych dla formalistéw (Witka-
cy) czy tez sg nowatorskim podsumowaniem genezy gtéwnego zjawiska moderni-
zmu, jakim stata sie abstrakcja (Alfred H. Barr). Zapisy XX-wiecznych psychologdw
(C. George Boeree), teoretykéw kultury (Wendy Griswold) czy filozoféw mediow
(Marshall McLuhan) zawdzieczaja kilka niezwykle ciekawych figur nie tyle statystyce

czy matematyce, co pewnym dos¢ wyraznie oddziatujgcym elementom atmosfery

15 Jon Barwise, John Etchemendy, Visual Information and Valid Reasoning, [w:] Gerard Allwein,
John Barwise, Logical Reasoning with Diagrams, Oxford: Oxford University Press, 1996, s. 18.

16 Na te wtasnos$¢ zwracat uwage juz Peirce. Tu opisuje ja M. Sochanski, dz. cyt., s. 157-158.

17 http://sensation.vizkult.nu/wp-content/uploads/2012/05/Quotes-Peirce-Diagrammatic-Reaso-
ning.pdf (dostep: 03.04.2016).
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sztuki modernistycznej. Fala konceptualnych indekséw w sposéb naturalny przejeta
zapisy diagraméw (ideografy Jana Chwatczyka), a wida¢ to tez i w niektérych wy-

kresach krytykdéw (szczegdlnie w latach 70.; patrz: Jerzy Ludwinski).

Obserwowana w ostatnich dziesiecioleciach w réznych dziedzinach pewnego
rodzaju reaktywacja diagraméw syci sie swobodg, lakonicznoscig i elegancja nie bez
wptywow biegnacych i od abstrakcji geometrycznej, i od mutacji sztuki pojeciowe).
Jednoczesnie w fazie neokonceptualnej i postmedialnej, w samym wirze propozycji
artystow na przetomie stuleci, widzimy, jak diagramy staja sie niejednokrotnie gtow-
nym przedmiotem ekspresji (grafy Marka Lombardiego). A juz w ostatnich latach

w kilku przynajmniej przypadkach wykorzystywane sg przestrzennie w dzietach

partycypacyjnych.

Wprowadzenie 13



2. Typy wykresow

Bharath Chandrasekaran'® zwrécit uwage na dwa sposoby uzycia stowa ,diagram”.
Jesli pierwszy odnositby sie do odwzorowania wewnetrznej struktury myséli, to drugi
miatby charakter odniesient zewnetrznych. Diagramy rozumiane jako ,wewnetrzne”
utozsamia ten autor z wyobrazeniami przedstawionymi najczesciej w formie obra-
zOW W najszerszym tego stowa znaczeniu. Natomiast diagramy ,zewnetrzne” kon-
struowane sg w medium $wiata zewnetrznego (np. na papierze) i rozumie sie je jako
odnoszace sie do owego czynnika zewnetrznosci. W skrécie, te pierwsze bytyby
mniej lub bardziej ,przedstawiajgce”, te drugie — raczej abstrakcyjne. W wykresach
sg z reguty zdecydowanie formy geometryczne. Owe formy (tuki, kota, tréjkaty,
elipsy, prostokaty, kwadraty, gwiazdy, sploty linii, bloki kolorow, wspotrzedne itd.) sa
uporzadkowane zazwyczaj wedtug okreslonych schematéw. Czesto jednak (i doty-
czy to szczegodlnie sfery sztuki) geometria moze by¢ sugerowana tylko posrednio,
a formy ,rzucone” catkowicie szkicowo. Ale jednak w wiekszosci wypadkéw jakis
porzadek geometrii (nawet w niby to beztadnych bazgrotach) jest wyczuwalny.
Dlatego tez najbardziej ogdiny podziat wykresow na typy obejmuje m.in.: a) bloki
czy stupki, b) cykle, c) grona, d) drabiny, e) tabele czasowych nastepstw, f) drzewa,

g) trojkaty’™®.

Ciekawg rzecza bytoby, moim zdaniem, przesledzenie tego, jak w dazeniu do
zobrazowania danych empirycznych, bardziej ogdlnych przemysler albo po prostu
intuicji, wykresy ,wyptywajg” z nas w sposdb naturalny, jako formy bliskie orga-
nicznym przeksztatceniom czy procesom. W skrajnych przypadkach, w rejonach
préb rejestracji objawiert mistycznych (jak u znanego tez i z rysunkédw mnicha-po-
ety, jakim byt $w. Jan od Krzyza) wyczuwalne jest tchnienie ekstatycznej notacji.
W innych, bardziej artystycznych prébach wizualizacji narzuca sie geometria, jak

u Wolfa Vostella czy George'a Maciunasa. Ale wtedy, jakby wbrew schematycznosci,

18 Cyt. za Sun-Joo Shin, dz. cyt.

19 Za: http://www en.wikipedia.org/Wiki/Template:UML_diagram_types (data dostepu:
09.11.2011).
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uruchamiany zostaje jednoczesny strumien wyobrazni i ironii (szczegélnie w kre-
gu neodadaistéw). Catkiem osobne miejsce nalezatoby sie wykresom psychologdéw
i socjologéw. Cho¢ oddalone od artystycznosci (z pewnym jednak wptywem mysle-
nia artystéw — np. tych z kregu surrealizmu czy abstrakcji geometrycznej), urucha-

miajg nie bez wizualnej trafnosci terytoria sfer psychiki czy sit spotecznych.

Bez rygorystycznej logiki wykluczania i na zasadzie wyliczenia niektérych rodza-
jow wykreséw bywaja stosowane rézne nazwy przy szeroko rozpowszechnionych
metodach prezentacji (drukowanej czy elektronicznej). W zwigzku z tym, z funk-
cjonalnego (ale tez i znaczeniowego) punktu widzenia wyliczy¢ mozna m.in.: gra-
fy, wspotrzedne Kartezjusza, diagramy kotowe, radarowe, tablice z przerzucanymi
kartami, wykresy Snellena (np. te u okulistoéw), wykresy liniowe, kolumnowe, mapy
nawigacyjne, mapy terytoridw, wykresy babelkowe, wykresy osadzone, diagramy
analityczne, wykresy stozkowe, schematy organizacyjne, mapy astronomiczne, cata
game notacji statystycznych, grupe Kleina, schematy blokowe, diagramy sekwenc;ji
dziatan, itd. itd. katwo wyrdzni¢ w tym wyliczeniu grupy diagraméw klasyfikowanych
ze wzgledu na modus operandi czy tez np. w stosunku do stopnia akcentowania
opiséw, liter lub (i) cyfr, a w koncu i w odniesieniu do bardziej lub mniej aktyw-
nej kompozycji wizualnej. Nie penetruje tu z braku miejsca specjalnego obszary,
jaki wyznaczajg zapisy elektroniczne. Moge tylko sygnalizowac ich znaczenie takze

i dla sztuki.

Przy typologii wykreséw jeden z systemow oprze¢ mozna na okresleniu stopnia
uporzadkowania zapisu: od ,beztadnych” notacji (np. na skrawku serwetki z kawiar-
ni) po skrajnie empirycznie wypracowane stupki i bloki odniesier na blogach staty-
stykéw czy rejestratoréw procesdw spotecznych. Jesli wykresy bliskie bazgrotom
mamy w szczegdlnych zapisach Sigmunda Freuda albo Jeremiego Dellera, to pie-
czotowite ich opracowanie wida¢ u kompozytoréw stosujgcych zapisy graficzne czy
U poetdw wizualnych i konkretnych. Inny system mogtby okresla¢ wykresy ze wzgle-
du naich cele (od naukowych czy politycznych, poprzez ilustracje tez teoretycznych,
po dzieta wykresowe o czysto artystycznym charakterze). | jesli na jednym krancu

mieliby$my niezwykle precyzyjng i nie tracgca do dzi$ znaczenia tablice pierwiastkéw
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Mendelejewa, a na drugim np. drzewo sztuki amerykanskiej Ada Reinhardta,
to mniej wiecej posrodku usytuowaé nalezatoby liczne wykresy ukazujgce rozsze-

rzenia sztuk w latach 60. i 70.

Ciekawe podejscie (wazne z punktu widzenia omawianego tematu, gdyz odpo-
wiadajgce wykresom praktykow i teoretykdw sztuki) wigza¢ mogtoby sie z charak-
terem notacji ksztattowanych na sposéb organiczny. | wtedy mogliby$smy odpowied-
nio wyrdzni¢ m.in. nastepujace typy interesujacych nas zapiséw:

a) wzrost tropizmoéw — jak pnie, konary i liscie drzew

b) wznoszenie do gory i schodzenie na dot jak przy chodzeniu po terenach gorskich

c) paczkowanie elementéw wspdtwynikajacych z siebie nawzajem

d) narastanie stojow wokot siebie, jak w przekroju pnia czy

w warstwach geologicznych

e) wirowanie ko, petli i spirali

f) snucie pajeczyn powigzan

g) zmienne rozszczepianie i 1aczenie.

Pomijajac czysto wizualng typologie, przy wykresach znaczacych dla sztuki mo-
glibydmy widzie¢ pewien mniej lub bardziej wyraZzny uktad, obejmujacy predylekcje
0s6b notujgcych tresci diagraméw w poszczegdlnych okresach. W terminologii Geo-
rge'a Kublera bytyby to diachroniczne ,wzory wrazliwosci”. | tak, od starozytnosci po
wiek XVII dominujgce sa wykresy kosmiczno-religijne oraz poetyckie, tj. takie, ktére
majg uniwersalng ambicje ukazania ,wszystkiego”, a szczegdlnie miejsca cztowieka
we wszechs$wiecie. Nieobce sg ich twdrcom potaczenia dwczesnej ,psychologii”
(tj. astrologii czy nauki o ,humorach”) z wiedzg objawiong o kosmogonii. W stule-
ciach od XVI po XIX mieliby$my, ze wzgledu na rozwéj nauki, diagramy niejednokrot-
nie wazne z estetycznego punktu widzenia, cho¢ w zamierzeniu bedace wizualnymi
potwierdzeniami empirycznych odkry¢. Ich prostota jest przy tym bliska idei nauki,
w ktorej donioste dokonania majg jasne i nieskomplikowane zapisy (przyktad teorii
Einsteina). Przy poszerzajacym sie zalewie wykreséw w wieku XX i przy wybiérczym
skupieniu sie gtéwnie na tym, co powstawato w kontekscie sztuki, nietrudno zauwa-

zy¢, jak przez artystéw eksplorowane sg interesujgce formy drzew z odgatezieniami:
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u Miguela Covarrubiasa, Nathaniela Poussette-Darta i Ada Reinhardta (lata 30. i 40.).
Tu wtaczy¢ mozna takze Josepha Beuysa z jego czarnymi tablicami pokrytymi no-
tatkami biatg kredg (analogia w Formule X Zbigniewa Makarewicza). Jedli chodzi
o eksploracje wykreséw w fazie postmodernistycznej (patrz: Maya Lin), to nietrudno
zauwazy¢ jak twoérczo i kompletnie zostaty wykorzystane zaréwno do$wiadczenia
konceptualizmu i performansu, jak tez bagaz do$wiadczen z wykreslania diagraméw

w kregach naukowych.
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3. Figury i schematy ezoteryczno-mistyczne

oraz poetyckie od starozytnosci po wiek XVII

03.01

Drzewo sefirot, wg XIX-wiecznej
ilustracji

03.02 Drzewo sefirot w formie kota,

18

wg starego manuskryptu

Szukajac wtasciwych odwzorowan naszego
miejsca w kosmosie, a takze prdbujac przy
pomocy okredlonych rytuatdéw oddziatywac
na pozytywne dla cztowieka dziatania sit
natury, ludzie najdawniejszych kultur od-
wotywali sie do wzordw, ktdére uznawali za
podstawowe formy ,uruchamiajgce” rze-
czywisto$¢. Stad z jednej strony agorafobia
prehistorycznego rolnika (manifestujaca sie
m.in. obrong stanu posiadania poprzez jego
geometryczne zamkniecie), a z drugiej —
wykresy uniwersalne typu fali, spirali, labi-
ryntu, rybiego pecherza, weztdw, plecion-
ki, meandra. Specjalne miejsce miatoby tu
koto, ktére na Bliskim Wschodzie i w Euro-
pie odnosi sie w mniejszym lub wiekszym
stopniu do kultu solarnego, za$ w kregu cy-
wilizacji indyjskiej zyskuje charakter mandali
z ekwiwalentem przestrzennym w formie
stupy. Zanim jednak zajmiemy sie rozpa-
trzeniem, jak rozwijajg sie wielorakie diagra-
mowe zastosowania kota, siegajgce az do
czaséw najnowszych, warto zatrzymac sie
przy szczegdlnej roli formy kabalistycznego

drzewa wiedzy.

W mistyce zydowskiej zwraca uwage
m.in. wywodzgca sie z motywu szatwii for-

ma Swiecznika, wystylizowana jako dostojna,
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03.03 Drzewo sefirot wg
wspotczesnej ilustracji

siedmioramienna menora. Ale ciekawsze jest z naszego punktu widzenia drzewo
sefirotyczne z ksiegi Sefer Yetzirah (il. 03.01-03.03). Jako jeden z najstarszych wy-
kreséw, wywodzone jest ono przez niektorych autordw z Il wieku p.n.e. (czy nawet
z czas6éw Abrahama), a wedtug innych — ma mie¢ poczatki w Il w. naszej ery. Dia-
gram ten jako graf ma dziesie¢ weztowych wierzchotkéw — sefirotéw — potaczonych
krawedziami. Bedac z jednej strony odniesieniem do ,drzewa zycia” w Mezopotamii,
a z drugiej — odwotaniem do praentelechii (tj. do przejscia od ducha do materii),

catos¢ interpretowana jest jako ,zespd+ dziesieciu zasad, dzieki ktorym Swiat zostat
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03.04 Publiusz Optacjan Porfiriusz, 03.05 Publiusz Optacjan Porfiriusz,
Carmen cancellatum, ok. 324-326 Wiersz XIX, ok. 324-326

stworzony i trwa"?°. Okres$lone po hebrajsku jako zwarte hasta (korona, madrosé,
inteligencja, mitos¢, sita, harmonia, zwyciestwo, wspaniato$¢, podstawa, kréle-
stwo) sefiroty ,stanowig jakby [...] alfabet sit tgczacych sie z sobg i tworzacych roz-
liczne kombinacje, za ktérych posrednictwem przejawia sie Swiatto nieskonczonosci
i pod réznymi postaciami dociera do nizszych $wiatow”?'. W swych wielopietrowych
odniesieniach do teogonii, budowy Wszech$wiata i nas samych, a takze do naj-
gtebszych warstw naszej psychiki, jest drzewo sefirotdw jednym z najdoskonalszych
wykreséw, tgczacym w swej prostocie bogactwo komunikatéw przy zwartej i prostej
strukturze. Niesie niezgtebione do korica inspiracje biegnace od idei skrétéw ko-
smiczno-biologicznych, znanych z babilonskich pieczeci, ku wielu mutacjom w sztu-
ce artystéw niejednokrotnie cytujgcych sefirot, jak tez budujgcych na zydowskiej
mistyce nowe znaczenia (patrz np. Barnett Newman i jego ,stalowa kosmogonia”
w Zim Zum Il z 1969 roku).

20 Marc-Alain Ouaknin, Tajemnice Kabaty, Warszawa: Cyklady, 2006, s. 215.

21 Tamze, s. 220.
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03.06 Sw. Izydor z Sewilli, Elementy i humory, 03.07 Sw. Izydor z Sewilli, Elementy i humory,
przed 630 r., w manuskrypcie z IX w. przed 630 r., w pdZniejszym manuskrypcie

Wsréd pdznoantycznych i sredniowiecznych przyktaddw tzw. poezji wizualnej sg
niejednokrotnie utwory mniej lub bardziej diagramowe. | cho¢ Piotr Rypson opisuje
gtéwnie te z XIIl i XIV w.??, to zaliczy¢ do nich mozna tez i dzieta wczesniejsze, np. wier-
sze Publiusza Optacjana Porfiriusza (IV. w. —il. 03.04-03.05). Tworzac swe ,kunsztowne
teksty o regularnym, prostokatnym formacie”, wplatat dw autor ,akro-, mezo- i telesty-
chy w taki sposdb, ze uktadajg one figury i symbole wpisane w tekst zasadniczy”?3. | jesli
z punktu widzenia literatury wizualnej mamy droge od tekstu ku figurom geometrycz-
nym czy symbolom, takim np. jak Chi-Ro, krzyz, okret (czasem w kombinaciji ich trzech
jednoczes$nie), to przy czytaniu ich jako wykreséw przyjmowalibysmy kierunek odwrot-
ny. Chi-Ro lub krzyz sg wtedy nadrzednymi schematami dla tekstu, bedacego tylko
owych schematéw objasnieniem. W carmina cancellata (wierszach kratkowych) Opta-

cjana w zasadniczy tekst wplecione sa zdania (versus intexti) o wygladzie kratownicy.

22 Piotr Rypson; Piramidy, storica, labirynty, Warszawa: Neriton, 2002, s. 34.

23 Piotr Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Warszawa: Akademia Ruchu, 1989, s. 26.
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03.08 Sw. Izydor z Sewilli, karty z Etymologii, przed 630 r., wersja z 1472 .

| tu tez, przy odwréceniu kolejnosci czytania, mamy przede wszystkim krate jako
strukture nadbudowang na monogramach Chrystusa, znakach krzyza, figurze okretu,

rozbudowanych formach geometrycznych?.

Pasja wykonywania diagraméw towarzyszyta encyklopedycznej twérczosci teo-
loga-erudyty, jakim byt $w. Izydor z Sewilli (ok. 560-636). Zarbwno w jego prezen-
tacjach problemdéw duszpasterskich, jak i przy filozoficznym wykazywaniu zwigzkdw
cztowieka z kosmosem poprzez zywioty i temperamenty, widoczna jest inwencja
w demonstrowaniu idei za pomocg schematéw i tabel (il. 03.06-03.10). P&zZniegj,
wérdd rekopisdw z czasdw wiekdw Srednich, spotykamy niejednokrotnie zadziwiajg-
ce przyktady wykreséw, ktére stajg sie tym bardziej potrzebne, im mocniej gtoszo-

ne sa tezy o powigzaniach psychiki cztowieka z uwarunkowaniami uniwersalnymi.

24 Tamze, s. 26-27.
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03.10 Sw. Izydor z Sewilli, Elementy
i humory, VI w., wersjaz 1472 r.

03.09 Sw. Izydor z Sewilli, wykres pokrewiefstwa
Chrystusa, Etymologia, przed 630 r., kopia z lat
1160-1165

Takie wykresy, jako pisarska architektura wyobrazni, w fazie gotyku (tj. od XII w.)
stajg sie bliskie prawdziwej architekturze w kamieniu i cegle. Same budowle katedr
majg okreslong i symbolicznie aktywnag ilos¢ filardw, kolumn, kapiteli, baz, systemdw
stuzek itd. Wszystkie te elementy razem sg ukonkretnionymi teologicznymi trakta-

tami wizualnymi, odnoszacymi sie do ,Panstwa Bozego” i w nim ludzkiej kondycji.

Jednoczednie w manuskryptach od Xl do XIV wieku (i to zaréwno chrzescijan-
skich, jak zydowskich oraz arabskich) jest wiele ciekawych, obrazowych schematéw
o tematyce kosmologicznej lub teologicznej. W arabskich traktatach medycznych,
czy tych taczacych wiedze o wszechswiecie z wyktadem Koranu, juz przed IX wie-

kiem pojawity sie m. in. wykresy sfer niebieskich i w nastepnych stuleciach rozwijano
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03.12 Sharh Mukhtasar fi ma'rifat al-tagawim,
diagram sfer, 1761

03.11  Diagram sfer niebieskich, Persja, 959

rézne ich wersje (il. 03.11-03.12). Oddziatywaty one zresztg na analogiczne sche-
maty w manuskryptach i drukach chrzescijariskich. W $redniowiecznych ksiegach
zydowskich, poza licznymi kolofonami czy tekstami mikrograficznymi, pojawiajg sie
obiekty symboliczne odwzorowujgce prawdy wiary. Takim szczegdlnym przyktadem
moze by¢ menora w Torze, wyrysowana przez Solomona Ben Isaaca znanego jako
Rashi (1040-1105), a skopiowana we Francji na pocz. Xl w. (il. 03.13). Swym ksztat-
tem ten $wiecznik-symbol nie tyle ozdabia tekst, co dzieki odnos$nikom staje sie

diagramem rozszerzajgcym wyliczone w tekscie prawdy wiary.

Z chrzescijanskich wykresdw tego czasu przynajmniej kilka zastuguje na wyréz-
nienie. W manuskrypcie Byrhtfertha oznaczenia czasowe, takie jak miesigce czy pory
roku, tworzg sie¢ kombinacji w relacji z oznaczeniami elementdw, czyli stanéw ma-
terii oraz psychologicznie rozumianymi znakami Zodiaku (il. 03.14). Kastylijski Doctor

illuminatus, jakim byt Ramon LIull (ok. 1232 — ok. 1315), zastynat z wszechstronnej
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03.13 Rashi, menora w tekscie Tory, XI w., kopia
z lat 1040-1105

dziatalnosci jako pisarz, poeta, filozof, mi-
styk, matematyk, logik i astrolog. W swych
dzietach (szczegdlnie w Ars Magna) pomie-
Scit mnemoniczne schematy drabin, drzew
czy kot, taczac je z informacjami teologicz-
no-filozoficznymi i niejednokrotnie wtacza-
jac w nie elementy narracji oraz wizualizacje
obrazowe (il. 03.15-03.16). Jako skupiony
na diagramach logik, stat sie wynalazca
naktadanych na siebie dyskow z literami al-
fabetu i symbolami odnoszgcymi sie do list
atrybutéw. Pozostawiajgc swobode opero-
wania tymi kotami, dat szanse na wydoby-

cie wielu kombinacji idei. Zyjacy w XIV wieku

03.14 Byrhtferth (X-XI w.), diagram o relacjach
miesiecy i elementéw, kopia z ok. 1110—

1111, St. John, Oksford

03.15 Ramon Llull, drabiny poje¢, miniatura
z Ars Magna, pocz. XIV w.

Figury i schematy ezoteryczno-teologiczne oraz poetyckie od starozytnosci po wiek XVII

7

5



03.16 Ramon Llull (wg), wykresy teologiczne
w formie drzewa i kota, druk, XVI w.
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03.17 James Nicholas of Denmark, wykres 03.18 James Nicholas of Denmark, wykres
metrum poetyckiego w formie tarczy, metrum poetyckiego w formie gwiazdy,
1363, kopia z 1450 r., British Library 1363, kopia z 1450 r., British Library

James Nicholas of Denmark w dziele Liber de distinctione metrorum zawart nowa-
torskie mnemoniczne wykresy réznych wersji metrum poetyckiego. Pojawia sie ono
odpowiednio w formie prostokata, tarczy, gwiazdy czy kota (il. 03.17-03.19). Niekto-
rzy komentatorzy wskazywali na zwigzek tych utwordw z dwczesnymi przemianami
w muzyce (musica nova) i malarstwie (przeciwstawienie sie maniera greca)®. Wsrod
innych XIV-wiecznych manuskryptéw odnajdujemy w ksiedze medycznej anoni-
mowy oryginalny diagram oka (il. 03.20). Z tego samego czasu pochodzi ciekawy
w swej bujnosci zestawien obrazéw i schematycznych skrotow tekstowych powsta-
ty w Anglii Piecioksiag. Zwracajg w nim uwage np. Ksiega Rodzaju i Ksiega Wyjscia
(il. 03.21-03.22).

25 Dick Higgins, Pattern Poetry: Guide to an Unknown Literature, Albany: Suny Press, 1987, s. 9;
cyt. za: P. Rypson, Piramidy..., dz. cyt., s. 35.
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03.19

James Nicholas of Denmark, kolisty
wykres metrum poetyckiego, 1363,
kopia z 1450 r., British Library

03.20 Diagram oka, z manuskryptu

28

medycznego, XIV w., British Library

Sw. Jan od Krzyza (1542-1591) byt
wielkim mistykiem i wizjonerem, ale tez
poetg i twodrcg rysunkdw. Przebywajac
w klasztorze karmelitanek w Avila zbudowa+
po 1572 roku swojg liste odrzucen, dazen
i osiaggnie¢ do$wiadczanych w kontemplacji.
Przedstawit jg w formie wznoszacych sie
kwestii, tworzacych Gére Karmel, (il. 03.23)
uformowang z hastowych wyrazéw i zdan.
Poprzez odrzucenie pozadan, z mapg cnot
oraz z korespondujgcymi z nig maksymami
rad duchowych, wznosimy sie ku sferze
Swietnosci i chwaty Boga, wspinajac sie na

szczyt madrosci.

Innym mistykiem, ktéry znajdowat uzna-
nie wsréd kontynuatordw i entuzjastéw, byt
pochodzacy ze $laskiego Goerlitz luteranin
Jakob Boehme (1575-1624). W jego ciesza-
cych sie popularnosciag rozlicznych dzietach
0 wydzwieku mesjanistycznym wazne byto
wizualizowanie opisanych proroctw. Byty
to miedziorytnicze diagramy, wykonywane
na podstawie wskazdéwek mistrza. Kula filo-
zofii, czyli cudowne oko wiecznosci (1620)
(il. 03.25) to mapa duszy z krzyzem w cen-
trum, dla podkreslenia roli Chrystusa jako
,delineatora” duszy. Ponumerowane kwe-
stie w tym schemacie, a wsréd nich to, co
wigze sie z porzuceniem ziemskich obcig-
zen, m.in. przez ,zaniechanie ciata”, daja

szanse wzniesienia sie ziemi dzieki krzyzowi

Andrzej Kostotowski WYKRESY | SZTUKA



03.21 Ksiega Rodzaju, diagram, Anglia, XIV w.,  03.22 Ksiega Wyjscia, diagram, Anglia, XIV w.,

Wetmore Manuscript, Providence Publ. Wetmore Manuscript, Providence Publ. Library
Library
03.23  Sw. Jan od Krzyza, Géra Karmel, 03.24 Jakob Boehme (wg), Szes¢ punktow
1581-1585 teozofii, 1620
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03.25 Jakob Boehme (wqg), Kula filozofii, czyli cudowne
oko wiecznosci, 1620

03.26 Jakob Boehme (wg), Mysterium pansophicum, 1623

30 Andrzej Kostotowski WYKRESY | SZTUKA



i oddzielenia Esencji od Swiata Ciemnosci.
Szes¢ punktow teozofii (1620 — il. 03.24) to
dwa wpisane w kota réwnoboczne tréjka-
ty skierowane ku sobie wierzchotkami, jak
dwie czesci klepsydry. Tréjkat dolny jest
ciemny i oznacza nature, goérny jest ja-
sny i okres$lony jako majestat. Ten wykres
dynamizujg z obu stron {uki z motywami
otwartych oczu. W Mysterium pansophi-
cum (1623 —il. 03.26) nie bez nawigzar do
zydowskiego drzewa sefirot, jest wydtuzony
w pionie szesciobok, ktéry ma linie wykres|-
ne, madrze przeksztatcone w pasy z ha-
stami. A punkty weztowe, czyli wierzchotki
katdw, to jak w sefirot odniesienia do poje¢,
ktére czytane od géry (BOG) dajg dwie drogi
(jedng przez NIEBO ku ZIEMI, a drugg przez
L ASKE ku NATURZE), +gczace sie w pojeciu
CZLOWIEK. W centrum tego szescioboku
jest CHRYSTUS jako uosobienie idei nad-

rzednej wobec wskazanych przeciwienstw.

Jeszcze innym znawca mistyki zydow-
skiej byt Athanasius Kircher (1601 lub 1602-
1680), barokowy ,omnibus”, uwazany cza-
sem za ,nowego Leonarda da Vinci”. Jako
uczony jezuicki i ,mistrz stu sztuk”, Kircher
byt autorem 40 prac z zakresu egiptologii,
sinologii, biblistyki, egzegezy, geologii, bio-
logii, medycyny, technologii, kombinatory-
ki. Wydawane jako ksigzki dzieta Kirchera

miaty $cisle zaplanowane przez autora,

03.27

03.28

Athanasius Kircher (wg), Organy
kosmiczne, miedzioryt, Musorgia
Universalia, 1650

Athanasius Kircher (wg), Dlaczego
wieza nie moze dosiegngc¢ Ksiezyca,
miedzioryt z ksigzki Turris Babel,
Amsterdam 1679
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03.29 Maciej Czaplic, wiersz w ksztatcie

gatazki rozmarynu, 1622

03.30 Tartdw, kosciét Swietej Tréjey,

32

wiersz w ksztatcie kota na kopule
kaplicy, 1647-1655

a wykonywane przez profesjonalnych ry-
townikéw, bogate miedzioryty: mapy, em-
blematy, tabele i wykresy (il. 03.27-03.28).
Do tych ostatnich zaliczy¢ mozna np. ,or-
gany kosmiczne” z ksigzki Musorgia Uni-
versalia — potaczenie rejestru oddzielnych
tonéw granych na organach z tym, co jest
harmonig wielu jednoczesnych dzwiekdw.
Teologiczng aluzjg jest odniesienie do
odwiecznego ,Arcy-muzyka”, czyli biblijne-
go Jahwe, ktéry po 6-dniowej pracy w od-
dzielnych preludiach pozwalat gra¢ catym
organom Wszech$wiata z cztowiekiem
obecnym w nim jako mikrokosmos. Na swdoj
sposdb zabawny jest wizualny schemat Kir-
chera ukazujacy niemozno$¢ zbudowania
wiezy tak wysokiej, ze siegnetaby do Ksie-
zyca (Turris Babel, 1679).

W  polskiej kulturze manierystycznej
i barokowej, przy sarmackiej przesadzie wo-
kot religijnosci, eschatologii i rozbudowane;j
ceremonialno$ci, zaistniaty poematy wizu-
alne w réznych postaciach. Przynajmniej
cze$¢ z nich ma charakter wykresowy.
Zwraca wsrdd nich uwage Maciej Czaplic, (il.
03.29) ktoéry dla swych utwordw stosowat
formy pierscienia, wienca, lutni, kielicha czy
struktury drzewkowatej. Ta ostatnia pojawia
sie np. jako gatazka rozmarynu, co odczy-
tujemy w panegiryku weselnym dla Stefana

Zabinskiego i Anny Chrééciewskiej (1622).
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03.31 Herb Leliwa dla Teresy Morsztynéwny, 03.32 Wtadystaw Simandi, Zegar stoneczny,
Plankty zatobne, Krakéw 1698 1719

W malowidtach koputy w kosciele w Tartowie potaczenie dwéch symbolik kota
(Smierci i fortuny) wizualnie wznosi ku jasnemu bebnowi do nieba (il. 03.30). Hotd
Teresie Morsztynéwnie w formie herbu rodu Morsztyndw — Plankty Zatobne
(1698 —il. 03.31) jest diagramowym zaznaczeniem przynaleznosci do rodu. A ksiezyc

Morsztyndw jest przy tym poréwnywany do symbolu maryjnego.

W kregu kultury barokowej na szczegdlne wyrédznienie zastuguje Chorwat
W+adystaw Simandi (1655-1715), ktoéry jako paulin wydat w 1719 roku w Czestocho-
wie dzieto Corvi Albi Eremitici Nova Musa Innconcina [...] variis figuris Artificiosis in
laudem et gloriam [...] Sancti Patris Pauli Primi Eremitae, ligatur versibus concinna-
tur. Byta to ksigzka napisana ku czci zatozyciela zakonu paulindw, $w. Pawta Pu-

stelnika. To dzieto jest ponadto jakby zarazem podrecznikiem poetyki kunsztownej,
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03.33 Mandala fona Taizokai, zwdj, Japonia, IX w.

03.34 Mandala Vajradhatu, tanka, Tybet, XI w.
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03.35 Mandala Bhutadamara, tanka, Tybet, XIV w.

w ktérym sg autorskie przyktady gatunkéw tej poezji. Poza akrostychami, anagra-
mami, labiryntami czy ,maszynami poetyckimi” sg u Simandiego utwory diagramo-

we? (il. 03.32) z forma gwiazdy, komety czy zegara.

Wywodzaca sie z Indii mandala (co w hindi znaczy ,koto") jest w powszechnym
rozumieniu planem, wykresem lub wzorem geometrycznym i ma metafizycznie lub
tylko symbolicznie odwzorowywa¢ kosmos, tak jak jest on ,widziany” (lub szerzej:
odbierany) z perspektywy ,o08wieconej” (w buddyjskim rozumieniu stopnia dosko-
natosci). Podstawowg forma mandali w buddyzmie, hinduizmie i dzinizmie jest kwa-
drat z czterema wrotami objety kotem z zaznaczonym punktem centralnym, beda-
cym waznym elementem skupiajacym. Ze wzgledu na usytuowanie poszczegdlnych
fragmentdw, jedng z podstawowych cech mandali jest wydobycie (czesto w pro-

mienistym uktadzie) cech réwnowagi i harmonii wszystkich kosmicznych energii.

26 Tamze, s. 133.

w
ul
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03.36 Sankhitta sangheyani, kosmografia dzinistyczna, zach. Indie, XVII w.

W powszechnym uzyciu, mandala stata sie ogdélnym okresleniem jakiegokolwiek
diagramu, tabeli czy wzoru geometrycznego, ktéry oddawatby kosmos metafizycz-
nie lub symbolicznie i utozsami¢ jg mozna z ,mikrokosmosem wszechéwiata”. Wsrdd
réznych buddyjskich znaczen mandali, w tybetanskich naukach Vajrayana mandala
przedstawia nature Czystej Krainy czy o$wiecony umyst. Przy wczesnych, japon-
skich przyktadach mandali Taizokai (il. 03.33) odstania sie przestrzen metafizycz-
na zamieszkata przez Krolow Madrosci, bedacych ucielesnieniami kota napomnien,
nauczajacych poprzez trwoge, zwtaszcza wobec niewiernych. Tybetariska mandala
Vajradhatu (il. 03.34) to Kraina Diamentéw — sfera metafizyki zamieszkata przez

pie¢ postaci Buddy Madrosci (odwzorowan pieciu przymiotéw Buddy). Natomiast
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03.37 Shri Yantra, wykres wspdtczesny

mandala Bhutadamara, (il. 03.35) z czterema ramionami i kotami, jest traktowana
jako medytacyjny wehikut poskramiajgcy demony. Przyktad XVIl-wiecznych mandali
z kopii Xll-wiecznych tekstow Sricandry Sankhitta Sangheyani (il. 03.36) to dzini-
styczne elementy kompendium kosmografii i geografii. Diagramy tam zamieszczone
objasniajg, dlaczego zmultiplikowane storice i ksiezyc orbitujg wokdt centralnej géry
Merle i nie mozna nigdy zobaczy¢ ich réwnocze$nie. Sciéle z mandalg wiaze sie po-
jecie dwuwymiarowej kompozycji yantry — istotne dla hinduistycznej Tantry. Te uab-
strakcyjnione, mistyczne diagramy nalezg od wiekdéw do form rytuatédw. Znacza one
tyle co instrumenty czy urzadzenia i odgrywaja role jako ,zywe realnosci”, zaréwno
przy medytacji, jak i np. w obrebie medycyny. Wedtug Khanna Madhu ,yantry funk-
cjonuja jako symbole objawienia prawd kosmicznych oraz jako wykresy instrukcyj-
ne duchowego aspektu ludzkiego doswiadczenia”?’. Jednym z popularnych do dzi$
diagramoéw jest Shri Yantra (il. 3.37) po$wiecona Bogini Mahalakshmi patronujacej

powodzeniu ekonomicznemu i szczesciu.

27 Khanna Madhu, Yantra: The Tantric Symbol of Cosmic Unity, London: Thames and Hudson,
1979, s. 12.
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04.01 Leonardo da Vinci, studium stopni zacienienia kuli, ok. 1492
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4. Niektére diagramy i tabele
w czasach ekspansji nauki od XVI do XIX w.

W czasach rozwiniecia sie mniej lub bardziej empirycznego podejscia do rzeczywi-
stosci (od przetomu XV i XVI wieku) na drugi plan zaczety schodzi¢ teorie i sche-
maty o watpliwym charakterze poznawczym, czy tez po prostu bedace wytworem
wyobrazni nie popartej dowodami, jak byto to np. w niektérych pismach Kirchera
0 egiptologii lub w fantazmatycznych planach kosmiczno-psychologicznych. Na plan
pierwszy wysuwajg sie wtedy propozycje unaukowione, jak np. te, ktére byty wy-
tworami jednej z najwiekszych postaci w dziejach kultury europejskiej — Leonarda da
Vinci (1452-1519). Przy notowaniu swych tekstéw o malarstwie traktowanym jako na-
uka, Leonardo kilkakrotnie wykreSlat

diagramy objasniajace jego rozwaza-

nia odnoszace sie do perspektywy li-

nearnej oraz Swiatta i cienia. Klarow-

nie i z wyobraznig prezentujac swe

fundamentalne teorie, uzasadniat

jednoczes$nie znaczenie zgeometry-

zowanych wykresow. Jak sumowata

to Irma A. Richter: ,[Wedtug Leonar-

da] nauka malarstwa winna poste-

powac¢ nie mniej doktadnie i logicz-

nie niz geometria, gdyz tak jak ona

odnosi sie do relacji przestrzennych,

dzieli z geometrig te same aksjoma-

ty. Obie [dziedziny] zaczynajg sie od

punktu, linii, powierzchni“?. Spro-

wadzajac ilustracje swych rozwazan  04.02 Leonardo da Vinci, diagramy do teorii

; ) . perspektywy zbieznej oraz $wiatta i cienia,
do uktadow kot, z wydobyciem tego, ok. 1492

28 Irma A. Richter, Paragone. A Comparison of the Arts by Leonardo da Vinci, London: Oxford
University Press, 1949, s. 20.

w
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04.03 Mikotaj Kopernik, diagram heliocentryczny, 04.04 Thomas Digges, diagram
1543 (wg rekopisu po 1513) Wszechs$wiata, 1576

co jasne i tego, co ciemne, Leonardo da Vinci nadat swym pieknym ,euklidesowym”
wykresom (il. 04.01-04.02) charakter wyktadu o przestrzennych relacjach na pta-
skiej powierzchni. Jest to trafne wizualne uzupetnienie toku wywodéw tekstu oraz

najbardziej logiczna, zwarta i przejrzysta forma diagramowa.

Wprowadzenie systemu heliocentrycznego przez Mikotaja Kopernika (1473-
1543) byto nie tylko wielkim odkryciem. Miato ono swéj ciekawy ,kod genetyczny”,
ktéry kieruje nas ku starozytnej mistyce, w ktérej Storce jest w centrum i ,prowadzi
taniec gwiazd”. Znakomity astronom ,uwazat sie za spadkobierce [...] wczesnego pi-
tagoreizmu, gtéwnie Filolaosa (V w. p.n.e.), ktérego mistyczna kosmologia wywarta
wielki wptyw na Timajosa Platona [...]. Kopernikanizm powstat w typowy dla rene-
sansu sposéb —w wyniku odkrycia na nowo mysli starozytnej. Idea Kopernika stwo-
rzyta pomost pomiedzy starozytng i nowozytng kosmologig“?°. W tej wizji wszech-

Swiata wazne stato sie, ze na wykresie, w sposdb mozliwie najprostszy, ukazany

29 Mikotaj Brykczynski, Mit nauki. Paradygmaty i dogmaty, Warszawa: Eneteia, 2011, ss. 60-61.
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zostat na nowo zinterpretowany system ob-
rotéw ciat niebieskich (il. 04.03). Ow wykres
byt pdzniej wielokrotnie powtarzany i mo-
dyfikowany przez innych autoréw. Wsrdd
nich byt Thomas Digges, jeden z wczesnych
zwolennikow Kopernika — angielski matema-
tyk i astronom (il. 04.04). Autor ten zastynat
jako pierwszy wsérdd tych, ktérzy postulo-
wali rozwazenie ,paradoksu nocnego nie-
ba", zwigzanego z obserwacja ciggtego ru-
chu gwiazd. Skoro nie pojawia sie efekt tzw.
petnego rozswietlenia niebosktonu, mozna
whnioskowac¢ o nieskonczonosci przestrzeni
kosmosu. Kolejny wniosek dotyczyt kwe-
stii, ze poszczegodlne gwiazdy, odpowiedniki
naszego Stonca, przynajmniej potencjalnie

moga miec krazace wokdt nich planety.

Epokowym wydarzeniem z punktu wi-
dzenia zapiséw wykresowych byto zaini-
cjowanie wizualnego uktadu relacji przez
filozofa i matematyka Kartezjusza (René
Descartes, 1596-1650). Stworzyt on lapi-
darny system dostarczajacy wielu mozliwo-
$ci ukazania relacji dwdch kategorii poprzez
jednoczesne odczytywanie ich notowan
w pionie i poziomie. System ten znany jest
odtad jako ,wspoétrzedne Kartezjusza” (il.
04.05). Pokazuje on w sposdéb niezwykle
czytelny zaleznosci: punktu, zjawiska, da-
nych, wydarzenia, wielkosci itd. itd. W ko-

respondencji do takiego uktadu zaleznosci,

04.05 Kartezjusz (René Descartes), uktad
wspoétrzednych, 1637 (wersja
wspotczesna)

04.06 Karol Linneusz (Carl von Linné),
Krolestwo roslin, druk, Systema
Naturae, 1735, facsimile 2003

04.07 Anders Celsius, skala temperatur, 1742
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04.08 Joseph Priestley, wykres biografii starozytnych politykéw i pisarzy, 1765

04.09 Karol Darwin, drzewko ewolucyjne,
1837-1838

do odczytu temperatury przy uzyciu zmiennej osi z ruchoma rtecia, XVlll-wieczny
szwedzki astronom, fizyk i matematyk Anders Celsius (1701-1744) wynalazt aktualny
do dzi$ genialnie prosty termometr, (il. 04.07) ktérego dane odnoszg sie do skalo-
wanych informacji o stanie wody (pierwotnie od jej wrzenia do zamarzniecia, dzi$
odwrotnie). Termometr wynalazcy z Uppsali stat sie jednocze$nie wykresem oraz

nadzwyczaj uzytecznym narzedziem.
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Inny szwedzki epokowy uczony, dziatajgcy przez pewien czas pod opieka Cel-
siusa — przyrodnik Carl von Linné czyli Karol Linneusz (1707-1778) — stat sie twdrca
zadziwiajgco precyzyjnych tabel systematyki krolestw roslin i zwierzat, ukazanych
w formie indeksowych hierarchii (il. 04.06). | cho¢ uzupetniana i zmieniana, jego kla-
syfikacja binominalna zachowata swa trwato$¢ jako podwalina wspdtczesnej takso-
nomii. W odniesieniu do roslin, uktad rodzajéw, rodzin, rzedéw i typdw uksztattowat
Linneusz w oparciu o formy zaptadniania i nie bez seksualnych aluzji, co wywotywa-

to onegdaj krytyke, dzi$ juz catkowicie niewazna.

Jeszcze jeden XVlll-wieczny uczony, brytyjski teolog, filozof, chemik i pedagog
Joseph Priestley (1733-1804) zastynat ze swoich dwdéch diagramdw, jak na owe cza-
sy o niebagatelnym znaczeniu i wizualnym, i edukacyjnym. Byty one suplementami
do Wyktadow o historii i ogdlngj polityce Priestleya. Jeden byt ,nowym wykresem
historii”, a drugi — ,wykresem biografii starozytnych politykéw i pisarzy” (il. 04.08).
Zasada wyboru postaci do ,wykresu biografii” opierata sie na ,stopniu stawy”, tak
jak moégt by¢ on rozumiany w okresie Os$wiecenia. Przy zastosowaniu poziomego
pasa chronologii autor zaznaczat kolejng obecnos¢ wybitnych pisarzy (w czesci gor-
nej) oraz wyrdzniajgcych sie politykdéw (na dole). Dtugos¢ zycia kazdego z nich byta
przy tym adekwatnie odwzorowywana dtugoscia linii w wykresie. Kierujac sie ku
czytelnikom, Priestley pisat: ,jak tylko znajdziesz nazwiska, od razu zauwazysz bez
pomocy Arytmetyki lub dodatkowych stéw, mozliwie najbardziej klarowne i doktad-

ne relacje tych zycioryséw wzgledem siebie”°.

Prawie ,od niechcenia” naszkicowane przez Karola Darwina (1809-1882) drzew-
ko ewolucji, (il. 04.09) jest pierwszym rzutowaniem tego, co rozwinie sie u niego jako
wielka i nowatorska wowczas idea doboru naturalnego. Darwin byt przyrodnikiem
niepozbawionym pogladéw estetycznych, manifestujacych sie m.in. w pasji kolekcjo-
nerskiej, kierujgcej go ku systematycznemu porzadkowaniu i oznaczaniu biologicz-
nych okazéw. Ale co najwazniejsze, zawart w swych postulatach wcale wazkie idee

tego, co przywykto sie pod koniec XX wieku okresla¢ jako ,estetyke ewolucyjng”.

30 Stephen Boyd Davis; Joseph Priestley: The Man Who Drew Time, “Postings from the Priestley
house”, Spring 2011, http://www.josephpriestleyhouse.org/content/uploads/The_Man_Who_
Drew_Time.pdf (data dostepu: 17.02.2016).

Niektére diagramy i tabele w czasach ekspansji nauki od XVI do XIX w. 43



04.10 Oliver Byrne, Geometria euklidesowa, 1847

04.11 Oliver Byrne, Geometria euklidesowa, 1847
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04.12 Marie-Louis-Adolphe Thiers, wg M. Minarda, Armia francuska
w kampanii rosyjskiej 1812-1813, 1869

Jak pisat Wolfgang Welsch, Darwinowski poglad na estetyke zwierzat zwigzany by+
z zauwazeniem przez tworce ewolucjonizmu tego, ze czynniki estetyczne majg klu-
czowe znaczenie ,na zaawansowanych poziomach doboru ptciowego” i w efekcie
dobdr ptciowy ze ,strategig czynigca ciata kolejnych pokolen bardziej estetycznymi,
wzmacnia [...] zmyst estetyczny”3'. Wida¢ to m.in. u motyli, chrzaszczy lub kre-
gowcow, takich np. jak rajskie ptaki czy bazanty. Wykres drzewa doboru i zmian
w kontekscie estetyki ewolucjonistycznej w réwnym stopniu koreluje dostosowania
sprawnosciowe, jak rozwdéj zmystu estetycznego. Sama idea wykresu drzewa ewolu-
cyjnego ma przy tym dwa ciekawe odniesienia, o ktorych pisat sam Darwin. Z jednej
strony jest to uwzglednienie gtebokiej, osadzonej w biblijnej Ksiedze Rodzaju tradycji
Drzewa Zycia®, z jego tropizmami jako symbolicznym ukazaniem drég metamorfoz
i mutacji. Z drugiej strony, uzycie motywu rozwijajacych sie rozgatezien korespon-
duje m.in. z formami morskich koralowcow, wyrastajgcych dzieki temu, ze morze

nanosi substancje formowane z rozktadajacych sie, a onegdaj zywych organizmow.

31 Wolfgang Welsch, Estetyka zwierzqt, [w tegoz:] Estetyka poza estetykq, Krakdw: Universitas,
2005.
32 Charles Darwin, On the Origin of Species by Means of Natural Selection or the Preservation

of Favoured Races in the Struggle for Life, Londyn: John Murray 1859, s. 130.
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04.13 Dmitrij Mendelejew, pierwszy szkic
tablicy pierwiastkéw, 1869

Przynajmniej dwéch autorow diagraméw z XIX wieku zastuguje na szczegdlne
wyrdznienie ze wzgledu na szczesliwe potaczenie w wykresach niezawodnosci wi-
zualnej z wysitkiem maksymalnego skondensowania informacji przy minimalnym
nagromadzeniu elementéw opiséw. Pierwszy autor to Oliver Byrne (18107-18907?),
brytyjski matematyk, artysta i wynalazca. Drugim byt Charles Joseph Minard (1781-
1870), francuski inzynier, znany z pionierskich grafik informacyjnych. Byrne zastyna+t
z niezwykle atrakcyjnej wizualnie prezentacji geometrii euklidesowej The Elements
of Euclid (1947), (il. 04.10-04.11). Ksigzka ta uwazana jest za jedna z najpiekniejszych
publikacji XIX w. Sg w niej liczne innowacyjne wykresy z oryginalnym uzyciem kolo-
ru. Cho¢ uktad form jest tu czasem skomplikowany, sposéb uzycia koloru utatwia
rozumienie. Np. z6t¢ jest stosunkowo ciemna, a btekit lekki i wyznacza dystans do
czerni. W tych oszczednych i wyrafinowanych ilustracjach wida¢ pewne prekursor-
stwo wobec XX-wiecznych kompozycji geometryczno-abstrakcyjnych (De Stijl, Bau-
haus). Wykres Minarda Armia francuska w kampanii rosyjskiej 1812-1813 (il. 04.12)

uznany zostat przez Tuftego ,za najlepszg grafike statystyczng jaka kiedykolwiek
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04.14 Dmitrij Mendelejew, pierwsza wersja tablicy pierwiastkow
z pustymi miejscami, pézniej wypetnionymi, wydruk po 1990 r.

powstata”3. W pracy tej uzyskat autor skondensowanie informacji odnoszacych sie
do: wielkosci armii, danych geograficznych, kierunkéw ofensywy i wycofywania sie
wojsk Napoleona, pozycji armii francuskiej zgodnie z datami oraz notowan tempera-
tury powietrza podczas odwrotu. Catos¢ ma forme poziomych paséw o szerokosci

zmieniajacej sie zgodnie z topniejaca liczebnoscig napoleonskich regimentow.

Z drugiej potowy XIX w. pochodzi do dzi$ uzywana tablica pierwiastkdéw Dymitra
Mendelejewa (1834-1907 — il. 04.13-04.14) rosyjskiego chemika i ekonomisty. Pier-
wiastki zgrupowane sg tu zgodnie z 0sig pionowg, a okresy —z poziomg. Pozycja kaz-
dego z pierwiastkow dostarcza informacji o jego cechach chemicznych i fizycznych.
Genialnos¢ tej tablicy wigze sie m.in. z otwarto$cig na mozliwos¢ notowania w niej
pierwiastkdw nieznanych jeszcze autorowi, a odkrywanych w latach pézniejszych,

az do czasdw najnowszych.

33 Edward E. Tufte, The Visual Display..., dz. cyt., s. 40.
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05.01 Wassily Kandinsky, notatki o kolorze
z nawigzaniami do teorii Goethego, 1913

05.02 Francis Picabia, Ruch dada, 1919
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5. Rola wykresow w sztuce XX-wiecznego
modernizmu | postmodernizmu

We wczesnych teoriach i manifestach artystéw modernistycznych (teksty kryty-
kéw i estetykéw beda za nimi podaza¢ pédzniej, jakby ,w ogonie” zjawisk) raz po
raz pojawia sie impet zapisow w formie wykresu. Wida¢ to na przyktad w notat-
kach wielkiego pioniera abstrakgji, zwolennika antropozofii Wassilego Kandinsky'ego
(1866-1944). Chcac poszerzy¢ narracje o kolorach, ten znawca teorii Goethego po-
stuzyt sie formami okregdw naktadajgcych sie na siebie czy oddziatujgcych poprzez
sasiedztwo (il. 05.01). Manifestacyjnie prezentujgcy swe wystgpienia Francis Picabia
(1879-1953) w rysunku Ruch dada z 1919 roku (il. 05.02) pokazat charakterystyczna
persyflazowa dostowno$¢ samego okreslenia ,ruch”. Odnidst to pojecie do dynamiki
zmian sztuki traktowanych jako funkcjonowanie pewnego rodzaju maszynerii (iro-
niczna metafora mechaniki, nieobca wéwczas i Marcelowi Duchampowi). Dadaizm
jest tu maching uruchamiang dzwigniami i drutami dzieki energii rozpoczynajacej
sie od Jean-Dominique Ingres'a, a potem biegnacej m.in. przez Paula Cezanne'a,
Georges'a Braque'a czy Henri Matisse’a. Kontynuacja tej dynamiki jest ,391" (tytut
czasopisma zatozonego przez Picabie) jako zegar-budzik alarmujacy (czyli budzacy
z letargu) sztuke nowoczesng. Dodatkowo jeszcze, caty wykres ma ksztatt stylizo-

wanego profilu kobiecego.

U Stanistawa Ignacego Witkiewicza —
Witkacego (1885-1939) - kilka tabel i wy-
kresbw towarzyszyto jego pracom teo-
retycznym. Jeden z takich diagramoéw (il.
05.03) pokazuje wpisane w siebie koncen-
trycznie coraz wieksze kota: od kétka ozna-
czajacego uczucie metafizyczne (U.M)),
przez: uczucia zyciowe (U.Z)), sfere intelek-
tu (1), a w koncu sfere Czystej Formy (C.F.).

05.03 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Psychika
Nadbudowana na ostatnim, najwigkszym Jjednostki i dzieto sztuki, 1919
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kole nieregularna wypukto$¢ bytaby zda-
niem Witkacego dzietem sztuki (D.S.)3. Jak
przystato na jednego z czotowych forma-
listbw, autor zaznacza, ze $wiat widzialny
w malarstwie, ,konieczny do powstania
sztuki, tyle powinien miejsca w nim zaj-
mowa¢, ile to jest konieczne do powsta-
nia takiej, a nie innej kombinacji elemen-
tow Czystej Formy, a nie by¢ gtéwna jego
trescig”®. Inny wykres artysty (il. 05.04)
pokazuje dwie linie. Linia gérna, ktéra, fa-
lujgc, przyjmuje forme poziomu, oznacza

stanowisko dazen do postepu spoteczne-

05.04 S.|. Witkiewicz, | = stanowisko
dazenia do postepu spotecznego
i Il = stanowisko dazen ku uczuciu
metafizycznemu, 1919

go. Jest ona bliska obserwowanemu przez
Witkacego pedowi mas ku egalitaryzmowi,
realizowanemu m.in. przez rewolucje i da-
zacemu do zaniku uczu¢ metafizycznych.
Linia dolna po wzniesieniu sie ku goérze
gwattownie spada pionowo. Pokazuje ona
stanowisko dazen ku uczuciu metafizyczne-
mu. Obserwujgc zanik znaczenia tych idei
w XX w., Witkacy wyraza tu poprzez éw
spadek swdj pesymizm wobec dominuja-
cych dazen ku populizmowi i urawnitowce
w kulturze XX w. Z podobnymi zamiarami co
Witkacy (aczkolwiek bardziej optymistycz-
nie), prezentowat swéj diagram szwajcarski

05.05 Paul Klee, diagram, 1920 malarz i pedagog Paul Klee (1879-1940).

34 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Nowe formy w malarstwie i wynikajgce stqd nieporozumienia
(1918), [w:] Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Nowe formy w malarstwie. Szkice estetyczne. Teatr,
Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1974.

35 Tamze, s. 14.
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05.06 (Andre Breton), ERUTARETTIL —
prekursorzy surrealizmu, 1923

Ogniskujac relacje wokdt oka artysty (ku
Wszechs$wiatowi, Ziemi i innym ludziom)
prezentowat ztozone konteksty zwigzkow
artysty z kosmosem i ziemig, okresla-
ne przez niego jako ,droga metafizyczna”
(il. 05.05).

W okresie miedzywojennym powsta-
to kilka wyrdzniajgcych sie wykreséw-
-map. Niektére miaty charakter projektow
graficznych, inne prezentowaty stanowi-
ska polityczne czy ideowe. Najstynniejszy
i przetomowy co do znaczenia byt pro-
jekt mapy linii i potaczen dla londynskie-
go metra, (il. 05.09) ktérego autorem byt
angielski inzynier Harry Beck (1902-1974).
Stajgc przed zadaniem ukazania w mozli-
wie czytelny sposdb siatki potgczer kolei
podziemnej w stolicy Anglii, Beck celowo
zmienit uktad linii, prostujac wiele zakretoéw

oraz powiekszajgc maksymalnie bardzo

05.07 Surrealistyczna mapa Swiata, 1929

05.08 Maurice Heine, Drzewo parestezji, 1936
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05.09 Harry Beck, mapa metra w Londynie, 1931

gesta sie¢ linii metra w City, przy uproszczeniu i minimalizowaniu linii wybiegajacych
poza granice centrum. W ten sposéb uzyskany diagram, mimo planimetrycznych
znieksztatcen, stal sie jednoczesnie i elegancki, i klarowny. System Becka budzit
poczatkowo nieche¢ dyrekcji metra. Z czasem jednak zostat zaakceptowany i jest
do dzi$ baza dla wszelkich planéw kolei podziemnych w réznych miastach $wiata.
Na podobnej zasadzie zaczeto ksztattowac tez mapy linii lotniczych, czego przykta-
dem moze by¢ schemat potgczen Przedsiebiorstwa Czechostowackiego Transportu

Lotniczego z 1933 roku.

Bardzo wazne stato sie stworzenie w 1923 roku diagramu wyszczegdlniajgcego
wieksze (wazniejsze) i mniejsze (mniej wazne) nazwiska w obrebie poziomego pro-
stokata. Byt to opublikowany w czasopismie ,Litterature” w 1923 roku (zapewne
przez André Bretona) zestaw nazwisk pisarzy i myslicieli réznych epok, godnych
szczegdlnego wyrdznienia jako prekursoréw ksztattujgcego sie wtasdnie surrealizmu

(il. 05.06). Przy zastosowaniu zréznicowanych fontéw powstata jakby imaginacyjna

52 Andrzej Kostotowski WYKRESY | SZTUKA



lista rankingowa, podkreslajgca szcze-
gblnie m.in. Donatiena de Sade’a, Lewi-
sa Carrolla czy Jacques'a Vaché. Wsréd
mniej znacznych nie zabrakto jednak m.in.
Guillaume’a Apollinaire’a, Jonathana Swi-
fta, Alfreda Jarry'ego, Anny Radcliffe, fik-
cyjnego przestepcy Fantomasa, Victora
Hugo, a nawet Adama Mickiewicza. W ob-
rebie tego samego $rodowiska powstata
tez nadrealistyczna mapa krajow Swiata
z 1929 roku (il. 05.07). Za jej autora uwa-
za sie Paula Eluarda®. Zmienia ona skale
wielko$ci zgodnie z subiektywnymi zainte-
resowaniami autoréw. Zmniejszone zostaty
niektére kontynenty i kraje uznane za tery-
toria ,bez wyobrazni i tajemnicy” (np. Stany
Zjednoczone) czy za negatywne obszary
kolonialnej opresji (Afryka, Indie). Inne za$
manifestacyjnie powiekszono (Archipelag
Bismarcka, Alaske, Ziemie Ognistg, Wy-
spe Wielkanocng), a linia prosta réwnika
nabrata tu nieregularnej falistosci. Zblizo-
ne ,kontr-mapy” podjeli w swych ekspery-
mentach po roku 1945 sytuacjonisci: Guy
Debord i Asger Jorn. W surrealistycznym
duchu przyjeto takze pochodzace z mie-
dzywojnia, a wydrukowane w 1959 roku
Drzewo parestezji (il. 05.08) francuskiego
pisarza i dziennikarza Maurice’a Heinego

(1884-1940). Troche niedoceniany, diagram

05.10 Miguel Covarrubias, Drzewo sztuki

05.11

nowoczesnej posadzone 60 lat temu,
1933

Alfred H. Barr, wykres na oktadce
katalogu, 1936

36 Dee Morris, Stephen Voyce, Avant-Garde II: Surrealist Map of the World, za: http://jacket2.org/
commentary/avant-garde-ii-surrealist-map-world (data dostepu: 28.03.2016).
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05.12 Nathaniel Pousette-Dart, Drzewo sztuki

nowoczesnej, 1938

05.13 Ad Reinhardt, Jak patrze¢ na

54

amerykariskq sztuke nowoczesngq,
1946

ten zastuguje na uwage takze z dzisiejszego
punktu widzenia. Jest to mianowicie pierw-
sze sugestywne wydobycie zréznicowania
i bogactwa sktonnosci czy orientacji seksu-
alnych cztowieka, z ktdérych oczywiscie pe-
dofilia prowadzi do przestepstwa, natomiast
0 wiekszosci innych nie nalezy mowic, ze sa

,Zboczeniami”.

Wazne dyskusje prowadzone w Sta-
nach Zjednoczonych na temat sztuki nowo-
czesnej otrzymaty w latach trzydziestych
i czterdziestych znaczace wykresy w formie
drzew. Zainicjowat je meksykanski malarz,
karykaturzysta, etnolog i historyk sztuki —
Miguel Covarrubias (1904-1981), pokazujac
w 1933 roku ,drzewo sztuki nowoczesnej”.
Przy korzeniach owego drzewa usytuowat
autor z jednej strony duo: drewniang rzezbe
afrykanska i marmurowa gtowe antyczna,
a z drugiej — posta¢ wspdtczesnego ,ko-
nesera” (?) trzymajgcego ramy obrazu. Na
korzeniach sg nazwiska samych francuskich
mistrzéw, od Nicolasa Poussina do Jean-
-Baptiste-Camille Corota. Jesdli pien obej-
muje impresjonistow, to konary prezentujg
trzy drogi postimpresjonizmu, a gatezie —
kolejne ,-izmy”. Za$ poszczegdlne liscie
poswiecone sa indywidualnym artystom
(od Pabla Picassa do Juana Mird czy Paula
Klee). Przy konarach jest egzotyczny ptak —

Henri Rousseau (il. 05.10).
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05.14 Sergej Eisenstein, Nevsky Diagram, po 1938

Do nieco komiksowego podejscia Covar-
rubiasa nawigzat w 1938 roku malarz Natha-
niel Poussette-Dart (1886-1956 — il. 05.12)
w ktérego drzewie z réznych pni wyrastajg
konary sztuki XX wieku. Trzeci wykres drzew-
ny, z 1946 roku, jest autorstwa Ada Rein-
hardta (1913-1967) i ma w tytule pytanie Jak
patrze¢ na sztuke nowoczesnqg w Ameryce?
(il. 05.13). Majac obrazowe dodatki komikso-
wo-satyryczne, drzewo Reinhardta ekspono-
wato pien z nazwiskami francuskich ojcow
modernizmu: Georgesa Braque'a, Paula Ce-
zanne'a i Henri Matisse’a. Natomiast liczne li-
stowie na zdrowym konarze objeto nazwiska
artystow amerykanskich, gtéwnie abstrak-
cjonistow (m.in.: Jacksona Pollocka, Mar-
ka Rothko, Willema De Kooninga, Josepha

Albersa, Marka Tobeya). Jeden z konardw

05.15

Le Corbusier, Architekt-inzynier,
1948, rysunek
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zatamuje sie pod ciezarem haset: ,te-
mat”, ,nagrody”, ,business jako sztuka"” itd.
W 1936 roku Alfred H. Barr, pierwszy dy-
rektor Muzeum Sztuki Nowoczesnej w No-
wym Jorku, stworzyt swéj klasyczny juz
dzi$ wykres Kubizm i sztuka abstrakcyjna (il.
05.11). Zostat on wydrukowany jako plakat
i oktadka katalogu wystawy, ktdrg Barr za-
aranzowat. Jego wykres w swej klarownej
i oszczednej formie jest bliski ideowo domi-
nujgcej wowczas w abstrakcji idei syntety-
0516 Le Corbusier, Modulor, 1346 zmu. Ale mimo wyraznego zgeometryzowa-

nia, w ogélnym schemacie Barr skorzystat

z motywu drzewa, jaki wczesniej spopulary-

zowat Covarrubias®’.

Przy wizualizacjach projektéw architekto-
nicznych, filmowych i kompozytorskich twor-
cy niejednokrotnie do dzi$ korzystajg z form
diagramoéw. Juz w latach dwudziestych XX
wieku z wielu tego typu zapisdw zastynat
awangardowy filmowiec Dziga Wiertow. Na-

05.17 lannis Xenakis, studium do Metastasis, tomiast inny wielki reZyser ﬁlmowy _ Sergiej

1964
Eisenstein (1898-1948) — znany z montazy
filmdéw mocno angazujgcych emocjonalnie —
przynajmniej w jednym wypadku zaprezento-
wat diagram post factum?®. Chodzi o wykres
37 William Poundstone, The Tree of Art,
za: http://blogs.artinfo.com/lacmon-
fire/2012/02/13/the-tree-of-art/ (data
dostepu: 28.03.2016).
38 Lev Manovich, Kino-Eye in Reverse. Visual-
izing Cinema, [w:] Jeffrey Geiger, Karin Littau
05.18 lannis Xenakis, studium do Terretehtorh, red., Cinemacity in Media History, Edynburg:
1965-1966 Edinburgh University Press, 2013, s. 211
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kolazu uje¢ krotkiej sekwencji Alek-
sandra Newskiego, (il. 05.14) filmu
z 1938 roku, w ktérym integralng role
odgrywa muzyka Dymitra Szostako-
wicza. Rdézne schematy i diagramy
bardzo byty uzyteczne dla Le Cor-
busiera (1887-1965 —il. 05.15-05.16)

05.19  Karlheinz Stockhausen, fragment zapisu
szwajcarskiego architekta i malarza, kompozycji Studium 2, 1954
ktérego projekty dostosowane do
zmian spotecznych wptynety zna-
Cczaco na oblicze $wiata. W swych
wykresach z lat czterdziestych z jed-
nej strony podkreslat podwdjng po-
zycje architekta jako inzyniera i ar-
tysty, z drugiej za$, przedstawiajac
stynny Modulor, stat sie twérca ikony
symbolizujacej architekture zwréco-
na ku aktywnemu cztowiekowi. Jego ~ 95:20  John Cage, Fontana Mix, 1958
wykres z postacig cztowieka ustalat
antropometryczng skale proporcji, ktérg wielki architekt stosowat w praktyce przy
projektowaniu budowli. Nawigzat w Modulorze do dtugiej tradycji Pitagorasa, Witru-
wiusza, Leonarda, Leona Battisty Albertiego. Celem byto odkrycie matematycznych
zasad proporcji ciata ludzkiego i uzycie tej wiedzy dla poprawy funkcjonalnosci ar-
chitektury. Tworzac Modulora, Le Corbusier opart sie na wzroscie i proporcjach po-
staci stosunkowo wysokiego detektywa z brytyjskich powiesci kryminalnych, ktére
uwielbiat. W tej modelowej postaci zawart podwdéjny system wymiardw, tj. zaréw-
no elementy europejskiego systemu metrycznego, jak i imperialnego brytyjskiego.
Wsrdd zasad tego wykresu jest takze rosnacy ciag liczb Fibonacciego i reguta zto-

tego podziatu.

Rozwdéj nowych form muzycznych po Il wojnie Swiatowej wywotat wielkie zmia-
ny w systemie notacji modernistycznych kompozytoréw. Dawne schematy zapiséw

nutowych okazaty sie niewystarczajgce w obliczu pojawienia sie radykalnych form
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muzyki, szczegdlnie w zwigzku z eksploracjg réznych nieuwzglednianych dawniej
aspektéw brzmienia, co rozwijato sie w propozycjach: dodekafonii, muzyki elektro-
nicznej, serializmu, muzyki aleatorycznej. Jak pisat Bogustaw Schéffer, tradycyjna
partytura ,musiata ustgpi¢ notacji nowej, w ramach ktérej notacja graficzna moze
by¢ uznana za optymalnie rozwigzujacg nowe problemy kompozycyjne”®. Z tego
punktu widzenia oglagdane zapisy stajg sie wizualnie aktywnymi wykresami dla wyko-
nawcow, uzyskujacych wglad w ich estetyke na réwni ze wskazéwkami do realizacji.
Wsrdd przyktadédw wyrdzniajgcych sie wizualnie zapisdw muzyki eksperymentalnej
zwracajg uwage bliskie zgeometryzowanym abstrakcjom konkretystycznym serial-
ne i punktualistyczne grafiki Karlheinza Stockhausena (1928-2007 —il. 05.19). Wie-
lo$¢ ptaszczyzn dzwiekowych w muzyce kompozytora-architekta loannisa Xenakisa
(1922-2001) wprowadzita do jego partytur znaczace elementy wizyjne (il. 05.17-
05.18). Dodatkowe znaczenie graféw opracowywanych przez tego autora wigze sie
z konkretyzowanymi muzycznie inspiracjami Modulorem Le Corbusiera i progresyw-
no-regresywnymi gradacjami ciggu Fibonacciego. U Johna Cage'a (1912-1992) krzy-
zujace sie linie i punkty grafik, uzyskanych np. losowg metoda dywinacji | Ching, jako
wykresy dla odtwércéw ,dajg zaledwie sugestie wielko$ci proporcjowanych i tylko
znakomity wykonawca potrafi znalez¢ dla tego typu notacji graficznej odpowiednie
Srodki (il. 05.20). Mogac kazdy element graficzny potraktowac jako dowolny para-
metr, wykonawca musi dysponowac¢ wyjatkowg fantazja realizacyjng, by muzyka nie
przedstawiata sie przypadkowo i chaotycznie™®. Na uwage zastugujq takze atrakcyj-
ne wizualnie partytury wskazujgce na wielowgtkowe potgczenia do$wiadczen seria-

lizmu z muzyka tradycyjng u Krzysztofa Pendereckiego (ur. 1933 —il. 05.21-05.22).

39 Bogustaw Schéffer, Nowa muzyka. Problemy wspdtczesnej techniki kompozytorskiej, Krakow:
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1969, s. 473.

40 Bogustaw Schéffer, Muzyka graficzna, ,\Wspdtczesnose”, 7.07.1965.
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05.21 Krzysztof Penderecki, Tren dla ofiar Hiroszimy,
fragment zapisu, 1959

05.22 Krzysztof Penderecki, Kosmogonia, szkic partytury, 1970
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06.01 Sigmund Freud, Id, Ego, Superego, 1921-1923

06.02 C. George Boeree, Mapa psychiki wg S. Freuda, 1997
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6. Niektére przyktady wykresdw
objasniajgcych paradygmaty
nauk humanistycznych w XX w.

Nowe propozycje (czasem wrecz odkrycia) w dziedzinie filozofii, psychologii czy so-
cjologii, jakie zarysowaty sie juz pod koniec wieku XIX, a potem zyskiwaty znaczenie
w XX wieku, byty szeroko objasniane nie tylko dyskursywnie, ale czesto tez w formie
wykresowej. Wielki twérca psychoanalizy — Sigmund Freud (1856-1939) — zarysowat
mozliwo$¢ schematycznego ujecia relacji miedzy $wiadomoscia i pod$wiadomoscia
(il. 06.01). Jego szkic zachowujacy sugestie przestrzennej obecnosci owalu (,wor-
ka psychiki” lub rodzaju pojemnika naszej jazni) z zaznaczonymi terytoriami id, ego
i superego pojawiat sie jako wykres w wydaniach Das Id Und das Es od 1923 roku.
W kregu oddziatywania Freuda zaczeto demonstrowac rézne aspekty psychoanalizy
poprzez schematy czy wzory. Szczegdlne znaczenie i wielkg popularno$¢ uzyskat
Jtest plam atramentowych” opracowany przez szwajcarskiego psychologa Herman-
na Rorschacha (1884-1922) w 1921 roku. Nawigzujgc do tradycji zréznicowanych
skojarzen figuralnych przy ogladzie plam, rozmazéw czy zaciekdw (z odwotaniami
do Leonarda i Sandro Botticellego, a potem do gry znanej w XIX wieku), Rorschach
zaczat popularyzowac test oparty na kleksach odrzutowanych w taki sposéb, ze
kartka papieru z mokrg plama tuszu zostaje ztozona, a nastepnie otwarta. Uzyskany
symetryczny rozmaz o skomplikowanych ksztattach poddawany jest interpretacji
pacjentdw, ktérych asocjacje stuzg psychologowi do ujawnienia nie$wiadomych tre-
Sci ich psychiki, cech osobowos$ci czy zaburzen klinicznych. Reasumuijac, mozna
widzie¢ test Rorschacha jako wykres asocjacji psychicznych jednostki czy zreby pla-
nu jej podswiadomosci (il. 06.03-06.04). Inny psychoanalityk, amerykanski uczony
C. George Boeree (ur. 1952), w swej Mapie psychiki wedtug S. Freuda (1997) ukazat
podswiadomos¢ jako wiekszg czes¢ goéry lodowej, zanurzonej w oceanie i przez to
na zewnatrz niewidocznej, a potencjalnie silnie oddziatujacej. Swiadomo$¢ jest owej
olbrzymiej géry tylko malutkim czubkiem. Smiato korzystajacy z myélenia surreali-
stycznego, wykres ten w lapidarnej formie ukazuje istote poje¢ (czytaj: paradygma-

téw) psychoanalizy.
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06.03 Hermann Rorschach, test kleksowy,

06.04 Hermann Rorschach, test kleksowy,

06.05 Claude Levi-Strauss, Trojkgt kulinarny,

02

tabl. I, 1921

karta VIII, 1921

1965-1966

Nawigzujgc do znanych w lingwistyce
tréjkatnych uktadéw spdtgtosek i samogto-
sek przedstawionych przez Romana Jakob-
sona, etnolog i filozof Claude Levi-Strauss
(1908-2009) stworzyt (w kilku wersjach)
stynny strukturalny wykres Trojkgta ku-
linarnego (il. 06.05). Wykorzystat w nim
powszechnie uzywane pojecia odnoszace
sie do przygotowywania pozywienia, ja-
kie wystepujg u réznych ludéw, jak: goto-
wanie, pieczenie, wedzenie czy zepsucie.
Zwrécit przy tym uwage na ciekawe pole
semantyczne, ktére pojecia te buduja. Ze
wzgledu na $rodki uzyte w wymienionych
czynnosciach, jak pisat Levi-Strauss, ,pie-
czone” (razem z ,wedzonym"”) mozna wig-
za¢ z dziataniami mezczyzn i umiesci¢ te
czynnos$ci po stronie natury. Natomiast
,gotowanie” (dziatanie ,kobiece”) mie-
Scitoby sie w rejonie kultury. Klasyfikacja
przeprowadzona pod wzgledem wynikéw
tych dziatan wygladataby juz inaczej. ,We-
dzone” nalezatoby wdéwczas do kultury,
a ,pieczone” i ,gotowane” — do kregu na-
tury*. Zgodnie z intencjami autora wykres
ten jest schematem podobnym do siatki,
ktdéra mozna przyktadac do ,innych kontra-

stébw natury socjologicznej, ekonomicznej,

41 Claude Levi-Strauss, Tréjkgt kulinarny, przet.
Stanistaw Cichowicz, www.strony.toya.net.
pl/~jarula/images/tk.pdf (data dostepu:
21.02.2013).
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estetycznej lub religijnej™?. Stat sie jednym
z wazniejszych schematéw strukturalizmu

metodologicznego.

Dwa diagramy kanadyjskich naukow-
cow: filozofa teorii komunikacji Marshalla
McLuhana (1911-1980) oraz psychologa Al-
lana Paivio (ur. 1971) wyrdznity znamienne
osiggniecia ich dziedzin. MclLuhan zasty-
nat ze stynnych okreslen typu ,Srodek jest
przekazem” czy ,globalna wioska”. Byt jed-
noczesnie w latach 70. prorokiem medium
Internetu, przewidujgc znaczenie www 06.06 gj&;@?”ﬁ?ﬁg&fgﬁ:Vgéége
(World Wide Web). Niezwykle prosty, ale
i bogaty w tresci wykres Poczwdrne oddzia-
tywanie medidéw (il. 06.06), podsumowujacy analizy MclLuhana, opublikowano do-
piero po jego $mierci. Sam autor prezentowat go jako pomoc dydaktyczng podczas
wyktaddw. W wykresie tym hasto ,media”, umieszczone w centralnym rombie, ota-
czajg cztery romby z hastami oznaczajgcymi cztery tryby zmian tego, co komuniko-
wane i zmian powodowanych przez komunikatory. Sg to odpowiednio: wzmocnienie,
przemienienie, ostabienie, przywrdcenie. Postugujac sie przyktadem medium radia,
zauwazy¢ mozna, jak wzmacnia ono muzyke; w momencie przesilenia przemienia
sie w TV, ostabia znaczenie tego co wizualne, przywraca zagubiony wczesniej sens
mowy. Kazde inne medium przyktadane do tego wykresu rowniez ujawnia swe wta-
$ciwosci. Paivio w swym Modelu podwdjnego kodowania (il. 06.07) pokazat, jak
informacje wizualne i werbalne docierajg do nas poprzez dwa oddzielone od siebie
systemy, a przy tym pobudzenie reprezentacji w pamieci jednego rodzaju uaktywnia
reprezentacje w pamieci rodzaju drugiego. To potaczenie reprezentaciji werbalnych

z wizualnymi wzmacnia przekaz informacji oraz utatwia zrozumienie.

42 Tamze.
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06.07 Wendy Griswold, Diament kulturalny

Mozna tu przywotac takze*® eksplorowane juz w surrealizmie (René Magritte),
a potem w tekstach Michela Foucault, paradoksy i konsekwencje rozziewu miedzy
obrazem (tym, co zobaczone) a tekstem (nazwa, opisem). Diament kulturalny ame-
rykanskiej socjolozki Wendy Griswold (il. 06.07) w sposdb minimalistyczny (zapewne
nie bez wptywow sztuki abstrakcji geometrycznej) prezentuje cztery wymiary kultu-
ry, tj.: twércodw, dzieta, odbiorcéw, kontekst spoteczny. Wszystkie obiekty kulturalne
maja tworcow, wszystkie one majg tez swoich odbiorcéw, a jednoczesnie wszystko
to — tworcy, ich dzieta i odbiorcy — zakorzenione jest w specyficznym kontekscie
Swiata spotecznego**. Mimo minimalistycznej prostoty schematu, potaczenia za-
wartego w nim rombu sugerujg bardzo wiele: zmiany, wspét-wynikanie, zaleznosci,
doprowadzenie do widomych przeksztatcen biegnacych w rézne strony w ramach

czterech wymiardw kultury.

43 Michel Foucault, To nie jest fajka, ttum. Tadeusz Komendant, Gdarsk: stowo/obraz terytoria,
1996.
44 Youth Culture and the Commitment Level Model, www.ymresourcer.com/model/yculture.htm

(data dostepu: 21.02.2013).
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7. Reaktywacja diagramow w sztuce
w drugiej pot. XX w. i po roku 2000

Wsréd wykreséw, ktére zaistniaty w obrebie sztuki od lat 60. XX w. do dzisiaj,
zwréci¢ warto uwage przede wszystkim na te, ktoére powstaty w kregu ,sztuk
rozszerzonych”, a wiec w okresie przechodzenia modernizmu w postmodernizm.
Z modernizmu wywodzi sie pewnego rodzaju teleologia towarzyszgca formom tego
rodzaju — autorski wywadd historyczny ukazujgcy droge dojscia do przyktadow ,wta-
Sciwych”, tj. tych, ktére sg reprezentowane przez autora schematu. Natomiast juz
w kregu mys$lenia postmodernistycznego datoby sie ulokowac ogdlng akceptacje
tego, co przez modernistow byto przyjmowane jako aporia: réznorodnosci sprzecz-

nych postaw.

Srodowisko, w ktérym pojawity sie wykresy w sztuce, to byt przede wszystkim
krag artystow dostrzegajacych przesilenie formuty sztuki ograniczonej do obiektéw
i otwierajgcych sie na nowe mozliwosci, jak performansy, sztuka konceptualna, za-
pisy medialne, sztuka poczty, instalacje. Na pioniera takich notacji urasta w latach
60. George Maciunas (1931-1978) — artysta, muzykolog i historyk sztuki, gtéwny
inspirator petnego ironii ruchu Fluxus z 1961 roku. Juz w latach 50. wykreslat ,chro-
nologiczne obrazy wiedzy” stuzace jako $rodki rozumienia proceséw mikrohisto-

rycznych. Szczegdlne znaczenie zyskat m.in. jego ztozony z 28 arkuszy olbrzymi

07.01 Georges Maciunas, Diagram sztuk rozszerzonych, 1966

[@)]
l
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07.02 Wolf Vostell, wykresy dla pre-Fluxusu,
przed 1962, Nowy Jork, Kolonia,
Wiesbaden, (lata 70.)

wykres catej historii sztuki (History of Art
Chart, ok. 1955-1960)*>. Wykres ten za-
dziwia skrupulatnym zestawieniem setek
nazwisk artystéw i zjawisk sztuki, rozkta-
dajacych sie jak przekrdj przez termitiere.
Miat on by¢ przy tym tylko jednym z ele-
mentdw Learning Machines, w ktdrych
autor prébowat opracowywac schematy
tréjwymiarowe, a jednoczesnie deklarowa+t
dazenie ku przewidywaniu miejsc dla tych
Zjawisk sztuki, ktére jeszcze nie zaistniaty,
ale ktére mogg pojawi¢ sie w przysztosci.
Jakby z podskdrna inspiracja Mendelejewa
pisat o swym diagramie: ,wszystkie obec-
ne formy sztuki jest bardzo +atwo zmiesci¢
w (wyznaczonych) kategoriach oraz odna-
lez¢ kategorie, dla ktérych nie ma jeszcze
przyktaddw sztuki™®. Powstaty w 1966
roku wykres odnoszacy sie do sztuk roz-
szerzonych (Expanded Arts Diagram) (il.

07.01) ma swoje korzenie w stanie radykal-

nych dziatan w sztuce, takich, jakie byty obserwowane w 1959 roku i pézniej, gtéw-

nie w kregu neodadaizmu, ze szczegdlng uwaga zwrécong na Fluxus.

Z tego punktu widzenia ciekawe wydajg sie szczegdlnie koncepty mniegj lub

bardziej odnoszace sie do pojecia teatru: verbal theatre, happenings/neobaroque

theatre, expanded cinema, kinesthetic theatre, acoustic theatre, events/neo-haiku

theatre czy anti-art. W tym kontekscie sam Fluxus zostat okreslony jako majacy

swéj rodowdd w: ,wodewilu, gagach, Dada, Duchampie, Cage'u (troche), japoriskim

45 Astrit Schmidt-Burkhardt, Maciunas’ Learning Machines. From Art History to a Chronology
of Fluxus, Berlin: Vice Versa, (2005), s. 13-15.

46 George Maciunas (w liscie do Christosa Joachimidesa 15.10.1973), rekopis, cyt. za:

A. Schmidt-Burkhardt, dz. cyt., s. 10.
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07.03 Dick Higgins, wykres Fluxusu, przed 1962, 07.04 Dick Higgins, diagram intermediéw, 1995
Nowy Jork, Kolonia, Wiesbaden, (lata 70.),
1981

07.05 Joseph Beuys, tablica z Biura Demokracji Bezposredniej, 1971
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07.06 Joseph Beuys, Demokracja
bezposrednia, 1972

07.07 Jerzy Ludwinski, Etapy ewolucji sztuki,
1972

haiku, japoriskim Zen, Spike Jones'ie (moc-
no), tzw. <«happeningach» wywodzgcych
sie od barokowych baletéw wystawianych
w Wersalu, z fontannami, fajerwerkami,
licznymi obsadami, jednoczesnymi aktami,
muzyka, tancem, dziataniami wojennymi,
itd. itd."™”

W kontrascie do ,tepo” uporzadkowa-
nych (cho¢ w treSciach nie bez chochlikéw
czy wrecz kaskad humoru) wykresow Ma-
ciunasa, diagramy Wolfa Vostella z 1962
roku (il. 07.02), z nazwiskami czotowych
fluxusowcodw, staty sie petnymi rozmachu
dekoracyjnymi arabeskami zbudowanymi
z ptynnych linii i ich opiséw. Kilka p&zniegj-
szych diagraméw narysowat Dick Higgins —
jeden z wazniejszych uczestnikdéw fluxu-
sowych events (cho¢ stracit cztonkostwo
w grupie Maciunasa w 1964 roku). Wykres
Fluxusu Higginsa z 1981 roku (il. 07.03) ka-
pitalnie wyznacza pole tendencji do matych
eventéw i réwnie kameralnych obiektéw po-
przez natozenie na siebie kot sztuki i zycia.
Zréznicowane relacje zmiennej wielkosci
kot okreslajg w  Diagramie mediow  (il.
07.04) role réznych zjawisk sztuki radykalnej
przy ksztattowaniu mapy sztuki wspdtcze-

snej. Inny artysta zwigzany z Fluxusem -

47 George Maciunas, Comments of Relationship
of Fluxus to so Called “Avant-Garde” Festival,
rps, (ok. 1964), cyt. za: A. Schmidt-Burkhardt,
dz. cyt,, s. 19.

68 Andrzej Kostotowski WYKRESY | SZTUKA



07.08 Jerzy Ludwinski, Etapy ewolucji sztuki (1), 1972

Joseph Beuys — zastynat przetozeniem radykalnej akcyjnosci w rejon krytyki spo-
tecznej i politycznej, zaktadajac Biuro Demokracji Bezposredniej. Prowadzac wie-
logodzinne wyktady, notowat swe idee w diagramatycznych szkicach biatg kredg
na czarnych tablicach. Niektére z nich zachowano po odpowiednim zabezpieczeniu
kredy fiksatywa (il. 07.05). Bardziej wypracowany trojbarwny wykres Beuysa znalazt
sie na torbie plastikowej w 1972 roku (il. 07.06). Jest tam koto binarnie podzielone
na pola: zielone dla demokracji bezposredniej oraz czerwone dla demokracji parla-
mentarnej. W czarnych napisach zostaty zindeksowane cechy obu alternatywnych
form tadu spotecznego. Kolory: czerwien (negatywne emocje) i zielen (nadzieja)
uzyte zostaty zgodnie z tradycyjnymi konotacjami bliskimi Beuysowi — szamanowi

i antropozofowi — w jego utopijnym programie.

W kregu polskich dyskusji o sztuce na przetomie lat 60. i 70. wielkg role odegra-
to Srodowisko wroctawskie, a w nim tworcy reprezentujacy lokalne wydania sztuki
radykalnej: sensibilizm, sztuke pojeciowa, permafo — czyli permanentng fotografie —
prace nad mediami. Jerzy Ludwinski byt w duzej mierze spiritus movens dziatan
w tym s$rodowisku. Jako prowadzacy Galerie pod Mong Lisg, komisarz waznych

wystaw i oryginalny krytyk, w swych wystgpieniach performatywnych, a takze
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07.09

07.10

48

49

/0

Jerzy Ludwinski, Sztuka po drugiej
stronie lustra, fragment, 1984

Stanistaw Drézdz, poczgtekoniec, lata 70.

w oryginalnych diagramach, reprezento-
wat postawe z pogranicza teorii i praktyki
sztuki. Najwazniejsze z nich wykreslit okoto
1972 roku. Jak trafnie interpretuje je Luiza
Nader®®, Ludwinski nie postrzegat zjawisk
sztuki tak jak w modernizmie, na zasadzie
organicznych tancuchdéw czy drzew. Raczej
widziat ewolucje sztuki jak tworzenie sie
warstw geologicznych (il. 07.07). W niekto-
rych diagramach rozwdj sztuki konczy sie
U Ludwinskiego jakby eksplozjg (il. 07.09)
poza koncentryczne zbiory, ,z ktdrych
ostatni wylewa sie we wszystkie mozliwe
strony™®. W innych sa implozje: “sztuka roz-

tapia sie, a zarazem przenika rzeczywistos¢”

Luiza Nader, Konceptualizm w PRL, Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego

i Fundacja Galerii Foksal, 2009, s. 132.

Tamze.
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07.11 Zdzistaw Jurkiewicz, 26,6 m btekitéw i czerwieni, 1973

07.12 Zbigniew Makarewicz, Przedstawienie wyktadu Formuty X, 1975
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07.13

07.14

/2

Kazimierz Gtaz, Michat Jedrzejewski,
Sensibilizm, 1990

Jan Chwatczyk, Proces twdrczy, 2010

zlewajac sie z nig, co bytoby pewnym jej
koncem w ,harmonii przeciwienstw”. Czy
w tym nie jest jakie$ dalekie echo Witka-
cego? W pracach Ludwiniskiego opartych
o kartezjanski uktad wspoétrzednych (il.
07.08) 08 pedu sztuki koriczy sie ,etapem

«0» | znakiem zapytania”.

W kregu sztuki pojeciowej dziatat row-
niez poeta-konkretysta Stanistaw Drézdz,
znany z zapiséw permutacyjnych i ,poje-
cioksztattow”, takich m.in. jak poczgteko-
niec z lat 1971-1995 (il. 07.10). Jako utwo-
ry poezji konkretnej sg prace Drdzdza
jednocze$nie pewnego rodzaju diagrama-
mi metafizycznymi. W kregu wroctawskiej
sztuki pojeciowej malarz, performer, in-
stalator i poeta Zdzistaw Jurkiewicz pre-
zentowat w latach 70. ironiczne w swej
wymowie, ale tez i tautologiczne obrazy
bedace samorejestracjg i samodefiniowa-
niem. Dzieto 26,6 m btekitu i czerwieni
(1973) (il. 07.11) ma na sposéb konceptu-
alny (ale i wizualnie atrakcyjny) rozmalo-
wane pasy barw o dtugosci jak w tytule.
Rzezbiarz, instalator i performer Zbigniew
Makarewicz prezentowat w latach 70. wy-
stapienia teoretyczne z cyklu Formuta X.
Byty to opisy rzeczywistosci splecione
z aspektami teorii sztuki i odniesieniami do
filozofii indyjskiej czy chinskiej, ale tez do

tradycji europejskiej i polskiej. Parokrotnie

Andrzej Kostotowski WYKRESY | SZTUKA



towarzyszyty tym prelekcjom, kreslone
biatg kredg na czarnych tablicach czy
Scianach, wykresy pogladowe. Charak-
terystyczne byty w tym wzgledzie zarysy
objasnien indeksowych i symboli, np. w
wystgpieniu w 1975 roku w Galerii Ba-
bel (w pracowni Barbary Koztowskiej (il.
07.12). Osig wykresu stata sie wéwczas
spirala bedaca elementem ruchu prze-

strzeni i ruchu $wiadomosci. Dowodami

ZyWyCh relacji dialOgOWyCh z pUb|iCZﬂO- 07.15 Jan Chwatczyk, Ideograf internetowego

, . L e rocesu tworczego, 2011
Scig byty dopiski i objasnienia innych au- P g

toréw, m.in. Anastazego Wisniewskiego

czy Piotra Bikonta.

Od Potopu do sensibilizmmu — mapa
tworcow sensibilizmu Kazimierza Gtaza
i Michata Jedrzejewskiego z 1990 roku (il.
07.13) jest petnym humoruy, ale i na swoj
sposéb numerycznie zindeksowanym
wykresem, do pewnego stopnia podsu-
mowujacym dziatalnos¢ tych autoréw od
1956 roku. Pokazane sg w nim splgtane
nurty sztuki ,wszystkich czasow"” wyste-
pujace na mapie, jak trajektorie: skrzyzo- 0716 Vito Acconci, Sledzenie, diagram dla
wane, taczace sie ze sobg czy z siebie performansu, 1969
wspotwynikajgce oraz prowadzace (jak-

zeby inaczej), do sensibilizmu.

Jan Chwatczyk, ktéry od lat piecdziesigtych aktywny jest w zyciu wroctawskiej
neoawangardy, byt uczestnikiem wystawy sztuki pojeciowej w 1970 roku, prowadzit
Galerie Informacji Kreatywnej w Klubie Zwigzkdéw Twérczych we Wroctawiu i znany

jest z oryginalnych prac eksplorujgcych barwne motywy $wiatta i cienia. W swych
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07.17 Rosalind Krauss, RzeZba w polu rozszerzonym, 1979

unaukowionych tekstach niejednokrotnie skupiat uwage na uwarunkowaniach pracy
artysty. Jego wykres z 2010 roku pokazuje ,krazenie informacji w czasie procesu
twoérczego” (il. 07.14) z potraktowaniem jako punktu wyjscia (ale tez i referencji)
wiedzy naukowej i artystycznej — tak jak moze by¢ przez tworce wykorzystywana.
W innym wykresie — Ideografie internetowego procesu tworczego z 2011 roku (il.
07.15) — ideacja uruchamia krzyzujgce sie osie wektoréw zmierzajacych ku interrze-

czywistosci wirtualnej, wiedzy indywidualnej oraz przestrzeni czytania.

Performans jako przyktad dziatalnosci efemerycznej w sposéb naturalny otwo-
rzyt sie na sfere dokumentacji fotograficznej i wideo. W niektérych wypadkach zna-
czenia nabraty plany, schematy i wykresy towarzyszace dziataniom bezposrednim
artystow. Jednym z takich zapisow stat sie diagram Vito Acconciego chwytajacy
istote jego stynnego performansu Postgpowanie za kims (1969 — il. 07.16). Przez
prawie miesigc kazdego dnia Acconci wybierat przypadkowych przechodniow i po-
dazat za nimi tak dtugo, jak to byto mozliwe (w praktyce byto to ,$ledzenie” danej
osoby od kilku minut do 7-8 godzin). Performans ten, jako do$wiadczanie przestrze-
ni, czasu i ludzkiej osoby w prawdziwe] ,dzungli” nowojorskiej metropolii, wpisuje sie
w gtdbwne rewolucyjne poczynania artystow radykalnych tego czasu. Chodzi o to,
co pod koniec lat 60. zaistniato przy odchodzeniu od klaustrofobicznego zamknie-

cia sztuki w galeriach. Sam wykres Acconciego, ukazujac relacje osoby swobodnie
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07.18 Group Material, Chronologia AIDS, 1990

poruszajgcej sie w miescie i tej, ktéra za nig postepuje, byt realizacjg postulatu arty-
sty: ,Potrzebuje schematu (Sledze schemat, Sledze osobe)”*°. W pracy tej Acconci
nawigzat do ,teorii pola” Kurta Lewina, zawierajacej postulat objasnienia zachowania
cztowieka w odniesieniu do jego otoczenia. W jej Swietle Acconci dziatat systema-

tycznie i eksplorowat pola prywatne oraz publiczne w okres$lonych przestrzeniach®'.

Cho¢ Rosalind Krauss jest historyczka i teoretyczka sztuki, a nie artystka, jej
niejednokrotnie odkrywcze tezy wptywaty na rozumienie praktyki artystéw. Dlatego
tez mozna zwréci¢ uwage na wykres tej autorki odnoszacy sie do RzeZby w polu roz-
szerzonym (1979 —il. 07.17). Odwo+ujac sie do matematycznej ,grupy Kleina”, Krauss
podwoita uktad binarny poprzez logiczng ekspansje i zmienita go tak, ze odbija on
w sposob zwierciadlany wyjsciowg opozycje (tu: krajobraz — architektura, nie-krajo-
braz — nie-architektura), a jednocze$nie otwiera sie, stajgc sie polem logicznie po-
szerzonym, jak to, ktére zyskuje nowa rzezba®. W ten sposéb logicznie wyznaczyta
terytorium eksplorowane przez éwczesnych rzezbiarzy (land art, instalacje in situ,

tzw. nowa rzezba lat 70.).

50 Jp Mc Mahon, Vito Acconci’s Following Piece, www smarthistory.khanacademy.org/conceptual-
artacconcis-followingpiece.html (dost. 01.03.2013).

51 Tamze

52 Rosalind Krauss, Sculpture in the Expanded Field, "October” 1979, Nr 8.
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Amerykanski kolektyw neokonceptu-
alny Group Material (m.in. Doug Ashford,
Julie Ault, Felix Gonzéalez-Torres, Mundy
McLaughlin, Tim Rollins) od 1979 roku pre-
zentuje upolitycznione wystawy, perfor-
mansy i instalacje z dzietami okres$lanymi
jako mix wycinkdéw z prasy, znalezionych
obiektéw z rejonu kultury popularnej, od-
niesien do uznanych dziet itd. Praca Chro-
nologia AIDS (1989 —il. 07.18) jest systema-
tycznym ukazaniem kompleksu zagadnier:
od historii epidemii i medycznych informacg;ji
0 niej, przez kryzys kultury, akcje rzadowa
i jej brak, po badania nad chorobg i préby

0719 Maya Lin, Sto+ kobiet, Yale, 1983 jej zwalczania. Jest to wykres ,chronolo-
giczny” z mozolnie wypracowanymi ele-
mentami dajgcymi razem charakterystycz-
ng panorame okreslang jako mix wizualny

i narracyjny jednoczesnie.

Amerykanska artystka Maya Lin (ur.

1959) znana jest ze swej rzezby upamiet-

niajacej polegtych w Wietnamie, operuja-

cej gtéwnie indeksem nazwisk. Jest ona

tez autorkg feministycznej rzezby Sto+ ko-

07.20 :f:gyiq ::t Stot kobiet, Yale, 1993, biet (Yale, 1993), utrwalajacej w kamieniu
wykres z liczbami kobiet — studentek uni-

wersytetu w Yale (il. 07.19-07.20). Jako tren

i hotd jednoczesnie, Stot kobiet jest okragta misg ze spiralg biegnaca od $rodka ku
krawedziom, z liczbami wzrastajgcymi wraz z kolejnymi latami. Woda wyptywajaca
ze zrédta w centrum wypetnia z bulgotem ow std+-mise i w nieustannym przepty-

wie daje efekt falowania cyfr wykresu.
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Mark Wattenberg (ur. 1970) to ame-
rykanski naukowiec i artysta znany
z wielkich umiejetnosci postugiwania sie
informatyka i wynalazczych metod wizu-
alizacji danych. Jego bardzo prosta, ale
z tysigcami informacji Mapa rynku (1998 -
il. 07.21) oparta jest na algorytmie cyfro-
wych uktadéw ,drzewkowych”. Umozli-
wia szybkie wpisywanie i odnajdywanie
elementdw. Zamknieta jest w prostoka-
cie (konwencja abstrakcji geometrycznej)
i pozwala operowac¢ wszystkimi wyréz-
nionymi komponentami w kazdym ukta-

dzie w stosunku do siebie wzajemnie.

Wielu projektantoéw tworzyto i two-
rzy schematy aktywnosci dla korporaciji,
agencji rzgdowych czy medidw; inni, bar-
dziej niezalezni, skupiajg uwage na kry-
tycznym ogladzie korporacyjno-politycz-
nych zaleznosci, a nawet zbrodni. Nalezat
do nich amerykanski malarz i grafik Mark
Lombardi (1951-2000), okreslany jako
twoérca tzw. ,ztowieszczych infografik”,
Stworzyt sporg serie rysunkéw duzych
rozmiardow (czasem dtugich na 4 me-
try), w ktérych wykreslat otéwkiem na
bezowym papierze eleganckie schema-
ty organizacyjne i spoteczne (il. 07.22-
07.25). Jak opisywata je Roberta Smith,
sktadajace sie z matych kotek wierz-

chotkéw graféw taczonych tukowatymi

07.21 Mark Wattenberg, Mapa rynku, 1998

07.22 Mark Lombardi, wykres, przed 2000

07.23 Mark Lombardi, wykres, przed 2000

Reaktywacja diagramow w sztuce 2 pot. XX w. i po roku 2000
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07.24 Mark Lombardi, World Finance Corporation and Associates od ok. 1970 do 1984...,
7 wersja, 1999

07.25 Mark Lombardi, fragment wykresu z operacjg Iran Contras, 1999
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krawedziami, przypominaty rozetowe okna
czy interpretacje fantazyjnej architektury®s.
W wierzchotkach graféw bedacych matymi
kdtkami lokowat Lombardi gtéwnych gra-
czy: indywidualne osoby, korporacje i rzady,
zgodnie z progresjg czasu. tukowate linie
ukazywaty powigzania osobiste i profe-
sjonalne, konflikty interesdw, malwersacje
i oszustwa. Grube linie oznaczaty wptywy,
przerywane — aktywa, linie faliste — aktywa
zamrozone. Na czerwono zaznaczat autor
finalne rozwigzania, takie jak wyroki sgdo-
we, bankructwa czy zgony. W swych wy-
kresach z lat 1995-2000 pokazat Lombardi
gtéwnie wielopietrowe, czesto oszukancze
i gangsterskie zwigzki w $wiecie globalnej
finansjery i polityki®*. Nie trzeba dodawac,
ze z tych czystych wizualnie diagramoéw
wynikaty informacje o bardzo brudnych
interesach niektérych firm czy agend rza-
dowych. W zwigzku z tym dzieta te maja
swojg ostrg dramaturgie skrytg za orna-
mentem. W $wietle demaskatorskiej dzia-
talnosci Lombardiego znakiem zapytania
mozna opatrzy¢ jego samobdjczg Smierc
w 2000 roku.

07.26 Deb Sokolow, Wykres ogdlnie
niepopularnych zapachdéw, po 2000

07.27 Thomas Hirschhorn, Widmo
wartosciowania, 2008

53 Roberta Smith; Mark Lombardi, 48, an Artist Who Was Inspired by Scandals, “The New York

Times", 25.03.2000.

54 Thomas Barth, Estetyka przekretu, ,Telepolis”, 05.07.2012, cyt. za: ,Forum”, 30.07.2012,

ss. 46-48.

Reaktywacja diagramow w sztuce 2 pot. XX w. i po roku 2000
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07.28 Thomas Hirschhorn, Krysztat oporu,

2010

07.29 Critical Art Ensemble, Projekt biedy

80

publicznej — czasowy monument
globalnej nieréwnosci ekonomicznej,
2012 ()

Zupetnie inaczej, bo z ekspresja i ironig,
pracuja w swych wykresach: Amerykanka
Deb Sokolow oraz Szwajcar Thomas Hir-
schhorn (ur. 1957). U Sokolow, w progra-
mowo niby to niestarannych rysunkach,
kolazach czy grafikach sg czesto prze-
$miewcze odniesienia do zalewu ponuro
demonstrowanych w mediach diagraméw,
map, stupkéw czy tzw. pie charts. W Ko-
lumnowym wykresie ogdlnie niepopular-
nych zapachdw (il. 07.26), Sokolow, nie bez
charakterystycznego poczucia humoru, na
czotowym miejscu umieszcza ,martwe cia-
ta”, a na ostatnim ,wzdecia”. Hirschhorn,
znany z rozbudowanych instalacji, w swo-
bodnie wyrysowywanych (instalacyjnych?!)
wykresach pokazuje pozycje artysty pod-
danego presji ewaluatoréow, ale tez beda-
cego twércg niezmiennie wprzegnietym
w role krytyka status quo. W jego Widmie
wartosSciowania (2008 — il. 07.27), ktére
powstato nie bez wptywdw Klee, uwaga
zwrdcona jest na to, jak ,artysta” dziatajac
ku ,innemu” otrzymuje ,balon wartoscio-
wania specjalistéw”. Krysztat oporu (2011 -
il. 07.28) pokazuje ,forme” wynurzajaca
sie dzieki wektorom takich m.in. poje¢ jak
,mitos¢” czy ,polityka”. Nabierajgc energii,
forma promieniuje jako wspaniaty krysztat,
niepozbawiony jednak aspektu krytycyzmu

artystycznego i spotecznego.
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07.30 Critical Art Ensemble, Projekt biedy
publicznej — czasowy monument globalnej
nieréwnosci ekonomicznej, 2012 (1)

Amerykanski kolektyw Critical Art
Ensemble (Steve Kurtz, Steve Barnes,
Dorian Burr, Beverly Schlee, Hope Kurtz)
zaproponowat na Documenta w Kassel
w 2012 roku interesujacy wykres. Za-
tytutowany Projekt biedy publicznej —
czasowy monument globalnej nie-
rownosci ekonomicznej, miat charak-
ter przestrzenno-publiczny (il. 07.29-

07.32). Chociaz zaistniat w duzej mierze

07.31 Critical Art Ensemble, Projekt biedy
publicznej — czasowy monument globalnej

nieréwnosci ekonomicznej, 2012 (Ill)

07.32 Critical Art Ensemble, Projekt biedy
publicznej — czasowy monument globalnej
nieréownosci ekonomicznej, 2012 (V)

tylko jako projekt, zyskat imaginacyjny charakter i polityczne znaczenie. Zastosowa-

ny tu byt wysiegnik o wysoko$ci 12 metréw, potraktowany jako czes¢ wykresu stu-

powego z wierzchotkami grafu co 1 metr. Kazdy centymetr wysiegnika i wirtualnej

linii w przestrzeni powyzej symbolizowat 100$ i w zwigzku z tym 1% spoteczenstwa

USA jako najbogatsi symbolicznie sytuowat sie na wysokosci 225 metréw. Losowa-

nie biletdw na helikopter pozwoli¢ miato niektorym zwiedzajgcym na przejscie po

czerwonym dywanie, wejscie do helikoptera i znalezienie sie w mitycznym teryto-

rium 1% bogaczy. W tym przestrzenno-akcyjnym wykresie jest wyrazne nawigzanie

do idei dtugotrwatych demonstracji Ocuppy Wall Street z 2011 i 2012 roku, w kté-

rych protestowano w imieniu 99% spoteczenstwa amerykanskiego.

Reaktywacja diagramow w sztuce 2 pot. XX w. i po roku 2000
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8. Zakonczenie

Przedstawiona problematyka objeta tylko cze$¢ zagadnienia wykreséw — co wyni-
ka z moich subiektywnych wyboréw. Dlatego tez podsumowanie sitg rzeczy moze
by¢ jedynie prowizoryczne, z nadziejg na dalsze analizy i petniejsze ujecie tematu.
Juz teraz wida¢, ze datoby sie znalez¢ jeszcze inne ciekawe formy: mandale, dia-
gramy bedace kamieniami milowymi nauki, a takze dos¢ liczne wykresy autorstwa
artystoéw w ostatnich latach, szczegdlnie w rejonach multimediow i net artu. Pozo-
stawiajgc dalsze analizy i interpretacje przysztym badaniom, tutaj skupitem sie na
takich przyktadach wykresoéw diagramatycznych, ktére staty sie nosSne zardwno
jako zwarte i syntetyczne ujecia kwestii, jak tez takich, ktére powstaty nie bez wi-

zualnej trafnosci.

Mozna zauwazy¢, jak w duzych blokach historyczno-problemowych zarysowy-
waty sie charakterystyczne predylekcje tworcéw diagramédw. Od starozytnosci przez
wieki $rednie po barok mieliby$my dominacje schematdéw uniwersalnych, mniegj
lub bardziej religijno-ezoterycznych i mistycznych. Szczegdlnie twércze byty w tych
ujeciach formy ukazywania zwigzkéw zmian kosmicznych z losami ludzi i ich psy-
chika. Intuicyjnie kierowano sie ku motywowi kota, implikujgcemu jakby nieustanng
czy wcigz ponawiang rotacje spleciong z ,faricuchem bytu”. Czesto towarzyszyty im
odwzorowania symboliczne takich np. motywdéw jak oczy w wykresie Bohmego. Po-
jawiaty sie dazenia do ukazania kosmogonii czy tez objawionego miejsca cztowieka
w kosmosie. Przy pewnym minimalnym emancypowaniu sie poszukiwan naukowych
spod dyktatu wtadzy Swieckiej i religii juz pod koniec $redniowiecza, analizy em-
piryczne otwarty sie na odkrycia, ktérych czesé¢ przynajmniej notowano nie tylko

dyskursywnie, ale takze z akcentami ,informacji wizualizowanych”.

Ale i w obrebie poszukiwan poswiadczonych obserwacjami i rejestracjami da-
nych rzeczywistych (a nie tylko objawionych) przynajmniej w czesci pozostaty am-
bicje uje¢ syntezy ,catosci” kosmicznych, co zaowocowato odkryciem Kopernika
rewolucjonizujgcym wiele dziedzin jednoczesnie, a przede wszystkim wprowadzajg-
cym catkowicie nowe paradygmaty wiedzy. Odkrycie to wyraza sie w niezwykle

prostym wykresie!
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Potem w epoce nowozytnej i w XIX wieku ruszyta lawina réznorodnych rewela-
cyjnych objasnien, sprawdzen, empirycznych dociekan czy klasyfikacji przedmiotéw
badan szczegdtowych dziedzin. Rozwijaty sie systemy tabelaryczne, indeksowe czy
taksonomiczne, jak systematyka roslin i zwierzat Linneusza czy tez uktad okresowy
pierwiastkdw Mendelejewa. Systemy te w grafach w sposdb czytelny (a takze warto-
Sciowy estetycznie) nie tylko prezentowaty wyszczegdlniane problemy, ale nadawa-
ty im hierarchie i otwieraty sie na imaginatywne interpretacje. Bardzo upraszczajac:
nie bytoby poznania dziatania radu bez tablicy Mendelejewa. Wiele takich wykreséw
to dzi$ zupetna oczywistos$e, tyle ze wczesniej, przed ich twdrcami, przykrywata je
skorupa ignorancji. Jej rozbicie nastepowato niejednokrotnie przy pomocy szkicu

kilku kresek, kotek, wyliczanki, zestawien wektoréw itd.

W sztuce XX wieku (a takze na poczatku wieku XXI) nieustajace sg problemy
uzgodnienia akceptowanej przez wszystkich odpowiedzi na pytanie ,co to jest sztu-
ka?”. Ale im bardziej zawite stajg sie dyskusje o obszarze zajmowanym przez sztuke,
tym czesciej obrysy jej terytorium okreslane bywajg poprzez listy (np. nazwisk czy
kierunkéw), mapy, rozszczepiajace sie bloki wptywdw. Te ostatnie w okresie moder-
nizmu niejednokrotnie sg mocno rozgatezionymi drzewami (Covarrubias) czy nieco
splatanymi rusztowaniami (Barr). Wtedy gtéwnym tematem staje sie tzw. wtasciwe
pokazanie tropizmu sztuki nowoczesnej we wszystkich jej przejawach, a znaczenie
zyskujga modele biologicznego wzrostu, pochtaniania i rozpadu. Na tym tle specjal-
nej uwagi wymagajg propozycje wykreséw Ludwinskiego. Przetomowa wydaje sie
by¢ w jego schematach rola mniej lub bardziej obecnych elementéw organicznosci:
1) poprzez niezniszczalny uktad warstw geologicznych czy dendrologicznych, 2) we
wnoszeniu sie jak w tropizmie czy paczkowaniu osi sztuki w ramach wspétrzednych,

3) dazenie ku entropii czy dezintegracyjnemu zlaniu sie z rzeczywistoscia.

Potem, juz u progu postmodernizmu, wykresy przyjmujg charakter (nieco iro-
nicznych) ptacht papieru z naniesionymi gronami informacji, cho¢ juz nie ksztat-
towanymi organicznie, lecz jako pewne neodadaistyczne ,maszynerie” (Maciunas),
czy tez maja charakter préby spojrzenia przez szybe sztuki ku ,catoksztattowi”

otaczajgcego nas Swiata, troche jak w $redniowieczu czy szamanizmie (Beuys).
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W ostatnich latach, przy uznaniu pewnego rodzaju kleski w zakresie cato$ciowej
utopii sztuki, uwage ,wykreslaczy” diagraméw zajety rozne wersje ,sztuk rozszerzo-
nych”, a takze np. obszaréw zarezerwowanych dotad $cisle dla dziet sztuki. W tym
ostatnim przypadku (casus Lombardiego) mamy zwarte prace rysunkowe bedgce
diagramami zawierajgcymi ponadto komunikaty o mafijnych machinacjach politycz-
no-korporacyjnych. Te poszerzajgce sie korespondencje elementdéw zycia spotecz-
nego i polityki bywajg tchnieniem sztuki poczatku XXI wieku, a jednoczesnie po-
twierdzaja, ze poprzez diagramy artysci odnoszg sie do obserwowanych zjawisk nie
tylko post factum. Bagaze znaczen, ktdre uruchamiajg ich wykresy, niejednokrotnie
otwieraja sie na odkrycia nowych faktéw niezauwazanych przed zaistnieniem owych

wykreséw. Dokonato tego wielu twércéw wspomnianych w powyzszym tekscie.
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wetmore-1-ff-7v-8.jpg (data dostepu: 25.02.2016)

Ksiega Wyjscia, diagram, rps, Anglia, XIV w., Wetmore Manuscript, Providence, R.1.,
Providence Publ. Library, za: https://benedante.blogspot.com/2011/08/bible-in-medieval-
diagram-form.html/ (data dostepu: 25.02.2016)

Sw. Jan od Krzyza, Géra Karmel, rps, 1581-85, za: Sw. Jan od Krzyza, Dzieta, t. 1, ttum.
0. Bernard od Matki Bozej, karmelita bosy, Krakéw: Wydawnictwo OO. Karmelitéw Bosych, 1961

Autor nieznany wg Jakoba Béhme, Szes¢ punktéw teozofii, miedzioryt, 1620, za: Jakob Bohme,
Sex Puncta Theosophica. Sechs Theosophische Punkten hohe und tiefe Grindung (1620),
Lipsk: Insel Verlag, 1921

N.N. wg Jakoba Bohme, Kula filozofii czyli cudowne oko wiecznosci, miedzioryt, 1620,
za: Jakub Bohme, Viertzig Fraget von der Seelen Urstand (1620), Amsterdam 1682

N.N. wg Jakoba Béhme, Mysterium pansophicum, miedzioryt, 1623, XVlll-wieczna wersja
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